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Degerler egitimi, degerlerin kontrollii olarak bireylere verilme stirecidir. Bu siiregte,
edebiyat, tarih, felsefe vb. dallardan yararlanilir. Aynmi sekilde okullarda egitim
goren bireyler de miifredat programlart yoluyla kontrollii olarak degerler egitimini
alirlar. Fakat kontrolsiiz, deger olarak igsellestirilmis davraniglar da bireyler
acisindan biiyiik tehlike olusturmaktadir. Degerleri iginde bulunduklari gevre ve
olaylara gore algilayan bireyler hirsizligi, yalan sdylemeyi, sorumsuzlugu vb.
birgok yanlis davranist bir deger olarak algilayabilir. Bireyler tarafindan deger
olarak kabul edilen davranislar sadece yazilmis olan metinlerden, okuldaki egitim
miifredatindan ya da toplumdan goriilerek icsellestirilmez. Dogru veya yanlis
davranislarin deger olarak topluma servis edilmesini saglayan en Onemli
kaynaklardan biri de kuskusuz radyo ve televizyon kanallaridir. Gegmisten
giiniimiize severek ve gilerek izledigimiz Tiirk film ve dizilerinde dogru
davranislarin yaninda birgok yanlis davranis da deger olarak topluma aktarilmistir.
Dogru davraniglart deger olarak kabul eden toplumlarin ayaklar1 yere basar, bu tiir
toplumlar akli ve bilimi 6n planda tutar, ger¢ekle hayali birbirinden ayirabilir. Bu
da toplumsal ve kolektif bir sekilde kalkinmayi, gelismisligi, birbirine saygi ve
sevgiyi ve en Onemlisi insanlarin kendilerini gergeklestirmesini saglar. Deger
yargilar1 zayif olan toplumlarda ise bireyler kisa yoldan zengin olma hayali
kurarlar. Hedeflerine ulasmak i¢in her yolu denerler. Hirsizlik, dolandiricilik, yalan,
iftira vb. Hayallerin iginde kaybolup gercekligi unuturlar. Ozgiin bir {iriin ortaya
koymak i¢in caba sarf etmezler. Ya higbir iiriin ortaya koymazlar ya da yapilmis
olam taklit ederler. Bu da toplumsal ¢okiisli ve dolandirilma vakalarini beraberinde
getirir. izleyicilerle iletisim kuran ve bir sosyallesme araci haline gelen sinema,

VII



bireyle dogrudan temas kurarak toplumu sekillendirebilir ve ydnetebilir. Bu
arastirmanin konusu, Zeki Alasya ve Metin Akpmar'in filmleri kullanilarak bir
cocugun dogumunda basladig1 ve hayatinin geri kalaninda stirekli yer aldig1 egitim
stirecinde degerler egitimi verilebilmesidir. Bireysel olarak incelendiginde her biri
ayr1 bir deger iceren bu filmler, ¢cocugun karakterini sekillendirmek i¢in bir arag
olarak kullanilabilir. Fakat bu filmler de topluma deger olarak gosterilen bir¢ok
yanls davramsi biinyelerinde barindirmaktadir. Izleyiciler, filmlerde kendilerine
verilen olumlu ve olumsuz davramiglarin farkina varmalidir. Burada temel hedef;
cocuga ailede aldig1 degerlerin 6tesinde degerler egitimi sunmak, ¢ocukta istendik
davraniglar olusturmak ve sahip olunan degerler bakimindan ortalama bir standarda
ulasmaktir. Bu ¢alisgmada, bazi yabanci kaynaklardan da Onemli bilgilere
ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler : Sinema, Toplumsal Deger, Degerler Egitimi, Zeki Alasya,
Metin Akpinar
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ABSTRACT

Values education is the process of giving values to people restrainedly. It is
benefitted from literature, history, philosophy etc. to give values to people
restrainedly. Besides, people go to school take values education restrainedly by
curriculum. But, as uncontrolled, internalized behaviors are big dangers for people.
People who sense values according to his or her environment and actions can sense
as a value like robbery, telling lie and unresponsibility. Behaviors which accepted
by people as values cannot be internalized from only written texts, curriculum or
society. One of the most important sources serve to society correct or incorrect
behaviors as values, undoubtedly, are radio and TV channels. Up to now, not good
behaviors but bad ones were transferred people as a value in Turkish films and
series watched and loved much. Society, accept good behaviors as a value, feet on
the ground, take wisdom and science to forefront, separate the real from the unreal.
This ensure, social and collective developing, respect and love to each other, the

most important self-actualization. People who have weak value judge dream to be
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rich by a very short way. They try all the ways to accomplish their goals. They
forget the real in dreams like robbery, swindle, lies and slanders. They don’t try to
make a unique product. They don’t even do or they imitate the one done before.
This entails the social collapse and grift news. Cinema, interacts with audience and
becomes a tool of socializing, can shape and rule the society by interacts with
people directly. The subject of this research is to give value education to a child
from birth and all his or her school life by Zeki Alasya and Metin Akpinar movies.
When we study one by one, we can use these movies, including a value, as a means
to shape the child’s character. However, these movies have bad behaviors shown to
people as values. People should notice the good and bad behaviours given in these
movies. The basic target is to serve values education beyond taken from the family,
to constitute desired behaviors and to reach a standard possessing values. In this

study, it is also reached some important information from foreing sources.

Key Words : Cinema, Social Value, Values Education, Zeki Alasya,
Metin Akpinar

Number of Pages  : XVI+137
Advisor : Prof. Dr. Yavuz BAYRAM

Co-advisor 1 -



ICINDEKILER

TELIF HAKKL......cooviiiiiiiiiiiess it "
ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANL.........coocoiiiiiniinneeeceeeeeena i
KABUL VE ONAY .ottt nnee s v
TESEKKUR ........oooioieoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt VI
OZ oot VII
AB ST R A CT ettt b et ae e b nane s IX
ICINDEKILER .......oooiiiiiiiieeeeeeee ettt XI
TABLOLAR LISTEST ....coviiiiiiieee e X111
SEKILLER LISTEST ......coooiiiiiiieceeeeceeee et XV
BIRINCI BOLUM ..ottt 1
R €4 § 21 1 OO 1
1.1 ProbIem DUFUMU ...cc.oiiiiiiec e 1
1.2 Problem CUMIESI..........cccuiiiiiiiiiiieseses e nneas 2
1.3 AL PTODIEMIEK ... 2
1.4 VarsayImIar ... 2
L5 TEZIM AIMACE.......ooiiiiiiiiiiie ettt nnn e 3
1.6 TeZiN OMEMI............ooovieieieiieeeeeeeeeee ettt 3
TKINCI BOLUM........oooitiiiiiie sttt 5
II. KURAMSAL CERCEVE ... 5
20 DGEIICY ... s 5
2.2 Degerler EGItimi ..........cooooiiiiiii 9
2.3 Sinema-Edebiyat THSKISi ...............cccoovvveviieiecceeeeeseee e 13
2.4 Tiirk Sinemasinin Tarihi ve Degerler Egitimi.........................cccoci 14
2.5 Zeki Alasya’nin Hayati ve Sanatsal Calismalar..................cccooonn 24
2.5.1 Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlart ...............ccccoooiiniinin 24

2.6 Metin Akpinar’in Hayati ve Sanatsal Calismalari.....................cocooeen. 28
2.6.1 Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlar ..............c.ccooeoiiininciniienen 29
UCUNCU BOLUM ..ottt 32
L. YONTEM oottt 32
3.1 Arastirmanin Modeli ... 32
3.2Evren ve OrnekIem ..............cco.ovviviueioieeieceeeeeeese e sennas 32
33 SIMIFIIKIAT ... 32
3.4 Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi...................c.cccoooiniiiiininne 32
DORDUNCU BOLUM ..ottt 34
IV. BULGULAR VE YORUMLAR. ...ttt 34



4.1 Zeki Alasya ve Metin Akpinar Filmleri ve Degerlendirilmesi................... 34

4.1.1 Salak MIlYONEr (L974) .....ccovieiieieeie et e 34

4.1.2 Koyden Indim Sehire (1974)..........cccoovvviererieeeeeeeeeeeeveneees e 38

4.1.3 MIrasyediler (L974) ..o e 43
4.1.4 Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin (1975).........cccooiviiiiiiniicieee, 47

4.1.5 Nereden Cikt1 Bu Velet (1975) ......ocoviiiiiii e 51

4.1.6 Giiler Misin Aglar Misin (1975) ......ccoooiiiiiiiiie e 55

4.1.7 Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976) .............cocoooiiiiiiiiiicic 60

4.1.8 Her Goniilde Bir Aslan Yatar (1976)..............ccocceeiiiiee i 63

4.1.9 Hasip i1e NASIP (1976).....ccueiiiiiiiiiiiieieiee e 66
4.1.10 Aslan Bacanak (1977) ......ccceiiiiriiiiiiieiene ettt 69
4.1.11 Sivri AKHIIAr (1977)...cooiiiiieiieee e 72
4.1.12 Cafer'in Cilesi (1978)........ccooeiiiiiiiiiieiie e 76
4.1.13 Petrol Krallart (1978) .........ccoiiiiiiiiiiieiie e 79
4.1.14 Kose Kapmaca (1979) .......cooooviiiiiiiiiiiiiie e 83
4.1.15 Vay Basimiza Gelenler (1979) ......ccoovveiiiiiiiiiieeeeee e 85
4.1.16 Saka Yapma (1981) .......ccooiiiiiiiiiiii s 89
4.1.17 Bas Belast (1982) .........ccociiiiiiiiiiiieiiii et 93
4.1.18 Donme Dolap (1983) ........cooiiiiiiiiieiie e 96
4.1.19 Davetsiz Misafir (1983) .......ccoviiriiiiiieieie e 99
4.1.20 Yanhs Numara (1985) ........ccocviiiiiiiiiiii e 102
4.1.21 Patron Duymasin (1985) ........cccooviiiiiiiiiiiie e 105
4.1.22 Namus Diismani (1986) ...........cocoeeiiiiiiiiii e 109
4.1.23 Gilile Giile (1999) ..o 111
4.1.24 RUS GElIIN (2003) ...voviiiiiiiiisiieieieiee et 114

4.2 Zeki Alasya-Metin Akpinar Filmlerinin Toplumsal Etkileri................... 117
BESINCIBOLUM...........oiiiiitieeeeeeeeee ettt 119
V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER..............ccococviiiiiiieeereeeeee 119
ST B 11 1 11 T PP PPR PP 119
5.2 TAFTISINA ......ooiiiiiiiii et e e s 119
5.3 ONCIIICT ..., 122
KAYNAKC A ...ttt ettt sb et e et e nte e bt e anbeenneas 124
EIKLER e e 129
[0/ 010\ 1 153 137

X1l



Tablo 1:
Tablo 2:
Tablo 3:
Tablo 4:
Tablo 5:
Tablo 6:
Tablo 7:
Tablo &:
Tablo 9:

Tablo 10:

Tablo 11

Tablo 12:
Tablo 13:
Tablo 14:
Tablo 15:
Tablo 16:

Tablo 17

Tablo 18:
Tablo 19:
Tablo 20:
Tablo 21:
Tablo 22:

Tablo 23

Tablo 24:
Tablo 25:
Tablo 26:
Tablo 27:
Tablo 28:
Tablo 29:
Tablo 30:
Tablo 31:
Tablo 32:
Tablo 33:
Tablo 34:
Tablo 35:
Tablo 36:
Tablo 37:
Tablo 38:
Tablo 39:
Tablo 40:
Tablo 41:
Tablo 42:
Tablo 43:
Tablo 44:
Tablo 45:
Tablo 46:
Tablo 47:

TABLOLAR LIiSTESI

Schwart'in Deger Siniflandirmasi..........cccccveviiiiiiiiiiie e 6
Spranger'in Deger Sintflandirmast ..........cccooveiiiiiiiiniciiece 8
Rokeach'in Deger Simiflandirmasi.........cccocoveviiiiiiiiiei e 9
Ulkeler ve Ortak DEFErler ........c.cvviviueiirereriieeiesieaeeseieseee s 10
Salak Milyoner Filmi Degerlerin Dagilimi .........ccccocveiveiiiiiiiiieciiieee, 38
Salak Milyoner Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ..........ccccooeeiinennnn 38
Salak Milyoner Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi ..........ccccocveeivnennee, 38
K&yden indim Sehire Filmi Degerlerin Dagilimi..........c..ccocevecverreecrernnnns 42
K&yden Indim Sehire Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi.................... 42
K&yden indim Sehire Flmi Olumsuz Davranislar Dagilimi.................... 42
: Mirasyediler Filmi Degerlerin Dagilimi .........cccocoevvviiiiiiiniiiiciiiceiieens 46
Mirasyediler Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi...........ccccoooveiiinennnn 46
Mirasyediler Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi ..., 47
Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin Filmi Degerlerin Dagilimi................. 50
Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi51

Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi 51
: Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Degerlerin Dagilimi..........ccoccoovviiiiinnnnn 54
Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi .............. 55
Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi ............... 55
Giler Misin Aglar Misin Filmi Degerlerin Dagilimi ............c.ccceveennee. 59
Giiler Misin Aglar Misin Filmi Degerlere Kargitliklar Dagilima ............ 59
Giler Misin Aglar Misin Filmi Olumsuz Davranislar Dagilimi ............. 59
: Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Degerlerin Dagilimi........................ 62
Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi...... 63

Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilima....... 63

Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Degerlerin Dagilimi....................... 65
Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Degerlere Karsitlilar Dagilimi........ 66
Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi...... 66
Hasip ile Nasip Filmi Degerlerin Dagilimi ........ccccooiiiiiiiiiiiiiiicnn, 69
Hasip ile Nasip Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ... 69
Hasip ile Nasip Filmi Olumsuz Davranislar Dagilimi .............cccceveennn 69
Aslan Bacanak Filmi Degerlerin Dagilimi..........ccccooviiiiiiicniiee 72
Aslan Bacanak Filmi Degerlere Karsithiklar Dagilimi.........c.cccccoviiennnn 72
Aslan Bacanak Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilmi.........c..ccccooeienee 72
Sivri Akillilar Filmi Degerlerin Dagilimi........cccoceviiviiiiniiiiiicice, 75
Sivri Akillilar Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi...........cccoooeieeninn 75
Sivri Akillilar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi..........ccoccoooveiiinnee. 75
Cafer'in Cilesi Filmi Degerlerin Dagilimi...........cocccooviiiiniiiicniinnene 79
Cafer'in Cilesi Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi.........cccocoooviinenene 79
Cafer'in Cilesi Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi..........c.ccoceeeineeenne 79
Petrol Krallar1 Filmi Degerlerin Dagilimi...........cccocoviiiiiiiiiicne 82
Petrol Krallar1 Filmi Degerlere Karsithiklar Dagilimi..........cccoceeiiiennnn 82
Petrol Krallar1 Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi..........c.cccooviinee 83
Kose Kapmaca Filmi Degerlerin Dagilimi.........cccooociiiiiiiiiiciiiicnn, 85
Kose Kapmaca Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi............cccoceeneee 85
Kose Kapmaca Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi............cccccvivennn 85
Vay Basimiza Gelenler Filmi Degerlerin Dagilimi.............ccccoveviinnnee 88

X1l



Tablo 48:

Tablo 49

Tablo 50:
Tablo 51:
Tablo 52:
Tablo 53:
Tablo 54:
Tablo 55:
Tablo 56:
Tablo 57:
Tablo 58:
Tablo 59:
Tablo 60:
Tablo 61:
Tablo 62:
Tablo 63:
Tablo 64:
Tablo 65:
Tablo 66:

Tablo 67

Tablo 68:
Tablo 69:
Tablo 70:
Tablo 71:
Tablo 72:
Tablo 73:

Tablo 74

Tablo 75:
Tablo 76:

Vay Basimiza Gelenler Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilima............... 88
: Vay Basimiza Gelenler Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi................ 89
Saka Yapma Filmi Degerlerin Dagilimi...........ccoccovviiiiiiiiiiiiiciicn, 92
Saka Yapma Filmi Degerlere Karsithiklar Dagilimi............ccccoviviiinnnnns 92
Saka Yapma Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi........c.ccceovviniinennn. 92
Bas Belas1 Filmi Degerlerin Dagilimi.........cccooovvviiiiiiiiniiiicicccieee 95
Bas Belasi Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ..., 95
Bas Belas1 Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi.........cccccoccvviiiiiiinenne, 95
Doénme Dolap Filmi Degerlerin Dagilimi ..........ccocovvviiiiniiiiiiciiicns 98
Donme Dolap Filmi Degerlere Karsithiklar Dagilimi1 ........ccccoocveeiinenne, 98
Doénme Dolap Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi ...........ccooeeeiinennnn 98
Davetsiz Misafir Filmi Degerlerin Dagilimi ..........ccccoovviviiiiiiiiniiiinnns 101
Davetsiz Misafir Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ....................... 102
Davetsiz Misafir Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi ........................ 102
Yanlis Numara Filmi Degerlerin Dagilimi.........cccceeviiiiiiniiiinnennn, 105
Yanlis Numara Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi.............ccocoee. 105
Yanlis Numara Filmi Olumsuz Davranislar Dagilimi............c.ccccoennee. 105
Patron Duymasin Filmi Degerlerin Dagilimi ..o, 108
Patron Duymasin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilima...................... 108
: Patron Duymasin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi....................... 109
Namus Diigmani1 Filmi Degerlerin Dagilimi ..........ccocovveiiiciiiieniennnnn, 111
Namus Diismani Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ....................... 111
Namus Diigmani Filmi Olumsuz Davranisglar Dagilimi ........................ 111
Giile Giile Filmi Degerlerin Dagilimi ........ccccovvviiiiiiiniiiiie, 114
Giile Giile Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi ..........ccccocvvviivennne. 114
Giile Giile Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi .........cccccooiiiennnnenn 114
: Rus Gelin Filmi Degerlerin Dagilimi..........cccooviiiiiiiiiiiiiiie, 117
Rus Gelin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi..........ccccocvviiinnennnn, 117
Rus Gelin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi...........cccooeviiiiinennnn, 117

X1V



Sekil 1:
Sekil 2:
Sekil 3:
Sekil 4:
Sekil 5:
Sekil 6:
Sekil 7:
Sekil 8:
Sekil 9:

Sekil 10:
Sekil 11:
Sekil 12:
Sekil 13:
Sekil 14:
Sekil 15:
Sekil 16:
Sekil 17:
Sekil 18:

SEKILLER LISTESI

Salak MILYONET ....c.veivviiiiiiiiecee s 131
K&yden INdim SERIre.......cevuererererererereeeieeeeesee ettt 131
MITASYEAILET ...t 131
Bes Milyoncuk Verir MISIN........cccviiiiiiiiiiiie e 131
Nereden Ciktt Bu VEIet ......cccooiiiiiiiiiiiiie e 132
Giiler Misin AZlar MISIN ......ceiiiiiiiiiiiiiie e 132
Nereye Bakiyor Bu Adamlar ..........ccccooiiiiiiiiiiic 132
Her Goniilde Bir Aslan Yatar .........cccooeiiiiiiiiiies 132
HaSIp 118 NASIP «voveieriiiieiiieieee e 133

Aslan Bacanak ... 133
SIVIT AKIIAT. ..o 133
Cafer'in CIIEST vovvvviiiie it 133
Petrol Krallart ........cooviiiiiiiiiie e 134
KO$€ KaPMACa......viiiiiiii it iiii sttt snae e 134
Vay Bagimiza Gelenler...........coovviiiiiiiiiiiicsiee e 134
SAKA YaPIMA...iiiiiiiiiiiiiiie e 134
Bag BElast ..oueiiiiiiiiiiii e 135
DONME DOLAP .oiiiiiiiiiie et 135

Sekil 19: DaVELSIZ MISAFIT ....c.eeiieiiiie e 135
Sekil 20: Yanlis NUMATA........cc.veieiiiiiiee e st sree e s nare e e s s snree e e s srneeeeans 135
Sekil 21: Patron DUYMASIN ......cccveviiiiiieiiiiiesiesi e 136
Sekil 22: Namus DUSMANT ....c.ooviiiiiiiiieciiiiicc e e e e s snaee e srnee e 136
Sekil 23: GUIE GUIE ..ooivviiiiiiieiiieiie et 136
Sekil 24: RUS GEIIN 1uviiiiiiiiiiie ittt e e nnee e 136

XV



SIMGELER VE KISALTMALAR

TDK
Yay.
EBE
SBE
DEM
vb.

MEB
TRT
TV
RTUK
YOK
TUIK
E.T.

Tiirk Dil Kurumu

Yayinlari

Egitim Bilimleri Enstitiisii
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Degerler Egitimi Merkezi
Ve benzerleri

Sayfa

Cilt

Milli Egitim Bakanlig1
Tiirkiye Radyo Televizyonu
Televizyon

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
Yiiksek Ogretim Kurulu
Tiirkiye Istatistik Kurumu

Erisim tarihi

XVI



BIiRINCIi BOLUM

I. GIRIS

Egitim, ¢ocugun dogdugu anda baslayip hayatinin geri kalan siiresince kesintisiz
olarak i¢inde bulundugu bir siiregtir. Bu siirecin temelleri aile ile gegirilen okul
oncesi donemde atilmaktadir. Cocuk, algi ve degerlendirme yeteneklerini ailesinden
aldig1 deger ve kiiltiir ¢er¢evesinde olusturmaya baslar. Bu anlamda bahse konu
donemde ¢ocugun gelisimi, 6z benlik ve 6z yeterlik algist ailesinin ona yaklagimi
ve sundugu imkanlar c¢ergevesinde gelismektedir. Sosyal devlet ilkesinin
benimsendigi Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’'nde ise prensip olarak egitimin
esitleyici bir yapida olmasi hedeflenmektedir. Cocugun aile i¢cinde aldig1 degerlerin
iistiine esitleyici ve dengeleyici degerler verilmek suretiyle sinif i¢cinde bir ortalama
standarda ulasmak ana hedeflerden biridir.

Egitim siirecinin transformasyonel kapasitesi ve giicii bilinen bir gerceklik olmakla
birlikte, ilgili kapasite nedeniyle devletlerin politikalarina tabi olmaktadir. Toplumu
doniistiirlici ve birlestirici giice sahip egitimin temel taglarindan olan sinif
ogretmenlerinin ilgili doniisim ve gelisim siirecinde ise biiylik bir rolii

bulunmaktadir.

1.1 Problem Durumu

Deger yargilar1 zayif olan toplumlarda bireyler kisa yoldan zengin olma hayali
kurarlar. Hedeflerine ulasmak igin her yolu denerler. Hayallerin i¢inde kaybolup
gercekligi unuturlar. Ozgiin bir iiriin ortaya koymak igin ¢aba sarf etmezler. Ya
hicbir {iriin ortaya koymazlar ya da yapilmis olani taklit ederler. Bu da toplumsal
coklisti ve dolandirilma vakalarini beraberinde getirir. Toplumsal degerlerden uzak
yetisen bireyler, her seyi parayla satin alabileceklerini zannederler. Bu yanlisi
aileler cocuklarini yetistirirken en basta yapmaktadirlar. Cocuklarinin doktor,
mimar, mithendis olmasini isteyen aileler, bu meslekleri ¢cocuklarina dikte ederken
mesleklerin parasal durumlarini diisiinmektedir.

Ne var Ki ailelerinin istekleriyle geliri iyi olan meslekleri secen bireyler, ¢ogunlukla

hayatlar1 boyunca mutluluk nedir bilmezler. Cogu aile, ¢cocugunun iyi bir meslek
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sahibi olmasinin yaninda topluma faydali olmas1 gerektigini aklina bile getirmez.
Bu anlayisla yetisen ¢ocuklar, paray1 insandan daha istiin gortir.

Bu sekilde yetistirilen bireyler, bir is yerinin sahibi olduklarinda kendilerine daha
az paraya daha c¢ok calisacak kole ararlar. Bu anlayisa sahip aileler, ¢ocuklarini
evlendirirken de maddi imkéanlari ¢ocuklarinin mutlulugundan 6nde goriirler.
Toplumumuzda bosanma oranlarinin ylikselmesinin 6nemli sebeplerinden biri
budur. “Bireyin aile i¢inde kazandig: bilgi, tutum ve degerler saglam temelli ve
diger degerler ile uyumlu olmalidir. Aileden sonra toplumun etkisi baslar. Birey
toplum icinde yasarken gelenek, gorenek, Orf adet ve tore ile ilgili degerleri,
bilgileri ve tutumlar1 6grenmeye baslar.” (Ulusoy ve Dilmag, 2014, s. 85)

Zeki Alasya-Metin Akpinar filmleri komedi filmleri olmasi nedeniyle toplumun
biiylik bir kesimi tarafindan izlenilmis ve izlenilmeye devam edilen filmlerdir. Bu
bakimdan bu filmlerin, bircok olumlu-olumsuz davranist biinyesinde barindirdigi
diistiniilmektedir. Degerler egitimi baglaminda bu olumlu-olumsuz davranislar
tespit edebilmek Tirk sinemasinin gelismesi ve izleyicilerin biling kazanmasi
agisindan 6nemlidir. Bundan dolay1 degerler egitimi baglaminda Zeki Alasya-Metin
Akpinar’in birlikte oynadigi yirmi dort filmin degerlendirmesi, bir ¢alisma olarak

ele alinmistir.

1.2 Problem Ciimlesi
Degerler egitimi baglaminda Zeki Alasya-Metin Akpmar filmleri, toplumun

kiiltiirline uygun ya da uygun olmayan hangi davraniglar1 barindirmaktadir?

1.3 Alt Problemler

Degerler egitimi baglaminda sinemadan nasil yararlanilabilir?

Degerler egitimi baglaminda sinemanin sagladigi veya saglayabilecegi katkilar
nelerdir?

Degerler egitimi baglaminda sinema kaynakl1 sorunlar nelerdir?

Degerler egitimi baglaminda sinemanin en ist dilizeyde katkist i¢in neler

yapilabilir?

1.4 Varsayimlar
Zeki Alasya-Metin Akpinar filmleri, degerler egitimi baglaminda toplumun

kiiltiirtine uygun davraniglar barindirmaktadir.



Zeki Alasya-Metin Akpinar filmleri, degerler egitimi baglaminda toplumun

kiiltiiriine uygun olmayan davraniglar barindirmaktadir.

1.5 Tezin Amaci

Bu ¢alismanin amaci; 1974 yilindan baslayarak Tiirk sinemasinda “Zeki Alasya-
Metin Akpmar Filmleri” adiyla ¢ekilen, toplumun severek ve ¢ogunlukla giilerek
izledigi 24 filmde topluma verilen iyi ve kotli mesajlarin, topluma gosterilen dogru
ve yanlis davraniglarin, degerler egitimi baglaminda degerlendirilmesidir. Bu
calismada ayrica, Zeki Alasya-Metin Akpinar filmlerinde yer alan degerler ve
degerlerin gergeklesebilmesi i¢in deger olarak kabul goren olumsuz davranislar
incelenmistir.

Arastirmadan elde edilen verilerin degerler egitimi baglaminda, Tiirk sinemasinin
diger unutulmaz yapimlarina -elestirel yaklasim saglayacagi, bu unutulmaz
yapimlar1 seyreden bireylerde degerler bakimindan farkindalik olusturabilecegi,
Tiirk sinemasinin ve dizi sektoriiniin bundan sonra gerceklestirecegi projelere ve bu
projeleri gergeklestirenlere; degerlerin topluma dogru aktarilmasi ve koti
davraniglarin toplum tarafindan bir deger olarak benimsenmemesi igin 151k

tutabilecegi diistiniilmektedir.

1.6 Tezin Onemi

Bir filmin ya da film serisinin degerler egitimi baglaminda degerlendirilmesine
dayanan c¢alisma, gilinimiizde yok denecek kadar azdir. Bu durum, sinema
irtinlerinin bireylere dogru davranislart deger olarak verip vermediginin elestirel
olarak ortaya konulamamasma neden olmaktadir. 1974 yilindan bugiine Zeki
Alasya-Metin Akpinar filmlerini izleyen bireylerin, olumlu davraniglar1 deger
olarak kazanmalarinin yani sira birgok olumsuz davranigi da deger olarak
benimsedigi disiiniilmektedir. Bireylerin, izledikleri yapimlardan gizil olarak
aldiklar1 olumlu olumsuz davranis Oriintiilerini giinliilk hayatlarinda sergilemeye
basladiklar1 varsayilmaktadir.

Bayram (2012, s. 1-28), calismasinda kendi degerlerimizin Onemine dikkat
cekmistir. Bildiride, degerler egitiminin esasiyla ilgili sOyle bir vurgu yer
almaktadir: “Degerler egitiminde esas olan, Bati’nin degerlerinden ¢ok kendi
degerlerimiz olmalidir. S6z gelimi Bat1 diinyas1 gengleri cesur, atilgan, farkli ve

cagdas olmalarini saglayacak degerlerle yetistirmeye calisirken ortaya sagduyudan
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uzak, soz dinlemez, c¢evresiyle uyumsuz gencgler c¢ikmistir. Keza biitliin ahlaki
degerleri kiigiimseyen ve kendini diinyanin merkezi zanneden bencil genglerin
sorumlusu da aldiklar1 egitim ve yasadiklar1 sosyal ortamin gergekleridir.”

Bu ¢alismadan, ele alinan filmlerin gegmisten giiniimiize insan davranislarina ve bu
davraniglarin topluma etkisine dair tam olarak bir ¢ikarimda bulunamayiz. Fakat bu
filmlerin, insanlarin olumsuz davranislarla ilgili deger yanilgilarina sahip
olmalarma az da olsa katkisi oldugunu soyleyebiliriz. Bu ¢alismay1 okuduktan
sonra Zeki Alasya-Metin Akpinar filmlerini izleyen bireylerin filmlerde ortaya
konulan olumsuz davraniglart deger kategorisinden ¢ikarmalari, olumlu davranislari
ise kendilerini gergeklestirmelerine yardimci olacak bir deger olarak hak ettikleri
yere koymalar1 beklenmektedir.

Bireylerin Zeki-Metin filmlerinde ortaya konulan olumlu ve olumsuz davranislarin
farkina varmalari, izledikleri veya izleyecekleri diger filmler i¢cin de olumsuz
davraniglarin farkina varip filmlerle ilgili gerekli elestirileri yapabilmelerini ve bu
konuda film yapimcilarinin daha dikkatli olmasini saglayacaktir. Boylelikle adam
oldiirmeyi, kavga etmeyi, insanlari dolandirmayi, yalan sdylemeyi, kiifiir etmeyi
Ozendiren filmler yerine; gildiiriirken diisiindliren, insanlari rencide etmeyen,
diisiinsel baglamda daha saglikli nesillerin yetismesine yardimci olacak filmler

uretilebilir.



IKINCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Degerler

Deger kavramina iliskin literatiirde c¢esitli tanimlara yer verilmistir. Bilimsel
aragtirmalarda ilk kez Znaniecki tarafindan sarf edilen deger kavrami Latincede
“kiymetli olmak” veya “gli¢lii olmak” anlamina gelen “valare” kelimesinden
tiiretilmistir (Bilgin, 1995, s. 83).

Deger kavrami, “bir milletin sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel
degerlerini i¢ceren maddi ve manevi unsurlarin tamami olarak tanimlamigtir [Deger
Kavrami: (TDK, 2018)].” Bireyin toplumla etkilesimi sonucunda 6ziimsedigi ve
davraniglarin1 yonlendiren standartlardir. (Akbas, 2004, s. 44) Bu tanimlamaya gore
deger kavrami; bireysel degerler ve toplumsal degerler olarak ikiye ayrilmaktadir.
Bireysel degerler giidii, karar verme, tutum, ihtiya¢ gibi kavramlart igerirken;
toplumsal degerler sosyallesme, sosyal biling, norm ve grup ruhu gibi kavramlari
icerir. Doganay (2006, s. 258) c¢alismasinda deger kavramini hayati etkileyebilecek
oneme sahip diisiinceler olarak ifade etmistir.

Huitt’e (2004, s. 1) gore deger kavrami; “iyilik, glizellik veya kiymet seviyelerini
belirleme Ol¢iitleri olarak edebiyattaki sinirsiz diisiincelerden davranislara kadar her
sey olarak tanimlanmistir.” Deger egitimi ¢alismalarinin 6nemli isimlerinden birisi
olan Schwartz (1994, s. 2) ise; deger kavramini “bireyin ya da toplumun
yasamlarina yon verebilen, karsilasilan durumlara gore 6nemi degisen oOl¢iitler ya
da hedefler olarak aciklamistir.” Schwartz’in tanimina goére degerler; ilk once
bireyin, daha sonra grubun ve dolayisiyla topluma duygusal yogunluk kattig i¢in
toplumun davraniglarint  yonlendirebilir. Bu sayede toplumsal olusumlarin
davranislarinin sebeplerini anlayarak karara varilmasini sagladigi icin tiim insanliga
faydal1 olur. Literatiirdeki yaygin goriise gore deger kavraminin bes 6zelligi vardir
(Schwartz, 1994, s. 2): Deger; inangtir, istenilen durumlar veya davranis sekillerine

iligkindir ve belirli durumlar1 asar. Degerler; davranislar, insanlar ve olaylarin



se¢iminde veya degerlendirilmesinde rehberlik eder. Degerler; deger oncelikleri
sistemi olusturmak icin, diger degerlere gore 6nem sirasina gore siralanmistir.
Schwartz’a gore sosyal gruplar ve kisiler, toplumsal baglamda gerceklerle bas
edebilmek i¢in insan varligimin dogasinda var olan bilgileri ihtiya¢ duyduklar
zaman kullanabilecekleri degerler sekline doniistiiriirler. Insanlign iistesinden
gelmek zorunda oldugu ii¢ evrensel gereklilik vardir. Dolayisiyla sosyal gruplar ve
kisiler, degerleri bahsedilen ti¢ evrensel gerekliligi karsilayacak sekilde siniflarlar.
“Birincisi; bireylerin biyolojik organizmalar olarak ihtiyaglarini karsilayan degerler.
Ikincisi; esgiidiimlii sosyal etkilesimin sartlarin1 saglayan degerler. Ugiinciisii;
toplumsal gruplarin diizgiin ¢alismasi ve hayatta kalmasi i¢in gerekli olan degerler
(Schwartz, 1994, s. 3).”

Schwartz’a gore insanligin ihtiya¢ duydugu ii¢ evrensel gereklilikten, motivasyonel
olarak birbirinden farkli, icerisinde 56 deger bulunduran, 10 farkli deger tiirii
tiretilmigtir, bu degerler Tablo 1°de gosterilmistir (Schwartz, 1994, s. 4,
Kagitcibasi ve Kusdil, 2000, s. 3).

Tablo 1: Schwart'in Deger Siniflandirmasi

Tamm Ornek Degerler Kaynaklar
Gii¢ (power): Toplumsal konum ve Sosyal gii¢ sahibi, Etkilesim
itibar, insanlar ve kaynaklar iizerinde  otorite, zenginlik.

kontrol veya hakimiyet. Grup
Basar1 (achievement): Toplumsal Basarili, kabiliyetli, Etkilesim
standartlara gore kisisel basari hirsh.

saglamak. Grup

Hazcilik (hedonism): Bireysel zevke, Zevk, hayattan tat alma.  Organizma
hazza yonelim.




Tanim

Ornek Degerler

Kaynaklar

Uyarilim (stimulation): Heyecan ve
yenilik arayisi.

Ozyonelim (self-direction):
Secimde, yaraticilikta ve kesfetmekte
bagimsizlik ve eylemde bulunabilme.

Evrenselcilik (universalizm): Biitiin
insanlarin ve doganin refahi i¢in
anlama, takdir etme, hosgorii ve
koruma.

Iyilikseverlik (benevolence):
Siklikla kisisel olarak iletisim kuran
kisilerin refahinin korunmasi ve
gelistirilmesi.

Geleneksellik (tradition):
Geleneksel kiiltiire veya dinin
sagladig1 gelenek ve diisiincelere
sayg1 gosterme, taahhiit etme ve kabul
etme.

Uyma (conformity): Baskalarini
iizen ya da zarar verecek, toplumsal
beklentileri veya normlar1 ihlal
edebilecek eylem, egilim ve
diirtiilerin kisitlanmasi.

Giivenlik (security): Kisinin kendi
benliginde, iligkilerinde ve toplumda
dengeli, uyumlu, giivenli yasama.

Cesur olma, degisken bir
hayat yagama, heyecanli
bir yagant1 sahibi olma.

Yaraticilik, merak,
Ozgiirlik.

Genis fikirli, sosyal
adalet, esitlik, cevreyi
korumak

Faydal, diirtist,
bagislayici

Miitevazi, dindar,
hayattaki payini kabul
etme.

Kibarlik, itaatkar olmak,
anne-babaya ve yaslilara
deger vermek.

Ulusal Giivenlik,
toplumsal diizen, temiz
olma.

Organizma

Organizma

Grup

Organizma

Organizma

Grup

Etkilesim

Grup

Organizma
Etkilesim

Grup

Not: Organizma: Biyolojik organizma olarak bireylerin evrensel ihtiyaglari;
Etkilesim: Esgiidiimlii sosyal etkilesimin evrensel gereklilikleri; Grup: Gruplarin
sorunsuz islev gostermesi ve varligini stirdiirebilmesi i¢in evrensel gereklilikler.

Estetik, teorik (kuramsal), ekonomik, siyasi, sosyal, dini degerler olmak iizere

Spranger tarafindan alt1 kategoriye ayrilan degerler, daha sonra Allport ve

arkadaglar1 tarafindan olgege donistiirilmistir (Akbas, 2004, s. 55). Lickona,

Spranger’in deger siiflamasini gelistirmistir. Ona gore degerler; sorumluluk, saygi,

tolerans/hosgorii, sagduyu, kendini, aligkanlik ve hareketlerini denetim altinda



tutma, yardimseverlik, merhamet, is birligi, cesaret, diiriistlik, dogruluk ve
demokratik degerler olarak siniflanir (Iscan ve Senemoglu, 2007, s. 22).

Degerlerin smiflandirilmasi {izerine Schwartz’in ¢alismasi disinda; Rokeach’in ve
Spranger’in  de  smiflandirmalar1  bulunmaktadir.  Spranger’in  degerler
siiflandirmasini, 1928 yilinda yaptigini Ulusoy ve Dilmag (2014, s. 24) belirtir. Bu
degerler Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2: Spranger'in Deger Siniflandirmasi

Degerler Birey Davranislar

Gergege, bilgiye, muhakemeye ve elestirel diisiinceye 6nem verir.
Bilimsel degerleri olan insan deneysel, elestirici, akilct ve
entelektiieldir.

Bilimsel
Deger

Ekonomik  Yararli ve pratik olana 6nem verir. Ekonomik degerlerin hayatta
Deger onemsenmesi gerektigini belirtir.

Simetri, uyum ve forma 6nem verir. Birey hayati olaylarin bir

Estetik cesitliligi olarak goriir.

Deger Sanatin toplum i¢in zorunluluk oldugunu diisiiniir.

Baskalarini sevme, yardim ve bencil olmama esastir. En yliksek
Sosyal 4 . :

© deger insan sevgisidir. Bu insan sevgisini insanlara sunar. Nazik ve

Deger o - L

sempatiktir. Bencil degildir.
Politik Her seyin tistiinde kisisel glig, etki ve sohret vardir. Esas olarak
Deger kuvvetle ilgilidir.

NP Evreni bir biitiin olarak kavrar ve kendisini onun biitiinliigline baglar.

Dini Deger

Diinyevi hazlar1 feda eder.

Rokeach, degerleri iki ana gruba ayirmustir. Bu gruplar: vasita ve gaye degerler dir.
Rokeach’in 1973 yilinda yaptig1 deger siiflandirmasini ise Tablo 3’te Giingor
(2000, s. 85), asagidaki gibi aktarmigtir:



Tablo 3: Rokeach'n Deger Siniflandirmast

Degerler Birey Davrams Bicimleri

Aile giivenligi, baris i¢inde bir diinya, basarili olma, bilgelik, dini
Gaye olgunluk, esitlik, gercek dostluk, gilizellikler diinyasi, heyecan verici
Degerler bir hayat, i¢ huzur, mutluluk, kendine saygi, gerek dostluk, 6zgiirliik,
rahat bir hayat, sosyal kabul, ulusal giivenlik, zevk.

Bagimsiz olma, affedici, cesaretli, diiriist, entelektiiel, genis goriisli,
Vasita hirsly, itaatkar, kendini kontrol edebilen, nazik, kendine hakim,
Degerler mantikli, neseli, sevecen, sorumluluk bilinci olan, temiz,
yardimsever, olusturmaci, yaratici.

2.2 Degerler Egitimi

Insanoglu var oldugundan beri sahip oldugu temel degerleri, ahlaki standartlari,
edindigi tecriibeleri kendisinden sonra gelecek nesle aktarir ve yetistirdigi yeni
nesiller sayesinde varligim siirdiiriir. Insanligin yetistirecegi bireyler, insanligin
gelecekte nasil bir yasama sahip olacagini gdstermektedir. Nesiller arasindaki
iletisim egitim ve 6gretim etkinlikleri ile saglanacagindan degerlerin yeni nesillere
Ogretimi insanligin gelisimi agisindan 6nem tasimaktadir.

Lickona (1991), calismasinda degerler egitiminin neden gerekli oldugunu su sekilde
ifade etmistir (Lickona, 1991, s. 20-22, Uzunkol, 2014, s. 21 ve Cengelci, 2010, s.
4-5): Medeniyetin islevlerinden birisi, degerlerin nesilden nesile aktarimidir.
Toplumu olusturan bazi bireyler, hem kendilerine hem topluma zarar verirken
insanlhigin refahi i¢in kaygi duymamaktadir. Bundan dolay1 toplumun ¢dziinmeden
dolay1 toplum, ahlaki ve manevi boyutta iyilesmeye gereksinim duymaktadir.
Deger catismalarinin oldugu ¢ok kiiltiirlii toplumlarda bile tiim bireyler tarafindan
kabul edilen adalet, diiriistliik, nezaket, demokratik siire¢, gergeklige sayg1 degerleri
bulunmaktadir.

Bireylerin kendisini yOnetmesi anlamima gelen demokrasi kavrami, Kkisilerin
digerlerinin haklarin1 ve toplumun faydasini 6nemsemek, demokratik vatandasligin
sorumluluklarim1 kabul etmek zorunda oldugu i¢in degerler egitimine 6zel bir
ihtiya¢ duyar. Toplumun 6nemli pargalarindan olan okuldaki 6gretmen ve diger
bireylerin 0grencilere davramis tarzi, midiiriin O6gretmenlere karst tavirlari,
ogrencilerin birbirlerine ve okul c¢alisanina karsi olan davranislarina yonelik alinan

egitim degerler egitiminden yoksun olabilir.



Bireyin diger bireylerle ve toplumla arasindaki iletisim, kiiltlirel aktarim degerler
egitiminin temelini olusturur. Kirschenbaum’a (1995, s. 14) gore deger egitiminin
iki amaci vardir. Birincisi genclerin ve toplumun yasadigi hayatin niteligini ve
memnuniyetini artirmaktir. Bireyin yasamda karsilastigi sorunlarla basarili bir
sekilde bas ederek aldig1 sonuctan tatmin olmas1 amaglanir. ikinci amag ise bireyin
bir tek kendisi icin degil, ¢evresindeki diger bireyler ve toplumun tamaminin
mutlulugunu, iyiligini, 6zgiirliiglinii desteklemesi, onlara iyilikle davranmasini
saglamaktir.

Temel degerleri 6ziimsemis, basarili kisiler yetistirmek aile, toplum ve okulun
temel gayesidir (Eksi, 2003, s. 1). Temel gorevi bireyi, dolayisiyla toplumu egitmek
olan okullarda uygulanan egitim programlarinda degerlerin yer almasi gerektigi
evrensel olarak kabul edilmistir. Ancak her devletin sahip oldugu kiiltiir birbirinden
farkli oldugu icin egitim programlarinda yer alan degerler de birbirinden farklilik
gostermektedir. Tablo 4’te farkli devletlerin egitim programlarinda yer alan
degerler listelenmistir (Doganay, 2006, s. 263, Cengelci, 2010, s. 6 ve Uzunkol,
2014, s. 23).

Tablo 4: Ulkeler ve Ortak Degerler

Ulke Ortak Degerler

Adil olma, bagimsizlik, baris, bilimsellik, caliskanlik, dayanigsma,

Tiirkiye du_yar_hhk, diir_iistliik, esitlik, hosgf'jri.i, ozgiirlik, saygl, sevgi,
misafirperverlik, sorumluluk, temizlik, vatanseverlik.
Yeni Dogruluk, itaat etme, baskalarini diisiinme, diriistliik, saygi,

Zelanda sorumluluk, 1yi kalplilik, merhamet, gorev.

Tarafsizlik, ger¢ege saygi, akil yiiriitmeye saygi, adalet, esitlik,
Avustralya bagkalarmin 1yiligini diisiinme, 6zgiirliik, cesitliligi kabul etme,
catigmalara baris¢il ¢6ziimler arama.

Ozgiirliik, gizlilik, dogruluk, hukukun iistiinliigii, insan onuru, adalet,
ABD sadakat, uluslararasi insan haklari, esitlik, sorumluluk, diirtistliik,
cesitlilik, otoriteye saygi.

Bottery (2000, s. 10-11) ¢alismasinda deger egitiminin igermesi gereken siiregleri
su sekilde belirtmistir:

- Akl Yiiriitme ve Mantig1 Tegvik Etme: Deger egitiminde 6gretilmek istenilen

deger kisiye sunulur. Sunulan degerin 6grenen kisinin yasam standartlarina

ve bireysel tercihlerine uygun olup olmadigina kisi kendisi akil yiiriiterek

sahip oldugu mantik cergevesine oturtarak kabul eder ya da etmez.
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Odaklanilan akil yiiriitme siirecinde bireyler muhakeme becerilerini
kullanmis olurlar.

- Empati Gelistirme: Kisi, kendisinin toplum tarafindan kabul edildigini ve
toplumun ona kars1 hosgoriilii davrandigini fark etmesi, kisinin 6zgiivenini
artirdigindan kisisel degerler sistemi meydana gelir. Empati, egitim yoluyla
kisiye kazandirilarak istendik davranis degisikligi meydana gelir.

- Benlik Saygisi (Ozsaygi) Gelistirme: Kisi diinyaya geldigi andan itibaren ilk
iletisime gectigi kisiler ailesi olmaktadir. Bireyin yasami boyunca ailesiyle
kurdugu iletisim siirecinde ailenin bireyi kabul etmesi, ona saygi duymast;
bireyin kendisini degerli hissetmesine, dzgiivenine ve dzsaygisina onemli
Olciide etki eder. Bireyin 6zsaygisimi gelistirmek bu yoniiyle de kisiligin
olusmasina yardimci oldugu i¢in degerler egitiminin 6nemli bir boyutunu
olusturmaktadir.

- Is birligi Gelistirme: Sadece geleneksel yontemler kullanilarak bireylere
sosyal kavramlarin, degerlerin ve becerilerin kazandirilmasi oldukca zor
oldugundan bu siirecte is birligine dayali 6grenme 6nem kazanmaktadir. Is
birlikli 6grenme bireyden ¢ok toplumsal grubun varligina 6nem verdiginden
degerler egitimi agisindan 6nemlidir.

Degerler egitimi ile ilgili olarak yurt iginde ve disinda birbirinden farkli ve ¢ok
sayida ¢aligma yapilmigtir.

Kolag (2010), calismasinda MEB tarafindan hazirlanan Tiirkce Ogretim
Programlarini (1-5, 6-8) degerler ve hosgorii kavramlarina yer vermesi bakimidan
incelemis ve Haci1 Bektas Veli, Mevlana Celalettin-i Rumi ve Yunus Emre’nin
eserlerindeki hosgoriiyli vurgulayarak onlarin hosgoriiyli bir hayat felsefesi haline
getirdiklerini belirtip Tiirkge Programlarinda bunlardan yararlanilmasi gerektigini
ifade etmistir.

Aydemir (2010), calismasinda Omer Seyfettin’in hikdyelerinin degerler bakimindan
cok zengin oldugunu, bu degerleri halka verebilmek icin yazarin anlasilir bir dille
eserlerini olusturdugunu ve kissadan hisselerin verildigi eserlerde verilen degerleri
okuyanlarin igsellestirebilecegini tespit etmistir. Calismada hikayelerde iletilen
degerlerin hikayeleri okuyan kisilerde de goriilebilmesi igin Iletilen Degerler,
Kisilere iletilen Sosyal Degerler ve Yurt, Millet ve Din Duygularinin letimi olmak

lizere {i¢ ana baslikta toplamistir.
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Karaca’nin (2010), calismasinda Tiirk Milli Egitimi’nin genel ve 6zel amaglarinda
gegen degerler tespit edilmis, bu degerlerden hareketle edebi bir ¢ocuk dergisi olan
Kirmiz1 Fare’deki ¢ocuk metinleri incelenmistir. Arastirma sonucunda dergide en
cok armagan verme, okuma sevgisi ve aligkanligi kazanma, yardimsever olma,
caligkan olma, hayvanlari sevme ve koruma, bilimsel diisiinceye dnem verme,
sevginin gilicline inanma, dogayr sevme ve koruma, paylagsma degerleri tespit
edilmistir.

Kili¢ Sahin’in (2010), arastirmasinda sinif 6gretmenlerinin Sosyal Bilgiler Dersi
Ogretim Programinda yer alan degerlerin kazandirilmas: siirecine iliskin goriislerini
belirlemeyi amaglamistir. Caligmaya katilan gretmenlerin degerlere yonelik bir
farkindalhiga ulastig1 goriilmiis, bu 6gretmenler saglikli bireyler yetistirebilmek igin
degerlerin programa agik bir sekilde konulmasi gerektigini belirtmislerdir.
Ogretmenler dgrencinin gevresinde yer alan herkesi bir model olarak gérmiislerdir.
Okulda verilen degerler ile okul disindaki yasamda c¢evreden alinan deger niteligi
kazanan davraniglar catismakta ve bu durum degerler egitimi siirecini olumsuz
etkilemektedir. Katilimc1 6gretmenlerin  bircogunun bu ¢aligmanin dncesinde
degerler egitimiyle ilgili bilgi sahibi olmadig1 goriismiistiir.

Cengelci’nin (2010) galismasinda Ilkogretim besinci sinif sosyal bilgiler dersinde
degerler egitiminin nasil gerceklestirildigini ortaya koymaktadir.

Akmer (2013), calismasinda TRT Cocuk Kanali'nda, Okul Oncesi Dénem
kategorisinde yayinlanmakta olan ¢izgi filmlerde yer alan degerleri; bu degerlerin
davranigsal ifade agisindan ve sozel ifade agisindan sunulma bigimleri ile degerlerin
¢izgi filmlerde bulunma sikligin tespit etmek amaciyla belli bir donemi yayinlanan
cizgi filmlerden 2’ser boliim izlemistir. Arastirmasi sonucunda c¢izgi filmlerde yer
alan degerlerin, hem niteliksel (kategori) hem de niceliksel (say1) acidan,
davranigsal ifadelerden c¢ok sozel ifade bicimiyle izleyiciye sunuldugunu
gormustur.

Uzunkol (2014), calismasinda yar1 deneysel desenlerden “denklestirilmemis 6n
test-son test kontrol gruplu desen” olarak ifade edilen karma yontem kullandig:
caligmasinda hayat bilgisi 6gretiminde uygulanan saygi sorumluluk temelli degerler
egitimi programinin ilkokul 3. Simif 6grencilerinin 6zsaygi diizeyleri, sosyal
problem ¢dzme becerileri ve empati diizeylerine etkisini incelemek ve 6grencilerin

uygulama siirecine iligskin goriislerini almay1 amaglamistir. Arastirmanin sonucunda
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uygulanan degerler egitimi programinin dgrencilerin 6zsayg1 diizeylerini artirmada
etkili olmadigi ortaya c¢ikarken; sosyal problem ¢6zme becerileri ve empati
diizeyleri lizerinde olumlu bir etkiye sahip oldugu goriilmiistiir.

Bayram (2014), ¢alismasinda degerler egitimi baglaminda divan siirleri metinlerini
incelemistir. Kitapta ii¢ ana boliim s6z konusudur. Birinci bolimde dini ve ahlaki
baglamda degerlendirilebilecek 6rnekler, ikinci bolimde sosyal yasam algisiyla
ilgili degerler yer almistir. Bu iki boliim, degerler egitimiyle dogrudan baglantili
orneklerden olusmustur. Ask algis: lizerine odaklanan tigiincii boliimde ise degerler
egitimiyle dogrudan baglantili Ornekler yaninda dolayli olarak bu baglamda
degerlendirilecek drneklere de yer verilmistir.

Kavun (2018), calismasinda degerler egitimi baglaminda Kemal Sunal’in oynadigi
82 filmi incelemis ve filmlerden elde edilen degerlerin Tiirkce Ogretiminde
kullanilabilirligini tespit etmeye calismistir. Ayrica ¢alismada, filmlerde bir¢ok
degerin varlig1 ortaya konulmus, 6gretmenlerin kontroliinde izlenen bu filmlerin
bireylere degerlerin kazandirilmasinda bir arag olarak kullanilabilecegi

vurgulanmistir.

2.3 Sinema-Edebiyat iligkisi

Sinema, edebiyattan; edebiyat ise sinemadan siirsizca yararlanmaktadir. Diinyada,
birgok seri romanin sinemaya uyarlandigr goriilmektedir: Yiiziiklerin Efendisi,
Harry Potter vb. seri kitaplar1 sinemaya uyarlanmig; bu kitaplar, kitap olarak elde
ettikleri basariy1 sinemaya uyarlanan sekilleriyle de yakalamigslardir. Sinemadan
edebiyata, yani kitaba donistiiriilen eserler de vardir: Star Wars, Jumanji gibi
filmler, gise basarisindan sonra kitaplastirilan filmlerdir.

Tiirkiye’de de birgok kitap, sinemaya uyarlanmistir. Bunlardan bazilari: Necati
Cumali’nm Susuz Yaz, Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii, Rifat Iigaz’in Hababam
Swmifi, Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde ve Murtaza, Aziz Nesin’in
Ziibiik, Kemal Tahir’in Karilar Kogusu adli kitaplaridir. Dizi olarak ekranlara
yansitilan kitaplar da son donemde bir hayli artis gostermistir: Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu, Resat Nuri Glintekin’in Calikusu ve Yaprak Dékiimii,
Orhan Kemal’in Hanim 'in Ciftligi adl1 kitaplar1 bunlardan bazilaridir.

Kitaplarin sinemaya aktariminda; senaristler tarafindan gise basaris1 ugruna

kitaplarda islenen konu, olay ve karakter 6zellikleri birgok degisiklige ugratilmistir.
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Bu durum, ortaya ¢ikarilan bir¢ok film ve dizinin senaryolastirildig kitapla ayni
ismi tasidigi; fakat icerik olarak bambaska yapimlarin izleyiciyle bulagmasina
neden olmaktadir. Nitelikli okur, okudugu kitab: filmde ya da dizide bulamamakta,
bu yikima tepki gostermektedir. Tiirk sinemasi-dizi sektoriinde, Kitaplarin film ya
da diziye doniistiiriilmesiyle ortaya c¢ikarilan yapimlarin biiyiik boliimiiniin
orijinalinden kismen ya da tamamen siyrilan yapimlardan olugmasinin iilkemizde,
sinema-edebiyat arasindaki iliskiyi zayiflattigi diistintilmektedir.

Edebiyat ve sinema, iki 6nemli deger aktaricidir ve kiiltiirtin nesilden nesile
aktarimina katki saglarlar. Edebiyat ve sinema arasinda benzerlikler oldugu kadar
farklar da vardir. Edebiyat, amacina ulagsmak i¢in dili malzeme segerken; sinema
goriintiiyii kullanir (Kale, 2010, s. 273).

Bu iki sanat dali arasinda farkliliklar olsa da sinemanin, en giiclii iliskiyi edebiyat
ile kurdugu soylenebilir; ama sinema, edebiyatin yaninda bir¢ok dalla da uzak ya da
yakin iligki halindedir. Bir sanat dali olup olmadigi konusunda iizerinde tartismalar
yasanan sinemanin, edebiyatla iligkisinin gii¢lii olmasinin yaninda; felsefe, tarih,
politika, mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji, kiiltiir bilimi, din bilimi, mitoloji,
teknoloji, miizik, dans, grafik, resim, heykel vb. dallarla da iliskisi ortadadir
(Ozdemir, 2012, s. 217). Diger dallarla sinema arasindaki iliskinin zaman zaman
yakin ya da uzak olmasi; konularina gore film tiirleri ile agiklanabilir.

Sinema; konusu insan olan, gecmisi ve gelecegi i¢ine alan, diisiinceyi ve hayali
icinde barindiran tiim dallarla iliski kurmaya devam edecektir. Bu dallardan, giiglii
bir sekilde iligki yasadigi edebiyat ile arasindaki iligkinin ise daha da giiclenerek

devam edecegi diisliniilmektedir.

2.4 Tiirk Sinemasinin Tarihi ve Degerler Egitimi

Tiirk halki 19.yiizyilin sonlarma dogru sinema ile tanismistir ve ilk sinema salonu
1910 yilinda Istanbul’da acilmistir. Tiirk sinemasindaki ilk eser Fuat Uzkinay
tarafindan 14 Kasim 1914 tarihinde ¢ekilen Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi
adindaki Osmanli kisa belgesel filmidir. Daha sonraki yillarda Milli Miicadele
konulu filmler yapilmistir. 1960’11 yillara gelindiginde ise Tiirk sinemasi, altin
caglarmi yasamaya baslar. Uretilen film sayisinda bir hayli artis goriinmektedir.
Sinema; senaryo, goriintii kalitesi, sundugu baglam ve seyircide biraktigi izlenim

ile duygu yogunlugundan o6tiirii etkili bir sanat dali ve kitle iletisim aracidir.
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Filmler, belirli bir donemi veya durumu yansitabilecegi gibi bu durumun tasarlanan
belirli bir kismini, belirli bir bakis agisini da yansitabilir seyirciye.

Sinemanin gelisiyle birlikte Tiirkiye’de din ve sinema iligkisi de baglamistir
(Liileci, 2009, s. 37). Tiirk sinemasi lizerine yapilan incelemeler sonucunda dinin
kiiltiir izerindeki yansimalari agik¢a goriilebilmektedir ve ayrica sinemadaki dinsel
unsurlar sadece Islam ile simirli degildir ¢iinkii Islam 6ncesi dinlerin de sinemada
halk inanc1 olarak yer bulabildigi sOylenebilir (Velioglu, 2005). Tiirk sinemasinin
ilk yillarinda filmlerin biiyiik cogunlugu tiyatrocular tarafindan yapilmistir; 6rnegin
yaptig1 filmlerle 1922 yilindan 1939 yilina kadar ya bir tiyatro oyunundan ya da
yabanci bir filmden uyarlayarak Tirk sinemasina damga vuran filmler yapan
Muhsin Ertugrul, bu tiyatroculardan biridir. Fakat bu durum, sinemanin ek gelir
kaynag1 olarak goriilmesine ve giizel eserler yaratilamamasina sebep olmustur
(Yorulmaz, 2015, s. 62).

Mubhsin Ertugrul’un ¢ektigi filmlerde din adamlarinin k6t niyetli, is birlikei, riigvet
alan ve kadin duskiinii karakterler olarak betimlenmesi, bu filmlere tepki
gosterilmesine neden olmustur. 1939-1950 yillar1 arasinda da yapilan filmlerde kotii
kisiler olarak betimlenen din adamlar1 6n plandadir. Ornegin Omer Liitfi Akad’mn
Vurun Kahpeye adli filminde Fettah Efendi bu sekilde resmedilen kot din
adamlarindan biridir. Birgok Tiirk filminde, baz1 6rf ve adetlerin Islam dininde
varmisgasina yanlis bir sekilde verilmesi ile olumsuz bir din algis1 olusturulmaya
calisilmigtir (Unal, 2015). Ayrica bu donemde cekilen pek cok, film Islam hakkinda
hatal1 bilgiler igermektedir. Cok partili siyasi hayata gecilmesiyle Anadolu’daki
kiiciik isletmeciler Istanbul’a goc¢ ederek Yesilcam Sokagi’na yerlesmisler ve
boylece sinema sektorii canlilik kazanmistir (Yorulmaz, 2015, s. 62).

Kemal Sunal’m Ug¢ Kagitgt adli 1981 yapim filminde; kdyiin imami kdyliilerle
yagmur duasma ¢ikar. Bu dua karsiliginda koyliilerden para almaktadir. Kemal
Sunal’in ise romatizmasi vardir. Yagmurun yagacagini dogal olarak bilmektedir.
Koyiin imamina bunu sdylediginde “kes sesini miinafik” cevabini imamdan alir.
Yine 1978 yapimi basrollerini Kemal Sunal, Sener Sen, Miijde Ar ve Adile Nasit
gibi isimlerin paylastigi Kibar Feyzo adli filmde; Kemal Sunal yani Feyzo, Giilo’ya
kavusabilmek i¢in deli taklidi yapar, giiya herkesi Giilo zannetmektedir. Ama
annesini buna inandirmak zordur. Bunun i¢in kdyde bulunan Topal Hoca’ya abdest

alirlarken para verir ve durumu anlatir. Hoca da Feyzo’nun oyununa alet olur ve
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Feyzo’nun annesi duruma inanip Giilo’yu ogluna alir. Bu oOrneklerde din
adamlarinin dini kullanip ¢ikar elde etmesi 6rneklendirilmistir.
Karyagdi (2018), bu konudaki diisiincelerini sOyle dile getirmistir:

Tirk komedi filmlerinde genellikle toreler alaya alinmis, din, din
adam1 ve imamlar da toreler ile birlikte kullanilarak alcaltilmaya
calistimistir. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda Yesilcam
doneminde ¢ekilen filmlerde dine yonelik algaltic1 ve olumsuz bir
tavir oldugunu gérmekteyiz. Cekilen filmlerin ¢ogu din adamlarini
ve imamlari, cahil kdy halkin1 yonlendirmek icin kullanilan bir
karakter olarak ortaya koymaktadir. Haci, hoca, seyh gibi
karakterlere biiriinen bu kisiler genellikle kendi c¢ikarlari
dogrultusunda hareket eden ve egemen giiclin yaninda yer alan
birer gili¢ unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (S. 57-58).

Glinlimiizde yapilan filmlerde ise din adamlarmin daha iyi karakterler olarak
resmedildigi goriilmektedir.

Uzerinden yillar gegmesine ragmen 6zellikle okul ¢agindaki genglerin hala severek
izledigi Hababam Sinifi serisinde izleyicilere verilen sinavlarda kopya c¢ekme,
okuldan kagma, tuvalette sigara igme, dersi kaynatma vb. olumsuz davranislar bu
film serisini izleyen biiylik bir kesim tarafindan farkinda olmadan bir deger olarak
kabul edilmistir. Bu film serisini izleyen okul c¢agindaki genclerin bu olumsuz
davranislar1 hi¢ ¢cekinmeden yapabileceklerini diisiinebiliriz.

Diislinceyi anlatabilmenin en tesirli yontemlerinden biri mizahtir ve bu yontem
sinemada da kullanilmaktadir. Komedi filmleri genis kitlelere ulasabilmesi ve
mesajint mizah unsurlariyla aktarabilmesi sebebiyle tercih edilmektedir.

Sinema, Bati tarafindan icat edilmis ve kitlesel begeniye sunulmustur. Sinemanin
sadece bir eglence araci olarak goriilmesi sebebiyle yaklasik yirmi bes yil kadar bir
sanat dali olarak kabul edilmedigini belirtmistir (Atam, 2010, s. XiX-xx). Sinemanin
gercegi oldugu gibi kaydedilmesi 6zelligi dnemli olarak nitelendirilmektedir ve
Kracauer (1960) sinemadan bahsederken kiiltiir gibi bir olgunun inan¢ ya da din
benzeri unsurlarla bir arada tutulamayacagini, bunun sebebinin bilimin basarisizlig
oldugunu ifade etmistir. Ayrica Andrew’in (2010, s. 213-218) aktardigina gore,
Kracauer insanligin toplumsal barisa ulagabilmesinin yolunun ideolojik olmayan;
fakat gercege dayali ¢oziim Onerileri oldugunu ve sinemanin bu siirece ¢ok onemli
katkilarda bulunacagini iddia etmektedir.

Ranciere’in “Gergek diislinebilmek i¢in kurgulanmalidir” séziine bakildiginda,

toplumda hali hazirda var olan gergekligi yansitabilmek ve daha sonrasinda yeniden
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gercekligi lretebilmek icin sinemanin yonlendirilme ve ideolojik iligkiler
orgiisiinde kullanabilecegi c¢ilinkii bu potansiyele sahip oldugu anlasilmaktadir
(Gonen, 2004, s. 87-91). Sinema hem toplumsal gergekligi yeniden {iretebilmek
hem de topluma yeni bir bakis agis1 ve vizyon kazandirmak igin politik, ekonomik,
ideolojik sosyal ve donemsel kosullarin yarattigi olaylarin bir portresidir.
Sinemanin hedef kiiltiiriin yerlesimi veya toplumun kimliginin kazanilmasi
stirecinde etkili davraniglari, geleneklerin, hiyerarsilerin ve degerlerin etkili bir
sekilde empoze edilerek diinyanin ve ger¢egin yeniden iiretebilmesi ve
yansitilabilmesi i¢in gerceklik ve kurgu denklemindeki 6nemini gostermektedir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinin kurumsal ve sosyal doniisiimleri dikkate alindiginda
sinemanin toplumsal ger¢egin din dis1 gerceklik iizerine insa edilebilmesi ve
ideolojik ¢ercevedeki bu kazanimlarin birer yasam tarzi haline getirilebilmesi i¢in
aligkanlik haline gelebilecek tutumlar gelistirebilmek amaciyla ¢ok uygun bir arag
olarak kullanildig1 goriilebilmektedir. Sinemanin yapist ve tarihi incelendiginde bu
durumun pek ¢ok drnegine rastlanabilir.

Karsli’'nin (2015) ifade ettigine gore, sinema, yarattifi gerceklikle bireysel ve
sosyal etkileri hedefleyen bir sanattir. Biitiinsel anlamda beslendigi entelektiiel
zemine dayali bir zihniyet yaratmayi1 hedeflerken, sinema, bireyi giinliik yasam
pratikleri ile daha spesifik bir temelde gili¢lendirmeye c¢alismaktadir. Bu baglamda
Tiirk sinemasi, Osmanli doneminden baslayarak entelektiiel modernlesme
diinyasini algilamakta ve hedefledigi kaynak ve zihniyet acisindan daha sekiiler
tonlar icermektedir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, sinemanin Tiirkiye’ye gelmesi
taghlar tarafindan baslatilan ve daha sonrasinda Batida egitim gormiis
yonetmenlerin ve oyuncularin 6n plana ¢ikmast ve Ordu’nun kurumsallastirilma
stireciyle devam eden bir olay zinciriyle devam etmektedir. Ayn1 zamanda boyle bir
slire¢, Bat1 ile kurumsal ve sosyal entegrasyonla i¢ i¢ce gecmis olan bir gergeklik
diinyasin1 da kapsamaktadir. Diger bir ifadeyle sdylemek gerekirse bu ii¢ asama,
Tiirk sinemasinin sekiiler kiiltiirel aligkanliklarla giinliikk yasamdaki biitiinciil
soylemlerinin felsefi arka planini olusturmaktadir (Karsli, 2015).

Tirk sinemasinin ilk filmlerinden olarak tarihe gegen Penge ve Casus filmleri
yukarida analizi yapilan yaklasima 6rnek olarak verilebilir. Penge, Mehmet Rauf
tarafindan 1909°’da yayimlanan bir oyundur ve Sedat Semavi tarafindan filmi

yapilmistir. Penge filminin konusu incelendiginde film, evliligin insanliga biiyiik
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ac1 veren bir penge oldugunu belirterek 6zgiir iliskiyi 6vmekte ve ayrica evliligin
zararli bir kurum oldugu vurgusunu yaparak donemine gore ciiretkar sayilabilecek
sahneler barindirmaktadir. Yonetmenin ikinci filmi, Casus’tur. 1917 yilinda ¢ekilen
film 1. Diinya Savasi sirasinda gegen bir casusluk olaymi konu edinmektedir.
Ancak filmin giiniimiize ulasan bir kayd: bulunmamaktadir (Ozén, 1962, s. 41-42).
1961 anayasasiyla birlikte toplumda 6zgiirliik, bireysellesme, sosyallesme temalart
daha ¢ok 6nem kazanmistir. Bu temalarin, sosyal sorunlari irdeleyen filmlerin
yaninda Ozgiirlik adi altinda cinsellik temasin1 6n plana c¢ikaran filmler de
cekilmesine zemin hazirladigi diigiiniilmektedir.

Cinsel igerikli filmlerin asil yogunlastig1 tarihler ise, yaklasik 1975-1980 yillar
arasi olarak goriilmektedir. Bu filmler, tamamen ticari kazan¢ admna diretilmis,
tasrali kesimi izleyici olarak hedefleyen zavalli isler olarak goriilebilir. Fakat evlilik
dis1 davranisi 6ven bu cinsel igerikli filmler furyasi bir doneme damgasini
vurmustur. Toplum tarafindan o kadar ilgi ¢ekici bulunmustur ki g¢ekilen film
sayisinda patlama yasanmistir. Bu filmlerin toplumu tecaviiz, taciz, sapiklik vb.
olumsuz davranislara yonlendirdigi diistiniilebilir.

Zeki Alasya-Metin Akpinar’in birlikte oynadigi filmlerde ise cinsellik istismari yok
denilebilir. Filmlerde, hazci1 ozellikler gdsteren karakterlere yer verilmistir; fakat
cinselligi tiim ¢iplakligiyla ortaya koyan sahneler bulunmamaktadir.

1985 yapimi Namuslu adli filmde, basrol oyuncusu Sener Sen; tiim islerini titizlikle
yapan diger memurlar tarafindan hor gériilen bir karakterdir. Onun yaninda calisan
diger memurlar ¢alismamakta yatmaktadir. Bir giin calisanlarin parasin1 bankaya
yatirmak iizere isyerinden paralari teslim alir. Yolda paralari ¢aldirir. Is yerine geri
dondiigiinde kimse ona inanmaz. Midirli paralar1 bir yere sakladigini
diisiinmektedir. Paralar1 caldigin1 diisiindiikleri Sener Sen’i herkes tebrik
etmektedir. O ise kimseye derdini anlatamaz. Ve belli bir siire sonra 0 da namussuz
olur cevresindeki herkesi dolandirip kacar. Bu filmde, gercekten hakkiyla
calisanlara deger verilmedigi, memurlarin ¢aldig, riisvet aldigi ya da ¢aligmadigi
zaman degerli goriildiigii imaj1 izleyicilere verilmistir. Filmin, toplumda “devlete
kapagi attin artik rahatsin” tabirinin sOylenmesine ya da “devletin mali deniz
yemeyen domuz” disiincesine sahip insanlarin ortaya g¢ikmasinda biiyiikk pay1

oldugu varsayilabilir.
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[k sinema 6rneklerinin konusuna ek olarak, yeni yasam tarzi ile ilgili sosyal ve
bireysel uygulamalarin eylem biitiinliiglinii ve egilimini, sinemada bazi sembollerle
ve dogrudan tanimlarda ortaya koyulmasi arzu edilmektedir. Bu, oyuncularin
ozellikle de kadin oyuncularin kiyafetlerinin modellenmesi ve izleyicinin algilarini
hem bedensel hem de davranigsal sembolleriyle formiile edilmesi ile yapilmaktadir.
Ornek verilmesi gerekirse, modern kiyafetli insanlar, geleneksel kiyafetli insanlarla
bir araya getirilmekte ve seyirci tarafindan imgesel karsith@in algilanmasi
beklenmektedir. Boylece geleneksel kadin erkek kodlar1 yeni ve sekiiler aligkanlik
kaliplariyla degistirilmeye davet edilmektedir (Karsli, 2015).

Arict (2016), Tirkiye’de giildiirii sinemasinin en 6nde gelen isimlerinden, Kemal
Sunal’in filmleri ile ilgili Liitfi Sezen’i aktarmaktadir. Sezen, Kemal Sunal
filmlerinin bu kadar basarili ve unutulmaz olmasinin ‘Kemal Sunal Gergegi’ olarak
ifade edilmesi gerektigini ve bu gercegin olusma sebepleri olarak Sunal’in
filmlerindeki giildiirii 6gelerinin diger filmlerden farkli oldugunu belirtmistir.
Kemal Sunal’in Tiirk halkini ¢ok yakindan taniyan bir aktdr oldugunu bildiren
Sezen, giinliikk hayatta karsilasilabilecek c¢ikar pesinde olan ve topluma zarar
verebilecek tipleri konu edinen Kemal Sunal filmlerinin bilingli bir baskaldiri
oldugunu aktarmaktadir. Halk tiyatrosunda “kara mizah” olarak ifade edilen bu
tirtin dikkatli bir sekilde incelendiginde Kemal Sunal'in insanlar1 giildiiriirken
hiiznii de yasatabildigi filmlerinde ortaya ¢iktigin1 belirtmistir.

Arict (2016), bu konuyu Liitfi Sezen’den s6yle aktarir:

Bu ac1 giiliimsemenin nedenleri, Tiirk halk yasayisinin ytizyillardan
beri siiregelen hayat tarzi ile agiklanabilir. Halk hayatinda 6nemli
Olciide yer alan umut-umutsuzluk, ziigirtlik-zenginlik, korkaklik-
cesaret, saflik-uyaniklik, giizellik-¢irkinlik, dogru-yanhs gibi
tezatlarla, cehaletten kaynaklanan kan davalari, torelerin baskisi,
Kemal Sunal ac1 mizahinin ana konularin1 teskil etmektedir. Kemal
Sunal mizahini, ‘hayati hafife almak’ olarak diisiinmemeliyiz.
‘Kemal Sunal mizah1” demek, ‘Giiler yiizle ciddi olmak, tebessiimii
ciddilige engel olarak géormemek’ demektir. Kemal Sunal mizahi
demek, ‘kotiilerin sakli tuttuklar1 gercek ylizlerini su yiiziine
cikarmak ve aci gergegi giilerek karsilamaktir.” Kisacasi, Kemal
Sunal mizahi, bizi ¢evreleyen ahmakliklara ve c¢ikarciliga kars
bagkaldirmadir. Onun filmlerinin halkimiz arasinda sevilmesinin,
usanilmadan seyredilmesinin 6ziindeki espriyi goremeyenler, halki
ve halkin sanatkarimi yeterince tanimayanlardir. Bununla birlikte
Sezen “Kemal Sunal mizahindaki ahmakliklara, ¢ikarciliga,
sahtecilige kars1 bagkaldinidaki giiliingliigi halk tiyatrosunda
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giildiiriirken aglatan ‘kara mizah’ veya ‘aci mizah’ denildigini ve
bunun dilimizde ‘giiliiyorum ama i¢im kan agliyor (s. 152).

Giildiiri sinemas1 incelendiginde, giiniimiiz Tiirk sinemasinin anlat1 yapisi ve
teknik 6zellikleri bakimindan 6zgiin yapitlar ortaya koydugu goriilebilmektedir. Bu
basarinin sebebi komedinin esas 6zelliklerinin anlasilip toplumun dogasina aykiri
uygulamalari elestiren filmlerin ortaya ¢ikmasi olarak gosterilebilir (Aksoy, 2011).
Tiirk Sinemasinda komedi tiiriinlin gelisimine katkida bulunanlar arasinda Ertem
Egilmez akla ilk gelen yonetmenlerden biridir. Bu gelisim siirecindeki ilk doniim
noktasi, Ertem Egilmez'in ¢ok bilinmeyen oyuncularla ¢ektigi "Hababam Sinift"
filmidir. Bu filmin devam filmleri de sinema diinyasina yeni komedi oyunculari
kazandirmistir ve Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen bu oyunculardan sadece
birkag1 olarak ornek verilebilir.

Tirkiye'de izleyicinin  mizah sinemast anlayist ile karsilasma seklinin
incelenebilmesi igin, Tiirk giildiiri sinemasinin tarihsel gelisimine bakilmasinda
fayda vardir. Tiirkiye’de ilk komedi filmi, isgalci giiclerin Istanbul’a girisinin
ardindan yapilmistir (Aksoy, 2011). Bu filmlere, 1921 yilinda ¢ekilen Bican Efendi
Vekilhar¢ ve yine aym yilda cekilen Himmet Agamin Izdivaci 6rnek olarak
gosterilebilir. Ancak bu filmler, savas doneminde c¢ekilmesine ragmen toplumsal
olaylar1 konu edinmek yerine salt komedi unsuruna dayanmaktadir. Bu donemde
cekilen filmlerin toplumsal sorunlara, olaylara deginmeyip komediye
dayandirilmasinin; toplumun i¢inde bulundugu sikintili ddonemde biraz olsun moral
bulmasi ve yaralarinin sarilmasi amaciyla yapildig: diisiintilebilir.

1923 yilina gelindiginde ise daha farkli hikayeleri olan filmler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Ornegin, bu dénemde Muhsin Ertugrul’'un 6n planda olan filmleri,
Fransa ve Almanya’da yapilan filmlerin karakter ve mekan isimlerinin
degistirilerek yeniden yapilmasiyla sinirli kalmistir. Diger yandan, bu filmlerde
Misir sinemasinin etkisi altinda kalinmig ve filmlerin ana konular1 genellikle
tecavliz, zina, hapishane, cinayet ve intihar olmustur (Aksoy, 2011).

Bu dénemin ilk komedi filmi olarak yonetmenligini Muhsin Ertugrul ve Ferdi
Tayfur’un yaptig1 ve Ferdi Tayfur’un ayni zamanda oyuncu kadrosunda oldugu
Nasrettin Hoca Diigiinde adli film 6rnek olarak gosterilebilir. Daha sonra eski bir
tiyatrocu olan Ismail Diimbiillii, dénemin giildiirii sanatgis1 olarak én plana ¢ikmus

ve 1952 yilinda ¢ekilen Diimbiillii Sporcu ve 1954 yilinda ¢ekilen Diimbiillii Tarzan
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gibi filmleri yapmustir. Omer Liitfi Akad tarafindan 1952 yilinda ¢ekilen Kanun
Namina filmi, Tirk sinemasinda yeni bir donemin baslamasina katkida
bulunmustur. Tiyatronun sinema iizerindeki etkisinin kalkmasiyla birlikte sinema
dili daha ¢ok benimsenmeye baslamistir ve bu gibi 6zelliklerin komedi filmlerine
de yansidig1 goriilebilmektedir (Pamuk, 2002, s. 24).

1950°’1i yillarin sonuna gelindiginde Tiirk komedi sinemasinda 6n plana ¢ikan
karakterler iizerine yapilan filmler cogunluktadir. Ornegin Osman Fahir Seden’in
yazdig1 ve Feridun Karakaya nin basrol oynadig1 Cilali Ibo, Hulki Saner’in yazdig
ve Sadri Alisik’in basrol oynadigi Turist Omer ve Oztiirk Serengil’in oynadigt
Adanali Tayfur gibi filmler donemin 6n plana ¢ikan yapimlart olmustur (Aksoy,
2011).

Aksoy’un aktardigina gore, 1973 yilinda komedi filmlerine agirlik vermeye
baglamig olan Ertem Egilmez tarafindan ¢ekilen Rifat Ilgaz’in kitaplarini yazmis
oldugu Hababam Swifi filmi, yepyeni bir giildiirii tipinin ortaya ¢ikmasini
saglamustir: Inek Saban. Filmin ¢ok biiyiik bir ticari basar1 elde etmesiyle Hababam
Swnifi serisi olarak pek cok film yapilmustir. Film, Tiirk seyircisinin goziinde yeni
bir giildiiri imajinin olugsmasina vesile olmustur ve Kemal Sunal bu dénemden
sonra oynadig1 birka¢ yapim hari¢ tiim filmlerinde Inek Saban karakterini
canlandirarak izleyici karsisina ¢ikmistir. Bazi filmlerinde karakterin isimleri
degismesine ragmen, tip dzellikleri inek Saban karakterine benzer olarak kalmistir.
Kemal Sunal, filmlerinde korkak, saf goriinen ama hi¢ de aptal olmayan bu
karakteri canlandirmistir (Aksoy, 2011).

Tiirk komedi sinemasinin genel 6zellikleri incelendiginde, karakterlerin bazi ortak
ozelliklerinin oldugu goriilebilmektedir. Ornegin, karakterler diisiik gelirli orta
sinifa mensuptur ve hayattaki en 6nemli problemleri ge¢cim derdidir. Sorunlarini
¢Oziip para kazanabilmek adina baz1 girisimlerde bulunurlar ve tesadiifen baslarina
gelen olaylar sonucu zengin olurlar. Ayrica, bu karakterlerin bireysel olarak
kendilerini kurtarabilme girisimlerinde olduklar1 goriilebilmektedir. Para kazanip
zengin olduktan sonra, dnceki hayatlarinda daha mutlu olduklarini fark ederek ve
paranin kendilerini arttk mutlu edemeyecegine inanarak her seyi birakip eski
hayatlarina geri donerler.

Sevgi, bu filmlerde yogun olarak islenen ana temalardan biridir. Bagkarakterin

genis bir ailesi vardir ve ailesini gecindirebilmek onun sorumlulugundadir. Ana
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kahraman sevgi dolu ve her zaman bagkalarini diisiinen bir karakter olarak izleyici
karsisina ¢ikmaktadir. Ayrica, kendisi egitimini tamamlayamamig olmasina
ragmen, ailesindeki diger bireylerin, Ornegin, kardeslerinin ve yakinlarinin
egitimlerini tamamlamalarini istemekte ve hatta bunu basarabilmeleri i¢in bir¢ok
fedakarlikta bulunmaktadir.

1960 yillardan itibaren, Tiirk sinemasinda kadinlarin toplumdaki konumlarindaki
degisimiyle ilgili unsurlar da bulunmaktadir. Bu filmlerin bir diger 6zelligine
bakildiginda, kadin tiplemelerinin ikinci planda oldugu goriilmektedir. Gegimsiz,
strekli kavga eden ve zengin olma gibi istekleri bulunan kadin, esine destek
olmamakta aksine siirekli bezginlik verici sdylemler kullanmaktadir. Tesadif
sonucu esi zengin oldugunda ise ona saygi duymaya baslamaktadir; ¢iinkii hayatta
istedigi tek nesne paradir. Ornegin karakterler sevgili ise kadin kahraman basta
fakir olan sevgilisini kiigimsemekte; fakat erkek kahraman zengin oldugunda ise
onu sevdigini anlamaktadir. Ek olarak, kadin karakter bu tiir filmlerde genellikle
zengin bir aileye sahiptir.

Ozetlemek gerekirse, bu tiir filmlerin genel o6zelliklerine bakildiginda kadin
karakterin iyi veya kotii oldugu ayrimi yapilamamaktadir ve kadin filmde temel bir
rol ustlenmemektedir. Ancak bunun yaninda, kadinlarin i¢ dinamiklerini ve
toplumdaki konumunu vurgulayan calismalar da bulunmaktadir. Bu filmlerde
kadin, toplumun ona dayattig1 sekliyle iyi bir anne olma ve esine bagli kalma gibi
bir ¢izgidedir. Kadinin ¢alisma hayatindaki yeri de zayiftir. Bu baglamda aym
durum kiz ¢ocuklart igin de gegerlidir, ¢iinkii kizlar gelecegin ev kadini olarak
yetistirilmektedir. Filmlerde, modern toplumda kadinlarin dinamikleri de
vurgulanmaktadir (Kaplan, 2004, s. 95-96).

Bu filmlerde mekan 6zelliklerine bakildiginda, segilen yerlerin genelde gecekondu
cevresi ve koyler oldugu goriilebilmektedir. 1970’11 ve 1980’11 yillara gelindiginde
filmler genellikle i¢ go¢ konuludur ve filmlerde konut hakkini korumaya ve ayakta
kalabilmeye c¢alisan iyi karakterler resmedilmektedir (Makal, 1994, s. 35). Ek
olarak bu tiir filmlerde sinif meselesi, sinif atlama ve kdyden kente go¢ siklikla
islenmektedir. Ana karakterin diiriist ve erdemlilik gibi 06zellikleri 6n plana
cikmakta ve hata yapmama ozelligi de vurgulanmaktadir. Ornegin, kahraman hata

yapsa bile kisa siirede bu hatasindan vazgegmektedir.
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Bu yillar araliginda ¢ekilen toplumcu gergekei 6zellige sahip filmler, go¢ konusu
kadar aile yapisinin degismesi konularmmi da miitalaa etmistir. Ailede erkegin,
kadinin ve ¢ocugun nasil konumlandirildig: irdelenmistir. Aile bireylerini birbirine
yabancilasmasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan olumsuz kosullar filmlerde konu
olan bagsliklar olarak sayilabilir (Kaplan, 2004, s. 95-96). Aile, karakter i¢in kutsal
olgulardandir. Karakterlerin esine sadik olmasi da 6n plana ¢ikan 6zelliklerinden
biridir. Cocuklarini ihmal etmemeye 6zen gosteren karakter, bu davranisi aksine esi
ve cocuklar tarafindan ihmal edilebilir ve hatta esi ya da sevgilisi tarafindan
aldatilabilir.

Tiirk komedi sinemasinda ana karakterlerin bir diger 6zelligine bakildiginda namaz
kildiklar1 ya da dua ettikleri goriilmedigi i¢in dindar olmadiklar1 kanisina
varilabilir. Fakat komedi filmlerinde dindar yan karakterler bulunabilir ve bu
karakterlerin ¢ok azi olumlu olarak resmedilmektedir. Dindar olarak resmedilen
karakterler kotii kisilik ozelliklerine sahip ve ana kahraman tarafindan giiliing
duruma distiriilen kisiler olarak izleyici karsisina g¢ikmaktadir. Bu durum da
izleyicilerin dindar kesimi bu koétii 6zelliklere sahip kisiler olarak algilamasina yol
acmaktadir.

Feodal yapinin kdy agasi ve mahalle muhtar1 tarafindan temsil edildigi komedi
filmlerinde, ana karakterin ve diger iyi olarak betimlenen kahramanlarin karsisina
kotli karakterler c¢ikmaktadir. Pek ¢ok filmde gecekondulari yikarak insanlar
evinden atmak isteyen ve kapitalizmi simgeleyen acimasiz karakterleri gorebilmek
miimkiindiir.

7 Mayis 1960°taki darbe, degisen sosyal ve politik yasam ve 1961 Anayasasi’nin
getirdigi 6zgiirliik ortamiyla Tiirk Sinemasi, neredeyse o zamana kadar arkasini
cevirdigi toplumsal gergekliklerle ilgilenme firsatini bulmustur. Esen’in aktardigina
gore, sinemada ikinci yar1 olarak isimlendirilen bu donemdeki yaklasimlar,
“toplumsal gergekgilik akimi” olarak nitelendirilmistir (2000, s. 165). 1960’
yillara gelindiginde yapilan filmler, karakterlerin kdylii ve kentli seklinde bir kimlik
bunalim1 yasadig1 olaylarin anlatildig: yapitlar olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir.

Tiirk sinemasi halkin degerleri ile ilgili tarihi kiiltiirel birikim, sosyal ve ekonomik
degismeleri Tiirk toplumunda yasayan insanlara anlatmalidir. Tirk sinemasinin
olumsuz olarak atfedilebilecek oOzelliklerine bakildiginda, yukaridaki Ornekte

bahsedildigi gibi dindar kesim sadece kotii karakterler olarak resmedilirse, halkin
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goziinde gergek hayattaki dindar kesimin bdyle bir imaji1 olusacaktir. Basroldeki
karakterlerin de yalan sOyleyen, hirsizlik yapan, ¢ok fazla kiifiir eden ya da esini
aldatan karakterler olmalari ama yine de ana kahraman olmalar1 sebebiyle 6n plana
¢ikarilmalari izleyicinin bu tiir kotii degerleri normallestirmesine neden olmaktadir.
Giliniimiizde ise film ve dizilerde en fazla islenen konular; gete, silahli kavgalar,
adam bicaklama, kabadayilik, silah satma, madde kullanimi, adam o6ldiirme vb.
islenen bu konular da oOzellikle genglerin kurgulanmis gerce§i hayata
uyarlamalarina neden olmaktadir. Kiigiik yaslardan itibaren genglerin madde
kullanmasinda, iizerlerinden delici-kesici aletlerin ¢ikmasinda, genglerin ¢etelesme
arayislarinin artmasinda bu tarz film ve dizilerin olumsuz etkisinin oldugu

diistiniilmektedir.

2.5 Zeki Alasya’nin Hayat1 ve Sanatsal Calismalar:

Tiyatro-sinema oyuncusu ve yonetmen Zeki Alasya, 18 Nisan 1943 tarihinde
Istanbul’da dogdu. Robert Kolejinin orta bliimiinii bitirdi. Okul déneminde bir
yandan calisiyordu.

Tiyatroya 1959'da amatdr olarak MTTB (Milli Tiirk Talebe Birligi) tiyatrosunda
bagladi. 1964 yilinda, Arena Tiyatrosu'nda profesyonel olarak sahnelere adim atti.
1965'te Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda ¢alistiktan sonra Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun
kurucular1 arasinda yer aldi. Bu toplulugun tiim oyunlarinda oyuncu, yazar,
yOnetmen olarak calisti.

1973'ten sonra film de ¢evirmistir. Metin Akpinar ile birlikte Tiirk sinemasinda 37
yil bir¢ok filmde beraber oynadilar. 1977 yilinda da yonetmenlik yapmaya bagladi.
Yonettigi filmlerin cogunda ayn1 zamanda oyunculuk da yapti. Sinemaya uzun siire
ara verdikten sonra son filmi olan Giile Giile’de oynadi. 1998 yilinda Kiiltiir
Bakanligi'nca verilen Devlet Sanatgis1 unvanini aldi.

Karaciger hastalig1 sebebiyle 22 Nisan 2015 tarihinden beri tedavi gordiigii Kog
Universitesi Hastanesi’nde 8 Mayis 2015 tarihinde 72 yasinda vefat etti.

2.5.1 Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlari
Y Onetmen:
2004 - Cumhurbaskan1 Oteki Tiirkiye'de (Sinema Filmi)
2001 - Her sey Oglum Igin (Sinema Filmi)
2001 - Dedem, Gofret ve Ben (TV Dizisi)
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1998 - Yerim Seni (TV Dizisi)

1993 - Hastane (TV Dizisi)

1992 - Zeki Metince (TV Dizisi)

1988 - Giiler Misin Aglar Misin? (TV Dizisi)
1986 - Namus Diismani (Sinema Filmi)

1986 - Dikenli Yol (Sinema Filmi)

1985 - Yaz Bitti (Sinema Filmi)

1985 - Yanlis Numara (Sinema Filmi)

1985 - Patron Duymasin (Sinema Filmi)

1984 - Kaptan (Sinema Filmi)

1983 - Dénme Dolap (Sinema Filmi)

1983 - Davetsiz Misafir (Sinema Filmi)

1982 - Elveda Dostum (Sinema Filmi)

1979 - Vay Basimiza Gelenler (Sinema Filmi)
1979 - Kose Kapmaca (Sinema Filmi)

1979 - Doktor (Sinema Filmi)

1978 - Petrol Krallar1 (Sinema Filmi)

1978 - Cafer'in Cilesi (Sinema Filmi)

1977 - Sivri Akillilar (Sinema Filmi)

1977 - Aslan Bacanak (Sinema Filmi)
Senaryo:

2004 - Cumhurbaskan1 Oteki Tiirkiye'de (Sinema Filmi)
2000 - Adada Bir Sonbahar (TV Filmi)

1983 - Donme Dolap (Sinema Filmi)

1979 - Doktor (Sinema Filmi)

1978 - Petrol Krallar1 (Sinema Filmi)

1977 - Sivri Akillilar (Sinema Filmi)

1975 - Nereden Cikt1 Bu Velet (Sinema Filmi)
1974 - Mavi Boncuk (Sinema Filmi)

1974 - Kdyden Indim Sehire (Sinema Filmi)
Oyuncu:

2014 - 2015 - Kiigiik Aga (Mehmet Aga) (TV Dizisi)
2013 - Bizim Okul (Ayfer) (TV Dizisi)
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2013 - 2014 - Arka Sokaklar 8. 9. Sezon (Vasif) (TV Dizisi)
2009 - Ask Geliyorum Demez (Ismail) (Sinema Filmi)
2008 - Gorgiisiizler (Nurullah) (TV Dizisi)

2008 - Aninda Goriintii Show (Kendisi) (TV Dizisi)

2008 - 2011 - Akasya Duragi (Nuri Baba) (TV Dizisi)

2007 - Oyun Bitti (Tahsin) (TV Dizisi)

2007 - Hayattan Korkma (R1fki1) (Sinema Filmi)

2006 - Can (TV Filmi)

2004 - Sans Kapiy1 Kirinca (Peder Alfonzo) (Sinema Filmi)
2004 - Yabanci Damat (Okkes Usta) (TV Dizisi)

2004 - Pardon (Cezaevi Miidiirii) (Sinema Filmi)

2004 - Kalbin Zamani (Fikret) (Sinema Filmi)

2004 - Cumhurbaskan1 Oteki Tiirkiye'de (Cumhurbaskani) (Sinema Filmi)
2004 - 2007 - Cennet Mahallesi (Komiser Cemil) (TV Dizisi)
2003 - Omercip (Tonton Dede) (Sinema Filmi)

2003 - Yesilcam Denizi (TV Programi)

2003 - Hababam Sinifi: Merhaba (Boz Ali) (Sinema Filmi)
2002 - Rus Gelin (Federasyon Bagkani) (Sinema Filmi)
2002 - Anne Babamla Evlensene (Sermet) (TV Dizisi)
2001 - Dedem, Gofret ve Ben (Riza) (TV Dizisi)

2000 - Oyunbozan (Kemal Yilmaz) (Sinema Filmi)

2000 - Adada Bir Sonbahar (Mehmet) (TV Filmi)

1999 - Giile Giile (Ismet) (Sinema Filmi)

1998 - Yerim Seni (Muharrem) (TV Dizisi)

1993 - Hastane (Dr. Salih Marmara) (TV Dizisi)

1992 - Zeki Metince (TV Dizisi)

1992 - Biz Bize Benzeriz (Zeki) (TV Dizisi)

1988 - Giiler Misin Aglar Misin (Zeki) (TV Dizisi)

1986 - Namus Diismani (Veli) (Sinema Filmi)

1985 - Yanlis Numara (Sami) (Sinema Filmi)

1985 - Patron Duymasin (Sakir) (Sinema Filmi)

1984 - Giiliimseyen Diinya (Sinema Filmi)

1983 - Dénme Dolap (Selami) (Sinema Filmi)
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1983 - Davetsiz Misafir (ilyas ) (Sinema Filmi)

1982 - Bas Belas1 (Zeki Giirses) (Sinema Filmi)

1981 - Saka Yapma (Zeki) (Sinema Filmi)

1979 - Vay Basimiza Gelenler (Kamil) (Sinema Filmi)

1979 - Kose Kapmaca (Donanma Kamil) (Sinema Filmi)
1979 - Garibin Cilesi Oliince Biter (Zeki) (Sinema Filmi)
1979 - Doktor (Tabelact) (Sinema Filmi)

1978 - Petrol Krallar1 (Zeki) (Sinema Filmi)

1978 - Cafer'in Cilesi (Cafer) (Sinema Filmi)

1977 - Sivri Akillilar (Zeki) (Sinema Filmi)

1977 - Aslan Bacanak (Sinema Filmi)

1976 - Nereye Bakiyor Bu Adamlar (Sinema Filmi)

1976 - Her Goniilde Bir Aslan Yatar (Bek¢i Zeynel) (Sinema Filmi)
1976 - Hasip Ile Nasip (Nasip/Muhlis/Vakkas) (Sinema Filmi)
1975 - Nereden Cikt1 Bu Velet (Sinema Filmi)

1975 - Giiler Misin Aglar Misin (Zeki) (Sinema Filmi)

1975 - Bes Milyoncuk Borg Verir Misin (Zeki) (Sinema Filmi)
1974 - Senlik Var / Bal Kiz (Selim) (Sinema Filmi)

1974 - Imparator (Ispirto Nuri) (Sinema Filmi)

1974 - Salak Milyoner (Himmet) (Sinema Filmi)

1974 - Mirasyediler (Zeki) (Sinema Filmi)

1974 - Mavi Boncuk (Seker Kamil) (Sinema Filmi)

1974 - Kdyden Indim Sehire (Himmet ) (Sinema Filmi)

1974 - Bes Tavuk Bir Horoz (Vehbi Bey) (Sinema Filmi)
1973 - Yalanc1 Yarim (Hiisnii) (Sinema Filmi)

1973 - Kolsuz Kahramanin Kolu (Sinema Filmi)

1973 - Kaynanam Kudurdu (Sinema Filmi)

1973 - Hamsi Nuri (Torik) (Sinema Filmi)

1972 - Tatl Dillim (Antrenor) (Sinema Filmi)

1972 - Tarkan Altin Madalyon (Dogu Vandal Krali) (Sinema Filmi)
1972 - Sev Kardesim (Avukat) (Sinema Filmi)

Oynadig1 Tiyatro Oyunlart:

- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Ulvi Uraz Tiyatrosu
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- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Devekusu Kabare Tiyatrosu
- Vatan Kurtaran Saban - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Astronot Niyazi - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Ha Bu Diyar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Haneler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Kesanlt Ali Destani - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Devekusu Kabare Tiyatrosu
- Ask Olsun - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Deliler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Geceler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Yasaklar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Beyoglu Beyoglu - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Reklamlar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Diin Bugiin - Devekusu Kabare Tiyatrosu

2.6 Metin Akpmar’in Hayat1 ve Sanatsal Calismalar

Tiyatro ve sinema sanatgist Metin Akpinar; 02 Kasim 1942 tarihinde Istanbul’un
Aksaray semtinde diinyaya gelmistir. Babasinin adi Mustafa, annesinin adi
Nadide’dir Liseyi Pertevniyal Lisesi'nde okuduktan sonra Istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi'ni kazanmis; ama hayati boyunca hukuk¢u olarak mutlu
olamayacagini anlamis, heniiz ikinci simiftayken tiniversiten ayrilmistir. Daha
sonra, iiniversitede bagka bir boliim okumaya karar vermistir.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne girmistir. Fakat edebiyat¢1 olmanm da
kendisini mutlu etmeyecegini anlamis ve bu boliimii de heniiz ikinci smiftayken
birakmustir.

1957°de tiyatroya basladi, amator olarak 1962'de Tiirk Talebe Birligi'nde devam
etti. Profesyonel bir oyunda ilk kez, iki yil sonra yer aldi. Ulvi Uraz tiyatrosunda
1964 yilinda ilk profesyonel oyunu olan Gézlerimi Kaparum Vazifemi Yaparim ile
sahneye adim atti. Ve bu tarth onun i¢in doniim noktasi oldu, 6nemli tiyatro
yapimlarinda rol almaya basladu.

Milli Tirk Talebe Birligi'nin tiyatro bdliimii sorumlusu Metin Akpinar’du.
Tiyatroda Pembe Kadin' adl1 oyun oynanacakti; fakat 'Pembe Kadin't canlandiracak

kadin oyuncu tiyatroya gelmemisti. Milli Tiirk Talebe Birligi'nde amatoér oyunculuk
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yapan Zeki Alasya o gece tiyatroyu gelmisti. Metin Akpinar, Zeki Alasya'ya
"Pembe Kadin't oynar misin?" diye sordu. Teklifi kabul eden Zeki Alasya sayesinde
Pembe Kadin sahnelenebildi. Boylelikle Zeki-Metin tiplemesinin ortaya ¢ikacagi o
gece Pembe Kadin ile goruldii.

1967 yilinda kurulan iilkemizin ilk kabare tiyatrosu olan Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nun kurucularindandir. Haldun Taner, Zeki Alasya ve Ahmet Giilhan ile
birlikte bu tiyatronun kuruculari arasinda yer aldi. Devekusu Kabare, 1978 yilindan
tiyatronun kapandigi 1992 yilina kadar Zeki Alasya ile Metin Akpinar tarafindan
yonetildi. Tiyatronun kuruldugu giinden kapandig: giine kadar idari yoneticiligini
istlendi. Bu doneminde, Zeki Alasya ve kabare ekibi ile birlikte bir¢ok oyun
sergiledi.

Ik sinema filmi, 1972'de Ertem Egilmez'in ¢ektigi Tatli Dillim olmustur. Bu filmin
ardindan Zeki-Metin ikilisi olarak bircok filmde birlikte oynadi. Toplumsal igerikli
komedi filmleriyle tanindi.

Birgok filmde Zeki Alasya, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Halit Akcatepe gibi usta
isimlerle ayni sahneleri paylasti. Zeki-Metin tiplemesinin artik birbirinden
kopmayan bir hal almasi ise Salak Milyoner ve Kéyden Indim Sehire filmlerinden
sonra ¢ekilen 1974 yilinda gosterime giren Mirasyediler filmidir.

Metin Akpinar, Kemal Sunal ile birlikte oynadigi Propaganda filminde de adindan
soz ettirdi. Bu sirada Zeki Alasya ile birlikte oynadiklari filmlerdeki saskin
kahraman tiplemesini artitk canlandirmayacagmi soyledi ve bundan sonraki

kariyerine kendi basina devam etme karar1 aldi.

2.6.1 Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlari
Senaryo:
1975 - Nereden Cikt1 Bu Velet (Sinema Filmi)
Oyuncu:
2018 - Kafalar Karisik (Ismet Dede)(Sinema Filmi)
2016 - Ve Perde! (Sinema Filmi)
2016 - Ask Laftan Anlamaz (Hagmet)(TV Dizisi)
2012 - Askin Halleri (Sabri) (TV Dizisi)
2009 - 2011 - Papatyam (Necati ) (TV Dizisi)
2008 - Aninda Goriintii Show (Kendisi) (TV Dizisi)
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2006 - Kisik Ateste 15 Dakika (Resul) (Sinema Filmi)

2006 - Eve Giden Yol 1914 (Resat Aga) (Sinema Filmi)

2006 - Amerikalilar Karadeniz'de 2 (Muhtar Salih) (Sinema Filmi)
2005 - Cat Kap1 (TV Dizisi)

2005 - Dongel Karhanesi (Bertan) (Sinema Filmi)

2004 - Egreti Gelin (Tavid) (Sinema Filmi)

2002 - Rus Gelin (Damat Aday1 Riza) (Sinema Filmi)

2000 - Baykuslarin Saltanat1 (Doguhan) (TV Dizisi)

2000 - Abuzer Kadayif (Abuzer Kadayif/Ersin Balkan) (Sinema Filmi)
1999 - Propaganda (Rahim) (Sinema Filmi)

1999 - Giile Giile (Galip) (Sinema Filmi)

1998 - Yerim Seni (Sahin) (TV Dizisi)

1993 - Hastane (Hastabakic1 Hakki Baharbahge) (TV Dizisi)
1992 - Zeki Metince (TV Dizisi)

1992 - Biz Bize Benzeriz (Metin) (TV Dizisi)

1988 - Giiler Misin Aglar Misin (Metin) (TV Dizisi)

1986 - Namus Diisman1 (Ali) (Sinema Filmi)

1985 - Yanlis Numara (Erol) (Sinema Filmi)

1985 - Patron Duymasin (Erol) (Sinema Filmi)

1983 - Donme Dolap (Liitfii) (Sinema Filmi)

1983 - Davetsiz Misafir (Halim/Riistem/Karadenizli) (Sinema Filmi)
1982 - Gorgtisiizler (Vakkas) (Sinema Filmi)

1982 - Bas Belas1 (Metin) (Sinema Filmi)

1981 - Saka Yapma (Metin) (Sinema Filmi)

1979 - Vay Basimiza Gelenler (Halis) (Sinema Filmi)

1979 - Kose Kapmaca (Halis) (Sinema Filmi)

1978 - Petrol Krallar1 (Metin) (Sinema Filmi)

1978 - Cafer'in Cilesi (Refik) (Sinema Filmi)

1977 - Sivri Akillilar (Metin) (Sinema Filmi)

1977 - Aslan Bacanak (Sinema Filmi)

1976 - Nereye Bakiyor Bu Adamlar (Sinema Filmi)

1976 - Her Goniilde Bir Aslan Yatar (Danyal) (Sinema Filmi)
1975 - Nereden Cikt1 Bu Velet (Sinema Filmi)
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1975 - Giiler Misin Aglar Misin (Metin) (Sinema Filmi)

1975 - Bes Milyoncuk Borg Verir Misin? (Metin) (Sinema Filmi)
1974 - Salak Milyoner (Hayret) (Sinema Filmi)

1974 - Mirasyediler (Metin) (Sinema Filmi)

1974 - Mavi Boncuk (Siileyman) (Sinema Filmi)

1974 - Kdyden Indim Sehire (Hayret) (Sinema Filmi)

1974 - Hasret (Alev'in Menajeri) (Sinema Filmi)

1973 - Yalanci Yarim (Mahmut) (Sinema Filmi)

1973 - Yalanci Yarim (Faik Coskun Seslendirmesi) (Sinema Filmi)
1973 - Oh Olsun (Doktor Metin) (Sinema Filmi)

1973 - Canim Kardesim (Kanc1i Mehmet) (Sinema Filmi)

1972 - Tath Dillim (Metin) (Sinema Filmi)

1972 - Feryat (Konuk Oyuncu) (Sinema Filmi)

Oynadig1 Tiyatro Oyunlart:

- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Ulvi Uraz Tiyatrosu

- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Devekusu Kabare Tiyatrosu
- Vatan Kurtaran Saban - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Astronot Niyazi - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Ha Bu Diyar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Haneler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Kesanl1 Ali Destani - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Devekusu Kabare Tiyatrosu
- Ask Olsun - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Deliler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Geceler - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Yasaklar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Beyoglu Beyoglu - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Reklamlar - Devekusu Kabare Tiyatrosu

- Diin Bugiin - Devekusu Kabare Tiyatrosu
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boéliimde, yapilacak aragtirmanin modeli, evren ve Orneklem, kapsam ve

smirliliklart ve veri toplama yontemi tizerinde durulmustur.

3.1 Arastirmanin Modeli

Tez, nitel bir arastirma olarak planlanmistir. Nitel arastirma “gdzlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik
nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlanmistir. (Yildirnm ve Simsek,
2011, s. 39) Nitel arastirma yaklasimi esas alinarak yapilan bu ¢alismada, tarama
modeli kullanilacaktir. “Tarama modeli gegmiste ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Bu modelde
aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi

gosterilmez.” (Karasar, 2010, s. 77).

3.2 Evren ve Orneklem
Calismanin evreni, Zeki Alasya-Metin Akpmar'in birlikte oynadigi 24 filmi

kapsamaktadir.

3.3 Smirhliklar
Calismanin sinirliligy; filmleri izleyen insanlarin, filmlere tepkilerinin ne oldugunun
ve filmlerdeki olumlu-olumsuz davranis Oriintiilerinin topluma ne kadar

yansidiginin bilinememesidir.

3.4 Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Zeki Alasya-Metin Akpinar’in sinema filmleri: 1-Salak Milyoner (1974), 2-Kdyden
Indim Sehire (1974), 3-Mirasyediler (1974), 4-Bes Milyoncuk Borg Verir Misin
(1975), 5-Nereden Cikt1 Bu Velet (1975), 6-Giiler Misin Aglar Misin (1975), 7-
Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976), 8-Her Goniilde Bir Aslan Yatar (1976), 9-
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Hasip ile Nasip (1976), 10-Aslan Bacanak (1977), 11-Sivri Akillilar (1977), 12-
Cafer'in Cilesi (1978), 13-Petrol Krallar1 (1978), 14-Kose Kapmaca (1979), 15-Vay
Basimiza Gelenler (1979), 16-Saka Yapma (1981), 17-Bas Belas1 (1982), 18-
Donme Dolap (1983), 19-Davetsiz Misafir (1983), 20-Yanlis Numara (1985), 21-
Patron Duymasin (1985), 22-Namus Diismani (1986), 23-Giile Giile (1999), 24-Rus
Gelin (2003). Toplamda 24 film izlenerek elde edilen degerlere iliskin unsurlari
belirlemeye yonelik ¢alisma, nitel bir arastirmadir. Arastirma igin gerekli veriler,
kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir. Degerler Egitimi, Zeki Alasya, Metin
Akpmar gibi hususlarla ilgili kaynaklar ic¢in kiitiiphanelerden ve internet
ortamindaki kaynaklardan yararlanilmistir. Konuyla ilgili tezlere Yiiksek Ogretim
Kurulu’nun elektronik tez tarama arsivinden ulasilmistir (YOK-TEZ). Zeki-Metin
filmleri orijinal kayitlardan ve internet ortamindan izlenilmistir. Filmler dakika
dakika izlenerek elde edilecek degerler siniflandirilmis, iletiler ¢ikarilmis ve

bunlara bagh degerlendirmeler yapilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Zeki Alasya ve Metin Akpinar Filmleri ve Degerlendirilmesi

4.1.1 Salak Milyoner (1974)

1974 yilinda ¢ekilen Salak Milyoner filminin yonetmeni, Ertem Egilmez’dir. Filmin
onemli oyunculari ve rolleri ise sdyledir: Kemal Sunal (Saffet), Zeki Alasya
(Himmet), Metin Akpinar (Hayret), Halit Akcatepe (Gayret), Miinir Ozkul
(Mehmet Cavus), Adile Nasit (Mesude), Hulusi Kentmen (Komiser), Meral Zeren
(Emine), Perran Kutman (Giilsiim), Oya Alasya (Himmet’in Hanimi), Ali Sen
(Kayserili Behget).

Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in oynadigi bu filmde, karakterlerden biri olan
Kayserili Behcet; 6liim doseginde ogullar1 Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret’e
tarlalarindaki agacin altinda gomiilii defineyi bulmalarini sdyler. Gomiilii define
icin kaz1 yapan kardesler, kazdiklar1 yerde kiipiin icinde Istanbul’a gitmeleri ve
Mehmet Cavus’u arayip bulmalarina dair bir notla karsilasirlar. Altinlar1 aralarinda
nasil paylastiklarina dair anlagmazliga diisen kardesler, eslerini bilgilendirip
birbirlerinden habersiz Istanbul’a gitmeye karar verirler; fakat tren garinda
birbirlerini yakalarlar ve beraber Istanbul’a dogru yola ¢ikarlar. Istanbul’da
babalariin onlara bir define haritasi biraktigini 6grenirler ve defineyi aramaya
baglarlar.

Kardesler, Istanbul’un altin1 iistiine getirdiler. Baslarina gelen olaylar sonunda
kardeslerin esleri de Istanbul'a gelirler ve Mehmet Cavus'un evine yerlesirler.
Kardesler, defineyi bulmak igin giinlerce Istanbul'u delik desik ederler. Bu yiizden
pek ¢ok kez karakolluk olan kardesler, sonunda haritanin kendilerini yonlendirmesi
ve bulduklar isaretlerle hazinenin Mehmet Cavus'un evinin altinda oldugunu
disiiniirler. Bu sefer de Mehmet Cavus’a belli etmeden evin altim1 nasil
kazacaklarina dair diisiinlip kafa yormaya baslarlar. Defineyi bulmaya calisan

kardesler, gazetede bagka kadinlarla resmedilince bunu gdéren hanimlart Giilsiim,
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Emine ve Himmet'in hanimi koylerinden kocalarmi basmaya gelirler. Durumu
anlayinca kocalarinin Mehmet Cavus’un evinde kazdiklar tiineli saklamak i¢in bir
care bulurlar.

Bu asamada acemi defineciler, evin temeline ulasmistir. Mehmet Cavus’un esi,
durumu ilk bastan beri sezmekte ve Mehmet Cavus’a anlatmaktadir. Mehmet Cavus
esine bir tlirlii inanmamaktadir. Bir giin esini dinler ve kardesleri bahgeden
gozetler, evinde onlarin kazi yaptiklarini anlar. Kardeslerin yanina gelir, definenin
evin altinda olduguna ikna olur ve gozii 1sildar. Kardeslerden bir an 6nce defineyi
bulmalarini ister; ¢iinkii evini emlak¢iya satmak tizeredir. Mehmet Cavus, bu
asamada evini emlak¢iya bir satip bir vaz ge¢mektedir. Kardeslerden gelecek
defineyi bulduk haberini beklemektedir. Himmet'in define zannettigi bakir kabi
cekmesiyle ev, temelden sarsilir ve yikilir. Mehmet Cavus’un emlak¢iya verdigi
sOzden caymak istemesi, soziine sadik olmama davranigini 6rnekler.

Filmde degerler egitim kapsaminda incelenebilecek bir¢ok olay, davranmis ve
karakterler arasinda gegen diyaloglar yasanmaktadir. Film, Saffet’in Emine ile olan
diiglinii ve akabinde gergeklesen gerdek gecesi ile baslamaktadir. Bu gecede, aile
arasinda gecen kiiciik bir anlagsmaya sahit olunmaktadir. Bu anlagsmada, ailenin
erkek bireyleri tathidan yiyerek Saffet’in dogacak ¢ocugu icin masraflart paylagsma
sozli vermektedir. (Kiz olursa bir abisi ¢eyiz masraflarini karsilayacak, erkek olursa
otekisi stinnet masraflarint vb.). Bu davranis, geleneksel kiiltiire ve dinin sagladigi
gelenek ve diisiincelere saygi gosterme, taahhiit etme ve kabul etme olarak
tanimlanan geleneksellik degeri kapsaminda degerlendirilebilir. Saffet’in kardesleri,
miitevazilik gostererek Saffet ile etkilesime girmisler ve geleneksellik degerine
uygun davranmislardir.

Bir diger dikkat ¢eken olay ise kardeslerin Istanbul’a gitmeleri gerektigini
ogrendikleri sirada birbirlerine yalan s6ylemeleri olarak goziikmektedir. Kardesler,
babalarinin biraktigi notu bulduklar1 sirada Istanbul’a gitmek konusunda bir
tartigmaya diiserler. Sirayla birbirlerine Istanbul’a gitmeyeceklerini, Istanbul’un
cok uzak oldugunu, zaten Kayseri’de koyde yapmalar1 gereken bir siiri isleri
oldugunu soylerler ve oradan ayrilirlar. Daha sonra evlerine gidip eslerine
Istanbul’da hazine avina cikacaklarini; ama koyden onlar1 soran olursa onlara

kasabaya indiklerini sdylemelerini isterler. Istanbul’a gitmek igin tren garina
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gittiklerinde kardesler birbirini yakalarlar ve yolculuklarmma bir arada devam
ederler.

Bu durum, siklikla kisisel olarak iletisim kuran kisilerin refahinin ve iyi oluslarinin
korunmasi ve gelistirilmesi olarak tanimlanan iyilikseverlik degerine kars1 yapilmis
bir davranis olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda babalarinin doért ¢ocugu igin
esit olarak paylagsmalarini istedigi mirasi, kardeslerin her birinin tek basina
sahiplenmeye c¢alismasi ile Tiirkiye’de kiiltiirel baglamda onem arz eden esitlik
ilkesi ve degerine de karsit bir davranis bigimi ortaya ¢ikmaktadir.

Kardesler, Istanbul’a vardiklar1 vakit Mehmet Cavus’u bulurlar. Mehmet Cavus,
misafirperverlik Ornegi gostererek onlar1 ihtiyaglart oldugu miiddetce evinde
kalmaya davet eder. Kardesler, hi¢ bilmedikleri bir sehirde cesaret 6rnegi sergileyip
yenilik arayisi i¢inde hemen define avina ¢ikarlar. Bu define avi uyarilim 6rnegi
olarak degerlendirilmektedir. Bu siirede altinlar1 paylasma konusunda hala tartisma
icerisinde olan Saffet ve kardeslerini goren Mehmet Cavus, bu duruma engel olmak
adina definenin haritasini1 dort pargaya boler ve her bir parcay:r bir kardese teslim
eder. Onlara, eger defineyi bulmak istiyorlarsa anlagmazliklara son vermeleri ve
birlikte ¢aligmalar1 gerektigini soyler.

Kardesler, Mehmet Cavus’un bu Onerisine sorgulamadan uyarlar. Bagkalarini {izen
ya da bagkalarina zarar verecek, toplumsal beklentileri veya normlar1 ihlal
edebilecek eylem, egilim ve diirtiilerin kisitlanmasi olarak tanimlanan uyma degeri
kapsaminda bu davranisi alabiliriz. Kardesler, Mehmet Cavus’a itaat etmis ve
boylece Mehmet Cavus, esitlik prensibini ve yardimlasmay1 pekistirerek kardegslere
sorumluluk almay1 ve is birligini 6gretici davranis bigimini empoze etmistir. Fakat
kardeslerin birbirlerine giivenmiyor olmalar1 gliven degerine karsitlik icermektedir.
Kardesler, bu paylasimdan sonra daha kararli ve grup seklinde hareket ederek kazi
islemine ve define avina baslamislardir.

Kardeslerin, kaziya baslarken “haydi bismillah” diyerek baglamalari tam olarak dini
bir deger olmasa da bu sahnede din unsuru vurgulanmistir. Fakat Istanbul’da ¢ok
kisa zamanda birgok yeri kazip sehrin biitiinliigiine ve kurallara aykir1 bir sekilde
kaz1 yapmuslardir. Bu izinsiz ve tahrip edici kazilar, biitiin insanlarin ve bilhassa
doganin refahi i¢in anlama, takdir etme, hosgorii gosterme ve koruma olarak
tanimlanan evrenselcilik degerine aykiri bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cevreyi korumak, temel insani deger olarak degerlendirilmektedir. Kardeslerin,
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sehrin her yerinde yaptiklar1 bu kazilar ve filmin sonunda Mehmet Cavus’un tarihi
kapsamda 6nem arz eden evinin altim1 kazarak yikilmasina ve g¢ok biiyiik bir
tahribata yol agmalar1 gibi olaylarin yasanmasi, bu ilkenin ve degerin tam zitt1
hareketler sergilediklerini gostermektedir.

Bunun yani sira, Mehmet Cavus’un evinin altin1 define aramak i¢in kazmalart ayri
bir deger kapsaminda degerlendirilebilir. Filmde kardeslerin, bu kazi icin Mehmet
Cavus’a yalan soOyledikleri ve kazidan bahsetmedikleri goriilmektedir. Altinlar
paylasmamak, daha fazla giic elde etmek ve kendilerine saklamak adina
iyilikseverlik degerine zit bir davranis sergilemislerdir. Kaziyr ev sahibi olan
Mehmet Cavus’tan habersiz siirdiirmiislerdir. Diirlist davranmayarak baska bir
degere zit davranmislardir.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir bagka olay ise kardeslerin
define ararlarken saydiklari adimlar sonucu vardiklarini diistindiikleri hedefin
tanimadiklar1 birine ait bir evin altinda oldugunu gormeleridir. Kendi aralarinda ev
sahibini kandirma planlar1 yaparlar ve bdylece evde kazi yapabilmeleri i¢in ev
sahibinden izin alabileceklerini diisiiniirler. “Iyi niyetli hedefler igin her sey
mubahtir.” diisiincesinden hareketle bu davraniglarda bulunmuslardir. Altinlar
bulmak, kardesler icin ugruna her seyi yapabilecekleri iyi bir niyettir. Diirtistlik
kapsaminda degerlendirilecek bu davranigin ve diislincenin de degerler egitimi
karsit1 oldugu goriilmiistiir.

Kardesler, bir evin kapisini ¢alip igeri girerler ve girdikleri evin bir randevu evi
oldugunu fark ederler. Bireysel zevk ve hazza yonelim olarak tanimlanan hazcilik
ilkesine uygun davranirlar ve orada defineyi bulabilmek adina kadinlarin
kendileriyle yakinlik kurmak istemelerine ses ¢ikarmazlar. Bu durum, uyum ilkesi
kapsaminda degerlendirildiginde karsit bir davranis olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bagkalarini iizen, baskalara zarar verecek, toplumsal beklentileri ve ya normlar
ithlal edebilecek eylem, egilim ve diirtiilerin kisitlanmasi olarak tanimlanan uyum
ilkesine karsit bir sekilde, eslerini aldatma olarak goriilebilecek baska kadinlara
yakinlik duyma davranis1 da degerler egitimi kapsaminda ele alinmasi gereken
filmdeki olaylardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda, yeni
evlenmis olan Saffet ve Emine, birbirlerine doyamamiglardir. Saffet’in define
bulma hayaliyle Istanbul’da olmasi, onlarin birbirlerine karsi sevgilerini ve

hasretlerini arttirmaktadir
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Tablo 5: Salak Milyoner Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (f)
Geleneksellik 2-3,5-6,7,19 4
Sevgi 3,29, 50-51, 71-73, 78 5
Misafirperverlik 16-18, 35, 48, 67 5
Din 34,42, 55 3
Uyma 3-7,24 2
Yardimlagma 19-20, 37, 45, 47 4
Iyilikseverlik 14 1
Evrenselcilik 55 1

Toplam 25

Tablo 5’¢ gore filmde en ¢ok gegen degerler, sevgi ve misafirperverliktir; en az
gecen degerler ise iyilikseverlik ve evrenselciliktir. Toplamda 8 deger, 25 kez
vurgulanmistir.

Tablo 6: Salak Milyoner Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarn  (f)
Esitlige karsithik 10-12 1
Diiriistliige karsitlik 10, 22, 52-53 3
Toplumsal diizene karsitlik 35 1
Adalete karsitlik 28, 35, 40, 46 4
Evrenselcilige 58 1
Toplam 10

Tablo 6’ya gore filmde 5 degere, 10 karsithik goriilmektedir.
Tablo 7: Salak Milyoner Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilim1

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranis Dakikalar1 ()

Yalan sdylemek 10, 46, 53-54, 56, 66 5
Soziinde durmamak 76 1
Icki igmek 3-4 1
Silah atmak 6 1

Toplam 8

Tablo 7’ye gore filmde 4 olumsuz davranis, 8 kez gecmistir.

4.1.2 Kéyden indim Sehire (1974)

1974 yilinda Kéyden Indim Sehire filminin ydnetmeni, Ertem Egilmez’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise sdyledir: Kemal Sunal (Saffet), Zeki Alasya
(Himmet), Metin Akpinar (Hayret), Halit Akcatepe (Gayret), Mine Mutlu (Ali Riza
Emmi’nin Baldiz1), Tekin Akmansoy (Ali Riza Emmi), Leman Cidamli (Ali Riza
Emmi’nin esi), Meral Zeren (Emine), Perran Kutman (Giilsiim), Mete Inselel
(Resepsiyon Gorevlisi).

Koyden Indim Sehire filmi, Salak Milyoner filminin devamu niteligindedir. Filmde

pek de yolunda gitmeyen Istanbul macerasindan sonra koylerine donen Saffet,
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Himmet, Hayret ve Gayret, yine babalarindan kendilerine kalan tarlay: siirerlerken
daha 6nce notu bulduklari sandigin biraz ilerisine gomiilmiis baska bir sandik
icerisinde defineyi bulurlar. Heyecandan ne yapacaklarini sasirip tiim hayallerinin
gergeklesecegini diisiiniirler. Altinlar1 alip en yakin biiyiik sehir olan Ankara'da
yasayan hemserileri Kuyumcu Ali Riza'ya bozdurup paraya ¢evirmeye Ankara’ya
giderler. Gittiklerinde {i¢ giin boyunca Ali Riza’y1 kuyumcu diikkaninda bulamayan
Saffet ve kardesleri, parasiz ve a¢ bir sekilde sehirde barinmaya c¢alisirlar. Bu
siirede insaat ve kazi islerinde yevmiyeli is¢i olarak ¢alisip acliklarin1 ve barinma
ihtiyaglarin1 gidermeye calisirlar. Daha sonra ise kuyumcu Ali Riza’ya ulagmayi
basarirlar.

Kuyumcu Ali Riza, Kayserili koyli kardesleri ilk gordiigiinde siradan biri sanip
siirekli diikkanindan kovdurur. Daha sonra kardesler, altinlar1 birer ikiser
bozdurmaya baglayinca Ali Riza, kardeslerde daha ¢ok altin oldugunu anlar,
kardesleri evinde kendi odasinda agirlamaya baglar ve altinlarin pesine diiger.
Altinlarin Bizans doneminden kalma oldugunu fark eden Ali Riza, kardeslere
degerinin yaris1 kadar para vererek kar etmeye ¢alisir ve kardeslerin ve eslerinin
rahatin1 saglayip onlar1 daha fazla kandirabilmek icin elinden geleni yapar. Filmin
sonunda ise altinlarin tamaminin nerede oldugunu 6grenen Ali Riza, tam altinlari
calmaya calisirken kardeslere yakalanir ve aralarinda biiyiik bir kovalamaca baglar.
Kovalamaca sonrasinda altinlarin tamamini1 kaybeden kardesler, parasiz bir sekilde
koylerine donmek zorunda kalirlar ve her zamanki yasantilarina devam ederler.
Devam filmi olan Kdyden Indim Sehire filminde de degerler egitimi kapsaminda
ele alinabilecek bir¢ok olay ve davranis devam etmektedir. Ilk olarak, giic kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Kardeslerin altinlari bulmasi ile baslayan filmin ilk
sahneleri, toplumsal konum ve itibar, insanlar ve kaynaklar {izerinde hakimiyet ve
kontrol olarak tanimlanan gii¢ ile degerlendirilebilir. Kardeslerin bir anda
zenginlesmeleri, esleri lizerinde ve koydeki diger insanlar {izerinde daha fazla
otorite ve sosyal olarak gii¢ sahibi olmaya baglamalari buna 6rnek olarak verilebilir.
Ik filmde yasadiklar1 altinlari paylasamama iizerine olan anlasmazlik, bu
zenginligin gerceklesmesi ile bir anda tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Bu davranis,
diirtistliik ve esitlik gibi degerleri barindiran, siklikla kisisel olarak iletisim kuran

kisilerin refahinin ve iyi oluslarinin korunmasi, gelistirilmesi olarak tanimlanan
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tyilikseverlik ilkesinin zitt1 bir davranig olarak degerlendirilmektedir. Karakterlerin,
burada hazci davranislar sergiledikleri de sdylenebilir.

Kardeslerin en biiyiigii konumundaki Himmet’in kardesleriyle altinlarin kimde
duracagina dair tartismasinda “en biiyiligliniiz benim, abi benim altinlar bende
duracak” diyerek kardeslerine ¢ikismasi ve diger kardeslerin de buna onay vermesi
geleneksellik degeri kapsaminda degerlendirilecek bir sahnedir.

Filmin ilerleyen sahnelerine bakinca, bu ilke ve degerlere karsit bagska davranislara
da rastlanmaktadir. Saffet, Ali Riza’nin evinde uyuduklari bir aksam uyaniklik
yaparak altin ¢uvalin1 calmaya ¢alismistir ve kardeslerine yakalanmistir. Diirtistliik
ve esitlik degerlerindeki noksanlik bu davranista da ortaya ¢ikmaktadir.

Filmde, Tirkiye i¢in 6nem arz eden bagka bir degere daha rastlanmaktadir.
Vatanseverlik, vatanini sevme ve vatani i¢in her tiirlii 6zveride bulunma, filmde,
Saffet ve kardeslerinin Ankara’ya milli bayram sirasinda varmalar1 ile
goriilmektedir. Ankara garindan ¢ikan kardesler her yerde bayrak asili oldugunu ve
sehrin kutlama havasina girdigini, kortejlerin sehirde dolandigini goriirler,
duygulanirlar ve etkilenirler. Filmde, yaklasik bes dakika bu temaya ayrilmistir.
Karakterlerin altinlarin1 bozdurma derdinden siyrilip o wvaktiler kutlamalara
katilmalar1 ve kutlamalarin i¢inde bulunmalar1 vatanseverlik degeri kapsaminda ele
alinabilir.

Film, kardeslerin Ali Riza’y1r bulmalar1 ve altinlari bozdurarak liiks bir yagam
stirmeye baslamalari ile devam etmektedir. Kardeslere dnce kotii davranan, parasiz
muamelesi yapan ve onlar1 hor goren Ali Riza, kardeslerde altin oldugunu
ogrendiginde tavrini tamamen degistirir ve kiiclik bir inceleme yaptiktan sonra
altinlarin Bizans doneminden kalma oldugunu 6grenip isgilizarlik yaparak altinlari
yar1 degerinde bozar. Onlar1 bagka yere satarak kar etmeyi amaglamaktadir. Bunu
yaparken kardeslere altinlarin gercek degerini sdylemeyen Ali Riza Efendi, yalan
sOylemektedir. Bu davranig, degerler bakimindan olumsuz bir davranistir.

Altinlarin degerine iligkin bir fikri olmayan Saffet ve kardesleri ise Ali Riza’nin bu
davranigina inanarak zengin olduklar diisiincesi ile mutlu bir sekilde giinlerini
devam ettirirler. Diiriistliilk karsit1 olan Ali Riza’nin bu davranisi, siklikla kisisel
olarak iletisim kuran kisilerin refahinin ve 1iyi oluslarinin korunmasi ve
gelistirilmesi olarak tanimlanan iyilikseverlik ilkesi bakimindan ele alininca

olumsuz bir davranis ve eylem olarak gdze ¢arpmaktadir.
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Devam filmi olan Kdyden Indim Sehire ve serinin ilk filmi olan Salak Milyoner
isimli yapimlarda dikkat ¢eken ve degerler kapsaminda ele alinmasi gereken bir
baska davranis bi¢imi ise dort kardesin hi¢ ayrilmadan beraber gezmeleridir.
Ozellikle ikinci filmde, yemekleri beraber yemekten tuvalet ihtiyaclarini beraberce
gidermeye, aligveris yapmaktan uyumaya kadar her tiirli temel ve ikincil
ihtiyaglarim1 hi¢ ayrilmadan ayni anda ve bir arada gergeklestiren kardeslerin;
secimde, yaraticikta ve kesfetmekte bagimsizca diisiinebilme ve eylemde
bulunabilme olarak tanimlanan ve Ozgiirlik degerine vurgu yapan 6z yonelim
ilkesinin zitt1 bir davranista bulunduklar1 degerlendirilebilir. Filmde kardeslerin bu
iligkisine bir¢ok atif bulunmaktadir. Ali Riza, her firsatta kardeslerin ayr1 hareket
edemediginden, ne yapsalar birlikte yapmak zorundaymis gibi davranmalarindan
dem vurmaktadir ve bu durumdan sikayet etmektedir. Organizmik bir deger olan 6z
yonelim, Saffet ve kardeslerinde gelismemis ve kardesler bunun farkindaligina
varamamiglardir.

Filmde dikkat ¢eken bir diger davranis bi¢cimi de Ali Riza ve ailesinin, Saffet ve
kardeslerine davranis bi¢imidir. Bir anda zenginlesen ve para sahibi olan
kardeslerden faydalanmaya ¢alisan Ali Riza ve ailesi, sosyoekonomik durumlart ve
geldikleri ¢evre dolayisiyla kardesleri kiiglik goriirlerken ¢ikarlart ugruna tavirlarini
tam tersi yonde degistirmislerdir ve kardeslere itaatkar ve miitevazi bir sekilde
davranmaya baglamislardir. Onlarin kardeslerin istedigi her seyi yapmalari, onlari
evlerinde istememelerine, kardeslerin evlerine zarar vermesine ragmen onlari
agirlamaya devam etmeleri, onlara misafirperver davranmalari, Ali Riza’nin
kardesleri en liiks otellerde misafir etmesi, bizzat kendi yardimci olarak sehirde
onlara yol gostermesi, 6zellikle kardesleri ve eslerini en iyi sekilde giydirmesi
bunlara 6rnek olarak verilebilir.

En kiiciik kardes Gayret, Ali Riza Emmi’nin baldizin1 sevmektedir. Baldiz ise Ali
Riza’nin kendisini tembihlemesiyle Gayret’ten altinlarin yerini 6grenmeye
caligmaktadir. Sonradan Gayret’le baldiz arasinda altinlarin da etkisiyle bir sevgi
olusur. Gayret, altinlar1 gdmdiikleri yeri baldiza sdyler, o da dogal olarak Ali
Riza’ya anlatir. Baldizin Ali Riza’ya her seyi anlatmasi, itaatkarlik degerine; baldiz
ile Gayret arasinda olusan yakinlasma, sevgi degerine 6rnek teskil eder. Abilerinin
tembihlemesine ragmen Gayret’in altin bulduklarimi1 ve altinlarin yerini baldiza

sOylemesi ise giiven duygusuna karsitlik olusturmaktadir.
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Kardeslerin altinlar1 bozdurduklarinda kendilerine yeni ve modern kiyafetler
almalari, esleri Ankara’ya gelince onlara da topuklu ayakkabi ve modern kiyafetler
almalar1 ve sonrasinda zenginlikle bu kiyafetleri 6zdeslestirmeleri s6z konusudur.
Bu durum, kardeslerin gorgiisiizce davrandiginin gostergesidir.

Son olarak ise, filmin sonunda gerceklesen hirsizlik olayi, Ali Riza’nin
kardeslerden habersiz bir sekilde altinlarin nerede oldugunu 6grenip onlar1 ¢almast
ise gliven duygusunun ve bu degerin ihlali olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 8: Kdyden indim Sehire Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )]
Geleneksellik 7,19, 35, 45 4
Sevgi 6-7,10-11, 48 3
Giig ihtiyaci 1-5 1
Hazcilik 42, 60, 65 3
Vatanseverlik 16-21 2
[taatkarhk 61 1
Misafirperverlik 28-31, 40-46, 52-56, 59 4
Iyilikseverlik 46 1
Din 49-50 1
Toplam 20

Tablo 8’e gore filmde en ¢cok gecen degerler, geleneksellik ve misafirperverliktir;
en az gecen degerler ise iyilikseverlik, gii¢ ihtiyaci, din ve itaatkarliktir. Toplamda
9 deger, 20 kez vurgulanmastir.

Tablo 9: Kéyden indim Sehire Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1  (f)
Iyilikseverlige karsitlik 28 1
Esitlige karsitlik 15, 66-67 3
Diiriistliige karsitlik 13-15, 40, 59 3
Oz yonelime karsitlik 11,31 2
Giivene karsithik 3, 63, 69 3
Adalete karsitlik 8, 20-21 2
Toplumsal diizene karsitlik 63 1

Toplam 15

Tablo 9’a gore filmde 7 degere, 15 karsitlik goriilmektedir.
Tablo 10: Kéyden Indim Sehire Flmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davramislar  Olumsuz Davranis Dakikalari )

Yalan soylemek 4,40 2
Insanlar kiigiimsemek 28 1
Kiifiir etmek 24, 33 2
Gorgiisiizlik 13-14, 47 2

Toplam 7

Tablo 10’a gore filmde 4 olumsuz davranis, 7 kez gegmistir.
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4.1.3 Mirasyediler (1974)
1974 yilinda ¢ekilen Mirasyediler filminin yonetmeni, Aram Giilyliz’diir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar
(Metin), Hale Soygazi (Hale), Fatma Belgen (Fatma), Nubar Terziyan (Magaza
sahibi), Zafer Onen (Magaza miidiirii), Selim Nasit (Muhasebe miidiirii), Handan
Adal1 (Leman), Esref Vural (Hale’nin iivey babas1), Thsan Bilsev (Magaza bekgisi).
Bu film Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in basrolleri paylastigi ilk sinema filmidir.
Filmde, Zeki ile Metin, bliyiikk bir magazada tezgahtar olarak calismaktadirlar.
Metin, mahallenin en giizel kiz1 olan Hale'ye asiktir ve Metin ve Hale birliktedirler.
Zeki ise ayn1 magazada tezgahtar olarak ¢alisan Fatma'y1r sevmektedir; fakat Fatma
ile konusmaya bir tiirlii cesaret edememektedir. Filmin ilerleyen kisimlarinda
Hale'nin annesi agir hasta olur ve tedavisi i¢in yiiklii miktarda para gerekmektedir.
Kizin livey babasi Hale'yi para kazanmasi i¢in zorlar ve onu genelev isletmecisi
olan Leman Hanim’in yaninda ¢alismaya gonderir. Caresiz kalan Hale, bu teklifi
kabul etmek zorunda kalir.
Hale’yi korumak isteyen Metin ile Zeki, buna kars1 bir ¢6ziim olarak kiliktan kiliga
girip Hale’yi tiger glinliigline kiralamaya baslarlar ve bunun i¢in yeterli paray: elde
edebilmek adina geceli, giindiizlii, calismaya baslarlar ve kazandiklar1 paranin
tamamin1 Hale'nin kira bedeli olarak ayirirlar. Bu plan bir siire yiiriir; ama sonra
giicliikler ortaya cikar, Leman Hanim durumdan siiphelenmeye baslar. Zeki ile
Metin, Hale’yi bu durumdan kurtarabilmek igin calistiklart magazanin kasasini
soymaya Kkarar verirler ve bir giin is ¢ikis1 soygunu gerceklestirirler. Fakat bir giin
oncesinde magaza midiirleri kasayr bosalttirmis, mevcut paray1r bankaya
yatirmistir. Yani kasa bostur.
Bu sirada ise magazanin sahibi, bir hastaliktan dolay1 vefat eder ve son sozlerinde
Zeki ve Metin’in kendisinin yegenleri oldugunu, magazayi onlara miras biraktigini
aciklar; fakat Zeki ve Metin’in bundan haberi yoktur. Zeki ile Metin magazanin
kendilerine miras olarak kaldigint 6grenir. Sevdikleriyle kavusurlar ve film sona
erer.
Bu filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek, karakterler arasinda
gergeklesen birgok olay ve davranis bigimi goriilmiistiir. Buna vatanseverlik degeri
ile baslanabilir. Filmin basinda bir miisteri, milli takim i¢in forma diktirmek

amaciyla magazaya gelir ve yurt disinda oynanacak mag igin ay yildiz temasini 6ne
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cikaracak forma siparisi verir. Formada oOzellikle iilkemizin renklerinin
kullanilmasin1 ve ozenli bir is yapilmasmi istemektedir. Burada forma, vatani
degerlere ve iilkeye verilen deger ile goz oniine ¢ikmaktadir.

Geleneksellik ve uyma prensipleri, aile bireylerine verilen deger agisindan filmde
gozlenen birer temadir. Hale, annesi hasta oldugu ve evde onun bakimindan
sorumlu oldugu i¢in Metin ile gegirecegi vakitlerden gokca kismakta, geleneksel
kiiltiire baglilik gosterip itaat etmektedir. Hale’nin hayattaki payin1 kabul etme ve
bunun i¢in miitevazi davranma davranisi, degerler sistemine Ornek olarak
verilebilir. Buna ek olarak, annesinin refahit ve iyi olmasi i¢in kendi eglence
ihtiyacini kisithiyor olusu ve Metin’e daha az vakit ayirmasi burada Hale’nin uyma
prensibine uygun davrandiginin bir géstergesi olarak ele alinabilir. Bu baglamda ise
yaslilara deger verme ve anne-babaya karsi gosterilen 6zen, Hale’nin degerler
sisteminde goriillen 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda Hale,
annesinin her istegine Onem vermekle ve onu dinlemekle annesine saygi
gostermektedir.

Filmde bulunan bir diger karakter ise Leman Hanim’dir. Bu karakter, genelev
isletmecisi olarak karsimiza ¢ikar. Hale’yi ¢ok begendigi igin livey babasi ile
konusup birlikte Hale’yi genelevde calismasi igin ikna etmeye calisirlar. Leman
Hanim, zengin bir insandir, bu zenginligin verdigi gii¢ ile Hale’nin iizerinde kontrol
ve etki sahibi olmaya ¢aligmaktadir. Filmde ¢ok defa zenginligin getirilerinden ve
kendisi ile ¢aligirsa Hale’nin neler kazanacagindan bahsederek Hale’yi ikna etmeye
calistig1 goriilmektedir. Hale’nin degerler sistemi buna kars1 bir ¢izgidedir. Hale,
caligkanlik ve sorumluluk gibi degerlerinin yolunda gitmek istemektedir ve biitiin
ikna ¢abalarina ragmen kendi istegi ve iradesi dogrultusunda hareket ederek Leman
Hanim’in teklifini reddeder. Hale’nin bu davramisi, se¢imde, yaraticilikta ve
kesfetmede bagimsizca diisiinebilme ve eylemde bulunabilme olarak tanimlanan 6z
yonelim ilkesi kapsaminda degerlendirilebilir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Hale’nin, annesinin ameliyat parasini ¢ikarabilmek
adina caresiz kalip Leman hammmm teklifini kabul ettigi goriilmektedir. Oz
yoneliminin zitt1 bir davranis gosteren Hale’nin olumsuz duygular igerisine girdigi
gozlemlenmistir. Hale’nin genelevde calismaya baslamasi, Metin ve Zeki’yi bir
seyler yapmaya zorlamistir. Metin’in Hale’ye olan aski ve Zeki’'nin en yakin

arkadasi olan Metin’in mutlu olmasini istemesi, onlar1 Hale i¢in harekete geciren
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itici gligtiir. Zeki, bu davranigiyla arkadasi i¢in fedakarlik yapmistir. Bundan dolay1
ikili, bircok farkli iste birden calismaya baslayarak Hale i¢cin para kazanmaya
baslamistir. Buradan Metin ve Zekinin, caliskanlik ve dayanisma gibi degerlere
bagli oldugu kanisina varilabilir.

Metin ve Zeki’nin, organizmik olarak edindigi iyilikseverlik degerleri 6n plana
cikmaktadir. Fakat onlar, farkli bir¢ok iste ¢alisabilmek adina, asil calistiklar
yerdeki patronlarina siirekli olarak yalan sdylemek durumunda kalmiglar, para
kazanmak ugruna yaptiklar islerde yasadiklar1 yorgunlugun etkisiyle basarisiz
olmuslar, is sahibini ya da kurumu zarara ugratmiglardir. Bu davranislar, diiriistliik
degerinin tam zitt1 davraniglardir.

Gece glindiiz baska islerde ¢alismalar1 yeterli gelmeyince Metin ve Zeki, calistiklar
magazay1 soymak i¢in bir plan yapmaya baslarlar. Calistiklar1 bir giin, kasaya ¢ok
fazla para girmesi i¢in magazada iirlinleri ucuz fiyata satarlar ve is giinii bittiginde
magazaya tekrar girip kasay1 alirlar. Isvereni zarara ugratma, soygun ve hirsizlik
davranisi, insani degerler egitimi kapsaminda ele alininca bir¢cok farkli acidan
degerlendirilebilir. ilk olarak, toplumsal diizenin siirdiiriilebilirligi acisindan bu
davraniglar karsit davraniglardir. Bu davraniglarla degerler egitimi baglaminda
insanin giivenlik ihtiyaci ihlal edilmis olmaktadir.

Giivenlik, kisinin kendi benliginde, iliskilerinde, toplumda; dengeli, uyumlu ve
glivenli yagama olarak tanimlanmaktadir. Yapilan soygun, bu ihtiyacin ve akabinde
insanda olusan degerlerin aksi yonde gergeklesen bir davramis olarak ortaya
¢tkmaktadir. Ikinci olarak ise, iyilikseverlik kapsaminda degerlendirilebilecek olan
birtakim degerlerin de ihlali olarak ele alinabilir. Zeki ve Metin’in bu davranislar
faydali olmak ve diirtistlik degerlerinin zitt1 yonde bir davranig olarak karsgimiza
cikmaktadir.

Filmin sonlarinda Zeki ve Metin, Hale ve Fatma’ya bir not birakarak intihar etme
karar1 alirlar. Intihar tesebbiisii, insani degerler acisindan birka¢ farkli deger
kapsaminda ele alinmalidir. Ilk olarak, geleneksellik, geleneksel kiiltiire ve dinin
sagladig1 gelenek ve diigiincelere saygi gosterme, taahhiit etme ve kabul etme,
seklinde ele almabilir. Dini kurallara ve yargilara gore intihar eylemi, dinin
belirledigi deger yargilarina ters diisen bir davranistir.

Buna ek olarak uyma prensibini de ihlal eden bir davramis olarak

degerlendirilmektedir. Uygunluk, tutumlarimizi, inanglarimizi ve davraniglarimizi

45



cevremizdekilerle ayni hizaya getirme egilimidir. Ag¢ik sosyal baski ya da daha
ince, bilingdis1 etki bigimini alabilen gii¢lii bir kuvvettir. Uygunluk, genellikle
belirli bir grupla 6zdeslesme ile motive olur. Grubun bir iiyesi olarak gercekten
kabul edilmek i¢in, grup normlarini veya davranislarini diizenleyen sdylenmemis
kurallar dizisini benimsemeliyiz. Uygun oldugumuzda, kendi kisisel goriislerinden
farkl1 olsa da grup fikir birligine katildigimizi belirtiriz.

Zamanla inan¢ ve tutumlarimiz, grubumuzun geri kalamyla aymi davranig ve
gorlsleri alirken degismeye baslayabilir. Zeki, intihar kararinda baslangicta
Metin’le ayni diisiincededir. Fatma ve Hale’nin onlar1 kurtarmaya geldigini goriince
intihar etme fikrinden vaz ge¢meye kalkar. Bu durum, yukaridaki diislinceyi
ornekler niteliktedir.

Tablo 11: Mirasyediler Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar (1)
Sevgi 6, 7-8, 23-26, 35-37, 46, 81,84 7
Vatanseverlik 2 1
Geleneksellik 7,9 2
Uyma 5,48, 75 3
Miitevazilik 11, 31 2
Saygi1 30-32, 49,50 2
Caliskanlik 10 1
Oz yonelim 11, 27-29, 33 3
Fedakarlik 19-20, 27, 38, 73 4
Dayanigma 21, 30, 40-41 3
Iyilikseverlik 26 1
Zenginlik ihtiyaci 14, 26 2
Toplam 31

Tablo 11°e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gecen degerler ise
iyilikseverlik, calisgkanlik ve vatanseverliktir. Toplamda 12 deger, 31 kez
vurgulanmustir.

Tablo 12: Mirasyediler Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 (1)
Oz yonelime karsitlik 18, 22 2
Diiriistliige karsitlik 13-14 1
Toplumsal diizene karsitlik 44,63, 71 3
Giivene karsithik 18 1
Dini kurallara karsitlik 79 1
Uymaya karsitlik 50, 82 2
Toplam 10

Tablo 12’ye gore filmde 6 degere, 10 karsitlik goriilmektedir.
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Tablo 13: Mirasyediler Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranisglar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Randevuevinde ¢alismak 22-23 1
Yalan soylemek 29-30, 34, 58, 66 4
Isini diizgiin yapmamak 9 1
Sorumsuzluk 15 1
Isvereni zarara ugratmak 3, 42, 46, 55-56 4
Hirsizlik 47-48, 59, 63 3
Kiifiir etmek 4,33 2
Sigara igmek 60 1
Toplam 17

Tablo 13’e gore filmde 8 olumsuz davranis, 17 kez gegmistir.

4.1.4 Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin (1975)

1975 yilinda ¢ekilen Bes Milyoncuk Borg¢ Verir Misin filminin yonetmeni, Osman
Fahir Seden’dir. Filmin O6nemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya
(Zeki), Metin Akpmar (Metin), Perihan Savas (Perihan), Fatma Belgen (Ayse),
Miiriivvet Sim (Miiriivvet Sim), Selim Nasit (Fransiz Adam), Arap Celal (Eskici
Veysel), Mehtap Ar (Hippi), Remziye Firtina (Naciye), Zeki Sezer (Polis), Hulusi
Kentmen (Hakim), Erol Giinaydin (Erol Giinaydin), Miinir Ozkul (Miinir Ozkul),
Muammer Go6zalan (Aldatilan koca), Osman Fahir Seden (Bankact).

Filmde, bes milyon lira ikramiye ¢ikan piyango biletini kaybeden iki arkadasin
basindan gecenler anlatilmaktadir. Zeki ile Metin, hem ayni is yerinde ¢alisan hem
de aymi evi paylasan iki arkadastir. Ayrica yanlarinda siirekli sarhos gezen
arkadagslar1 Nuri de bulunmaktadir. Zeki ile Metin, bir giin sans oyunu oynarlar ve
biiyiik ikramiye onlara ¢ikar. Ama bilet Zeki'nin ceketinin cebindedir. Ceketi ise
Nuri bir eskiciye satmistir. Bunun iizerine Zeki ve Metin, ceketin aramak i¢in
planlar yapmaya baglarlar; fakat ceket siirekli el degistirdigi i¢in Zeki ve Metin’in
ceketi bulmalar1 ¢ok zorlagsmistir. Bu sirada calistiklart sirketin patronu Kenan Bey,
Zeki’nin agik oldugu is arkadasi Perihan’t ikramiyeyi patrona vermesi i¢in Zeki’yi
ikna etmeye zorlar.

En sonunda ceket bulunur. Zeki, bileti gotiiriip ikramiyeyi alir; fakat mahalleli zor
durumdadir. Mahallelinin Zeki’nin patronuna borglart vardir ve mabhalleli bu
borg¢lart 6denmezse evlerini kaybedeceklerdir. Metin, Zeki’ye gidip durumu anlatir
ondan yardim ister. Zeki, yardim fikrine kars1 ¢ikar, Metin, Zeki’ye bir samar atar
ve oradan ayrilir. Zeki, hatasinin farkina varir. Mahallede yasayanlarin kapisina

gece yeteri kadar para koyar. Sabah olunca mahalleli, paralari bulur ve Kenan
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Bey’e borg¢larin1 6demeye baslar. Metin, bunu Zeki’nin yaptigin1 mahalleliye sdyler
ve onu bulur. Sarilip aglarlar, ellerinde kalan parayla bir bakkal agma hayali
kurarlar. Sevdiklerine kavusurlar ve film sona erer.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinacak konular iyilikseverlik, gii¢, uyum,
hazcilik, ozellikle giivenlik ve 6z yonelim konularidir. Ana karakterler Zeki ve
Metin, hazcilik ilkesi kapsaminda degerlendirilebilir. Metin, sevgilisi Hale ile ¢ok
yakin bir iligki igerisindedir ve hazcilik kapsaminda degerlendirilebilecek birgok
yakinlik sergilemistir. Zeki ise is arkadasi Perihan’a asik bir karakter olarak giin
yiizline ¢ikmaktadir. Perihan i¢in her seyi yapan, onu gordiigiinde biitiin islerini bir
kenara birakabilen bir karakter olarak portre edilmistir. Perihan, Zeki’ye karsi
kosullu bir sevgi beslemektedir. Sevgi degeri, kisiyi her haliyle, oldugu gibi kabul
etmek anlamina gelmektedir; fakat Perihan, Zeki’ye siirekli olarak degismesi ve
onun istedigi sekle biirlinmesi yoniinde kosullar siralamaktadir.

Degerlendirilecek bir diger konu, giic konusudur. Karakterlerin g¢alistig1 ingaat
sirketinin patronu, toplu konut projesi i¢in bir mahallenin tamamini evlerini
bosaltmalar1 i¢in sikistirmakta, onlari statiisii ve maddi giicii ile tehdit etmektedir.
Film boyunca, patron Kenan Bey’in projesi i¢cin ev sahipleriyle olan toplantilarina
ve onlar1 yasal yollarla tehdit etmesine sahit olunmaktadir. Kenan Bey; toplumsal
konum ve itibarini, insanlar ve kaynaklar iizerinde hakimiyet, kontrol giiciini,
zenginligini ve otorite alan1 kapsaminda ¢ikarlar1 ve isteklerini tatmin etmek
amaciyla siirekli olarak kullanmaktadir. Buna Perihan’a olan davraniglar1 da
dahildir. Zeki ve Metin’e piyango ¢ikmasi dolayisiyla elde ettikleri bes milyon
liranin pesine diisen Kenan Bey, Zeki’nin Perihan’a olan askindan faydalanmak
ister ve bu yiizden Perihan’1 siirekli olarak Zeki’yi ikna etmesi i¢in zorlar. Burada
giic kullanimina ve otoriteye rastlanmaktadir. Normalde is¢ilerine uygun bir sekilde
davranmayan patron Kenan Bey, piyango parasini elde edebilmek adina hirslanir ve
projesini basariya ulastirmak adma Zeki ve Metin’e iyi davranmaya, onlari
manipiile etmeye baglar.

Giivenlik, kisinin kendi benliginde, iligkilerinde ve toplumda dengeli, uyumlu ve
giivenli yagama, filmde ele alinabilecek konulardan bir digeridir. Zeki ve Metin’in
birgok kez mahkeme karsisina bircok farkli sebeple ¢iktigi goriilmektedir. Ilk
olarak Zeki ve Metin, piyango biletine ulasabilmek adina biletin i¢cinde oldugu

ceketi bulmak i¢in bir eve izinsiz ve yasa dis1 girig yaparlar. Ceket, stirekli gittikleri
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gazinonun patronundadir ve onun evine izinsiz bir sekilde girerek toplumsal diizen
degerini ihlal etmislerdir. Bu izinsiz giris sirasinda silah kullanmak durumunda
kalan baska bir kahraman, gazino midiiriinii 6ldiirerek hem uyma ilkesi geregi
baskalarina zarar verebilecek davraniglardan kacinma ve kisilerin refahi gibi
degerleri ihlal edip su¢ islemis hem de baskalarinin giivenlik ihtiyacini tehdit
altinda birakarak bir¢ok zarara neden olmustur.

Otomatik bagkalarini taklit etme egiliminin 6tesinde psikologlar, uygunluk igin iKi
temel neden tespit etmislerdir. Bunlardan ilki normatif etkidir. Normatif etki
islediginde, insanlar kalabaligin yanina gider; c¢linkii baskalarinin kendileri
hakkinda ne disiindiigii konusunda endise duyarlar. Farkli miizik tiirlerini
sevdigimiz veya herkesten farkli giyindigimiz i¢in, adimlara bakmak veya
elestirinin hedefi olmak istemiyoruz seklinde diisiiniirler.

Buna ¢k olarak, ceketi arama maceralari sirasinda Zeki ve Metin, baska bir silahl
kavgaya daha karismiglardir. Bu sefer kendileri de silah kullanmak durumunda
kalmislardir. Film boyunca bir¢ok kez, ana karakterlerin ve baska bircok karakterin
hayati, tehlike icerisine girmistir. Bdylelikle giivenlik ihtiyact bircok kez tehdit
edilmistir. Hayati tehlike disinda, gelisen olaylar dogrultusunda Metin’in romantik
iligkisindeki gilivenli ortam da bir¢ok kez kriz atlatmaktadir. Metin, siirekli olarak
sevgilisi ile arasindaki glivenli baglanma ile olugmus iligkiyi tamir etmek ve iligkiyi
canli tutmak i¢in ¢ok c¢aba sarf etmek durumunda kalmaktadir.

Zeki, Metin ve Nuri ceketi elde edebilmek i¢in ¢ok farkli mekanlara girip
cikmaktadir. Bu mekanlardan birinde “hippi” diye adlandirilan giyimi, saci
konusmas1 ve hayat felsefesiyle diger insanlardan c¢ok farkli olan insan
tiplemeleriyle karsilagsmislardir. Bu tiplemeler, filmin gekildigi donemin geleneksel
kiiltiirtiyle ortiismemektedir. Bundan dolayr bu sahnelerde geleneksel kiiltiire
karsithik vardir.

Bir bagka konu ise 6z yonelimdir. Bu baglamda ilk olarak Perihan isimli karakter
degerlendirilebilir. Perihan, Kenan Bey’in oglu ile romantik bir birliktelik
icerisindedir ve Kenan Bey’in kendisini gelin olarak kabul etmesi i¢in her seyi
yapan bir karakterdir. Kenan Bey, piyango parasini elde edebilmek adina normal
sartlarda artik bir sekreter pargasi olarak nitelendirdigi Perihan’t ogluyla
evlenebilecegi vaatleri ile manipiile ederek onun Zeki’yi ikna etmesini saglamaya

caligmaktadir.
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Perihan, 6z yonelimi bir beceri ve deger olarak kullanmakta zorlanmakta ve i¢inde
bulundugu durumda patronuna itaat etmektedir. Se¢imlerinde, yaraticilikta ve
kesfetmede bagimsizca diislinebilen ve eylemde bulunabilen bir birey olma
ozelligini igsellestiremeyen Perihan, siirekli olarak Zeki’yi parasini Kenan Bey'e
vermesi i¢in ikna etme girisimindedir ve bunun ig¢in ¢ok cesitli davranislar
sergilemektedir. Buna paralel olarak Zeki’de Perihan’a olan sevgisinden kaynakli
olarak 6z uyumcu becerilerini kullanamamaktadir. Perihan’in 1srarlar1 ve ikna
cabalar1 karsisinda parasin1 Kenan Bey’e vermeye goniillii davraniglar sergiledigi
gbzlemlenmistir.

Zeki’nin paray1 Kenan Bey’e vermekten vaz ge¢ip mahalledeki insanlara dagitmast,
yardimseverlik ve dayanmisma degerine Ornektir. Yine Metin de mabhalleli i¢in
elinden geleni yapmaktadir. Perihan’in Zeki’ye oyun oynamaktan pismanlik
duymas1 ve Zeki’yi tanidik¢a ona asik olmasi degerler egitimi bakimindan olumlu
sahnelerden biridir. Perihan, Kenan Bey’in patronun oglunun kendisine duydugu
ilginin yapmacik oldugunun farkina varmis ve Zeki’nin saf ve temiz sevgisini tercih
etmistir.

Tablo 14: Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlere Gectigi Dakikalar (H
Sevgi 1-3, 7, 10, 33-34, 43-49, 58-59, 72-73, 80-82 8
Hazcilik 6-7, 40-41, 55-56, 74-77 4
Giig ihtiyaci 5 1
Giivenlik 21, 31, 53, 57 4
Dayanigma 3,32,43,74 4
Yardimseverlik 7, 60, 66, 76-79 4
Pismanhik 34,59, 72 3
Dogallik 8 1
Dostluk 14, 36, 79-82 3
Toplam 32

Tablo 14’e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gecen degerler ise giic

ihtiyac1 ve dogalliktir. Toplamda 9 deger, 32 kez vurgulanmistir.
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Tablo 15: Bes Milyoncuk Borg Verir Misin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar: ()
Diiriistliige karsitlik 12, 36, 52, 61-63 4
Sevgiye karsitlik 14, 30 2
Glivene karsitlik 19, 77 2
Uymaya karsithik 21 1
Oz yénelime karsitlik 14, 37 2
Geleneksellige karsitlik 33-34, 43-44 2
Adalete karsitlik 40-41, 69 2
Toplumsal diizene karsitlik 61-62 1
Toplam 16

Tablo 15°e gore filmde 8 degere, 16 karsitlik goriilmektedir.
Tablo 16: Bes Milyoncuk Borg Verir Misin Filmi Olumsuz Davranislar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranig Dakikalarn  (f)
Kosullu sevgi 24, 35-36, 49 3
Yasadist isler 4-5 1
Yalan soylemek 10-12 2
Sorumsuzluk 2-3 1
Icki Igmek 14-16, 20, 29, 56, 60, 74 6
Yapmaciklik 23-25,50 2
Kiifiir etmek 1,22,51,59, 80 5
Sigara icmek 16, 24, 39-40, 54 4
Hovardalik yapmak 26-29 1
Toplam 25

Tablo 16’ya gore filmde 9 olumsuz davranis, 25 kez gegmistir.

4.1.5 Nereden Cikt1 Bu Velet (1975)

1975 yilinda cekilen Nereden Cikti Bu Velet filminin yonetmeni, Osman Fahir
Seden’dir. Filmin 6nemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki),
Metin Akpinar (Metin), Murat Kogyigit (Osman), Yilmaz Gruda (Yilmaz Gruda),
Turgut Borali (Patron), Seref Cokseker (Yetimhane miidiirii), Sabahat Izgii
(Mahalleli), Nubar Terziyan (Osman’in dedesi), Melek Ayberk (Metin’in sevgilisi),
Ali Demir (Doktor), Tevfik Sen (Fedai), Hale Soygazi (Hale), Nisa Serezli
(Stipiirge Naciye), Ferudun Colgecen (Fethi’nin Avukati), Osman Fahir Seden
(Tuvaletteki adam), Isin Issever (Giilten).

Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin oynadigi bu filmde, iki saf ve iyi niyetli adam
bir giin peslerine takilan kiiciik bir ¢ocugu evlerine gotiiriirler. Bekar olduklart i¢in
ev sahibinden ¢ekmektedirler ve ¢ocugu saklamak i¢in ¢esitli yollar denerler. Bir
stire sonra sakladiklar1 ¢cocugun, yiiklii bir servete sahip oldugu ortaya ¢ikar. Metin

ve Zeki’nin c¢alistig1 fabrikayr satin almaya calisan biiyiik fabrikanin sahibinin
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kardesinin oglu oldugu ortaya ¢ikan kiiglik cocuk, Zeki ile Metin’in basina biiyiik
bela olur. Metin ve Zeki, film boyunca birgok oyun ve is gevirerek ¢ocugu
korumaya calisirlar ve bir siirii maceradan gegerler.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok olaya, duruma ve
diyaloga rastlanmaktadir. Karakterler ile baslayacak olursak, Metin, filmde ¢ok
flortliz bir karakter olarak portre edilmistir. Metin; hazci, bireysel zevke onem
veren, uyarilim sahibi, heyecan-yenilik arayan ve 6z yonelimi yiiksek, 6zgiirce
secim yapabilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan ise Zeki; utangac ve ailevi geleneksel degerlere bagli, uyma davranisini
oldukca sik gosteren ve iyiliksever bir karakter olarak portre edilmistir. Zeki,
siklikla iletisim kurdugu kisilerin iyi olusunu ve refahini gézetip bu kisilere 6nem
veren ve bu cergevede bir deger sistemi ile hareket eden bir karakterdir. Faydal,
genelde diirlist ve bagislayict bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde, otorite ve zenginlik gibi degerlerden yola ¢ikarak elde edilmis bir giig
temas1 goriilmektedir. Bunun 6rneklerini, film boyunca ¢ocugun amcasi olan biiyiik
sirket patronunda gormekteyiz. Patron, zenginligini siirdiirmek ve refahim
bozmamak adina miras sahibi olan kiiglik Osman’1 6ldiirme planlar1 yapmakta ve
bunun i¢in her tiirlii imkanin1 maddi ve manevi olarak kullanmaktadir. Patron; film
boyunca sinirli, makaminda oturan ve emirler yagdiran, konumu itibariyle insanlar
iizerinde cokc¢a etki, kontrol ve hakimiyet saglamis bir karakter olarak portre
edilmektedir.

Zeki ise bu tasvir edilen iki karakterin tam aksine, geleneksel bir cizgide
ilerlemektedir. Kiiltiire, dini geleneklere ve diislincelere saygili ve tiim bunlari
kabul eden miitevazi bir karakterdir. lyilikseverdir, yakin gevresinin iyilik halini
stkga gozetir, uyma davranisini ¢okca sergilemekte ve toplumsal diizene aykiri
kacabilecek davraniglardan korunmaktadir. Metin’in tam zitt1 sekilde portre edilmis
Zeki karakteri, Metin’i korumak ve ona olan giivenini siirdiirebilmek i¢in filmde
cok kere basini belaya sokmustur. Bunun en biiyiik 6rnegi Metin’in ¢apkinligi
sebebiyle basinin belaya girmesidir. Metin’in gizlice goriistiigli kadinlardan birinin
babasi ve abisi, Zeki’yi Metin ile karistirmistir ve onu yakalayip uzun siire boyunca
ona fiziksel siddet uygulamislardir. Zeki bu olayda gercegi agiga c¢ikarmayarak

Metin’i korumustur ve iyilikseverliginin en biiylik gdstergesi bu olay olmustur.
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Zeki, kiigiik ¢ocugun bulunmamasi igin Hale ile sevgili rolii yapmaktadir. Bu
davranig1 Zeki, hem ¢ocugu kurtarmak hem de Hale’ye ilk goriiste asik oldugu igin
yapmaktadir. Hale ise baslangicta Zeki’ye asik degildir. Kiigilk Osman’1
kurtarabilmek i¢in bdyle bir rol icerisindedir. Rol geregi birlikte zaman gecirmeye
baslayinca birbirlerini tanimaya baslarlar ve rol ger¢ege doniisiir sevgili olurlar. Bu
sahneler, sevgi degerini 6rneklendirmektedir.

Metin’in hazci1 ve 6z yonelimci hal ve tavirlarina karsi filmde Zeki de dahil olmak
iizere neredeyse biitliin karakterlerin geleneksel bir sekilde karsilik verdigi
goriilmektedir. Metin’in gizlice goristigli biitiin kizlar, “evlenmeden olmaz.”
climlesini kurmuslar ve Metin’in cinsel birliktelik teklifini her seferinde
reddetmislerdir. Keza Metin’in asil sevdigi kadin olan Filiz ve Filiz’in annesi de
benzer bir ¢izgidedir. Filiz’in annesi, Metin’i ancak ve ancak Filiz ile evlenmeye
karar verdiklerinde kabul etmis, onunla olumlu bir tavir ile iletisim kurmaya devam
etmistir.

Filmdeki bir diger tema ise giivenlik ihtiyact ve akabinde insanlarda olusan,
olusmas1 beklenen degerler biitiiniidiir. Filmin sonlarmma dogru kii¢iik Osman’1
alabilmek adina patron ve adamlarinin Zeki ve Metin’in evine silahli saldirida
bulunduklart goriilmektedir. Bu silahli saldir1 sonucunda ise evleri biiyiik hasar
almistir, insanlar psikolojik ve fiziksel olarak zarar gormiislerdir. Burada patronun,
adamlarinin otoriteden ve zenginliklerinden aldiklar1 gii¢ sebebiyle toplumsal
diizeni hige saydiklar1 ¢ikarimi yapilmaktadir. Patron ve adamlari, Sadece bir eve
bir kisiye degil; orada cevrede olan herkese korku ve endise duygularini
hissettirecek bir davraniglar sergilemislerdir. Bu davraniglar, toplumsal denge ve
uyuma dayal1 bir yagam gerektiren gilivenlik ihtiyaci karsit1 davraniglardir.

Giivenlik ihtiyaglari, temel saglik ve iyiligimizle de ilgili oldugu i¢in fizyolojik
ihtiyaglarin hemen arkasinda gelmektedir. Bu, siddetten korunma gibi fiziksel
giivenlikle ilgili oldugu kadar; finansal giivenlik, kazalardan korunma ve kolay
erisilebilir saglik hizmetlerinin giivenligi ile de ilgilidir. Daha genel olarak,
giivenlik  gereksinimlerinin  karsilanmasi, diizenli olarak hi¢bir gseyden
korkmadiginiz anlamina gelir: Zorlu bir kaza yapmaktan veya tehlikeli bir hastaliga
yakalanmaktan, finansal zorluklara maruz kalmaktan veya fiziksel saldiriya
ugramaktan korkmazsimiz. Ancak bu ihtiyacin karsilanmasi, iyi sosyal normlara

sahip gilivenli bir lilkede yasamakla ilgili degildir.
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Giivensiz bir kisi; yeteneklerinden bir veya daha fazlasina, kendine veya
baskalarina giiven duymaz veya mevcut bir pozitif durumun gecici oldugunu
diistintir. Bu giivensizlik, bireyin zarar gormesine veya iiziilmesine neden olabilir.
Bu, yalnizca insanlar arasinda dereceye gore farklilik gosteren ortak bir 6zelliktir.
Kisinin eksikliklerini fark etmek, saglikli bir 6zgiiven dozu siirdiirmeyi igeren
alcakgoniilliiliikle karistirilmamalidir.

Giivensizlik, kiginin yeteneginin objektif bir degerlendirmesi degil, duygusal bir
yorumudur. Ayni yeteneklere sahip iki kisi, tamamen farkli giivensizlik
seviyelerine sahip olabilir. Gilivensizlik; utangaglik, paranoya ve sosyal geri
cekilme gelisimine katkida bulunabilir veya alternatif olarak bazi durumlarda kibir,
saldirganlik ve zorbalik gibi telafi edici davramslari tesvik edebilir. insanlarin
cogunlugunun duygusal olarak savunmasiz olmasi ve zarar gérme kapasitesine
sahip olmasi, duygusal giivensizligin yalnizca farkindalikta bir fark olabilecegi
anlamina gelir.

Giivensizligin bir insanin yasaminda birgok etkisi vardir. Neredeyse her zaman
tipik olarak giivensiz bir insan, insanlardan bir dereceye kadar ¢ekildigi i¢in bir
dereceye kadar izolasyona neden olur. Giivensizlik arttikca, izolasyon derecesi de
artar. Giivensizlik, genellikle bir kisinin ¢ocukluk yillarinda ortaya ¢ikar. Sug ve aci
gibi, katmanl bir sekilde biiyiir ve siklikla kiginin yasaminda siirlayici bir etken
olusturan hareketsiz kilma etkisi yaratir. Giivensizlik ruh i¢in tehdit edici bir duygu
olabileceginden genellikle giivensizlige, psikolojik savunma mekanizmalari olarak
kontrol eden bir kisilik tipi veya kaginma eslik edebilir.

Tablo 17: Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar ()
Iyilikseverlik 12, 16-18, 24-26, 43-47, 64, 71-72 6
Diirtistliik 2,81 2
Acima 2-4, 15-16 2
Hazcilik 1-2,4-5,7-8,11-12, 45, 52 6
Geleneksellik 8-9, 19, 41, 53 4
Glig ihtiyaci 3, 60, 82 3
Fedakarlik 2, 6-9, 34, 80-82 4
Oz yonelim 36 1
Giivenlik 29-30, 36-40, 57 3
Sevgi 30-31, 34, 47-51, 53-56, 72-73, 80-83 6
Toplam 37

Tablo 17’ye gore filmde en ¢ok gegen degerler, sevgi, hazcilik ve iyilikseverliktir;

en az gecen deger ise 0z yonelimdir. Toplamda 10 deger, 37 kez vurgulanmistir.
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Tablo 18: Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarn  (f)
Giivenlige karsitlik 24-25 1
Diiriistliige karsithik 22, 31-32, 70, 83 4
Toplumsal diizene karsitlik 73-79 1

Toplam 6

Tablo 18’e gore filmde 3 degere, 6 karsitlik goriilmektedir.
Tablo 19: Nereden Cikt1 Bu Velet Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranmislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Yalan sdylemek 9-11, 18, 20-22, 32, 70 5
Soziinde durmamak 52 1
Dedikodu yapmak 1,31 2
Sorumsuzluk 2 1
Sigara icmek 4-5,19, 26, 34-35, 48 5
Icki icmek 59 1
Kiifiir etmek 9 11 2
Adam dovmek 6-9 1
Toplam 18

Tablo 19’a gore filmde 8 olumsuz davranis, 18 kez gegmistir.

4.1.6 Giiler Misin Aglar Misin (1975)

1975 yilinda gekilen Giiler Misin Aglar Misin filminin yonetmeni, Osman Fahir
Seden’dir. Filmin O6nemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki),
Metin Akpinar (Metin), Fatma Belgen (Aysel), Kadir Savun (Rasim Usta), Ali Sen
(Kayserili Cemal), Neriman Koksal (Zeynep), Ali Cagaloglu (Turizm Bakani),
Goniil Geng (Ayse), Erhan Dilligil (Miihendis), Baykal Kent (Otobiiscii), Baki
Tamer (Kaymakam), Turgut Borali (Kiskang koca), Ahmet Ustel (Cemal’in ortag),
Tevfik Sen (Metin’in arkadasi), Osman Fahir Seden (Milli Egitim Miidiirii).
Kayserili i adami Cemal, Kusadasi'nda bir otel isletmektedir. Otelde resepsiyonist
olarak ¢alisan Metin ile insaatta calisan Zeki ise ayrilmaz iki dosttur. Metin, Rasim
ustanin kiz1 Aysel ile evlenmeyi planlar. Cemal, daha ¢ok para kazanmak i¢in mini
bir golf tesisi kurmak ister yapilacak tesisin bagina Metin'i gegirmeyi diistiniir; fakat
tesisin yapilabilmesi i¢in Rasim ustanin evinin yikilmasi gerekmektedir. Rasim
Usta, Cemal’e tepki gosterir; ama Cemal orali olmaz. Rasim Usta, Cemal’in
evinden ¢ikar. Bagka bir ev bulacagini diisiinmektedir; ama ne ev bulabilir ne de
onca yil iyilik yaptigi dost ve arkadaslarindan bir yardim goéremez. Durum
karsisinda bir tek Zeki ve Metin, Cemal'e kars1 ¢ikar.

Rasim Usta, tam kasabay1 terk edecekken Zeki ile Metin bir traktor ¢alarlar ve

otobiisiin pesinden giderler; ama traktér arizalanir. Otobiisii kaybettiklerine
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tiziiliirlerken birden otobiis ¢ikagelir. Otobiisili yani Rasim Usta ve ailesini zor bela
durdururlar. Otobiis soforiiyle bir tartismaya girerler ve adami doverler. Evsiz kalan
Rasim Usta’y iki gece calisarak yaptiklari denizde yiizen yeni evlerine gotiiriirler.
Cemal, tesisin kurulmasi i¢in plan yaparken Ankara’dan gelen bir misafir, her seyi
degistirecektir. Bu misafir bakandir. Sans eseri bakanin yolu Rasim Usta’nin
denizde yiizen evinin oraya diiser. Bakan, Rasim Usta ve ailesi ile bir hayli uzunca
vakit gegirir, onlarin sorunlarini dinler. Boylelikle, Rasim Usta ve ailesinin evsiz
kalis1, bu sirada Zeki ve Metin’in yaptiklarini 6grenir.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bircok konu ve olay
yasanmistir. Karakterler ile baslanacak olunursa, Zeki ve Metin, yine birbirinden zit
karakterler olarak portre edilmislerdir. Zeki; hazci, bireysel zevke onem veren,
uyarilim sahibi, heyecan ve yenilik arayan, 6z yonelimi yliksek ve dzgiirce se¢im
yapabilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan ise Metin, ailevi geleneksel degerlere bagl, uyma davranisini oldukca
sik gosteren ve iyiliksever bir karakter olarak portre edilmistir. Uyma davranisiyla,
topluma uyum saglamamizin bir nedeni de insanlarin ¢ogu zaman bilgi kaynagi
olmasidir. Psikologlar bu siireci, bilgi etkisi olarak adlandirilir. Birey olarak ¢ogu
zaman, dogru olam1 yapmak icin motive oluruz. Toplum, ¢Opleri uygun bir
konteynere koydugumuzu, kiitiiphanelerde yumusak¢a konusup garsona bahsis
verdigimizi disliniiyorsa, o zaman g¢ogumuzun yaptigi sey budur. Bazen de
toplumun bizden ne bekledigi belli degildir. Bu durumlarda, genellikle tanimlayici
normlara giiveniriz. Cogu insanin ya da bizim gibi ¢cogu insanin roliinii oynariz. Bu
mantiksiz bir strateji degildir. Diger insanlar, genellikle bilmedigimiz bilgilere
sahiptir.

Metin ve Zeki, siklikla iletisim kurdugu kisilerin iyi olusunu ve refahini gozetip
buna 6nem veren ve bu ¢ergevede bir deger sistemi ile hareket eden ana karakterler
olarak filmde oOne c¢ikmaktadirlar. Faydali, genelde diiriist ve bagislayici
karakterlerdir.

Filmde dikkat c¢eken diger karakterler Aysel’in annesi ve Rasim Usta’dir.
Gelenekselligin en onemli deger oldugu bu iki karakterde, diiriistliikk ve ¢aliskanlik
degerleri 6ne ¢ikmaktadir. Gelenek, yorum ve se¢im siireci ile her zaman defalarca
yeniden yapilandirilmigtir. Bir ulusun ftyeleri, kendi kaderlerini tayin eder ve

birikimlerini kendi insaatlarinda kuskusuzca saklarlar, ayn1 zamanda nesiller arasi
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aktarim siirecinde geleneklerini siirekli olarak degistirirler ve tekrarlarlar. Bu
stirecte, bir ulusun kiiltiirel kimligini olusturan genel kabul gormiis baz1 geleneksel
unsurlardan olumlu kiltiirel mirasin korunmas: tartisilmaz. Ancak bu koruma,
gelenege saygi duymanin, gelecekteki igeriklerin kritik olmayan irrasyonel veya
mekanik bir kabulii, giindelik hayatta bize olan her seyden mahrum edilebilecek
iitopik bir gelecek yaratmasi gerektigi anlamina gelmez. Gelenek, su andan itibaren
gecmisin elestirel bir degerlendirmesini gerektirir; geleneksel unsurlarin ¢agdas
kalkinma gereksinimlerine katilmasi ve uyum saglamasi i¢in vazgeg¢ilmez bir kosul
ve yontemdir.

Buna en 6nemli 6rnek Aysel’in annesinin Aysel ve Metin’in goriismesine verdigi
tepkidir. Aysel ve Metin, sevgililerdir; fakat bu sevgililik durumu aile tarafindan
pek uygun goriilmemektedir. Evlilik, Aysel’in ailesi ig¢in ¢ok 6nemli bir olgudur.
Aysel’in annesi bir glin Aysel’e Metin’le goriismemeleri gerektigini ve sik sik
goriismelerinin yakigik alan bir durum olmadigini sdyler. Bunun iizerine Aysel de
annesine, Metin’in ona evlenme teklif etmek istedigini sdyler. O yiizden annesinden
Metin’in kendisini babasindan istemesine yardim etmesini ister. Aysel’in annesi de
kizinin bu cevabi lizerine tavrini tamamen degistirir, Metin’e oglum diye
seslenmeye baglar ve kizinin Metin’le goriismeleri agisindan biitiin sikintilarin
ortadan kalktigin1 kizina belli eder. Evlilige yapilan bu vurgu, geleneksellik iginde
degerlendirilmelidir. Geleneksel bir yasam tarzi, dinin sagladigi gelenek ve diisiince
sistemlerine saygili olup onlar1 kabul etme iizerine kurulu bir yasam sistemidir.
Evlilik oncesi birliktelik, dini olarak kabul goren bir davranmig degildir. Evlilik
teklifi ve akabinde kiz isteme sonrast Metin ve Aysel’in istedikleri gibi
goriisebilmeleri bu kapsamda degerlendirilebilir.

Bir diger tema ise otel patronu ve arazi sahibi Cemal Bey'in Rasim Usta ile olan
iliskisinden ¢ikarilmaktadir. Rasim Usta, biitiin kasabanin insaatinda rol almis bir
ustadir ve Cemal Bey'in projelerinde de calismaktadir. Rasim Usta’ya, evinin
tadilat, tamirat masraflarin1 karsilamak i¢in s6z veren ve Rasim Usta’y1 izne ayiran
Cemal Bey, planladigi golf sahasinin yapilabilmesi i¢in Rasim Usta’nin evinin
yikilmasi gerektigini fark eder. Bunun iizerine verdigi sozii, kar edebilmek adina,
para i¢in bozarak Rasim Usta’y1 ve ailesini evinden ¢ikartir ve golf sahasinin
ingaatin1 baglatir. Bu olay, zenginligini arttirmak ve refahimi siirdiirebilmek i¢in

Cemal Bey’in giiciinii, konumunu ve itibarin1 kullandig1 bir olay olarak filmde giin
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yiizine ¢ikmaktadir. Ayrica iyiliksever davranig bigimlerinin ve iyilikseverlik
kapsaminda degerlendirilebilecek degerlerin de tam tersi bir olaydir.
Iletisimsizlikten kaynakli giiven duygusuna karsithik ve diiriistliik degerleri ise
Zeki’nin Rasim Usta’nin evinin yikilacagi haberini aldiktan sonra meyhanede
Metin ile girdigi tartismada goriilmektedir. Bu tartigmada, Cemal Bey igin ¢alisan
Metin’in nasil olur da evin yikilacagi haberini Zeki’ye ve Rasim Usta’ya
vermediginden yakinan Zeki, Metin ile kavga eder ve ylizlesir. Bunun {izerine,
Metin’in de olaydan bihaber oldugu anlasilir. ikili, birbirlerine diiriist davranarak
aralarindaki iliskiyi giiclendirirler, birbirilerini korurlar.

Rasim Usta ve ailesi, evden ciktiktan sonra bir¢cok farkli yerde barinmaya
calismuslardir. 1k olarak parka gitmisler ve esyalarni yerlestirerek orada yasamaya
calismislardir. Oradan valilik ve polis tarafindan yasak oldugu ve turistlere
rahatsizlik verildigi gerekgesiyle atilan aile; bu sefer de Iskender’in evi olarak
adlandirilan tarihi kalintilarin oldugu bir yere yerlesirler ve yine oradan atilirlar.
Tam kasabay1 terk edecekleri sirada Zeki ve Metin, onlara yetisir ve onlar igin
yaptiklar1 su lizerindeki evi gosterirler. Buradan yardimseverlik ve fedakarlik adina
birgok sey ¢ikarilabilir; zira biitiin kasaba halki, Rasim Usta ve ailesine yardim
edebilmek icin bir araya gelmislerdir. Bu bir araya gelme, sosyal bir gii¢ sahibi
olmalarmi ve dolayistyla evrenselci bir sekilde davranarak cevrelerini korumaya
yonelik davranmalarimi saglamistir.

Bir diger dikkat ¢eken olay ise turizm bakaninin kasabaya gelmesi ve Rasim Usta
ve ailesi ile olan etkilesimidir. Filmde, bakan yolda giderken arabasi arizalanir,
yiizen evi goriir ve sasirir. Ortaya gider, aile ile kim oldugunu sdylemeden iletisim
kurar. Ailenin o kotii durumda bile misafirperverligi ile karsilasan bakan, sasirir;
fakat durumu onlara agiklamadan ortaya g¢ikarmadan onlarla vakit gegirmeye
devam eder. Tiirkiye icin Oonemli bir deger olan misafirperverlik, burada agikca
gozlemlenmistir. Filmin sonunda bakan, Rasim Usta ve ailesine evlerini geri vermis
ve biitiin yanlig anlagilmalar1 ¢ozmiistiir. Bu davranigiyla da bakan, adalet degerine
uygun davranmustir.

Metin ve Zeki’nin adam dovmeleri, otelden kapi, varil, elektrik calmalar1 ve bir
adamin da traktoriinii gasp etmeleri; filmde degerler egitimi agisindan olumsuz

davraniglardir.
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Tablo 20: Giiler Misin Aglar Misin Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (f)
Hazcilik 1-4, 8, 51-52, 58 4
Geleneksellik 7,9, 22-26, 90 4
Uyma 10 1
Diiristliik 3,35 2
Iyilikseverlik 15, 30, 48, 91 4
Fedakarlik 12, 16, 61 3
Caliskanlik 4-5 1
Glig ihtiyaci 4,13,17-18, 85 4
Sorumluluk 6 1
Yardimseverlik 18, 49-51 2
Evrenselcilik 71, 84 2
Misafirperverlik 79-85 1
Sevgi 6-9, 16, 93 3
Adalet 71-72, 84 2
Dostluk 37 1
Din 87 1
Toplam 36

Tablo 20’ye gore filmde en ¢ok gecen degerler, geleneksellik, hazcilik,
iyilikseverlik ve gii¢ ihtiyacidir; en az gecen degerler ise uyma, caligkanlik,
sorumluluk, misafirperverlik, dostluk ve dindir. Toplamda 16 deger, 36 kez
vurgulanmustir.

Tablo 21: Giiler Misin Aglar Misin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar )]
Iyilikseverlige karsithk 17 1
Diirtistliige karsitlik 3 1

Toplam 2

Tablo 21°e gore filmde 2 degere, 2 karsithik goriilmektedir.
Tablo 22: Giiler Misin Aglar Misin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranis Dakikalar1  (f)
Soziinde durmamak 17,28 2
Yalan soylemek 88-89 1
Suga tesvik etmek 77 1
Yasama hakki tanimamak 43-47 1
Vefasizlik 28, 49-50, 75 3
Hirsizlik 51-56, 59-61, 64-68, 72-74 4
Haksiz kazang 71 1
Adam dovmek 32,67 2
Kiifiir etmek 34 1
Sigara icmek 43, 80 2
Icki icmek 22,32, 35-36, 39, 74 5
Toplam 23

Tablo 22’ye gore filmde 11 olumsuz davranis, 23 kez gegmistir.
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4.1.7 Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976)
1976 yilinda ¢ekilen Nereye Bakiyor Bu Adamlar filminin yonetmeni, Osman Fahir
Seden’dir. Filmin 6nemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Zeki),
Metin Akpmar (Metin), Meral Zeren (Ayse), Siileyman Turan (Tarik), Hakk1
Kivang (Fabrika iscisi), Remziye Firtina (Aynali Remziye), Ilhan Hemseri (Savci),
Feridun Colgecen (Patronun adami), Semih Serezli (Simitgi), Salih Kalyon
(Balikg1), Ajlan Aktug (Trafik polisi), Yadigar Ejder (Cellat), Filiz Alyanak (Filiz
Alyanak), Erol Giinaydin (Resepsiyonist), Kenan Pars (Memduh’un patronu), Ali
Sururi (Memduh Bey), Ismail Hakki Sen (Komiser), Osman Fahir Seden (Is
adami).
Film, sehir hayatina yabanci Metin ve Zeki’'nin rastlanti eseri reklam yildiz1
olmalarim1 konu edinir. Besik kertmesi Ayse’yi bulmak iizere Metin, Zeki ile
birlikte istanbul’a gelir. Zeki ve Metin, yabanci olduklari istanbul’da tiirlii badireler
atlatirlar. Hayatlari, fotograflarinin bir reklam kampanyasinda kullanilmasiyla
degisir. Onlar, artik herkesin tanidigi insanlar haline gelmislerdir. Diger taraftan,
Ayse’nin ¢alistig1 fabrikada isciler toplu sozlesme talebiyle greve gider. Fabrikanin
sahibi ile isciler arasinda pazarliklar yapilmaktadir. Sansin da yardimiyla Zeki ve
Metin’in Oniine popiilerliklerini bu pazarlikta kullanabilme firsati ¢ikar.
Filmde bircok deger, degerler vasitasiyla ortaya ¢ikan davraniglar ve davranig
ortintilleri  gortilmektedir. Filmin ana karakterleri Zeki ve Metin, koylerinden
Metin’i evlendirmek igin Istanbul’a gelmislerdir ve Istanbul’da Ayse’yi
aramaktadirlar. Ayse’yi ararlarken kaybolan Zeki ve Metin’in baslarindan bir¢ok
olay ge¢mistir.
Zeki ve Metin; kibar, yaslilara ve insanlara deger veren, diiriist, sefkatli ve gevreyi,
toplumsal diizeni ve giivenligi gozeten insanlar olarak portre edilmislerdir. Buradan
yola ¢ikarak Zeki ve Metin i¢in geleneklere, kiiltiire, dinin sagladigi kurallara ve
saygili, onlara uygun yasayan; kendi benliklerine, ¢evrelerine, toplumsal diizene
duyarli giivenlik ihtiyacinin bilincinde bir yasam siiren, bagkalarmi {iizecek
davranislardan kacinan ve toplumsal beklentileri yerine getiren, evrenselci
karakterler diyebiliriz.
Ote yandan reklam ajansinin sahibi olan patron, filmde dikkat c¢eken &teki bir
karakterdir. Metin ve Zeki’nin aksine patron gii¢ sahibi ve otoriter bir ¢izgide portre

edilmistir. Onem verdigi tek sey, zenginligini ve sirketinin yapacagi kari
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arttirmaktir. Bunun icin sahip oldugu makami ve biitiin giici kullanmaktan
cekinmeyen bir karakterdir. Klasik bir otoriter karakter 6zelligi tagiyan patron, Zeki
ve Metin'in bulabilmek i¢in elindeki biitiin kaynaklar1 seferber eder. Zeki ve Metin
iizerinden kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bir¢ok reklam kampanyasi diizenler ve ¢ok
biliyiik paralar kazanir. Filmin bu sahnelerinde ise gelirdeki adaletsizligi
gormekteyiz. Patron, oldukca fazla kazanirken Zeki ve Metin’e hak ettikleri
miktarda para vermemektedir. Bu olay, adalet degerine karsit bir durumu ortaya
koymaktadir.

Bir diger konu ise gelenekselliktir. Buna en iyi 6rnek, Metin ve Ayse’nin Mehmet
efendinin Oniinde ve o olmadan takindiklar1 tavirlardir. Geleneksellik, kiiltiriin ve
dinin gerektirdigi kurallara uymak ve onlar1 yasatmak anlamina gelmektedir. Bu
baglamda Metin ve Ayse, Ayse’nin babasimnin 6niinde bir hayli ¢ekingen ve iki
romantik sevgilinin gostermeyecegi tlirden bir mesafe takinirlarken bas basa
kaldiklarinda bunun tam tersi bir sekilde ¢ok yakin ve samimi bir hal almaktadirlar.
Metin, Ayse’nin babasinin onayini alabilmek adina her seyi yapmaya hazir bir
karakter olarak lanse edilmistir. Filmde Mehmet Efendi, Metin’e is bulmasi
gerektigini ve kizi ile evlenmesinin en biiyiikk kosulunun onun kendi ayaklari
iizerinde durmasi oldugunu sdyler. Bunun iizerine Metin’in, film boyunca bagindan
gegenlerin yani sira bir yandan da evlenebilmek ve bunu bir an dnce yapabilmek
icin is aradigina sahit oluyoruz.

Filmde gordiiglimiiz ve degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir diger tema,
Zeki ve Metin’in yardimseverligi ve toplumsal faydaliligidir. Bir¢cok sahnede Zeki
ve Metin’in yardimci oldugu insanlar1 gérmekteyiz. ilk olarak sehre vardiklari
sirada ylik tastyan insanlara iziillip onlara yardim ettikleri goriilmektedir. Daha
sonra dinlenmek i¢in oturduklarinda ise isciler onlara kazandiklar1 paranin birazin
vererek esitlik¢i ve sosyal adalete uygun davranis sergileyip evrenselci bir tavir
izlemiglerdir. Zeki ve Metin ise bunu para karsiligi olmadan tamamen yardim
amagl yaptiklarin1 belirterek isgilere saskinliklarimi gosterirler. Bu, onlarin
yardimseverligine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Ikinci olarak ise sokakta vyiiriirlerken baygin olarak yatan bir adam goriip
durumunun Kkritik oldugunu fark ederler ve onu acilen hastaneye gotiiriirler. Bir
insanin cani ile alakali aldiklar1 yardimsever ve insan1 6énemseyen bu karar, daha

sonraki sahnelerde onlara fayda saglar. Kurtardiklar1 adam, filmin ilerleyen
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sahnelerinde Zeki ve Metin’i bulup onlara ne kadar minnettar oldugunu ve onlar
olmasa hayatinda neler olacagini anlatir. Zeki ve Metin, evrenselci ve iyiliksever
hallerinden ¢ikmayip davranisi bir ¢ikar ugruna yapmadiklarini ve muhtag bir
insana yardim edilmesi gerektigini diistindiikleri i¢in ve yapilmasi gerekeni
yaptiklarini belirtmektedirler.

Hastanede komiserin Zeki ile Metin’i sorguya ¢ekmesi, bu adami siz mi bu hale
getirdiniz demesi, adam 0liirse idam edilirsiniz demesi ve komiserin soylediklerini
hasta bakicilarin da tasdik etmesi, Zeki ile Metin’i bir hayli korkutur. Zeki ve
Metin, kilik degistirerek hastaneden kagmaya calisirlar; fakat yolarina hep polisler
cikmaktadir. Hastaneden kacan ikili, polis goriince bir kamyonun altina yatarlar ve
orada polisin gitmesini beklemeye baslarlar. Bu sahnelerde hastanedeki gorevli
polis, gérevini kotiiye kullanarak Zeki ile Metin’i korkutmustur. Bu sahnelerde bu
filmi izleyenlere su olumsuz mesaj verilmektedir: Yardima ihtiyaci olan birini sakin
hastaneye gotiirme basin belaya girer. Bu mesaj degerler egitimi bakimindan
olumsuz bir mesajdir.

Tablo 23: Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )
Geleneksellik 7,15-16, 19, 21 4
Diiriistliik 23,42, 78 3
Iyilikseverlik 9-10 1
Yardimseverlik 1-2, 4, 14, 22-23, 44 5
Glig ihtiyaci 5, 34, 42, 55 4
Din kurallari 50 1
Sevgi 16-18 1
Toplumsal fayda 76 1
Evrensellik 65-66, 71 2
Minnettarlik 20-21 1
Adalet 12-13 1
Misafirperverlik 15, 17, 57 3
Toplam 27

Tablo 23’e gore filmde en ¢ok gecen deger, yardimseverliktir; en az gecen degerler
ise 1yilikseverlik, sevgi, toplumsal fayda, din kurallari, minnettarlik ve adalettir.

Toplamda 12 deger, 27 kez vurgulanmuistir.
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Tablo 24: Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarn  (f)
Adalete karsitlik 23-27 1
Toplumsal diizene karsitlik 11 1
Geleneksellige karsitlik 16-18 1

Toplam 3

Tablo 24’°e gore filmde 3 degere, 3 karsitlik goriilmektedir.

Tablo 25: Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranmislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Yalan soylemek 75-77 1
Cikarcilik 52-53, 60-62, 71 3
Kiifiir etmek 1,4,6,74 4
Sigara icmek 7,42 2
Gorevini kétiiye kullanmak 27 1
Toplam 11

Tablo 25’e gore filmde 5 olumsuz davranis, 11 kez gegmistir.

4.1.8 Her Goniilde Bir Aslan Yatar (1976)

1976 yilinda ¢ekilen Her Goniilde Bir Aslan Yatar filminin yonetmeni, Osman
Fahir Seden’dir. Filmin 6nemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya
(Bek¢i Zeynel), Metin Akpinar (Danyal), Selma Gtiineri (Dr. Siikran), Perran
Kutman (Nermin), Hulusi Kentmen (Komiser Hulusi), Ali Sen (Firinci), Giilten
Ceylan (Ogretmen Necla), Ekrem Diimer (Miidiir muavini), Baki Tamer (Emniyet
amiri), Stiheyl Egriboz (Cete reisi), Hakki Kivang (Kahveci Hakki), Feridun
Colgecen (Okul miidiirii), Sabahat Isik (Zehra), Muadelet Tibet (Tefeci Mualla),
Orhan Aydinbas (Sahte soyguncu), Ayten Kogak (Hemsire), Cetin Tolbas (Polis).
Film, birbirine destek olan iki arkadasin hikadyesini konu edinir. Zeynel, polis
olmak isteyen bir bekcidir; Danyal ise giiniibirlik islerde calisir. Ikisinin de ilkokul
diplomasina ihtiyac1 vardir. Birlikte ders calisip sinavlara hazirlanirlar. Zeynel,
Danyal i¢in yaptig1 bir fedakarlik sonucu polis olamaz. Danyal’1n esi dogum yaptigi
sirada eve gitmeye calisan Danyal, yanliglikla polisin baskin yaptigi bir evin
oniinden geger ve polis onu da pesinde olduklari ¢etenin bir liyesi sanip karakola
gotiirir. Bunu goren Zeynel ise komiserlere ve listlerine aslinda olani anlatmaya
caligir; fakat bunu basaramaz.

Zeynel, karakolda gordiigii emniyet gorevlilerine yalan soyleyerek Danyal’
karakoldan kacirir. Beraber Danyal’in dogum yapan esinin yanina giderler. Bu olay

sonras1 Zeynel, polis olma hayallerine son vermek zorunda kalmistir; ¢ilinkii vazife
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her seyden Onemlidir diyen baskomiser onu polislik egitiminden atar. Zeki’'nin
kurallara kars1 gelerek Danyal’t karakoldan kagirmasi adalet degerine karsit bir
davranistir.

Mabhalleli ve Danyal, Zeynel’in polis olmay1 hak ettigini baskomisere gdstermek
icin bir oyun oynama karar1 alirlar ve birinin evini soyarken Zeynel’e yakalanma
plan1 kurmaya baslarlar. Maksat, Zeynel’in iyi bir polis olabilecegini karakola ve
bas komisere kanmitlamaktir. Tefeci olarak adlandirilan Nebahat’in evinden Ses
¢ikarmadan biblo, vazo gibi 6nemsiz seyler ¢alan mahalleli, Zeynel’e yakalanirlar;
fakat o sirada gercek hirsizlar da ayni evi soymaya calisir. Bunlart géren Zeynel,
kendini silahli ¢atisma ic¢inde bulur. Sansi yaver giden Zeynel, asil hirsizlar
karakola gotiiriir ve adalete teslim eder. Boylece polis olma hayaline kavusur.
Filmde degerler egitim kapsaminda ele alinabilecek birden fazla tema, davranig
bi¢imi ve diyaloga rastlanmaktadir. Ilk olarak Danyal’m oglu Hasan karakteri ile
baslanabilir. Hasan; ergenlik doneminde eglenmeyi seven, hazci, zevkleri pesinde
kosan bir karakter olarak portre edilmistir. Hasan, uyarilim yasasi geregi heyecan
ve yenilik arayisinda olan bir karakterdir. Filmde genelde gece kuliibiinde
arkadaslariyla eglenip alkol alirken gozlenmektedir. Hasan, babasina saygi
gostermemekte ve babasindan utanmaktadir. Bu davranis bigcimi saygi degerine
karsittir.

Liiks ve gii¢ pesinde bir karakter olarak degerlendirilebilecek olan Hasan, zenginlik
ve para hayali kuran bir genctir. Evini gecindirmek icin para kazanmak adma her
iste calisan diplomasiz babas1 Danyal’dan utanmaktadir. Ikili, geleneksel ebeveyn-
cocuk iliskisinden ¢ok uzakta bir iliski yasamaktadirlar. Bir sahnede Hasan,
arkadaglar1 ile bir kafede oturmaktadir, o kafeye gidip oturanlara bir seyler satan
babasi Danyal ile ikisi goz goze gelmektedirler. Hasan, kafedeyken arkadaslari
babasin1 gérmesin diye acele bir sekilde kafeyi terk etmeye ¢alisir, ¢ikarken babasi
ile karsilagirlar. Babasini tanimazliktan gelir, mekani terk eder. Bu sahnede verilen
ornek, Hasan karakterinin geleneksellikten uzak bir sekilde iligkilerini kurdugu ve
yiiriittiigiine dair ipuglar1 olarak degerlendirilmelidir.

Zeynel, evrenselci ve iyiliksever bir insan olarak portre edilmistir. Polis olmak
istemesi gii¢ ihtiyacini karsilamak istemesinin ve sosyal anlamda gii¢ sahibi olmak
istemesinin yani sira biitiin insanlarin ve doganin, c¢evrenin refahini gézetme ve

koruma gibi amaclar da tasidig1 icin karakteri evrenselci bir insan olarak ele
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alabiliriz. Ayn1 zamanda iyiliksever ve fedakar bir insandir. Arkadast Danyal i¢in
yaptiklari, onun bu 6zelliginin kanitidir.

Zeynel’in, karakolda gordiigii emniyet mensuplarina yalan sdyleyerek Danyal’
karakoldan ka¢irmaya c¢alismasi, arkadaginin iyiligi ve mutlulugu i¢in kendi
isteklerinden fedakarlik yaptig1 gostermektedir.

Zeynel, bu davranisi ile otoriteye de karsi gelmis bulunmaktadir. Baskomiser,
“vazife her seyden oOnce gelir.” felsefesi ile hareket eden ve biitlin polis
departmanin1 da bu felsefe ile yoneten bir karakterdir. Bu sahnede baskomiserin
kendisinin bir hayli otoriter bir yapiya sahip oldugu, diizeni ve kamuyu korumak
adma sahip oldugu biitlin giicli kullandig1 algisina kapilinabilir. Onun, Danyal’in
esinin dogum yaptigini bilmesine ragmen Danyal’t nezaretten birakmamasi ve
Zeynel’i isinin basina gondermesi buna Ornektir. Bu sahnede Zeynel, Danyal’1
gizlice kacirip esinin yanina gotlirerek otoriteye ve bas komisere karsi gelmis,
arkadasinin refahi, iyi olus hali i¢cin kendi istek ve arzularindan, kariyeri i¢in yaptig1
planlardan ve kendine ¢izdigi yoldan vazgeg¢mistir. Bu durum da Zeki’nin 6z
yonelim degerine sahip bir karakter oldugunu bize gdsterir.

Tablo 26: Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar  (f)
Fedakarhik 17-19 1
Iyilikseverlik 13, 51-52, 76 3
Yardimseverlik 10, 50 2
Adalet 32, 37,43, 69 4
Hazcilik 16 1
Glig ihtiyaci 16, 30 2
Oz ydnelim 27 1
Uyma 7,81 2
Sevgi 2, 20-21, 27, 47, 58 5
Toplam 21

Tablo 26’ya gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gecen degerler ise

fedakarlik, hazcilik ve 6z yonelimdir. Toplamda 9 deger, 21 kez vurgulanmistir.
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Tablo 27: Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Degerlere Karsitlilar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlerin Karsithk Dakikalan  (f)
Sevgiye karsitlik 78 1
Adalete karsitlik 36, 68 2
Toplumsal diizene karsitlik 39, 65 2
Dini kurallara karsithik 52 1

Toplam 4

Tablo 27’ye gore filmde 4 degere, 4 karsithik goriilmektedir.
Tablo 28: Her Goniilde Bir Aslan Yatar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Yasadisi isler 22,41, 31-32 3
Yalan soylemek 22,45 2
Hirsizlik 56-57, 60-68 2
Silahl1 ¢atisma 67-70 1
Sigara igmek 5-6, 11, 17, 23, 57-59, 79 6
Toplam 14

Tablo 28’¢ gore filmde 5 olumsuz davranis, 14 kez gegmistir.

4.1.9 Hasip ile Nasip (1976)

1976 yilinda ¢ekilen Hasip ile Nasip filminin yonetmeni, Atif Yilmaz’dir. Filmin
onemli oyunculart ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Nasip/Muhlis/Vakkas),
Metin Akpmar (Hasip/Halis/Abbas), Giingér Bayrak (Perihan), Sevket Altug
(Kaymakam Sadri), Thsan Yiice (Hasip'in adami), Erol Keskin (Avukat Vecdi),
Seyhan Giimiis (Ferdane), Ersun Kazangel (Odaci Bayram), Giilten Kaya
(Diirdane), Resit Cildam (Uyanik Ali), Murat Tok (Haci Resul), Cevdet Arikan
(Muhabir), Cemal Gonca (Aziz), Ahmet Sert (Musta Efendi), Yusuf Cagatay
(Berber Riza), Cengiz Oktem (Nasip’in adami), Riza Tiiziin (Anlatic1).

Birbirleriyle rekabet halinde olan Halis ve Muhlis'in ogullari, Hasip ile Nasip de
kiigiik yaslardan itibaren s6z konusu rekabete ortaktirlar. Bu iki ailenin yasadigi
ilceye atanan kaymakamin, yaninda getirdigini metresini kiz1 olarak tanitmasi ve
Hasip ile Nasip'in (sozde) kaymakamin kizina asik olmalartyla olaylar gelisir.
Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bircok olay ve davranig
yasanmistir. Baslangi¢ olarak, filmde en ¢ok goze ¢arpan tema rekabettir. Halis ve
Mubhlisten ogullar1 Hasip ve Nasip’e miras kalan onlarla devam eden bu rekabet,
degerler egitimi kapsaminda ilk olarak gii¢ ile agiklanabilir. Gili¢ ihtiyaci, kisinin
toplumsal konum ve itibar i¢in insanlar, kaynaklar {izerinde kontrol, hakimiyet
saglama yoluyla tatmin etmeye c¢alistig1 ihtiyaci; filmin ana temasi olarak karsimiza

cikmaktadir. Hasip ve Nasip, bu ihtiyaglarini karsilayabilmek adina bir¢ok olaya
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dahil olmuslardir, birgok farkli davranis sergilemislerdir. Sergiledikleri
davraniglarin ¢ogu, diirtiisel davraniglar olarak kategorize edilebilirler, hazc1 bir
cercevede atilmis adimlar ve davranig bigimleri olarak goriilebilirler.

Kisi, gii¢ tarafindan motive edilir. Gruptaki diger kisiler, kisileri kontrol etmek ister
ve bunu yapma firsat1 ile motive olurlar. Bu durum, rekabet¢i ortamdan kagmak
yerine, rekabeti gelistirecek bir insan tiiriidiir. Sadece basarili olmak isteyen
kisilerden farkli olarak bu kisiler, basarili bir takima liderlik etmek ve ¢aba
harcamak i¢in diger insanlar tarafindan giiciiniin kabul edilmesini isterler. Statii, bu
tir bir insan1 motive etmede biiylik bir rol oynar. Bu yiizden is unvanlar1 gibi
unsurlar, etkili motive edici bir ara¢ olacaktir.

Iktidar tarafindan motive edilen biri, diger isler i¢in uygun olmamakla birlikte, bir
kurum icindeki belirli roller i¢in miikemmel bir se¢im olabilir. Bu tiir bir insanin
zihniyetleri ve tutumlart i¢in dogru alana dogru sekilde sarilmasinin saglanmasi,
uzun vadeli verimlilik i¢in Onemlidir. Insanlar, sonsuz derecede karmasik
canlilardir. Temel motivasyonlar, bir yonetici veya isletme sahibi olarak anlamaniz
gereken bircok karmasik katmandan sadece biridir. Calisanlarinizin, hafta sonunda
aldig1 maaslarla veya zaman gectikce 'merdiveni tirmanma' firsati ile motive
olduklari varsayilabilir.

Bu rekabetin ve davranis bigimlerinin kokeni, Hasip ile Nasip’in babalarina
dayanmaktadir. Babalar1 arkadastirlar; fakat hemen hemen her konuda birbirlerine
ters diismektedirler. Bu ters diisiislere bir¢ok Ornek verilebilir. Halis, Siyasette
Ingiltere taraftar1 iken (filmin anlatildigi zaman dilimi Ikinci Diinya Savasi
vakitlerine tekabiil etmektedir.) Muhlis, Alman tarafinda yer alip onlarin yaptiklar
siyaseti dogru bulmaktadir.

Ikinci olarak ise siyasi duruslari ve siyasi eylemleri de birbirleri ile rekabet
halindedir. Ikisi de bulunduklar1 kasabada belediye baskanlig1 i¢in yarismaktadir ve
stirekli olarak savasa dayali bir rekabet anlayisiyla birbirleri ile iletisime
geemektedirler. Evlenme bigimleri ve evlenme zamanlari da bu rekabetin bir
parcasidir. Biri evlenme karar1 alinca otekisi de acilen bir es bulup evlilik
hazirliklarma baslamistir. Ikisi de ¢ok biiyiik ve ihtisamli birer diigiin yapma
telasina girmisler, sonunda ortak bir diiglin ortaya c¢ikarmiglardir. Halis’in esi
hamile kalinca Muhlis de esiyle hamilelik adina birlikte olmaya baslamis ve eninde

sonunda ikisinin eslerinin hamilelikleri de ayn1 doneme denk gelmistir.
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Ikisi de bu hamilelik doneminin sonlarma dogru kimin ¢ocugu énce dogacak diye
yariga girdikleri i¢in bir hayli riskli davraniglarda bulunmuslardir. Halis, esinin
sirtina binerek onu kosturmustur. Muhlis ise esiyle birlikte traktore binip ¢ok
engebeli yollarda yiiksek hizda traktorii kullanmistir. Hamilelik donemi ig¢in ¢ok
riskli olabilecek bu davraniglar; sosyal gii¢ sahibi olmak adina, otoriteye olan
ihtiyaglarim1  gidermek i¢in iki karakterin insani degerlerden ne kadar
uzaklagabildiklerini gostermistir.

Bu rekabet, ¢ocuklar1 Hasip ve Nasip ile devam etmistir. Hasip ve Nasip’in; siinnet
edildikleri giinden, biyliylip evlenecekleri giine kadar filmde babalarinin mirasi
olan rekabeti, gii¢c ve iktidar arayis1 siirdiirdiikleri sdylenebilir. Egitim hayatlar1 bir
hayli rekabetci ge¢mistir. Hikdyede anlatildig: iizere, normalde ii¢ sene siiren orta
ogretim, iki karakter icin alti sene siirmiistiir. Dersler dahil her alanda yaristiklar
icin bu rekabet, onlarin egitim siirelerinin uzamasina sebep olmustur. Askere de
birlikte gitmislerdir ve orada da emir komuta zinciri altinda rekabetlerini devam
ettirmislerdir.

Askerden donerken kaymakamin metresi olarak portre edilmis Perihan ile ayni
otobiise denk gelmislerdir. Bu karsilagsma, rekabetleri es se¢imi baglaminda
degerlendirilebilecek Perihan, Nasip ve Hasip iliskisinin dogmasina sebebiyet
vermistir. Her ikisi de Perihan’dan hoslandiklari i¢in bir hayli 6z yonelimci ve
hazc1 davranarak kadinin kalbini kazanmak adma c¢ok c¢esitli davraniglarda
bulunmusglardir. Hasip, gecenin bir vakti agaca tirmanip Perihan igin gitar ile
sarkilar sdylemis, Nasip ise kilik degistirerek kaymakamin evine girip Perihan ile
yakinlagsmaya ¢alismistir.

Ikilinin siyasete atilip babalar1 gibi belediye baskanlig igin yaristiklari siirede ise
rekabetleri artarak devam etmistir. Birbirlerinin ve ¢evrenin giivenligini tehlikeye
atacak davramiglarda bulunmuglardir. Nasip’in reklam amagh yaptirdigi koprii
yikilmig, Hasip’in yaptirdigi ¢esme ise patlamistir. Bu kazalarin sebebi, ikili
arasindaki yaris ve Once kim yaptiracak diigiincesidir. Aceleci davraniglariyla
toplumsal diizeni, kamuyu yok sayip insanlarin ve kendilerinin gilivenligini

tehlikeye atmislardir.
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Tablo 29: Hasip ile Nasip Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar (f)
Rekabet 1-4,8, 14, 32, 41-42, 78 6
Giig ihtiyaci 30, 35, 44-46, 74 4
Hazcilik 5, 19-20, 26, 26, 33, 37, 40, 49, 65, 73 10
Geleneksellik 6-7, 30 2
Sevgi 21, 29, 34, 37-38, 60, 70 6
Vatanseverlik 12-13, 16 2
Din 18, 28, 74 3
Toplam 33

Tablo 29’a gore filmde en ¢ok gegen deger, hazciliktir; en az gecen degerler ise
geleneksellik ve vatanseverliktir. Toplamda 7 deger, 33 kez vurgulanmustir.

Tablo 30: Hasip ile Nasip Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalari (f
Diiriistliige karsitlik 11, 22, 52-54, 77 4
Giivenlige karsitlik 5-6, 42, 52 3
Toplam 7
Tablo 30’a gore filmde 2 degere, 7 karsithik goriillmektedir.
Tablo 31: Hasip ile Nasip Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilim1
Olumsuz Davranisglar Olumsuz Davrams Dakikalar1  (f)
Yalan sdylemek 4, 20-21, 24-25, 77 4
Kiifur etmek 9,12, 16, 39 4
Cikarcilik 13, 47, 62 3
Icki igmek 10, 33, 42, 67 4
Sigara igmek 31,76 2
Toplam 17

Tablo 31°¢ gore filmde 5 olumsuz davranis, 17 kez gegmistir.

4.1.10 Aslan Bacanak (1977)

1977 yilinda ¢ekilen Aslan Bacanak filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Selim), Metin Akpmar
(Halim), Cevat Kurtulus (Berber Seyfi), Sami Hazinses (Berber ¢iragi Necmi),
Ihsan Yiice (Bakkal Kerim), Tuncer Necmioglu (Kahveci Davut), Ibrahim Ugurlu
(Kumarc1), Arap Celal (Meyhaneci), Nubar Terziyan (Doktor Hrant), Baki Tamer
(Polis), Ibrahim Sabuncu (Tombalac1), Abdi Algiil (Naylon Ismail), Kenan Karagz
(Topal Hiiseyin), Selcuk Uluergiiven (Fevzi), Ali Gengli (Boyaci), Miiriivvet
Issever (Melahat), Perran Kutman (Aysel), Golgen Bengii (Zeynep).

Filmde, bir adamin asik oldugu kizin agabeyiyle yasadigi problemler
anlatilmaktadir. Minibiis soforii olan Selim, yeni bir mahalleye taginir. Bir siire

sonra mahallede yasayan Zeynep’e asik olur ve ona evlenme teklif eder. O da
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agabeyini ikna etmesi sartiyla bu teklifi kabul eder. Selim, Zeynep ile evlenebilmek
icin agabeyi Kabadayr Halim’i ikna etmeye calisir. Halim, Selim ve Zeynep
ticliisiiniin bagindan bir siirii olay gecer ve en sonunda Halim, Zeynep ile Selim’in
evlenmesine izin verir.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢cok olay, durum ve
davranis bicimleri ile karsilagilmaktadir. Temel olarak, otorite, giic ve
gelenekselligin filmin ana temalar1 oldugu sOylenebilir. Halim filmdeki en otorite
ve gii¢ sahibi insan olarak portre edilmistir. Otoriter olarak gelismis Halim
karakteri, bu giiciinii bulundugu her ortamda sergilemektedir. Kahvede mahalleden
arkadaslarina karsi, berberde, markette, evde kardesi Zeynep’e ve isteyken
dolmustaki miisterilere kars1 bile gostermektedir. Burada gézlenen durum, Halim’in
kaynag1 belli olmayan bir sekilde elde ettigi bu giicii ¢ok orantisiz ve adaletsiz bir
sekilde kullaniyor olusudur.

Halim, elinde bulundurdugu bu sosyal gii¢ ve s6z sahibi olma durumunu geleneksel
diislince yapisi ile birlestirmis durumdadir. Kardesi Zeynep ile olan iliskisi, buna
ornek olarak verilebilir. Halim, kardesi Zeynep’in bireysellesmesine ve kendi
se¢imlerini yapmasina izin vermemektedir. Ona gore, Zeynep’in geleneksel bir
cergevede abisinin lafin1 dinlemesi, onun sdyledikleri ve onun hayat goriisii
cergevesinde yasamasi gerekmektedir. Buna, kimi sevecegi ve kiminle, ne tarz bir
insanla birlikte olacag1 da dahildir. Zeynep, giin igerisinde yaptig1 her seyi Halim’e
rapor eden bir karakter olarak filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Halim, Zeynep ile
normal bir iletisime gegcmeden 6nce ondan, onun giintinii Halim’e gore dogru bir
sekilde gecirip gecirmedigini, baska erkeklerle (6zellikle Selim ile) goriisiip
goriismedigini ve olmasi gerektigi gibi (hanimefendi) davranip davranmadigini
ogrenir.

Bir sahnede Zeynep, siradan bir giinde yikadigi camasirlart ipe asmaktadir.
Evlerinin karsisindaki berberde tiras olan Halim, onu ¢amasir asarken goriince ani
bir sekilde suratinda tiras kopiigi ve kesik izleri ile eve gider ve Zeynep’e
“Serefimi iki paralik mi1 etmek istiyorsun sen? Bu yaptigin hi¢ dogru degil!”
seklinde sinirli bir sekilde bagirir. Sadece camasirlar astigini, kotii hicbir sey
yapmadigini séyleyen Zeynep ise Halim’in onu dinlememesi tizerine Halim’den bir
nutuk dinlemek durumunda kalir. Bu 6rnek, otoriter bir kisilik gelistirmis Halim’in

iligkilerine dair 6nemli ipuglar1 vermektedir.
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Halim, gii¢ sahibi ve otoriter bir kisilik yapilanmasina sahip olan insanlarin tipik
olarak sergileyebilecegi davranislarin neredeyse tamamini sergilemektedir.
Dedigim dedik, kendi dogrularinin tek ve ger¢cek dogru oldugunu diistinen, sinirli
ve saldirgan davranislar sergileyebilir ve diisiince yapis1 dogmatik bir hal almig bir
karakterdir. Zeynep ise bunun tam aksine, itaatkar bir karakter gelistirmis,
biiyiiklere hiirmet eden ve gelencksel bir insan olarak portre edilmistir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde Selim’den hoslanmasina ragmen onunla birlikte
olabilmesinin tek kosulunun abisinin rizasi ve izni oldugunu belirtmesi buna 6rnek
olarak verilebilir.

Zeynep, aslinda canini sikan ve istemedigi bir hayat yasiyor olmasina ragmen onun
geleneksellik ve itaatkarligi onu c¢ok farkli bir hayat ve hayat goriisii igerisine
sokmustur. Zeynep’in duygularin bastirilmasinin reaksiyonunu, filmin sonunda
artik dayanamadigini sdylemesi ve intihar etmeye kalmastyla goriiyoruz. Sevgilisi
ve abisi arasinda kalmaktan sikildigini, hayati daha fazla yasamaya deger
gormedigini, kendi secimlerinin 6nemli oldugunu belirterek intihar girisiminde
bulunmaktadir.

Ote yandan Selim ise, filmde Halim’in tam aksine bireysellesmis, otoriter bir arayis
ve ihtiya¢ icinde olmayan, hazci ve sec¢imlerinde ve hayati yasayis bigciminde
bagimsizca diislinlip ona gore kararlar alabilen bir karakter olarak portre edilmistir.
Diirtiisel ¢ok fazla davranisina sahit oldugumuz Selim, Halim’in kiz kardesi
Zeynep’e asik olur, bu asktan dolay1 tehlikeli olarak atfedilebilecek ve kendi
organizmik giivenligini hige sayacak birgok davranista bulunur.

Bir sahnede Halim, Selim’in Zeynep’e olan askini 6grenip 6fkeden kendinden
gecer ve Selim’i bulup dovmek ister. Karsilastiklar1 sirada bagina gelecekleri
tahmin eden Selim, kagmaya baslar ve filmde bir kovalamaca sahnesi izlenir. En
son evine gitmeyi basaran Selim, Halim’den kurtulabilmek adina ev sahibi olan
yasl kadin1 pencereden atmakla tehdit eder, mahalle o sirada karisir ve mahallede
korku duygusu hakim olmaya baslar. Olacaklarin oniine gegebilmek i¢in Halim, 0
an Selim’in evinin Oniinii terk eder. Selim’in bu davranisi, diirtiisel olmakla birlikte,
toplumsal diizen ve yakin g¢evresinin giivenligini de sarsip tehdit altina alan bir
davranigtir. Bagkalarin1 iizecek ya da baskalarina zarar verebilecek, toplumsal

beklentilerin diginda ve bircok normun hige sayildig: bir davranis bi¢imi olarak tarif
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edilebilecek bu davranig, Selim’in kibarliktan yoksun ve yaslilara deger vermeyen
bir insan olarak algilanmasi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 32: Aslan Bacanak Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )
Giig ihtiyaci 4, 36-37, 53-54 3
Geleneksellik 1,7,33,62, 72 5
Uyma 3-4, 16, 31-32, 56, 69 5
Itaatkarlik 5,38,70 3
Sevgi 17, 19, 26, 46-47, 49, 57, 61, 67-68, 71, 77, 85 11
Oz yonelim 12, 55, 83 3
Fedakarlik 85 1
Yardimseverlik 44 1
Toplam 32

Tablo 32’ye gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gegen degerler ise
fedakarlik ve yardimseverliktir. Toplamda 8 deger, 32 kez vurgulanmustir.

Tablo 33: Aslan Bacanak Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalann  (f)
Geleneksellige karsitlik 30, 77 2
Gice karsitlik 48 1
Giivenlige karsitlik 8, 20, 23, 37, 62-63, 68, 80-81 7
Toplumsal diizene karsitlik 10, 29, 31, 60 4
Toplam 14

Tablo 33’e gore filmde 4 degere, 14 karsitlik goriilmektedir.

Tablo 34: Aslan Bacanak Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranmiglar Olumsuz Davramis Dakikalar: )]
Kifir etmek 8-9, 11, 13 3
Adam doévmek 9-12, 25, 76-77, 79, 86 5
Tehdit 30, 40, 57, 64 4
Yasadisi isler 6, 15, 22 3
Sigara igmek 6-7, 14-15, 23, 27, 31, 38, 44-45,55 8
Yalan sdylemek 6-7, 19, 22, 42, 50, 52, 60, 76 8
Icki igmek 39 1
Toplam 32

Tablo 34’¢ gore filmde 7 olumsuz davranis, 32 kez gegmistir.

4.1.11 Sivri Akilhlar (1977)
1977 yilinda ¢ekilen Sivri Akillilar filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar
(Metin), Goniil Hanci (Sibel), Perran Kutman (Perihan Balyemez), Hulusi Kentmen
(Emekli Baskomiser), Giiliimser Giilhan (Siiheyla), Ismail Hakki Sen (Celal),
Hiiseyin Kutman (Miidiir Cesim), Tuncer Necmioglu (Kerami), Ahmet Turgutlu
(Asg1), Orhan Aydinbasg (Otel Miizisyeni), Rana Solak (Dilek), Atilla Pakdemir
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(Recep Balyemez), Aytag Oztuna (Sibel’in kardesi), Tarik Simsek (Sezai), Coskun
Gogen (Niyazi).

Filmde, Zeki ve Metin’in iftiraya ugrayan arkadaslarimi kurtarmaya calismasi
anlatilir. Recep ve karis1 Perihan, bir gazete cekilisinde tatil kazanir. Recep ve
Perihan, otele gelirler ve arkadaslar1 Zeki ve Metin’in otelde garson olarak
calistigin1 goriirler. Otele ayn1 giin milyoner Cemil Bey de ailesiyle tatile gelir.
Otelin midiirii bu firsati kacirmak istemez, daha once hirsizlik ve dolandiricilik
yliziinden hapis cezasi almig arkadasini otele, yanina ¢agirip milyoner Cemil Bey’i
arkadasiyla soymak igin planlar yapmaya baslarlar. Cemil Bey’in karisinin
miicevherlerini ¢almak i¢in bir plan ile sonuca varan bu ikili, detayli bir sekilde
Cemil Bey’in ailesini ve 0Ozellikle esini tatil boyunca izlemeye ve planlarini
detaylandirmaya baslarlar.

Otel miidiirii ve arkadasi Sezai; en son hamle olarak Cemil Bey’in kizinin dogum
giiniinde, aileyi ve dogum giinii partisine katilan herkesi ikram igkilerle sarhos edip
dikkatleri dagitir ve Cemil Bey’in odasma girerek miicevherleri ¢alar. Miicevher
kutusunu da Recep ve Perihan’in odasina koyarak sucu onlarin {izerine atmaya
caligirlar. Perihan ve Cemil Bey'in esi, tatile geldikleri siire boyunca kavga ettikleri
ve siirekli olarak bir catisma halinde olduklar1 igin polis, Perihan ve Recep’i
tutuklamis ve suglu olarak Recep ve Perihan’t gormistiir. Zeki ve Metin ise bu
sirada sorumsuzluklar ytliziinden oteldeki iglerinden olurlar; fakat kilik degistirerek
otele tekrar gelirler, gercek sucluyu bularak arkadaglart Perihan ve Recep’i
kurtarirlar.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok tema, davranis bigimi,
olay ve durum bulunmaktadir. Bu temalardan ilki; gii¢ ihtiyaci ve sosyo-ekonomik
farkliliklardan dogan otoriter davranislar ve ayrimcilik olarak ele aliabilir. Otele
tatile gelen Cemil Bey ve ailesi, iilkenin en zengin insanlari olarak portre
edilmislerdir. Kullandiklar1 araba, giydikleri kiyafetler, konugma tarzlar1 ve bakiml
halleri bunu destekler niteliktedir. Ote yandan Perihan ve Recep, otele gazetede
yapilan bir ¢ekilis ile gelmislerdir. Normalde Istanbul’un sosyo-ekonomik diizeyi
disiik bir semtinde, orta halli bir hayat yasamaktadirlar ve bu liiks otelde tatil
yapabilmelerinin yegane sebebi gazetede katilip kazandiklari gekilistir. Otoriter
davraniglar ve ayrimcilik, filmde Cemil Bey ve ailesinin Perihan ve Recep’i

oturduklar1 yerden kaldirimlar ile baglar.
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Perihan ve Cemil Bey’in karisinin siirekli olarak birbirlerinin biitiinliiklerine
tahammiil edemeyisleri, Perihan’in Cemil Bey’in karisinin iizerine tatil yerindeki
kaktiisii firlatisi, Cemil Bey’in karisinin Perihan’in elbisesini ¢ekistirerek onu
havuza diisiirmeye calismasi, akabinde dans pistindeki biitiin insanlarin kavgaya
tutusmasit bu tarz davraniglara Ornektir. Perihan ve Cemil Bey'in karisi,
miitevaziliktan ve kibarliktan uzak bir sekilde davranmislardir. Cemil Bey’in karist,
zenginliginden kaynaklanan giiciinii ve otoritesini siirdiirmeye calisirken Perihan,
kars1 reaksiyonlar gostererek kendi giiciinii kanitlamaya ve s6z sahibi olmaya
calismaktadir.

Iktidara ihtiyag, diger kisilerin davramislarini isteginize gore etkileme arzusudur.
Baska bir deyisle, baskalari iizerinde kontrol sahibi ve etkili olma arzusudur. Iktidar
tarafindan motive edilen bireylerin, insanlar iizerinde etkili olma ve insanlari
denetleme konusunda giicli bir diirtiileri vardir. Bu kisiler, gorislerinin ve
fikirlerinin diger insanlar {izerinde egemen olmasini ve bdylece diger insanlara
liderlik etmek istediklerini ortaya koyarlar. Bu tiir bireyler, itibar ve &zgiiven
ihtiyact ile motive olurlar. Daha fazla giice ve yetkiye sahip kisiler, daha az giice
sahip olanlardan daha iyi performans gosterecektir. Genel olarak giice ihtiyag
duyan yoneticiler, daha verimli ve basarili yoneticiler haline gelir. Calistiklart
kuruma daha kararli ve sadiktirlar. Giice ihtiyag, her zaman olumsuz olarak ele
alinmamalidir. Gili¢ ihtiyaci, kurulus iizerinde olumlu bir etkiye sahip olmasi ve
kurulusun hedeflerine ulasmasina destek olmasi1 bakimindan olumlu goériilebilir.
Karakterler ile devam edilecek olunursa Metin, filmde gelencksellige saygi
gosteren; fakat bir yandan da hedonist davranislara ve bireysel segimlerinin giittiigii
bir hayat slirmeye devam eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metin,
sevdigi kadin ile siirekli beraber vakit gecirmeye ¢alismaktadir; fakat geleneksel bir
aile yapisindan gelen kadin, Metin’i siirekli geri ¢cevirmektedir. Kadiin bu sekilde
davranmasinin sebebi ise babasina yakalanma korkusudur. Kadinin babasi, evlilik
gerceklesmeden kizinin kimseyle goriismesine izin vermemektedir. Bu davranis
bicimi, kiiltiir ve dinin bir gerekliligi olarak hala giiniimiizde bile gdzlemlenebilen
bir davranig bicimidir. Zeki ise tam tersi bir sekilde baglilik ve sadakat
gostermekten kacinan, genelde otelde farkli farkli turistler ile giliniinii gecirmeyi
tercih eden bir karakter olarak portre edilmistir. Hedonist ve hazci davranislar,

Zeki’yi tanimlamaktadir. Diirtiisel bir sekilde bu hazci isteklerini ve ihtiyaglarini
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tatmin etmeye calisan Zeki; bireysellesmis, kendi kararlarini, tercihlerini 6zgiir ve
bagimsiz bir sekilde kendisi yapan bir karakterdir. Filmin ortalarinda, Cemal Bey’in
kiz1 Dilek’e asik olarak hazci ve diirtiisel davranislarini bir nebze kontrol altina
almistir. Dilek’i elde etmek i¢in her tiirlii seyi yapmistir. Buradan Zeki’nin basari
ve basarma ihtiyaci olan ve bu ihtiyaci tatmin etmek i¢in yeterli kabiliyeti ve hirs1
gosterebilen bir insan oldugu yargisina varilabilir.

Tablo 35: Sivri Akillilar Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (f
Gig ihtiyaci 3,13 2
Uyma 13, 63 2
Hazcilik 2,4,9,13,18-19, 25-26, 32-33, 40-41, 67,71 10
Geleneksellik 6, 39, 65 3
Diiriistlik 2,7,15, 63, 82 5
Sevgi 5, 11, 30-31, 61-62 5
Yardimseverlik 39, 79-81 2
Toplam 29

Tablo 35’e gore filmde en ¢cok gecen deger, hazciliktir; en az gecen degerler ise giic
ihtiyact, uyma ve yardimseverliktir. Toplamda 7 deger, 29 kez vurgulanmistir.

Tablo 36: Sivri Akillilar Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 ()
Geleneksellige karsitlik 33,41 2
Diiriistliige karsitlik 3,16, 74 3
Gtivenlige karsitlik 49, 54, 60 3
Adalete karsitlik 58, 72 2
Toplam 10

Tablo 36’ya gore filmde 4 degere, 10 karsitlik goriilmektedir.
Tablo 37: Sivri Akillilar Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranig Dakikalarnn  (f)
Hirsizlik 55-56, 80 2
Icki igmek 37-38, 41-47 2
Iftira etmek 56-57 1
Kavga etmek 10, 29 2
Yalan soylemek 35 1
Sigara igmek 33,70 2
Isvereni zarara ugratmak 4,26, 48 3
Gorgiistizlik 13,24 2
Hovardalik yapmak 22-24,68-71, 75-78 3
Toplam 16

Tablo 37’ye gore filmde 9 olumsuz davranis, 16 kez gegmistir.
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4.1.12 Cafer'in Cilesi (1978)
1978 yilinda ¢ekilen Cafer’in Cilesi filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise sdyledir: Zeki Alasya (Cafer), Metin Akpinar
(Refik), Filiz Ersiirer (Giilseren), Zerrin Egeliler (Melahat), Turgut Ozatay (Sari
Bekir), Necla Fide (Nurten), Nejat Ozbek (Murat), Aytac Oztuna (Aysel),
Muharrem Giirses (Hasan), Belkis Dilligil (Atiye), Tevfik Sen (Sar1 Bekir’in
adami), Abidin Gérsev (Menajer Necmi), Kadri Ogelman (Azmi), Ahmet Sert
(Ali), Niyazi Gokdere (Gece kuliibii sahibi).
Cafer, yash teyzesiyle enistesinin koskiinde beraber kalmaktadir. Cafer’in
akrabalari, teyzesinin romatizma ve sirt agrilarindan dolay1 tedavi icin teyzeleriyle
Romanya’ya kaplicaya giderler; fakat gitmeden oOnce koskii ne yapacaklar
konusunda endiseleri vardir. Cafer, uzun tartismalarin sonucunda koske bakmak
icin Istanbul’da kalir. Cafer, mahalle bakkalinin kiz1 Giilseren’e asiktir ve filmde
Giilseren’i gérmek igin siirekli markete gittigi goriilir. Ayrica Cafer, mahallesinden
baska bir diinya bilmeyen kendi halinde saf biridir. Bu sirada kdskte yalnizken
askerlik arkadasi Refik ile karsilasir. Refik, issiz gii¢siiz hovarda gecinen biridir.
Bir gece beraber eglenmek icin pavyona giderler. Burada baslarina gesitli isler
acarlar. Ayrica koskii pansiyon haline getirip kiraci alirlar. Cafer’in akrabalar1 geri
doniinceye dek baslarindan bir siirii olay geger. Film bu maceralar1 konu
almaktadir.
Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek olaylar ve davramslar
gozlenmistir. Ana karakterler de bu kapsamda degerlendirilip analiz edilebilir.
Refik ile baslanacak olursa, Refik, hayatin1 hazcilik ile ge¢iren bir karakterdir.
Bireysel zevklerine 6nem vermektedir. Davraniglarini sekillendiren en 6nemli
etmen, hazcilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Refik, toplumsal veya
kiiltiirel herhangi bir kurala bagli olmaksizin kendi se¢imlerini kendi yapan, 6zgiir
iradesine 6nem veren akabinde hayatina yeni heyecanlar sokan ve bu dogrultuda
yasayan bir insandir. Filmde buna dair bir¢cok 6rnek goriilmektedir.
Refik, Uzun zamandir gérmedigi askerlik arkadasi Cafer’i goriip bir koskte
yasadigini 6grendigi an kafasinda hayatin1 daha eglenceli ve daha dinamik hale
getirecek planlar yapmaya baglar. Cafer’i, hi¢ aliskanlig1 olmamasina karsin, gece

kuliipleri ve pavyonlara gétiirlip eglendirir, Cafer’in kontrolsiizce para harcamasina

76



neden olur. Daha sonra pavyonda tanistiklari iki kadin ile koske gelip beraber
yasamaya baslarlar.

Filmde Refik’e dair planli higbir sey bulunmamaktadir. Refik, hayattan zevk ve tat
alan, cesur, degisken ve siirekli hareket halinde bir hayat yasayan, sosyal ve
heyecanli bir karakter olarak portre edilmistir. Bu onun en ¢ok haz, eglence ve
Ozgiirlik ihtiyaclarmi karsilamaya yonelik degerler gelistirdigi ve hayatinda aktif
olarak bu degerleri uyguladigi anlamina gelmektedir.

Bir diger karakter ise Cafer’dir. Cafer, Refik’in tam aksine geleneksel ve
konformist bir hayat yasamay1 tercih eden ve buna uygun degerler gelistirmis olan
bir karakter olarak filmde anlatilmaktadir. Cafer; yasadigi kiiciikk ve miitevazi
hayatina Glilseren’i dahil etmek isteyen, utangag, sakin bir hayat yasamaktadir.
Amca ve teyzesine bakan, onlarin yetisemedigi isleri yapan ve yaslilara hizmet
etmeyi seven geleneksel kaliplar iginde yasayan bir insandir. Sorumluluk duygusu
gelismis ve sorumluluk almay1 seven bir insandir.

Cafer, amcasi ve teyzesi Romanya’ya gitmeye karar verdiklerinde koskiin
sorumlulugunu almayi ¢ok istemistir. Basta teyzesi bundan emin olamadigini ifade
ettiginde Cafer buna igerlemis, sorumluluk almaya ne kadar hazir oldugunu ve
bunun onun i¢in ne kadar dnemli oldugunu teyzesine belirtmistir.

Sorumluluk evrenselci ve iyiliksever bir deger olarak tanimlanmaktadir.
Sorumluluk, birisi iizerinde otorite sahibi olmak ve belirli seylerin yapildigindan
emin olmakla gorevli olmak olarak tanimlanabilmektedir. Cafer’in sorumluluk
duygusunun goézlemlendigi sahneden yola ¢ikarak sorumluluk; iyi karar verme,
dogru hareket etme ve kendi kararlarin1 verme yetenegi olarak tanimlanmaktadir.
Cafer’in iyiliksever bir ¢izgide sorumluluk ve diiriistliik degerlerini olusturdugu
hayat goriisii, bir baska acidan sosyal ilgi ve aidiyet ile de agiklanabilir. Ait olmak,
ergenlikte baskin olan psikolojik bir ihtiyagtir ve bu ihtiyag ¢ogu zaman
yetiskinlikte karsilanamadan kalir. Ait olmak, bagkalariyla baglanti ve onay
duygusudur. Hemen ailemizle baglar, sonra dini gruplara, arkadaglara ve diger
sosyal gruplara koprii kurar. Bu ihtiyaglar daha sonra profesyonel iliskilere ve
evlilik ortaklarina yayilmaktadir.

Sizi kosulsuzca seven ve kabul eden bir ailede dogdugunuzda, gerektiginde sizi
destekleyebilecek, yoOnlendirebilecek ve savunabilecek, olgun, zihinsel olarak

saglikli yetiskinlerle g¢evrili olarak biiyiidiigiiniizde; yiireginizde sevgi ve aidiyet
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duygusu gelisebilir. Yetigkinlikte gevrenizdekiler i¢in, o yol gdsterici 151k haline
gelirsiniz ve ihtiyaci olan digerlerinin yaninda olursunuz. Ayrica artik kendinizi iyi
ya da eksiksiz hissetmek igin baskalarmin yaninda olmaniza gerek yoktur.
Insanlarin  ¢ogunun cocuklukta boyle bir deneyimi yoktur. Ebeveynlerimiz
ellerinden gelenin en 1iyisini yapmis olabilirler; ancak davranislarinin,
diisiincelerinin, duygularinin ve diirtiilerinin ¢ogunlugunun bilingsiz oldugunun da
farkinda degildirler. Sonug¢ olarak, insanlarin ¢ogunun yalniz olma korkusundan
kaynaklanan (bilingaltinda ¢ocuk olarak deneyimledigimiz) bagli olma O6zlemi
vardir. Ve bu karsilanmayan ihtiyag, bizi sosyal gruplar, dini kurumlar ve 6zel ilgi
gruplar ile 6zdeslestirmeye iter. Bu durum, bir¢ok insanin sosyal medyaya zaman
ayirma konusundaki diirtiistinti koriiklemektedir.

Filmde degerlendirilebilecek bir baska dge ise, Giilseren ve yardimsever kisilik
yapisidir. Giilseren, Cafer ile ask yasamaktadir. Daha o6nce de bahsedildigi gibi
geleneksel bir aile yapisindan gelmis ve ayni gelenekselligi siirdiirmeyi amaglayan
bir insandir. Bu sebeple Cafer ile yaptig1 bir kavgaya filmde rastlanmaktadir. Cafer
ile Giilseren siirekli Giilseren’in babasindan gizli bir sekilde disarida kisa siireli
bulusmakta ve Cafer’in amcasiin koskiine erzak tasima bahanesi ile birlikte vakit
gecirmektedirler. Amcasi Giilseren’e bundan ne kadar rahatsiz oldugunu dile
getirmistir. Islerin diizgiin ve nizami bir sekilde yapilmas1 gerektigini sdylemistir.
Nasil oldugunu soran Cafer’e ise geleneksel kiz isteme merasiminin tarifini
yapmustir. Buna ek olarak Cafer’i siirekli goriistiigi baska birileri var m1 diye
sorguya c¢ekmistir. Durum boyle iken Giilseren, koskte dogum gerceklesecegi
sirada dogum yapan kadinin kim oldugunu merak etmektedir. Cafer’i kiskanmasina
ragmen ilk ve asli gérevi doguma yardimci olmak ve hayatlar1 kurtarmak oldugunu

soylemekte ve ona gore davranmaktadir.
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Tablo 38: Cafer'in Cilesi Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (1)
Hazcilik 1, 12-13, 19, 40, 60 5
Oz yonelim 6, 42 2
Geleneksellik 7-9, 16, 32 3
Sorumluluk 4-6, 75 2
iyilikseverlik 34, 56 2
Evrensellik 54-55 1
Diirtstliik 29 1
Sevgi 5-7,44,49,51,59, 74, 78 7
Aidiyet 11 1
Yardimseverlik 3, 30, 53 3
Toplam 27

Tablo 38’e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gegen degerler ise
evrensellik, diiriistliik ve aidiyettir. Toplamda 10 deger, 27 kez vurgulanmustir.

Tablo 39: Cafer'in Cilesi Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1  (f)

Diriistliige karsitlik 15, 17, 36, 51-52, 64, 70 6
Geleneksellige karsitlik 26, 37 2
Giivenlige karsitlik 73 1
Yardimseverlige karsithk 76 1
Toplam 10

Tablo 39’a gore filmde 4 degere, 10 karsithik goriilmektedir.

Tablo 40: Cafer'in Cilesi Filmi Olumsuz Davranislar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranig Dakikalann  (f)
Icki igmek 18, 21-24, 48 3
Yalan sdylemek 13, 18, 28, 34, 50-53, 65 6
Sigara igmek 46-48 1
Isvereni zarara ugratmak 10 1
Biiytiklere saygisizlik 25 1
Dedikodu yapmak 34-35 1
Tehdit 46-47 1
Toplam 14

Tablo 40’a gore filmde 7 olumsuz davranis, 14 kez gegmistir.

4.1.13 Petrol Krallar1 (1978)
1978 yilinda ¢ekilen Petrol Krallar: filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar
(Metin), Suna Yildizoglu (Ayten), Perran Kutman (Sukufe), Ali Sen (Hasan), Mine
Sun (Filiz), Renan Fosforoglu (Metin’in ustas1), Sevket Avsar (Omer), Ali Demirel
(Mimar), Hakk1 Kivang (Filiz’in babas1), Nermin Ozses (Saziye), Ibrahim Ugurlu
(Tamirci), Mehmet Ugur (Pompaci), Orhan Coban (Legenci), Ali Yalaz (Noter),
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Diindar Aydinli (Belediye memuru), Osman Alyanak (Recep), Hiiseyin Kasif
(Bakkal Riza), Aydin Haberdar (Ridvan), Yal¢in Avsar (Omer).

Zeki ile Metin, iki yakin arkadastir. Ikisinin de birer sevgilisi vardir. Ikisi de
evlenmek ister; ama evlenmek icin para gereklidir. Ikilide iyi niyet vardir,
yardimlagma duygusu vardir; ama para yoktur. Derken, sevgililerden birinin babasi
oOliir. Zor durumda kalan kiz, baba evini satiliga ¢ikarir. Tam o sirada, evlerinin
bahgesinden "petrol" ¢ikar. Bu olaydan sonra her sey degisir. Ikili bah¢eden ¢ikan
bol miktardaki petrolii satarak paraya kavusurlar. Fakat sattiklar1 petrol hemen
yakinlarindaki bir petrol istasyonuna aittir. Depoda kagak oldugundan dolay1 Zeki
ile Metin’in bahgesinde bas gostermistir. Zeki ile Metin, ¢ikan petrolii petrol
istasyonundan daha ucuza satmaya baslar. Ote yandan, bahgesinden petrol ¢ikan
evin fiyati da birden yiikselir. Daha sonra olayin ash anlagilir, petrol istasyonu
sahibi ¢ilgina doner.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok kavram, bu kavramlari
destekleyecek olay ve davranis bulunmaktadir. Filmde goriilen en 6nemli tema
Stikufe’nin babasinin giic ihtiyact ve onu tatmin etme bi¢imi ile alakalidir.
Stikufe’nin babasi, petrol ofisi isletmektedir ve bir hayli zengindir. Fakat bu
zenginlik ile yetinmemektedir, siirekli isini genisletme ve daha ¢ok zengin olma
diisiincesiyle hareket etmektedir.

Zenginlik, gii¢ getiren bir durumdur. Siikufe’nin babasi da bunu istemektedir; fakat
boyle bir istegi oldugunu hep reddederek hareket etmektedir. Ona gore, hayattan
tek beklentisi kizinin ve ailesinin 1yi bir hayat siirmesi iken 6te yandan mahalleliyi
evini satmaya ikna etmeye ¢alismaktadir. Oralara is hanmi ve pasaj yapmak
istemekte, insanlara daha iyi evler vaat etmektedir. Siikkufe’nin babasinin zenginlik
ve gii¢c hirsini, filmin sonlarina dogru Zeki ve Metin’in evinde petrol ¢iktiginda da
goriiyoruz. Bu petrolii satarak para kazanmaya calisan Zeki ve Metin’e her
zamankinden c¢ok daha 1iyi, kibar ve itaatkar bir tavir sergileyen Siikufe’nin babasi,
onlara evlerini kendisine satmalari i¢in bolca para teklif etmektedir. Amaci Zeki ve
Metin’in elinden kar getiren bir kaynag: alip, isleyip daha fazla zenginlik ve refah
elde etmektir.

Bu zenginlik ve refah arayisina bir baska ornek olarak Ayla ve Siikufe’nin
babasinin Zeki ve Metin’e olan tavirlari verilebilir. Filmde Zeki, Ayla ile sevgilidir.

Siikufe, Metin’e; Metin, Filiz’e asiktir. Zeki, bir¢ok defa Ayla’ya olan agkini onun
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babasina itiraf etmistir; fakat iki kizin babasi da kizlarinin fakir insanlarla
evlenmelerine bir tiirlii izin vermemektedir. Siikkufe’nin babasi kizin1 zengin biriyle
evlendirmek istemektedir. Bundan dolayi, evlerinden petrol ¢ikana kadar Metin’e
kot davranmastir; fakat petrolden sonra ben zaten seni hep oglum olarak gérdiim
diyerek asil niyetini belli etmistir.

Filmin ana karakterlerinden olan Zeki ise degerler egitimi kapsaminda analiz
edilebilecek bagka bir karakterdir. Zeki, i¢cinde sevgi, saygi ve iyilikseverlik
baglaminda birgok deger bulundurmaktadir. Ozellikle asik oldugu kadin Ayla igin
her seyi goze alabilecek, onunla evlenebilmek icin az kazandiran bir iste
caligmasina karsin baglik parasini sabirla biriktirebilen bir insan olarak karsimiza
cikmaktadir. Biitliin bu 6zelliklerin ve degerler biitiinlin yan1 sira Zeki sorumluluk
sahibi degildir. Metin ile birlikte neredeyse her sabah ise ge¢ kalmakta ve
patronlarina ¢esitli yalanlar soylemektedirler ve bu durum onlarin diiriistlik ve
sorumluluk degerine sahip olmadiklarini gdstermektedirler.

Buna bagka bir 6rnek olarak iki arkadasin bahgelerinde petrol bulduktan sonra
yasadiklar1 iki olay verilebilir. Bunlarin ilkinde sokak saticisinin birinin sattigi
biitin kaplart o yokken c¢almig ve bahgelerindeki petrolleri depolamak adina
kullanmislardir. Buna ek olarak ise Siikufe’nin babasi ile filmin sonunda yaptiklar
anlagma bunun bir 6rnegidir. Normalde evlerini satmak gibi bir planlar1 olmayan
Zeki ve Metin, bahgelerinden ¢ikan petroliin bittigini fark ettiklerinde paniklerler ve
tiziiliirler; fakat Siikufe’nin babasi, petroliin bittigini bilmeden hala onlara evlerini
satin almak icin ¢ok yiiklii miktarda para teklif etmektedir. Bunu firsat bilen Zeki
ve Metin, onunla anlasma yaparak bir buguk milyon Tiirk liras1 para karsiliginda
evlerini ve akabinde petrol igerdigi sanilan araziyi ona satarak zengin olurlar.
Siikufe’nin babasi Hasan, polise Metin ve Zeki’nin kendisini dolandirdigi ihbarinda
bulunur. Polisle birlikte mahalleye geldiklerinde Metin ve Zeki’den sikayet¢i olan
Hasan’in ipligini mahalleli ve Hasan’in kiz1 Siikufe acgiga ¢ikarir. Polis, yasadisi
petrol satis1, rafineri ticareti ve kara borsaciliktan Siikufe’nin babasini tutuklar.

Ote yandan Zeki ile Metin, bahgelerinden ¢ikan petroliin petrol istasyonuna ait
oldugunu bilmeden satis yapmislardir. Onlarin filmdeki diger davranislarindan
hareketle, bu durumu bilselerdi de petroliin artik ¢gikmadig: araziyi petrol var diye
Siikufe’nin babasina sattiklar1 gibi o petrolii de petrol istasyonuna haber vermeden

satmaya devam ederlerdi fikri akillara gelmektedir. Onlarin, Hasan’dan aldiklar
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bin bes yiiz liranin filmin sonunda bes yiiz lirasin1 evlerinin degeri olarak belirleyip
geri kalan paray1 Siikufe ve annesine vermeleri diiriistliik degerine 6rnektir.
Diiriistliikk, bu baglamda ¢ok ©Onemli bir deger olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tamamen diiriist oldugunuzda, diger insanlarla aranizda baris olabilir. Ote yandan,
kelimelerimizde veya eylemlerimizde diiriist degilsek, kendimize ve siklikla
baskalarina zarar veririz. Bir is sahibi olabilmek, maags alabilmek icin yalan soyler,
insanlardan galarak hile yapar veya sevdiklerimizi ihmal edersek, kendimize olan
saygimizi kaybederiz. Siikufe, filmin sonunda babasiyla konusmasinda tam olarak
diiriistliik degeri lizerinde durmus ve bu yazilanlara vurgu yapmustir.

Tablo 41: Petrol Krallar1 Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlere Gectigi Dakikalar )
Iyi niyet 39, 43 2
Yardimseverlik 2, 25, 45-46, 52, 59, 71 6
Gig ihtiyaci 5, 8, 14-15, 39 4
Adalet 80 1
Sevgi 10-11, 16, 25-28, 31, 34-36, 72-73 6
Diiristliik 37, 43, 82 3
Geleneksellik 12,17, 27 3
Dostluk 22,79 2
Hazcilik 62 1
Toplam 28

Tablo 41°e gore filmde en ¢ok gecen degerler sevgi ve yardimseverliktir; en az
gecen degerler ise adalet ve hazciliktir. Toplamda 9 deger, 28 kez vurgulanmistir.

Tablo 42: Petrol Krallar1 Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsiik Dakikalan )
Diiriistliige karsitlik 2,17, 33,42, 75 5
Yardimseverlige karsitlik 5-6 1
Geleneksellige karsitlik 6 1
Toplumsal diizene karsithk 10 1
Sevgiye karsitlik 40 1

Toplam 9

Tablo 42’ye gore filmde 5 degere, 9 karsithik goriilmektedir.
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Tablo 43: Petrol Krallari Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Cikarcilik 21,54, 70, 73-74 4
Yalan soylemek 8-9, 18, 33, 55, 58, 66 6
Kiifiir etmek 5, 14, 20, 29 4
Sorumsuzluk 1,14, 32, 44 4
Biiyiiklere saygisizlik 17, 48 2
Sigara igmek 38 1
Icki igmek 46-49 1
Hirsizlik 64 1
Haksiz kazang 69-71 1
Toplam 24

Tablo 43¢ gore filmde 9 olumsuz davranis, 24 kez gegmistir.

4.1.14 Kose Kapmaca (1979)

1979 yilinda ¢ekilen Kdse Kapmaca filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyunculart ve rolleri ise sdyledir: Zeki Alasya (Donanma Kamil), Metin
Akpmar (Halis), Perithan Savas (Melahat), Adile Nasit (Fazilet), Necdet Yakin
(Arzuhalci Hilmi), Siileyman Turan (Sigortact Semih), Semsi Inkaya (Kovboy
Sedat), Memduh Un (Ciyan Muammer), Filiz Bozkurt (Selma), Ertug Koruyan
(Mahmut), Zeki Sezer (Kuyumcu), Mustafa Dogan (Muammer’in adami), Sabahat
Izgii (Saadet), Selim Nasit (Selim Nasit).

Galata Kulesi’'nde paha bi¢ilmez miicevherlerin sergilendigini duyan Donanma
Kamil ve arkadaslari, sergiyi soymaya karar verirler. Istanbul’'un en namh
kabadayis1 Siyah Muammer ve adamlarnt da miicevherleri ele gec¢irmeyi
planlamaktadir. Kamil ve arkadaglari, ustaca bir planla miicevherleri ¢almay1
bagarir; ancak onlart Muammer’in adamlarina kaptirirlar. Milyonlarca dolara
miicevherleri sigortalayan sigortacinin tek derdi ise, onlarin bir an Once
bulunmasidir. Kafadarlar, miicevherleri geri alabilmek i¢in intikam plan1 yaparlar.
Miicevherler yine el degistirmistir; ancak Muammer’den kurtulmak sandiklari
kadar kolay degildir. Elden ele gegen miicevherlerin pesinde komik bir kdse
kapmaca oynanmaktadir.

Cinayet ve hirsizlik, yasalarla yasaklanmig evrensel toplumsal degerlerdir; ¢ilinkii
bir insan toplumu onlarsiz olusamaz. Ahlaki gorecelik, mantiken kusurludur ve
evrensel etik degerler bu noktada 6n plana ¢ikmaktadir. Bu filmde 6zellikle tarihi
degeri olan elmaslarin ¢alinmasi temel olay oldugu icin evrensel degerler

kapsaminda bu filmi ele almak miimkiin goziikkmektedir.
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Degerler etigi, bireysel eylemlerin ahlaki durumu ile ilgilenmez, bunun yerine, bu
eylemleri gerceklestiren kisinin karakter 6zellikleri ve egilimleri ile ilgilenir. Bu
nedenle, dogruluk, cesaret ve erdemli sabir temelinde ¢alma eyleminde bulunanlar
ahlaki kabul gorebilirken; ahlaksizlik, utang verici ve silinebilirlik temelinde ¢calma
eyleminde bulunanlar ahlaki olarak kabul gérmeyeceklerdir. Bu, degerler etiginin
hirsizliga uygulanmasinda ilging bir durumu ortaya koymaktadir. Degerler etigine
gore, iki farkli insan tarafindan gercgeklestirilen ayni eylem ahlaki agidan farklh
goriilebilir.

Bunun disinda degerler sistemi kapsaminda ele alinabilecek bir baska kavram ise
diirtistliik olarak goziikmektedir. Filmin baskahramanlari, elmaslar1 alabilmek ve
zengin olup gili¢ sahibi olabilmek, refah icinde kolay yoldan yasayabilmek adina
bircok kisiye, bircok farkli yalan sdylemislerdir. Buna Italyan taklidi yaparak
mafyayla iletisime gegmek de dahildir.

Erdem etigi, dogru veya yanlis davranisi gerekgelendirmeye, insanlarin ne yapmasi
gerektigine veya ne yapmamasi gerektigine karar vermek yerine; karakterin
gelisimine veya insanlarin ne olmasi gerektigine odaklanir. Erdemler, kendilerini
belli bir sekilde davranislarina yénelten kisilerin arzulanan nitelikleridir. Ornegin
adalet, insan potansiyelimizi yerine getirmek i¢in ¢aba gdstermeyi segebilecegimiz
bir erdemdir. Erdem ahlakinda erdemli olmak etik olmaktir. Erdem etiginin dogasi,
bireysel eylemlerin ahlakini degerlendirmeyi zorlastirsa da bu teoriyi savunanlar
diiriistliik erdemine karsi ¢iktig1 i¢in genellikle yalan soylerler.

Erdemler arasindaki bu belirgin celiski, ¢ogu erdemci tarafindan erdemlerin birligi
olarak adlandirilan bir kavramla yonetilir. Bu doktrin, siirekli olmak i¢in gayret
gosterdigimiz erdemli insanin, hepsine ulasmadan tek bir erdem elde edemedigini
belirtir. Bu nedenle, sefkatli bir yalan gibi erdemler arasinda goriilen bir ihtilafla
kars1 karsiya kalirken, erdem etigi, bazi1 ideal bireyin ne yapabilecegini ve buna
gore hareket edecegini hayal etmemizi, boylece ideal kisinin erdemlerini kendisinin
yapmasini ister. Temelde erdem etigi, dogru olamayacagimiz en iyi insanlar olma
stirecine dogru degil; bir adim 6tede ahlaksiz bir sekilde yalan sdyleme siirecine
dogrudur.

Kiiciik sebeplerle calmak, erdemli olmayan davranislarin yliceltilmesi gibi
goriinmektedir. Bununla birlikte, kurgusal bir karakter olan Robin Hood'u, fakirlere

vermek i¢in zenginlerden c¢almaya istekli olmasi nedeniyle erdemli bir insanin
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paradigmasi olarak goérmek erdemli karakter 6zelligini hangi eylemlerin harekete
gecirecegi konusunda farkli bir goriisii ortaya ¢ikarabilir. Buna ise comertlik yol
acacaktir. Ya da daha ¢ok, yiiksek denizlerin {inlii kurgusal bir korsanini erdemli bir
kisiyi temsil ediyor olarak gérmek, erdemli insana dair goriisleri bir kez daha
farklilastirir. Her ne olursa olsun ¢almak higbir kosulda hakli gosterilemez.

Tablo 44: Kése Kapmaca Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar  (f)
Gig ihtiyaci 6, 34, 44, 64 4
Hazcilik 17 1
Sevgi 2,62 2
Dostluk 32 1
Geleneksellik 56, 75 2
Misafirperverlik 54 1
Yardimseverlik 20, 31, 41-44, 56 4
Adalet 38, 68, 79 3

Toplam 18

Tablo 44’e gore filmde en ¢ok gecen degerler, gii¢ ihtiyaci ve yardimseverliktir; en
az gegen degerler ise hazcilik, dostluk ve misafirperverliktir. Toplamda 8 deger, 18
kez vurgulanmistir.

Tablo 45: Kése Kapmaca Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithiklar Degerlere Karsithk Dakikalarnn ()
Diiriistliige karsitlik 21, 26, 29, 52 4
Adalete karsitlik 5-7,51 2
Toplumsal diizene karsithik ~ 13-15 1
Evrenselcilige karsitlik 9 1

Toplam 8

Tablo 45°e gore filmde 4 degere, 8 karsithik goriilmektedir.
Tablo 46: Kése Kapmaca Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranis Dakikalar1  (f)
Yalan soylemek 23, 26, 42, 47 4
Hirsizlik 5-10, 31, 38, 65, 69, 78 6
Sorumsuzluk 4 1
Sigara icmek 22,73 2
Kiifur etmek 19, 25, 32, 34 4
Icki igmek 17-18, 22-23 2
Cinayet 34,81 2
Toplam 21

Tablo 46’ya gore filmde 7 olumsuz davranis, 21 kez gegmistir.

4.1.15 Vay Basimiza Gelenler (1979)
1979 yilinda ¢ekilen Vay Basimiza Gelenler filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir.

Filmin 6nemli oyuncular1 ve rolleri ise sdyledir: Zeki Alasya (Kamil), Metin
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Akpinar (Halis), Meral Deniz (Hilmi’nin esi), Ertug Koruyan (Mahmut), Necdet
Yakin (Arzuhalci Hilmi), Siileyman Turan (Sigortact Semih), Semsi inkaya
(Kovboy Sedat), Memduh Un (Ciyan Muammer), Filiz Bozkurt (Selma), Ertug
Koruyan (Mahmut), Zeki Sezer (Kuyumcu), Mustafa Dogan (Muammer’in adami),
Sabahat izgii (Saadet), Selim Nasit (Zekai), Ferdi Atuner (Mdsyd Bruno), Zeki
Alpan (Profesor), Erol Sen (Polis), Tevfik Atakan (Polis), Ali Yalaz (Patron).
Hapishaneden c¢ikan iki gen¢ ve mahalle arkadaslari zengin olma hayaliyle bir
soygun plani yaparlar. Ancak soygunu yaparken baslarina gelmedik kalmaz. Aym
yil ¢ekilen Kose Kapmaca, bu filmin devami niteligindedir. Vay Basimiza Gelenler
isimli filmde Ko6se Kapmaca filminde gergeklesen olaylarin oncesi anlatilmaktadir.
Halis ve Kamil hapisten ¢ikmislardir ve aslinda daha diizgiin bir hayat slirmeyi
planlamaktalardir. Ilk olarak Kamil’in tamdiklar1 vasitasiyla bir ise girmeye calisan
ikili hapishaneye girmis olmalar1 yiiziinden bir tiirlii is bulamamaktadir. Daha sonra
Halis’in eskiden islettigi kiigiik tamirci diikkaninda vakitlerini gegirmeye baslarlar;
fakat bu onlar1 tatmin etmemektedir. O siralar, Galata Kulesi’nde bir sergi olacagi
haberi sehre hizla yayilir. Sergide ¢ok nadir ve degerli miicevherlerin olacagini
duyan iki arkadas, diger mahalleliler oray1 soymaya karar verirler ve plan yapmaya
baslarlar.

Filmde degerler kapsaminda ele alinabilecek ilk tema gii¢ arayisi ve zenginlik elde
etmek i¢in gosterilen hirs, akabinde gerceklesen davraniglar ve eylemlerdir. Halis
ve Kamil hapis yatmig, oncesinde de fakir bir hayat yasamis olan iki karakterdir.
Zenginlik ve unvan onlar i¢in birer hayal ve ulasmak istedikleri; ama
ulagamayacaklar1 bir ideal olarak filmde lanse edilmistir. Konum ve itibarlarini
giiclendirmek ve zenginlige kavusmak adina hirsizlik yapmay1 goze alip bunun i¢in
hirslanmak bu iki karakterin degerler kapsaminda ele alinabilecek o6zellikleri
arasinda gosterilebilir.

Hirsizhik ile 1lgili yapilabilecek yorumlar bir o6nceki filmden farklilik
gostermemektedir. Bunun sebebi; filmlerin devam filmi olmas1 ve iki filmin, ¢ok
fazla ayn1 sahneyi barindirmasidir. Birtakim farkliliklar disinda birbirinin aynisi
sahnelerin kullanildig1 ¢ok fazla an yasanmistir. Soygun planlamasi ve soygun
anlar1 buna o6rnektir. Kamil’in herkesi soygun yapmaya ikna etme cabalari, Galata
Kulesi’nin plan1 {izerinden ge¢meleri ve soygunu planlamalari, is bolimi

yapmalari, soygundan Once miizeye gidip miizeyi gezerek nerede nasil giivenlik
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Onlemi alinmis onlar1 aragtirmalar iki filmde de birebir ayn1 sahneler ile verilmistir.
Buna ek olarak, sigorta sirketinin elmaslara sigorta yapmak i¢in miize miidiirii ile
anlasmas1 ve kamera, hareket sensorii gibi giivenlik Onlemlerinin kurulup
gazeteciler ile paylasilmasi gibi konuyu yansitan ana sahneler iki filmde ayni olarak
gozilkkmektedir. Bundan otiirli, hirsizlik ve soygun i¢in degerler kapsaminda
yapilabilecek yorum iki filmde birbirinden farkl: degildir.

Degerler etigi, bireysel eylemlerin ahlaki durumu ile ilgilenmez; bunun yerine, bu
eylemleri gerceklestiren kisinin karakter Ozellikleri ve egilimleri ile ilgilenir. Bu
nedenle; dogruluk, cesaret ve erdemli sabir temelinde ¢alma eyleminde bulunanlar
ahlaki kabul edilebilirken, ahlaksizlik, utang verici ve silinebilirlik temelinde ¢alma
eyleminde bulunanlar ahlaki olarak kabul edilmeyecektir. Bu, degerler etiginin
calmaya uygulanmasinda ilging bir sey ortaya koymaktadir. Degerler etigine gore,
iki farkli insan tarafindan gerceklestirilen ayni eylem ahlaki agidan farkl
goriilebilir.

Kose Kapmaca filminde, hirsizlik ve ¢alma eyleminin degerler etigi kapsaminda
incelenmesini vermistik. Bu filmde, hirsizlik olayma ek olarak Kamil’in
hapishanede yatmadan 6nce beraberinde calistigi mafyanin da elmaslari ¢almak igin
plan yaptigini goriiyoruz. Yukaridaki tanimda ayni eylemi gerceklestiren iki farkli
kisinin eyleminin degerler agisindan farkli goriilebilecegi yargisindan yola ¢ikarak
Kamil, Halis ve arkadaslarinin soygun girisimi ile Kamil’in eski mafya patronu ve
ekibinin soygun girisimini yorumlayabiliriz.

Kamil, Halis ve arkadaslari, film boyunca elmaslar ele gecirirlerse hayatlarinda ne
gibi degisiklikler olacagini anlatmislardir. Halis, Selma’ya evlenme teklif edecegini
ve onunla rahat ve mutlu bir hayat siirmek istedigini sdylemistir. Kamil Istanbul’u
terk edip kiiciik bir yerde kendine bir hayat kurmak istedigini anlatmistir. Halis’in
kardesi ise arabasini yenilemek istedigini ve onun disinda para ile bir isinin
olmadigimi agik¢a sdylemistir. Bunun yani sira mafya ve ekibi ise elmaslar1 yurt
digia kagirma, yiklii miktarda para kazanma, aklama, zenginliklerini genigletme
ve daha ¢ok s6z sahibi olma pesinde olduklarin1 géstermislerdir.

Bunlara ek olarak yapilabilecek bir diger yorum ise diirlistlik ve hazcilik
kavramlarindan gelmektedir. Halis, film boyunca Selma’ya olan askini
gostermektedir ve onlar, evlenme planlart yapmaktadirlar. Karakteri, bagka hicbir

kadin ile samimi bir sekilde gérmemekteyiz. Fakat filmin sonlarina dogru soygunun
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gerceklesecegi siralar Galata Kulesi’nin elektrik sebekesini kontrol etmesi igin
Halis’i gorevlendirirler ve Halis baska bir kadinin evinden o sebekeye gecmek
zorunda kalir. Evinden ge¢mek zorunda oldugu kadina telefon hatlarini kontrol
etmek i¢cin geldigini sdyler ve o sirada evine girdigi kadin Halis ile ilgilenmeye
baslar. Birlikte bir seyler igtikten sonra kadin, Halis’e yakinlagir. Halis yakinliga
karsilik vermek istemese de kadina kars1 koyamaz. Halis’in bu davranisi hazei ve
hedonist bir davranis olmakla birlikte uyarilim kavrami altinda heyecan arama,
degisken ve cesur bir hayat siirme gibi degerler ile de yorumlanabilmektedir.
Diirtistliik ise iyilikseverligin ve gelenekselligin gerektirdigi bir deger olarak filmde
karsimiza ¢ikmaktadir. Fazilet ile aralarinda sefkat ve diiriistliige dayali bir iliski
kurmus olan Halis ve kardesi, Kamil’in onlar1 soygun i¢in ikna etmesiyle birlikte
degisir ve onlarin Fazilet’e siirekli olarak yalan sdylemeye ve ne yaptiklarina ve
neyin pesinde olduklarina dair onla yaptiklar1 paylasimlart kasitli olarak azaltmaya
basladiklar1 ve aralarindaki iliskilerinin koptugu gortilmektedir.

Tablo 47: Vay Bagimiza Gelenler Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar (f)
Gig ihtiyaci 11, 17-18, 28, 33 4
Hazcilik 53-57, 75-76 2
Sevgi 5,15, 29 3
Fedakarlik 2 1
Diiriistliik 65 1
Geleneksellik 6 1
Uyma 26 1
Dostluk 6-7 1
Yardimseverlik 3,5 2
Toplam 16

Tablo 47’ye gore filmde en ¢ok gegen deger, giic ihtiyacidir; en az gegen degerler
ise fedakarlik, diiriistliik, geleneksellik, uyma ve dostluktur. Toplamda 9 deger, 16
kez vurgulanmustir.

Tablo 48: Vay Basimiza Gelenler Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 ()
Diiriistliige karsithik 37 1
Adalete karsitlik 47,71,79 3
Dostluga karsitlik 8, 66 2
Toplumsal diizene karsithk 22, 73 2

Toplam 8

Tablo 48’e gore filmde 4 degere, 8 karsitlik goriilmektedir.
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Tablo 49: Vay Basimiza Gelenler Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranisglar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Yalan sdylemek 4,11,19,42,63,76 6
Hirsizlik 42, 44, 48-59, 64-73, 80-81 5
Sigara icmek 3,17, 53 3
Icki igmek 32-33, 56 2
Toplam 16

Tablo 49’a gore filmde 4 olumsuz davranis, 16 kez gegmistir.

4.1.16 Saka Yapma (1981)

1981 yilinda ¢ekilen Saka Yapma filminin yonetmeni, Osman Fahir Seden’dir.
Filmin 6nemli oyunculari ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Zeki Keskin), Metin
Akpinar (Metin), Serpil Cakmakli (Pinar), Pembe Mutlu (Jale), Adile Nasit (Adile
Abla), Ali Sen (Ali Keskin), Neriman Ko6ksal (Zeki’nin annesi), Nubar Terziyan
(Metin’in babasi), Sabriye Kara (Zeki’nin kiz kardesi), Sefik Dogen (Zeki’nin
abisi), Nezih Tuncay (Ergun), Orhan Aydinbas (Katil Andon), Ali Yalaz (Doktor),
Ahmet Acan (Rahip), Ekrem Diimer (Komiser), Nuri Tug (Kahveci), Hiiseyin
Kasif (Banker), Kudret Karadag (Avni), Toygar Belevi (Polis), Osman Fahir Seden
(Is adamn).

Zengin bir adamin, at arabacisi bir gence arabasiyla carpmasiyla gelisen olaylari
konu alan bu komedide, hastaneye kaldirilan yarali gencin ¢ok az omri kaldigi
ogrenilir. Onun bu durumundan yararlanmak isteyen reklamcilar, para kazanmak
icin bir yardim kampanyasi baglatirlar ve halktan Zeki i¢in para toplamaya
baglarlar. Zeki’nin yakin c¢evresi dahil herkese Zeki’nin hastalig: ile alakali yalan
soylenmistir; fakat bunu sadece reklamcilar ve bankacilar bilmektedir. Amag, halk
capinda bir fenomen yaratip bundan ekonomik olarak faydalanmaktadir. Film
boyunca Zeki ve Metin’in basindan bir¢ok olay gecer ve iilke ¢apinda takip edilen
Zeki’nin sozde kalan hayati, reklamcilarin diizenledigi senaryolar ile ¢ok farkli
sekiller alir ve gelisir.

Filmde degerler sistemi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok temaya, duruma ve
davranisa rastlanmaktadir. Bunlar gii¢, basari, iyilikseverlik ve geleneksellik
kapsaminda degerlendirilebilir. Karakterler —hakkinda konusmaya filmin
baskahramanlarindan biri olan Jale ile baslanabilir. Jale, Metin’in kardesi Adile’nin
kizidir ve bir butikte tezgahtarlik yapmaktadir. Maddi durumu orta seviyedir ve

genelde calisarak hayatini gecirmektedir. Zeki, Jale’ye asiktir ve stirekli olarak
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onun ilgisini ¢ekecek seyler yapmaktadir. Metin ve Adile de bu askin farkinda olup
Zeki’yi ¢ok sevmekte ve Jale ile birlikte olmalarini desteklemektedirler.

Jale, Zeki’nin ilgisini ¢ok uzun bir siire gormezden gelmektedir ve bu sirada hali
vakti yerinde zengin bir adam ile goriismeye baslamaktadir. Sevgilisi, her giin
Jale’yi giizel bir araba ile evinden alip isine gétiirmekte ve onlar, onun disindaki
vakitleri de birlikte gecirip siirekli olarak liiks i¢inde yasamaktadirlar. Jale, Zeki’ye
ise strekli olarak fakir oldugunun ve bu fakirlikten dolay1r birlikte
olamayacaklarinin mesajin1 vermektedir. Bir sahnede Zeki, Jale’ye lokum alir ve
bunun iyi bir jest oldugunu diisiiniir. Ustiine de Jale’yi (at arabasiyla) ise birakma
teklifinde bulunur. Jale, bunun {izerine lokumun ¢ok fakir bir yiyecek oldugunu ve
ise at arabastyla gitmenin ne kadar utang verici, giiliing bir durum oldugunu Zeki’ye
sOyler. Jale, bu davranisiyla Zeki’yi asagilamistir. Daha sonra sevgilisi ile arabaya
atlayip ise gider.

Zeki, Jale’nin dikkatini ¢ekebilmek icin bir¢ok davranista bulunur; fakat Zeki’nin
fakir olusu ve Jale’ye istedigi hayati sunmayacak olmasi sebebiyle Jale’nin
dikkatini hi¢bir zaman c¢ekemez. Zeki, at arabasiyla kazandigi paranin neredeyse
tamamin1 Jale i¢in harcamasina ragmen Jale’den bir geri doniit alamaz. Jale i¢in en
giizel yerden cicek alir, siirekli olarak ona hediye alir, Jale’nin istedigi gibi bir
erkege donlismek adma giyimini ve kusamini da degistirir. Bunlarin higbiri,
Zeki’ye care olmaz. Buradan c¢ikarilabilecek sonug; Jale’nin giic ihtiyacini
gidermeye calisan bir karakter olusudur. Jale, sosyal ve toplumsal olarak edinmeye
calistigi konuma ve unvana ¢ok Onem vermektedir. Zengin olmak ve refah
icerisinde yasamak onun i¢in hayatta elde etmek istedigi bir basaridir ve degerler
sistemini bu ihtiya¢ {izerine kurulmustur. Bundan dolay1 Zeki ile ilgilenmez. Jale,
sosyal olarak bir statli sahibi olan ve belirli bir zenginlik seviyesindeki insanlarla
romantik olarak ilgilenmektedir.

Ele alinabilecek bir diger karakter ise Metin’dir. Metin, yardimsever, arkadaslar1 ve
ailesi icin elinden gelen her seyi yapabilen bir karakter olarak portre edilmistir.
Zeki’nin kazasindan sonra alinan kotii haberi ilk 6grenen kisi Metin olmustur ve bu
haberden sonra kendini tamamen Zeki’nin iyi olusuna, kalan bir aylik omriinii
mutlu ve istedigi gibi gecirmesine adamistir. Metin, Zeki igin reklam ajanslari ile
goriigmelere gitmistir, biitiin finansal ve maddi isleri halletmistir, Jale ile siirekli

iletisim halinde olup Zeki ile ilgilenmesini saglamaya ¢aligmistir. Biitiin bunlari
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yaparken kendi meslegi olan dolmus soforliigiinii bir kenara birakmistir. Zeki’nin
ameliyat olmas1 gerektigi icin Amerika’ya gitmesi gerektiginde de birlikte onunla
gitmis ve film boyunca biiyiik bir adanmislik 6rnegi sergilemistir.

Metin, ilk olarak iyiliksever bir insan olarak degerlendirilmelidir. Siklikla iletisim
kurdugu insanlarin refahini ve iyi olus diizeylerini énemseyip onlar1 korumak
olarak tanimlanan iyilikseverlik, Metin’in film boyunca yaptig1 davranislar1 agiklar
niteliktedir. Metin; bu g¢er¢evede faydalilik, fedakarlik ve g¢aliskanlik gibi birgok
ornek deger sergilemis ve bu degerler dogrultusunda yasamistir. Bir baska bakis
acis1 ise iyilikseverlik ile bu dogrultuda gelisen diiriistliik ve faydali olmak gibi
degerlerin aidiyet ve sosyal ilgi ile aciklanmasidir. Ait olmak, ergenlikte baskin
olan psikolojik bir ihtiyactir ve bu ihtiya¢ ¢ogu zaman yetiskinlikte karsilanmadan
kalir. Ait olmak, bagkalariyla baglanti ve onay duygusudur. Hemen ailemizle
baslar, sonra dini gruplara, arkadaglara ve diger sosyal gruplara koprii kurar. Ve bu
ihtiyaglar, daha sonra profesyonel iliskilere ve evlilik ortaklarina yayilmaktadir.
Zeki ise Metin ile benzer bir sekilde portre edilmistir; fakat aralarinda belli basl
farklar vardir. Bunlar, Zeki’nin ayni anda hem geleneksel hem de hedonist bir
cizgide olmasidir. Zeki, Jale’ye olan agkindan ve o duygular: hissetmek ve karsilikl
olarak bir iligki igerisinde olabilmek i¢in elinden geleni yapmaktadir ve hazci bir
cergevede ask duygusunun yonlendirdigi bir sekilde yasamaktadir. Her kiiltiiriin
yapici bir 6gesi, bir insanin manevi mirasi, her milletin “kiiltiirel soyagac1” olarak,
gelenegin gilinlimiizdeki anlayisa ve gelecege vizyon vermesi kaginilmazdir. Bu
ylizden bu durum, statik manevi bir ufuk meselesi degildir; ¢iinkii yeninin tohumu
¢ogu zaman en cesur atasozleri ve tahminlerinde bulunur ve ge¢cmisin degeri onun
ihtimalinde sunulur. Zeki, biitin bunlar1 yaparken ise catistigi degerler
geleneksellik ve kiiltiiriin, dinin gerektirdikleriyle iliski kurma diistincesindedir. Her
ne kadar Jale’nin annesi Zeki ile goriismelerini desteklese de Zeki’nin ailesi bu
duruma sicak bakmamakta ve her firsatta Zeki’ye evlilik konusunu agip iliski

kurmanin yolunu ve yordamini 6gretme ¢abasi i¢indedirler.
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Tablo 50: Saka Yapma Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (H
Gig ihtiyaci 8, 10, 13, 24-25, 34-35, 51, 62, 66 8
Basari 16, 27 2
Iyilikseverlik 31 1
Geleneksellik 7 1
Sevgi 26, 28-29, 36, 41-42, 48-50, 63-64 6
Uyma 17,19 2
Yardimseverlik 6-7,9, 18, 39 4
Toplumsal fayda 14, 28 2
Hazcilik S57 1
Acima 12, 36-37, 47, 55, 77 5
Dostluk 13, 44, 50, 58 4
Toplam 36

Tablo 50’ye gore filmde en ¢ok gegen deger, gii¢ ihtiyacidir; en az gegen degerler
ise iyilikseverlik, geleneksellik ve hazciliktir. Toplamda 11 deger, 36 kez

vurgulanmistir.

Tablo 51: Saka Yapma Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 ()
Iyilikseverlige karsitlik 3 1
Esitlige karsithik 15 1
Diirtistlige karsitlik 4,20-24, 27-28, 38, 78 5
Giivene karsithik 2 1
Toplumsal diizene karsitlik 8, 42-43, 73-75, 81-83 4
Sevgiye karsitlik 33,45 1
Toplam 13

Tablo 51°e gore filmde 6 degere, 13 karsitlik goriilmektedir.
Tablo 52: Saka Yapma Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranig Dakikalarnn  (f)
Yalan sdylemek 1,17, 39-40, 53, 56 5
Soziinde durmamak 36-37 1
Sigara igmek 60 1
Kiifur etmek 1,7,34,68, 72 5
Gorgiisiizliik 5 1
Cinayet 69-70 1
Insanlar kiiciimsemek 5-6, 30 2
Icki igmek 54 1
Kavga etmek 32 1
Adam dovmek 46-47 1
Tehdit 53 1
El hareketi ¢ekmek 67 1
Toplam 21

Tablo 52’ye gore filmde 12 olumsuz davranis, 21 kez gegmistir.
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4.1.17 Bas Belas1 (1982)
1982 yilinda g¢ekilen Bas Belas: filminin yonetmeni, Kartal Tibet’tir. Filmin 6nemli
oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Zeki Giirses), Metin Akpinar
(Metin), Mine Koldas (Necla Akman), Pembe Mutlu (Hakan’in ablasi), Kutay
Koktirk (Tilki Nihat), Nilgiin Ceylan (Moteldeki kadin), Mustafa Kog¢ (Sirket
soforii), Yilmaz Kurt (Azrail’in adami), Bahar Oztan (Sarkici), Jale Efecik
(Gazeteci), Diana Taylor (Afet), Meral Kurtulus (Falci), Ali Demirel (Vale),
Mehmet Akdil (Azrail), Cemal Arsunel (Doktor), Sidika Duruer (Falc1), Yadigar
Ejder (Azrail’in adami), Faik Oztiirk (Sunucu), Nilgiin Ceylan (Tilki Nihat’in
metresi).
Filmde, yollar1 kesisen bestekar Zeki ile saf asik Metin'in hikayesi anlatilir. Eski bir
kiralik katil olan bestekdr Zeki Giirses, tovbe eder. Mafya babasi Azrail ise
oldirtmek istedigi kisiyi ancak Zeki’nin dldiirebilecegine inanmaktadir. Bu yiizden,
Zeki'yi tehdit etmeye baslar. Zeki, adami Oldiirmeye hazirlanirken sevdigi
tarafindan reddedilen ve bu ylizden intihar etmeye calisgan Metin’le karsilasir. Bu
olay sonrasinda Zeki ve Metin’in yollar1 sik sik kesismeye baslamig ve olaylar
gelismeye baglamustir.
Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok tema, olay, davranis ve
karakter bulunmaktadir. Filmin en dikkat ¢ekici karakterleri: Baba, Ayse, Ay1
Mehmet ve Pi¢ Riza’dir. Pi¢ Riza, amaci olmayan ve bu sekilde ortalikta dolagan
egitimsiz ve igsiz biridir. Baba, Istanbul’un en gii¢lii ve niifuzlu mafyasidir.
Babanin harag¢ almaya génderdigi adamlari, harag alinan kisilerle 6nceden bildirilen
parola araciligiyla anlasir. Pi¢ Riza, babanin yontemini kesfeder ve onun harag
aldig1 mekanlardan para kopartmaya calisir.
Baba, The Marmara isimli otelin iist katlarini mesken tutmustur. Otelin tepesinde
bir mikrofon yardimiyla parola sistemini ¢dzen ve parolanin ne oldugunu 6grenen
Riza, harekete geger ve akabinde plandriine atladigi gibi solugu bocek adini verdigi
arabasinin yaninda alir, babanin adamlarindan once gidip hara¢ alinan adamdan
paray1 kopartir. Baba, bunlar oladursun eli bog donen adamlarina acimaz ve onlar1
hava degisimine gonderir. Birka¢ kovalamaca ve basarisizlikla sonuglanan
girisimlerden sonra Baba, Riza’y1 ele ge¢irmeyi basarir ve ona iki 6liim secenegi

sunar.
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Bakildig1 zaman klasik mafya konusunu isleyen ve siddet iceren bu film, degerler
gbz Oniine alindiginda gii¢ ihtiyaci, akabinde diisliniilmesi gereken otorite ve
zenginlik kavramlar1 akla gelmektedir. Iktidara ihtiya¢ duyma, bir insanim iginde
baska bir kisi {izerinde kontrol ve yetkiye sahip olma, kendi Kkarar ve
gereksinimlerine gore kararinmi etkileme ve degistirme istegidir. Benlik saygist ve
itibarin1 arttirma ihtiyaci, bu insanlar1 bu yola itmektedir. Bu insanlar, goriis ve
fikirlerinin baskalarina gore goriis ve fikirlerin {izerinde kabul edilmesini ve
uygulanmasini istemektedir. Bu insanlar, giiclii liderlerdir ve lider konumlara en
uygun olanlar olabilir. Bunlar ya kisisel ya da kurumsal giic motivasyon grubuna
aittir. Eger kisisel bir gii¢ motive edici ise, baskalarin1 kontrol etme ihtiyaci ortaya
cikacak; kurumsal bir glic motive edici ise bir ekibi bir sona dogru yonlendirme ve
koordine etme durumu olusacaktir.

Bir diger tema ise basar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir avukatsaniz, dava
kazanmaniz ve kazandigiiz davayi tanitmaniz gerekir, eger bir ressamsaniz linlii
bir tabloyu taklit ederek {line ulasacak tablolar yapabilirsiniz. Bir insan1 ¢alismaya
ve hatta ulagmak istedigi amag i¢in miicadele etmeye iten ihtiya¢ budur. Yiiksek
basar1 gereksinimine sahip insanlar, Oncelikle diigiik riskli durumlart segerler.
Ozellikle yiiksek riskli durumlara ulasmaktan kaginarak, iistiin olmak igin ¢alisan
kisilerdir.

Mafyavari insanlar ise, gergcek bir zorlugun olmayis1 ve bu basarinin gergek
olmadigini anlamalar1 nedeniyle diisiik riskli durumlardan kaginirlar. Ayrica yiiksek
riskli durumlardan da kaginirlar; ¢iinkii basariin bir kisinin kendi ¢abasiyla degil,
sansla ilgili oldugunu algilar ve anlarlar. Fakat riskle burun buruna geldiklerinde
catigsmaktan bagka careleri yoktur.

Sorumluluk sahibi bireylerin, basarilar1 ne kadar fazlaysa motivasyon seviyeleri de
o kadar yiiksek olur. Bu insanlar, hedeflere ulasmak i¢in yenilik¢i yollar bulurlar ve
basarilarini finansal hedeflerden daha iyi bir 6diil olarak goriirler. Hesaplanmis bir
karar alirlar, geri bildirimleri her zaman takdir ederler ve genellikle yalniz ¢alisirlar.
Basar1 gereksinimiyle motive edilen bireyler, genellikle zor hedefler koyma ve
bunlar1 gergeklestirme arzusuna sahiptir. Onlarin tercihi, sonu¢ odakli calisma
ortaminda caligmak ve caligmalari hakkinda geri bildirimde bulunmamaktan her
zaman memnuniyet duymaktir. Basar1 temelli bireyler, hedeflerine ulagmak i¢in

hesaplanmis riskler alir ve hem yiiksek riskli hem de diisiik riskli durumlar
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engelleyebilir. Bu kisilik tipi, oncelikle is temelli kazanimlardan elde edilen
hiyerarsik bir yapiya inanmaktadir. Filmde; Riza isimli karakter, siirekli olarak
babanin parasini, zenginligini elde etmeye c¢alismakta, bu zenginlik ile gii¢
ihtiyacim1 ve niifuz edinme istegini tatmin etmeye calismaktadir. Riza karakteri,
basar1 ve basari ile insanda olusan hirs gibi degerlere 6rnek olarak verilebilir.

Tablo 53: Bag Belasi Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )
Hazcilik 1-2, 38, 42,65, 71, 78 6
Zenginlik 3-4 1
Liderlik 3 1
Basari 5-7 1
Yardimseverlik 41-42, 46, 49-54, 57, 63-64, 76 6
Sevgi 20, 22-23, 27-28, 30, 54, 57-58, 63, 80-81, 89-90 9
Oz yonelim 22,61, 65, 88 4
Adalet 89 1
Acima 60 1
Din 88 1
Toplam 31

Tablo 53°e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gegen degerler ise
zenginlik, liderlik, basari, adalet, acima ve dindir. Toplamda 10 deger, 31 kez
vurgulanmistir.

Tablo 54: Bas Belasi Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 (1)
Diiriistliige karsitlik 13-15 1
Adalete karsithik 3 1
Toplumsal diizene karsitlik 1-2, 55, 76, 83, 88 5
Sevgiye karsitlik 47,80 2

Toplam 9

Tablo 54’°e gore filmde 4 degere, 9 karsithik goriilmektedir.
Tablo 55: Bag Belasi Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranmiglar Olumsuz Davranis Dakikalar1  (f)
Yalan sdylemek 21 1
Cinayet 3 1
Sigara icmek 7-9 1
Tehdit 10 1
Insan alikoymak 19 1
Kavga etmek 56 1
Icki igmek 63, 66-67 2

Toplam 8

Tablo 55’¢ gore filmde 7 olumsuz davranis, 8 kez gegmistir.
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4.1.18 Déonme Dolap (1983)
1983 yilinda ¢ekilen Donme Dolap filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Selami), Metin Akpinar
(Litfii), Nevra Serezli (Lamia), Pembe Mutlu (Pembe Mutlu), Siileyman Turan
(Nuri komiser), Ali Yalaz (Niyazi), Berrin Tuncel (Nermin), Suna Yildizoglu
(Turist), Ismail Hakk: Sen (Mafya), Hakki1 Kivang (Mafyanm adami), Diana Taylor
(Erika), Arap Celal (Manav), Kamer Sadik (Tevfik amca), Ahmet Turgutlu
(Kasap), Yasar Sener (Riza), Yilmaz Terzioglu (Bakkal), Yadigar Ejder (Yadigar
Ejder).
Yillarca eczacilik fakiiltesine girmek i¢in ugragsan Selami, kiskang karis1t Lamia ve
capkin arkadaslar1 Liitfii'niin odak olarak alindigi bir kurgu ve komedi filmidir.
Lamia'nin kiskangliklar1, iki arkadasi ona yalanlar séylemek zorunda birakir. Ancak
soyledikleri bir yalan, iki arkadasin basini derde sokmaktadir. Selami bir giin
eczaneye gelen Alman bir kadin ile yakinlagirken karis1 Lamia’ya yakalanir ve
ikisinin aras1 geri dondiiriilemez sekilde bozulur. Lamia, evi terk etme karari alir.
Tam biitlin bunlarin olacag: sirada ne yapacagini sasiran Selami, Lamia’ya ¢ok
abstirt bir yalan sOyler. Karisina; gizli teskilattan oldugunu, eczanede kalfalik
yapmasinin bir kamuflaj oldugunu, asil isinin ajanlik oldugunu, Londra ve
Stokholm’de es zamanli yiiriitiilen bir uyusturucu operasyonunun Istanbul’daki
temsilcisi oldugunu, Alman kadin ile rol yaptiklarini ve aslinda o kadinin da bir
ajan oldugunu sdyler. Bu yalan, daha sonra her yere yayilir. ikili herkese aym
yalan1 sdylemeye baslarlar. Bu yalandan emniyet genel miidiirliigiiniin de haberi
olur.
Filmde degerler sistemleri ve degerler egitimi kapsaminda degerlendirilebilecek
bir¢ok olay, tema ve davranig goriilmektedir. Karakterler ile baglanacak olunursa,
Litfii, hayatini metin yazarlig1 yaparak kazanan biridir. Kendi istedigi saatlerde
calismaktadir ve onun disinda bekar bir hayat siirer. Istedigi zaman istedigi yere
giden ve 06z yonelim agisindan degerlendirildiginde segimlerinde, yaraticilik
konusunda ve degerler sistemi konusunda 6zgiirce diisiinebilen ve bunun akabinde
kararlar alabilen bir karakter olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun yani sira,
secimlerini ve tercihlerini hazci bir cizgide aldig1 goriilmektedir. Liitfii; stirekli
olarak kadinlarla vakit gegiren, kumar oynayan ve zevk aldigi seylerden o6diin

vermeden hayatini siirdiiren bir karakterdir.
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Selami ise Liitfii'niin tam tersi bir karakter olarak portre edilmistir. Selami,
karisinin mutlulugu ve evliliginin iyi gidisati i¢in her seyi yapabilen, diizenli olarak
eczanede kalfalik yaptig1 isine giden ve evini gecindiren, geleneksel, toplumun
beklentilerine, kiiltiire ve dine uygun bir hayat siiren bir karakterdir. Esi Lamia,
onun i¢in ¢ok dnemli bir yerde durmaktadir. Normal sartlar altinda esiyle her seyi
paylasan Selami, bu aralarindaki iligkiyi kaybetmemek adina anlik ve hedonist
davranarak karisini aldatmasin1 normalde ¢ok 6nem verdigi diiriistliiglinii bozarak
saklamaya calismistir. Iyiliksever, yakinen iletisimde oldugu kisilerin iyilik
durumlarinin korunmast ve siirdiiriilmesine 6nem veren bir karakter olan Selami, bu
kapsamda diirtistliik degerini ihlal ederek iligkisini kurtarmak adina karisina yalan
soylemistir. Iyilikseverlik degerini igsellestiren Selami, diiriistliik degerine uygun
davranmamustir.

Buna ek olarak goze carpan bir diger tema ise gilivenliktir. Giivenlik ihtiyaci,
insanin en temel ihtiyaclarindan biridir ve giivenlik ihtiyacinin degerler sisteminin
olusmasinda ¢ok biiyiik bir rolii vardir. Insan beyni daima kendisine “Giivende
miyim?” sorusunu sormaktadir. Bir insan kendini giivende hissetmiyorsa, stres
tepkisi yiizeye ¢ikabilir ve 0 insanda, siddet igerikli davraniglar bas gosterebilir.
Filmde, Selami ve Liitfii’niin Lamia’y1 ikna edebilmek adina sdyledikleri yalanin
yayilmasi, bu yalani sdylemeye devam etmeleri glivenlik sorunlarinin olugsmasina
ve bu ihtiyacin bir¢ok karakter tarafindan yasanmasina yol agmustir.

Selami ve Liitfii, gizli teskilattan olduklarma ve Italya’da Marsilya sehrinden
Istanbul’a 50 ton esrar kagirilmasina engel olmaya ¢alistiklarina dair birgok detayli
yalan1 Lamia basta olmak tizere, is yerlerindeki patronlarindan yakin ¢evrelerindeki
arkadaslarina kadar herkese sdylerler. Bu yalanin, sdylenenlerin yayilmas: Emniyet
Genel Midirliigi’'nii de harekete gecirmistir. Emniyet, bu bilginin ash olup
olmadig1r 6grenmeye calisirken gergek Italyan ve Tiirk polisi devreye girerek
Italya’daki bir uyusturucu mafyasinin izini siirmeye baslamislardir. italyan mafyast,
solugu Istanbul’da almis ve Selami ile Liitfii’niin pesine diismiistiir. Bircok yerde
silahl1 ¢catigmaya yol acan ana karakterler ve onlarin yakin ¢evrelerindeki insanlara
korku salan Italyan mafyasi, her yerde Selami ve Liitfii’yii aramaktadirlar. Selami
ve Liitfii, soyledikleri yalan yiiziinden kendi benlikleri, biitiinliikleri dahil olmak
lizere birgok insanin hayatini ve toplumsal diizeni tehlikeye atacak olaylar serisine

yol agmislardir.
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Ogrencilere sosyal zekay, rutinleri, ritiielleri ve prosediirleri 6gretmek i¢in zaman
ayirmak; Ogrencilerin belirli durumlarda ne bekledigini bulmak adina bilimlere
yardimer olarak giivenlik ve giivenlik gereksinimlerini karsilamalarina yardimci
olur. Ogrencilerin kendilerini giivende hissettikleri ve bir birlik duygusu yasadiklar
bir sinif olusturmak, onlar1 yeni durumlarda risk almalar1 i¢in daha fazla istekli hale
getirir. Hata yapmak ve basarisiz olmak i¢in "Tamam" olmali ve bu tamam giivenli
olmalidir. Bu sekilde 6grenciler; hata yaparak, basarisiz olarak hata yapmamay1 ve
basarili olmay1 6grenecektir. Degerleri igsellestirmek de ancak bu yolla miimkiin
olabilir.

Tablo 56: Dénme Dolap Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )]
Oz yonelim 7,58 2
Hazcilik 1, 3-4, 10-11, 13-15, 43, 45-47, 54-56 7
Sevgi 4,12, 57,79 4
Diiriistliik 1 1
Adalet 34, 40 2
Uyma 54 1
Toplam 17

Tablo 56’ya gore filmde en ¢ok gegen deger, hazciliktir; en az gecen degerler ise
diiriistliik ve uymadir. Toplamda 6 deger, 17 kez vurgulanmustir.

Tablo 57: Dénme Dolap Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar1 ()
Diiriistliige karsithik 4,24-30 2
Toplumsal diizene karsitlik 9, 50-54, 58, 75 4

Toplam 6

Tablo 57°ye gore filmde 2 degere, 6 karsithik goriilmektedir.

Tablo 58: Donme Dolap Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davramis Dakikalari )
Yalan sdylemek 13, 16-17, 21, 23-30, 36, 40-41,48,59,80 9
Esini aldatmak 14, 45 2
Tehlikeli davraniglar 9 1
Sorumsuzluk 2,5 2
Dedikodu yapmak 30-31 1
Yapmaciklik 35 1
Isvereni zarara ugratmak 9, 49 2
Icki igmek 44, 62-63 2
Tehdit 68 1
Silahl1 Catisma 75 1
Toplam 22

Tablo 58’¢ gore filmde 10 olumsuz davranig, 22 kez gegmistir.
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4.1.19 Davetsiz Misafir (1983)
1983 yilinda ¢ekilen Davetsiz Misafir filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (ilyas), Metin Akpinar
(Halim/Riistem), Sevda Ferdag (Nurten), Neriman Koksal (ilyas’mn ablas1), Filiz
Ersiirer (Zeynep), Belkis Dilligil (Nurten’in annesi), Ismail Hakki Sen (Patron),
Diler Sara¢ (Ayten), Ismet Erten (Tahir), Kudret Karadag (Patronun adami),
Seyfettin Karaday1 (Patron Sakir), ihsan Gedik (Patronun Adami), Baris Altay
(Halim’in oglu), Necdet Kokes (Ragip), Kamil Sesli (Riistem), Ali Demir
(Kahveci).
Son derece kibar bir kisilige sahip olan Halim Bey, bankadaki veznedarlik
gorevinden Istanbul'a tayin edilir. Halim Bey ve ailesi burada tanistig1 bir gencin
evinde kalmaya baslar. Ancak kendisine ¢ok benzeyen bir hirsiz, bankay1 soymak
icin ile onun yerine gegince ortalik karigir ve bircok olay gerceklesir.
Filmde degerler sistemleri ve degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek birgok
tema, olay, davranis ve karakter bulunmaktadir. Dizinin basrol karakterlerinden
Halim ile baslanabilir. Halim karakterini ilk tanimlayan deger, uyma baslig altinda
toplanabilir. Halim, kibar bir insandir ve yakin ¢evresi basta olmak iizere ona zarar
veren insanlar da dahil herkese kibar davranmaktadir.
Baskalarina kars1 nezaket, genellikle cocukken 6grendigimiz bireye saygidan dogar.
Ailenin diger {lyeleri size saygili davrandiginda, onlara saygi duymayr da
Ogrenirsiniz. Sizin i¢in 6nemli olan kisiler tarafindan benzersiz bir kisi olarak
taninmanizdan kaynaklanan 6zgiiven, daha sonra hayatta basarili olmak i¢in gerekli
olan giliveninizi gelistirmenize yardimci olur. Filmde Halim’in davranis
ortintiilerinde hayatta basardiklarina bakilacak olunursa bu davraniglarin, buna
giizel bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Ayrica Halim, anne ve babasinin isteklerine hi¢
karst ¢ikmaz ve ailesinin refahini ve mutlulugunu her seyden onde tutar. Bu
sebeple, baskalarimi iizebilecek ya da baskalarina zarar verebilecek, toplumsal
beklentileri ve normlar1 ihlal edebilecek her tiirlii davranistan korunmaktadir.
Tamamiyla basari ile motive olan kisi, genellikle hem hedef belirleme hem de
gergeklestirme firsatina istekli olacaktir. Bu, bir¢ok yonden, bir c¢alisanin sahip
olmas1 i¢in ideal bir tutumdur. Islerini gurur duyacaklar1 bir sekilde bitirme
stirecinde motive olmus, basart motivasyonlu bir ¢alisanin dis motivasyon i¢in fazla

bir seye ihtiyag duymamasi olasidir.
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Buna ek olarak Halim, gelencksellik catisi altinda da degerlendirilebilecek bir
karakterdir. Kendisi miitevazi bir karakterdir. Ev bulamadiklar1 i¢in tanimadiklari
birinin evinde konaklamak zorunda kalmislardir ve konakladiklar1 evde ailesini
rahatsiz eden, onlarin yasam tarzina hi¢ uygun olmayan bir¢ok olay yasamaktadir.
O, bunlara ragmen miitevaziligini koruyup orada misafir olduklarini ve bazi seyleri
tolere etmek durumunda olduklarini ailesine sdylemekte ve algak goniilliliiglini
korumaktadir.

Halim, iyiliksever bir karakter olarak portre edilmistir. Siklikla iletisim iginde
oldugu ailesinin, arkadaslarinin ve is yerinde patronunun refahi ve iyilik hali i¢in
aksiyonda bulunup onlar1 koruyan bir karakterdir. Oldukea diiriist ve bagislayici bir
karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. ilyas’in, onlar1 dolandirmis olmasina
ragmen, ona sefkatle yaklagsmis, hastayken bakmistir. Bu, onun bagislayiciligina bir
ornek olarak degerlendirilebilir.

Metin Akpinar’in canlandirdigr bir diger karakter ise Halimden cok farkli bir
sekilde portre edilmistir. Bu karakter, gili¢ ihtiyacin1 gidermek adina her seyi
yapabilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gii¢ ihtiyacini bir motivasyon
kaynagi olarak kullanan insanlar, genellikle iki gruba ayrilir: Kisisel gii¢ sahibi
olanlar ve kurumsal gii¢ sahibi olanlar. Kisisel giice sahip kisiler, digerlerini kontrol
etmek isterken; kurumsal giice sahip kisiler, bir sirketin veya kurumun hedeflerini
ilerletmek i¢in ¢abalarini diizenlemek isterler.

Metin Akpmar’in oynadigi ikinci karakter; kisisel giice dnem veren bu yiizden
zenginlik pesinde kosan, i¢inde bulundugu sosyal ortamlarda s6z sahibi olmay1
seven ve otoriter bir karakterdir. Halim ise bu skalada kurumsal gii¢ sahibi bir
karakter olarak tanimlanabilir. Calistig1 bankada ¢ok iyi bir takim calismasi ve
performans sergiledigi i¢in bankanin genel merkezine tayin edilen ve orada da
kurumun ve kurumda c¢alisan diger insanlarin c¢ikarin1 gozeten ve takim
oyunculuguna devam eden bir karakter olarak betimlenmistir.

Ilyas ise Halim’in yine tam tersi sekilde portre edilmis bir karakterdir. Giice ve
zenginlige 6nem veren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul’a ayak
basar basmaz Halim ve ailesini dolandirip onlardan yiiklii bir miktar para alarak ev
kiralamistir. Kiraladig1 ev ise ertesi giin yikilmak i¢in bosaltilan bir evdir. Ilyas,

Halim ve ailesine ne olacagini umursamadan aldig1 paray1 harcamstir.
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Arkadaslari, Ilyas’1 dolandiric1 ve kumarbaz bir insan olarak tanimlamaktadirlar.
Bu, onun hazci yonelimli davraniglarinin birer 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Eline gecen ilk parayla kendi zevk ve sefasi igin harcamalar yapan ilyas, bireysel
zevkine diisklin bir karakter olarak bu yonde secimler yapan 0zgiir ruhlu bir
karakterdir. Zevkine diiskiin olmak ve zevki se¢mek ¢ogu zaman mutluluk ile
karistirilmaktadir. Fark, “zevki se¢mek” ile “sagligi secmek” ile ilgili degil,
ikisinden hangisinin size daha fazla zevk getirecegine karar vermekle ilgilidir. Buna
“psikolojik hedonizm (hazcilik)” denmektedir.

Psikolojik hedonizm, felsefi psikolojide ve evrensel insani degerler ¢ergevesinde,
tim insan eylemlerinin nihayetinde zevk ve acidan kaginma istekleriyle motive
edildigi goriisli olarak tanimlanmaktadir. Hedonistler, yaptiklart ve bulunduklar
tim eylemlerde aldiklar1 hazz1 ve zevki maksimize etmeye calistiklarini varsayma
egilimindedir. Ancak, bu davraniglarin ve eylemlerin sik sik baskalarina yarar
sagladigini inkar etmelerine gerek yoktur.

Hedonizmin kendisi, hangi tiir eylemlerden zevk almasi ve hangi tiir deneyimlerin
zevkli oldugu konusunda nétrdiir. Filme déniilecek olunursa Ilyas’m hazci
davraniglarinin ve eylemlerinin kaynaginin, hayattan aldigi zevki maksimize etme
cabasi oldugu sonucuna varilabilir.

Tablo 59: Davetsiz Misafir Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar ()
Sayg1 29 1
Ozy()nelim 3-4, 75 2
Basar 2,52 2
[taatkarlik 6,17 2
Geleneksellik 6, 17,32 3
1yilikseverlik 11, 86 2
Bagislayicilik 24-25 1
Glig ihtiyaci 11, 39, 61 3
Hazcilik 5-6, 15, 52-53, 55-57 4
Sevgi 47-48, 86 2
Uyma 68 1
Adalet 81, 84-85 2
Toplam 25

Tablo 59’a gore filmde en ¢ok gegen deger, hazciliktir; en az gegen degerler ise

sayg1, bagislayicilik ve uymadir. Toplamda 12 deger, 25 kez vurgulanmustir.
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Tablo 60: Davetsiz Misafir Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarnn (f)
Diiriistliige karsitlik 7-9, 13, 21, 23, 38, 66, 79, 83 8
Iyilikseverlige karsitlik 4-5 1

Toplam 9

Tablo 60’a gore filmde 2 degere, 9 karsitlik goriilmektedir.

Tablo 61: Davetsiz Misafir Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Hirsizlik 4,56-57, 74,79 4
Kumarbazlik 11, 31 2
Sorumsuzluk 5 1
Sigara icmek 44-45, 48-49 2
Adam dévmek 59-60, 65, 70, 73, 85 5
Yalan sdylemek 6, 10, 21, 66 4
Insanlar kiiciimsemek 31 1
Icki igmek 33-35, 52-54, 67 3
Kavga etmek 42,69 2
Insan alikoymak 55 1
Toplam 25

Tablo 61°¢ gore filmde 10 olumsuz davranis, 25 kez gegmistir.

4.1.20 Yanhs Numara (1985)

1985 yilinda ¢ekilen Yanlis Numara filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyunculari ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Sami), Metin Akpiar
(Erol), Leyla Somer (Karen Kolt), Tulug Cizgen (Ziileyha), Efgan Efekan (Polis
sefi Zekai), Biilent Ufuk (Patron Nuri), Selma Sonat (Melike), Selahattin Firat
(Bakkal Hiiseyin), Arap Celal (Bulasik¢1), Ahmet Turgutlu (Asc1), Yasar Kutbay
(Polis), Reyhan Ayyiizlii (Sen kasap), Kamil Sesli (Bagskomiser), Yilmaz Terzioglu
(Polis).

Biri polis, digeri komi olan iki arkadasin tarihi eser kacakg¢iligi yapan bir ¢eteye
kars1 verdikleri miicadeleyi konu alan bir komedi filmidir. Filmde, polislerin
uluslararasi bir ¢eteyi ¢okertmeye ¢alismasi konu edilir. Polis memuru Erol, tarihi
eser kacakciligi yapan bir geteyi takip etmek igin gorevlendirilir. Erol, cete ile
baglantis1 olan Karen adinda bir kadinin kaldig1 otelde is¢i olarak calismaya baslar.
Otel c¢alisanlarindan tanisip arkadas oldugu Sami, Karen’e asik olur. Bu durum,
Erol’un isini zorlastirir. Erol, bir yandan Karen’i takip ederken diger yandan Sami
ile ilgilenmektedir.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok tema, davranis ve

incelenmesi Onem arz eden birkag karakter bulunmaktadir. Karakterler ile
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baslayacak olursak, 6z yonelim bu filmde biitiin karakterler i¢in ortak bir 6zellik
olarak goziikmektedir. Oz yonelim, insana kendine uygun degerler, inanglar
sistemini veya karisimmi se¢me esnekligi saglar. Boylece kisi, bunlar
dogrultusunda istedigi hayat1 yasayabilir. Ayn1 zamanda 6z yonelim, 6z-kararliligin
kisilik 6zelligidir. Davranisi, kisisel olarak secilen hedef ve degerleri elde etmek
icin bir durumun taleplerine gore diizenleme ve uyarlama yetenegidir.

Oz yonelim, tiim insanlarin amaclarii belirleyen bildigini ve gergeklestirildigini
kabul eder. Benlik yonii, her insanin yerine getirilmesi i¢in temel insan
gereksinimlerinin yan1 sira anlamli bir yasam siirmenin kendine 6zgii ¢ikarlar1 ve
tercihleri oldugunu unutmaz. Insanlarm, kendi yasamlarinin ve hizmetlerinin
yoniinli yonlendirmek i¢in yetkilendirilmesi gerektigini savunan “bizde olmayan
hicbir sey” kavramini temel alir. Bu kavram aynm1 zamanda, yasanmis deneyime
sahip kisilere, hizmet planlamadan ve teslimden politikaya ve gozetimden tim
karar verme diizeylerine danisilmasi gerektigini savunmaktadir.

Filmde karakterlerin 6z yonelim diizeyi yliksek ve akabinde olusan 6rnek degerlere
uygun yasam siiren insanlar oldugu gozlemlenebilir. Buna en biiylik 6rnek olarak
Erol karakteri verilmelidir. Erol, polis teskilatinda g¢alisan ve siirekli gizli gorevlere
giden bir memurdur. Gorevlerinde elde ettigi esneklik ile Ozgiirce karar verip
yaratici ¢oziimler iireterek basariya ulasan bir karakterdir. Buna ek olarak ise hazci
bir karakter olarak tanimlanabilen Erol gizli gérevlerinin birinde, yillik iznini ne
kadar uzattigina dair patronuyla kavga ederken goriilmektedir.

Erol, bireysel zevkleri adina bir¢ok se¢imde ve davranista bulunmaktadir. Bu
secimleri Ozgiirce, isteyerek ve heyecanla yapmaktadir. Yusuf i¢in ayni seyi
sOylemek pek miimkiin degildir. Yusuf, bir otelde her ise kosan ara eleman olarak
caligmaktadir. Patronu ne derse onu yapan, kendi istekleri veya haklart i¢in
herhangi bir eylemde bulunmayan, itaatkar bir karakterdir. O, ona verilen isler ne
kadar agir olursa olsun sikdyet etmemekte ve sorgusuz sualsiz bu isleri
yapmaktadir.

Bu filmde Erol ve Yusuf'un ortak 6zellikleri, hazcilik olarak goziikmektedir. Ikisi
de kadimnlarla birlikte olmay1 seven ve bu baglamda zevklerinin pesinden kosan
karakterler olarak portre edilmislerdir. “Psikolojik hedonizm, felsefi psikolojide ve
evrensel insani degerler ¢ercevesinde, tiim insan eylemlerinin nihayetinde zevk ve

acidan kaginma istekleriyle motive edildigi gorlisii olarak tanimlanmaktadir.
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Hedonistler, yaptiklart ve bulunduklari tiim eylemlerde aldiklar1 hazzi ve zevki
maksimize etmeye calistiklarin1 varsayma egilimindedir. Ancak, bu davranislarin
ve eylemlerin sik sik bagkalarna yarar sagladigini inkar etmelerine gerek yoktur;
clinkli tez, diger fayda saglayan eylemlerin yine de hedonistik olarak motive
edildigini tutarak korunabilir.” olarak tanimlanan hazcilik, bu iki karakter i¢in
gegerlidir. Filmin baslarinda Erol, yillik iznini kullanirken bir kadinla birlikte
goriilmektedir ve film boyunca birgok farkli kadinla birlikte olmustur. Buna paralel
olarak Yusuf da ayn1 sekilde bir ¢izgi izlemistir. Onlarin, filmde baslarinin belaya
girdigi zamanlarda bile hazc1 davraniglarda bulunduklar1 sdylenebilir.

Hedonizm, faydacilik ile yakindan iligkilidir. Yararciligin etik eylemlerin toplumun
genel iyiligini en st diizeye c¢ikaran eylemler oldugunu sdyledigi yerlerde;
hedonizm, “iyiligi” zevk olarak tanimlayarak bir adim daha ileri gotiiriir. Zevk ve
acinin gercekte ne anlama geldigine dair farkli bakis agilari vardir. Zengin ve
karmagik bir yasam tarzi yasarsak; bu yasam sona erdiginde, daha fazla aci
cekebiliriz.

Filmde dikkat ¢eken bir diger tema, giivenlik temasidir. Bagkahraman Erol, gorevi
geregi aranan bir c¢etenin iiyesi Karen isimli karakterin kaldigi1 otele gizli goreve
gelir. Burada Karen ve ¢etenin diger iiyelerini etkilesim halinde goriip kanit
toplamay1 amaglamaktadir. Film boyunca Erol’un bu ama¢ dogrultusunda hareket
ettigini gormekteyiz. Filmin sonlaria dogru istedigi kanitlar1 elde etmis olan Erol,
giivenlik mensuplari ile oteli basar; fakat mafya teslim olmay1 reddettigi i¢in silahlt
catigma yasanir. Bu catigma yalnizca giivenlik mensuplari ve mafya iiyelerini
etkilemekle kalmaz. Cok ani gergeklesen bir olay oldugu diisiiniiliince otelde kalan
diger insanlarin da bu ¢atigmadan etkilendigi sdylenebilir.

Giivenlik ihtiyac1 ve akabinde olugmasi beklenen toplumsal diizen ve giivenligin
ithlal edildigi bu sahnelerde, insanlarin bu ihtiyaci ¢ok fazla hissettigi sOylenebilir.
Giivenlik, bizim temel evrimsel ihtiyaglarimizdan biridir. Kararlarimizin ve
faaliyetlerimizin ¢ogu, kosullarimiz: siirdiirmeye veya iyilestirmeye dayanir. Ergen
insan gibi stirekli tehlikede olmasak da, bizim ve sevdiklerimiz i¢in giivenlik
ithtiyacindan daha az sorumlu degiliz. Filmde bu ihtiyaca yonelik gerceklesmis

bir¢ok tehdide sahit olunmaktadir.
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Tablo 62: Yanlis Numara Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar (f)
Adalet 8-9, 65, 73 3
Sevgi 6, 27, 38-39, 48 4
Oz yonelim 6, 37 2
Itaatkarlik 1,12, 17,48 4
Hazcilik 2-3, 6-7, 10-11, 14, 20, 26-30, 55-57, 61,69 9
Aidiyet 19 1
Yardimseverlik 43-44 1
Giic 3 1
Toplam 25

Tablo 62’ye gore filmde en ¢ok gegen deger, hazciliktir; en az gegen degerler ise
aidiyet, yardimseverlik ve giictiir. Toplamda 8 deger, 25 kez vurgulanmistir.

Tablo 63: Yanlis Numara Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar: )
Diiriistliige karsitlik 16, 21-22, 59, 64 4
Toplumsal diizene karsithik 68, 74-78 2
Evrenselcilige karsitlik 22-23, 67 2
Adalete karsithik 45,62, 71 3
Toplam 11

Tablo 63’e gore filmde 4 degere, 11 karsithik goriilmektedir.

Tablo 64: Yanlis Numara Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranmiglar Olumsuz Davranig Dakikalarnn  (f)
Hirsizlik 8, 46 2
Sorumsuzluk 5 1
Kavga etmek 13, 24-26 2
Is yerinin sayginligim diisiirmek ~ 16-17 1
Isvereni zarara ugratmak 18 1
Insan alikoymak 70 1
Silahl1 ¢atisma 74-78 1
Yalan sdylemek 21, 29, 32, 35-37, 39 5
Sigara igmek 49-50 1
Icki igmek 31, 33, 61-62 3
Toplam 18

Tablo 64’¢ gore filmde 10 olumsuz davranis, 18 kez gegmistir.

4.1.21 Patron Duymasin (1985)
1985 yilinda ¢ekilen Patron Duymasin filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Sakir), Metin Akpinar
(Erol), Selim Nasit (Seyfi), Giizin Dogan (Semra), Cihat Tamer (Galip Senhisar),
Nezih Tuncay (Rifki Bey), Ali Avaz (Muharrem), Fatos Sezer (Alev), Sami
Hazinses (Cayc1 Murtaza), Ali Yalaz (Miifettis), Suat Sungur (Cayci ¢iragi), Ferdi
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Atuner (Kurul baskan1 Hayri), Burgin Terzioglu (Burg¢in Terzioglu), Tiilay Karaca
(Dansoz).

Filmde, ayni is yerinde ¢alisan iki adamin patronuyla arasinda gecenler konu edilir.
Erol ve Sakir, ayn1 sirketin is¢i alimi icin yapilan imtihanimi kazanirlar. Ikisi de
ayni giin ise baslar. Tanisip arkadas olurlar. Ancak patronlar1 Galip Bey, ikisinden
de rahatsiz olur. Aym sekilde Galip Bey’den hoslanmayan Erol ve Sakir, ondan
kurtulmaya ¢alismaktadir. Is yerinde olanlar1 konu alan bu filmde; Galip, Erol ve
Sakir {¢lisiiniin basindan gecen olaylar ve aralarindaki iliskiler, bu isyerinde
olanlar baz alinarak anlatilmaktadir.

Filmde degerler kapsaminda ele alinabilecek bir¢ok tema, davranig bigimi, olay ve
iic ana karakter bulunmaktadir. Erol ve Sakir’in patronu Galip Bey, gii¢ ihtiyacim
gidermeye calisan, zenginlik diiskiinii ve otorite sahibi olmanin verdigi gii¢ ile
hayatini stirdiiren bir karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Giice ihtiyac1 olan insanlar, baskalarini etkilemek ve kontrol etmek isterler. iktidara
ihtiyact olanlar, kisisel ya da kurumsal iktidar1 tercih edebilirler. Kisisel giic,
bagkalarin1 yonlendirmek i¢in ihtiyactir. Kisisel gili¢ ifadeleri; genellikle agik
sozlilik, kuvvetli ve talepkar davramiglar olarak gorilir. Kurumsal giig,
organizasyonda ilerleme veya iyilestirmeler yapmakla ilgilidir. Bir millet, liderlik
pozisyonlari arar; ¢iinkii pozitif degisimin, yonetimin bir pargast olmak isterler.
Gliglii kurumsal giice ihtiyact olan insanlar, genellikle etkili yoneticileri ve
denetgileri olusturur.

Ihtiyaglarin, bir kisinin giiclii ihtiyaglar alaninda gii¢lii performans gosterecegini én
gérmedigini akilda tutmak &nemlidir. Ornegin basariya ihtiyag duyan biri, yanlis
kariyer alaninda olabilir ve taninmaya deger diizeyde performans gosteremez.
Iktidar ihtiyaci, bireylerin etkili olma isteklerini belirtir. Bu, baskalarmnin istedigi
gibi veya bagka tiirlii sahip olamayacaklar1 gibi davranma girisimlerinde kendini
gosterebilir. Baska bir deyisle, bu konuda yiiksek gii¢ ihtiyact olan bireyler,
bagkalarinin eylemlerini bilebilmek i¢in konum kuvveti ararlar. Gii¢ ihtiyaci yiiksek
olanlar rekabetgi, statii odakli durumlarda olmay1 ve aktif olarak statli tuzaklarini
aramay1 tercih eder. Ek olarak, digerlerini etkilemek i¢in sectikleri yontemlerin
kontrolleri altinda olmasini saglamakla da ilgilenmektedirler.

Bununla birlikte, bagkalartyla yasanabilir karsilikli bagimli iligkileri siirdiirmek

icin, yiiksek gii¢ ihtiyaci olan bireylerin sik sik bu arzulari kisitlamalar1 gerekir.
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Kiginin iktidara olan ihtiyaci, baskalar1 iizerinde etkili olmaktadir. Etkisi olan
bireyler, daha sonra baskalarinin durumlarini arttirmaya yarayan ek kaynaklarin
birikiminde gayri resmi hesap verebilirligi paylastirabilir. Onceden yapilan
arastirmalar, glic ihtiyaclarinin ifadesinin baskalarinin nasil algilandigi {izerinde
karigik bir etkiye sahip olabilecegini gostermistir. Dogrudan astlar, gii¢ gereksinimi
yikksek olan liderlere genellikle olumsuz tepki verirken; misteriler ve
organizasyondaki daha distal olan kisiler bunlar1 daha olumlu gérmektedir. Bu
bulgulara ragmen, asir1 gii¢ arayis1 gostermelerinden kaynaklanan Kkisilerarasi
basarisizliklar yoneticileri raydan ¢ikarma egilimindedir.

Buna ek olarak bir diger tema, basari1 ihtiyacindan ortaya c¢ikmaktadir. Erol ve
Sakir, bircok sinava girip birgok aday arasinda basarili olarak ise girmislerdir.
Onlarin, patron Galip Bey ile olan sikintilar1 ise Galip Bey’in onlar1 begenmemesi
ve biktirma politikast izleyip istifa etmelerini saglamak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Erol ve Sakir’in basariya olan ihtiyaglar1, bu noktada devreye
girmektedir.

Basar1 ihtiyaci, bir kimsenin belirlenmis standartlara gore Ustlinliigiinii aciklar.
Bireylerin basar1 ihtiyaglari, baskalarinin durumlarina bakilmaksizin, kendi
amaglarini gergeklestirebildiklerinde karsilanir. Basarist yliksek olanlar, tesadiifen
basariya ulagsmaktan hoslanmazlar ve sonucu olasiliga birakmak yerine, basarilart
ve basarisizliklari i¢in kisisel olarak tanimlanabilir kaynaklar ararlar. Dahasi, basari
diizeyi yiiksek olan bireyler, ¢abalarmin tanimlanabilir sonuglarina bagl olarak
seving ya da lziintii yasamalidir. Bu boyutta, basaris1 yiliksek olan bireyler,
akranlarindan daha ileri diizeyde performans gosterme istekleriyle kendilerini
digerlerinden ayirirlar. Basari, ustalik ve rekabet giicli bakimindan dlgiilebilse de,
bireylerin iistiinliik yapma isteklerini de yansitir.

Erol ve Sakir’in patronlar1 Galip Bey’i elini agzin1 bantlayip duvara bagladiklar: bir
ipe baglamalar1 ve evinde alikoymalar1 olumsuz bir davranistir. Bu sahneye gore,
herkes sevmedigi bir kisiyi baglayip bir yerde alikoyabilir. Bu davranig bigimi,
kanunlara karsitlik icermektedir. Bu davranis sonrasinda Erol ve Sakir, Galip Bey’i
soranlara; “Galip Bey tatile gitti.” diyerek bir de yalan sdylemislerdir. Erol ve
Sakir’in Galip Bey ortadan kaybolunca isyerine ¢igekler koymalari, is yerinin
cehresini degistirmeleri her ne kadar olumlu da olsa, dncesinde yaptiklar1 degerler

egitimi agisindan kabul edilemez davranislardir.
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Ote yandan agik motifler, kasith secim davranislariyla kendini gésterir (6rnegin, zor
gorevler icin agikca belirtilen tercihler). Bu nedenle, yiiksek basarinin baskalar1 igin
gayri resmi olarak sorumlu olmasi i¢in bir siiriiciiye uygun sekilde harita ihtiyaci
vardir. Ozellikle yiiksek basari ihtiyaclari, bireylerin baskalari igin gayri resmi
hesap verebilirlik arayisina girmesine neden olabilir; ¢iinkii bagkalarinin
faaliyetlerinin basarili bir sekilde koordinasyonu, dogrudan daha iyi is performansi
degerlendirmelerine (hem onlar hem de gayri resmi olarak sorumlu olanlar igin)
cevrilebilir. Ayrica, digerleri i¢in gayri resmi hesap verebilirlik iddiasinda
bulunanlar ve bu kapasitede etkili olanlar; baskalarina daha proaktif, cekici
calisanlar olarak goriinmektedir. Bu nedenle etkili bir lider olarak goriinmek agik
bir nedendir.

Tablo 65: Patron Duymasin Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar  (f)
Glig ihtiyaci 4,19 2
Basari ihtiyaci 1-2,79 2
Sevgi 12-13, 18, 33-35, 82-83 4
Adalet 70 1
Diiriistliik 30 1
iyilikseverlik 9-10, 27-28, 36, 43 3
Caliskanlik 36, 69 2
Saygi 3,27 2
Dostluk 19 1
Toplum 18

Tablo 65’e gore filmde en cok gecen deger, sevgidir; en az gegen degerler ise
adalet, diirtstliik, toplumsal kurallar ve dostluktur. Toplamda 9 deger, 18 kez
vurgulanmistir.

Tablo 66: Patron Duymasin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalar )
Diiriistliige karsitlik 29-31, 49, 51, 65, 74 5
Adalete karsitlik 11, 30, 37, 42, 44, 48-49, 53, 57 8
Toplumsal diizene karsitlhik 7, 46, 53 3
Toplam 16

Tablo 66’ya gore filmde 3 degere, 16 karsitlik goriilmektedir.
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Tablo 67: Patron Duymasin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davranislar Olumsuz Davrams Dakikalar1 ()
Insan alikoymak 62-74 1
Yalan soylemek 10, 23, 31, 55-56, 58, 60, 72-75 7
Sorumsuzluk 49 1
Icki igmek 14-16, 35 2
Isvereni zarara ugratmak 25-26 1
Tehdit 32,62 1
Toplam 13

Tablo 67’ye gore filmde 6 olumsuz davranis, 13 kez gegmistir.

4.1.22 Namus Diisman (1986)
1986 yilinda ¢ekilen Namus Diigsman: filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin
onemli oyunculari ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Veli), Metin Akpinar (Ali),
Ozlem Onursal (Tiilay), Oya Palay (Zeynep), Merih Firat (Nilgiin), Orhan Cagman
(Ciftlik sahibi), Siimer Tilmag¢ (Tarik), Reha Yurdakul (Kara Mithat), Asuman
Arsan (Kara Mithat'm karis1), Ferdi Atuner (Odemisli), Hakki Kivang
(Odemisli’nin adami), Ali Yalaz (Savci), Cengiz Oktem (Kahveci), Niyazi Gokdere
(Kumarhane ¢alisani), Erol Ozkék (Yazi isleri miidiirii), Ali Demirel (Gazeteci).
Ali ve Veli bir kahvehane isletmektedirler. Kiz kagirma olay1 yiiziinden mafyaya
bulasirlar. Odemisli denilen bir mafya babasiin hesabina hara¢ toplarlar. Ali,
Odemisli’nin el koymak istedigi ¢iftligin sahibinin kizina asik olur. Ali ve Veli,
boylece Odemisli’ye diisman olurlar.
Bu filmde degerler kapsaminda ele alinabilecek birka¢ tema, davramis ve olay
bulmak miimkiindiir. Geleneksellik bunlarin basinda gelmektedir. Genel olarak
tanimlanmis olan gelenek, bir nesilden digerine gegebilir bilgi, kavram, batil inang
ve yasam bi¢imidir. Bagka bir deyisle, gelenek maddi olmayan bir kiiltiirdiir. Daha
dar bir tamimlamaya gore, toplumun kutsal veya politik meseleler gibi 6nemli
konularda nesiller boyu gegerli olan goriisleridir. Gelenekler sozlii veya yazili
olabilir.
Gelenekler, degerler gibi; ama degerlerden daha gii¢lii bir sekilde, sosyal yasami
yonetmede ve sekillendirmede O©nemli bir rol oynamaktadir. Muhafazakar
karakterleriyle gelenekler; aile, hukuk, din ve politika gibi sosyal kurumlari etkiler.
Sanat ve bilim, geleneklerden daha az etkilenir. Bir kisi, toplulugunun veya
toplumunun geleneklerine aykir1 oldugunda, bu direnisin derecesi ile orantili

yaptirimlarla kars1 karsiya kalacaktir.
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Genel olarak gelenekler, yasal kurallardan daha genis bir alan1 yonetir. Uygunluk,
toplumun kat1 beklentileri olarak tanimlanan model tutum ve davraniglardan olusur.
Ayni zamanda toplumu ve ortak degerlerinin temel taslarini temsil eder. Sosyal
yapi ile baglantili olarak, bu ortak degerler sistemi, 6zel bir kanunun veya bu yasal
sistem igindeki herhangi bir kodun temelini olusturur.

Filme donecek olursak Tarik’in sevdigi kiz olan Giiner’i babasinin bagka birine
vermesi lizerine Tarik, sevdigi kizi kagirmak ister. Sevenlerin birbirine kavugmak
icin her seyi yapabilecegi filmde izleyenlere gosterilmistir. Giliner’in Tarik’a
kagmaya razi olmasi, gelenek degerine karsit bir davranigtir. Ciinkii gelenege gore
baba kizin1 kime verirse kiz onunla evlenmek zorundadir.

Bireylerin; aile, komsular veya akrabalar arasindaki iliskileri ve davranislari;
insanlar ve ulus arasindaki iliskileri belirleyebilir. Zorlayict yaptirimlarla bireylerin
uyumlu olmaya zorlanmasi; toplumdaki her bireye, birey ile toplum arasinda bir
¢esit uyum saglamak igin siirekli baski yapar. Bazi toplumlarda uyumu reddetmek,
yasalar1 ihlal etmekle ayni sekilde goriilir ve bazen daha ciddi bir sekilde
cezalandirilabilir.

Uygunluk bir¢ok sosyal iliskiyi diizenler, yonetir ve denetler. Gelenek, toplum
tizerinde etkilidir, iyi diizeni tesvik eder ve kurallarin uygulanmasimi etkiler.
Omegin selamlar ve vedalar, yemekler ve sofra diizenleri, kutlamalar ve
kutsamalar, bir ailenin evliliginde kizlarinin elini istemesi, katilim torenleri ve
diigiinler, cinsiyetler, akran gruplari ve meslektaglar1 arasindaki iligkiler, tebrik ve
sorgulama sirasinda uygulanacak kurallar, birinin sagligindan sonra dini
bayramlarla, mevsimlerle ve diger 6nemli giinlerle ilgili tutumlar, bagsaghg: dile
getirme ve kabul etme konusunda sOyleneceklerin hepsi gelenek cercevesinde
degerlendirilir.

Filmdeki diger degerler ise iyilik, fedakarlik ve gii¢ degerleridir. Ali ve Veli’nin
arkadaslar1 Tarik’in sarhos olmasindan dolayr Tarik’in sevdigi kiz olan Giiner’i
kacirmalari, Tarik’a arkadaslarinin kendi hayatlarini tehlikeye atarak fedakarlik,
iyilik gosterisidir. Tarik’in burada sarhos olarak sevdigi kiz1 kendinin kagiramayisi
sorumsuzluk ornegidir. Kagirma olay1 sonrast Veli ve Ali’yi yakalamaya ¢alisan

mafya, gili¢ degerini simgelemektedir.
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Tablo 68: Namus Diisman1 Filmi Degerlerin Dagilim1

Degerler Degerlerin Gectigi Dakikalar ()
Geleneksellik 3-4,20 2
Sevgi 3-4,6, 11, 17,62, 78, 81 7
Fedakarlik 65 1
Iyilikseverlik 17-19, 66 2
Dayanigma 11, 69 2
Gic ihtiyaci 26 1
Adalet 31-33 1
Hazcilik 40, 43-46, 51-54, 59-60, 62-63, 66 6
Diirtistliik 11 1
Uyma 28, 38-39 2
Toplam 25

Tablo 68’e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gegen degerler ise
fedakarlik, giic ihtiyaci, adalet ve diiriistliiktiir. Toplamda 10 deger, 25 kez
vurgulanmistir.

Tablo 69: Namus Diismani1 Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarn (H
Sorumluluga karsitlik 2,17 2
Giivenlige karsitlik 15 1
Toplumsal diizene karsitlhik 19, 48-49, 63 3
Adalete karsitlik 20, 35-36, 52, 56 4
Diiriistliige karsitlik 50, 59, 67, 78 4
Dostluga karsitlik 68 1
Toplam 15

Tablo 69a gore filmde 6 degere, 15 karsitlik goriilmektedir.

Tablo 70: Namus Diismani1 Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilimi

Olumsuz Davraniglar Olumsuz Davranig Dakikalarnn  (f)
Harac toplamak 26,54 2
Yalan sdylemek 9, 24-25, 33-34, 63 4
Kiz kacirmak 17-18 1
Icki igmek 0-10, 40, 45, 61 4
Tehdit 49 1
Cinayet 71 1
Kiifur etmek 13, 30, 32 3
Silah atmak 48 1
Silahl1 ¢atisma 75, 78-80 2
Toplam 19

Tablo 70’e gore filmde 9 olumsuz davranis, 19 kez gegmistir.

4.1.23 Giile Giile (1999)
1999 yilinda ¢ekilen Giile Giile filminin yonetmeni, Zeki Alasya’dir. Filmin 6nemli
oyunculart ve rolleri ise soyledir: Zeki Alasya (Ismet), Metin Akpinar (Galip),
Yildiz Kenter (Zarife), Esref Kolgak (Celal), Siikran Giingor (Semsi), Haluk
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Bilginer (Kasap), Aysegiil Alding (Postane miidiresi), Niliifer Ag¢ikalin (Celal’in
kizi Arzu), Giiler Okten (Madame), Serra Yilmaz (Siitcii Ayse), Sevda Ferdag
(Sevda Ferdag), Ece Uslu (Doktor), Mahmut Gokgoz (Balikgi), Zeynep Giilmez
(Celal'in Gelini Semra), Kaan Cakir (Kahveci Dilaver), Ipek Tuzcuoglu (Ipek
Tuzcuoglu), Hazim Kérmiik¢ii (Hazim Kormiikeii), Yiiksel Aksu (Deli Hiisnii).
Film, altmis yasin stiinde bes arkadasin dykiisiinii; Bozcaada'da gegen bir dostluk
ve agk hikayesini iceriyor. Cocukluklarindan beri bir arada yagamis dort erkek ve
bir kadindan olusan bu grubu hayata baglayan tek sey birbirleriyle olan iliskileri,
birbirlerine duyduklar1 dostluk ve sevgidir.

Araba tamircisi Semsi, karisindan yillar 6nce ayrilmis, tek cocugundan uzakta ve
yalmz yasamaktadir. Celal, Zarife ile evli, disiplinli bir emekli albaydir. Ismet
hayatin1 adada gecirmis, icedoniik bir sinemasever, Galip ise sadece bir giin
gordigii Kiibali Rosa ile kendi halinde, garip bir ask yasayan ve yillardir
mektuplastigi bu kadina hi¢ ihanet etmemis olan sadik bir platonik asiktir.
Parasizliktan Kiiba'ya gidememis, Rosa'yr da getirememis olan Galip, bir giin
hastalanarak kanser oldugunu 6grenir. Arkadaslari, onu 6lmeden bir kez olsun
mutlu edebilmek i¢in ellerinden geleni yaparlar, hatta evlerini satarlar. Ancak para
yetmeyince yapilacak tek sey kalmistir: Bes sevimli yaglinin, Galip'i Kiiba'ya
gondermek igin gereken paray1 banka soyarak elde etmeye calismasi. “lyi niyetli
hedefler i¢in her sey mubahtir.” diisiincesi film karakterlerinin bu davranislarinda
da goriilmektedir. Ismet, Celal, Zarife ve Semsi’nin, arkadaslar1 Galip’i kurtarmak
icin banka soymaya karar vermeleri; olumsuz bir davranig olan hirsizlik yapma
eylemini iyi bir niyete doniistiirmiistiir.

Filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinabilecek iki ana tema vardir. Bunlar
Galip’in arkadaglarimin iyilikseverligi ve akabinde elde etmek istedikleri
zenginliktir. Insani degerler teorisi, evrensellik degerleri gibi iyilikseverlik
degerlerinin  (6rnegin faydali, diriist, bagislayan) bagkalariin refahimi
ilgilendirdigini savunur. Bununla birlikte, yardimseverlik degerleri oncelikle grup
icindeki tiyelerin refahina odaklanir. Eger evrenselcilik ile iyilikseverlik degerleri
arasindaki bu ayrim dogruysa, o zaman hayirseverlik degerleri olumlu goc
algilarini, “diger” go¢menlerin kabuliinii ve evrensel toplum degerlerinden daha
genis bir topluma yarar saglayan prososyal faaliyetlerin pozitif oldugunu tahmin

etmelidir.
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Dolayisiyla iyi niyetli bir insan, baskalarina karsi iyi niyetlere sahiptir ve bu;
sicaklik, samimiyet, sefkat, siradan diirlistliik, adil oyun, nezaket, fedakarlik,
comertlik ve sevgi gibi iyi niyet jestlerine yansir. Baska bir deyisle yardimseverlik;
baskalarina karsi iyi seyler yapma ve onlarin ihtiya¢ ve arzularmin gercekten
sefkatli ve nazik diisiinceleriyle hareket etme ve ¢ogu insan toplumunda, dininde,
felsefesinde ve kiiltiiriinde vazgecilmez bir etik erdem olarak yer almasi igin
hayirsever bir egilim gosterir. Hos bir egilimi olan ve bagkalari i¢in endiselenen bir
kisinin yardimsever oldugu sdylenir.

Bu insanlar, basgkalarina karsi empatik olurlar. Ne zaman ihtiyag duyulursa
etraflarindaki insanlara yardim ederler ve asla baskalarinin yiiziine bir giilimseme
getirme yolundan ¢ekinmezler. Sadece onlar1 kirmaktan ¢ekinirler. Yardimseverlik,
iyilik yapmak i¢in bir 6nermedir. Comert bir iyi niyet, iyi kalpli veya sempati
davranigidir. Tazminat beklemeden bir hediye veya hayir isidir. Diger insanlara ve
iliskilere uygulanan iyimserlik olarak goriilebilir. Herhangi bir belirli eylem
dizisinden olusmaz, ama hayirsever evren Onciillerine dayanarak baskalarina karst
genel bir iyi niyettir.

Iyi niyetli bir eylem, kendi ¢ikarlarna dayanan giiclii bir giice kars1 ¢ikmadig
takdirde Ozellikle erdemlidir; ¢linkii bu, o kisinin hayirsever siiriisiiniin giiclinii
gosterir. Yardimseverlik, hem birey hem de toplum icin birgok fayda saglar.
Yardimsever bir insan, baskalarina saygi gosterme yetenegine sahiptir. Ayrica, daha
yiiksek derecede zihinsel huzura ve kalbin safligina kavusur. Yardimseverlik
erdemini yiiceltenler, toplumun iyiligini disiinmeye baslar. Bugiin diinya, ¢esitli
sekillerde tezahiir eden c¢atismalarla karakterizedir. Bunun birincil nedeni, iyilik
eksikligidir. Ayn1 zamanda, insanlarin bu ¢agda yalniz bir sey yapamadiklari
vurgulanmalidir. Bu agidan degerlendirildiginde Galip’in arkadaslari, onun son
giinlerinde istediklerini elde edebilmesi adina eylemde bulunarak iyilikseverlik ve
altinda yatan ornek degerleri sergilemis olmaktadirlar.

Karakterlerin, arkadaslar1 Galip igin iyiliksever bir ¢izgide davraniglar sergilemesi
ayni zamanda sosyal aidiyet ve sosyal ilgi ile de agiklanabilir. Arkadasliklara, aile
iligkilerine ve bagkalartyla duygusal yakinlhiga ihtiyacimiz olmaktadir. Farkli
toplumlardaki farkli insanlar, bu ihtiyac1 farkli sekillerde karsilamaktadir: Bazi
insanlar icin sosyal aidiyet ihtiyaci tamamen genisletilmis ailelerle karsilanabilir;

digerleri icin, kilise toplulugu gibi etkinlikler organize edilebilir; baskalar icin,
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bunu karsilayan bir arkadaslik ag1 ve romantik iliskiler ag1 olabilir. Bu ihtiyacin

kargilanmasinin temel ihtiyaclarimizin eksikligini asmamizi saglayabildigine dikkat

etmek gerekir. Savas bolgelerinde (gilivenlikten yoksun) ya da kitlikta (yemeksiz)

sikinti ¢eken insanlar,

stirdiirmeye devam ederler.

Tablo 71: Giile Giile Filmi Degerlerin Dagilimi

genellikle bagkalariyla iliskileri sayesinde giiglerini

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar )
Dostluk 3-5, 8-9, 22, 29, 35, 40-41, 49, 55, 94-95 9
Sevgi 2-4,7,9-10, 13, 24-26, 35-38, 53-54, 75 7
Iyilikseverlik 4-6, 62, 96 3
Dayanisma 21, 31, 97 3
Zenginlik 49, 58-61, 71, 78, 80 5
Yardimseverlik 12-13 1
Uyma 23,81 2
Din 20, 31, 59, 84 4

Toplam 34

Tablo 71°e gore filmde en ¢ok gecen deger, sevgidir; en az gegen deger ise

yardimseverliktir. Toplamda 8 deger, 34 kez vurgulanmistir.

Tablo 72: Giile Giile Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilimi

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalann ()
Diiriistliige karsitlik 50, 94, 100 3
Adalete karsitlik 79, 90-92 2
Toplumsal kurallara karsitlik 2-3 1
Toplam 6
Tablo 72’ye gore filmde 3 degere, 6 karsithik goriilmektedir.
Tablo 73: Giile Giile Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilim1
Olumsuz Davranisglar Olumsuz Davranis Dakikalar1  (f)
Hirsizlik 70-74, 79, 82, 88 5
Kiifur etmek 2-3, 15-16 2
Icki igmek 18-21, 31, 39, 58, 68, 72 6
Biiytiklere saygisizlik 51-52 1
Sigara igmek 69, 72 2
Toplam 16

Tablo 73’¢ gore filmde 5 olumsuz davranis, 16 kez gegmistir.

4.1.24 Rus Gelin (2003)

2003 yilinda cekilen Rus Gelin filminin ydnetmeni, Zeki Okten’dir. Filmin énemli

oyuncular1 ve rolleri ise sOyledir: Zeki Alasya (Federasyon baskani), Metin Akpinar
(Pehlivan Riza), Tatsyana Tsvikevi¢ (Oke¢u kiz), Murat Akkoyunlu (Salih), Sibel
Tascioglu (Fatma), Safak Sezer (Okkes), Nezih Tuncay (Ibrahim), Ali Uyandiran

(Birinci Casus), Omer Colakoglu (Antrendr Fazl), Serdar Bordanaci (ikinci Casus),
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Levent Unsal (Sabri), Azer Biilbiil (Oteldeki zampara), Faruk Karacay (Hademe),
Yildirrm Ocek (Nikdh Memuru), Sebnem Alakurt (Okgu kiz), Ulug Ozkok
(Gazeteci), Safak Orbay (Coskun), Ali Yaylh (Hilebaz).

Moldova'dan gelen diinya sampiyonu giizel ok¢unun, Tiirkiye adina yarigabilmesi
icin formalite evliligi yapmasi gerekmektedir. Bu evlilik i¢in federasyon baskani,
federasyonda calisan Salih’in eski bir pehlivan olan kayimpederini bu is vatanimiz
icin diyerek evlilik icin ikna eder. Fakat bu evlilik yalandan bir evlilik olacaktir.
Lena’y1 goren Pehlivan Riza, onun giizelligine hayran olmus ve yalandan evliligi
kabul etmistir.

Lena, Pehlivan Riza’nin evinde kalmaya baslar. Federasyon baskani ve diger
gorevliler, bu olay1 saklamaya ¢aligsalar da basarili olamazlar. Bu olayi, tiim {ilke
Ogrenir. Bu sirada Lena’nin hamile oldugu ortaya ¢ikar. Federasyon baskan1 bunun
kabul edilemez oldugunu sdylemektedir. Bakanla goriisen bagkan, Lena’yi tilkesine
gondermeye karar verir. Bagkan, bu konuda basin toplantis1 yapmak iizereyken
Pehlivan Riza, toplantiyr basar, “gocugun babasi benim, anasi da Lena” der.
Boylece Lena, iilkesine gitmekten kurtulur. Federasyon baskani ise istifa etmek
zorunda kalir.

Bu filmde degerler egitimi kapsaminda ele alinmasi gereken en 6nemli tema, uyma
olarak goziikkmektedir. Uygunluk, sosyal etkilesimin bir iirliniidiir. “Bireylerin
mevcut sosyal normlara uymak i¢in tutum ve davranislarini degistirdikleri bir tiir
sosyal etki anlamina gelir”. Sosyal normlarla uyum saglamak i¢in kisi buna uymaya
calisir.

Filmde; geleneksellik, vatanseverlik, hazcilik, dini kurallar ve uyma degerleri ele
alinan degerlerdir. Diinya sampiyonu alan Moldovyal1 Lena’y: Tiirk vatandasligina
gecirmek ve Tirkiye i¢in yarigmasi igin biliylik bir Ozveri vardir. Lena’y1
Moldovyal1 casuslardan korumak icin okculuk federasyonu baskani ve gorevlileri
biliylik caba sarf etmektedirler. Bu ¢abalar, vatanseverlik degeri kapsaminda
degerlendirilebilir.

Pehlivan Riza, vefat eden esinden baska bir kisiyle evlenmek istememektedir.
Vatanseverlik ugruna Lena ile evlenmeyi kabul eder. Yalandan bir evlilik
yapilacaktir; ama Pehlivan Riza, davullu zurnali bir diiglin yapar. Bu davranis,

geleneksellik degerini drneklemektedir.
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Federasyon baskan1 Ismet’in Lena’yr gérdiigiinde ilgili tavirlar1 ve Lena’ya yakin
davranmasi, Pehlivan Riza’nin evlenmeyi istemiyorken Lena’y1r goriince fikrini
degistirmesi ve Lena ile evlenmek istemesi hazciliga 6rnek verilebilir.

Diinya sampiyonu Lena’nin evli oldugu icin Riza pehlivanin evinde kalmay1 kabul
etmesi, uyma degerini Orneklendirir. Ayni zamanda her sdyleneni yapan Lena,
itaatkar bir karakterdir.

Pehlivan Riza, Lena’nin Moldovya’dan birinden hamile kaldigin1 6grenmemesine
ragmen tepki gostermemistir. Cocuga ve Lena’ya sahip ¢ikmustir.

Insanlar, baskalarinin eylemlerini taklit etme konusunda dogal bir egilime sahip
olabilir. Genelde bunun farkinda olmasak da ¢ogu zaman etkilesime girdigimiz
insanlarin jestlerini, viicut duruglarini, dillerini, konusma hizlarimi ve diger birgok
davranmiglarini taklit ediyoruz. Arastirmacilar, taklit etmenin insanlar arasindaki
baglantiy1 arttirdigin1 ve etkilesimlerimizin daha sorunsuz akmasini sagladigin
sOylemektedirler.

Birey, bir gruba uyarak bagka bir grubun baskisina kargi koyabilir. Genel olarak bir
kisi gruba uymaktadir, grup disina degil. Bu durum bizim gruba kendimizi yakin
hissetmemizi saglar ve bize gruba ait oldugumuz duygusunu verir. Insanlar, toplum
tarafindan kabul edilen ve takip edilen mevcut grup normlarina uyduklarinda,
onlarin davraniglari daha sistematik, diizenli, catismasiz ve Ongoriilebilir hale
gelebilir. Son olarak, bir grup normuna uyarak, kisi kendini giivenli ve emniyetli
hisseder. Herhangi bir felaket olursa, grup ona yardim etmek i¢in 6ne ¢ikar. Bunlar,
uygunlugun avantajlar1 ve kullanimlaridir.

Insanlar, genellikle sosyal normlara uyarlar ¢iinkii toplumdaki her insan bagskalar1
tarafindan begenilmek ve kabul edilmek isterler. Mevcut sosyal normlara,
geleneklere ve goreneklere uygun davrandiklarini, sozlii ve ekonomik olarak takdir
edildiklerini, begenildiklerini ve odillendirildiklerini tespit ederler. Boylece, bir
kisiye sosyal norm uyarinca giyinmesi 6gretilir. Insanlar, diger insanlarin yardimi,
yonlendirmesiyle dogru stili takip ederler ve ona mevcut sosyal norm uyarinca
neyin uygun davranirlar.

Tanimlardan yola ¢ikarak filmdeki uyma davranislar1 ve akabinde edinilen degerler,
coziimlenebilir. Moldova'dan gelen atlet, Tiirkiye adina yarisabilmek ic¢in Tiirkiye
vatandas1 olmak zorundadir ve filmde bir Tiirk ile evlendirilir. Anlasmali bir evlilik

olmasina karsin geleneksel davullu zurnali bir diigiin ayarlanir. Gelin Lena,

116



gelenekleri, toplumsal beklentileri ve normlari korumak adma kendi inanglar
sistemini genigletmek durumunda kalir. Psikolojik bir esneklik gerektiren uyma
davranigini bu filmde bir¢ok 6rnekle gormekteyiz.

Tablo 74: Rus Gelin Filmi Degerlerin Dagilimi

Degerler Degerlerin Gegtigi Dakikalar (H
Uyma 53-54 1
Geleneksellik 2, 40-45, 47 3
Din 10, 13-14 2
Vatanseverlik 24, 31, 37 3
Hazcilik 10, 16-17, 26-27, 60-62, 64-66, 70-71, 77, 80, 83-84 9
Itaatkarlik 5 1
Misafirperverlik  6-7 1
Yardimseverlik 14-15 1
Fedakarlik 96-98 1
Toplam 22

Tablo 74’e gore filmde en ¢ok gegen deger, hazciliktir; en az gecen degerler ise
fedakarlik, uyma, itaatkarlik, misafirperverlik ve yardimseverliktir. Toplamda 9
deger, 22 kez vurgulanmustir.

Tablo 75: Rus Gelin Filmi Degerlere Karsitliklar Dagilim1

Degerlere Karsithklar Degerlere Karsithk Dakikalarnn (f)
Diiriistliige karsitlik 86 1
Toplumsal diizene karsitlik 4,34, 94 3

Toplam 4

Tablo 75’e gore filmde 2 degere, 4 karsithik goriilmektedir.
Tablo 76: Rus Gelin Filmi Olumsuz Davraniglar Dagilim1

Olumsuz Davranmiglar Olumsuz Davranis Dakikalarnn  (f)
Yalandan evlilik 20-21, 35-38 2
Hovardalik yapmak 18-19, 74 2
Kiifir etmek 16, 29 2
Icki igmek 77-78 1
Yalan soylemek 25, 52 2
Tehdit 34, 75-76 2
Kavga etmek Toplam 11

Tablo 76’ya gore filmde 70lumsuz davranis, 11 kez gegmistir.

4.2 Zeki Alasya-Metin Akpmnar Filmlerinin Toplumsal Etkileri

Zeki Alasya ve Metin Akpinar, birlikte calismaya bagladiklar: yillardan itibaren
yaptiklar1 filmlerle Tiirk seyircinin begenisini kazanmiglardir. Filmleri, toplumsal
gelismelerle paralel olarak ilerlemektedir. Kiiresellesen diinya diizeninde gelenek
ve kiiltiir, degerler ve degerler egitimi sik¢a arastirilan iki kavram olarak Zeki

Alasya ve Metin Akpmar’in filmlerinde goriilebilmektedir. Gelenek ve kiiltiirde
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yillar gectikge yasanan degisimleri de gérmek miimkiindiir. Ikilinin filmlerindeki
mizah, bazen hicivli bazen igneleyici mesajlartyla toplumsal olaylar1 mercek altina
almaktadir. Elestirel bir dille salt eglence amaciyla yapilmis gibi goriinen filmleri
derin mesajlar icermektedir. Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmlerinde ince
mizahla toplum elestirisinin yapilabildigi gortilebilmektedir.

Toplum, adeta bu filmleri dogal bir ihtiya¢ gibi algilayarak izledik¢e kendisiyle
yiizlesmekte ve kendini elestirebilmektedir. Ornegin Osman Seden’in cektigi bir
film olan Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976) filminde koyli insanlarin safligi ve
sehirlerde yasanan ahlaki yozlagma, elestirel ve eglenceli bir sekilde islenmektedir.
Darbeler, ekonomik krizler ve siyasi buhranlar doneminde c¢ekilen ve Tiirk
seyircisinin begenisine sunulan filmleri giinimiizdeki taglamalardan uzak filmlerle
karsilastirilinca izleyiciye bir bakima meditasyon imkan1 sunuldugu goriilmektedir.
Ote yandan Zeki Alasya-Metin Akpmar filmlerinde izleyicilerin igsellestirdigi
diistiniilen gizil olumsuz davraniglar da vardir. Bunlar; hirsizlik yapmak, yalan
soylemek, adam dovmek, hovardalik yapmak, sorumsuzluk davranmak gibi
davranislardir. Bu olumsuz davranmiglar ¢ogunlukla olumlu bir davranist
gergeklestirmek i¢in kullanilmaktadir. Toplumun goéziinde bdylelikle olumsuz
davranislar deger haline gelmistir. Toplum, bu filmleri izledik¢e bu deger haline
gelen davranig Oriintiileri aligkanliga donlismiistiir. Bu da bu filmlerin olumsuz

tarafidir.
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BESINCi BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 Sonug¢

Seyircisiyle iletisim kurarak bir toplumsallagtirma aracina doniisen sinema, bireyle
dogrudan temas kurarak toplumu sekillendirebilir ve yonetebilir. Cocugun dogum
aninda basladigi ve hayatinin geri kalaninda siirekli olarak yer aldigi egitim
stirecinde, ona degerler egitimi verebilmek adina Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in
filmlerinin olumlu deger igeren sahnelerinden yararlanilabilir. Tek tek
incelendiginde hepsi ayr1 bir deger igceren bu filmler, karsisindaki ¢cocuk izleyicinin
ailesinden de aldig1 deger ve kiiltlir cergevesinde karakterini sekillendirmede bir
ara¢ olarak kullanilabilir. Bu anlamda ¢ocugun gelisimi, ¢ocugun bir birey olarak
kendini algilayisi ve kendi kendine yeterlilik algisi gercevesinde olugmaktadir.
Temel hedeflerden biri, ¢ocugun aile i¢inde aldigir degerlerin disinda degerlerin
egitimi verilerek sinif icinde ortalama bir standarda ulasilmasidir.

Zeki Alasya ve Metin Akpmar filmlerindeki Zeki-Metin tiplemelerini, Geleneksel
Tirk tiyatrosundaki Karagoz oyununda Karagoz-Hacivat ve Ortaoyunundaki
Kavuklu-Pisekar atigmasina benzetebiliriz. Karagéz oyununda Karagéz; egitimsiz
sOylenenleri yanlis anlayan, halkin i¢inden birini temsil ederken; Hacivat, egitimli,
kiiltiirlii, gorgilii, biraz da ukala bir insan1 temsil eder. Ortaoyunundaki Kavuklu
Karag6z’e; Pigekar ise Hacivat’a birebir benzer. Zeki Alasya ve Metin Akpinar
filmlerinin ¢ogunda Zeki, Karagoz/Kavukluyu temsil ederken Metin,
Hacivat/Pisekar’1 temsil eder. Zaman zaman tiplemeler yer degistirse de onlarin
filmlerinde bu tablo sikca goriilmektedir. Zeki; diiriist, temiz, zayif bir karakterken;
Metin; uyanik, yeri geldiginde yalan sdyleyebilen, yonlendirici 6zelliklere sahip,

giiclii bir karakterdir.

5.2 Tartisma

Filmlerde, tiim tablolardan elde edilen verilere gore; Schwartz, Spranger ve
Rokeach’in deger smiflandirmalarina gore, 35 farkli deger bulunmustur. Bu

degerler, toplamda 645 kez vurgulanmistir. Filmlerde islenen bu degerler, en ¢ok
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vurgulanandan en az vurgulanana soyle siralanabilir: Sevgi 121, hazcilik 89, giic
ihtiyac1 51, geleneksellik 50, yardimseverlik 48, iyilikseverlik 30, diirtistlik 25,
uyma 25, adalet 23, dostluk 22, 6z yonelim 20, fedakarlik 16, misafirperverlik 15,
din 13, dayanisma 12, itaatkarlik 11, zenginlik ihtiyac1 8, vatanseverlik 8, glivenlik
7, basar1 7, rekabet 6, evrensellik 6, sayg1 5, caliskanlik 4, acima 4, sorumluluk 3,
toplumsal fayda 3, pismanlik 3, iyi niyet 2, aidiyet 2, miitevazilik 2, , dogallik 1,
liderlik 1, bagislayicilik 1, minnettarlik 1 kez vurgulanmistir. Bu veri, Zeki Alasya-
Metin Akpmar filmlerinin degerleri Dbireylere aktarmadaki olumlu yOniinii

gostermektedir.

Zeki Alasya-Metin Akpmnar filmlerinde deger sayilarina bakilacak olursa islenen
konular bakimindan sevgi, hazcilik, gili¢ ihtiyaci, geleneksellik, yardimlasma,
fedakarlik, diiriistliik, 6z yonelim, uyma, adalet gibi degerler daha 6n planda
tutulmustur. Zeki- Metin filmleriyle ayn1 doneme denk gelen yani 1974-2003 yillar1
arasinda cekilen komedi agirlikli filmlerin bircogunda da arastirma yapildiginda
ayni degerlerin 6n plana ¢iktig1 goriilecektir. Bu degerlerin toplumun o donemde
dayatilan degerler sistemini yansittig1 sdylenebilir.

Filmlerde, su olumsuz davraniglar da vardir: yalan sdyleme, soziinde durmama,
cikarcilik, randevu evinde calisma, isini diizgiin yapmama, sorumsuzluk, isvereni
zarara ugratma, hirsizlik, kosullu sevgi, yasadisi isler, icki igme, yapmaciklik, kiifiir
etme, zamparalik, insanlar1 kandirma, silahli baskin, insanlar1 6ldiirmeye kalkisma,
cinayet, adam kayirma, suga tesvik, yasama hakki tanimama, vefasizlik, haksiz
kazang, adam dovme, kavga etme, gorevi kotiiye kullanma, kurallari ¢igneme,
degerleri gozetmeme, saldirgan ve tehlikeli davranislar sergileme, iftira etme,
dolandiricilik, kotii aliskanliklara tesvik, kumarbazlik, ¢etelesme, kisileri alikoyma,
kiz kagirma, harag toplama, yalandan evlilik, gorgiisiizliik vb. Incelenen filmlerde;
40 olumsuz davranig, 416 kez tekrarlanmistir. En ¢ok tekrarlanan olumsuz
davranislar; yalan sdylemek 94, icki igmek 52, sigara igmek 51 ve kiifiir etmek 43

olarak siralanmaktadir.

Bu olumsuz davranislar; diiriistliik degerine 71, toplumsal diizen degerine 40, adalet
degerine 35, gilivenlik degerine 18, geleneksellik degerine 8, giiven degerine 7,
sevgi degerine 7, 6z yoOnelim degerine 6, dini degerlere 5, esitlik degerine 5,

evrenselcilik degerine 4, iyilikseverlik degerine 4, dostluk degerine 3, uyma
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degerine 3, sorumluluk degerine 2, yardimseverlik degerine 2 ve gii¢ degerine 1 kez
olmak iizere toplam 17 farkli deger alanindan 221 karsitlik icermektedir.

Filmlerde bir¢ok olay ve davranista bir deger olarak verilen olumlu bir davranisin
oncesinde ya da sonrasinda olumsuz bir davranisin da bir degere karsitlik icerdigi
goriilmektedir. Giiler Misin Aglar Misin adli filmde Zeki ile Metin, Rasim ustaya
yardim etmek icin fedakarlik, iyilikseverlik, sevgi degerlerini igeren birgok
davranista bulunurlar; fakat Rasim ustaya ev yaparken Cemal Bey’in otelinden
malzeme calarlar ya da Rasim usta ve ailesine yetisebilmek i¢in traktor calarlar.
Onlara yetistiklerinde otobiis soforiiyle tartisip kiifiir edip otobiis soforiinii doverler.
Filmlerde, bu ve buna benzer olumlu davranislarla iliskilendirilen olumsuz
davranislar séz konusudur. “Iyi niyetli hedefler igin her sey mubahtir.” diisiincesi
bu sahnelerde goriilmektedir. Bu sahneleri izleyenler; “Demek ki birine ev
yapacaksam bagka birinden malzeme calabilirim. Bir araca ihtiyacim olunca bir
ara¢ calabilirim. Biriyle tartisma yasadigimda ona kiifiir edebilir ve onu
dovebilirim.” seklinde diisiinebilir ve bu davranislart deger olarak kabul edip
i¢sellestirebilir.

Glinimiizde ise filmlerin izlenirligini arttirmanin, gise basarisinin 6n planda
tutuldugu film ve dizilerde olumsuz davranislara ¢okga yer verildigi goriilmektedir.
Yakin zamanda vizyona giren Yimaz Erdogan’in filmi Organize Isler: Sazan
Sarmali adl1 filmde; hirsizlik, yasadisi bahis, siddet ve tehlike iceren davranislar yer
yer bir deger olarak izleyenlere verilmektedir. Yine giinlimiiz filmlerinden Sahan
Gokbakar’in seri filmi Recep Ivedik’te ise; kiifiir, siddet iceren ve toplumun tasvip
etmedigi davraniglar bir deger olarak izleyenlere verilmektedir.

Dizi tiiriinde ise yakin zamana kadar yayinda olan Kurtlar Vadisi adli dizide; silahl1
catigsma, siddet iceren davraniglar bir deger olarak izleyenlere verilmistir. Su an
yayinlanmaya devam eden Cukur adli dizide de ¢etelesme, silah elde etme, kavga
etme, adam Oldiirme, adam kacirma gibi olumsuz davranislar izleyenlere bir deger
olarak verilmektedir. Ozellikle bu dizide kullanilan simgeler okul g¢aglarindaki
ogrenciler tarafindan da benimsenmektedir. Ogrenciler, dizide verilen bu simgeyi
Oylesine benimsemislerdir ki oturduklar1 sira ve masalara, siniflarin duvarlarina bu
simgeyi firsat buldukc¢a ¢izmektedirler. Aynm1 zamanda dizideki tabanca ve bigak
tasima, kavga etme gibi olumsuz davraniglar da Ogrencilerimize sirayet etmis

durumdadir.
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Diger taraftan, dizinin izleyenlere olumsuz etkileri bu denli fazlayken bu diziyi
ekonomik kazan¢ haline getiren biiyiikk bir kesim dizinin senaryosunun
degistirilmesini istememektedir. Dizide yer alan simgeler; tisort, anahtarlik vb.
parasal tiriinlere doniistiiriiliip satilmakta ve diziyi izleyenler tarafindan bu iirtinler
biiyiik ilgi gormektedir. Bu durum, dizinin senaristlerinin olumsuz davranislari
daha da fazlalagtirarak yeni bdliimler yazmalarina neden olmakta ve bu iirlinleri
iireten ve pazarlayanlarin istahlarim1 kabartmaktadir. Bu tiir diziler o6zellikle
genglerimiz i¢in biiyiik tehlike olusturmaktadir.

Televizyon ekranlarinda yaz mevsiminin vazgegilmezi olan agsk konusunu isleyen
dizilerde; evlilik dis1 iliskiler, evli insanlara duyulan sevgi, birlikte olunan insandan
stkilma, saygisizca tavir ve davranislar bolca yer almaktadir. Bu tiir davraniglar
Tiirk aile yapisina ve kiiltiirline uymamaktadir. Bu diziler, kiiltiirel yozlagmay1

beraberinde getirmektedir.

5.3 Oneriler

Zeki Alasya ve Metin Akpar filmleri gibi toplumun gonliinde taht kuran birgok
film ve dizi bulunmaktadir. Bu filmler, olumlu degerleri biinyelerinde
barindirdiklar1 gibi olumsuz davranislart da toplumun goéziinde deger haline
getirmislerdir.

Tirk sinemasinin en 6nemli gorevi Tiirk halkinin 6z degerlerini yakalamak ve
sinema agisindan bu degerleri yansitmak olmalidir. Oysa Zeki Alasya ve Metin
Akpinar, 1yi olarak asiladiklari pek ¢ok deger ve davranisa karsin yalan, kiifiir,
hirsizlik gibi davraniglarin da deger olarak asilanmasina sebep olmuslardir.

1970’11 yillarda g¢ekilen Zeki Alasya-Metin Akpmar filmlerinde az miktarda olan
olumsuz davranislar, giiniimiiz film ve dizilerinin neredeyse tamamin1 kaplayacak
diizeye gelmistir. Toplumun degerler egitimini dogru 6grenebilmesi ve olumlu
degerler sistemi gelistirebilmesi i¢in bu film ve dizilerin bir¢ogunun senaryolarinin
degistirilmesi ya da yayindan kaldirilmasi1 gerekmektedir.

Son donemde 12-24 yaslari1 arasindaki genglerde sug isleme oranlarinin hizla arttigi
gozlemlenmektedir [Ceza Infaz Kurumu istatistikleri: (TUIK, 2017)]. Kiiciik yasta
evlilik, kisa silirede bosanma gibi olumsuz durumlarda da her yil artig
yasanmaktadir [Evlenme ve bosanma istatistikleri: (TUIK, 2017)]. Bu tarz

yapimlarin bu tablolarin ortaya ¢ikmasinda pay1 yadsinamaz.
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Ulkemizin daha yasanabilir bir yer olmasi, kiiltiiriimiiziin yozlasmamasi Ve
genglerimizin degerleri dogru bir sekilde Ogrenebilmesi icin s6z konusu
gelismelerin farkindaki bireylerin seslerini yiikseltmeleri gerekmektedir.

RTUK, bu tarzdaki yapimlarim engellenmesi i¢in kurulmus bir kurumdur. Bu tarz
yapimlar1 yazan, yayimlayan ve yayinlayan kisi ve kuruluslarin alacaklar1 cezalar,
onlarin degerlerin dogru bir sekilde topluma iletilmesini saglayan yapimlar ortaya
koymalarini saglayacaktir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, kiiltiiriimiiziin korunmasi ve yarinlara aktarilmasi igin
kurulmus bir makamdir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na dilekge, telefon ve internet
araclartyla ulagarak olumsuz davranislart 1srarla isleyen yapimlarla ilgili
diislincelerimizi  iletmemizin  ekranlarimizin ~ kiltlirimiize uygun olmayan
yapimlardan temizlenmesine biiylik katkisi olacagi bilinmelidir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligina; geleneklerimizin, kiiltiirimiiziin ve degerlerimizin topluma
aktariminda onerilerde de bulunabiliriz.

Cumbhurbaskanlig1 ve Basbakanlik makami da toplumsal hassasiyetlere 6nem veren
makamlardir. Bu makamlara rahatsiz oldugumuz yapimlar1 bildirmemiz, konuyla
ilgili inceleme baslatilmasini ve gerekli 6nlemlerin alinmasini saglayabilir.
Genglerimizi, gelecegimizi korumak i¢in kurum ve kuruluslara basvurmaktan
cekinmemeliyiz. Boylelikle, degerler egitimi acgisindan gelecekte hem genglerimiz
hem de dolayli olarak iilkemiz olumsuz davraniglarin bir deger olarak bireylere

aktarilmasindan kurtulmus olacaktir.
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http://www.yesilcamtv.eu/saka-yapma.html
http://www.yesilcamtv.eu/bas-belasi.html
http://www.yesilcamtv.eu/hasip-ile-nasip.html

EK 2: incelenen Filmlere Ait Afisler

Sekil 1: Salak Milyoner Sekil 2: Kéyden

SALAK
MIiLYONER

Kemal Sunal - Metin Akpinar
Zeki Alasya

indim ehire i

Sekil 3: Mirasyediler Sekil 4: Bes Milyoncuk Verir Misin
(( ZEKi METIN ) ik el
ALASYA AKPINAR ZEKI ALASYA - METIN AKPINAR

PERIHAN SAVAS

MiRASVEDILER

HALE SOYGAZI

-

FATMA BELGEN

VORA 4
EAYER COVIN - NURAK TRIEEPAN - AELEM MASEE AN VORAL { i, o
s AOPRIRE ovir MADER HEFBE s cvvws HOSEYIN ORSANIN o (AT

k o ot i lvee de
55 5 8 ot w HULLST KENTMES - TUACKT S0RAY




Sekil 5: Nereden Cikt1 Bu Velet

Sekil 6: Giiler Misin Aglar Misin
= :
ZEKI

 NERCOINGIRTL e |
BUVELLT

MELEK AYBERK-MURAT K.YIGIT
TURGUT BORALI YILMAZ GRUDA

vomn OSMAN F.SEDEN

Sama CAMIT INGIN

RENKLI S A s :

_.. . FATMA BELGEN

Sekil 7: Nereye Bakiyor Bu Adamlar  Sekil 8: Her Goniilde Bir Aslan Yatar

NEREYE BAKIYOR HER GONULDE
BU ADAMLAR BIR ASLAN YATAR

* Meral Zeren * Saleyman Turan * Turgut Borah
* A Surun * Erol Grinaydn * Bilge Zobu
* Osman Nlyanak
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Sekil 9: Hasip ile Nasip

T METN
~ ALASYA<AKPIN
GONGOR BAYRAK

JEVKET ALTUG - EROL KESKIN - IHSAN YUCE

RENKLI

Sekil 11: Sivri Aklllllar
ZEKi AlASYA METII!) AKPINAR

L ZEKI |
ALASYA

@B WA ERERLY

RENKL]

GUNUL MANCI | HULUS KENTMEN - TARIK SIMSEX - PERRAN KUTMAN

Sekil 12: Cafer'in Cilesi

Sekil 10: Aslan Bacanak

Enman il

ZEKi ALASYA + METIN AKPINAR
GOLGEN BENGU

PERRAN KUTMAN - TURGUT BORALI-CEVAT KURTULUS
TUNCER NECMIOGLU - SAMI HAZINSES - HUSEYIN KUTMAN-ATILLA PEKDEMIR

senaryo:UMUR BUGAY  reji: ZEKI ALASYA  kamera:KAVA ExEREZ

Eman Pl

ZEKi  METIN ﬁ
ALASYA | AKPINAR

FiLiz ersUREL
NEJAT OZBEK
AYTA¢ OZTUNA
NECLA FIDE

ZERRIN
EGELILER
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Sekil 13: Petrol Krallar1 Sekil 14: Kose Kapmaca

ZEKi ALASYA METIN AKPINAR

S R

(B ﬁ T 5 9
IGAJIASN

WUz MM -M32 1A - MAMTUN MAASAA - UISOSIANY AMUZ

g [SMAN ERTUD  NECOET YAKW  ATRLA PEKOEMR S rin
VEON AN san VT T W DTE | MO (N LEYMAN TURAN  FZ BOIKURT vl I

Sekﬂ 15: Vay Basimiza Gelenler Sekil 16 Saka Yapma
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Sekil 17: Bas Belasi Sekil 18: Donme Dolap
ZEKi ALASYA METIN AKPINAR

PEMBE MUTLU MINE KOLDAS

ZEKi ALASYA - METIN AKPINAR
NEVRA SEREZLI .PEMBE MUTLU

donre dolap

KARTAL TIBET §{5

SALM DRISCI  SOUYMAN TVRAN - CAMT Bmcar |

ZEXI ALASYA

e ' BERRIN TUNCEL ALl YALAZ
Yo SULEYMAN TURAN ESMAR HAKIG SEN

=

Sekil 19: Davetsiz Misafir Sekil 20: Yanlis Numara
Py =
Z5 sV NESW ARP

FiLiz ERSURER w SEVDA FERﬁAG

L LT T
g

ZEKI METIN
ALASYA AKPINAR

LEYLA SOMER
1"“"19“_“,"_;‘2" TULO GIZGEN SELMA SONAT
YALGIN YELENCE » ABOULLAN GUREX EFNAN EFEKAN

i v

MURAT ACAR
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Sekil 21: Patron Duymasmn
ZEKi ALASYA - METIN AKPINAR

Sekil 22: Namus Diismani

OVA | MERIH ey ,
PALRY | AT Tk, Yot T e B

METIN AKPINAR

AK SEIER  TATSYRNA
L2 W w e 0 sy

000 W _F2UNN m OMTROH Y e SR VY
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Kisisel Bilgiler
SOYADI, Adi
Uyrugu

Dogum yeri ve tarihi
Medeni hali

Telefon

E-posta

Egitim

Derece

Y.Lisans
Lisans

Lise

Is Deneyimi
Yil

2018

2016

2014

2014
2013
2010
Yabanc Dil

Ingilizce

OZGECMIS

: AYDEMIR, Serkan
- T.C.

: Amasya, 08.12.1980
: Evli

: 543 225 45 89

: serkanaydemir-05@hotmail.com

Egitim Birimi Mezuniyet
tarihi
Erciyes Uni. Tiirk Dili ve Edb. Ogrt. 2007
Gaziosmanpasa Uni. Tiirk Dili ve Edb. 2006
Amasya Lisesi 1998
Yer Gorev
Corum Spor Lisesi Ogretmen
Kargi Fen Lisesi Miidiir
Yardimcisi
Kargi Anadolu Lisesi Miidiir
Yardimcist
Karg1 Anadolu Lisesi Ogretmen
Kargi Anadolu Ogretmen Lisesi Ogretmen
Kargt METEM Stajyer Ogretmen
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