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Bu arastrrmanm amaci, yayh galgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini
gidermeye ve entonasyonu gelistirmeye yonelik 6gretim elemanlar1 goriislerinin
belirlenmesidir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmanin
¢alisma grubunu, Ulkemizdeki Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
yayli calgilar 6grenci orkestralarint daha onceden ¢alistirmis ve ¢alisgtirmakta olan
Ogretim elemanlarindan, amagli 6rnekleme yontemi kullanilarak belirlenen 13 6gretim
elemant olusturmaktadir. Arastrmada veriler uzman goriisleri dogrultusunda
aragtirmaci tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriigme formu kullanilarak
toplanmistir. Aragtrmada elde edilen bulgulardan, katilimcilarin biiylik bir
cogunlugunun yayli c¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarimin
giderilmesi ve entonasyonun gelistirilmesi ¢alismalarina yer verdikleri, katilimeilarin
cogunlugunun sol el konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasina yonelik ¢aligmalari
yaptirdigi, tiim katilimecilarm entonasyon sorunlarinin giderilmesi ve entonasyonun
geligtirilmesi  acgisindan  dizi ¢aligmalarmin = 6nemli  oldugunu vurguladigy,
katilimcilarin biiyiik gogunlugunun, yayli ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu
olumsuz yonde etkileyen etmenlerin en dnemlisinin yetersiz ¢aligsma oldugu goriisiinde
olduklari, teknik ve isitsel yetersizlikler, ¢algi egitimcilerinin entonasyon konusu
iizerinde yeterince durmamasi, igitme derslerinin yetersiz ge¢mesi, akort sorunu,
bireysel c¢alisma yapilmadan grup c¢alismasi yapilmasi ve seslerin temiz
basilamamasinin diger etmenler oldugu ve Ogrencilerin entonasyon konusunda
gorevlerini tam olarak yerine getirmedikleri sonucglarina ulasilmistir. Ulasilan sonuglar
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gdz Oniinde bulundurularak, entonasyon sorunlarinin giderilmesi ve entonasyonun
gelistirilmesi adina yapilan calismalarin tiiriinii, bu calismalara ayrilan zamani,
orkestra seflerinin bu konuya ne kadar ©6zen gosterdiklerini ortaya koyacak
aragtirmalarin yapilmasi ve ¢ogaltilmasi, sol el konumu ve parmak kaliplar: ile ilgili
metot veya internetten edinilebilecek kaynaklarin kullanilmasi, dizi ¢aligmalarindan
yararlanilmasi, calisilacak eserin tonuna ait dizi seslerinin yavas bir sekilde
calinmasiyla, 6grencilerin ¢alinacak eserdeki sesleri kafalarinda canlandirmalarinin
saglanmasi, ayni sekilde dizi seslerinin farkli tartim kaliplariyla calinarak cesitlilik
saglanmasi, entonasyonu olumsuz yonde etkileyen etmenleri en aza indirebilmek
adma orkestra caligmalarinin yapilacagi alanin diizenlenmesi, bireysel caligmalara
onem verilmesi, 6grencilerin entonasyon konusunda bilgilendirilmesi, entonasyon
sorunlarint giderebilmeleri adina yol gosterilmesi, entonasyonun gelistirilebilmesi
adima cesitli uygulamalar yapilmasi 6nerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Entonasyon, Yayh Calgilar, Ogrenci Orkestralar,
Ogretim Elemam Goriisleri

Sayfa Sayisi : 71
Danisman : Dog¢. Dr. Yakup Alper VARIS
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ABSTRACT

The purpose of this research is to analyze views of instructors on solving the intonation
problems and improving intonation in student orchestras of string instruments.
Qualitative research method has been used in the research. The study group of the
research consists of 13 instructors who trained before or are still training in the student
orchestras of string instruments in Departments of Music Education in our county. In
this research, the data is collected by the semi-structured interview form developed by
the researcher in accordance with the expert views. According to results of the
research, the findings of the study revealed that majority of the participants runs some
studies to improve intonation and solve intonation problems, most of the participants
make some studies on organizing finger shifting and position of the left hand, in
addition to these, all the participants emphasize the importance of scale studies to solve
intonation problems and improve intonation. Also, majority of the participants think
that inadequate studies is the most important factor that negatively affects intonation
in the student orchestras of string instruments. Furthermore, other participants
emphasize that other important negative factors are technical and auditory
deficiencies, the inadequacy of instrumental educators on the subject of intonation, the
inability of audition lessons, the problem of tuning, the group work without the
individual work, inability to press the sounds fully and the students don't fulfill their
responsibilities properly in the fields of intonation. By taking these findings into
consideration, it might be suggested to do and augment researches revealing the types
of studies to improve intonation and solve intonation problems, the spent time on these
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studies and how much the conductor cares about the issue, to use method or sources
from the internet about the position of the left hand and finger shifting, to use scale
studies, to let students imagine the sounds of the piece to be performed by playing the
scale sounds ofthe tone of the piece to be performed in a slow way ,to provide diversity
by playing the scale sounds in different rhythm patterns in the same way, to organize
the place where the orchestral performances are displayed to minimize the factors
affecting intonation negatively, to attach importance to individual performances, to
enlighten the students about the intonation, to lead them to solve the intonation
problems and to run some studies to help them improve intonation.

Key Words : Intonation, String Instruments, Student Orchestras, The
Views of Instructors

Number of Pages : 71
Advisor : Associate Professor Yakup Alper VARIS
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BiRiINCi BOLUM

I. GIRIS

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana hayatimizda yer alan ve hayatin ayrilmaz bir
parc¢asi haline gelmis olan miizik, bir¢ok sekilde tanimlanmistir. Bu tanimlarda yer
alan ortak noktalara gore miizik; sevingleri, hiiziinleri, korkular1 kisacast tiim
duygular1 ve diisiinceleri belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmis seslerle ifade etme

sanatidir.

Insanin kendini ve dogay: seslerle anlattig1 bu ortak paylasim siirecinde dnemli bir dil
ozelligine sahip olan miizigin egitimi insanlik var olduk¢a devam edecek olan bir

kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizigin bir¢ok tanimi yapilmistir ve siiphesiz ki yapilmaya da devam edilecektir. Bu
durum diinyanin farkli bolgelerinden insanlarm gokyliziine baktiginda, her birinin
birbirinden farkli giizellikte goriintiiler gérmesine benzemektedir. Her insan kendi
gozliniin gorebildigi yeri tanimlamakta, mantigmmm izin verdigi Olgiide hayal
etmektedir. Nasil ki evrenin tamamini gozle gérmek miimkiin degilse, miizik i¢in de
tek ve degismez bir tanim yapmak ayni sekilde miimkiin degildir. Miizigi her insan

gorebildigi, sevebildigi, anlayabildigi ve basarabildigi kadar agiklayabilecektir.

Miizik konusunda daha iyi ve dogru bilgi sahibi olmak, sesin dogru kullanimimi
ogrenmek, calgi icra edebilmek adina, okullarda, 6zel kurumlarda veya devlet
kurumlarinda miizik egitimi verilmektedir. Miizik egitimi ses ve calgi egitimi olarak
iki alanda verilen egitimdir. Ses egitiminde birey dogru nefes alma tekniklerini,
seslendirecegi eserlerde kullanacagi niians ¢esitlerini, saglikli ve diizgiin ses elde etme
yontemlerini ayrintilariyla 6grenmektedir. Calgi egitiminde ise birey c¢algisinin tiiriine
gore, dogru nefes kullanimi, yay kullanma teknikleri, parmak gegisleri vb. konularda
derinlemesine bir egitim almaktadir. Burada amag 6grenciye ¢algisini etkin bir sekilde,

dogru teknik ve dogru entonasyon ile icra etmesini saglamaktir. Calgi egitimi,



genelden Ozengene ve nihayetinde mesleki miizik egitimine dogru derinlesip

yogunlagan bir siiregtir.

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda gerceklestirilen ¢algi egitimi, miizigi profesyonel
olarak ele alan bireylerin meslek yasamlarinda 6nemli katkilar saglayici 6zellik ve
nitelige sahiptir. Yayli calgilar egitimi ise tiim diinyada miizik egitimi ve calgi

egitiminin etkin, dnemli ve ayrilmaz bir pargasidir.

Coksesli miizik kiiltiirtindeki 6nemi ve islevi bakimindan dikkatle ele alinmas1 gereken
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan yayli c¢algilar ailesi, senfonik

orkestralarin bel kemigini olusturmaktadir (Ang1 ve Birer 2013, s. 48-69).

Gerek giizel sanatlar liseleri gerekse miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin miizik
egitimi programlarinda yayl ¢algilar egitimi belirgin bicimde 6n plana ¢ikan bir siireg

ve boyut niteligi kazanmstir.

Kendilerine 6zgii yapilariyla orkestranin da temelini olusturan yayl calgilar, keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusmaktadir (Erol, 2004, s. 7). Keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbas ¢alan bireylerin bir araya gelerek olusturdugu yayl calgilar
orkestras1 miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki en Onemli orkestra

yapilanmalarindandir.

Entonasyon, ses araliklarinin ¢algiyla veya vokalle norm kabul edilmis bir akort
standardina uyumudur. Dogru entonasyon, tiim nota araliklarinin segilen standartta
calinmasi veya sdylenmesi anlamina gelir. Yanlig entonasyonsa, sesin olmasi gereken
sesten daha tiz ya da pes olmasiyla ortaya ¢ikmaktadir (Topoglu, 2006, s. 20). Bir diger
tanima gore entonasyon, seslendirme sirasinda ses yliksekliklerinin dogru olmasi: Bir
yapitin seslendiriminde perdeleri mutlak bir kesinlikle verebilmek, sesleri dogru
iretmektir (Say, 2005, s. 533). Orkestrada entonasyon biitiinliigiinii saglamanin temeli

bireysel olarak calgidaki entonasyon ¢aligmalarina dayanmaktadir.

Miizikal ifadenin iyi ve dogru olabilmesinde icra esnasinda entonasyon dogruluguna
dikkat edilmelidir. Burada seslendiricinin entonasyon bozukluklar1 konusunda hazirlik
asamasindaki farkindaligi, gerekli diizeltmeleri yapabilmesi ve bu hatalar1 tekrar

etmemesi dnemlidir. Dogru entonasyon, diizenli ve disiplinli caligmayla 6grenilebilir



ve kazanilabilir bir beceridir. Miizik egitimcileri ve egitim psikologlar1 perde
ayrimmin, herhangi farkli bir akademik veya motor beceri gibi sonradan

kazanilabilecegi konusunda ayni goriistedirler (Topoglu, 2006, s. 2-23).

Yayli calgilar orkestralarinda entonasyon en temel ve baslica sorunlardan biri olarak
belirmektedir. Ilgili alan yazinda entonasyon tamimina yer veren arastirmalara

rastlamak miimkiindiir (Germen, 2013, Say, 2005, Topoglu, 2006).

Tarkum’a (2006, s. 121-126) gore keman Ogretimiyle ilgili ama¢ ve hedeflere
ulagsmada entonasyona yonelik ¢alismalar her bir icranin sanatsal degeri agisindan
olmazsa olmazdir ve cesitli sebeplerle ortaya ¢ikan entonasyon sorunlarinin
temelinden kavranmasiyla olusturulacak farkindalik ve entonasyonun dogrulugunu
saglayacak Ogretim yontemleri ve tekniklerinin uygulanarak gelistirilmesi biiyiik
onem arz etmektedir. Yayl ¢algilar 6gretiminin baslangicinda, temel davraniglarin
yanisira entonasyona karsi hassasiyet gelistirilmeli, dikkatli bir bicimde 6zen

gosterilmelidir.

Keman perdesiz olmasi nedeniyle egitiminde gii¢liikler iceren emek ve zaman isteyen
bir ¢algidir. Fiziksel yapisi geregi iizerinde perde bulunmayan ve sadece dort tel
bulunmasina ragmen, yaklasik 53 farkli nota ve perde iiretmenin miimkiin oldugu
(Flesch, 2000; Akt. Ergen ve Bilen, 2010) keman egitiminde entonasyon olgusu
onemli bir problem olugturmaktadir. (Ergen ve Bilen, 2010, s. 23-32). Bu problemin
yayl ¢algilarin diger iiyeleri viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢inde gegerli oldugunu

belirtmek gerekir.

Yayl calgilarda entonasyonu gelistirme ¢alismalar1 bir¢ok calgiya gore daha zordur.
Yayli calgilarda notalarin yerini gosteren perdelerin veya tuslarmm bulunmamasi
entonasyon caligmalarini zorlagtirmaktadir. Entonasyon gelistirme ¢aligmalari, ton
icerisinde kalarak duru bir seslendirme yapabilmek agisindan mutlak dikkat isteyen
calismalardir. Toplu halde seslendirimin gergeklestirildigi orkestra i¢inde entonasyona
gereken 6nemin gosterilmemesi durumunda elde edilen performans arzu edilmeyen
diizeyde kalacaktir. Orkestra yonetkenleri ve c¢alistiricilarinin sorumlulugu ve alacagi
onlemler bu noktada belirgin bir 6nem teskil etmektedir. Tiim bu nedenlerle yayli

calgilar orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye ydnelik yaklagimlarin



belirlenmesi ve entonasyon ¢aligmalarini etkileyen tiim faktorlerin titizlikle

incelenmesi gerekmektedir.

1.1 Problem Ciimlesi

Arastrmanin ana problemi “yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon
sorunlarini gidermeye ve entonasyonu gelistirmeye yonelik 6gretim elemant goriisleri
nelerdir?” sorusuna dayanmaktadir. Bu ana problemden yola ¢ikarak arastirma siireci
icerisinde, tilkemizdeki Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda yayl
calgilar 6grenci orkestralarinit daha dnceden calistirmis ve calistirmakta olan 6gretim
elemanlarinin, yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

gorisleri belirlenmeye calisilmistir.

1.2 Alt Problemler

Arastirma problemine bagli olarak asagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

1. Ogretim elemanlarmmn yayli calgilar grenci orkestralarinda entonasyon
sorunlarini gidermeye yonelik olarak ¢alisma yaptirma durumu nedir?

2. Ogretim elemanlarmin yayli ¢algilar &grenci orkestralarinda entonasyon
sorunlarini gidermeye yonelik olarak uyguladig: yaklagimlar nelerdir?

3. Ogretim elemanlarmin yayl calgilar dgrenci orkestralarinda entonasyonu
gelistirmeye yonelik olarak ¢aligma yaptirma durumu nedir?

4. Ogretim elemanlarmin yayl calgilar dgrenci orkestralarinda entonasyonu
gelistirmeye yonelik olarak uyguladig1 yaklagimlar nelerdir?

5. Yayh calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye
yonelik kulaktan Ogretim ¢aligmalarinin yeri ve Onemine iligkin 6gretim
elemani goriisleri nelerdir?

6. Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik
kulaktan 6gretim g¢aligmalarinin yeri ve Onemine iliskin 6gretim elemani
goriisleri nelerdir?

7. Yayh c¢algilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye
yonelik sol el konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasinin yeri ve 6nemine

iliskin olarak 6gretim elemani goriisleri nelerdir?



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik sol el
konumu ve parmak kaliplarmin oturtulmasmin yeri ve dnemine iligkin olarak
Ogretim elemani goriisleri nelerdir?

Yayli calgilar Ogrenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi gidermeye
yonelik dizi caligmalarinin yeri ve 6nemine iliskin 6gretim elemani goriisleri
nelerdir?

Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik dizi
calismalarinin yeri ve dnemine iligkin 6gretim elemani goriisleri nelerdir?
Yayli calgilar Ogrenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi gidermeye
yonelik nitelikli ses kayitlarmi dinlemenin/izlemenin yeri ve dnemine iliskin
Ogretim elemani goriisleri nelerdir?

Yayli calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik
nitelikli ses kayitlarint dinlemenin/izlemenin yeri ve 6nemine iligkin dgretim
elemani1 goriigleri nelerdir?

Ogretim elemanlarma gére, yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu
olumsuz yonde etkileyen etmenler nelerdir?

Ogretim elemanlar1 entonasyon sorunlarmi gidermede kullanabilecekleri
herhangi bir metoda, esere veya kaynaga sahip midir?

Ogretim elemanlar1 entonasyonu gelistirmede kullanabilecekleri herhangi bir
metoda, esere veya kaynaga sahip midir?

Ogretim elemanlarma gore, yayl calgilar dgrenci orkestralarindaki dgrencileri

entonasyon konusunda gereken sorumluluklar1 yerine getirmekte midir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu arastrrmani amaci, yayh galgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini

gidermeye ve entonasyonu gelistirmeye yoOnelik O6gretim elemani goriislerinin

belirlenmesidir. Bu ama¢ dogrultusunda iiniversitelerde mesleki miizik egitimi veren

ve yaylh calgilar 6grenci orkestralarini calistiran veya calistirmis olan Ogretim

elemanlarinin, yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

gorisleri alinmustir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, yayli ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

Ogretim elemant goriislerinin belirlenmesi ve yeni ¢6ziim Onerileri sunulmasi
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acisindan 6nem arz etmektedir. Daha Once yapilan c¢alismalar incelendiginde
Tiirkiye’de entonasyon sorununa yonelik calismalarin gerceklestirildigi anlasilmisg
ancak orkestrada entonasyon sorunlarina yonelik bir calismaya rastlanmamistir. Bu
yoniiyle aragtirma iilkemizde yapilan ilk bilimsel ¢alisma olma niteligindedir. Bu
arastirma, yayl calgilar egitimi alanina ve Tiirk miizik egitimine katkida bulunmay1

amagclamasi bakimindan da 6nemlidir.

1.5 Sayiltilar

Bu arastirma asagida verilen sayiltilara dayali olarak yapilmistir:

e Gorlisme yapilan Ogretim elemanlarinin sorulan sorulara diiriistlik ve

ictenlikle cevap verdikleri,
e Toplanan verilerin gergegi yansittigi,

e Arastirmada kullanilan ulusal ve uluslararas1 kaynaklardan yazin taramasi

yapilarak elde edilen verilerin yeterli oldugu sayiltilarindan hareket edilmistir.

1.6 Smirhhiklar
Arastirma,

e 2018-2019 egitim-6gretim y1l1 ile,

e Ulkemizdeki Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda gérev yapan ve yayl calgilar
Ogrenci orkestralarini daha 6nceden c¢alisgtrmis veya calistirmakta olan 13

Ogretim elemanu ile,

e Yayl calgilar 68renci orkestralarinda yasanan sorunlardan entonasyon sorunu

ile,

e Ogretim elemanlarinin yayl c¢algilar 6grenci orkestralarinda yasanan
entonasyon sorunlarina ve entonasyon gelistirme ¢aligmalarima iliskin goriisleri

ile,

e Ilgili ulusal ve uluslararas1 alan yazin taramasi sonucu toplanan verilerle

smirhidir.



1.7 Arastirmanin Temel Kavramlar
Entonasyon: Ozellikle topluluk icindeki calgicilarm performans sirasinda hangi
vurusu tam olarak iirettiklerinin derecesidir (Randel, 2003, s. 416). Ses tutarliligi

(Calisir, 1999, s. 88).

Calgi: Miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmis, belirli bigim, tin1 ve kullanim

ozellikleri olan alet (Say, 2005, s. 371).
Calg1 Toplulugu: Farkl tiirlerde bir¢ok ¢alginin bir arada bulundugu topluluktur.

Cokseslilik: Birden fazla ses partisinin yer aldigi ses ya da ¢algi miizigi. Coksesliligin
iki teknik yonsemesi vardir: “Polifoni” olarak nitelenen kontrpuan teknigine dayali
yatay c¢okseslilik, “Homofoni” denen armoni sistemine dayali dikey ¢okseslilik (Say,

2005, s. 395).
Ajilite: Bir enstriimanin atik, ¢evik, seri olarak ¢alinmasi durumuna verilen isim.

Diyapazon: Titrestirildiginde ana seslerden birini veren, U bi¢iminde, kii¢iik bir ¢elik

arag¢ (Tirk Dil Kurumu).

Tmni: Miizik aletlerinin ¢ikardiklar1 sesleri birbirinden ayirt etmeye olanak saglayan

ses Ozelligi.

Virtiiéz: Ustiin, usta sanatc1. Ustiin yetenekli ¢alg1 ve ses sanatgis1 (Say, 2005, s. 588).
Sonorite: Ses giirliigii, seslilik (Calisir, 1999, s. 200).

Konzertmeister: Orkestradaki bas (solo) kemanci (Caligir, 1999, s. 124).

1.8 Tlgili Yayin ve Arastirmalar
Bu boliimde, yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik
yaklasimlarin incelenmesi asamasinda, entonasyon ile ilgili alanyazindan ulasilan

aragtirmalar yer almaktadir.

Bu arastirmalarin 3 tanesi yliksek lisans tezi, 3 tanesi doktora tezi, 6 tanesi makale ve

1 tanesi de bildiri olmak iizere toplam 13 tanedir.



Sarigiftei (2001) calismasinda, miizik egitimi anabilim dallarinda okutulan “Toplu ses
egitimi”  derslerinde  karsilasilan  entonasyon  sorunlarmnin  arastirilmasi,
degerlendirilmesi ve bu sorunlarin ¢dziimiinde uygulanacak yOntemlerin
belirlenmesini ama¢ edinmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Toplu Ses Egitimi veren
Ogretim elemanlarinin entonasyon sorununa iliskin gorisleri ile ilgili anket uygulamasi
yapilmistir. Uygulanan anket sonucunda; koro iiyelerinin isitsel algi diizeyindeki
yeterliliginin, dogru nefes, dogru durus-oturus ve ses egzersizlerinin, sarki soylemeye
iliskin organlarin dogru calistirilmasinin ve zarar goérmemesinin, dilin dogru
kullanilmasmin (bogumlama-artikiilasyon), c¢alisma Oncesi hazirliklarda viicut
rahathgi-yumusakliginin  saglanmasinin, entonasyonu olumlu yonde etkileyecegi
goriisiinde birlesmislerdir. Ayrica secilen eserlerin teknik diizeylerinin uygunlugu
entonasyonu olumlu yonde etkileyebilir goriisiine 6gretim elemanlar1 biiyiik bir oranda
katilmis olup, calisma yetersizliginden dogan giivensizligin de entonasyonu olumsuz
yonde etki yapacagi goriisii biiyiik bir oranda kabul gérmiistiir. Bu sonuglar 15181nda;
toplu ses egitiminde entonasyon sorununu gidermek icin planli, disiplinli ve titiz bir
calisilmasi, koro yonetkenlerinin koro {iyelerinin miiziksel isitme-okumaya iliskin
sorunlarint ¢ézmeleri, nefes ve ses egitimi c¢aligmalarmi diizenli bir bigimde
siirdiirmeleri, koronun seviyesine uygun eserler secilmesine ve dilin dogru
kullanilmasma 6zen gostermeleri, koro sefinin, korosunu iyi motive edebilmesi,
motivasyon sorununun kaynagi olabilecek tek diizelikten kaginmasi gibi dnerilerde

bulunulmustur.

Topoglu (2006) calismasinda, yayli ¢algt calisma siirecinde eslikli ¢alismanin ve
parmak agma caligmalarinin 6nemini belirtmeyi ve viyolonsel caligma siirecinde
karsilagilan entonasyon sorunlarinin ¢éziimii i¢in oneriler sunmay1 amaglamistir. Bu
amac dogrultusunda; orta diizey viyolonsel 6grencilerine yonelik eslikli parmak agma
calismalarindan olusan bir viyolonsel egitimi metodu olusturulmaya caligilmistir. Bu
metotta, orta diizey viyolonsel ¢alicisinin 6grenmis oldugu birinci, ikincei, tiglincii ve
dordiincii pozisyonlari, bu pozisyonlardaki tiim sesleri, pozisyonlar arasindaki
gecisleri ve parmak kivrakligini (ajelite) gelistirip pekistirmeyi amaglayan etiitlere yer
verilmigtir. Olusturulan metot ile birlikte 6grencilerin entonasyon problemlerini
saglikli bir sekilde ¢ozlimleyebilmeleri umulmaktadir. Metodun, esliklerle birlikte

calindiginda amacina ulasabilecegi ifade edilmistir. Sonug olarak, bu metot 6nerisinin,



entonasyon sorunlar1 yasayan tiim viyolonsel dgrencilerinin parmak agma siirecinde
her giin diizenli olarak kullanmasi halinde, bu sorunlarin ¢éztimiinde yardimc1 olacag,
ozellikle caligtiklar1 pargalari eslikle caligma olanagi bulamayan, dolayisiyla dogru bir
entonasyonla calip c¢almadiklarinin farkina varamayan ogrenciler igin yararh

olabilecegi ifade edilmistir.

Dikici (2014) calismasinda, Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 ve Giizel Sanatlar
Liseleri Miizik Boliimleri programlarinda yer alan viyolonsel egitiminde entonasyon
probleminin ¢ézlimiine yonelik yontemler konusunda saptamalarda bulunup, 6neriler
sunmay1 amagladig1 aragtrmasinda, Mugla, Aydin ve Denizli illerindeki, Miizik
Egitimi Anabilim Dallar1 ve Gilizel Sanatlar Liseleri Miizik Bolimii’nde okuyan ve
bireysel ¢algisi viyolonsel olan 68 Ogrencinin goriislerini almistir. Calismada,
viyolonsel egitiminde entonasyon probleminin ¢dzlimiine yonelik olarak, etiit ve
eserleri form bilgisine dikkat ederek c¢alismanin gerekli bir ¢alisma oldugu, yeterli
zaman ayirip ¢aligma bilincinin olustugu takdirde, gilinliik ve diizenli ¢aligmanin,
entonasyon problemini ¢ozecegine iliskin goriise katilindig1 sonuclarina ulagilmastir.
Elde edilen sonuglar 1s1ginda; bir etiit ya da eser calisilmaya baslanmadan Once
entonasyon problemini agmak ig¢in, etiit ya da eserin motif, ciimle ve donemlerini
belirleyip buna gore calisilmasi, giinliik ve diizenli ¢aligma aligkanligi kazanilmasi gibi

onerilerde bulunulmustur.

Ergen (2010) calismasinda, ilkdgretim diizeyinde eslikli ¢almaya dayali keman
egitiminin esliksiz ¢calmaya dayali keman egitimine gore entonasyon, 0zgiiven ve
tutum iizerindeki etkisini arastirmayr amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda, 2008-
2009 egitim-6gretim yilinda, Balikesir Hatice Fahriye Eginlioglu Ilkogretim
Okulu’nun 3,4 ve 5. smiflarinda egitim goren 30 6grenciyle dntest-sontest kontrol
grubu olusturulmustur. Arastirma sonucunda; eslikli ¢almaya dayali keman egitimi
alan ¢ocuklar ile esliksiz ¢almaya dayali keman egitimi alan ¢ocuklarin entonasyon
performanslari, 6zgilivenleri ve derse karsi tutumlari arasinda deney grubu lehine
anlamli fark oldugu saptanmistir. Bu sonuglara dayali olarak; eslikli ¢almanin miizik
egitiminde 6grencilerin tercih ettikleri bir 6grenme tarzi oldugu fakat c¢algi egitiminin
uzun siiren bir siire¢ olmast sebebiyle, kullanilan ayni1 yontemlerin zaman igerisinde
cocuklar i¢in cazibesini yitirebilecegi, bu durumu ortadan kaldirabilmek amaciyla

eslik durumlarinin ¢esitlendirilmesinin esligin ¢ocuklar {izerindeki olumlu etkilerini
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daha da gili¢lendirebilecegi ifade edilmistir. Degisik seceneklerle esligin (farkli
enstriimanlar, farkli armonik yapilar) etkileri ve bu segeneklerin birbirlerine gore
etkililik durumlarmi ana arastirma degiskeni olarak ele alan ¢aligmalar yapilmast;
boylelikle c¢ocuklara yonelik eslikli kitaplar hazirlanmasi, bu kitaplarin ¢esitlilik
icermesi, 6grencilerin ders disinda da caligmalarinda kullanabilmeleri i¢in eslikleri
iceren cd kayitlarnin da bulunmasi Onerilmistir. Ayrica bu alanlarda yapilacak

calismalarin artmasinin sorunun ¢oziimiine fayda saglayacagi ifade edilmistir.

Topoglu (2010) calismasinda, Aydin Adnan Menderes Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dali’nda 6grenim goren orta diizey viyolonsel dgrencilerinin ¢algi ¢alisma
stirecinde karsilastiklar1 entonasyon sorunlarini, kullanmakta olduklar1 6zdiizenlemeli
Ogrenme stratejilerini saptamak, Eglikli Parmak A¢ma Calismalari Metodunun ve
calisilan eserlerin esliklendirilmesinin, viyolonsel 0Ogrencilerinin entonasyon
sorunlarina, kullanmakta olduklar1 6zdiizenlemeli 6§renme stratejilerine ve derse
ilisgkin goriiglerine olan etkilerini belirleyerek eslikli ¢aligmanin, ¢algr caligma
sirecindeki yerini ortaya koymayr amaglamistir. Arastirmanin  sonuglari
incelendiginde Eslikli Parmak A¢ma Calismalar1 Metodunun ve eslikli ¢caligmalarin
uygulanmasindan sonra arastirmaya katilan tiim Ogrencilerin ¢aligtiklar1 eserlerde
gerceklestirdikleri entonasyon hatalarmin azaldigi anlagilmaktadir. Elde edilen
bulgulara gore esliksiz ¢alman dizilerdeki entonasyon performansi ve entonasyon
algis1 eslikli olanlara gore daha az dogrudur. Eslikli Parmak A¢ma Calismalari
Metodunun ve eslikli ¢aligmalarin uygulanmasmdan sonra arastirmaya katilan bazi
ogrencilerin ¢alistiklar1 etiitlerde gergeklestirdikleri entonasyon hatalarinda bir
diizelme gozlemlense de etiitlerdeki diizelmenin ya da bozulmanim, etiitlerin zorluk
derecesinden olumlu ya da olumsuz etkilendigi anlasilmaktadir. Ogrencilerin calgi
calisma siireclerinde Eslikli Parmak A¢ma Calismalar1t Metodu ve eslikli ¢caligma
kullanimlarinin  dogru entonasyon ile c¢almaya olumlu etkisi oldugunun

sOylenebilecegi ifade edilmistir.

Arastrma sonuglarindan yola c¢ikilarak; Tiirkiye’de yayli ¢algr egitimi veren
kurumlardaki eslik derslerinin saatleri artirilmasi, Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallarinda okutulan eslik derslerinin sadece 6grencilerin okul sarkilarina piyano
ile eslik etmesi olarak algilanmayip bu derslerin 6zellikle yayli ¢algi 6grencilerinin

calistiklar1 eserlere eslik yapilan dersler haline gelmesi, viyolonsel dersine ve
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viyolonsel calisma siirecine iliskin sonuglar géz oOniinde bulunduruldugunda
Ogrencilerin ¢alg1 calisma siireclerinde daha basarili olabilmeleri, entonasyon
hatalarin1 kendi baslarina ¢alisirken fark edebilmeleri ve ¢aldiklari her sesin armoni
icerisinde bir anlam1 oldugunu kavrayabilmeleri i¢cin Eglikli Parmak A¢gma Caligmalar1
Metodu ve buna benzer ¢caligmalarin egitim siirecinde yerlerini almalarina dair goriisler

onerilmistir.

Varig (2007) caligmasinda, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1
“Orkestra ve YOnetimi” dersinin dgretim siirecinin mevcut durumunu saptayip
degerlendirmis, dersin daha iglevsel bir yapiya ve islerlige kavusturulmasmna katkida
bulunmay1 ama¢ edinmistir. Arastirma sonucunda, “Orkestra ve Yonetimi” dersi
ogretim stirecine iligkin olarak egitim fakiiltelerinde uygulamalarin farklilastigini, bu
derse giren Ogretim elemanlarmin 6gretim programlarinin ¢agdas bir nitelik
gostermedigi, yonetme teknikleri ve becerilerine yonelik etkinliklere biiyiik olgiide
sinirli oldugu ortaya ¢ikmustir. Arastirmada ilgili ¢evrelerin kullanmasi amaciyla
dersle ilgili cagdas bir ¢ergeve program olusturulmustur. Calisma sonucuna bagli
olarak ders icin kullanilabilecek, 6grenci diizeyine uygun dagarcik olusturmak
amaciyla bestecilerin yeni eserler yazmaya o6zendirilmesi gerektigi, derse uygun

dagarcik genigletilme ¢abalariin artirilmasi vurgulanmaistir.

Akgiin (2006), ¢alismasinda, koristlerin birbirleriyle uyumlu bir bi¢imde sdylemeleri
ve dogru entonasyona sahip olmalarinin koronun olmazsa olmaz o&zelliklerden
oldugunu belirtmistir. Cogu koro yoneticisinin entonasyonu oncelikle igitme olgusuyla
bagdastirdiklari, oysa entonasyonu gelistirmek i¢in sesleri daha iyi duymaya ek olarak
grup caligmalarint 6zen ve titizlikle ele almanin (partiler ayr1 ayr1 olmak iizere) ve
dogru ses tekniklerinin hassasiyetle kullanilmasmm gerektigini belirtmistir. Bu
calismada koroda entonasyon problemlerini ¢dzmeye yonelik caligmalar {izerine
yogunlagilmistir. Entonasyon problemini diizeltmenin iki asamali bir islem oldugu, ilk
asamanin yatay ve dikey ¢ok sesliligi saglayabilmek amaciyla miiziksel anlayis1 ve
miiziksel duymay1 gelistirmek oldugu, ikinci agsamanin ise sade olan tek sesli eserleri
sOylemek ve ses iiretimindeki eksiklikleri ve yanliglar1 ortadan kaldirmak oldugu
belirtilmistir. Esasinda asil yapilmasi gerekenin bu degisik yontemlerin tiimiinii ise
kosup, koristleri probleme kars1 zinde ve uyanik tutacak alistirmalara yer vermek ve

grup c¢alismalarinda bunlar1 uygulayarak dogru entonasyonu elde etmek oldugu da
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calismada ayrica belirtilmistir. Soruna farkli agilardan yaklasilmasinin, koro
iiyelerinin partisyonu yatay ve dikey olarak dinleyip takip etmelerinin, ses iiretimini

ve ses teknigini 6grenerek gelistirmelerinin gerekliligi izerinde durulmustur.

Tarkum (2006) calismasinda, keman egitiminde ortaya c¢ikan bazi entonasyon
sorunlarinin ¢oziimiine yonelik calismalarin neler olabilecegine deginmis, aragtirma
icin yazili kaynaklar ve gozlemlerden yararlanmistir. Calisma sonucunda, yayl calgi
calan bir kisinin entonasyonunun dogrulugunun, bu icracinin isitsel tasarimlarmnin
netligine ve igsel duyus diizeyine baglh oldugunu, igsel duyusun icracinin, gercekte
duyulan miizigin yaninda, sanki bir 6n duyusla, zihninde bu miizigi canlandirmasini
da sagladigini belirtmistir. Bu durumun, entonasyon ¢alismalarina yaklagimin nasil

olmasi belirlenmesinde temel hareket noktasi olmasmin 6nemini vurgulamastir.

Hopkins (2012) calismasinda, 6grencilerin entonasyon duyarliligint gelistirmek icin
ogretmen tarafindan kullanabilecek stratejilerden s6z etmistir. Entonasyon hatalarini
diizeltmede kulaktan 6gretim metotlarindan sz etmistir. Kulaktan 6grenilen sarkilar1
kullanarak sarkilar1 yeni tonlarda ve sol el kaliplar1 ile vermek, pozisyon degisimini
ve vibratoyu kulaktan 6gretmek, yeni yay tekniklerini kulaktan 6gretmek (6rn. yay
vuruslari, tonal kavramlar, niianslar, ciimleleme), basili partiler kullanmayan alternatif
stiller caldirmak (feydel, caz veya rock gibi), sarkilar1 armonik altyapili cd li bir metot
kitab1 yoluyla ya da bir yazilimla ¢aldirma (band in a box ya da smartmusic gibi).
Bunun disinda sol el pozisyonu ve parmak kaliplarmin iyi oturtulmasinin, 6grencilerin
kendi ¢algilarin1 akortlamasmnin ve iyi bir entonasyonla ¢alma sorumlulugunu
almasinin, 6grencilerin ¢calmadan 6nce ses perdelerini zihinlerinde canlandirabilmeleri
icin dizi caligmalar1 yapilmasinin entonasyonu olumlu yonde etkileyebilecek
caligmalar oldugunu ifade etmistir. Ses uyumlama oyunlarinim, yani 6grencilerden agik
tel olmayan uzun bir ses ¢almalarini isteyip, bu sesten ¢ikip daha sonra bu sese geri
donerek Ogrencilerin dogru araliklar1 akort dis1 araliklarla karsilagtiryp duymalarini
saglayarak da entonasyon caligmalar1 yapilabilecegi ifade edilmistir. Entonasyona
deginirken semptomlarin  degil nedenin ortadan kaldirilmasi gerektiginin

unutulmamasini vurgulamistir.

Ang1 ve Birer (2013) calismalarinda, keman ¢gretiminde meydana gelen entonasyon

problemlerinin hangi sebeplerden kaynaklandigini, 6zellikle yayli sazlarm 6gretimi
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acisindan konunun hassasiyet ve Onemini vurgulamayi, bu problemin giderilip
coziilebilmesi i¢in yapilabilecek birtakim uygulamalar1 ortaya koymay1 amagladiklari
aragtirmalarinda, Tiirkiye’de 10 {iniversitenin egitim fakiiltelerindeki miizik egitimi
anabilim dallarinda c¢alisgan keman Ogretim elemanlarma anket uygulamasi
yapmiglardir. Anket teknigiyle yapilan arastrmada ulasilan sonuglara gore;
entonasyonla calgi 6gretimi arasinda dogrusal bir iliski oldugu saptanmistir. Bu
baglamda; drnegin, keman ¢almak i¢in gereken en 6nemli sartlardan miizikal dikkat,
alg1 ve bellek konularinda isitsel alanin tamami agisindan donanimli olmanin biiyiik
kolaylik saglayacagi ifade edilmistir. Bir kemancinin, ¢algisinin, teknik yeterliginin
Ogretmeninin nitelikli olmasmin entonasyon i¢in tek basina yeterli olmayacagi, eger
kisinin isitsel algis1 yeterli degilse, ortaya koydugu ses kalitesi ve temizliginin her
zaman siiphe tagtyacagi, buna bagh olarak keman ogretiminin 6n kosulunun iyi bir
isitsel yetenekten gectigi ifade edilmistir. Bu sonucglar 1s1¢inda; keman egitiminde
entonasyon kavrami lizerinde 6zen ve dikkatle durulmasi, gerekli tedbir ve 6nlemlerin
zamaninda almmmasi gerektigi, entonasyonla ilgili hatalar1 asgari diizeye indirmek
amactyla, entonasyonun Oneminin anlatilmast ve bilingli calisma aliskanligi
kazandirilmasi, bireylere fiziksel yapilarma en uygun calgmnin sectirilmesi gibi

onerilerde bulunulmustur.

Germen (2013) ¢aligmasinda, klarnet egitim siireci igerisinde dgrencinin entonasyon
bilincinin gelismesini amacglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda 6 aylik bir caligma
programi olusturulmus, olusturulan program konservatuvar egitimi alan ortaokul
seviyesinden ve yliksekokul diizeyinde iki Ogrenciye uygulanmistir. Bu siireg
icerisinde 0grencilerin degisik zamanlardaki seslendirimleri kayit edilmis ve rastgele
bu Orneklerden anlik ¢éziimlemeler yapilarak bir entonasyon degerlendirme oOlgiitii
meydana getirilmistir. Bunun i¢in 6grencinin seviyesine uygun etiit veya parcalardan
secilmistir. Arastirmada; tanimlanan entonasyon hata Olgiitii degerlendirmelerinin
coziimlemelerinde her iki 6grencide de gdze ¢arpan bir gelisim tespit edilmistir. Ha
keza lisans donemi dgrencisinin oda miizigi performansinda da entonasyonun iyilestigi
goriilmiistiir. Ogrenci grupla icra ederken grupta diger galanlarla uyum diizeyinin
arttigin1 belirterek birlikte c¢alismanm verimliligini artirdigint vurgulamistir. Bu
sonuglar 151¢mda; dogru entonasyonu saglamanin bir miizik egitimcisi agisindan her

zaman agilmasi gereken ciddi bir problem oldugu ifade edilmis, entonasyona ¢aligma
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disiplini igerisinde yaygim bir bigcimde yer verilmesi ve giinliik calinan eserlerle bu
bilincin gelistirilmesinin 6grenciye biiylik yarar saglayacagmma dair Onerilerde

bulunulmustur.

Sonsel ve Tanrverdi (2019) calismalarinda, piyano eslikli baslangic viyola
Ogretiminin entonasyon hakimiyeti agisindan incelenmesini ve degerlendirilmesini
hedeflemislerdir. Bu hedef dogrultusunda 2014 — 2015 egitim 6gretim yilinda 6gretim
programi olarak kullanilmakta olan “Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. Smif Tiirk ve
Bat1 Miizigi Calgilar1 Viyola” ders kitabinin ilk ii¢ {initesinin form ve armonik
analizini yapilarak esliklendirmiglerdir. Caligma grubuna dahil edilen 6grenciler
kontrol ve deney grubu olarak iki gruba ayrilmig ve 12 haftalik deneysel siiregte deney
grubundaki 6grencilere piyano eslikli viyola baslangi¢ egitimi, kontrol grubundaki
ogrencilere ise piyano esliksiz viyola baslangic egitimi verilmistir. Elde edilen
bulgulara gore, deney grubu dgrencilerinin “Entonasyon Gelisim Olgekleri” toplam
sontest puanlari, kontrol grubu 6grencilerine oranla yiiksek bulunmustur. Deney ve
kontrol grubu 6grencilerinin “Entonasyon Gelisim Olgekleri” toplam sontest puanlari
ile kalicilik toplam puanlar1 arasinda her iki grupta da olumlu yonde bir fark olmus

ancak deney grubundaki 6grencilerin lehine sonuglanmaistir.

Topoglu (2012) calismasinda, yayl calgi ¢alisma siirecinde entonasyonun onemini
vurgulamak ve ilgili literatiir dogrultusunda entonasyon sorununun ¢dziimiine yonelik
Oneriler getirmeyi amacglamistir. Entonasyon dogrulugunun Orkestra /Oda Miizigi
dersleri bilinyesinde kurulan yayli ¢algi orkestralarinin ve Bireysel Calgr Egitimi
Derslerinin oncelikli konular1 arasinda oldugunu, tiim yaylt ¢alg1 ¢alanlarin 6nemli
sorunlarindan birini olusturan entonasyon ile ilgili {ilkemizde ve diinyada
gerceklestirilen arastirmalarin  sayisinin  olduk¢a az oldugunu ifade etmistir.
Entonasyonun tanimlamasi yapilmis, entonasyonu etkileyen faktorlerden
bahsedilmistir. Cevresel faktorler (calisilan odadaki sicaklik, nem gibi), calgidaki
yapisal bozukluklar (tuse, teller ya da tuslardaki bozukluklar), 6grencinin araliklar1
fark edememesi bunlardan bazilaridir. Entonasyon dogrulugunun da deneyimle alakal1
oldugu ifade edilmistir. Caligmada diinyada ve {lilkemizde entonasyon ile ilgili
yapilmig ¢alismalardan bahsedilmistir. Sonu¢ olarak Tiirkiye’de yayli ¢algi egitimi
veren kurumlardan biri olan Egitim Fakiiltelerine bagli miizik 6gretmeni yetistiren

kurumlarda entonasyon dogrulugunun, pek ¢ok ¢algida oldugu gibi yayl ¢algi caligma
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stirecinde de dnemli ve temel sorunlardan biri olarak karsimiza ¢iktig1 ifade edilmistir.
Dogru entonasyon ile ¢alabilmenin ses ayrimi ve ses eslestirme becerilerine sahip
olmay1 gerektirdigi, ayrica dogru entonasyon ile ¢alabilmenin ancak tonda ¢alma ile
miimkiin olacagindan calicinin parca icerisindeki ton degisikliklerini armonik olarak
analiz edip buna gore calismm sekillendirmesi gerektirdigi de ifade edilmistir.
Entonasyon dogrulugunun ¢alicinin deneyimiyle dogru orantii oldugu, ¢algi
egitiminde deneyimin, ¢algi calisma siiresi ile dogrudan iliskili oldugundan calgi
calisilan siire boyunca entonasyonun, ¢aligmalarin ilk asamasindan itibaren 6neminin
vurgulanarak dogru entonasyon ile ¢almaya ¢alisilmasinin 6nem tasidigi ifade edilmis,
ayrica eslikli ¢alismalarin entonasyon dogrulugunu gelistirdigini de 6nemle ifade

etmistir.
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IKiNCi BOLUM

II. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Miizik Egitimi

Egitim doneminin ilk yillar1 ile birlikte birey, miizik egimine de baslangic
yapmaktadir. Anaokulu dénemlerinde ¢ocuk sarkilari, basit ritim aletleri 6gretimi ile
baslayan miizik egitimi, ilkokul doneminde okul sarkilar1 ve milli marslarin 6gretimi
ile, miizikli oyunlar, fliit, melodika vb. calgilarin 6gretimi ile devam etmektedir. Bu
stireg, lise donemine kadar siirmekte olup, sonrasinda bireyin yetenegi ve istegine gore
devam eden bir siirectir. Miizik egitimi, genel, 6zengen ve mesleki olmak {izere 3 tiire

ayrilir.

Genel miizik egitimi, “is- meslek, okul, bolim, kol- dal ve program ayrimi
gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese yonelik olup; saglikli, dengeli ve
mutlu bir ‘insanca yasam’ icin gerekli ortak genel sanat kiiltlirtinii kazandirmay1
amaglar” (Ucgan, 1994, s. 71). Anaokulundan baglayip lise donemine kadar devam eden

egitim siirecinde alinan miizik egitimi genel miizik egitimini olusturur.

Ozengen miizik egitimi, miizigin herhangi bir dalina amatér bir sekilde ilgi duyan
kisilerin aldiklar1 egitimdir. Ozengen miizik egitiminde herhangi bir zorunluluk séz
konusu degildir, kisi ilgi duydugu alanda kendi istegi dogrultusunda egitim almaktadir.
Ozel kurumlar veya devlet kurumlari tarafindan agilan kurs merkezleri 6zengen miizik

egitimi almak isteyenler i¢in egitim veren kurumlardandir.

Mesleki sanat egitimi, “sanat alaninin biitliniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol
ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak se¢en, segmek isteyen, segme egilimi gosteren,
se¢cme olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, sanata belli diizeyde yetenekli kisilere
yonelik olup, dalin, igin ya da meslegin gerektirdigi sanatsal davranislar1 ve birikimi

kazandirmay1 amaglar.” (Ugan, 1994, s. 73).
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2.2 Calg1 Egitimi

Miizik egitimi cesitli Ogretim etkinliklerinden meydana gelen bir siiregtir. Bu
etkinliklerin bir boyutu ¢alg1 egitimidir. Bireyin miizikal davranislarinda herhangi bir
calg1 yoluyla kasithi ve istendik davranis kazandirma, gelistirme ve degistirme siireci
olarak tanimlanan calgi egitimi, bireye miizikal yetenegini ve birikimini arttirma
olanag1 saglar. Mesleki uygulama siirecinde siklikla ¢algi egitimine ihtiya¢ duyulacagi
g0z Oniine alindiginda, miizik egitimi veren kurumlarda ¢algi egitiminin 6nemi bir kat
daha artmaktadwr. Miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda yapilan egitim, miizik
Ogretmeni adaylarinin ¢algisinda yeterli diizeye gelmesi ve ilerde meslek yasaminda
calgisini kullanabilmesini amaglar. Onceden olusturulan amag ve program igeriginde
gerceklestirilen calgr egitimi, miizik 6gretmeni adaylarmi ¢algisinda yetkin, birikim
sahibi ve donaniml1 hale getirmeyi hedefler. Calg1 egitimi, kapsamli, disiplin ve sabir
gerektiren bir siirectir. Bu siiregte 6gretmen adayma biiyiik gorev ve sorumluluklar

diismektedir (Akytirek, 2009, s. 3).

Calg1 calmak insanin bir nesneyle kurdugu iletisim boyutunda gerceklestirdigi en
iistiin diizeydeki becerilerden biridir. Kendi duygularini yarar gézetmeksizin bir arag¢
kullanarak ortaya koymaya calisan insan, c¢algi calarak veya calmaya ¢aligarak bu
beklentisini gelistirir. Bir ¢algiy1 iyi derecede ¢calmak, hangi beceri diizeyinde olursa
olsun insan i¢in zor ve sikintili bir ¢caligma siireci gerektirir. Dinleyiciler tarafindan
takdirle karsilanan galgicilar veya performanslar, sanat¢inin uzun yillar ve emek dolu
saatlerinin bir {riiniidiir. Deyim yerindeyse sanat¢inin calgisinda basarili olmasi
igneyle kuyu kazmakla es deger bir siiregtir. Hangi miizik tiirii veya hangi ¢algi olursa
olsun, profesyonel bir icraci i¢in “son” asla olmayacaktir. Siirekli olarak kendi i¢inde
bir devinim ve ilerleme gdstermesi gereken ¢algi icrasi, fiziksel kosullar1 el verdigi
stire boyunca ¢algisin1 yanindan ayirmaksizin bir yasam siirdiirecek ve caligmaya
devam edecektir. Calgi, miizisyenin kendisinde bir parca veya vazgegemedigi bir
nesne oldugu zaman sanatc¢1 ve dinleyici i¢in iyi icra ve miizik kagmilmaz olur (Ece,

2013, s. 161).

Calg1 egitimi, bireyin kendini ger¢eklestirme siirecinde en dnemli araglardan biri olan
miizik egitiminin amaglarimi gergeklestirmede son derece islevsel ve etkin bir 6zellige

sahiptir. Calg1 egitimi, bireylerin kendilerini ifade etme, toplumsal gereksinimlerini
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karsilama, zihinsel, psikolojik ve hareki davranislarini bir biitiin halinde gelistirme

amaciyla doyuma ulagmalarinin yolunu acan bir siirectir.

Kuramsal boyuta sahip olmasmin yanisira daha ¢ok uygulamaya dayanan galgi
egitimi, miizik bilgisini, kiiltlirlinli, Ogretmenlik becerilerini ve miizisyenligi
gelistirebilmek agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu baglamda calgt dersleri;
teknik, miizikal, toplu calma, sunum ve yasam becerileri gelistirmeye yonelik

icerigiyle ¢cok yonlii ve karmagik bir yapidir (Cilden, 2016, s. 2208).

Calg1 egitimi; 6nceden belirlenmis amaglar dogrultusunda, programli bir sekilde, yiiz
yiize egitim yaklasimi esas alinarak yiiriitiilen ve bireye 6zgii niteliklere uygun olarak
diizenlenen, ¢alg1 6gretim siireci olarak tanimlanabilir. Bu siire¢ i¢inde 6grenci, ¢algi
hakkinda biligsel, devinissel ve duyussal 6grenme alanlarinda temel bilgi ve beceriler
ile tim teknik davranislar1 kazanmakta ve belirlenen hedefleri calgisi araciligiyla

gerceklestirmektedir (Yalginkaya, Eldemir, Sonmezo6z, 2014, s. 1584).

Calg1 egitimi, bir ya da birden ¢ok calginin kullanilmasiyla genellikle bireysel, bazen
de toplu bicimde yapilan; bireyi calgi araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik
alaninda ve miiziksel anlamlarda igerigi bulunan istendik davranislar kazandirabilme

egitimi olarak nitelendirilebilir (Sonsel ve Tanriverdi, 2019, s. 575-595).

Miizik egitimi anabilim dallari, 6gretim plan ve programlar1 dahilinde yer alan tiim
derslerin birbirleriyle olan iliskisi ve tamamlayic1 6zelliginden dolay1 amaca yonelik
en islevsel egitim programlarindan biridir ve bu program i¢inde en dnemli kollardan
birisi de ¢alg1 egitimidir. Birey, ¢alg1 egitimi yoluyla miizigi ve miizik egitimini daha

iyi algilayip yorumlayabilir (Parasiz, 2009, s. 3).

Calg1 egitimi, bir ¢alginin ¢alinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiiniidiir. Bireysel
olarak yapilan ¢algi egitiminde 6grencilere, calgisini dogru bir teknikle ¢alma, ¢alisma
stiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini ¢algis1 yoluyla en iyi
sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik caligmalar, ¢algi

egitiminin baslica amaglaridir (Parasiz, 2009, s. 4).

Calg1 egitiminde dnemli olan, 6grencinin dogru ya da yanlis ses ¢aldigmi kendisinin

duymasidir. Ogrencilerden beklenmesi gereken, dgretmeni uyarmadan caldigi sesin
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entonasyon durumunu kendisinin duymasidir (Swift, 2003; Akt. Sonsel ve Tanriverdi,

2019).

2.3 Orkestra

Orkestra, cesitli galg1 sanatcist gruplarindan olusan, her grubun eserdeki miizikal
ifadeye katkida bulundugu dengeli ses bilesimlerini 6rgiitleyen genis ¢algi toplulugu.
IIke olarak bir sef tarafindan yonetilir (Say, 2005, s. 628).

Hemen biitiin dillere ayni sozciikle girmis olan terimin kdkeni, eski Yunancadaki
“orchestra”dir: Antik tiyatroda sahneyle seyirciler arasindaki alana orkestra

deniyordu. Bu alanda sarkicilar ve dansgilar gosteri yaparlardi (Say, 2001, s. 212).

Munch (2008) orkestrayr su sekilde tanimlar: “Orkestra, her istediginize uyum
gosteren, uysal, mekanik bir ¢algi degildir. Bir insan toplulugudur her seyden once:
bir fizyolojisi, diirtiilmeyi degil, yonlendirilmeyi bekleyen refleksleri vardir” (s. 65).

Bu refleksleri yonlendirmekle yiikiimlii olan kisi orkestra sefidir.

Orkestrada esgilidiimii saglayarak calgi sanatgilarini anlatim agisindan yonlendirmek
tizere onlara Onderlik eden miizik¢iye orkestra sefi denir. Toplulugun sanatsal
sorumlulugunu iistlenen orkestra sefi, ritmik hareketin vuruslarini ve tempolari
belirtmek, calgilarin kendi partisine giriglerini isaret etmek, miiziksel dinamiklerdeki
degismeleri uygulamak, tinisal dengeleri gozetmek, seslendirme hatalarini
¢coziimlemeye yardimci olmak ve yorumun agik, anlagilir, duyarl bir miizikal biitlinliik
icinde sunulmasini saglamak gibi sanatsal yiikiimliiliikleri gerceklestirir (Say, 2001, s.

214).

Munch (2008), orkestra sefinin gorevini su sekilde agiklar: “Her konser, sonsuz bir
zihin giicii, kas ve sinir giici harcamay1 gerektirir. Sef konser sirasinda, neredeyse
yagamindan bir parcayr verir gibi olmali, en iyi sonucu elde etmek {izere,

sogukkanliligmi bir an bile elden birakmamalidir” (s. 19).

“Orkestra sefi” teriminin i¢inde bir “hiikmetme, yonetme” 6gesi vardir. Ama, kuru
kuruya komut vermekten ¢ok daha 6nemli olan, o komutlarm igerigini agiklayabilmek,

onlar1 benimsetebilmektir.” (Munch, 2008, s. 12).
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2.3.1 Yayh Calgilar Orkestrasi
17. yy. baslarinda dogan opera sanati, sarkicilarin aryalarina eslik etmek i¢in kurulan
kiigtik kadrolu ¢alg1 topluluklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Amaci operaya
eslik etmek olan bu kiigiik ¢alg1 gruplarina, bulunduklar1 yerin ad1 verilerek orkestra
denmeye baslanmistir. Bu yiizyilda Fransa krali 14. Louis’in hizmetine giren Lully,
sarayda kurdugu orkestra ile bir model olusturmus, bu orkestra, sarkicilara ve
danscilara eslik etmenin yaninda, ayn1 zamanda bagimsiz ¢algi miizigi de icra eden bir
topluluk olmustur. Lully orkestrasinda yaylilarla birlikte, 2 fliit, 2 obua, 1 fagot,
lklavsen, 2 trompet ve timpani kullanmistir. Lully orkestrasinda gereksiz siislemeleri
kabul etmeyerek, bireyselligin karsisinda, toplu ¢alma disiplinini yerlestirmistir.

(Yondem, 2005, s. 3).

Calgilarin orkestral biitlinlik yoniinden bilingle yerlestirilmesi 1650’den sonra
baslamistir. Fransa’da Jean-Baptiste Lully’nin kullandig1 orkestra, bes partili bir
yaylilar toplulugunun yani sira, iki obua ve bir fagottan olusan iiflemeli triosunu
iceriyordu. italya’da Napoli Okulu’nun orkestralari ise kural olarak yaylilar toplulugu

ile iki obua ve iki kornodan olugsmustur (Say, 2005, s. 628).

Gegmisten giliniimiize calgilarin da eklenmesi ve yapisal degisiklige ugramasi ile
birlikte gelisim gostermis olan orkestra, bugiin sayisal bakimdan ve kurulug amacina
gore cesitli isimler almistir. Sayisal bakimdan en kalabalik orkestraya Senfoni
Orkestrasi denilmektedir. Senfoni orkestrasinin bir grubu olan yayl ¢algilar, bu isimle
anilan yayl calg1 orkestrasini olusturur. Az sayida yaylh ¢algidan olusan orkestraya
oda orkestrasi denilmektedir. Orkestralar, salon orkestrasi, hafif miizik orkestrasi,
opera orkestrasi, yayli calgi 6grenci orkestrasi gibi isimler almaktadir. Kurulusg
amacina gore yayli ¢algi 6grenci orkestralari, Giizel sanatlar liseleri, Egitim Fakiilteleri
ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde bireysel ¢algi egitiminin yanisira orkestra egitimi ve
Ogretimine yonelik olmasi bakimindan da olduk¢a 6nem tasimaktadir (Erol, 2004, s.

2).

Keman ailesi olarak da bilinen yayl calgilar keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas
’tan olusur. Akga agag, ladin ve abanoz gibi ¢esitli agaclarin birlesimiyle yapilan yayl
calgilarda genellikle 4 adet tel kullanilir ve genellikle bu teller tam begli araligiyla
akort edilir (kontrbas telleri tam dortlii araligryla akort edilir). Ayni1 zamanda yayli
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calgilarin tusesinde perdeler bulunmaz. Yayl c¢algilar1 diger telli ¢algilardan ayiran
diger bir 6zellik ise (iiflemeli ¢algilarda da mevcut olan) tinlayan sesin siirekliliginin

saglanabilme 6zelligidir (Karabulut, 2013, s. 95).

Orkestra calgilarinin biitiin donemlerde agirlikli olarak yaylilardan olusmasi, ses
bilesiminin gerektirdigi bir 6zelliktir. Cilinkii yayli ¢algilar, zengin ve incelikli bir ifade
giiciine sahip bulunmasinin yani swa, Oteki calgi gruplarinin ses renkleriyle

birlestiginde etkileyici bir ses yumagi yaratir (Say, 2005, s. 629).

Keman, ge¢misten giiniimiize en ¢ok kullanilan ¢algilardan biri olmustur. Sicak ve
etkileyici bir tmiya sahip olan keman dort tellidir ve yayla calindig1 gibi pizzicato
denilen parmakla ¢alma teknigiyle de ¢alinabilmektedir. Telleri kalindan inceye dogru
Sol, Re, La ve Mi tellerine akort edilen ve 4 oktavi agkin bir ses genisligine sahip olan
keman, farkl kiiltiirlerin miiziklerinde kullanilan 6nemli ¢algilardan biridir. Klasik
miizikteki vazgegilmez 6zelliginin yani sira keman, Tiirk, Balkan ve Orta Dogu

miiziklerinin de baslica ¢algilarindan biri sayilabilir (Karabulut, 2013, s. 96).

Keman 35 cm uzunluguyla yayli ¢algilar ailesinin en kiigiik tiyesidir. Yayl ¢algilarda,
telin uzunlugu azaldik¢a ses tizlesir. Bu bakimdan keman, soprano bir ses rengine

sahiptir (Erol, 2004, s. 8).

Keman ailesinin ikinci iiyesi viyola goriiniiste kemandan biraz daha biiytiktiir. Bu yayl
calgiya Fransizlar “viole” ya da “alto”, Italyanlar “viola”, Ingilizler “viol”, Almanlar
“bratsche” derler. Govde uzunlugu 41-45 cm.’dir. Notalar1 tigiincii ¢izgi do anahtar1
ile yazilir. Ancak ince seslerde sol anahtar1 kullanilir. Yap1 olarak kemandan pek farki
bulunmayan viyolanin da dort teli vardir ve bunlar tam besli araliklarla akort edilir:

Do, Sol, Re, La (Say, 2001, s. 186).

Viyola teknik agidan kemana ¢ok benzer: Parmak ve yay teknigi, pozisyonlar, degisik
ses renklerini elde etme yontemleri kemandan farksizdir. Ancak viyolanin genelde
koyu, derin, gizemli bir ses rengi vardir; dort telinden her biri, kendine 6zgii kisilik

ozellikleri tasir (Say, 2001, s. 186).
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Viyolonsel ya da ¢ello, yayl ¢algilar ailesinin tenor tiyesidir. Telleri kalindan inceye
dogru Do, Sol, Re ve La notalarma akort edilir ve Fa anahtarinin yani sira, Do (tenor)

ve Sol anahtar1 kullanilarak ¢alinir (Karabulut, 2013, s. 97).

Govdesi 74-76, tam yiiksekligi 120 cm olan viyolonsel, ¢algi sanatcisi tarafindan dikey
tutularak “pik” olarak nitelenen metal bir ¢cubukla yere dayanir ve sanat¢inin bacaklar1
arasinda yer alir. Insan sesinde tenorun yerini tutan viyolonsel hem solo calg1 6zelligi
hem eslikteki basarisiyla oda miizigi topluluklarinin, 6zellikle yaylilar kuartetinin,

yaylilar triosunun, kentetinin ve orkestranin vazgeg¢ilmez ¢algisidir (Say, 2005, s. 591).

Kontrbas, keman ailesinin en kalin, en tok sesli ¢algisidir. Calgisal dokuya biiyiik bir
derinlik, zenginlik kattig1 i¢in, orkestradaki yeri yagamsaldir. Orkestrada ona bagimsiz
partiler de verilir. Solo kontrbas i¢in ¢esitli formlarda bir¢cok eser yazilmistir (Say,

2001, s. 190).

Kontrbasin telleri kalindan inceye dogru Mi, La, Re ve Sol notalarma akort edilir.
Diyapazona gore duyulusu bir oktav asagidandir. Genellikle 4 telli olarak bilinen
kontrbasin 5 telli ¢esitleri de kullanilmaktadir (Karabulut, 2013, s. 38). Keman
ailesinin Oteki iiyelerinde teller tam besli araliklarla akort edildigi halde, kontrbasta

teller dortlii araliklarla akort edilir (Say, 2001, s. 190).

2.3.2 Yayh Calgilar Ogrenci Orkestralar
Yayl calgilar 6grenci orkestralari, mesleki ve 6zengen (amatdr) miizik egitimi veren
kurumlarda keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas g¢alan G6grencilerin bir araya
gelmesiyle olusturulan orkestralara verilen isimdir. Orkestra/oda miizigi dersi adi
altinda olusturulan bu orkestralarda amag, 6grencilere grup olabilme bilincini, birlikte
calabilme becerisini kazandirmak, Tiirk ve diinya miiziklerinden seviyelerine uygun
eserler calarak, miizik kiiltiirii anlaminda geligsmelerini ve fakli miizik kiiltiirlerini
tanimalarma yardimc1 olmak ve icra etmekte olduklar1 calgida kendilerini

gelistirmelerini saglamaktir.

En ilkel yasam bigiminden bu yana insan, ¢cevresinde olup bitenleri anlamada, kendini
anlatmada; dogayla, toplumsal ¢evresiyle ve kendisiyle iletisim ve etkilesim kurmada;
toplu ya da bireysel olarak miizik yapmada; genellikle, ilkin kendi sesini kullanir.

Sonralar1 kendi sesiyle yetinemeyen insan, baska aracglar bulup gelistirir, onlar1
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kullanmaya baglar. Bu araclardan miizik yapmada kullanilanlara; demek belli
nitelikleri tagiyanlara, belli tonlarda ve Ozelliklerde sesler iliretmede (¢ikarmada)
kullanilanlara ¢algi denir. Bu tanimlamaya gore; ¢algi denilince hemen akla miiziksel

sesler ¢ikarmast amaciyla yapilmis arag gelir (TDK, 1977; Akt. Varig, 2002).

Calgilar cesitli ozelliklerine gore gruplandirilmistir. Bu ozelliklerinden biri de
calinirken kullanilan araglara gore yapilan gruplamadir. Telli ¢algilarda, ¢algidan ses
cikarmak i¢in yay kullanilan gruba "yayli galgilar" denir. Viyola ve keman yayli
calgilar ailesindendir (Varis, 2002, s. 2). Insan sesine en yakin ses rengine ve tinisina
sahip olan “yayl ¢algilarm egitimi” calgi egitiminin alt kollarindan biridir. Keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan yayl c¢algilarm egitim siirecleri de

kazandirdiklar1 yoniinden 6nemlidir (Ozay, 2008; Akt. Sonsel ve Tanriverdi, 2019).

Yayli calgt egitiminin siirdiiriildiigii asamalarda, egitimi olanakli kilan tiim
etkenlerden en {iist diizeyde yararlanilmasi nitelikli bir egitime ulasilmas1 bakimmdan

belirleyici bir unsurdur (Uslu, 2013; Akt. Sonsel, 2018).

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen ¢algt egitimi i¢inde agirlikli olarak
kullanilan keman, viyola, viyolonsel ve bu kurumlarin bazilarina daha sonra katilan
kontrbas egitimi alan 6grenciler, bir ¢algi ¢almanin verdigi haz ve 6zgiivenle, bireysel
caligmalarinin yani sira orkestra-oda miizigi egitimi i¢inde birlikte calma-seslendirme
yoluyla miizikalitelerini, birlikte ¢alma becerilerini gelistirmektedirler. Dolayisiyla
aldiklar1 miizik egitimi sonucunda edindikleri birikimlerle, meslek yasamlarinda da
miizik sevgisini ve begenisini yiikselten bireyler yetistirmeleri beklenmektedir (Oz,

2001, s. 93-99).

2.4 Entonasyon

Entonasyonu tek kelime ile agiklamak pek kolay degildir. Ciinkii entonasyon, birkag
kavrami kendi i¢inde barindiran bir terimdir. Bir orkestranin dogru entonasyona sahip
bir eser, ezgi ¢alabilmesi i¢in, tiim grup iiyelerinin ¢alismakta olduklar1 eseri dogru
frekansta, dogru tartimda ve aym zamanda dogru hizda seslendirebilmesi

gerekmektedir.

Miizik, temelde, algiya dayali soyut bir sanat dali oldugundan kendi kurallarin1 ve bu

kurallar icerisindeki biitiinselligini daima g6z Oniinde bulundurmak sarttir. Uyum,
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calginin kendi kendisiyle oldugu kadar diger calgilarla var olan bir olgudur. Miizik
hem yatay eksendeki yani zaman bazindaki uyumun hem de dikey eksendeki armonik
biitiinselligin sonucunda ger¢ek anlamda var olabilmektedir. Zaman siirecinin
belirleyici 6zelligi tempo ve notalarin ardigik dizilimleri olmaktadir. Ancak anlik
uyum bu zaman bazindaki hareketin belirleyici temel tasidir. Miizik egitimi boyunca
hi¢ siiphesiz en fazla diisiiniilen ve iizerinde ¢aligilan, zaman diizlemindeki akiciliktir.
Virtiiozite olarak nitelendirilen performans istiinliigiiniin en temel gostergesi
miizisyenin ajilite tanimi icerisinde degerlendirilen calgi ¢almadaki kolayligidir. Her
miizik egitimcisi ve miizisyen bu gelisimi temel alarak caligmalarini ve 6gretilerini
sekillendirmektedir. Calisma zamanlarinda bu hiz ve akicilik hedeflenmektedir. Ancak
her anin biitiinselligi o ana ait dogru tin1 ile dogru orantilidir. Bunun farkindaligi ve
her nota elde edilirken o notaya verilen deger genel performansi aslinda en ¢ok
etkileyecek ve sanat eserini ortaya ¢ikarabilecek altyapiyr tanimlamaktadir.
Dilbilimsel a¢idan anlatilmak istenene yardimci olmakla tanimlanan entonasyon
kavrami miizik yoniinden bakildiginda da eserin ortaya ¢ikarilmasindaki biitiinsellikle

dogrudan ortiismektedir (Germen, 2013, s. 181-193).

Entonasyon kavramma sadece c¢algi miiziginde degil koro icralarinda da
rastlanmaktadir. Sesin ve miizigin oldugu her yerde entonasyon kavraminin bulunmasi
kaginilmazdir. Cevik, 1997 yilinda yayimlanan Koro Egitimi ve Y6netim Teknikleri
kitabinda, ses iiretiminde entonasyona etki eden faktorler ile ilgili olarak sunlar1
soylemektedir: “Iyi bir entonasyon, dogru iiretilmis seslerin, solukla uygun sekilde
desteklenmesiyle elde edilebilir. Bir koro iiyesinin {irettigi hatali sesler onun isitme
duyarliligmi da engelleyebilir. Bunun farkinda olmayan birey, grubundan ayrilir. Eger
ses liretimi dengede degil ve ton disina ¢ikiyorsa, bir an icin susup, dogru sesleri
zihinsel diisiinme yoluyla aldiktan sonra koroya katilmalidir. Cok iyi isitme yetenegine
sahip olanlar da bazen baskalarini dinlerken ton dis1 sdylediklerinin farkina varmazlar.
Boyle durumlarda ydneticinin teknik Onerileriyle, ses liretme zorlugu giderilerek
entonasyon diizeltilebilir. Sesi kaydirarak dogru perdeyi bulma aliskanligi da 6nemli
bir entonasyon sorunudur. Bu soruna, alt perdeden degil, bir iist perdeyi diisiinerek

baslama Onerisiyle bir 6l¢iide ¢oziim getirilebilir.” (Cevik, 1997, s. 132).

Entonasyon orkestranin en Onemli yapi tasidir. Dogru entonasyon saglanmadan

calinan bir eser, en 6nemli bestecilerin elinden ¢ikmis olsalar bile dinlerken hayal
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kiriklig1 yaratan bir esere doniisebilir. Ayn1 sekilde, dogru bir entonasyon ile ¢alinan
cok basit bir eser, dinleyen kisiyi harikalar diyarinda hissettirebilir. Bunu
saglayabilmek adina yapilan ve yapilacak olan her ¢alisma entonasyon bozukluklarini
gidermede ve entonasyonu gelistirmede gidilen yolda en ©Onemli basamaklar1

olusturacaktir.

2.4.1 Yayh Calgilar Ogrenci Orkestralarinda Entonasyon

Her calg1 birbirinden farkli yapilara, farkli ses elde etme prensiplerine ve farkl
boyutlara sahiptir. Dolayisiyla ¢algilarin teknik zorluklar: birbirlerine gore farkliklar
gostermektedir. Miizikal uygulama sirasinda iizerinde durulmasi gereken unsur, teknik
problemlerden ¢ok miizikalite olmalidir. Miizikalite, ¢alg1 tekniginden farkli olarak
calisilmasi ve diisiiniilmesi gereken bir konudur. Gorder’ e gore miizikal basari, ton
kalitesi, entonasyon, denge, tempo ve ritim, artikiilasyon, teknik gibi alanlarin diizenli
ve tutarli bir sekilde ¢alisilmasmin sonucunda elde edilecektir (Strauss, 2001; Akt.
Topoglu, 2006). Stabley’ e gore okullardaki ¢algi smiflari, 6grencilerin dogru ritimde,
iyi entonasyonla ve iyi bir ton kalitesiyle ¢almalarm gelistirmek i¢in tasarlanmigtir.
Basaril1 bir miizik programinin bir diger amaci da 6grencinin ¢algi ¢almadaki giivenini
arttirmak ve miizikal anlayisini gelistirmek olmalidir (Stabley, 2000; Akt. Topoglu,
2006).

Flesch, (2000), Koptagel (1990), Kano (2003) da keman egitiminde entonasyonun
onemli bir problem oldugunun altin1 ¢gizmektedirler. (Akt. Ergen ve Bilen, 2010, s. 23-
32).

Yayli calgilar egitimine yeni baslangicta dikkat edilmesi ve g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken ilk sey tuse tizerinde sol elin hangi noktaya basacagidir. Yayli
calgi calmaya yeni baglayan bir birey bilmelidir ki sol elinin parmaklarini tuse tizerinde
herhangi bir noktaya konumlandirdiginda dogru sesler ¢ikmayacaktir (Dunn, 1998;
Akt. Sonsel, 2018).

Icracmin eli dogal olarak durmaya, hareketsizlige egilimlidir. Fakat icra hareketi bu

egilimi bozar. Neticede sik sik organizma harekete kars1 koydugundan bir gerginlik ve

durgunluk olusur. Bu durgunluk zamanla tutukluk ve dinginlik haline doniisiir. Ayrica

icra hareketleri kendiliginde bir gayret gerektirdiginden, gayret ile dinginlik arasindaki

karsitlik daha da giiclenir. Dolayisiyla bir konumdan diger bir duruma gegis ¢cogu
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zaman zor oldugundan, diizensiz, gergin icra ve tutukluk haline neden olur

(Memedaliyev, 2003, s. 65-73).

Sol elin eylemleriyle ulasmay1 amagladigimiz en 6nemli hedef; notalar1 belirli bir
sirada ve ayni zamanda da istenilen bir hizla, akustigin kurallarmna gore 6zel sayida
titresimle, yani duru bir sekilde, sese doniistiirmektir. Gergekte sol elimizin canli

organizmasinda olusan tiim devinimler bu amaca yoneliktir (Giinay, 2006, s. 6).

Unlii kemancit Perlman keman egitiminde karsilasilan zorluklari su sozlerle
aciklamaktadir: “Keman ¢almada etken olan bir¢ok faktor var. Yay: hizli mi1 yavas mi
cekeceksin diistinmelisin. Yay tamamen diiz mii gidiyor? Yay1 ne kadar bastiracaksin?
Yalnizca temiz bir ses bile ¢ikarmak yillar alir. Bu nedenle kemanda bunca kisiden

cok az1 kazanir” (Koptagel, 1990; Akt. Ergen ve Bilen, 2010).

Perlman’ i ifadelerine dayanarak keman egitiminin teknik giicliikkleri su sekilde

siralanabilir:
¢ Yaym hizin1 ve paylasimini dogru saglama
e Yayn teller iizerindeki basincini saglama
e Yaym kullanirken dirsek acisin1 dogru kullanma
e Entonasyon (Ergen ve Bilen, 2010, s. 23-32).

Dikici (2014, s. 2) yayh calgilar ailesinden olan viyolonsel icrasi ile ilgili olarak,
sunlar1 ifade etmektedir: viyolonsel icra basarisini etkileyen en biiyiikk etken
entonasyondur. Seslerin dogru ve temiz elde edilememesi, bireyin iyi bir miizik
kulagina sahip olmayisi, yay tekniginin yeterince dogru uygulanamamasi, c¢algiya
hakimiyeti olumlu yonde etkileyecek fiziksel 6zelliklerin uygun olmayisi, sag el ve sol
ele yeterli pratiklik kazandiracak etiit ve egzersizlerin titizlikle incelenip el ve kol
koordinasyonunun saglanamayisi, c¢alinan etiit ve eserlerin piyano eslikli
calisilmamasi, giinliik diizenli ¢aligmanin 6nemsenmemesi, icra edilecek eserin dogru,
temiz, yerinde ve tonalite igerisinde ¢alinmamasi, entonasyonun bozuk olmasina yol

acacaktir.
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Entonasyon dogrulugunu saglama siirecinde ilk asama olarak, entonasyon
problemlerinin nedenlerini saptama gelmektedir. Calgir egitiminde entonasyon

problemlerinin nedenleri Laycock’ un goriislerine dayanarak soyle siralanabilir:

e (Oda sicakligi ve nem orani gibi belli enstriimanlarla ses perdelerinin dogru

reprodiiksiyonu iizerinde etkisi olan degisken ¢evresel kosullar

e Enstriimanin genel ayarmin orantili olmamasi (sapa oranla ¢ok ytiksek kopri,

yanlig ayarlanmis can diregi, tellerin ¢ok genis ya da ¢ok dar araligi olmasi)

e Perde bilgisi, enstriimani kontrol etme yetenegi olmayan ve telli enstriiman

calmanin diger ayrintilariyla mesgul olan 6grenci

e Ogretmenin entonasyon kavramlarini ve perde ayirt etme ilkelerini dgrencilere

ogretmedeki rolii (Nunez, 2002; Akt. Ergen ve Bilen, 2010).

Orkestrada dogru entonasyonun saglanabilmesi adina birlikte ¢alabilme becerisi de
biiyiik 6nem tasimmaktadir. Orkestrada ¢almak, orkestra sefi ve tiim grupla iyi bir is
birligi gerektirir. ‘Iyi bir birliktelik i¢in orkestra yayli calgi sanatgismin bireysel
yorumu ¢ogu zaman daha az onemlidir’ (Bentley, 1943; Akt. Bilgenoglu, 2016).
Orkestra igerisinde ¢alma kolektif bir is oldugu i¢in kisi yerine grup tanimi benimsenir.
Bu durumda 6grencinin ilk olarak 6grendigi davranis kendi yorumundan 6diin vermesi
gerektigi gercegidir. Birlikte ¢alma yani bir ensemble iiyesi olma becerisi her
ogrencide miizikalite ve duyugsal alginin gelisimine ve bireysel karakter 6zelliklerine
gore farkli sekilde goriiliir. Orkestray bir canli organizmaya benzetirsek, bireyler bu
organizmanin organlart ve dokularidir. Organizmanin sagliklt olmasi bu organ ve

dokularin birbiriyle uyum i¢inde ¢aligmasina baghdir (Bilgenoglu, 2016, s. 130-147).

Bilgenoglu (2016, s. 130-147) iyi bir orkestra iiyesinin sahip olmasi gereken 6zellikleri

su sekilde siralamistir:
e Saglam entonasyon,

e Dogru ritim,
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e Miizikalite (Uyumlu ve sicak bir sonorite, stil bilinci, ¢ok cesitli niians ve

artikiilasyon becerisi),
e Orkestra sefini takip etme, konzertmeister ve viyola grubu ile beraber ¢alma,
e Desifre becerisi.

Hopkins (2012, s. 24-28), orkestra calismalarinda entonasyon sorunlarinin ¢éziimiine
ve entonasyonun gelismesine yonelik olarak su Oneride bulunmaktadir: “Yiiksek
kaliteli kayitlar1 dinlemek 6grencilerin milkemmel entonasyonla hagir nesir olmalar1
icin bir yontem olabilir. Bilgi caginda yasiyoruz ve profesyonel orkestralarin 6rnek
niteligindeki kayitlar1 orkestralarimizda 6grendigimi repertuarin ¢ogunu igerecek
sekilde mevcut. Cogu yayinci, kataloglarinda parcalarin yiiksek kalitede kayitlarini da
dagitiyor. Youtube, okul konserlerinin kliniklerin ve festivallerin kayitlarina
erigilebilir ve internetten midi kayitlar1 indirilerek garageband veya sibelius ve finale
gibi yazilimlarla acilabilir. Midi kayitlar1 miizikal agidan ifadeli olmasa da en azindan
temiz sesleri igermektedir. Entonasyon ayni zamanda Ogrencilerin kendi ¢aldiklar1
kayitlar1 dinleyip entonasyon problemlerine dikkatlerinin ¢ekilmesi yoluyla da

¢oziilebilir” Hopkins (2012, s. 24-28).

Hopkins (2012, 24-28), “Strategies For Improving The Intonation Of Your Orchestra”
(Orkestramizin Entonasyonunu Gelistirmek Igin Stratejiler) isimli makalesinde, dizi
caligmalari ile ilgili olarak da birtakim 6nerilerde bulunmaktadir. Orkestrada yapilacak
olan dizi caligmalarinda, dizinin her bir sesinin 4 vurus degerinde yavas bir tempoda
calinip, her bir ses arasina da suslardan olusan bos bir 6l¢ii yerlestirerek, 6grencilerden
siradaki sesi calmadan Once kafalarinda canlandirmalarint ve calarken sesi dogru
calmak i¢in parmaklarmm1 c¢abucak ayarlamalarin1 istemenin faydalarmdan
bahsetmistir. Dizi ¢calismalarinda soru cevap tekniginin de kullanilabilecegini ifade
etmektedir. Dizinin her bir sesi i¢in 6grencilerin yonetici (orkestra sefi) tarafindan ya
da elektronik bir ses kaynagi tarafindan dogru tonlanmis sesi dinlemelerini isteyip,
daha sonra yOneticinin igareti ile birlikte tiim dgrencilerin ¢almaya baglayip, referans
sese gore ayarlamalar yaparak birbirilerini dinlemelerinin saglanmasinm kullanigh bir

yaklasim olacagini ifade etmistir.
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UCUNCU BOLUM

III. YONTEM

Bu aragtirma, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan tarama modelinde (Karasar, 2011, s. 77); nitel arastirma paradigmasina
uygun bir bigimde tasarlanmistir. Bu nedenle arastirmada en temel 6zelligi, iizerinde
aragtirma yapilan kisilerin bakis acilariyla aragtirilan olay, olgu, norm ve degerleri
inceleme caligmasi olan (Ekiz, 2017, s. 31) nitel aragtirma yontemi tercih edilmistir.
Nitel aragtirma, gozlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasimna yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak

tanimlanabilir (Y1ildirim ve Simsek, 2016, s. 41).

Nitel arastirmalar, niceliksel arastirmalarin elestirilen yonlerine karsi alternatif
olusturmasi nedeniyle her gecen giin daha yaygm olarak kullanilmakta ve kabul
gormektedir (Uzuner, 1999, s,176). Clinkii nitel arastirma, olaylar1 ve olgular1 dogal
ortamlari i¢inde tiimevarimci bir yaklagimla tanimlar ve katilimeilarin bakis agilarini
anlamaya odaklanir. Arastirmacimin katilimci roliiniin olmasi, dogal ortama duyarli
olmasi, biitiinciil bir yaklasima sahip olmasi, algilarin ortaya ¢ikmasini saglamasi,
esnek olmasi nitel aragtirma yontemlerinin diger 6nemli 6zellikleridir (Cokluk, Y1lmaz

ve Oguz, 2011; Akt. Aydin, 2018).

Niteliksel arastirmacilar belli bir ortama girerler ¢linkii baglamla ilgilidirler. Herhangi
bir ortamda gerceklesen bir durumun hangi kosullarda, neden ve nasil gerceklestiginin
bilinmesi gereklidir. Bir eylemi, s6zciigii ya da jesti baglamdan ayirarak sdylemek bir
niteliksel bakigin onemini kaybetmesi demektir. Niteliksel aragtirmalarda eylemleri
olaylarin baglamlarindan ayirmak kadar verinin kalitesini diisiirecek belki de hic¢bir
sey yoktur. Bu nedenle arastirmacilar, olaylarin gerceklestigi baglami miimkiin oldugu

kadar gercegine yakin olacak sekilde betimlemek zorundadirlar (Uzuner, 1999, s,175).
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3.1 Caisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Tiirkiye’de Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda yayli c¢algilar 6grenci orkestralarmi daha Onceden c¢alistirmis ve
calistirmakta olan 13 uzman orkestra egitimcisi (orkestra yonetmeni), olusturmaktadir.
Nitel arastirma yonteminin benimsendigi arastirmalarda, evrene genelleme kaygisi

giidiilmediginden 13 orkestra egitimcisinden olusan ¢aligma grubu tercih edilmistir.

Arastrmada calisma grubunda yer alan Ogretim elemanlarmim belirlenmesinde,
problem ve alt problemlere yonelik doyurucu cevaplar bulmak amaciyla yayl calgilar
ogrenci orkestralarint ¢alistirma ve yonetme konusunda alan arastirmasi yapilarak

deneyimli uzmanlarin belirlenmesine ¢aba gdsterilmistir.

Katilimcilarin demografik 6zelliklerine Tablo 1°de yer verilmistir.
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Tablo 1: Katihmeilarm Demografik Ozellikleri

Frekans (f) Yiizde (%)

Prof. Dr. 1 7,6
Dog. Dr. 2 15,3
Akademik Unvan Dr. Ogr. Uy. 1 7,6
Ogr. Gér. 5 38,4
Diger 4 30,7
1-5 Y1l 7 53,8
Universitedeki Hizmet Siiresi 6-11 Y1l 1 7,6
12 Yil ve Uzeri 5 38.4
) 1-10 Y1l 11 84,6
Yayli Calgilar Ogrenci Orkestralarini
Yonettikleri Siire 11-20 Y1l 2 15,3
Toplam 13 100

Katilimcilarin gorev yaptiklar: kurumlara Tablo 2°de yer verilmistir.
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Tablo 2: Katiimcilar Gérev Yaptiklar: Universiteler

Universiteler Katilimcilar ~ f
Atatiirk Universitesi K1 1
Balikesir Universitesi K4 1
Cumhuriyet Universitesi K3 1
Dicle Universitesi K8 1
Ibrahim Cecen Universitesi K10 1
Inénii Universitesi K5, K9, K12 3
[zzet Baysal Universitesi K2 1
Kafkas Universitesi K13 1
Yiiziincii Y11 Universitesi K7 1
Kurum Ismi Belirtmeyen K6, K11 2
Toplam 13 13

3.2 Veri Toplama Araclar ve Verilerin Coziimlenmesi

Arastrmada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan yar1 yapilandirilmis
goriisme formu olusturulmustur. Arastrmadaki en temel veri kaynagi, goriislerine
bagvurulan dgretim elemanlarmin ifadeleridir. Ilgili alan yazindan toplanan veriler,
arastrmanin diger veri kaynagmni olusturmaktadir. Goriismeler yoluyla elde edilen
veriler yazili ortama aktarilarak, betimsel analiz yapilmistir. Betimsel analiz sonucu

elde edilen bulgular katilimci ifadelerine yer verilerek yorumlanmstur.

Nitel aragtirma yontemlerinden goriisme tekniginin benimsendigi bu ¢aliymada veriler,
gorlisme tiirlerinden yari- yapilandirilmig goriisme teknigi ile toplanmis, belgesel

tarama yontemiyle cesitli kaynaklardan ve iletisim ortamlarindan yararlanilmistir.
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Ilgili 6gretim elemanlarinmn goriislerini belirleyen veriler ise; telefon ve internet

izerinden iletigim yoluyla elde edilmistir.

Goriisme formlar1 katilimcilara e-mail ve telefon araciligi ile ulastirilmig, deneyimli
iki uzman tarafindan ele alinip degerlendirilerek betimsel analiz gerceklestirilmistir.
Bulgular ve yorumlar boliimiinde katilimci goriislerinden dogrudan alintilara yer

verilmistir. Daha sonra Excel’de cevaplarin ylizde ve frekanslar1 hesaplanmigstir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

4.1 Birinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 3: Yayli calg1 6grenci orkestralarini ¢alistirirken entonasyon sorunlarinin

giderilmesine yonelik ¢aligma yaptirilmasina iliskin katilimer goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 12 92,3
K11, K12, K13

Hayir - - -

Kismen K1 1 7,6

Toplam 13 13 100

Tablo 3’te katilimci 6gretim elemanlarmin, yayl calgilar 6grenci orkestralarini
calistirirken entonasyon sorunlarinin giderilmesi agisindan, %92,3{inlin ¢aligmalar
yaptirdigl, %7,6’smin kismen g¢aligmalar yaptirdigi, entonasyon caligmasina yer

vermeyen katilimeinin ise bulunmadigi goriilmektedir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, entonasyon caligmalarina yer vermeyen katilimcinin
bulunmadig1 ve entonasyon c¢aligmalarma yer veren Ogretim elemanlarinin biiyiik
cogunlukta oldugu, entonasyon sorunlarinin giderilmesi i¢in her katilimci tarafindan
caligma yaptirildig1 sdylenebilir. Bu da entonasyon sorunlarinin orkestralarda mevcut
olma durumunun varligini ve bu durumun katilimcilar tarafindan 6nemsendigini
gostermektedir. Bu g¢aligmalara kismen de olsa yer verilmis olmasi, entonasyon
temizligi agisindan ¢cok dnemlidir. Dolayisiyla entonasyon sorunlarinin giderilmesine
yonelik caligmalarin yapilmakta olmasi, bu durumun Onemsendigini gosterdigi

seklinde yorumlanabilir.
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4.2 ikinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 4: Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye

yonelik uygulanan yaklagimlara iliskin katilime1 goriisleri

Uygulanan Yaklagimmlar Katilimcilar f %
Beraber Nefes Alma K2 1 7,6
Miizikal Cimlelere Dikkat K2 1 7,6
Kullanilan Yay Biiytikligi K2 1 7,6
Akort Yapma K4, K13 2 15,3
Durus ve Tutus K4 1 7,6
Kadans Calismasi K8 1 7,6
Arpej Caligmasi K9, K10, K11 3 23,0

Tablo 4’te katilime1 dgretim elemanlarinim, %7,6’s1 Y.C.0.O. ¢alistirirken entonasyon
sorunlarinin giderilmesine yonelik olarak beraber nefes alma, %7,6’s1 miizikal
climlelere dikkat etme, %7,6’s1 kullanilan yay biiytlikligli ve %15,3’0 akort yapma,
%7,6’s1 durus ve tutus, %7,6’s1 kadans, %23,0’1 da arpej caligmalar1 yaptirdiklari

goriilmektedir.

Katilimer &gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik yapmis olduklari ¢caligmalara iliskin 6rnek ifadeleri asagida

verilmistir.
K2 kodlu katilimcei:

“Orkestra ¢aligmalar1 sirasinda 6grencilerin severek ve kaliteli ses tliretmeleri
iizerinde yogunlukla duruyorum. Beraber nefes almalarini, miizikal
ciimlelemelere ¢ok dikkat etmelerini ve kullanacaklar1 yay biiyiikliigii ile giizel

bir ton elde etmelerini saglamaya calistyorum.” seklinde;
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K4 kodlu katilimcer:

“Akort yapma becerisinin ¢ok degerli oldugunu diisiiniiyorum. Temiz
entonasyon i¢in Ogrencilerin her seyin basinda c¢algilarim1i  dogru
akortlamalarmi1 6grenmeleri gerekiyor. Bu konuda donem basindaki ilk
uygulamalarimdan biri, akort konusunda &grencilerinde farkindalik
olusturmaktir. Akordun zaman alan ve lizerinde titizlenilmesi gereken bir konu
olduguna ikna ederim ve 6grencilerimin dikkatlice akort yapmalarini onlara
Ogretirim. Provalar sirasinda ornegin 40 dakika sonra, tekrar akortlarmi
kontrol etmelerini isterim. Akort yapabilme becerisi, vize ve final sinavlarinda
ayni zamanda 100 {izerinden 10 puan olarak degerlendirme Olciitlerimden

biridir.” seklinde goriislerini bildirmislerdir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, katilimc1 dgretim elemanlarmm, Y.C.0.0. ¢alistirirken

entonasyon sorunlarinin giderilmesine yonelik yapmis olduklari ¢caligmalarin farklilik

gosterdigi soylenebilir.

4.3 Uciincii Alt Problemin Céziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 5: Yayl calgilar 6grenci orkestralarini ¢alistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik caligma yaptirilmasina iliskin katilimer goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 12 92,3
K11, K12, K13
Hayir - - -
Kismen K1 1 7,6
Toplam 13 13 100
Tablo 5’te katilmcilarm, Y.C.0.0. entonasyonunun gelistirilmesi agisindan,

%92,3’tinlin ¢alismalar yaptirdigl, %7,6’sinin kismen ¢alismalar  yaptirdigi,

entonasyon ¢alismalarina yer vermeyen katilimcinin ise bulunmadigi goriilmektedir.
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Bu bulgulardan yola c¢ikarak, entonasyon c¢aligmalarinda sadece entonasyon
sorunlarint ¢dzmeye dair yapilacak etkinliklerin, diizenlemelerin yeterli
olmayabilecegi, bu durumun siirekliligini saglamak adina, yani entonasyonun stirekli
olarak temiz ve dogru kalmasini saglamak, entonasyonu gelistirmek adma yapilacak
cesitli caliymalara da ihtiya¢ duyulmasmin olasi oldugu sdylenebilir. Katilime1
cevaplarindan elde edilen sonuglara gore, tiim katilimcilarin entonasyon gelistirme
caligmalarinin yapilmasi agsamasmda hemfikir olduklar1 goriilmektedir. Kismen
caligmalar yapan katilimcilar olsa da bu konu iizerinde az da olsa tiim katilimeilarin
duruyor olmasi, konunun Onemine dikkat ¢ekmektedir. Buradan yola ¢ikarak
katilimcilarin entonasyonun gelismesi konusunda bilingli oldugu ve entonasyonun
gelismesini saglamak adma yapilan ve yapilacak olan her ¢alismanin entonasyona

onemli katkilar saglayacagi yorumu yapilabilir.

4.4 Dordiincii Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 6: Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

uygulanan yaklagimlara iligkin katilimc1 goriisleri

Uygulanan Yaklagimmlar Katilimcilar f %
Beraber Nefes Alma K2 1 7,6
Miizikal Cimlelere Dikkat K2 1 7,6
Kullanilan Yay Biiytikligi K2 1 7,6
Akort Yapma K4, K13 2 15,3
Durus ve Tutus K4 1 7,6
Kadans Calismasi K8 1 7,6
Arpej Caligmasi K9, K10, K11 3 23,0

Tablo 6°da katilimer &gretim elemanlarmin, %7,6’s1 Y.C.0.0. c¢alistirirken
entonasyonu gelistirmeye yonelik olarak beraber nefes alma, %7,6’s1 miizikal

cimlelere dikkat etme, %7,6’s1 kullanilan yay biiytikligii ve %15,3°li akort yapma,
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%7,6’s1 durus ve tutus, %7,6’s1 kadans, %23,0’1 da arpej calismalar1 yaptirdiklari

goriilmektedir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iligkin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.
K4 kodlu katilimct:

“...0rnegin bir pasaj ¢alan grup (6rnegin 1. Keman) ile eslik gérevinde olan bir
grubun  (viyolonsel) aynt anda farkli entonasyon yaklasimlari
tagiyabileceklerini diisiinliyorum. Dizi seslerin oldugu bir durumda her bir
sonraki sesi diisiinmelerini isteyerek, gerekirse adagio tempoda duymaya ve
diistinmeye firsat saglayarak her bir notanin tek tek c¢alindigir ve oncesiyle
sonrasi arasinda baglanti kuruldugu bir yaklagimin iizerinde duruyorum. Eslik
gorevinde ise, ¢alman bir akora/fonksiyona yonelik, seslerin o akordaki
islevlerine vurgu yaparak, dikkat ¢ekerek, (vokal bir etkide ¢calmalarini talep
ederek), akorlar1 siklikla caldiririm. Boylelikle 6rnegin akorun besinci
derecesini gereginden fazla giir ¢calan bir cocugun, hem 5'li caldigin1 duymasini
hem de 5. dereceyi gereginden fazla giiglii ¢alarak akorun etkisini

zayiflatmamasi gerektigini diistindiirtirim.

Bu ve benzer stratejiler ile sesleri temiz basmalar1 gerektigini siirekli olarak
yineler, onlara ¢aligmalarinda yardimci olacak stratejileri onerir, dinlemelerini
talep eder, temiz entonasyonla caldiklarinda onlari mutlaka ovgii ile

yiireklendiririm.” seklinde,
K1 kodlu katilime1:

“Calg1 egitmenleri almis olduklar1 egitimleri boyunca sabir isteyen uzun ve
zorlu bir siirecten gecerler. Bu siirecte birgok metot, bir¢ok eser seslendirme
firsat1 bulurlar. Bu uzun soluklu siire¢ bir¢ok birikim edinmelerine de olanak
saglar. Bu birikim ve deneyim gerek egitimcilik siireglerine gerekse oda
miizigi/orkestra vb. derslere de yansir. Dolayisi ile anda yasanan probleme

dayal1 ¢oziim yollar1 gelistirebilirler.” seklinde goriiglerini belirtmislerdir.
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Bu bulgular dogrultusunda katilimer dgretim elemanlarinin, Y.C.0.0. calistirirken
entonasyonun gelistirilmesine yonelik yapmis olduklar1 ¢alismalarin farkli oldugu

sOylenebilir.

4.5 Besinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 7: Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye

yonelik kulaktan 6gretim ¢aligmalarinin yaptirilmasina iliskin katilime1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K4, K6, K7, K11, K13 5 38,4
Hayir K1, K2, K8, K9, K10, K12 6 46,1
Kismen K3, K5 2 15,3
Toplam 13 13 100

Tablo 7°de katilimcilarin, Y.C.0.0. entonasyon sorunlarinin giderilmesi agisindan,
%38,4’linlin  kulaktan 6gretim c¢alismalar1 yaptirdigl, %46,1’inin  ¢aligmalari

yaptirmadigi, %15,3’liniin ise kismen ¢alismalar yaptirdig1 goriilmektedir.

Katilimer &gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iliskin 6rnek ifadeleri asagida

verilmistir.
K6 kodlu katilimcer:

“Kulaktan 6gretim bagli basina bir yontem ve alandir. Bu anlamda yapilan

caligmalar entonasyon sorunlarini gidermekte faydali olacaktir.” seklinde,
K11 kodlu katilimct:

“Dogru calg bilgisine sahip olmada kulak duyumunun 6nemi biiytiktiir. Ciinkii
perdesiz bir ¢algi olan keman, viyola vb. ¢algilar dogru kulak egitimi ile dogru

orantilidir.” seklinde goriislerini belirtmislerdir.
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Bu bulgulardan yola ¢ikarak, entonasyon sorunlarmin giderilmesinde kulaktan 6 gretim
caligmalarinin yaygin olmadigi sdylenebilir. Kulaktan 6gretim ¢aligmalarindan kismen
veya siirekli olarak faydalanan katilimcilarm ifade ettiklerine dayanarak, bu
caligmalarin entonasyon sorunlarinit gidermede etkili ve gerekli oldugu, kulaktan
Ogretim ¢aligmalarindan faydalanmayan katilimcilarin da bu c¢alismalar1 kullanarak

daha etkili ve saglikli sonuglar alabilecegi yorumu yapilabilir.

4.6 Altinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 8: Yayli calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

kulaktan 6gretim ¢aligmalarmin yaptirilmasina iliskin katilime1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K4, K6, K7, K11, K13 5 38,4
Hayir K1, K2, K8, K9, K10, K12 6 46,1
Kismen K3, K5 2 15,3
Toplam 13 13 100

Tablo 8’de katilmcilarin, Y.C.0.0. entonasyonun gelistirilmesi agisindan,
%38,4’linlin  kulaktan 6gretim c¢alismalar1 yaptirdigl, %46,1’inin  ¢aligmalari

yaptirmadigi, %15,3 linilin ise kismen ¢aligmalar1 yaptirdig: goriilmektedir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iligkin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.
K4 kodlu katilimct:

“Kulaktan 6gretimin bir yeri oldugunu sdylemek gerekiyor. Caldiklar1 eserin
miizikal stilini anlamalari, ritmik deseni tanimalar1 ve tonal veya makamsal
yapisin1 hissedebilmeleri i¢in kulaktan 6gretimi degerli buluyorum. Ancak
sadece bu yontemin yeterli olacagini veya her zaman kullanilacagini sdylemek
de bizleri yaniltabilir. Ogrencinin galacagi eserleri vb. kulaktan dinlerken, bir

yandan armoni ve ses araliklar1 gibi 6geleri de diisiinmesini de ¢ok degerli
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buluyorum. Calistigimiz kimi eserlerde ben de kulaktan Ogretimden
faydalandim. Ancak yukarida dile getirdigim stratejiler kapsaminda, kendi
isitsel tecriibelerinden yola ¢ikmalarini her zaman en 6nemli yontem olarak

goriiyorum.” seklinde goriislerini belirtmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikararak, entonasyonu gelistirmeye yonelik kulaktan 6gretim
caligmalarindan yararlanma durumunun fazla yiiksek olmadigi sdylenebilir. Kulak
egitiminin ¢alg1 ve ses egitiminin yap1 tas1 oldugu, buna ragmen, kulaktan 6gretim
caligmalarina kismen yer veren veya hi¢ yer vermeyen katilimcilarin olmasinin
diistindiiriiciidiir. Orkestrada entonasyona dair yapilacak buna benzer c¢aligmalarin
yayginlagmasi, bu tiir sorulara cevap bulunmasina yardimci olacaktir. Kulaktan
Ogretimin yonteminin dnemli ve gerekli oldugu, yaygin bir sekilde kullanildiginda

olumlu sonuglar almabilecegi yorumu yapilabilir.

4.7 Yedinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 9: Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi gidermede sol
el konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasma yonelik ¢aligmalar yaptirilmasina

iliskin katilimc1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K2, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, K13 9 69,2
Hayir K1, K3, K6, K12 4 30,7
Kismen - - -
Toplam 13 13 100

Tablo 9°da katilimeilarm, Y.C.0.0. entonasyon sorunlarinimn giderilmesi agisindan, sol
el konumu ve parmak kaliplarmin oturtulmasina yonelik caligmalart %69,2’sinin
yaptirdigi, %30,7’sinin yaptirmadigi, kismen ¢aligma yapan katilimcinin bulunmadigi

goriilmektedir.
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Katilimer &gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik yapmis olduklari ¢caligmalara iliskin 6rnek ifadeleri asagida

verilmistir.
K4 kodlu katilimcer:

“Ogrencilerin zaman zaman ¢aldiklar1 pasajlarda 6rnegin 4 parmak kullanim1
ile ilgili olarak sol el duruslarinin tizerinde durmak gerekebiliyor. Dolayistyla
zaman zaman belli pasajlarda, 6grencileri yavas yavas calistirtyorum. Daha
dogrusu entonasyon sorunu olan her yerde, sorunun sol el durusundan
kaynaklanma ihtimalini aklimizda tutarak, gerekirse o pasajdan sol el konumu

ve parmak kaliplarinin oturtulmasia yonelik egzersiz iiretiyoruz.

Sorun yasanan pasaja yonelik oncelikli olarak: sol elin pozisyonundan mi
dirsegin pozisyonundan mi kaynaklanmaktadir? Ogrenciler ne ¢aldiklarmi
dinlemiyorlar m1? Sorularinin cevaplanmasi ile basliyorum. Eger durus ve
tutusla ilgili ise bizzat yanlarina giderek el ve kollarina miidahale ederek, hatta
ogrenciyi sef sehpasinin dniine getirip tiim smnifin 6niinde ona miidahale ederek
olmas1 gerekeni Ornekliyorum. Daha sonrasinda pasaja bagli olarak ve
pasajdan kaynaklanarak bir parmak calistirma egzersizi iiretip, kesinlikle isitsel
becerilerini ise kosup son derece dikkatli olmalarini isteyip bu egzersizi grup
halinde veya bireysel olarak O6grencilere caldiriyorum.” seklinde goriisiini

belirtmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, entonasyon sorunlarmi gidermede sol el konumu ve
parmak kaliplarinin oturtulmasina yonelik ¢aligmalar yapan katilimci oraninin biiyiik
cogunlukta oldugu sdylenebilir. Sol el konumu ve parmak kaliplar1 perdesiz calgilar
olan keman, viyola gibi yayl c¢alg1 egitimlerinde, en basta ele alinan ve son derece
onemli olan iki nemli konudur ve yayl ¢algi egitimi sol el ve parmak kaliplari iizerine
kuruludur. Orkestralarinda sol el konumu ve parmak kaliplarma yer veren
katilimcilarin -~ olmasi, entonasyon sorunlarinin giderilmesi adina gereken
sorumlulugun yerine getirildigini gostermektedir. Fakat orkestralarinda sol el konumu
ve parmak kaliplarina yoOnelik c¢aligmalar yapmayan katilimcilarin  olmasi

diistindiiriiciidiir. Sol el konumunun ve parmak kaliplarinin oturtulmasinin entonasyon
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sorunlarinin ¢6ziimii i¢in dnemli oldugu ve bu konuda yapilacak her tiir ¢aliymanin

entonasyon sorunlarinin ¢éziimiinde 6nemli rol oynayacagi yorumu yapilabilir.

4.8 Sekizinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 10: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarmda entonasyonu gelistirmede sol el
konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasina yonelik ¢alismalarm yaptirilmasina

iliskin katilimc1 goriigleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K2, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, K13 9 69,2
Hayir K1, K3, K6, K12 4 30,7
Kismen - - -
Toplam 13 13 100

Tablo 10°da katilimcilarm, Y.C.0.0. entonasyonun gelistirilmesi agisindan, sol el
konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasma yonelik c¢alismalart %69,2’sinin
yaptirdigi, %30,7’sinin yaptirmadigi, kismen ¢aligma yapan katilimcinin bulunmadigi

goriilmektedir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iligkin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.
K4 kodlu katilimct:

“Durus ve tutusun da entonasyona ¢ok onemli etkileri olduguna inaniyorum.
Ozellikle sol elde son derece yanhs aliskanliklar dikkatimi cekmektedir.
Derslerin igerisinde, ancak 6zellikle donem baglarinda 6grencilerin sol elleri
ile ilgili gerek dirsek agilar1 gerek bagparmak ve bilek konumlar1 konusunda
israrl bir sekilde yonlendirme yapiyorum. Ancak bireysel derslerde bu
konularda egitimcilerinin bir farkindaligi olmamasi, ¢ogu 6grencinin talep

ettigim davraniglar1 ortaya koyamamalarina neden olmaktadir. Dolayistyla
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bireysel derslerdeki sorunlar oda miizigi derslerine yansimaktadir.” seklinde

gorislerini ifade etmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, katilimeilarin biiyiik cogunlugunun sol el konumu ve
parmak kaliplarinin oturtulmasina yonelik c¢aligmalara yer vermekte oldugu
sOylenebilir. Fakat katilimcilarin bir kismi sol el konumu ve parmak kaliplarinin
oturtulmasina yonelik c¢aligmalara yer vermediklerini, bu konuya bireysel calgi
derslerinde deginilmesi gerektigini ifade etmislerdir. Bu kismen dogrudur fakat
birlikte caligma yapilan orkestra derslerinde, 6grenciler kimi zaman, kendi seslerinin
kalabalik i¢inde fark edilmeyecegini diislinlip gereken 6zeni gostermeden caligtiklar1
eseri yorumlamaya ¢alisabilmektedir. Bu durum da orkestra entonasyonunu olumsuz
yonde etkileyen bir etmendir. Bu tiir calismalara zaman zaman da olsa yer verilmesinin
ogrencilerin bahsedilen 6zensizliklerini engelleyecegi ve entonasyonun gelismesi i¢in

faydali olacag1 yorumu yapilabilir.

4.9 Dokuzuncu Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 11: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye

yonelik dizi ¢aligmalariin yaptirilmasina iliskin katilime1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 13 100
K11, K12, K13

Hayir - - -

Kismen - - -

Toplam 13 13 100

Tablo 11’de katilimcilarn  tamami entonasyon sorunlarmi gidermede dizi

calismalarinin 6nemli oldugunu vurgulamstir.

Katilimer 6gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik yapmis olduklari ¢caligmalara iliskin 6rnek ifadeleri asagida
verilmistir.
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K2 kodlu katilimcer:

“Dizi ¢aligmalarina mutlaka yer verilmelidir. Bu entonasyonun ayni yay ve
tempoda saglanmasinda 6nem arz etmektedir. Dolayisi ile dizi ¢aligmalarinda
bu konu mutlaka g6z Oniinde bulundurulmalidir. Yukarida ifade edilen
caligmalarin dizi ile, yavas tempoda ve farkli yay biiyiikliiklerinde ve miizikal

dinamiklerle uygulanmasi gerekmektedir.” seklinde,
K12 kodlu katilimct:

“Dizi ¢galigmalar1 entonasyon problemlerinin ¢éziimii i¢in dnemlidir.” seklinde

gorislerini belirmistir.

K5 kodlu katilimer da dizi ¢aligmalarmin yapilmasi gerektigini kendisinin de ¢alinan

etlit ve eserle ilgili dizi ¢aligmalar1 yaptirdigini belirtmistir.

Bu bulgulardan yola c¢ikarak, katilimecilarin tamaminin entonasyon sorunlarmi
gidermede dizi ¢aligmalarindan yararlandigi, dizi ¢aligmalarmin 6grencinin sesleri
calarken bir onceki veya bir sonraki sesle karsilastirma yaparak yanliglarini bulup
diizeltmesini saglayan, hatalarm bulunup ¢oziimlenmesinde etkili ve yaygimn olan bir
caligma yontemi oldugu sdylenebilir. Dizi ¢aligmalarinin entonasyon sorunlarinin
giderilmesinde en ¢ok kullanilan yontem oldugu ve bu sebeple biiyiik 6nem tasidigi

yorumu yapilabilir.
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4.10 Onuncu Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 12: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

dizi caligmalarinin yaptirilmasina iligkin katilimer goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 13 100
K11, K12, K13

Hayir - - -

Kismen - - -

Toplam 13 13 100

Tablo 12’de katilimcilarin tamami entonasyonu gelistirmede dizi ¢aligmalariin

onemli oldugunu vurgulamistir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iligkin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.

K4 kodlu katilimcer:

“Miizigin kaynaginda insan vardir. Ve bir¢ok miizik eseri, insanlarin kolay
algilayabilecegi temalardan olusmaktadir. Miizigin dil ile gii¢li iliskileri
fonetik yapilarin miizikte motif ve climlelerin sekillendirilmesinde agikca
goriiliir. Aksanlarin diginda konusmamiz ¢ogunlukla yakin araliklardan
olusmaktadir.
cogunlukla ikili araliklar gibi yakin araliklar1 ¢calmalarmni gerekli kilmaktadir.
Dolayisiyla tiim ¢algilarda miizigin insan ve dil ile iligkilerinden kaynaklanarak
yakin araliklar ¢cokca kullanilmaktadir. Bu da gam g¢alismalarinin neden en

temel ve en gerekli ¢algi egitimi araglarindan biri oldugunu bence tartismasiz

ortaya koymaktadir.” seklinde goriislerini ifade etmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, dizi caligmalarinin hem entonasyon sorunlarinin

giderilmesinde hem de entonasyonun gelismesinde kullanilan en bilindik yontem
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oldugu, bu yontemin tiim katilimcilar tarafindan kullaniliyor olmasi durumunun
sasirtict olmadigr sdylenebilir. Dizi calismalarinin entonasyonun gelistirilmesi
amaciyla kullanilmaya devam edilip ¢esitlendirilmesinin faydali olmaya devam

edebilecegi yorumu yapilabilir.

4.11 On Birinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 13: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye
yonelik nitelikli ses kayitlarint dinlemenin/ izlemenin yeri ve 6nemine iliskin

katilimc gortisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K2, K4, K6, K7, K9, K10 6 46,1
Hayir K1, K5, K8, K11, K12, K13 6 46,1
Kismen K3 1 7,6
Toplam 13 13 100

Tablo 13°de katilimcilarmn, Y.C.0.0. entonasyon sorunlarmin giderilmesi agisindan,
nitelikli ses kayitlarindan %46,1’inin yararlandigi, %46,1’inin yararlanmadigi ve

%7,6’s1n1n ise kismen yararlandigi goriilmektedir.

Katilimer 6gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik yapmis olduklari ¢caligmalara iliskin 6rnek ifadeleri asagida

verilmistir.
K4 kodlu katilimcer:

“...0ncelikli olarak 6grencilerin tempo konusunda diistinmelerini istiyorum.
Clinkii 0zellikle entonasyon temizligi i¢cin Ogrencilerin ¢ok cok yavas
caligmalar1 gerektigine inaniyorum.  Dolayisiyla “sakin eserin orijinal
temposunda c¢alismayim, sadece eseri tamimak adma dinleyin, dikkatsizlik

yapmayin, yanlis 6grenmeler oturtmayin” gibi ifadelerle mutlaka 6 grencilerimi
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uyarityorum onlarda bu konuya iliskin bir farkindalik yaratmak istiyorum.”

seklinde goriiglerini belirtmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, orkestrada entonasyon sorunlarini gidermede nitelikli ses
kayitlarinin  dinlenmesinin/izlenmesinin fayda sagladigi fakat yaygm olarak
kullanilmadig1, yayginlastig1 takdirde entonasyon sorunlarmi gidermek agisindan

faydali olacag1 yorumu yapilabilir.

4.12 On ikinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 14: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye nitelikli

ses kayitlarini dinlemenin/izlemenin yeri ve dnemine iliskin katilime1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K2, K4, K6, K7, K9, K10 6 46,1
Hayir K1, K5, K8, K11, K12, K13 6 46,1
Kismen K3 1 7,6
Toplam 13 13 100

Tablo 14’te katilimcilarm, Y.C.0.0. entonasyonun gelistirilmesi acisindan, nitelikli
ses kayitlarindan %46,1’inin yararlandigi, %46,1’inin yararlanmadig1 ve %7,6’smin

ise bazen yararlandig1 goriilmektedir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirirken entonasyonu gelistirmeye

yonelik yapmis olduklar1 ¢caligmalara iligkin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.
K2 kodlu katilimct:

“Giizel ve verimli/gesitli ses kayitlarini sadece dinletmek degil, izletmek ve
ogrencilerini biligsel seviyeleri i¢in soru cevap ile sorgulamak gerekmektedir.”
seklinde goriislerini ifade etmis, kendisinin de c¢aligtiklar1 eserlerin farkl
orneklerini internet iizerinde c¢esitli sitelerden, Ogrencilerine mutlaka

seyrettirip, dinlettigini belirtmistir.
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K4 kodlu katilimcer:

“Ogrencilerin nitelikli miizik dinleme ile ilgili yasantilarmin zayif olduguna
inaniyorum. Oncelikle 6grencilerimize miizik dinlemenin énemini anlatmaya
ihtiya¢ var. Nitelikli miizik dinlemenin dogru bakis agisiyla entonasyon da
dahil olmak iizere miizigin tiim bilesenlerine son derece katki sagladigini
diisiiniiyorum. Onemli olan Hedef odakli olarak nitelikli miizik dinlemeleri
konusunda oOgrencilerimizi donanimlandrmamizdir.” seklinde goriislerini

belirtmistir.

K7 kodlu katilimc1 da kulagin gelismesi agisindan 6nemli oldugunu kendisinin de

Itzhak Pearlman kayitlar1 dinlettigini ifade etmistir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, nitelikli ses kayitlar1 dinlemenin entonasyonun gelismesi
acisindan fayda sagladigi ve 6grenciler i¢in motivasyon kaynagi olarak kullanabilecegi

yorumu yapilabilir.
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4.13 On Uciiciincii Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 15: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarimda entonasyonu olumsuz yonde

etkileyen etmenlere iligkin katilimc1 goriigleri

Etmenler Katilimcilar f %

Yetersiz Calisma K1, K3, K5, K8, 6 46,1
K10, K11

Teknik ve Isitsel Yetersizlikler K2, K7 2 15,3

Calgt  Egitimcilerinin ~ Entonasyon K4 1 7,6

Konusu Uzerinde Yeterince Durmamasi

Isitme Derslerinin Yetersiz Gegmesi K6 1 7,6

Akort K9 1 7,6

Bireysel Calisma Yapilmadan Grup KI2 1 7,6

Calismalar1 Yapilmasi

Seslerin Tam Basilamamasi K13 1 7,6

Toplam 13 13 100

Tablo 15’te bakildiginda katilimeilarm, Y.C.0.0. entonasyonu olumsuz ydnde

etkileyen etmenlerin en 6nemlisinin, %46,1’inin yetersiz ¢alisma, %15,3 {iniin teknik
ve isitsel yetersizlikler, %7,6’smin ¢alg1 egitimcilerinin entonasyon konusu tizerinde
yeterince durmamasi, %7,6’sinin isitme derslerinin yetersiz ge¢gmesi, %7,6’smin akort

sorunu, %7,6’smnin bireysel ¢alisma yapilmadan grup calismasi yapilmasi, %7,6’smin

ise seslerin tam basilamamasi cevabini verdigi goriilmektedir.

Katilimer dgretim elemanlarmin Y.C.0.0. entonasyonu olumsuz ydnde etkileyen

etmenlere iliskin 6rnek ifadeleri asagida verilmistir.
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K2 kodlu katilimcer:

“Orkestrada entonasyonu etkileyen 6nemli degiskenler bulunmaktadir. Bunlar1
her ders siiresince kontrol etmek miimkiin degildir. Ornegin, sadece kemana ait
tel, kil ve calgmin yapim 6zellikleri, kalitesi bile entonasyonu etkilemektedir.
Bununla birlikte 6grencinin ¢algisina ait becerisi, iirettigi ses (yay baskisi, yay
hizi, yay biyiikligii vb.) oturus sekli, c¢algiyr tutusu, durusu da yine
entonasyonu etkiler. Ayrica seslendirecegi eserin Ogrenci tarafindan
algilanmasi (psikolojik olarak 6rnegin zor-kolay gibi), o giinkii ruh hali (mutlu,
tiziintiill, sevingli vb.) veya prova- ders yapilan salonun akustik 6zellikleri de
yine iiretilen sesi dolayist ile entonasyonu etkileyecektir. Ayrica yine
ogrencilerin teknik bozukluklardan kaynakli veya duyum diizeylerinden
kaynakli eksiklikler de sayilabilir. Buradan hareketle, tim bunlar1 ders
stiresince kontrol altina alabilmek miimkiin degildir.” seklinde goriislerini

belirtmistir.
Bunlarin disinda K1 kodlu katilimet:

“Sol elde olmasi1 gereken davraniglarin saglanamamasi, sag elde olmasi
gereken davraniglarin saglanamamasi, sag el-sol el koordinasyon sorunu,

ritmik yap1 icerisinde arseyi kullanmada yetersiz kalma vb.” seklinde,
K3 kodlu katilime1:

“Bireysel ¢alg1 egitimi derslerindeki yetersizlik, 6grencinin giinliik calisma
aliskanliklarin1 kazanmamis olmasi, toplu ¢alma kiiltiiriindeki eksiklikler ve

temel miizik teorisi ile ilgili eksiklikler seklinde degerlendirilebilir.” seklinde,
K4 kodlu katilime1:

“Entonasyon bozuklugunun onemli bir etken de Ogrencilerin ellerindeki
calgilarin kalitesidir. Ogrencilerin biiyiikk cogunlugu son derece kalitesiz
calgilarla egitim siireclerini yiirtitmektedirler. Bozulmus kulak ve fiksler akort
dogru yapilsa dahi hizlica akordun bozulmasina neden olmaktadir. Entonasyon
temizligi akorttan etkilenmektedir. Benzer sekilde ¢ok eskiyen veya cok

kalitesiz satin teller de akordu etkilenmektedir. Bunlara ek olarak bazen
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ogrenciler esigin yiiksekligi veya bombesinin uygun/dogru olmamasindan
dolay1 (tellere ayni anda degmekten korkarak) kotii ses iireteceklerini
diisinmekte parmaklarini tam giligle basmamaktadirlar. Bunu da yaygin

entonasyon bozuklugu nedenleri arasinda goriiyorum.” seklinde,
K5 kodlu katilime1:

“Ogrencilerin yetersiz ¢alismasi, kontrolsiiz uzun siireli yanls ¢alismalari,
ritim sikmtilart ¢6ziilmedigi i¢in ritme dikkati verip sese odaklanamama.”

seklinde,
K7 kodlu katilimci:

“Bireysel calgiya fazla ¢alisilmamasi, gam ¢alismalarina agirlik verilmemesi,
miizikal algi sorunlar1” seklinde entonasyonu olumsuz yonde etkileyen diger

problemlerden de bahsetmislerdir.

K8, K9 ve K10 kodlu katilimcilar da ¢algi kalitesi ve akordun entonasyonu olumsuz

yonde etkiledigini ifade etmislerdir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, entonasyonu olumsuz yonde etkileyen bir¢ok etmen
oldugu soylenebilir. Cevresel faktorler, ¢algi kalitesi bunlardan bazilaridir. Calgida
mevcut olabilecek en kii¢lik problem dahi entonasyonu olumsuz yonde etkileyecektir.
Ayni sekilde orkestra caligmalarinin yapildigi ortamm akustigi, nem orani gibi
faktorler yine entonasyona etki edecektir. Fakat bunlarin i¢inde en 6dnemlisi 6grenci
faktoriidiir. Entonasyonu etkileyen faktorler farkli basliklar altinda siniflandirilabilir
olsa da ¢ogu bashgmn asil 6znesi 6grencidir. Calgist konusunda goérevlerini yerine
getirmeyen bir 6grenci soz konusu ise, ¢cevresel durum ve ¢algi kalitesi ne kadar iyi
olursa olsun entonasyon i¢in faydali bir ortam saglanamayacaktir. Entonasyonu
kusursuz hale getirmenin pek zor oldugu fakat entonasyon problemlerini en aza

indirebilmenin dogru yontemlerle miimkiin oldugu yorumu yapilabilir.
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4.14 On Doérdiincii Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 16: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini gidermeye

yonelik metot, eser veya kaynak kullanimina iligkin katilimc1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K5, K7, K9, K11, K13 5 38,4
Hayir K1, K2, K3, K4, K6, K8, K10, K12 8 61,5
Kismen - - -
Toplam 13 13 100

Tablo 16°da katilimcilarmn, Y.C.0.0. entonasyon sorunlarmin giderilmesi agisindan,
%38,4’linlin metot, eser veya kaynaga sahip oldugu, %61,5’inin ise sahip olmadigi

goriilmektedir. Katilimcilarm hig birisi bu soruya “kismen” cevabini vermemistir.

Katilimer &gretim elemanlarmin Y.C.0.0. calistirrken entonasyon sorunlarmin
giderilmesine yonelik metot, eser veya kaynak kullanimma iliskin 6rnek ifadeleri

asagida verilmistir.

K5 kodlu katilimei, belirli bir kaynak degil, soruna yonelik farkli kaynak se¢imleri
yaptigini belirtmistir.

K1 kodlu katilime1 kaynak kullanmama sebebini:

“Entonasyonun biiyiik Olciide bireysel calgt egitimi siirecinde ele almmasi
gereken bir konu oldugunu diisiinliyorum. Yayli ¢algi egitimi siireclerinde
entonasyonu gelistirmeye yonelik yeteri kadar alistirma-etiit oldugunu

diistiniiyorum.” seklinde,
K4 kodlu katilimcz ise:

“Literatiirde bu tiir ¢aligmalarin oldugunu biliyorum. Ancak kendi egitimcilik
yagsantimda bu kaynaklardan faydalanmadim. Bu tiir ¢aligmalarin yapilmasi

gerektigine inantyorum. Kendi orkestram i¢in bu konuda bir metot yazmayi1 da
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diistindiim. Ancak bugiine kadar ¢alinan eserlerden egzersizler liretmek yoluyla

cesitli galigmalardan faydalandigimi sdyleyebilirim.

Kisaca soylemek gerekirse dgrencilerimizin bireysel ve toplu ¢alismalari i¢in
entonasyon ile ilgili nasil c¢alisacaklarini, sorunlarla nasil bas edeceklerini
calistiklar1 eserlerden cesitli egzersizler iiretmeleri anlayisina dayanan bir

egitimcilik anlayisim var.” seklinde agiklamiglardir.

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, entonasyon sorunlarinin giderilmesinde metot, eser veya
kaynak kullanimmin ¢ok yaygin olmadigi, katilimeilarin daha ¢ok kendi gelistirdigi

stratejilerle entonasyon sorunlarini ¢ozmeye ¢alistiklar: yorumu yapilabilir.

4.15 On Besinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 17: Yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik

metot, eser veya kaynak kullanimina iliskin katilimc1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %
Evet K5, K7, K9, K11, K13 5 38,4
Hayir K1, K2, K3, K4, K6, K8, K10, K12 8 61,5
Kismen - - -
Toplam 13 13 100

Tablo 17°de katilimcilarin, Y.C.0.0. entonasyonun gelistirilmesi acisindan,
%38,4’linlin metot, eser veya kaynaga sahip oldugu, %61,5’inin ise sahip olmadigi

goriilmektedir. Katilimcilardan bu soruya “kismen” cevabini veren olmamustir.

K9 ve K11 kodlu katihmcilar “Hans-sitt keman metodu” nu kullandiklarmi
belirtmiglerdir. K11 kodlu katilimct ayrica Sevcik metodunu da kullandigini ifade
etmistir. K7 kodlu katilimer ise kulak asinaligi olan bilindik eserlerden yararlandigini

belirtmistir.
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Bu bulgulardan yola ¢ikarak, pek yaygin olmasa da entonasyonun gelistirilmesini
saglamak amaciyla ¢esitli metot, eser veya kaynaktan yararlanildigi, bu durumun daha

cok kisisel tercihler ¢ergevesinde sekillendigi yorumu yapilabilir.

4.16 On Altinci Alt Problemin Coziimiine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Tablo 18: Yayli ¢algilar 6grenci orkestralarinda 6grencilerin entonasyon konusunda

sorumluluklarini yerine getirip getirmeme durumlarina iliskin katilime1 goriisleri

Secenekler  Katilimcilar f %

Evet K4, K10 2 15,3
Hayir K2, K3, K5, K8, K13 5 38.4
Kismen K1, K6, K7, K9, K11, K12 6 46,1
Toplam 13 13 100

Tablo 18’de katilimcilarin, Ogrencilerin entonasyon konusunda, %15,3 {inlin
gorevlerini yerine getirdiklerini, %38,4’linlin gdrevlerini yerine getirmediklerini ve

%46,1’inin ise gorevlerini kismen yerine getirdiklerini diisiindiigli goriilmektedir.

Katilimc1 6gretim elemanlarmin Y.C.0.0. 6grencilerinin entonasyon konusunda
sorumluluklarmi yerine getirip getirmeme durumlarma iligkin 6rnek ifadeleri asagida

verilmistir.
K4 kodlu katilimcer:

“Bugiine kadar yaptigimiz konserlerde Ogrencilerimizin potansiyelleri ve
calgilarinin kaliteleri kapsaminda ellerinden gelenin en iyisini yapmaya
calistiklarin1 gordiim. Dolayisiyla dogru teknik yonlendirmeler yapildiginda,
motivasyon kapsaminda siire¢ dogru yonetildiginde, entonasyon temizliginde

basarinin kaginilmaz olduguna defalarca sahit oldum.

Ogrencilerin entonasyona yonelik miicadele araglarmm onlara sunulmast,
kullanacaklar1 dogru ¢alisma stratejilerinden bir repertuarin olusturulmasinin

Ogrencinin entonasyonla bas edilebilir bir teknik boyut olduguna ikna
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olmalarmin saglanmasmin yeterli oldugunu diisiiniiyorum. Ilk ve en biiyiik
problemin ise dgrencinin miizikal yatkinhigindan ¢ok egitimcinin bu konuda
farkindalik yaratma becerisi ve istegi olduguna inaniyorum.” seklinde

goriislerini belirtmistir.

Bu bulgulardan yola cikarak, katilimcilarin biiylik cogunlugunun o&grencilerin
entonasyon konusuna fazla onem vermeyip caligmadiklarini distindiikleri, bu
durumun da entonasyonu olumsuz yonde etkileyen ¢ok onemli bir etken oldugu

yorumu yapilabilir.

Ogrencilerin entonasyon konusunda gereken sorumlulugu yerine getirdigine dair
goriisii olan katilimcilar olsa da biiylik cogunluk 6grencilerin bu konuda gereken
sorumlulugu yerine getirmedikleri hususunda hemfikirdir. Ogrencilerin ¢ok fazla
entonasyon konusu iizerine diisinmeyip caligmadiklari, boyle bir durumda da
yapilacak her tiirli entonasyon gelistirme ve entonasyon sorunu giderme
calismalarinin yetersiz kalabilecegi, iyilestirme c¢abalarinin ige yarayabilmesi i¢in

ogrencilerin gereken ¢abay1 gostermeleri gerektigi diisiiniilmektedir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgularina baglh olarak elde edilen sonuglar ile bu sonuglar

1s1¢1nda olusturulan Onerilere yer verilmistir.

5.1 Sonuglar

1.

Katilimeilarm, Y.C.0.0. calstirirken entonasyon sorunlarmnin giderilmesi ve
entonasyonun gelistirilmesi acisindan, biiyiikk bir ¢ogunlugunun (%92,3)

caligmalar yaptirdigi,

Katilimeilarm, Y.C.0.0. cahstirirken entonasyon sorunlarmnin giderilmesi ve
entonasyonun gelistirilmesi agisindan, beraber nefes alma, miizikal ciimlelere
dikkat etme, kullanilan yay biiyilikligii, akort yapma, durus ve tutus, kadans ve
arpej ¢alismalar1 yaptirdigy,

Katilimeilarin, Y.C.0O.0. entonasyon sorunlarmin giderilmesi ve entonasyonun
gelistirilmesi agisindan, kulaktan 6gretim calismalarini cogunlugunun (%46,1)

yaptirmadigi,

Katilimeilarin, Y.C.0O.O. entonasyon sorunlarmin giderilmesi ve entonasyonun
gelistirilmesi agisindan, sol el konumu ve parmak kaliplarmnin oturtulmasma

yonelik ¢aligmalar1 cogunlugunun (%69,2) yaptirdigi,

Katilimcilarin tamaminin entonasyon sorunlarinin gidermesi ve entonasyonun

gelistirilmesi agisindan dizi ¢aligmalarinin 6nemli oldugunu vurguladigi,

Katilimeilarin, Y.C.0O.0. entonasyon sorunlarmin giderilmesi ve entonasyonun
gelistirilmesi acisindan, nitelikli ses kayitlarindan yararlanan (%46,1) ve
yararlanmayan (%46,1) katilimc1 oraninin esit oldugu ve %7,6’sinin ise kismen

yararlandigi,

Katilimeilarin, Y.C.0.0. entonasyonu olumsuz yonde etkileyen etmenlerin en

onemlilerinin yetersiz calisma, diger katilimcilarin da teknik ve isitsel
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yetersizlikler, calgi egitimcilerinin entonasyon konusu iizerinde yeterince
durmamasi, isitme derslerinin yetersiz gegmesi, akort sorunu, bireysel ¢caligma
yapilmadan grup caligmasi yapilmast ve seslerin tam basilamamasi olarak

gordigi,

Katilimeilarin, Y.C.0O.0. entonasyon sorunlarmin giderilmesi ve entonasyonun
gelistirilmesi acisindan, biiyiikk cogunlugunun (%61,5) metot, eser veya

kaynaga sahip olmadigi,

Katilimcilarin, 6grencilerin entonasyon konusunda, %15,3’liniin gdrevlerini
yerine getirdiklerini, %38,4’liniin gorevlerini yerine getirmediklerini ve
%46,1’inin ise gorevlerini kismen yerine getirdiklerini diislindiigii sonuglar1

elde edilmistir.

5.2 Tartisma ve Oneriler

1.

Entonasyon sorunlarinin giderilmesi ve entonasyonun gelistirilmesi adina
yapilan ¢aligmalarin tiiriinii, bu ¢caligmalara ayrilan zamani, orkestra seflerinin
bu konuya ne kadar 6zen gosterdiklerini ortaya koyacak arastirmalarin

yapilmasi ve ¢ogaltilmasi,

Kulaktan ogretim ¢aligmalar1 entonasyon sorunlarini gidermede ve
entonasyonu gelistirmede kullanilabilecek en etkili ydntemlerdendir. lyi
egitilmis bir kulak her zaman temiz ve dogru sesleri seslendirmeye daha fazla
0zen gosterecektir. Tarkum (2006) keman 6gretiminde karsilasilan entonasyon
problemleri ile ilgili calismasinda, keman 6gretimine baslarken, sag ve sol elin
pozisyonlar1 ile ilgili olarak yapilacak ¢aligmalarla, kulak gelistirme
caligmalarinin paralel olarak siirdiiriilmesi gerektigini, ancak kulak yeterince
gelistikten sonra entonasyon caligmalarma gecilebilecegini ifade etmistir.
Tarkum’un (2006) da ¢alismasinda bahsettigi gibi kulak egitimi entonasyon ile
dogrudan baglantihidir. Bu sebeple, kulaktan Ogretim calismalarinin,
entonasyon sorunlarinin giderilmesine ve entonasyonun gelismesine yapacagi
katki biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu yontem dogru seslerin, sol el pozisyon
degisimlerinin, vibratolarmm Ogretilmesinde kullanilabilecek etkili bir
yontemdir. Bu tiir ¢alismalarin yapilmasiyla, 6grenecegi yeni bilgileri birebir
deneyimleme firsat1 bulan 6grenciler entonasyon konusunda kendilerini daha
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saglikl1 bir sekilde egitebileceklerdir. Ogrencilerin zorlandig1 pasajlar, eserde
yapilacak olan konum (pozisyon) gecisleri bu yontemle olmasi gereken
seklinde aktarilabilir, Ogretilebilir. Amag¢ Ogrenciye herhangi bir sekilde
ezberden Ogretmek degil, kulagiyla duydugu sesi, tiniy1 yakalatmaktir. Bu
sebeplerle kulaktan Ogretim caligmalarina yer verilmeme sebeplerinin
aragtirtlmasi ve yontemin yaygin olarak kullanimmi saglamak adina gesitli

etkinlikler yapilmasi,

. Dogru entonasyon saglamanin temeli parmaklar1 klavyede dogru noktaya
yerlestirebilmekten gegmektedir. Bu sebeple sol el konumunda ve parmak
kaliplarinda yasanacak problemler dogrudan entonasyonu etkileyecektir. Sol el
konumu ve parmak kaliplar1 entonasyonun gelismesi konusunun 6niindeki en
onemli engellerden biridir. Glinay (2006) kemana yeni baslayan dgrencilerde
tutus problemleri ile ilgili ¢caligmasinda, kemanda yasanan tutus problemlerinin
entonasyonu dogrudan etkiledigini ifade etmistir. Ogrencilerin calgilarinin
klavyesinde parmak kavislerini dogru ayarlamasi, tellere parmaklarinin etli
kismiyla basabilmesi gerekmektedir. Angi (2005) keman 6gretiminde yasanan
entonasyon sorunlar1 ile ilgili yapmis oldugu calismada, sag eldeki yay
tutusunun ve yay kontroliiniin de sol el kadar 6nem arz ettigini, istenilen ses
biitiinliigliniin saglanabilmesi adma sag ve sol elin koordinasyonun saglam
olmasi gerektigini ifade etmistir. Bu konu temelde calg1 egitimi konusu olsa
da yayli ¢algilar 6grenci orkestralar1 caligsmalarinda yasanabilecek problemleri
ortadan kaldirmak adma ¢esitli alistirmalar yapilmalidir. Bu sebeple sol el
konumu ve parmak kaliplar: ile ilgili metot veya internetten edinilebilecek

kaynaklarm kullanilmasi,

. Dizi ¢aligmalarinin sadece yayli calgilar 68renci orkestralarinda degil, tiim
miizik aletlerinde entonasyon sorunlarini gidermede ve entonasyonu
gelistirmede etkin olarak kullanildig1r bilinmektedir. Dizi caligmalarinin
orkestra icerisinde ¢esitlendirilerek ¢calinmasi, dizi caligmalarina yeni bir soluk
getirecektir. Calisilacak eserin tonuna ait dizi seslerinin yavas bir sekilde
calinmasiyla, 6grencilerin ¢alinacak eserdeki sesleri dogru ve temiz bir sekilde
iclerinde hissetmelerinin saglanmasi, ayni sekilde dizi seslerinin farkli tartim

kaliplariyla ¢alinarak ¢esitlilik saglanmasi (dizideki sesin basinda bir veya
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5.

yarim vurusluk sus konulmasi, sekizlik ve onaltilik notalarin kullanildig: farkli

tartimlarin olusturulmasi),

Nitelikli ses kayitlarindan entonasyon sorunlarmni iyilestirme ve entonasyonu
gelistirme amaciyla faydalanmak c¢ok fazla yaygin degildir. Teknoloji ¢aginin
getirdigi kolayliklardan faydalanarak internete hemen her yerden baglanmak,
cesitli video ve ses paylasim sitelerini ziyaret etmek, sitelerden cesitli ses
kayitlarini indirmek/dinlemek/izlemek hemen her 6grencinin/6gretmenin
sahip oldugu avantajlardan birkag1 haline gelmistir. internetten izlenebilecek
konserler, c¢esitli midi kayitlari, orkestra ¢alismalarina baslanmadan Once
entonasyon sorunlari ¢dziimiinde ve entonasyonu gelistirmede yardimci
olacaktir. Hopkins (2012) ¢alismasinda, yiliksek kaliteli kayitlar dinlemenin,
Ogrencilerin entonasyon konusunda dikkatini ¢ekebilecek bir etkinlik
olabilecegini ifade etmistir. Hizli olan eserleri c¢alisirken yasanabilecek
problemleri engellemek adina ¢esitli programlar aracilifiyla eserlerin hizlari
yavaslatilabilir boylelikle 6grencilerin eseri ¢aligma sirasinda yasayabilecegi
problemler engellenecektir. Bu ve buna benzer bir¢ok faydasi nedeniyle

nitelikli ses kayitlarinin orkestra ¢aligmalarinda kullanilmasi,

Entonasyonu olumsuz ydnde etkileyen birgok faktdr soz konusudur. Isitme
yetersizlikleri, teknik yetersizlikler, fizyolojik 6zellikler, nem, akustik vb. bu
faktorlerden bazilaridir. Bu etmenlerin tiimiinii tamamen ortadan kaldirmak
miimkiin olmasa da etmenleri en aza indirebilmek adina orkestra ¢aligmalarinin
yapilacagi alanin diizenlenerek (gesitli ses yalitim malzemeleri kullanarak
orkestra ¢aligmalarinin yapilacagi alana, disardan gelebilecek olan giiriiltii
oraninin azaltilmasimin saglanmasi, yerlerin haliyla kaplanmasi, pencerelerin
cift caml olarak degistirilmesi, nem oraninin ayarlanmasi vb.), bireysel

calismalara onem verilmesi,

Entonasyon sorunlarinin giderilmesinde ve entonasyonun gelistirilmesinde
metot, eser vb. kullanimi da pek yaygin olmayan durumlardan biridir. Fakat
dogru ve temiz entonasyon i¢in ¢esitli kaynaklarm kullanimi etkili sonuglar
verecektir. Siirekli olarak ayni1 veya benzer ¢aligmalar yapmak yerine metot,

eser vb. ile entonasyon ¢aligmalarma gesitlilik kazandirilmasi,
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8.

10.

Ogrenciler entonasyon konusunun dznesi konumundadir. Ciinkii entonasyon
dogrulugu ve temizligi adina ne kadar diizenleme yapilsa da 6grenci iizerine
diisen sorumluluklar1 yerine getirmedik¢e her sey havada kalacaktir. Bu
sebeple Ogrencilerin entonasyon konusunda bilgilendirilmesi, entonasyon
sorunlarint  giderebilmeleri adma yol gosterilmesi, entonasyonu

gelistirebilmeleri adina ¢esitli uygulamalar yapilmas,

Calg1 kalitesi de entonasyona etki eden onemli faktdrlerden bir digeridir.
Calgmin fabrika yapimi olmasi, kalitesiz tel, yapiminda kullanilmis olan agac
tiirii, iscilik kalitesi entonasyonu olumsuz yonde etkileyecektir. Kullanilan
calg1 kalitesi ne kadar yiikselirse entonasyon sorunlarinin giderilmesi ve
entonasyonun gelismesine yapilacak olan katki da o derecede artacaktir. Angi
(2005) ve Dikici (2014) calismalarinda, ¢algir kalitesinin entonasyon
sorunlarmin giderilmesi bakimimdan 6nem arz ettigini ifade etmislerdir. Bu
sebeple c¢alg1 egitimi siirecinde kaliteli ve el yapimi calgilar kullanilmasina

yonelik ¢abalarin artirilmasi,

Mevcut arastirma konusunun nicel arastirma yontemleriyle de kurgulanarak
ele alinmasi, yayl calgilar egitimi alanina katki saglayacaktir. Bu nedenle yayli
calgilarda entonasyon konusunda niceliksel ¢aligmalarm yapilmasi

Onerilmektedir.
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EKLER

Ek-1: Goriisme Formu

Gortisme Formu

Bu goriisme formu, yayl ¢algilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi
giderme ve entonasyonu gelistirmeye yoOnelik yaklagimlari, orkestra derslerini
yiriitmiis ve yiirlitmekte olan Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda
belirleyerek Dog. Dr. Yakup Alper VARIS danismanliginda siirdiiriilen yiiksek lisans
tez caligmasina veri saglamak amaciyla hazirlanmistir. Calismaya verdiginiz destek ve
degerli goriisleriniz i¢in tesekkiir ederim.

Emine MIRAN

Ondokuzmay1s Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisiit GSEB
Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali  Yiksek Lisans
Ogrencisi
Sorular:
1. Akademik linvaniniz nedir?
( ) ProfDr. ( )Prof. ( )Do¢.Dr. ( )Dog. ()Dr. Ogrt. Uyesi
( ) Ogr.Gor.Dr. () Ogr.Gér. () Diger ...........
2. Universitedeki hizmet y1liniz nedir?
3. Gorev yaptiginiz kurumun ad1 nedir?
4. Yayl calgilar 6grenci orkestralarini ne kadar siiredir yonetiyorsunuz?
5. Orkestray1 calistirirken entonasyona yonelik ¢aligmalar yaptiriyor musunuz?

a) Orkestrayi ¢alistirirken entonasyona yonelik ne tiir calismalar yaptirtyorsunuz?

b) Orkestray1 calistirirken entonasyona yonelik g¢alismalar yaptirmiyorsaniz

nedeni nedir?
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10.

11.

Sizce yayli calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu olumsuz yonde

etkileyen etmenler nelerdir?

Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu olumsuz yonde etkileyen

etmenler igerisinde size gore en dnemlisi hangisidir?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmeye yonelik ne gibi yaklasimlara sahipsiniz?

Size gore yayli calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarini giderme

entonasyonu gelistirmede kulaktan §gretim ¢alismalarinin yeri ve 6nemi nedir?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmede kulaktan &gretim c¢alismalarina yer veriyorsaniz

buna yonelik ne gibi yaklagimlar izliyorsunuz?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmede sol el konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasina

yonelik ¢aligmalarin yeri ve 6nemi nedir?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmede sol el konumu ve parmak kaliplarinin oturtulmasina

yonelik caligmalara yer veriyorsaniz buna yonelik ne gibi yaklagimlar

izliyorsunuz?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmeye yonelik dizi calismalarinin yeri ve 6nemi nedir?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmede dizi ¢alismalarina yer veriyorsaniz buna yonelik ne

gibi yaklagimlar izliyorsunuz?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmeye yonelik nitelikli ses kayitlarini dinlemenin yeri ve

Onemi nedir?
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12.

13.

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve

entonasyonu gelistirmede nitelikli ses kayitlarini1 dinleme ¢alismalarina yer

veriyorsaniz buna yonelik ne gibi yaklagimlar izliyorsunuz?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve
entonasyonu gelistirmeye yonelik herhangi bir metot, eser veya kaynaga sahip

misiniz?

Yayli calgilar O6grenci orkestralarinda entonasyon sorunlarmi giderme ve
entonasyonu gelistirmeye yonelik herhangi bir metot, eser veya kaynaga

sahipseniz bunlar hakkinda bilgi verir misiniz?

Orkestrada ¢alan 6grencilerinizin entonasyon konusunda gereken sorumlulugu

yerine getirdiklerini diisiiniiyor musunuz?
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Ek-2: Etik Kurul izni

ONDOKUZ MA
SOSYAL VE BESERI BILIMLER ETiK

KARAR TARiHI

01.03.2018
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Ek-3: Bilgilendirilmis Onam Formu
BILGILENDIRiLMiS ONAM FORMU

Bu formun amaci katilmaniz rica edilen Ondokuzmayis Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Programinda gerceklestirilen arastrma ile ilgili olarak sizi
bilgilendirmek ve katilmaniz ile ilgili izin almaktur.

Bu kapsamda “Yayli Calgilar Ogrenci Orkestralarinda Entonasyonu
Gelistirmeye Yonelik Ogretim Eleman1 Goriisleri” baslikli yiiksek lisans tezine veri
olusturmak amaciyla “Emine MIRAN” tarafindan goniilli__katihmcilarla
yiiriitiilmektedir. Bu ¢alismaya katilim goniilliikk esasina dayalidir. Arastirma sirasinda
sizden alinacak bilgiler gizli tutulacak ve sadece arastirma amacl kullanilacaktir. Bu
calisma kapsaminda elde edilecek olan bilimsel bilgiler sadece aragtirmaci tarafindan
yapilan bilimsel yayinlarda ve sunumlarda paylasilacaktir. Toplanan verilerden elde
edilen bulgular raporlastirilirken isminiz gizli tutulacak verilen cevaplar korunakl bir
bicimde muhafaza edilecektir. Arastirma siirecinde konu ile ilgili her tiirlii soru ve
goriisleriniz icin asagida iletisim bilgisi bulunan arastirmaciyla goriisebilirsiniz. Bu
arastirmaya katilmama hakkimiz bulunmaktadir. Ayni zamanda ¢aligmaya katildiktan
sonra ¢aligmadan ¢ikabilirsiniz. Bu formu onaylamaniz, arastirmaya katilim icin
onam verdiginiz anlamina gelecektir.

Arastirmayla Tlgili Bilgiler:

Arastrmanin Amaci: Bu aragtirmanin amaci, yayh calgilar 6grenci orkestralarinda
entonasyonu gelistirmeye yoOnelik yaklasimlarin belirlenmesidir. Bu amag
dogrultusunda tiniversitelerde mesleki miizik egitimi veren ve yayl calgilar 6grenci
orkestralarint ¢aligtiran veya c¢alistirmis olan Ogretim elemanlarinin, yayh calgilar
ogrenci orkestralarinda entonasyonu gelistirmeye yonelik goriisleri belirlenmeye
caligilacaktir. Bu goriiglerden elde edilecek bulgular ilgili ulusal ve uluslararasi alan
yazin taramasindan elde edilen bulgularla desteklenerek yayli calgilar 6grenci
orkestralarinda  entonasyon sorunlarinin  giderilmesine  yonelik  Onerilerde
bulunulacaktir. Bu arastirma sayesinde, yayli calgilar 6grenci orkestralarinda
entonasyon sorunlarinin ¢oziimiine 151k tutularak; yayl calgilar egitimi alanina ve
Tiirk miizik egitimine katkida bulunulmasi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi: Bu arastirma, yayli calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyonu
etkileyen faktorlerin belirlenmesi ve yeni ¢ozliim Onerileri sunulmasi agisindan énem
arz etmektedir. Daha Once yapilan g¢aligmalar incelendiginde goriilmektedir ki,
Tiirkiye’ de entonasyon sorununa yonelik ¢aligmalar bulunmakta ancak orkestrada
entonasyon sorunlarina yonelik c¢alisma bulunmamasi agisindan arastirma bir ilk
niteligindedir. Vereceginiz cevaplarla arastrmaya yapacagmiz katki bu nedenle de
onem arz etmektedir.

Arastirmavya Katilmasi Beklenen Katilime/Goniillii Sayisi: 13

Goriisme Sorularina Verilmesi Istenen Cevaplar Icin Harcanmasi Ongoriilen
Tahmini Ortalama Siire: 45 dakika
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Calismaya Katihm Onayi:

Katilmam beklenen ¢aligmanin amacini, énem ve katilimci sayisi ile ilgili
bilgileri okudum ve goniillii olarak ¢aligma siiresince lizerime diisen sorumluluklar1
anladim. Verdigim bilgilerin bilimsel amag¢hi yayimlarda kullanilmasmni kabul
ediyorum. Bu ¢aligma ile ilgili faydalar ve riskler ile ilgili bilgilendirildim.

Bu arastirmaya kendi istegimle, higbir baski ve zorlama olmaksizin goniilli
olarak katilmay1 kabul ediyorum.

Katilimcimin (Islak imzasi ile)

Adi-Soyadr:
Imzasa:

Arastirmacinin

Ad1-Soyadi: Emine MIRAN
e-posta: beefj@hotmail.com

Imzasi: Tarih;
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