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0z

Bu tez calismasinin kuramsal kisminin ilk ana bagliginda problemler, arastirmanin
amaci ve onemi anlatilmaktadir. Ardindan ikinci bolim kuramsal ¢ergeve boliimiinde
kiiltiir, sanat ve teknolojinin tarihsel ve tanimsal tasvirleri ile teknolojinin kiiltiir ve
sanata olan iligkisi, siirecte bireyin benligi ve bireye dayatilan tiiketim kiiltiirti ikinci
ana bagligin konusudur. Ardindan teknoloji kiiltliriinden, teknolojinin kendine ait bir
kiiltiirel ortam yaratan teknoloji kavramma tekno-kiiltiire gecis ele alinmaktadir.
Tekno- kiiltiirel sdylemin icerigini olusturan ideolojiler, ikinci olarak da ideolojileri
tasgiyan ve bi¢cimini yeniden olusturan sanat ve tasarim sdylemlerinden
bahsedilmektedir. Tekno-kiiltiirel sdylem diizeninin igerigini olusturan g¢esitli
ideolojilerin doniistiirdiigii mekan ve zaman algisi, bu mekan ve zaman iginde egitimin
ugradig1 doniisiimler ve gelecek¢i yaklasimlar incelenmistir. Uciincii ana baslikta,
arastirmanin yontemi ve literatiir aragtirmasi sonucunda belirlenmis varsayimlar ve
sinirliliklara dikkat g¢ekilmistir. Dordiincli ana baglikta tekno-kiiltiire ait temalar
coztimlenmektir. Son ana baslikta ise tekno-kiiltiiriin, kiiltiir, sanat, egitim ve bireyin
sosyal giinliik yasam sitillerindeki etkilerinin her gegen giin daha ¢ok teknoloji
merkezli olmasimin etkilerinin degerlendilmesi ve ulasilan vargilar ele alinmistir.
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ABSTRACT

In the first chapter of the theoretical part of this thesis, problems are explained and the
purpose and importance of the research are explained. Then, in the second part of the
theoretical framework, the historical and descriptive descriptions of culture, art and
technology and the relationship between technology and culture, the self of the
individual in the process and the consumption culture imposed on the individual are
the topics of the second main topic. Then, the transition from technology culture to
technology concept which creates a cultural environment of technology itself is
discussed. Ideologies constituting the content of techno-cultural discourse, and
secondly, art and design discourses that carry ideologies and recreate their form. The
perception of space and time transformed by various ideologies constituting the
content of techno-cultural discourse order, the transformations that education has
undergone in this space and time and future approaches are examined. In the third
chapter, the assumptions and limitations determined by the method of the study and
the literature research are pointed out. In the fourth chapter, the themes of techno-
culture are analyzed. In the last title, the effects of techno-culture, culture, art,
education and the effects of being more technologically centered on the daily life styles
of the individual and the conclusions reached are discussed.
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BIiRINCi BOLUM

I. GIRIS

1.1 Problem

20. Yiizy1l genel olarak sanat ve tasarim olgusunu biitiinlestiren yonelimlerin ve
ekollerin agirligina sahit oldu. Bauhaus, Jugendstill, Arts and Grafts, Viener Secession
vb. sanat hareketlerinin muharrik kildig1 yeni sanat ve tasarim temellendirmelerinin
sonucunda Modernizm’ in zirvesi ve ardindan Postmodernizm’ in baslangici giindeme
geldi. Bu siiregte sanat ve tasarim olgusunu bileske olarak sanat egitimi igeriklerine de
tasiyan tesirler ayrica dikkat cekmeye basladi. Bu tesirlerin merkezinde ise “teknoloji”
yer almigtir. Bu baglamda teknolojinin giderek kiiresel, kitlesel ve popiiler 6zellikleri
ile karakterize ¢oklu donanimlari beraberinde “kiiltiirel” olma potansiyelleri ve bu
potansiyelleri isleme kapasitesi ile igslevsel kilindi. Bu ¢aligmanin problemi; “teknoloji
kiiltiirlinden tekno-kiiltiire gecis siirecinde sanat ve tasarim egitimi i¢in miifredat
kapsamina yansiyan/yansiyacak teknolojik dinamiklerin kiiltiirel gerekgeler insa
edebilme kapasitesi ve sanat egitimsel ekolojik yeni bir i¢erik olugturma potansiyelinin

olup olmadiginin tespiti” olarak sunulmaktadir.

1.2 Alt Problemler
1. Bir ulusun, halkin ya da toplulugun yasam tarzi olarak ifade edilen kiiltiir,

mekanik siirecler ve giinliik yasam tesirlerine indirgenebilir mi?

2. Kiiltlir, toplumsal bir hegemonya ve tahakkiim i¢in miimkiin kosullar

doniistiirebilir mi?

3. Kiiltiir Endiistrisi ile teknoloji kiiltiirii ne tlir baglam iizerinde yer alirlar?
4. Tekno-Kiiltiir bir “gerekseme” liretme kiiltiirii miidiir?
5. Teknoloji kiiltiirel pragmatizm ve determinizm i¢in bir potansiyel midir?



6. Toplumsal kurumlar teknolojik dontigiimlerin dayattig1 bigimselligi Onceler

mi?

7. Sanat ve tasarim egitiminde yeni kiiltiirel ekolojiler i¢in miimkiin gerekceler

s6z konusu mudur?

8. Sanat ve tasarim egitimi miifredatlar1 igin tekno-kiiltiirel Onermeler

kullanilmakta midir?
9. Tekno-Kiiltiirel sanat ve tasarim egitiminde belirleyenler nelerdir?

1.3 Arastirmanin Amaci

“Teknoloji Kiiltiirtinden Tekno-Kiiltiire Gegiste Sanat ve Tasarim Egitimi” baglikli bu
caligmanin amaci, “Sanayi Devriminden ve Aydinlanma siireclerinden itibaren Bati
merkezli ve Bati’dan baglayan yayilimla kiiresel bir kapsam ile hem endiistriyel ve
dolayistyla ekonomik gelismeler ile kiiltiirel doniisiimleri kosut goren pedagojik
gerekeelerin yarattigi ve etkiledigi sanat ve tasarim egitimi kapsamlarina teknolojinin
ve tekno-kiiltiirel kapsamlarmin etkilerinin olup-olmadiginin degerlendirilmesi”

olarak gosterilebilir.

1.4 Arastirmanin Onemi

“Teknoloji Kiiltiirtinden Tekno-Kiiltiire Gegiste Sanat ve Tasarim Egitimi” baglikli bu
caligma, Kiiltiiriin sol tarafina gelen ve kiiltiirii etkileyen en 6nemli olgulardan biri
olarak teknolojinin giinliik yasam i¢indeki genis ve yayilimci tesirlerine kosut olarak
sanat ve tasarim egitimi kapsam ve ortamlara etkisi agisindan mevcut varligi
iizerinden birtakim vargilar elde etmeyi amaglamaktadir. S6z konusu vargilar 1s1ginda
sanat ve tasarim egitiminin hem cagdas niteliklerine ve projeksiyonlarina hem de
gelecekei profillere katkisinin  6nemine odaklanarak “tekno-kiiltiir” olgusunu

pedagojik acidan yeniden tanimlamak ve konumlandirmak niyeti gézetilmektedir.



IKiNCi BOLUM

II. KURAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde, kiiltiir, sanat ve teknoloji tasnifleri ve teknolojinin farkli tesir siirecleri
tanitilmistir. Kiiltiirel liretim siirecinde sanat ve teknoloji etkilesiminden bahsedilmis,
devaminda teknolojinin gelisim potansiyeli ve kiiltlir ile iligkisi iizerine bilgi

verilmigtir.

2.1 Kiiltiir: Tarihsel ve Tanimsal Tasvirler

Insan varlig1 ile kosut bir tarihsellige sahip olan kiiltiir, bu tarihsel perspektifler i¢inde
cesitlilik ya da farklilik iceren tanimlara gerek¢e olan sosyal, tarihsel, ekonomik,
cografik, politik veya ideolojik kapsamlar1 ile birlikte degerlendirilmistir. Kiiltiir, bir
toplulugun biitiin fertlerinin sahip oldugu, olaylar1 ve meseleleri karsilayan, duyus,
diistiniis sekilleriyle, tarih i¢inde meydana gelen fikir ve sanat verimleri ve deger
hiikiimlerinin biitiiniidiir (Dogan, 1994, s. 703). Ahmet Cevizci (2017) ise kiiltiir
tanimini sdyle yapmistir; “Insan toplumunun sosyal olarak kusaktan kusaga aktardig
maddi ve maddi olmayan iirlinler biitiinii, sembolik ve 6grenilmis iiriinler ya da
ozellikler toplami1” (Cevizci, 2017, s. 273). Ziya Gokalp (2013), kiiltiir yerine “Hars”
kelimesini kullanmistir. Ona gore; “baslangicta her kavmin hars’t vardir. Hars
yiikseldikge medeniyet dogmaya baslar” (Gokalp, 2013, s.17). Yabanci literatiirde
gecen kiiltir kelimesinin Tiirkge karsiligi Irfan olarak sunulmakta, Amerikan
yorumlarinda ise kiiltiiriin karsiligi, “medeniyet” bigiminde ele alinmaktadir (Merig,
1986, s.15). Yukaridaki tanimlara gore topluluk olmadan toplumsallagmaya geciste,
toplumsal yap1 ve igeriklerin sonraki zamanlara aktariminda, toplu yasamin kurallari
ve sistemine doniik kurgularda, bir millet ya da ideal biitiinler ¢evresinde birlesmeye
iligkin tiim kavramsal olgu ve siire¢lerin karsilig1 olarak kiiltiir, sembolik, devinimsel,
kalitimsal ve insani deger ve etkilesimlerin de karakteri olarak hem ayirict hem de
birlestirici nitelikleri ile dikkat ¢ekmektedir denilebilir. Bir kavramsal igerik olarak
kiiltiirlin incelenmesi ya da literatiir anlaminda sosyal bir olgu bigiminde tartisilmasi
ise birka¢ yliz y1l dncesine dayanmaktadir. Kavramin gergek yaraticist {inlii Alman

Herder’dir. Ona gore, kiiltlir bir ulusun, bir halk ya da toplulugun yasam tarzidir.



Buradan hareketle kiiltiiriin bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri ve
bir toplumun iiyesi olarak insanin edindigi biitiin 6teki egilim ve aligkanliklar1 igeren
kompleks biitiin oldugu soylenebilir. (Cevizei, 2017, s.273) Herder i¢in farklilik
gostergesi niteliginde bir “tarz” formasyonu kiiltiirii igerirken, Cevizci (2017) kendi
formasyonu i¢inde taksonomik ya da statli ayrimlarina tekabiil etmektedir. Cevizci
kiiltiirli, yaygin kiiltiir ve yliksek kiiltiir olarak iki farkli sekilde tanimlamaktadir.
Bunlardan birincisine gore, kiiltiir bir toplumun “biitiin inan¢ ve pratiklerini” ifade
eder. Yiiksek Kiiltiir ise “bir toplumun entelektiiel ve sanatsal inang ve deger

pratikleri” anlamina gelir. (Cevizci, 2017, s.274)

Evrensel sosyal
motifler

—b
»

Evrensel
biyolojik
ihtiyaclar ve
islevler

Uyum Saglama

/

v

Baglam

Sekil 1: Insan dogas1 ve kiiltiir

Kiiltiir evrensel biyolojik ihtiyaclar ve islevler arasindaki etkilesimin tirtiniidiir (Sekil
1) (Matsumoto ve Juang, 2008, s. 7). Kiiltlirii anlamak ve tanimlamak i¢in insan
dogasina iliskin varsayimlar1 incelemek gerekmektedir. Insan icin iireme, beslenme ve
uyku gibi islevler biyolojik zorunluluktur. Tarih boyunca insanlar, ¢ogalmak, aile
kurmak, basarili ig ve sosyal gruplar olusturmak, arkadas edinmek, gelismek gibi farkl
sosyal problemlerine ve ¢evrelerine uyum saglama konusuna ¢6ziim aramislardir. Bu
cozlimler fiziksel ¢evre, toplum tiirleri ve aile yapisina gore farklilik gosterebilir.
Ulastigimiz bu ¢oziimler bizlere kiiltliri olusturmaktadir. Kiiltiir, bu baglamda, doga
ve insan arasindaki araci bir ortamdir ve bizi ondan ayri bir yerde tutsa, onu

kullanmaya ve degistirmeye yoneltse bile dogal diinyaya baglar (Deneen, 2008, s. 66).



Matsumoto ve Juang (2008) kiiltiirlerin ayriminda belirleyici igerikler olabilecegini ve
bunlarin basinda da psikolojinin gelebilecegini savunur. Kiiltiirleraras1 psikoloji,
psikolojik bilginin kiiltiirel degiskenlerini test eden bir arastirma metodudur.
Kiiltlirlerarasi1 arastirma bunu birgcok degisik kiiltiirel gegmise sahip katilimciya yer
verip bu kiiltiirler arasindan toplanan verileri karsilastirarak yapar. Bu metod
psikologlarin bir kiiltiirden olan insanlarin veya davranislarinin diger kiiltiirlerden olan
insanlarla ayn1 olabilecegini veya olmadigini gosteren bilgileri incelemelerini saglar”
(Matsumoto ve Juang, 2008, s. 4). Genel olarak bakildiginda ve ¢esitlilik olarak ele
alindiginda kiiltiir kavramina iligkin bircok tanim, farkli temellendirmeler ve
konumlandirmalar sunulabilir. Ozii itibariyle sosyal bir olgu bigimiyle kiiltiir,
kendisini olusturan, hayatiyetini muhafaza eden, gelecege intikalinde vasita olan
mekanizmalar ile de ayrica anlam ve kapsam farkliliklar1 sergileyebilmektedir
diyebiliriz. Sanat, bilim ve felsefenin kiiltiirel formasyonlara nasil nitelik
kazandirdigina tiim modernizm boyunca sahit oldugumuzu dikkate aldigimizda,
giinimiizde benzer kriter, katki ya da sistem oOzelliklerinin ayn1 derecede devam
etmedigini de gormekteyiz. Giinliik konugmalarimizda ve iligkilerimizde kiiltiir
kelimesini ¢ok farkli sekillerde kullandigimiz apagik ortadadir. Kroeber ve Kluckholn
(1952/1963) ve daha sonra Berry, Poortinga, Segal ve Dasen (1992) Kkiiltiiriin

tartisildig 6 genel kategori sunmuslardir:

. Tanimlayici kullanimlar bir kiiltiirle iliskilendirilen degisik tiirlerdeki

aktiviteleri ve davranislar1 vurgular.

. Bir grup insanla iligkilendirilen miras ve gelenege yonelik tarihsel tanimlar.

. Kurale1 kullanimlar bir kiiltiirle iliskilendirilen kurallar1 ve normlari
tanimlar.

. Psikolojik tanimlar kiiltiiriin toplumsal ve orgiitsel 6zelliklerini vurgular.

. Genetik tanimlar kiiltiiriin kokenlerinden bahseder. (aktaran, Matsumoto ve

Juang, 2008, s. 6)

Farkli yazarlarin ortaya koydugu tasnifin bize sundugu iceriklerde davranis ya da

eylemlerin kiiltiiri ifade edebilecegi, geleneksellik intikalinin ve tarihsel mirasin



kiiltiirel genelleme olabilecegi, bir sistem biitiinliigii sergilemek zorunda olan bir
kosullanmay1, toplumsal bilis ve duyus baglami farkliliklarin1 ya da kiiltiirel bir
genetik kapsamin lizerine vurguyu hissetmekteyiz. Kiiltiir, genel olarak insan merkezli
olmak durumundadir. Insanin icinde yetistizi ortam ve sosyal baglam ile bir
mensubiyet duygusunun yerlesmesine kaynaklik eder. Kiiltiirel bir fert profili de
kiiltiirel kimlik ile bireysel kimlik arasindaki ortiismeyi somutlastirmak durumunda
olmaktadir. “Kiiltiirel belirlemecilik, yetistirildigimiz kiiltiiriin duygu ve davranis
sathasinda bizim kim oldugumuzu belirledigine olan inangtir” (Jacksona ve Philip,
2010, s. 455). Kiiltiiriin bireylere birer kimlik kalib1 sunmasina iligkin kanaat, bireyin
toplumsal-yasamsal toplamiyla alakali bir deneyimin de sonucunda profillesir. Bir
baska ifade ile bir kiiltiirel mensubiyetin ayni1 zamanda kimliksel bir mensubiyet profili
icermesi diislincesi, yayginlik kazanan ve kabul goren bir diislincedir. Kiiltiirler
kendilerine has 6zel yollardan bizi etkilerken, digerlerine kiyasla iiyelerinde belirli
egilimler, trendler ve farkliliklara yol agarlar (Matsumoto ve Juang, 2007 s. 106).
Kiiltiirler gozlemledigimiz bu gelisimlerde farklhiliklar iiretirken, farkliliklarin da

kiiltiirlerin gelisimine de katkida bulundugu sdyleyebiliriz.

2.2 Kiiltiir: Epistemolojik Doniisiimler

Bir kavramin ya da olgunun epistemolojik doniisiimler yasamasi i¢cin mutlak surette
zaman kavramimin devreye girmesi gerekmektedir. Bir slire¢ ve sosyal deneyim
tarihselligi icinden bakildiginda epistemolojik doniisiimii 6ncelikli olarak “yapi”sal
ozellikler iizerinden ¢ozlimlemek gerektigi soz konusudur. Phillipson (1993)’un
yapisal vurgulari, kiltiir ile kimlik arasindaki ilintiyi betimlerken, teknolojik

disiplinlerin de katkisina deginmektedir. Ona gore;

“Dogal”, “kiltiir”, “hayat”, “dil” veya “toplum” yapilar1 iizerine arayislar; gorece
sabitliklerden ve yaratilmis bulgularinin iizerinden kendi kimligini kurmaya c¢alisan
bir teorinin sabitlik arzusundan dogmustur. “Yap1” kendilerinde sinirlari, bir anlamda
“merkezleri” ve “biitiinliikleri” olan “alanlarin”, “bdlgelerin” ve “uzamsallagtirmanin”
kurulmasina izin verir. “Yap1” teknobilimsel disiplinlerin ve onlarin olusmus
“kimliklerinin” artigin1 miimkiin kilmanin metaforu olmustur. Kendi kendilerine yine
kendi meselelerine ne atfettiklerini Orneklemeye ve ayna tutmaya c¢aligmislardir

(Phillipson, 1993, s. 142).



Kiiltiirel epistemoloji i¢cin ikame edilen yeni kavramsal yonelimler séz konusu
olmustur. Yaklasik elli yildir kiiltiiriin iiretilebilir, tiikketilebilir ve yeniden-iiretilebilir
nitelikleri sergiledigi kabul edilir. Kiiltiiriin dinamik, homojen ve heterojen, karmagsik
ya da sistematik silirecleri icermesi ve buna iliskin epistemolojik belirlenimlerde

iiretim-tiiketim baglami ayrica 6nemli goriilmektedir.

3 3

“Uretim” in “yeniden iiretim” ile yer degistirmesinde “yeniden” kelimesi kiiltiirel
analizin (ve onun temsilci uygulamalarinin) kendisinin de kendi gondergeleri
(glindelik hayattaki ve gilindelik hayatin analizindeki doniisiimlerin “kapitalizm
sonras1”, “endiistri sonrasi toplum”, “kiiltiir sonrasi”, “modernizm sonrasi”,
“yapisalcilik sonrasi” gibi kavramlarla ifade edilmesi) tarafindan niifuz edilmis,
¢cozlilmiis oldugunu gostermektedir. Kiiltiirel analizin gondergelerinin (glindelik
yasam) tek bir “sonra” gostergesiyle yeniden kurulmasiyla analitik pratik yalnizca
kendi bilgi nesnesini degil ayn1 zamanda kendi imkanlarmi da doniistiirmiistiir.
Analizin kendisi bu “her seyin sonrast” siireclerine yakalanmistir ve kendi temsili bu

slireclerin sonuglarini yansitmaktadir (Phillipson, 1993, s. 144).

Bir kiiltiirel analiz veya yapisal detaylandirma ¢aligmasinin giinliik yasam pratikleri ve
deneyimleriyle paralel ele alinmasina doniik egilim giderek artmaktadir. Giinliik
yasam parselasyonlar1 ve yasamsal konfor i¢in referans alinacak tesirler, kiiltiirel
gostergeleri ve anlam igeriklerini de detaylandirmakta yeterli gelebilmektedir. Kiiltiir
hedonik denge ve hayattan aldigimiz tatminlik arasindaki iliskiyi 1limli hale getirir
(Schimmack, Radhakrishnan, Oishi, Dzokoto ve Ahadi, 2002, s. 583). Kiiltiiriin basit
bicimde “haz” olgusuyla iligkilendirilmesi ve hayattan alinan hazzin degerli kilinmasi
ve insani nitelikleri ifade eder bigimde agiklanmasi ile aslinda bir indirgemecilikten
bahsedilebilir. Zira giinlilk yasam pratiklerinden dinamik alan ve deneyimler ile
karakterize olan daha kii¢lik kiiltiirel kapsamlarin haz ile baglantililastiriimasi, bizi
ileriki asamalarda tliketim motivasyonlarina ve dolayisiyla tiiketim kiiltiiriine
tastyabilmektedir. Bu 6ngorii, kisiligin hayat tatminligini sadece hedonik denge
vasitasiyla, dolayli bir sekilde etkilerken hedonik dengeyi dogrudan etkiledigi
varsayimini takip eder. Ilimlagtirict bir degisken olarak kiiltiir sadece hedonik denge
ve hayattan aldigimiz tatminlik arasindaki iliskiyi etkilemelidir (Schimmack ve
digerleri, s.584). Kiiltiirel gelenekler ve miisterek yasam bigimlerinin bir toplumun

icsel dinamikleri olarak hala 6nemli oldugunu diistinmek durumundayiz. Yukarida da
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temas edildigi bicimiyle kiiltiirel haz, miisterekligin verdigi bir bileske neticesidir.
Kiiltiirtin bagka kiiltiirler ile olan iliskisine odaklandigimizda ise benzerliklerin ya da
farkliliklarin 6n plana ¢ikarildigina sahit olmaktayiz. Kiiltiirel karsilastirmalarin daha
degerli kilinmasi i¢in her kiiltiiriin kendi i¢yapisi ile ele alinmasi ve diger kiiltiirler ile
olan etkilesiminde, digerine sundugu katkilar dikkate alinmalidir. Barna’nin
belirledigi kiiltlirleraras1 etkilesime yonelik engeller, genellikle farkli amaglar ve
kiiltiirel hakimiyetler i¢in birer malzeme olma 6zelligi sergileyebilirler. Barna, etkili

kiiltiirleraras iletisime yonelik alt1 (6) temel engel belirtmistir:
1. Benzerliklerin varsayimi.
2. Dil farkliliklari.
3. So6zel olmayan yanlis yorumlamalar.
4. Onyargilar ve kliseler.
5. Degerlendirme egilimi.
6. Yiiksek kaygi veya tansiyon (aktaran, Matsumoto ve Juang, 2008 s. 245).

Matsumoto ve Juang (2008) degerlendirmelerde bulunan Barna i¢in kiiltiirel yapilar,
kendi biinyesinde ya da disaridan olas tesirlere ve elestirilere kars1 belli 6nyargilari
besleyebilecek elestirel kaygilar1 dile getirmektedir. Kiiltiirel yapilarin belli kliseleri,
deger ya da degerlendirme egilimlerini dncelikli kilmasi, kendine doniik elestirel

unsurlar1 da cesaretlendirir.

Kiiltlir, somut ve nesnel varligin1 genellikle sanat ile bigimlendirir. Bu bakimdan
kiiltiirel nesnelerin farkl kiiltiirlerde farkli yap1 ve anlamlar icermesi, kiiltiiriin oldugu
kadar sanatsal anlayis veya kavrayislarin da farkliliklarina isaret edebilir, ancak, yine
sanatin evrensel niteliklerinin bu duruma muhalefet etmesi gerektigi diisiincesinden de
uzaklasamayiz. “Insan iiriinii nesnelerin evrensel ¢esitliligi” énermesini kabul edecek
olursak bazi kiiltiirlerde iiriinlere iliskin daha genis bir farklilasmanin bulundugunu
kabul etmemiz gerekir (Basalla, 2013, s. 104). Yine kiiltiir, i¢inde gelistigi ¢evre ile
karakterize olmaktadir. Yani kiiltiiriin fiziksel diinyadan aldigi anlam i¢in yine

evrensel referanslar kullanmaya ihtiyacindan bahsedebiliriz. Kiiltiirel belirlemecilik
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konseptine olan diger bir bakis agis1 ise ¢evresel belirlemecilik diisiincesiyle ¢elisir.
En son karsimiza ¢ikan diisilince ise biitiin zorluklariyla ve potansiyel hayat degistiren
unsurlartyla fiziksel diinyanin var olan her bir kiiltiiriin birlesiminden sorumlu
oldugudur (Jacksona ve Philip, 2010, s. 455). Diinya fiziksel olarak kiiresel
bicimsellige sahiptir. Dolayisiyla tek ylizey temasinda cografi ya da irksal ayriliklarin
bir bileske olusturmasi ile ilgili vargida vurgulanmasi gereken durum, kiiltiirin bir
sekilde etkilesimsel kiiresellikte bir “kiiresel kiiltiir” miisteregini en azindan kavramsal

olsarak insa ettigi durumudur.

[letisim karmasik ve anlasilmasi gii¢ bir siirectir (Matsumoto ve Juang, 2008 s. 238).
[letisimin karmasik dogasi, etkilesimin de dogas1 hakkinda fikir vermektedir. Bir
kiiltiirel ortam ya da kiiltiirel formasyon iginde iletisim ve etkilesim, o kiiltiirel yapinin
giicli ve hayatiyeti ile de ilintilidir. Bir bagka ifade ile kiiltiir, iletisim ve etkilesimim
birtakim simgeler, semboller, kodlamalar kullanarak kendisini 6zellikli ve toplumsal
kilabilmektedir. Matsumoto ve Juang’in (2008) asagida maddelendirdigi 6zelliklere
baktigimizda bazi saptamalarinin dnemine sahit olmaktayiz. Iletisim siirecini kisaca
aciklamamiz gerekirse; bir kisinin ya da gondericinin bir mesaji bir dizi sinyale
kodlamasi, bu sinyallerin farkli kanallardan iletilmesi ve alicinin bu kodlamalari
¢ozmesi olarak bahsedilebilir. Kodlama, insanlarin iletisim siirecinde dilin igine
yerlesen mesajlar olarak bahsedebiliriz. Farkinda olmadan veya isteyerek segtigi
mesajlart sinyallerine yiikler. Kanallar ve desifre ise, bir kisinin bir kodlayicidan
sinyalleri aldig1 ve bu sinyalleri anlamli mesajlara donistiirdiigli siireci ifade

etmektedir (Matsumoto ve Juang, 2008, s. 239).

[letisimin kiiltiirel formlar1 etkiledigi sdylenebilir. Bu anlamda bir kiiltiirel kapsam
icinde iletisimin hem ig¢sel hem digsal kiiltiir igerikleri s6z konusudur. Matsumoto ve
Juang’a gore (2008) kiiltiiri¢i iletisim, aymi kiiltiirel gecmisten gelen insanlarin
arasindaki iletisim anlamina gelir. Kiiltlirigi iletisimin bir islevi vardir ¢iinki
etkilesimde bulunan insanlar dolayli olarak ayni kurallar1 paylasirlar... Ayn kiiltiirel
kodlar1 kullanarak mesajlari sifreler veya ¢ozerler (Matsumoto ve Juang, 2008, s. 240).
Matsumoto ve Juang yaklasiminda kiiltiirici yaklasim, kiiltiirel sembollerin,
kodlamalarin ve bunlara iliskin ¢dziimlemelerin nesnel deneyimlerine ve pratiklerine
olan akigkanligin da yerlestigini ortaya koymaktadir. Matsumoto’nun tarifine goére

kiiltiirici iletisim; dogrudan yerel kiiltiirii cagristirmaktadir. Kiiltiiri¢i kodlamalar ve
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sinyaller alic1 ve gonderici arasinda daha kolay bir iletisim siireci saglar. Asina
oldugumuz kanallar araciligiyla sifreleri ¢ozmemiz daha kolay olmaktadir
Kiiltiirlerarasi iletisimi mikro anlik detaylarda inceledigimizde, kiiltiiri¢i iletisimde
gordiigiimiiz stirecin aynisini buluruz. Fakat aralarindaki biiyiik bir fark, kiiltiirlerarasi
iletisim siiresince etkilesimde bulunanlarin ayni temel kurallara sahip olmalari
gerekmemesidir. Insanlar mesajlar1 farkli kiiltiirel kodlar kullanarak sifreleyip
coziimleyeceklerinden dolayi, degis tokus yapilan mesajlarin baglamina odaklanmak
daha da zor hale gelir (Matsumoto ve Juang, 2008, s. 241). Alic1 sinyallerin sifrelerini
cozerek mesaj1 yorumlar ve alic1 gondericinin kiiltiirel kodlamalarini tanimlayabilirse
iletisim stireci baglamigtir. Bu karmasik degis tokus siireci, rolleri degistirme ve
sifreleme/sifre ¢ozme islemleriyle birlikte, kiiltiirlerarasi iletisim zor siire¢lerden
gegerek olusur. Kiiltiirleraras: iletisimde, kitle iletisim araglarinin ve kurumlarinin

nasil bir etkisi oldugunu incelemek gerekmektedir.

Modern toplumlarda kiiltiirel dagitim bigimleri kitle iletisim kurumlarinin gelismesi,
yeni tip bir enformasyon yayma ve kiiltiirel iletme bi¢iminin ortaya g¢ikmasinin
isaretleriydi. Anlamli nesnelerin ve ifadelerin iiretimi ve dolagimi giderek artan bir
bicimde, sembolik mallar1 emtialagtirmakla ilgilenen endiistriyel kurumlar tarafindan
dolayimlanan bir hale geldi (Thompson, 2008, s. 76). Modern toplumlarda kiiltiirel
genislemenin ilk siirecleri genellikle kendi cografyalari, irklar1 ya da inanglari
merkezinde gelismistir. Modernizm i¢inde 6zellikle Batt ve dolayisiyla Avrupa,
somiirgeleri, lizerinde bir kiiresel kiiltiirel yayilimi 6nemsemislerdir. Devam eden
siireclerde ise Kkiiltlirel yayilim daha popiler ve endiistriyel kapsamlarin
anlamlandiran teknolojinin giliciinden ve tesirinden bahsedebiliriz. Frankfurt Okulu
teorisyenlerinin tanimina gore kiiltlir endiistrisi kapitalist toplumda kitle kiiltiiriiniin
yaratilmasi ya da iiretilmesi siirecine verdikleri ad olarak tanimlamistir (Cevizci, 2017,
s.275). Bu tanimdan kiiltiir endiistrisinin kapitalist bir hayat tarzin1 yerel kitleye ve
devaminda kiiresel kitlesellige yonlendirildigini diisiinebiliriz. Kiiltiir endiistrileri,
sundugu hazir iriinlerle tiiketicilerin diisiince giiclinii koreltmektedir. Dolayisiyla
tiiketiciler 6zgiirce diistinememekte ve kendilerine sunulan igerikle 6zdeslesmekte ve
boylece endiistri sadece emtialar liretmemekte, ayn1 zamanda tiiketiciyi de kiiltiir
endiistrisinin esas iiriinlerinden birisi olarak iiretmektedir (Yaylagiil, 2008, s. 146).

Uretim ve tiiketim olgusunun “kiiltiirel iiretim ve tiiketim” olgusuna doniismesini daha
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siiratli kilan durumlar s6z konusudur. Ozellikle “kiiltiirel birey” olgusunun giderek
“endiistriyel birey” bi¢iminde konumlandirilmasi ile, tiiketim kiiltlirliniin de 6znel
yansilar1 insa edilmis olabilmektedir. Uretici ve tiiketici konumsallig1 ile toplumsal
bireyin endiistriyel birey biciminde yeniden tanimlanmasinin da epistemolojik
gerekcesi, kiiltiir endiistrisi olmaktadir diyebiliriz. Kiiltiir endiistrileri sadece
tiiketilecek bir icerik yaratmaz ayni1 zamanda tiiketicinin kendisini de iiretir (Yaylagiil,
2008, s. 149). Hedef kitleler kiiltiir endiistrisi tarafindan kendilerinden beklenen
davraniglar1 gerceklestirirler. Bu bir bakima kiiltiirel popiilizm ile popiiler kiiltiir
yaratimin1 da saglamistir diyebiliriz. Popiiler kiiltiir, ge¢ kapitalizmin yaygin halk
kiiltiiri olmak nedeniyle giiniimiiz diinyasinda kiiltiir endiistrilerinden bagimsiz olarak
diistiniilemez (Mutlu, 2001, s. 30). Kiiltiir endiistrisini ideolojik anlamda
destekleyebilecek, besleyebilecek bir kapitalist bakis acisina ilave olarak bireyselligin
odak kilinmasina ve bireyler arasindaki farkliliklarin birer miicadele ve rekabet
yaratimi bi¢giminde diisiinen liberalizmi de unutmamak gerek. Horkheimer- Adorno
yaklagiminda da benzer ele alis s6z konusudur. En kaliplagmis bigime sahip olan kiiltiir
endiistrisi bir bi¢cimi olmadig i¢in elestirilen liberalizmin amaci oldugunu kanitlar

niteliktedir (Horkheimer ve Adorno, 2001, s. 48).

Kiiltlir endiistrilerine igerik, bi¢cim ve anlayis olarak en ¢ok tesir olusturan alan olarak
medyay1 gosterebiliriz. Medya da basli basina bir endiistridir ve en 6nemli tliretkenlik
karakteri de kiiltiirel bicimlere olumlu ya da olumsuz tesir eden hatta yeniden kiiltiirel
kapsam ve bi¢im iireten konumda yer alir. Medya endiistrileri, medya iceriklerinin
iiretim, dagitim ve tiiketimi ile ilgilenirler. Biitiin bu siirecler, dogrudan var olan
ekonomik ve siyasal sistemin belirledigi faaliyetlerdir ve birlesme, ele gecirme,
rekabet, liretim, fiyatlandirma stratejileri gibi iktisadi faaliyetler dikkate alinmadan
iiretim ve dagitim siireci anlasilamaz (Yaylagiil, 2008, s. 9). Medyanin bu yaklagimi1
bizlere ekonomik ve siyasal ¢evrenin medya endiistrilerinin sinirlarii belirledigini
gostermektedir. Medya endiistrisi ayn1 zamanda bir medya ekolojisi de yaratir.
Donanimlar, sistemler, etkilesim aglar1 ve diger tesirler toplamiyla medya ekolojisi,

insana donuk tiretimler ile son derece dinamiktir.

Fuller’e gore (2005) medya ekolojisi bir parazitler selalesidir. Ayni1 diislince ve olus
kapasitelerinin canli viicutlarda karmasik ve Ozenle birlestirilmis tenlerde ve

stireclerde yasamak i¢in yapildigi gibi ve giiglerin her haliikdrda dogustan var oldugu
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icin materyalizm de aktivite, diisiince, duyumsama ve organik olsa da olmasa da olasi
bir etkinin ne olduguyla, neye bagh olduguyla ve etrafindaki iliskisellik boyutlariyla
sekillenir (Fuller, 2005, s. 174). Bu sebeple medya ekolojisinin ve kitle iletisiminin,
toplumsal ve uluslararasi diizenin saglanmast ve siirdiiriilebilmesi agisindan
incelenmesi gerekmektedir. Medya ile siyasi gii¢ler arasindaki iliski gibi ekonomi ve
medya arasindaki iliskinin kiiltiir endiistrilerinin sahipleri oldugunu sdyleyebiliriz.
Kiiltlir kendini politikanin yoksunlugunda devam ettiremez ve bdylece politika ve
kiiltiir karsilikli olarak giiclenirler; politika ve polis (Latince’ de sehir) kiiltiirii
sekillendirirken kendileri de kiiltiirle sekillenirler (Deneen, 2008, s.66). Kiiltiir ve
politika birbirini tamamlarlar. Ozellikle politikalarin gegerliligi ve giicliiliigii iizerinde
kiiltiirin tesirinden bahsedilebilir. Politik basarilarda da kiiltiirel katkilar olabilir.
Ancak kiiltiir kavram olarak bi¢imlenmisliktir. Bu yoniiyle politikay1 kapsar. Kiiltiirel
bi¢cimlenme siirecinde politikalar, kiiltlirel nitelik ya da igerik i¢in refleksif (yansimact)

ozellikler icermektedir denilebilir.

2.3 Sanat: Kiiltiirel Bir Kapsam Olarak

Tarih boyunca sanat her zaman ait oldugu donemin kiiltiirel 6zelliklerini yansitmistir.
Bir hikaye, toplumsal bir elestiri, duygular, yasadiklar1 donemin yagam kosullarinin
yorumlanmasi, giizelligin betimlenmesi gibi farkli amaclar i¢in de kullanilmistir.
Sanatin adreslenecegi en dnemli alan siiphesiz kiiltlir olmaktadir. Dolayisiyla sanatin
genel kapsamina veya egilim dogrultularina baktigimizda tek basina belirleyici giicli
veya bu giice iligkin bir ¢evresel tesir alanina sahip olmadigini sdyleyebiliriz. Kiiltiir,
kendi hayatiyeti ve siirdiiriilebilirligi i¢in bir mekanizmal varliga ihtiya¢ duymaktadir.
Genel olarak kiiltiirel bir mekanizma olarak sanatin roliinii dile getirmekteyiz. Boylece
sanat i¢in herhangi bir kapsam tarifi, tasnifi ya da g¢evresinden bahsetmek i¢im kiiltiir
ile ilintili mekanizmal bagina odaklanmak dogru olacaktir. Sanat ile kiiltiiriin karsilikli
iligkisi, bir¢ok nitelik ile karsimiza ¢ikmaktadir. "Kiiltlir" biitiin bu uygulamalara,
sanat formlarina ve temsillere atif yapar; bu uygulama, form ve temsiller, onlarla
olusan iktisadi, siyasi ve teknolojik temelden soyutlanmis olarak diisiiniiliirler (Tiles
ve Oberdiek, 2010, s. 121). Sanat ile kiiltiir arasindaki organik bagmn kiigiik
anatomisinde kapsayan kapsanan iligkisi sz konusu olmakla birlikte, birbirlerinin
kosulu olmak gibi bir igerige de sahiptir diyebiliriz. Ancak geleneksel sanat-kiiltiir

iliskisi ile ¢agdas sanat-kiiltiir iliskisini ayr1 ayr1 ele almak dogru olacaktir. Kiiltiiriin
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etnik, inangsal, dilsel, cografik ya da tarihsel miisterekler ile karakterize tarihselligi ya
da gelenekselligi, ¢agdas kiiltiir oriintiileri ile tam olarak ortiismemektedir. Gegmiste
kiiltiirel yapilarin, yonelimlerin ve benimsenmisliklerin sorumluluk ve aidiyet
yiikledigi sanati konusurken, bugiin ¢ok daha farkli perspektifler dncelik almaktadir.
Bugiin i¢in sanatin {irettigi veya sanatsal liretim siireclerin araci kilindig bir kiiltiirel

iiretim kapsami ya da siireci 6ncelik kazanmaktadir.

Kiiltiir siradandir ve giindelik hayatin alisilmig bir pargasidir fakat 6zel kiiltiirel olgular
sira disidir ve tipki diinyaya bakis agimizi degistiren bazi film ve kitaplar gibi
insanlarin seyleri daha dnce algilamadiklar1 gibi gérmelerine ve anlamalarina yardim
eder. Ya da buraya da dahil olan bazi kigkirtici teorik metinlerin bambaska ve
doniistiiriicti kiiltiir, medya ve toplum anlayislar1 olusturmalarini umabiliriz (Kellner
ve Durham, 2001 s. 14). Sanat ve kiiltiir arasindaki yeni iliskinin muharrik unsuru
olarak sanat, siradan kiiltiirleri ya da 6zel kiiltiirleri tasnif etmede, kategorize etmede
daha marifetlidir. Sanatin arac1 kilindig: kiiltiirel eylem karakterlerinde belirleyicilik,
daha cok sanata aittir. Sanatin miisaade ettigi ya da onceledigi kriterler, deger yargilari

veya estetik begeni kaliplart ile kiiltiiriin siradanlig1 ya da 6zel kilinmisligi tartisilabilir.

Sanat diger unsurlardan yalitilmis bir gerceklik degildir, aksine iliskilendirilmis bir
gercekliktir. Cagdas kiiltiir alan1 ¢ok genis ve kapsadigi teoriler oldukca karmagiktir.
Glincel teknolojik devrimin kiiltiirel degisimi doniisiimleri haritalamanin, kiiltiirel
sOylemlerin ve teorilerin biitiin her sey i¢in anlam ifade etmesinin gittikce zorlastigi
olduke¢a calkantili bir haldedir (Kellner ve Durham, 2001 s. 11). Kiiltiirel kuramlar,
cagdas sanat icin de gegerlidir. Yeni yeni tartisilan “kiiltiirel ekolojiler” bashigi da
biiylik oranda yeni kiiltlirel kuramlar1 kendine gerekce olarak sunmak zorundadir. Bu
minvalde sanatsal ¢cagdasligin da, kiiltiirel giincelligin de, teknolojik doniisiimlerin de
miisterek kilindig1 bir gelecek Ongoriisli, ¢agdas sanatin ve kiiltiirel ¢agdasligin

teknoloji ile ilintisini ortaya ¢ikaracaktir diyebiliriz.

Geleneksel-cagdas ayriminda belirleyici rolii ve konumu ile teknoloji, yeni kiiltiir
formlar1 lizerine belirli bir adaptasyon sunabilmektedir. Sanat tarihinin aksine, kiiltiirel
nesnelerin degerinden ziyade ederi ile ilgilenmeyi kosullandirmaktadir denilebilir.
Neredeyse biitlin sanat tarihi, kiiltiirel nesnelerde var olan degerin kaynagini belirleme

cabasina iligkindir. Yeni kiiltiirel diisiiniis boyle bir sey degildir “seylere” bizim deger
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verdigimizi sdyliiyor (Eno, 2012, s. 84). Deger nesneleri, sanat yapitlarini, bilimsel
kuramlari, teknolojik aygitlari, kutsal nesneleri, kiiltiirleri, gelenekleri, kurumlan,
baska insanlar1 ve dogrudan dogay1 kapsayabilir (Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 41).
Alisilagelen kullanimiyla, “deger” bircok seyle ilgilidir:

1. Bir kimsenin hayat boyu tutarli olarak pesinde kostugu bir temel iyi; kisinin

asal davranis nedenlerinden biri.

2. Kiymet, iyilik, anlam veren bir nitelik (ya da bir uygulama ya da bir
kimsenin yasadigi ya da yasamayir umdugu hayatin tamamlayict bir

szelligi.

3. Oz degerlendirme, dzelestiri ve 6z benlik olarak bir kimsenin kimligini

kismen olusturan bir nitelik (ya da bir uygulama).

4. Bir kimsenin, olasi davranig tarzlar1 arasinda neyin iyi (ya da daha iyi)

oldugunu se¢mekteki temel bir dl¢iit.

5. Bir kimsenin kendisinin ya da digerlerinin davranisin1 savunmadaki temel
standart
6. Hem yararli bir yasami hem de bir kimsenin kisisel kimligini tarafgirlikle

olusturan 6zgiil bir iliski, bir "deger nesnesi” (Tiles ve Oberdiek, 2010, s.

41).

[13psi )

Burada “iyi” kavrami, “kiymet” kavrami ve kimlik acgisindan “6z benlik”
kavramlarinin birer nitelik olarak kendilerine ait dlgiitler ve standartlar olusturmadaki
yetkinligi ile tartigilmaktadir. Bu anlamda kiiltlirel kapsam i¢inde konumlanacak
bireyin (ya da sanatsal bireyin) 6zgiil bir kisilik insa etme siirecine temas eden

kavramlar1 “deger” ile iliskilendirme ¢abasi s6z konusu olmaktadir.

2.4 Sanat: Kiiltiirel Uretim Siirecinin Parcas1 Olarak

21. ylzyil i¢inde ve daha Onceki yiizyillarda sanat ile kiiltiir arasindaki iligkinin
organik niteliklerine yukarida deginmistik. Sanata iligkin tanimlardan biri de “kiiltiirel
{iretim mekanizmas1” olmak bicimindedir. Ozellikle iiretim, tiiketim ve yeniden iiretim

kavramlarinin ikame edildigi alanlara dahil olan kiiltiir ve sanat, endiistriyel nitelikleri
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haiz bu kavramlar ile tanimlanir hale getirildiginden beri, farkli bir iligki tasviri ile
ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirlin tiretilebilir bir olgu olmasina yol acan ekolojik unsurlarin
kiiltiir ile birlikte ve kiiltiire kars1 eylemsel anlamda giiclii kilmaya calistiklar1 bir sanat

dikkat ¢cekmektedir.

Gerek tarihsel nitelikleri gerekse geleneksel kaliplar1 agisindan kiiltiiriin tiretilen ve
dolayisiyla tiiketilen bir varlik, nesnel ilgiler ya da sosyal baglamlar bigiminde
degerlendirilmesi s6z konusu olmamistir. Geleneksel 6zellikleriyle kiiltiir, zamana,
mekana ve toplu yagsamanin siirecinde kemikleserek yerlesiklik kazanan ve kendinden
temellenmis degerleriyle karakterize olan goriintiiye sahip olmustur. Ancak bugiine
veya akin gecmise baktigimizda, kiiltiirel iceriklerde yasanan doniigiimler, yasamin
hizli ve dinamik yeni yapis1 ve kiiltiire tesir eden gevresel unsurlarin sayesinde yeni
kiiltiir ifadelerine, yeni kiiltiir kaliplarina ya da yeni kiiltiir Oriintiilerine sahit
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olmaktayiz. Genel olarak bakildiginda adina ... kiiltiir” denilen her seyin hem
iretilebilir hem de tiiketilebilir oldugunu gdérmekteyiz. Boyle bir eylem alani ve
dinamik bir gerceklestirim olanaklart bakimindan kiiltiir i¢in iiretilebilir igeriklerin
iletisimsel ve etkilesimsel yapisini da biiyiik Olglide sanat ortaya koymaktadir
diyebiliriz. Kiiltiir sosyal yasanti igerisinde lretilir ve tiiketilir (Kellner ve Durham,
2001 s. 22). Kiiltiir tiretilebilir tiiketilebilir olarak nitelendirilmistir. Bu durumda kiiltiir
kiiresellesme ile 6zdes unsurlarla agiklanabilir. Kiiresellesen kiiltiir dedigimiz zaman
endiistriyel tarafi ortaya c¢ikmaktadir, ticari bir 6zellik kazanmaktadir. Kiiltiiriin
sosyallesmesine iligkin iletisim ve etkilesimin planlanmasindan bigimlenmesine kadar
gorev alan sanat, bu iliskiyi gergeklestirirken biiyilkk oranda teknolojiden
faydalanmakta ve dolayisiyla da iiretimlerinin temel gerekgelerini ve niteliklerini
onceden belirleyen medya ile temas halinde olmasi gerekmektedir. Kurumsal medya,
iletisim ve bilgi enddistrileri bilgi, eglence ve artan internet erisimi, cep telefonlar1 ve
kisisel uydu iletisim cihazlari, bilgisayarla islenmis film ve video, talep iizerine bilgi
ve sanat 6n plandadir. Bunun sonucu olarak bilgi ve iletisim endiistrisinin altyapisini
ve bunlarin toplum ve kiiltiir izerindeki etkilerini tanimlayacak, medyanin ekonomi
politik bir calismast son derece faydali olabilir (Kellner ve Durham, 2001, s. 29).
Iletisim ve etkilesimin dogas1 teknolojik evrilme ile yeniden tanimlanmaktadir.
Medya, endiistriyel oldugu kadar ekonomik, ekonomik oldugu kadar da endiistriyeldir.

Medya endiistrilerinin kiiltiir ekonomileri ile dogrudan iliskisi s6z konusudur.
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Medyanin hedefi olan kitleye ulasmanin sektorel igerigi “eglence” olarak agirlik
kazanmis durumdadir. Dolayisiyla eglence yonelimli medya {iiretimlerinin tasnifi,
sanatsal olarak gerceklestirilen bir tasniftir. Bu anlamda sanatin hem medya ile hem
de kiiltiir ekonomileri ile tiretim ve tiiketim baglami acisindan hem eylemsel hem de

kuramsal bag1 mevcuttur.

20.yy. baslarindan itibaren sanat ile kitle kiiltlirli arasindaki sinirlar giderek
belirsizlesir. Ciinkii sanatgilar, eserlerine kitle kiiltiiriiniin bigimlerini katmaya, kitle
kiiltiirli ise yiiksek sanatin stratejilerini almaya baslamistir (Huyssen, 1986, s. 9).
Yukarida da vurgulandig: gibi sanat, kitle kiiltiirii i¢in aktif kilinmis hem endiistriyel
hem de ekonomik bir mekanizmadir. Kitle kiiltiirii ile hasir nesir olan ¢agdas sanati
geleneksel sanattan ayiran nitelikler de boyle belirginlesmektedir. Bir bagka ifadeyle
sanatin kitlesel mekanizmalar1 ve yansilar1 gilincel ve olagan iken, sanatin geleneksel
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deger ve kriterleri halen devam ettirme arzusunu gerekcelendiren “yiiksek sanat”

direngleri de yiiksek kiiltiir ile temaslandirilmak durumundadir.

Sanatgilar popiiler, elit ya da yiiksek sanat¢i olarak adlandirilmazlar ancak
iiretimlerinin karsilik buldugu skala ve estetizm, bir tlir kategorilesme saglayabilir.
Tarihsel ve toplumsal degisiklikler, sanatgilarin, elestirmenlerin ve de seckinlerin
heterojen toplumlarda, iktidar ve kaynaklar tizerindeki miicadeleni ¢esitli gruplar ve
yignlar arasinda sadece ekonomik ve siyasi konularla sinirli olmadigy, kiiltiirel alanda
da gergeklestigini kabul etmelerine neden oldu. Bu sanat¢ilar, Gegimlerinin saglamak
icin toplumsal, siyasi ve estetik zevkler acisindan kendileriyle ortak bir yonii olmayan
bir tiiketici kitlesi i¢in kiiltiirel iiriinler liretmeye basladilar. Bu dénemde popiiler kiiltiir
cesitlenmis ve 19. Yiizyil boyunca popiiler kiiltiiriin tiiketici kitlesi biiylimiistiir.
(Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 126).

Seckin sanatina ait iirlinler biriciktir, teknik ve tematik olarak karmasik, yaratici
bicimlerdir; bilingli estetik bir baglamda, kabul edilen kurallara uygun olarak bilinen
bir sanat¢1 tarafindan iiretilir. Bu sanat belirli ekonomik ve kiiltiirel statiideki seckin
insanlar i¢in tretilir. Bu yaklagim kitle kiiltliriinii basit, yoz ve bayagi bulur, kitle
kiiltiirli irtinleri ve popiiler kiiltiir iirlinlerinin artmasini ise seckin sanat ve yiiksek

kiiltiir i¢in bir tehlike olarak goriir (Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 131).
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Sanatta segkinci ayrimcilik belli bir oranda zayiflamis bir olgudur. Sanati
kategorilestirmenin gayeleri de artik deforme olmus durumdadir. Ozellikle kitle
kiiltiiri egemenligi i¢inde sanati ve sanat¢inin hem konumu hem de rolii az ¢ok
belirlenmis durumdadir. Bu durum aslinda geleneksel-cagdas sanat ayrimlariyla da
pekismistir. Kitle kiiltiirii, ad1 lizerinde genellesmis bir kiiltiirel formasyonu isaret eder.
Cogunlugun kiiltiirii ya da ¢ogunlugu hedefleyen kiiltiirel niyetleri yasamsal kilar.
Daha da basitlestirildiginde bir “halk kiiltlirii” tabirini de destekledigi sdylenebilir.
Teknik ve tematik olarak sofistike olmayan, genel, genis kokenli yerel gelenekler
tarafindan tiretilen, iireticisiyle tiiketicisinin paylastig1 gelenekler ¢ercevesinde tiretilir
ve bazi yenilik¢i unsurlart igerebilir. Ticari olarak satilmak {izere iiretilmez. Halk
kiiltiiri, bir ulus-devleti olugturan milletin kiiltiirii de degildir. Halk kiiltiirii, bir ulusun
toplumsal diinyasinin altinda yer alir (Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 131). Halk
kiiltiiriinii bir toplumun giindelik rutinlerinden zamanla kendiliginden olustugunu,
maddi kaygi s6z konusu olmadigi i¢in bu sanatlara herkes tarafindan kolaylikla
ulagilabilir oldugunu soyleyebiliriz. Siir, yazit, tiirkii, gelenekler, yerel danslar ve

enstriimanlar bu kiiltiiriin en baslica sanatlar1 olmaktadir.

Popiiler kiiltiire ait uylasimli bigimler ise; birlestiren yaygin kiiltiirel deneyimlere hitap
eden, bireysel bir sanat¢1 ya da sanat¢1 grubu tarafindan ticari dagitim ve tiiketim i¢in
iretilen kiiltiirel bicimlerdir. Bu anlamda popiiler kitle kiiltiirii geleneksel olmayan,
seckinci olmayan, kitlesel olarak iiretilen, popiiler, ticari ve homojen bir kiiltiirdiir
(Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 131). Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriiniin medya
iiretimleri ve teknoloji ile karakterizedir. Yasamsal, giincek ve aktiiel unsurlarin ticari
dongiistinden sanatsal begenilerin ve estetizmin kalipsalligina kadar bir¢ok bileseni
icinde barindiran basit, akigkan, devingen ve siiratli liretimlerim muhatab1 olarak da

tanimlanabilir.

2.5 Teknoloji: Tanimsal Motivasyonlar

Yunanca kokenli teknoloji (technologie) sozcligiiniin kokii olan “techne (tekhne)”
beceri ve sanat anlamlarina gelmektedir. Insanin, dogal gii¢ ve geregleri, kendisi igin
yararli kilma sanat1 ve yapabilme giicli anlaminda kullanildigina da rastlanmaktadir.
“Logos (logic)” ise kuramsal bilginin pratikte uygulanmasi olarak tanimlanmaktadir.
Yunanca “logia-legein” olarak ifade edilen “/oji” kelimesi Tiirkcede sdylemek,

konusmak karsilik gelmektedir (Hangerlioglu, 1978, s. 26-62). Loji (logic); diisiince,
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kavram, (Platon ve Aristoteles’ten beri) bir seyi anlasilir kilan mantiksal temel, (Yeni
Insan Bilimde) yasamin bilingsiz giiclerinin karsisinda etkin biling ilkesidir.
(Augustinus’tan beri) “Loji” her bilgiyi olanakli kilan Tanrisal 151k, bilgi kaynagidir
Hangerlioglu’na gore insanin mantiksal algilama ya da zihinsel siireglerinin bir biling
ilkesini de adlandirmaktadir (Hancerlioglu, 1978, s. 62). Teknoloji, belli amaglari
gerceklestirecek araclari tasarlar; boyle bir siire¢ ancak iktisadi ise rasyoneldir. Bir
teknik siirecin 6zglinligii, entelektiiel bir mutluluk verir; ancak tek basina ona

teknoloji gecerliligi vermez (Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 165).

Iki kelimeden miitesekkil kavramim giiniimiizde karsilik buldugu anlam, son yiizyil
icindeki iceriklerle anilan anlami ortaya koymaktadir. Bilim ve teknigin ozellikle
nesnel ¢iktilari olarak ele aldigimiz makine, elektronik unsurlar, endiistriyel kapsamlar
ve iiretim siiregleri icin olasi tiim icerikler ile anlam kazanmaktadir denilebilir. Ilkel
teknolojilerden giinlimiiz modern teknolojisine kadar belirli bir amaci gergeklestirmek
icin tasarlanan ve uygulanan aletler, kendilerinden 6nce gelenlerin pargaciklarini ve
bilesenlerini kendine referans olarak almistir. Teknolojik aygitlar, bir islev gormek
lizere tasarimlanirlar. Dolayisiyla, yaratici problem ¢ozmeyle birlikte, pratik ve
genellikle kuramsal bilgiyi cisimlestirirler (Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 5). Yapip eden
bir varlik olarak insan pratikler i¢in araglar, aletler gelistirmistir. Pratiklerin ortaya
cikmasini saglayan gereksinimler s6z konusudur. Gereksinimler hem araglar1 hem de
gerecleri pratik i¢in kullanir. Doganin olumsuz kosullarindan kendisini koruyup, diger
insanlarla aralarindaki kavgadan saglam c¢ikarak, beslenmesini, c¢ogalmasini
saglamanin, yerlesik diizene ge¢gmenin ardindan, insan, kendindeki “bilim yapma”
olanagini gergeklestirebilmistir (Inam, 2004, s. 21). Basalla, gereksinimin yaratici
cabay1 harekete gecirdigi inanci, teknolojik etkinligin neredeyse tamamini agiklamak
icin siirekli yardima ¢agrilan bir goriis oldugunu sdylemektedir (Basalla, 2013, s. 18).
Tiles ve Oberdiek’ e gore (2010) teknolojinin, bilim, kiiltiir ve degerlerle yakin iliskisi
oldugunu ve teknoloji gelisiminin teknik bilgi gerektirdigini kabul etmemiz
gerekmektedir. Teknik bilgi, bilimsel bilgiyi; uygun ortam ve kosullarda, dogru
hedefler belirleyip zamaninda tespit edebilmek i¢in olduk¢a onemli olmaktadir. Bir
teknoloji aygitinin yer sahibi oldugu biitiin karmasik yapip etme tarzlarini, “tekniker”
baslig1 altina katmak gerekmektedir (Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 7). Teknolojik aygitin

fikri ve teorik kismindan daha ¢ok, uygulama ve pratik yonii ile ugrasan, teknik bilgiyi
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sistemli ve dogru kullanabilme yetisine sahip olan teknikerler; teknolojik aygitin dogru
parcalarini bir arada kullanarak {iretimin en Onemli unsurlarindan biri olmaktadir
(Basalla, 2013, 5.50). Teknikerler birer teknolog degildir. Teknolog, teknik ile bilimin
homojen kilindig siire¢lerin miihendisleri gibidirler. Yenilik (inovasyon), bulus ya da
kesiflerin aktorleri olarak tasarimsal siireclerin de iginde yer alan kisilerdir.
Teknikerler ise, iiretim zincirinin i¢inde rol alan ve sistemin saglikli islemesini
miimkiin kilan ve donanimlarin hakim kullanicilar1 ve isgileri konumundadirlar
diyebiliriz. Oxford sozligii teknolojiyi “bir kiiltiiriin elinde mevcut bulunan,
ekonomisini ve toplumunu isler hale getirmede kullandigi mekanik hiinerlerin
toplam1” olarak tanimlar (Arthur, 2011 s.35). Arthur’a gore mekanik hiinerler hem
teknikerin becerilerini hem de makinenin hiinerlerini performansta gormek
anlamindadir. Kuskusuz bilim ve teknoloji bircok noktada karsilikli etkilesimde
bulunmaktadir. Elbette bilim tarafindan dogal giicler ve hammaddelere iliskin
kuramsal bir anlayis saglanmasaydi bu etkilesimde kilit teskil eden {irlinler de
iiretilemezlerdi. Bununla beraber teknolojinin bilimin emri altinda oldugunu kesinlikle

sOyleyemeyiz (Basalla, 2013, s.49).

Teknik ve bilginin kullanimlarin1 meslekler grubunda incelersek birden fazla secenek
gorebiliriz. Bunlar; zanaatkar, teknisyen, miihendis, deneysel ve kuramsal bilim insani
ve kuram temelcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zanaatkar, kuramsal bilgi olamadan
iiretim, onarim, denetim yapabilen insandir. "Teknik beceri” diyebilecegimiz, gelismis
sezgilerle biitiinlesen yetenek gerektiren zanaatkarlik (craftmanship), teknolojinin
tarihinde ¢ok 6nemli bir yer tutar. Teknisyen, zanaatkardan bir adim daha kuramsal
bilgiye yakindir. Beceri bilgisini bir ol¢lide, kuramsal bilgiyle birlestirebilmistir.
Miihendis; beceri ve kuramsal bilgi alanlarin ortiistiigli yerde durur. Beceri bilgisi,
kuramda olmayan1 uygulamada ¢dzmesini saglar. Kuramsal bilgisini beceri bilgisiyle

saglamlastirabilir (Inam, 2004 s. 18).

Ileri teknolojiler ile tanmigmadan, insanin “tecriibbe” ve “aktarim” ile iiretim ve
gelistirme yapilabilmesi zanaatkarligin temelini olusturmaktadir. Bu durumda
zanaatkarlik, teknolojinin ge¢misine de 151k tutmaktadir. Uretim, gelistirme ve
denetleme asamalarinda kuramsal bilgi ile teknik becerinin birlikte kullanilmasi
bizlere teknisyenligi tanimlamaktadir. Miihendis, kuramsal bilgi ve becerisini

sentezleyerek hesaplayan, planlayan, tasarlayan iireten, ¢ozen, ¢oziimleyen, onaran,
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denetleyen, verim arttiran, dogru noktalarda dogru bilgiyi kullanip ve siirecte
olusabilecek problemleri ¢oziimlemede sistematik bir zekdya sahip olan kisi olarak
tanimlanmaktadir. Deneysel calisan bilim insani, miithendisten farkli olarak bilimsel
bir varsayimin, bir kuramin, bir modelin sinanmasinin ardindadir. Kuramsal ¢aligan
bilim insani, matematiksel modelleme i¢indeki “teknik” sorunlardan baglayarak, yeni
modelleme Onerileri, kullanilan kavramlarin aydinlatiimasi, kullanilan kuram i¢indeki
bosluklarin varsa tutarsizliklarin giderilmesi gibi sorunlara odaklanir. Diisiince
deneyleri (Gedanken Experiment) yapar (inam, 2004, s.20) inam burada; deneysel
calisan bilim insanini, kuramsal ¢alismalarin deney diizenegini olusturma becerisine
sahip ve deneyini sonuglandirip ag¢ilimini yapabilen bilim insani olarak tanimlamistir.
Kuramsal ¢alisan bilim insanint modelleme yapan, eksiklikleri fark edip ¢6ziim ve
sonu¢ odakli bilgi ortaya koyabilen bilim insani olarak tanimlamistir. Kuram
temelcisini ise bilimin temellerini arastiran ve tarihsel siiregte ortaya konulmus tiim
yarar saglamay1 ya da kullanilmay1 amaglayan salt bilgileri inceleyen ve yeni kuramlar
ortaya koyan bilim adami olarak tanimlamistir. Teknoloji uzmanlarinin insanlara
hayatta kalmalar1 i¢in gerekli olan faydali nesneleri ve yapilar1 sagladiklar1 defalarca
yinelenmistir (Basalla, 2013, s.15). Teknolojinin bu tavri bizlere yine kiiltiir
endiistrisini gostermektedir. Modern teknolojilerin ve onlar1 {iretenlerin tiiketicilerin
tepki verme ve diistinme bi¢imlerini belirledigi bir durumdan bahsetmektedir. Tabiat
karsisinda teknigin insana yardim ettigi kavramina denk 6zgiirliik elde edilmesindeki
kolaylik, elde edildikten sonraki rahatlik sebebiyle bir zaman sonra abartilip da insanin
kendisi de dahil her seyin keyfi diizenlemeye tabi tutulabilecegi zann1 uyandirdiginda
bugiin kars1 karsiya kaldigimiz tahribatin ilk ve en 6nemli evresi geride birakilmis oldu
(Aydogan, 2017, s.43). Insan icin sinirlarin engelleyici boyutunun olmadig1 ve daha
demek i¢in herhangi bir gerekceye de ihtiya¢ duymadigini diisiindiigiimiizde, doganin
insana sundugu morfolojik destegin de Otesine gecmek cabasi tarih boyunca
gozlemlenmistir. Teknoloji insan i¢in siirsizligin da simgesi olmaya basladigindan

beri, hakimiyet ve hegemonya vesilesi olmaya baglamistir.

Yenilik, biitiin bir yasam kalitesinin daha iyiye mi, yoksa daha kotiiye mi gidecegini
belirleyecektir (Ansal, 2004, s.52). Burada yenilik ile yasam kalitesi arasindaki ilintiyi
iki noktada irdeleyebiliriz. Birincisi, her yeniligin yeni oldugu iddiasinin disinda

yenilik kriterlerini karsilama oraninda iyi ya da kdtii olacagi diisiincesi; ikincisi ise,
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yeniligin insana sagladigi yarar ya da kolayligin insanin diger beceri ve kapasitelerini
koreltip koreltmeyecegi diislincesi olarak sunulabilir. Sonugta yeniligin insan i¢in iyi
ya da kotii sonuglar sergilemesi olasiligini diisiinmek durumdayiz. Teknolojinin
getirdigi yeniliklerin de insanlar i¢in yenilik tanimini karsilayacak nitelikte olup
olmadig1 ve bir sonraki adimin ne olacagini tahayyiil etmek belirsiz ve ¢eliskili
olabilmektedir. Yenilik ve yasam kalitesinin herkes ic¢in farklt bir tanimi
olabilmektedir ve bu tanimlar insanin mantiksal ya da zihinsel algilarinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojik determinizm, teknolojinin toplumsal
referanslara bagvurmadan aciklayabilecegimiz ‘otonom’ ya da bagimsiz bir mantigi,
bir '0zii' bulundugunu kabul eder. Hal boyle olunca, teknolojinin yalnizca hizmet ettigi

amag agisindan toplumsal oldugu sdylenebilir (Kuban, 2004, s. 314).

Teknolojilerin son 50 yil igerisindeki hizli gelisimine dogru orantida insan yasami ve
ozellikle toplumsal kurumlardaki degisimler; daktilodan biiylikk monitorlii
bilgisayarlara, zaman icerisinde kiigiilen ekranlardan tabletlere, anlik haberlesmelere
ve online toplantilara uzanan bir siireci gézlemlemekteyiz. Dijital ¢cagin disinda
kalmamak, teknolojinin sundugu hiz ve kolayliklardan faydalanmak daha basit bir
climle ile teknolojiyi biinyesinde barindirmak o iilkenin gelisim seviyesini gostermekte
ve algilatmaktadir. Teknik degisimlerin her zaman olumsuz sonuglara yol agtigini
sOyleyemeyecegimiz gibi tamamen olumlu sonuclardan da bahsedemeyiz.
Determinizmin yaygin kabul goéren bir iddias1 da teknolojinin aragsalligidir. Yani
teknolojiler, onlar1 kullananlarin elinde yararli ya da zararli olurlar, kendiliklerinden

bir deger tagimazlar. Bir arag olarak teknolojinin dort temel 6zelligi oldugu savlanir:

1. Saf bir aragsalligin ifadesi olarak teknoloji, kendisi kullanilarak basarilmak

istenen ise ilgisizdir, o isin 6zlindeki degerin 6zelligini iistlenir.

2. Teknoloji siyaseten de bagimsizdir. Bir ¢ekic, buhar kazani ya da otoyol,
kullanildig1 toplumsal igerikten bagimsizdir. Her tiirli rejimde ayni isi
goriir. Bu yaniyla diger toplumsal kurumlardan, 6rnegin geleneksel hukuki
ya da dini orgiitlenmelerden farklidir. Bu yapilar, i¢inde dogup biiyiidiikleri
toplumlarin &zelliklerini tasimalari nedeniyle diger toplumlara kolayca
aktarilamazlar. Halbuki teknoloji her topluma kolaylikla transfer edilebilir,

tek giicliik transfer maliyetinin yiiksekligi olabilir.
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3. Teknolojinin sosyo-politik tarafsizligi onun akilci dogasina, evrensel
gercegin onda viicut bulmasina dayanir. Bilimsel kuramlara da yaygin
olarak atfedilen gozlemlenebilir ve kanitlanabilir olma statiisii, teknoloji

icin de aynen gegerli sayilir.

4. Bu savlarin dogal sonucu olarak, igerikten bagimsiz Ol¢climleme ve
standartlar teknolojilere uygulanabilir. Ornegin iiretkenlik artiric1
otomasyon iilkelerden, tarihi donemlerden, uygarlik farkliliklarindan

bagimsiz olarak mevcuttur ve liretkenlik artirir (Kuban, 2004, s.314,315).

2.6 Teknolojik Gelisim ve Kiiltiirel Arka Plan

Insanm varlik gerekgelerini sorgulamasi igin diinyevi, uhrevi ya da metafiziksel
olgular ile iligskilendirilecek hedefler ve davranislar, tek basina bir sebep-sonug iligkisi
betimlememektedir. Determinist bakis acisiyla insanoglu, yasam gayesini
bicimlendirme ile ilgili siiregleri eylemlestirir. En ilkel caglardan modern caglara
kadar bu sorgulama gaye olarak degismemistir ancak sorgulamanin nesneleri ya da
siirecleri degiskenlikler gosterebilmektedir.  Insan igin eylemsel niyetler ve
ihtiyaglarin karsilanmasi igin alet gelistirmesi gerekmistir. Bir bagka ifade ile insan
sadece deterministtik yaklasimlar ile degil, buna ilave olarak pragmatik yaklasimlari
da 6nemli gormek durumunda olmustur. Teknolojik gelisme insanlarca baglatilmig
olsa da 6zerk hale gelmis, bireysel ya da kolektif denetimimizin Otesine gegmistir

(Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 13).

Yapip eden bir varlik olarak insan, fiilleri nesnellestirmek, nesneleri yeniden
bi¢cimlendirmek ve bunu siireklilestirmek i¢in teknigi ve materyali bilimsel, tasarimsal
ve sanatsal kilma yoluna gitmistir. Anlasilir gerekgelere karsilik eylemler
gerceklestirirken, iyi hayat ve refah bir hedef olarak belirlenmistir. Ancak Basalla,
anlasilmasi giic nedenlerle de insanlarin teknolojiyi gelistirmeye basladiklarindan
bahseder ve bdylece yaratilan siire¢ i¢inden insan hayati, iyi hayat veya "toplumsal”
olarak bilinen sey ortaya ¢ikti. Refaha ulagmak i¢in verilen miicadele kesinlikle ihtiyag
kavramini a¢iga vurur; ama bu ihtiyaglar hi¢ durmaksizin degisir demektedir (Basalla,

2013, s. 29,30).

Tarihsel siiregler iginde teknolojiyi “yeniden dogus” ile kuramsallastiran kita
Avrupasi, daha onceleri bu konuda atilimlar sergileyen Dogu’ya gore daha gec
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kalmistir. Teknolojiye iliskin kuramsal temellerin bilim ile iligkilendirilmesi,

Aydinlanma ve Endiistri devrimine kadar stirmiistiir.

[lerleme diisiincesine karsit goriisler, 17. Yiizyil kadar erken bir tarihte sahnede boy
gostermislerdi; ancak soziinii ettigimiz bu alti varsayimin higbiri, 20. Yiizyilin
ortalaria degin farkli agilardan ciddi elestirilere maruz kalmamisti. Modern savasma
bigimi, 6liim ve yikimin teknolojik ilerlemenin kaginilmaz sonuglart oldugunu
kanitlamigti. Ayrica mevcut enerjinin, atom g¢ekirdeginin boliinmesi sonucu artmasi
sadece iist diizey bir uygarlik yaratmada basarisizlia ugramakla kalmamis,
yeryliziindeki hayatin tiimii olmasa bile var olan toplumsal ve kiiltiirel birikimleri
tehdit etmisti. Teknolojik biiylimenin insanlia sundugu ekolojik yan {irlinlerin
zararlarinin giderek daha fazla anlagilmasiyla birlikte, doganin insanlik tarafindan
kontrol altina alinmasinin oldukga tehlikeli sonuglar dogurabilecegi aciklik kazandi

(Basalla, 2013, s.325).

Teknigi arag¢ olarak doniistiiren tasavvur insanin teknik ile dogru iliski kurmasina
doniik her tesebbiisii belirleyip sekillendirir (Aydogan, 2017, s. 77). Tesebbiisleri
belirleyen ihtiyaglarin da bir doniisiim stirekliligi yasadigi sdylenebilir. Siireklilik,
teknoloji varligint korumak ve Onemini giderek arttirmak amacini tagimaktadir.
Teknolojin kendini gostermek, gelistirmek ve degistirmek icin siireklilik esasini
onemsemektedir. Bu durumda stireklilik bagimlilik ile iliskilendirebilir. Yenilik ise
teknolojinin kendini devam ettirebilmesi i¢in olmazsa olmaz yap1 taglarindan biridir.
Insan igin bulus, kesif, yenilik arayis1 zaten var olmaktadir. Teknolojinin devamlilig
(stirekliligi) i¢in bu en 6nemli 6zelliklerinden biri “yenilik” olmaktadir. Ayiklanma
stireci teknolojinin ¢ok biiyiik ag olusturmasi yani ¢ok ¢esitlilik olusturmasi halinde
insanlar, gerektigi zaman bir ¢esit ayiklamaya, bazilarin1 kullanip bazilarini
kullanmama yoluna gidebilirler. Doganin yasalastirdig1 evrensel ihtiyaglar1 degil,
kendimize ait olarak algiladigimiz ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla teknolojiyi
gelistiririz (Basalla, 2013, s. 30). Basalla, insanin temel ve evrensel ihtiyaglarla
teknolojiyi liretmeye ve kullanmaya baglamasindan sonra zaman iginde teknolojinin
yorumlamaya acik, 6znel bir arag¢ haline gelmesinden bahsetmektedir. Teknolojiler de
herhangi bir kiiltiirel nesne gibi yoruma tabi tutulabiliyorsa, determinist yaklagimin
hangi tiir toplumsal islevler iistlendigi de incelenmelidir. Bu da bizi toplumsal

hegemonya ya da tahakkiim bigimleri iizerinde diisiinmeye gotiirmektedir (Kuban,
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2004, s. 318). Kuban’a gore ise teknolojiler kiiltiirlere bagli yorumlanip, gelistirilip,
uygulanmamalidir, evrensel olmalidir. Teknolojilerin uygulanmasi ve gelistirilmesi
endistrilerin ya da kurumlarin kisisel yorumuna tabi olmasi durumunda diger
toplumlar tizerinde baski yaratacak etkiler ortaya c¢ikartabilir. Modern sanayi
teknolojisi ve onun iriinleri, kendilerine karsilik gelen toplumsal kurumlar
sekillendirmigler ve evrensel bir uygarlik yaratmislardir. Farkli feodaliteler, hatta
erken kapitalizmler olabilir ama modernite tektir (Kuban, 2004, s. 314). Teknolojinin
evrensellige katkilari, 19. Yiizyilin 6nemli hedeflerinden biriydi. Kiiresellesmenin
dinamiklerini olusturan toplumsal gii¢ gostergelerinin de belirginlestigi bir yilizyil
olmustur. 19. ylizy1l boyunca, insanlik/ tarihinde ilk kez, haberlerin sonu gelmez
miibadelesiyle tiirdes kilinan bir zamanin i¢inde yasamaya baslamaktadir. Ulasim ve
uzaktan iletisim sebekelerinin actig1 perspektiflere, yiizyilin son on yillart i¢inde,
elektrikli ve icten yanmali motorlarin gelismesinin yol agtig1 bir perspektif eklenir.
(Sarcey, Bouchet ve Picon, 2003, s. 238). Fakat bu teknoloji ¢agi bu kapsamda ve
hizda yeni bir sey olsa da teknolojinin insan hayatindaki merkezi yeri bir yenilik

degildir. insan her zaman teknolojik bir yaratik olmustur (Deneen, 2008, s. 63).

20. yiizy1lin teknolojik gelismeleri daha kapsamli ve daha etkili kilmasina sebep olan
kiiresel olaylar s6z konusu oldu. I. Ve II. Diinya Savasi, teknolojik gelismelerin savas
ile alakasinin da tiim diinyaya gdstermis oldu. Her iki savagin belli hedefleri vardi. Bu
hedeflerin yeni bir diinya diizeni altyapisi saglama egilimleri zaman iginde ortaya
cikan ekonomik, politik, ideolojik, sosyolojik ve dolayisiyla kiiltiirel olgularda
gozlemlenmistir. Postmodernizm, kapitalim, Neo Liberalizm, Kiiltiir endiistrisi ve
Medya Imparatorluklari, 20. Yiizyildan 21. Yiizyila gecis siireclerinde oldukca
genisleyen ve karmasiklasan bir kiiltlirel diizen/dilizensizlik yaratmaya da potansiyel

olusturdu.

Degisimi saglayan degisik faktorlere yonelik kiiltiirel soylemler c¢izgisel olmaya
egilimlidir — diiz bir sekilde hareket eden, eger dar degilse, daha az karmagiktan daha
cok karmasiga dogru giden bir ¢izgi (Burnett, 2008, s. 116). Giinlimiizde sosyal
oluslara iliskin gézlemlerde degisimi karakterize eden olgularin genel olarak kiiltiirel
olgular tarafinda teskil edildigi kanis1 agirliktadir. 21.yiizy1lda kemiklesmis ve olgusal
hale biiriinmiis bir teknoloji kiiltiirli arka planindan bahsedebiliriz. Teknolojik kiiltiir,

teknolojinin uygulamali bilime esitlenmesinde ©nemli bir rol oynayan, insan
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geligsmesini neyin belirledigi ile ilgili bir gorlisiin hem iiriiniidiir hem de bu goriisiin
somutlagtirilmasinin ~ siirdiiriictisiidiir Rasyonel bir metodolojiye dayanan bir
bilim/teknoloji/politika arzusunun kendisi, bu goriisiin ifadesi olacaktir. (...)
Teknolojinin getirdigi gelisim kavrami aracilifiyla yiiriiyen, insan idealleri ile
teknoloji arasindaki bu baglantinin taninmasi, bilimin tanimlari, teknoloji ve onlarin
i¢ iliskisinin nigin ¢ok yiiksek duyarlikta olmasi gerektigini anlamamiza yardim
edebilir (Tiles ve Oberdiek, 2010, s.10). Kuskusuz bilimin yanina getirilen
kavramlarin bilim ile olan homojenliginin akademik ve pedagojik gerekceleri
barindirdig1 savimizi daha Onceden belli oranlarda vurgulamigtik. Bilim ve sanat
dedigimizde, sanatin bilimden etkilenmesi, bilimin de bi¢imselligini sanat ve estetikte
birlestirmesi anlamina gelebiliyor. Benze bir durum da bilim ve teknoloji igin
gegerlidir. Sanatta farkli olarak teknoloji, bilimsel kosulu kati suretle kabul etmis

durumdadir ve dogal olarak bilim ve sanat ile baginin oldugu kabul edilmelidir.

“Bir teknolojiyi yaratanin o teknolojide cisimlestirdigi deger yargilar1 kalict olma
egilimindedir” seklinde vurgu yapan Tiles ve Oberdiek, teknolojilerin higbir zaman
"birbiriyle degistirilmedigini" ve cisimlestirdikleri deger yargilarinin, genis bir sosyo-
kiiltiirel baglama bagimli olduklarinin kabul edilmesi gerektiginin altin1 gizerler (Tiles
ve Oberdiek, 2010, s. 49). “Biitiin teknolojiler deger yargilarini cisimlestirirler” (Tiles
ve Oberdiek, 2010, s. 60). Teknolojilerin, insan iizerindeki tesirlerinin toplumsal ya da
kitlesel temayiilleri de etkilemesi, bir kiiltiirel siire¢ ve kiiltiirel gerek¢e igin
benimsenebilecek bakis acilarini ortaya ¢ikarabilir. Teknolojik gelismenin belirli
asamalarinda bir yenilik veya bir bulusun ayiklanmasi, yaygin olarak paylasilan
kiiltiirel degerlerce degil, kisa bir siire boyunca kiiltiirii etkisi altina alan ve daha sonra

yitip giden kisa omiirlii, gegici heveslerce belirlenir (Basalla, 2013, s.274).

Kiiltlirtin kendisi modern teknolojilerimizin bize miras biraktigi dogadan bagimsiz
olma hayaline dayanan harcanabilir bir sey olarak goriilmeye baslamistir (Deneen,
2008, s.70). Teknolojiye bagl kiiltlir ayn1 zamanda; teknolojinin siirekli yenilenmesi,
degistirilmesi, gelistirilmesi, yeniden tiiketilip ve yeniden iiretilmesi gereken bir nesne
olarak goriildiigiinde, ona bagli olarak kiiltiirin de yenilenmesi gerektigi inanci ortaya
cikmaktadir. Buna bagli olarak her yeni teknolojinin yeni bir kiiltiirle gelecegini
sOyleyebiliriz. Bu durumda eskiyen kiiltiir terkedilmis olacak bu da kiiltiiri

“harcanabilir” bir olgu olarak ortaya koyacaktir. Ayr1 ama birbirine baglantili bir¢ok
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bileseni olan sistematik teknoloji konsantre bir {iretici yap1 saglar ve bu yap1 genel
olarak teknolojide degisimlere engel olur. Veya baska bir sekilde s6ylemek gerekirse,
teknoloji endiistriyel bir yap1 i¢ine saklanmistir. Ayn1 zamanda bu yap1 teknolojinin
dogasinin bir triiniidiir. Fakat teknoloji ve ekonomik Orgiit birbirine dolanmig bir
bicimdeyken, bu iliskinin bozulmayacagimnin garantisi yoktur. (Lotz, 1998, s.28)
Uretim ve tiiketim baglamlarma iliskin ekonomik dinamikler, birer bilesen karakteri
sergileyebilir. Ornegin; teknoloji bir esyadir. Pragmatiktir. Is iiretmek igin kullanilir.
Bir bagka ornek ise teknoloji, tiiketimseldir, bagimlilik yapar ve yenilenmesine iliskin
gereklilik inancini pekistiren motivasyonlar ister. Kisa vadede, iireticiler su anda var
olan teknolojik gelismede cok biiyiik degisiklikler yapmalarina izin vermeyen bir
yaptya takilip kalmiglardir. Teknolojinin 6nemli pargalar: {izerindeki kontrol eksikligi

teknolojide biiyiik bir ilerleme yapma sanslarini sinirlar (Lotz, 1998, s. 30).

2.7 Teknolojinin Kiiltiirel Potansiyelleri

Toplum, bireylerin bir¢ok 6zelliklerini miisterek kilabilme giicii ile ortak yasam, ortak
gecmis ve ortak gelecek perspektiflerine sahiptir. Miistereklerin insasinin uzay ve
zaman i¢indeki karsilig kiiltlir olarak ifade edilmektedir. Cagimizda toplumsal ya da
kitlesel, yerel ya da kiiresel, faydali ya da zararli, ihtiya¢ ya da ihtiya¢ dis1 olarak
nitelenebilecek iiretim ve tiikketim baglamlarina vurgu yapmistik. Iste tam da bu
noktada sayilan tesirlerde ve yayilim giiciinde varlik olarak 6n plana ¢ikan olgunun
teknoloji oldugunu bir kez daha ifade etmek durumunday1z. Teknolojiler, giiniimiizde
insanlarin i¢inde yasadiklari toplumsal kosullarin en 6nemli belirleyicilerinden biridir.
Dolayisiyla teknik degisim, toplumsal denetim ve katilimin vazgegilmez oldugu bir
alandir (Kuban, 2004, s. 326). Teknolojinin bir yasam bi¢imi olarak tasvir edilmesi
iitopik ya da distopyandir. Fakat yine de belirli bir “ruh” tarafindan “canlandirilmis”
bir teknoloji olarak kalir (Rutsky, 1999, s. 24). Rutsky (1999) teknolojiyi “bir ruh
tarafindan canlandirilan” olarak gérmiistiir. Fakat glinlimiizde teknolojinin “bir ruha
sahip oldugunu” sdyleyebiliriz. Islevselligi ve faydacilig1 {izerine yasam bigimi olarak
tasvir edilmis, yapay bir ruh kazandirilmis teknoloji, insanin bir pargasi haline
getirilmistir. Teknoloji modern hayatin igaretidir (Deneen, 2008, s. 63). Deneen (2008)
teknolojiyi gosterge olarak betimlemistir. insanhiga, sosyallige, topluma, egitime,
gelismislige ve 6zellikle ¢agimizda kiiresellige ait bir gosterge oldugu sdylenebilir. Bu

teknolojik gostergeler ait oldugu toplum ya da kullanilan kitlenin standartlarini ve
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yasam diizeninin nasil planlanabildigini gosteren bir isarettir. Insanlik tarihinin
geligmislik seviyesinin en yiiksek degerlere ¢iktig1 giiniimiiz diinyasinda, teknolojiyi

iireten ve sahip olan toplumlar modern olarak degerlendirilmektedir.

Cagimizda teknolojinin kiiltiirel bir baglik olarak bize sundugu genelleme, “dijital
kiiltiir” olarak gosterilebilir. Benimsenen ya da reddedilen igerik ve yonsemeleriyle
boyle bir kiiltiir formasyonu, giicii ve giicli ile orantil1 tesirleri agisindan ele alinmak
durumundadir. Dijital kiiltiir basit bir sekilde, nesnelestirme ve 6zellestirme {izerinden
simdiki sosyopolitik, kiiltiirel ve ekonomik trendlere dayalidir (Hand, 2008, s. 39).
Dijital teknolojiler kendi baslarina giiclii ve hatta 6zerk bir sekilde ortaya cikabilirler
fakat sadece kiiltiirel diizeni kendi kendilerine yaratamazlar- kiiltiirel ortamlarla, irade
dinamikleriyle veya karsiliginda boyle bir birlesmenin sonucu olarak degisecek olan
uygulama formlariyla birlesmeleri gerekir (Hand, 2008, s.70-71). Hand’ in (2008)
yaklasimina katilmak gerekmektedir. Zira i¢inde gelistikleri hazir bir kiiltiirel ortamda
dijital kapsamlar, mevcut kiiltiirel yapiya olan temas bi¢imleri ile bir degerlendirmeye
tabi tutulabilir. Teknolojik hazir bulunmusluklar ya da teknolojik deneyimler,
teknolojinin (dijital igerik ve eylemler) kiiltiirel olarak ne tiir yonelimleri ihtiva

edecegini ve bundaki giiciinii de ayrica gosterirler.

Dijital iiriinler ya da tiretimler, bir tiir medya tiretimidir. Medyanin geleneksel yapisi
ile de bir kopusa sebep olan dijitalizasyon, yeni medya adiyla ¢ok daha karmasik bir
perspektif onermektedir bize. Bu baglamda, yeni medyanin etkisinin standart bir
sekilde iyi mi kotli mii oldugu sorular1 sorulmaz. Konu s6zliiden baskiya dogru olan
degisim iken, kiiltiiriin ve giiciin su anda var olan anlayisinin potansiyel olarak
beklenmeyen yollardan nasil iyilestirildigi sorusunu sormaliyiz (Hand, 2008, s. 52).
Kendi kiiltiirel-tarihsel konumlarinda dijital medyanin uygunlugunu temellendirmede
ve daha da 6nemlisi kullanimin siiregelen dinamiklerinde, kiiltiir ve teknoloji arasinda
cesitli birliktelikler oldugunu goriiyoruz (Hand, 2008, s. 97). Yapip eden, degistirip
doniistliren, bulan veya icat eden bir varlik olarak insan, diger insanlarla miinasebetine
ve gereksinimlerine yonelik bagi merkez alan bir sosyalite gelistirir. Bu baglamin ana
karakter yapilanmasini da kiiltlir olusturur. Genel anlamiyla kiiltiir, insanin insanlarla
bir arada olmasimin olanaklarini ve gerekgelerini agiklayan bir olgudur diyebiliriz.
Dogal olarak, insanin tiim bi¢gimlendirme siireglerini ve eylem yonelimlerini igeren bir

teknolojik kapsam ile kiiltiiriin organik bagi1 da ortaya ¢ikmis olur. Teknoloji kiiltiirii
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hem insani tanimlamanin hem insana ait ¢evrenin ¢oziimlenmesinin hem de varlik

olarak yasamsal gayesinin bir tezahiirtidiir diyebiliriz.

Kiiltiir olan teknolojiyle modern diinyay1 tanimlayan teknolojiler arasindaki baglanti
nedir? (Deneen, 2008, s. 67). Diinyanin kitle iletisim araclar1 ve medya sistemleri ile
kiiresellesmesi ile modern diinyayr tanimlayan teknoloji ayni zamanda teknoloji
kiiltiirinlin de gelisimini paralel olarak saglamistir. Teknolojiler bir kitle iizerinde
hakimiyet olusturup, onun yasamsal pratiklerine, hedeflerine ya da giinliikk yagamina
etki etme giicii barindiriyorsa onun giderek bir kiiltiir olmaya bagladigini
gostermektedir. Teknoloji ilerledikge her yeni alet hayatin bir vazgecilmezi olur. Evin
mukaddes bir pargasi, olmazsa olmazi olan bu aletler hayat1 yonlendiren harcamalar,
insani iligkiler, zaman kullanim1 gibi her noktada bizi etkileyen ana unsurlar olmaya
dogru gidiyorlar (Ozkan, 2002, s. 12). Her yeni teknoloji yeni bir ihtiya¢ ya da
vazgecilmez olarak insan hayatina dahil olmaktadir. Farkli bir bakis agisindan
baktigimizda; teknolojiyi bir ihtiya¢ ve hayati kolaylastiran arag¢ olarak degerlendiren
tariflerin ortaya cikip, kendi kendini siirdiirdiigii sartlar 6ncesinde insan bu aletlere
ihtiya¢ duydugunun farkinda degildi. Teknolojik aygitlara giderek daha fazla bagiml
hale gelen, ayn1 dogrultuda daha biiyiik ilerlemeler i¢in meydan okumalara maruz

kalan, dolayisiyla belirlenen yine insan olmustur

Teknolojik yenilikler bagka bir sebepten dolay1 yeni kiiltiir trendleri yaratmis olsa bile
teknoloji gelistiricileri, akademik kuramcilar ve genclik kiiltiirli arasindaki baglantilar
bu durumda olduk¢a yakin gibi goriiniiyor (Schroeder, 1994, s. 523). Geng neslin
sanal diinya ile kurdugu yakin temas teknoloji gelistiricilerinin dikkatini ¢ekmis,
gelisim ve yenilikler genclik kiiltiirii ile yakin temas kurmustur. Bunun sonucunda
cocuk ve gen¢ kesimde sanal diinyaya olan bagimlilik ve denetimsizlik biiyiik
boyutlara ulasmistir. insanin ve doganm veya yapay ve teknolojigin arasindaki
ikiliklerin “cyberpunk™ lar arasinda tartismalara yol actig1 en 6nemli yol, teknolojiyle
kurulan bedensel bag diisiincesinden geger (Glover, 2010, s. 140). “Cyberpunk”
temasinda gelecek ve ileri teknoloji konu edilmektedir. Insan ve doganin yok oldugu,
yerini yapay zeka ve yliksek teknolojik iceriklerin aldig1 pesimist bir endiistriyel diinya
tasarim1 vardir. Bu kurgu diinyasiyla baglanti kuran insanlar kurduklari bag
neticesinde gercek diinyadan soyutlanmaktadirlar. Siberuzay, terimi bilgisayarlarin ve

onu kullanan insanlarin internet ve benzeri aglar iginde kurdugu iletisimden dogan
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sanal gergeklik ortamini anlatan metaforik bir soyutlamadir. Cokga birbirine karisiyor
olsa da siber ve sanal ayr1 kavramlardir. internet hem sanal hem de siberdir. Internet,
iletisim yOntemi agisindan siber, yarattigi ortam agisindan sanaldir. Sanal gergek
(Virtual reality), bilgisayarlar tarafindan simiile edilen ortamlara denir. Cogu sanal
gerceklik ortami bir bilgisayar ekrani yoluyla edinilen gorsel tecriibelerden ibarettir
(Yaykin, 2010, s.49). Gergek ve simiilasyon arasindaki ¢izgi ¢cok incedir ve sanal ile
gercek diinya birbirine karigtirilabilir. Bu sihirsel ve ruhsal teknoloji hissi, hig
sliphesiz, bir tiir fetisizm igerir, fakat sihirsel ve dogalistii bir diisiincenin
degisimindense bir meta fetisizmi olarak goriiliir. Modern yiiksek teknoloji
aragtirmalari, aslinda, genellikle sihirsel veya ruhsal terimler ve diisiincelerle yayilir

(Rutsky, 1999, s. 142).

Bu baglamda, yiiksek teknoloji, “yiiksek” ve “diisiik” bir kiiltiir arasindaki ve
teknolojiye “yiiksek” derecede ulasimi olanlar ve olmayanlar arasindaki ayrimi kalici
hale getirmeye devam eder. Boylece, ¢esitli teknolojik “hayalperestler” ve kurumsal
bagkanlarin bildirileri “yiiksek teknolojinin” toplumu nasil “demokratik” hale
getireceginin detaylarin1 verirken ve evrensel erisimi, katilimi ve kisinin hayati
izerindeki kontroliinii imkanli hale getirirken, yiiksek teknoloji sosyal siniflar1 ayiran
bir “ara¢” olarak kalir (Rutsky, 1999, s. 3). Yiiksek teknoloji ya da yiiksek olmayan
teknolojilere ulagimi olan bolgeler i¢in yliksek kiiltiir ile yiliksek olmayan kiiltiir ayrim1
yapilmaktadir. Sosyal siniflandirma ve modern toplum anlayiglarini giiglendiren bir
bakis agis1 olmaktadir. Yiiksek teknoloji c¢aginda, yine de teknolojik hayatin
temsillerindeki bu sihirsel ve ruhsal degisim artik basit bir sekilde korkung ve tehditkar
olarak goriilmeye baslar (Rutsky, 1999, s. 18). Endiistrilerin, teknolojileri algilatma
slireci sonunda insanlar, teknolojilere anlam yiliklemeye baslamislardir. Kendi ruhunun
ihtiyaclarini yapay bir ruh araciligi ile gidermeye ¢alismaktadir. Duyarliliktan Bilince
Insanhigin ‘ilerlemeye’ ya da ‘gelismeye’ (ge¢ sanayilesmede kalkinma) inancinin iki
temel gerekcesi oldu: ilerleme teknik gerekliliginin dayattig1 bir ¢izgidir ve bu ¢izginin

baslica belirleyicisi daha yiiksek verimliliktir (Kuban, 2004, s. 323).

Birgok dijital teknoloji kendi formunda ve etkilerinde daha da kiiltiirel bir hale gelir —
slirecler o kadar geleneksel sdylemlere ve uygulamalara o kadar merkezlidir ki “dijital

kiiltiirler’ isminin bir tanimlama olabilecegi diistiniiliir. Aslinda, bazilar1 yeni dijital
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medyanin  kismen  kiiltiirin  ne oldugunu yeniden tanimladigi hakkinda

tartismaktadirlar (Hand, 2008, s. 30).

Bugiin teknolojinin araglariyla biiyiilenmis, teknolojinin arkadashigina giivenen, her
daim bize eglence vermesine bagimli, verdigi umutlarla bastan ¢ikmig ve giicli ve
hizina hayran kalmisizdir. Ayrica insan ruhunu ele gegirmis ve anlam arayislarimizi
giiclendirmistir (George, 2003, s. 37). Teknolojiyi ilham verici bulmak veya ondan
uzak durmak arasindaki ¢izgi ¢cok incedir. Teknoloji ile birlikte duyusal algi, iletisim
ve gerceklik anlayiglarinin bozulmasi bizi teknolojinin karanlik yiizli karsilastirir.
Teknoloji kiiltiirii ile baslanan silirecin giliniimiizde tekno-kiiltiire dogru doniisiim
ortaya koydugunu soOyleyebiliriz. Fakat insanin teknolojiye karst kendi kendini
organize etme yetenegi gliglendikce teknolojinin kolaylastirdig1 hayat sartlar1 biiyiik
bir haz ortaya ¢ikabilir. Son teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikardig: yeni endiistrileri
etkiledigi kadar, halen var olan endiistrileri de derinden etkilemektedir (Goktiirk, 2007,
s. 208). Uretim siireci daimi bir &zellige sahip olmasi sebebiyle, bulunduklar1 ¢agin
tilketim hizina gore liretim araclari, ihtiya¢ duyulsun ya da duyulmasin yenilenmek

zorunda kalmislardir.

Postmodern paradigmada, toplum, kiiltiir ve 6znelligin postmodern bilgi teknolojileri
tarafindan yiritiildiigli yerde teknoloji, bir dil makinesi olarak yeniden belirlenmistir.
Diger bir deyisle, dijital kiiltiirlerin nasil da makro-seviye bir kararlilik veya bireysel
uygunluk sonucu degil de belirli siteler araciligiyla yaratildigi vurgulaniyor.
Ideolojiler, kurumlar, teknolojiler, tasarimcilar veya bireysel kullanicilar bir derecede
buna dahil olsalar da bu tarz bir yaratma sadece onlarin ellerinde degildir (Hand, 2008,
s. 71). Kisacas1 kiiltiirler, bir déonem iginde anilirlar. Postmodern dénem, dénemi
acimlayan egilimler, kuramsal temeller, kitlesel benimseyisler ve onaylar ile kiiltiirel
hareketlilikleri en yogun yasayan donem olmak yolundadir. Ciinkii kendi sdylemi ve
orneksem egiliminin odagina kiiltiirii yerlestirmis durumdadir. Postmodern ideolojiler,
kurumsal yapilar, toplum miihendisleri, yoneticiler, sanatgilar ve tasarimcilar, sosyo-
kiiltiirel baglamlar ile tekno-kiiltiirel baglamlar arasindaki sinir1 da ortadan kaldirma

egilimini siireklilestirecek goriiniiyorlar.
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2.8 Teknoloji Kiiltiiriinden Tekno-Kiiltiire Gecis

Fransiz filozof Jacques Ellul tekno-kiiltiiriin ne oldugu sorusunu “Bir tekno-kiiltiir var
midir?” basgligi altinda incelemistir ve ‘teknik bir kiiltiir imkansizdir’ sonucuna
varmistir. Elestirilerinden biri; ‘teknik evrenseldir ama kiiltiir evrensel olamaz ve
insanlar da evrensel degildir (aktaran, George, 2003, s. 37). Tekno-kiiltiiriin gelisimi
son zamanlarda Ozellikle de bilgisayar ag1 vasitasiyla iletisim ve bilgi yayilimi
gerceklestiginde baglar (Darmawan, 2008, s. 3). Tarih boyunca toplumlarin sosyal,
politik ve ekonomik yapilanmalarindan sekillenerek degisime ugramis kiiltiiriin en
biliyiik parcasi olan insanin sistemden bagimsiz ilerlemeyen teknolojilerden
etkilenmemesi kaginilmazdir. Ellul teknik kiiltiirii evrensel olarak kabul etmemektedir.
Kiiltiirlin, her milletin kendine has oldugunu belirtmistir. Dil, din, 1rk, cografya olarak
bakildiginda kiiltiirii yerel olarak kabul edebiliriz. Ciinkii kiiltiiriin dogusunu saglayan
en temel yap1 taglar1 bu bilesenlerdir. Bir diger agidan baktigimizda kiiresel endiistriyel
ag igerisinde, teknolojinin ticaretinin yapilmasi s6z konusu ise ve diinyanin biiyiik bir
kesimi bu hedeflerde ilerliyorsa, teknoloji diinyanin her kosesinde genel bir unsur
haline gelmistir. Bu durumda teknolojiyi kullanan insanlik yerelden c¢ikip kiiresel
davranmaktadir. Endiistriyel olarak kabul edilmis tekno-kiiltiir evrensel bir kiiltiir
haline gelmenin bir gostergesidir. Buna karsin, kiiltiir kaginilmaz bir sekilde yereldir.
Yerel kosullar1 bilmek 6n sart ve kiiltiiriin temelidir (Deneen, 2008, s. 68). Kiiltiir
genelinde, gelenek, orf ve adetler 6zelinde yerellik, teknolojinin evrenselligi ile
tartisilabilir. Yani yerellik ile teknoloji zit baglamlar ile tartigmanin konusunu ortaya
cikarirken, aslinda teknolojinin cazibesine karsi durulmaz heves ile bu yerellik
zayiflayabilir. Tekno-kiiltiirlin karmasikligin1 anlamadaki ilk stratejimiz ona insanlar,
teknikler, yontemler ve dogal ortam arasindaki birbirine bagl iliskilerin ortaya
¢ikardigi sonug olarak yaklagmaktir (Vannini, P., Vannini, A. ve Hodson, 2009, s.
468). Insan davramslarin etkileyen kiiltiirel teknikler ve yontemler bizlere popiiler
kiiltiir vardir. Kimi tiiketiciler, satin aldigi mal ve hizmetlerle sadece somut fayda
degil, ayn1 zamanda haz almak da istemektedir. Hazza dayali tilketim olgusunun
teknolojiyi kullanma-tiiketme siireclerine tesir etmesi, teknolojik tatmin; teknolojiye
sahip olmanin 6tesinde, teknolojiyi kullanma yetilerine de sahip olmak ise tekno-
kiiltiirden tam anlamiyla bir haze1 kiiltiir olarak bahsetmemize olanak saglamaktadir.
Carey (1999) birbiriyle oOrtiisen ekolojilerin 3 farkli ¢esidini tanimlamistir: hareketin

fiziksel ekolojisi, durumun tanimlamaya yonelik caba ve yarislar1 igeren sembolik bir
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ekoloji ve ilk iki siireci kapsayan medya ekolojisi. Bu ekolojik iliskiler, kesin zamansal

ve konumsal sinirlar i¢cinde yer almaktadir (aktaran, Vannini ve digerleri, s. 468).

Paradoks TeknoKiiltiirde yaygin bir seydir. Iki celiskili goriisii ayn1 anda ele alur.
Tekno-kiiltiir “ve-veya” diinyasindansa “hem-hem de” diinya goriisiine sahiptir.
Bulanik mantik bu jenerasyona kendiliginden gelir. Paradoks daha yasl toplumlar
arasinda bir sorun yaratir ve celiskiler akillarina gelebilecek en kotii durumlarda bile
kabul edilebilir degildir (George, 2003, s. 44-45). Tekno Kiiltiiriin bir pargast olan
insan, deneyimleri ile iyimser ve kotiimser teknoloji goriislerine bizi yonlendirebilir,
celiskiye diisiirebilir veya ikna edebilir. Iyimser- kétiimser, giigsiizliik- smirsiz giic,
deger yargilari- olgular, doga- yapay diinya gibi ikili goriisler arasinda kalan insan,
yapip etme arzusunu kendi 6zerkliginde yine insani amaglarla yonlendirerek dengeyi

koruyabilir ve tekno-kiiltiiriin egemenliginden kurtulabilir.

Teknolojik iyimserlik (teknolojik determinizm) goriisiine gore, teknoloji kendi i¢
dinamigi olan ve kendi kendine bir gelisim izleyen bir olgudur. Diger bir ifadeyle, bu
goriis, “teknolojiyi” dogal, “teknolojik degismeyi” de dogal siire¢ olarak kabul eden
bir goriistiir. Bu gelismeye miidahale edilemezse, teknoloji toplumu mutlu yarinlara
gotlirecektir. Teknolojik iyimserligin u¢ noktasi “teknoloji hayranligi (technophia)”
olarak ifade edilmektedir. Teknoloji hayranligi, gerekli gereksiz tiim yeni
teknolojilerin hayata gecirilmeye calisilmast ve bunun bir gili¢ simgesi haline
getirilmesi olarak ifade edilmektedir (aktaran, Kabakg¢i, Odabasi, 2004, s. 21).
Teknolojik kotiimserlik gorlisiine gore teknoloji, insanlari siirekli tiiketime, si1g
bilgilere, yasam kolaylig1 ile uyusukluga ve bagimliliga siiriiklemektedir. Teknolojik
kotlimserligin u¢ noktasi, “teknoloji korkusu (technophobia)” olarak ifade edilir.
Teknoloji korkusu, her tiirlii teknolojiyi reddederek, teknolojiye uyum saglayamama,
teknoloji irlinlerine yonelik, korku, rahatsizhik ve kaygi duymak olarak

tanimlanmaktadir (Kabake1, Odabasi, 2004, s. 21).

Teknolojiye karst duyulan bu duygularin disinda, biri iyimser, digeri kotiimser ve
birbiriyle ¢elisen iki goriis ortaya ¢ikti; bunlardan birisi, teknige biiyiik bir gii¢
atfediyor, digeri ise teknigin gii¢siizliiglinli kabul ediyordu; biri ¢evre ve insanlik
yazgisinin teknolojiyle denetimini benimserken, digeri denetimsiz giden teknolojik

sistemlerden soz ediyordu (Tiles ve Oberdiek, 2010, s. 12). Her iki farkli goriiste ortak
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nokta olan teknoloji hem gii¢lii hem de bir kiiltiirel yapilanmaya ihtiya¢ duydugu igin
giicstizdiir diyebiliriz. Biitiin teknolojiler eninde sonunda kendilerini baska bir seyle
degistirirlerse, teknolojilerimizin kiiltiiriin orijinal ve temel insan teknolojileriyle
degisecegi bir zamanda yasiyoruz demektir. Yine de eger kiiltiir, giderek bizi
insanliktan ¢ikaran teknolojinin 6n kosullarindan biriyse, dogayr ve kiiltlirii
mahvederek aslinda sonug olarak kendimizi mahvediyoruz demektir (Deneen, 2008,
s. 70). Teknoloji, yarattig1 kendine ait bu kiiltiirel ortamda insan1 sekillendirebilir ve
zamanla araglar amaglar lizerinde {istlinliik kurabilir. Bunun kontrollii bir sekilde
gelismesi ve bilingli tiiketicilerle teknolojiyi ilerletilmelidir. Insanlik tarihi boyunca,
teknolojinin bazi1 formlar1 her zaman diinyadaki ekonomik ve sosyal degisimin temek
nedeni olmustur. 11k olarak biz ara¢ gereclerimizi sekillendiririz, sonra da onlar bizi.
Teknolojik yeniliklerin bazi gesitleri zamaninin kiiltiirtindeki devrimsel degisiklikler
icin katalist niteliginde olmustur (George, 2003, s. 36). Burada George bizlere tekno-
kiiltiiriin 6zetini vermektedir. Teknolojik iistlinliikler tekno-bireysel {istiinliikler olarak
degerlendirilebilir. Her yeni teknolojik gelisme ve bu teknolojinin topluma uyum
saglamasi ile bu araglarin endiistriler tarafindan yonlendirilmesi sonucu teknoloji
eksenli kiiltiir, bizleri kiiresellestirmis, yasamlarimizi endiistriyel kilmistir. Tekno-
kiiltiir sadece toplumsal gruplarin bir uyum igerisinde bir araya gelmesi degil, ayni
zamanda stratejik ilgi alanlarinin ¢arpismasidir (Vannini ve digerleri, 2009, s. 471).
Stratejik ilgi alanlarimin carpigsmasi ile neyi anlatacagiz. Teknoloji ik, cinsiyet,
ekoloji, topluluk gibi ayirimlar1 ortaya koyar diislincesi yanlis bir diisiincedir. Zira
teknoloji tiiketimsel bir olgu ise, bu ayirimlar pek ticari durmaz. Eger stratejik ilgiler,
mesleki ilgiler, amagsal ilgiler ile ilgili ise, bunlarin carpigsmast da teknolojinin isine
gelmez. Bunlarin diginda kiiltiirel gerekgeler, stratejiler ya da c¢arpismalardan
bahsedilebilir. Bu da tekno-kiiltiir olarak anlayisla karsilanabilir. Tekno-kiiltiirii
cevrebilim olarak anlamak bizim hareket aglari —sembolik ve maddesel- iizerine
odaklanmamiza da yardime1 olur. Bu dogal ortami sekillendirmemiz ve dogal ortamin
ve aligkanliklarimizin da bizi sekillendirme yoluyla olur (Vannini ve digerleri, s. 468).
Teknolojinin ekolojik olabilmesi i¢in insanla etkilesimli olmast zorunludur. Ekolojik
boyutu olmayan bir olusumun kiiltiir olmasi s6z konusu olmamaktadir. Bu durumda
sanatsal ekoloji, sosyal ekoloji gibi teknolojik ekolojiden de bahsedebiliriz. Karsilikli
olarak iletisim, etkilesim, egitim, medya gibi gilinlik yasam icerisindeki bir¢cok

bilesende teknolojinin yansimalarii gorebiliriz. Ekolojik etkilesimlerinin hizla
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geligsmesiyle giiniimiizde teknoloji kiiltiiriin vazgecilmez bir pargast olmustur. Tekno-
kiiltiirel paradigmaya yonelik teknoloji gercekten insan algisini, insan mantalitesini
veya insanin diinya goriisiinii degistirme yetenegine sahiptir (Darmawan, 2008, s. 3).
Teknolojik unsurlarla insanin etkilesiminden ¢ikan sonug; teknolojinin insana karsi
hakimiyet ortaya koydugu ve dolayisiyla kiiltiirel yapilanma agisindan tekno-kiiltiire
cevap verdigi anlami ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojik degisim boyunca, kisilerin
egilimlerine gore etkilesimleri hem saglayan hem de kisitlayan degisim prensipleri ve
nitelikleri forumuna “eylemin doniisiimlii yonetimi” ad1 verilir. Etkilesimler baglam
ve zaman icinde orgiitleri, metodlar1 ve ajanslar1 birbirine baglar. Kisilerin egilimi bu
degisim metodunda bir anlam ve eylem elde etmek amaciyla onlarin esneklik
kademesini takibe alir (Jacksona, Philip, 2010, s. 448). “Eylemin Doniistimlii
yonetimi” olgusu; insanlarin egilimlerinde belirleyici giicii olduguna vurgu yapilan
teknolojinin 6zellikle degisim niteligi ile sosyal, kiiltiirel ve pedagojik etkilesimleri
daha giiclii kildig1 soylenebilir. Eylemin refleksif yonetimi proaktif hedeflerle ve
reaktif hedefler ile yapilabilir. Insan egilimleri {izerindeki etkisi dikkate almarak
teknolojinin gelecegi sekillendirirken reaktif hedefler var olan canli bir teknolojiyi
sirdiirmesini  saglamakta ve olumsuz sonuglarda ¢oziim bulmaya c¢alisip
giiclendirmeyi amaglamaktadir, proaktif hedefler dinamik degisim pesinde kogmaktir.
Proaktif hedefler ile hareket edildiginde teknolojinin getirecegi tim olasiliklar
diistiniip planli bir sekilde harekete gegilmekte ve amag sonucu olumlu etkilemek
olmaktadir. Teknolojinin dogurabilecegi olumlu veya olumsuz tiim sonuglara kendini
hazirlamakta ve mevcut kosullarda degisiklikler yapabilecek yeterligi olmaktadir
Sonug olarak teknobilim kapitalizmin giindelik yasamina teknik aragsal / hesaplayici
pratiklerin uygulayict imkanlarin1 gelistirmesiyle tekrar yatirnm yapar. Bu durum
teknobilimin, bilimleri uzlagtirict ve bir araya getirici (bilimi kendinde ve kendi i¢in
bilginin kurulumuna adanmis bir pratik olarak temsil etmeyi destekleyen bir mitle)
“disartyla” ilgilenmede en acik ve fark edilebilir bir sekilde goriiniir (Philipson, 1993,
s. 148).

Kaynaklarindan yararlandigimiz bu teknolojiler bizim ve ¢ocuklarimizin gelecegine
tehdit eder. Dogaya kars1 olan savagimizin her seyi yikip gectigi kiiltliriimiizli tamir
etmeye calisacagimiza, bizi “kiiresel cehalet” te yasamaya iten teknolojileri bulmaya

calistyoruz (Deneen, 2008, s. 73). Teknolojinin zararlari, teknoloji kiiltliriiniin
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mesruiyetine bir muhalefet olarak ele alinabilir. Farkli bir agidan, kaginilmaz son ve
terk edilemeyecek hale gelen teknolojilerin, fayda unsurlarini 6ne ¢ikartarak kontrollii
erisim egitim ve programlari arttirilabilir, endiistrilerin ve medya kurumlarmin bu
yonde hareketleri hiikiimetlerce denetlenebilir. Ciinkii teknoloji ve tiriinleri ndtrdiir.
iyi veya kotii amagla da kullanilabilen edilgen araglardir. Ornek vermemiz gerekirse,
iligkilerdeki sosyal mesafelerin artmasina zemin hazirlayan teknoloji degil onu
uygunsuz bir dl¢iide veya bicimde kullanan ve gelistiren insanlar olmaktadir. Tekno-
kiiltiir tamamen kisisellestirmeyle ilgilidir. Eski standartlagtirma ve seri iiretim
paradigmas1 artik ise yaramiyor. Ilk kez, teknoloji, kisilerin heveslerini ve asir1
kisiselcilige yonlendiren begenilerini karsilamakta oldukga gelismistir (George, 2003,
s.45). Burada George tekno-kiiltiirden hazci kiiltiir olarak bahsetmektedir. Bu kiiltiiriin
diger bir inanilmaz bir sekilde zehirleyici olan yani ise yliksek teknoloji toplumunun
narsistligidir. (...) Tekno-kiiltiirdeki ttopyaciligin modern duygusu yeni bir sey
degildir. Bizden once yapilan biitiin yenilikler de ayni idealizme sahip olmuslardir.
Utopya riiyasi i¢inde bulundugumuz zamandan ve insanlik i¢in daha giizel bir gelecek
yaratma umudumuzdan kaynaklanmir (George, 2003, s.45). Insanlar daktilonun izin
verdigi smirlarindan ¢ikip bilgisayarin sinirlarina gegis yapti ve onun izin verdigi
Olglide yaratic1 olabildi. Bu zamanla gelistirilip daha uzak hayal {stii hedeflere
ulasilmis, sinirlart agsmis yiiksek teknoloji ile karsi karsiyayiz diyebiliriz. Bu durum
sosyal sinif farkliliklarinin artmasina ve toplumlar arasi rekabete neden olmasinin yani
sira yiiksek teknoloji 6geleri ile ¢igir agan yeni icatlar ile toplumsal faydaciliga, saglik
ve egitim alaninda ileri diizey gelismelere olanak saglayabilir. Bu karsit goriislerin
icinde tretilen yiiksek teknolojinin gelistirilmesi ve yayilmasi artik tek bir bireyin

kontroliinden ¢ikip evrensel degerlere ulasir.

BIT (Bilgi Teknolojileri)’in giinliik hayatta kullanilmasi insanlar igin alternatif bir
kiiltiir sekillendirmeye olanak saglar. Tekno-kiiltiir insan algisinin giinliikk hayatta
teknolojinin kullanilmasinin bir sonucu olarak olusan bir paradigma degisimidir. Yine
de teknolojik {irtinlerin hepsi potansiyel bir tekno-kiiltlir iirlinii olmayabilir. Bu
durumda, teknolojik bir iiriinii potansiyel tekno-kiiltiir iirlinii olarak gostermeden dnce
dikkatlice arastirilmasi gereken seyler vardir (Darmawan, 2008, s. 3). Teknolojiler son
30 - 40 y1l igerisinde toplumlar ve kurumlar lizerinde hakimiyet saglamistir. Baslarda

kiiltiirel altyapr saglayan yeni teknolojiler zaman igerisinde kendi kiiltiirel ortamini
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yaratmistir. Bu siirecin sonucunda teknolojilerin ¢agi yani tekno-cag diyebilecegimiz
bir yeni bir anlayisla kars1 karsiya kalmamiz kaginilmaz olmustur. insanlar tarafindan
da ¢agcil bir anlayisla benimsenmesi bunun kitlesel olmaya basladiginin gostergesi
olabilmektedir. Etkin, baskin karakter ve biitiin insanlara yonelik bir vasita olmasi

kiiltiirel alternatif olmasinin en biiyiik nedenidir.

Internet’in ve biyoteknolojilerin gosterdikleri gelismeyle bitlikte ¢ift yonliiliik bugiin
de karsimiza ¢ikiyor. Kimileri, burada, yalnizligin ve istirabin gerileyecegi daha
miikemmel bir toplumun vaadini bulduklar1 inancindadirlar; kimileri de dayanigsma ve
gelisim gibi degerleri sahiplendigi Olciide daha da zarar verici, insanlik dis1 bir
olusumdan endise etmektedirler. Her iki sikta da teknik ve iitopyanin sicillerinin
bagdastirilmas1 dogal goriinmektedir (Sarcey ve digerleri 2003, s. 236). Insanlar
teknolojiler diinyasinda dogru veya yanlisi, gerekli ve gereksiz olani ayirt etme
konusunda yetersiz kalabilir. Bu durumda teknoloji korkutucu ve karanlk
olabilmektedir. Ayrica c¢ok cesitlilik icerisinde fayda saglayacak teknolojiyi ayirt
etmek zorlayici ve celiskili olabilir ve insanda higlik duygusu yaratabilir. internet ve
iligkili teknolojiler basit giinliik degisim araglar1 olarak algilanmamalarina ragmen
kesinlikle bunlarin belirli bir formasyonda ortaya ¢ikmalarini saglamakta merkezi rol
oynarlar. Kule anlaminda, kiiresel kiiltiir konular1 milli, tilkelerarasi ve sosyal diizende
daha genis tarihsel kdkenli doniisiimlerin baglaminda ve ozellikle ag baglantilar
iizerinden yapilan yeni baglantilar ve bilgisel giiclendirme ve etkilesim {izerinden

yapilan yeniden baglanmalar kapsaminda diisiiniilmelidir. (Hand, 2008, s. 24)

Buradan bilgi ve iletisim teknolojilerinin sosyal biitiinlesmeyi engelleyici ve sosyal
katmanlar arasindaki mesafeyi artirdigi sonucuna ulagsmak miimkiindiir. Dolayisiyla,
bilgi teknolojilerinin sahiplik ve kullanim istatistikleri, alt gelir gruplarinin
“digland1g1” seklinde okunabilir (Goktiirk, 2007, s. 214). Sosyallik, birey ile toplumu
olusturan diger bireyler arasindaki iletisim ve etkilesimin kiiltiirel kapsamini da
icermektedir. Boylece kiiltiiriin iletisimsel ve etkilesimsel potansiyeli tizerinden bir
teknolojik kapsamindan dinamik alan olumlu ya da olumsuz saptamalar giindeme
gelebilmektedir. Sosyal biitiinlesmenin engellenmesine ya da sosyal mesafenin
artmasina zemin olusturacak bir kiiltiirel kapsamin gilinlimiizde teknolojiyle

iligkilendirilmesi, sik rastlanan ve tartisilan bir durumu ortaya koymaktadir.
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Bunun teknoloji ve kiiltiir arasindaki etkilesimlerin 6zellikleri hakkinda radikal
¢ikarimlara sahiptir. ikinci olarak, yeni dijital medyanin ‘aktiiel’ degil de ‘sanal’
iligkiler yarattig1, daha iyi bir sekilde ifade etmek gerekirse, modern teknolojiyle
iligkilendirilmis olan sanaldan aktiiele dogru giden geleneksel hareketi tersine
cevirdigi soylenir (Hand, 2008, s. 53). Popiiler medya uygulamalari teknolojiyi
kacinilmaz olarak gormektedir. Bu elestirel olmayan bakis agist apolitik ve ¢ogu
zaman tarih dis1 olmaktadir. Teknolojik degisim, toplumsal kaygilardan ayrilan bir sey
olarak goriilmektedir. Teknolojinin postmodern teorileri dijital makinelerin modern
kavramlarla teknoloji formlarmin ayrilmasinin bir gdstergesi olarak olasiligini ve
kararsizligini vurgular. Bir¢ok modern sosyal teoriden oldukga farkli olan bir teknoloji
edimselligi vardir; 6zellikle de burada bilgi medyasinin herhangi bir etkisi eksik
belirtilmistir. Bu teknoloji “mantig1” diisiincesine kars1 bir tartisma yaratirken bu tiiriin
postmodernizmleri bu tarz bir mantig1 ya boliimleme ya da ertelenmeyle degistirmeye
egilimlidir (Hand, 2008, s. 60). Dijital kiiltiirlerin yaratilmasi kesin bir sekilde yeni
medya tasarimcilarinin ve onlarin iirettikleri nesnelerin elindedir. Kiiltiirel enstitiiniin
aslinda ne yaptig1 ¢ok 6nemli degildir ¢iinkli uygulamanin mimarisi goriinmez bir
sekilde herhangi bir kullanimdan o6nce yapilandirilmistir ve Kkiiltiirel prensibin
politikasindansa sinemayla yazilim arasindaki iliskinin bir sonucu olabilir (Hand,

2008, s. 56- 57).

Teknolojiler giin gectik¢e insanlarla iliskilendirdigimiz 6zelliklere sahip olmaktadir.
Daha akilly, etkilesimleri daha kuvvetli olmustur. Cevreyi algilayip tepki veren, siirekli
geligen, ihtiyaca gore yapilandirilan modern diinya teknolojisi, artik bir mekanizmadan
cikip fiziksel bir kimlige sahip olmustur. Hem dijital oyunlar oynamay1 tamamen
anlamak hem de bu oyunun daha genis tekno-kiiltiirel baglami, sadece teknolojik

temsilcinin taninmasi ve kuramlanmasi yoluyla olanaklidir (Giddings, 2005, s. 1).

Teknolojik bilingsizlik her zaman bir tekno-kiiltiirel bilingsizliktir ve bunun iginde
teknolojik 6zglinliik ve kiiltiirel 6zglinliik her ikisinin de batisal teknolojik cagdasligin
disinda birakildigr gerceginin dogruluguyla baglantilidir (Rutsky, 1999, s. 136).
Teknolojinin ilerlemesi ve gelismesinin diinya ve insanlik adina énemi oldugu kadar
biling/bilingsizlik hareketlerinin de 6nemi ¢ok fazladir. Teknolojik bilingsizlik sonucu
tekno-kiiltlirlin yansimalari; hazcilik, bagimlilik, iletisimsizlik, aidiyetsizlik vb.

duygular1 tetiklemekte ve insan1 degistirmektedir. Tekno-kiiltiirel hafizanin
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goriintiilenmesi, yiiksek teknoloji ¢caginda, insan yararlilig1 ve kontroliiniin Stesinde
goriilmeye baglanmistir; artik yararli bir akilciliga gore degil kendisinin ¢ok daha
tahmin edilemez olan “tekno-mantigina” gore isler (Rutsky, 1999, s. 17). Tekno-
kiiltiirin en 6nemli 6zelliklerinden biri insanin kontroliinden ¢ikarak, insan kontroliinii
ele almasidir. Daha fazla teknolojik hayat ve daha fazla teknolojik temsilci
istemektedir. Daha Once bahsettigim siber insan tekno-kiiltiirel ortamda yasamayi
secmektedir. Ge¢misteki bilim kurgu senaryolar1 giiniimiiziin teknolojik gergegi
olmaktadir. Kiiltiirel veya tekno-kiiltiirel bir degisim c¢oktan baslamis oldugu hissi
genellikle — aslinda ¢okta bu sekilde olmustur — bir bilim kurgu iirlinii olarak goriiliir.
Fakat bu sadece bilim kurgu metinleriyle sinirli degildir, ayn1 zamanda “postmodern
teori”nin de altin1 ¢izer (Rutsky, 1999, s. 14). Rutsky gecmisin bilim kurgu iiriinlerinin
tek basina bir eylem olmadigini, tekno-kiiltiirii gercek kilan bir anlayis olarak post
modern teoriyi gostermektedir. Bu anlayis dogrultusunda ¢aligma, arastirma, gelisim
ve yenilikler sonucunda tekno-kiiltiirel ortam olugmaya baslamistir. Sanal gerceklik
teknolojileri artan bir grup aragtirma enstitiilleri ve g¢esitli Ongoriilen bilimsel
uygulamalar ve ticari TUriinlere yonelik firmalar tarafinda hizli bir sekilde
gelistirilmektedir. Benzer teknolojilere olan benzerliginden yola ¢ikildiginda, sosyal
bilim, eger varsa, bu uygulamalarin hangilerinin énemli bir sosyal etkiye sahip
olabilecegini gosterebilir (Schroeder, 1994, s. 527). Cesitler arasinda hepsini
kullanma ihtiyaci1 duyan insan, tam olarak 6grenemeden veya bunu bir sanatsal ya da
kiiltiirel faydaya doniistiiremeden sadece tiikketen olmaktadir ve eger bir teknoloji,
stirekli kullanmaya ydnelik bir motivasyon yaratiyorsa bunu bagimlilik olarak

diistinebiliriz. Bu durumda tekno-kiiltiir aslinda bir bagimlilik kiiltiiriidiir denilebilir.

Basalla’ya gore (2013) teknolojik diisler, imkansiz makineler ve popiiler fanteziler
sanal diinyay1 tasarlayan ana maddelerdir. Teknolojik akil yiiriitmeler, teknik
beyinlerden ortaya ¢ikan oyunsu yaratimlarin ilk 6rnekleridir (Basalla, 2013, s. 108).
Sanal gerceklik fikri, teknoloji uzmanlarinin, uygulanan teknolojinin 6tesini hayal

etmeleriyle baglamigtir.

Siber kiiltiir, bilim ve teknolojinin 6neminin temel bir yeniden yorumlanmasini kapsar.
Bu yorumlama tastyicilarinin sosyal baglamina yerlestirildigi zaman sadece ¢ok iyi

uyum saglamakla kalmaz ayni zamanda uzun siire dayanmasi muhtemeldir. Siber
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kiiltiirin bu cazibesi Weber’in hayal kiriklig1 tezine referans vererek kesfedilebilir

(Schroeder, 1994, s. 524).

Teknoloji, kiiltiir ve toplum(sosyoloji), kiiltiirel ¢aligmalar, medya c¢aligmalar1 vb.
arasindaki iliskiyle bagdastirilan disiplinler sinyal alimi analizi ve medya
teknolojilerinin kullanimlarina ‘sosyal sekillendirme’ modeli agisindan yaklasir.
(Giddings, 2005, s. 2). Sanal diinya ve sanal gercekligi artirilmis unsurlar, teknolojik
geligsmelerin hiz1 dogrultusunda gerceklik artict sanatsal ve teknolojik tasarimlar ile
cok daha gelismis bir sekilde tiiketicilerin erisimine hazir hale gelmektedir. Sanal
gerceklik araglarinin tikketim hizinin artmasi ve ucuzlamaya devam etmesi sonucunda
tilketicilerin oyunlara, filmlere, aygitlara erisim motivasyonlar1 artarak devam
etmektedir. Bu sosyal sekillendirme tekno-kiiltiiriin ¢ikarimlarindan biri olmaktadir.
Siborg muhtemelen tekno-kiiltiir yoniinden dijital oyunu anlamadaki en tiretken model

degildir (Giddings, 2005, s. 5).

“Cyborg” bilim kurgu filmlerinde sik¢a konu edinilen yar1 robot yar1 insan figiirlere
denmektedir. Kavram Ingilizce “Cybernetic Organism” kelimelerinin birlesiminin
kisaltilmis halidir. (Wikipedia, 2019) Tiirkge “Sibernetik Organizma” olarak karsiligi
bulunmaktadir. Oyunlarda, filmlerde ve bilim kurgunun tiim alt kategorilerinde
siborglar gelecegin insanlar1 olarak aktarilmaktadir. Yari insan yari robot olan
siborglar, insan viicudunda mekanik bilesenlerin bir arada uyum iginde
kullanilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanal Gergeklik yoluyla yasanan hizli tiikketimin,
psikotik bir tiiketim bigimi oldugu, hatta bu durumun tekno-kiiltiiriin siradan, giindelik

bir olgusu haline geldigini sdyleyebiliriz (Yaykin, 2010, s. 54).

Yaykin’a gore (2010) alternatif bir diinyada, ger¢ek diinyadan bagimsiz bir kisi olma
sansi tantyan sanal ger¢eklik uygulamalari bilingsiz tiiketiciyi yasamdan kopuk, duygu
ve diistincelerini teknoloji aracilig tiiketen, sorumluluk duygusundan uzaklastiran ve
dolayisiyla gergek diinyada mutsuz eden bir teknolojik bagimlilik olmaktadir. Burada
bireyin biling ve bilingsizlik 6nemli bir doniim noktast olmaktadir. Olumsuz
sonu¢lardan etkilenmeyecek sekilde etkilesimde bulunabilen bilingli bir tiiketici olarak
birey, sanal gerceklik uygulamalar1 cazibesi ile insanlar1 etkilemeyi basarmasina
ragmen saglikli bir birey kontrol mekanizmasmni koruyabilmelidir. Bu noktada

farkindalik ve egitim biiyiik bir 6nem teskil etmektedir.
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Tekno-kiiltiir eski limanlara, oyuncak magazalarina, bir hobi alet kutusuna ve bir
buzdolabina ait oldugu kadar bir elektronik kablonun eksi ucuna veya kisisel bir
bilgisayarin ¢ipine de aittir. Teknografi tekno-kiiltiiriin hipermodern, “urbesentrik”
goriisiinii merkez olarak alir ¢iinkii teknolojinin insanligin kendisi kadar eski oldugu
goriisinii savunur. (Vannini ve digerleri, 2009, s. 471) Dijital teknolojiler — siv1
modernligin (liquid modernity) asil aracisi olarak- daha ileride toplum ve terbiyenin
premodern formlariin ortak yiiz yiize iliskilerini soyup ¢ikarir. Sivil topluma yonelik
tehditle ilgili daha iliman siiphecilik 6zel ve devlet kurumsal biirokrasilerini (kiiresel
bankacilik, finans ve para birimi spekiilatorleri burada 6énemli bir rol oynar) gasp
etmeden Once kontrol ve 6zerklik kayb1 bakimindan gelecegin kaliteli bir resmini gizer

(Hand, 2008, s. 33).

Sonu¢ olarak, sayisallasmanin ayrimlar iretebildigi veya bu ayrimlar
giiclendirebildigi daha ileri ve muhtemelen daha goriiniir bir alg1 vardir (Hand, 2008,
s.35). Bu “ekstra”, “anti” ve “yeniden” bolgesellestirme siireglerini kapsar. Bazilari
icin, tamamen yeni bolgeler ve kategoriler ortaya ¢cikmistir, 6zellikle de ¢ekip ¢ikarilan
sanal gerceklik formunda. Digerleri iginse, bu kiiltiirel-bilgisel ortamlar var olan
maddiyata dogru bir dalgalanma gostermistir ve dahil etme ve disarda birakma

modlarini igeren kurumsal mantiklariyla sekillenir (Hand, 2008, s.18).

2.9 Sanat, Tasarim ve Teknoloji Bileskesi

Sanat tarih boyunca farkli anlatimlarla tanimlanmaya calisilsa da her tanim bir
digerinden 6zerk ifadeler icermektedir. Dogan (1994), sanati; bir duygunun bir hayalin
ve giizelligin ifade edilmesi maksadiyla basvurulan usullerin tamami olarak
tanimlamigtir (Dogan, 1994, 952). Dutton (2012) sanati 3 faktorii ele alarak
aciklamistir; birincisi “haz alma” ikincisi “evrensellik” ve son olarak da “dogallik’tir
(Dutton, 2012, s.61). iginde bulundugumuz diinyada iz birakmus gercek sanat olan
olusumlarina baktigimizda, bunlarin -yasamin da rengi ve kokusu olan —samimiyetle
dogrudan yakin bir bagi oldugunu dogrudan goriiyoruz. (Eroglu, 2006, s. 308) Yeni
kiiltiirel siire¢ materyal eserin biiyiitiilebilirliginin altin1 ¢izdigi siirece hayat, sanat
olarak tanimlanir — tek c¢eliskili, kalict ve devam eden essiz deneyim olarak
tanimlamigtir (Gere, 2006, s. 120). Bir iilkenin, toplumun, kiiltiiriin kimlik kartini
olusturan Ogelerin basinda kiiltiir ve sanat gelmektedir. Cilinkii sanat eseri sadece

sanatkarin diinyasini degil, onun yasadig lilkenin, orada ve o ¢cagda gecerli ve yaygin
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olan sanat anlayis1 ve kiiltiiriin de sadik bir aynasi gibidir. Bir iilkeyi ve orada
yasayanlar1 tanimak/tanitmak demek, o iilkenin maddi-cografi 6zellikleri yerine, o
iilkenin ruhuna ve orada hakim olan manevi atmosfere, estetik ve kiiltiirel degerlere,
niifuz edebilmek demektir ve bunun i¢in de sanat eserlerine bagvurmak gerekir (Ugar,
2012, s. 84). Sanatg1 eserini iretirken toplumsal olaylardan ve kiiltiirel 6gelerden
beslenmektedir. Sanatin tarihi, insanlarin hissiyat ve ideallerini ifade etmek i¢in
renkler, c¢izgiler, kiitleler, kelimeler ve sesleri gilizel bir bigimde diizenleme
gayretlerinden ibarettir (Ugar, 2012, s. 112). Sanat her kiiltiirde ve her donemde bir
ifade yontemi olmustur, duygu ve diislincelerinin yani sira toplumsal olaylar1 ve
kiiltiirel etkileri de yansitmaktadirlar. Sanat da insan zihnin bir etkinligi olduguna gore,
sanatin gelismesi ve daha etkin hale gelebilmesi ancak bilgilenme ise s6z konusu olur.
Insan bilgilenme siireci icinde bilincini siirekli olarak gelistirmektedir. Bilginin
pratikte hayat bulmasi teorinin sinanmasini saglar (Yaykin, 2010, s. 83). Yapis1 geregi
insan bilingli veya bilingsiz olarak siirekli bir yenilenme ve gelisme igindedir.
Teknolojiler, bilgiyi en hizli ve kolay yoldan bizlere ulastiran aygitlar olarak biligsel
genislemenin ana unsuru olmaktadirlar. Her seyden dnce dijital ¢ag doneminde insanin
iletisim kurabilmesi icin teknolojinin unsurlarma ihtiyag duymaktadir. Insanlar
arasinda, ilk iletisim ses ve isaretle baglamis, yontma tag devrinde magara duvarlarina
yapilan resimlerle (1.0.27 000) ve son olarak dumanla iletisim (1.O. 4000)
saglanmistir. Ortak bir dil ve yaziya sahip olmayan ilkel insan i¢in resim o donem igin
onemli bir anlagma arac1 olmugtur. Haberlesmede kullanilan resim-yazilar (hiyeroglif)
zamanla bigimlerini degistirmis, harf ve rakamlara doniigmiistiir. Alfabenin
kullanilmasiyla baslayan kitle iletisimi 1450°de matbaanin  bulunmasiyla
yayginlasmistir (Yaykin, 2010, s. 84). Tlkel ¢aglardan, yiiksek teknoloji ¢agina kadar
insan, toplumsal iliskiler ve bireysel gelisim i¢in, bilgilenmenin bilgilendirmenin
aktarim yapmanin ve genislemenin bir yontemini bulmustur. Bilginin en basit anlamda
tanim1 6zne ve nesne arasindaki iligkidir ya da bagka bir degisle bilginin varlig1, 6zne
ve nesneyi gerektirir. Bilgiyi nesnel gercegin insan beyninde yansimasi olarak de ifade
edebiliriz. Nesne kendi basma var olan bir seydir, 6zneye bagli degildir; 6zne
tarafindan bilinip bilinmemesine kars1 ilgisizdir. Fakat 6zne, siirekli olarak nesneyi
bilmek ve tanimak ister. Bu anlamda 6zne, bilinen bir nesne karsisinda bilen ve
kavrayan insandir. Insan toplumsal iliskiler ve tarihsel siiregte gelisir ve nesneyi

yoneten yasalari taniyip 6grenerek onlart kendi 6znel amaglarinda kullanir. Yani
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bilgiye ihtiyac1 vardir. Ilk insandan beri bu boyledir. Bilginin, insanin varlik nedeni
oldugunu sdylemek abarti degildir (Yaykin, 2010, s. 83). 20. yiizyilin doniimiinde
teknolojik ilerlemeler sayesinde hareketlilikte biiyiik yol kat edildi. 19. yiizyilin
ortalarinda bu hareketlilik giderek artmisti ve daha da biiyiik bir 6zgiirliik hareketinin
olasihigiyla gercekten de yenilenmisti. I¢ten yanmali makine gii¢le calisan ulagimi
demir yolu hattindan kurtarmigtir, ayni zamanda telsiz de telekomiinikasyonlar
telgrafin sabit hatlarindan ve tamamiyla manevilestirilen iletisimden kurtarmigtir ve

radyoyu daha sonra da televizyonu olas1 kilmistir (Gere, 2006, s. 74).

Teknolojik araglar, imgeleri uzun mesafelere iletme, sonsuz sayida kopyasini ¢ikarma,
uzak mesafeler arasinda fikir ve enformasyon degis tokusu gerceklestirme imkanlari
saglamaktadir. Dijitizasyonla birlikte imgeler sayisallasmistir ve taranabilir, simiile
edilebilir, tekrar islenebilir, diizenlenebilir, internet ya da uydu araciligiyla uluslararasi
iletilebilir hale gelmistir (Sahin, 2010, s. 33). Birka¢ yil Once, bilgisayarin
yapabildikleri ve destekledigi seylerin oldukga sinirli olmasindan dolayr bulunmasi
zordu. Fakat glinimiizde erisim sinirsizligi hem ¢igir agan pozitif olusumlara hem de
negatif elestirilere neden olmustur. “Teknoloji harikas1” olmak sadece kesin ve en
giincel bilgi veya en son teknolojik gelismelere yonelik bir ilgi anlamina gelmez, ayni
zamanda hem islevin hem de tasarimin estetik siire¢ veya harekette ad1 gegen unsurlar
haline geldikleri alg1 anlamina da gelir. En gelismis teknoloji olarak yiiksek teknoloji,
bu teknolojik estetigin veya stilin “ileri teknoloji” veya “lider” statiisii olarak
tanimlanir. Aslinda, yiliksek teknolojiyle ilgili genellikle abartilan konusmalarin 20.
Yiizyilin baglarindaki yenilik¢i sanatsal hareketlerinin  manifestolarint  veya
sloganlarint andirmasi bir tesadiif degildir. Yiiksek teknoloji, aslinda genellikle bir
cesit yenilik¢i hareket olarak gosterilir (Rutsky, 1999, s. 5). Teknolojik estetik ile
teknolojik stilin kiiltiirel olarak igerik potansiyeli, tiiketime sunulacak {irtinde
tiiketicilerin begenilerini kazanmak agisindan Onceliklidir. Kiiltiir endiistrilerinin
liderleri iiretime sanatsal bir bakis ac¢isindan bakarak yenilik¢i tutum
sergilemektedirler. En basit aletin de ileri teknolojinin de sanat {iretimindeki katkisi
bilgi olmadan yetersizdir. Fark, sanatin bu hizla gelisimden nasibini almasi ve ulusal
sinirlar1 asarak kiiresel diizeyde ulasima girmesidir. Elbette teknolojik iletisimin
devreye girmesi sonucu sanatin sekillenmesini yalnizca kiiresel diizleme ¢ikmasiyla

aciklamak yetersizdir. ifade bicimleri de degismistir. Burada anlatmak istedigim
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bilginin artmasi sanatsal yaratim silirecinin degisik alanda yaratilan bilgileri
kullanilmasinin kagilmaz oldugudur. Sanatin bilgi vermek gibi bir iglevi oldugunu
dogrulamak eksik hatta yalniz basina yanlis yiikleme olmakla beraber evrensel bir dile
sahip oldugunu diisiiniirsek aktarilabilir imgelerin bilgi igermesi sanatla bilgi
arasindaki iligkiyi anlagilir hale getirir (Yaykin, 2010, s. 85). Estetik¢i ve teknikei
pozisyonlar estetik modernizmi tanimlayan bir yorumlamanin kutuplarini belirlemek
icin calisir. Bu yorumlamada, estetik¢i pozisyon modern teknisizmin distopyan
yararliligindan ayri, 6zerk, {itopik bir estetik boslugun oldugunu varsaymaya calisir.

Bu noktada, sanat teknolojiyi estetiklestirir (Rutsky, 1999, s.75).

Teknolojilerin ve sistemlerin birlikte calisabilirligi laboratuvar ve teknik el kitabi
degil, tasarim seviyesinde yazilabilir. Iste dijital ve dijital olmayan elementlerin
karsilikli olarak yapici olmasi tartismast burada daha da bariz bir hale gelir (Hand,
2008, s.161). Tasarim kodlama, sistem kod ¢ozmedir. Farkli elementlerin birbirlerine
entegre olmasi, tasarimin uygunluk seviyesine baghdir. Dijital teknolojilerin basit bir
sekilde baskin ilgi alanlarim1 kendine dahil edemeyecegini anlatmada tasarim
onemlidir. Tasarim, ticari isletmelerin teknoloji sistemlerinde kullanildig1 zaman daha
giiclii manevi akimlar ve bu tarz akimlar1 olusturmasi istenen maddi mimari bu
yapilanmanin birincil odak noktasi haline gelir. Tasarim bir etki alani veya bir
teknoloji govdesi ifade i¢in bir dil, tasarimcilarin yararlanabilecegi bilesen ve

uygulamalarin bir sozliigiinii saglar (Arthur, 2011, s. 92).

Bilgi gec¢misten beri sanatla, ayni sekilde sanat da bilgiyle etkilesim icinde
gelismislerdir. Insanoglu varolusundan bu yana ihtiyaglarini karsilamak ve belirli
hedeflere ulasmak icin, c¢evresindeki nesneleri tanimaya, sonra onlar1 kendi
kullanimina gore degistirmeye c¢alismistir. Bu siire¢ igerisinde degisen bilgi
birikiminin {iretime doniismesi, teknolojiyi dogurmustur (Yaykin, 2010, s. 85).
1970’lerin basinda sanatgilar, teoristler ve elestirmenler hala sanat, bilgi ve iletisim
teknolojilerinin bir araya gelmesinin sanatin gelecegini temsil etmedigini
soyliiyorlard1 (Gere, 2006, s.135). Degisim yiizyillar boyunca kendini gerceklestirmis,
sanat1 ve sanatgiy1 etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Giiniimiizde sanata ve
sanatgitya teknolojinin sundugu ifade bicimleri yeni temsil sekilleri ile teknoloji
araclarindan yararlanan sanat yontemleri ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla teknolojiler

sanatin gelecegini dolayli yoldan temsil etmektedir.
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1960larin ikinci yarisindan itibaren bilgisayar grafikleri aragtirmalar1 yalnizca yiiksek
seviyede endiistrilesmis Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya’ da uluslararasi olarak
yiriitiilse de bir kisim sanat¢r donanimlara ulasabildi veya o zamanlarda isleri igin
makinelerin kontroliinii saglamaya yonelik gerekli olan 6zellesmis programlarda
egitildi. Oncelikle 1950lerin yeni yapisalct geleneginden olan bu sanatgilarin
dikkatleri temel olarak bigimsel modernist bir alg1 ¢aligmasi ve geometrik yonelimli
soyut climlelerin, sekillerin ve renklerin diizenlemesinin dikkatli analizi olmustur
(Lovejoy, 2004, s. 67). Bilgisayar temelli sanat tarihi yaziminin bu erken asamalarinda
dijital veya analog aragla yapilan tematik ayrim tekrar giindeme gelen bir metodoloji
olarak ortaya ¢ikmustir. Dijital sanati Sanat Tarihi kiilliyatina dahil etme g¢abalari
agirliklt olarak medya teorisine dayalidir ve ¢cogu dijital sanatin gelisimini film ve
video gibi zaman ve ekran temelli sanat formlarma karsi olarak agikladi. Bu sanat
formlar1 belli bir dereceye kadar “nesne” konumunu kazanmis olduklari miize
koleksiyonlarina alinsalar da (tuhaf bir sekilde sinirli sayida yeniden iiretilebilir
medya), eserlerin dagitiminin tiretimine oldugu kadar dijital olana bagl oldugu yeni
medya sanatinin biiyiik resmi ortaya daha karmasik bir manzara g¢ikariyor ( Cook,
2007, s.115). Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile sanat¢ilar da dijital caga adim
atmis, teknolojinin olanaklar1 sanatgilara ve tasarimcilara sonsuz segenek sunmustur.
Internet, dijital fabrika, kisisel degisim, gerceklik artis1, sanal gerceklik, tekillik biitiin
bunlar yasamimizi ve diinyaya bakis agimizi degistirmistir. Teknoloji, kiiltiirler ve
yasam pratiklerinde oldugu gibi sanat ve tasarimin evrimi ve gelisimi i¢in temel nokta
olmustur. Ikililestirmeler dijital sanatin konumu ve tarihi hakkinda tartisma yaratmak
acisindan iyi olabilirler fakat uzun vadede daha karmasik kategorilere ihtiyag var.
Akiskanlik, yenilik, melezlik ve daha baskalar1 gibi dijital sanat tiirlerinin dogasini
belirten kelimeler hakli olarak bugiinkii gorevin ve oOzellikle geleneksel
siniflandirmayla ¢ikarimsanan hiyerarsik yapinin temkinli iirtinleridir (Graham, 2007,
s. 98). Insan dogas1 geregi ilerlemeyi hedefleyen yeniliklere yatkin “daha” diyebilen
yegane varliktir. Insan fizyolojisine baktigimizda biitiin organlarinin daha ¢ok &n
tarafta, bakis agisinin hizasidadir. {lerlemeyi, tek yonlii hareket etmeyi, gelismeyi bir
dogal gereklilik olarak goriir. Ayni zamanda doyumsuz da bir varlik olmaktadir.
Gegmisinden, aligkanliklarindan kolay vazgegemez. Yenilife hemen uyum
saglayamamaktadir. Dijital sanatlarin 6zelliklerini tanitmakta yardimci olabilecek

tanimlamalar ve kategorilendirmeler ayn1 zamanda onyargiya da sebep olabilir. Sanati
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tamamen birakarak ¢6zdiigii ikilem sanatc¢ilarin ¢aligsmalarinda, sanat hareketlerinde
ve hatta bireysel sanat eserlerinde bulunan dalgalanmalarda ifade bulur. Bunu yeni
iletisim araglarindan fayda saglama ve gostergesine olan etkileri arasinda, sanatsal
Ozerkligi terk etme ve bu 6zerkligi veya kalintilarini koruma pahasina kiiltiirel tiretim

ve alimlamanin daha yavas aurasal formlarini ayirarak yapar (Gere, 2006, s. 50).

Teknoloji, fiziksel olanla ve maddi olanla her acidan sik1 sikiya iligskiye girer; tiriinler
ise, teknolojinin hem araglar1 hem de amaglaridir. Bir tablo veya bir heykelin gorsel
sanatlarin ifadesi olmasi gibi li¢ boyutlu fiziksel nesnede, teknolojinin bir ifadesidir.
Islevsel bir nesne, insan zekasimnin ve hayal giiciiniin bir iiriiniidiir ve tipki ¢ogu sanat
yapitinda oldugu gibi kelimelerle asla tam olarak ifade edilemez. (Basalla, 2013, s.54)
Teknolojinin sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslanmasi yeni sanat bi¢imlerini
ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni bicimler bilgisayar aracilifiyla fiziksel diinyada yer
kaplamayan tasarimlar seklinde de karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu noktada
teknoloji sanatin imkanlarin1 genislettik¢e sanatgilar kendilerini ifade edecekleri farkl
tavirlara yonelmislerdir. Bir grafik yazilim gelistiricisi olan Hoetzlein (2009), bugiiniin
"yeni medya" sanatc¢ilarinin yalnizca mevceut araglarla degil, ayn1 zamanda ge¢misin
sanatgilart ile diyalog kurmasi gerektigini vurgu yapmakta bu da sanat¢inin hem
teknolojiye adapte olmasina hem de geleneksele bagli kalmasini 6nermektedir. Bu
durumda geleneksel ile gelecegi birbirine baglamak miimkiin olmaktadir (Hoetzlein,

2009).
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Sekil 2 : Yeni medya sanati nedir?

Hoetzlein'in grafiginin sag kismi daha kalabalik goziikmektedir (Sekil 2). Bunun
nedeni, son yillarda daha da gelisen teknolojiyle yeni sanat alanlar1 ortaya ¢ikmasidir.
Tiim yeni teknoloji tiirleri nesnelerle ve kendimizle etkilesimde bulunmak igin yeni
yollar yaratmak, bizim i¢in yeni deneyimler dnermek ve yeni bir anlam ortaya

koyabilmek i¢in bir firsat sunmaktadir.

Marksist ekonomik ve politik diisiinme bigimleri ise teknolojinin kiiltiirlin
formasyonundaki etkisini de i¢ceren en temel sosyal bi¢cimlerin elestirisiyle desteklenen
yeni deger kriterlerinin dogmasina neden oldu. Bilingleri Makine Cagi’yla gelen derin
teknolojik degisimlerle doniistiigii halde hala geleneksel materyalleri, pratikleri ve
formlar1 sahiplenen sanatcilarla, biitiin bunlarin sonucu olarak estetik karsiti hale
biirtinen sanat¢ilar arasinda degisen iki egilimden s6z etmek miimkiin (Lovejoy, 2004,

5. 36).

Sanatta, video ve bilgisayar gibi elektronik araglar eski temsil sekillerine meydan

okumaktadir. Yeni araglar postmodern kosullar olusturmus ve sanatin kendi
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goriinlimiinii degistirmistir (Lovejoy, 2004, s. 8). Biiyiik monitorlii bilgisayarlardan,
kol saati boyutlarina kadar kiiciilen bilgisayarlar ve video sanat1 iireticileri teknoloji
gelisimine dogru orantida aha fazla ne yapabileceklerine odaklanir ve insan ile nasil
etkilesime gecebilecegi diigiiniir. Eserler izleyiciye reaksiyon verecek teknolojilerle
iiretilmeye baslanilmasiyla teknolojinin ekseninde sanal gergeklik alt basliginda
etkilesimli sanat alan1 olarak aktarilmaktadir. Endiistriyel ilerlemeyi ve bu ilerlemeyi
olanakli kilan kisileri goklere c¢ikaran sergiler, ayni zamanda uluslarin goreli
endiistriyel ilerlemesini degerlendirmek amaciyla da kullaniliyordu. Biiyiik
endiistriyel basarilarindan 6tiirii tilkeleri onurlandiran bir 6diil sistemi araciligryla bu
sergilerde ¢esitli yarigsmalar diizenleniyordu. Teknolojik basarilar, tarihte ilk kez
uluslararasi bir anlayisla bir iilkenin konumunu belirlemek amaciyla 6lgiit olarak
kullaniliyordu. Teknoloji nihayet, uluslararasi iligkiler ve rekabet alaninda bir etken

olmustu (Basalla, 2013, s.98).

2.9.1 Fotograf
Icadiyla birlikte diinyada yeni bir ¢ag baslatan fotografin ¢ogu sozliikteki kelime
anlami1 gorlineni kaydetmek, goriintii kaydetmek, makine ile elde edilmis goriintiiyii
1s1kla kagit lizerine sabitlemek olarak gegmektedir. Yunanca photos "1s1k" ve graphos
"yazi, kayit" sozciiklerinin bilesigi olarak 11k ¢izimi olarak tanimlanmistir. (Osterman,
2007, s. 27) TDK’da Cesitli arag ve malzeme kullanarak goriintiiyii 6zel bir yiizey
izerinde sabitleme olarak karsilik bulmaktadir. (TDK, 2019) Tarihin bilinen ilk kalic1
fotografi 1826-1827 yillarinda Joseph Nicephore Niepce tarafindan ¢ekildigi
bilinmektedir (Sekil 3). Deneyleri sonucunda hazirladigi heliografi {lizerine ufuk
cizgisi ile pencerenin disindaki ve altindaki birkag¢ binanin en ilkel mimari unsurlarini
kaydetmek i¢in muhtemelen iki giin boyunca pozlama yapilarak Pencereden La Gras’a

Bakis isimli fotografi kaydetmistir (Osterman, 2007, s. 28).
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Sekil 3 : Bilinen kalic1 en eski fotograf "Pencereden Las Gras'a Bakis - Joseph
Nicephore Niepce 1826"

Insan  goziiniin calisma prensibini  agiklayarak  giiniimiiz  kameralarinin
kesfedilmesinde biiyiik katkist olan Batili kaynaklarda Alhazen isminde taninan tim
zamanlarin en biiyiik fizikcilerinden ve optikgisi olarak kabul edilen Ibni-1 Heysem,
151k ve optik karanlik bir odadaki kii¢iik bir delikten bir imgenin baska biz zemine
yansitilmasini kesfetmistir (Topdemir, 2010, s. 84). Ibn el-Heysem ayn1 zamanda
hem diisiiniir hem matematik¢i hem de deneyci idi. Deneyleri i¢in kullandigi mercekler
yardimiyla bir diizenek tasarladi. “Karanlik oda” iizerinde ilk kez matematiksel
incelemelerde bulundu (Topdemir, 2010, s. 84). Dogulu bilim insant Heysem’in
caligmalarindan yiizyillar sonra Batili bilim insanlar1 tarafindan ilk fotograf makinesi
icat edilmistir. 1830 yilina gelindiginde ise tam dort kisi fotograf teknigi iizerinde
caligmalarda bulunmaktaydi. Fransa’dan Joseph Niecephore Niepce, Louis Daguerre,
Hippolyte Bayart ve Ingiltere’den Joseph Talbot. Bilindigi gibi yaptiklar1 ¢alisma
optik temelliydi. Karanlik bir odaya kii¢iik bir delikten 151k girdiginde odanin karsi
duvarina goriintiiniin tersinin yansimasi prensibine dayaniyordu. Daha sonra “Camera
Obscura’’ denilen bu kutuya lens yerlestirilerek ilk fotograf makinesini de tamamlamis
oluyordu (Yaykin, 2010, s.11). Teknolojinin bir iiriinii olan fotograf, analog

makinelerden dijital sensorlii makinelere kadar gelisim gdsteren, sanat formlarini
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kullanarak kendine ait bir sanat alani olusturmus gercek olani basit ve sade sekliyle

kendine has bir {islup edinmistir.

Sanat, fotografin yalin gercekligine karsi bir tiir kurgu olarak goriildii (Walsh, 2007, s.
22). Walsh’a gore (2007) geleneksel, siislemeci ve devasa gosterisli ve kurmaca
yiiksek sanat sekilleri, yalin ve gergek fotografla kars1 karsiya geldiginde eski moda
olarak goriinmeye baglamistir. Bu tutum bir gelenekselcilere bir baskaldir1 olarak
goriilmiistiir. Asir1 basitlestirirsek, modernizm uzun siire kendisinden 6nce gelen 19.
yilizy1l sanatinin agiriliklarina, gosteris merakina ve sagmaliklarina karsi yoneltilmis
bir proje oldu (Dutton, 2013, 69). Resmin ve fotografin sanatsal degeri iizerine olan
19. Yiizy1l tartismalart bugiin amacindan sapmis ve karmasiklasmis gibi goriiniiyor.
Bu durum tartismanin degerinden bir sey gotiirmez hatta 6nemini vurgular. Esasen bu
tartisma tarihsel doniisiimiin evrensel etkilerinin her iki rakip tarafindan da fark
edilmemis olmasinin gostergesiydi. Ne zaman ki mekanik iiretim ¢agi sanati kiiltteki
temelinden ayirdi o zaman Ozerkliginin bicimi sonsuza kadar yok oldu. Sanatin
isleyisindeki bu degisim ¢agin perspektifini agar nitelikteydi. Hatta bu perspektif uzun
bir siire boyunca filmin gelisimini deneyimleyen 20. yiizyildaki degisimleri de kacird1
(Benjamin, 2006, s. 24). Teknolojinin gelismesi ile degisime ugrayan sayisal fotograf,
algilarimiz1 yoneten kendine has bir dili olan bir sanat olarak iletisim ve etkilesim

sekillerimizi belirlemeye baslamistir.

Bilgi teknolojilerinin iiriinii olan sayisal fotograf, geleneksel yollarla iiretilen
fotografin tiim estetik ve teknik yonlerinden yararlandi. Isik, kompozisyon gibi temel
fotograf kavramlarindaki bilgi gecerliligini korumakla beraber, sayisal fotograf,
goriintli olusumunda bir ¢esit ‘teknik’ islup yaratmis oldu (Yaykin, 2010, s. 65).
Fotografcilarin kendini ifade edecegi alanlarda, yaraticiliginin 6nemli olmasi kadar
yaraticiligini izleyiciye aktarmasi icin teknolojiden de yararlanmasi ¢ok dnemlidir.
Zaman igerisinde gelisen bilgisayar ve yazilimlar ile fotograf¢ilar igin ¢esitli
diizenleme programlari gelistirilmistir. Bu programlar sayisal fotografa cesitli boyutlar
kazandirmistir. Sonunda fotografcilik, tamamen yeni bir tiir sanat miizesinin ortaya
cikmasina yardimcei oldu; post-fotograf miizesi. Bu model, modern kiiltiirde o kadar
baskin hale geldi ki, sonunda eski bir sanat miizesi fikrini 6ziimseyip doniistiirdii.
Bugiinlerde fotograf 6ncesi miizelerin de oldugunu unutma egilimindeyiz. Fotograf

sonrast miizelerin araciligiyla fotograf, yalnizca kesfinden sonra gelen sanati
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etkilemekle kalmayip ayni zamanda kesfinden 6nce gelen biitliin sanat tarihini de
etkilemistir (Walsh, 2007, s. 23). Geleneksel sanat piyasasi, galeri sahipleri,
elestirmenler, kiiratorler, sanatcilar ve izleyiciler her gegen giin artan yeni arag ve
teknigin sonucu olarak, sanatin ne oldugunu ve estetik algilama potansiyellerini
tartismaktadir. Teknoloji ve seri liretimi, sanat ve sanatsal iiretim modelleri olarak
gormek modernist sanati, dogas1 geregi daha islevsel hale getirir (Rutsky, 1999, s.

187).

2.10 Sanat ve Tasarim Egitiminde Teknolojinin Katkisi

Modernizmin en geliskin oldugu 19.yy. ve 20.yy’da sanat, edebiyat ve egitim
alanlarinda, uluslarin birbirlerine karsi giic unsuru olarak teknolojiyi kullanmaya
baslamasi, gelecek yiizyillar i¢in hayal edilemez yarisin sinyallerini gostermektedir.
Su anda, 20. ylizyil sonu ile 21. yilizy1l basinda, biz de ayni durumun iginde
bulunuyoruz. Miizelerimiz kocaman devasa tablolarla dolu. Yiizyil sonra kimse onlar1
gormek isteyecek mi? (Dutton, 2013, 69). Geleneksel sanat ile gelecegin teknolojisini
birlikte kullanmak geleneksele olan bagi kopmaktan kurtarip, tarih dist olmasini
engelleyecektir. Teknoloji yasadigimiz diinyay1 doniistiiriiyor ve sosyal etkilesimde
kendimizi ve gevremizi algilama bigimimiz degisiyor. Sanat ve sanatgilar, bilimdeki
dil ve yontemleri biitiinlestirerek bu degisimlere giderek daha fazla cevap verirken
sanatin yaratilip Uretildigi, dagitildigi, pazarlandigi, korundugu ve desteklendigi
modern yollar, diinyanin sosyal olarak bagli, dijital bir toplum haline gelmesinden
sonra bir tepki olarak internet ¢agina kaymistir. Ayni zamanda, bilgi ve iletigim
teknolojilerinin gelisiminde muhtesem ilerlemeler kaydedilmistir. Soguk savastaki
korunma ihtiyaglar1 bilgisayarin biiyiik bir say1 parcalayicidan bir bilgi isleme ve
iletisim makinesine donlismesine yer hazirlamistir (Gere, 2006, s. 121). Fotograf ve
bilgisayar gibi elektronik araglar eski temsil sekillerine meydan okumaktadir. Bilgi
islemenin Otesine gegip, sanatsal uygulamalarda odak noktasi olmustur. Bu baglamda
yeni teknolojik akimin sanata ve sanat¢iya sundugu yontemleri inceleyip irdelemek ve
anlamak gerekmektedir. Elektronik imge iiretimi maddi degildir. Fiziksel bir cismi
olmadan yalnizca verilerin birikiminden veya birer imge yapisindan olusur. Sanatgi
algisal bir alanda ve belirli bir boyutta sanat eserini fiziksel bir hale doniistiirmeye
bilingli bir karar vermedikce, eser maddi bir sanat objesi haline doniisecek diye bir

gereklilik yoktur (Lovejoy, 2004, s. 159).
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Uzaktan
Ogrenen

Miize Cevirimici
Ogrenme
Ortamlari

Faydalanan
Kullanici

Yapimci
Yazar

KULLANICI ODAKLI YAZILIM

TEKNOLOJI

Sekil 4 Miizenin ¢evrimigi 6grenme ortamlarinin yaratilmasindan yararlanarak
kullanict odakli yazilim, 6grenci merkezli egitim ve ziyaretcilerin yonlendirdigi
hiikiim. (Parry ve Arbach, 2007 s. 291)

Birlikte, kullanici odakli yazilim, O6grenci merkezli egitim ve ziyaret¢i odakl
provizyon daha yerellestirilmis, kisisellestirilmis ve yapilandirmaci ¢evrimici miize
O0grenme deneyimlerinin olusturulmasindan yararlaniyor. Cevrimi¢i miize 0grenimi
icin yeni alan, miizelerin ¢evrimigi bilgilerini uzaktan &grenen, yapimci-yazar ve
bireysel olarak profillenmis kullanicilar olarak gordiigii bu ii¢ sdylemin bir araya
gelmesiyle sekilleniyor (Sekil 4) (Parry ve Arbach, 2007 s. 291). Teknoloji, mekan ve
O0grenme kavramlar1 arasindaki sinirlari ortadan kaldirdigi interaktif miize ve ¢evirim
ici 6grenme ortamlari, sanat egitiminde biiyiik bir yenilik olacaktir Sessiz sanat
galerileri ve bagyapitlar1 uzaktan gorebildigimiz geleneksel miize gezilerinden uzak,
sanatla daha da etkilesim i¢inde oldugunuz sanat ortamlarindan bir 6rnek verecek
olursak “Alive” sergilerden bahsetmek miimkiindiir. Ziyaretcilerin "unutulmaz bir¢ok
duyusal deneyim" olarak adlandirdiklart bu canli sergiler 1s1k, renk ve ses
senfonisinden olugsmaktadir. Online sanatin dagimik dogasi ve teknolojik usul

bilgisinin kale degisimleri gz oniinde bulunduruldugunda miize kiiratorleri netteki
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cesitli tiirdeki sanat aktivitelerine ayak uydurmak i¢in zorlanacaktirlar (Cook, 2007,
s.125). Sanatcilar da kendilerini ifade etmek, ¢alismalarini iretmek, sergilemek veya
satmak icin teknolojik gelismeler igerisinde olusan yeni sanat alanlarina yonelmesiyle,
yilksek sanatla benzesmis miize ve galeriler degisime ugramak durumunda
kalmiglardir. Sanatgilar, sosyal medyay1, koleksiyoncularla halk arasindaki iligkiyi
degistirmek i¢in giiclii bir ara¢ olarak kullanmaya; belirli sanat yapitlarini arayan
insanlar1 etkili bir sekilde kesfetmeye basladilar. Bu dagiiklik geleneksel tutuma kars1
devrimci bir tavir olmustur. Internet temelli eserler gérece maddesizliklerinden dolay1
siklikla olduk¢a yanlis bir sekilde “sanal” (“hakiki” ve “ger¢ek” sanat eserlerinin
aksine) olarak adlandirilryor. internet temelli sanatin yeni medya sanatiin daha somut
diger bi¢imleri kadar internet temelli olmayan medya sanatlar1 formlariyla da
baglantisallik, hesaplanabilirlik ve etkilesim gibi aymi karakteristik oOzellikler
sergiledigi goriilebilir (Cook, 2007, s.117). Bugiin, birbiriyle iletisim baglaminda
merkezlenmis diinyamizda hemen hemen herkes iiretmektedir. Internet ve yeni iiretim,
remiksleme, diizenleme, manipiilasyon ve dagitim teknolojileri ile fikirleri yaratmak
ve diinyayla paylasmak artik kolaylagsmaktadir. Bat1 toplumlarinda yeni teknolojilerin
alisilmig yerel kiiltiirin “hakiki” ve “geleneksel” yonleri tizerinde etkisi oldugunu ve
yeni araglarla yereller tarafindan tiretilen iirtinlerin bir sekilde safligin1 kaybettigini
yani melezlestigini (hybridized) savunan bir algi vardir. Bu goriis somiirgeci yayilimin
ve kiiresellesmenin sonucu olarak Bati disindan Batiya teknoloji aliminin tarihini

hesaba katmiyor (Brown, 2007, s. 77- 78).

Kiiltiirel kosullar carpict bir sekilde degisti. Teknoloji temelli sanat yalnizca bir sanat
tiiriiniin yapilisin1 ve bizim onunla kurdugumuz iliskiyi degil ayn1 zamanda insan
algisinin dogasii degistirdi. Teknolojik temsilin yeni sekillerinde (veri tabani vb.)
teknolojik arag¢ yalnizca bir aktarim yolu degildir ayn1 zamanda bi¢im, konu, baglam
ve sanatin siireciyle biitiinlesiktir. Etkilesimli dijital medya uluslararasidir ve bireyleri
kiiresel olarak kendisine katilmaya davet eder (Lovejoy, 2004, s. 275). Modern
teknolojileri kullanarak daha yiiksek bir gorsel estetik ve duygu seviyesi elde etmek
sanatin gelecegi olabilir. Her gecen giin gelisen teknolojiyi takip ederek kendimizi ve
sanatimiz1 gelistirdigimiz miiddetce dijital sanatin gerisinde kalmamiz olanaksizdir.
Sanatin "en ileri noktasinda" bulunan formlara ve teknolojilere, potansiyel yaratici

soylem alanlar1 olarak es zamanli olarak alternatif sanat olanaklarinin ve baglantilarin
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sanatin diyaloguyla devamli olarak kavusturuldugu alanlara yaklagmaktadir. Sanat ve
teknoloji sadece sanatcilari etkili sanat liretme yetkisine yoOneltmekle kalmaz,
sanatginin yaraticiligini ve yeniligini ddiillendiren, her tiirlii gabay1 miikkemmellestiren
ortamlar saglamaktadir. Dijital cemaatlerin birlikte yaratimi programlar1 yalnizca
tepeden tirnaga bir dijital kiiltlir yaratimina yetkili degildirler, yeni izleyiciler cemaati
yaratimi hususunda da kurumlara yardimci olabilirler. Yalnizca cemaati kendi dijital
kiiltiiriinii yaratmak i¢in yetkilendiren degil ayni1 zamanda eserleri sergileyen bir miize

veya galerinin popiilerligini diisleyin! (Russo ve Watkings, 2007, s.153).

Geleneksel olarak, sanatgilar portfolyolari ile bir galeriye gidiyordu ve galeri, eserin
sergilenecek kadar iyi olup olmadigina karar vermekteydi. Bu durumda halk, yalnizca
pasif bir gdzlemci olarak kalmaktadir. Giiniimiizde sanatgilar, izleyicinin karsisina iki
boyutlu bir iiriin koymakla yetinmiyor izleyiciyle eseri ortamda birbirine baglayan
yeni sanat alanlar1 yaratarak bir biitiin haline getiriyor. Dijital teknolojiler ve bilgi
sistemleri biiylik oranda yeni sOylemsel, iligkisel imkanlar1 dahil edici uygulamalari
ve biiyiikk miktarlarda veri ve medyay1 depolama, arastirma ve onlara erisme
kabiliyetini tegvik edici bir imkan sunar. Teknik olarak bu yetiler miize nesnelerinin
dar ve dislayici kiiltiirel, disiplinli ve onlar1 belirli kiiratoryel alanlara ve kurumlara
indirgeyip satin alan miize temelli anlayislardan kurtulmasi i¢in bir firsat yaratir. Fakat
giincel belgeleme bu sdylemsel veya teknolojik imkanlarla heniiz tamamen ilgili
degildir (Cameron ve Robinson, 2007, s. 172). Burada miize ve galeriler zorlu bir
miicadeleyle kars1 karsiya olmaktadir. Bagka bir deyisle, miizeler, uzman ve bilimsel
dijital bilgi saglama ihtiyacinin, nesne yorumlamasinin parcali, keyfi ve cogul

yapisinin teknoloji ile bir arada var olabilecegi bir yontem gelistirmelidir.

Glinlimiizde sanat her gecen giin yenisi eklenen sanat alanlarinda, bilgisayarlarla ve
dijital teknolojilerle yapilmaktadir / yayilmaktadir. Bu uyum sagl bir¢ok sanatginin,
yeni sanal veya dogrudan eylemlerinin orijinal bigimlerini agiga ¢ikarmak i¢in radikal
olasiliklara kap1 acan olumlu bir gelisme olacaktir. Eserlerde 6rneklenen uygulamalar
eserlerin karakteristik 6zelliklerinden farklidirlar ¢ilinkii eserler yapildiklari sosyal ve
kiiltiirel cerceveyi belirtirler. Sonu¢ olarak diger uygulamalar iletisim aglarinin
kullanimin (internet gibi), kavramsal sanat enstalasyonlarini, performanslart ve oyun
oynamay1 icerebilir (Cook, 2007, s.116). Bugiiniin 6grencileri dijital bir sekilde

diistiniirler ve teknolojiyi kullanmada yaratici riskler almaya egilimlilerdir. Bu giiglii

53



teknolojik formlarin nasil uygulandigin1 onlarin yaratict bir sekilde calismalarini,
Ozgiin Uriinler yaratip gelistirmelerini, bilgi hirsizlig1 yapmadan ve diger insanlara
zaman vermeden etik bir sekilde diger kaynaklar1 kullanmalarin1 saglayan yollarla
ogrenmeleri gerekecek (Darmawan, 2008, s.4). Bilgi yogunluguna maruz kalan
ogrencilere, bilgiyi anlamlandirabilme, 6nemli/onemsiz ayrimi yapabilme ve bilgi
pargalarini diinya ile iligskilendirebilme yetenegi kazandirilabilir. Sansiirsiiz ve devasa
bilgi yogunlugunun igerisinde, dogru yer zaman ve ilisik ile yasamin gelecegine

kontrollii kararlar verebilen bir nesil ortaya ¢ikabilir.

2.11 Tekno-Kiiltiir ile Sanat Egitimi Arasindaki Tlgi

Sanatsal iiretim, tekno-kiiltiiriin bir sonucu olarak gorebilecegimiz kiiltiirel tiikketim ve
popiiler kiiltlir siirecleri igerisinde yanilmasalara ugrayabilir. Sanatcilar ne tiir bir
hazirlik yapmalidir? Bazilar1 goriis ve yaraticiligi, duygusal kendini bilme, i¢giidii ve
ruhsal bilincin gelistirilmesine odaklanacaktir. Digerleri ise medyaya yonelik teknik
becerileri, iletisim kurmanin gii¢lii yollari1 bulmayi, ge¢gmisteki muhtesem iiriinleri
incelemeyi ve sanat tarihini iyice 6grenmeyi vurgular. Ayrica diger kisiler de sosyo-
politik analiz becerilerine, kendi kiiltlirel kimligine karsi sahip oldugu hassasiyete ve
kiiltiiri ve medyay1 anlamada kritik temalara yonelik farkindaliga dikkat ceker

(Wilson, 2008, s. 29).

Ogrencilere belirli dijital uygulamalar ve becerilerle daha genel oryantasyonlar ve
bilgiler 6gretmek arasindaki denge nasil olmalidir? Ogrenciler icin diisiiniilen en
yiiksek gelecek rolii nedir — medya sirketlerinde ¢alismak mi, bagimsiz bir sanatgi
olmak mi, arastirma takimlarina iiye olmak m1 yoksa diger tanimlanmamis roller mi?
Bazi programlar suna inanir; glinlimiizde ihtiya¢ duyulan becerilerdeki
profesyonel/mesleki hazirliklar 6grenci ve daha genis toplumlara hizmet etmenin en
iyi yoludur ve yiiksek egitimin giindeminde olmalidir. Hatta mesleki odakli olmayan
bir¢ok program da sanatgilar i¢in en iyi hazirhgim biraz tarih, estetik ve teoriyle
desteklenmis en son teknik beceriler iizerine yogun bir uygulamali egitim almak
olduguna inanir. Bu goriiste pratik sanat¢1 olmanin temelidir ve sanat en iyi yaparak
ogrenilir (Wilson, 2008, s. 37). Rogers da Kaliforniya Berkeley Universitesi’nde giizel
sanat yiiksek lisansiyla miihendislik doktorasini birlestiren bir sanatgiydi. Rogers
bir¢ok sanat programinin, bilimsel ve teknolojik diinyanin kiiltiirel sorunlarina ve

geleneksel fikirlere meydan okuyan kavramsal, elektronik, performans ve diinya sanati
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gibi sanatsal hareketlerin yeniliklerine cevap veremeyen alisilagelmis formatlara

takilip kaldigini sdylemistir. Programin soyle dnemli 6zellikleri vardir:

1. Medyaya degil fikirlere 6nem verme (6grenciler medyanin onlara sundugu her
seyle ilgili calisma yapabilmek ve eger gerekirse yeni araglar tiretmek igin

cesaretlendirilmiglerdir.)

2. Siireglere ve sistemlerin analizine odaklanmis temel derslerden olusan 6zenle
siralanmig bir bolim. Bu sirali boliim 6grenciler programda ilerledikge kendi

icinde daha da hirslanip biiyiiyerek kademelendirilmistir.
3. Hem sanata hem de bilim/teknolojideki en son gelismelere dikkat etme

4. Geometriyi bir istdil ve aragtirmalara yonelik bir taslak olarak kullanma

(aktaran, Wilson, 2008, s. 33).

Dijital cagda sanatgilar1 egitme biiyiik bir miicadeledir. Disiplinler aras1 ve disiplinler
oOtesi egitimi kesfetmek 6grenmeye ve biiylimeye yonelik 6zel bir baglilik gerektirir.
Disiplinler  Otesi ¢alismada, odaklanilan bir takim arastirma alanlarn
kopriilendirilmistir. Bu birgok dijital programlarin giincellestirmelerinden haberdar
olmak, teknolojiye yonelik degisik alanlardaki degisiklikleri izlemek, kendi aragtirma
pratiklerini iyi hale getirmek, bir takim arastirma konularin1 ve alanlarini incelemek
ve genel olarak bu alana acik olan tarama tiirii farkindaligi siirdiirmek anlamina
gelebilir (Seaman, 2008, s.254). Yaratici konulara uygulanabilecek pek ¢ok dgretim
ve 0grenme modeli oldugu kabul edilmelidir. Teknolojinin egitim ile ilintili gelecekgi
durusu goz ardi edilmemelidir. Bununla birlikte, elestirel bakis agis1 ve sert tutum
egitim Ogrenim prosediirlerini standartlastirmaya yonelik girisimlerin bir sonucu
olarak goriilebilir kendi internet deneyimlerinin yaraticilar1 olan kullanicilar ille de
kendi uygun kullanim tanimlamalariyla veya Ogrenmenin, gili¢glendirmenin veya
katilimc1r vatandaghgin kurumsallagtirilmis modelleriyle uyumlu degillerdi (Hand,

2008, 5.96).

Giliniimiizde, insanlar bilgisayarla neredeyse her seyi yapabiliyorlar. Dahasi, internet
baglantisi olan bir bilgisayar kesfetme diisiincesini sinirsiz hale getiriyor. Kesfetme

diisiincesinin yani sira, bilgisayar grafiklerinin giicii manipiilasyon ¢aligsmalarini daha
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da kolaylastirtyor. Birgok degiskeni bulunan yazilimin destegiyle de bir bilgisayar
grafigi en iyi c¢ozinirlik kalitesiyle bir fotograf rétusundan vektdr imge
manipiilasyonuna kadar her seyi destekleyebilir. (Darmawan, 2008, s. 4) Sanatcilar
icin teknolojiyi kullanmak, tamamen yeni sanat formlar1 yaratmak fikri ile
biitiinlestiginde heyecan verici, aydinlatict ve eglenceli olabilecek yeni deneyimler
olusturma potansiyeline sahip olmustur. Ayn1 zamanda geleneksel olan sanati da
teknoloji ile biitlinlestirerek yeni formlar, yeni sanat alanlari, farkl1 yontemler deneme
ve farkli ifade sekillerini kullanma firsati sunmustur. Evrensel bilgisayar hem bir arag
hem de araci oldugu i¢in dijital teknolojiler disiplinlerin birbirine yakinlasma egilimini
hizlandirir. Yeni biligsel baglanimlar ve iiretim araglart bilgi ve anlama alanlar1
arasinda taze iliskiler yaratmaktadir. Bunlar temsil paradigmasindaki biiyiik bir kayis1
gosterir. Walter Benjamin de filmlerin diizelenmis, hareketli isleyisinin krizin otesine
gecen, bir gelenegi kirict 6zelligi oldugunu sdylemisti. Fotografik teknolojiler 19. ve
20.yy. gorsel kiiltiiriindeki evrimin altinda yatan bir yapt gibi islemistir. Fakat
dijitallesme fotografik teknolojilerin yerine ge¢ip onlar1 tamamen yeni bir temsil
paradigmasi igerisinde hiikiimsiiz kildi. (Lovejoy, 2004, s. 157) Bu dogrultuda
toplumlar arasi iletisim olanaklarmin gelisen teknoloji ile artmasi olumlu bir
durumdur. Teknoloji ile etkilesime girer tasarlar ve iletebiliriz. Bu durumda
teknolojinin asil amaci, bilgiyi insanliin hizmetine sunabilecek yOntemlerin ve
araclarin tiimiinii kapsayan bir olgu olmasidir. Etkilesimli sanat etkinlikleri ise
teknolojinin ekseninde olusan yeni bir sanat alanidir. Ozellikle internet / medya bu
sanat akiminin ana hattin1 olusturmaktadir. Fark edilmis pedagojik bir ihmali
irdelemeye yonelik kapsamli hedeflerimizle beraber, uzak fakat iliskili bir konular
biitiinii birkag¢ yildir medya ¢aligmalarinda karsimiza ¢ikan bir tartigmanin 6n plana
cikarilmast olarak diisiiniilebilir. Bu alandaki endiselerin odak noktasi ‘teori’ ve
‘pratik’ bagmtili durumlar1 olmustur. Bu terimleri kullanmak bile sorun yaratabilir ve
bir seylerin arkasina saklanabilir ¢iinkii bu terimler degisik gelenekler, adetler ve

beklentileri kapsar (Calvert ve Casey, 2004, s.50).
A- Duygusal, zihinsel ve yansimali medya algi ve kullanim alanlar1 sunlar1 kapsar:

1) Gorsellestirme (goriintii, metin, metin-goriintii, 3 boyutlu, morfik vb.)
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2) Soyutlama (bilimsel modeller, sanatsal temsil sekilleri, sanal ortamlar,

Avatarlar, e-temsilciler, bilgi robotlar1 gibi soyut karsilagmalar)
3) Hayal giicii (siirsel, edebi, gdstergesel, oyuncu, kurgusal vb.)

4) Operasyon (etkilesim, is birligi, es zamanh iletisim, goriintiilii konferans,

Isbirlik¢i calisma vb.) (Weiss, 2008, 112)

B. Yaratict siirecte mekan-zaman algisi, baglamlama ve yansima sunlarla

iligkilendirilir:
1) Insan-insan etkilesimi (yiiz yiize);
2) Insan- makine etkilesimi (is boliimiine dayali);
3) Insan- araci etkilesimi (yiizden ara yiize);
4) Insan- ag- insan etkilesimi (endo-yiiz); (Weiss, 2008, 112)
C. Bilgi ve tasarimin simdiki formlarinin baglamlamasi sunlar1 kapsar:
1) Bilimsel, teknik ve mesleki egitimdeki uygulanmis ve sistematik yapilar;
2) Sanatsal bilgi alanlari;
3) Bilgi modelleri (kesifler, teorik mimariler, iletisimsel medya);
4) Tarihsel bir bakis agisindan yaygin sanatsal modeller;
5) Uriin, iletisim ve gdrevli medya arasindaki farklilasim (Weiss, 2008, 112).

Sonug olarak, bilimsel ve sanatsal medya egitimindeki 6gretimsel ortama yonelik olan
yeni ve mevcut ilgi alanlar1 degistirebilir, genisletebilir ve birbirlerine

karigtirabilmektedir.

Baz bilgi alanlar1:
1. Veri ve bilgi teknolojisi;
2. Dijital medya;
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Ag teknolojileri;

Psikoloji, noropsikoloji, beyin arastirmalar1 ve radikal yapilandirmaciliga

yonelik algi teorileri;
Yaygin iletisim teorileri;
Medya (sanat) tarihi, medya evrimi ve medya antropolojisi;

Optik medya ve akustiklerin tarihi, goriintii isleme ve iiretme teorileri ve

konseptleri (bilgisayar {iriinii goriintiiler ve optik olmayan goriintiiler);
Renk teorisi ve optikler;

Akustikler;

Sanatsal, kiiltiirel, bilimsel, mekansal ve zamansal modeller;
Sibernetikler ve ikinci dereceden sibernetikler, kaos, karmasiklik teorisi;
Medya teorisi ve medya bilimleri;

Sanal hukuk;

Ag modelleri ve teorileri,

Gortlebilirlik estetik konseptlerinin tarihi;

Kullanilabilirlik ve ergonomiye yonelik sosyal arastirma (Weiss, 2008,

112).

2.12 Sanat Egitiminin Gelecek¢i Model Onerilerine Gerekce Olusturmasi

Bakimindan Tekno-Kiiltiir

Teknolojinin varligi ile esi benzeri goriilmemis bir bilgi yogunlugu egitim alaninda da

kendini gostermektedir. Teknolojik devrimlerin esiginde sanat egitiminde de eski

yontem ve tekniklerden uzaklagmaya, gelecek¢i yoOntemlere yoOnelmeye ihtiyag

duymaktadir. Glinimiiz egitim uygulamalarina baktigimizda gelenege bagh ve

teknolojik uygulamalardan heniiz baslangi¢ seviyesinde oldugu gozlemlenmektedir.

Burada sanal gergeklik teknolojilerinden bahsetmemiz gerekir. Sanal gergeklik fikri,
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teknoloji uzmanlarinin, uygulanan teknolojinin otesini hayal etmeleriyle baslamistir.
Fantezi, oyun ve teknolojiye iliskin aragtirmamiz teknoloji ve degisim konularinin
daha kapsamli bir bicimde anlasilmasina katkida bulunacak dort genel sonuca
yoneliyor: ilk olarak teknolojik hayal giicli ve imgelem fazlasiyla zengindir; biyolojik
veya ekonomik gereksinim olgusuyla kisitlanabilmesi ¢ok giictiir ve olast olmayan ile
imkansiz1 tasarlarken genellikle ulusalligin sinirlarimi asar. 'Dogurgan’ teknolojik
hayal giicleri ¢ok fazla sayida yeni iiriin yaratirlar ve toplum bu yeni tirlinler arasindan
ayiklamalar yapar (Basalla, 2013, s.123). Hayal giicii teknoloji degisiminin
baskahramani olmaktadir. Hayal giicli ve ekonomik refah oldukca evrensel boyutlara
ulasan bir teknolojik degisim kacinilmaz olmustur. Ortaya ¢ikan her yeni iirlin diger
bir teknolojik hayalden beslenerek, cesitlenerek ve daha fazlasiyla olugsmaktadir.
Teknolojinin fantezilestirilmesi, iki ucu keskin bir kilica benzer. Uriinlerin gesitliligine
katkida bulunmasina ragmen, teknolojik degisimin kendi basina ve kendi adina iyi
oldugunun sorgulanmaksizin kabul edilmesini destekler; bdylece, ¢ogu toplumsal
sorunun ¢oziimiinlin yeni teknolojiler kiimesinde bulunabilecegi yoniinde hatali bir
diistinisii  ebedilestirir (Basalla, 2013, s.124). Teknolojinin her seye Kkarst
olabilecegine, her seyi donlistiirebilecegine ve her seyi liretebilecegine inanmak yanlig
bir fantezidir. Uretimlerin iginde teknolojinin olmasi, teknolojinin kendini siirekli
degistirmesi bir yanilgiya doniisiirse ve her sey teknolojiye endekslenirse bu toplumsal
sorunlara sebep olabilir. Egitimi tamamiyla teknolojiye bagimli hale getirirsek ve
makine ile iligkilendirirsek egitimin yiliz ylize boyutunu, temas boyutunu, sosyal ve
fiziksel tarafin1 kaybedebiliriz. Teknolojinin egitimin bir pargast olmasini
destekleyebiliriz ama tiimiinii kapsamasini destekleyemeyiz. Ayni diisiinceyi

iletisimde de savunabiliriz (Basalla, 2013, s.124).

Sanal diinya ve sanal gergekligi artirilmis unsurlar, teknolojik gelismelerin hizi
dogrultusunda gerceklik artici sanatsal ve teknolojik tasarimlar ile ¢ok daha geligmis
bir sekilde tiiketicilerin erisimine hazir hale gelmektedir. Sanal gergeklik araclarinin
tiketim hizinin artmasi ve ucuzlamaya devam etmesi sonucunda tiiketicilerin
oyunlara, filmlere, aygitlara erisim motivasyonlar1 artarak devam etmektedir. Bu
sosyal sekillendirme tekno-kiiltiirlin ¢ikarimlarindan biri olmaktadir. Fakat, sanal
gerceklik unsurlarmin s6z konusu olabilecegi toplumsal faydalarini da diistinmemiz

gerekmektedir. Ozellikle saglik, egitim, sanat ve ticaret alanlarinda yapilabilecek
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uygulamalar yeni bir diinya anlayisi sunmaktadir. Baudriallard ise sanal gergeklige
farkll bir bakis acisiyla yaklagmaktadir. Teknoloji ve dijitallesme ile sonsuz sayida
gerceklik tiretiminin miimkiin oldugunu ve gercgekligin yeniden iiretiminin ¢agimizin
bir hastaligt oldugunu belirtmektedir. Gergekligin yeniden siirekli {iretilmesiyle
birlikte diissellik de giderek yok olmaktadir (Baudriallard, 2018, s. 15-48). Burada
bireyin biling ve bilingsizlik 6nemli bir doniim noktast olmaktadir. Olumsuz
sonuglardan etkilenmeyecek sekilde etkilesimde bulunabilen bilingli bir tiiketici olarak
birey, sanal gerceklik uygulamalar1 cazibesi ile insanlar1 etkilemeyi basarmasina
ragmen saglikli bir birey kontrol mekanizmasini koruyabilmelidir. Bu noktada
farkindalik ve egitim biiyiikk bir onem teskil etmektedir. Teknoloji okuryazarligi,
medya okuryazarligi, elestirel diistinme gibi teknoloji farkindaligin1 kapsayan dersler

egitim miifredatlarina eklenerek bu biling kazandirilabilir.

VR teknolojisi geleneksel egitimin sinirlarini agarak 6grencilerin hayal diinyasini ve
sosyal gelisimlerini destekleyebilir. Bu durum o6grencilere elestirel diisiinmeyi ve
farklt bakis agilarin1 benimsetmesi bakimindan da oldukg¢a onemlidir. Google
“ThinkWithGoogle” web sayfasinda "Etkilesimli VR Izlemenin Otesine Gegip
Katilmaniz1 Saglar!” baglig1 ile sanal gerceklik ile ilgili hiper etkilesimin glinimiizdeki
durumunu da agik¢a belirtmistir. (Google, 2017) Bu gelismeler sanat ve tasarim
egitimini dogrudan veya dolayl etkilemektedir. Zamansal ve mekansal sinirsizlik
yaratacak bir egitimin isareti olmaktadir. Bu teknolojik gelismeler ve sanal gerceklik
teknolojileri farkli okul seviyesindeki Ogrencileri erisime agik bir diinya olarak
karsilayacaktir. Sanat tarihi, cografya, astronomi, tarih gibi dersleri sanal gerceklik
ortaminda etkileyici bir bicimde gorsel ve isitsel olarak 6grenebilmektedir. 360 derece
goriintli destegi veren tiim uluslararast miizeleri gezerek sanat eserlerini inceleyebilir,
yildizlarin ve gezegenlerin diziliglerini goriip, Roma antik kentini gezebilmektedir.
Cavas ve digerleri (2004) egitimde kullanilan sanal gergeklik ortamlarinin 6zelliklerini
gruplandirmis ve tanimlamistir. Bu gruplandirma ve tanimlamaya gore sanal gergeklik

ortamlarinin sahip olmalar1 gereken 6zellikler su sekilde ifade edilebilir;

1. Etkilesim; Ogrenci sanal gerceklik ortaminda nesnelerle etkilesim icerisinde

olmali, nesnelere miidahale ederek onlar1 inceleyebilmelidir.
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Ogrencinin dikkatini toplayabilme; Yapilan calismalar genellikle sanal
gerceklik ortamlarinda 6grencilerin dikkatinin konuya tamamen odaklandigini

gostermektedir.

Oykiisel Esneklik; Sanal gerceklik ortaminda konular dykiisel bir 6zellik

tagimalidir.

Deneyimsellik;  Ogrenciler sanal  gerceklik  ortamlart  aracilifiyla

gerceklestirdikleri etkinliklerde deneyim kazanabilmelidirler.

Duyulara 6nem vermelidir; Sanal gergeklik sistemleri kullanicisi olan
ogrencilerin miimkiin oldugunca ¢ok duyusuna hitap ederek kaliciligt

saglamalidir (Cavas, Huyugiizel Cavas, ve Tagkin Can, 2004, s. 110).

Sanal gergeklik egitim alaninda hem 6grenciler hem de 6gretmenler agisindan oldukca

kullanigh ve olumlu sonuglar doguran teknolojik bir aragtir. Sanal gercekligin

okullarda kullanilmas1 6gretmenlerin yiikiinii olduk¢a hafifletmektedir. Sanal

gerceklik ortamlarinda Ogretmenler, dgrencilerin kesfetmelerini ve Ogrenmelerini

kolaylastiric1 bir role sahiptir. Ogretmenler, dgrenci sorularini sadece cevaplayan

kisiler olmaktan ziyade, 6grencilerin kendi kendilerine kesfetmelerinde ve yeni fikirler

iiretmelerinde rehberlik yaparlar. Sanal gercekligin egitim alaninda kullanilmasinin

Ogrenci acisindan pek cok yararlart bulunmaktadir. Bu yararlari asagidaki gibi

maddeler halinde siralamak miumkindir:

1.

Motivasyonu arttirir.

Ogretilecek konunun bazi dzelliklerini ve dnemli noktalarini diger yontemlere

gore daha gergekei bir bigimde gosterir.
Uzun mesafelerden gozlem yapma olanagi saglar.

Daha once deneylere ve 0grenme ortamlarina katilma imkani bulamammis

oziirlii 6grencilerin bu ortamlara katilmalarina olanak saglar.

Yeni anlayislarin gelismesi i¢in olanaklar saglar.
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6. Her 6grencinin kendi 6grenme hizina gore deneyim yasamasina ve boylelikle

o0grenme olayini daha etkin bir bicimde gergeklestirmesine izin verir.

7. Ogrencilere smirli sinif ortamlarnda sikistirilmis zamanlarda deneyim

kazandirmaktan ziyade daha genis bir zaman aralig1 saglar.

8. Karsilikli bir etkilesim gerektirdiginden 6grencilerin pasif durumdan aktif

konuma ge¢melerini saglar.
9. Yaraticilig1 tesvik eder.
10. Sosyal bir atmosfer olusturur.
11. Bilgisayar becerilerini gelistirir (Cavag ve digerleri, 2004, s. 115).

Teori temelli programlar, 6grenci ve 0gretmen arasinda asistanlarin isi olan teknik
iiretim becerilerindense medya arkeolojisi, popiiler medya tartismalar1 ve gii¢ yapilari
gibi konularda daha fazla zaman harcanirsa ¢alismanin daha gii¢lii olacagini ortaya

stirer (Wilson, 2008, s. 40).

Casey ve Calvert’e gore (2004) teorik ve pratik calisma beyin ile eller arasinda
gerceklesmektedir. Bu arastirma bizlere teorik bilginin pratige dokiilmesi i¢in yaratici
zekanin 6nemli bir etken oldugunu gostermektedir. Bu durumda Yaraticilik yaratici
aktivitenin bir sonucu olarak veya yaratici aktivite slirecinin kendisi olarak karsimiza
cikabilir. Yine de kapsamli bir fikir vermek istersek, yaraticiliga asagidaki 4 unsur (4
P) vasitasiyla yaklasimda bulunabiliriz. Bu 4 unsur, kisiyi, siireci, basin1 ve {iriinii
simgeleyen yaraticilik teorisindeki {inlii bir formasyondur. Bu unsurlar yaraticilik
tartismasina ve gelismek icin verdigi ¢abaya yonelik bir giris noktast niteligindedir

(Darmawan, 2008, s.3).

1. Kisi. (Person) Kisi, bir insanin yaratici eylem pesinde olma ve c¢evreyle
etkilesim iginde olma kabiliyetinden bahseder. Sternberg “3 Yonli Yaraticilik
Modeli”’nde (bkz. Munandar,1999: 26) sunu sOylemistir; yaraticilik
psikolojinin ii¢ 6zelliginin ayn1 yerde bulustugu bir noktadir. Bunlar zeki,

biligsel tarz ve motivasyondur. Bu kisinin ana konusu, bir kisinin aktiviteleri
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hepsini birden yapabilmesi ve agiga cikan problemlere uygun bir ¢dziim

bulabilmesi i¢in nasil bir potansiyel olusturdugu hakkindadir

2. Siireg. (Process) Siire¢ yaratict aktivite i¢in sarf edilen ¢abayla alakalidir.
Kneller (1965) yaratic1 siireci, ilk sezgi, hazirlik, tasarlama, aydinlanma ve

dogrulama olarak formiile etmistir (bkz. Lawson, 1997: 151).

3. Basin (Press) Basin motive edici bir durum olarak diisiiniilebilir. Bu anlamda,
basin, bir kisiyi i¢indeki yaraticilik potansiyelini ortaya ¢ikarmasi igin tesvik

eden bir durum olarak karsimiza ¢ikabilir.

4. Uriin (Product) Yaratict siirecin kendisinin bir sonucudur. Sternberg’in
tanimladig1 gibi, yaraticilik hem yeni hem de uygun olan bir ¢éziim yaratma
kapasitesidir. Akin ve Akin yaraticiligi yeni ve degerli olan {iriinlerin

yaratilmast siireci olarak tanimlar.

Boylece su sonuca varilabilir; yaraticilik iiriinii yeni, uygun ve ayni zamanda da
anlamli bir sey olmalidir. Bu ii¢ kriter gelecekte daha iyi bir yasama ulagmak igin
yapilan yaratici iriinlerin kalitesini 6lgmede bir etken olarak olduk¢a kullanigh
olabilir. Giinliik hayattaki yaraticilik olgusu zaman zaman ve bir jenerasyondan
digerine degisebilir. Aslinda, yaraticilik ¢ok agik bir sekilde teknolojinin

gelismesinden etkilenmis olabilir (Darmawan, 2008, s.4).

Dijital teknolojili yaraticiligin bir 06zelligi, yaratici siireci desteklemek adina
somiiriilen ve deneyimlenen BIT’in niteliklerinin potansiyelinin farkin olmasidir.
Kisacasi, dijital cagdaki yaraticilik genellikle insanlarin bir diisiinceyi nasil
toparladig, isledigi ve yayinladig siireciyle ilgilidir. Ozellikle, dijital cag insanlar i¢in

asagidaki elementleri kesfetmelerindeki olanaklar1 saglayan teknolojiyi sunar:
1. Temel yaratici diisiincenin kaynag1

2. Beklenen kalite ve gorsellestirmeyle uyumlu olan yaratici siireglere yonelik

yaklagim ve metotlar

3. Yaratict diislincenin yaymlanmast veya iretilmesi igin gerekli ortam

(Darmawan, 2008, s.4).
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Yaykin’a gore (2010) sanal ortamlarin sundugu manzaraya, imaj alanina girdikce
gercek diinyaya artik ihtiyacimiz olmadigini diisiinmeye bagladik. Bu yeni kiiltiir
bicimine tekno-kiiltiir bi¢imi deniliyor. (Yaykin, 2010, s. 65). Bu sanal gergeklik
elestirisi ile ger¢eklikten uzaklastirilan ve sanal diinyalara yoneltilen insanlarin, yapay
bir diinyay1 yasarken gercek diinyada biiyiik degisimlerin kagirildigi degisimlerden
bahsedilmektedir. Bu degisimin hem bireye hem de toplumsal olana dair etkilerinin
olmasi bizi gorsellik iizerinden yaratilan yeni bir kiiltiire gotiiriiyor. Tekno-gorselligin
kullanim bigimleri tekno-gorsel ideolojiyi ise tekno-kiiltiirii yaratiyor (Yaykin, 2010,

5. 63).
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UCUNCU BOLUM

III. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin tiirii ve deseni, arastirmanin varsayimlari ve sinirliliklart ve

benzer ¢alismalar agiklanmistir.

3.1 Arastirma Modeli

Arastirma nitel kapsamda ve desende bir durum c¢alismast olarak planlanip
yuritiilmustiir. Nitel arastirma olarak kuramsal cergeve ve arastirma sinirliliklari
kapsaminda bir derinlemesine betimleme siireci aktif kilinir. Tartisma odaklari,
aragtirma evrenleri, tematik yonelimler ve paradigmatik panoramalar ekseninde
degiskenler ve sabitlerin ¢atismasina doniik perspektif olusturulur. Elde edilen veriler,
ana problem ve alt problemlere iligkin 6n vargilara temas mecburiyeti gozetilerek
sondajlar yapilmis ve arastirma Oriintiisiine iligkin saptamalar ile ortiistiiriilmesi niyeti

somutlastirilmistir.

S6z konusu calisma kapsaminda dokiiman taramalari, yerli ve yabanci kitap ve
makaleler, baglantilar1 somutlagtirabilecek dogrudan ve dolayli kaynaklara imkanlar
ve yonlendirmeler ile ulagilmigtir. Caligma veri degerlendirmeleri ve bulgu-vargi
ardisikligina dikkat edilerek yapilan analizler, yorum sabitleri ile degerlendirilmistir.
Dolayisiyla bu ¢aligma literatiir destegi ile veri toplama teknikleri kullanilarak elde

edilen teorik bilgi ve belgeler 1s181inda gerceklestirilen bir inceleme ¢alismasidir.

3.2 Veri Toplama Araclan

Arastirmada yerli ve yabanci literatiirii kapsayan 70 civart kaynak incelenmistir.
Konusu ve konuya bagli yonelimleri geregi benzer igerik ve nitelikleri haiz kitap,
makale, tez vs. kaynaklarin kullanildigr homojen ve heterojen karakterli bir yontem
kullanilacaktir. Verilerin analizin de cagdas ve gelecek¢i odaklanmaya destek

verebilecek bir igerik yonelimi ve yapilanmasi s6z konusu olacaktir.
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3.3 Veri toplama Teknigi
Tarama ve bilgi arama yontemi kullanilarak yazili ve basili kaynaklardan konu odakl

ve glincel yonsemeli veriler toplanmustir.

3.4 Veri Toplama ve Analiz Siirecinin Gecerlik ve Giivenirligi
S6z konusu siire¢ genelden 6zele, kapsamlidan 6z’e dogru sadelestirerek ve konuyu

giiclii temsil edebilecek alintilarla degerlendirilmistir.

3.5 Varsayimlar

“Teknoloji Kiiltiirtinden Tekno-Kiiltiire Gegiste Sanat ve Tasarim Egitimi” baglikli bu

calisma;

. Teknoloji kiiltiirii ile tekno-kiiltiir kavramlar1 arasinda epistemolojik bir
ayrim varsaymaktadir. S6z konusu varsayim ile teknolojinin giinliik yagam
icin kaplayiciligindan kiiltiirel potansiyel haline doniisimi ifade
edilmektedir.

. Teknoloji ile ilintisinde sanat egitiminin tasarim olgusu ile birlikte ele
alinmasi gerekliligi dikkate alinmistir.

. Kiiltiir i¢in yeteri ve gerekli kosullar1 karsilama olasiligindan ziyade

teknoloji, yasamsal konfor ve konformizm potansiyeli ile kiiltiirel olarak

degerlendirilmektedir.

3.6 Smirhliklar
“Teknoloji Kiiltiirlinden Tekno-Kiiltiire Gegiste Sanat ve Tasarim Egitimi” baglikli bu
calisma, teknolojinin ¢agdas yasam ve pedagojideki degerini kitlesel mesguliyet

arzusu ve tiiketim anlayislar ile sinirlandirilmstir.

3.7 Benzer Calismalar
1. Ozaydm, B., (2010). Teknoloji Kiiltiirii ve Etik, [Yiiksek Lisans Tezi]
Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi. (Tez

No: 259770)
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. Inaltekin, H., (2015). Teknoloji ve Sanat Etkilesiminde Sinirlar: Sanatsal
Yaraticilik ve izleyici Algisi, [Yiiksek Lisans Tezi] Yiiksekdgretim Kurulu
Bagkanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi. (Tez No: 456701)

. Balli, O., (2016). Dijital Teknoloji Olanaklartyla Sanatta Grotesk Bedenler ve
Tuhaflik, [Yiiksek Lisans Tezi]. Yiiksekogretim Kurulu Bagkanligi Tez
Merkezi veri tabanindan erisildi. (Tez No: 425332)

. Aksit, O., O., (2012). Bilim Kurgu Sinemasinda Tekno-Kiiltiiriin Insasi
[Doktora Tezi]. Yiksekogretim Kurulu Bagkanligt Tez Merkezi veri
tabanindan erisildi. (Tez No: 322008)

. Tailaiti, T., (2018). Dijital Medya ve Kiiltiir Endiistrisi, [ Yiiksek Lisans Tezi]
Yiiksekogretim Kurulu Baskanligr Tez Merkezi veri tabanindan erisildi. (Tez

No: 516339)

. Yilmaz, U., (2016). Kiiltiir Endiistrisinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina ve Sanat
Egitimine Yansimalari, [Yiiksek Lisans Tezi] Yiiksekogretim Kurulu

Bagkanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi. (Tez No: 419369)
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

4.1 Degerlendirme

Insanoglu igin teknik ve teknige iliskin bilgi ve beceri gelisiminin anlami, insan
olmanin bir geregidir. Insan, yapip-eden, kesfeden, déniistiiren, gelistiren, iireten,
tiikketen ve dolayisiyla yeniden iireten bir varlik olarak diger canlilardan ayrilmaktadir.
Bir bagka ifade ile “daha” diyebilen tek varlik olarak insan, insan olmanin gereklerini
varlik gerekgelerinde bulmaktadir. Teknik ve bilgi, 6zellikle insanlig1 tarif ve tasnif
etmek icin kullanilan onemli referanslar olmustur. Dogay1 kullanan, dogadan
faydalanan ve dogaya hiikkmeden insan i¢in stireklilestirilmis genel davranig oriintiileri,
dogay1 doniistiirmeye de varmistir. Ortacag’in ardindan Ronesans ve Aydinlanma,
bilginin teknik ile olan bileske karakterine yeni ilaveler katarken, endiistri devrimini
de hazirlamis oldu. Son birkag¢ yiizyildir dikkat ¢eken olgu, teknoloji eksenli bir
doniisiimiin sosyal, ekonomik, politik ve devaminda kiiresel icerikleri ile daha da
keskinlestigi olgusudur. Son ylizyila geldigimizde ise bilgi ¢ag1 olarak adlandirilan
icinde bulundugumuz c¢agin, bilgiyi liretmek, dolasimini saglamak, kitlesel kilmak ve
kiiresel bir ag icinde kiymetli kilmak icin teknolojinin gerekliligi ve hakimiyeti

tizerindeki tespitlerimizdir.

Bir ulusun, halkin ya da toplulugun yasam tarzi olarak degerlendirilen kiiltiir, bugiin
mekanik siiregler ve teknolojik donanimlarin tesirlerinden miitesekkil yasam
formlarina indirgenebilecek bir doniisim yasamakta midir sorusu, {iizerinde
odaklanilmasi gereken bir kiiltiirel formasyon problemine isaret etmektedir. Tarihsel,
cografi, etnik ya da inangsal kalip gelenekselligine meydan okumaya dogru gidebilen
yeni tesir ekolojileri ve bu ekolojilerin kiiltiirel doniistimlere dogrudan potansiyeller
olusturmasi, kiiltlirlin toplumsal goriintiisiine ve konformik Oriintiisiine ¢eliski
olusturabilmektedir. Ikinci Diinya Savasi, yeni yasam anlayislari, ideolojiler, kiiresel
icerikler, ekonomik kapsamlar ve kiiltiirel gerekgeler insa etmek niyetli bir postmodern
donemsellestirmenin de baslangici olmustur. Yenidiinya diizeni, ge¢ kapitalizmin

kiiltiirel mantigi, tarihin, sanatin sonu tezleri ve kiiltiir endiistrisi yonelimli akademik
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ve sosyal tartisma igeriklerinin yayginlik kazanmasina olanak taniyan bir teknolojik
doniisiimiin yasanmasi da yadsinamaz bir gergeklik olarak ortadadir. Teknoloji ve
devaminda tekno-kiiltiir, postmodernizm genel baslig1 i¢inde kiiltiir endiistrisinin de
cazibe kazandirdigr odaklardandir. Kiiltiirel pragmatizm ve determinizm igin de
Oonemli detaylar1 boyutlandiran ve isleyen teknoloji kiiltiirli, bir yasam kosullanmasi

icin motivasyonlar sunabilmistir.

Giliniimiizde kiiltiirin sol tarafina yerlestirilen kavramlarin da yayilmaci, kitlesel,
kiiresel ve endiistriyel niyet ve maksatlarla ortiistiigii sdylenebilir. Medya kiiltiiri,
tilketim kdltiiri, kitle kiiltiirii, teknoloji kiiltiirii gibi iceriklerin, bir kiiltiir formasyonu
sagladigi gercegi, zaten c¢alismamizin ekseninde yer almaktadir. Kiiltiirel
formasyonlarin ana gayesi “yasam performanslari”na iliskin referanslarin biiyiik
olgtide teknoloji ile anilmas1 olmaktadir. Teknoloji kiiltiiriiniin tekno-kiiltiir olarak bir

doniisiim yasamasinin da dnemli gerekcelerinden biridir bu durum.

Teknoloji kiiltlirli ayn1 zamanda tasarimsaldir. Kitlesel ihtiyaglar1 karsilamanin
nesnelligine iligkin siire¢sel tasarimlari yasamsal kilarken diger taraftan yasamsal
Oonemi haiz hissini mukabil gerekseme tasarimlarina da miisaade eder. Bu maksatla
aslinda kiiltiirel iiretim, tiiketim ve yeniden iiretim siireglerini de dinamik hale tasir.
Gerekseme tiretiminde hedef yenilik ve farklilik olarak sunulmaktadir. Dogal olarak
tasarimsallik, cazibenin de insa ettigi beklentilere birer cevap niteligi olusturacaktir.
Kiiltiirel trend tiretimi de bu kapsam icinde degerlendirilebilir. Teknolojinin bir trend

ekonomisi yarattig1 kugskusuzdur.

Teknoloji ile sanatin miisterekligini saglayan en Onemli unsur “tasarim” olarak
gosterilebilir. Tasarim olgusu, 20. Yiizyildan itibaren sanatsal temsiliyetin yerini
almistir. Bauhaus ekolii, sanat ve zanaat hareketleri, kiiltiir endiistrisi ve enformasyon
cag1 yogunluklarinda sanatin ve tasarimin birlikteligi daha da pekismis durumdadir.
Ozellikle postmodern donemin bir kiiltiirel ve sanatsal referanslar ile daha da
acimlanabildigini diistintirsek, kiiltlir endiistrisi, kapitalizm, liberalizm gibi ideolojik
ve sosyal hareketler, sanatin ve sanat egitiminin yeni temas odaklarini teskil ederken
kiiltiirel altyapiya dair yonelimleri de bir seklide karakterize etmektedir. Postmodern
donem i¢inde yasanilan sanatin sonu tartismalarinda bir sifir (0) noktasi tasvir edilir.

Bazi ele aliglarda sanatin tilkkenmisligine odaklanan bu ele alig, diger taraftan da bir
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yeniden baglangici da anlamlandirmaktadir. Sanatin teknoloji ve dolayisiyla tekno-
kiiltiirel gerekgelerle organik bagi, bu baslangi¢c noktas: ile iligkili diigiiniilebilir.
Tekno-sanat tasarilarinda 6zellikle teknolojinin hakim kilindig1 tasarimlarin dnemli
hale getirilmesi ile bir tiir epistemolojik donilisim de yasanmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde sanatin sifir noktasi, epistemolojik donilisiimii ifade eder ve bu

slirecin birincil etkeni de teknolojidir diyebiliriz.

Teknoloji bir donanim olgusudur. Insana ait bilimsel, sanatsal, felsefi donanimlarin
yanina sanat ve tasarima ait pedagojik siireclerde teknolojik donanimin da ilave
edilmesi s6z konusu olmustur. Teknolojik atdlyeler, siniflar, bilgisayar destekli
tasarimlar, dijital sanat, foto teknolojiler ve diger goriintii ve fiziksel nesne liretme
mekanizmalari ile sanat ve tasarim egitimine miihendislik vurgusu ya da ilavesi de
tartisilmaya baslanmigtir. Sanat¢inin bir tiir miithendis olarak konumlanisina da
kaynaklik edecek donanimlari kullanma becerisi, sanatin ve sanat egitiminin
“teknikerlik™ ile neticelenen aktorlere ihtiyacini giindeme getirecektir. Diger taraftan
teknoloji okuryazarligi da sanat egitiminin miifredat dahilinde tartisacagi

iceriklerdendir.

Tekno-kiiltiirel kapsam i¢inde sanat ve tasarim egitimi, yaratici bilgi teknolojileri ve
yaratici sanatsal performansa dair marjinal bagintilar iizerinde diislinmemizi motive
edecegi gibi bir takim yaratici riskler de giindeme getirebilir. Teknoloji ilk planda
Ozgiinliik, yenilik ve farkliliklar i¢in yeterli bir kosul gibi goriinebilir ancak imitasyon,
intihal ve adressizlik anlaminda etik ihlal ve ihmaller icin de potansiyeller igerebilir.
Bu durumu bertaraf edebilecek etik altyapinin da pedagojik kilinmasi onemlidir.
Cilinkii internet ve diger teknolojik aglar ile erisimin kolaylastigi bir ¢agda,
farkliliklarin karsisina benzerliklerin daha fazla yerlesecegi bir iiretim ve tasarim

olgusu dikkat cekmeye baslamis durumdadir.

Teknoloji kiiltiirlinden tekno-kiiltiire gegis siirecinde sanat ve tasarim egitimi igin
miifredat kapsamina yansiyan/yansiyacak teknolojik dinamiklerin kiiltiirel gerekgeler
insa edebilme kapasitesi ve sanat egitimsel ekolojik yeni bir igerik olusturma
potansiyelinin olup olmadiginin tespiti, bu ¢alismanin ana problemini ve gayesini ifade
etmektedir. Bu probleme cevap teskil edebilecek ele alisin belli taksonomik kurgusu

s0z konusu olmustur.

70



Bu tez calismasinin birinci boliimiinde problem ve alt problemler olusturularak, tez
sonunda bu gerekcelere cevap olusturabilecek bulgularin degerlendirilerek birer
varglya tasinmasi hedeflenmistir. Calismanin 6zgilinliigiinii teskil edecek ele alis,
teknolojinin  kiiltiirel kilinma siirecinin kiiltiirel ve pedagojik gerekgelerini
belirginlestirmek ve sanat-tasarim egitimi i¢in bir takin yeni vargilari ortaya ¢ikarmak

bi¢ciminde ifade edilebilir.

Calismanin ikinci boliimiinde kiiltiir ve sanat olgularinin tarihsel ve giincel ilintilerle
kavramsal agilimlar1 ve igerik doniisiimleri irdelenmeye calisilmistir. Kiiltiire ait
konumlandirma, tanimlandirma ve siireglendirme kapsamlar1 i¢indeki tasnifler ve
degerlendirmelere temas edilmistir. Sanatin ise kiiltiirel bir baglam i¢inde ve kiiltiir ile
olan dogal bagina odaklanilarak, kiiltiirel iiretim siireglerine doniik igerikleriyle

incelenmesi gerceklestirilmistir.

Caligmanin {ligiincii boliimiinde, genel olarak teknoloji odakli bir arastirma s6z konusu
olmustur. Teknolojiye iliskin kavramsal farkliliklar ve tanimsal ayrimlarin yaninda
cagcil karsiliklar1 veriler 1s1ginda incelenmistir. Teknoloji ile kiiltiir arasindaki
iligkinin de donemsel, yonelimsel ve etkisel boyutlari arastirilmis, teknolojinin kiiltiirel
olma siiregleri incelenmistir. Ayrica teknoloji kiiltiiriinden tekno-kiiltiire gegisin

gerekeeleri vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Caligmanin dordiincii boliimiinde ise, sanat, tasarim ve teknolojinin bileske
potansiyelleri incelenmis, sanat ve tasarim egitimi i¢in bulgular somutlastirilmistir.
Sanat egitimi ile tasarim egitiminin miisterek kapsami olarak teknolojinin olumlu ve

olumsuz taraflarina iligkin tespitlere niyet kazandirilmigtir.

Caligmanin besinci boliimii, 6nce genel bir degerlendirme ile ¢alisma anatomisi ortaya
konulmustur. S6z konusu ¢alismanin daha kuramsal ve derinlikli neticelerine doniik
bulgularin tartigilmasi ve genellemesi gerceklestirilmistir. Ardindan sonug kestirimleri
vurgulanmistir. Bu kapsamda tezin genel niteliklerinin degerlendirilmesinden ¢ikan
neticenin karakteristik vargilari olusturulmustur. Tezin amacini, maksadini ve
sayiltilarin1 olumlayabilecek vurgularin akademik kilinmasi hedeflenmistir. Tezin
Ozglinliigiinii betimleyebilecek vargilarin, sanat ve tasarim egitimi i¢in tekno-kiiltiirel

kapsama dair miifredat o6nerileri de somutlastirilmistir.
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4.2 Alt Problemlere fliskin Bulgular
. Bir ulusun, halkin ya da toplulugun yasam tarzi olarak ifade edilen kiiltiir,

mekanik siirecler ve giinliik yasam tesirlerine indirgenebilir mi?

Cagdas yasam kosuslart ve bu kosullarin yarattigi standartlar i¢inde hakimiyet
kazanmus bir kiiltiirel formasyon tek basina “kiiltiirel kapsam” olusturma giiciine sahip
degildir. Teknoloji ile agimlanan genel mekanik siireglerin giinliik yasama tesirleri s6z
konusudur. Kiiltiiriin tekil ya da minimal kapsam ve igerikleri tasvir eden giinliik
yasam tercihleri, formlar1 veya muhteviyati ile de indirgemeci bir tutumla anilmasi da

disiintilemez.

. Kiiltlir, toplumsal bir hegemonya ve tahakkiim i¢in miimkiin kosullar

doniistiirebilir mi?

Normal kosullarda kiiltiir bir doniistiirme alansallig1 ya da mekanizmallig1 sergilemez.
Ciinkii kiiltiir, dontistiiriicii degil, doniistiiriilen konumundadir. Bir baska ifade ile
kiiltiir, kendisini etkileyen, tahakkiim altina alan ve doniistiren dis kosul ve

bilesenlerle ilgisinde toplumsal hegomonya ve tahakkiimiin aracist olmaktadir.
. Kiiltiir Endiistrisi ile teknoloji kiiltiirii ne tlir baglam iizerinde yer alirlar?

Teknoloji, bilim ve teknigin nesnellesmesi ve insan i¢in pragmatik niyet ve beklentileri
karsilayan {iiretimleri de kapsadigindan, endiistri ile dogrudan ilintilidir. Teknoloji
kiiltiirii ve kavramsal yerlesimi ve alis1 ekolojileriyle tekno-kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin
kiiresel yayilimi, kiiltiir ekonomisi, kiiltiir politikalari, medya kiiltiirleri ve diger

kiiltiirel aglar agisindan bir “kiiresel kiiltiir baglam” i¢inde yer almaktadir denilebilir.
. Tekno-Kiiltiir bir “gerekseme” iiretme kiiltiirii miidiir?

Kiiltiirel {iiretim, kiiltiirel tiiketim ve kiiltiirel yeniden-iiretim siirecleri dikkate
alindiginda “tekno-kiiltiir” i¢in pragmatik gerekgeler siralanabilir. insan i¢in yasamin
idamesi ve kalitelendirilmesine iliskin ¢abalarin dogal sonuglarinin nesnellesmis hali
olarak teknolojinin en biylik gerekgesi “gerekseme”dir diyebiliriz. Teknolojik
donanima temasin giderek baglilik ve ardindan bagimliliga doniisen davranigsal-

yasamsal Orlintiileri i¢inde “gerekseme”, iiretilmesi gereken bir olgudur. Burada
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belirleyici temellendirme ise tasarim ve estetigin “gerekseme” icin Onemli bir

motivasyon sagladigidir.
. Teknoloji kiiltiirel pragmatizm ve determinizm i¢in bir potansiyel midir?

Teknoloji, kiiltiirel pragmatizm ile ilintilidir. Zaten bu yiizden “tekno-kiiltiir” ifadesi
ve kalib1 akademik ve sosyal igerik olarak ele alinmaktadir. Teknolojik determinizm
ve kiiltiirel determinizm ise, insan ve toplum agisindan bir olgunun, durumun ya da
icerigin yerlesiklik kazanmasi icin nedensel bagintilar gerektigi kacinilmazdir. Bir
iligkiler ag1 olarak kiiltiir, temasi, baglantiy1, sebebi ve sonucu ayni biitiin i¢inde

organik olarak birlestiren islemleri de ihtiva etmektedir.

. Toplumsal kurumlar teknolojik doniigiimlerin dayattigi bigimselligi Onceler

mi?

Bireysel ya da toplumsal yasam kosullarinin birer konformizm (sosyal uyguculuk
davranigsalligi) icerdigini ifade etmek gerekir. Cesitli tiirleri olan konformizm,
kiiltiirel ve teknolojik agidan da toplumsal kurumlar i¢inde mekanik konum ve roller
almaktadirlar. Boylece egitim gibi, medya gibi, sanat gibi kurumsal nitelikleri tesir

altina alan bir teknolojik kapsam ve doniisiim dayatmasindan bahsedebiliriz.

. Sanat ve tasarim egitiminde yeni kiiltiirel ekolojiler i¢in miimkiin gerekceler

s6z konusu mudur?

Kiiltiir gecmiste kendisi bir ekolojik kapsam olusturmaktayken giiniimiizde tersi bir
pozisyona taginmugtir. Artik kiiltiirii tesir altina alan bir ekolojiye vurgu yapmaktayiz.
Ozellikle kiiltiiriin sol tarafina gelen medya kiiltiirii, popiiler kiiltiir, tiikketim kiiltiiri,
teknoloji kiiltiirii vs. ifadelerin hepsi birer ekolojik tesir alanini gostermektedir.
Kiiltiirtin tesir altina alinmasina katki sunan her ekolojik unsur, dogrudan veya dolayl
olarak sanat ve tasarim egitimini de etkilemek durumundadir. Medya okuryazarligi,
teknoloji okuryazarligi, tikketim estetigi, multimedya igerikli ve yonelimli dersler gibi

miifredat kapsamlari, bir gerekge olarak vurgulanabilir.

. Sanat ve tasarim egitimi miifredatlar1 igin tekno-kiiltiirel Onermeler

kullanilmakta midir?
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Medya okuryazarligi, teknoloji okuryazarligi, tiiketim estetigi, multimedya igerikli ve
yonelimli dersler gibi miifredat kapsamlari, birer onerme kapsami olarak ileri

stiriilebilir.
. Tekno-Kiiltiirel sanat ve tasarim egitiminde belirleyenler nelerdir?

Burada sanat ve tasarim egitiminde miifredat giincellemeleri, sanat ve tasarim egitimi
profilleri ya da modelleri {izerine odaklanan calismalar, birer belirleyen olarak
gosterilebilir. Kiiltiirel tretimin baglica pratigi olarak sanat, kendi pedagojik
muhtevasin1  kiiltiir, kiiltiirel ekolojiler ve okuryazarliklar ile iligskilendirmek

zorundadir. Bu tiirden zorunluluklar da bir belirleyen roliindedir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

5.1 Sonu¢ ve Tartisma

Insanm kolektif yasama iliskin miisterek gelistirmesine doniik eylemlerinin toplumsal
toplam1 olarak kiiltiir, tarihsel kimligiyle bir konformizm (toplumsal uyguculuk)
kalipsalligin1 normallestirirken, ¢agimizda ise yapay konformizm yaratiminin tesirleri
altinda kitlesel doniitlerin, kabullerin ya da onaylarin tesirlerinden bir karakter insa
etme egilimine evrilmistir denilebilir. Artik kiiltiir; bir ulus ya da etnik kapsamdan hem
ote hem de karmasik yeni durum ve giincelligin yerelligi ile kiireselligi arasindaki

nesnelligin bileskesine inang olarak belirginlesmistir.

Modernizm ve sanayi toplumuna gecisin dinamigi olarak teknoloji, uygarligin,
uygarligi betimleyen nesnellestirmelerin ya da aragsalligin olusturdugu yasam
standartlar1 ve kalitesine yansiyan sosyo-ekonomiden sosyo-kiiltiire varmasini
miimkiin kilmistir. “Daha” diyebilen yegane varlik olarak insan i¢in bu dzelligini
betimleyen en 6nemli niteligin “teknoloji” oldugu sdylenebilir. Bu baglamda tekno-
kiiltiirel etkilesim ortam ve siiregleri icinde insanin belli bir beklenti diizeyini
stireklilestirmesi olaganlagmis bir durum olarak degerlendirilebilir. Tekno-kiiltiir
“gelecekeidir (fltiiristtik)”. Bu hem bir gaye olarak hem de dogal yonseme igerigi
olarak tekno-kiiltiiriin dogasini da biiyiik oranda yonlendirir. Tekno-kiiltiir, bir tekno-
mantik gelistirmistir. ileri teknoloji caginda pragmatik ve konformik sitillerin insasi

da miimkiin olmustur.

Tekno-kiiltiiriin en agimlayict bireysel tanimi, “kullanici” olarak gosterildiginde,
teknolojiye ait bir donanimi1 kullanma becerisi de ayrica pedagojik bir problem haline
dontisttiriilmektedir. Dogal olarak “kullanic1” veya “kullanma yeterliligi” durumlari,
bir standart olarak kendisini ortaya g¢ikaracaktir. Teknoloji kiiltiiriiniin muharrik
kaynaklarindan birisi de kuramsal anlamda Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi
teorileridir. Bu kuramsal altyap1 ile epistemolojik bir yeni kapsam iginde “kiiltiirel
birey” in “endiistriyel birey” e doniistiiriilmesi gerceklesmistir. Tekno-kiiltiir, ¢izgisel

gelisen bir kiiltiir olarak adlandirilabilir ancak, geleneksel kiiltiir formasyonlarindan
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daha farkli ve Ote olarak karmasik ve kaotik de durabilmektedir. Tekno-kiiltiiriin
kisisellestirilmis bir kiiltiirel formasyon oldugu kanaatine katilmamak gerekmektedir.
Bir Kkiiltiirel bicimlenmenin kisisellikten ziyade toplumsal ve kitlesel olmasi
gerekliligine ilave olarak teknolojik etkilesim ve kiiresel aglarin bir kitlesel hedef ile

anlamlandigini ifade etmek gerekiyor.

Teknoloji dogas1 geregi tasarimsaldir. Tasarim ile dogrudan ilintilidir. Yenilik,
gelisimcilik ve farkliliklar pesinde kosma agisindan belirlenen hedefleri ile de sanat ile
ortiistiigii sOylenebilir. Sanat ve tasarimin miisterek hakimiyetinin yogunlastigi 19. ve
20. ylizyillar, modernizmin de zirvesini sergilemektedir. Kiiltiirel ve sanatsal

modernizmin teknolojik kapsami da s6z konusudur.

Bir toplumun deger kaliplar1 ve geleneksel kanaatlerine gore bigimlenen kitlesel
yonelimlerin giderek zayiflamasina vesile olan kiiltiirel iiretim mekanizmalar1 ve
dolayisiyla sanat, kendi kendini tasfiye edebilmeye tesir olusturabilecek dissal
unsurlara da direng gelistirememektedir. Teknolojinin sanat ile bir sekilde temasi
vardir. Teknolojik donanimlara sahip sanat mekanlarinin daha fazla pedagojik
kilindig1 6rnekler cogalmis durumdadir. Ozellikle yeni medya teknolojileriyle
donatilmis miizeler, sanat egitiminde oldukca yayginlik kazanan miifredat yansilari
olusturmaktadir. Yine galerilerin ve sanal sergilerin etkilesim ortamlari, pedagojik

icerik olarak degerlendirilmektedir.

Teknolojik aparatlar1 sanatsal aparatlar ya da yaratict donanimlar olarak nitelemek
yayginligr maalesef s6z konusudur. Teknoloji sadece ara¢ gere¢ demek olmadig1 gibi,
sanatin da nesnelligini ortaya koyan bir sanat yapiti materyali degildir. Tasarimsal
slireclerin emre hazir tuttugu donanimlar olarak insani yaraticiligin yerini almak gibi
bir kanityr da giiclendirmezler. Yaratici siireglerde bilim-sanat ve teknoloji
homojenligi, sanat i¢in teknoloji ya da tekno-kiiltiirel sanat yakistirmalarinin, tekno-
sanat ya da teknolojik sanat yakigtirmalarindan oncelenmesi gerekmektedir. Bunun
pedagojik beklentiler ya da miifredat tasarilarinda belirginlestirilmesi de ayrica 6nemli

goriilmelidir.

Sanat ve tasarim egitiminin genel pedagojik problemler igermesi, son yiizyilin
problemidir. 20. Yiizyildan 21. Yiizyila intikal eden sanat-tasarim egitimine iliskin
problemlerin tasarim odaklilik, yaraticilik odaklilik, sanatlar egitimi, disiplin merkezli
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sanat ve tasarim egitimi, elestirel sanat egitimi, ¢ok kiiltiirlii sanat egitimi ve finalinde

coklu-kiiltiirel sanat ve tasarim egitimi seklinde siralandigini sdyleyebiliriz. Bu

kapsamin en son pedagojik profili ise elestirel sanat pedagojisinin miidahaleci ve

sorgulayict bireyselliginin yanina multi-medya donanimli, etkilesimli ve teknolojik

yaraticilik odakli coklu-sanat egitiminin ikame edilmesi ile belirginlesmis durumdadir.

Teknolojik donanimlar ve elestirel yaklagsak ta tekno-sanat, miifredat cazibesini ve

onceliklerini hissettirmekte ve yayginlasmaktadir.

5.2 Oneriler

Kiiltiir; toplumsal konformizm ile bireysel anlayislarin miisterek kilindig:
bilis ve duyus baglami olarak iiretilebilir, yasatilabilir, aktarilabilir direng

ve adaptasyonlarin toplamini ifade eder.

Insan i¢in deneyim olgusunun baslangici, alet yapan ve alet kullanan bir
varlik olarak “teknik” gelistirmesi ile karakterize olmustur. Dogadan
faydalanmanin ve dogayr bi¢imlendirmenin siirecleri, insanin mekanik

mabharetleri olarak da olgunlasmanin vesilesi olmustur.

Teknoloji, insan zekasina ait giiclerin eylemler ve mekanizmalar ile disa
vurulmasinda bilimin ve teknigin yarattigi entelektiiel kapasiteyi de

cisimlestirmistir.

Kiiltiir bir yasam performansidir. Yagamin kalitesinden parselasyonuna
kadar gereksemeler iiretip bu gereksemelere karsilik bulmanin siirecini
ihtiva eder. Teknoloji de bir bakima ihtiyaca cevap veren bir siirecin ve
muhteviyatin nesnelligidir. Teknoloji ile yasamanin muhteviyatina ait

gerekeelerin de kiiltiirel olduguna dogrudan baglant1 kurabiliriz.

Teknoloji kiiltiiri bir tasarimsal kiiltiirdiir. Belli amaglar1 ve ihtiyaglar1
kargilamak icin gelistirilen teknolojinin kiiltiirel ¢iktis1 da genel olarak
ekonomik ve dolayisiyla sosyolojiktir. Teknoloji ve tasarimsal-
gelisimselligin entelektiiel doygunlugundan daha ote bir toplumsallik

sergilemektedir.
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Teknolojinin ve teknolojinin kiiltiirel kapsamindan hareketle baz1 ideolojik
yonelimlerin ve bu yonelimlerin genel temellerine dair felsefenin tesirinden
bahsedebiliriz. Bazi sosyal igerikli ideolojilerin (Marksizm, Sosyalizm
gibi) karsisina tekno-kiiltiirel yeni yonsemelerin tesiri ile farkli ideolojilerin
(Liberalizm, Kapitalizm gibi) yerlesiklik kazanmasi miimkiin ve siiratle

gerceklesebilmektedir.

Teknoloji kiiltlirliniin tekno-kiiltiire temellendirdigi en 6nemli niteligin
“yenilik” ve “yenilik¢ilik” olarak gosterilebilir. insan ve toplum igin bir
kosullanmanin ya da kosullandirmanin da motivasyonu olarak yenilikg¢ilik,

tekamiiliin ve gelecekgiligin de odak olmasini saglamaktadir.

Teknolojinin bir deger yargis1 gelistirmesi, Oncelikle tekno-kiiltiirel
kalipsalligin sundugu deneyim ile somutlagir. Yapay nesnelligin gercekei
profilleri odak kilmasinin zorluklar1 ile gergek nesnelligin algisalligina tesir
eden yapayligin kolayliklarindan beslenen bir ¢atigma, kiiltiirel bir deger
yargist olusturma kapasitesini de zayiflatir. Yaygin kanaat olan
“teknolojinin deger yargilarin1 zayiflattig1 ya da yok ettigi” olgusu, tekno-

kiiltiirel baglam i¢inde yeniden degerlendirilmek durumundadir.

Kiiltiirtin  bir diger yansisi da “medeniyet olgusu”dur. Medeniyet
gostergelerinin  sosyolojik, ahlaki ve inangsal davranis ve yasayis
orlintiilerine teknolojinin de katilimi, ¢agimizin en 6nemli gilinliik yasam
deneyimleri toplaminda taginmis durumdadir. Bu kapsamda tekno-kiiltiir,
bir medeniyet veya medeniyet konformizmi i¢in dnemli potansiyeller

icermektedir.

Tekno-kiiltiir, diger kiiltiirel kapsam ve formlar gibi bir intikal kiiltiirii ya
da miras kiiltiirii degildir. Anlik, giinliik ve etkilesimsel performans ve

tesirlerle giindeme gelmektedir.

Kiiltiir i¢in trend ya da kiiltiirel trendler ifadesini ortaya ¢ikaran en énemli
ekken olarak “teknolojik gelismeler” gosterilmektedir. Ozellikle genclik

kiiltiirli, medya kiiltiir ve daha kapsamli olarak kitle kiiltiiriine iliskin yeni
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trendlere temas etme gilicii ya da etkilesimi pekistirme kapasitesiyle

“teknoloji”, kiiltiir i¢in bir trend olma niteligini ortaya koymaktadir.

Teknoloji kiiltiiriiniin kendine kiiltiirel bir miisterek kapsam bulmasi
diisiiniilebilir. Ozellikle medya kiiltiirii, tiiketim kiiltiirii, gorsel kiiltiir gibi
daha ekolojik kiiltiirel kapsamlar, teknoloji kiiltiirinlin “tekno-kiiltiir”
haline doniismesine katki sunarlar. Hatta bu durumu bir kiiltiir olma kosulu

olarak da ifade edebiliriz.

Tekno-kiiltiiriin yayilimi ya da yaygimlasmasmin nesneleri de yine

teknolojinin kendisi olmaktadir.

Tekno-yaraticilik olgusu odak yapildiginda 6znel potansiyeller ve bu
potansiyelleri isleme kapasitelerinin teknolojiye de atfedilmesi durumu
tartigmaya agiktir. Teknolojinin yaraticiligi ne kadar destekledigi ya da
insan1 yaraticilik konusunda “daha” iyiye tasidigi varsayimlarini, insan-

makine kiyaslamasiyla ¢oziimlemek hatasina dismemek gereklidir.

Teknoloji arag-gere¢c demek degildir. Yenilik ve gelisimin nesnelliginde
bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal bileskeler yaratabilmenin de siirecleri
demektir. Bilim ve sanat homojenliginin sadece icat mantigina
sigdirilmayacak muhteviyatiyla teknoloji, sistemlestirme, standartlastirma,
yasamsallastirma, siireklilestirme odakli eylem ve beklentilere cevap

olabilecek donanimin da insandaki giiciidiir.

Teknoloji ile sanatin temasinda genellikle smrhilik ile smirsizligin
catismasina sahit olmaktayiz. Teknolojinin siirati ve kolayliklarindan
zamansal ve mekansal sinirsizligi anlamak s6z konusu iken sadece
teknolojinin olanaklarina odaklanarak pratikleri ele aldigimizda ise

sinirliliklar: anlamak olasidir.

Tekno-kiiltiir imaj miihendisligi, zihin miihendisligi, toplum miihendisligi
gibi operasyonel niyet ve maksatlara uygun bir baglam o6zelligi
sergileyebilmektedir. Bu yoniiyle ve kiiltiirel eksen lizerinden netice ortaya

koymasi beklenilebilir.

79



Teknoloji, sanatsal materyal, sanat nesnesi ve sanatsal iiretim ve yapit

kavramlarinin da epistemolojik tartismalar yasamasina vesile olmustur.

Teknolojik miistereklik veya teknolojik sanat, belli agilardan gelecekei
(futtiristtik) yonelimlere de kaynaklik etmistir denilebilir. Kiiltiirel ve
sanatsal gelecekcilik i¢in simdiye ait en somut referansin teknoloji
oldugu/olacagi 6ngoriisiinii giiclendirebilecek bir kiiltiirel arka plan ingasin1

da tekno-kiiltiir ile gergeklesecegini vurgulayabiliriz.

Dijital (sayisal) sanat, online sanat, elektronik sanat vb. iislup, yonelim ve
anlayiglarin literatiirlestigi gilinlimiizde, sanatin klasik malzeme ve

tekniklerine de bir darbe vuruldugu diisiiniilebilir.

Sanatin neyi ni¢in ve nasil temsil ettigi sorularina muhatap olmanin
karsilig1 tasarim ve uzlasim olarak degerlendirilebilir. Ortaya konulan
performans ya da sanat nesnesinin tekniginden ziyade teknolojisinin
egemen kilinmasti ile sanatin takdim bi¢imleri degismekte, bu sanatti1 ya da
degildir diyen tasdik unsurlar1 yeniden konumlanmakta ve sanat ile temas
kurmak durumunda olan kisi ya da kitlenin takdirlerini de yine referans
refleks veya yargilar ile zorunlu kilinan uzlagimsal beklentiler yerine

getireceklerdir.

Sanat icin de bir tekno-yaraticilik boyutu ikame edilmekte ve yaraticiligin

kapasitesine iligkin donanimlara teknoloji daha fazla ilave edilmektedir.

Tekno-sanatin ~ 6zgilinliigii, teknolojik unsurlarin  potansiyeli ve
yapabildikleri ile sinir ortaya koydugunda 6zellikle alimlama ve agik-yapit
kuramlar1 ile yeniden-iiretim diisiincesine uygunlugu arasinda sikisip

kalabilir. Tekno-sanat, insanin sanat algisini da doniistiirmiistiir.

Oznenin bireyselligi ve 6zgiin karakterinin yerini kiiltiirel 6zneler ya da
teknolojik 6zneler almistir diyebiliriz. Kiiltiirel ya da teknolojik 6zne
bireysel farkliliklar ya da ozgiinliikler ile ayrilmaz, aksine, miistereklere
bagliliklar1 ya da bagimlhiliklariyla kitlesel oldugu miiddetce

kimliklendirilmektedir.
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Teknolojik donanimlar ve tekno-kiiltiirel evren iginde gerceklik ve sanallik
tartismalarinin vardigi nokta “gergek gercek” ile “sanal gergek” ayriminda
keskinlesmektedir. Ozellikle gergeklik algis1 ve gergekligin temsiline
iligkin kanaatler ve vargilarin yeniden tasarimlandigi bir algisal diinya,

tekno-kiiltiirel sonug¢lardan biri olarak sunulabilir.

Sanat ve tasarim egitimi i¢in artik yeni bilesenler mevcuttur. Sanatgilari
egitmeye yonelik olan 6grenme alanlar1 sunlardir: yogun bir pratik, oyuncu
kesifler, estetik yaraticilik, morfolojik analiz, disiplinler arasi hayal giicii,
morfodinamik giizellik, gdsterge bilimsel iletisim, siber somatik etkilesim,
kiiresel baglantisallik, ¢ok kiiltiirlii is birligi, ekolojik bakis acisi, duyarl

sefkat, ruhani olusum, medeni cesaret ve biitiinsel birlestirme.

Sanat ve tasarim egitiminde bir diger 6nemli kosul ise okuryazarliklarin
daha fazla énem kazanmasidir. Ozellikle teknolojik okuryazarlik konusu,

sanat egitimi miifredat yapilarinda agirhigini gittikge hissettirmektedir.

Ulkemizde Milli egitim Bakanliginin tiim okullarda yayginlastirmaya
calistig1 Robotik egitim, Kodlama Egitimi, Algoritma kapsamli ¢alismalar
gibi bagliklar, ozellikle tasarim egitiminde yeni bir gelecek kurgusu
hedefinin s6z konusu oldugunu gostermektedir. Dogal olarak tasarimsal ve
yenilik¢i (inovatif) pedagojik tasar1 ve siireglerin sanat egitimi ile ilintisi de

ayrica onemli gortilecektir.

(Cagdas sanat ve tasarim egitiminde geleneksel sanatsal pedagojilere
meydan okuyan kavramsal, ideolojik ya da politik yeni igerikler yerine
teknolojinin egemen kilinmaya baslandig1 ve egilimini “trendler” olarak

belirleyen anlayislarin coskusu hissedilmektedir.

Sanat ve tasarim egitiminde oryantasyon (yOnelime dair), koordinasyon
(esgiidiim) ve organizasyon becerileri 6nemsenmekte ve bu becerileri

miimkiin kilan teknolojiler de biiyiik oranda kutsanmaktadir.

Sanat ve tasarim egitiminin tekno-kiiltiirel karakteristigi olarak

sunulabilecek en oOnemli niteligi bir “katalizor” gorevi istlenmesidir
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diyebiliriz. Sanatin kendi kimligi ve niyetlerinin sabitliginde yazilim
sanatcilari, sosyal modeller, bilgi teknolojileri, yapay yasam miihendisleri,
medya tasarimcilart gibi alan, disiplin ya da egilimleri etkilemesi s6z

konusudur.

(Cagdas sanat ve tasarim egitiminin iitopik (diigsel) ve metaforik (egretisel)
yogunluk saglayabilecek bir algisal temayiil olusturma siiphesi, 6zellikle
yapay ve sanal alanlar ile teknolojik iceriklerin destekledigi bir problem
olarak ele alinabilir. Ozellikle gergeklik-sanallik sorgulamalarinin bir

problem kaynagi olarak diisiiniilebilir.

Teknoloji ve tekno-kiiltiirel kapsamlarin kolaylastirdigi kiiresel eylem
bigimleri, sanat ve sanat¢inin da kiiresel etkilesim siireclerinde aktif

bicimde yer almasina olanaklar saglamaktadir.

Tekno-kiiltiirel kapsam icinde sanat ve tasarim egitimi, yaratict bilgi
teknolojileri ve yaratici sanatsal performansa dair marjinal bagimntilar
iizerinde dlisinmemizi motive edecegi gibi bir takim yaratici riskler de
giindeme getirebilir. Teknoloji ilk planda 6zgiinliik icin yeterli bir kosul
gibi goriinebilir ancak imitasyon, intihal ve adressizlik anlaminda etik ihlal

ve ihmaller i¢in de potansiyeller icerebilir.
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