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Sokaklar; kamuya agik, sanatin iiretildigi, sergilendigi mekanlar olmasi sebebiyle
sanatin ¢ok yonll, 6zglir ve muhalif yapisina ev sahipligi yapmaktadir. Kamusal
alanlarda ifade 6zgiirliigii sunan stencil hareketinin varolus felsefesi, sanat eserlerini
galeri ve miizelerden kurtarmak, sokaklarin dili olan stencil ile yeni bir ifade bi¢imi
olusturmaktir. Calisma kamusal mekanlarda yer alan sanat eylemleri igerisinde var
olan stencilin farkli sanat disiplinleri ile olan etkilesimleri, benzerlikleri ve
farkindaliklarin1  belirlemek amacgli bir veri elde etmemizi amacglamaktadir.
Aragtirmanin merkezinde stencil hareketi tarihsel ve teknik siirecte degerlendirilmis,
Tiirkiye’de ve diinyadaki stencil aktivistlerinin eserleri analiz edilmistir. Bu alanda
Banksy eserlerinin toplumsal sosyo-politik problemlere karsi diinyada yarattigi
farkindalik Banksy’i stencil hareketinin kiilt kahramani olarak karsimiza ¢gikarmustir.
Sanatin amag ve ara¢ olarak kamusal mekanlarda viicut buldugu stencil hareketinin
diinyada ve {llkemizdeki sokak aktivistlerinin olusturduklari metaforlar ¢esitli
acilardan ¢oziimlenmis, “sanatin siyaseti” ve ‘“‘siyasetin sanati” kavramlari stencil
hareketi iizerinden ele alinmistir. Stencil’in muhalif olma ve topluma 6nderlik etme
gibi misyonlar istlenerek sokaklarin dinamizmi {izerindeki yarattig1 etkiler onemli
bulunmustur. Duygularin1 diislincelerini 6zgiirce ifade etmeye daha cesaretli olan
gengler toplumdaki olaylara duyarliliklarini belki de en gilizel, en masum, en zararsiz
anlatim dili olarak stencili segerek sanatin igerigine yeni anlamlar kazandirmiglardir.
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ABSTRACT

Streets that open to public and being aplace that art is produced and exhibted are
home to a versatile, free and opposing structure of art. The philosophy of existence
of the stencil movement, which offers freedom of expression in public spaces, is to
save artworks from galleries and museums, and to create a new form of expression
with the language of the streets with stencil movement. The aim of this study is to
obtain data to determine the interactions, similarities and awareness of the stencil's
existing art activities in public spaces with different art disciplines. This sutdy focus
on stencil movement in the evaluated the historical and technical processes and
Stencil works of activists in Turkey and around the world were analyzed. Banksy's
works in this field has made Banksy the cult hero of the stencil movement with the
awareness of Banksy works in the world against social socio-political problems. The
metaphors of the street activists in the world and in our country that the stencil
movement, which art embodies in public spaces as its purpose and means, were
analyzed from various angles, and the concepts of “politics of art” and “art of
politics” are discussed through the stencil movement.Stencil’s influence on the
dynamism of the streets by undertaking missions such as being dissent and
leadership in society was reagrded significant. Youngs are more courageous to
express their feelings freely, giving new meaning to the content of art by choosing
their sensitivity to the events in the society as the most attractive, most innocent and
harmless language of expression.
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BIRINCi BOLUM

I. GIRIS

“Giintimiiz  Genglik Sanat Hareketlerinde Stencil”  konusu iizerine yapilan
arastirmanin bu bdliimiinde problem durumuna, amacina, dnemine, varsayimlarina,
sinirliliklarina ve konu igerisinde gegen tanimlarin hangi anlamlarda kullanildigina

deginilmistir.

1.1 Problem Durumu

Sanatin diinden bu giine ugradig1 degisimlere baktigimizda gerek kapsadigi alan,
gerek tanimi, gerekse hitap ettigi kitleye baktigimizda olduk¢a 6nemli gelismeler
yasanmustir. Ozellikle 1970 sonrasinda sanatin ve sanatcimin iistlendigi rollerdeki
degisimler ve sanata yliklenmeye calisilan anlamlarin degisimi sonucu karsimiza

¢ikan ¢agdas sanat kavrami sanatin igerigine yeni boyutlar kazandirmistir.

Cagdas sanat, sanat1 gozden 1rak fildisi kulelerde saklanan, burjuvazi siniflara ithafen
tiretilen veya yalnizca entelektiiel kesimlerin ugradigi sanat galerilerinde sergilenen
bir meta olmaktan ¢ikarmistir. Giinlimiizde kamuya acik alanlar, sokaklar ¢agdas
sanatin meydana gelmesinde hem bir atdlye hem de ayn1 zamanda birer sergileme

mekani olarak kullanilmaktadir.

Cagdas sanatin sundugu bu imkanlar sanatgilara 6zgilir bir diisiince ortami ve
kendilerini daha 0Ozgiir bigimde ifade edebilecekleri farkli alanlar tanimistir.
Gilinimiiz diinyasinda sanat¢inin iistlendigi rol sadece kendi diisiince diinyasini
yansitmak degil diinyada olup biten ¢esitli toplumsal siyasal sosyolojik olaylara
sanatsal bir elestiri ve bakis agisiyla toplumun bu olaylara kars1 dikkatini ¢gekmek ve
farkindalik olusturmalarina 6n ayak olmaktir. Iste tam da burada karsimiza sokak

sanat1 kavrami ¢ikmaktadir.

Amac kamuya ulasabilen bir sanat edimi ortaya koymaktir, sanatin galerilerde alinip

satilabilen maddi bir meta olarak goriilmesinin Oniine belki de sanatin o biriciklik

1



ozelligini kaybetmesine neden olacaktir ama sanat daha biiyiik kitlelere bu yolla

ulastirilabilecektir.

Artik sanat alisilmis kiiltiirel ger¢evelerinin disina ¢ikarak, kiiltiirel ve toplumsal
radikalizmin 6niinde duran ve devrimci ruhlarin siginagi olarak bir disa vurum sekli
olusturmaktadir. Bu disavurum bazen stencil, bazen grafiti, enstelasyon, performans

gosterileri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Bizim ele alacagimiz konu olan stencil Ingilizce bir kelime olup, dilimizdeki anlami
kalip veya sablondur. Stencil, dnceden ¢izmis oldugunuz bir seklin sablonuna sprey
uygulayarak elde edebileceginiz gorsel bir yontemdir (Giines,2009). Stencil
genglerin bazen bir bas kaldiri, bazen protest edimler amaci ile agik kamusal alanlara
sablon teknigi ile uyguladiklari gorsel bir ifade hareketi olarak karsimiza
cikmaktadir. Calismada temel olarak “Bir genglik bas kaldir1 hareketi olarak
stencil’in sanat kavrami igerisinde ki yeri nedir?”’ sorusunun cevabi farkli agilardan

ele alinacaktir.

1.2 Alt Problemler

1- Stencil hareketinin tarihgesi ve ortaya ¢ikma nedenleri nelerdir?
2- Bir genglik hareketi olarak stencil ne zaman dogdu?
3- Diinyada ve Tiirkiye’de ¢alismalariyla toplumsal farkindalik yaratan stencil

aktivistleri kimlerdir?

4- Sokak sanati igerisinde stencil’in énemi nedir?

S5- Stencili etkileyen sanatsal akimlar ve haraketler nelerdir?

6- Kamusal mekanlardaki sanat hareketleri nelerdir?

7- Sokak sanati ve stencil bir vandalist eylem olarak kabul edilmeli midir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci Ozellikle insanlarin kendilerini bagimsiz bir ifade edis bigimi
olarak sectikleri sanatin son 40 yili askin bir zamandir farkli alanlarda karsimiza
c¢tkmast ve bunun sonucunda meydana gelen bir tiirii olan marjinal sokak sanati
icinde stencil hareketinin gencler arasinda diinyada ve ililkemizde vardigi boyutlari
ele almak ve ayrintili bir inceleme yapmaktir. Calismada sokak sanati ve stencilin
illegal ve protest yapis1 geregi verdigi mesajlarin, insanliin evrensel dili olan sanatin

yiiceligini nasil betimledigini ortaya koymak hedeflenmistir. Sanatin farkh
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disiplinleri ile stencil hareketinin etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan eserlerin,
bulundugu cografyada ve sosyo-politik kosullari igerisinde analiz edilip
degerlerlendirilmistir. Stencilin uygulandigi teknik, yontem ile diger sokak sanati
tirlerinden ayrildigi noktalar ve ortak yonleri belirleyerek stencilin farkli sokak
sanat1 disiplinleri igerisindeki farkindaliginin artmasi amaglanmistir. Bunun igin
diinyada ve Tirkiye’deki stencil ornekleri lizerinden, diinden bu giine stencil
hareketinin gelisimi ele alinmis, modern stencil hareketinin diinyada ve Tiirkiye’deki
sanatc1 ve eserleri incelenmistir. Sokak sanati lizerine yaymlanan yayinlarda stencil
hareketi ile ilgili ayrintili igeriklerin bulunmamasi nedeniyle bu ¢alismada hedef
kitlesine stencil hareketi ile ilgli bilinirlik ve farkindaligi artirma amaci giiden

i¢eriklerin olusturulmasi hedeflenmistir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Sanatin aligilagemis formlarinin aksine ortaya c¢ikan stencil hareketinin, insanlarin
kendi duygularmi, diisiincelerini, protestolarii ifade edebildikleri yeni bir sanat
formu olarak karsimiza ¢iktigindan beri yol aldig: tarihi ve teknik siirecin detayli

incelenmesi 6nemli goriilmiistiir.

Bu siiregte stencil hareketinin birgok iilkede yasal olmamasi sebebiyle stencilin
illegal ve muhalif tavr1 bu sanat hareketiyle ilgili bilimsel verilerin elde edilmesini
zor kilmistir. Gerek stencil aktivistlerinin gercek kimliklerini gizlemeleri gerekse
kamusal ve 6zel miilki mekanlarda calisilan stencil uygulamalarinin imha edilmesi

nedeniyle literatiirel anlamda kapsaml bir ¢aligma yapilmasini zorlagtirmigtir.

1.5 Arastirmanin Simirhhiklari

1. Arastirmada sanat akimlari stencil hareketini etkileyen tirleri ile
sinirlandirilmastir.

2. Stencil hareketi sokak sanat1 kavrami ve tiirleri ile sinirlidir.

3. Aragtirma kamusal mekandaki sanat hareketleriyle sinirlidir.

4. Arastirmanin temasi diinyada ve Tiirkiye’deki bazi stencil 6rnekleriyle sinirhdir.

1.6 Arastirmamin Varsayimlari
Arastirmanin varsayimlar1 asagida belirtilmistir.
1. Arastirmada izlenilecek yol, belirlenen yontem, teknik ve materyallerin bu

arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.
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2. Gorsel materyallerin, stencil hareketinin 6rneklerini yansittiklari kabul edilmistir.
3. Literatiir taramalarindan elde edilen bilgiler dogru kabul edilmektedir.
4.Veri toplama aracinda yer alan sorular problemin tiimiinii kapsayan ve alt

problemleri ¢oziimleyecek niteliktedir.

1.7 Tanimlar
Anagram: Bir kelimenin veya sozciik grubunun harflerinin yerinin degistirilmesiyle

yeni bir kelime elde edilmesidir.

Post-modern: Modernizm sonrast dénem.

Imge: Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen seydir.

illegal: Yasal olmayan edimler.

Wheatpaste: Kesilmis kagitlarin, 6zel karisimla duvarlara yapistirildigi teknik.

Underground: Toplumun alt tabakasi, yer alti mekanlar ve metrolar i¢in kullanilan

terim.



IKiINCi BOLUM

1. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Stencil Kavramm

Stencil kelime olarak Ingilizce kokenli olup Tiirkge karsiligi kalip, sablon veya
sablonlamaktir. Sablon teknigi belirlenmis bir gorselin kagit, karton, asetad veya
metal gibi herhangi bir yassi zemin iizerine ¢izilerek, boyanmasi istenilen alanlarin
kesici aletler yardimiyla ¢ikartilarak uygulanmak istenen zemin iizerinde boyanmasi
islemidir. Giinlimiizde sablon teknigi serigrafide, politik ve hicivsel grafiti ve bazi

dekoratif tekniklerde bir katman araci olarak da kullanilmaktadir.

“Sablon ilk olarak askeri kargo mahvazlarinin {izerine ¢abuk ve kolay baski
yapabilmek amaciyla kullanilmaya baglanmistir. Sablon yapilabilmeleri i¢in
tasarlanan karakterlerin “O” gibi kapali harfleri, harf dig hatlar1 boyunca
kesilerek kaliptan ayrildiginda diismeyecek sekilde yapilmiglardir. Bu tiir
karakterler 6zel bigak 6zel kesim igin de uygundur.”(Ambrose ve Harris,
2010, 5.236)

Stencil sablonu olusturulmus bir resmin, bir harfin, bir karikatiiriin keskin
kenarlarinin ¢ogunlukla sprey boyalar ile boyanarak belirlenen bir zemin iizerinde
ifade edilmesidir. Stencil teknik olarak herkes tarafindan kolayca uygulanabilir olsa
da asil igin yetenek gerektiren kismi olusturulan kompozisyonun mekanda yarattig
gorsel izlenimde saklidir. Stencilin hizli ve pratik uygulanabiliyor olusu ve yeniden
uretilebilirliginin  kolay olmasit agisindan ¢esitli alanlarda yaygin olarak

kullanilmaktadir.

2.1.1 Stencil Uygulama Yontem ve Teknikleri
Stencil hazirlamak i¢in Oncelikle sablonu ¢ikartilmak istenilen motifin ya da bir

kompozisyonun elle veya dijital ortamda ¢izimi yapilarak daha sonra siyah beyaz
lekeleri belirlenmelidir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta siyah beyaz lekeler
disindaki beyaz alanlarin birbirleriyle baglantisinin  olmasidir zira sablonlar

birbirinden kopar ve istenilen sonug¢ alinamaz. Daha sonra olusturulan taslaklar bir
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kagit veya asetat iizerine gegirilerek renkli kalmasini istedigimiz lekeleri kesici bir
aletle ¢ikartarak sablon haline getirilir. Son olarak uygun bir zemin {izerine sablon
kullanilarak sprey boyama islemi yapilir. Boyama isleminden iyi sonucu alabilmek

i¢in spreyi 20 cm uzakliktan uygulamak gerekmektedir.

KOPRULER
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Sekil 1: Stencil Calismasinda Ko6prii Cikarma Sablonu (“Koéprii Sablon”, t.y)

Stencilin hazirlanmasinda kaliplarin belirlenmesi olduk¢a onemlidir. Stencil igin
sablonlarin ¢ikartilmasinda 1yi bir planlama yapilmalidir. Stencil kalibinin
saglamligin1 artirmak ic¢in oldukca fazla koprii kullanilmalidir (Sekil 1). Kopriiler
stencilin uygulanabilirligini kolaylastirmak i¢in 6nemli bir detay olmasina ragmen
gereginden fazla yapilan koprii goriinti de lekesel degerlerin orantisini da
bozabilmektedir. Cizmek istenilen resmin belirlenmesi hangi boyutlarda c¢alisilmak
istendigi ve kullanilacak renk katmanlarinin dnceden belirlenmesi de gerekmektedir.
Bu asamalarda sablonlarin elle ¢ikartilabilecegi gibi dijital resim diizenleme
programlarindan da yararlanilabilmektedir. Ozellikle biiyiik boy ve detayli bir resim
calisilacak ise dijital programlarda detaylarin sadelestirilmesi ve siyah beyaz renk

dengelerinin ayarlanmasi daha kontrollii calisabilme imkani sunacaktir.

Zemine uygulandiginda lekesel degerlerin dengesi ¢alismanin etkililigini artiran

onemli bir detaydir. Bir diger dikkat edilmesi gereken nokta ise hazirlanan igerige



uygun fontun segilmesidir. Tipki tasarimin diger alanlarinda oldugu gibi stencil igin

de dogru fontu kullanmak her zaman basarili sonuglar elde edilmesini saglamaktadir.

2.1.2 Stencilin Uygulama Mekanlar:
Stencil c¢alismalarint  ¢ogunlukla duvarlarda, reklam panolarinda, elektrik

direklerinde, koprii altlari, metrolar ve yeraltt mekanlarda, sokak sanati olabilmenin

geregi olarak Ozetle kamuya acgik, kamusal mekanlarda karsimiza ¢ikabilmektedir.

Stencil icin ¢ogunlukla lokasyonlar belirlenirken maksimum izleyiciyle etkilesim
kurulabilecegi, popiilasyonun yogun oldugu mekanlar tercih edilmektedir. Fakat bu
durum akabinde bu tiir mekanlarda ¢aligsmayi da riskli kilmaktadir. Stencil aktivistleri
icin bu tarz riskli mekéanlar uygulama alani1 olarak daha ¢ekici gelmektedir. Stencilin
oziinde var olan muhalif ruhunu yasatabilmesi i¢in bu tarz illegal mekanlarin tercih
edilmesi kaginilmaz olmaktadir. Hukuki olarak bir¢ok iilkede kamusal mekanlara
uygulanan stencil, grafiti, tag v.b. ¢aligmalar legal degildir. Legal olan iilke sayis1 da
olduk¢a azdir. Duvar sanatinin yasal oldugu sehir ve bolgeler; Melbourne, Varsova,
Tesnov, Queens (New York), Paris, Zurich, Kopenhag ve Venice (California). Buna
ragmen yine de stencil aktivistleri insanlarla dogrudan iletisime gegebilmek, daha
fazla izleyiciye erigebismek icin sehir merkezlerinde, kamuya agik alanlarda

calismalarini teshir etmektedirler.

Kamusal mekanlar1 tercih eden ¢ogu stencil aktivistlerinin aksine bir kismi da
sehirlerden uzak, terkedilmis binalar, sanayi bdlgeleri, yeraltt mekanlarda iglerini
sergilemektedirler. Bu tarz mekanlarda ¢alismak nispeten daha kolaydir. Varos diye
tabir edilen bos terkedilmis mekanlarda uygulama yapmak daha uzun siire
caligabilme imkan1 sunmaktadir bu da daha biiyiik boyutlarda stencil uygulamalarina
olanak saglamaktadir. Uygulama mekani secerken ¢alismanin kalici olabilmesi igin
dikkatli olunmalidir. Kamusal bir mekan ve ya 6zel bir sirkete ait bir duvar ile
terkedilmis bir ev veya bir sokagin duvarma yapilan ¢alismanin kaliciligi
muhtemelen ayn1 olmayacaktir. Sehirlerden uzak bu tiir mekanlar her ne kadar daha
Ozgiir ¢alisma imkani1 sunmasi agisindan kolaylik saglasa da yapilan stencillerin
kitlelere ulasilabilirligi agisindan engel tasimaktadir. Internet ve sosyal medya
sayesinde bu tarz mekanlar1 uygulama alan1 olarak tercih eden stencil aktivistleri igin

caligmalariin fotograflarin1 paylagsmak bu engeli ortadan kaldirmaktadir.



Internet ve sosyal medya iizerinden calismalarini fotograflayip paylasarak
calismalarini teshir eden stencil aktivistleri her ne kadar bazi kitleler tarafindan
elestirilse de ulasilabilir oldugu kitle potansiyelini artirdiklarimi diistindiikleri i¢in ve
stencili mekandan bagimsiz erisilebilirligini sagladiklar1 i¢in oOzgiir bir platform
olarak kullanmaya devam etmektedirler. Bazi sokak sanati aktivistleri internet
tizerinden paylasim yapmanin stencilin sokak sanati olmasmin Oniine bir engel
koydugunu ve sokagin verdigi dinamik ruhun o eserle biitiinlestigi zaman Ki dinamik
etkiyi yaratmayacagini diistinmektedir. Sokak sanati sokakta olur saviyla illegalligin

sokak sanatinin ruhunu olusturdugunu ileri stirmektedirler.

Son zamanlarda stencille ilgili bir takim igler galerilerde de goriilmeye baslanmistir.
Bu durum stencilin yavas yavas illegal olmaktan ¢ikip legallige adim attiginin bir

gostergesi olarak goriilmektedir.

2.1.3 Stencil Haraketinin Ortaya Cikma Nedenleri
Stencil tipki grafiti ve diger sokak sanatlar1 gibi insanoglunun kendini ifade etme

gereksinimlerinden dogmustur. Stencilin baslangig tarihini ele almak istedigimizde,
stencilin tarihin ilkel donemlerinde bir iletisim ve etkilesim araci olarak kullanildig:
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlar o donemlerde de magara duvarlarinda kendilerini
sembol ve sekillerle ifade etme gereksinimi duymuslardir. Magara duvarlarina
yapilan o giinkii resimler tam olarak bu giin ki stencil hareketinin tam karsilig1 olarak
kabul edilmese de duvarlarin insanlarin kendilerini ifade edebildikleri, diinyaya
kalic1 izler birakabilecekleri mekanlar olarak kullanilmasi agisindan bu giinkii
stencil, grafiti ve diger sokak sanati aktivistlerine ilham olmakta ve ilk stencil
orneklerini olusturmaktadir. Erdogan (2010) konu hakkindaki goriislerini soyle ifade

etmistir;

“Gecmisten gliniimiize insanoglu varligimi 6limsiiz kilmak i¢in zaman ve
mekana hitkmetmeyi hedefleyerek duygularini, giindelik yasamlarini duvara
aktarmiglardir. Kent kiiltiiri ile yakindan iligkilendirilen duvarlar; eski
donemlerden beri ressamlarin ilgisini ¢eken yiizeylerdir. Yerlesik hayata
gecilmesiyle ile birlikte kentin duvarlarini iletisim alani olarak kullanmak,
duvarlara protest iletiler yazmak var olan bir eylem bi¢imi olmustur.

Insanoglu isteklerini yazinin bulunmasi &ncesinde de duvarlara resimler



yapmis, giindelik hayatini, isyanini, nefretini, hikayesini hem resmetmis, hem

yazmistir.”’(s.12)

Modern stencil ABD’de alt kiiltiir olarak ortaya ¢ikmus, ilk 6rneklerini John Fekner
vermistir.1960°1l1 yillarda ¢alismalarina baslayan Fekner, devletin yerlilerle ile ilgili
tutumunu elestirmek icin New York’taki Queens- Midtown Tiineli’nin yanindaki
Pulaski Kopriisii’niin altina “Wheels over Indian trains’ (Hint yollar1 tizerindeki
tekerlekler) yazmistir (Sekil 2). Bu yazi 1979 yilindan 1990 yilina kadar New York’a
gelen ziyaretcilerin yogun ilgisiyle karsilasmistir. John Fekner’in bu hareketinden

sonra stencil akimi bir bagkaldir1 hareketi olarak diinyanin her yerine yayilmistir.

Sekil 2: John Ferkner, Hint Yollar: Uzerindeki Tekerlekler, (“Whells Over
Indian Trails,1979)

John Ferkner bir roportajda simdiye kadar yapmis oldugu ¢alismalar igerisinde en
cok gurur duydugu calismasinin “Hint Yollar1 Uzerindeki Tekerlekler” oldugunu
aciklamistir. Ferkner “Amerika’nin Amerikan yerli ilk insanlarini, kutsal alanlarini
ve tarihlerini reddetigini hissettim. Stencil on bir yil boyunca oradaydi. Yillar
gectikce oraya gittim ve higbir zaman iizerine graffiti, bombing yapilmadi veya

yetkililer tarafindan kaldirilmadi. 1990 Diinya Giinii'nde solmakta olan metni
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boyamaya karar verdim.”seklinde ifade etmistir(“Interview with the artist”, 2011).
John Ferkner’ den sonra modern stencilin Onciilerinden kabul edilen 1952 Paris
dogumlu Blek Le Rat calismalari ile o donem one ¢ikan diger onemli bir diger
isimdir. Blek Le Rat 1971 de yaptig1 Newyork seyahatindeki gordiigii grafitilerden
etkilenmesi sonucu bu akimi kendine has bir uslup gelistirerek kendi sehrinin
sokaklarinda sergilemek istemesi sonucu modern stencili sokak sanatinin bir dali
olarak literatiire kazandirmistir. Sokaklarda modern stencili kullanan ilk isim Blek

olmustur.

Sekil 3: Paristeki Ilk Stencil Orneklerinden, Blek Le Rat, (“Rats”,1982)

Blek Le Rat ilk ¢aligmalar1 duvarlar boyunca uzanan yiizlerce fare stencilini Paris
sehrinin duvarlarina resmetmistir (Sekil 3). Ona gore fareler stencil icin en ideal
konuydu ¢iinkii fareler giivercinler disinda sehirlerde yasayan ve istila ile es anlamli

olan tek vahsi hayvanlardir (Neu, 2017).

Blek Le Rat’a gore fare (RAT) “ART” kelimesinin anagrami olarak, kiyametten sag
cikacak tek hayvandir (“Street Art Data Base”, t.y). 1983 yilindan sonra Blek in

caligmalarinda insan figiirleri, kentsel alanda goriilebilen yalniz bireyler, kadinlar,
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yasl erkek ve cocuk figiirleri ve mistik karakterleri konu almistir. Erken donem

caligmalarinda daha ¢ok apolitik temalar1 ¢aligmay1 yeglemistir.
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Sekil 4: “ Pakistanli Kadin”, Blek Le Rat Stencil Ornegi ( “Pakistanli Kadin1982)

Sekil 5:Blek Le Rat, Paris Lara Vinci Galerisi, (“Isa Mesih”, 1988)
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Blek yaptigr stencillerle Avrupa’da ve diinyada ki yiizlerce stencil sanatgisina ilham
kaynagi olmustur. Banksy ve Space Invader gibi iinlii stencil artistlerinin

caligmalarinda Blek Le Rat eserlerinin biiyiik bir etkisi oldugu gozlemlenmektedir.

2.2 Stencili Etkileyen Sanat Akimlar: ve Hareketleri

Sanatin ¢ok yonliiliigli, 6zgiir yapisi, sanat tarihi igerisinde siiregelen bigimsel ve
iceriksel degisimler ¢esitli sanat akimlarinin olusumuna neden olmustur. Toplumdaki
sosyolojik, bilimsel, siyasal degisim ve gelisimler her donemin sanatsal ifade
bi¢imini etkilemis buna paralel olarakta sanatsal igeriklerin, bi¢imlerin, karakteristik
Ozellikleri de zaman iginde degismistir. Her bir yeni akim kendilerinden onceki

akima tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

Stencil da diger sokak sanat1 tiirleri gibi 6zellikle 1960 sonrasi1 gelisen ¢esitli sanat
akimlar1 ve hareketlerinden etkilenmistir. Her bir sanat akimi kendine has bir teknik
ve felsefik ideoloji ile biitiinlestiginden Stencil hareketi 0 donem 6zellikle Dada ve
Pop’un fikrini benimsemistir. 1960 sonrasi diinyaya yayilmayan baslayan Hip Hop
kiiltiirii ve o donemlerin devrimci ruhunu yansitan duvar yazilari, geng ve isyankar
ruhlarin  kendilerini ifade edebilecekleri bir bi¢im olarak grafiti ve stencili

se¢cmelerine neden olmustur.

Tim bunlarin karsimiza ¢ikmasinda sanatin ve sanat¢inin 6zgilirlesmesinin Oniinii
acan cagdas sanat kavrami, sanatin smirlarini genisletmesiyle bircok post modern
sanat akiminin dogmasint saglamis, sokak sanati ve stencil gibi yeni sanat
hareketlerinin ortaya ¢ikmasi yolunda Oniinii agmistir. Ergen’in (2015) ifadesine

gore;

“Sokak sanati ve yeni deneylerin sanat diinyasinda nasil ylikselmeye basladigi
sorusuna cevap aranirken modern sonrast doneme gdzatmak gerekmektedir.
Gilinlimiiz sanatgisinin  idealize edilen kurumsallasarak ozgiirliiglinden
uzaklagsmaya baslayan yapisi, sanat otoriterlerinin dayatmalari, finansal
bagimhilik, galeri, miize kiiratorlerinin miidahaleleri sanatta bagimsizlik

hareketinin ortaya ¢ikmasini tetikler” ('S.175).
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2.2.1 Cagdas Sanat Kavram ve Stencil
Sanatin diinden bu giine ugradigi degisimlere baktigimizda gerek kapsadigi alan,

gerek tanimi, gerekse hitap ettigi kitleye baktigimizda olduk¢a onemli gelisimler
yasanmustir. Ozellikle 1970 sonrasinda sanatin ve sanat¢inin iistlendigi rollerdeki
degisimler ve sanata yiiklenmeye c¢alisilan anlamlarin degisimi ardindan karsimiza

“cagdas sanat” (contemprary art) kavrami ¢ikmustir.

Cagdas sanat ; “Modern sanatin aksine iiretim yoOntemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢; ¢evre ve toplum bilincinin agir bastigt; agirlikli olarak feminizm, ,
cevre, biyomiihendislik, teknoloji-insan iligkisi, AIDS ve ¢ok kiiltiirliilik gibi
konularla ilgilenen; 19601 veya 1970'li yillardan (baska bir deyisle modern sanatin
ve ya Modernist dénemin bittigi kabul edilen zamandan sonra) giiniimiize kadar
stiregelen ve bir akim veya tislup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan genel

bir deyisle '¢agdas' olarak adlandirilan sanat bigimleri” dir. (“Cagdas sanat”,t.y)

Hito Steyerl (2013) ise; cagdas sanati, belirli bir {irinii olmayan bir marka gibi,

hemen hemen herseye yapistirilabilecek bir etiket olarak tanimliyor.(s. 83)

Cagdas sanat, sanat1 gozden 1rak fildisi kulelerde saklanan, burjuvazi siniflara itafen
tiretilen veya yalnizca entelektiiel kesimlerin ugradigi sanat galerilerinde sergilenen
bir meta olmaktan g¢ikarmistir. Giliniimiizde ise bu anlayisin aksine beyaz kiipii
redderek kamuya ag¢ik alanlari, sokaklari ¢agdas sanatin meydana gelmesinde hem

bir atdlye ayn1 zamanda birer sergileme mekani olarak kullanilmaktadir.

Cagdas sanatin sundugu bu imkanlar sanatc¢ilara daha 6zgiir bir diisiince ortami ve
kendilerini daha 6zgiir bicimde ifade edebilecekleri mekanlari da olusturmustur.
Gilinlimiiz diinyasinda sanat¢inin istlendigi rol sadece kendi diisiince diinyasini
yansitmak degil diinyada olup biten ¢esitli toplumsal, siyasal, sosyolojik olaylara
sanatsal bir elestiri ve bakis agisiyla toplumun bu olaylara kars1 dikkatini ¢ekmek ve
farkindalik olusturmalarina 6n ayak olmaktir. Iste tam da burada karsimiza diger

sokak sanati tiirleri gibi stencil hareketi ¢ikmaktadir.

Modern stencil hareketinin varolus felsefesine baktigimizda tipki ¢agdas sanat gibi
sanat eserlerini galeri ve miizelerden ¢ikartip, sehrin sinirlart igerisinde, izleyici ve

seyircisine direk ulasmasini saglayip sanatin Oniindeki sinifsal ayrim ve ayricaligi
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kaldirip, sanati burjuvaizmin kolesi olmaktan ¢ikarip, sanatin kamusal mekanin bir
parcast olmasini hedeflemektedir. Stencilin de kavramsal iletilerini giindelik
yasamdan, toplumun sosyo-ekonomik durumundan ve siyasi yapilasmasindan
konular segebilmesi ve Ozgiir otorite baskisindan bagimsiz bir bi¢imde icra
edebilmesi cagdas sanat kavraminin getirdigi sanattaki 6zgiirlesme hareketinin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.2 Duvar Resmi (Mural Art)
Mural ingilizce karsiligi duvar resmi olup Wige’nin (2012) tanimina gore; “Genis bir

izleyici kitlesine veya 6zel bir topluluga gorsel olarak fikir ve mesajlar iletmek
amaciyla genis duvarlara, tavanlara ve bina cephelerine yapilan resimlerdir” (s.81).
Tarihin eski donemlerinde duvarlara uygulanan “freskler” bu giin ki modern duvar
resim sanatindan teknik ve bi¢imsel agidan her ne kadar bagimsiz olsa da Antik
Roma, Yunan ve RoOnesans donemi freskleri erken donem duvar resmi olarak
literatiirde yer almaktadir. Fresk tekniginin en yaygin kullanildigi doénem olan
Ronesansta Michelangelo ve Raffaello gibi sanatgilarin Vatikan Sarayina yaptiklar
fresk caligmalar1 modernizim oncesi duvar resminin en onemli Ornekleri olarak

goriilmektedir.

Modernizm sonrast duvar resmi (Mural Art) tipki stencil ve graffiti gibi sokak
sanatinin farkli bir uygulama bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grafiti, sokak
sanatt icerisinde siliphesiz en yaygin uygulanan ve bilinen tiiridiir. Duvar resmi
(Mural) uygulanis bicimi, teknik, icerik ve uygulandigi mekan olarak graffiti ve
tirleri olan stencil, tag v.b ile benzerlik gosterse de uygulama siirecinin daha
kapsamli olmas1 ve uygulama yapilacak mekanin sahibinin iznine bagvurularak
yapilmas1 noktasinda farklilik gostermektedir. Mural ¢alismalarmin uygulandigi
mekanlar ele alindiginda, graffitiden ylizey biiylikliigli olarak ¢ok daha genis
mekanlarda uygulama yapilmaktadir ve buna parallel olarak uygulama siirecinin de

daha fazla zaman gerektirdigi goriilmektedir (Gorgiilii ve Toy, 2018).

Mural sanat¢ilar caligmalart hazirlanirken uygulanacak olan mimari yapinin
biiyiikliigiine ve mevcut formuna uygun igerikler hazirlamaktadirlar. Graffitiden
slire¢ ve yasal izin alinarak yapilmasi yoniinden ayrilsa da uygulanan teknik yoniiyle
zaman zaman graffiti ve stencilin uygulama tekniklerini kullanilmaktadir. Son

yillarda kamusal mekanlarda dahil sehirlerin meydanlarinda, bina cephelerinde
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karsimiza siklikla ¢ikmakta ve bununla ilgili sehir festivalleri diizenlenip proje
uygulmasi haline getirilerek kent sokaklarina estetik, dinamik ve yaratici bir

goriiniim kazandirilmaktadir.

Ulkemizde de 2012 yilindan beri Istanbul’un ¢esitli semtlerinde Mural-ist duvar
boyama festivalleri diizenlenmekte olup yerli ve yabanci bir ¢ok graffiti ve mural
sanat¢ilart  beton yikik ve viran goriinlimlii duvarlart birer tablo haline

donustirmektedir.

Sekil 6: Sepe & Chazme 718, M-City Mural istanbul, Fotograf: Engin Iriz
(Sepe&Chazme,2014)

2014 senesinde Street Art Doping ile Mural Istanbul’un is birligi sonucu ortaya ¢ikan
Common Experience kapsaminda Yeldegirmeni Talimhane Sokak’ta bulunan iki
apartman cephesi, Sepe ile Chazme 718’in beraber; M-City’ninse tek basina stencil

teknigi ile boyadigi mural ¢calismalar1 6rnekleri.
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Polonyal1 sanat¢1 M- City ‘nin stencil teknigi ile uygulamis oldugu Mural ¢aligmasi
2014 yilinin en iyi 20 Murali arasina girmeyi basarmistir (Sekil:6).

Mural c¢alismalarini ayni zamanda birer stencil ve graffiti 6rnegi olarakta kabul
edebiliriz. Teknik olarak ayni yontem ve amaca hizmet etseler de calisilan yiizey
genisligi ve isin legal bir slirecten gecerek meydana getirilmesi noktasinda stencil ve
grafitiden bagimsiz bir bashk olarak karsimiza c¢ikmasini saglamaktadir. Ustelik
Ozellikle kamu binalar1 ve 6zel miilkiyetlere uygulanan izinsiz yapilan stencil, graffiti
ve diger sokak sanati1 ¢aligmalari, ¢ogu zaman kalic1 olmaz, sildirilir ve uygulayicisi
hakkinda ceza uygulanir. Mural da ise bu siirecin legal yollarla ilerlemesi ve sokak
sanatinin marjinallikten uzaklasip legallestigi bir siire¢ icerisinde meydana gelir.
Sokak sanatinin marjinal ruhunu besleyen illegal olma ve yakalanma korkusu
sanat¢iy1 besleyen 6nemli bir detaydir, Candemir’in (2008) ¢alismasinda Banksy bu

durumu soyle aciklar;

“ Yakalanma korkusunun ortaya c¢ikardigi adrenalin, sehrin gri ve soniik
duvarlarim1 “6zgiirce” renklendirmenin ve sanatini agik alanda yiiz binlerce
paylagsmanin verdigi haz, pipolu ressam pozlarina girmeden, sokak sanatini

icra etmenin gururu...” (S.4).

2.2.3 Grafiti
Grafiti duvar yazist anlamina gelmekte olup, siiphesiz sokak sanatinin en yaygin

bilinen tiirtidiir. Grafiti ve sokak sanati birbirlerine ayrilmaz bir bigimde baglidir.
Kelime kokeni olarak Italyanca ¢izilmis anlamia gelen “graffito” dan dan gelmekte,
Eski Roma, Yunan, Misir medeniyetlerinde anitlarin duvarlarina yazilan veya c¢izilen
genellikle hiciv, karikatiir niteligi tasiyan yazi ya da resimlere verilen addir.
Karalamak, iz birakmak, resim ¢izmek gibi uygulamalarla mesaj birakmak anlamina

da gelmektedir. (Giines, 2009)

Denotto’ya (2014) gore; “Grafiti terimi sprey boya, kursun kalem, ¢izici araglar,
etiket (sticker) veya ¢ikartmalar farketmeksizin herhangi bir ¢izici maddenin izinsiz

kullanilmas1 anlamina gelmektedir” (s.208).

Erdogan’a (2009) gore grafitilere uygulanma mekanlari segilirken miilkiyet

sahipliliginin zayif oldugu, goriiniirliigiin ve ulasilabilir kitle sayisinin fazlaca oldugu
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mekanlar tercih edilir. Miilkiyet sahipliginin az oldugu yiizeyleri tercih etmeleri
calismlariin kalicigini saglama amaglidir. Tanimabilirliklerini artirabilmenin yolu da

iletilerini daha fazla kisiye ulastirabilecekleri kalabalik mekanlari tercih etmelerinden

gecmektedir.

Sekil 7: Dondi White, Mezarin Cocuklari, grafiti 6rnegi (“Dondi”, 1980)

Tarihsel ge¢misi antik donemlere, gdcebe toplumlarin gegctikleri yerlerin magra
duvarlarina ve kayalarina biraktiklar1 mesajlara kadar uzanmis olsa da giiniimiizde ki
anlamiyla bilinen grafitinin dogususu 1940’11 yillara II. Diinya Savasina kadar

uzanmaktadir.
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Sekil 8: Sokak Sanatinin ilk Ornegi, Amerika (“Kilroy was Here”, t.y.)

Almanya’yt Dogu ve Bati1 seklinde ikiye bolen Berlin duvarimin her iki tarafi
propagandact geng gruplar tarafindan yazi ve sloganlarla kaplanmistir. 1960’11 yillarin
sonuna 1970’11 yillarin basinda Newyork ve Philedelphia’da siyasi goriislerini
duyurmak isteyen protest gruplar politik mesajlarini iletebilmek igin grafitiyi
kullanmaya baglamiglardir. Bunun yani sira sokak ceteleri sokaklarda kendi denetim
alanlarin1 belirlemek ve bunu duyurabilmek i¢in sokaklara bir takim isaret ve

semboller birakmiglardir.

Akabinde grafiti hizla gengler arasinda yayilmaya baglamig ve bagimsiz bireysel
grafiti uygulamalarinin sayist giderek artmistir. Uygulama alanlar1 sokaklardan
metrolara kadar farkli mekanlarda insanlarin karsisina ¢ikmasi ABD ‘de hizla

yayginlagmasina neden olmustur.

“Grafitinin genel olarak beslendigi felsefe hip-hop kiiltiiriidiir. Hip-hop
kiiltiirniin ortaya ¢ikmasiyla 6zellikle Bronx ve Queens gibi dis mahallelerde
uygulamaya konulan sosyal konut projelerinin etkisi biiyiiktiir. Devasa konut
alanlarinda yasamak bu bolgede oturanlarda zamanla hizli bir kimlik kayb1 ve

tecrit hissi yaratti. Hilkiim siiren kronik yoksulluk ve issizlik siddeti,
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uyusturucu kullanimimi ve bolgeye hakimiyete yonelik g¢ete savasini da
beraberinde getirdi. Sosyal yasamda varligini siirdiiren fiziksel siddet, 1k
ayrimi ve Vietnam Savagi sonrasi tramvalara tepki olarak bir ifade araci

olarak hip-hop kiiltiiriiniin dogmasina sebep oldu.” (Gtines, 2007, $.39)

Grafitinin kamuya ac¢ik alanlarda uygulandig: ilk orneklerini Giines (2009) “Sokak
Sanat1” eserinde yer alan bilgiye gore 1960’larin sonunda New York sehrinde metro
trenlerinin iizerine “Taki 183” takma adiyla taninan haberci bir Yunanlinin sprey
boyalarla adin1 yazmasiyla baslamistir. “Taki” gencin adinin yerine kullandig1 bir
kisaltma olup “183” ise yasadig1 caddenin adin1 temsil etmektedir. Gittigi her yerde
bilhassa metro istasyonlari1 ve trenlerin lizerlerine keceli kalemlerle ismini yazmasi
tiim sehir icin gizemli bir karakter imaj1 yaratmasina neden olmustur.1971 yilinda
New York Times’da “Kim bu Taki” baglikli bir roportaj yayinlanmis ve Taki’nin
esrarengiz kimligi insnalar arasinda merak konusu olmustur, bir ¢ok gencin Taki’nin

yarattig1 bu imaja 6zenmesiyle graffti uygulmalarinda ciddi bir artis yaganmastir.

Diinyadaki grafitinin gelisimine parallel Tiirkiye’de graffiti 1980’lerde bas
gostermistir. 11k grafiti rneklerine Istanbul Bakirkdy’de rastlanmaktadir. Izledigi bir
belgeselden ¢ok etkilenen Turbo lakapli Tung Dindas Istanbul’un ¢esitli semtlerinde
grafitiler yapmaya baslamis ve zamanla diger gencler arasinda da bu akim hizlica
artarak cogalmistir. Tiirkiyede grafitinin dekoratif amacgli i¢ mekanlara kullanimi
hari¢, kamuya agik alanlara uygulanmasi halen daha yasal degildir. Buna paralel

olarakta diinyadaki gelisimine oranla ¢ok daha geriden gitmektedir.

1980 ‘li yillardan sonra graffiti uygulamarinda farkli teknikler ve malzemeler
kullanilmaya baslanmis, sokak sanatinin ¢esitliligi ve zenginligi daha on plana
cikmaya baglamistir. Sokak sanati grafitinin aksine daha esnek kurallara sahip olup

bicim ve icerik agisindan gesitliligi fazladir ve yorumlara agik bir yapiya sahiptir.

Denotto’ya (2015) gore; “Grafiti artik akademik c¢alismalarda, adaletsizlige ve
ayrimciliga bir tepki, devrim igin bir ¢18lik, sosyopolitik meseleler i¢in farkindalik
yaratmanin bir yolu, gelecege yonelik bir umut ya da kamusal alanlarin kazanilmasi
icin bir caba ya da kentsel gevreyi giizellestirme girisiminde bulunmak” olarak

tanimlanmaktadir ( 5.208).

19



Gliniimiizde grafiti caligmalar1 galeri sahipleri, koleksiyonerler, film yapimcilarinin
oldukga ilgisini ¢ekmektedir. Unlii grafiti sanatcilarinin eserleri, sanat piyasasinda
oldukca yiiksek rakamlara satilmaktadir. Grafiti calismalarinin sehirlerin turizim
gelirlerine 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. 2012 senesinde See No Evil festivaline ev
sahipligi yapan Bristol’u 50.000 kisi ziyaret etmistir. Her y1l Norve¢’in Stavanger
kentinde gergeklesen NuArt festivali de kente pek ¢ok turist gekmektedir.
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Sekil 9: Nuart Festivali, Martin Whatson, Fotograf: ian Coxr (“Whatson”2014)

Grafiti uygulama teknikleri ve mekanlarin ¢esitliligi ile sokak sanatinin gesitli
formlarin1 igerisinde barindirmakta stencil gibi diger sokak sanati tiirleri ile
aralarinda gegisler bulunmaktadir. Cesitli sokak sanati 6rneklerinde, hem grafiti, hem
stencil teknikleri bir arada kullanildigini siklikla gérmekteyiz. Stencil; grafitinin
sablon kullanilarak uygulandig grafitinin bir teknigi gibi kabul edilmektedir. Teknik
olarak bu paslagma “stencil grafiti” gibi bir kavrami dogurmustur ve bir¢ok kaynakta
da bu sekilde gegmektedir. Her ikiside kamusal mekan sanati olsa da grafiti teknik,
islevi ve hedef kitlesi bakimindan stencilden kiigiik niianslarla ayrilamkatdir. Grafiti

sanatcilar1 ¢alismalarinin toplum tarafindan anlasilmasi veya topluma politik veya

20



ironik bir mesaj verme kaygisi tasimadan kendilerine muhattap olarak sadece diger

grafiti sanat¢ilarini almaktadir.

2.2.4 Pop Art .
Pop Art 1950 lerde ABD ve Ingiltere’de soyut disavurumculuga tepki olarak

dogmustur. Pop Art terim olarak ilk kez 1958 yilinda Lawrance Alloway tarafindan
sanat ve kitle iletisimi iizerine yazilan bir makalede popiiler kiiltiir imgelerini
tanimlamak ic¢in kullanmistir. 1960’11 yillarda artik tavan yapan tiiketim kiltlirtiniin
bir yansimasi olarak resim yiizeylerinde gelenegi yikarak farkli malzemlerin
kullanilmasi, tuvallerde sprey boyalar ve tiiketim nesnelerinin yer almasi sanatin

artik giindelik hayatla iligkilendirilmesi ve sanatta ironi baggdstermeye baslamistir.

Lyton’'un Pop art hakkindaki goriislerini Ozdemir ve Koca (2013) soyle
aktarmiglardir; “Pop sozciligli, sanat etkinlikleri igerisinde genis bir alam
kapsamaktadir. Bu sayisiz etkinliklerin paylastig1 ortak yol kitle iletisim imgelerine
dayanmalar1 ve bazen de ayni yaratma silirecinden ge¢meleridir. Bu yeni akim i¢in
baska pek cok isim Onerilmistir. Bunlardan _New Vulgarianizm‘(yeni bayagilik,
adilik), elestirmenlerin duydugu tiksintiyi ifade ederken _yeni gercek¢ilik‘ve _yeni
dadacilik‘isimleri ise bu akimlarin sanat tarihiyle olan baglarini vurgular. Pop
isminin tutunmasinin nedeni televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araclarina
ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglart (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.)
baska hicbir sanat akiminda goériilmemis bir katilimla, pop art adli bu hareketin

gelismesine destek olmustur.”(s.241)

Pop Art denilince sliphesiz akla ilk gelen, akimin onciilerinden olan Andy Warhol
(1928-1987) dur. Resimlerinde konu olarak siklikla seri iiretilmis titketim nesnelerini
ele almig olup, Coco-Cola siseleri, Campell Soup tenekelri gibi nesneleri farkli
renklerde tekrar tekrar boyayarak, aslinda basit super market rafinda
karsilasabileceg§imiz tiiketim nesnelerini birer sanat eseri haline doniistiirmeyi

hedeflemistir.

Ipek baski (serigrafi) yontemini siklikla kullanan Warhol, pop sanatinin en énemli
teknigi olan serigrafinin 6ne ¢ikmasini da saglamistir. Andy Warhol’un “Gelecekte
herkes on bes dakikaligina iinlii olacaktir”, “Her sey poptur.”, “Pop her seydir.”

soylemleri onun giiniimiizde de tanimirhigmi kaybettirmeden devam etmesine neden
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olmaktadir. Sanat elestimeni Arthur Danto’ya gore Warhol’un sanat1 “Sanat tarihinin
yarattigi felsefi dehaya en yakin sey.”olarak tanimlamistir (“Pop Art hakkinda
hersey”, 2018).

Andy Warhol’un Marlyn Monroe portreleri Pop Art’in siiphesiz ikonik sanat
yapitlarindan olup, Marlyn gibi popiiler bir kiilt ikonunun bir sanat eserine
dontistiiriilmesi ornegidir. Serigrafik baski yontemiyle ¢ogaltilan bu eserleri Bal
(2014) soyle agiklar: “Geleneksel portrenin biricikligini ve gergekligini reddederek
milyonlar tarafindan bilinen bir objeyi sanat formuna doniistiirmiis ve bdylece

sonsuza kadar yeniden iiretilebilecek ve kitlesel bir sekilde tiiketilecek Pop Art

caligmalari, sokak sanatinin yiikselisini miijdelemistir”(s.18).

Sekil 10: Andy Warhol, Marlyn Monroe Portreleri, Kagit Uzerine Ekran Baskisi
Portfoyii ( “Warhol”1967)

Pop Art’in yeniden iiretilebilen popiiler kiiltiir imgelerinin sanatsal bir olusum
kazanmasina olanak vermesi, basit siradan giinliik tiiketim nesnelerinin birer sanat
imgesi haline nasil gelebilecegini gostermesi yoniinden sokak sanati ve stencil
hareketi Pop Art akimindan oldukga fazla etkilenmistir. Stencil sablon teknigini Pop
Art’in 6ne ¢ikarmis oldugu bir teknik olup Pop Art stencil ve diger sokak sanatlarini
hem icerik hem de teknik yonde etkiledigi gozlemlenmketedir.
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2.2.5 Dadaizm
Dadaizm 1915 yilinda baslayarak Birinci Diinya Savasi sirasinda Paris, Newyork ve

Zirih’te ve sonrasinda Almanya’da belirmis, savaslarin insan psikolojisi lizerinde

yarattig1 yikici etkinin donem sanatg¢ilarinin iizerine yansimasinin engiizel 6rnegidir.

Sanat akimlar1 genellikle bir diger sanat akimina tepki olarak dogmasina ragmen,
Dada akimimin meydana gelmesinde savastan bunalmis, yipranmis, savas karsit1 bir

topluluk olusturmak hedeflenmistir.

18. ylizyildan itibaren toplumsal sinif farkliliklarinin hizla azalmasi endiistrilesmenin
artmasi, matbaanin gelismesi, sanat eserlerine ulagimin kolaylagmasi ve sanata
verilen Onemin artmasiyla beraber sanat giinliik hayatin bir pargasi olmayi
basarmisti. I. Diinya Savaginin baslamasiyla biiyiikk yikimlar ve katliamlarin
basgdstermesiyle birlikte sanatin bu yikimlar karsisinda ne kadar aciz kaldigini, her
zaman estetik ve giizeli arayan sanatin savaslarin yasanmasina engel olamamasi
Dadacilar i¢in sanata kars1 bir tepki sebebiydi. Dada aslinda siyasi bir baskaldirinin
sanatsal ifade bicimleriyle protesto edilmesidir. Dadacilara gore savaslarda insanlar
Olip yaralanirken, sanatin estetik ve gilizelin arayasina girmesinin hi¢ bir anlami

yoktu. Dogada mana yoksa sanatta da mana aranmamliydi.

Dadacilar, yeni yontem ve Usluplar getirmek yerine, var olan yontem ve iisluplara
yeni anlamlar kazandirmislardir. “Sanat¢inin tiikiirdiigii her sey sanattir” demistir
Kurt Schwitters. Ona gore bir yapiti sanat yapan, bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve
yansittigi ustalik degil, sanatginin onun sanat oldugunu bilmesidir. (Ceken, Akengin,

Arslan, 2017, s.50)
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Sekil 11: “ Kiz ve Asker”, Bansky, Filistin ( “Kiz ve Asker”,2007)

(israil duvarmin Beytiillahim bolgesinde ¢alisilmis bir stencil &rnegi. Banksy,
“Santa’s Ghetto” sergisinin tanittminda bu resmi kullanmistir. Sergi i¢in Beytiillahim
bolgesini segmis olmasmin nedenini, buranin Isa’nin dogum yeri olmasi ve ayni

zamanda tiim insan haklari ihlalleri iddialarinin da merkezi olarak goriilmesidir.

Dadaizm sanat i¢in bir kirtlma noktasi olmus, sanata Ozgiirliikk¢li ve protest bir
yaklasim kazandirmistir, ayni1 zamanda bu yaklagim sokak sanatinin bir kolu olan
stencilin temel felsefesine Onderlik etmistir. Yiiksek sanat reddedilerek toplumun
kiiltlesmis sanat kaliplar1 yikilarak, devletlerin siyasi yoOnetimlerine adeta bir
baskaldirt ve protesto araci olarak alisilmisin digindaki sanatsal imgeler nesneler ve
hatta mekanlar kullanilarak yeni bir ifade bi¢imi gelistirmislerdir. Dadalar igin de
sokak sanat1 aktivistleri i¢in de sistemi, diinya diizenini elestirmek, sadece giizeli ve
Iylyi sanatta yansitmak yerine insanligin aciz ve garesiz kaldigi mesleleri ele almak

on plandadir.
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1 Arastirma Modeli

Giiniimiiz genglik sanat haraketlerinden olan stencil ‘in diinyadaki ve Tiirkiye’deki
gelisimi icerisinde verilen orneklerin sanat ve sanatin diger disiplinleri ile varolan
iligkisini nesnellestirmek i¢in bu calismada betimsel arastirma yontemi kullanilmastir.
“Betimsel yontem, arastirilmak istenen problemin var olan mevcut durumunu ortaya
koymaya yoneliktir. Mevcut durumu kendi kosullari igerisinde ve oldugu gibi
calismak betimsel yontemlerin en temel 6zelligi olarak kabul edilir” (S6nmez ve

Alacapinar, 2011, s. 46).

3.2 Evren ve Orneklem
Arastirmanin evreni diinyada ki stencil hareketinin vardigi boyutlar ve diinyadaki
stencil ornekleri, Orneklemi ise stencil hareketinin Tiirkiye’de vardigi boyutlar ve

Tiirkiye’deki stencil 6rnekleri.

3.3 Veri Toplama Teknigi

Calismanin yontemi olarak arastirmanin konusu hakkinda alan yazi taramasi
kapsaminda belge toplama, akademik yayimnlar1 inceleme, internet veritabani
taramasi, saha calismasi1 yaparak stencil orneklerini yerinde gozlemlemek ve

yorumlamak gibi teknikler kullanilacaktir.

3.4 Verilerin Coziimlenmesi
Konuyla ilgili yazili belgeler, giiniimiize kadar yapilmis yorumlar gorsel orneklerle

karsilastirilarak ¢6ziimlenecektir.
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DORDUNCU BOLUM

V. BULGULAR

4.1 Modern Stencil’in Dogusu

Insanlik tarihiyle baslayan insanlarin kendilerini ifade edebilecekleri bir alan arayis:
ve duvarlart (magara duvarlar1) kentler igin bir iletisim araci olarak gdérmelerini
tarihin ilkel dénemlerinde dahi gormekteyiz. Insan yasadigi toplumun sosyal
sorunlara kayitsiz kalmayip, varoldugu cografyadan ve kiiltiirden beslenen bir
varliktir. Sokak sanati1 gibi stencil hareketinin de ortaya ¢ikmasinin temelinde sosyal

ve toplumsal problemler vardir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve hip-hop kiiltiirli Amerikali siyahilerin yasadiklari
dislanmighgy, siddet, irk ayrimciligy, ikinci sinif muhameleye karsi gelistirdikleri disa
vurumsal tepkinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Akabinde gelisen stencil,
graffiti ve sokak sanati, onlarin maruz kaldiklar1 ve ¢oziim aradiklar1 sosyo-politik
meselelere karsi gelistirilen, sanatsal ve protest eyleme doniismiis bir sanat
hareketidir. Bundan Oncesinde stencil ve graffiti sanatsal bir hareketten ziyade
iletisimsel bir ifade bi¢imi olarak goériilmektedir. Modern stencil hareketi boylece

varolmaya baslamistir.

Artik stencil hareketi gerek legal gerekse illegal olarak sanatsal bir ifade bigimi

sokak sanatgilar1 tarafindan kullanilmaya baslanmistir.

4.2 Duvarlarin Sesi Olan Stencil Aktivistleri

1980’lerde ortaya ¢ikan modern stencil hareketi, sokak sanati kavraminin bir
uzantisi olarak diinyada hizla yayilmig, stencil sanatgilari duvarlari kendi politik ve
ideolojik fikirlerini ifade edebilecekleri bir yilizey olarak kullanmaya baslamislardir.
Stencil aktivistleri ¢aligmalarini genellikle doneminin sosyo-politik problemlerine bir
tepki gosterme, duyarlilik kazandirma amagclar giittiikleri i¢in duvarlar adeta o
toplumun sessiz ¢igliklarin1 yansitmaktadir. Bu boliimde diinyadaki stencil hareketini

ve orneklerini stencil aktivistlerinin ¢alismalari lizerinden incelenecektir.
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4.2.1 Banksy
Bansky siiphesiz sokak sanati ve stencil graffiti denildiginde akla gelen en 6nemli
isim olup stencil hareketinin diinyadaki onciilerinden biridir. Kimligi heniiz kesin
bilinmemekle beraber, ger¢ek isminin Robin Banks oldugu diistiniilmekte olup,
“Banksy” eserlerinde kullandig1 imzasidir. Yaptiklarinin birgogu yasa dis1 hareketler

olmasi nedeniyle gercek kimligini saklamaktadir.

1974 yilinda Ingiltere’nin Bristol sehrinde dogan Banksy’nin kii¢iik yaslarda
kasaplik egitimi aldigi ve sonrasinda g¢esitli islerde c¢alistigi bilinmektedir.
Etrafindaki bir¢ok insan gibi giinliik alisilmis islerde ¢alisip, bir ayyas olarak 6lmek
yerine, Banksy sokak sanat¢isi olmayi segmistir (Arslan, t.y.). Bu alanda ¢alismalar
yaparak, kendi 6zgiin stilini olusturmustur. Yaptigi uygulamalara “gerilla art” adini
vermis, basta ABD, Ingiltire, Israil, Filistin gibi bircok iilkede stencil ve graffiti
uygulmalarinda bulunmustur. Banksy’nin ¢alismalarinda kullandigi mizahi anlayis
cogunlukla diisiinsel, ironik ve protest bir yaklasim sergilemektedir. Duvarlar1 bir
tablo gibi kullanarak 06zglin ve yaratict tarzdaki c¢alismalariyla kolaylikla

digerlerinden ayrilabilmektedir.

Banksy eserlerinde savas karsiti, anti-kapitalist, insan ve hayvan haklarina yonelik
protest ve mizahi temalari ele aldigin1 gérmekteyiz. Belli baslig1 kullandig1 imgelerin

basinda gocuklar, balonlar, yaslilar, polisler, askerler ve maymunlar gelmektedir.

Sekil 12: “Her Zaman Umut Vardir” slogani tasiyan Banksy’nin en bilindik stencil
caligmas1 (“Kirmizi1 Balonlu Kiz”, 2002)
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Sekil 13: “ Cocuk Isci” Stencil Calismasi, Banksy(“Cocuk Isci ”, 2013)

Ingiltere’de cocuk is¢i ¢alistirip fason iiretim yapilmasi skandalina kars1 protesto
amagli Banksy’nin yapmis oldugu bir ¢alisma, bir gece bulundugu duvardan calinip

acik arttirmada yiizlerce pounda satilmistir (Sekil: 13).

Valesi’ye (2014) gore “Banksy’nin ¢aligmalari siyasal ve kurumsal miilkiyetin iki
yiizliiliigline ve kamusal alanlar iizerindeki oteritelere dikkat ¢ekmektedir. Yaptigi
sablonlar ~ ve miize miidahaleleri ¢ogu zaman zamansiz semboller ve simgeler
kullanarak, varolan otoriteyi ve hegomanya yapilarin1 sorgulamaya tesvik eden,

giiciin yeniden dagitilmasi i¢in miicadele eden etkilesimleri tesvik ediyor (S.15).

Banksy diinyada biraz provakatif, biraz eglendirici ve siyasi hicivler i¢eren stencil ve
graffiti caligmalariyla taninan bir kiilt kahramani haline geldigini sdyleyebilirz.
Banksy c¢alismalarindaki fanatik popiilerligin bir sebebi yaratict ve 6zgiin eserler
iretmesi yami sira caligmalarinin biiylik bir cogunu illegal olarak yapmasi

sebebiyledir. Banksy sokak sanatiyla ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir;
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“Graffitinin yasadist olmadigi insanlarin istedikleri yere istediklerini
cizebilecekleri bir sehir diistiniin. Tiim sokaklari milyonlarca renkler ve kisa
climlelerle dolu olan, otobiis duraginda olmanin asla sikict olmadig bir sehir.
Sadece emlakgilar ve biiyiik is baronlarina degil herkese ait yasayan, nefes
alan bir sehir. Bdyle bir sehir diisiiniin ve 1slak duvarlara yaslanmayi

birakin.”(Valesi, 2014, s.15)

Sekil 14: Filistin-Israil Sinirma Uygulanan Stencil Calismasi-1

(Betlehem”, 2005)
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Sekil 15: Filistin-Israil Sinirma Uygulanan Stencil Ornegi -2 (“Karsiliksiz
Miidehale”, 2005)

Banksy’nin caligmalarinin biiylik ¢ogunlugunu savas karsit1 ve barig temali mesajlar
icerdigini gdrmekteyiz. Bunlara en giizel 6rnegi siiphesiz Bat1 Seria ‘daki Israil ve
Filistin topraklarmi birbirinden ayiran, intihar bombacilarina karst gilivenlik
gerekgesiyle kurulmus olan 680 kilometre uzunlugundaki giivenlik duvar iizeirne
yapmis oldugu ¢alismalardir (Sekil: 14-15). Duvarlar Banksy i¢in bir tuval kendini
ifade edebilecegi bir mekan araci olmasina karsilik ilk defa bir duvarin yapilmasi
Banksy’i rahatsiz etmistir. Tepkisinide yaptigi sablonlarla carpict bir sekilde
yansitmistir. Kurulan bu duvarin ancak yikildiginda siyasi meseleler arasindaki
bariyerin ortadan kalkabilecegini yaptig1 stencil drnekleriyle protesto etmistir.Bati-
Seria ‘daki Filistin topraklarina bakan utan¢ duvarina “Tatil Enstanteneleri” adinda
birbirinden farkli dokuz stencil ¢alismasi ile projesini gerceklestirmistir. (Giines,
2009)
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Sekil 16: Mona Lisa Bazuka Stencili (“Mona Lisa Bazuka”, 2007-2008)

Banksy bu ¢aligsmasinda diinyanin en iinlii tablolarindan olan Mona Lisa karakterini
kendi mizahi anlayistyla yeniden yorumluyor (Sekil: 16). Londra’da Soho bélgesinde
uyguladigi bu calismada sanat tarihinin en iinlii kadin1 Mona Lisa’ya modern bir
roket atar yerlestirip, onu hedefe yonlendirip resmetmistir. Vinci’nin naif goriinen
Mona Lisa karakterine giiclii ayn1 zamanda elindeki silahiyla tehdit sacan bir ifade

yansittirtyor.

Banksy sadece stencil ve graffiti caligmalar1 ve yerlestirmeler yapmakla kalmayip,
farkli eylemsel formatlar da gelistirmistir. Ingiltere’deki aligveris merkezlerinden
topladigr 500 adet Paris Hilton cd’sinin kapak ksimindaki Paris Hilton fotografinin

tizerine bocek resimleri bastirmis, cd deki sarki adlarin1 “Ben nigin iinlii biriyim?”,
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“Ben ne ise yararim?” gibi isimlerle degistirmis, cd igine yoksul insanlarin

fotograflarini yerlestirip tekrar paketleyip raflara geri yerlestirmistir.

2004 yilinda Londra Karnavali sirasinda Banksy iizerinde Kralice Elizabeth yerine,
Prenses Diana’nin portresinin yer aldigi, “Bank of England” yerine “Banksy of
England” yazan sahte banknotlar1 etrafina sagmasiyla da dikaktleri {izerine ¢ekmistir.
Hatta bu sahte banknotlar: Ingiltere’nin farkli bolgelerinde kullanmay: basaranlar
bile olmustu (Erdem, 2018).

Banksy’nin ¢alismalarina diinyanin en saygin miizelerinde de rastlamak oldukca
miimkiin. Tate Modern, Louvre, Metropolitan Museum of Art gibi bir ¢ok sanat
merkezinde Banksy’nin illegal ¢aligmalari bulunmaktadir.Bunlardan bir kism1 kendi
0zglin yapitlari, yani sira ¢ok dnemli sanatcilara ait eserleri lizerine de manipiile edici
detaylar birakarak hemen kacip sonrasinda yetkililere bu durumu telefon ederek
haber vermektedir (Baysan, 2010). Banksy bdylece Sanatin miizelerde toplumun
yiiksek kesimine ithafeden biricikliginin yiiceltilmesine protesto amagli anti-Sanat
hareketleri sergilemektir. Banksy’nin bu hareketi bizlere, Dadaist sanatg¢ilarin yiiksek

sanat anlayisina kars1 gelistirdigi protest edimleri hatirlatmaktadir.

4.2.2 Ernest-Pignon Ernest
Ernest Pignon-Ernest, 1942'de Fransa Nice'de dogmustur. Ernest Fransa’da Sokak
sanatiin onciisii ve ayn1 zamanda bir kent sanat¢isidir. Diger sokak sanatgilar gibi
onun da hedefi sehir sehir gezerek, yaptig1 calismalarla, sosyal problemelere kars:
duyarlilik ve farkindalik bilinci olusturmakti, calismalar1 genellikle politik goriislere

dayaniyor ve sanat1 ifade edici bir arag olarak kullaniyordu.

Paris’teki ilk sokak sanati eserleri 60°l1 yillarda Fransa’nmin Hirosima ve
Nagazaki’deki niikleer saldirtya katilmasina tepki niteliginde dogmustur. Yarattigi
sanat meydana gelen olaylara kisisel tepkisinin bir yansimasiydi. Giiney Afrika ve
Avrupa’daki gégmenlerin Cezayir savasi sonrasi yasadiklarini kinayan ¢alismalar da

yapmistir.
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Sekil 17: Eslestirme, Cape Town (“Ernest Pignon Ernest”, 1974)

1974 yilinda Giiney Afrika’daki Cape Town kentiyle Nice kentinin irk¢iligin
baskentini olarak es deger tutulmasi Ernest’in tepkisini ¢ekmistir. Tepkisini de
sehirdeki bir duvara siyahi bir ailenin yiizlerce stencil sablonlarini basarak dile

getirmistir.

4.2.3 Blek Le Rat
Blek Le Rat 1952 Paris dogumludur ve modern stencilin ilk onciilerindendir. Beux-
Arts’da mimarlik egitimi almistir. Sokak sanatina atilmasi 1971°de New York’u
ziyaret etmesiyle baglar. Burada karsilagtigi graffiti 6rnekleri onda biiyiik saskinlik
ve hayranlik uyandirmasiyla Fransaya dondiikten hemen sonra graviir, litografi ve
serigrafi caligmaya baslamis ve akabinde kullandig1 baski tekniklerini o biiyiilendigi
sokak sanatinda kullanmak istemistir. Boylelikle Paris sokakalarina stencili

kazandirmistir.
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Stiphesiz sokak sanatinin politik ¢agrisimlar, 1rkeilik, issizlik, globallesme,

militarizm, ekonomik meseleler Blek’in de stencillarinda ele aldigi konulardandir.

Esmer’e (2011) gore; “Blek Le Rat'nin gizgileri toplum bilincinin olugmasinda rol
sahibi olan, toplumun c¢evresini yeni bir gbzle gorebilmesini saglayan, sosyal

farkindaligi evrensel dlgekte arttiran gizgilerdir”.

Blek Le Rat sokak sanatina basladigi donemlerde Pariste politik graffitiler harig
stencil uygulmalarina rastlamak imkansizdi. Blek Le Rat ilk ¢alismalar1 duvarlar
boyunca uzanan yiizlerce fare stencilini Paris sehrinin duvarlarina sablonlamasiyla
baslamistir. Sokaklarda, sayesinde diiz garfiti yazilarindan, dinamik goriintii ve
mesajlar iceren stencil ¢aligmalara gecis yapilmistir. Calismalarini illegal olarak
yuriitirken ¢ogu zaman Yyakalanip tutuklandigindan ¢6ziim olarak “wheatpaste”
teknigine gegmistir. Stencilleri dogrudan duvar {izerine caligmaktansa, O6ncesinde

kagit bir poster zemin {izerine hazirlayip, daha hizli bir sekilde duvarlara yapistirip

ka¢mayi tercih etmistir.

Sekil 18: Blek Le Rat (“Uyuyan Adam” t.y.)
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Sekil 19: Blek Le Rat Stencil Ornegi (“Blek Stencil”,t.y.)

Blek ‘in galismalar1 incelendiginde birgogunun biiyiik baskici gruplara karst yalniz
kimselerin resmedildigini gormekteyiz. Insanlarda sosyal bilinci ve farkindakig
artirabilmek ic¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmistir. Blek’in bir donem stencil
uygulamalarinin konusu sokakta yasayan evsiz, kimsesiz insanlardir. Blek i¢in bu
kiiresel bir sorundur ve bu miicadeleye dikkat ¢ekmek igin 6nemli bir proje
baslatmalidir. 2005 yilinda baslattig1 projede sokaktaki evsizlerin ayakta durdugunu,
oturdugunu veya kaldirildiklarin1 gosteren bir dizi imge olusturup sehrin belirli

yerlerinde bunlari resimlemistir. Shepard Fairy’e gore;

“Blek Le Rat’in stencilleri insan miicadelesinin 0Oziinii siirsel 06zl
goriintiilerle bicimlendiriyor. Blek’in, sanati verimli kilan kisilellestirilmis,
evrensel ve jest olarak ekonomik ve agik sozlii ifadeleri stilize edecegi her

¢izimi hesaba kattigin1 ¢alismalarinda agik¢a gostermektedir.”’(Hellion, 2017)

Blek Le Rat ve Banksy Avrupa sokak sanatinin en 6nemli isimlerindendir. Blek Paris

sokaklarina stencili getirdiginde Banksy heniiz ilkokula gitmekteydi ve Banksy her
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seferinde Blek’in hayrani oldugunu dile getirmekten cekinmemektedir. Oyle ki bir
sOyleminde ‘“Ne zaman biraz orijinal bir ise imza attim sansam bir bakiyorum Blek
de aymisin1 yapmis, ama yirmi yil Once"(Esmer, 2011) bahsederek Blek’in

calismlarindan etkilendigi acike¢a dile getirmistir.

Her ne kadar modern stencilin babasi olarak anilsa ve Banksy gibi bircok sokak
sanatgisina yapti@i eserler ilham olsa da, Banksy’nin c¢agdas ¢evrelerdeki
popiilaritesinin yiiksek olmasi Blek’i galerilerde calismaya itmistir. 2006 yilinda
Leonard Street Gallery’de c¢alismalarini sergilemis, yani1 sira farkli sehirlerdeki
galerilerde de diizenli olarak sergilere katilmigtir. Blek ‘in galismalar1 sokak sanatiyla
benzer igeriklere sahip olup stencil kullanimi agirliktadir. Calismalarinda giiglii renk

vurgular1 yaparak anlatimini daha ¢ekici hale getirmektedir.

4.2.4 Icy ve Sot
Icy ve Sot Iranl iki erkek kardes, 2006 yilinda stencil ¢alismaya baslamislardir.
Calismalarinda insan haklari, kapitalizm, adalet, sosyal ve politik sorunlar1 ele almigl
olup sadece stencillarla kalmayip, video ¢alismalari, enstelasyonlarla da bu sorunlara
dikkat ¢ekmeyi basarmiglardir. Calismalar1 basta ABD, Almanya, Cin ve Norveg ve

diinyanin birgok iilkesindeki duvarlarda ve sanat galerilerinde gormek miimkiindiir.

Daha ¢ok insan haklari, barig, umut, toplumsal olaylar gibi konularda ¢alismalar
sergilemektedirler. Sokaklar1 kendilerini ifade edebilecekleri mekéanlar olarak
kullanmaya basladiklar1 ilk yer Tebriz dir. iranl yetkililerin yaptiklar1 eserleri siyasi
agidan tehlikeli bulmalari dolayisiyla 2009 yilinda tutuklanmiglardir. Hapisaneden
ciktiktan sonra ABD Brookly Newyork’a yerlesmisler ve oradan diinyay1 gezip

sokak sanati seriivenlerine devam etmislerdir.

Askerlerin golgesinde oynamaya calisan ¢ocuklarin psikolojik duygularinin beden ve
ifadelerine yansimasini anlatan stencil drnegi (Sekil 20). Var olan askeri baskinin ve
dehsetin iki g¢ocuk figlirii betimi ile sade bir anlatim biciyle izleyicisine dramatik

etkiler birakmaktadir.
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Sekil 21:1cy ve Sot, Tebriz, iran (“Lego”,2011)
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Yikik enkaz olmus bir sehrin ortasinda evini, ailesini, yasadigi sehirle birlikte
kaybetmis bir ¢ocuk (Sekil 21). Kurdugu hayallerin de onlarla birlikte enkaz altinda
kalmast ve bu g¢ocugun garesizligini anlatabilecek en vurgulu 6ge olarak elinde
rengarenk tasidigi lego parcalari. Dagilan kirilan pargalari tekrar toparlayamama
korkusunun yiiziinde biraktigi tirkek bakislarlar... Icy ve Sot kardesler savaglarin
cocuklar tizerinde biraktig1 yikici etkiyi bu stencil 6rnegi ile bir kez daha gozler

Oniine sermistir.

4.2.5 Alias

Alias Berlin’de yasayan stencil calismalartyla iinli Alman sokak sanatcisidir.
Calismalarini genellikle parmaklik dnlerine, gitlere veya sokak koselerinde calismayi
tercih eder boylelikle kasti secilmis bu 6zel alanlarla ¢alismalarina farkli bir boyut
kazandirmay1 amaclamaktadir. Calismalarinda cogunlukla cocuklar1 ele almakla
birlikte goriilmeyen ve duyulmayan yoksul insanlar da Alias’in ¢aligmalarinin ana
temalarindandir. Yaptigi ¢aligmalardaki sundugu mesajlar her zaman acik ve anlagilir
olmayabilmektedir, bazen izleyicinin aklinda yer eden ve zihninde sosyal krtitik
etkiler birakabilmektedir.

Alias’in galismalar1 bu giin Berlin basta olmak iizere, Hamburg, Paris, Amsterdam,
Roma, Milano, Bristol, hatta Istanbul gibi diinyadaki 6nemli birgok sehirde yer

almaktadir.

Patlamaya her an hazir bir bomba iizerinde oturan ¢ocuk (Sekil 22). Savasin devam
ettigi topraklardaki ¢ocuklarin hayatlarinin 6zetinin en giizel yansimalarindan biri.
Bir ¢cocugun caresizce oliimii bekleyisinin tasvirinin izleyicinde biraktigi o giiglii
etki. O cografyada hi¢ yasamayan, savasa hi¢ tanik olmamis bir insanin bile kolayca
empati yapabilmesine olanak saglayan giiclii imgesiyle Alias savasin soguk yiiziine

dikkatleri gekmeyi bagsarmistir.
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Sekil 23: Alias Stencil Ornegi( Alias,t.y.)

Teller arkasina yapilmis ateslenmis ama hala ayakta durabilen bir ¢ocuk figiirii (Sekil
23). Yiiziinde tiim yasananlara kars1 artik hissizlesmis bir bakis, teller arkasindaki
caresizlik ve tutsakligin bu denli vurgulu anlatilmas: izleyicide biraktigr dramatik

etkiyi oldukea giiclii kilmistir.

4.2.6 Dolk
Dolk Lundgren Norve¢’in en inlii stencil ve graffiti sanatgilarindan olup 1979
yilinda Norveg’te dogmustur. Grafik tasarim mezunu olan Dolk ‘un sokak sanatiyla
ilk etkilesimleri Banksy’nin ¢alismalariyla karsilagmasiyla baglamistir. 2000 yilinda
Banksy’nin Bergen’e Dolk’un yasadigi sehire gelmesiyle Dolk Banksy’nin
eserleriyle karsilasmigtir. Banksy’nin eserlerinden ilham alarak sokak sanatina
soyunan Dolk ‘un ¢aligmalarinda pop kiiltiiriinden beslendigi goriilmektedir. Stencil

yontemini ustaca kullnanan sayili isimlerdendir ve stencillerine diinyanin birgok
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sehrinde rastlamak miimkiindiir. Dolk’un c¢alismalarin1 Melbourne, Kopenhag,
Londra, Oslo, Lizbon, Stockholm, Barselona, Prag ve Berlin gibi sehirlerin

duvarlarin da rastlanabilmektedir.

Galerilere karsi ¢ikan, sokak sanatinin ruhuna ters oldugunu diisiinen bazi sokak
sanat¢ilarinin aksine Dolk galerileride sergiler diizenlemektedir. 2011 yilinda ilk
kisisel sergisini Oslo‘da OSL Contemprary Gallery’de agmis ayrica 2006’da
Norveg’teki Nuart Festivali ve 2008’de Londra’daki Cans Festivalinde de eserlerini

sergilemistir. Dolk caligmalarindan elde ettigi maddi kazangla hayatini siirdiirmeyi

ve diinyay1 gezebilmeyi hedeflemektedir.

Sekil 24: Dolk Stencil Ornegi (“Uzanktan Kumandali Cocuk”, t.y)

2008 yilinda Dolk, Pobel adli Norvegli sanat¢i ile birlikte, Norve¢’e 95 km
kuzeyindeki Lofoten Adalarinda yasanan zor iklim kosullar1 ve vahsi dogasi
nedeniyle niifus kaybma ugramasina dikkat ¢ekmek igin  “Getto Spedalks” adli

diinyanin en ilging street art projesini baglatmistir.
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Amaci adalardaki terkedilmis evler ve ahir duvarlarina stencil ¢aligmalar1 yaparak

kent sanatini hi¢ kimsenin olmadig1 mekanlara tagimaktir.

Sekil 26: Dolk Stencil Ornegi, Lofoten Adas1,(“Dolk™t.y)
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4.2.7 Shepard Fairey (Obey)
1970 ABD dogumlu Shepard Fairey, giinimiiz sokak sanatinin en Onemli
isimlerindendir. Ayn1 zamanda grafik tasarimci ve illustrator olan Shepard Fairey ‘in
calismalar1 serigrafi, sablon, c¢ikartmalar, kolajlar, posterler ve bir ¢ok duvar
resimlerinde kullanilmisir. Calismalarinda genellikle siyah, beyaz ve kirmizi renkleri

kullanmaktadir.

En 6nemli eserleri Dev Andre (Andre The Giant), Obey ve Barack Obama’nin
posterleridir. En ikonik caligsmasi 1989 ‘daki 70’lerin {inlii Meksikal1 giirescisi Dev
Andre’nin portresini stencil sablon olarak cikartir ve Ingilizce “itaat et” anlamina
gelen “obey” sozciigiiyle birlestirerek kendince bir motto olusturmay: hedeflemistir.
Amac tiim sehre, hatta diinyaya bu ¢alismay1 yaymak ¢ogaltmaktir. Diinya ¢apinda

ses getiren bir sokak sanati projesine doniisen Obey diinyada biiylik ses getirmisir.

OBEY kampanyasi fenomenolojide bir deneydi: deneyim ve biling caligsmasi.
Kentsel kamusal alanlara genellikle reklamlarin egemen olmasi nedeniyle, sanatgi,
tirliniin veya giidiiniin agik olmadig1 gorsel medya yiikleyerek merak uyandirmayi
hedeflemistir.(“Obey Giant”, t.y)

Sekil 27: Shepard Fairey “Obey The Giant”Calismasi (“The Giant”, t.y)
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4.2.8 Jef Aerosol
Gercek adi Jean Francois Perroy olan, Jef Aerosol sokak sanatinin ana
savunucularindan olan diinyaca iinlii bir stencil sanat¢isidir. 1957°de Fransa’da
dogmustur. Ilk stencil ¢alismasmi 1982 de Fransa’da uygulamistir. Jef Aerosol,
daha ¢ok biiyiikk boy portre ¢alismalariyla sokaklarda sasirtict etkiler birakmis ve
Blek Le Rat, Miss Tic ve Speedy Graphito gibi diger Fransiz sanatcilar ile yeni bir
kamu sanati kavraminin tanimlanmasina yardimci olmustur. (Harrington, 2009) Jef
Aerosol;  Elvis Presly, Gandhi, Lennon gibi taninmis bir¢cok iinlii ikonlarini
resimlemistir. Bunlarin yan1 sira sokakta yasayan, calisan insanlar, dilenciler,
cocuklar gibi isimsiz yiizleride ¢alismalarina konu etmistir. Jef Aérosol ¢izimlerini
ikinci imzas1 ve markasi niteligindeki meshur gizemli kirmizi ok isaretiyle

sonlandirir.

Sekil 28: Jef Aerosol “This World Is Your World”, Bordeaux, France (“ Keep A
Breast” 2013)
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Sekil 29: Jef Aerosol Stencil Ornegi (“Oturan Cocuk”,t.y)

4.2.9 Escif
Escif, Ispanyol bir graffiti, stencil, mural sokak sanatcisidir ve eserlerine
Valensiya, Ispanya sokaklarinda, aym zamanda Kanada, italya, Fransa, Polonya ve
daha pek ¢ok iilkede rastlamak miimkiindiir. Genellikle ¢aligmalarinda basit, minimal
imgeler kullanarak insanlari diigiindiiriicii sahnelere imza atmaktadir. Bakildiginda

sade ve basit gibi goriilen ¢alismalari, izleyiciyisine ilham verici nitelik tasimaktadir.

Escif verdigi bir roportajda calismalarini yaparken kullandigi tislubu su sekilde
aciklamistir: “Bazen ayirmak kolay olmasa da, ¢alismami sadece sekillere degil,
kavramlara da odaklamaya c¢alistyorum. Tarzimi kendi fikirlerimin sonuglar1 gibi
bulmaya c¢alistyorum. Resmi, insanlarla paylasilabilecek bir yansitma aligtirmasi
olarak anliyorum. Dekoratif tablolar aramiyorum, izleyicilerin aklini uyandirmaya

caligtyorum. ” (Aneta, 2016).

Escif caligmalarini gerilla teknigi olarak degil daha ¢ok eylemsel bir sokak sanati
olarak siirdiirmektedir. Izleyiciye dogrudan bir mesaj iletmek, ve ayni zamanda
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onlar sasirtarak diisiindiirmeye sevketmek i¢in minimal sade kendine has bir

semboloji gelistirmistir.

Ona gore sokak sokak sanatim1 galerilere tasimak, sokak sanatinin ruhunu
oldiirmekle esdeger. Izleyicinin spontane sekilde sokak sanatiyla karsilasmanin,
izleyicide uyandiracagi etkinin ¢ok daha anlamli ve sokak sanatinin amacina ¢ok

daha fazla hizmet edecegini diisinmektedir.

¢ ‘-.' i

Sekil 30: Escif Stencil Ornegi, Ispanya, Valecia( “Escif”,2012)

4.2.10 Dot Dot Dot
Dot Dot Dot ger¢cek adi bilinmemekle beraber Norveg, Oslo dogumlu graffiti ve
stencil sanatcisidir. O da Banksy ve diger bir ¢ok sokak sanatgist gibi gercek
kimligini gizlemektedir. Kariyerine 1997°de graffiti ile baslayip, 2007 yilindan sonra
daha ¢ok stencil ¢alismaya odaklanmis, Norveg’in onde gelen en onemli sokak

sanat¢ilarindan biri olmustur.
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Dot’un eserlerinde modern sokak sanati estetigi ile pop sanatinin referanslarini
gozlemlemek miimkiindiir. Calismalarinda hicivli bakis acist yani sira eglenceli,
kiiltiirel konularla izleyicisine giicli fikirler ve diislinceler uyandirmay1
hedeflemistir. Sanatsal ¢aligmlar1 beraberinde c¢evre duyarliligt ve politik
meseleleride c¢aligmalarina konu eden sanatgi Brooklyn’de katildigi bir sanat

projesinde niikleere dikkat ¢ekici ¢alismalarda bulunmustur.

.

Venice Beack ™

Sekil 32: Dot Dot Dot Stencil (“Hawking” t.y)
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4.3 Tiirkiye’de Stencil Hareketinin Gelisimi

Stencil hareketi sokak sanatin1 kolay ve hizli bir sekilde liretilmesi ve gogaltilmasi
ihtiyacindan dogmustur. Kolay ve hizli uygulanabilir olma o6zelligi dolayisiyla
90’larin sonunda kisisel propaganda aracina doniismiistiir. Stencilin kisa siirede
biiylik anlatim imkani1 sunmasi yoniiyle sokak aktivistlerinin tercih sebebi olmustur.
Tiirkiye’de stencil hareketi ne yazik ki diger Bat1 iilkeleri kadar gelismis degildir.
Daha ¢ok illegal pazarlama ve propaganda arasinda kalmis durumdadir. Siyasal parti
propagandalar1 ve kisisel kritik anlayislarin ele alindigr stencil 6rnekleri gérmemiz
mimkiindiir. Propoganda yapmak icin sokaklar1 kullanmak kagimilmazdir ¢ilinkii

sokaklar varolan en 6nemli iletisim araglarindan biridir.

Tiirkiye’de daha ¢ok Istanbul Beyoglu, Sirkeci, Tarlabasi ve Haydarpasa garinda
stencil &rneklerine yaygin olarak rastlanmaktadir. Ulkemizdeki &rnekleri daha gok
espirili hicivsel anlatim barindirmaktadir. Stencil ile ugrasan sanatgilarin biiyiik
cogunlugu diinyadaki ornekleri gibi gergek kimliklerini gizleme gereksimi

duymaktadirlar.

“Graffiti sanatcilar1 gibi stencilcilerde objektifiin 6niine ¢ikmay1, kimliklerini
aciklamay1 pek sevmiyor. Iddali isleriyle bilinmek isteseler de, gizemli
kalmak onlar i¢in ¢ok Onemli. Tren istasyonu, trafo gibi tehlikeli yerlerde
calismak prestijlerini artirtyor. Duvarlar1 tuval gibi goriiyor ve sokak
sanatinin tiim kollartyla bir biitiin ve evrensel olduguna inaniyorlar”’(Kaymak,
2007).

4.4 Tiirkiye’deki Stencil Aktivistleri

Tirkiye’de stencilin gelisimi diinyada oldugu gibi sokak sanati1 ve garaffiti sanatinin
gelismesiyle parallelik gostermektedir. Diinyada sokak sanatinin ve grafitinin
gelismesi hip hop kiiltiirlinden bagimsiz diisiiniilmemektedir. Graffiti sanati
Tirkiye’de 1990 larda bas gostermis olup 2000’li yillarda yiikselise gegmistir.
Stencil graffiti bir vandalizm ve siyasal bir propaganda 6zelligi tagimasi nedeniyle
genglerin bu alanda ilerlemeleri yoniinde toplum baskilar1 bu tiir sanat hareketlerinin
gelisimini olumsuz etkilemistir. Buna paralel olarak modern stencil hareketini
gelisimi de diinyadaki hizli ilerleyisinden olduk¢a gerilerde seyretmektedir.

Tiirkiye’deki stencil aktivistlerinin ¢ogu graffiti kokenlidirler. Calismanin bundan
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sonraki kisminda Tirkiye’deki stencil aktivistlerini ve ¢alismalarini teker teker ale

alinacaktir.

4.4.1 Nalan Yirtmag (Oy Daglar)
1969 dogumlu Nalan Yirtmag, Mimar Sinan Universitesi resim béliimii mezunudur.
Yirtmag, Istanbul’da yasayan, daha ¢ok stencil ¢alismalari Findikli, Elmadag ve
Taksim, Tarlabas1 gibi semtlerde karsimiza ¢ikan taninmis bir sokak sanatgisidir.
Yirtmag’in g¢alismalarinda tekrar eden belirgin karakteristik imgeler s6z konusu
olmasa da kendine has gelistiridigi tarziyla ¢alismalart kolaylikla tanimak

mimkindiir.

Popiiler kiiltiiriin, kent hayatinin ve tliketim kiltiirlinlin yansimalar1 ¢aligmalarinin
ana temalarii olusturmaktadir. Stencil ¢alismalarini basta tuval {izerinde bir anlatim
sergilerken sonrasinda bunu sokaklara tasimistir. Calismalarindaki elestirel ve
hicivsel vurgularla toplumun alt ve st kiiltiir arasindaki ¢atigmanin yansimalarina

151k tutmaktadir.

“Sanat pratiginde giindelik olan ile sokak dilini, siyasi ve sosyal duyarliliklartyla
birlestiren Nalan Yirtmag, “Isciler” adli galismasinda, son dénemde Tiirkiye nin
giindeminden diismeyen is¢i Oliimleri konusunu ele almistir. Bazen kaderle
Ozdeslestirilen, kag¢inilmaz bir sonmuscasina dayatilan, ¢ogu zaman siradanbir
zayiata indirgenen is¢i Oliimleri, ilk kez 2008 yilinda Tuzla Tersanelerinde ardi
ardina yasanan “is kazalarinda hayatin1 yitiren isgilerle giindeme gelmis, Nalan
Yirtmag bu dénemde hem Tuzla tersanesi 6liimleriyle, hem de Almanya’daki Tiirk

iscilerle ilgili bir seri sablon tliretmistir” (Erbas, 2016)

Nalan Yirtmag ¢aligmalarinda toplumsal problemleri konu edinerek sokak sanatinin
cekici ve yiizlestirici gergekligini yansitmayi basaran dnemli bir sokak sanat¢isidir.
Oldiiriilen gazeteciler, gdcmen isciler, sulu kule portrelerinde kentsel doniisiim
projeleri sonucun yikilan binalar sonucu c¢ocuklarin yasadiklar1 dramlar gibi
toplumun kanayan yaralarin1 kendine has gelistirdigi anlatim uslubuyla toplumun

gerceklerle yiizlesmesinde sanatini kullanarak aracilik etmektedir.
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Sekil 33: Nalan Yirtmag Stencil Ornegi ( Isciler, t.y)

4.4.2 No More Lies
No More Lies (Artik Yalan Yok) ODTU miihendislik béliimiinii bitirmis, dzel bir

sirkette giindiizleri satis yoneticiligi yapip geceleri sokaklarda duvarlara hayvan
figiirleri ¢alismaktadir. Gergek kimligini gizleyen ve stencil teknigini kullanarak
sokaklara izler birakmasi yoniiyle kendisine yerli Banksy de denilmektedir. No
More Lies’in genellikle nesli tilkenmekte olan hayvan figiirleri ¢alistig
gozlemlenmektedir; zebralar, gergedanlar, kutup ayilari, penguenler, bukalemunlar,
tilkiler... Amacinin insanlarin duvarlara baktiginda 6nce sasirip, bu resmin neden
buraya ¢izildigini merak edip, nesli tiikenmekte olan tiirlere karsi farkindalik

yaratmak oldugunu dile getirmistir.

Verdigi bir roportajda stencil calisirken ve ya sonrasinda polis miidahalesiyle
karsilasmama nedenlerini soyle ifade ediyor; “Eger siyasi degilseniz, bir mesaj
vermiyorsaniz veya kimseye hakaret etmiyorsaniz bir sorun olmuyor. Aslinda bu
duvarlar1 belediye c¢alisanlar1 da boyayabilir ama resimlerin yaninda herhangi bir
yazi olmadigindan ‘Giizel, hayvan yapilmis’ deyip geciyorlar. Polis de bir zarari

olmadigini diistiniiyor.”(Bilgehan, 2014)
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Sekil 34: No More Lies Stencil Calismasi (“Kutup Ayisi”,t.y.)

4.4.3 Fly Propaganda
Fly Propanganda Mimar Sinan Universitesi mezunu ve gesitli reklam ajanslarinda

calismaktadir. Sokak sanati ¢aligmlarma {iiniversite de Ogrencilik yillarinda
baslamistir ve kendi hazirladig: stikerlar kullandig: ilk propaganda aracit olmustur.
Giindiizleri reklam ajanslarinda geceleri sokaklarda caligmaktadir. 2002 yilinda
ciktig1 bir New York seyahati sonrasi oradaki sokak sanati Fly’1 adeta biiyiilemis ve
yeni yapacak oldugu isler i¢cin 6nemli ilhamlar almistir. Tiirkiye’ye doner donmez
Kadikdoy Tinel hattinda ilk islerini yapmaya baslamistir. Fly’in caligmalarinda
gordiigiimiiz sinek figiirii de ilk burada dogmustur. Sinek Fly’in tabiriyle onun sokak

kahramanidir. Bundan sonraki hemen hemen biitiin ¢alismlarinda sinek stencillarini
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gormek kacinilmaz olmustur. Daha ¢ok Taksim, Beyoglu, Cihangir, Beyoglu, Tiinel,

Karakdy gibi semtlerde sokak duvarlarinda, banka ve atmlerde, reklam panolarinda

Fly’in propaganda araci olan karasinek stencilleriyle karsilasmak miimkiin.
g | [ -[L- D= LIS DU B R
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Sekil 35: Fly Propaganda ATM Uzerine Stencil Calismas1 (“Sinek™t.y)

Fly i¢in sinek diinyanin en anarsist yaratig1, belki basit, siradan ve sinir bozucu fakat
zihninde olusan propaganda kavramiyla eslesen vandal goriintli Sinek’e aitti.
Diisiincelerini anlatabilmenin en basit ve en etkili yoluydu onun i¢in. Verdigi bir
roportajda; “Sokakta Sinekle beraber geziyordum. Sokaktan kokiine kadar beslenen,
durumlari, olaylari, kendimce isaretleyen bir sehir efsanesi(kiiciik ama mide
bulandiric1) ¢ikarmistim.” Yarattigi kahramanin amacma en iyi sekilde hizmet

ettigini ifade etmistir (Cumhuriyet dergi, 2008).

Fly’in ¢alistigi konular arasinda, politika, siyasi giindemdeki olaylar, kontrolsiiz
tiketim gibi giindelik hayata, insana ve sokaga dair meseleler yer almaktadir. Fly
cagdaslarmin aksine ¢alismalarini yalnizca sokaklarda sergilemektedir. Onun galerisi
sokaklardir. Fly’ a gore sokak sanatinin galerilerde sergilenmesi sokak sanatinin

ruhuna ters diismektedir. Galerilerde iiretilen stencil ¢aligmalar1 sadece bir teknik ve
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fikir Giriinlinli yansitmaktadir. Yoksa Fly’ a gore; “Sabah 10 ‘da agilip aksam 7’ de
kapanan bir sokak sanati olmaz.” (Giines, 2009, 5.90)

4.4.4 Bocek
Uzun siire graffiti ile ugrasan Bocek, stencilin illegal ve protest tavrinin yarattig

heyecan ile birlikte diinyada ve Tiirkiye’de Banksy’nin calismalarinin oldukca
popiiler hale gelmesiyle de artik stencil’e ilgi duyup, onunla ilgili ¢izimler yapmaya
baglamistir. Birkag¢ stencil denemesinden sonra stencil ile doniisii olmayan bir yola

girmistir.

Bocek icin Tirkiye’deki sokak sanatinin gidisatt degismektedir. Baglarda sokak
sanatgilart i¢in isimlerini duyurma kaygist 6n planda iken, artik bu kaygi yerini
stencil de protest mesajlar iletmeye, graffiti de yeni 6zgiin stiller olusturabilme

kaygisina doniismektedir.

Sekil 36: Bocek Stencil Ornegi (“Bocek™t.y)

Stencil c¢aligmalarinin uygulanacagi mekan1 secerken c¢ok dikkatli olunmasi
gerektigine vurgu yapan Bocek, uygulanmak istenilen stencilin konusu ile ona hayat

verecek olan sokagin, duvarin biitiinesebilecegi mekan yakalandigi zaman o isin
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gercek basariyr getirecegini diisiinmektedir. Sokak sanatinin geneli itibari ile
galerilerde sergilenmesine soguk bakmasa da stencilin 6z ruhunu yansitabilmesi igin

sokaklarda kalmasinin en 1yisi oldugu diislincesine inanmaktadir.(Giines,2009, s.61)

Sekil 37: Bocek Stencil Ornegi (“Ucak™t.y)

4.4.5 Ari Alpert
Ari Alpert 1975 New York dogumlu, sokak sanatina olan ilgisi daha kiigiik yaslarda

yasadigi New York ve Londra’da etrafini saran graffiti calismalariyla karsilasmasiyla
baslamistir. 90’larin basinda graffitiye olan ilgisi yiiziinden kaykayciliga merak
salmgtir. Universitede giizel sanatlar egitimi almak igin Boston’da Museum School
of Fine Arts’a girmistir. Giizel Sanatlar okumasi Ari igin sokaklara dokiilmek i¢in
ona hazir tiim teknik imkanlar1 sSunmustur. Okul yillarinda ahsap, linol, graviir gibi

baski tekniklerine hakim olmas1 Ari’nin stencil ¢alismasina olanak saglamistir.

Ari New York’da sokaklara “OSMAN” adli stikerlar yapistirarak kendi sokak
sanatinin ilk 6rneklerini vermeye baslamistir. 2000°1i yillarda Tiirkiye’ye dondiikten
sonra sokaklarda hi¢ stencil 6rneginin bulunmamasi Ari’yi simdiye kadar ¢ok da
deneyimli olmadig1 stencil ¢alismaya tesvik etmistir. Bu alanda ¢alisabilecegi
Istanbul’un Cihangir, Taksim gibi semtlerinde hayrani oldugu Shepard Fairy’nin
“Obey” stencil caligmasimnin orneklerini uygulamaya baslamistir. Bir siire sonra

kendinden bir seyler eklemesi gerektigini diisiinerek “Obey The Giant” stencilinin
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lizerine biyik ve altina Osman yazarak yerli bir karakter olugturmustur. Shepard
Fairy’nin “Obey” stencilini olustururken amagladigi gibi Obey’in anonimleserek,
herkesin istedigi gibi kullanabilecegi ve miimkiin oldugunca fazla kisiye ulasabilecek
bir sokak haraketini olusturmakti, Ari de “Osman” karakteriyle zincire yeni bir halka

kazandirmistir.

Sekil 38: Ari Alpet’in “Osman” Karakteri ve Shepard Fairy’nin Unlii Rus Giiresci

Andre Giant’1 Tasvir Ettigi Gorseller (“Osman Production”,t.y)

Ari Alpert’de Osman’1 olusturuken bu gorselin doguyla batiyr birbirine baglayacak
sekilde yeniden karakterize edilmesini hedeflemistir. Ar’iye gore; “Aslinda herkes
Osman’dir ve herkes Osman olabilir; herkes bir Osmanlik yapabilir zira hepimizin

iginde bir Osman vardir!.”(“AriAlpert”,t.y.)
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4.4.6 Ed (Ses Ver)

Sekil 39: Ed Stencil Calismas1 Ornegi (“Ses Ver” t.y)

“Ses ver” Ed’in sag ve sola bakan iki megafon imajindan olugan kavramsal anlatimi
ile vurucu bir etki yaratan, sokagin, insanin, doganin isyanin sesi olmustur. Her ¢agin
dili aymidir, sadece zamanla ifade bigimleri degismektedir. Edward Munch’un
“Ciglik” adli resmi de 19. yilizyilin modern insaninin kaygilari, korkulari, krizleri ve
caresizliginin bir yansimasi olarak kabul edilir. Giiniimiiz post-modern ¢aginda Ed’in
bu calismasi da gosteristen uzak alalade gibi goriilen ama ayni zamanda etkisi yerle
bir edecek kadar saglam olan bu hareketiyle kitlelere en biiylik cesareti vermektedir

tipki1 Munch’in eserinde oldugu gibi...

Karsilikli iki megafonla atilan slogan da Ed’in ¢1gligidir, kendini duyurmak isteyip
duyuramayanlarin; bilmek, bilinmek isteyenlerin; kent meydanina ¢ikip nutuk atarak
sesini duyuramayanlarin kendilerini ifade edebilecekleri sanatin sokaga ¢ikartilmasi
gerektiginin en gilizel 6rnegidir bu ¢alisma. Balci’nin yorumuna gore; “Sokak sesi
olanin sesini duyurmasi i¢in her zaman olanak, tanimaktadir. Yoldan gecenlerin
karsilarina aniden ¢ikan bu sesi duymasi ya da gormesi ise aslinda megafon

etkisinden bagska bir sey degildir.”(aktaran Giines, 2009 s.163).
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4.5 Sokak Sanati ve Kamusal Mekanlarda Stencil Haraketleri

Sanat giindelik hayat rutini icerisinde bir eylem olarak her dénem varolmustur. kel
donemlerde bile insanoglunun diinyaya kendinden birseyler birakma, diinyaya
hiikmetme arzusuna aracilik eden sanat; kendini ifade etmek isteyen, olan bitene
duyarsiz kalmayip elestirel yaklasimlarla farkindalik olusturmayi hedefleyenlere bir
iletisim aract olma goérevini her zaman basariyla yerini getirmistir. Magara
duvarlarina yapilan ilk ¢izimler o donem insanin duygularini, inanglarini, savaglarini
konu almis, tipki bu giin de oldugu gibi duvarlar sanatin kamusal olarak icra
edilebildigi ilk mekanlar olarak tarihe ge¢mistir. Erdogan (2009) giiniimiizde

varolan sanat kavramini soyle ifade eder;

“Sanat kavrami; bireyden ¢ikip disariya yayilan bir yol izleyen basli basina
bir ifade bicimi oldugundan; kamusal olmasi ve toplumla paylasilmasi
olagandir. Kisinin veya kisilerin kendisini ifade etmek amaci ile baslayan,
sanatin formlarindan birini arag¢ olarak kullanan ve sonucunda toplumsal bir

paylagima agik olan caligmalar, bugiin sanat olarak tanimlanabilmektedir.”

(s.22).

Gliniimiizde sokaklar kamuya acik sanatin iiretilebildigi ve sergilenebildigi mekanlar
olmast Ozelligiyle oldukg¢a biliyiik 6nem arzetmektedir. Bireysel olarak yasanilan
mekandan ayrildiktan sonra karsimiza c¢ikan ilk platform olan sokaklar; kentlerin
dinamik yapisin1 olusturarak, insanlarin sosyo-kiiltiirel yonden etkilesime
girebilecekleri bir zemin 6zelligi tagimaktadir. Sokaklarin kamusal alandan ayri
diistiniilemedigi noktasinda bireyler kendilerini kamusal mekanlarda kimi zaman
cizerek, boyayarak, cesitli enstelasyonlar ve performaslar sergileyerek ifade etme
arayisina girmislerdir. Iste burada sokak sanati kavrami karsimiza ¢ikmustir. Sokak

sanat1 kavarmina ¢alismanin ileriki agsamalarinda daha detaylica ele alinacaktir.

Sokak sanatinin uygulama alani olarak kamusal mekanlar, sosyal bir eylem
platformu olarak kabul edilmektedir. Sanatin kamusal alanda kasitli yapilandirilmasi
hareketinin popiilerliginin hizla arttigin1 yapilan islerin sayisindaki artistan
gozlemleyebilmekteyiz. Kamusal alan i¢inde var olan sanatin bireylerin yasam

sekillerini, estetik degerlerini, duyarlilik ve farkindaliklarini etkiledigini ve zaman

57



icerisinde degistirdigini sanatcilat¢ilarin yapmis olduklar: yeni iiretim bigimlerinden

anlayabilmekteyiz (Gorgiilii ve Toy, 2018).

Kamusal alanlardaki ifade o6zgiirliigliniin bir yansimasi olarak stencil hareketi bir
baslkaldir1, protest bir tavir olarak algilansa da aslinda kamusal mekanlarin yeniden
tasarlanmasi ve farkli dokular kazandirilmasi noktasinda kent sokaklarini yenileyici
bir hareket olarak da oOnemli bir goreve sahiptir. Sokagin motivasyonunu,
dinamizmini canli tutatan bu hareket cogu zaman illegal olarak yiiriitiilmekte,

kimilerine gore sanat, kimilerine gére vandalizm olarak kabul edilmektedir.

Calismanin bundan sonraki kisminda kamusal mekanlardaki sanat hareketleri ve
stencilin marjinal sokak sanati igerisindeki illegal yapisini ve sokak sanatinin

vandalizmle iliskisini irdeleyecegiz.

4.5.1 Sokak Sanati Kavram ve Stencil
Sanatin tanimina dair tarihin eski donemlerinden, antik donemden baslayip,

ortacagdan gilinlimiize kadar cesitli yaklasimlarda bulunulmus; Aristoteles’e gore
sanat, “Dogru bir akil yiiriitmeye dayanan ve insanin bir yaratis ortaya koymasini
saglayabilen yetenektir’, Collingwood i¢in ise ”Sanat duygularin disavurumudur.”,
Marcel Duchamp sanat kavramini, “Ozel bir sekilde iiretilmis nesne” olarak

tanimlamistir (Sadik, 2018).

Sanatin agik ve esnek bir kavram oldugunu giiniimiize kadar yapilan sayisiz sanat
tanimlarindan agik¢a anlayabilmekteyiz. Modernizm sonrasinda bir kavram, nesne
veya olgunun sanat olup olmadigi ona atfedilen anlama bagl kilinmakta, bir “sey” in
sanat olarak nitelendirilmesi zaman, mekana bagh kiiltiirel igeriklere ve sosyal
siirliklarin sanat kavraminin sekillendirilmesinde ana unsur oldugunu gérmekteyiz.
Herhangi bir donemde sanat olarak nitelendirilen bir olgu, baska bir zaman diliminde

tam tersi olarak reddedilebilmektedir (Ulusoy, 2005).

Bazi  yaklagimlara gore sanat toplum icin iretilmelidir, toplumlarin
sekillendirilmesinde, yapilandirilmasinda, sanatin gérevinin o toplumdaki eksiklikler
ve yanligliklar1 sanatsal, elestirel ve bagimsiz bir bicimle ifade edilebilmesini

saglamak olmalidir. Bu durum kimi zaman bir sanat¢inin tuvalinde, enstriimani veya
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sahnesinde ya da kendini bagimsiz ve daha biiyiik kitlelere ulasabilecegi sokaklarda

kendini bulabilir.

Duvarlar insanligin varolusundan beri insanlarin kendilerini ifade edebilecegi en ilkel
mekanlar olmuslardir. Insanoglu duygularmi diisiincelerini, inanglarini, giindelik
aktivitelerini magara duvarlarina resmetmis, bdylece varligimi Olimsiiz kilmay:
amaclamigtir. Duvarlar tipki bu giin de oldugu gibi bulundugu toplumun en 6nemli
iletisim araglarindan biri olma 6zelligini tasimaktadir. Sanatin duvarlarda, sokaklarda
iistlendigi bu misyon sonrasinda 80 ‘li yillarda sokak sanati kavramini karsimiza
cikarmigtir. Sokak sanati geleneksel sanat mekanlarini reddederek, sanatin toplumun
ist tabakasinin tekelinden bagimsiz iiretilebildigi ve otoritelerin sanat hareketleri
tizerindeki egemenligine bir tepki bi¢cimi olarak gelistirilmis olup sanatin

anonimlesmesinin oniindeki engelleri kaldirmay1 hedeflemistir.

Sokak sanatmnin genel bir tanimi olmamakla birlikte, sokak sanati denilince
insanlarin aklina ilk olarak graffiti gelmektedir. Graffitinin sokaklarda en cok
karsilasilan sokak sanati tiirii olmasina karsilik, sokak sanati sokaklarda yiiriitiilen

her tiirlii sanat faaliyetlerini kapsamaktadir. Wigan’e (2012) gore;

“Sokak Sanati, kentsel ¢evrenin dokusuna sizarak sokaklari birer galeriye
doniistiiren kiiresel bir olgudur. Bu etkinlik enstalasyon, toplumsal ve politik
yorum, sembolik ikonografi, grafik logo ve illlistrasyonu bir araya getirir”

(5.226).

Sokak sanatinin diger sanat dallarinlarindan farkli olarak en 6nemli 6zelligi sanatg1
ve izleyici ile arasinada {i¢iincli bir kisi veya kuruma ihtiya¢ duymadan, direk,
dolaysiz olarak etkilesim yasanabilmesine imkan saglamasidir. Herhangi bir miize,
galeri, kiirator veya medya aracit olmaksizin sanatci iiretiminde higbir smirlama
olmadan o0zgiirce kendini ifade edebilme olanagina sahip oldugu tek mekan
sokaklardir (Seckin,2016). Bircok sokak sanatcisi iilke sinirlarina agilarak o
toplumun yasadig1 sosyo —ekonomik ve poltik meselelere karsi sanatin evrensel ifade
edici dilini kullanarak oradaki insanlarin sesi olmay1 hedeflemektedir. Bunun bir¢cok
tilkede yasak olmasma karsilik sokak hareketleri illegal olarak yiiriitiilmektedir.
Cimen (2015) konu s0yle tanimlar; “Sokak sanati ¢ogunlukla elestirel bir formla

tasarlanmaktadir. Bu elestiri cogu zaman toplumsal tepkisizligi kirmak, farkindalik
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yaratmak, sosyal ve toplumsal bozukluklara karsisinda tavir almak ve tepki
gostermek seklindedir. Sokagin bir agik hava sergisi olarak anilmasi fikri yaratici bir

aklin tirtiniidiir”( s.49).

Sokak sanatinin tarihini ve ortaya ¢ikma nedenlerini arastirdigimizda altinda sosyal
problemlerin yattigin1 gormekteyiz. 1960’larda ortaya ¢ikan hip-hop kiiltlirii ve
paralelinde gelisen graffiti; Amerikali siyahilerin yasadiklar1 ik ayrimeciligi ve
dislanmishiga protest bir tepki olarak gelistirdikleri, benliklerini ve kimliklerini
kanitlma ve ifade etme gereksinimleri sonucu ortaya ¢ikmis bir harekettir. Sokak
sanatinin i¢inde var olan protest ve muhalif tavrin temelleri buradan
gelmektedir.70’lerde genglerin topluma mesaj verebildikleri, sistemi ve siyasi
otoriteyi elestirebildikleri bir platform olarak sokaklar1 kullanmalar1 ve bunu
duvarlara uyguladiklar: cesitli politik yaz1 ve sloganlarla saglamalari, sokak sanati
hareketinin temellerini olusturmustur. 80’li yillara gelindiginde sokak sanatinin
popiilaritesi iyice artmis, protest tavrindan uzaklasip yeni anlatim teknikleri
gelistirilmisitir. Graffiti ile birlite yeni bir teknik olarak sablonun kullanilmasi

sonucu stencil hareketi ortaya ¢ikmuistir.

80’11 yillardan sonra ivme kazanarak gelismini siirdiiren sokak sanati ve stencil
hareketi bilinirligi ve tiretimini artirmis, akabinde sokaklarda yeni sanat hareketleri
de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Graffiti ve stencil hareketi haricinde iiretilen diger

sokak sanati tiirlerinden bir ka¢ 6rnek vermek gerekirse;

Tagler; sokak sanatg¢ilarinin isimlerini duyurmak i¢in mahlaslarin1 marker kalemlerle

yazdig1 yazilar, pieceler; duvar yazilari icerisindeki harf veya ¢izikler.
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Sekil 40: Melbourne’de Garaj Kapagi Uzerine Tag Ornegi (“Tag”t.y)

Etiket(sticker); yapistirilabilir kagit zemin {izerine grafiksel yazi ve desenlerin
uygulanmasi, posterler; kagit zemin iizerine ¢izilen resimlerin tutkal gibi yapistiric

maddelerle duvarlara yapistirilmasi.

Sekil 41: Fransiz Sokak Sanatcgis1 Clet Abraham’in Levha Uzeri Etiket
Calismasi(“Levha Etikett.y)
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Light graffiti; genellikle lazer veya led 151k kaynaginmi kullanarak duvarlara sanki

graffiti yapiyormus gibi kalict olmayan ¢izimler yapma gosterisi.

Poster Sanati: Kagit {izerine onceden hazirlanan bir gorselin tutkal gibi yapistirici

malzemeler kullanilarak duvarlara yapistirilmasidir.

Sekil 41: Shapeard Fairy’nin “Obey Giant”Karakterinin Poster Caligsmasi (“Obey

Poster” t.y)

Mural art; duvarlara, bina cephelerine yapilan farkli tekniklerin bir arada
kullanildig1, izleyiciye gorsel iletiler sunan, biiylik boyutlarda yapilan duvar

resimleri.

Sokak enstelasyonlari; yerlestirme sanati olarakta anilan, farkli malzemeler
kullanilabilecegi gibi resim, video, heykel ve 151k vs. gibi sanatsal 6geleri kullanarak
insanlart sasirtmak veya diislindiirmek veya herhangi bir konuya dikkat ¢ekmek

amagcl uygulanan tiim performanslar.

Giliniimiizde sokak sanati oragnik mekanindan cikarak artik galeri ve miizelerde
sergilenmekte hatta miizayedelerde satisa sunulmaktadir. Baz1 sokak sanatcilarina

gore, elestiri haklart sakli tutuldugu miiddetge, calismalarini galerilerde sergilemenin
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isimlerini duyurabilmelerine olanak saglayacagin1 ve sokak sanatinin popiilerligini
artriracagint  diistinmektedirler. Bazilarina gore ise; sokak sanatinin amacindan
sapacagini, galerilerde ve miizayedelerde ticari bir faaliyete donmesinin sokak
sanatinin ruhuna yapilacak bir ihanet olarak gormektedirler. Sokak sanatinin
galerilere tasinmasindaki en 6nemli 6rnek, stencil denilince akla ilk gelen isim olan
Banksy’dir. Banksy’nin c¢aligmalar1 bu gilin duvarlardan calinarak milyonlarca
dolarlara satilmaktadir. Miizelerin ve galerilerin biricik sanat mekani1 olmadig

anlayisini savunan Banksy i¢in bu durum oldukga ironiktir.

Sokak sanati teknik olarak galerilerde, miizelerde uygulanmaya ve sergilenmeye
misait olsa bile organik mekaninda yasattigt yakalanma korkusu ve adrenalin
duygusunu herhangi bir galeride yakalamak imkansizdir. Oziinde var olan illegal
olma yapisini kaybettiginde ortaya ¢ikacak olan yeni eserlerin aym1 deprem etkisi

yaratmayacagi sliphesizdir.

4.5.2 Kamusal Mekanlardaki Sanat Haraketleri
Kamusal mekanlar; bireylerin yasamlarimt siirdiirdiikleri, toplumun sanat, estetik,

siyaset ve sosyolojik profilini yansitan insanlarin bir araya gelerek Ozgiirce
diisiincelerini  yansitabilecegi ortak veya farkli konular iizerinde sentezlemeler
yapabilecegi alanlardir. Bu alanlar, dernekler, lokaller, caddeler, sokaklar, parklar ve
meydanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorgiilii (2017) konu hakkindaki goriistinii

soOyle ifade eder;

“Kamusal alan ile insanlar arasinda kopmayan ve etkin bir bag
bulunmaktadir. Sanat yapitlarim1  insanlarin  yasadigi alanlara ve
gorebilecekleri  mekanlara  yerlestirmek,  bireylerin  sanata  olan
ulagilabilirligini arttirmaktadir. Sanat eseri ister gecici olsun ister kalici,
toplumda yasayan bireyin ulasabilecegi ve her acidan yararlanabilecegi bir

etkiye sahip olmaktadir” (s.181).

Kamusal sanat; galeri ve miize sanatina tepki olarak bireylerin 6zgiirce kendini ifade
edebilecegi, toplumun her kesminden insanin kolay ulasabilecegi mekanlarda
yiriitilen her tirli sanat faaliyetlerini kapsamaktadir. Kamuya agik alanlarda

yiiriitiilen bu hareketlerin baginda siiphesiz sokak sanati gelmektedir. Kent sokaklari
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kamusal alaninin bir parcasidir ve sokaklarda sergilenen her tiirlii sanat aktivitesi

kamuya aittir.

Bireyler; siyasal, ekonomik ve diinyevi goriislerini toplumun diger fertlerine empoze
etmek i¢in ¢esitli demokratik eylemler gerceklestirirler. Bu eylemler, kamusal
alanlar olan sokaklar1 ve kent meydanlarmi hiciv iceren sanatsal ogelerle siisleme
seklinde gerceklesir. Sokaklarda iktidar yanlilari ile iktidar karsitlarinin bir savasi s6z
konusudur. iktidar1 elestiren gesitli sanatsal eylemlerin, toplumun tiim bireylerine
ulasma noktasinda sokakta baslamasi etkin bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir.“Kamusal mekanin bir parcasi sokak; kent i¢in dnemli temsil iletisim,
sergileme ve bagli basina bir performans alanidir. Konuttan ¢iktigr andan itibaren
0zel alandan ayrilan birey kentle olan iletisimini sokakta toplumsallasarak elde
eder.”’(Erdogan,2009,s.23) Artik giiniimiizde sanat olgusunun keskin simirlarinin
ortadan kalkmasiyla birlikte farkli sanat dallar1 arasinda kullanilan malzeme, teknik
stire¢, uygulama ve sergileme mekanlar1 yoniinden disiplinler aras1 vermek gegisler
yasanmaktadir. Kamusal sanat da diger sanat disiplinleri ile etkilesim i¢indedir,
orneklemek gerekirse; kavramsal sanat (conceptual art), toplumsal sanat (community
art), katilimci sanat (participatory art), giincel sanat (contemporary art), yere 6zgi
sanat (site-specific art), arazi sanat1 (land art), gevre sanat1 (environmental art), kent
sanat1 (urban art), sokak sanat1 (street art), grafiti, duvar boyama (mural), olay sanati

(happening) gibi siralanabilmektedirler (Caglin, 2010).

4.6 Sanat Siyaset ve Stencil iliskisi

Sanat insanin varoldugu her donemde farkli bigimlerde de olsa her zaman sanatginin
kullandig1 bir ifade araci olmustur. Sanat kavrami ve siyaset iliskisi bakildiginda
tarihin biitlin donemlerinde birbirleriyle etkilesim iginde varligini siirdiirmiistiir.
Sanatin desteklendigi ilkel toplum devletlerinde bile sanatin otoriteye itaat etmesi
beklentisi hep var olmus. Sanati himaye etme amaci giiderek, sanatin toplumlar

tizerindeki sekillendirici, birlestirici giiclinden yaralanmak istemislerdir.

Sanatin siyaset ile iligkisi akillara ilk sanat¢inin mevcut otorite ve iktidara karsi
gelistirdigi protest tavr1 getirse de aslinda sanatin siyasetle olan etkilesimleri Ortagag
Avrupasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin kilise ve kralliklarin himayesinde

tiretilen, dine ve otoriteye bagliliga hizmet eden bir misyon iistlendigini gérmekteyiz.
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Calismalariyla sanat tarihinin en Onemli isimleri arasinda yer alan Da Vinci,
Michelangelo, Raphael, Holbein, edebiyatta Shakespare, miizikte Mozart, Bach gibi
bir ¢ok isim, dogrudan otoriteye baglh olarak saray i¢in donemin siyasi yonetiminde

agirhigi olan soylu ailelerin himayesinde ¢alismislardir (Ulusoy,2005).

18. Yiizyill Fransiz ihtilali sonrasinda sanat ve siyaset iligkisi yeni bir devinime
girmig, artik siyasi otoritelerin himayesinden ¢ikan sanatta, Ozgiirlesme ve
bireysellesme hareketleri baglamistir. Fransiz Ihtilali’ni hazirlayan devrimci goriisler
ayni zamanda sanat ve edebiyatta kendini gosterecek olan Romantizm akimininda
dogmasina vesile olmuslardir.Romantizm akimiyla birlikte sanat, kilise ve aristokrat
kesimin baskici tavrindan kurtulmus, artik toplumu etkileyen, sanatgilarin kaygi
duydugu, toplumun 6zgiirlesme devinimini gergeklestirmeye yonelik konular ele

alinmistir. (BOZDAG, t.y)

Sanatta bireysellesme hareketlerinin goriildiigii bu déonemde otoritenin egmenligine
hizmet etmekten siyrilan sanat, artik otoriteye karsi savas agmistir ve sanatta siyasi
propagandaciligin artti1 bir doneme girilmistir. Bu donemde iiretilen eserlerin biiyiik
bir kismi politik igeriklere sahiptir. Sanatin Ozgiirlesirken siyasallagsmasi sanatin
lizerindeki baski ve denetiminden siyrilisinin bir yansimasi olmustur. Uner’e (t.y)
gore; “Sanat bir yandan ozgiirlesirken diger yandan siyasallagmakta; siyasete karsi

bir siyaset gelismektedir.”(s.2).

Fransiz ihtilali sonucu Avrupa’da ulus devletciliginin ortaya ¢ikmasi sanatta da
etkisini gostermis, 6zgiirliik, esitlik ve vatanseverlik gibi konular sikca ele alinmstir.
Sanat ve siyaset iligkisini, sanatin muhalif tavrin1 gozlemleyebildigimiz siiphesiz
herkesin zihninde ilk olarak canlanan Delacroixe ait olan “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” adli eserdir. Bu giin Louvre Miizesinde sergilenen bu yapit ¢ogular igin
Fransiz Ihtilali’nin bir simgesi haline gelmis olsa da aslinda 1789 Fransiz
Ihtilali'nden 41 yil sonra gerceklesen 1830 yilinda Paris halkinin ayaklanma
cikartarak Fransiz Krali X.Charles’] devirip yerinde kuzeni Louis Philippe’in
¢ikmasini sagladigt Temmuz Devrimini konu almaktadir. Giiniimiizde devrim
simgesi haline gelen bu bagyapit doneminde konu igeriginin politik ve muhaliflige

O0zendirici mesajlar barindirdigi sebebiyle sergilendikten kisa bir silire sonra

65



kaldirilmistir. Sanatin muhalif tavri her donemde oldugu gibi bu donemde de

otoritelerin sansiirline ugramstir.

Sekil 42: Delacroixe , “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” Louvre Miizesi, Paris(“Yol
Gosteren Ozgiirliik”1830)

Gezer (2017) sanatin protesto araci olarak kullanilmasi otoritelerin tahakkiimlerine
kars1 sanat¢inin muhalif tavrini yeni ifade bigimiyle ortaya koymasidir. Bu durumu
sOyle ifade eder; “Protesto araci olarak iiretilen sanat eserlerini en temel diizeyde var
olan egemen ideolojilerin tirettigi imgeleri yeni imgelerle degistirmeyi amacladiklar
sOylenebilir. Sanati bir imgesel miicadele alan1 olarak kabul edersek propaganda
amagl tiretilen sanatsal imgelerin karsisina da bu nedenle protesto araci olarak sanati

yerlestirebiliriz” (5.3101).

20. yiizyilin siyasi rejiminde sanat hareketlerinin siyasete bagl giiclii etkiler yarattigi
gbozlemlenmistir. Baskic1 rejimlerin  olusturdugu siyasi hareketleri (Nazizm,

kominizm, fasizm v.b) amaglarina ulastirabilecek en uygun araglardan birinin sanat

66



olacagini diisiinerek, insanlar1 bu siyasi ideallere ¢oktan ulasildigini kabullendirmek
icin kendilerine 0zgli siyasi sanat bigimleri ortaya c¢ikarmislardir. Nazi sanati,
sosyalist realizm siyasal ideolajilerini toplumun biitiiniine dayatarak sanattaki diger

tiim akim ve yaklasimlari ortadan kaldirmay1 hedeflemislerdir. (Kreft,2008)

Gorildugl tizere tarihin farkli donemlerinde sanat siyasetin iginde, siyasette bir
sekilde sanatin iginde hep var olmustur. Groys (2014) sanatin otoritelerin
baskisindan kurtularak O6zerkligine kavustugu donemlerde bile sanatgi siyasetin
devrimine ihtiya¢ duymustur. Sanat¢inin siyaset glidiimlii ¢alismasi calismalarinin

ahlaki veya estetik agidan iyi veya kotii olup olmadigini sorgulmayi gerektirmez.

Modern sokak sanati ve stencil hareketinin dogasinda var olan protest, muhalif
tavirdan tiiremesi ve birer baskaldiris hareketi olarak tanimlanmalar1 sanat ve Siyaset
etkilesimini bu alanda da karsimiza c¢ikarmaktadir. Sokak sanati politik duygular
6lgen, toplumun siyasi ¢ikarlarini savunan ve onaylanmayan mesajlar1 tiretmektedir.
Siyasi olarak en iyi sokak etkilesimleri, farkli diisiinceler ve farkli olusumlar ilkesine
dayanmaktadir. Insanlari bilgilendirmek, ikna etmek ve harekete gegirmek igin
iretilirler. Bu siirecte belirli bir mesaj1 iletmeye odaklanilmistir(Philiphs, 2014).

Yilmaz sanat ve siyaset iliskisini su ifadelerle agiklamistir;

‘Sanat ve siyaset iliskisi’ dendiginde, genelde sanatgilarin siyaset cevresine
(iktidara ve diger siyasetcilere) bakisi anlasilmaktadir. Oysa iliski tek tarafli
degildir. Hiikiimet ya da diger siyasal partilerin de kendilerince bir sanat
siyasetinden (bu konuda izledikleri yol ve yontemlerden) s6z etmek olasidir.
Hiiktimetler iktidarlarini siirdiiriirken bir vitrin olarak; muhalefet ¢evreleri de

direnme ve miicadele etme araci olarak kullanirlar sanati.”(s. S288)

Sanatin siyaset icinde var oldugu iki siirecin de stencil hareketinin {izerine

yansimalarini 6rnekler iizerinden inceleyelim.
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Sekil 43: Shepard Fairey Obama i¢in “UMUT”, Stencil Ornegi (“Obama
Stencil”,t.y.)

Sekil 44: Shepard Fairey Obama I¢in “UMUT” Afis Ornegi( “Hope”,t.y.)
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Antik donemlerden giiniimiize kadar politik imgeler, siyasi karakterler bir sekilde
sanata ve sanatciya ilham olmustur. Tarih sahnesindeki otoritelerin, politikacilarin,
devlet liderlerinin portreleri, lider kimliklerini onurlandirict bir hareket olarak kabul
gormiis, halkin tizerindeki otoritelerini giiclendirecegine ve toplumun bakis agisini
sekillendirecegine inanilmistir. Avrupa tarihinden, Osmanli tarihine kadar donemin
otoritelerinin portrelerinin ¢alisilmasi, siyasi giiclerinin bir simgesi niteligi gérmiis
glinlimiiz modern tarihinde bile siyasi karakterlerin ikonik goriintiileri sanatin farkl
disiplinleri tarafindan ele alinmigtir. Buna giiniimiizden en iyi drnek olarak ABD’nin
44. Baskan1 Barack Obama’nin Shepard Fairy tarafindan hazirlanan ikoniklesmis
portresini O6rnek gosterebiliriz. Shepard Fairy’nin Obama’nin se¢im ¢aligmlarina
yardim etmek i¢in bagimsiz olarak irettitigi “UMUT” afislerini ¢ogaltarak se¢im
propagandasina katilmistr. Fairy’nin “OBAMA UMUT” afigserinden sonra OBAMA
ikonu bir¢ok sanatginin ilgisini ¢ekmis yeni ¢alismara ilham olmustur. Obama’nin
secimi kazanmasini, kutlayan, elestiren, yiicelten yeni yaratict sanat haraketleri

ortaya ¢ikmaistir.

Sokak sanatinin siyasi yansimalarinin sliphesiz en giizel orneklerini Banksy’nin
caligmalari iizerinden degerlendirecegiz. Valesi’nin (2014) belirttigi gibi; “Diinyada
provakatif eglendirici ve siyaset yiiklii stencil graffitileri ile kiilt kahraman haline

gelmis Banksy’nin ¢alismalari gii¢lii bir yorum ve siyasi etkiye sahiptir (S.11).

Banksy’nin “Wall and Piece” kitabinin da kapak resmi olan “Cigek Fsirlatan
Filistinli Geng” adli caligmas1 bu giin barisi simgeleyen bir ikon haline gelmistir.
Filistin Bat1 Seria’da garaj kapagina uygulanan stencil ¢alismasinda elinde molotof
kokteyli atmak {izere olan geng silahini firlatmak {izere nisan almis pozisyondadir.
Banksy burada silah yerinde bir buket cicek yerlestirerek savas yerine baris

tohumlar1 serpilmesi gerektigi mesajini vermektedir.
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Sekil 45: Cigek Firlatan Filistinli Geng-Ofke, Banksy, Bati-Seria(“Filistinli Geng”,
ty.)

Sekil 46: Banksy, Bati-Seria(“Esek ve Belgeler”,2007)
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2007 yilinda Banksy’nin srail ile Bati-Seria bdlgesi arasinda kalan ayrilik duvarina
uyguldig1 alt1 stencil uygulamasindan biri olan biri olan gorselde, Israilli bir askerin
esege kimlik sorarken ki ami resmedilmistir. Banksy burada Israil hiikiimeti
tarafindan verilen kimlik kartlarini hicivsel yaklasimla ele almistir. Calisma her ne

kadar Israil hiikiimetini elestirse de Filistinliler, esegin Filistin’de aptalligi simge

ettigi gerekcesiyle calismay1 kaldirtmiglardir.

Sekil 47: Nic Ut, Vietnam, Savas Fotografi ( “Napalm Kiz1”,1972)

Vietnam savasinin simgesi haline gelen Nic Ut tarafindan 1972 yilinda ¢ekilen
fotograf savas fotograf¢iliginin en ikoniklesmis karelerinden biridir.1963-1973 yillari
arasinda siiren ABD’nin Vietnam’a attifi napalm bombalarindan ¢iril ¢iplak
kagarken fotograflanan ve savasin simgesi haline gelen Kim Phuc, bu sahne ile

diinyanin gdziinii Vietnam savagina ¢evirmistir.
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Sekil 48: Banksy Stencil Calismasi (“Napalm Girl Banksy”,2004-05)

Banksy bu ¢alismasinda Vietnam savasinin simgesi haline gelen “Napal Kiz1” nin
ikoniklesmis sahnesini yeniden yorumlamistir. Napalm bomba saldirilarindan
dehsetle kacan ¢ocuk figlirnii kapitalist sistemin aile dostu iki yiizii olan Mickey
Mouse ve Ronald McDonald karakterleri ile yanyana getirmistir. Kizin yiiziindeki
korkulu ifadeye karsilik pop Kkiiltiiriiniin taninmig iki karakterinin giiliimseyen
ifadeleri derin bir zitlik olusturmaktadir. Micky ve Donald kapitalist sistemin
yarattigl, ¢ocuklara tiirlii hikdyelerle eglendiren hayali kahramanlar1 kurgulayan

Amerika’nin gergek ideolojisyle insanlarin yiizlesmelerini saglamistir.

4.7 Sanat Vandalizm ve Stencil Tliskisi

Sanatin farkli disiplinlerinin vandalizm ile iliskisi veya sanat eserlerine uygulanan
yagmalayici, tahrip edici uygulamalar sanat ve vandalizm karsilastirilmasini hep diri
tutmustur. Boz ve Beyaztag’in (2011) tanimina gore; “Vandalizm; bilgisizlik
yiizlinden ya da zevk i¢in kamu mallar1 ya da sanat yapitlarimi biiyilik zararlara yol
acarak yikmak ve bu yikimi kendi basina bir amag¢ durumuna getirmektir, "kirip
gecirmek" anlaminda kullanilan bu kavrama yaygin bigcimde Fransiz Devrimi

sirasinda rastlanmasina karsin daha eski zamanlardan beri goriildiigii bilinmektedir” .
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Stencil, graffiti gibi sokak sanati tiirleri illegal ve protest tavri ile baz1 kesimlerce
vandalizm olarak kabul ediliyor. Avrupa ve Amerika’daki bazi sehirlerde sokak
sanatcilarina yasal yerler verilerek ¢alismalar1 desteklenmesine ragmen Tiirkiye basta
olmak iizere bircok Ortadogu iilkesinde illegal yiiriitiilen bir hareket olmaya devam
ediyor. Galerileri reddeden aktivistler sokakta yakalanma korkusunun verdigi hazzin

sokak sanatinin ruhunu olusturdugu iddasiyla illegal mekanlari tercih ediyorlar.

Stencil ve diger sokak sanatlarinin vandalizm olarak kabul edilmesinin sebeplerini
incelyecek olursak, stencil protest tavriyla genellikle toplumunsal sorunlara dikkat
cekmek, sosyal mesajlar vermek ve farkindalik yaratmak amaciyla tretildigi i¢in
otoritelerin kaygi duydugu bir disiplin olmasi ve sanatin 6zgiir ifadeci dilinin
kabullenilmek istenilmemesi sebebiyle sokak sanati vandalist bir eylem gibi

gosterilmek istenmektedir.

Sanat vandalizmi bir sanat eserine veya kamu malina kasith zarar verilmedigi, yikilip
yagmalanmadig: siirece vandalist bir eylem olarak kabul edilmemelidir. Buradaki
onemli niians Ozel miilkiyet ve kamusal alanlara izinsiz uygulama yapilip
yapilmadigryla ilgilidir, terk edilmis moloz bir binanin duvarina yapilan nefes kesici
bir calisma sirf protest mesajlar barindirdigr i¢in vandalist bir eylem olarak

gosterilmemelidir.

Banksy ve Shepard Fairy vandalist ¢alismlariyla tinlii sokak sanatinin en 6nemli iki
ismi, eserlerine diinyanin bir¢ok yerinde 6zel veya kamusal mekéanlarda rastlamak
miimkiindiir. Onlara gore bir miilk sahibinden izin isteyerek calismak sokak sanatinin

organik yapisina ihanettir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Antik donemlerden beri duvarlar sanatin tretildigi en ilkel mekanlar olarak
bilinmektedir. Sanat bir sekilde her donem duvarlarda kendini bulmus, 80°1i yillardan
sonra hayatimiza giren sokak sanati kavrami ile sanatin g¢ekici ve ylizlestrici
yansimalarini gozler 6niine sermis, yapisindaki muhalif tavri nedeniyle de 6zellikle
toplumun alt kesiminin ifade aract olmustur. Kendini bir yiizey lizerinde ifade etmek
isteyen insanoglunun magara duvarlarinda baglayan seriivenini bu giin post modern

doénemde kent sokaklarinda devam ettirmesinde stencilin rolii 6nemli goriilmistiir.

Bu calisma ile sanatin islevselliginin tarihin ilkel donemlerinden baslayip giinlimiiz
modern ¢agina kadar toplumsal, siyasal amaglara nasil hizmet ettigini stencil ve diger
sokak sanati hareketleri ilizerinden drneklendirilmeye calisilmigtir. Sanatin amag ve
ara¢ olarak kamusal mekéanlarda vucut buldugu stencil hareketinin diinyada ve
iilkemizde dogma nedenleri aciklanmis, sokak aktivistlerinin olusturduklari
metaforlar c¢esitli agilardan c¢oziimlenmeye calisilmistir. Yiiksek sanat diye tabir
edilen, toplumun iist seviyesine ithafen iiretilen ve onlarin tiiketimine sunulan, sanat
tiretimlerine tepki olarak ortaya ¢ikan sokak sanatinin, kent dokusuna kazandirdigi
estetik degerler incelenerek stencilin vandalist bir tavir igermedigi agiga
kavusmustur. Sanat ve kent dinamizminin i¢ i¢e oldugu, yiliksek enerjinin saglandigi
sokaklarin, birer iletisim kanali goérevi Ustlenmesi yoniinden genclerin farkli
duygularini, isyanlarini, barig¢ll mesajlarini, protestolarini sergileyebildikleri

mekanlar olarak biiylik 6neme sahip oldugu gozlenmistir.

Sanat da siyaset gibi onaylanma, toplumda kabul gérme hislerinin miicadelesinin
verildigi farkl bir alandir. Tarithi donemleri inceledigimizde sanat kah siyasetin bir
aract olmus, kéh siyaset sanatin amaci olarak yer almistir. Bu sdylem igerisinde
stencil, sokak sanati tiirleri icerinde en fazla politik igerik barindiran tarafi
¢ekmektedir. Baskaldirt ve muahlif olma, topluma 6nderlik etme stencil aktivistleri
icinde Banksy ¢alismalarinin bu mesaleyi diinyada tasiyan en énemli 6rnegini bizlere

sunmaktadir. Gilinlimiizde oldugu gibi bundan sonraki sokak sanati aktivistlerine
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Banksy eserleri ilham olmaya devam edecektir. Bu varolusun desteklenerek daha tist
seviyelere tasinmasi ve farkindalik olusturulmasi, stencilin vandalist bir eylem yerine

sanatsal bir hareket olarak kabul gérmesi saglanmalidir.

Stencil aktivistleri ¢ogunlukla toplumsal problemlere dikkat c¢ekici sosyal igerikli
mesajlar iretmekte iken bu durum her donemde oldugu gibi otoritelerce kabul
gormeyip siyasetin en masum halini yansitan stencili kimi ¢evrelerce vandalist bir
eylem olarak tanitabilmistir. Otoritenin yeri geldiginde kendini ifade edebilmek igin
ve ya tahakkiim kurmak i¢in kullandig1 sokaklar1 stencil aktivistlerinin kendi 6zgiir
diisiincelerini ifade edebilmek icin kullanmasi vandalist bir eylem olarak kabul
edilmemelidir. Stencilin muhalif taviriyla insanlarin zihninde bu sekilde yer etmesi,
kamusal mekanlarin dokusuna kattigi estetik degerlerle muhalif olma, topluma yon
gosterme disinda yeni bir misyon daha iistlenmektedir. Sokaklarin dinamizmini
artirarak insanlara gorsel bir s6len sunmaktadir. Stencil ve graffiti ¢aligmlariyla {inli
birgok sehir bu giin turistik cazibe merkezi haline gelmistir. Kamusal alanlara
stencilin kazandirdig1 sanatsal dokunun sehirlerin yeniden tasarlanmasi noktasinda
onemli zenginlikler kazandirdig1 sonucuna varabilmekteyiz. Ozellikle sosyal medya
ve kitle iletisim araglarinin kullaniminin artmasi noktasinda stencil ve diger sokak
sanati tiirlerine farkindalik artmasi ile farkli toplumsal projeler diizenlenerek stencilin
hem iletisel hem de mimari dokuya kazandirdigi zenginliklerden yararlaniimak

istenmektedir.

Elde edilen tim bu veriler 1s18inda arastirmanin degerlendirilmesi kisminda

asagidaki sonuglara ulasabilmekteyiz:

e Stencil, stencil aktivistlerinin kendilerini ifade edebildikleri sanatsal bir

eylem olarak goriilmektedir.

e Stencil hem teknik agidan, hem de uygulama mekanlar1 olarak sokaklar1 ve
kent duvarlarin1 kullanmasi sebebiyle diger sokak sanati tiirleriyle siirekli bir

etkilesim halinde olmaktadir.

e Duvarlarin insanlarin duygularimi ve sanatsal edimlerinin yansitilmasinda
uygulama mekan1 olarak tercih edilmesi siireci insanligin ilkel donemlerine

kadar eskiye dayanmaktadir.
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Stencilin kitlelere ulasilabilirliginin artirilmasi amaciyla uygulama mekéani

olarak 6zellikle kamusal mekanlarin tercih edildigi sonucuna varilmistir.

Kamusal mekanlarin toplumun sanat, estetik, siyaset ve sosyolojik profilini
yansitmasi, insanlarin Ozgiirce diislincelerini yansitabilmesine olanak
saglamas1 noktasinda stencil hareketinin temel uygulama mekani olarak

kamusal mekanlar tercih etmesi gerekli goriilmektedir.

Sosyolojik, bilimsel, siyasal degisim ve gelisimler donemsel olarak sanatsal
ifade bigimlerini etkiledeginin gézlemlenmesi, stencil hareketinin ortaya

¢ikma gereksiniminin de bu temele dayandigi sonucuna varilmstir.

Diinyadaki stencil sanatgilarinin duvarlar1 kendi politik ve ideolojik fikirlerini
ifade edebilecekleri bir yiizey olarak kullanmalar1 bu hareketin sokak sanati

ile birleserek dinamik bir yap1 olusturmasina neden olmaktadir.

Sanatin farkli disiplinleri ile stencil hareketinin etkilesimleri sonucu ortaya
cikan eserlerin, bulundugu cografya ve sosyo-politik kosullar1 igerisinde
analiz edip degerlerlendirildiginde stencil sanatgilarinin temel amagclarini

toplumsal duyarlilik ve farkindalik yaratmak olusturmaktadir.

Sanata protest bir tavir kazandiran Dadaizm’in ve stencilin temelinde diinya
diizenini elestirmek, degistirmek sadece giizeli ve iylyi sanata yansitmak
yerine insanligin aciz kaldigi meseleleri de ele almanin 6nemli oldugunun
vurgulanmas1 Dadaizm ve stencilin aynm felsefeden yola ¢iktig1 bilgisini

vermektedir.

Pop Art akimmin igerik ve teknik olarak modern stencil ve sokak sanati
hareketi lizerine olan etkilerinin arastirilmasi, Pop Art’in hem igerik, hem de

teknik olarak stencil hareketini etkiledigi sonucuna varilmistir.

Sokak sanati ve stencilin organik mekanindan c¢ikarilarak galerilerde
sergilenmeye baslanmasi stencilin bir sanat hareketi olarak bilinirligini
artiracak olmasina karsin, kent sokaklarinda karsilasildigindaki yarattigi

dramatik etkiyi miizelerde birakmayacaktir.
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e Sanatin vandalizm ile iliskisi ve sanat eserlerine uygulanan yagmalayici,
tahrip edici uygulamalar sanat ve vandalizm karsilastirilmasini hep diri
tutmustur. Stencil hareketininde bu karsilagtirmanin iginde yer almasina
karsilik, vandalizmin bir sanat eserine veya kamu malina kasitli zarar
verilmedigi, yikilip yagmalanmadig siirece stencil vandalist bir eylem olarak

kabul edilmeyecektir.

Yapilan ¢ikarimlar sonucunda gorsel bir iletisim araci olarak kullanilan stencil
caligmalarinin diinyada ve Tiirkiye’de farkindaligi artirmayr hedefleyen yeni
projeler ve sanat festivallerininin yapilmasi stencil hareketinin gelisimine fayda
saglayacagi diisiiniilmektedir. Kiiresel sorunlar; anti-savas propagandalari, insan
haklar1, hayvan haklari, kiiresel 1sinma, ¢evre kirliligi, plansiz yapilagsma, egitim
problemleri gibi sosyal igerikli konulara dikkat ¢ekmeyi hedefleyen sanat
edimleri igerisinde stencilin varolusu daha da ¢ok desteklenmelidir. Gorsel
iletisim ¢aginda oldugumuz gergegi diistiniildiigiinde, gorsel iletileriyle dramatik
etkiler yaratmayi basaran bu hareketin yalnizca teknik bir uygulamadan ibaret

olmadigi ayn1 zamanda sosyal bir sorumluluk da tagidigi 6ne ¢ikarilmalidir.

Stencil hareketinin sanatsal g¢erceve icerisinde ele alinirken sadece iistlendigi
sosyal sorumluluk ve farkindalik yaratmayi basarabilen iletileri haricinde sehir
mimarisine kazandirdigi farkli dokular itibari ile de degerlendirilmesi 6nemli
bulunmaktadir. Bu giin gerek kamu gerek 6zel miilkiyette stencil uygulanmasi
diinyada oldugu gibi iilkemizde de cogunlukla hos karsilanmamasi gelisimin
onilindeki en biiyiik engellerden biridir. Kolay uygulanabilir olmas1 yani sira
kolay tahrip edilebilme 06zelligiyle de bu alandaki calismalarin kaliciligin
olumsuz etkilemektedir. Diinyada baz1 sehirlerde, Tiirkiye’de de ozellikle
Istanbul’un belli semtlerinde stencil, graffiti ve diger sokak sanati tiirlerinin
mimariye dokusal zenginlikler kazandirmaktadir, 0 bolgenin karakteristik mimari
olusumunun i¢inde pay edinmektedir. Bu bilinci iilkemizde artirmay1
basarabilirsek diinyada 6rnekleri oldugu gibi stencil, graffiti veya mural sehirleri
olusturararak farkli sanatsal zenginliklerimizle de 6n plana ¢ikabilecek yeni bir

alan elde edebiliriz.
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