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Bu arastirma, giiniimiiz sanat egitiminde duvar resmi alaninin yerini verilen énemi
irdelemeyi amaglamistir. Arastirma Tiirkiye’de sanat egitimi adina, faaliyet gosteren
belirli tniversitelerin ilgili boliimlerinden uzman gorisleri alinmasi kaynak ve
literatiir taranmasi esasina dayanmaktadir. Cesitli kaynaklardan alintilanan bilgi,
tecriibe ve destekle, uzmanlarimizin gorisleri fikirleri ve elestirileri derlenerek,
duvar resmi egitiminin verildigi atdlye ortami1 ve mevcut imkanlar1 da yerinde
incelenerek, 6ne siiriilen ana fikir saglam bir zemine oturtulmaya ¢alisilmistir. Yiiz
ylize goriismelerde elde edilen kiymetli fikirleri aslina uygun ve tarafsiz bir sekilde
yansitmaya Ozen goOsterilmistir. Arastirma sonunda ortaya ¢ikan sonuclara
bakildiginda sanat egitimi veren tiim fakiiltelerin - Duvar resmi alaninin hem
orneklem olarak belirlenen tiniversitelerin ilgili boliimlerinde hem de Tirkiye
genelinde sanat egitimi veren fakiiltelerin bu boéliimlerinde duvar resminin yeri
anlagilir bir sekilde belirlenmis ve duvar resmi alanina verilen Onem ortaya
koyulmustur. Sonug olarak iilke genelinde tiim {iniversitelerimizin sanat egitiminden
sorumlu giizel sanatlar fakiilteleri ve egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi
bolimlerinde duvar resmi egitiminin tespit edilen eksikliklerle zorunlu bir egitim
olmasindan ¢ok eksikler tamamlanarak iyilestirilebilir gelistirilebilir ve istege gore
tercih edilmesi olasi bir ders ve alan olarak faydaliligina tiim goriis ve Oneriler
151¢1nda kanaat getirilmistir.
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Damisman : Prof. Dr. I.Halil TURKER
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ABSTRACT

This research aims to examine the importance given to the place of wall painting in
contemporary art education. Research on behalf of arts education in Turkey, taking
expert opinions from relevant departments of certain universities that operate
screening is based on sources and literature. Information, experience and support
from various sources, the opinions and criticisms of our experts are compiled, the
workshop environment where the mural education is given and the existing
opportunities are examined on-site and the main idea put forward is put on a solid
ground. Care was taken to reflect the precious ideas obtained in face-to-face
interviews in an appropriate and impartial manner. Research when he finally looked
at the results emerging art education all faculties - from relevant departments of
universities designated as samples and the mural area as well as in Turkey the school
providing art education and location of the picture on the wall in this section set in a
comprehensible way and has been revealed emphasis on the mural space. As a result,
all of the universities in the faculties of fine arts and education faculties responsible
for the arts education in all the universities throughout the country, wall painting
education is a compulsory education with the identified deficiencies rather than
deficiencies can be improved and improved, and all opinions and suggestions on the
usefulness of the course as a possible choice light.
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BIRINCi BOLUM
I. GIRiS
Magara doneminden baslayarak ilk insanin yasamindan gliniimiize kadar duvar
ylizeyi bir anlatim aracit olarak kullanilmistir. Magaranin duvarlarinda giinliik
yasamin, miicadelenin izlerine rastlanan, pek c¢ok imge, resim goriilmektedir.
Paleolitik déneme denk gelen Fransa’da Lascaux magarasi ve Ispanya’da Altamira
magarasi en iyi bilinen Orneklerdir. Sanatsal kaygi tasiyip tasimadigi yorumlari bir
kenara birakildiginda, magara donemi resimlerinde, ilk insanin yasamina doniik pek
cok ozellik arastirmacilar tarafindan kesfedilmistir. Ilk insan, yasam seriiveninin
onemli noktalarini, 6nemli sembollerini ¢agimin 6zelikleri ve donemi igerisinde
duvara kazimis, resmetmistir. ilk ¢aglardan baslayarak magaralara duvarlarina
yapilan duvar resimleri zamanla evrimleserek giliniimiiz sanat anlayisinda kendine

onemli bir yer bulmustur. Bu evrimlesme igerisinde teknik ve uygulama agisindan

onemli gelismeler goriilmektedir.

Ronesans doneminde resim sanatina pek ¢ok yenilik dahil olmustur. insan
anatomisinin incelenmesi, bilimsel perspektifin kullanilmasi, 151k ve golgenin
etkisinin belirginlesmesi kendinden Onceki anlayis1 biitliniiyle degistirmistir.
Do6nemin iinlii sanat¢ilarinin fresklerinde bu etkiler gozlenmektedir. Bu eserlerde

dini icerikli konular agir basmaktadir.

20.yy da ise fresko yeni bir anlayisla Meksika’da karsimiza ¢ikar. Bu donem
sanatcilarinin gelistirdikleri, toplumun g6zii 6nilinde toplumla i¢ ige bir sanat anlayisi
ile biiyiik kalabaliklar1 etkiledikleri bilinmektedir. Rivera, Squeros, Orozco gibi
sanatgilarin yapitlarinda mimari ile biitlinlesmis ge¢mis ve gelecek yorumu kendini
gosterir. Teknik acgidan bakildiginda da gelistirilen cesitli malzemelerle bu
sanat¢ilarin  eserlerini  istedikleri  gibi ortaya koyabilecekleri  imkanlar
dogmustur.(Ayatag, 1993)



1.1 Duvar Resminin Tarihsel Gelisimi

_ 1.1.1 Tarih Oncesi ve Antik Caglarda Duvar Resmi
Insanin var olusundan bu yana kendini ve duygularini ifade etme gereksiniminin var

oldugunu diisiindiigiimiizde; bu gereksinimi doyurmak adma biiyiikk bir ¢abaya
girmeden, duvar onun igin etkili bir anlatim araci olarak karsisinda durmustur.
Sigmagi, korunagi ve tim yasami boyunca onu yansitan her seydir duvar. Onun
yasaminin izlerinden pargalar tasiyan duvar, kendine, kendi egemenlik alanina da
yaptig1 vurgunun yansitildigi bir aragtir. Duvar onun smirlarini ortaya koydugu,
kontrolii altinda olan bir ¢evrenin ya da yagamin izlerini tasir. Ayn1 zamanda duvar,
farkina vardiklarini, kesfettiklerini, buluslarmi, zekasini ve kabiliyetini yansitir. Ik
Insan yasamina ait etkisinde oldugu konulari, elinde bulunan malzeme imkanlariyla

sekillendirmistir. Duygularini tasa kazimais, ilk ¢izimlerini resimlerini olusturmustur.

Magara doénemi insanlar1 Buzul Cagi’nda yasamustir. ilk yerlesim yerleri doga
sartlar1 nedeniyle magaralar ya da kaya siginaklari olmustur. Alet yapabilen
insanlarla ilgili rastlanabilen en eski izler ve kalintilar “Paleolitik Cag”dan kalmadir.
Uretimden uzak, avcilik ve toplayiciigin esas oldugu bu ¢ag insanlari, magaralari
kendi yasamlarinin bir parcasi haline getirmistir. Duvarlara av hayvanlar1 ve onlar

avlayan insanlar1 betimleyen resimler yapmiglardir. (Bahar, 2009).

Magara doneminde goriilen resimlerle ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda, ilk
caglarda yasayan insanlarin g¢evreyle olan iliskisinin, giinliik yasaminin yani sira

inanglari ile ilgili de 6nemli bilgilerin bu giinlere tasindig1 goriilmektedir.

Gombrich (1999), yapilan ilkel resimler hakkinda sunlari yazmustir: “Bunlar
imgelerin etkisine iliskin evrensel inanisin eski Ornekleridir. Bagka bir deyisle bu
ilkel avcilar belki de oklarmi ve tas baltalarim1 kullanarak elde ettikleri avlarmin
resmini yapmakla gercek hayvanlarinda kendi giliclerine boyun egeceklerine

inantyorlardi” (s.22).



Sekil 1:Altamira Magaras1 Duvar Resmi, At figiirii/Ispanya (“Ispanya Altamira
Magaras1”, 2019)

Magara duvarlarina yapilan resimlerin ilk 6rneklerinin kazima teknigi ile yapildig
goriilmektedir. Kazima resim yaparken boynuz sapl kiiciik aletler, ok uclari, ¢ekic,
delikli igne, kalem yazicilar kullanilmistir. Bu araglar onlar i¢in resimlerden daha
degerliydi. Ciinkii bu aletleri gilinliikk kullanimlarinda da kullantyorlardi. Mesela
kemikten yapilmis bir ug, kazima resimde de kullaniliyordu. Ayni1 zamanda kemik ug
delinerek ilkel bir dikis ignesi oluyordu. Boylelikle kendilerini Buzul Cagi’nin
sogugundan koruyacak elbiseler dikebiliyorlardi (Tansug, 1993).

Kazima resimler 6nce kenar ¢izgileri tasa oyularak sonra da aralari renklendirilerek
yapildig1 gibi bazilarmin kenarlari siyahla ¢izilerek, i¢i siyah renk veya iki {i¢ renk
ile boyanarak yapiliyordu. Kullanilan renkler siyah, sari, kirmizi ve kahverengidir

(Aytag, 1981).

Paleolitik Cag’a ait oldugu saptanan Ispanya’daki Altamira magaras1 Sekil 1’de

goriilmektedir, tarih oncesine ait nemli resimlerin bulundugu magaralardan biridir.



Sekil 2:Lascaux Magaras1 Duvar Resmi/Fransa (“Lascaux Magaras1”,2019)

Fransa’da ki Lascaux Magarasi ise yeryiiziinde bilinen en eski magara resimlerin
bulundugu bir diger magaradir. Otuz bin veya yirmi bes bin yil eski oldugu tahmin
edilmektedir. Duvarlarinda bes metre boyunda hayvan resimleri bulunmaktadir
(“Lascaux Magaras1”,2019). Bu magaranin duvarlarina bes metre boyunda okiiz
resimleri ¢izmek bugiin i¢in olanaksizdir. Ciinkii bu figiirleri ¢izerken gorebilmek ve
1yi ¢izilip, cizilmedigini kontrol etmek i¢in gerekli uzaklik yoktur. Magaranin bir
ozelligi de, insan figiirlerinin yer aldigi konulu resimlerin bulunmasidir (Bahar,
2009).

Catalhoyiik’te yapilan kazilarda ise Neolitik ¢aga ait Sekil 3’de goriildigi gibi
yapilar bulunmustur. Ortaya ¢ikarilan evlerin duvarlart boyali resimler ve boga
baslar1 ile siislii olmasi evlerin en Onemli Ozelligidir. Bu yapilardaki duvar
resimlerinde belli bashh geometrik ve dairesel sekilli resim tabakalarina
rastlanilmistir. Bu resimler insan gOmiitlerinin bulundugu yerleri 6n plana

cikartmistir (Aytag, 1981).



Sekil 3:Insan Figiirlii Duvar Resmi, M.O 6000-5000,Catalhdyiik/Tiirkiye (“Diinya
Miras Listesinde”, 2019)

Misir sanatinda ise Oliimden sonra yasama olan inang belirleyici unsur olarak
goriilmektedir. Bu dogrultuda yapilan eserlerin, cogunlukla mezar anitlar1 ¢cevresinde

sekillendigi bilinmektedir.

Misir’da duvar resim ve ¢izimleri Eski Krallik Déneminde 3. siilaleden baslayarak
ozellikle soylularin mezarlarinda anitsal yapilart olan piramitlerinde goriliir. Eski
Misirlilar duvar siislemesine ¢ok diiskiindiirler. Ayrica bu donemde kabartmalarda
renklendirilmistir (Mortel, 2019). Orta Krallik Dénemi’nde de siiren bu resim tiirii
Yeni Krallik Donemi’nde 18.siillalede doruk noktasina ulasir. Teb ve Tel El-
Armana’da mezarlardan bagka villa ve saraylarda soylularin yasamlarindan sahneleri
ve gorkemli bahgeleri canlandiran dogal nitelikte resimler yapilmistir. Geleneklerin
ve kurallarin yiikledigi agir zorlayici kosullar altinda Misir sanat1 gergekei degildi.
Isleyebilecegi konular sanatginin  ilhamma birakilmamustir.  Eserin  yerine
getirecegine inanildigi inanglar dogrultusunda secilip yapilmistir. Bunda en biiytik

etkenin dinsel inang oldugunu sdyleyebiliriz (Aytag, 1981).



Sekil 4:Thebes Mezar Anitindan Duvar Resmi Ornegi, M.O. 1350 (Mortel, 2019)

Bu resimler sanat zevki versin diye degil “yasami korumak™ icin yapiliyorlardi.
Stislemek i¢in yapilmayan bu resimler 6zellikle mezar anitlarindaki resimleri 6liintin
ruhundan baska hi¢ kimse goremeyecek sekilde gizlemislerdi. Oliimden sonra ki
yasama inanigin hakim oldugu bu uygarlikta, 6énemli biri 6ldiiglinde ona yakigir
hizmetkarlar olsun diye olen kisi ile birlikte usaklari ve tutsaklari da oldiriliip
gdmme gelenedi vardi. Ancak bu gelenek zamanla yerini sanata birakti. Bu durum
Misir duvar resimleri karakterinin esas belirleyicisi olmustur. Misir resimlerinde,
yiizlerde kisisel ifade bulunmamaktadir. Insan bi¢iminde tasarlanan tanrilarin
hayvanlarla baglantilar1 hayvan basli ve insan viicutlu tasvirlere yol agmis ve bu
sekildeki tanr tasvirleri Misir duvar resimlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Mevki
hiyerarsisine gore biiyiikliikleri belirlenen figiirler, belirli kisileri temsil ederler.
Resimler genellikle yapilis amacglarina bagli olarak 6zel gii¢ler olarak gérmiislerdir.
Inamglar1 geregi mezarlardaki heykellerin, resimler ve rdlyeflerin dlen kisiye oteki

diinyada yardimci olacaklarina inantyorlardi (Gombrich, 1999).

Bugiinkii Meksika sinitlarinin igersinde M.O. 1500 yillarinda var olan Maya
Uygarligindaki duvar resimlerinde dinsel sembollere, glindelik hayattan kesitlere yer
verilmistir. Maya resimlerinin en Onemlileri Bonampak ve Chichen Itza adh

bolgelerdeki tapinaklardadir.(Durmus, 2009)



Girit uygarliginda, Knossos sarayinda biiyiik boyutlu figiiratif duvar resimlerine
rastlanir. Bunlardan en ¢ok bilineni Sekil 5’de gosterilmis olup’Zambakli Prens’’
freskidir.

Misir’la siki iligkiler i¢inde oldugundan, Misir resminde goriilen bazi 6zellikler Girit
Uygarliginda da goriilmektedir. Mesela kadin ve erkek figiirlerinin Misir’da koyu
acik anlayis igerisinde ayirt edilmesi Girit resim sanatinda da goriilmektedir. Fakat
bu teknikte etkilenmeler disinda Girit resim anlayist Misir’daki resim anlayisindan
farklidir. Resmedilen konularin dinsel olup olmadigi tam olarak bilinmemektedir.
Figiirlerin boyutlar1 degiskenlik gdostermektedir. Gergek ebatta yapilmig ve devasa
duvar fresklerine rastlanildigi gibi ¢ok ufak sekilde resmedilmis figiirleri de
gormekteyiz. Renk olarak kuvvetli ve parlak renkler kullanmislardir. Ayrica
resimlerin bulunduklar1 mekanlar tam olarak 151k almamaktadir Bu yilizden kuvvetli

renkler kullanmanin bir zorunluluk oldugunu soyleyebiliriz (Tansug, 1993).

Sekil 5: Zambakli Prens Freski, Knossos Saray1, M.O. 8.yy (“Girit resmi nedir”,
2019)



Resim sanat1 ve buna bagli olarak mozaik sanati Yunanl sanat¢ilar tarafindan en iyi
sekilde uygulanip, Romalilar ile de gelisimini siirdiirmiistiir. Roma sanat1 genelde
Yunan sanatindan etkilenmis ve Yunan sanatimi taklit isine girismistir. Bunu
yaparken kendi niteliklerini de yansitabilmistir. Antik Yunan’da ¢esitli mimari
yapilar igerisinde bulunan fresk érnekleri ve mozaikler hakkinda bilgileri 1.S. 79 da
6len Romali Plinius ve Vitruvius’un, resimlerin nasil hazirlandigi hakkindaki
yazilarindan ve o donemin evleri ile mezarlarindan bilgi edinmekteyiz. Bu
kaynaklarda duvar resimleri ve mozaiklerde mimari ¢evre betimlemelerinin,
peyzajlarin, mitolojik sahnelerin ve giinliik yasam sahnelerin gercekgi bir tutumla
islendigi goriilmektedir. 1.S. 1. yiizyilin ortalarinda Herculaneum’da, Neptiin ve
Amphitrite Evi’nin yazlik yemek salonundaki “Deniz Tanrist ve Esi” adli mozaigin
renkli camlarla yapilmis olmasi ve erken devirde yapilmis olmasi Sebebiyle

onemlidir (Colledge, 1982).

. 1.1.2 Orta Asya Medeniyetlerinde Duvar Resmi
Islamiyet’ten once Tiirk resim sanatina baktigimizda Uygur Tirkleri karsimiza ¢ikar.

Budizm ve Maniheizm dinlerini benimsemis olan Uygurlular, yerlesik hayata

geemis, mimari eserler ortaya koymus ve resim sanatinda eserler tiretmislerdir.

Bu donemdeki mevcut duvar resimleri biiytik bir cogunlukla dini konulu olup zaman
zaman giinliik hayati, sosyal konulari, av sahnelerini veya resmini yaptirmak isteyen
insanlarin portrelerinden olugmaktadir. Budizm ve Maniheizmin Uygur resim
sanatinin  gelismesindeki biiylik rolii nedeniyle fresk teknigindeki bu duvar

resimlerinde ¢ogunlukla dini konulara yer verilmistir (Aytag, 1981).



Sekil 6: Arslan Uzerinde Budha Tasviri,Uygur Duvar Resmi, Bezeklik, 9.yy
(“Dunhuang ile ilgili”, 2019)

Glintimiize gelebilen Uygur Budist resim sanatinin en iyi drnekleri Sekil 6 ve Sekil
7°de gosterildigi gibi Bezeklik Mabetlerine aittir. Bu mabetlerin duvarlar1 tamamiyla
fresk, algak-yiiksek kabartma teknigi ile yapilmis duvar resimleri ile bezenmistir.
Duvar resimlerinde resmedilen vakif¢ilar veya duacilar arasindaki asiller ve prensler

ayirt edilebilip, taninabilmektedir (Diyarbekirli, 1993).

BEZTH obs arvon et

Sekil 7: Uygur Prensleri, Duvar Resmi, Bezeklik, 9.yy. (“Uygur Devleti Sanati,
2019)



1.1.3 Bizans ve Ronesans Donemlerinde Duvar Resmi
Geg Antik Cag’da yani Bizans Dénemi’nde mozaik tekniginin kullaniminin yaninda

freskinde yaygin oldugunu goérmekteyiz. Bunlari en ¢ok kiliselerin duvar ve
tavanlarinda gormekteyiz. Urgiip, Goreme ve Orta Bizans Dénemi’nde biiyiik
merkezlerde kayalarm igleri oyulurdu. I¢lerine Bizans gelenegi dogrultusunda iistiin
nitelikli, dinsel konulu freskler yapilmistir. Bu duvar resimleri, yapilarin dinsel
fonksiyonlarin1 tamamlayan ve atmosferini giiclendiren Ogelerdir. Ayrica bu

Ozelliklerinin yaninda 6gretici ve tanitict bir rol tistlendigini sdyleyebiliriz.

Ronesans ile yenilik¢i sanat¢ilar resim alanlarm1  i¢  mekanin  gercek
uzantistymisgasina degerlendirerek, figiirleri mimarlik ve manzara goriiniimleri igine
yerlestirmeye baglamiglardir. Bu donem igin gercek freskin altin ¢agi denilebilir.
Ronesans resminin plastik yapisi ile bu dogrultuda sundugu bi¢imsel durumunun,
cizginin, belirginligin, kapali form kullanimlarinin, diizlemin ve ¢oklugun bir
disavurumudur. italya’da 13. yiizyilda biiyiik fresk ustalar1 yetismistir. Farkli
teknikler gelistirmeye calistilar ve Onceki donemlerde kullanilan ¢izgi teknigini
kullanmadilar. Dénemin sonlarinda ise yumurta aki kullanilarak parlak bir goriiniim

elde edildi. Bu teknige 1slatma adi verilmistir (Giiler, 1995).

Bu donemin en Onemli fresk sanatgilari Giotto Masaccio, Mantegna, Fra
Angelico’dur. Giotto’nun kilise duvarma yapmis oldugu freskler Italya’da goriilen
mimariye bagli biliylik resim sanatinin baslangici sayilmistir. Giotta’ya gelinceye
kadar resim sanat1 Bizans Mozaigi’nin devamindan baska bir sey degildi. Mozaik ise
sanatginin imkanmi sinirlayan bir ifade vasitasi durumundaydi. Giotto ile beraber
Bizans semalarinin ¢6ziildiigiinii goriiyoruz. Ciinkii ressam, mozaigi birakip fresklere
gectiginde hareketlerinde biiyiik bir serbestlik kazanmistir. Resimlerinde 151k, gdlge

oyunlar1 ve derinlik yanilsamasinin basarildig1 gériilmektedir (Ozdemir, 1991).
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Sekil 8: Olii Isa'ya Agit Freskosu, Giotto (“Bedrettin Cémert- Giotto’nun”, 2019)

Giotto’nun “Olii Isa’ya Agit” freskosunda kompozisyon dikkat gekicidir. Panonun
sagindan sol alt kenarina dogru ¢apraz inen kayalar derinligi vermektedir (“Bedrettin
Coémert- Giotto’nun”, 2019). Aciyla Isa'nin 6lii viicuduna gittikge egilerek ydnelen
figlirler sahnenin iki ucunda dikey planda yer alan figiirler bu olay1 hareketle
dramatize etmektedir. Mavi renkli gékte ugusan melekler hareketleriyle ritimseldir.

Fresk bat1 sanatinin gelisimi agisindan en 6nemli eserlerden biri sayilmaktadir.

Giotto ile baslayan bu gelismeleri ve Masaccio’nun fresklerini Ronesans resminin
temelleri olarak gérmekteyiz. Bu yapitlar Fransa’da Brancaci Kilisesi freskleridir. Bu
fresklerin bir diger ozellikleri ise konu olarak ilk kez gergek yasama deginilmis

olmalaridir.(Aytag, 1981).

Ayn1 zamanda Brunelleschi tarafindan bulundugu kabul edilen bilimsel perspektifi
ilk uygulayan sanat¢1 Masaccio’dur. Giotto’nun tam olarak saglayamadigi derinlik
yanilsamasini basariyla gerceklestirmistir. En dnemli 6rnegi “Kutsal Uclii, Meryem,
Incil, Aziz Yahya ve Bagiscilari’dir (“Brancacci Chapel”, 2019). Sanat¢inin, Santa
Maria Novella Kilisesi’ndeki bu freski Brunelleschi’nin mimari perspektifi {izerine

kurulu bir perspektifi gostermektedir. (Ozdemir, 1991)

11



Sekil 9: Brancaci Sapeli Freskinden Kesit, Masaccio (“Brancacci Chapel”, 2019)

Ronesans’in ilk ¢agindan olgunluk cagma gecis Leonardo ile olmustur. En iinlii
freskosu Santa Maria Della Grazie Manastir1 yemekhanesi duvarina yapilmis olan “

Son Aksam Yemegi” freskosu Sekil 10°da gosterilmistir (Aytag, 1981).

Sekil 10: Son Aksam Yemegi,Fresk, Leonardo Da Vinci (“Son Aksam Yemegi”,
2019)

Michalengelo ise Sistine Sapeli’nin tavan resimlerini yapmustir. 30 metre ylikseklikte
bir iskele kurarak, yillarca sirt {istii yatip, o donemden giiniimiize kadar gelen en
onemli resimleri Sekil 11°de gosterilmistir. Giotto ve Masaccio gibi yenilikei
olmamasina karsilik yaptigr is orijinalligi agisindan en yiiksek noktadir. Yaradilis
konusunun anlatildig1 bu tavanda ¢esitli sahneler canlandirilmigtir. Ortada ii¢ resim

diinyanin yaratilisi, diger ii¢ resim ise Adem ile Havva’nin yaratilis ve giinah
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sahneleri resmedilmistir. Pencereler arasindaki liggen alanlarda yedi peygamber, bes
kahin yapilmistir. Ayrica bos kalan duvarlara kiyamet sahnesini yapmistir.(Aytag,
1981)

Sekil 11:Yaradilis, Sistine Sapelinden Kesit, Michalengelo (“Sistine Sapeli Tavan”,
2019

1.1.4 Barok Dénemi Duvar Resmi
Barok donem duvar resimleri Sekil 12’de gorildigi gibi kendinden onceki

anlayistan tamamen farkli olarak mimari yapinin detayli, siislii etkisiyle, parcalanmis

alanlarinda kendisine yer bulabilmistir.

18. yiizyillda Barok sanatina kadar mimari agidan biitiinleyici etkisi olan biiyiik
boyutlu freskolar yapilmistir. Ancak Barok mimarideki genis ylizeylerin
pargalanmasi ile i¢ mekanlarda fresko dekoratif bir unsur olarak goriilmektedir.
Mimari yapilarin asir1 derecede siislemeciligi ve g6z aldanmasinin etkisi ileri
noktaya ulagsmistir. Kazima, oyma veya rolyef ile yapilan yar1 heykel yari resim
kompozisyonlar olusturulmustur. Duvara yapilan resimler kdkboyasi, yaglar ile
yumurta akindan hazirlanan hazir boyalardi. Dekoratif olan resimler alttan goriiniiyor
gibi yapilmistir. Kubbelerdeki gokyiizii yanilsamasi, siis 6geler ve parlak renkler ile

goz alic1 olmustur. Perspektif yukar1 dogru kiigiilmektedir(Ozdemir, 1991).
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Sekil 12: Delaxroix ,Heliodorus’un Tapinaktan Atilmasi, Fresk,(1856-61),Paris
(“Delacroix, Eugene-Gallery”, 2019)

1.1.5 18. ve 19. Yiizyllda Anadolu’da Duvar Resmi
18. yiizyila kadar Bati ile etkilesim icerisinde olan Osmanli sanati minyatiir ve

geleneksel mimari siislemeciligini bozmadan devam ettirmistir.

Ancak matbaa ile birlikte seri kitap basimi, bir kitap resmi olan minyatiiriin tamamen
kalkmasina neden olmustur. Osmanli bati sanatina yonelmis ve bat1 etkilerini
gostermeye baslamigtir. Osmanlida yapilan saraylar ve kosklerin iglerini artik
geleneksel sanat olan nakkaglik eserleriyle degil batidan gelen Barok ve Rokoko
motifleri ile siislemeleri olusturmaya baslamistir. Mimari yapisin da barok ve rokoko
sanatinin etkileri goriilmektedir. Minyatiir geleneginin giderek yok olmaya basladigi
18. ylizyilin son ¢eyreginde, Tiirk mimari siislemesinde Sekil 13 ve Sekil 14’de
gortldiigli gibi duvar resimleri yer almaya baglamistir. 1. Abdiilhamit ve 3. Selim

zamaninda Istanbul’da ve Anadolu’da yaygmlasmistir (Bahar, 2009).
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Sekil 13: Amasya, II. Beyazit Camisi Sadirvani, (19. yy son ¢eyregi) Tren ve Gar
Binasi Tasviri. (Uzun, 2019, s.10)

Sekil 14: Gaziantep, Hasan Nehir Evi, Buharli Gemi Tasvirleri. (19.yy Sonu) (Uzun,
2019, s.11)

Duvar resminin konularint manzara, insan ve hayvan figiirleri, natiirmortlar, cami,
gemi, agac, tarihi koseler, dini yerler, siislemeler, hayali konular olusturmaktaydi. ilk

resimlerde minyatiiriin etkisi goriilmektedir. Bu yiizden 151k, perspektif ve anatomik
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durumlarin zayif oldugu goriiliir. Bati etkisinde kalinmaya baslandigr donemlerden
sonra yavas yavas minyatlir geleneginden uzaklasilmistir. Konu itibariyle en ¢ok

hayali konular ve siislemeler yer alir (Giiler, 1995).

1.1.6 19. Yiizy1lda Duvar Resmi
19. yiizyilda duvar resmi acisindan duraklama donemidir. Endiistri devrimiyle,

bilimsel ve teknolojik gelismeler beraberinde farkli bir diinya ve yasam bigimi
olugsmaya baslamistir. Sanat¢i artik ona gorev veren sarayi yaninda bulamaz ve
yalniz kalir. Bu yalmzlik sanatginin 6zgiirliigii anlamina gelebilir. Ciinkii boylece
sanat ilk kez, din kurumlar ve saray disinda sanat¢inin kendi kisisel goriislerini
yansitir. Bu yiizden 19. yiizyilin basindan itibaren kisisel goriislerin kaynastigi bir
akimlar devrinin agildigini gérmekteyiz. Romantizmle birlikte “sanat sanat i¢indir”
prensibini benimseyen sanatgilar, kendilerine yakin olan bireylerin disindaki halka
yabanci kalmiglardir. Zamanla sanat¢i nesnenin gercek goriintlistinden kopmus,
bicimleri sinirlandiran ¢izgilerden ve Olgililerden uzaklasmis, kurallardan kurtulup
serbest bir ifade koyabilmek i¢in sanat¢i atdlyesine kapanmistir. Degisen bu ortam
icinde sanatgilar kendi anlatim dillerini gelistirme, yeni ve alisilmadik bigimleri,
malzemeleri ve teknikleri deneme 6zgiirliigline kavusmuglardir. Sanat¢iya tanian bu
Ozgilrliik alan1 giderek genislemis ve kendi tarzini ifade eden araclar zenginlesmistir.
Ozellikle Bati sanatinda egemen olan geleneksel smirlari siirekli zorlama egilimi, art
arda yeni isluplarin ortaya c¢ikmasma yol agmistir. Ayrica endiistri devrimi ile
egemen duruma gecen mekanik iiretim el sanatlar1 gelenegini yikmaya baglamistir.
Artik resimler boyanacak duvar resmileri veya portreler siparig veriliyor ve sanatci
onceden saptanmis Ornekler lizerinde ¢alisiyorlardi. Bu donemde duvar resminde
duraklama yasanmasina karsin, sanatin deg§isen agilimlarina paralel olarak “tuval
resmi” odak nokta olmustur. 19. yiizyilda nadir gorebilecegimiz duvar resimleri
caligmalarina 6rnek olarak Paris’te Louvre’da Delacroix ve Ingres tarafindan yapilan
iki duvar resmini gosterebiliriz. Bu resimlerde, bu donemde dekoratif sayilabilecek
tarthi sahneler bulunmaktadir. Teknik a¢idan bakildiginda bazilar1 klasik anlamda
duvar resmi degillerdi. Alisilagelmisin disinda, tuval ilizerine yapilip bez olarak

duvara asiliyorlardi (Ozdemir, 1991).
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1.1.7 20. Yiizyildan Giiniimiize Duvar Resmi
Klasik {islupla yapilan duvar resimlerinde kullanilan malzemelere, teknolojik

gelismeler sonucunda alternatif malzeme olanaklar1 dogmustur. Duvar resmi
yapiminda karsilagilan sorunlart sanat¢1 teknolojik gelismelerle ¢6zmeye calismistir.
Bu duruma 20. ylizyillda duvar resimlerinin uygulanist sirasinda hava kosullarina
dayanikli boya elde etme ugrasi Ornek gosterilebilir. Bu duruma teknolojinin
yardimiyla ¢6ziim bulunmaya calisilmistir. Duvar resminde kullanilan tempera
uygulamasi yapilabilen su bazli boyalara alternatif olarak akrilik boyalar bulunmus
ve gelistirilmistir. Bu boyalar, sanat¢ilarin 1920’lerde Meksika’da yaptiklar1 duvar
resimlerinde ve fresk c¢alismalarinda yagliboyalarin istenen sonucu vermemesi
lizerine yapilan ¢esitli denemeler sonucu bulunmustur. Duvar gibi ylizeylere
calismalarda ¢abuk kuruyabilen ve firga ile siiriildiigli yerde durabilen, akmayan
degisik hava kosullarina dayanikli boyalara ihtiya¢ duyuldugu i¢in bu boyalar
teknolojik imkanlar ile gelistirilmistir. Bu akrilik boyalar1 duvar resimlerinde 6ncii
olarak kullananlar Sekil 15°de gosterildigi gibi Jose Clemente Orozco, Diego Rivera
gibi Meksikali sanat¢ilardir. 1960’lardan sonra kullanimi olduk¢a yayginlasmis ve
giintimiizde de gelistirilmis, zengin renk segenegi ile kullanilmaktadir (Pekmezci,

2019).

Sekil 15:Evrensel Kardeslik, Orozco, (1930-31) (“The new school”, 2019)

20. yiizyilda freskonun yeniden dogusu Meksika’da gerceklesmistir. Yagliboya resim
geleneginden farkli olarak duvar resmi artik toplumla i¢ ige olmaya baglamis,
kitlelere hitap eden duvar resmin politik yonii kesfedilmistir. Boylelikle toplumdan
uzaklasan sanatci, tekrardan toplum i¢inde kendini bulmustur. Ronesans’ta oldugu

gibi Meksika duvar resimlerinde devlet destegini géormekteyiz. 1920 yillarinda devlet
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kurumlarinin mimari yapilarinin duvarlarina Meksika’nin baski altindaki ge¢misini
ve aydinlik gelecegini anlatan tarihsel sahneler yapilmistir. Toplumdan uzak kalan
sanat¢ilar bu sosyal icerikli resimlerle kendilerini tekrardan toplumun igerisinde
bulmuslardir. Sekil 16’da yer alan ¢alismada bu resimleri yapan sanatgilar Diego
Rivera, David Siqueiros ve Jose Orozco’nun yaptigi calisma gosterilmistir. Bu
sanatgilar resimleri yaparken 15. yiizyil Italya fresklerini ve Maya Uygarligi’nda
yapilan freskleri incelemislerdir (Ozdemir, 1991).

Meksikali yurtsever sanatgilar koklerine donerek, toplumlarinin renkli coskulu
yasantisini, tarihlerinden gelen sanatsal zenginliklerini, yeni gelismeler 1s18inda ele
alip islediler ve g¢aligmalarimi ortaya koydular. Sekil 16°da gosterildigi gibi bu
calismalar1 yapan sanatcilardan birisi olan Diego Rivera bu anlayisla Meksika resim

sanatinin 6nde gelen isimlerinden olmus, pek ¢ok eser liretmistir.

Sekil 16: Diego Rivera ,Detroit Endiistri Gliney duvari (detay), fresk, (1932-33)
“North and South”, 2019)

Giliniimiizde kamusal alanda, pek c¢ok duvar resmi ve uygulamasi karsimiza
cikmaktadir. Kentlerin kamuya acik alanlarinda 6rneklerine sikg¢a rastladigimiz bu
caligmalar1 gormekteyiz. Diinya da ve ililkemizde de ornekleri mevcuttur. Son
yillarda yapitlariyla Banksy bu anlamda dikkat ¢eken sanatcilardan biridir. Ozellikle
grafiti ¢aligmalariyla taninan Bansky’nin Sekil 17°de savas karsiti, protest bir bakisla
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ele aldigi diinyanin ¢esitli yerlerinde duvarlarda sergilenen galismalarindan biri

gosterilmistir.

Sekil 17:Kirmiz1 Balonlu Kiz, 2002, Banksy (“Banksy-balonlu kiz”,2019)
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IKINCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde iki boyutlu duvar resmi teknikleri, yiizey boyama teknikleri ve diger

ylizey uygulamalarina yer verilmistir.

2.1 iki Boyutlu Duvar Resmi Teknikleri

‘ 2.1.1 Fresko Teknigi
Italyancada “taze” anlamina gelen fresko ayrica geleneksel duvar resmini ve

teknigini ifade etmek i¢inde kullanilmaktadir. Fresko, “yas fresko” (Buono Fresco
veya Gergek Fresko) ve “kuru fresko” (Fresko a Succo) olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir (Turani, 1995).

Yas fresko, yas siva iizerine kireg siitii ya da suyla inceltilmis toz boyalar ile duvar
yiizeyine uygulanan bir tekniktir. Yas olan sivanin {izerine siiriilen boyalar sivanin
igerisine isler. Kuruduktan sonra olduk¢a saglam ve kalict bir duvar resmi olur.
Freskonun uzun Omiirlii olmasi i¢in duvar harcinin iyi hazirlanmasi gerekmektedir.
Hazirlanan harcin {izerine yagken siiriilen boya sivaya niifuz ederek, renklerin
kimyasal bir reaksiyona ugramasiyla kristallesir. Ayrica duvar yilizeyinin saglamligi
da onemlidir. Rutubet, iklim gibi faktorler dayanikliligina etki etmektedir (Saygi,
1994). Yas fresko teknigi ile yapilmis bir ¢alisma Sekil 18’de gosterilmistir.

Kuru fresko teknigi kuru zemin tizerine uygulanir. Uygulanis yoniinden kolaydir.
“Tempera’” adi verilen boyalar kullanilir. Tempera boyanin geleneksel hazirlama
metodu renkli boya pigmentlerinin yapistirict 6zelligi olan ana maddelerin su ile
karistirilmasi sonucu elde edilmektedir. Tempera, yagliboyaya gore cabuk kuruyan,
kurudugunda da orijinal renklerini veren ve elastikiyeti az olan bir boyadir.

(Pekmezci, 2019).

Kuru fresko kullanilan boyanin, sivanin igine niifuz etmemesinden dolay1 yas

freskoya gore daha kisa Omiirliidiir. Kolay bir teknik olmasiyla yaygin olarak
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uygulandigini sdyleyebiliriz. Giiniimiizde de yaygindir ve gelistirilen ¢esitli boyalarla

daha iyi sonu¢ alindigin1 sdylemek miimkiindiir.

Sekil 18:Yas Fresko (Detay) Mimar Sinan Univ., GSF. Atélyesi

2.1.2 Kazima Resim (Graffito/Sgrafitto) Teknigi
Bir tiir fresk teknigi olan Sgraffito; imgelerin ya da desenlerin siva, seramik ya da

cam gibi c¢esitli ylizeylerde kazima yontemiyle alttaki renk katinin ¢ikarilmasi
seklinde yapilan bir siva resim teknigidir. Renkli siva katlarinin heniiz kurumadan
kesilerek alttaki renkli sivanin g¢ikarilmasi seklinde uygulan bir ¢alisma Grnegine
Sekil 19°da yer verilmistir. Sgrafitto tekniginin kabartma gibi gdriinmesi ve siva
katlarinin kademeli olarak olusturdugu golgeler teknigin uygulandigi yere etkili
gorsel nitelik katar. En fazla dort siva kati iist iiste siirlilerek yapilabilir. Duvar
yiizeyine uygulanirken kaba sivali zemin 6nce renkli sonra da beyaz siva ile kaplanir.
Desen, kirecli beyaz sivanin kazilmasi ve alttan ¢ikan renkli siva ile elde edilir. Kimi
orneklerde bu katlar daha da ¢ogaltilarak yine ayn1 yontemle ¢ok renkli kompozisyon

elde edilir.(Megep, 2014).
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Sekil 19:Sgrafitto Ornegi, Hacattepe Univ.,GSF.Ortam Odakli Atdlyesi

Kullanilan malzeme acisindan yas freskoyla benzerlik gostermektedir. Ayni
malzemenin farkli tekniklerde de kullanilabilirligine 6rnek olusturacak bir tekniktir.
Fresko teknigi ile sgrafitto’daki uygulama farkli olsa da temel ilke aynidir. Sivanin
katmanlar olusturmasi ve yas sivayr kullanarak saglam kalici resimler olusturmak,
freskonun ve sgrafittonun ortak yontidiir. Freskoda renkler yas siva lizerine siiriilerek
emilmesi saglanirken; sgrafitto da sivanin oksit toz boyalar, toprak boyalar, gibi suda
coziilebilen boyalarla olusturulan renkli sivanin st {iste siiriilmesiyle ger¢eklestirilir.
Freskodan farkli olmasinin bir nedeni de siva karakterinin goziikmesi ve rolyef etkisi

olusturmasidir.(Bahar, 2009).

2.1.3 Yiizey Boyama Teknikleri
Gelisen boya teknolojileriyle, akrilik, yagli boya vb. boyalarla, air brush gibi

puskiirtme o6zelligi tastyan yardimci materyallerle olusturulan resimlerin 6nceden
hazirlanmis ¢esitli (astarlanmis ya da diizgiin bir yiizey elde etmek adina islemlerden
gecirilmis) yiizeylere uygulanmasidir. Giiniimiizde siklikla tercih edilen bu teknigin
kamusal alanlarda epeyce karsimiza c¢iktigindan  s6z etmek gerekir. Bu

uygulamalarin en baginda da ’graffiti’’ uygulamasi gelmektedir

Duvara yazilmis yazi ya da ¢izgi anlamina gelen graffiti, yapildig1 ylizeyi
Onemsemeden iizeri resimler ve yazilardan olusan, sinir tanimayan bir uygulamadir.
Mimari yapin bir parcasi olarak diisiiniilmeden yapilan bu resimler, pencere, kapi,
cam, duvar gibi her tiirlii yiizeye cesitli boyalarla yapilir (Ozdemir, 1991; “Grafitide
Sirtimizin Yere”, 2019).
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Glinlimiizde; “resim ¢izerek verilen mesaj, iz birakma, karalama” anlaminda
kullanilan grafiti s6zciigii, 6zellikle etnik ve kiiltiirel kokenli gruplarin yogun olarak
bulundugu kentlerde; mesaj verme amaci tasiyan, politik igerigi olan, miimkiin
oldugunca ¢ok kisiye ulasacak Yyerlerde herkesin gorebilecegi sekilde yazilan,
paraflar, bireysel sloganlar ya da ciimlelerin formlar araciligiyla ¢ogunlukla duvar,

kaldirim gibi yiizeylere aktarilmasidir (Erdogan, 2009).

Sekil 20: Grafiti Ornegi,Mr. Hure, Istanbul (“Grafitide Sirtimizin Yere”,2019)

Grafitiden bagka cesitli bask1 yontemleriyle de(sablon, digital baski) duvar yiizeyi

uygulamalari gerceklestirilebilir.

2.2 Duvar Uzerine Yapilan Diger Uygulamalar

2.2.1 Mozaik Teknigi
Giiniimiizde de yaygin olarak bilinen, gegmisi Antik Yunan ve Roma donemlerine

kadar uzanan, renkli tas ya da cam pargalarinin yan yana dizilimiyle olusan,

dayanikli bir resim teknigi olarak kabul edilir.

Cok cesitli renk ve desenlerde sirlanmis ya da sirlanmamis olan seramikler mozaik
tas1 olarak kullanilir. Ev i¢inde kullanilan fayanslar cekicle kirilarak istenilen
boyutlara getirilebilir. Diizgiin kenarli parcalar i¢in fayans kerpeteni ile diizeltme
yapilir. Eski porselenlerden de yararlanilarak mozaik tasi elde edilebilir. Bunlar daha

cok dekoratif amagl kullanimlara daha uygundur. Porselenler ¢eki¢ kullanilarak
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pargalara ayrilabilir. Mermer tasi da mozaik sanatinda yaygin olarak kullanilan bir
tag cesididir. Opak ve renkli camlar, aynalar, ¢akil taslari, deniz kabuklari, atik
malzemeler, cams1 mozaik taglart vb bir¢ok malzeme mozaik dizimi amaciyla

kullanilir (Megep, 2015).

Mozaiklerin ¢esitli siralama ve yerlestirme yontemleriyle uygulandigi yontem Sekil
21°de goriilmektedir. Yapistirma islemi icin genelde, igeriginde ¢imento bulunan
seramik yapistiricist vb. yapistiricilarla birlikte, kullanilacak ylizeye bagli olarak
silikon gibi, plastik tutkal gibi yapistiricilarda tercih edilebilir. Yapilacak tasarim,
uygulanacak dizilim yontemine gore taslar yiizeye sabit bir sekilde tutturulduktan
sonra parcalar arasina dolgu islemi yapilir, dolgu rengi tasarima uygun olmalidir.
Daha sonra ise sabitlenen tag araliklarinin derz harci ile kaplanmasi gerekir.
Boylelikle bosluklarin kapandigi, diizgiin bir ylizey elde edildigi, taglarin daha da
saglamlastigi goriilir. Mozaik istenildigi zaman, pano benzeri sert yiizeylere de

uygulanabilir.

Sekil 21:Cam Mozaik Ornegi, Hacattepe Univ.GSF.Ortam Odakl1 Atdlyesi

2.2.2 Vitray Teknigi
Renklendirilen cam tabakalarin daha Onceden eskizi yapilan tasarimlar, sekline

uygun kiiciik pargalar halinde kesilir. Bu kesilen pargalarin alg1, demir ve kursundan

gercevelere tutturulmasiyla hazirlanmis kompozisyonlara vitray denir. Bu

24



kompozisyonlar, renkli ya da renksiz camlardan olusmustur. Genellikle pencere ve
kapilara uygulanmaktadir. Vitray sanati, her seyden dnce renkli ya da renksiz cam
pargalarindan resim yapmak ve onlari 118 Oniine yerlestirmekten ibarettir. Bu

yerlestirmede mimariye uygunluga, dolayisiyla 1sik diizenine dikkat edilmelidir.

(Megep, 2014)

Vitray’in mimari yapiya estetik katkilar1 olduk¢a dnemli olmakla birlikte 1s1kla olan
durumu g6z ardi edilmemelidir. Ciinkii vitray’1 gosteren 1siktir, 15181 da gosteren

vitrayin kendisi olacaktir.

Bu teknigin ana malzemesi camdir. Camin 151k gecirme 6zelliginden faydalanarak
olusturulan 1s1kl1 resim sanatidir. Oldukca eski bir teknik olan vitrayda 1s181in 6nemi
biiyiliktiir. Dogal 15181n giin icerisinde degisik etkileri ve g¢evresindeki nesnelerin
hareketi, degisik renksel ve golgesel etkiler yaratir. Ayrica vitraya bakilan agi,
uzaklik ve 151k siddeti gorsel etkide degiskenlik yaratabilen etkenlerdir. Klasik teknik
olan vitray, 151k olarak yakin ylizyila kadar dogal 15181 kullanmistir. Glinlimiizde de
teknik ilerlemeler dogal 15181n kullanimin yaninda elektrik 15181 ile olusturulan yapay

151k ile de galismalar ortaya konulabilmektedir. (Bahar, 2009)

2.2.3 Lak Teknigi
Ahsaptan olusturulmus levha malzemeye duvar resmi yapilmasi istenildiginde

kullanilan bir tekniktir. I¢ mekanlarda uygulamaya miisait olan, preslenmis talas
levhalarin iizerine uygulamasi yaygindir. Atdlye ortaminda hazirlanan ahsap
levhalarin her iki yonii neft ve bezir yagi karisimi ile iyice doyurulur. Daha sonra
kurutularak, sentetik macunlarla ince tabakalar halinde macunlanan yiizeyin diizgiin
bir hal almasi saglanir. Yizeyin diizeltilmesinden sonra yiizey sentetik boya ile
boyanir. Boyanin kurumasindan sonra zimpara atilir. Tekrar boyama ve zimpara
islemi yapildiktan sonra tasarlanan c¢aligma akrilik boyalar ile yiizeye calisilmaya
miisaittir. Boyama isleminin tamamlanmasindan sonra ince ahsap vernik uygulamasi
yapilir. Ve hafifce zzimparalama islemi yapilir. Bu islem bir kez daha tekrar edilir. Bu
kat ile sonlandirilabilecegi gibi calismanin {izerine bagka miidahaleler yapilip,

gelistirilebilir (Saygi, 1994).
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2.2.4 Seramik Teknigi
Duvar yiizeyinde rélyef etkisi vermek adina, ii¢ boyutlu uygulamalara deginmek

gerekirse seramik teknigi bunlardan birisidir. Rolyef yiizey lizerinde yiikselti ya da
cokiintii alanlar1 olusturmak amagli bir uygulamadir. Bunun i¢in pek ¢ok malzeme
kullanilabilir. Alcak veya yiiksek kabartma olarak oOrnekleri vardir. Yiizeyde
olusturdugu algak ve yiiksek 6zelligine gore farkli 151k ve golge etkileri gozlenebilir.
Rolyef uygulamalarinda; sert malzemeler i¢in oyma, yumusak malzemeler igin

sekillendirme esastir (Milli Egitim Bakanligi, 2013, s.38).

Sekil 22:Klasik Rélyef Ornegi (Milli Egitim Bakanligi, 2013, 5.38)

Seramik ana malzemesi ¢amur olan bir tekniktir. Calisma siireci boyunca esneklik
tanir. Hatali kisimlar kolaylikla diizeltilebilir. Modelaj kalemleri, kesici aletler ile
sekillendirilebilmektedir. Oncelikle yapilacak calismada kullanilacak camur c¢esidi
onemlidir. Camuru seciminde boyut, yiizey, boya gibi yapilacak caligmanin
ozellikleri goz 6ntinde bulundurulur. Piyasada genelde {i¢ ¢esit gamur vardir. Bunlar
plastik camurlar, samotlu ¢amurlar ve sivi camurlardir. Duvar panolar1 seklinde
hazirlanip kullanilmasi diisliniilen rélyef calismalarinda, samotlu ve plastik camur
tercih edilmektedir. S1vi ¢amurlar, i¢inde su miktar1 fazla olan akici bir ¢amurdur.
Cogunlukla kalip dokiimiinde kullanildigi goriilmektedir. Sekillendirmesi zordur, bu

sebepten kullanim1 yaygin degildir. (Bahar, 2009)
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2.2.5 Beton-Al¢1 Dokiimii )
Beton-al¢1 dokiimii yaparak rolyef olusturulabilir. Oncelikle kalip alma sonra dokiim

yapma ve boyama islemlerinden olusur.

Dokiim ile olusturulacak rélyefin once bir malzeme ile sekillendirilmesi onemlidir.
Bunun i¢in istege bagli olarak degisik kaliplar kullanilabilir. Bu se¢imi yaparken
verilmek istenen etki ve dokusal 6zellikler géz oniinde bulundurulmalidir. En ¢ok
yaygin olan malzeme ise ¢amur ya da strafordur. Bu malzemelerle yumusak etkiler
alinabildigi gibi sert etkilerde elde edilebilmesi sebebiyle tercih edilmektedir ( Saygi,
1994).

2.2.6 Ahsap Rolyef
Dogadan temin edilen ahsabin sekillendirilmesi olduk¢ca eski tarihlere

dayanmaktadir. Bu ylizden ahsap rdlyefe teknik olarak klasik bir teknik diyebiliriz.
Glniimiiz teknolojisiyle ¢esitli asamalardan gecilerek kullanima hazir hale
getirilmektedir. Rolyef tekniginde ahsap oyma, yapistirma, cakma ve birlestirme

islemleri ile olusturulmaktadir (Bahar, 2009).

2.2.7 Metal Rolyef
Malzeme olarak bakir, piring, aliiminyum, paslanmaz c¢elik gibi metallerin

sekillendirilmesiyle olusturulan tekniktir. Sekillendirme asamasinda kullanilan
metalin alasimina uygun teknik miidahale gerekmektedir. Cakma, kivirma, kesme,
dévme, pres, kumlama, boyama ve asitleme islemleriyle metal rolyef olusturabilir

(Sayg1, 1994).

2.2.8 Gaz Beton (Ytong)Rolyef
Klasik duvar yapimin temel malzemesi olan tuglanin yerine gecen ytong gelismis

teknolojinin olusturdugu yapt malzeme {irliniidiir. Bu tugla blogu, kuvarsit,
alliminyum tozu, ¢imento, kire¢ ve suyun karistirilmasiyla olusturulan harcin basingh
buhar altinda sertlestirilmesiyle olusan gozenekli yap1 malzemesidir. Bir diger adi1 da
“Gaz Beton” dur. Malzemenin yaklasik % 80’ni hava kabarciklarinin olusturdugu
bosluklardan olustugundan oldukca hafiftir. Bu yap1 malzemesi, dayanikli oldugu

kadar, sekillendirmeye de olduk¢a miisaittir. Glinlimiizde yapt malzemesi kullanimda
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yaygin olmakla beraber, glinlimiiz sanatcisinin sekillendirdigi malzemelerin arasina

girmistir. (Bahar, 2009).

2.2.9 Hiicre Harclama Teknigi (Cloisonne)
Metallerden olusan hiicrelerin iglerinin c¢esitli renk harglarla farkli yiikseltilerde

har¢lanmasiyla olusturulur.

Yaklasik olarak 3 c¢cm enindeki levhalar halinde kesilen metal levhalar, duvara ¢elik
civiler ile montaji yapilir. Metal hiicreler olusturulup montaji yapildiktan sonra
doldurma islemine gegilir. Doldurma isleminde her ¢esit kirecli ve ¢imentolu harg
uygulanabilinir. Bu hazirlanan harglar boyalarla renklendirilerek uygulama
yapilabilir. Ayn1 zaman da i¢c mekanlarda uygulanmasi miisait olan al¢1 malzemesi
ile de doldurma iglemi yapilip, renklendirilebilinir. Har¢ uygulamasi rolyef etkisi
yaratacak sekilde, farkli yiikseltilerde yapildig1 gibi metal profilin yiikselti sinirina
kadar her yer esit yiikselti de olacak sekilde doldurma yapilir. Bu sekilde doldurmada
metal hiicrenin iist boliimii calismanin konturunu olusturmus olur. Bu durum teknigin

iki boyutlu ¢alisma olusturmasina da olanak saglamaktadir (Saygi, 1994).

Yukarida sayilan uygulamalarin disinda rélyef olusturmada kullanilan yontemlere de

deginmek gerekirse;

Boya teknolojisinin olusturdugu bazi1 kimyevi karisimlar sonucu olusturulan rélyef
macunlarint kullanarak duvar diizlemlerinde rolyef etkisi yaratan c¢aligmalar ortaya
¢ikarabiliriz. Glinlimiizde yap1 malzemesi ve dekorasyon malzemelerinin bulundugu
satis noktalarindan kolaylikla temin edilebilir iirlinlerdir. Duvar yiizeyinin
hazirlanmasi ile uygulanabildigi gibi olusturulacak olan panonun iizerine ¢alisilarak
duvara montaji ile de yapilabilir. Genelde i¢ mekanlarin duvar resmi olusturulmasina
miisait bir malzemedir. Rolyef macunu, tasarlanan duvar resminin daha ¢ok dokusal
etki ve geometriksel yiizeylerini olugturmak i¢in kullanilmaya misaittir. Siirtildigi
yiizeyde kalinligina bagli olarak 24 saatte kurur ve rolyef macunun ¢esidine bagh
olarak iizerine uygun boya ile renklendirme yapilabilir. Roélyef macunu kendi

icerisinde tizerine siiriilecek boya Ozelligine gore gesitlere ayrilmaktadir (Bahar,
2009).
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Ayrica seffaf sentetik plastiklerden olan, pleksiglas ve polyester kullanarak rolyef
olusturma da giiniimiizde oldukg¢a tercih edilen bir yontemdir. Pleksiglas 1sitilarak
yumusamasi saglandiginda istenilen sekil rahatlikla verilebilir. Ayn1 zamanda yine

seffaf bir malzeme olan polyester de dokiimle ve elle sekillendirilerek istenen

calisma olusturulabilir.
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UCUNCU BOLUM
I1l. YONTEM

3.1 Arastirmammn Tiirii ve Deseni

Bu arastirma duvar resmi alaninin Tiirkiye’deki Sanat egitimi icerisindeki yerini ve
duvar resmine giiniimiizde verilen 6nemi belirlemek i¢in hazirlanmis nitel bir
caligmadir. Duvar resminin tarihsel gelisimine deginilmis, duvar resmi teknikleri ele
alinmig, bu egitimin verildigi atdlye imkanlar1 yerinde incelenmis ve alanin

uzmanlarinin hazirlanmis sorular esliginde goriisleri alinmistir.

3.2 Arastirma Grubu

Bu aragtirmaya benzerlik ve Ornek olusturacak literatiir taramasi yapilmis,
Tiirkiye’de sanat egitimi siirekliligiyle bilinen giizel sanatlar fakiiltesi ve egitim
fakiiltesi glizel sanatlar egitimi boliimlerini biinyesinde bulunduran alti tiniversite
orneklem alani olarak belirlenmistir. Belirlenen bu {iniversitelerin katilimci bilgileri
Tablo1’de gosterilmistir, ilgili bolimlerinden uzman katilimcilarin  goriisleri

alinmistir.

Tablo 1:Katilimc1 Bilgileri

Katilime1 Yas Akademik Hizmet Y1l
Derece

A 50 tsti Prof. 30 tstii

B 50 tsti Prof. 30 tstii

C 50 tistii Prof. 30 usti

D 50 tistii Prof. 20 tstl

E 40 usti Yrd.Dog. 20 tstii

F 30 iistii Ogr. Gor. 0-10

G 30 iistii Osr. Gor. 0-10
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3.3 Veri Toplama Araclari

Uzman goriisleri alinirken hazirlanan agik uglu sorularla goriismeler kayit altina
alinmis olup, sonrasinda desifre edilerek cevaplar iizerinden ¢alismaya konu
olmustur. Atdlyelerde yapilan incelemelerde de mevcut imkanlar ve yapilan

calismalar gorsel agidan degerlendirilip 6rnekler toplanmaistir.

3.4 Veri Toplama Yontemi
Duvar resmi alaninda arastirmaya veri olusturacak uzman gorisleri, yapilan bire bir
goriismeler sonucunda toplanmistir. Arastirmaya kaynak niteliginde toplanan bu

veriler ayr1 ayr1 derlenmis, biitlinciil bir yaklagim igerisinde degerlendirilmistir.

3.5 Verilerin Analizleri

Yapilan goriismelerde hazirlanan sorular her bir 6gretim elemanina sozlii olarak
sorulmus, gerektiginde bu sorular tekrar edilmistir. Ilgili 6gretim eleman1 sorulara
sozel olarak cevap vermistir. Ses kaydina alinan cevaplar daha sonra yazili metinlere
doniistiiriilmiistiir. Son olarak bu yazili metinlerde ana temanin ne oldugunun

anlasilmasi i¢in metin analizine tabi tutulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

V. BULGULAR

4.1 Duvar Resmi Egitiminin Giiniimiiz Sanat Egitimindeki Durumu

Giliniimiizde tllkemizde sanat egitimi veren gilizel sanatlar fakiilteleri ve egitim
fakiiltelerinin ilgili boliimlerinde yaptigimiz arastirmalarda, konuya ilgili fakiiltelerin
biiyiikk bir ¢ogunlugunda duvar resmi egitimi verilmemektedir. Tiirkiye’de devlet
tiniversitelerinin, giizel sanatlar fakiiltelerinin ve egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar
egitimi boliimlerinin bazilarinda duvar resmi egitimi verilmektedir. Mevcut sartlarda
verilen bu ders hem lisans egitiminde hem de lisansiistii egitimde segmeli ¢ogunlukla
ders olarak verilmektedir. Calisma alanimizin evrenini olusturan Tiirkiye’deki giizel
sanatlar fakdiltelerinin ve egitim fakdiltelerinin duvar resmi egitiminin yer verildigi

tiniversitelerin ilgili boliimlerinden alt1 liniversite 6rneklem olarak belirlenmistir.

Tablo 2:Duvar Resmi Alaninda Universitelerde Yariyil ve Ders Saatleri

Universite Yariyil Ders Saati
Mimar Sinan Univ. 4 3
Gazi Univ. 4 3
Marmara Univ. 4 3
Hacettepe Univ. 4 3
Anadolu Univ 6 3
Dokuz Eyliil Univ. 6 4

Tablo 2’ye bakildiginda genel bir durum goézlemlenmektedir. Duvar resmi dersi iki

tiniversitenin ilgili boliimleri haricinde 4 yariyil olarak okutulmaktadir.

4.2 Duvar Resmi Alaninda Uzman Goriisleri
Yaptigimiz goriismelerde uzmanlarimiza sorulan agik uclu sorulardan elde edilen

bulgular soyledir:
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Katilimeilarin tamami kendi fakiiltelerinde egitimini verdikleri duvar resmi alaninin
icerigiyle ilgili birbirinden farkli cevaplar vermisler ve mevcut imkanlar
dogrultusunda bazi teknikleri uygulayabildiklerini ifade etmislerdir. Tercih ve
yonlendirmelerle tekniklerin segilisinde ve uygulanabilirliginde atdlye imkanlari,

malzeme kalitesi, yapilan ¢alismanin boyutu, zaman faktorii 6ne ¢ikmaktadir.

Duvar resmi dersinin aragtirmaya konu fakiiltelerin tamaminda se¢gmeli ders olarak

verildigi tespit edilmistir.
Duvar resmi dersi e8itimi verilen fakiiltelerde en az 4 yariyil siireyle okutulmaktadir.

Duvar resmi alanmi icin ideal bir atdlye ortami sizce nasil olmalidir? sorusuna
katilimcilarin  tamami tarafindan bu egitimi verdikleri fakiiltelerinde atolye
ortamlarinin yetersiz oldugu goriisiinde birlesilmistir. Bu atdlyelerde genel bir bakis
acisiyla soylemek gerekirse; metrekare agisindan yeterli olmayan, tek bir alanda
birbirinden farkli teknikler bir arada uygulanmaya calisiimaktadir. Malzemeyi

depolama imkanlart da yine bu alanlarla sinirhdir.

Duvar resmi egitimi alan Ogrencilerin bazi teknikleri uygulama da kimi zaman
zorlandiklan ifade edilmisse de yine bu teknikleri uygulayan 6grencilerin kendi
sanatsal tisluplarini olusturmada, sanatsal yaraticiliga katkisi noktasinda duvar resmi

egitiminin olumlu etkisinden s6z etmislerdir.

Katilimcilara yoneltilen, duvar resmi agisindan giinimiizde kullanilan malzemeleri
yeterli buluyor musunuz? Yoksa gelistirilmeli midir? sorusuna ise cevaben; gelisen
teknolojiyle ortaya ¢ikan yeni malzemeleri kullanmay1 olumlu gordiiklerini, duvar
resminde malzemenin teknigin uygulamisinda ortaya ¢ikan sonuclara gore oldukca
onemli oldugunu belirtmiglerdir. Yeni gelistirilen bir malzemeyi teknik agidan
kullanilabilir gérmekle birlikte, yeni malzemeyi, yeni durumlara ¢oziimler iiretme
acisindan da degerlendirmek daha dogru bir anlayis olacaktir goriisiinii dile
getirmislerdir. Mekana, mimarinin 6zelliklerine uygun, i¢inde yasadigimiz modern
cagin oOzelliklerine gore sekillenmis bir malzeme tercihi ve bu tercihe gore ihtiyaca
cevap verecek bir iiretim sonucunda gelistirilecek bir ve birden ¢ok malzeme ve
yardimcilar1 denemek, kullanmak etkili olacaktir. Giiniimiizde hali hazirda kullanilan

malzemelerin ulasilabilirligi ve uygulanabilirligi acisindan c¢ogu zaman Yyeterli
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goriiliip, tercih edildigini goriiyoruz. Gelistirilen her tiirlii malzeme de giinlimiiz
anlayisini  ¢aga uygun, siiphesiz ki gerektiginde her defasinda yeniden

sekillendirecektir.

Yapilan arastirmada uzman goriisii alirken sorgulanan temel sorulardan biri de duvar
resminin sanat ve toplum iligkisi agisindan nasil degerlendirilmesi gerektigi idi.
Duvar resminin sanat ve toplum iliskisine katkisi nedir? Bu sorunun devaminda
“’Kamusal Sanat’’ tanimlamasina ve beraberinde 2012 yilindan 2018 yilina kadar

diizenlenen “’Mural Istanbul’’duvar resmi festivaline deginmek gerekir.

“’Kamusal sanat toplum ile kurulan iligkiler baglaminda bir¢ok tanimlamay1
(miidahaleci, katilimei, proje temelli vb. gibi) icerisinde barindirmaktadir.
Kendisinden daha 6nceki sanatsal ifadeler ile karsilastirildiginda farkl olarak;
sanatg1 ve izleyici arasindaki iliskileri, mekana bakis agilarini ve buna bagl
olarak sanat yapitinin olusum siirecini etkileyen ve gelistiren bir sanatsal
iretim alani olarak etkisini giin gectik¢e arttirmaktadir. Temel olarak bina
cepheleri, caddeler, sokaklar, kamusal yapilarin ortak kullanim alanlari
icerisinde icra edilen sanat isi olarak goriilebilir. Geleneksel ifade
bicimlerinden ayr1 olarak sokaga cikip izleyicisiyle iliski igerisinde olan sanat

anlamina gelmektedir’’( Toy ve Gorgiili, 2018, s.1).

“Toy ve Gorgiilli, (2018): Hem insanlarin hem de sanatin ortak alanlarindan
biri olan sokaklar, yasal veya yasa dis1 yollarla iiretim yapan sanatcilarin
yoniinii  belirlemede  Oncii  olmuslardir.  Calismalarin1  sokaklarda
gerceklestiren sanatgilar yapmis olduklari islerini kimseden izin almadan
veya yasal izin ile gerg¢eklestirebilirler. Diizenli bir yap1 sunan sokaklar kentin
vazgecilmez bir unsuru olmalarmin  yam1 sira sanatgilarin - sanatsal
faaliyetlerini gergeklestirmek igin en uygun alanlardir. Sanat¢inin eserlerini
drettigi alan ile bag bulunmaktadir. Bu bag sanat¢inin sokak aralari ile
arasinda gerceklesen etki ile birlikte gelisir ve hayat bulur. Sokak ve sanat
kavramlart artik i¢ ige birbirini biitiinleyen birer yapiya biirlinmiiglerdir. Bu
yapi ile iletisimin ve etkilesimin en ¢ok yasandig1 sokaktaki sanat etkinlikleri,

toplumun kalbinin attig1 kamusal alanlarda kendisini gostermektedir(s.2).
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Mural Istanbul, Kadikdy Belediyesinin onciiliigiiyle 2012 yilinda Yel degirmeni
bolgesinde baslamig, sonraki yillarda tim Kadikdy’e yayilmistir. Sekil 23°de
gosterildigi gibi evlerin bos yiizeylerinde, yerli ve yabanci pek ¢ok sanatg¢inin yer

aldig1 calismalardan 6rnekler verilmistir.

“Mural Istanbul kapsaminda gergeklestirilen her bir calisma belirli bir
mimari alana karst duyarli olacak sekilde yapilmistir. Bunun sonucunca
oncelikle sanatg¢ilardan daha sonra da izleyiciden performans
beklemektedirler. Isik ve renk yayan yiizeyler sokaktan gecen herhangi biri
tarafindan kolaylikla fark edilebilir. Referanslardaki canliliklar izleyiciyi
ozgilirce dolasabilecegi bir gezintiye cikarir ve izleyici eseri bu gezinti
icerisinde kendine gdre yorumlar {iretebilir. Proje kapsaminda diiretilen
caligmalar sadece illiistrasyon degil aym1 zamanda izleyiciye hitap eden,
izleyiciyi igine ¢eken, akici kompozisyonlari zarif bir bigimde degisen 6nemli
caligmalardir. Bigimlerin neredeyse canli bir formu ve somut giizellikleri ile
izleyiciyi etkilerler. Sanatgilarin bigimsel unsurlari yetenekleriyle kontrol
ederek duygusal agidan disavurumcu temsillerini ifade edislerindeki 6zgiinliik
eserlerin izleyicideki etkilerini daha da g¢ogaltmaktadir. Projede iiretilen
caligmalarin yapildig1 alanlara ve binalara anlam kattig1 goriilebilir.
Calismalar sehrin farkli yerlerinde yapilmis olsalar da bireylerin sosyal
cevresi ile olan iligkisini tanimlamaktadir. Bu baglamda yapilan eserler merak
uyandiran ve gorenleri heyecanlandiran bir karsilagma noktas1 olusturdugunu
gormek olduk¢a dnemlidir. Izleyiciyi coskuyla saran ve birbirlerine geken
bicim/renklerle dolu calismalar, binalarin duvarlarinda sergilenen biliyiik
tablolar gibidir. Ge¢miste atil bir sekilde kenarda kalmis, gecmiste herhangi
bir etkilesime girmemis binalarin bugiin nasil bizimle Kkonusabildigini

gostermektedir’’(s.9).

Uzman goriisleri ve edinilen bilgilere gore bakildiginda; sanatgilar giiniimiizde
kamusal alanlarda farkl: tiirde caligmalar tiretmektedirler. Toplumu olusturan bizler,
bu eserlerin bir ya da bir kagiyla giinlik yasamimizda karsilasiyoruz, bu
karsilasmada eser ve izleyici arasinda kurulan bag, etkilesim hali kamusal alanda

varligini siirdiiren bu eserlerin 6nemine ve sayginligina, bolgeye, dis mekana, sokaga
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aitligine dair gli¢li kanitlar olusturur. Toplumla sanat eserinin etkilesiminden ortaya
cikan bu etkiler olduk¢a dnemlidir. Toplumun gozii 6niinde duran, bireylerin giinliik
yasaminda karsisina ¢ikan bu eserler, icinde yasadigi cevresinin tim 6zellikleri ile

birlikte varligini siirdiirmektedir.

Sekil 23:Lonac, Kirmizikusak Sokak, No:17 Kadikdy/Istanbul (“Kadikdy’iin
Rengarenk Festivali”, 2018)
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BESINCI BOLUM
V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 Sonug¢ ve Tartisma
Bu boliimde arastirmada sorgulanan duruma iliskin 6ne ¢ikan bulgular 1s1ginda

tartisma, yorumlama ve degerlendirmelere ulagsmaya caligilacaktir.

Hazirlanan agik uclu sorularda uzmanlarin goriislerine genel anlamda bakildiginda
sanat egitiminde igerisinde duvar resmi alanina egilimin ve verilen 6nemin eksik
kaldig1 goriilmektedir. Vurgulanan bu durumun eksik ve yetersiz kalmasinin
Ozellikle mekan sorunundan, beraberinde malzeme sorunundan kaynaklandigi
noktasinda goriis birligi olustugunu séylemek gerekir. Atélye imkanlariin yetersiz
olusu; boyutu, 15181 yeterince alamamasi, hava sirkiilasyonu saglayacak bir yapida
tasarlanmamasi, depolama imkanlarinin yetersiz olusu vb. bu durumun nedenleri
sayllmaktadir. Bazi tekniklerin uygulanmasinda da malzeme sorunu karsimiza
cikmaktadir. Yas freskoda oOzellikle kire¢ kalitesini yakalayamamak gibi. Duvar
resmi egitimi almig 6grencilerin sanatsal yaraticiligina katkist anlaminda da uzman
goriisleri olumlu anlamda olmustur. Sanat egitimi igerisinde duvar resmi egitimi
almig bir 6grencinin, bu egitim sonucunda onun sanatsal yaraticiligma katkisini
yadstyamadigimizi disiiniirsek, gerekli ortam olustugunda mezun O6grencilerin
mezuniyetleri sonrasinda duvar resmi tekniklerini rahatlikla uygulayabilecegi hatta
bu konuda bir kazan¢ elde edebilecegi sonucuna ulagmakta yanlis olmayacaktir.
Katilimcilar da bu konu da orneklerin varligindan bahsetmiglerdir. Elbette burada
isin maddi anlamda kazang¢ elde etme yonii istenilen diizeyde degildir fakat bu
durumun istenilen ve beklenilen diizeyde olmamasi baska yonden ele alinmasi
gereken ayri bir tartisma konusudur. Duvar resmi egitimimin se¢meli bir ders mi,
yoksa zorunlu bir ders seklinde mi konumlandirilmasi gerekli? Sorusu aragtirmamiz
igerisinde sorguladigimiz bir durumdu. Bu dersin egitiminin verildigi yariyil sayisi
yeterli midir? Biitiin sinif seviyelerinde verilmesi uygun olabilir mi? Sorularin1 da

beraberinde bu yonde sorabiliriz.
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5.2 Oneriler

Arastirmada igeriginde yer alan tiim bulgular ve mevcut duruma bakildiginda, duvar
resminin sanat egitiminde gerekliligi tizerinde yeterince durulmustur. Sorulara
verilen cevaplar arastirmada one siiriilen ana fikri destekler niteliktedir. Sanat egitimi
icerinde duvar resmi alaninda verilen egitimin faydaliligina kesin kanaat getirmekle
birlikte, bu faydaliligi daha st bir seviyeye tasimak adina yapilmasi gerekenler

olabilir: siralayacak olursak...

1)Atolye imkanlar1 yerinde olmali, yeterli donanima sahip olmalidir. Yapilan
aragtirma ve gozlemler, bu egitimin verildigi giiniimiiz atdlyelerinde 6grencilerin
diizenli ve siirece yayilan bir ¢alisma icin yeterli bir duvar yilizeyini bulamadigi

belirlenmistir.

2)Atolyelerdeki ¢alisma yiizeyleri, boyutlari ve duvarim mukavemeti uygun
olmalidir. Bu durumun yerine tuval gibi ya da pano gibi tasinabilir, kismen daha

kolay depolanabilir yiizeyler tercih edilmektedir.

3)Duvar resminin alaninin tarihsel ve teknik gelisimiyle oOgretilmesine Onem
verilmelidir. Pano yiizeyi ve tuval yiizeyi gibi alanlar bazi tekniklerin uygulanmasini

miimkiin kilarken, bazilarini ise uygulamak imkansizdir.

4)Duvar resminin mekana uyumu da dikkat edilmesi gereken bir konudur. Verilen
egitim de bu dogrultuda olmalidir. Duvar resminde resminin yapildigi duvar ve
mekanin mimarisiyle ( yapinin biiyikligl, 15181 yeterince aliyor olmasi), bu

mimarinin kullanim 6zellikleriyle bire bir alakalidir.

5)Tekniklere uygun malzemeyi kullanabiliyor olmak bu egitimin igerisinde
kazanilmasi beklenen 6zelliklerdir. Malzeme kalitesi 6zellikle yas freskoda oldukca

Onemlidir.

6)Ogrencinin farkli durumlara, farkli yiizeylere ¢oziimler iiretmesi, bu 6zelliklere
sahip duvar vyiizeyleri ile karsi karsiya gelmesinin sonucunda olacaktir. Bu
karsilagsma saglanabilirse 6grencinin, malzemeyi davet ve onu dogru ve en etkili

sekilde kullanabilmesinin yolu a¢ilmis olur.
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7)Duvar resminin konusunu belirlerken mekanin o6zelliklerine gore sekillenmeli,
yapilacak mimari ylizeyin tiim yapisina ya da belirli alanin fonksiyonuna bagli olarak

belirlenmelidir.

8)Duvar resmi bulundugu mekanin tasarimina uygun renk ve bigim iliskisi igerisinde

diisiiniilerek projelendirilmelidir.

9)Duvar resminin Olgiilendirilmesinde, bulunacagt mekan ve mimari yapinin
boyutlar1 goz dniinde tutularak, insan iizerinde etki gosterebilecek boyutlar igerisinde

olmalidir.

10)Duvar resmi, uygulanacak olan yiizeyin duvar niteligini kaybettirmemelidir.
Yiizey resmi olan duvar resminin yapilacagi duvar {initesinin korumasina yonelik

caligsmalar yapilmali, 6gretilmelidir.

11)Duvar resminde geleneksel yontemlerin disinda ¢agin ve teknojinin getirilerine
uygun mimariyle uyumlu bir egitim anlayigina fakiiltelerde mutlaka yer verilmelidir.

Bu konu bagl basina yeni bir aragtirma konusu olarak onerilebilir.

Dogru sonuglar1 alma adina duvar resmine gereken 6nemi vererek yapilan planlama
ve tlim uygulamalar mutlaka gecerli ve nitelikli bir egitimi bu alanda saglayacaktir.
Sorgulanan temel basliklar ve tizerinde durulan problemler ile duvar resmi alanina
verilen Onemin dogru saptandigi distinilmektedir. Bu dogrultu da yapilmasi
gerekenler, sunulan Oneriler ve fikirlerle ortak bir dogruyu ortaya koyabilmek ise
duvar resmi egitimin niteliksel yonilinii olumlu etkileyecektir. Bu kazanimlari
edinmis bir 6grenci hem egitim hayati boyunca hem de mezuniyet sonrasi sanat
hayati boyunca karsilastigi durumlara yeni, 6zgiin ¢6ziim yollar1 {iretebilecek,

kendine giivenecek, yeni fikirler ve uygulamalarla yaraticiligini sergileyebilecektir.
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EKLER

EK-1:Giiniimiiz Sanat Egitiminde Duvar Resminin Yeri ve Onemi Konulu

Yiiksek Lisans Tez cahsmasi Réportajlarindan Ornekler

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim iiyesi Prof. Dr. Hiisnii

KOLDAS ile yapilan roportaj:

Mahmut YILMAZ: Oncelikle Merhaba! Bu goriismeyi kabul ettiginiz ve bize
zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederek baslamak istiyorum. Fakiiltenizde
ogrencileriniz duvar resmi adi altinda nasil bir egitim aliyorlar, igeriginde neler var,

liutfen bahseder misiniz?

Hiisnii KOLDAS: Bizim burada duvar resmi olarak uyguladigimiz teknikler,
geleneksel, eski, Ronesans’tan kalma, islevini su an pek fazla siirdiirmese de, kadim
tekniklerdir. I¢ mekanlarda, kilisenin siparisleriyle, kent soylularmin, aristokratlarin
o donemki verdikleri siparislerle ressamlara yaptirdiklari biitiin bu resimler
miizelerde gordiigiimiiz, Avrupa kentlerinde saraylarda, Kiliselerde, i¢ mekanlarda
Ozellikle gordiigiimiiz bu teknikler, bunlar her seyden 6nce i¢ mekan teknikleridir,
bizim burada gordiikleriniz, bu teknikler dis mekanda olmaz, yapamazsin degil ama
uzun Omiirlii olmaz! Islak siva ve kuru siva dedigimiz bu teknikler dis mekanda
yapilamaz degil, yapilir ama dis mekanda uzun Omiirlii olmaz yani bu teknikler
dogrudan direkt giines 15181yla, kotii hava kosullariyla iste isle, dumanla yagmurla
nemle temas etmemesi, karsilasmamasi gerekiyor. Bunun i¢in i¢ mekanlarda
yapilmistir. D1s mekanda yapamazsin diye bir kanun kural yok yaparsin, belki
koruyucu bir ylizey ya da koruyucu malzeme saglanabilirse, hele bir de yakin
zamanda boya teknolojisinde koruyucu malzemeler ¢ok gelisti yani vernik tiirleri ve
koruyucu malzemeler, hani dis mekana yaptiginda dogrudan sert giines 1s181yla,
yagmurla ve karla temasini kestigin zaman yapabilirsin ama higbir zaman i¢ mekan

giivenligini dis mekanda saglayamazsin bu teknikler i¢in.

Yani biz burada 6grencilerimizi 6greticilik agisindan en giizel en saglam yine esKi
donemlerde yapilmis, ilk tercihimiz fresko olarak yapilmis resimlerden,
ressamlardan, kompozisyonlardan ayrmtilar alarak calistirtyoruz. Genelde portreler

tizerinde yogunlasiyoruz. Ciinkii Ogreticilik acisindan en 1iyi yol portre
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kopyalamaktir. Kopyalar seklinde ¢alisiyoruz. Bunu hem yas sivada hem kuru sivada
yaptyoruz, yani hem fresko tekniginde buna orijinal adiyla bueno fresco deniyor,
kuru sivada da succo deniyor. Her iki teknikte de 6grencilerimizin ¢aligmalarinda
ogreticilik acisindan portreyi tercih ediyoruz ve figiirii tercih ediyoruz, daha biiyiik
kompozisyonlar ¢alisma olanagi buldugumuzda. Tabi bu higbir sekilde degismiyor
mesela boya atolyelerinde de bir kopya zorunlulugu vardr eski ustalardan kopya
yapilir, yagli boya portrelerle biz de burada ¢alisma disiplinimizi portreler iizerine,
figiir lizerine temellendiriyoruz, en 6gretici yol yontem bu oluyor ve bunun egitim
icerisinde estetik ve teknik uygulamalarla diisiindiigiimiizde 6grenciye bu hem ilerde
kendisi i¢in ¢aligmaya basladiginda saglam bir alt yapi olusturuyor, yani kopya
yapmak bizim i¢in benim 6grenciligimden baslayarak ¢cok 6nemli bir sey 6greticilik
acisindan. Tabi eski ustalarin, estetik ve teknik 6zelliklerini bilmek 6grenmek, ama
sonradan kendi tislubunda ve kendi kurmaya basladiginda, bir teknik malzeme olarak
kendi estetigine bunu uyarlamak ¢ok 6nemlidir ama bunun egitimi ve dgretimi iste
burada yapiliyor. Bunu hem boya atdlyelerinde hem burada bizde uygulama

atolyelerinde gerceklestiriyoruz!

Mahmut YILMAZ: Peki 6grencileriniz bu egitimini kaginct sinifta aliyorlar segmeli

ya da zorunlu olarak, se¢cmeli zorunlu ayrimi var mi?

Hiisnii KOLDAS: Yeni diizenlenmis programlarda segmeli olarak da var, zorunlu
olarakta alan Ogrencilerimiz var. Zorunlu olarak atdlye alan Ogrenciler igiincii
sOmestrden itibaren ii¢ somestr (bir buguk yil) olarak aliyorlar. Segmelilerde {i¢iincii
somestrden itibaren aliyorlar. Cok sik degistigi icin bu programlar ¢linkii daha
onceden bu ayrimlar yoktu, tek bir atdlye segiyordunuz, benim o&grenciligim
zamanindan baslayarak mesela uygulama atdlyeleri ii¢ yildi. Ug yilda hem kopya
yaparak teknikleri 6greniyorsun hem de o tekniklerde tigilincii y1linda kendi isleyisini
yapryorsun duvar resmi olarak fakat bu Yiiksek Ogretim Kurumu programlariyla ve
bize Onerilen yeni programda {i¢ yildan bir buguk yila indirildi yani ii¢ somestre
diistiriildii ve kendi zorunlu 6grencilerimizin diginda yeni disiplinler eklendi, segmeli
dedigimiz fakat simdi bu diizenlemeler bizim ge¢miste kullandigimiz, miifredatimizi,
ders programlarimizi, atdlye saatlerimizi olusturan ana ¢alisma saatlerimizi tabi ¢ok
etkiledi. Se¢meli olarak sadece kendi boliimiimiizden degil bagka boliimlerden de

secmeli 0grenciler geliyor. Onlar i¢in saatleri ayarlamak i¢in bizim zorunlu atdlye
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saatlerimizden de alintilar yapildi. Daha sonra bir ¢ok ders saati ¢akismaya basladi.
Ogrenci atdlyede gegirmesi gereken saatler i¢inde baska bir derse gitmek durumunda
kaliyor falan gibi boyle karmasik ve ¢aprasik, diizensizlik bana gore olustu. Simdi bu
se¢meli dedigimiz 6grencilerinde atdlyeleri segme durumlar sik sik degistigi i¢in net
bir sey sOyleyemiyorum ama bir yildan sonra se¢melilerde geliyor, yani ilk yildan

sonra se¢meli 6grencilerde zorunlu 6grencilerde geliyor yeniden degistirmezlerse.

Mahmut YILMAZ: Sizce bu egitimi se¢meli alan dgrenciler i¢inde, zaten zorunlu
alan 6grenciler i¢in ti¢ sémestr demistiniz, gerekli siire ne kadar olmali, 6grencilerin

tekniklere hakim olabilmesi, gerekli uygulamayi yaptirdik diyebilmek agisindan?

Hiisnii KOLDAS: Yani simdi segmeli alan 6grenciye zaten biz burada zorunlu bu
dersi alan Ogrenciye yaptirdigimiz uygulamalari yaptirmiyoruz, yaptiramiyoruz
bunun i¢in ne zamanimiz ne malzememiz ne de mekanimiz yetmiyor. Se¢gmeli bu
dersi alan Ogrencilere ancak basit bir uygulamanin yapacagi zorunlu olarak se¢seydi
eger birinci somestrde nasil bir calisma yapacagiyla ilgili bir 6n hazirlik ve eskiz

calismasi yapip somestr notunu oradan aliyor bunun uygulamasini yaptiramiyoruz.

Mahmut YILMAZ: Az o6nce degindiniz ama kullandigimiz teknikler arasindan

ozellikle iizerinde yogunlagilan bir teknik var m1?

Hiisnii KOLDAS: Bu teknikleri biz tam birbirleriyle esitlenmis uygulamalar olarak
yaptyoruz. Yani bir zorunlu olarak bu dersi segen 6grenci bir buguk yilda, iic somestr
siire igerisinde; bir yas siva, bir kuru siva bir mozaik ve bir sgrafito yapiyor. ilk
geldigi yil, birinci sdmestrde; bir sgrafito ve bir kuru siva yapiyor, uygulamali olarak
bunu yapiyor ayrica tabi ki bunlarin desenlerinin agik-koyularmin, siyah-
beyazlarinin, renkli versiyonlarinin eskiz asamasinin hazirlanma siireci var. Buraya
gelene kadar, uygulamaya gelene kadar malzemeyle ilgili bir hazirlik ddnemimiz var,
iste goriiyorsunuz, kum, ¢imento, kire¢ bizde boldur yani insaat malzemesi gibi,
biitiin bunlarin hazirlanmas1 vardir, kumlar1 yikariz, 6nce eleriz ondan sonra yikariz
tuzdan arinmas i¢in, yoksa duvarda kullanamazsiniz. Disardan gelen kumu oldugu
gibi duvarda resim ylizeyi olarak karisimda kullanamazsiniz, mutlaka yikayip tuzdan
arindirmak gerekir. Kireg¢ elenir, torba kireglerimiz vardir, onlar elenir, daha sonra
yikanan kumlarimiz, burada goriiyorsunuz, kum havuzlarina serilir, oralarda

kurumalar1 beklenir, kuruyan kumlarla daha sonra arkadaslar yapacaklari islerin
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malzemesini hazirlarlar. Yani sgrafito yapacaksa, bunu iki kat tizerinden yapacaksa,
iki katin1 kuru bir sekilde, su degmeden bir giin 6nceden hazirlanir, desenler
hazirlanir. Ertesi giin renklendirilmis siva har¢ haline getirilir. Uygulamasini surada
gordiigliniiz gibi, eski bir Ornektir, daha once ki geldiginizde fotograflarim
¢cekmistiniz. Biitiin bu yaptigimiz, duvarlarda su anda gordiigiiniiz, daha once de
sizin fotografladiginiz biitiin ¢alismalarin aslinda hepsinin teknik ve malzeme olarak
onceden hazirlik stireci vardir. Bunlarin kompozisyonlar1 hazirlanir, eskizleri
hazirlanir, renklileri etiit edilir, uygulamadan 6nce daha sonra da bunun uygulamasi
yapilir. Malzeme bu sekilde az 6nce anlattigim gibi hazirlanir ondan sonra duvarda
gordiigiiniiz bu is ortaya ¢ikar. O ylizden simdi bu zorunlu olarak atolyeyi se¢mis asli
ogrencilerimizin hem program olarak biiyiik bir zamanini, mesaisini ve malzemeyi
de igerecek sekilde biitiin bir sémestr boyu kapsiyor, o ylizden se¢meli dgrenciye
uygulama i¢in zaman ayiramiyoruz. Onlara ancak; eger sizde zorunlu olarak

se¢seydiniz yapacagimiz uygulamali i boyle olacak diye eskizlerini hazirlatiyoruz.
Mahmut YILMAZ: Fakiiltenizde fresk atolyesi olarak sadece burasi var galiba?

Hiisnii KOLDAS: Biitiin resim boliimiinde mozaik ve fresk atolyesi olarak bir tek

burasi var.
Mahmut YILMAZ: Peki sizden bagka bu egitimi veren bir hocamiz var mi?
Hiisnii KOLDAS: Hayir benden baska egitim veren kimse yok.

Mahmut YILMAZ: Babhsettiniz geleneksel yontemleri 6gretiyorsunuz; bu alanda
ideal bir egitim nasil olmaldir sizce, giinimiizdeki boya ve yardimci malzemeler

gibi malzeme ve teknik imkanlar agisindan gelismeyi diisiiniirsek, neler séylersiniz?

Hiisnii KOLDAS: Simdi biz bdliimde mevcut mekanlarimiz, 6grenci sayimiz
kontenjanlarimiz ¢ergevesinde bu miifredatimizi 6grenciye olabildigince temel ama
dolu dolu bir programla calistirmaya onlara bu teknikleri 6gretmeyi amagliyoruz,
zaten programimizda buna gore ama bu tekniklerle ilgili bazi yeni teknikler
denenebilir, bunu geleneksel yani duvarda gordiigiiniiz fresk ve kuru siva
teknikleriyle yapilmis 6rneklerin Gtesine gegecek baska yeni herhangi bir uygulama

s06z konusu olmaz, bana gore olmaz. Ciinkii bu tekniklerde figiiratif degil de soyut
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seylerde yapabilirsin. Sonucta bir duvar ylizeyi varsa illa figilirlii bir resim yapmak
zorunda degilsin. Bu teknikleri kullanarak soyut resimde yaparsin, fresk tekniginde
soyut resimde yaparsin veya bagka tiirlii bir uygulama yaparsin. O yiizeyde istenilen
seyin; bu bir siparis mi olur ya da sen kendi elinle kendi isteginle ya da herhangi bir
sey ugruna mi yapiyorsun sonucuna bakmak lazim. Bu teknikler ve duvar ¢ok fazla
soyut kompozisyonlar1 kaldiran bir sey degil. Yani ama zaten simdi de soyle bir
gercek var; simdi bu teknikler, evet tamam kadim teknikler, ¢cok eski bir gecmise
sahip, bir miras olarak bizdeler. Bunlar1i biz bir miras, kadim teknikler olarak
Ogretiyoruz. Ama bunlart disaridan uygulamak kolay degil. Ciinkii bize bazen
geliyorlar; iste biz salonumuza, toplant1 salonumuza veya evimizin duvarina bdyle
bir duvar resmi yaptirmak istiyoruz. Bende anlatirim, sdylerim yani; duvar resmi
boyle bir seydir teknik olarak bdyle bir seydir, malzemesi bdyle bir seydir,
uygularken siz orayi bosaltacaksiniz, ingaat alani gibi hale gelecek ve ondan sonra
siz; eh ben artik bu resimden sikildim, bunu degistireyim diyemezsiniz. Omiir boyu o
mekani o resimle paylasmak durumundasiniz. Ha falan derler biz bir diisiineyim

derler, sonra hep diisiiniirler.

Mahmut YILMAZ: Tabi o mekanda o duvar resmi uzun siire kalacaksa mekanin

tasarimi da ¢ok dnemlidir, o mekanin degismemesi de cok dnemlidir.

Hiisnii KOLDAS: Tabi bir resmi seversin, begenirsin salonuna asarsin bir siire
sonra onu degistirirsin ama duvar resminde bdyle olmuyor, duvara bu resmi yaptigin
zaman hele bu kadim tekniklerle, yontemlerle yaptigin zaman, artik o resim orada
duvarda o sekilde kalacak demektir. Gelip gecici mesela simdi bazi bdyle grafiti
denen bir takim uygulamalar yapiliyor, dis mekanda duvarlarda, sokaklarda tabi o
bizim uygulamalarimizin disinda. Sonug olarak o tiir seyler yapilabilir yeni seyler

denenebilir bakilabilir.

Mahmut YILMAZ: Ozetle siz burada 6gretilen teknikleri yeterli buluyor musunuz?

s0ze bu alanda ideal bir egitim nasil olmali diye baglamistik.

Hiisnii KOLDAS: Eger bu tekniklerle ilgili egitim konusunda bir sey soruyorsaniz
biitiin bu teknikleri biz burada zaten orijinal teknikleriyle 6gretiyoruz. Bundan daha

otede bu tekniklere eklenecek bir sey yoktur, bu boyle bir teknik, boyle uygulaniyor.
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Mahmut YILMAZ: Giiniimiizde kullanilan malzemeleri duvar resmi agisindan
yeterli buluyor musunuz, yoksa gelistirilmeli mi? Ozellikle yas fresko (buono) ¢ok

kullanilmiyor masrafli bir sey.

Hiisnii KOLDAS: Tabi, yani evet bunun disinda duvara yapilan herhangi bir
resimde istedigin malzemeleri kullanabilirsin. Islak siva yapmiyorsan eger kuru
yiizey lizerinde biitiin malzemeleri kullanabilirsin. Dogal toprak boyadan tut, yagh
boyay1 dahil et, sulu boyay1 dahil et, dis cephe akrilik boyalarin1 dahil et biitiin bu
endiistride tiretilmis malzemelerin tamamini1 Kullanabilirsin kuru bir yiizey tizerinde.
Yapacagin seyle ilgili ne yapmak istiyorsun duvarda, o yiizeyde ilgili biitiin
malzemeleri kullanabilirsin, hepsini karigtirarak ta kullanabilirsin, bunlara
denemeyle, gorerek de karar verilir. Simdi o kadar bizim yaptigimiz is i¢in
gelistirilmis ¢ok fazla malzeme yok, bizim i¢in malzeme nedir? Boyadir duvarda,
duvarin kendisidir onu zaten biz yapiyoruz, bir de bu i¢in yapilacak duvarin 6zel
hazirlanmasi1 var bunun disinda ne tiir bir seyler gelistirilebilir? Bunu gelistirecek
olan, bu malzemelerle ve bu endiistriyellerle ve bu kimyasallarla ¢alisan yerlerdir.

Onlar bunu gelistirirler bize de dnerirler, biz de bakariz.

Mahmut YILMAZ: Sanat egitiminde duvar resmi egitimi almig 6grenciye bu egitim

nasil yansir, onun sanatsal gelisimine, yaraticilifina katkisi nedir?

Hiisnii KOLDAS: Sizle daha 6nce de konusmustuk bizim isimizde simdi biz burada
bu teknikleri 6grenirken, dgreticilik acisindan en saglam yontemlerden biri biiyiik
ustalardan kopya yapmaktir. Bir yagli boya tuval resmini de 1slak sivaya transfer
edebiliriz. Bunlar oradaki boyalarin kullanilma bigimini burada 1slak sivada dogal
toprak boyayla nasil kullanildigin1 onu buraya transfer eder ve pratigini yapariz, bu
mesela ¢ok ogreticidir. Bu ¢ok zor bir tekniktir. Michalengelo’nun kullandig1 malali
tekniktir. Islak siva iizerine boyay: siiriiyorsun malayla malaliyorsun orada kimyasal
reaksiyon olusuyor, boyanin pigmentiyle kirecin pigmenti kaynasiyor ve boya orada
sabitleniyor hem yiizeyde hem sivanin i¢ine, altina giriyor ama biitiin bu malalama
islemleri yaparken kirecten dolay1 renkler ve tonlar acar, bittiginde olmasi gereken
renk ve tonlarda sonlanmasini istiyorsan ona gore bir kag¢ kat o alan boyanir, iki kat
bazen ii¢ kat koyusuyla boyanir malalandiktan ve kuruduktan sonra. Bunlar teknik

anlamda o6grenci i¢in son derece Ogretici pratiklerdir. Boyayr nasil kullanacagi
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konusunda fir¢ay1 nasil siirecegi konusunda. Biitiin bunlar1 bu kopyalama isini ya da
yagli boyadan bir kopya yapiliyorsa islak sivaya bunu nasil aktaracak o teknikte.
Biitiin bunlar onun gelecekte kendi iislubunu olustururken temel alt yapisim
olusturacak olan pratiklerdir. Elbette yani bunlar 6grenciyi de ve bunun uygulamasini
yaptiginda sonra kendi resmini yaparken biitiin bunlar zihninde vardir. Pratiginde,
elinde, fircasinda vardir. Ha bizde zorlayici bir seyler yoktur illa bunu yapacaksin
diye. Istersen biitiin bu 6grendiklerinin tamamini unutabilirsin bambaska bir seylerde
yapabilirsin ama buraya bu egitimi almak i¢in geliyorsan bunlar1 yaparsan,
Ogrenirsin. Bunlar i¢cinde kendi {iretimiyle ilgili bir sanat, burada bir sanatc¢1 aday1
olarak bulunuyor 6grencilerimiz! Ciktiktan sonra, mezun olduktan sonra, bir ressam
olarak, sanatg1 olarak kendi hayatini kendi wslubunu kendi resimsel formunu
olusturma asamasinda burada 6grendiklerinin isine yarayani zihninde vardir, onlar
uygular, oraya aktarir yapmak istemiyorsa da yapmaz. Biitiin bunlar saglam bir
teknik formasyon kazandirir 6grenciye. Estetigi ve teknigi igeren saglam bir
formasyon kazandirir. Bu nedir? Bir yiizeyi boyarken bunun acik-koyusunu nasil
diizenleyeceksin 1s1k-gdlgesini nasil yapacaksin rengini nasil yapacaksin, bu
konudaki tercihlerini nasil yapacaksin yani agik-koyu tonal kurgu iizerine tislubunu
olusturuyorsan tonal diizenlemelere nasil karar vereceksin, eger 1sik-golgeci bir
ressam olacaksan 1sik ve goélgeyi vereceksen hepsi burada var onlarin mesela biz
Rembrant’tan da yapiyoruz. Rembrant’in boyasiyla bizim kullandigimiz 1slak sivanin
hig ilgisi yoktur tam tersidir ama Rembrant’in agik koyusunu 1g1k golgesini buraya
transfer ederken yeni bir tiir galisma pratigi denemis oluyoruz. Bu teknikte bunlari
nasil yapabiliriz? Bunu boyada da yaparsin, kullandigimiz teknikte de yaparsin.
Mesela renkgi bir ressam olacaksan burada ki yiizeye o rengi siirerken rengin orda
tutmas1 ve kalmasi i¢in o paletin {lizerinde karigimi nasil hazirlayacaksin, biitiin
bunlar1 6grendigin tekniklerle yapabilirsin, biitiin bunlar 6grencimize okuldan mezun
olduktan sonra kendi resmini kendi tislubunu olustururken ¢ok saglam temel bir alt
yap1 olusturur kullanmak istediklerini alir kullanir, kullanmak istemediklerini birakir.
O tamamen buradan ¢iktiktan sonra kendi tercihlerine kalmig bir seydir, bunlarda
birden bire olan isler degildir. Bizde her sey zamandir ve bitmez yani durmanin ve

ogrenmenin biz de sonu yoktur.
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Mahmut YILMAZ: Ogrenci bu uygulamalar1 yaptiktan sonra onlarin dzellikle
sevklenmesi, Ozglivenlerinin artmasi yoniinde mutlaka doniitler aliyorsunuzdur,

bununla ilgili neler sdylersiniz?
Hiisnii KOLDAS: Tam anlamadim sorunuzu?

Mahmut YILMAZ: Ogrencilerinizin bu egitimi aldigin1 soylerken, onlara
katkisindan bahsederken, onlarin uygulamalarinda da ne tiir doniitler aliyorsunuz?
Bunu beklenti anlaminda da sormus olayim, ayni zamanda cesaretlenmeleri ve

sevklenmeleri anlaminda da sormus olayim.

Hiisnii KOLDAS: Oluyor ah nerden segtim bu atdlyeyi keske segmeseydim diyen

Ogrencimiz olmadi simdiye kadar.

Mahmut YILMAZ: Soyle bir farklilik disiiniirsek hani tuval resminden farkli
olarak duvar yiizeyi biiyiiyor, belki bir grup calismasi gerektiren c¢aligmalar

yapiyorlar?

Hiisnii KOLDAS: Tabi burada yapiyoruz bu calismalar1 disarida en azindan para
kazanmak icin bizden mezun 6grencilerimiz var, halen bizde okuyan dgrencilerimiz
var, bu tekniklerle devreye girmek istiyorlarsa yapiyorlar ama genellikle 1slak siva
degil de kuru yiizey lizerine calismalari oluyor. Hepsinden miikemmel sonuglar
beklemiyoruz herkesin yetenegine gore bakiyoruz, kim nerde ne yapmissa iyisin de,
¢ok 1yisin de diyoruz bizim yonlendirmelerimizle de o belli bir diizeye ¢ikiyor ama
sonugta burada okuyan 6grencilerin hepsi belirli yeteneklerde 6grenciler ama yetenek
diizeyleri farkli, bizim i¢in burada temel; bu teknikler nasil yapiliyor, yoksa estetik
acidan miikemmel sonuglar beklemiyoruz, bunun pratigini yapsinlar, 6grensinler.

Istisnalar disinda kendi yetenekleri diizeyinde de sonuglar basarili oluyor.

Mahmut YILMAZ: Peki fakiiltelerde duvar resmi anabilim dali kurulmasi

anlaminda neler soylersiniz, 6nceligi var midir, kurulsa nasil olur?

Hiisnii KOLDAS: Duvar resmi olmasina olur, niye olmasin, diisiiniiyorduk evet, bu
kadroyla ilgili, ikincisi mekanla ilgili ¢linkii sirf bunun igin metrekaresi tizerinden bir
sey diyemem ama biiyiik oranda bir malzeme depolayabilmek i¢in depo lazim, genis

mekanlar lazim. Mesela biz simdi duvar resmi yapiyoruz, 6grenci bizden mezun
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olana kadar burada duvarlarda kaliyor, 6grenci bizden mezun oldugunda ister
istemez kirtyoruz sokiiyoruz. Ana sanat dali seklinde orgiitlendiginde metrekaresini
ve Olciilerini biliylik tutman lazim. Kurulsa ¢ok iyi olur, ama ¢ok biiyiik mekana ve

kadroya ihtiyag.

Mahmut YILMAZ: Duvar resmi almis 6grenciler, mezun olduktan sonra bu alanda

yaptiklar1 ¢aligmalarla bir kazang elde ediyorlar mi, boyle 6grencileriniz var mi1?

Hiisnii KOLDAS: Bu sekilde zor. Evet calisan 6grencilerimiz var, ara ara is geliyor,
gidiyorlar yapiyorlar ama bir yaglh boya yapan ressam gibi para kazanarak hayat

kurmak zor.

Mahmut YILMAZ: Sonug olarak hem pratik hem teorik olarak, Tiirkiye’de giizel
sanatlar fakiiltesi ve egitim fakiiltelerinde verilen sanat egitimini yeterli buluyor

musunuz?

Hiisnii KOLDAS: Asil pratik uygulamalar atdlye orgiitlemeleridir. Atdlye disiplini
olarak degerlendirmek gerekir. Biz bir ders degiliz, mevcut iiniversite sistemi
icerisinde ders olarak anildik, ders teorik anlamda olur, ki teorik ¢alismalarimiz var.
Bu alanda sanat egitimi veren mekan ve yerlerin egitimi atdlye disipliniyle olmalidir.

Buna inaniyorum.

Mahmut YILMAZ: Sanat ve toplum iligskisi agisindan duvar resmi nasil

degerlendirilebilir?

Hiisnii KOLDAS: Simdi duvar resmi deyince giliniimiizle ve disariyla
iliskilendirdigimizde, estetik ve sanatsal ne yapmak istiyorsan, disariya ait ne
anlatmak istiyorsan, ona gore disariya ait pozitif kosullarin olmasi lazim. Bunu
Meksika devriminde yaparsin. Orada biitiin halk bu devrime katilmis, oranin
Squeros, Orozco vb. ressamlari bu diisiinceleri benimsemistir. Halk hevesle resimleri
seyretmigler. Bir ¢ok acidan siyasi, ekonomik pek c¢ok sey var. Onun i¢in simdi
disaridan herhangi bir, onlarin istedigi siparisi veren, su tiir duvar resmi istiyoruz
denirse anlasilir ve yapilir. Kurumsallasmasi i¢in yasalasmasi  gerekir.

Kurumsalliktan bahsederken kurumsallasma dedigin zaman bu bir tercih nedeni
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olarak kamuoyu Oniinde oOrgiitlenebilir. Bazi mimari projelere, evlere, tek tek

konutlara duvar resmi alan1 ayrilabilir ama bu ancak 6nerilen bir sey olur.

Mahmut YILMAZ: Once de konusmustuk hocam; ideal bir atdlye ortami nasil

olmalidir?

Hiisnii KOLDAS: Ideal atdlye ortami, bir defa biz malzemeyle yasayan bir
atolyeyiz, gordiigiinliz gibi bu ¢aligma alani icerisinde bu calismalar1 yapacagimiz
malzemeyi de bulunduruyoruz, barindiriyoruz. Kumun kirecin ¢imentonun iginde
oturuyoruz gordiigiinliz gibi mozaik de de dyle....Basinda ya da ve arada konusurken
anlatmaya calistigim gibi mekan ¢ok 6nemli bu tiir ideal bir malzemenin korundugu,
kollandig1 uygulamaya hazirlandig1 bir ortam. Ogrencimizin daha biiyiik boyutlarda
calismasin1 saglayacak, metrekare agisindan genis mekanlarda calisma imkani.
Bunlar olabilir yani bizim i¢in duvarin yiizeyi ¢ok énemli. Yikama ve suyla ilgili tiim
alt yap1 isleri atolye orgiitlenirken belirlenmeli ¢iinkii atlye ona gore orgiitleniyor
ve bu duvari yas sivadan Once, uygulamadan bir hafta boyunca islatip
nemlendiriyoruz ki uygulamaya hazir olsun, biitiin bu suyla olan islemimiz kanal ve

tahliyesi gibi alt yap1 6zelliklerin yeterli diizeyde olmasi gerektigini gdsteriyor.

Mahmut YILMAZ: Cok tesekkiir ediyorum, vakit ayirdiniz...

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim iiyesi Prof. Dr. Devabil

KARA ile yapilan roportaj.

Mahmut YILMAZ: Oncelikle Merhaba! Bu goriismeyi kabul ettiginiz ve bize
zaman ayirdiginiz ig¢in tesekkiir ederek baslamak istiyorum. Fakiiltenizde
ogrencileriniz duvar resmi ad1 altinda nasil bir egitim aliyorlar, igeriginde neler var,

litfen bahseder misiniz?

Devabil KARA: Bauhaus’un kuruldugundan beri, fakiiltenin temelinden beri, daha
once yliksekokul biliyorsunuz burasi, yiiksekokul oldugundan beri burada duvar
resmi teknikleri 6gretiliyor. Duvar resmi teknikleri diye sdyliiyorum burasi bir teknik
okuldu sonra tiniversiteye doniistii. Genel icerigi; geleneksel duvar resmi tekniklerini
Ogrencilere 6gretmek, ayrica tasinmaz mimariye ait olan bir mekani 151k, renk, bi¢cim

ozellikleri ve mimarinin psikolojik, fiziksel 6zellikleri hesaba katilarak mimariye
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uygun tasarimlar yapilmasi hedefleniyor. Su an ki egitim formatinda da geleneksel
baz1 teknikleri uygulamaya koymuyoruz ama uygulamanin ic¢inde goziikiiyor.
Uygulamaya koymamamizin sebeplerinden bazilari; yas freskoda kire¢ kalitesini
yakalayamamak. Kuru fresko yapiliyor. Kuru fresko, yas fresko, sgrafito var, mozaik
yapiliyor. Bunlar1 biz egitim agisindan siniflandirma yapiyoruz. Birinci ve ikinci
smiflarda fresko agirlikli bir egitim, {iciincii sinifta mozaik teknigi gosteriliyor. Ilk
siniflarda mimariye bagli olarak degil {igiincii ve dordiincii siniflarda mimariye bagl
olarak oOneriler gelistiriyor Ogrenciler yani mimarinin islevsel Ozellikleri, 1s1k
ozellikleri, yap1 6zellikleri, ¢cevre 6zellikleri vs. bunlar diistiniilerek bir proje geliyor.
O proje tlizerinden de teknik uygulamasi yapiliyor. Birinci siniftakiler gogunlukla yas
fresko, kuru fresko, bazen glade teknigini uyguluyoruz sgrafitonun Gtesinde,
cogunlukla sgrafito ve mozaik daha iist siniflarda uygulaniyor. Bizim formatimiz

boyle.

Mahmut YILMAZ: Peki bahsettiniz 6zellikle iizerinde yogunlasilan bir teknik var

mi?

Devabil KARA: Yogunlasilan bir teknikten ziyade bizim egitimdeki bakis agimizi
sOyleyeyim; ozellikle mozaikte biraz farkliliklarimiz var ¢iinkii, mozaigi biz sadece
geleneksel dizgi teknikleriyle ya da malzemesiyle olusturulan bir dizilim olarak ele
almiyoruz. Her tlirlii malzemeyi kullanarak mozaik yapmay1 daha hedef noktasina
koyuyoruz. Bunun igerisinde cam olabilir, tugla olabilir, metal olabilir, birim arti
sistemin yani mozaik mantiginin uygulandigi her tiirlii 6neri bizim i¢in gegerlidir,
¢linkii glinlimiiz mimarisi bunu gerekli kiliyor. Glinlimiiz mimarisinin ruhuna uygun
malzemeyi tespit etmekte sanatcinin isi. Cam bir binaya yapacaginiz mozaik
herhalde bir mermer mozaik degil, bagka bir malzemeyle yapilacak bir mozaik
olabilir, yine cam malzeme kullanilabilir ya da bir pisirme elemaniyla yapilabilir,
parlak bir malzemeyle kullanilir ya da metal kullanilabilir ama oradaki bizim
tartismamiz; eger mimari yapir geleneksel bir malzemeyi kullanmay1 gerektiriyorsa
ogrenci onu tercih ediyor yok eger o mimari yapi geleneksel bir malzemeyi kabul
etmiyorsa ona gore baska bir malzemeyi kendisi tespit edip ona gore bir sunum
yapiyor. Her tiirlii malzemeye agig1z, pet sise kapaklariyla bile mozaik yapabilirsiniz,

onemli olan tasarimin dogrulugu ve mimariyle uyumu.
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Mahmut YILMAZ: Giiniimiizde kullanilan malzemeleri duvar resmi agisindan

yeterli buluyor musunuz, gelistirilmeli midir?

Devabil KARA: O kadar ¢ok ki, hayir degil bence tam tersi ¢esitlilik ¢ok fazla
sOyle; geleneksel anlamda diislindiigiiniiz zaman tabi ki ge¢misle kiyaslanamayacak
oranda seyler var: Toz boyanin yerini g¢esitli akrilik boya ve medyumlar aldi, mozaik
adma bir siirii yeni malzemeler var; eskiden pisirilmis cam kullanilirken ya da
mermer kullanilirken, bugiin BTB’den tutun ki, BTB basit bir malzeme, cam, degerli
taglar, plastik malzemeler, metaller, paslanmaz c¢elikler vs. bir siirii malzeme
kullanilabilir, bir de bunun igine elle degil de teknolojiyle de girdiginiz zaman CNC
ile kesilmis 6zel formlarla olusturulmus, ¢elik malzemeler kullanilabilir, mesela bir
araba firmasina mozaik bir resim yapacaksiniz. Arabada kullanilan materyaller bir
mozaik malzemesi olarak kullanilabilir. Tercihen geleneksel bir sey tercih ediyorsa

Ogrenci ona da itiraz etmiyoruz. Aksimiz dyle bir sey degil.

Mahmut YILMAZ: Sanat egitimi siirecinde duvar resmi egitimi almis bir 6grenciyi

bu egitim nasil etkilemektedir onun sanatsal gelisimine katkis1 nedir?

Devabil KARA: Katkist bence malzemeyi davet etmesinden basgka bir katkis1 yok,
bir de boyutla ilgili katki iiretebilir. Duvar resminin boyutu, kaliciligi, mekana
bagliligr acisindan; Ogrencinin Olgme kabiliyeti, iligkilendirme kabiliyeti, ¢linki
normal resimle, duvar resmi arsindaki en biiyiik fark birinin taginabilir, digerinin
mimariye bagli olmasi; yani sizin mimariyi ¢oziimlemeniz lazim; 15181yla, ¢evresiyle
isleviyle birlikte ¢6ziime ulastirmaniz lazim, bu bir performans isteyen bir sey; duvar
ressamiyla normal ressam arasindaki farklardan bir tanesi, diger farki da resminize
tasidiginiz malzeme cesitliligi olabilir, bu daha ¢ok mozaikte karsimiza cikiyor.
Farkli malzemelerle, farkli heyecanlar yakalayip, yeni tasarimlar gelistirebilirsiniz.

Her ikisine de baktiginizda bir resim yapiyorsunuz.

Mahmut YILMAZ: Ozellikle hani bu soruyu sorarken, alan biiyiidiigii icin

ogrenciyi sevklendirmesinden, cesaretlendirmesinden s6z edebilir miyiz?

Devabil KARA: Cok cesaretlendirdigini diisiinmiiyorum, ¢iinkii dgrencilerin
genelde tasarim alanlari mimariyle sinirli, iki metreden fazla tasarim yapamiyor tuval

resmini disiiniirsek. Ancak triptik olabilir, ya da baska bir proje olabilir. Bu
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durumdaki zorluk, 6grenciyi trkiiten, bizimde zorlandigimiz sey; mimari yapinin
fiziksel olarak ¢oziimlemesini yapmak, yani yapacaginiz duvarin 1sik alabilme
durumu nedir, 1s1k nerden giriyor, bu binada nasil bir malzeme kullanilmistir?
Disarida duvar resmi yapacaksaniz, mimarinin dis ¢evreyle olan iliskisi nedir? Bir de
asil Onemlisi, i¢inde yasadigt mimarinin i¢inde yasayan kimliklerin 6zellikleri
nelerdir? Burast bir ilkdgretim midir? Burast bir fabrika midir? Burasi bir devlet
dairesi midir? Burasi bir iiniversite kampiisii miidiir? Bunlarin ruhuna uygun bir
sanatsal performans bir ¢éziimleme iiretmek gerekiyor, zor tarafi burasi. Bu anlamda

ogrenciye kolaylik degil art1 zorluk getiriyor duvar resmi, kolay bir sey degil.
Mahmut YILMAZ: Onlarin performansi ile ilgili ne gibi doniitler aliyorsunuz?

Devabil KARA: Heyecani var, bir mekana ait bir imzasinin olmasi, oraya katki
tiretmek heyecani var asil 6nemlisi o, bir de normal resim bireysel iken, duvar resmi
biliyiik boyutlarda oldugu i¢in daha c¢ok grup calismasi isteyen bir sey, grup
caligmasinin gerektirdigi bir heyecan var hoslarina gidiyor, birlikte iiretmeyi

Ogreniyorlar daha dogrusu.

Mahmut YILMAZ: Peki fakiiltelerde duvar resmi ana sanat dali kurulmasi

anlaminda neler sdylersiniz onceligi var midir, kurulmali midir, kurulsa nasil olur?

Devabil KARA: Ana sanat dali olarak diislinlirsek bizde yok; ana sanat dali
yaparsaniz, bu alanda mezun verirsiniz. Bizim burasinin kurulusundan beri bdyle bir
amacit yok. Bizim amacimiz &grencinin farkli teknikleri 6grenerek kendine ait bir
kimlik ve dil olusturmasu. Ileride bir ana sanat dal yaparsamz; giiniimiiz kosullarina
gore bir ders igerigi olusturmanmiz lazim. Geleneksel ders igerigi disina ¢ikip,
bugiinkii mimarinin, yapimin isteklerine uygun, yeni lretim sekilleri ve bicimleri
olusturacak bir ders igerigi olusturursaniz olur. Yoksa sadece geleneksel yontemleri
ogretmek i¢in ana sanat dali yapmanin Ogrenciye faydasi olacagimi ben cok

diistinmiiyorum.
Mahmut YILMAZ: Duvar resmi i¢in ideal bir atdlye ortaminda neler olmali?

Devabil KARA: Hangi anlamda soruyorsunuz, geleneksel olarak mi? ki geleneksel

anlamda olacaksa; bir kere genis alanlara ihtiyaciniz var, ¢ok biiyiik yiiksek katlarin
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olmamasi lazim, depoya ihtiyaciniz var, kuru bir depo olacak, sulak bir alana ihtiyag
var, gider sorunu olmayan, 1sikla ilgili iyi ¢6ziimlenmis bir atdlyeye ihtiyaciniz var,
baska da hani 6zel serigrafi iiretimi gibi makinelere ihtiyaciniz var mi1? Makine
derken su olabilir; kirma pensleri, sulu boya fir¢as1 gibi duvara kullanilabilecek
yumusak fir¢alara ihtiyaciniz var, biiylik taslar1 kirmak i¢in kirict aletlere ihtiyag var?
Siva yapmak i¢in biiyiik bir alan ve su giderine ihtiyaciniz var vs. Modern teknikler
icin bence dnce bilgisayar sistemlerinin kurulmasi lazim, mimari yapinin {lizerine {i¢
boyutlu olarak gorsellerin olusturulmasi lazim, onun disinda daha iist boyutta bir sey
istiyorsaniz baski teknikleri ,CNC gibi makinelere ihtiyaciniz olur, o zaman tadina

doyum olmaz istediginiz her seyi iiretebilirsiniz.

Mahmut YILMAZ: Duvar resmi alaninda egitim almis 6grenciler, mezun olduktan
sonra bu alanda yaptiklar1 calismalarla bir kazan¢ elde ediyorlar mi, bdyle

Ogrencileriniz var m1?

Devabil KARA: Geleneksel anlamda eskisi gibi ¢ok karsiligini bulan birsey degil;
cok nadir, bir adamin koskii vardir sizden yas fresko isteyebilir ama yas fresko su an
icin ¢ok gecerli degil, su olabilir, bazit mimari yapilarda 6zel sivalarla yapilan,
icerisine gegmise yonelik nostaljik egilimleri olan duvar resimleri yaptirabiliyorlar
bu da c¢ok nadir, bir kag¢ usta 6grencinin basvuracagi bir sey, yiginla talebin oldugu
bir pazar1 yok! Dis cephe boyalariyla ya da akrilik boyalarla kafelere, sosyal alanlara,
okullara istekler {izerine yapilanlar var bunun yiiksek paralara doniisiimii yok ya da
cok yaratict bir durumu yok. Yapiyorsunuz parasini aliyorsunuz, ¢okta yaraticilik

isteyen bir sey degil.

Mahmut YILMAZ: Sonug olarak hem pratik hem teorik olarak, Tiirkiye’de giizel
sanatlar fakiiltesi ve egitim fakiiltelerinde verilen sanat egitimini yeterli buluyor

musunuz?

Devabil KARA: Simdi biitin giizel sanatlarda duvar resmi olmasi gerekmiyor;
¢linkii boyle bir alanda sizin egitim vermeniz i¢in, en azindan egitim kurumu olarak
bdyle bir konseptinizin olmasi lazim, yetisecek 6grenci i¢in bdyle bir formatinizin
olmasimi istemeniz lazim, yetistirecegin 6grenciye bu formatin verilmesi gerekiyor,
her fakiiltenin biinyesinde bdyle bir format yok; mesela baz1 fakiiltelerde teknik

meslek lisesi gibi sadece teknik bir gdsterime doniisen bir durumu var. Universite
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boyutunda bunu asmak lazim; daha ¢ok mimariyle biitiinlestirerek Ol¢ii, bigi,
psikolojisiyle, sosyolojisiyle, iligkilendirerek daha bir biitiin olarak kavramak lazim.
Ben ¢ok eksik bulmuyorum gelismesi gerektigine inantyorum. Yani iki okul tiiriinde
de olsa, yurt disinda da her okulda yok, bizde de segmeli ders . Zaten Mimar Sinan
Universitesinde de segmeli ders, su olabilir duvar resmi adi altinda bir mezuniyet
verilebilir ayricalikli olarak, oraya bir yogunluk saglanabilir. Bunun karsiliginda da
sosyolojik yapidaki talebin goz Oniinde bulundurarak kendini revize etmesi lazim,
degistirmesi lazim, ona uygun bir program yapmasi lazim. Y oksa aksi halde yasamda

karsiligin1 bulamayinca ister istemez hobiye doniistiyor?

Mahmut YILMAZ: Bu egitimin giinimiizdeki sanat ve toplum agisindan bir iligki

kurabilir miyiz?

Devabil KARA: Bunu simdi ortagag gibi diisiinmemek lazim, bugiin artik sanatin
toplumla iligkisi o kadar gesitli ki, yani duvar resmi bu ¢esitlilik iginde aksiyonlardan
bir tanesi. Yani siz eger tercihinizi duvar resminden kuracaksiniz, toplumla bdyle
iletisime gecgecekseniz bunun karsiligini toplumun size vermesi lazim eger bunu
bulamiyorsaniz zaten baska bir malzemeye gegiyorsunuz. Nedir? Iste dijital ortamlar
size bunu saglhiyor, lazer 1ginlar sagliyor, gibi bir siirii yeni malzemeler yerini aliyor.
Genel anlamda duvar resmi, binanin i¢inde yasayanlarin estetikle bulusmasi ve orada
yeni bir ambiyansin olugmasini saglar. Bellek olarak kendilerini estetik bir yapinin
icerisinde daha farkli hissetmelerini saglar. Bunun disinda bagka bir sey olmaz
sanmiyorum. Dedigim gibi malzeme g¢esitliligine dayali oldugu i¢in ama genel
anlamda toplumla iliski kurmak i¢in ana temel duvar resmi midir, bdyle bir iligki
kurmanin aksiyonu bu mu olmali? Devlet politikasinda bile boyle bir sey yok mesela
Kiiltiir Bakanligi acaba yilda ka¢ kez duvar resmi yaptiriyor? Yani siz boyle
diistinmeye bagladiginiz zaman 6zel sektorde yaptirmiyor, Kiiltiir Bakanlig1 da boyle
bir sey yaptirmiyor, sadece 6zel sahislar talepte bulunuyor. Demek ki bunun karsilig
yok, tercih edilen bir sistem degil. Tercih edilen bir sey olmasi i¢in hem devlet
aksinda hem {iniversite aksinda iyi bir politika izleyeceksiniz ki dncelikle bunu kamu
da aktif hale getireceksiniz, sonra topluma yayacaksiniz, bunun kamuda aktif hale
gelmeden topluma yayilmasi zor goziikiiyor. Mesela 1950’ler de ABD’ de her
yapilan mimariye bir sanat eseri zorunlu kiliniyor. Eger sizin bugiinkii kamu

yonetimi bunu 6n kosul olarak kabul ederse, ister istemez duvar resmi geligir. Bu
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kanali zorlamak lazim eger bir sey yapmak istiyorsak. Iste kamunun &nciiliik
yapmasi lazim, kamuya Onciiliik yaptirirsaniz olur; ¢linkii kamu kaynaklarini buna
gore harciyor. Bu, toplumda bir ambiyans, bir beklenti olusturuyor, diger alanlar1 da
tetikliyor. Yontem bu olmali bence, kamuyu sikistiracaksiniz, oradan gelen bir
destekle bunu tekrar sosyolojik ortama sabitleyeceksiniz ya da uygulanmasi igin aktif
hale getireceksiniz, yani yontem o olmalidir. Bir zamanlar vitray yapiliyordu, bir
stirii binalara vitraylar yapiliyordu, su an vitray var mi1? yok! Diinyada su anda cam
sanat1, Belcika’da, Almanya’da ciddi boyutta, iyi para kazaniyorlar. Clinkii devletten
gelen bir alisgkanlik var. Mimari yap1 dendiginde sanatsal bir performansi temsil eden
bir binadan bahsediyorlar. Orada bir imza olacaksa adam duvar resmi ya da vitray,
cam resmi yaptiriyor, cam resmi diyorum ben, ¢linkii onunda formati degisti, devasa
boyutlarda cam resmi yapiliyor. Bu da tercih eder aynali bir bina yapmay1; ama onlar
tercih etmeyip orada bir sanat eseri gormek istiyorlar, iste toplumsal egitim
dedigimiz sey boyle bir sey. Bunun kaynagi olan kamu, yonetim size bu estetik
begeninin boyle olmasi gerektigini ogrettiginde o egitimle ya da bazen ABD’de
oldugu gibi, vergiden diis ama bir sanat yapit1 koy kardesim diye zorlamayla oluyor.
Burada amag¢ az masrafla bina yapmaksa olmuyor. Biraz gosterisli olsun diye
modelini egip bilkmekse, onu yapiyor insanlar sanata para vermiyorlar, egitimle

ilgili.
Mahmut YILMAZ: Degerli vaktinizi ayirdiniz, Cok tesekkiir ediyorum!

Devabil KARA: Rica ederim.
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