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0z

Sanatin ve bilimin dehas1 olarak bilinen Ronesans sanatgisi Leonardo Da Vinci’nin
eserleri ve kullandigi yontem ve tekniklere dayanan arastirma tezimde, Sanatin
olugmas1 i¢in en basta gerekli olanin dogru gézlem ve siki bir ¢alisma oldugu
sOylenebilir. Sanatgr gézlem giiciinii kullanarak elde ettigi verileri zihninde
canlandirir ve canlandirdig: bu seylere sekil vermektedir. Sanatin geligmesine katkis1
olan sanatgilardan biri de usta sanat¢1 Leonardo Da Vinci’dir. Usta sanat¢1 Leonardo
Da Vinci birgok alanda c¢aligmalar yapmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Leonardo Da
Vinci basariya ulasmanm dogru gozlem ve bunun sonucunda da gergekligin dogru
bir sekilde ortaya koyulabilecegini vurgulamistir. Miihendislik, matematik, geometri,
anatomi, tip vb. gibi ¢ok farkli alanlarda caligmalar yaparak gergek olanmi ortaya
koymustur. Arastrmada kisa olarak Ronesans’a deginilmis ve Leonardo’nun
hayatindan bahsedilmistir. Leonardo Da Vinci’nin kullandig1 yontem ve tekniklerin
bircoguna yer verilmis olup bunun sanat egitimi i¢in Oneminden de kisaca
bahsedilmistir. Aragtirma bilimle sanatin yan yana birbirinden ayr1 degil birbirinin
tamamlayicist oldugu belirtilmis, bunun en giizel 6rneklerinden birisini de Leonardo
Da Vinci’nin yaptig1 c¢alismalarla gosterdigi aciklanmistir. Bilinen gerceklikten
hareketle sanat kavrami incelenmis. Bilimsel olanin sanat iirlinii olusturmada ve
kisiyi gelistirmede ne kadar Onemli oldugu bunda da kullanilan yontem ve
tekniklerin ne kadar 6nemli oldugu tizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

In my research thesis based on the works of the Renaissance artist Leonardo Da Vinci, who
is known as the genius of art and science, and the methods and techniques he uses, it can
be said that the first thing necessary for the formation of art is accurate observation and
hard work. The artist envisions the data obtained through the use of observation power
and shapes these things. One of the artists who contributed to the development of art is
Leonardo Da Vinci. Leonardo Da Vinci is a versatile artist who has worked in many fields.
Leonardo Da Vinci emphasized that success is the right observation and as a result reality
can be put forward correctly. Engineering, mathematics, geometry, anatomy, medicine etc.
He has realized the real thing by working in many different fields such as. In this research,
Renaissance was briefly mentioned and Leonardo's life was mentioned. Many of the
methods and techniques used by Leonardo Da Vinci are mentioned and its importance for
art education is also briefly mentioned. It is stated that science and art are complementary
to each other, not side by side, and one of the best examples of this is explained by the
works of Leonardo Da Vinci. The concept of art is examined based on the known reality. It is
emphasized that the scientific is important in creating art product and the development of
the person and how important the methods and techniques used in this are.
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BiRINCIi BOLUM

I. GIRIS

1.1 Problem Durumu

Gegmisten giiniimiize bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilan yontem ve teknikleri
bircok sanat¢i eserlerinde kullanmistir. Bu teknikler ya o sanat¢inin tamamen
kendisine aittir, ya da baska bir sanat¢i tarafindan olusturulmustur. Ronesans’in
onemli sanatcilarindan Leonardo Da Vinci” de hem kendine ait yontem ve teknikleri
kullanmigs hem de kendi doneminde baska sanat¢ilarin kullanmig oldugu yontem ve
teknikleri eserlerinde kullanmistir. Sanat¢inin atdlyelerinde calisan ¢iraklar, usta
sanatgmin eserlerini kopyalamis ve eserde bulunan ydntemleri ve teknikleri
gozlemleyip aynisini resmetmis veya eserden aldigi almtilarla kendi ¢aligmasini
ortaya koymaya g¢alismislardir. Burada usta sanat¢min eserlerinin aynisinin kopya
edilmesindeki amag; kisi 6rnek aldig1 sanat¢inin sanat eserlerini ve sanatini tanimasi,
eserde hangi teknik ve yontemleri kullanildigi, bi¢cim, ahenk, ritim ve kullanilan
teknik malzeme ve yontemin arastirilmasini ve 6grenilmesini saglamaktir. Sanat¢inin
kullandig1 yontem ve teknikleri kendine mal eden bireyler kendisi ve usta sanat¢inin

eserleriyle biitiinlesmeye ¢alismistir. .

Sanat ge¢misin bilgi birikiminden faydalanmay: sanat admna 6nemli ve gerekli bir
olgu olarak degerlendirilmektedir. Bir¢ok sanatci kendi tarzini olusturmak ve yaratici
bir seyler ortaya koymak i¢cin kendinden Onceki sanatcilari 6rnek almistir. Burada
iizerinde durulamasi gereken dnemli durumlardan biriside bilim ve sanatin hep yan
yana birbirinin tamamlayicis1 seklinde yollarma devem etmesi olmustur. insanlar
tarafindan gelistirilen ve insanligin hizmetine sunulan bilim ve sanat birbirinden ayr1
olmayacak kadar 6nem arz etmektedir. En 6nemli 6rneklerinden biride Leonardo Da

Vinci goriilmektedir.

Leonardo’yu diger sanatgilardan aywran 6zellik bilimin sundugu olanaklar1 oldugu
gibi almak yerine kendi goézlem siizgecinden gegirip edindigi bilgiler 1s1ginda

sanatini olusturmasidir. Sanat¢inin dogay1 ne kadar ¢ok gozlemledigi yapmis oldugu
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sayisiz doga cizimlerinde gorebilmekteyiz. Sanatla ugrasan bireylerin kendilerini
gelistirilmesi i¢in Leonardo’nun ydntem ve teknikleri iyice incelenmesi gerektigi
gorlisiiyle bu tezi hazirlamaktayim. Ciinkii Leonardo ya gore makine icat etmek,
resim yapmak, anatomiyi incelemek benzer seylerdi. Onun ¢aligmalarini incelerken
bilimle sanatin arasindaki keskin sinirlarin tamamen kayboldugunu gorebiliriz.
Leonardo Da vincinin yasadigi yiizyildan giiniimiize dek sanata hayranlik duyulan
yapmig oldugu arastirmalar, bu arastirmalar sonucu yaptigi tasarimlar doga ve
anatomi de gozlemleriyle sadece sanat¢i bashigi altinda incelenemeyecek bir dahi

olarak goriilmektedir.

1.1.1 Problem Ciimlesi
Ronesans donemi sanatgilarindan Leonardo Da Vinci’nin kullandigi yontem ve

teknikler nelerdir?

1.1.2 Alt Problemler

Arastirmada probleme ¢0ziim getirmek amaciyla su alt problemlere yanit aranacaktir.

e Leonardo Da Vinci’nin kullandigi teknik ve yoOntemlerin giiniimiiz
sanatina yansimasi var midir?

e Ronesans sanatgisi Leonardo Da Vinci kullandigi teknik ve yontemleri
nasil olusturmustur, olusturdugu bu yoOntemler hangi asamalardan

gecmistir.

1.2 Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanm amaci, Leonardo Da Vincinin ¢alismalar1 ve kullandigi teknik ve
yontemler nelerdir? Leonardo Da Vinci’nin c¢alismalarinda sanatsal iriiniin

olusmasinda nasil etki ettigini gostermektir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Leonardo Da Vinci’nin eserlerinin incelenmesi ve kullandigi yontem ve tekniklerin
sanat egitimi alan birey tarafindan Ozlimsenmesi desen, perspektif, oran oranti,
kompozisyon, 151k golge, anatomi vb. bilgisini arttirmasi agisindan dnemlidir. Sanatc1
Leonardo Da Vinci’nin arastrmaya yonelik olan gozlem giicii sanat egitimi alan
bireyi olumlu yonde tesvik etmesi agisindan onemlidir. Leonardo Da Vinci’nin
calismalar1 yapilacak ¢aligmalara yon verip ve bunun sonucunda yasami kolaylastirip

akil ve bilimin 1s1¢1nda problem ¢6zmeye yoneltmesi agisindan 6nem arz etmektedir.
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1.4 Sayiltilar (Varsayimlar)
e Arastirmada kullanilan kaynaklar, alt problemlerde belirtilen olgular1
aciklayict niteliktedir.
e Aragtirmada basvurulan kaynaklarin gergegi yansittig1 varsayilmistir.
e Kullanilan yontem ve tekniklerin sanat egitimi iizerine Onemli etkisi

oldugu varsayilmustir.

1.5 Kapsam ve Smmirhhiklar
Leonardo Da Vinci’nin yasadigi donem olan Ronesans donemi ¢aligmanin kapsamini
olusturmaktadir. Leonardo Da Vinci’nin yasami, eserleri, kullanmis oldugu bazi

yontem ve tekniklerle siirhidir.

1.6 Tanimlar
Sanat Egitimi: “Insanm yaratic1 giiclerini ortaya ¢ikarmasma yardimci olacak
kosullar1 hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasini saglayan bir etkinliktir”

(Gengaydin, 1990, s. 44).

Desen: “a.Fr. 1. Bir kumasi siisleyen ¢izgi, cicek gibi sekillerin tiimii, 6rnek. 2.
Kagit, bez gibi diiz bir ylizey ilizerine herhangi bir seyin ¢izgilerle yapilan sekli.”
(T.D.K, 1979, 5.218).

Sanat: "Insanlarm doga karsisidaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bigim, ses,
sOz ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bigcimde, kisisel bir {islupla ifade etme

cabasindan dogan ruhsal bir faaliyettir" (MEB, 2009, s. 263).

Perspektif: “Diizlem iizerinde yer alan nesnelerin giderek kii¢iilmesi, renklerim
giderek azalmasi, resmin 6n diizlemden arkada tarafa dogru gittik¢e belirtisiz olmaya

baslamasi olarak adlandirabiliriz” (Aykut, 1978, s.71).



IKiNCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Ronesans Donemi

2.1.1 Ronesans’in Tanimi
Kelime anlami “Yeniden dogus” olarak betimlenen Ronesans, Fransizca
“Renaissance” , Italyanca “Rinascita” sozciiklerinden tiiretilmis bir kelimedir. 14.
ylizyilin sonuyla 15. ve 16. ylizyillar1 i¢ine alan ve karakteristik 6zelligi Eski Yunan
ve Roma kiiltlirliniin tekrardan ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanmaktadir (Derekdy,
2013). Ronesans’in sadece 6zelligi bu degildir fakat baslangi¢ i¢in bu tanim kayda
deger 6nemli bir tanimdir (Burke, 2003) Ronesans, ortagagin karanlik diisiincesinden
modern hayata atilan adimi ifade etmektedir. Ronesans sanatta, mimaride,
antikite’nin lyilestirilmesi ¢abalarindan dolay1 ortaya ¢ikan yeni bir diizen yaratma
cabasidir (Symonds, 2005). Yine baska bir tanimda Ronesans insan aklinin gelismesi
sonucu ortaya ¢ikan bir olusumdur demektedir. (Turani, 2010). Rénesans kelimesinin
asil anlami, bagimsizligi yeniden dogusudur. Baska bir ifade ile s6ylenecek olursa,
Ozgiir iradeyi ve insan aklini ortaya ¢ikaran, doganin estetik giizelligini sanat araciyla
ortaya koyan, bilim yaparken akli 6n planda tutan, dinde ise vicdanin 6n plana
cikarilmasidir. Kiiltiirii 6n plana alarak insan aklini 6n plana alan ve 0zgiirliigli temel

olan bir olusumdur (Symonds, 2005).

2.1.2 Ronesans’in Olusumu
Ronesans, Avrupa’da meydana gelen kiiltiir ¢ergevesinin bir olusumudur ve bu
cografyanin kendine has tarihsel kosullarinin eseridir. Ronesans biitiin Avrupa’nin
her yaninda bir anda ortaya ¢ikmamustir. O dnce Italya’da otaya ¢ikmus ve daha sonra
Latin-Cermen iilkelerinde kendini gostermeye baslamig sonra da tiim Avrupa’ya

dogru uzanmustir (Akytirek, 1994).

Ronesans donemi Avrupa’da 14. yiizyilin sonu ile 15. ve 16. ylizyillar i¢ine alan

sanatta bilimde Onemli geligmelerin yasandigi bir bilim ve sanat yiizyilidr.



Hiimanizm ortaya ¢ikmis ve ortacag son bulmustur. ROnesans’in igerigini uygun
olarak sanatta, bilimde, mimaride 6nemli adimlar atilmistir. Dini konularin yerine,
bilimsel ve mantikli diisiincelere yer verilmis ve yine ideal olan giizelligi arama
arayis1 olusmus. Bunun yaninda birey de bu ideal olan giizellik konusu igerisinde yer
almistir (Germaner, 2008). Kilisenin ortaya attig1 diisiince sistemine benzemeyen
bazi1 diisiince sistemleri ortaya ¢ikmistir. Biitiin bunlar ayni inanci paylasmama, din
kurallarinin insan akil siizgecinden geg¢irilip sorgulanmaya baslamasidir. Bu durum
da bir biitiin olarak bir diinya goriisii gecerliligini yitirmis, toplum farkl arayiglara
yonelmis ve farkli arayis kaliplarina girmistir. Daha sonra bu durum yerinde
durmamis daha da bilyiiyerek devam etmis ve birey kendi elestirisine 6nem
vermistir. Bu sorgulama artik ortagag diisiince sisteminin Yyikilarak Roénesans
doneminde etkisini kaybetmesini saglamis, toplumlarin diinyaya bakis acisini
degistirerek bilginin ve sanatin yol gostermesiyle birlikte ortacagdan Ronesans’a bir

gecis donemi yasanmistir (Turani, 2010).

2.2.3 Ronesans’in Ortaya Cikis Nedenleri
Roénesans’in ortaya ¢ikis nedenleri arasinda; Ortagagin bitimine dogru sanat ve kiiltiir
alaninda 6nemli bir birikimin olusmasidir. Matbaanin genis kitlelerce kullanmaya
baslamasi, yeni icat ve diisiince sistemlerinin yayginlik kazanmasi, Avrupa’da sanat
ve kiiltlir faaliyetlerini destek olan, bilim insanlar1 ve sanatkarlar1 koruyan zengin
insanlarin (mesenlerin) ortaya ¢ikmasidir. Cografi kesifler ve sonrasinda zenginlesen
Avrupa da, sanattan ve edebiyattan zevk alan bir simifin olusmasi, Istanbul’un
fethinden sonra Bizansli bilim adamlarmin Italya’ya giderek Antik¢ag’dan kalma

eserleri inceleyip. Yunancay1 6gretmeleri gibi nedenler sayilabilir (Gombrich, 2004).

Bat1 Medeniyeti, olusan bu yeni diisiince sistemiyle birlikte gériilmemis bir ilerleme
saglamigtir. Ekonomik, kiiltlirel, toplumsal alanlarda ve Ozelliklede felsefe ve
bilimde ¢ok onemli gelismeler saglanmig. Olusan bu yenidiinyada doga ya ait yeni
bilgiler ortaya ¢ikarken, diger yandan da matbaanin kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte elde edilen bu bilgiler daha hizli ve giivenilir bir bicimde daha genis alanlara
yayilmasi saglanmistir. Arkasindan Colombos’un yeni bir kita bulmasi ile yeni yerler
bulma merak: iyice artmustir. Bununla birlikte cografi bilgilerde bir ilerleme

saglanmis buda diinya ya bakis a¢isini degistirmistir. Yine diger taraftan teleskopun
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icad1 gemicilik alaninda dnemli gelismeler saglamistir. Bilimsel bilginin gelismesine
hizmet etmistir. Yasanan bu biiyik gelismeler sayesinde de evren yeni bir bilgi
cagmna dogru yol almaya baglamis ve Bati diinyas: kiiltiirel bir gelisimin i¢inde
kendini bulmus, her giin yeni gelismelerle birlikte yiizyilin en biiyik gelisimini
yagamistir (Topdemir, 2002).

Ronesans’in ruhunu olusturan tiim bu gelismeler o doneme damgasini vurmus,
sanattan ticarete, felsefeden teknige her alanda kendini gostermis ve yeni gelismelere
yol gosteren bir evre olarak karsimiza ¢ikmistir. Dini ivmelerle bilimsel gelismeler
birbirinden ayrilip, ger¢ek olan bir diinya goriisiit Ronesans’in en temel yenilikleri

arasmda yerini bulmus oldugu goriilmektedir.

2.2 Ronesans Donemi Resim Sanati

2.2.1 Ronesans ve Ortacag Resim Sanatinin Karsilastirilmasi

Ronesans sanat faaliyetlerinin tabanin1 olusturmakta olan baz1 diisiinceler,
sanatgilary, gerek mitolojide gerekse dini kompozisyonlarda, resimlerde tarihi
konular gerekse portrelerde natiiralist bir goriiniimii aciklamaya, ahlaksal bir kaliba
biirtinen ruhsalligi maddesel ve dogal niteliklerle iliskilendirmeye calisilmistir
(Beksag, 1995). Buzul Cagi sanatgisi resmi, avlanmak igin bir ara¢ olarak gormesi
gibi, Ortacag da sanat1 ibadet i¢cin bir aragsal nitelik olarak gOrmiistiir. RGnesans
diisiincesi ile yapilan sanat ise, dini birtakim sahnelerin yerine, insani ve onun
cevresinde olup bitenleri konu almistir. Burada 6nemli olan nokta sanat eserinin ve

sanat¢inin asil degerinin tamda bu zamanlarda deger ifade etmesidir (Turani, 2010).

Ortagagdaki sanat anlayisini yansitan donemde agik hava ve manzara resimleri
yoktur. Bunun sebebi ise agik hava resimlerinde doganin isaretleri ile yola
cikilmakta, doganin gozlemi yapilmamaktadir. Bu da manzaranin doganin
tasavvurundan ibaret oldugunu gdstermektedir. Ortagag’in ele aldig1 agik hava resmi
belli bir alanin gozlemlenerek degil, prestijli bir manzara yapimindan ibaret
sayllmaktadir. Bu da kavramlarm bir araya gelmesinin sonucudur. Bu duruma paralel
olarak Ortagag resminde renk kullanimi da itibari bir sekilde oldugu goriilmektedir.
Kompozisyon icinde yer alan bazi unsurlarin da birbiri ile baglantist

bulunmamaktadir. Yapilan resimlerdeki agag, ev, dag vb. gibi kavramlar sadece
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fikirleri temsil etmis ve kullanilan kavramlar kutsalligin yerini almistir (Turani,

2010).

Ortagag donemi igerisinde insana deger verilmemis, mitolojik ve dinsel konular
resim sanatinda siirekli islenmis, bu konular kilise ve dini daha iyi bir yere tasimasi
icin hizmet etmistir. Daha sonraki siiregte ROnesans’in ve sanat¢ilarin liderliginde,
birey kendi kendine bir deger ifade ettiginin farkina varilmasi saglanmis ve resim
sanatinin odak noktasinda insan yer almistir. Daha sonra insan bazi diisiinceleri
elestirmis ve sorgulamistir. Bununla birlikte sanat yeniden sekillenmis ve yeniden
olusmustur. Bundan béyle artik resim sanati dini dogmalara ve kilisenin 6gretilerine
hizmet etmemis, fakat dini ve mitolojik temalar her donemde resim sanatinin
konularindan biri olmus ve resim sanati i¢erisinde kendine yer bulmustur. Mitolojik
hikayeleri konu olarak isleyen resim sanati Ronesans’a kadar gelmeyi basarmistir.
Ronesans diisiincesinin amaci, bireye en iyi hizmeti vermek ve onun yiice bir varlik
oldugunun bilincine varilmasmi saglamak olmustur. Insan birey olarak her seyi
sorgulamaya yonelmis ve yeni bir diisiince yapisi ortaya koymustur. Ortaya ¢ikan
Roénesans diisiince yapist igerisindeki insan, ortagag diisiince yapisina tamamen ters
bir diistince ile kendini yeniden kesfetmistir. Ortagag boyunca Tanriy1 6n plana alan
insan artik bireyi 6n plana almaya baslamistir. Antik ¢agda insana verilen degerden
daha fazla deger Ronesans ile birlikte verilmistir. Bu yeni diisiince sistemiyle birlikte
insan anatomisi 6nem kazanmis (Sekil 1) ve Antik Cagda oldugu gibi insan
viicudunun anatomisi yeniden ele alinmis ve en ince detaylarina kadar incelenmistir

(Gaarder, 1994).

Sekil 1: Leonardo Da Vinci Anatomi, Royal Collection, Londra, 1510
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Ortacagda gozlem giicline dayanmayan bigimlerin yerine Ronesans’la birlikte optik
goriintiilii doga bir noktadan dizayn edilen bigimlere gore kendine yer bulmustur.
Birey kendinden hareketle ¢evresinde olup bitenleri incelemeye ve tanimaya gerek
duymustur. Ortacag resimlerinde kalan iki boyutlu altin yildizli yiizeylerin ortadan
kalkmasiyla birlikte bireyi her yoniiyle hacimli bir seklide ortaya koyan bir anlay1s
ortaya ¢ikmistir. Bundan bdyle optik gézlemler 6nem kazanmis sanatgilar bunlari
kendi amaglar1 haline getirmislerdir. Ortagagin yiizeysel ve sade ifadelerine karsi
derinlik ve perspektif anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Ronesans tiim bu olusumlar1 birey

odakl1 ve doganin gozlemleri {izerine kurmustur (Turani, 2010).

Ortagag sanat anlayiginda plastik sanatlar alaninda da anlamsiz, bozuk modeller,
herhangi bir yerden esinlenmeden ve ressamin duygularini katmadan, teknik olarak
kopyalanan, cansiz ve ruhu olmayan reprodiiksiyonlar karsimiza c¢ikmaktadir.
Yapilan resimler dini inanglar1 yansitmaktadir. Belli bash kaliplar bulunmaktadir, bu
kaliplarin disma ¢ikan sanat¢i insanlarmm kafasmi karistirip diisiinmeye sevk
edebilirdi. Ressamlar bu kati kurallara bagliydilar ve en bastan beri azizeleri
hayranlikla seyredip onlarin badem gozlerini ve kati eklemlerini resmetmek
zorundaydilar. Bunun dismma ¢ikmak zaten yasakti isteseler de bunu yapamazlardi,
clinkii ¢evresinde olup biten dogal gergekleri resimlerine yansitmamiglardir.
Ronesans’in ortaya ¢ikisi ile birlikte bu diisiince yikilmis ve insan bedenini en ince
ayrintisina kadar kesfedip bunu ressamlar sanatlarma yansitmislardir. Insana deger
veren Ronesans’in etkisi ile sanat¢i insanin bir asaleti oldugunu ve bunu en detayli
sekilde incelmenin kayda deger bir sey oldugunu vurgulamiglardir. Insan bedeni her
tiirlii pozisyonlardan ¢izilmis, elbise ve kumaslar tasarlanmis, secilen konulara gore
figiirlerin hareketleri ve tavirlari modellere uygulanmistir. Ortagagda fresklerde ve
sunaklarda gordiiklerini kendi calistiklar1 modellerle insanlastirip yeni bir tarz elde
etmislerdir. Sanat¢ilar Meryem Ana ve oglunu yasayan insanlar olarak cizerek,
kilisenin kurallarmin yerini ger¢ek hayata dair giizellikler almistir (Symonds, 2005).
Bunun en giizel 6rneklerinden birisini de Leonardo Da Vinci’nin eserlerinde (Sekil

2) gormek mimkiindiir.



Sekil 2: Leonardo Da Vinci, Madonna Litta, Stale Hermitage Museum, 1490

Ronesans resim sanatinda, dogal ¢evre ve insan gercekei ve inandirict bir sekilde bir
amaca yonelik bicimde ortaya konulurken kendine has yollar kullanmis ve manzara
resmi tek basma belli bir konu olarak kullanilmamistir. Kullanilan manzaralar
bilimsel bir yaklasimla ele alinmis, doganin kendisinden kopuk ve tamamlayic1 bir
ozellik olarak gosterilmistir (Beksag ve Akkaya, 1990). Onceleri ressamlik zanaat
olarak sayilmaktayken artik mekanik bir sanat olarak degil, kendi i¢erisinde bagimsiz
bir sanat dali olarak sekillenmistir. Artik sanatcilar, bilimsel faaliyetleri kullanmislar
ve bunun yaninda kendilerinden bir seyler katarak yeni gelismelere katkida
bulunmuslardir. Oyle sanatcilar vardir ki bilim adamlarin1 da arkalarinda birakmustir.
Kendi gozlem tekniklerini kullanarak dogayir ve doga olaylarmi derinlemesine
arastrmiglardir. Sadece kilisenin izin verdigi kitaplara bagli kalmamiglardir
(Krausse, 2005). 15. yilizyilda profilden ¢izilen portreler, 1500 zamanlara
gelindiginde Raphael, Leonardo ve bazi sanatgilar (Sekil 3) bu daraltic1 etkiden
kendilerini arindirmiglardir. Bundan boyle ayakta duran insanlar ya da bir yerlere
oturmus giinliik hayatta dostlar1 ile konusurken ya da emri altindaki usaklarina emir
verirken tasvir edilmis eserler ortaya koymuslardir (Burke, 2003). Sanat¢i
olusturdugu eseri ve eseri igin sectigi konuyu toplumla bir araya getirmeyi
basarmistir. Toplumdan kopuk ve bilimsellikten uzak olan seyler itibar gormemeye

baslamistir denmektedir.



Sekil 3: Raffaello Santi The Sistine Madonna, Dresden Eyalet Sanat Koleksiyonlart,
1512

Bu donemde tuval kesfedilmis ve Jan Van Eyck’in ilk boyadigi banyo odalari, tuval
iizerine yapilmis bir ¢alismaydi. Tuval {izerine yapilmis olan resimler igerik olarak
Ozgiirliiklerine kavusmasindan sonra, desen ve kompozisyon taslaklar1 da 6nem
kazanmig ve deger verilmeye baslanmustir. Koleksiyonlarda tipki resimler gibi
onlarda kendi yerini bulmustur (Turani, 2000). Almanya’da 15. yilizyilin ortasina
gelindiginde, 6nemli bir bulus olan baski1 teknigi icat edilmistir. Bask1 teknigi sanatin
gelismesine katki sagladigi gibi bircok seyin gelismesine katki saglamistir.
Kullanilan baski teknigi 6nce resim sanatinda kendini géstermistir (Gombrich, 1999).
Tuval {izerine yapilan resmin gittikce yaygmlasmasi ve graviiriin daha ucuz olan
resimler ortaya koymas: ile birlikte, vitraylarin ve eski duvar resimlerinin 6nemini
kaybetmesine neden olmustur. ilk zamanlarda oyun kartlarinm basimu i¢in kullanilan
baski1 resmi, minyatiir resminin de yerini almaya baglamistir (Turani, 2010). Doneme
damgasin1 vuran en Onemli sanatgilar arasinda Albrecht Diirer bulunmaktadir.
Matbaanm icadiyla birlikte Diirer’in eserleri daha fazla taninma imkanma sahip
olmustur. Raimondi de yaptigi baskilarla da sanatg1 Diirer’in eserlerinin Italyan
sanatinda biiyiik bir etki yaratmustir (Burke, 2003). Michelangelo ise, mimari, heykel,
resimden olusan {i¢ sanatin biiyiik ustasi olarak goriilmiistiir. Leonardo Da Vinci ve
Raphaello ile birlikte Ronesans doneminin en 6nde gelen sanatgilar1 arasinda yer
almaktadir (Labno, 2012). Ronesans donemine damgasini vuran bu sanatg¢ilar, donem
icinde adeta parlamiglar ve gelecege yonelik biiylik umutlar ortaya koymay1 basarmis

olduklar1 goriilmektedir.
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2.3 Leonardo Da Vinci 1452-1519

2.3.1 Hayati
Leonardo Da Vinci 15 Nisan Cumartesi giinii sabah saat 8’de Caterina ve Ser Piero
da Vinci ¢iftinin gayri mesru evlilik dig1 bir ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Leonardo’nun babasi Ser Piero’dur ve finlii bir avukat olmak i¢in ¢aba

gostermektedir. Daha sonrasinda babasi bas kanun uygulayicisinin noteri olarak tayin

edilmistir (Kemp, 2004).

Leonardo Da Vinci ¢ocukluk yillarini baba evinde gegirmis ve daha o zamanlardan
bir daldan bir dala athyor, farkli konular1 merak ediyor ve bunlar1 arastiriyordu fakat
arastirdig1 bu konulardan ¢ok ¢abuk sikiliyor daha farkli bir konulara gegiyordu. Bu
donemlerde ¢ok tinlii bir matematik¢i olarak goriilen, hocast Benedetto dell Abaco
ile biiylik bir tartigmaya girmis ve bu tartigsmanin sonucunda hocasmin savundugu
fikirleri oracikta ¢iirlitiip hocasini kendine hayran birakmustir. Burada gelisen bu olay
daha sonralarinda onun ileride yapacagi islere on ayak olmus ve “Divina

Proportione- ilahi Tenasiip” isimli eserin temelini olusturmustur (Altuna, 1970).

Musikiye de merak salan Leonardo ¢esitli miizik aletleri ¢almay1 6grenmistir. Giizel
sesiyle sarkilar soylemekte ve sdyledigi bu sarkilara besteler yapmaktadir. Leonardo
bu siralarda resim yapmayi da ihmal etmiyor ve en c¢ok resme ilgi duyuyordu.
(Altuna, 1970). Leonardo da Vinci vaktinin ¢ogunu Floransa’nin uzagmda
aristokratik saraylarin daha farkli olan yerlerinde ge¢irmistir. Resmi kaynaklara gore
de Floransa’da gecirdigi zaman 46 yillik kariyeri boyunca 16 seneyi gegmemektedir
(Kemp, 2004). Leonardo Da Vinci’nin istiin kabiliyetini géren babasi Ser Piero bu
sebeple onu Verrochio’nun atdlyesine getirmistir (Yetkin, 2007). Caligmalar1 goren
Andrea del Verocchio ¢ok sasirmis ve dostuna oglunu atdlyesine gondermesi i¢in
ona ¢ok srar etmistir. (Altuna, 1970). Verrochio, kendi at6lyesinde bir¢ok 6nemli ve
taninmug kisiler yetistirmistir, bunlar arasinda Botticelli, Peruguino, Lorenzo di Credi
gibi kisilerdir. Leonardo Da Vinci bu kisiler arasinda adeta parliyor ve bir adim 6nde

duruyordu (Yetkin, 2007).
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2.3.2 Leonardo Da Vinci’nin ik Atélye Giinleri
Leonardo hocasi olan Verocchio’nun yanina bir ¢irak olarak calismaya basladigi
zamanlarda hocasi, Isa’nin Vaftizi isimli ¢ok 6nemli ve biiyilk bir ¢alismayi
yapmakla ugrasiyordu Hocas1 ondan istedigi ilk is, bu tablonun sol iist kdsesine bir
melek ¢izmesini istemek oldu. Leonardo merdiven kullanarak bu melegi tablonun sol
ist kosesine ¢izdi ve boyadi. Kasvetli ve koyu renklerin hakim oldugu tabloda
Leonardo’nun ¢izdigi melek figiirii (Sekil 4) renkleri ile sanki tabloya biiytilii bir
hava katti. Bu durumu goéren ustas1 Verocchio, Leonardo’yu kucaklayarak bagrina
bast1 ve onun dniinde saygiyla egildi. Bu olagan {istii durumda sanki ustasi ve kendisi
yer degistirmis gibi oldu ve boylelikle gelecegin en onemli sanatgisi olan Leonardo
Da Vinci dogmus oldu (Altuna, 1970). isa’nin Vaftizi konulu tablo isini alan
Verocchio, Leonardo’ya verdigi melek figiliriiniin tabloya eklenmesinden sonra, bir
cocugun kendinden daha biiyiik isler yaptigini goriince bir daha eline firca almadigi
sOylenmektedir. Bugiin hala Floransa’ da Uffizi miizesinde bulunan diz ¢okmiis

melek figiirii tablo igerisinde adeta yolunu sasirmis gibi durmaktadir (Yetkin, 2007).

Sekil 4: Andrea del Verocchio, The Baptism Of Christ ( Isa'nin Vaftizi, Uffizi
Galerisi, 1475

Leonardo Da Vinci’nin ustasinin yaninda ¢irak olarak ¢alistigi bu atdlyeler, zamanin
akademileri olarak goriiliiyordu. Bu atdlyelerde ¢ok sey ogretilirdi. Floransa’nin eski
modasima uygun isler yapan Verrochio bir¢ok isi beraberinde yapmaktaydi bunlar
heykel, kuyumculuk, ressam ve oymacilik gibi cesitli islerdi. Verrochio’nun

atolyesinde sadece resim yapilmiyor, tunglar eritiliyor, heykeller yontuluyor, ¢esitli
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miizik aletleri ve biblolar yapiliyordu (Yetkin, 2007). Bu atdlyede bu tiir ince zarif
isler yapilmaktaydi. Nitekim Leonardo Da Vinci’de bdyle bir ortamda yetiserek
sanatina bir incelik katmis ve burada kendini gelistirerek daha da giizel isler yapmay1
basarmistir. Yaptigi ¢alismalarla ustasi olan Verrochio’yu bile geride birakmay1
basarmig bir sanat¢i1 olarak kendinden emin adimlarla basladigi bu yolda yiirimeye
devam etmistir. Leonardo Da Vinci ustasit Verrochio’nun yaninda dort yil kadar
kalmigtir. Ustasinin yaninda kaldigi vakitlerde zamanmin ¢ogunu resim yapmakla
geciriyordu. Aksam oldugunda evine gidiyor ve evinde de caligmalarina devam
ediyordu. Evde kaldig1 vakitlerde ise sabaha kadar felsefe, fizik, geometri gibi
bilimlerle ugrasmaktaydi. Leonardo Da Vinci hayatta iki seye ¢ok Onem verirdi
bunlar: Tabiat ve hiirriyetti (Altuna, 1970). Leonardo Da Vinci’nin 1srarla tizerinde
durdugu ve her firsatt1 dile getirdigi bu durum, sanatciy1 dis diinyanin inceliklerini
arastirmaya yoneltmistir. Arastirdigi bu bilgilerle sanati daha da giliclenmis ve
giiclenen sanat1 daha fazla ilmi caligmalara olanak saglamistir. 13 ciltlik ve 5000
sayfalik gozlem ve denemeleri, Milano Akademisinde vermis oldugu derslerin 6zeti
olan resim hakkindaki eseri, onun ilim admna ¢ok biiyiik bir dahi oldugunu fark
ettirmektedir. “Biitiin kesin bilginin anasi deneydir. Deneyden dogmayan ilimler
zannimca bostur ve yanilmalarla doludur.” “Hi¢bir arastirma, matematik ispattan
ge¢medikten sonra ilim adin1 almaya layik olamaz” diye ifade eden Leonardo, ilmi
metodun kurallarmi formiillestirmistir. Leonardo bilim i¢in deney ve gozlemin sart
oldugunu so6ylemistir. Bunun yani sira gézleme dayanmayan sanatin soguk ve yapma
bir sanat oldugunu ifade etmistir. Sanat adami gordiigii bir kisiyi eger dikkate deger
bulursa, o kisinin pesi birakilmamalidir demistir. Leonardo Da Vinci dikkate deger
birisini gordiigiinde hemen onun yanma gider ve onu en can alict zamanini
yakalamaya calisir ve o karakteri eserine yansitirdi. Cumartesi giinleri hamama gider
burada ¢iplak insan krokileri ¢izerdi. Bazen koylileri yemege ¢agirir, onlari
neselendirir ve uzun siire bu sekil de kalarak onlarmn g¢ehrelerini hafizasinda tutmaya

caligir, sonrada bu ¢ehreleri ¢izerdi (Yetkin, 2007).

Floransa sokaklarinda dolasirken kusgulardan muhabbet kuslarini satin alir ve daha
sonra bunlar1 6zgiirliiklerine kavusturmay1 ¢ok severdi. Sanat¢inin yaptigi en 6nemli
eserler arasinda “tebessiim eden” birka¢ kadin portresi ve Aziz Hi Eronymus’un

tamamlanmamis resmi bulunmaktadir. Milano Diikii Ludovico’nun daveti iizerine
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Milano’ya gitmistir. Bu siralarda manastir kilisesi i¢in hazirladig: dini kompozisyonu
yarim birakmak zorunda kalmistir. Leonardo Da Vinci gitmeden 6nce Milano Diikii
Ludovico Sforza’ya mektup yollayarak, mimari, resim, fizik, heykeltiras ve teknik
alanda kendilerine yardimci olacagindan bahsediyordu. Fakat musikiden hig
bahsetmemis buna ragmen Milano sarayma bahsini etmedigi bir konuda, g¢algici
olarak girmistir. Saraya geldiginde Leonardo’ya biiyiik giizel bir téren yapilmis,
yaninda kendi yaptigi uda benzeyen calgiyla da herkesin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Daha sonra ise tamamen glimiisten yapilmis sazi ile calmaya baglamis ve
bu aligila gelmis sesiyle kendini dinleyenleri hayran birakmustir. Leonardo Da Vinci
musiki alaninda da biiyiik bir yenilik yapmis basta Diik Ludovico olmak iizere tiim
sarayin takdirini kazanmig ve bas taci edilmistir (Altuna, 1970). Fransa krali Louis,
Milano seferine ¢iktig1 anda Leonardo Da Vinci’de bu sehri terk etmistir. Oncelikle
Mantua’ya gitmistir. Sonrasinda Venedik’e gitmistir ve burada Venedik sehrinin
savunma planlarini hazirlamistir. 1500 'li yillarda Floransa’ya gelmistir. Santa Anna,
Meryem ve Isa iigliisiinii burada yapmustir. Meryem Ana figiiriinii semalar bagli bir
kalip olmaktan ¢ikarmis ve esere bir anne sefkati duygusunu kazandirmistir. Bu
donemlerde yine Osmanli Padisahi ikinci Beyazit’in istegi ile Bogazi¢i’ne gecmeye

yaracak proje ¢alismasi hazirlamustir (Giivemli, 1964).

Leonardo Da Vinci’nin hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olacak Giacomo Salai
adinda biriyle tamigmistir. Bu ¢ocuk o yillarda daha 10 yasindaydi ve bu c¢ocuk
bugday sarisi liile liile saglar1 ile sirin ama ¢okta kotii huylu bir ¢ocuktu. Buna
ragmen Leonardo bu ¢ocugu yanina yardimcisi olarak almis ve onu yirmi sene
boyunca yanindan ayrmamugtir. Sanatin tiim inceliklerini bu g¢ocuga Ogreten usta
sanat¢1, Salai’nin ¢ok iinlii bir ressam olmasini saglamistir. Salai 6ncesinde bir yan
kesici ve toplum igerisinde sayginlhigi olmayan birisiydi. Leonardo onu bu g¢irkin
hayattan ¢ekip kurtarmig ve saygin, itibar goren birisi olmasini saglamistir. Buda
sanatgt Leonardo’nun insan sevgisini bizlere gostermektedir (Altuna, 1970).
Floransa’ya gelen Leonardo 1502 de, Francesco del Giocondo’nun siparis ettigi,
karist Monna Lisa’nin portresini yapma teklifini kabul etmistir. Leonardo Da Vinci
bu portre iizerinde dort yil kadar ¢aligmistir. Portre alaninda bir sah eser olan bu
tabloyu Leonardo’nun iki kopya olarak yaptigi ve gercek olani ise hep yaninda

tasidig1 soylenmektedir. Daha sonrasinda da Floransa beyinin sarayi igin, senato

14



toplant1 salonunun duvarina Anghiari Savasi (Sekil 5) adli resmi yapmistir (Giivemli,
1964). Leonardo, yaptig1 bu eserde savasin tarihini ya da o donemin cografyasi ile
ilgili seyler ¢cizmemistir. Usta sanat¢i bu resimde sanki bir kasirga hareketi varmig
gibi ileriye ve geriye dogru hareket eden kaynagmis bir toplulugu ifade etmistir.
Boylelikle sanat¢i savasin biitiin siddetini kendine has tslubu ile resmetmistir.
Sanat¢inin burada kullandig1 boyalarda kendine has bir iislupta yapildigi i¢in
sonradan akmis ve resmi berbat etmistir (Yetkin, 2007). Ath bir muharip
toplulugunun bir sancak i¢in birbiri ile savastig1 bu kompozisyon, renk bakimindan
olsun ritmik anatomi bakimindan olsun daha Once hi¢bir sanat¢1 atlar1 bu sekilde
cizememistir. Leonardo Da Vinci, daha rahat ¢alisabilmek igin bu resim igin 6zel
olarak merdiven hazirlamistir. Bu merdiven diigmesine basilinca agiliyor ve
uzayabiliyordu. Boylelikle yaptigi bu kompozisyonu daha rahat ¢izme imkani
bulmustur. Leonardo diger eserlerde oldugu gibi bu resmi de yarim biraktigi

sOylenmektedir.

Sekil 5: Leonardo Da Vinci, The Battle Of Anghiari Savasi, Musee Du Louvre, Paris,
1505

Leonardo da Vinci Floransa’da bulundugu donemlerde yaptigi resimlerin c¢ogu
kaybolmustur. Bunlar arasinda sadece Ayakta Duran Leda eskizleri vardir (Altuna,
1970). Leonardo Da Vinci Leda i¢in yaptigi bu taslaklarin (Sekil 6, 7, 8, 9) ¢cok

sayida eskizi vardir.
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Sekil 6: Leonardo Da Vinci, Leda Eskizi, Windsor Kraliyet Kiitiiphanesi, 1505

Leonardo Da Vinci eserlerinin hemen hepsini olusturmadan 6nce ¢ok sayida eskizini

yapmis ve defalarca bu eskizleri etiit etmistir.

Sekil 7: Leonardo Da Vinci, Leda Eskizi, Windsor Kraliyet Kiitiiphanesi, 1505
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Sekil 8: Leonardo Da Vinci, Leda Eskizi, Windsor Kraliyet Kiitiiphanesi, 1505

Usta sanatg¢1 Leonardo Da Vinci yapacagi ¢alismay1 6nceden defalarca gozlemler ve
her detayr en ince ayrintisina kadar incelemistir. Ornegin bir kusun ucgusunu
defalarca gozlemlemistir. Cevreye olan 1ilgisi biiyilkk olan Leonardo, doga
cizimlerinide sabahin en erken saatinde yaptig1 bilinmektedir. Giines dogmadan 6nce
calisacag1 bitki ya da agaci gozlemlemis, bu gozlemleme isini giiniin her saatinde
yapmistir. En 1yi saatinde giines batarken olusan los 15181 yaydigi etkide gormiistiir.
Karanlikk ve aydinlik arasindaki bu etkiyi insanlarin gozlemlemesini isteyen

Leonardo Da Vinci, bir taraftan insanlara huzurlu olmanin kapilarini aralamistir.

-1:]"“'._»&
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Sekil 9: Leonardo Da Vinci, Leda ve Basi Taslagi, Windsor Kraliyet Kiitiiphanesi,
1505

Leonardo Da Vinci hastalanip yataga diistiiglinde 6liimiin kapisini ¢aldigini anlamis

ve buna ragmen yine calismalarma devem etmistir. Leonardo simdi de zamanini
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kutsal kitap olan incili arastirmaya adamistir. Incilin bilinmeyen gizemli sirlarmni
arastirmig ve not etmistir. Bu ¢aligmalar1 esnasinda Kral Francgois kendisini ziyarete
gelmistir. Kralin Onlinde bu sekil yatmanin ona karst bir saygisizlik olacagini
diistinerek yatagindan dogrulmaya calismistir. Bunun {izerine Kral onun saglarini
oksamustir. Leonardo Da Vinci kirala bakarak ““ Hasmetli Kralimm kollarinda can
vermek benim i¢in en biiylik sereftir.” 1519 yilinda Amboise’daki St. Florentin
Kilisesine gdmiilmiistiir. Daha sonrasinda ise Fransiz Ihtilali patlak verince bu kilise
tahrip edilmis ve biiyiik zarar gormiistiir (Altuna, 1970). Yetkin’e (1968) gore:
“Cogu zaman tabii, bezen de tabiatin iistiinde olarak Tanr1 vergisi halinde en
bulunmaz kabiliyetlerin bazi insanlara verildigi olur. Tek bir sahista
giizelligin, zarifligin ve sanat kabiliyetinin Olgiisiiz derecede birlestigi
goriiliir. O kadar ki bu imtiyazli adam nereye donerse donsiin, her yaptigi is,
Oylesine iistiindiir ki diger insanlar1 asar ve meziyetleri gergekte oldugu gibi
insan gayretiyle elde edilmis degil, Tanrilar tarafindan verilmis goriiniir. Iste
essiz bir viicut giizelligiyle hareketlerin sonsuz zarifligini birlestiren
Leonardo da Vinci’nin sahsinda, insanlar bunlar1 gordiiler. Maharetine
gelince, zihnine takilip da kolayca hakkindan gelemedigi giicliik yoktu.
Biiyiik kudretinde biiyiik bir ustalik vardi. Zekas1 ve cesareti daima ihtisamls,
pervasiz bir karakter tasiyordu; saghiginda dort bucakta duyulan adi,
Olimiinden sonra bir kat daha yayildi. Ser Piero da Vinci’nin oglu, sahiden

tanrilar arasinda yeri olan esine az rastlanir bir adamdi” (s. 12).

2.3.3 Anatomi Cahsmalar
Usta sanat¢t Leonardo Da Vinci bircok alanda oldugu gibi anatomi alaninda da
biiyilk isler yapmayi basarmis ve insan bedenini en ince ayrintisina kadar
incelemistir. Leonardo’nun yaptig1 c¢alismalarin gizemini anlamak icin yaptigi
calismalara uygun bir bakis agis1 gelistirerek, bakmak gerekmektedir. Leonardo Da
Vinci’nin Anatomi alaninda birgok bilim insanlarini derinden etkilemistir. Bunun en
etkileyici tarafi da Leonardo’nun ¢aligmalarmin uzun ve titiz ugraslarinin sonucunda

ortaya koymasidir.

Anatomi alaninda ¢aligma yapmak i¢in morga gider, eline aldig1 kendine has nesteri

ile morgdaki insanlar1 kesip bicer bunlar1 en ince ayrntisina kadar incelerdi.
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Caligmalart sonucunda insan 6ldiikten sonra viicudunu saran donuk maviligi fark

etmis ve bunu kesfetmeyi basarmistir (Altuna, 1970). Saron’a (1952) gore:

“Orta Cag’da anatominin ihmal edildigi tekrar tekrar sOylenir. Anatomi
tamamiyla ihmal edilmemistir; zaman zaman diseksiyonlar, hatta bazen insan
diseksiyonlar1 bile yapilmistir. Fakat bu diseksiyonlar ¢ok az sayidadir; ancak
bunlar iizerinde ne yeterli sekilde uygulama yapilabilmis ve ne de bu
calismalar icin yeterli diisiince Ozglrliigli yaratilabilmistir. Orta Cag
anatomistlerinin engelleri dini engellerden ¢ok skolastik engellerdi. Orta Cag
insanlar1 Onyargilar olmaksizin acilmis gozleriyle gérme aliskanligin
kazanamamistir. Gergekten de, sadece gercegi gizlemeyen, ayni zamanda
gercekle alakasi olmayan seyleri de gorebilen Galenos ve Ibn Sin
(Avicenna) gibi eski ustalar, bu insanlara hakimdiler; Galenos’un sozleri, bu
insanlar i¢in, gercegin kendisinden daha fazla inandirici idi! Tamamen yok
olmamasina ragmen, boyle bir ruh halini hayal etmek bizim i¢in biraz zordur.
Sonunda anatomi, becerikli elleri ve keskin gozleri olan ve Onyargilar
tarafindan engellenmemis iyi gozlemciler tarafindan yenilendi. Bunlardan
ikisi, yarim yiizyil igerisinde birbirlerini izlemislerdir; ilki Leonardo Da
Vinci, ikincisi ise, Leonardo’nun Sliimiinden birka¢ yil sonra dogmus olan
Fleming Andreas Vesalius’tur. Esas seref ise, ikincisine verilmelidir. Ciinkii
Leonardo hi¢ bir sey yaymlamamis, Vesalius’un biiyiik kitab1 (1543) ise
modern anatominin temelini olusturmustur. Leonardo ¢ok iyi diseksiyonlar
yapmistir; yasamimin sonuna dogru, gen¢ ve yasl, kadin ve erkek, hatta
rahminde heniiz dogmamais bir cocuk tasiyan bir kadin olmak {izere yaklasik

otuz kisi izerinde diseksiyon yapmis oldugunu séyler” (s. 17).

Leonardo Da Vinci insan bedenini kusursuz olarak ¢izmek i¢in, doganin icerisinde
insanin  konumunu belirlemek, anatomi ve insan bedeninin igerisinde bulunan
organlarin birebiriyle olan baglantisini matematiksel oran ve orantisini uygulamak
icin devrin matematik¢isi Leon Battista Alberti ve Pietro della Francesco gibi
kisilerle perspektif caligmalart yapmustir. Leonardo Enjeksiyon teknigini
uygulayarak, dokular arasma verildiginde hemen donan bir madde verip, incelemek
istedigini en ince ayrintisina kadar incelemistir. Tiim bu calismalar1 sonu¢ vermis,

kalp, mide, damarlar ve kaslarin yapismi gilinimiize en uygun bir bi¢imde
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belirlemeyi basarmistir. Kalp iizerinde de c¢alisarak, kalbin kapakeiklarmi ve
hareketini izlemis, (Sekil 10) kalbin bir tulumba seklinde attigmni sdylemistir
(Topdemir, 2012).

Sekil 10: Leonardo Da Vinci, Kalp Kapakgiklari ile flgili Cizimi, Windsor Kraliyet

Kiitiiphanesi

Leonardo da Vinci gérmenin 6nemli olduguna inanirdi, bu fikri onu bilinen her seyin
icini ag1p bakma, arastirma eylemine gotiirdii. Bunun i¢in 6len insanlarin kadavralari
iizerinde ¢alisip, onlar1 kesip bigmistir. Fakat Ortacag Avrupa’sinda bunlar yasak
oldugu icin, basina dert agilmasmn diye bu ¢aligmalar1 gizli bir sekilde yapmustir.
Bunlara en giizel 6rnekler anne karnindaki embriyo calismalar1 (Sekil 11, 12) 6rnek
verilebilir. Buradan da anlasildig: gibi bilime ve arastirmaya olan tutkusu hayatina da
mal olsa bundan vazgegmedi. Ciinkii 6len kisileri mezardan ¢ikarmak ve incelemek

onu giyotine gotiirebilirdi
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Sekil 11: Leonardo Da Vinci, Embriyo alismasi, Windsor Kraliyet Kiitiiphanesi,
1509
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Sekil 12: Leonardo Da Vinci, Embriyo Caligmasi, Windsor Kraliyet Kiitliphanesi,
1509

Leonardo Da Vinci’nin yaptigi anatomik ¢izimler o kadar basarilidir ki onun yaptigi

baz1 anatomik c¢izimler kadar basarili bir ¢izim yapilamamistir. Bu c¢alismalar ince

ayrintisina kadar titizlikle secilmis ve ayrintilar tizerinde dikkatlice durulmus, akla ve

mantiga uygun secilmis ¢izimlerdir. Leonardo, anatomi sevgisi ve ilgisi gegici bir

heves degildi; gliniimiize kadar ulasmis anatomik ¢izimlerine baktigimizda onun bu
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calismalara ¢ok vakit harcadigini gorebiliriz. Onun ilgisi ayn1 zamanda bilimle de
alakalidir. Bu ylizden hem bilim hem de sanat onun c¢alismalarinda at basi

gitmektedir (Sarton, 1952).

2.3.4 Doga’dan ¢alismalari
Doganin dengesini resimlerinde agiga vurmus, insan bedeninin kendi arasindaki
baglantisint matematiksel olarak hesaplamistir. Bunun yaninda doga ile ilgili
gozlemlerini ¢ok iyi yapmakta, ¢esit ¢esit bitkileri, ¢igek ve hayvan resimleri (Sekil
13, 14, 15) gizmekteydi. Leonardo Da Vinci, fosilleri akilcil olarak yorumlayan ilk
bilim adami olmay1 basarmistir. Yiiksek tepelerde deniz kalintilar1 oldugunu fark
etmis ve deniz kabuklarmin, bir zamanlar deniz i¢erisinde yasayan canlilar oldugunu,
tepelerin yiikselip sularin ¢ekilmesiyle kalintilarinin bu yiiksek tepeler tizerinde
kaldigin1 savunmustur (Sarton, 1952). Bazi bat1 insanlar1 bunlar1 yanlig
degerlendirmis ve bunlarin bir ¢esit cin ya da seytan isi oldugunu savunmustur.
Leonardo Da Vinci ise bu tiir diisiincelere itibar etmemis, calismalarini bilimsel

faaliyetlere dayandirmistir.

Sekil 13: Leonardo Da Vinci, Bitki Calismasi, Windsor Kraliyet Kiitliphanesi, 1506

Leonardo Da Vinci dogaya karst1 duydugu sevgi eserlerine de yansittigi
goriilmektedir. Uzerinde galistig1 bitkiyi dzellikle giines batarken etiit etme cabasi
icerisine girmis sayisiz eskiz ¢aligmalari ile en dogru agidan gérmeyi basarmis bir

sanat¢i oldugu bilinmektedir.
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Sekil 14: Leonardo Da Vinci Yas Otu Bitki Calismasi, Windsor Kraliyet
Kiitliphanesi, 1507

Sekil 15: Leonardo Da Vinci, Menekse Calismasi, Windsor Kraliyet Kiitliiphanesi,
1452

2.3.5 Leonardo Da Vinci’nin Resim Sanati

Leonardo Da Vinci Hiimanist bir anlayisa sahiptir. Kisiligi hakkinda ¢ok tartigilmis
ve ¢esitli goriisler ortaya atilmigtir. Leonardo, eserlerini hep yarim birakmis ve

tamamlamamustir. Bu duruma sebep olarak da maddi ve teknik imkansizliklar,
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zamanindan cok ilerde yasamasi, ayrica bir¢ok bilim dalina Onciiliik etmesi gibi
nedenler gosterilmektedir. Resim alaninda yaptigi ¢alismalar hayatinin sadece belli
alanin1 kapsamaktaydi. Resmi hayatinin odak noktasinda bir yer olarak gérmemis,
diger yaptig1 ¢aligmalar i¢in bir tatbikat niteliginde gormiistiir. Zaten onun mekanik,
miizik, mimarlik, fizik, anatomi, miizik gibi alanlardaki ¢aligmalarini yaptigi resimsel
cizimlerini topladig1 kitaplarindan anlamaktayiz. Resim sanati, Leonardo Da Vinci
icin insanin kisiligi ve bilgisinin sentezidir. Leonardo resmin, resmi yapan sanat¢inin
biitiin bilgilerinden kuvvet alip bir sentez seklinde ortaya c¢ikmasi gerekmekte
oldugunu soylemistir. Nitekim Leonardo, Mona Lisa portresini yaparken o
psikolojiyi ortaya koymak i¢in miizikten faydalanmis ve o tebessiimii yakalamay1
bagarmustir (Altuna, 1970). Buradan da anlasilacagi gibi Leonardo Da Vinci yaptigi
tiim ¢aligmalar1 bilimsel bilgiye dayandirmis ve miispet bilimlerdeki bilgilerini resim
sanat1 ile bagdastirmis ve tiim bunlar1 en ince ayrintisina kadar formiile etmistir.
Yaptig1 ¢alismalar1 ¢ok biiyiik gézlem giiciiyle yapmustir. Ornegin bir atin dortnala
gidisini (Sekil 16, 17) defalarca gdzlemlemis ve dogru agry1 yakalamak i¢in ¢ok titiz
bir sekilde ¢alismistir. Yaptigi galismalarla ¢agmin sanat anlayisinin ¢ok ilerisinde
eserler vermeyi basaran Leonardo’nun bugiin bile ¢izimleri gizemlerini
korumaktadir. Aslinda tiim bunlar onun hi¢ bos durmadan, tiim zamanini planlayip,

her seyi belli bir sisteme gore yapmasindan kaynaklanmakta oldugu sdylenmektedir.

Leonardo Da Vincinin resimlerde sectigi konulardan bazilar1 dini konulardir.
Ornegin La Cena, Kayalardaki Meryem, San Giovanni Battista, Santa Anna dinden
gelmektedir. Bazi konular (Anghiari Savasi) tarihidir. Kalanlar ise portredir. Yapilan
bu resimlerin konularinin tiim insanlara hitap edebilmesi ve insanin ¢evresi ile ilgili
varabilecegi fikirlerini 6zetlemesi agisindan 6nemlidir (Altuna, 1970). Usta Sanatgi
Leonardo Da Vinci i¢inde bulundugu cagin 6zellikleri ¢alismalarinda kullanmustir.
Bu caligmalar bezen bir dini konudan gelmekte bazen de toplumsal bir cergevede
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal cerceveden bakildiginda, toplumsal olanin eserlere
yansidigini goriir ve o ddnem ve o donemin bakis acisimi degerlendirmek acisindan

biiyiik 6nem teskil etmekte oldugu goriilmektedir.
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Sekil 17: Leonardo Da Vinci, At Anatomisi Detay1, Giizel Sanatlar Miizesi,
Budapeste, 1495

Leonardo da Vinci’nin sectigi insan figiirleri gercekei karakterlerdir. Bunun yanisira
Leonardo, bu figiirlere kendi fikirlerini temsil gorevini vermistir. Leonardo Da Vinci
soyle soylemektedir: “ Aksam olurken erkekleri ve kadinlar1 seyretmek igin sokakta

durun. Hava karardik¢a, bugulandik¢a insanlarin giizellestigini goreceksiniz*
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demistir. Insanlarin varhigini kabul etmemizin hava boslugu ile saglandigini ve bunun
insanlar1 giizellestirdigini, yari-golge losluk her seyin daha giizel goriinmesini ve
kitle tesiri yaptigini, sert olan c¢ikintilarin yumusamasmi sagladigini soylemistir.
Boylelikle Ton Perspektifi de yeni bir gelisme olarak resim sanatma girmeyi
basarmistir. Leonardo Da Vinci yaptig1 eserlerde renkleri son derecede tabii bir
renksizlik igerisinde yapmistir. Bu onun renk bilgisi olmadigi anlamina gelmemekte
aksine renklerle ilgili son derecede derin bilgisi bulunmaktadir. Leonardo Da Vinci
resimlerini yaparken dikkat ettigi hususlardan biriside, resimlerdeki ruh durumunun
ifadesiydi. Bunu en gilizel yansittigi eseri (Sekil 18) “La cena"dir. Bu eserin
kompozisyonuna baktigimizda her biri digerinden farkli havarilerin yiiz ifadelerinin
de birbirinden ¢ok farkli olarak yansitilmis oldugunu gérmekteyiz. (Giivemli, 1964).
Leonardo Da Vinci, resimlerinde figiirlerin birbiri ile olan kompozisyon iliskisine
son derece dikkat etmistir. Olusturdugu figiirlerin her biri kendi igerisinde bir anlama
biirtinmiistiir. Usta sanat¢inin eserlerini inceledigimizde figiirler birbirinden bagimsiz
degil, adeta birbirinin tamamlayicis1 oldugu goriilmektedir. Bunun en giizel
orneklerini Son Aksam Yemegi adli eserinde goriilebilir. Bu eserde figiirlerin hareket
ve ruh halleri son derecede giizel bir kompozisyon igerisinde verilmis oldugu

goriilmektedir.

Sekil 18: Leonardo Da Vinci, La Cena, 1495-8
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2.3.6 Leonardo Da Vinci’nin Optik Cahsmalar

Leonardo Da Vinci’nin resimlerinde perspektif bilgisine duydugu ihtiyag,
Leonardo’yu optik bilimine yoneltmistir. Leonardo da Vinci Verrocchio’nin
atolyesinde ¢alismaya basladig1 giinden beri, mercekleri biliyor, bunu yaninda ¢ukur
ayna kullanmaya da uzak degildi. Yasammin biiyiik bir bolimiinii optik bilimiyle
ugragmis, 151gmn giin icerisinde degismesinin geometri ile iliskili oldugunu biliyordu.
Ismlar1 kusursuz bir diyagramda incelemis, kiire aynalarda, 1sinlarin merkezi eksen
boyunca belli bir yerde bir araya geldigini (Sekil 19) gostermistir (Capra, 2009).
Isigin gukur bir aynada nasil bir yol aldigini yaptig1 cizmelerle de anlatmistir.
Leonardo Da Vinci, Optik ¢alismalar1 hayatmin 6nemli bir bolimiini teskil etmistir.
Optik bilimi ile bu kadar yakindan ilgilenmesinin sebebi onun bilime olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden kiiresel bir aynada 1518 gectigi diizlemleri defalarca
hesaplamis ve bu 1sinlarin hangi araliklarla ve hangi yollardan gegtigini dogru bir

sekilde bizlere gostermistir.

Sekil 19: Leonardo Da Vinci, Kiiresel Aynada Isigin Gegtigi Yollar, 1487

2.3.7 Leonardo Da Vinci’nin Miihendislik Calismalan

Gelmis gegmis zamanin esine nadir rastlanan ¢cok yonlii bilim adamlarindan biri olan
Leonardo, ayn1 zamanda teknolojiye de ilgi duymus ve gelistirdigi birbirinden farkli
tekniklere iliskin diislincelerini 1448’de Milano diikii Lodovico Sforza’ya gonderdigi
bir mektupta dile getirmistir. Leonardo Da Vinci gonderdigi bu mektubunda her biri
miihendislik yoniinii agiga vuran bir kanit 6zelligindeki, nasil kdprii yapilacagindan,
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diismana ait kopriilerin nasil imha edileceginden, merdivenlerden, toplardan ve diger
savag araclarindan, kusatma ve hendek agma teknik ve yontemlerinden bahsetmistir.
Bu mektuptan da anlasilacagi gibi Leonardo’nun ilgi gosterdigi kocaman yaylar,
helikopter, denizalt1 gibi birgok araglari, tasarlamak istemektedir (Sekil 20, 21).
Leonardo Da Vinci o zamanlarda makinelerin bir ihtiya¢ oldugunun farkindayda.
Ileriyi goren zekas: ile bugiin siirekli giindemde olan cevre kirliligi ile ilgili de
caligmalar yapmis bunun olumsuzluklarimi ortadan kaldirmay1 planlamis, su ve hava
giiciinden faydalanilmast gerektigini sOylemistir. Hava gliciini 6nemli bulan
Leonardo, hava giiciinii sadece yel degirmenlerinde degil, kuslar nasil uguyorsa, 0
sekilde de yararlanilabilinirligine deginmistir. Bdylece Leonardo kuslarm o
esnekligini ve siiziiliislinii, kanat ¢irpisini, yere nasil indigini ¢ok iyi gézlemlemistir.

Onun bu ¢aligmasi havacilik alaninda da oncii niteligindedir (Topdemir, 2012).

Leonardo Da Vinci’nin tiim bu ¢alismalar1 o donem bilim insanlar1 ve ondan sonraki
bilim insanlar1 tarafindan takdir gormiistiir. Insanligin hizmetine sunulan bu tiir
calismalar teknoloji ve bilimin gelismesi agisindan 6n ayak olmustur. Aslinda yaptigi
tiim bu ¢alismalarm altinda yatan gizem onun ¢ok yonlii bir bilim adami olmasindan
kaynaklanmaktadir. Cevresinde ise yarar ne varsa ilgi duymus, ilgi duyduklarmi
stirekli arastirip gozlemleyerek daha yeni tasarimlar icat etmistir. Bunlardan bazilar1
kabul goriirken bazilar1 kabul gérmemistir. Leonardo Da Vinci Milano’da yasadigi
zamanlarda, yaptig1 icatlarla miihendislik alaninda ¢igir agmis, yaptigir buluslardan
bir kagmi 1505 yilinda II. Beyazit’a bir mektup yollayarak sdylemistir. Leonardo bu
mektupta bahsettigi agiklama Hali¢ {izerine tasarlamig oldugu bir koprii, (Sekil 22)
gemilerde biriken suyu tahliye edecek su c¢arki ve riizgdr degirmenidir. Fakat
mektubunda belirttigi bu 6neri kabul edilmemistir (Topdemir, 2012). Leonardo Da
Vinci i¢inde yasadigi topluma biiyiikk faydasi olmus dahi bir sanatcidir. Icinde
bulundugu toplumun disinda baska uluslara da faydal olmanin yollarni arastirmis ve
bir takim ¢aligmalar ve projeleri tasarlamistir. Ister sanat alaninda ister teknik ya da
bilim alaninda her tiirlii diisiince Leonardo Da Vinci’nin kendi benliginde olan

seylerdir. Bu olan seylerin bir sekilde disa yansimasi olarak bu durum tanimlanabilir.
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Sekil 21: Leonardo Da Vinci, Helikopter Tasarimi,El yazmasi, B,f. 83v

Kodeksi, 1489

o "n '1"’“"".‘ ""':‘LM]

St

I‘ Ry A gz

- ..-.ﬁ‘(}(- el -
. Rl
\ ppau “"“"' Jarg “jeds
o oyt ) )
.60 ; e b n*-.\du\“? .y !‘ > .. 'ﬁvr.'
L vonedig Ayl sep v o> B -’ et l

¥ A A
s i s B S {1

Sekil 22: Leonardo Da Vinci, Hali¢ Kopriisii Projesi, Fransa Enstitiisii, (Codex

Leicester), 1503
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2.3.8 Leonardo Da Vinci’den Baz1 Eserler
Leonardo Da Vinci’nin ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Cok yonlii bir sanat¢i olmasi
yoniiyle donemin diger sanat¢ilarindan bir adim daha 6nde yliriimesini saglamistir.
Yaptig1 calismalarin  birgogunu tamamlamamig yarida birakmistir. Leonardo
kendisini bir sanat¢i olarak degil mithendis olarak gormekteydi fakat o hem ressam,
heykeltirag, mimar, miihendis, doga bilimleri, tip ve felsefeye hakim biri oldugu

goriilmektedir.

Leonardo Da Vinci enselerinde tath ve sirin manzaralarin, rahat ve akici bir sekilde
ortaya konan konturlarin asi1g1 olan bir sanat¢iydi. Zor olan bir seyle karsilagsmaktan
hoslanmaz, her zaman rahat ve hosuna giden seylerin olmasin1 isteyen bir sanat¢iydi.
Leonardo Da Vinci ortaya koydugu enselerinde biiyilk bir ruh zenginligi
bulunmaktaydi. Bu durum onun eserlerindeki figiirlerin pek fazla etli olmayisindan
kaynaklanmaktaydi. Usta sanat¢min eserlerinde kullandigi renkler pek parlak
degildir. Kirmiz1 ve pembe renkler onun eserlerinde hemen hemen yok gibidir.
Leonardo Da Vinci eserlerinde ortaya koydugu gdlgeleri onun tiim hayatinda
gorebiliriz. Hayatina dair bir takim 6zellikleri saklamasi belkide onun golgelere olan
sevgisinden ileri gelmekteydi. Hayatindaki gizli bir takim ozellikleri kiskancglikla
saklamaktaydi (Yetkin, 1966). Usta sanat¢i Leonardo Da Vinci’nin eserlerine
baktigimizda ¢ok fazla renk armonisini gorememekteyiz. Bu durum Leonardo Da
Vinci’nin renk bilmedigi anlamina gelmemektedir. Leonardo Da Vinci eserlerinde
renkleri ¢cok iyi kullanmasini bilmistir. Dogaya ait gdzlemlerini agik havaya ¢ikarak
yapmaktaydi. Ornegin bir agacin giin iginde goriiniisiinii defalarca ¢izmis, giiniin
belli saatlerinde aga¢ iizerine diisen 15181 degisik acgilardan eskizlerle resmetmistir.
Usta sanatc1 Leonardo Da Vinci’nin bazi eserleri asagida verilmis olup bu eserler le

ilgili baz1 6zellikler belirtilmistir.
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Sekil 23: Andrea del Verrocchio, Leonardo Da Vinci, Tobias ve Melek, Ulusal
Galerii, Londra, 1473

Resim 1470’lerde Floransa’da Andrea del Verrocchio’nun atdlyesinde yapilmistir.
Resme dikkatlice ve titizlikle inceledigimizde iki farkli kisi tarafindan yapildigi
hemen goze carpmaktadir. Resimde (Sekil 23) kopek ve balik ile ilgili kismin
Leonardo’ya ait oldugu sodylenmektedir. Ahsap iistii zamkli boya bigimindedir.
Boyut olarak 83,6 x 66 cm boyutunda bir resimdir (Kemp, 1970).

Sekil 24: Andrea del Verrocchio, Leonardo Da Vinci, Isa'nin Vaftizi, Uffizi,
Floransa, 1476
Bu resim Andrea del Verrocchio’nun resmine katki olarak yapildig: bilinmektedir.

Floransa’daki Salvi i¢in yapildigi sdylenmektedir. Bu resmi (Sekil 24) Leonardo’nun
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bir melek ekledigi ve bu melek tabloyu izleyene en yakin olan melek oldugu
soylenmektedir. Arkadaki su ve resmin genis ylizeyinde yer alan yagli boya sirlar,

Leonardo’dan izler goriilmektedir (Kemp, 1970).

S s

Sekil 25: Leonardo Da Vinci, Meryem'e Miijde, Uffizi, Floransa, 1473-4

Eser (Sekil 25) Andrea del Verrocchio ve Leonardo Da Vinci’nin ortak olarak
yaptig1 resim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resimdeki arka plan ve melegin
yapiminda Leonardo’dan izler tasimaktadir. Bu resmi yaparken Leonardo Da Vinci
cok hafif firca wvuruslar1 ve kursunsuz boya kullanmistir. Ayrica bu eser
Leonardo’nun izlerini tasiyan ilk eser olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.
Gozlem giicii son derece iyi bir resim olmakla birlikte titiz bir ¢aligmanim tiriiniidiir.
Leonardo Da Vinci yaptig1 tiim ¢aligmalar belli bir gozlem giicii ve 1srarli azminin
sonucunda ortaya ¢iktigini bilmekteyiz. Calismalarmin ¢ogunu yarim birakmis olsa
da bu c¢alismalar yarim haliyle bile doneme ve donemden sonrasina damgasini

vurmay1 bagarabilmistir.

Leonardo Da Vinci’nin yaptig1 her alandaki ¢aligmalar1 onun sanata verdigi 6nemden
kaynaklanmaktaydi. Omriinii sanata adayan usta sanatgi, 15131, renklerin, gdlgelerin,
perspektifin dzelliklerini bu amaca hizmet etmek icin incelemistir. insan ve hayvan
bedeninin gizli kalmis agikta olmayan ydnleri onun hep dikkatini ¢ekmis ve buda
onu bu yonleri kesfetmeye itmistir. Icinde yasadigi dénem itibar1 ile herkesin
kolaydan s6hret sahibi olma yolunu sectigi bir zamanda Leonardo Da Vinci zor olani
se¢mistir. Zor olan onun i¢in bir hayranlik olmus bu zor yanlar1 kesfetme yolunu
kendisine rehber edinmistir. Hayat ile ilgili yapilan arastrmalar da onun sanati her
seyin istiinde tuttugunu gostermistir. Leonardo Da Vinci eserleri teknik alanda

oldugu gibi fikir alaninda da belli bir aragtirmanin tiriinleriydi (Yetkin, 1966).
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Sekil 26: Leonardo Da Vinci, Karanfilli, Madonna ve Cocuk Isa, Alte Pina Kothek,
1475-76
Miinih, Aite Pinakothek, 1475-6 dolaylarinda yapilan bu tabloda (Sekil 26) biiyiik bir

hirs ve rahatsiz edici bir etki yaratma g¢abasi hissediliyor (6zellikle de yagliboya
ortammin kullaniminda). Bu da Leonardo'nun "Bakire ve Cocuk" tarzini yeniden
canlandirma yolundaki ilk adimlarmni bizlere ifade etmektedir. Tabloda disaridaki
bulunan manzara Leonardo'nun Felemenk sanatina olan yogun ilgisini yansitiyor
olabilir (Kemp, 1970).

Sekil 27: Leonardo Da Vinci, Gmevra De Benci'nin Portresi, Washington Ulusal
Sanat Galerisi, 1775-8

Gmevra de' Benci'nin portresi (Sekil 27) arkasi resimli Washington, Ulusal Sanat
Galerisi, 1476-8 dolaylar1 model, Floransali Lorenzo il Magnifico'nun ¢evresindendi

ve Venedik Elcisi Bemardo Bembo'da uyandirdigi aski 6ven saray siirlerine konu
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olmustu. Verrocchio tarafindan yapilmis bir biist diizenlemesi, ylizey etkisinin ve
atmosferin gosterigli natiiralizmiyle birlestirilmistir. Arkasmndaki simgesel motif,
resmin  muhtemelen modelin ellerini igeren alt kismindan kesilmis oldugunu

gosteriyor (Kemp, 1970).

Sekil 28: Leonardo Da Vinci, Modonna ve Cocuk Isa, St Petersburg, Ermitaj, 1479-
80

Leonardo'nun anne ile ¢ocuk arasinda bulunan iliskiye yeni bir komplekslik, enerji
ve duygusal tepki yogunlugu bagisladigi, cok kiigiik, konsantre bir resim 6zelligini
gostermektedir (Sekil 28). Kompozisyon Leonardo'nun yenilik¢i "beyin firtinasi"

¢izim tarzinin sonucudur (Kemp, 1970).

Sekil 29: Leonardo Da Vinci, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Uffizi, Floransa,
1479-81

34



Siparisin kompleks kosullarin1 diizenleyen 1481 tarihli bir yazili belgenin konusu
olan ve Floransa disindaki San Donato a Scopeto i¢in 1smarlanan biiyiik panel,
ressamin Milano'ya gitmesi iizerine yarim kalmistir. Bu resimde (Sekil 29) Leonardo,
Yiiksek Ronesans diye adlandirilacak olan seyin temel 6gelerini, miithis bir figiir
kompleksligini sahane bir kompozisyon orkestrasyonuyla birlestirerek ortaya

koymustur (Kemp, 1970).

Sekil 30: Leonardo Da Vinci, Madonna Ve Yiin Egiren, Ogrencilerle Birlikte Ozel
Koleksiyon, 1511-7

Leonardo’nun 1501'de yani Floransa'ya donmesinden sonra, bu konuyu ele alan
kiiciik bir resim (Sekil 30) iistiinde g¢alismakta oldugunu gosteren belgeler mevcut.
Hami, birbirini ardina pek c¢ok Fransiz kralinin devlet bakanligmi yapmis olan
Florimond Robertet'ti. Robertet, resmini 1507'de Blois'te teslim almis goriiniiyor.
Yapilan teknik incelemeler sonucunda, her iki versiyonun da alt katmanlarinda,
Leonardo'nun ayni konulu iki resmin yapimiyla bizzat ilgilendigini gdsteren carpici
derecede kompleks ve benzer ¢izimler kesfedildi. Resimlerden hangisinin Robertet'e

gittigi simdilik kesin olarak bilinmemektedir (Kemp, 1970).
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2.4 Leonardo Da Vinci'nin Kullandig1 Teknik ve Yontemler

2.4.1 Sfumato Teknigi
Erime; Buharlasmak ve yok olmak (Turani, 2004). Sfumato Italyanca anlam1 duman
demektir ve fumo kelimesinden tiiretilmistir. Bu kelime sisli, dumanli anlamlarina
gelmektedir. Figiirlerde ¢izgiler yumusak olarak ¢izilmis, manzara derinlestikce de
soluklasma baslamaktadir. Bu teknik resme derinlik kazandirmaktadir. Leonardo Da
Vinci resim lizerine yazilar yazarken kendi kullandigi sfumato teknigi ile ilgili
sunlar1 sOylemistir: “is1k ve golge, ¢izgi ve kenarlar1 olmadan harmanlanmalidir,
duman gibi” diye belirtmistir (Nedret, 2018). Leonardo Da Vinci’nin eserlerinde
151¢m  etkisini daha iyi vurgulamak icin gelistirdigi ¢ok Onemli bir tekniktir.
Leonardo Da Vinci resimleri ¢izdikten sonra, resimdeki figiirlerin dis hatlarini
resmin arka kisminda bulunan manzara ya da fon la kaynastiriyordu. Bu teknigi
uygularken 1s1kl1 kisimlar1 daha net ve dogru bir sekilde c¢iziyor, resimdeki golgeli
kisimlar1 ise bulanik ve belli belirsiz bir sekilde ¢iziyordu. Daha sonra da goérenleri
hayrete diisiiren gergekgi eserleri iiretiyordu (Turani, 2004). ilk defa Leonardo Da
Vinci tarafindan kullanilan bu teknik resimlerde ya da ¢izimlerde renk ve tonlar
arasinda yumusak gecisleri saglayan bir tiir golgeleme yontemidir. Leonardo bu
teknigi genelde aydmlik alanlardan karalik alanlarda gecislerde kullanmustir. Bu
teknigin resimlerde kullanilmasiyla birlikte resim yeni bir boyut ve anlam
kazanmugtir. 15. Yiizyill keskin olan ¢izgileri yerine yumusaklifa birakmistir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, “Sfumato” , Cilt 111. 1398).

Ronesans’in olgunluk déneminde gercekei olan goriintiiler resimde daha yumusayan
tonlarla ortaya koyulmaya ¢aligilmistir. Leonardo Da Vinci bu 6zelligi sfumato adini
verdigi teknikle yapmistir. Leonardo bu teknikle resimde bulunan dis hatlari
yumusatarak resimde 6zgiinliigli yakalamistir. Gece ve giindiiz, karanlik ve aydinlik
noktalar resimde onemli olmaya baslamistir. Bu teknigi ile usta ressam, erken donem
Floransa resminde usta oldugunu, hem de erken donem Floransa donemini arkasinda
birakip ilerledigini ortaya koymustur. Eskiden resimde yer alan sert kat1 ve kendini
acikca gosteren konturlarin yerine figiirlere canlilik veren 1s1k-golge gecisleri,
konturlarin gdlgede eritilmesiyle bambagka bir ruh resme girmistir. Leonardo Da
Vinci sfumato teknigi ile golgelere birer anlam yiiklemistir. Bundan sonra gdlgelerde

belli bir 151k ve renk var olmus ve resimdeki o anlamsiz hava yok olmustur (Eser,
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2013). Leonardo Da Vinci’nin kullandigi sfumato teknigi 1s1k ve gdlgeler arasindaki
ortaya ¢ikan belirsizlik kuantik nesneler arasindaki belirsizligi ¢agristirmaktadir.
Leonardo Da Vinci resme puslu izlenim veren sfumato teknigi ile resimlere belli bir
gizem havasi katmasmin yaninda, siyah ve beyaz disinda da var olabileceklerine

gonderme yapmus olabilir (Yildirim, Neziroglu ve Erten, 2009).

Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” adli tablosu sfumato teknigini gostermesi
acisindan onemli bir eserdir. Leonardo da Vinci sfumato teknigini ilk kez Mona Lisa
adli tablosunda (Sekil 31) ustaca kullanmayi1 basarmustir. Leonardo Da Vinci bu
tabloda 151k ve golgeyi cok iyi kullanmay1 basarmistir. Sanat¢i en tath gilizelligin
aksamdan geldigini, siddetli 15181 tatsiz oldugunu, karanlik olaninda gérmeye engel

oldugunu belirtmektedir.

Sekil 31: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, Louvre Miizesi, Fransa, 1503-1507

Leonardo Da Vinci’nin ge¢ donem eserlerinden biri olan Mona Lisa adini verdigi
eserinde, tempera hazirhigindan sonra ¢ok katmanli saydam glaze uygulamasiyla
sfumato tekniginin etkisi ortaya ¢ikarilmistir. Bu giin bile figiiratif resim yapan
sanat¢ilarin Onemle inceleyip lizerinde durduklari konulardan birisi de sfumato
teknigi oldugu soylenebilir. Ressam Leonardo Da Vinci kendinden sonraki ve
giinlimiiz sanatina en 6nemli katkilarindan sadece biri olan sfumato teknigi sanat
egitimi alan bireylerin, bu teknigi en ince ayrmtismma kadar inceleyip kendi
olusturacagi resimlere de uygulamasi gereken bir teknik oldugu sdylenebilir. Sanat
egitimi alan birey, bilen ve bildigini 6ziimseyen bir anlayis i¢inde olmalidir. Bilen bir
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0zne de gercek olani yakalamak i¢in farkl fikirler ortaya atmalidir. Arastirdigi seyin
Oonemini iyi bilen birey bunun hangi yontem ve teknikle yapildigmi 6ziimseyip,
oziimsediklerini de kendi siizgecinden gegirirse bir seyler yapma cabasi igerisine
girebilir. Bunun i¢inde Onceki bilgilerden ve deneyimlerden yeteri kadar

faydalanmali, gbzlem giiciinii ¢ok iyi yapip bir sentez ortaya ¢ikarmalidir.
2.4.2 Anatomi Cahsmalarn

Leonardo Da Vinci’ sanat ve sanat egitimine en biiyiik katkilarindan biriside anatomi
bilimini ¢ok 1yi biliyor olmasidir. Leonardo da Vinci, “ Biitiin kesin bilginin anasi
deneydir. Deneyden gelmeyen zannimca bostur ve yanilmalarla doludur.” Diyerek
bilime verdigi dnemi bu sozleriyle dile getirmistir. Leonardo da Vinci’nin savundugu
en onemli seylerden biriside sanatgilarin bir eser ortaya koymadan once deney ve
gozlemlerini ¢ok 1iyi yapmis olmasiydi. Usta sanat¢1 Leonardo’nun yaptigi
caligmalara bakildiginda da bu agikga goriilebilir. Leonardo da Vinci sanatla
anatomiyi birlestirmis ve iki unsurunda birbirinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu
yaptig1 caligmalarla gostermistir. Leonardo da Vinci kadavralar iizerinde ¢cok detayl
bir sekilde ¢alismis ve deri ve iskelet arasinda ne varsa hepsini hissederek ve

dokunarak calistig1 soylenmektedir.
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Sekil 32: Leonardo Da Vinci, Bilimsel Calismasi, Insan Anatomisi

Leonardo Da Vinci sanat ve bilim arasindaki artistik anatominin anlamini olusturan
bir kisidir. Yaptig1 anatomik ¢izimleri en ince ayrintisma kadar diisiinmiis ve anatomi
bilgisine bu ¢izimler temel olusturmustur. Oncesinde var olan yanls bilgilerin 6niine

set cekmis, insan bedeninin dig yapisini anlamak i¢in, insan bedeninin i¢yapisini ¢ok
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iyi bilmek gerektigini, bir ressamim hangi hareketin hangi sinir kasi sayesinde
oldugunu iyi bilmesi gerektigini, bunun i¢inde sinirlerin, kemiklerin, tendonlarin ve
kaslarin anatomisini iyi bilmesi gerektigini soylemistir. Leonardo Da Vinci basariya
giden yolun ancak kesintisiz bir ¢aligma ile basarila bilinecegini savunmus, goriinen
diinyanin 06ziinii iyi kavramis bunu eksiksiz bir sekilde ortaya koymustur.
Ronesans’in devem eden gerceklik anlayisini yaptigr gozlemleri ve anatomik
cizimlere dayandirarak devem ettirmistir. Kompozisyon ilkleri ve kurallari igin

yaptigi ¢aligmalarm gergekliginden 6diin vermemistir (Avci, 2018).

Leonardo Da Vinci tanrinin insani geometrize ettigine inaniyordu. Bu sebeple de
insan viicudunun sekline ve boyutuna biiylik 6nem vermis ve defalarca bu oralar
¢izmigtir. Matematik¢i Pacioli’nin “De Divina Proportione” adli eserin olusturmak
icin ¢alismalar yapmistir. Vitruvius’ tan da etkilenmis ve 1510 yilinda anatomik
alanda etkileyici ¢izimler yapmustir (Sekil 33). Bunun yaninda ¢izimlerinde el ile
birlikte 6n kol uzunlugu ve omuz genisligi ile kulag arasindaki ideal oranlari
tanimlamistir (Sekil 34). Bu ¢alismayla Leonardo da Vincinin yillar 6nce yaptigi bu
calisgmanin giiniimiiz Tiirk erkeklerine ne kadar uydugu gozlemlenmistir (Yilmaz,
Cikmaz ve Mesur, 2005). Leonardo Da Vinci anatomi g¢alismalarmmi bir kitapta
toplamistir. Bu ¢alismalar anatomi bilimi agisindan 6nemli goriilmektedir. Yaptigi
calismalarda insan kas ve iskelet yapisinin nasil hareket ettigini yaptigi ¢izimlerle

gostermistir.

Sekil 33: Leonardo Da Vinci, Vitruvius, Gallerie Dell Louvre Miizesi, 1490
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Sekil 34: Leonardo Esitlikleri Baz Alinarak Yapilmig Calisma

Avct (2018) bu konuyu su sekilde dile getirmistir:

“Leonardo, Bergamali Gelanos’un (MS.131-201) 6gretilerinden yola ¢ikarak
tip anatomisi tstiine c¢alisan Mercantonio della Torre (1481-1511) ile
tanigsmasi lizerine basglayan anatomi caligmalari hakkinda kursun kalem ve
miirekkeple notlar diistiigli bir kitap hazirlamistir. Bizzat tesrih ettigi
viicutlarin kirmizi tebesirle titiz ¢izimlerini yapmustir. Biitiin kemiklerin
yapisii sirasina gore lizeri sinir ve kaslarla kaplanmis olarak gostermistir.
Kaslar1 islevlerine gore smralamis ilkinin kemiklere tutundugunu, ikincilerin

saglamlastirdigmi ti¢iinciilerin de hareketi sagladigini yazmstir” (s. 29).

Leonardo Da Vinci’nin Cizim ve arastirmalarla dolu olan 13 tane defterden olusan el
yazmas1 defterleri, 6nemli bilimsel ¢alismalarindan olusan anatomi ile ilgili bilgiler
vermektedir. Kas ve damarlar1 en ince ayrintisina kadar ele aldigi (Sekil 35) bu
cizimlerde kemikleri, sinirleri, kaslarin birbiriyle baglantisin1 ¢izmistir (Bugra,
2006). Leonardo, desen ve eskizlerin altina sagdan sola ancak aynada okunabilen
cesitli notlar eklemistir. Bunun yaninda Leonardo Da Vinci insan viicudunun her bir
hareketini incelemis bu hareketten dogan degisikliklerin nasil meydana geldigini
gozlemlemistir. Yaptigi bu calismalar onu i¢ organlar iizerine diisiindiirmeye
yoneltmis ve beyin, kalp ve akcigerleri viicudun temel tasi olarak gérmiistiir (Avci,
2018).
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Sekil 35: Leonardo Da Vinci, Omuz ve Boyun Hareketlerinin Anatomik Analizi,
Royal Collection, Londra, 1509-1510

Leonardo da Vinci, yaptig1 anatomik ¢alismalar1 tuvallere renkli olarak yansitmistir.
Isik kaynagmin belli bir noktadan gelip nesneler {lizerine nasil diistiiglinii gostermek
i¢in Cecilia Gallerani’nin Ermini de insan ve hayvan figiirlerini se¢mistir (Sekil 36).
Leonardo Da Vinci, burada dik olarak gelen 15181n, yanaklardan ¢ene altina gelerek
gblgeli alana yansimasmi rolyef etkisi vererek yapmustir. Leonardo’nun bu
calismasmna baktigimizda insan ve hayvan anatomisinin benzerliklerini ince

ayrintisina kadar resmettigini goriiriiz (Avci, 2018).

Sekil 36: Leonardo Da Vinci, Erminli Kadin, Czartoryski Museum, Krakow,
Polonya, 1484
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Bu giin sanat anatomisi ile ilgili dersler elestirilmektedir. Bunun sebebi ise 19 yiizyil
sonlarinda sanat faaliyetlerinin yapildig1 yerlerin giderek loncalara benzedigi ve
bunun sonucu olarak yapilan faaliyetlerin de sanattan uzaklastigi, insan yaraticiligini
engelledigi yonde olmustur (Avei, 2018). Sanatin 6ziine aykir1 olan bu gibi
durumlarda sanat eseri iireten bireylerinde yaratici olmasi beklenemez. Bu durum
ayni kaliptan ¢ikmis marangozun yaptigi caligmalara benzetilebilir. Daha sonra
ortaya c¢ikan bazi goriis ve diislinceler bu alanlarin sorgulanmasi fikrini giindeme

getirmektedir.

Bu diislince ve goriisler romantizmle 6zlesen fikirle, sanat¢1 ve sanatla ugrasan
bireylere bir seyler yaratabilmenin nasil oldugunu 6gretebilecegi ve bireyin bunun
icin kendini cesaretlendirebilecegidir. Yasanan tiim bu durumlar daha sonra, antik
heykelleri ya da duygularin sematik tercimesine zit bir bakis agis1 gelistiren kisileri,
akademilerin islevlerini elestirmeye ve bunlar1 sorgulamaya itmistir. Sanat
faaliyetlerinin bu ortamlarda yapilmasi beraberinde bireylerin daha bagimsiz
olmasmi saglayacaktir. (Barnard, 2002). Bagimsizlasan bireylerin sanat adina
yapabilecekleri ¢ok sey vardir. Sanat egitimi alan bireylerin bagimsizlasmasiyla
birlikte, gegmisten aldigir deneyimleri de kullanarak yeni ve 6zgiin bi¢imler ortaya

koyabilecektir.

Sanat egitiminin belli bir noktaya gelmesi, belli siireclerden ve belli kurallardan
ge¢mesiyle olugsmustur. Sanat egitimi alan birey sanatin kullarmu etiit edebilir, sadece
kendi ¢ag1 ile yetinmeyip c¢agmin gerisinde kalan donemin sanatcilarinin da
gbzlemlemelidir. Boylelikle hem kendi gozlemlerini isin i¢ine katmis hem de ge¢cmis
donemi etiit ederek bir sentez ortaya ¢ikarabilir. Bunun yapilabilmesi i¢in Sanat
Anatomisi ve Desen gibi dersleri almasi gerekmektedir. Burada yaptig1 gézlemler ve
pratikle de bu isi 6grenebilirler (Avci, 2018). Giizel Sanatlar Lisesinde verilen desen
ve anatomi derslerinde model olarak kullanilan tors iizerinde yapilan incelemeler ve
detayli etiit c¢aligmalar1 sonucunda yaratici ¢alismalar ortaya konulabilir. Bu
calismalar1 yapan bireyler Leonardo Da Vinci gibi anatomi alaninda 6nemli eserler
veren sanatcilarin eserlerini analiz ederek kendi calismalarini ortaya koymayi
basarabilirler. Birey ge¢misi arastirdiginda gorecektir ki yapilan ¢aligmalar belli bir
gozlem giicinden ileri gelmekte, siki ve kesintisiz bir sekilde bol bol eskiz

calismalariyla bu isin yapilabileceginin farkina varabileceklerdir.
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Sanatm konusu ge¢misten gelecege her zaman insani ve insan bedeninin konu
almistir. Sanat egitimi alan bireyler i¢in insan bedeni ¢ok iyi bir egitim aracidir.
Giuinimiizdeki Sanat Anatomisi derslerinde insan bedenin oran ve orantisi, kemik ve
kaslarin birbiriyle olan iligkisi, insan bedeninin hareket yapis1 ve durus pozisyonlar1
gibi konularda egitim alinmaktadir. Sanat egitimi alan bireyler anatomi bilgisini canli
model kaynagindan yaptigi ¢izimlerle daha iyi 6grenmektedir. Yapilan ¢alismalarin
sadece canli modele bagvurularak yapilmasi anatomi bilgisinin olusmasini yetersiz
kilacaktir. Bu sebeple arsivlerde bulunan kaynaklardan da faydalanilmasi

gerekmektedir (Avci, 2018).

Anatomi bilgisini iyi 6grenmek i¢in bu alanda basarili olmus sanatgilarin
calismalarini en ince ayrmtisina kadar incelemeleri gerekmektedir. Bunun i¢inde
anatomi alanindaki ¢aligmalariyla ¢agdaslarini geride birakan Leonardo Da Vincinin
anatomi ¢aligmalar1 sabirla incelenmelidir. Anatomi alaninda sayisiz eser birakan
Leonardo Da Vincinin ¢alismalar1 bu alanda egitim alan bireylere yon gosterecektir.
Sadece bu alanla ilgili egitim alan bireyler degil sanatla ilgilenen herkesin 6ncelikle
anatomi bilgisini 6grenmeye ihtiyact vardir. Bunun i¢inde bu alanda usta olan

Leonardo’nun ¢alismalar1 bu bireylere yon gosterecektir (Avei, 2018).

2.4.3 Desen Anlayisi

Desen tarih buyunca bazen sanatgilar eserlerini olusturmak i¢in 6n taslak gorevi
olarak kullanmig, bazen de sanat egitimi alan 6grenciler i¢in temel egitim gorevini
tistlenmis, bazen de kendisi bizzat bir sanatginin en 6nemli yapiti haline gelmistir.
Desen Plastik sanatlarin tiim alt dallarmin faydalanabilecegi, tarihe 6nemli eserlerin
birakilabildigi temel bir disiplin isidir. Desen egitimi bircok dnemli sanatgiya gore

resmin temel taglarindan birini meydana getirmektedir (Erol ve Aytekin, 2016).

Eyiiboglu’na (1986) gore: “Desen resmin catisi, kurulusu ve iskeleti, en kaba
anlamiyla desen, diiz bir yiizey lizerine hosa giden ¢izgiler, girintiler ve ¢ikintilar
diizenleme sanatidir” (S. 35). “Desen ekspresyon (ifade), i¢ form, plan, modeldir.
Desen resmin dortte ii¢ bugugunu meydana getirir” (Bigali, 1999, s. 74). “Resim
yapmak ancak desen yapmakla Ogrenilebilir. Zira desen ¢izmek rengin yerini
onceden hazirlamak demektir” (MEB, 2012, s. 6). Buradan da anlasilacagi gibi

bir¢ok sanat¢1 desen lizerine ortak fikirler yiirlitmiistiir. Desen ’in resmin temel tasi
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oldugunu belirtmislerdir. Desen c¢izimleri ile ilgili diisiincelerle ayni1 yonde birgok
aciklamalar mevcuttur. Plastik sanatlarda desen, bi¢imin ve hacmin, ton ya da yon
kullanilmayarak, ister renkli ister renksiz bicimde sade olarak, lekesel ve cizgilerle
yapilmasidir. Bireyin kendi hayalini kurdugu, ya da c¢evresinde gordiiklerini

cizgilerle ifade etmesidir (MEB, 2012).

Bunun yaninda desen; bircok malzeme ile birlikte sadece cizgisel olarak ortaya
koyulan olarak tanimda yapilabilmektedir. Fiizen, pastel, karakalem, suluboya,
miirekkep, gibi teknikler kullanilarak, manzara, figiir, portre, gibi alanlarda daha ¢ok
kullanilan desen, gliniimiiz sanatinda da kendi basma belli bash bir resim ¢esitli
olarak goriilmektedir. Plastik sanatlar alaninda ¢alisan bireyler desen egitimini ¢ok
1yi bir sekilde almasi ve uygulamasi gerekmektedir. Desen egitimi plastik sanatlarin
egitimini veren yerlerin vazgecilmez temel unsurudur (Erol, Aytekin, 2016). Desen
cizerken ¢izgi cok Onemlidir. Ciinkii ¢izgi yaratimin referansidir. Desenin en basit
tanimi, ¢izgi resim olarak ifade edilebilir. Cizgi ile yaptiklarimiz dis diinya igerisinde
soyut bir yapiya sahiptir. Cizgi sadece seklin kenar kisimlarinda belirmez, renkler
aras1 gecis yaparken, 1s1k ve golgeyi kullanirken yani formlarin i¢yapilarinda da
kendini gostermektedir. Cevremizdeki nesnelerin bigcimsel yapilari, 151k ve renkleri
yalmiz ¢izgi ile gosterilmez. Bunlar agik- koyu tonlarla ve lekelerle de
gosterilebilmektedir (Avci, 2013).

Avci (2013) bu konuya su sekil bir agiklik getirmistir:

“Gormenin Ogretildigi desen ve eskiz ¢aligmalarinda, bir formu ii¢ boyut
yanilsamasi ile elle tutacak gibi tasvir etmek ya da duyumlar1 goriiniir kilmak
icin sik sik bicime ait her plani agia ¢ikaran 15181n algilanmasina ve biitiinii
gérmeye vurgu yapilir. Bunun sebebi ‘bati kdkenli sanat egitiminin model
alimmasidir. Nesnel dogrulugu gormeyi ve goriindiigii gibi resmetmeyi
hedefleyen bu egitimin yaklasiminda, desende bi¢cimlendirme araci olarak
agirhikli kullanilan malzeme karakalemdir. Bu malzeme ile baz1 6grencilerin
deseninden beklentiler karsiliksiz  kalabilmekte hatta onu kendi
aligkanliklarina mahkiim edip gelisimini geciktirmekte ve egitimde zaman

kaybma yol acabilmektedir. Oysa sanat egitimi biinyesinde yiiriitiilen desen
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derslerinde, Ogrencinin bi¢imlendirme yetenegini, ¢esitli malzeme ve

teknikler ile gelistirebilecegi gozlemlenmistir” (S. 2).

Desen, sanat¢i icin ¢ok Onemli bir diisiinme yetisidir. Sanat¢inin Cizim yaparken
aktif bir sekilde diisiinmesini saglayarak ve zihninde diisiindiiklerini tasarlayarak,
desen yolu ile ¢izimlerine belli bir boyut kazandirma seklidir. Gegmis tarihe
baktigimizda Ronesans donemi sanatgilari belli bir kompozisyon olusturmak i¢in 6n
calisma olarak desen cizmisler, boylelikle daha etkileyici sanat eserleri ortaya
koyabilmislerdir. ~ Kompozisyonlarinda  ¢izecekleri  figiirleri  derinlemesine
arastirmislar ve en ince ayrintisina kadar etiit etmislerdir. Gegmiste ¢cok Onemli
eserler veren sanatcilar zihinlerini siirekli taze tutmak i¢in desen ¢izmislerdir (Avci,
2013). Ronesans donemi sanatgilar1 igerisinde etkileyici ¢izimleri ile 6n plana ¢ikan
sanatgilardan biriside Leonardo Da Vinci’dir. Usta sanatginin desen eksizleri (Sekil
37, 38) calisilmas1 ve derinlemesine incelenmesi gerektiren énemli eserlerin iginde

yer almaktadir.

Desenin 6nemli gorevlerinden biriside egitici yoniiniin de olmasidir. Desen c¢izen
Desen egitimi bireylerin bu amacini destekler ve bireyin gérmeyi en giizel sekilde
yapmasini saglamaktadir. Insan beyni gérmeyi dgrenebilmesi i¢in zihnini ve goziinii
ayni anda ¢alistirmasi1 gerekmektedir. Bu durum Kkisinin 6zel ¢abasmin bir tirtiniidiir.
Tim bunlarin  ortaya konmasi da c¢esitli malzemelerin kullanilmas: ile
gerceklesmektedir. Desen yoluyla bir nesneyi ya da figiirii 6grenmek icin, bicim,
renk ve ton olarak, tek malzeme ile onu ortaya koymak gerekir. Daha dogrusu o
nesnenin bi¢im ve formlarini ¢ok iyi bir sekilde kavrayip onu yiizey tizerine de en iyi
sekilde ifade etmeyi gerektirmektedir. Tiim bunlar1 saglarken de zihnin olanaklarini
da en iyi sekilde kullanmay1 bilmek gerekmektedir. Bu noktada da desen dersinin
temel islevi karsimiza ¢ikmaktadir. Desen dersi bireye bu becerileri saglamakta,
formlarin  ¢izerken aym1 zamanda bu formlar1 inceleyerek kiyaslama

yaptirabilmektedir (Avci, 2013).

Leonardo Da Vinci, portrelerinde, desenlerinde ve kompozisyonlarinda daima ruhtan
bedene igten disa dogru giderek ¢aligmasmi yapmaktaydi. Yaptigr eskiz

calismalarinda olusturdugu karakterlerin duygularini hareket ve olusturdugu ¢ehrenin
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diliyle hissettirdi. Resimde insan ruhunu yaptig1 ¢aligmalara en giizel sekilde
yansitan ve bu ruhu en iyi yasatan kisi olarak Leonardo Da Vinci karsimiza
cikmaktadir. Onun bu alandaki giici sanat egitimi alan bireyler iizerinde etki
yapmasi kaginilmazdir. Birey desen ¢caligsmalarinda etiit ettigi modelin ruh yapisini da
calismasima elinden geldigince yansitmaya ¢alismalidir. Bu yansitmay1 yine belli bir

gbozlem giicii ve tekrar tekrar yapilan c¢izimlerle elde etmek miimkiin olacaktir
(Yetkin, 1966).

DR T N e e SRS

Sekil 37: Leonardo Da Vinci, Asker Kafasi Eskizi, Budapeste Giizel Sanatlar
Miizesi, 1504

Sekil 38: Leonardo Da Vinci, Kiz Basi1 Eskizi, Bibl Reale Di Torino, 1483
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2.4.4 Fiizen Teknigi

Fiizen ¢ok eski zamanlardan beri sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Karakalemin
sagladig1 tiim olanaklar1 fiizen ¢ok daha fazlasiyla saglamaktadir. Sanat egitiminde
kullanilan bir malzeme olmasmin sebebi olanaklarinin ¢ok olmasindan
kaynaklanmaktadir. Yiizey ilizerine uyguladigimizda ¢abuk dagilan esnek bir yapisi
vardir bu yiizden kullanmasi1 da zor bir malzemedir. Fiizen malzeme olarak {iziim ya
da sogiit dallarindan yapilmakta ve havasi alinmis kaplar igerisinde yiiksek derecede
firmlara atilip burada komiir haline getirilmesiyle kullanima hazir hale
getirilmektedir. Fiizen yapisal olarak ¢ok ¢abuk dagilabilen ve ugucu bir yapiya sahip
olan bir malzemedir. Bu sebeple flizen bazilar1 tarafindan ¢ok fazla kullanilmayan bir
malzemedir, Ayrintilarin gosterilmesinde oldukca 0zel ¢aba sarf ettirmeyi
gerektirmektedir. Usta sanat¢ilar flizen kullanmaktan vazgecmemistir. Detay
calismak isteyen sanatcilar farkli fiizen ¢esitlerini kullanmislar ve bunun sonucunda
caligmalarina gok giizel etkiler verebilmeyi basarmuslardir (Avci, 2013). Fiizen
kullanmak 6zel bir ¢aba ve yetenek gercktiren bir is olmasi nedeni ile bazen
kullanmaktan kag¢inilabilir, fakat sanat¢i olmaya aday olmus isek her tiirlii malzemeyi

de ¢ekinmeden kullanmayi da bilmeyi gerektirmektedir.

Fiizeni teknik olarak kullanirken dik olarak tutarsak ¢izgilsel, yatay olarak ¢alisma
yaparsak lekesel tarza caligmalara katki saglar. Bunun yaninda agik koyu gegislerde
el ya da firga ile dagitarak daha yumusak bir gecis saglayabiliriz. Isik vermek i¢inde
silgi ile silerek 1sik verilebilir ve daha etkili bir ¢alisma ortaya koyabiliriz. Fiizenle
yapilan caligmalarda fiizen teknik olarak kagida tutunmasi zor bir malzeme oldugu
icin, yaptigimiz c¢alismanm dagilmasint Onlemek ve sabitlemek icin sprey
kullanabiliriz. Bu giin bu spreyler hazir olarak satilmaktadir. Fakat ge¢miste flizen
calisan sanatgilar bunu kendileri elde etmisler ve resimlerine uygulamislardir. Bunu
icinde flizeni yiizeyde dagilmadan tutmak i¢in, yiizeyin yapiskan ve dokulu olmasini
saglayan tutkal ve renkli tebesir elde ettikleri karigimi yapacaklar1 caligmanin
yiizeyine uygulamslardir. 15 yiizyilda Italyan sanatcilar tutkalli kagit iizerine fiizen
calismast yapmislar ve daha sonrada bu c¢alismayr su buharina tutarak
sabitlemislerdir (Avci, 2013). Ronesans donemi sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci
de flizeni caliymalarinda uygulamistir. Leonardo Konturlari eriten 151gm ortaya

koydugu o etkiyi ve hacmi fiizen ¢aligmalar: ile yapmustir (Sekil 39. Leonardo Da
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Vincinin sert konturlar1 ustalikla nasil erittigini ve desen iizerindeki 151k gegislerinin
verdigi gorsel sOleni gormemek miimkiin degildir. Usta sanat¢inin g¢aligmalari
titizlikle incelendikten ve etiit ettikten sonra ¢ok daha basarili calismalar elde
edilebilir, geg¢misin bilgi birikiminin sagladigi faydayr Dbizlerde gelecege
devredebiliriz.

Sekil 39: Leonardo Da Vinci Meryem ve Anna ve Cocuk Yahya, National Gallery,
1507

Gozleme dayali canli modelden karakalem desen ¢alismalarinda formu algilayip o
formu bir biitlin igerisinde vermekte giigliik ¢eken bireyler, desen ¢izimlerinde fiizen
teknigini kullanarak bu zorlugu astiklarini dile getirmislerdir. Kendilerindeki bu
degisimi fark eden bireyler su sozleri sdylemislerdir: “Fiizen calistiktan sonra farkli
gormeye basladim; Fiizeni denedikten sonra artik formu goriiyorum” gibi yorumlar
yapmuslardir. Genel ve ortak sorunlar, oran ve orantida biitiini gérememe, formun

yapisini algilayamama gibi sorunlardan olugmaktadir (Avci, 2013).

Sanat egitimi alan bireylerin karsilastiklar1 bu sorunlarm temelinde heniiz yolun
basinda olmalarmdan kaynaklanmakta oldugu sdylenmektedir. Bu sorunun ¢oziime
kavusmasi icin farkli yontem ve tekniklerle deneme yapilmasi gerekmektedir. Oran
ve orant1 olarak biitiinii gérebilmeleri i¢in desen iizerinde sayisiz etiitler yapmalar1

gerekmektedir. Yapilan bu etiitler her zaman belli bir yonden degil farkli yonlerden
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de olmalidir. Bu sayede farkli agilardan yapilan bu c¢alismalar oran ve oranti olarak
modelin gercege daha yakin oranlarla yapilmasini saglayacaktir. Usta sanatci
Leonardo Da Vinci gibi sanatgilar 6rnek alinarak yapilan ¢alismalar bizleri basariya
daha da yaklastiracaktir. Desen ¢aligmalarinda Ggrencilerin form’u iyi bir sekilde
algilayp bunu kagitlarina aktarmalar1 i¢in canli model desen ¢aligmalara agirlik
verilmesi gerekmektedir. Ogrencilerin temel sorunlarindan biriside model iizerinde
oran oranttyr dogru bir sekilde algilayamamalar1 ve bunu bir biitiinliik igerisinde
gosterememeleri oldugu bilinir. Modelden desen ¢alismalarini ge¢cmiste bircok
sanat¢1 ¢alismalarinda uygulamistir. Calismalarini sadece kopya yontemi ile yapan
bireyler bunda basarili olduklar1 sdylenemez. Model iizerindeki formu bizzat
gozlemleyip etiit ederek calismasi kopya yonteminden ¢ok daha iyi bir yontem
oldugu séylenmektedir. Leonardo Da Vinci gibi tinlii ustalar bir¢ok kez canli modeli

gozlemleyip yillarca bu modeller tizerinde ¢izimler yapmis oldugu goriilmektedir.

2.4.4 Perspektif (Rakursi) Anlayisi
Perspektif sozciigii plastik sanatlarda derinlik yanilsamasinin boyama teknigi ya da
herhangi bir grafiksel yontemle elde edilmesidir. Perspektif diizlem iizerinde yer alan
nesnelerin giderek kiigiilmesi, renklerin giderek azalmasi, resmin 6n diizlemden arka
tarafa dogru gittikge belirtisiz olmaya baslamasi olarak perspektifi adlandirabiliriz
(Aykut. 1978).

Resmin iki boyutlu kismindan iiglincii boyutunu vermek i¢in kullanilan perspektifin
iki tane ¢esidi vardir bunlar: Renk ve ¢izgi perspektifidir. Ronesans donemi iinlii
sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci’ye gore ii¢ ¢esit perspektif vardir. Bunlardan
birincisi nesnelerin bizden uzaklasmasi ile nesnelerin azaltict perspektifi; digeri
gbzden uzaga dogru giden renklerin degisime ugramasi ve bunlarin bi¢cim olarak
degismesi, lgclinciisii ise nesnelerin daha uzakta olduklari zaman nasil daha az
belirgin olduklar1 ile ilgili olan perspektiftir. Bunlarm isimlerini soyle ifade
edebilirizz Renk perspektifi, ¢izgisel perspektif, azalmanm perspektifi olarak
adlandirilmaktadir (S6nmez, 1992).

Sonmez (1992) gore Leonardo’dan sunlar1 aktarmistir:

“Biliyorsun ki tek diize yogunluk i¢indeki bir havada daglar gibi en uzak
bulunan seyler goziin ile onlarmn arasinda yer alan ¢ok fazla atmosfer pargasi
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yiiziinden mavilesmis gibi hemen hemen giinesin doguda oldugu zamanlarda
atmosferin biiriindiigii renkteymis gibi goriinecektir. Su halde duvarlarin
istiinden gorlinen yakinindaki yapiya kendi dogal rengini vereceksin ve en
uzaktakine de daha az belirgin ve daha mavimsi bir renk vereceksin. iki kat
daha uzakta gostermek istedigin bir bagkasmi ise iki kez daha koyu bir mavi
ile yap ve bes kez daha uzakta gériinmesini istedigini de bes kez daha mavi.
Bu kuraldan ¢ikan sonu¢ sudur ki; belirli bir ¢izginin iizerinden ayni
boyutlardaymig gibi goriinen yapilar arasinda hangilerinin digerlerinden daha

uzakta ve daha biiyiik oldugu agik secik fark edilecektir” (S. 61).

Hava perspektifi ad1 verilen renk perspektifini ilk kez Leonardo Da Vinci tarafindan,
bir manzarada atmosferin farkli mesafelerde renkler iizerinde etkisini anlatmak igin
kullanilmistir. Hava atmosferinin etkisi ile uzaktaki renkler daha agik bir sekilde
goriilirken yakindakiler bize daha koyu olarak goziikmektedir. Bu da resim

sanatinda derinlik yanilsamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hava perspektifi derinligi olan manzara resimlerinde ¢okca kullanilan bir tekniktir.
Hava perspektifinde renklerin 6zellikleri, giiniin hangi saatinde yapildigi, o anki
atmosfer olaylar1 onemlidir. Hava perspektifi yapilirken aydinlik ve giinesli bir
giinde yapiliyorsa renklerde acik renkte tonlar tercih edilir. Kapali bulutlu ve sisli bir
hava hakimse gri tonlarda renkler kullanilmaktadir. Hava perspektifinde onden
arkaya dogru bir renk smralamasi vardir ve bu gegis lic asamada olur. Bunlardan
birinci boliim olan yer en yakin yer oldugu icin canli ve sicak renkler kullanilir.
Ikinci orta kisimda ise az goriinen soguk renkler vardir. Son kistmda da gri ve mavi
tonlar resme hakim olmaya baslamaktadir (Rona, 1993). Leonardo da Vinci hava
perspektifini en iyi sekilde uyguladigi eseri Mona Lisa (Sekil 40) tablosudur. Bu
tabloda arka planda yer olan manzaradaki hava perspektifi dikkat ¢ekmektedir.
Leonardo Da Vinci’nin hava perspektifine drnek olarak Mona Lisa adli tablosu
gostermis olsak ta, yine diger eserlerinin ¢gogunda bu yOntemin var oldugunu
gorebiliriz. Sanat egitimi alan bireyler bu yoOntemleri eger caligmalarinda
kullanacaklarsa usta sanat¢1 Leonardo Da Vincinin yontemlerini kullanabilirler. Bu
yontemler kullanirken dogru gozlem ¢ok 6nemlidir. Yapilan gézlemler ¢ok dikkatli

bir sekilde yapilmalidir.
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Sekil 40: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, Louvre Miizesi, Fransa 1503-1507

Leonardo Da Vinci bu gozlemleri yaparken hem bilimsel hem sanatsal olarak iki
unsuru bir arada kullanmistir. Dogru tespitler i¢in milimlik agilari, oran ve orantilarin

bir biri ile olan iliskisini yerinde tespit etmistir.

Bunun yaninda diger bir perspektifimizde rakursidir. Rakursi, tek bir figiiriin ya da
nesnenin, derinlik duygusu verilerek ayrintili bir sekilde ¢izilmesi anlamina
gelmektedir. Bu teknik kisaltma olaraktan karsimiza c¢ikmaktadir. Figlir ya da
herhangi bir cismin herhangi bir kosesinden ya da alisilmisin diginda bir agidan da
baktigimizda ortaya ¢ikan bozulmalarin yiizey ilizerine yumusatilarak aktarilmasidir
(Erzen, 1997). Rakursi bir baglamda perspektif hilesi olarak adlandirilmaktadir.
Burada oOnemli olan perspektif kurallarna uygun olarak bir resmin bi¢imini
bozmadan goriindiigli sekilde tuvale aktarma isi olarak algilayabiliriz. Gegmise

baktigimizda Rakursi’yi ustaca kullanan sanat¢ilardan biri de Leonardo Da Vinci’dir.
Elitok’a (2015) gore:

“ Leonardo Da Vinci’nin agag lizerine resmettigi eser olan (Sekil 41) Jerome,
yaklasik 1480 yillarinda yapilmistir. Eserdeki figiir bir deri bir kemik olan
adamu kayaliklar arasmda gosterir. Kendinden ge¢gmis olan bu adami resmin
on planindaki aslan, agz1 agik bir sekilde izlemektedir. Giizelligin yani sira

simetri resimde kendini gostermektedir. Aziz Jerome’nin boyun anatomisi
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hayranlik uyandiracak sekilde yapilmistir. Tendon ve kaslarindaki act net bir
sekilde ve incelikle islenmistir. Da Vinci'nin insan anatomisini ne kadar
miikemmel isledigini bu resimde gdrmek miimkiindiir. Onde yatan aslanin
yamuk ve dengeli durusu oldukca ustalikla islenmistir. Aslanin kalca
kismindan arka sol ayagina dogru kisa ve anatomik yapist bozulmadan
yapilmis bir Rakursi goriilmektedir. Figiirde, ayak parmaklarindan ayak
bilegine kadar olan kismin goriiniis agisi itibari ile basarili bir Rakursi
goriiliir. Sag diz ile kalga kismi arasinda ki mesafenin kisaligi da ilk bakista
sezilir. Kisaltimdan dolay1 anatomide en ufak bozukluk goériilmemektedir.
Figiiriin sol elindeki kisaltim bariz olarak goriilmektedir. On planda yer alan
el oldugundan biiyiik verilmistir. El ile dirsek arasindaki mesafe oldukga
daralmis ve tam Rakursi diyebilecegimiz durumu ortaya ¢ikarmistir. Aslanin
kuyrugu ve bags1 ile oturan figiir dikkate alindiginda ise iiggen bir
kompozisyon ve perspektif oldugu da goriilmektedir” (s. 36).

Sekil 41: Leonardo Da Vinci,St. Jerome In The Wilderness, Ceviz Agaci Uzerine
Tempera, Vatikan Museums,1480

Usta sanat¢t Leonardo Da Vinci’nin eserleri bugiin sanat egitimi alan dgrenciler

tarafindan ders olarak incelenebilir. Sanat 6grencileri i¢in birgok eser birakan

Leonardo, bu dgrenciler igin bulunmaz bir hazinedir. Ogrencilerin bu ¢izimlerin

kopyalarin1 yaparak, kompozisyon, desen, perspektif, 1s1k- golge bilgileri

gelistirebilirler.
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2.4.5 Kompozisyon Anlayisi
Yasar (2010) kompozisyon ile ilgili su ifadelere yer vermektedir:

“Kompozisyon kelimesi Latinceden dilimize gecen “kompozisitio”
kelimesinden tiiremistir. Resim, heykel, edebiyat, miizik, mimari gibi bir¢ok
sanat dallarinda kullanilmaktadir. Farkli sanat dallarinda kompozisyon
olusturulurken farkli malzemeler kullanilir, dolayisiyla da farkli tanimlanir.
Kompozisyon resim sanatinin en 6énemli bigimsel unsurudur. Resim sanatinin
bicimsel malzemeleri ac¢ik koyu degerler, renk, bicim, madde, derinlik,
yakinlik, hareket ve dengedir. Heykelin malzemesi; tas, metal, mimarinin; tas,
toprak, mermer ve metaldir. Miizigi sesler, edebiyat1 ise dil meydana getirir.
Her sanat dalinin kompozisyon olusturma bi¢imi malzemeyi ya da malzemeyi
kullanma sekli birbirinden farkli oldugu gibi hepsinde ortak olan temel nokta
sanatin elemanlarinin sanatin ilkelerini kullanarak organize edilmesidir.
Sonugta ortaya ¢ikan; farkl pargalarin, nesnelerin ve 6gelerin belirli bir diizen

icerisinde bir araya getirilmesiyle meydana gelen kompozisyon diisiincesidir”

(s. 9).

Ronesans donemi sanatgilar1 yaptiklar1 ¢alismalarda kompozisyon teknigini
eserlerinde kullanmiglardir. Bu donemde insan 6n plana ¢ikmis ve insanin bu
diinyadaki yeri sorgulanmaya baslanmistir. Bunun yaninda sanatgilarin dogaya bakis
acis1 degismis ve doga ve c¢evrede olup bitenlere daha duyarli olmaya baslamiglardir.
Bu bakis agilar1 sanat¢ilarin olusturdugu kompozisyonlara da yansimigtir. Bu dénem
sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci Milano’ya gitmistir. Bu yillarda yapmis oldugu
Santa Matia Delle Grazie manastir1 yemekhanesinin duvarmma Son Aksam Yemegi
adli tablosunu yapmustir (Sekil 42, 43). Bu tablo o donemin kompozisyon semast

ozelliklerini gostermesi agisindan 6nemli bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasar’in (2010) “Son Aksam Yemegi” ile ilgili ifadesi su sekildedir:

“Resim zaman igerisinde ¢ok zarar gormiistiir. Son Aksam Yemegi konusu,
InciPden alinma bir konudur. Isa’min ¢armiha gerilmesi ile sonuglanan
gelismeler dncesinde, Isa ve havarileri birlikte yemek yemektedirler. isa bu
yemek masasinda havarilerine i¢lerinden birisinin kendisine ihanet edecegini

sdylemistir. Resim, Isa’nm bu agiklamay1 yaptigi anm hemen sonrasimni
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yansitmaktadir. Havariler saskinlik ve merak dolu ifadelerle bu agiklamaya
tepki vermektedirler. Hareketleri ve duruslariyla ifade verilmistir. Ona ihanet
edecek kisinin kendileri olup olmadigmi sormaktadirlar. Olayin doruk ani
verilmistir. Ortada yer alan Isa’nm iki yaninda havariler iigerli dort grup
halinde yerlestirilmislerdir. Bunlarin arasinda Yahuda dirsegini masaya
koymus elinde i¢i giimiis dolu keseyi tutan figiirdiir. Isa’nin agiklamasina
tepki vererek merakla ona dogru hareket eden Aziz Petus, farkinda olmadan
Yahuda’y1 digerlerinden ayirmaktadir. Bu kompozisyon diizenlemesi Isa’nin
kaginilmaz kaderini ima etmektedir. Ayn1 zamanda resmin yiizeyine, ya da
diger bir deyisle izleyiciye dogru agilan i¢ mekanda tavandaki uzunlamasina
cizgiler ve yan duvarlardaki dortgen sekillerle verilen ¢izgisel perspektifin
kagis noktas: dikkati Isa’da toplamaktadir. Yine, dis mekana agilan iiglii

pencere dizilisinden ortadaki biiyiik olan, Isa’nin arkasinda adeta bir hale gibi

yer almakta ve Isa’nin resmin odag1 haline gelmesine katki saglamaktadir™ (s.
9).

Sekil 42: Leonardo Da Vinci: Son Aksam Yemegi, Santa Maria Dele Grazie, 1498
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Sekil 43: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi (Kompozisyon Semasi), Santa
Maria Dele Grazie, 1498

Leonardo Da Vinci’nin Milano’ da ikamet ettigi sirada yaptigi 6nemli resimlerden
biriside Azize Anna ile Birlikte Meryem ve Cocuk Isa adli calismasidir. Calismada
(Sekil 44, 45) figirler doganm igerisinde yer olmaktadir. Meryem annesinin
kucaginda oturur vaziyettedir ve ¢ocuk Isa’ya dogru uzanmaktadir. Calismaya
baktigimizda hareketler ve duruslar kompozisyon agisindan 6nemlidir. Resimde
eksik olan bir arka plan ve onun 6n tarafinda figiirler bulunmaktadir. Bu figiirler
resimde kompozisyonu olusturmaktadir. Leonardo bu g¢alismasinda kompozisyonu
olustururken son derece dogal bir ortam tasvir etmis ve sfumato teknigini de yine
burada ustaca kullanmay1 basarmistir (Yasar, 2010).

Ipsiroglu ve Eyiipoglu’a (1946) gore:

“Bu resmin baslica hususiyeti, bir bakista kavranmasi, kendini rahatga kabul
ettirmesidir. Bu kolay olmuyor, tabiat belli bir diizene sokmak gayretiyle
kazaniliyor. Leonardo, insan suretini bir tek basit sekil i¢inde toparlamis.
Anna, Meryem’i ve Isa’y1 i¢ine alan hendesi bir biitiin, bir piramit olmus. Bu
sayede az yerde cok sey gormek miimkiin oluyor ve dikkatimiz dagilacak
yerde toplaniyor. Leonardo'nun zamanina kadar resim sanatinda mekana mi
yoksa figiirlere mi daha fazla ehemmiyet verildigini kestirmek her zaman
kolay degildir. Bu resimde agirlik mekéandan figiirlere gegiyor. Geride bir
hayal silikligi i¢inde goriinen manzara, figiirleri 6ne siirerek her birine ayr1 bir
biiylikliik veriyor. Figiirler, cerceve icinde, XV. Yiizyil resimlerindekinden
daha genis bir yer kapladiklari i¢in, bu biiyiikliik hissi biisbiitiin kuvvetleniyor

ve lg¢lii grup bir abide degeri kazaniyor. Manzara derine dogru gitmekle

55



beraber duvarlar1 andiran kayaliklarla hudutlaniyor, mimari gibi insan ¢evresi

olarak kaliyor” (s. 65).

Sekil 44: Leonardo Da Vinci, Aziz Anna ile Birlike Meryem ve Cocuk Isa, Paris,
Louvre, 1508-1510

Sekil 45: Leonardo Da Vinci, Aziz Anna ile Birlikte Meryem ve Cocuk isa, Paris,
Louvre (Kompozisyon Semast), 1508-1510
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, veri toplama

teknigi ve verilerin analizi agiklanmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel bir arastrmadir ve durum caligmasi yapilmistir. “Nitel arastirmada
durum c¢aligmasi, bir olaymn yogun bir sekilde calisilmasiyla ilgilidir. Durum
calismas1 katilimc1 goézlemleri, derinlemesine goriismeler ile dokiiman toplama
yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilen derinlemesine ve boylamsal olarak
incelenmesini igerir.” (Glesne, 2015, s. 30). “Arastirmacinin gergek yasam, gilincel
smirlt bir sistem (bir durum) ya da belirli bir zaman igerisindeki ¢oklu
smirlandirilmig  sistemler hakkinda coklu bilgi kaynaklari (6rnegin, gozlemler,
gorsel-igitsel materyaller, dokiiman ve raporlar) ele almmistir. Detayli ve
derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya
koydugu nitel bir yaklasimdir” (Creswell, 2013, s. 97). Bu c¢alismada nitel veri

toplama tekniklerinden tarihsel model ve dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir.

3.2 Veri Toplama Araclan

Arastirmada yerli ve yabanci literatiirde olmak {izere 250in {lizerinde kitap, makale,
bildiri, rapor ve ders notlar1 olmak iizere dokiiman incelemesi yapilmis olup
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizi yapilmistir. Birden fazla veri kaynagindan yogun veri toplanmasi, nitel
arastrmalarin bel kemigini olusturmaktadir (Creswell, 2013). Calisma konusunun
Leoanardo Da Vinci’nin kullanmis oldugu yontem ve teknikler ve bunun yansimalar1

yoniinde kaynak taramasi yapilmustir.

3.3 Veri Toplama Teknigi
Bilgi arastirma ve tarama yontemi kullanilarak yazili kaynaklardan bilgi toplanmustir.
Betimsel olarak yapilan analizde elde edilen bilgiler, daha 6nce belirtilmis olan

temalara gore Ozeti yapilir ve yorumlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013). Bu

57



dogrultuda literatiir taramasi ile elde edilen bulgular tez caligmasmin ana problemi ve

iceriksel yapilanmasi ekseninde toplanmaya ¢aligilmistir.

3.4 Verilerin Analizi

Bu arastrmanim nitel bir arastrma olmasi sebebiyle betimsel analiz yaklagimima
uygun olarak tespit edilen bulgular, alt problemler goz 6niinde bulundurularak ortaya
konulmustur. Nitel analiz, verileri bulgulara cevirme islemidir ancak bu islemi
yapmanin belirli bir formiilii yoktur (Patton, 1990). Betimleme yontemi ile verilerin
analizinde Leonardo Da Vinci’nin kullandig1 yontem ve teknikler ve ¢aligmalarinin
etkileri ve ortaya c¢ikabilecek problemlere nasil yanit bulunabilecegi arastirilmistir.
Arastirmada toplanan verilerin arastirma problemine iliskin olarak neleri sdyledigi ya

da hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n plana ¢ikartilmaya caligilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

4.1 Yontem ve Teknikle Tlgili Bulgular

Leonardo Da Vinci’nin ¢alismalarinda kullandigi yontem ve Tekniklerden Bazlarina

Y 6nelik Bulgular.

Leonardo’nun kullandig1 teknik ve yonteme ait bazi eserlerin dagilimi tablo 1°de yer

almaktadir.

Tablo 1:Yéntem Ve Teknikle ilgili Bulgular

Teknigin-Yontemin adi  Kullanildig1 Eser Yapilig Tarihi
Sfumato Mona Lisa 1507
Hava perspektifi Mona Lisa 1507
Fiizen Meryem ve Cocuk Isa, ile Aziz Anna 1500
Kompozisyon Son Aksam Yemegi 1498
Rakursi Jerome 1480
Desen Asker Kafas1 Eskizi 1504

Arastirmada Leonardo Da Vinci’nin bazi ¢alismalarina yer verilmis olup sfumato ve
hava perspektifinin kullandig: ilk eseri Mona Lisa adli eseridir. Leonardo Da Vinci
sfumato teknigi ile konturlarin gélgede eritilmesi ile yumusak bir gecis saglayarak
151k ve golgeyi en 1iyi sekilde kullanmay1 basarmistir. Ayrica hava perspektifi ile
Mona Lisa tablosunu inceledigimizde (Sekil37) arka plandaki olmayan ve sonradan
konan daglar ve yollarin goriiniisii ve renk degisimi en iyi sekilde tabloya

yansitilmigtir.
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4.2 Eserlere Ait Bulgular
Leonardo Da Vinci’nin bazi eserleri ve eserleri ile ilgili bilgilerin dagilimi tablo 2°de

bulunmaktadir.

Tablo 2: Eserlere Ait Bulgular

Eserin Ad1 Kullanilan Malzeme Tarih
Leda ve Kugu Abhsap stii yagli boya 1477
Tobias ve Melek Ahsap tistii zamkl1 boya 1473
La Belle Ferronniere Ahsap tistii yagh boya 1496
Modanna Litta Tuval {istii yagh boya 1490
Madonna ve Cigekli Cocuk Yagli boya 1478
Jerome Ceviz pano {istii yagli boya 1480
Kayaliklar Bakiresi Panel {istii yagl boya 1486
Isa’nin Vaftizi Abhsap {stii yagli boya 1475
Vaftizci Yahya Ceviz panel iistii yagli boya 1515
Kakimli Kadin Panel {istii yagl boya 1490

Leonardo Da Vinci eserlerinde malzeme olarak olduk¢a zengin bir ¢esit kullanmistir
diyebiliriz. Bunlar arasinda ahsap iistii yagli boya, ahsap iistii zamkl1 boya, tuval istii
yagli boya, ceviz pano Ustll yagl boya gibi farkli malzemelerle farkli yontem ve
teknikte yapilmig eserleri bulunmaktadir. Leonardo Da Vinci eserlerinde artistik
gelenekleri ve teknikleri kullanmis ve bunu eserlerine en iyi sekilde kullandig:

malzemelerle de tablo 2’de goriildiigii gibi yansitmay1 basarmistir.
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4.3 El Yazmalan ile Tlgili Bulgular

Leonardo Da Vinci’nin el yazmalar1 ve bunlarla ilgili bilgiler tablo 3’te yer

almaktadir.

Tablo 3: El Yazmalari ile Ilgili Bulgular

Kisaltmasi Adi Bulundugu Yer Tarihi
A Kodeks A Fransa Enstitiisii, Paris 1492
B Kodeks B Fransa Enstitiisii, Paris 1487
C Kodeks C Fransa Enstitiisii, Paris 1490
D Kodeks D Fransa Enstitiisii, Paris 1508
E Kodeks E Fransa Enstitiisii, Paris 1514
F Kodeks F Fransa Enstitiisii, Paris 1509
G Kodeks G Fransa Enstitiisii, Paris 1516
H Kodeks H Fransa Enstitiisii, Paris 1494
I Kodeks | Fransa Enstitiisii, Paris 1499
K Kodeks K Fransa Enstitiisii, Paris 1504
L Kodeks L Fransa Enstitiisii, Paris 1509
M Kodeks M Fransa Enstitiisii, Paris 1512

Kodeks H ile Kodeks K’nin her biri ii¢ ayr1 el yazmasindan olugsmaktadir. Kodeks I,

iki ayr1 el yazmasindan olugsmaktadir.

4.4 E1 Yazmalan ile ilgili Bulgular

Leonardo Da Vinci’nin el yazmalari ve bunlarla ilgili bilgiler tablo 4’te yer

almaktadir.
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Tablo 4: El Yazmalari ile ilgili Bulgular

Kisaltmasi Adi Bulundugu Yer Tarihi
Tr Trivulzio Kodeksi Sforza Satosu, Milano 1492
Ad Codex Atlanticus Ambrosius Kiitiiphanesi, Milano 1487
Ar Arundel Kodeksi 263  British Library, Londra 1518
For | Forster Kodeksi | Victoria ve Albert Miizesi, Londra 1505
For Il Forster Kodeksi Il Victoria ve Albert Miizesi, Londra 1505
For I11 Forster Kodeksi Il Victoria ve Albert Miizesi, Londra 1490
Lei Leicester Bill Gates Koleksiyonu, Seattle 1497
wW Windsor Yapraklar1 Windsor 1495
An A Anatomi A Yapraklar1  Windsor 1493
AnB Anatomi B Yapraklar1  Windsor 1506

Leonardo Da Vinci gozlemlerini kaydetmek i¢in Milano’ da bir¢ok kirtasiye
diikkanindan aldig1 kagitlara notlar tutmustur. Koleksiyondaki bes defter 1876
yilinda miizeye atanan John Forster’dan sonra, Forster kodlar1 ad1 verilen tablo 4’de
goriildiigli gibi lic koda (birka¢ sayfadan olusmakta olan ciltli bir kitap) baglanmig

olmaktadir. Forster Kodeksi I, Il her biri iki ayr1 el yazmasindan olugmaktadir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 Sonuc¢

Leonardo Da Vinci’nin kullandig1 yontem ve teknikler sanat egitimi alan bireylerin
onemle lizerinde durmasi gereken bir konudur. Bu calismada Leonardo Da Vinci’nin
sanat1 ve sanatini ele alis sekli somut olarak anlatilmig, sanat egitimi alan bireylere
yol gostermesi amaglanmistir. Leonardo’nun bilimsel olandan yola ¢ikarak,
gercekligi nasil sorguladigi, deneyden gelen bilginin bos olmadigi bilgisine
ulagilmistir. Basarili olmanm altinda yatan ana etkenin siirekli durmadan araliksiz
calismada sakli oldugu ve tiim bunlara kisinin buldugu ya da taklit ettigi yontem ve
tekniklerde eklenerek, bireyler iizerinde olumlu yansimalari oldugu gorilmiistiir.
Gegmisin bilgi birikimleri kisinin sanatsal ve bilimsel olarak gelismesine tartisilmaz

bir fayda saglamistir.

Sanat egitiminin amaci, sanatin tasarim ve edinilen ilkelerden hareketle gergekligi
sorgulamak ve tiim sorguladiklar1 hakkinda bir yargiya varip yeni bir iirlin ortaya
koymaktir. Ortaya konan arastirma kapsaminda Leonardo Da Vinci’nin kullandig1
yontem ve teknikler a¢ikliga kavusturulmaya ¢alisilmis, bu teknik ve yontemler sanat
bilimi ve egitim ¢atis1 altinda birlestirilmeye calisilmigtir. Bunun yaninda sanatin
tarihsel gelisimini kavranmasi, ge¢misle gilinlimiiz arasinda baglant1 kurmada,
sanatsal yontem ve tekniklerin 6grenilmesinde, yaratici bireylerin yetistirilmesinde
ve elestirel bir bakis acisiyla sorgulamaya yonelik diisiincelerin  olugmasi
gerceklesmesi saglanacaktir. Ozellikle anatomi alaninda ve tibbr ilistirasyon alaninda

yan dal olarak resim egitimi alan bireylerin yiiksek lisans yapmalarmi saglayacaktir.

Bu diislinceyle varilan sonug iinlii sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin eserlerini kopya
etmek, onun kullandigi yontem ve teknikleri kullanmak bireyin sanatmi

gerceklestirmesinde en dnemli kaynaktir.
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5.2 Tartisma

Egitim, toplumundan ayri1 olarak diisiiniilebilecek bir siire¢ degildir. Toplum var
oldugu siirece egitimde her zaman var olmak zorundadir. Toplumlar igerisinde her
sey bir siireklilikten ibarettir. Bu siireklilik igerisinde egitimde nitelik olarak
degisebilmekte, yeni yontem, amag¢ ve anlayislar yoniinde kendini yenilemek
durumundadir. Bunun yaninda egitim toplumun ihtiyaglarina ve beklentilerine cevap
vermek zorundadir. Egitim sayesinde bir toplumun binlerce yillik miras1 gelecek
kusaklara aktarilabilir. Toplumun hazir kurallarina, kurumlarma ve genel yapisina
uyan bireyler yetistirmek birincil amac¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadwr. Bu da
egitimciler tarafindan verilmektedir. Toplumsal kurallara uyan bireyler yetistirmek
genel amagtir fakat insanin toplum icerisindeki konumu giin gectikce degisime
ugramaktadir. Insan birey olarak diisiiniilmiis ve her yonii ile egitilmesi gereken bir
biitlin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir biitiin olarak diisiiniilen insan, yetenekleri
yetileri de distiniilerek bunlarin en iyi sekilde ortaya cikarilmasi i¢in ¢aba sarf
edilmistir. Birey bu siirecte pasif olmaktan ¢ok aktif olmasi tercih edilmis olunmali
ve hazir bilgiyi almaktan ¢ok bunu nasil kullanabilecegi, gegmis ve su anki iginde
bulundugu durumu bagdastirip yeni adimlar atmasi1 gerektiginin bilincinde olmasi

gerekmektedir.

Sanat egitiminde belli bashh uygulama yapilabilecek alanlar oldukc¢a fazladir. Bu
stirecte kisiler bireysel olarak kendi ¢abalariyla iiriinler ortaya ¢ikarabilir. Sanat
egitimi alan bireyler, sanat egitimi aldiklar1 at6lyelerde dar sinirli ¢ergevenin disina
cikarak daha 6zgiir bir ortamda kendini daha rahat ve 6zgiir hissederek calismalar
yapabileceklerdir. Birey bunu yaparken ge¢misin bilgi birikiminden faydalanabilir,
cesitli yontem ve teknikleri de kullanarak kendine 6zgii yeni ¢aligmalar ortaya
koyabilir. Birey boylelikle kendini ve cevresini daha iyi taniyabilir. Buda onun
topluma karsi sorumlu bir birey olarak yetismesini saglayabilmektedir. Arastirilan
konu kapsaminda bireylerin, ki boyutlu bir yiizeye usta sanat¢i Leonardo Da
Vincinin kullandig1 yontem ve teknikleri de kullanarak yeniden resmetme yoluyla
sanatsal unsurlar1 da 6grenerek caligmalar ortaya koyma c¢abasi sarf etmelidirler. Bu
caligmada Leonardo Da Vinci’nin yasadigi donem olan Ronesans doneminin
verilmesi ve ardindan sanat¢mnin hayati ve calismalariyla bir biitiin olarak

incelenmesinin sebebi bu ylizdendir. Sanat egitimi alan birey o donemin sartlarini da
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diistinerek tiim bunlar1 bir biitiin olarak degerlendirip bir caba igerisine girmesi

gerekmektedir.

5.3 Oneriler

Aragtirmacilara yapilacak oneriler;
a) Leonardo Da Vinci’nin kullandig1 yontem ve tekniklerin sanatgi tarafindan nasil
kullanildig ile ilgili kaynak taramasi yapilmis olup bu taramada daha ¢ok kapsamli

bilginin elde edilmesi i¢in yabanci kaynaklarinda taranmasi gerekmektedir.

b) Sanat egitimi alan bireyin figiir agirlikli ¢aligmalarda kullanilan yontem ve
tekniklerin 6zgiin bir iirlin olma yolunda kolay yoldan amaca ulasmas1 degil, gecmis
ve simdiki zamanla bir koprii kurup Ozgiin sanatsal yapitlar iireten bireyler

yetistirmesi amag¢lanmalidir.

) Geleneksel Sinif ortaminda verilen sanat egitiminde birey kendini daha dar bir
kalip igerisinde hissetmesine sebep olmaktadir. Bu sebeple 6grencinin doga ile i¢ ige

olabilecegi ve gézlemler yapabilecegi yerlere ¢ikarilmasi saglanmalidir.
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