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ONSOZ

Ocak 2013 tarihinde hazirlanmaya baslanan “1914 Kusag1 Tirk Ressamlarinin
Empresyonist Egilimleri” konulu arastirmada, I. Diinya Savasi’nin hiikiim siirdigii
donemde Tiirk ressamlarinin, empresyonist yaklagimlari titizlikle incelenmistir.
Cumhuriyet’in kurulusu gibi Tiirk tarihinde devrim niteliginde bir déonemin yapilanma
siirecinin Oncesine denk gelen 1914 kusagi ressamlarinin sanat anlayisi akademik bir
tavir iginde ve bilimsel yontemlere dayanilarak hazirlanmistir.

1914 Kusagi Tirk ressamlarmin empresyonizm akiminin etkisinde kalan
calismalar, Bati anlayis1 ¢ercevesinde daha c¢ok Istanbul goriiniimliidiir. Figiir ve
kompozisyonlar empresyonizm etkisi altinda incelenmis, donemin tarihi gelismeler
1s1gindaki resim sanati1 anlayist bu c¢alismada ele alinmistir. Bu arastirmanin gelecekte,
Tirk resim sanati ile ilgili yapilacak olan c¢aligmalara da yardimci olmasi
amagclanmaktadir.

Bu arastirma ¢alismam boyunca her anlamda bana siirekli destek olan, insani
degerleri ile de 6rnek edindigim, ayrica tecriibelerinden yararlanirken gdstermis oldugu
hosgorii ve sabirdan dolayr degerli danisman hocam Saym Yard. Doc. Dr. Devabil
Kara’ya, tezimin c¢esitli asamalarinda bana yardimci olan ve giivenlerini her zaman
yanimda hissettigim degerli aileme gosterdikleri sabir ve 6zveriden dolayr minnet ve

tesekkiirii bir borg bilirim.

Gamze Basaran
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OZET

1914 KUSAGI TURK RESSAMLARININ EMPRESYONIST
EGILIMLERI

Tiirk resim sanati, Bati’da 19. yiizyiln ikinci yarisiyla, 20. ylizyilin ilk
ceyreginde gelismeye baslayan empresyonist teknige uygun olarak 1914’te yeni bir
resim anlayisina yonelmistir. Sanatta modernlesme 2. Mesrutiyet sonrasinda iiriinlerini
vermeye baslamistir. 2. Mahmut, Yenigeri Ocagi’m1 kaldirdiktan sonra, 1825°te
Miihendishane’yi gelistirmis ve resim dersi daha ¢ok dnem kazanmistir. 1875 yilindan
itibaren resim dersi, 0zellikle askeri liselerde oldukg¢a gelismis, bu nedenle Tiirk resim
tarihinde, Ozellikle Bati anlamindaki resmin, asker aydinlarimiz arasinda yayildigi
goriilmistiir. Bunu takip eden yillarda yetenekli genglerin Avrupa’ya egitimlerini
ilerletmek i¢in gonderilmesine baglanmistir. Resim egitimi almak amaciyla 1908-1914
yillar1 arasinda yurt disina gonderilen gen¢ ressamlarimiz Avrupa’y:r saran 1. Diinya
Savasi’nin etkileri ile yurda geri doniis yapmislardir. Biiyiik kismi devlet tarafindan
gonderilen Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya Giiran gibi
sanatcilarin lilkeye donmeleri ile Tiirk resim sanati 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige
biiriinmis, ¢cagdas egilimlere giden yollar agilmistir. 1914 ya da Calli Kusag: olarak da
adlandirilan  grubun baslica ilham kaynaklari Istanbul goriiniimleri, figiirlii
kompozisyonlar ve portre alaninda izlenimci tarzda eserler olmustur. Yurda
donmelerinin ardindan 6grencilerine aktardiklar1 deneyimleriyle de onlara Gnemli
katkilarda bulunmusglardir. 19. ylizyilin ortalarinda gelismeye baslayan Bat1 anlayig1 ve
teknigine uygun Tiirk resim sanatina, gelisen biitiin bu olaylarin ¢agdaslasma yolunda

biiyiik etkisinin oldugu bilinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Tiirk resim sanati, Calli Kugagi
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ABSTRACT

TURKISH PAINTER’S IMPRESSIONIST TRENDS RELATED TO
1914 GENERATION

Turkish painting art adopted a new concept of painting in 1914 in compliance
with the impressionist technique that started to develop in the late 19th century and in
the first quarter of the 20th century. Modernism in art started to blossom after the
second constitutionalist period. After abolishing the guild of janissaries, Mahmut II
developed the Engineering School in 1825 and thus painting classes gained more
importance. As of 1875, painting has been improved particularly in military high
schools; therefore painting in Western sense has been seen spreading among our
intellectuals with military background. In the following years, talented young people
started to be sent to Europe in order to improve their trainings. Our young artists who
were sent abroad in order to receive training on painting between 1908-1914, came
back to their motherland with the influence of the First World War spread in Europe.
The artists of “1914 generation” called “the impressionists” were powerful artists
equipped with extraordinary talents in addition to their artistic manners strengthened
after their academic education abroad. When artists such as lbrahim Calli, Avni Lifij,
Namik Ismail and Nazmi Ziya Guran, most of which were sent abroad by the state,
returned to the country, Turkish painting art had a new characteristic after 1914 and led
to means for contemporary tendencies. The primary inspiration of the group called the
Calli Generation was the views of Istanbul. In this process, it was very natural for them
to meet their expectations by painting landscapes via their impressionist pallet. They
also provided their pupils with great contributions by transmitting their experience when
they return to the country. It is known that these events had a great influence on the
modernization of Turkish painting art in compliance with the western concept and
technique started to develop in the mid-19th century.

Key Words: Impressionism, Turkish Painting Art, Generation of Calli
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GIRIS

19. yiizyilda Fransa’da ortaya c¢ikan ve en basta resim sanatini etkileyen
empresyonizm (izlenimcilik) zamanla birgok Avrupa iilkesine yayilmistir. izlenimcilik,
dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1
hedefler. Eserlerinde resmettikleri nesnelerden ya da ele aldiklar1 konulardan cok
Oonemli olan giiniin belirli bir zamanina 6zgii 15181n sanatc1 tizerinde uyandirdig: izlenim
olmustur. Bu baglamda calisan sanatg¢ilar dogrudan dogruya gergegi degil, gordiiklerinin
kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiinceleri esas alarak, gercekgiligi ve nesnelligi
ikinci plana koyup, kisisel yorumlarini 6n plana ¢ikarmiglardir.

Calismanin birinci boliimiinde 19. yy.in ikinci yarisiyla 20. yy.in ilk ¢ceyreginde
etkili olmus Empresyonizm akimi ve bu akimin Batilagsma siirecindeki Tiirk Sanatina
olan etkileri anlatilmaya ¢alisilmistir. Ayrica; akimin goriis bigimini en belirgin sekilde
temsil eden Claude Monet’nin g¢aligmalarini ve Empresyonizm {izerindeki etkileri
arastirilmistir.

Ikinci Béliimde, Tiirk Sanatinin Batililasma siireci arastirilmistir. Ulkemizde, 18.
yiizyilda, i¢inde perspektifi barindirmayan minyatiir resmi yerine artik bilimsel
perspektife dayali resimler yapilmaya baslanmistir. Fakat ¢ok daha geriye gidildiginde
Batili anlamda resim kavraminin Tirk resim sanat anlayisina girmesi ise Fatih Sultan
Mehmed’in kendi portrelerini yaptirmaya baslamasina kadar gittigi sOylenebilir. Batili
anlamda sanatla kismen de olsa tanigsma sonucunda padisah portreciligi dogmustur.
Ancak sanatta modernlesmenin basladigi donem ise 2. Mesrutiyet sonrasidir. Tanzimat
reformlariyla birlikte Osmanli imparatorlugu yeni bir toplum yapisi kurmak icin basta
Fransa olmak flizere Avrupa’ya yonelmistir. 1835’ten itibaren de yetenekli olan
genglerin Avrupa’ya egitim almak ic¢in gonderilmesine baslanmis ve yine Batili
anlamdaki resim asker aydmlarimiz arasinda olduk¢a gelismistir. Ozellikle
Miihendishane-i Berri Hiimayun’un ve Harbiye Mektebi’nin kurulup gelistirilmesi
resim sanatimiz adma Onemli yapitlarin {iretildigi ilk yerler olmus ve bu okullardan
Batili tarzda resim yapan ilk ressamlarin ¢ikmasini da saglamigtir. Okullarla birlikte
Tiirk resim sanati tarihinde bir doniim noktasi olarak ifade edilen Sanayi-i Nefise

Mektebi de Tiirk resmine olduk¢a Onemli ve yeni kapilarin agilmasini saglamistir.



Tiirkiye’de resim egitiminin akademiklesmis bir disiplinle devam etmesi agisindan
onemli bir adim olarak goriilmektedir.

Bu gelismelerle beraber 19. yiizyilin ortalarinda kendini gostermeye baslayan
Bat1 anlayisi, Tirk resim sanati i¢cin 1914 yilindan sonra yeni bir egilime dogru
yonelmeye baglamistir. Fransa’da baslayan izlenimcilik, Tiirk sanat¢ilarinin tizerinde
etkilerini gdstermeye baslamis, sanatgilarimizin birgogu izlenimciligin ana ilkesine
bagl kalarak dis diinyay1 resmetme yoluna gitmislerdir.

Devlet tarafindan yurt disina egitim i¢in gdnderilen ibrahim Calli ve sanatgi
arkadaglarinin 1. Diinya Savasi’nin olumsuz etkileri baglayana kadar egitimlerine
Avrupa’da devam etmisler, yurda dontislerinde ise bu izlenimci tarzda resim anlayisini
siirdiirmiislerdir.

Calli Kusagi ressamlari, sanat alaninda O6nemli bir akimin ve ddnemin
temsilcileri arasina girmis, sanat alanina yenilikler getirmis ve kendinden sonrakilere de
yeni sanat anlayislari i¢in farkli ufuklar agmislardir.

Uciincii Boliimde, ‘1914 Kusag1’ sanat¢ilarindan ismini dénemin sanat goriisii
ile belirtilen Ibrahim Calli dénem arkadaslar1 Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Namik
Ismail, Feyhaman Duran ve Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatcilarin Tiirk Resim Sanatinin

gelisimine katkilari, eserlerinden 6rnekler verilerek agiklanmaya calisilmistir.



BOLUM 1: EMPRESYONIZM

1.1. EMPRESYONIZM’IN TARIHCESI

Empresyonizm (izlenimcilik) 19. yiizyilin ikinci yarsiyla, 20. yiizyilin ilk
ceyreginde Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan sanat akimina
verilen addir. Empresyonizm bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bigimde
tiretildigi bir resim yontemidir ve empresyonist sanatci, genellikle, bilinen kurallara
aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore resim yapmay1 amaglar.! izlenimci
grup, adini ilk sergilerinde yer alan Monet’nin izlenimler: Giindogumu (1872, Paris)
adl1 yapitindan almustir.?

[zlenimci terimi giiniin akademik standartlarina goére ilk kez, “bitmemis” olarak
kabul edilen bir yapiti tanimlamak {izere muhalif elestirmenlerce kullanilir. Terim
sanat¢ilar tarafindan hizla dstlenilmistir. Akim ise bir dizi akademik gelenegi
reddeder ve tutucu elestirmenlerce bu akimin gelenege karsi bir saldir1 olarak
goriilmesi dogrudur. Empresyonistler dykii anlatmak ve ahlak derslerini resmetmekle
ilgilenmezler. Bunu akademili ressamlara birakirlar. Onun yerine resmin duyusal
izlenimleri nasil yakalayabilecegini kesfetmeye girisirler. Hepsinden 6te, 151k, renk
ve hareket duyumlarini yaratmay1 amaglarlar. Rengi, esit golge ve tonlar yerine ¢ok
daha daginik, seyrek fir¢a darbeleriyle uygulamislar; akademili ressamlara gore daha
acik ve parlak renkler kullanmiglardir. Bu akli basinda ama neseli anlar1 yakalama
efekti ve duyarlilik onlar1 geleneksel perspektif ve modellemeden uzaklastirir. Ayni
zamanda, dogayla dogrudan bag kurabilecekleri disarida, en plein air (agik havada)
caligmaya yonlendirir. Pek ¢ok empresyonist, yapitlarinin kuraldisi kendiliginden
hosnut degildir. 1880’lerden itibaren akimin 6nde gelen ressamlar1 anlik etkileri
yakalamak i¢in gelistirdikleri tekniklerin Gtesine gegmek ¢abasiyla birbirlerinden ¢ok
daha bagimsiz olarak caligirlar.?

Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek firga vuruslariyla ve saf prizmatik

renkleri kullanma teknigiyle agik havada resim yaparlar. Amagclart 15181 degisen

! Serullaz, 2004, 5.7
2 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1997, s. 900
3 Little, 2012. 5.84



etkilerini yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmaktir.
Fransiz resim sanatmin empresyonizme dogru kaydettigi gelismelerde, ingiliz resim
okulu 6nemli bir rol oynamlstlr.4 Ozellikle 19. yiizyiln ikinci yarisinda betimlenen
bir toplumsal yasamin hiikiim siirdiigii Paris’te izlenimci akimim salt anlatilan yagam
bicimine bagli olarak ve birdenbire ortaya ¢ikmadigi goriisii bir gergektir. Akimin
dogmasina Barbizon Okulu ressamlarinin yol ac¢tifini ya da yol verdigini; anilan
ressamlarin izlenimciligin dogusunda onemli paylarmin bulundugunu vurgulamak
gerekir.’

Claude Monet, Sisley ve Pissaro, 1870 Savasi sirasinda Constable, Bonington ve
Turner gibi biiyiik manzara ressamlarinin eserlerini incelemek amaciyla Londra’ya
gitmiglerdir. Turner’in da resimlerine verdigi isimler, empresyonistlerin eserlerine
verdikleri isimlere benzemektedir: Siste Giin Dogumu, Sabah Serinligi, Kar Firtinasi
veya Yagmur, Buhar ve Hiz gibi... Ancak empresyonistler iizerinde en derin etkiyi
birakan sanatci, resimde her seyin bir yansima olduguna inanan Delacroix olmustur.
Delacroix’nin 1832 ve 1835’te yaptig1 suluboyalarda ve 6zellikle Dieppe’de “Deniz”
adli tablosunda empresyonizmin gelisini haber veren belirtiler vardir. Bu son resim
Claude Monet’nin 1872 yilinda Le Havre’da yaptig1 “izlenim, Giin Dogumu” adl

yapitta islenen konuyu, daha yirmi yil ncesinden sezinlemis gibidir.°

Resim 1. DELACROIX Dieppe tuval iizerine yagliboya Louvre Miizesi Paris

* Serullaz, 2004, 5.7
® Senyapili, 2011, 5.40
® Serullaz, 2004, s.9



Empresyonizm, Monet, Renoir, Sisley, Bazille gibi sanatgilarin 1860’larda
akademilere karsi ¢ikarak kendi aralarinda bir grup olusturmasiyla gelismeye baslar.
Daha sonralar1 C. Pissarro, Cezanne, Berthe Morisot (1841-95), Armand Guillaumin
(1841-1927) ve Degas’nin da katilimlariyla bu grup ozel sergiler diizenlemeye
baslamistir. 1870’lerde Paris’te akademinin denetimi altinda agilan salon sergileri
yenilik¢i goriislere oldukca kapali oldugundan pek ¢ok sanat¢i yapitlarini sergileme
olanagi bulamamistir. Reddedilenler Salonu bu agig1 kapatmak amaciyla 1863’te
kurulmustu.7

Reddedilenler Salonu ya da Reddedilenler Sergisi, Fransa’da agilan Paris
Salonu’na jiiri tarafindan kabul edilmemis eserlerin sergilendigi sergi salonuydu. 19.
yiizyilda, Paris; sairler, ressamlar, heykeltiraglar gibi sanatin her dalinda eser veren
sanat¢ilar i¢in bir merkezdi. Sehir, sanatc¢ilarinin ¢ogunun orada yasamak istedigi
icin sanatin bagkenti kabul ediliyordu. Bazi sanatgilar i¢in agilan sergilere kabul
edilmek, hayatta kalma yoluydu. Unleri ve kariyerleri, sergilere, 6zellikle de Paris
Salonuna kabul edilmeleri ile basliyor ya da bi‘[ebiliyordu.8

Izlenimciler 1874-1886 yillar1 arasinda bu salonda sekiz sergi diizenlemistir.
Izlenimciler o giine degin resim sanatina egemen olan akademik kurallarin ve
geleneksel konularin digina ¢ikabilmesini etkileyen dnemli bir olgu da, Manet’nin
1860 sonlarinda gelistirdigi yeni estetik anlayistir. Manet resmi, konunun
egemenliginden c¢ikartarak dikkatleri bicim ve renge (;ekmistir.9 Manet ve Monet
ikisi birden modern resmin dogusunda biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Ikisinin
resme yaklagimi, resim anlayislari, resme iliskin kaygilari, birbirine uymaz. Her
seyden Once Manet’in resme iliskin kaygist bliylik agirlikla renk sorunlariyla
ilgiliyken, Monet’nin basta gelen kaygisi ise 1giktir. Manet, izlenimci ressamlarin
disladigr siyah, kahverengi, gri gibi renkleri kullanmustir. Izlenimci resim ise parlak
renklerle dokunmustur.lO

Bununla birlikte izlenimciler mitolojik ve tarthsel konular1 bir yana birakarak
giinlik yasami izlemeye baslamislardir. Manzara ve neseli insan gruplart en

sevdikleri konulardir. Yapitlarinda donemin moda olan insan bi¢imini yansitirken,

" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997, 5.900
& www.wikipedia.org

% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997, s900
19 Senyapili, 2011, 5.18
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dogayla teknoloji arasinda bir denge kurmaya c¢aligmislar, kalabalik kahveleri,
insanlarin gezindigi sokaklart ve kent goriiniimlerini doganin bir pargasi olarak
degerlendirmislerdir. Teknolojiyi, yasam bi¢imini olumlu etkilemesinden otiirii
yadsimamiglar ve gelecege iyimser bir bakis acisi ile yonelmislerdir. Geleneksel
kurallar dogrultusunda konu her zaman tuvalin ortasina yerlestirilmemis, kimi zaman
bir yana ya da koseye ¢ekilmistir. Derinlik, figiirlerin farkli boyutlar1 ve mekansal
konumlariyla elde edilmistir. Izlenimciler cisimleri gérdiikleri gibi betimlemekle
birlikte, kesin dis ¢izgiler kullanmayarak bi¢im Ozgiirliigiine ulagmislardir. Isik
onemli bir 68e olarak kullanilmis, koyu tonlardan kaginilarak, 15181 en iyi yansitan
parlak ve acik renkler yeglenmistir. Boyalar palette karistirilmadan; ayri ayr1 ve tek
tek birbiri lizerine gelen fir¢a vuruslariyla uygulanmas, 1siltili etki bu yontemle elde
edilmistir. “Su” ve “kar”, yansitici niteliklerinden 6tiirii en sevilen temalardir. Renk
ve teknik agisindan ortak bir dil gelistirmelerine karsin izlenimcilerin konu ve
anlatim bic¢imi birbirinden farklidir. Renoir, kadinlari, ¢ocuklar1 ve neseli sahneleri;
Degas, atlari, balerinleri ve ev isleri yapan kadinlari; Sisley, Pissarro ve Monet’yse
doga goriiniimlerini betimler. Bir baska ortak yanlar1 da konu ne olursa olsun anlik

izlenimleri yakalamalaridir.™*

" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997, 5.901



Resim 2. Adolf Von Menzel Balkonlu oda. Karton Uzerine Yagliboya 58x47 Nationalgalerie /

Berlin — Almanya

19. yiizytlin ilk yarisi, birbiri arkasindan gelen islup degisimlerine Ssahne
oldugunda, klasik¢iligi romantizm, onu da realizm izler; hatta bu iisluplarin bazen
yan yana siirdiikleri de goriiliir. Bu siralarda Almanya’da bir ressamin yeni bir gortis,
yeni bir resim yapma bi¢imi buldugu, “isik ile resim” yaptig1 pek géze carpmaz. Bu
Adolf von Menzel’dir. 1845°te “Balkonlu Oda” ile ilk izlenimci resmi yaratir,
“Berlin Pots-dam Treni” adli tablosuyla da daha 1847°de ileride Fransiz
empresyonistlerinin ¢ok kullanacaklart istasyonlar, kopriiler, hareketli insan kitleleri
gibi motiflerle de gelistirecekleri bir konuyu resim sanatina kazandirir. Resimlerine
konu aldig1 yap1 alanlari, kum ocaklari, kenar mahalle sokaklariyla, sik sik insanin
dogay1 bozusunu da anlatir. Ama onun bu izlenimci ¢aligmalar1 yeni ve biiyiik bir
iislubun, empresyonizmin dogmasinda etkili olmamistir. Realizm ile bu yeni,
devrimci goriis ve resim yapma bicimi arasindaki kesisme noktasin1t Edouard Manet
(1882-1883) olusturur. Manet heniiz geng bir ressamken ¢aginin resim sanatinda ne
151810 nede golgelerin dogru kullanilmadigr diislincesine erigir. 1863 yilinda 3.
Napoleon’un koruyuculugu altinda Salon des Reguses de baska ressamlarin yaninda

“Kirda Kahvalt1”s1 sergilenir. Insan1 doga iginde canlandirmak, biitiin ressamlarmn



tizerinde ugrastig1 bir konudur. Manet bu resminde Raffael’in Paris’in Yargisindan
esinlenirse de, mitolojik figiirleri kendi ¢agimin kisileri olarak verir.*® Eserde iki
giyinik erkegin arasinda ¢iril¢iplak oturan kadin miistehcen bulunmus, resim sanatina
layik olmadig1 iddia edilmistir. Halbuki Manet klasik bir resim repertuarindan alinti
yapmistir:  Maksadi Rafaello’nunda betimledigi dogada nii figlirinin  bir
cesitlemesini sunmaktir. Ama tanrilarla mitolojik efsane figiirlerinin yerine zamanin
gercek kisilerini koyarak temayr giincellestirmek, diinyevilestirmek istemistir.
Resmin arkasinda yatan bagka bir niyet ise, burjuva kesimin ¢ok sevdigi Pazar
piknikleri ile Paris’in banliydlerinde basini alip giden fuhus sektorii arasindaki

mahrem iligkiyi hicvetmektir.*®

Resim 3. Raffael Paris’in Yargis: graviir Louvre Miizesi

12 sanat Ansiklopedisi Cilt 4, 1981, 5.615
¥ Krausse, 2005, .71



Resim 4. Edouard Manet Kirda Kahvalti tuval lizerine yaglhiboya 81.9 cm x104.5 cm Orsay Miizesi

Paris

Kirda Kahvalti skandalinin ardindan iki yil sonra, bu kez de umursamaz bir
bicimde ¢iplakligin1 gbzler Oniine seren Olympia’siyla ¢agdaslarimi Gfkelendirir.
Boyle bir Olympia figiirii bayagi ve edepsizce goriiliir, konuya yakistirilmaz.
Neredeyse hi¢ golgesiz yiizeylerden olusan resim teknigi, sanat disi olmakla ve
adilikle suglanir. Ama Manet bu kez de sdylenenlere aldirmaz ve Imparator
Maximilian’in Kursuna Dizilisi adli yapitint da ayni islupla olusturur. 1870°den
sonra ise resimleri giderek daha izlenimci olmustur. Ornegin Kayik adli yapiti da
daha ¢ok begenilmesine karsin, elestiriler hala ¢ekimserdir. Manet’in izlenimcilige
en uzak yapitlari, pastel ve ¢ini ile yaptigr ilk donem portre taslaklaridir. Ama
bunlarda bile canli bir 151k, titresen renkler ve izlenimcilerin ¢ok 6nem verdigi,
birbirini biitiinleyen renkler kurali iyice belirgindir. Fransiz izlenimcileri,
kompozisyonlarinda her tiirlii yapay diizenlemeden kagmir, anlik konularin

yakalanmasina yonelir, resimdeki mekan derinligi, 151k oyunlariyla saf gilines



renklerinin igine eritilir. La Grenouillere adli yapitinin c¢esitlemeleriyle Monet

1869°da 151kla resim yapmanin doruguna ulagmistir.™

Resim 5. Edouard Manet Olympia tuval iizerine yagliboya 130.5x190 cm Orsay Miizesi Paris

Geng empresyonist grubun ressamlari, yeni ilklerini yalnizca manzara resmine
degil, herhangi bir giinliik yasam sahnesinde de uygularlar. Auguste Renoir’in,
1876’da yapilmig ve bir agik hava dansini betimleyen tablosu gibi. Jan Sten, bu
tiirden bir eglence sahnesi betimlediginde, komik goriiniimlii ¢esitli tipleri resmetme
hevesindedir. Watteau ise, aristokrat eglentilerini canlandiran diigsel sahnelerinde,
tasasiz bir varolusun havasii yakalamak istemistir. Renoir’da, her ikisinden de bir
seyler gortliir. Renoir da neseli kalabaliktaki insanlarin farkli davranislariyla ilgilenir
ve eglentilerin coskulu giizelliginden biiyiilenir. Sanatci, canli renklerin olusturdugu
neseli karmasayr tuvalinde yaratmak ve dans edenlerin olusturdugu donen

kalabaligin iistiinde giin 15181n1n etkisini incelemek ister.®

% Sanat Ansiklopedisi Cilt 4, 1981, 5.617
1> Gombrich, 2004, 5.520



Bu tablo, Manet’in yaptig1 Monet’in kayiginin resmi ile karsilastirildiginda bile,
adeta bir taslak gibi bitmemis goriiniir. Plandaki birka¢ figiiriin basi1 biraz daha
ayrintili iken onlar bile en alisilmadik bigimde resmedilmistir. Oturan kadinin gozleri
ve aln golgede kaybolurken, giinesin 1siklar1 ise agzinda ve ¢enesinde oynar. Arkada
ise bicimler, havada ve giines 1s1ginda giderek ¢oziiliir. Bu tablodaki bitmemiglik
duygusunun dikkatsizlikten degil, derin bir sanatsal bilgelikten kaynaklandig1 ise
kolayca fark edilir. Bununla beraber dogay1 yansitma yontemi bulundugunda, 15.
yiizyil sanatcilar1 da benzer bir giicliikkle kars1 karsiya kalmislardir. Dogalciligin ve
perspektifin zaferi, figilirlerin kat1 ve cansiz durumlarina yol agmistir. Bu giigliigii
asan, bicimlerin dig hatlarin1 koyu arka planla kaynastirma yontemini bulan
Leonardo’nun, dehasi olmus ancak, Leonardo’nun kullandig1 koyu gdlgelerin giines
1s18min - oldugu agik havada olugmadigini kesfeden empresyonistler icin bu
geleneksel c¢ikis yolu da kapanmistir. Bu nedenle onlar, dig hatlarin
belirsizlestirilmesi konusunda oOnceki kusaktan daha ileri gitmek zorunda
kalmiglardir. Insan goziiniin milkemmel bir ara¢ oldugunu biliyorlard:. Tiim detaylar
verilmese de, yeteri kadar ipucu bulundugu siirece, goz, resimde olmast gereken
bicimleri goriir. Empresyonist bir tabloyu tam degerlendirmek i¢in daha da geriden
bakildiginda tiim karmasik lekeler ayni anda yerine oturur. Bu bigimleri yaratmak ve
ressamin gercek gorsel deneyimini seyirciye aktarmak empresyonistlerin gergek

amacidir.'®

18 Gombrich, 2004, s.522



1. 2. MONET VE EMPRESYONIZM

Izlenimci goriis bigimini en saf olarak Claude Monet (1840-1926) temsil
etmektedir. O da bu ressamlarin hepsi gibi ¢ogunlukla tek bir resimle yetinmez, ayni
konunun ¢esitlemelerinden diziler olusturur, ama bunlarin hepsinde de degisken giin
1518101 yakalamaya ve resme gegirmeye caligir.'’

Monet empresyonizm resme, temelde gorsel nitelik tasiyan bir yaklagim getirmis
ve 1518 bicimlerle renkler iizerindeki etkileri konusunda son derece duyarli
davranmigtir. Gegici, anlik 151k olusumlarin1 sasirtict bir hiz ve beceriyle
yakalayabilmek konusunda seckin bir yetenege sahiptir. Bu calisma hiziyla 1s181n bir
an slriip hemen degisen izlenimlerini en zarif ve gesitlikler gosteren yansimalarini
yakalayabilmistir.

Paris’te dogan Monet, cocuklugunun bir boliimiinii Le Havre’da gegirir. 1858°de
kendisini resim yapmak ve ac¢ik havada deneyimlere girismek konusunda tesvik eden
Boudin ile tanigmistir. 1859°da Paris’teki Academie Suisse’e gider; orada Pissarro ile
tanisir ve 1862 yilinda da Boudin ve Jongkind ile ¢calismak iizere Sainte-Adresse’e
gider. Paris’e doniisiinde, Gleyre’nin at6lyesine girer ve orada Bazille, Sisley, Renoir
gibi ressamlarla arkadas olur. 1863 paskalyasinda bu ii¢ arkadasini Fointaineblau
ormaninda, agik havada resim yapmaya ikna eder. Burada 1865 yazinda biiyiik eseri
Dejeuner Sur ’herbel’i yapar. Monet, aynen Courbet ya da arkadasi Bazille gibi agik
havada resim yapmaya kendini verir. 1866’da Camile Portresini sergiler. Sonrasinda
1867°de Salon’a asmak niyetiyle yaptigi, ancak kabul ettiremedigi bir diger biiyiik
resim olan, “Bahgedeki Kadinlar” bitirir. Kavram bakimindan bu resim, Bazille’in
“Aile Toplantis” (1867) adli tablosunu andirmaktadir. 1867 yilinda, deniz kiyisinda
resim yaparak Sainte-Adresse’de Sahi ve Le Havre: Teras adli resimlerini verir. Yine
bu zamanlar olaganiistii giizellikte bir kar sahnesi olan “Saksagan”1 yapar.18

1870 yilinda Monet, Pissarro ile yeniden karsilastigt Londra’ya gider ve
Constable ile Turner’in resimlerini inceler. 1871°de Paris’e donmeden Once,
Londra’daki bu ziyareti sirasinda Westminster Kopriisii adli eserini yapar. 1872—78

yillar1 arasinda Argenteuil’de kalir. Bu, Monet i¢in ¢ok verimli bir dénem olur.

7 sanat Ansiklopedisi Cilt 4, 1981, 5.617
'8 Serullaz, 2004, 5.130
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Nesnelere bakisinda olaganiistli bir algilama yetenegi kazanmistir. Birbirinden ayr1
firga vuruslari teknigi ve renkleri yan yana getirerek elde ettigi zarif gorsel duyumla,
yapitlar1 iginde en izlenimci olanlari bu doneminde gergeklestirir. 1872°de Le
Havre’a yaptig1 kisa bir gezi sirasinda, diger dort resmi ve yedi pastel eskiziyle
birlikte Empresyonist grubun 1874’te ilk sergisi sirasinda sergiledigi resmi yapar.
Izlenim, Giin Dogumu adli bu eser, séz konusu akimmn adin1 (Empresyonizm-

[zlenimcilik) almis oldugu yaplttlr.19

Resim 6. Claude Monet Giindogumu tuval {izerine yagliboya 48x63 Marmottan Miizesi Paris

Bu eserde Monet, Le Havre limanindaki sabah izlenimlerini betimlemek tlizere
inceltilmis boyayr hafif firga dokunuslariyla uygulamistir. Monet 6zli ve atak
vuruglarla giines 15181n1n portakal rengi yansimalarini ve birbirinden farkli grileri yan
yana getirmistir. Bunlarla beraber gemi direkleri ve bacalar, sislere bulanmista
olsalar, dikeylerle kosegenlerden olusan bir grafik diizenleme olusturarak esere

yapisallik ve canlilik getirmistir. Monet’in 6zgiir firga vuruslari, anlik algilarinm

19 Serullaz, 2004, s.131
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tuvale aktarmasi sonucu ¢ikan taslaksi goriinim ve anindalik duygusu, esere bu
etkileyici sabah goriiniimii olarak yansimistir.?’

Monet 1878’in basindan 1881’e kadar Vetheuil’de yasadi ve kirsal resimlerle
nehir kenarlarina, 6zellikle Seina kiyilarina ait resimler yapmayzi siirdiirerek, 1s181n su
tizerindeki degisen yansimalarini isler. Aym1 zamanda 1s18in kar {izerindeki
yanardoner, incimsi etkisini de Kisin Vetheuil (1878); Vetheuil Kilisesi: Kar
Manzarasi (1878-1879); Karda Vetheuil’nin Varoluslar1 (1879) gibi resimlerinde de
isler. 1880 hayli sert gectiginde bu Monet’ye ayni temay1 ele alarak bir “leitmotiv”
(ana motif) gibi tekrarlayan bir dizi resim yapma fikrini verir. Vetheuil’de Seine
Nehri Uzerinde Kirilan Buzlar1 goren bir elestirmen ise, alayci bir ifade ile dizileri,

“resmin par¢calanmasi1” olarak nitelemistir.21

Resim 7. Claude Monet Kisin Vetheuil

20 Heinrich, 2006, s.32
2L Serullaz, 2004, s132
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Resim 8. Claude Monet Vethul'de Buz Kiitleleri

Isig1 ve havay: tuvale yansitma sorunlariyla kafasi siirekli mesgul olan Monet,
1880’lerin baglarinda, iyice ¢ogalmis bir renk ifadeciligine ve dinamik firca
darbelerine ulasir. 1880°de kirk yasinda iken, izlenimciler ve herkesten ¢ok da
Monet, dogay1 bir atlyeye doniistiirmek ve dogrudan gbzlemin {iriinii eskiz ile biitiin
yaratim siirecinin sentezi resim arasindaki ayrimi silmek ister.? 1881 yili giiziinde
Monet, Poissy’ye yerlesir. 1882 ve 1883 yillarinda Normandiya sahiline yaptigi
geziler sonucunda, ugurum boyunca yiiriiyiis (1882); Etreat Ugurumu (1883) adli
eserlerini yapar. Ayn1 yil yani 1883’te sanat¢i, Durend-Ruel Galerisinde elli alti
resmini sergiledigi kisisel bir sergi acar. Yilin sonuna dogru, Renoir ile birlikte
Akdeniz kiyisina gider. 1885 yilinda, Georges Petit Galerisindeki bir serginin
ardindan Monet, Etrat’a geri doner. 1886’da Gustave Geffory ile karsilasip Belle-ile-
en Mer’e daha sonra Octave Mirbeau ile birlikte Noirmoutier’ye gider; Mirbeau,
deniz hakkindaki diisiince ve duygularindan dolayi, ressamin etkisi altinda kalmis ve

bu konuda sunlar1 yazmaistir;

2 Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s.164
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“Monet ’nin denizi gercek anlamda icat ettigi soylenebilir, ¢iinkii o, degisen yonleri,
genis ritmi ve sallantisi, hareketleri, devamli olarak yenilenen piriltilart ve kokusuyla

denizi gergekten anlayan ve resmeden biricik kisidir”. 23

1888’in ocak ayindan nisan ayma kadar Monet Akdeniz kiyilarindaki Antigua’da
kalir, sonra Londra’ya gidip tekrar Etretat’a doner. Bu yolculuklar yapitlari i¢in yeni
kaynaklar, yeni ve esin veren motifler bulma g¢abasidir. Biitiin bu gezip dolasmalari
sirasinda Monet sanatinin ana ilkesine bagli kalarak, doganin derinliklerine niifuz
etmeye, doganin gizemlerini yakalamaya ve bunlar1 canli ve dogrudan bir kavrayisla
aktarmaya caligir.??

Ayni1 y1l Monet, Riviera’dayken ise Rosine soyle yazar:

“Silah kusanip giinesle savasiyorum... Burada insan saf altin ve degerli taslarla
resim yapmali”.

Bu sozler Rouen Katedrali serisi ile iligkilendirilir. Ciinkii bu resimlerde de
Monet glinese savas a¢mis, Ustiinde giines 1sinlarinin oynastigi degerli taslar
tuvallerin yiizeyine sagilmis gibidir.25

Monet 1889°da ise arkadasi Rodin ile birlikte Georges Petit Galerisinde bir sergi
acar Ve altmig alti yapitim1 sergiler. Bu onun ilk biiyiik basarisi olur. Serginin
kataloguna ait giris yazisinda, sanat¢inin arkadasi Mirbeau soyle yazmaktadir;

“Burada sanat ortadan kaybolur, gézden silinir... ve biz yasayan doga ile, bu
olaganiistii ressamin fethettigi, evcillestirdigi doga ile bas basa kaliriz”.

Mirbeau, Monet’nin “Evrensel yapisiyla dogayr yeni bastan yaratan, yasami
kiirelerin hareket yasalarima bagimli kilan” goriisiinden s6z eder; burada “ilik ask
soluklar1 ve gelip gecici zevkleriyle diisler, kanat ¢irpryor, sarki sdyliiyor ve sihirli

sozciiklerini sarf ediyordu”.26

% Serullaz, 2004, s138-139

* Yapi Kredi Yayinlari, 2012, 5.178-180
% Yap1 Kredi Yaynlari, 2012, 5.218-220
% Serullaz, 2004, s135
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Resim 9. Claude Monet Rouen Resim 10. Rouen Katedrali Resim 11. Rouen Katedrali
Katedrali Giin Agarirken Sabah Etkisi 100x65 Giin Ortast 101x 65 Puskin

Folkwang Miizesi Giizel Sanatlar Miizesi-Moskova

Resim 12. Giines altinda Resim 13. Rouen Katedrali Resim 14. Rouen Katedrali 107x73
Orsay Miizesi-Paris  Gri Gokyiizii 100x 65 Wales ~ Kahverenginin uyumu

Uluslararas: Miizesi-Cardiff

Monet daha 6nce Paris'deki Saint-Lazare Gari adl1 istasyonun giin iginde degisik
1s1k ve hava sartlar1 altinda resmedilmesinden olusan Gar Saint-Lazare Serisini ve
1890-91'de ayn1 bakis tarzi ile bir Saman Yiginlart serisini hazirlamigtir. Niliiferler
bu yaklasgimin daha genisletilmesi Ozelliginde olup, degisik 151k ve hava sartlari
altinda niliifer c¢iceklerinin nasil degisik sekilde resmedileceklerini denemesi

niteligindedir.?’

27 http://tr.wikipedia.org/wiki/Nil%C3%BCferler
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Monet ayni yil iki resim dizisine birden baslar; bunlardan biri “Ot Yignlar1”,

digeriyse “Epte Kiyilarindaki Kavaklar” adimi tasir. 1891°de Durand-Ruel
Galerisinde yirmi iki resim sergiler. Bunlar arasinda on bes resimden olusan “Ot
Yigmlar1” dizisinin tamami vardir. 1892°de ise yine ayni galeride alt1 tane
“Kavaklar” adli tablo sergiler. Her iki dizide de amaci cisimlerin ayni pozisyondan
goriildiikleri takdirde, 151k ve yansima sayesine bicim ve sekillerine uyan bir tarzda
transformasyona ugradiklarin1 gostermektir. Monet Ekim 1890 tarihli mektubunda
arkadas1 Gustave Geffroy’a sunlar1 yazmistir;
“Ot yiginlar dizisi iizerinde ugrasarak, gercekten son derece yogun bir sekilde
calistyorum. Ama yim bu zamamnda giines oyle ¢abuk batiyor ki, ona
vetigsemiyorum. Yavas ¢aligan bir ressam olup ¢iktim. Cok iiziintiiliiyiim, ¢iinkii ne
kadar ¢ok calisirsam, istedigim etkiyi elde edebilmek i¢in daha hizli tempoda
calismamin sart oldugunu o kadar cok anliyorum. Istedigim, ayni isigin her yerde
yvarattigi bir anlik izlenimleri yakalayabilmek. Bunun icin ¢alistik¢a, bir iki dakika da
kolaylikla yapiliveren seylere duydugum tiksintide amyor”.28

Arastirmalarini bu ¢izgide siirdiiren Monet, 1892-95 yillar1 arasinda Katedraller
adli yeni bir dizi iizerinde ¢aligir. Yaklasik kirk kadar resimden olusan bu dizide
Rouen katedralinin bati cephesi, bu cepheye bakan bir evin penceresinden gorildiigii
gibi ¢izilmistir. Monet bunlar1 kismen yerinde, kismen de Giverny’de bellegindeki
goriintliye uygun olarak yapar. Durand Ruel’de sergiledigi elli kadar resmin arasinda
yirmi tanesi, bu Katedraller dizisine aittir. Monet’nin hayrani olan Clemenceau
“Katedral Devrimi” adi altinda yazdig1 bir yazida, renk ve ton sahasinda ressamin
hayranlik uyandiric1 cesaretini vurgulayip, yiizeyinde 151k olusumlar1 ve parlak
yansimalarin  kaynastigi biiyilk binanin o hi¢ degismeyen heybetli yapisini
sunmasindaki basariyt 6ver. O giine dek hicbir sanatgi, siirin tilsimli etkisini
yansitmada bu Olgiide ileri gidememistir. Monet 1900-1901°de Londra’y1 ziyaret
ettikten sonra Giverny’de belleginden tamamladig1 “Sisteki Thames Manzaralari”n1
yapar. Aynmi kenti 1904 yilinda tekrar ziyaret eder (Warterloo Kopriisii; Londra,
Parlemento Binasi).?’ Burada yaptig1 resimlerden olusan otuz yedi resimlik diziyi,

yine 1907’de Durand-Ruel’de sergiler. Monet, ¢alisma yasaminin bu déneminin,

2 Serullaz, 2004, s137
2 Serullaz, 2004, s138
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Giverny’deki bahgesinde bulunan havuzlardaki niliiferlerden esinlenerek yaptigi bir

dizi resimle kapar.

Resim 15. Claude Monet Niliiferier
200x201 Uluslararasi Bat1 Sanati Miizesi- Tokyo (National Museum of Western Art)

Nesnel bir bigimde algilanip ortaya koyulan gorsel gergekeilik, burada 6znel bir
goriis yonteminin siirine doniismiistiir. Nitekim bu resimlerin bazilarinda, Monet nin
soyut resme c¢ok yaklastigi goriiliir. Niliiferler adli dizi, hayal ve biiyliniin, etrafa
sacilan 15181 yarattig1 etkilerin, somut olanla, soyutlananlarin, fantezinin, rengin
sihriyle tonlarin sonsuz zarafetinin birbirine karistig1 bir grup giizel eserden olusur.
Monet yaptiklarint hi¢bir zaman yinelememistir. Ama miizikte ¢esitlemelerle sunulan
bir tema gibi ele aldig1 bir konuyu sonsuz gecislerle tekrar tekrar resmeder.
Clemenceau, bu dev kompozisyonlardan sekizinin, sanat¢inin onuruna Orangerie’de
teshir edilmesini saglamistir. Duyular diinyasina karst devamli uyanik bulunan,
arastirmalarindan higbir zaman vazge¢gmeyen, s6z konusu duyular diinyasinin
siirselligini, esrarin1 ve bilylslinii kesfeden Monet, kendi gizli diinyasimnin-

Empresyonizm diinyasinin- renk uyumlarini agikliga kavusturmustur. *°

% Serullaz, 2004, 5.139
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Monet, 1923'te katarakt sebebiyle iki kez ameliyat olmus, katarakt oldugu siirecte
yaptig1 resimlerin genel olarak kirmizi tonlarda oldugu goriilmistiir. Bu katarakt
hastalarinin goriis biciminin karakteristigidir. Monet yasaminin son zamanlarina
kadar resim yapmis, 5 Aralik 1926’da, 86 yasindayken Giverny’de hayatini
kaybetmistir.*!

Resim 16. Claude Monet Ciceklenmis Kemerler Tuval Uzerine yagliboya 81x 92

Phoenix Sanat Miizesi- Arizona

Resim 17. Claude Monet Japon Kopriisii 89x 116 Minneapolis Instutite of Art

31 http://tr.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet
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1.3. NEO-EMPRESYONIiZM

“Yeni izlenimci” terimi ilk kez 1886’daki son izlenimciler sergisinde yapitlarinin
tek bir odada sergilenmesini isteyen bir grup izlenimci sanatgiyr tanimlamak {izere
kullanilmistir. Izlenimcilerin tersine yeni-izlenimciler an1 ve hareketi yakalamakla
pek fazla ilgilenmezler. Biitiin izlenimciler renge deger verirler, ancak yeni-
izlenimciler renk ve goziimiiziin bunu nasil kaydettigine iliskin kuramlar

gelistirmisler ve bunlar1 resimdeki uygulamalarla birlestirmislerdir.32

Resim 18. George Seurat Asniere 'de Yikananlar

201x 300 Tuval Uzerine Yagliboya- Londra Ulusal Galerisi, Londra

Resim sanatindaki izlenimcilikle baslayan 6zerklik, yani nesneden
bagimsizlasma egilimi noktacilar (pointilist) tarafindan daha da ileri gotiiriiliir ve
radikal bir bi¢cimde uygulanir. Noktaci ressamlar tamamen renklerin etkisine ve
gozlin gorme bigimlerine konsantre olurlar. Yeni bilimsel bulgulara goére goéziin
retina tabakasi resim algisim1 kiigliciik noktalar seklinde alir, bunlar daha sonra
zihinde birlestirilir.33 Noktacilik ve Divizyonizm (ayristirmacilik) kurama dayali

yontemler icinde en dikkate deger olanidir. Noktacilik, titrek renk etkisi yaratmak

* |ittle, 2004, 5.86
% Krausse, 2005, 5.76
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tizere tuvale uygulanan kii¢lik renk beneklerine dayanir. Divizyonizm ise birbirinden
uzak benekler ya da fir¢a vuruslarinda farkli renkler kullanilan yontemdir. George
Seurat, resmi son bi¢imiyle ¢izmeye baslamadan 6nce bir yil kadar yogun bir hazirlik
caligmas1 yapmus, tuval iizerinde “diizenlemekten” s6z etmistir. Tasarima bu bigcimde
yogunlagmasi, bir boliimii neredeyse anitsal bir duraganlik hissiyle karakterize olan
yeni-izlenimci resimlerin statik, hareketsiz niteliginin nedenidir.**

Paul Siganc ve George Seurat iste bu nedenlere resimlerini bir siirii kii¢iiciik
nokta kiimelerinden olusturmaya baglarlar. George Seurat’nin 1886 yilinda biiytik bir
skandal yaratarak izlenimci sanatin tarihine gececek olan resminde, kullanilan
noktaci Uslup ile figilirlerin robot gibi duruslari arasinda tuhaf bir gerilim vardir.
Resimlerindeki renkli yilizeyler ancak belli bir mesafeden bakildiginda biitiinlesebilir,
yakindan bakildiginda noktaciklar halinde algilanir. Resimlerinde ¢ogunlukla iist
tabakanin huzurlu pazar gezintilerini betimleyen geng¢ sanat¢i 1s181 net, durgun
figiirlerle ve ¢izgilere agirlik veren bir kompozisyonla dengelemistir.35

Seurat, “Asnieres’de Yikananlar” adli eserini yapmadan Once en az on dort
yagliboya eskiz ve on ¢izim tamamlamistir. Asnieres bir sanayi bolgesidir ve resimde
fabrikalar uzaktan goriiniir. Resmin tasarimina ve renklerine biiylik bir 6zen
gosterilmistir. Tam bir duraganlik duygusu uyandiran bu eser, Seurat’nin noktaciligi
gelistirmesinden Onceye aittir. Sonradan bu yapita yeniden donmiis ve nehirdeki
oglanin taktig1 sapkayr noktaci teknige Ozgili benekleri kullanarak yeniden

yapmlstlr.36

% Little, 2004, 5.86
% Krausse, 2005, s.76
% | ittle, 2004, .87
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BOLUM 2: 19. YUZYILDAKI DEGISIMLERIN
TURK SANATINA ETKISI

2.1.19. YOZYILDAKI GELISMELER

19. ylizyilin ikinci yarisinda fizik ve biyoloji basta olmak iizere tiim doga
bilimleri yeni bir ivme kazanir; psikoloji ve yeni bir bilim dali olarak kurulan
sosyoloji de bu ivmeye ayak uydurur. Bilimlerde meydana gelen bu degisim,
bilimlerin pozitiflesmesi ilkesi yoniinde gergeklesir. Pozitiflesme bilimlerin duyu ve
deney verilerine, laboratuara dayanmasi anlamina gelir. Cagin ideal bilimi fizik olur
ve biitiin bilimler fizik 6rnegine gore kokten bir degisim siireci i¢ine girerler. Bu
diistinsel olusumlarin sonucunda, mekanik yasalara gore isleyen yeni bir
epistemolojik diinya tablosu ortaya ¢ikar. Ama biitiin bu pozitiflesme hareketlerinin
temelinde pozitif ¢cagin gergeklik anlayist bulunur. Bu epistemolojik anlayis igin
gerceklik yalniz duyu verileri ge:rc;eg“g,idir.37

Pozitiflesme demek diistinmenin teolojik ve metafizik unsurlardan arindirilmasi
demektir. Onemli olan bilimlerin ydntemi ve ilkeleri {izerinde diisiinmek olacaktir.®

19. ylizyilin ikinci yarisinda pozitiflesme egilimi ile yeni bir ivme kazanan pozitif
doga bilimleri, 20. ylizy1l matematige dayali pozitif doga bilimleri olarak yeni bir
gerceklik anlayigina girer. Bu yeni gergeklik anlayisi, kag¢ yiizyildir egemen olmus
bir epistemolojiyi agarak yeni bir bilimsel tablo ortaya koyar. Ronesans ile ortaya
c¢ikan bu bilimsel tablo duyum ogelerine dayali bir anlayis ifade eder. Ancak,
ilerleyen yiizyil yeni bir gerceklik anlayisi ortaya koyar; sdzgelimi, Max Planck’in
kuantum, Einstein’in gorecelik ve Werner Heisenberg’in belirsizlik kuramlar1 bu
yeni anlayisin yapitaglart olur. Bu yeni anlayis, Ronesans’tan itibaren siiregelen
diinya tablosunu ve bu tabloyu olusturan bilim mantigim1 degistirir. Planck’in
kuantum kurami, Aristoteles’ten gelen ve bilimin temeli kabul edilen “dogada
sigcrama yoktur” aksiyomuna karsi, kuantumlarla dogadaki stirekliligin kesildigini ve

dogada bu nedenle sigramalarin oldugunu savunur. Boyle bir anlayis, bilimin

¥ Tunali, 2012, 5.14
%8 Dokuz Eyliil Universitesi Hemsirelik Yiiksekokulu Elektronik Dergisi http://www.deuhyoedergi.org
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determinizme (belirlenimcilik) ve nedensellige dayali evren diizenini sarsar ve
belirlenmezcilik goriisiine giden yolu agar. Einstein’da gorecelik kuramiyla ayni
yonde ilerler. Bu kurama gore, evrende algilanan veriler kendi baslarma var olan,
mutlak, degismez gercekler degildir; her veri ancak digerine gore gercek olabilir.
Gorecelik kurami1 bilimde biiyiik bir doniisiime yol agar. Heisenberg de bu doniisiime
belirsizlik kuramiyla katki yapar. Bu anlayisa goére, makro diinyada egemen olan
nedensellik atomun mikro diinyasinda gegerli degildir. Orada sadece belirlenmeyen
iliskiler algllanm:clktadlr.39

Fizik dalinda daha 17. ve 18. yiizyilda baslayan g¢aligmalar 19. ylizyilin ilk
yarsinda yogunlagir. Bunda matematik dilindeki zenginlesmenin payr kuskusuz
olarak biiytiktiir. O zamana degin hayli ampirik kalmis olan tip, mikroplar diinyasinin
kesfiyle cok gecmeden gercekten bir bilim niteligini alacaktir. Insan bilimlerinde de
biiyiik gelismeler olmaktadir; 6zelikle tarihte de bdyledir. “Duragan” bir tarih
anlayis1 yerine “Dinamik” bir tarih anlayisi gegmektedir. 18. yiizyildan gelen ve 19.
yiizyilin 6zellikle doga bilimlerindeki buluslarla zenginlesen “ilerleme” kavrami
tarihin aciklanmasinda da kullanilmaktadir. Filoloji ve arkeolojinin de yardimiyla,
tarih bir bilimdir artik.*

Tarihi bilgi, gecmisteki olaylara iliskin tiim bilgilerin, olaylarin vuku buldugu
donemin sartlar1 g6z Oniine alinarak, miimkiin oldugunca nesnel bir sekilde
sunulmasi ile olusur. Tarih, yagsanan olaylarin bir daha yasanabilmesi gibi bir olasilik
olmadigindan diger bilimler gibi deney ve gozleme dayanamaz.*!

Kendine 6zgli, nesnel inceleme yontemleri vardir ve bunlara dayanarak, gecmisin
olaylari, siki bir elestiri stizgecinden gecirilmektedir. 19, yiizyilda, insan bilimlerinde
bir bagska 6nemli gelisme de, toplumbiliminin (sosyoloji) dogusudur. Toplumbilim
Ogretilerden farkli olarak-sosyal olaylari, doga bilimlerindeki gibi olumlu
yontemlerle ele almak saviyla dogar. Fransa’da Auguste Comte’un yarattig1 bu yeni
bilim, c¢ok gecemeden -Fransa’da ve Fransa disinda- biiylik gelismeler

kaydedecektir.*?

* Tunali, 2012, s.14

“ Tanilli, 2007, 5.135

! http://tr. wikipedia.org/wiki/Tarih
2 Tanilli, 2007, 5.135
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Kuantum, dogru bilginin kaynaginin bes duyumuzla algiladigimiz veriler
oldugunu one siiren seylerin kisisel deneyimlerimiz disinda 6zsel olarak ne
olduklarinin bilinemeyecegini savunan, yontem olarak deney ve gozlemden baglayan
tiimevarimsal akil yliriitmenin gerekliligine isaret eden akimdir.”®

Kuantum kelimesinin etimolojik kokeni, Latincede “quantus” (ne kadar)
kelimesine dayanir. Kuantum kurami mikro diinyadaki atomlart ve atom-alti
parcaciklarin davranislarini agiklamayi1 amaglayan dogrulanmis bir fizik kuramidir ve
bu aciklamalariyla bizlere yepyeni bir paradigma, bir diinya goriisii sunmaktadir.
Kuantum goriisii sadece mikro aleme degil makro aleme de uygundur. Bu
paradigmaya gore enerji kesikli ve siireksiz adimlar halinde yayilmakta ve bir
nesneden digerine aktarilmaktadir.** Kuantum mekaniginin dogusunun, Max
Planck’in 1900 yilinda kara madde isimasini agikladigt makalesinin yazimiyla
gerceklestigi disiiniiliir. Bu makalede Planck, daha sonra Einstein tarafindan Planck
sabiti olarak genellestirilecek, dogal birim sistemini kullanir. Planck’a gore klasik
bakis acisinin tersine enerji, akan bir suyun siirekliligine degil de, parca parca
(kuantize sekilde) bir yapiya sahiptir. Bu yillarda gelistirilen bu teorinin klasik
mekanikten tamamen farkli 6zellikler tasidigi hemen anlagilir. Fakat 1920°1i yillarin
ikinci yarisina kadar teori ne tam olarak anlasilabildi ne de tamamlanabilmistir. Bu
nedenle bu doneme kadar tamamlanmis kismina eski kuantum teorisi denmektedir.
Ozellikle eski kuantum teorisi mefhumun kendisini anlamaktan ziyade deneysel
verileri dogrulayacak olasiliksal bir yaklasima sahiptir. Olasilik eski teorinin en
temel kisimlarindan birini olusturuyordu. Einstein, teorinin basindan, hayatinin
sonuna kadar teorinin hep muhalifi olmus ve 4 Eyliil 1926’da Max Planck’a yazdigi
mektupta;

“... kuantum teorisi ger¢ekten etkileyici, fakat icimden bir ses, heniiz tam gercek
bir sey olmadigini soyliiyor. Giizel isler yapiyor ama eskinin sirrina ulagmaktan
olduk¢a uzak. Sundan eminim ki Tanr1 zar atmaz...”demistir. Bunun {izerine teorinin
en Onemli savunucularindan Bohr “..Tanr’’nin nasil davranmasi gerektigini
sOylemeyi birak...” seklinde cevap verir. 1923’te De Broglie’nin biitlin parcaciklarin

dalga hareketi yaptiklarin1 yani titrestiklerini ispatlamasinin dalga denklemini

3 http://www.aktiffelsefe.org/index.php?option=com_content&view=article&id=376:ampirizm-

empirizmé&ecatid=38:dijital-ansiklopedi&Itemid=117
* http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/metafor/k30.htm
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cikartmas izler. 1925°te Alman fizik¢i Heisenberg belirsizlik ilkesini matematiksel
olarak bulur. 1928’de Dirac relativistik dalga denklemini gelistirerek, kuantum ile
Ozel goreliligi birlestirmis olur. 1930’larin basinda teori bazi temel eksikliklerine
ragmen tamamlanmisa yakindir. 1940’larda Feynman’in kuantum elektrodinamigini
kesfi bu eksikliklerin birgogunu giderir. Fakat deneysel veriler teorinin gii¢liiliiglinii
kanitlasa da felsefi agilimlar1 giiniimiize kadar tartisilmistir. Teorinin en Onemli
yeniligi evrenle insan zihni arasinda olan iliskilere yaklasimdaki yenilikte gizli
bulunmaktadir. Daha 6nceki yaklagim insan zihnini digsaridan bakan bir gozlemci gibi
kabul edip, bu zihni mefhumu tiim ¢iplakligiyla agiklamaya muktedir gérmektedir.
Cok rasyoneldir, ongoriilerinde bir kesinlik vardir. Mantik ¢ogu yerde deneyi
gereksiz kilmakta, insanin zihninde kodlanmis neden-sonug iliskisi her seyin {istiinde
kendine yer bulmaktadir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda kuantum
teorisinin klasik teoriden en biiyiik farki sahip oldugu ampirik yani deneyci
yaklas1md1r.45 Deneycilik akilciligin karsitidir. Akilciliga karsit olarak deneyecilik,
duyum ve deneyimle temellenen bilgileri bilgi olarak kabul etmektedir yalnizca.
Insan bilgisinin tek kaynagi deneyim ya da duyumdur buna gore. Bilginin
kaynaginda akli goren rasyonalizm gelenegine karsit olarak deneycilik her tiir
bilginin sonradan deneyimle, duyumlarla elde edildigini ileri siiren bir felsefi temele
sahiptir.*°

Platon “Timeus” adli eserinde gergegi mantik silsilesinde agiklayacagini, insan
mantiZinin anlayamadig1 yerlerde de mitlere bagvuracagini, ardindan mantik
silsilesinin devam edecegini sdyler. Benzer bir durum kimi zaman kuantum teorisinin
gelismesinde de gozlenmistir. Fakat teoride mitlerin yerini deneyler almistir. Her sey
mantikli ve matematiksel olarak islerken, yeni bir deney mefhumun bastan
degerlendirilmesi gerekliligini dogurup, olusan yeni durum matematiksel olarak biraz
daha anlasilir hale getirilip yeni bir deneye basvurulmustur. Deney daha once
olmadig: kadar 6nem kazanmis ve karmasik bir hal almistir. Ornegin bugiinlerde
CERN’de (Avrupa Niikleer Arastirma Kurumu) gerceklestirilen ATLAS deneyinde
yaklagik 2000 fizik¢i c¢aligmaktadir. Teorinin fenomene yaklasimi belirleyici
(determinist) degildir. Kuantumda biitiin fiziki sistemler, neden-sonug iligskisine bagli

kalmak kosuluyla, birka¢ olast durumun karisimi bir durumdadir. Eger bir deney

* aktiffelsefe.org.e-dergi- Giileg Ahmet say1-71, 5.64
*® http://tr.wikipedia.org/wiki/Deneycilik
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gerceklestirilirse, bagka bir deyisle disaridan sisteme miidahale edilirse, fiziksel
sistem bu olast durumlardan birine ¢oker. Yani ger¢eklesen durum, deney sonunda
bizim Ol¢iim olarak sistemde gozledigimiz sonuctur. Bu sonu¢ deneyden dnce var
olan sonuglardan biridir. Bu durumu agiklayan en gilizel 6rnek Erwin Schrodinger
tarafindan bulunmus meshur Schrodinger’in kedisi diislince deneyiyle aciklanabilir.*’
Deneyde kapali bir kutunun iginde bir diizenek ve baglangicta canli olan bir kedi
vardir. Kutunun iginin hi¢bir sekilde gozlemlenememesi ¢cok 6nemli bir noktadir.
Diizenegin icerigi soyledir: Bozunma olasilig1 %50 olan bir parcgacik, bu pargacigin
bozunmasiyla ortama yayilacak olan zehirli gazdir. Buradaki 6nemli nokta ise,
bozulma olasiliginin tam olarak %50 olmasidir. Bu sekilde parcacigin bozulup
bozulmayacagi onceden kestirilemez. Sonu¢ olarak kedi, kutu agildiginda ya
zehirlenip 6lmiis olacaktir, ya da parcacik bozulmadiysa diri olarak goriilecektir.
Ancak deneyin paradoks olarak tanimlanmasinin nedeni sonu¢ degil,
gozlemlenmeyen deney asamasidir. Onemli kisim, gdzlem yapilmadan énce kutunun
icinde neler oldugudur. Kutu agilmadan, gbzlem yapilmadan once kedi ne

durumdaydi1? Olii miiydii, diri miydi? Kuantum fizigine gére kedi hem 6lii, hem de

diridir.*®

Sekil 1. Schrodinger Kedisi

T aktiffelsefe.org.e-dergi- Giileg Ahmet say1-71, 5.64
*8 dirhttp://tr.wikipedia.org/wiki/SchreC3%B6dinger'in_Kedisi
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Felsefenin bilimle iliskisi pozitif bilimlerin felsefeden ayrilip, kendi ayaklari
istlinde durmay1 basardiklar1 19 ve 20. yiizyilda ¢ok daha netlesmistir. Bu donemden
sonra felsefe bilim iizerine diisiiniip, bilimlerin mantigin1 kurmaya daha ¢ok zaman
ayirmistir. Bu nedenle de bilim ve mantikla ¢ok daha onceden de ilgilenmesine
ragmen, felsefenin bilimle ilgili alt dali olan bilim felsefesinin milad1 bu yiizyillar
kabul edilir.*®

19. yiizyilin ortalar;, Fransa ve Ingiltere’de oldugu gibi, Almanya igin de
positivist bir diisiinlisiin belirmeye basladigi bir donmedir. Artik ilgi baslica bir
“olgular’a yonelmistir; simdi olgularin kendileri ele alinip nedenleri arastirilmak
istenmektedir. Bu tutumla yeni bir gelismeye dogru giden matematik-deneysel-doga
bilimi artik Schelling ile Hegel’in spekiilatif doga felsefesi ile uzlasmaz. Obiir
yandan, “Tarihi Okul”—“Historische Schule”— ¢ercevesinde gelistirilen tarih yontemi
ve anlayist da Hegel’in tarih felsefsi ile ¢catismistir: Bu okul Hegel’in tarih teolojisini
zorlanmis bir yorum diye anlar; bu 6gretide tarihteki “olgular” karsisinda gereken
sayginin gosterilmedigine inanir. Ayrica, romantizimle birleserek Hegel’in
rationalizmine kars1 ¢ikan “Tarih Okul”a gore, “tarihte olusmus olanin” basli basina
bir degeri vardir ve bunun bdylece de saklanmasi gerekir. Bir ulusun ya da bir ¢cagin
devleti, hukuku, sanati, tarihinin olusturdugu biitiin bu formlar, bu ulusun ya da bu
cagin Ozel “ruhunun yaratmalari” diye anlasilmalidir. Oysa Hegel bu olusumlari,
evrensel bir gelismenin yalniz gegit noktalari, bir amaca dogru ilerleyen bir yolda
ancak birer arag, birer basamak diye anlamigtir.”

Bir donem tiimii kendi i¢inde yer alan bilimlerin tek tek felsefeyi terk edip kendi
ayaklart tizerinde varolmaya baglamasma da yine felsefenin iginden ¢ikan bilim
adamlar1 6nayak olmuslardir. Ancak bu dogal olarak bilimlerin bir siire daha su ya da
bu 6lciide metafizigin etkisinde kalmasinin da nedeni olmustur.”

Iste bilimlerdeki bu gelisme, bilimler ile spekiilatif felsefe arasinda bir ugurum
yaratmis, bu c¢atismada felsefe yenilmis, bunun sonucu olarak Hegelcilik dagilip
ortadan ¢ekilmistir. 19. yiizy1l felsefesi i¢in ise baslica iki akim karakteristik

durumdadir: Biri Alman idealizminde gordiiglimiiz idealist felsefe; digeri ise

* http://lisedefelsefe.4mg.com/unite3.htm
%0 Gokberk, 2012, 5.409
*! http://lisedefelsefe.4mg.com/unite3.htm
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positivist felsefedir. Idealist felsefe igin ¢ikis noktas1 sujedir; diisiince cercevesinde
kalinarak gelistirilen ideallerdir. Felsefenin konularmin salt diislince ile
aydinlatilabilecegine giivenilir. Idealist felsefe, bilimlerin disinda ve 6tesinde olan,
boyle bir yontemi isleyip kullanan bir felsefedir. Buna karsilik positivist felsefe
dayanagi gercekte verilmis olanda arar; bu felsefe igin “positif” demek, her seyden
once gercek olan demektir. Bundan dolayr positivist felsefe gercegi inceleyip,
arastiran bilimlerle siki igbirligi yapar. Bu agidan alirsak, 19. yiizyilin diisiince
hayatina damgasini1 vuran bu iki ¢igir, birbirinin tam karsit1 olan ¢ikis noktalarindan
kalkmaktadirlar ancak bunlarin yinede birlestikleri en 6nemli nokta; her ikisi de
gercegi kavramak ister. Yalniz, bu amaca dogru baska yollardan yiiriimiislerdir. Bu
iki ¢igirlarin her ikisi de doga ile tarihin gelisme ¢izgilerini kavramak isterler.
“Gelisme” kavrami idealist felsefenin de, positivist felsefenin de 6n planinda yer alir.
Ozellikle de —~Aydimlanma ile Fransiz Devriminin koparmis oldugu- tarihin siirekli
baglantisi1 arastirilir. Bu arama ve arastirma sonucunda gelip yerlesen tarih bilinci
insanligin diislince hayati igin biiylik bir kazan ve doniim noktasit olmustur. Bu
basarida her iki c¢igirinda kendilerine gore paylar1 vardir. Bununla beraber
positivizmin kokleri, idealist felsefenin tam olarak gelismesinden daha Oncesine
diismektedir, ancak idealist felsefenin gecerliligi sarsildig: siralarda positivizm genis
cevrelere yayilmak i¢in elverigli kosullar bulmustur. Bu ortam ise daha ¢ok Fransa ve

Ingiltere olmustur. idealist felsefenin yurdu ise Almanya’d1r.52

%2 Gokberk, 2012, 5.410
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2.2. TURKIYE’DE BATI’YA YONELIS HAREKETLERI

Geleneksel minyatiir sanat1 yaninda Batili anlamda resim kavraminin Tiirk sanat
anlayisina girmesi, Fatih Sultan Mehmed’in kendi portrelerini yaptirmaya
baslamasina kadar geri gitmistir. Fatih’in Italyan ressam Gentile Bellini’yi saraya
davet ederek portresini yaptirmasi, bati resim sanatina ilk pencerenin de agilmasi

olmustur.53

Resim 19. Gentile Bellini Fatih Sultan Mehmet Portresi
Tuval iizerine yagliboya 70x52 Londra Ulusal Galeri

Eserde bulunan ii¢ ta¢ Fatih’in son verdigi ii¢ biiyilkk devlet olan; Bizans
Imparatorlugu, Trabzon Rum Imparatorlugu ve Karamanogullar1 imparatorlugunu
simgelerken, Fatih’in basinin iizerindeki kemer ise Ronesans etkileri gostermektedir.
Stitunlarin alt kisminda Bellini’nin ismi ve resmin yapildig:1 tarih, Padisahin
oniindeyse zenginligin timsali olan, degerli taslarla siislii bir kumag bulunmaktadir.
Bellini’nin yaklasik dokuz ayda bitirdigi ve Fatih Sultan Mehmed’in ¢ok isteyerek
yaptirdigi bu portresi, bugiin Londra Ulusal Galeri koleksiyonunda bulunmaktadir.>®
Fatih, ayrica Tiirk sanat¢ilarini da portre yapmay1 d6grenerek “Bati estetiginde resim

sanatin1 tanimaya ve uygulamaya tesvik etmistir. Tiirk sanatc¢ilariin kismen Batili

> frepoglu, 1986, s.14
> Erten, 2012, 5.10
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anlamda resim yapmalar1 Fatih’ten sonra siirdiiriilmesine ragmen bu tanismanin
sonucunda geleneksel Tiirk resim sanatina “padisah portreciligi”ve kendi geleneksel
resim anlayislart icinde gergcekci olma egilimi kalmistir. Nitekim portre sanatina
duyulan bu ilgi, 16. yy. boyunca siirmiis; Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Bruegel’in dgrencileri Istanbul’a gelerek padisahin graviir portrelerini yapmislardir.®
1908 Mesrutiyet devriminin hizlandirdigi Abdiilhamid doéneminde alaturkalik-
alafrangalik, edebiyattan giinliik yasama kadar her alanda etkili olamaya baslamistir.
Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin resimleri, saray yasamiin ve Kkiiltiirliniin
degisimine ac¢ilan pencerelerdir. Mobilyalari, duvarlarinda resimleri ve Beethoven
biistii, klasik miizik calan sultanlar ve dinleyen saray erkani, ellerinde Goethe
kitaplar1 ile dinlenen saray kadinlar ile c¢agcil kiiltiir degerlerine saraymn verdigi
6nemi kamtlarlar.>® Tiirk resim sanati tarihinin baslangi¢ yillarinda, miizelerimizde
bulunan eserleriyle tanman Giritli Hiiseyin, Mirliva Osman Nuri, Servili Ahmet
Emin, Uskiidarli Osman gibi ¢ok sayida asker kokenli sanatgi, 19. yiizyildan
baslayarak 20. ylizyilin ortalarina kadar siiren dénemde Tiirk resminin ilk 6rneklerini
yaratirlar. Sultan’a sunulan resimlerin, begeni gorenlerin 6diilii ise Avrupa’da resim
6grenimi olmustur.”’

Tiirk resmi 19. yilizyildan onceki Ornekleriyle, genel olarak el yazmasi kitap
resmine dayanir. Bu minyatiir resmimizde, dramatik, kisisel anlatim heyecanini
yansitan bireyci bir bicimleme niyeti ve girisimi yoktur. Uygulamada da,
tisluplasmis, gelenekgi bir figiir, mekan ve manzara bigimlenmesiyle, tek bir boya
teknigine baglh kalinmstir.

Osmanl1 Imparatorlugunun batiya yonelisi ile terk etmeyi gdze aldig1 geleneksel
kiiltiiriniin bir pargasi, bu minyatiir resim anlayis1 olmus ve 19. yiizyilda da minyatiir
resmine bati resim yontemleri girmeye baslamistir. Bati’nin optik goriintiilii figiir ve
mekan resim kiiltiirti, uzun ylizyillarin dinsel ve toplumsal heyecanlarina ve resimsel
deneylerine dayanmustir. Iste batida, bu doga-sanatc1 iliskisi sonucunda daha Proto-
Ronesans’tan dnce ortaya ¢ikan optik bigimleme, ilk kez, 18. yilizyil i¢inde, minyatiir

resmimizi etkilemeye baslamus; giderek ilkel bir perspektife dayal, istanbul saray ve

% frepoglu, 1986, s.14
*® Giray, 1997, 5.23
> Giray, 1997, 5.24
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kosklerinden baglayarak Anadolu konaklarina kadar uzamis ve mekan kavramina

optik goriintiiyii sokan bilimsel perspektifin sirlarin1 6grenme meraki yaratmlstlr.‘ls8

Resim 20. Minyatiir Sanat1 Surname Topkap1 Saray1 Miizesi

Tiirkiye’de yiiz elli yili askin bir gegmisi olan perspektifli resim ise 2.
Mahmud’un (1785-1839) askeri ve toplumsal alanlarda baslattigi modernlesme
hareketinin sanat ortamina yanstyan bir sonucudur.>® 1. Abdiilhamit, 3. Selim ve 2.
Mahmut devirlerinde, Osmanli saray ¢evresinin batiya duydugu ilgi iyice artmis, bu
da minyatiiriin yazma yapraklardan kiyafet albiimlerine ge¢mesine ve bu gegis
sirasinda teknik agidan da Bati’ya yaklagmasina sebep olmustur. Guvaj, suluboya ve
yer yer tempera teknikleri ve hatta yagliboyayr andirir teknikler yerlesmeye
baslarken, geleneksel yaldiz kullanimi giderek ortadan kaybolmustur.®

Sanatta modernlesme 2. Mesrutiyet sonrasinda {iirlinlerini vermistir. Tanzimat

reformlariyla Osmanli Imparatorlugu kendini ¢agmna uyarlamak, yeni bir devlet ve

% Turani, 1984, 5.5
% Edgii, 2009, 5.9
% frepoglu, 1986, 5.16
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toplum yapisi kurmak i¢in basta Fransa olmak {izere Avrupa’ya yonelmistir.
Askerlik, devlet yonetimi, tip, miihendislik gibi konularin egitiminde Batili kurumlar
ornek alinmis, giderek mimarlik ve resim sanati alanlarinda da Avrupa bi¢cim ve
degerleri ideal ornek olarak algilanmistir. Reformlar doneminde yiizlerce yillik
gelenegi olan minyatiire ragbet edilmemesinin ve bunun yerine Bati tarzi resim
sanatinin Osmanli diinyasinda goriilmesinin nedenleri arasinda da matbaanin ve
fotografin kullanilmaya baslanmasi sayllabilir.61

Bat1 resminde, Roman ve Gotik kitap resminden, tuval remine geciste; kilise din
olaylarinin, kitap sayfasindan biiyiik boyutlarda resimlenmesi i¢in, yeni teknikler
bulan sanat¢ilara gereksinme duymustur. Bu ylizden, Bati’nin 6zellikle kilise ve
saray1, sanatcilara, atdlye kurabilmeleri i¢in 6nemli bir olanak saglamis, lilkemizde
bu atdlye olanagi, saray minyatiirciilerine taninabilmisse de (sadece sarayda), 19.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden bu yana, Bati’da resim egitimi goriip donenler i¢in akla
gelmemistir.’? Ote yandan 18. yiizyildan baslayarak imparatorlugun sonlandig 20.
yiizy1l basina kadar Istanbul’a gelip giden 200’e yakin oryantalist ressamin kentteki
varligi ile Pera’da Laventen ve ¢ogunlugu Ermeni gayrimiislim Osmanl
sanat¢ilarinin  gelistirdigi bir resim ortaminin katkisini da goéz ardi etmemek
gerekmektedir. Ancak egitim ve Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi gibi konularin
devletin karar ve programlari uyarinca yiiriitiilmesi ve siirekliliginin olmasi sebebiyle

yeni sanat anlayisinin yer etmesinde pay1 bﬁyﬁktﬁr.63

2. 3. ASKERI OKULLARDA YETISEN RESSAMLAR

Ulkemizde geleneksel resim sanatimin, daha c¢ok minyatiir sinirlar icinde
gelistigini goriiyoruz. Ancak bu iki boyutlu, itibar1 renkli resim sanati, optik bir goz
aldaticiligr i¢indeki Bati resminin etkisiyle 1793 yillarindan itibaren yerini yitirtmeye
baslamustir. ilk kez 1793 yilinda, doga gozlemlerine bagl bir resim dersi, Osmanli
Imparatorlugu Miihendishane’sinde yer almaya baslar. Ancak bu dersin bugiinkii
anlamiyla bir resim egitimi olmadigi, yalniz topguluk, istthkdm ve haritacilik gibi

alanlara katki saglamasi1 amaciyla egitim ve dgretimde yer aldigi agiktir. 2. Mahmut,

®! Edgii, 2009, 5.9
%2 Turani, 1984, 5.5
% Edgii, 2009, 5.9
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Yenigeri Ocagi’n1 kaldirdiktan sonra, 1825°te Miihendishane’yi gelistirmis ve resim
dersine daha ¢ok dnem vermeye baslamistir. 1835°ten itibaren de yetenekli genglerin
Avrupa’ya egitimlerini ilerletmek i¢in gonderilmesine baglanmistir. Harbiye Mektebi
Ogrenim programina resim dersinin konusu, okulun kurulusundan bir yil sonradir.
Okullar bakan1 Sat1 Pasa resim dersinin gelistirilmesi igin, Ispanya’dan Sirans isimli

. . . . .. 64
bir ressami1 egitmen olarak get1rm1$t1r.6

Resim 21. Mahmut Raif Efendi Miihendishane-i Berri Hiimayun

Ispanyol asilli Sirans 1837-1841 yillar1 arasinda Harbiye Mektebi’nde ders
vererek suluboya ¢alismalarma tesvik etmistir.® 1875 yilindan itibaren resim dersi,
ozellikle askeri liselerde gelismistir. Bu nedenle Tiirk resim tarihinde, 6zellikle Bati
anlamindaki resmin, asker aydinlarimiz arasinda yayildig1 goriiliir. Miihendishane’yi
ilk bitirenlerden olup, resim dgrenimi i¢in Avrupa’ya génderilen ilk 6grenci Ibrahim
Pasa’dir.?® Ferik Ibrahim Pasa’nin Londra’da aldig1 egitim onun askeri alanda oldugu

kadar resim konusunda da ustalagmasini saglar. 2. Mahmut doneminde yurt disina

* Turani, 2011, 5.668
% http://turkresmi.com/soru_cevap.htm
% Turani, 2011, 5.668
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gonderilen Ibrahim Pasa, Sultan Abdiilmecit zamaninda yurda dénmiistiir. Resim
sanatindan hoslanan Sultan Abdiilmecit ondan hem resim dersi almis hem de ona bir
portresini yaptirmustir.®” Bu yetenekli subay gibi ressam Ahmet Emin de Viyana’ya
gonderilmistir. Miihendishane’nin 6nemli egitmenlerinden olan Hiisnii Yusuf da Bati
akademilerinde calismig bir subaydir. 1845-1892 yillar1 arasinda yasamis olan
Ahmet Emin’in duygulu bir peyzajct oldugu ve Theodore Rousseau gibi, biiyiik
agaclar ve kirlar1 resmettigi goriliir. Ayrica bir heyetle Bursa, Boziiyiik, Eskisehir
ve Iznik’e giderek bircok resim yapmus ilk gezgin ressamimizdir. Askeri
Miihendishane’den yetisen ressamlar arasinda en onemlisi hi¢ kuskusuz Ressam
Halil Paga’dir. Miihendishane’ye girisi 1869°dadir. 1876°da ise yiizbasi olarak Askeri
Idadi’ye resim 6gretmeni olmustur. Sekiz yil Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Ogrenim gorerek yurda geri donmiistiir. Halil Pasa’nin resimlerinde, akademik bir
portre ressamligi yaninda, serbest firga darbeleri ve izlenimci paletle Anadolu
yakasindan goriintiileri resmettigi anlasilir. Halil Paga’nin resimlerinde, 151k, dnemli
bir motif olarak gelisir. Ancak Fransiz Empresyonistlerinin renk sistemleri ve
atmosfer oyunlari onun eserlerinde goriilmez. Hakkinda tam bir monografi
yazilmadigindan, tiim eseri iizerinde tam bir yorum yapmak miimkiin degildir ancak,
portrelerinde akademik ve yer yer Goya’da goriillen bir portre izlenimi bulmak
miimkiindiir.%®

Osmanli imparatorlugu’nun giiciinii kaybetmeye basladigi gerileme doneminde,
bilim ve sanat dallarinda yaganan ilerleme ilgi ¢ekicidir. Gerileme ve yenilgilerden
kurtulusun anahtari, cagdas bilimsel gelismeleri incelemek, irdelemek ve 6grenmek
olarak belirlenir. Bu biling, dncelikle savunmaya ve korunmaya yonelik olarak askeri
alanlarda, bilimsel yontemlerin uygulamaya konulmasini hedef almakta ve askeri
okullarda bilimsel temellere dayali &gretim sistemleri kurulmaktadir. Ozellikle
Miihendishane-1 Berri Hiimayun ve Harbiye Mektebi 6ncii olarak resim sanatimizin
ilk ressamlariin yapitlarinin tiretildigi kurumlar olur.®

Miihendishane-i Berri Hiimayun 3. Selim’in ¢abalariyla kurulmus, hocalardan
derslere, alinacak maaglardan okulun kurulug amacina kadar detayli bir kanunname

de hazirlanmigtir. Okulda resim dersinin sadece ilk yil verilecegi bildirilmistir.

®7 Erten, 2012, 5.16
8 Turani, 2011, .668
% Giray, 2007, 5.60
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Dersin amaci daha ¢ok miihendis ve mimar yetistirecek 6grencilere, harita, perspektif
ve golge 151k farklari konusunda temel bilgilerin verilmesidir. Bu bilgileri veren
hocalar ise Ozellikle Fransa’dan getirilmistir. Mithendishane-i Berri Hiimayun ve
ondan Once agilan ama daha sonra baslayan resim dersleri ile bilinen Mithendishane-i
Bahri-i Himayun, zamanla 6grencilere resim zevkini asilayarak bu okullardan Batili
tarzda resim yapan ilk ressamlarin ¢ikmasimi saglamugtir.”

Mekteb-i Harbiye, 1834°’te 2. Mahmut tarafindan kurumus, bu okulda yetisen
ressamlarimizdan Tevfik Pasa, daha cok desenleriyle kendini gostermisti. Gene
Harbiye’den yetisme bir ressam olan Nuri Pasa da daha ¢ok deniz ressamligi ile
kendini kabul ettirmis genellikle biliyiik zirhli gemilerin deniz savaslarini
resmetmistir. Ressam Tevfik ise camilerin giinesli mermerlerini, eski sokaklarin
golgeli kaldirimlarini, tiirbelerin o mistik havasini yansitmistir. Bu ilk calismalar,
Tiirk resminin Avrupa Uslup ¢emberine nasil bir duyguyla girdigini daha iyi
anlatmaktadir. Tiirk resim sanatinda, ilk 6lii-doga resmini iilkemize sevdirmesiyle

taninan sanatgilarin baginda ressam Miralay Siileyman Seyyid gelir.”*

Resim 22. Siileyman Seyyid Kavunlu Natiirmort tuval tizerine yagliboya

62x72 Demsa koleksiyonu

0 Erten, 2012, s.14
™ Turani, 2011, 5.669
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Siileyman Seyyid 1875’te Paris’ten geri dondiikten sonra Harbiye Mektebi resim
Ogretmenligine tayin edilmis, ancak okulun diger resim 6gretmeni olan Seker Ahmet
Pasa ile Paris’teki oOgrencilikleri doneminde baglaylp giderek biiyliyen sanat
yaklagimlart konusundaki fikir ayriliklar1 nedeni ile buradaki gorevinden istifa
ederek 1880°de Kuleli Askeri Idadisi'ne gegmistir. Seyyid Bey de Hoca Ali Riza gibi
maddi diisiincelerden daima uzak olmus ve sanatin manevi zevkleri i¢in yasamustir.”
Son derece sabirli bir firgayla cicek resimleri yapan sanat¢i kendine 6zgii bir renk
duygusuna sahipti. Savas kompozisyonlar1 da yaptig1 bilinen sanat¢inin bir¢ok eseri

kaybolmustur.

Resim 23. Hoca Ali Riza Manzara 16.5x 18 Suluboya Ozel Koleksiyon

72 http://tr wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman_Seyyid
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Resim 24. Hoca Ali Riza Manzara 12x 17 Suluboya Ozel Koleksiyon

Ressamlarimiz arasinda Bati’da 6grenim gormedigi halde, yiiksek bir diizeye
ulasan en Onemli isimlerden biri ise Hiiseyin Zekai Pasa’dir. Titizligi oraninda
duygularint da seckin peyzajlarinda yansitmasini bilen bu asker sanat¢i, dogaci bir
gozleme dayanan kir resimleriyle kendini tanitmistir. Kendine 6zgii romantik bir
anlatim gosteren Hiiseyin Zekai Pasa ayn1 zamanda Ayasofya Sadirvani adli eserinde
mimari konstriiksiyonlar1 da yine duygulu bir bigimde yansitmayi basarmistir.
Bati’da uzun yillar 6grenim gérmiis olan Seker Ahmet Pasa ise naif bir gergekgilige
ulasmistir. 1874’te Istanbul’da ilk resim sergisini diizenleyen de Seker Ahmet
Pasa’dir. Gergekgilik akiminin sanatcilarindan Courbet’nin hayvan resimlerini
animsatan Karaca’st Seker Ahmet Pasa’nin dikkatli bir gozlemci oldugu konusunda

kuskuya yer birakmaz.”

™ Turani, 2011, 5.669
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Resim 25. Seker Ahmet Pasa Ayvali natiirmort Resim 26. Seker Ahmet Pasa Otoportre

Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu Tuval lizerine yagliboya 116x84
Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonu

Buraya kadar olan asker ressamlarimizin eserlerinde, Fransa’daki 1830
peyzajcilart adiyla anilan sanatgilarin havasi vardir. Ancak bunun yaninda, genellikle
Istanbul’'un kendine &zgii, eski yerel havasmi yansitan bir duygululuk da bu
sanat¢ilarimizin eserlerinde goriiliir. Ancak asker ressamlarimizin arasinda o
zamanlar inli olan Hoca Ali Riza’nin durumu biraz daha farklilik gosterir.
Uskiidar’da dogan Hoca Ali Riza 1880 yilinda Kuleli Askeri Idadisi’nde okur ve
Osman Nuri Pasa ve M6syo Gues gibi seckin hocalarin 6grencisi olur. 1881 yilinda
Harbiye Resim Siifi’ndaki basarili ¢alismalarindan dolayr Sultan 2. Abdiilhamit
tarafindan Nisan-1 Mecidi’yle ddiillendirilir. 1891 yilinda Osmanl topraklarinda yer
alan ilk baskentlerde inceleme calismalari yapan bir heyete katilarak Tiirk-Islam
eserlerine ait goriiniimleri karakalem olarak defterlerine kaydeder. 1895°te Fausto
Zonaro’yla tanisan sanatci, 1897°de Degirmendere’de resim g¢alismalarina baslar.
1909 yilinda bas ressam olarak basladigi Harbiye Matbaasi’nda calisir. 1909-1912
yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Baskanligi gorevini siirdiiriir.

Karakalem ve suluboya teknigindeki yetkinligi ve hizli ¢alisma temposuyla, ¢ok
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sayida Istanbul manzarasii betimleyen ve ayni zamanda natiirmortlara imza atan
Hoca Ali Riza; guvajlari, yagh boyalar1 ve tas baskilart incelenirse, onun daha ¢ok
kendi i¢ine yonelik bir gézleme sahip oldugu anlagilir.™

Adnan Turani’nin kitabinda da yazdig1 gibi “1910 dolaylarinda Avrupa’ya giden
ressamlarimiza kadar, Tiirk resim sanatinin askeri okullarda yetisen ressam
subaylarimizin ¢aligmalarindan ibaret kaliyordu. Ancak 1883 yilinda Sanay-i Nefise
Mektebi’nin kurulusuyla resim 6grenimi sivillerin hizmetine intikal etmis oluyordu.
Boylece giizel sanatlarin Batili anlamda ki resim anlayisi filizlenecek yeni bir zemin
kazantyordu.”” 1883 yilinda Sanay-i Nefise Mektebini kuran Osman Hamdi Bey
(1842-1910) Osmanli Miizesi Miidiirligii yapmis, Paris’te 15 yil kalarak Hukuk ve
Giizel Sanatlar Okuluna devam etmistir. Sanay-i Nefise Mektebi’nin 6gretime
baslamasiyla birlikte asker ressamlarimiz yavas yavas yerlerini bu okulda yetisenlere
birakirlar. Boylece sivil yasama daha yakin bir sanat¢i heyecani goriilmeye de
baslanmig olur. Giiclii bir resim sanatgisi olmakla beraber, ayni zamanda bir
teskilatg1 olan Osman Hamdi; arkeolojiye merakli bir kisi oldugu ici, tilkenin ¢esitli
yerlerinde kazi faaliyetlerine girmis ve Osmanli topraklarindaki antik uygarlik
verilerinin disar1 kagirilmasini 6nlemek amaci tastyan bir Asari Atika nizamnamesini
de hazirlatip yiiriirlige sokmustur.”® Miize miidiirligii sirasinda ilk Tiirk bilimsel
kazilarint baglatan Osman Hamdi Bey, Nemrut Dagi, Lagina (Mugla, Yatagan) ve
Sayda (Liibnan)'da arkeolojik kazilar gerceklestirmistir. Sayda’da yaptig1 kazilarda
buldugu antik eserler arasinda arkeoloji diinyasinin bagyapitlarindan sayilan Iskender
Lahiti de bulunmaktadir. Miizecilik ve arkeoloji calismalarinmi siirdiiriirken resim
yapmay1 hi¢ birakmayan Osman Hamdi, resimlerini genellikle Eskihisar, Gebze’deki
evinde gecirdigi yaz aylarinda yapar. Tiirk resminde ilk kez figiirlii kompozisyonu
kullanan ressam, resimlerinde okuyan, tartisan, 6zlemini duydugu Tiirk aydin tipini
ve disariya agilmig kadin imgesini ele alir. "Kaplumbaga Terbiyecisi” (1906), "Silah
Taciri” (1908) Osman Hamdi’nin en ilgi ¢eken ve 6zgiin eserlerindendir.”’

3 Mart 1883’te egitime baslayan Sanayi-i Nefise’de miidiir yardimcist olan

Oksan Yervant Efendi ise, ayn1 zamanda heykel atdlyesinin de hocaligini yapar.

™ Akbulut, 2011, 5.143

> Turani. 2011, 5.671

"® Giray, 2007, 5.130

" http://tr wikipedia.org/wiki/Osman_Hamdi_Bey
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Resim atdlyelerini ise Salvatore Valeri ile Warna Zarzecki adli iki yabanci sanatci
yonetir. Baslangigta yalniz erkek 6grencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise’ye daha
cok ragbet edenler azinliklardan genclerdir. Yetenekli Tiirk genglerinin, resim ve
heykel boliimlerine daha yavas bir tempo ile ancak gecen zaman icinde ragbet
ettikleri goriiliir. Bu Tiirk gengleri, ailelerinin muhalefetlerine ragmen, giderek bu

mektebe daha cok ilgi gostermeye baslamislardir.”

Resim 27. Sanayi-i Nefise Mektebi i1k Binas1

Bununla beraber Osman Hamdi’nin Sanayi-i Nefise’nin kurulmasinda dénemin
ticaret nazir1 Rauf Pasa ile de isbirligi yapmak suretiyle kaynak saglama yolunu da
tutmustur. Ancak Osmanli-Rus Savasi ertesinde yogunlasan ulusalci egilimler
cergevesinde hazirlanmis olan okulun kurulma gerekgesinin bu egilimlere uygun bir
yon tutturmadigi, bu nedenle Sanayi-i Nefise Mektebinin 6zellikle asker ressamlar
tarafindan zaman zaman elestirildigi de goriilmektedir.”® Mektebin resim
atolyelerinde yapilan c¢alismalarinda ise, diizey yoniinden abartilmamak kosuluyla,
Tiirkiye’de resim egitiminin akademik bir disipline sokulmas1 yoniinden bir agama
olarak goriilmektedir. Bu egitimde figlir anatomisi ve porte sorunlarma Onem
verilmis oldugu da goze c¢arpmaktadir. Bu egitim cevresinin statik atmosferini

Osman Hamdi’nin yapitlar1 kadar, 6grenci kesimlerinin bigim arayislarindaki

"8 Tansug, 2012, 5.104
" Tansug, 2012, 5.106
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degerler ve figiir ilgisinin yayginlastifi oranda Orneklerine rastlanan portrelerde
belirmistir.*

Diger bir yonden, Miihendishane-i Berri Humayun ve Harbiye Mekteplerinin
ardindan agilan diger okullar olan; Dariisafaka, Muallim Mektepleri ve Miilkiye
okullar1 da programlarina resim dersleri yerlestirecek, Miihendishane ve Harbiye’den
yetisen ressamlar bu okulda resim Ogretmenleri olarak gorev alacaklardir. Sasirtict
bir gelisme olarak, oOzellikle askeri okullarin topografya smiflari, ilk Tiirk
ressamlarin1 yetistirecek ve bu ressamlar arasindan segilerek Avrupa’ya resim
Ogrenimine gonderilenler resim sanati ve bunun bellegini olusturan akimlarin énemi
konusunda bilgilenecek ve bu bilgileri iilkelerine tasiyacaklardir. Sanat, sanat yapimi
toplum iliskisini kuracak olan sergileme sistemleri ve miizelerin resim sanatinin
zorunlu bellek katmanlart oldugunu o6ziimseyecek olan bu ressamlar Osmanli
Payitaht: Istanbul’da ilk resim sergilerinin agilmasinda da énciiliik ederek bir sanat

ortami 0lusturacaklardlr.81

2. 4.1914 KUSAGI

19. yiizyilin ortalarinda gelismeye baslayan Bati anlayisi ve teknigine uygun
Tiirk resim sanat1 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige biirlinmiis, cagdas egilimlere
giden yollar acilmistir. Avrupa’yr saran 1. Diinya Savasi, 1910’larda ve daha dnce
Fransa, Almanya ve Italya okul atdlyelerinde ¢alisan bir grup geng ressami yurda
donme zorunlulugunda birakmustir. 19. yiizyilin ortalarindan sonra Fransa’da Monet,
Pissaro, Sisley, Renoir gibi sanatgilar1 birlestiren Empresyonizm-Izlenimcilik, agik

hava ressamlig1 olarak nitelendirilen egilimi getirmistir.®”

Empresyonizm, daha 20. yiizyilin ortalarinda, ressamlarin geleneksel paletini
temizlemis, koyu renkleri paletten atmistir. Bu devrimin zamanla dogurdugu
egilimler, 1880-90 yillarinda baglayan yeni bir resim tekniginin ¢esitli akimlarinda
gortlebilecektir. Hangi tlilkeye bagli, hangi sanat ve kiiltliir gegmisinin devamcisi

olurlarsa olsunlar, ressamlarin biiyiik ¢ogunlugu empresyonist sistemin hi¢ degilse

8 Tansug, 2012, 5.108
8 Giray, 2007, 5.60
8 Berk, Turani, 1981, s.9
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ana prensibine uyarak dogayi, dis diinyayr yepyeni bir alimcilikla gormeye
baslamislardir. “Akademiklesmis Empresyonizm™ olarak nitelendirebilecegimiz bu
tutum 1914 dénemi ressamlariin tiim yapitlarinda bellidir.®

2. Mesrutiyet’in ilanmi hazirlayan siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel hareketliligin
dorukta oldugu bir ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin geng iiyeleri
Ibrahim Call1 ve arkadaslar1 daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi dénemi veya
Hoca Ali Riza — Halil Pasa ekoliinden ¢ok farkli bir kiiltiirel olusum i¢indedirler. 20.
ylizyilin ilk on yili ¢ok hizli, politik, kiiltiirel ve sosyal degisimlerin yasandigi bir
donemdir. O yillarda da siyasal kavramlar, sinirlar hizla degisirken sosyal olgular ve
kiiltiirel taban da bu olusumu izler. Batililasma siirecinin ikinci esigi olan 2.
Mesrutiyet’in ilanini takip eden iki yilda sanatgilar, cogunlugu Paris’e olmak iizere
resim, bilgi ve gorgiilerini arttirmak i¢in Avrupa’ya giderler. Biiylik kismi devlet
tarafindan gonderilen Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya Giiran
gibi isimlerden olusan bu sanatgilar, 1. Diinya Savasi’nin baglamasi ile yurda donene
kadar, Fernand Cormon, Jean-Paul Laurens ve Albert Lauresn’in atolyelerinde
calismislardir. Bu atolyeler tam olarak bir akademik ¢izgideydiler. Ancak Calli ve
arkadaslar1 yurda dondiiklerinde bu akademik egitimin tersine, izlenimci anlayista
resimler yapmuslardir. Aslinda bu durum, bir rastlantt veya donem iislubunu
siirdiirmek gibi bir anlayistan dolayr degil, Tiirk resim sanati gelisim siirecinin ait
oldugu dogal diyalektige baglidir. Ciinkii 1914 kusaginin sahip ¢iktig1 izlenimeilik,
Paris’te 1870-1880 yillar1 arasinda giiciiniin dorugunda iken artik 1910’Iu yillarin
basinda yerini ¢oktan yeni akimlara birakmis, bu yillarda Matisse, renkle ilgili
sorunlara egilmis, Cezanne’1n etkileriyle Kiibizm giindeme gelmis,tir.84

1914 kusagi ressamlari gergekte olaganiistii yeteneklerle donanmis giiclii
sanat¢ilardir. 1914’de bati egitiminden donen sanatgilara, tislup egilimi ve resim
anlayis1  yoniinden izlenimei niteligi yakistirthir. 1914  kusagimin  Bati’dan
empresyonist etkiler almis olmalar1 ve giin 15181 ile koyu tonlardan arimdirilmis saf
renklere bagliliklari yoniinden bu yakistirmanm hakli yam vardir. Ote yandan
ozellikle Hoca Ali Riza, Bati’ya gitmedigi halde, geleneksel duyarliligin giicii ile

aydinlik ve saydam bir renk diinyas1 kurmugtur.®

8 Berk, Turani, 1981, s.15
8 Baskan, 1997, .66
% Tansug, 2012, 5.119
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Ibrahim Calli ve kusagi Istanbul’a dondiiklerinde iirettikleri resimlerle sanat
cevrelerinin dikkatlerini {izerlerine g¢ekerler. Tiirk ressamlarinin Hoca Ali Riza ile
tanidig1 151k ve renk uyumunun yarattigi goreceli ¢ekicilik, Calli ve arkadaslarinin
resimlerinde sanatsal bir kimlik kazanir; teknigi, bilgisi ve becerisiyle. Onlar
aydinlanma caginin, rasyonel diisiincenin ve bilimin Onderliginin sanata getirdigi
degisimi ancak bicimsel olarak yakalayacaklar ve resimlerini bu sec¢im {izerine
kuracaklardir.®®

Calli, Onat, N.Ziya, Duran ve N. Ismail gibi sanatcilarin izlenimciligi
secmelerinin bir diger nedeni de, kendilerinden 6nceki kugaktan ileri bir diizeyi ve
anlayis1 temsil etmelerine ragmen onlarla ortak noktalar1 olan ve onlardan miras
aldiklar1 manzara geleneginin, Fransiz izlenimcilerinin de ¢ok calistiklar1 bir konu
olmasidir. Sanayi-i Nefise’de 6grencilerinin de elestirilerine temel teskil eden ve yeni
gruplarin olugmasina neden olan konu da bu olmustur. Manzara, aslinda Tiirk
sanat¢ilarin1 baslangigctan beri ¢ok ilgilendirmistir. Pentiir’iin kisa geg¢misinde
sanatsal birikimlerini manzara tiirii resimlerde gelistirmislerdir. Soyutlama yolunda
gelisimini  siirdiiren Avrupa resim ortaminda Calli ve arkadaglar1 ancak
akademiklesmis sayilabilecek bir izlenimciligi kavrayabilmis olmalarinin agiklamasi
da bu olmalidir. Calli, Onat ve Duran bir araya gelerek sergiler agmak ve
beraberlerinde getirdikleri yeni ¢igirin temelini atmak igin, 1909°da kurulusuna
katildiklar1 Osmanli Ressamlar Cemiyeti ¢atis altinda toplanirlar ve ilk sergilerini de
bu isim altinda a(;arlal’.87 Gecen bir yilin sonunda 1910°da Maarif Nezareti’nin actigi
Avrupa’ya tahsile gonderilecek 6grenci yarismasinda birinci olan Ibrahim Calli ise,
“Ciplak Adam” ve “Hareket Ordusunun Muhafiz Alayindan Maksut” adl1 eserleri ile
Fransa’nin kapilarini agmis olacaktir.®

Call1, Onat ve Duran’in resimlerine toplumsal degismeler ve giincel gercekler
konu olarak yansir. Psikolojik ¢éziimlemeler, portreler, figiir ve ¢iplak yeni konular
olarak Tiirk resmine girer. Onemle dikkati ¢eken bir baska yenilikleri de degisik
teknik uygulamalaridir. Tuvallerinde doganin kiigiik ayrintilarina 6nem verir,
bicimleri topluca saran ¢izgiler, parlak, seffaf, glinesin pariltilarin1 yansitan renklerle

boyarlar. ince samur fircalarla ¢alisan ilk kusagin aksine onlar, boyalar1 genis

% Giray, 1997, 5.116
% Baskan, 1997, 5.67
8 Giray, 1997, 5.39
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firgalarla rahat darbe vuruslariyla tuvale siirerler. Manzara konusunda akademik
sinirliliklardan kurtulan ve daha nesnel sonuglara ulasan 1914 kusagi ressamlarinin
her biri figiir karsisinda kendine 6zgii bir ele alis1 tercih etmislerdir. Bu sanatgilarin
eserlerinde 19. yiizyil pitoreski yerine, giindelik hayatin canliligi yer almistir. Bu
sanatgilar, bir yandan Istanbul’un renk ve 151k zenginligini sunan peyzajini
resmederken, bir yandan da Istanbul sehrinin gittikce Batililasan yasam bicimi ve
degisen panoramasini da tuvallerine yansitmislardir. Ciplak ise Ibrahim Calli ve
Namik Ismail’in tablolarinda akademik desen anlayisinin disinda basli basina bir
resim tiirii olarak almmus ve ifadeci portre dali gelismistir. ibrahim Calli, Feyhaman
Duran ve Namik Ismail’in Cumhuriyet’in ilk yillarma rastlayan dénmede o giinlerin
enteriyorleri ile moda tefrisatin betimlendigi resimlerde, kadin figiirli yine en 6nemli
temalardan biri olmustur. Bu donemle birlikte ortaya konan yenilikler, Tiirk resminin
hemen her tirlii konuya a¢ilmasi anlami tasimasi yaninda, 1960’lardan itibaren
baslayacak yeni egilimlerin de habercisi niteligindedir.*

Kusagin konulari ise ¢ok degisikti. Portre ve figiirii biiylik ¢aplarda canlandirdigi
kompozisyonlardan isleyen Calli Ibrahim yaninda bir Nazmi Ziya, Hikmet Onat daha
cok Istanbul gériiniimlerine egilirken Feyhaman Duran, Tiirk resminin ilk portrecisi
olarak cagin ileri gelenlerinin yiizlerini siralar. Grubun en kiiltiirli temsilcisi, sanatin
tim bolimleri, edebiyat ve siirle yakindan ilgili Avni Lifij, yanik renkli
goriiniimlerinde, biiylik siislemeci panolarinda duygun, romantik mizacini agiga
vurur. Namik Ismail ise, tablolarinda, konuya gére teknik degistirir, fircasin1 degisik
temalarda bereketle harcar.*

1914 kusagina Calli Kusagi adi da verilir. Bunun nedeni Calli Ibrahim’in bir
Anadolu kasabasi insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar1 ve
bohem yasamiyla {in yapmis popiiler bir sanat¢1 olmasidir. Calli’nin disindakilerden
askeri okul ¢ikiglilar orta halli, digerleri ise Istanbul’un yiiksek tabakasina mensup ya
da bu tabakanin korudugu genglerdir. 1915 yilinda Sanayi-i Nefise egitimi gérmeden
Almanya’ya heykel 6grenimine gonderilen Nijad Sirel’in de bu kesimden bir kisi
oldugu bu arada animsanabilir. Sanat¢ilar hangi kesimden olursa olsunlar, 1916

yilinda istanbul’da baslattiklar sergi etkinliklerini birlikte yiiriitmiislerdir.**

8 Bagkan, 1997, .67
% Berk, Turani, 1981, s.15
%! Tansug, 2012, 5.120
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2.5. GALATASARAY SERGILERI

1914 kusagindan bahsederken Galatasaray Sergileri’ne de deginmek gerekir. Bu
kusagin 1914 yilinda yurda donmesi ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti canlilik
kazanmistir. Galatasaray sergilerinin diizenlenmesinde bu kusak basrolii oynar. ilk
Galatasaray sergisi 1916 yilinin ilkbaharinda agilir. Eski Societa Operaia binasi olan
Galatasaraylilar Yurdu’nda agilan sergiye 49 sanatgi katilmistir.”? Sonraki yillarda
ise déonemin en 6nemli okullarindan biri olan Galatasaray Mekteb-i Sultani (Lisesi)
binasinda okulun tatil oldugu yaz aylarinda agilan sergiler bdylelikle sanat tarihine

Galatasaray Sergileri olarak ge¢mistir.*®

Sergiler, temmuz-agustos gibi sicagin en yogun oldugu bir donemde yapilmasina
karsin sanatgilar ve sanatseverler tarafindan tiim y1l merakla beklenen bir etkinliktir.
1. Diinya Savasi’nin devam etmesine ragmen 1916 yilinda Tiirkiye’de ilk stirekli
sergi organizasyonunu diizenleyerek bir ilk gergeklestirilir ve bu sergiler boylece ilk

toplu ve siirekli sergi tesebbiisii olma dzelligine sahip olur.®*

Resim 28. Galatasaray Sergisinden (Adnan Coker arsivi: Hikmet Onat,Feyhaman Duran, Sami
Yetik, Vecihi Bereketoglu, Nazmi Ziya, Idare Memuresi, Thsan Hanim, fbrahim Call1,
Bahriye Hanim, Giizin Duran, Omer Adil, Halil Pasa

%2 Tempo Dergisi, Nisan 2012, say1 39
% Bir Zamanlar Galatasaray’da, Radikal Gazetesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 02/06/2003
% Erten, 2012, 5.94
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Bu donemin sanat¢ilarinin uzun yillar, yapitlarimi halka gostermek icin
faydalandiklar yerler ilk olarak Galatasaraylilar Yurdu, sonralar1 ise Galatasaray
Lisesi’nin resim dershanesiyle yanindaki iki simif olmustur.”® Osmanli Ressamlar
Cemiyeti (1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi
ve 1929'da ise Giizel Sanatlar Birligi adlarini alir) tarafindan diizenlenen sergide,
orta biiyiik salonda “Usta” tablolar; yandaki siniflarda amator genglerin, kimi zaman
da Sanayi-i-Nefise Mektebi Ogrencilerinin, c¢alismalar1 sergilenir. Giris olarak
“duhuliye” denilen bir {icret alinir.*®

Sergiler yilda bir kez olmak {izere yaz aylarinda acilmistir. Yilda bir de olsa
Istanbul, yaz aylarinda ve daha ¢ok agustosta, yil icinde meydana getirilen yapitlar:
gérme firsatin1 elde etmistir.

Callr’nin, Onat’1in, Ismail’in ¢ogu biiyiik ¢aptaki resimleri resim sergisi gérmeye
alismamis sehir halki ve oOzellikle aydinlari i¢in sabirsizlikla beklenen 6nemli bir
kiiltiir 01ay1d1r.97 Bu sanatcilar arasinda Ibrahim Calli. Hikmet Onat, Halil Pasa,
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran ve Avni Lifij gibi isimler bulunmustur. Ikinci
sergi de ayn1 mekanda diizenlendikten sonra bunu takip eden sergiler Galatasaray
Lisesi binasinda gergeklesmistir.

Galatasaray sergileri 1951 yilina kadar kesintisiz olarak devam etmistir.*® Ancak
35 yil boyunca araliksiz diizenlenen bu sergiler, yavas yavas sanat galerilerinin
acilamaya baslamasi, organizasyonu baglatan yani katalizor gorevi goren sanatcilarin
ya bu hayattan go¢ etmeleri ya da artik yaglanmalar1 dolayisiyla 1951 yili itibariyla

tarithteki yerini almugtir.*®

% Berk, Turani, 1981, 5.19

% http://tr. wikipedia.org/wiki/Galatasaray_Sergileri
%" Berk, Turani, 1981, 5.19

% Tempo Dergisi, Nisan 2012, say1 39

% Erten, 2012, .94
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BOLUM 3: 1914 KUSAGI SANATCILARI

3.1. IBRAHIM CALLI (1882-1960)

Izmir’e bagh olan Cal kasabasinda dogan ibrahim Calli, 1906 yilinda Seker
Ahmet Pasa’nin destegiyle Sanayi-i Nefise’ye girmistir. 1910 yilinda mezun
olduktan sonra Hikmet Onat ve Ruhi Arel’in de aralarinda oldugu bir grupla Paris’e
resim Ogrenimine gonderilir. Paris’te ise L’Ecole des Beaux Arts’da Cormon’un
atdlyesinde egitim gormiistiir.'® Fransa’da gegen grenim dénemi bilgi ve kiiltiir
donanimini saglarken, diinya tarihinde 6nemli bir insan katliami olarak yerini alan
Birinci Diinya Savasi, Calli’nin sanat 6grenimi yarida kesmesine de neden olacaktir.
Calli'nin Fransa’dan savas nedeniyle siiresini doldurmadan, 1914 yilinda yurda
donmesi bir sanssizliktir ancak, bu sanssizlik bir sansin ac¢ilmasina neden olur ve
yurda donmek zorunda kalan Calli, Sanayi-i Nefise’de 6gretim goérevlisi kadrosuna
atanir. Calli 1.11.1914’te Resim Boliimii’nde yagliboya atdlyesi dgretmeni olarak

resmen goreve baslamis olur.*™

Resim 29. Ibrahim Calli Ciplak tuval iizerine yagliboya 100x146 cm

1% Gjray, 2007, 5.160
191 Giray, 1997, 5.43
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1914 donemi sanatgilar1 arasinda gesitli nedenlerle ad1 en ¢ok bilinen ve taninan
ressam Ibrahim Callr’dir. Adeta kusaginin gdzde bir temsilcisidir. Resimlerinde
tablonun c¢izgisel yapisina, diizenine onem vermemis, renklerle oynamak, resmi
hemen renklendirmek, aceleci sanat¢i kisiliginin bir yansimasi olarak yaptigi biitiin
resimleri etkilemis, biitiin konular1 denemistir. S6zgelimi Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’'ndeki “Ciplak™ adli resmi ¢iplak kadina yanagmaktan iirken Tiirk
Resminin ilk 6rneklerinden birisidir. Yine ayn1 miizedeki tinli “Zeybekler” tablosu
Call'nin  renkgiligi kadar bilimsel perspektife de egemenliginin keskin
géstergesidir.102 Empresyonist anlayisin temsilcisi olarak tanimmasina ragmen,
aslinda kendine 06zgli bir empresyonist resmin Orneklerini vermistir. Calli higbir
zaman bayagiliga diismeden, sair bir ressam ruhu gdstermesi, niiktedan bir kisi olusu

ve taninan, halkca sevilen anlatim tarzi, kendisine de biiyiik {in saglamlstlr.lo3
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Resim 30. Ibrahim Call1 Zeybekler

192 Bagkan, 1991, s.24
103 Tyrani, 2011, s.674
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Call1 ibrahim’in Galatasaray Yurdu ve Lisesinde gosterdigi diizenleme, figiir ve
portreler, desene pek dnem vermeyen, ama renk tatlilik ve uyumunu 6n plana alan
yapitlardir. Ada camlari arasinda gezinen beyaz maslahli hanimlari, kadin portreleri,
Tiirk resminde ilk goriilen ¢iplaklarinda Calli, “lirik”, coskun bir firganin sahibidir.
Higbir ressam velev cok degerli, ¢ok giiclii bir kisiligi de olsa, yasam ve verim
cizgisinde, birbirine es deger de yapitlar veremez. Kimi zaman bagarili, kimi zaman
daha kararsizdir. Boyle olmakla beraber sanat¢i her yapitinda giiciinii, 6zellikle
kisiligini gosterir. Desenini, tablonun ¢izgisel kurulusunu, geometrik diizenini
diistinmeden fircaya sarilan, “striiktiir” boliimiiniin yetersizligini renk uyum ve
giizelligiyle ortmesini bilen Calli, 1914 yilin1 izleyen veriminde, kimi kadin
portrelerinde, kimi ¢iplaklarinda Tiirk resim sanatina yepyeni bir hava vermeyi
basarm1st1r.104

Batili empresyonistler “atmosferik “degisimleri tuvale yansitmak kaygisi ile renk
faktoriinli 6n plana almis, desen ve ¢izgi yapisina énem vermemislerdir. Bigimler ve
planlar cizgilerle degil, sicak ve soguk olarak iki gruba ayrilan renklerle, renklerin
ifade ettikleri 151k -daha dogrusu giines- oyunlariyla tasvir edilmistir. Iste Calli
Ibrahim’de gordiigiimiiz teknik bu sisteme dayalidir. Ancak, Batili empresyonistlerde
beliren plan ve tablo diizeni ressamimizda daha yumusak, daha belirsiz goriiniir.
Coskun mizacinin da etkisiyle Calli Ibrahim, hazirliksiz, eskiz ve taslaksiz, desensi

firga ucuyla ¢izmekle yetinerek yapitinin igine girer.105

10% Berk, Turani, 1981, 5.26
105 Berk, Turani, 1981, 5.26
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Resim 31. Ibrahim Calli Bogaz Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 32. ibrahim Calli Emirgan Tuval Uzerine Yagliboya

Callr’nin resimleri arasinda ise Istanbul goriiniimleri de 6nemli bir yer tutar.
Istanbul ve Istanbul’a duyulan ilgi bu yillarda tiim sanat dallarinda yogun bir ilgi

odag1 halinde karsimiza ¢ikar. Bu kapsam i¢inde ressamlarin fir¢alar1 da Istanbul
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manzaralar1 iizerinde renklenir, 1siklamir. Ibrahim Calli, hizli, carpici ve 1s1kli
paletiyle Istanbul’u resimler.

Ozellikle Bogaz kiyilari, sahillerde siralanan evleri, iskeleleri ve ¢am agaglari
arasindan kiyilara ulasan goriiniimleri ile resimlenir.’® Hatta 6zelliklede Bogazici
goriiniimleri lizerinde yogunlasan yapitlarinin ne denli ¢arpici oldugu anlatilir. Ancak
Bebek ressami olarak ayricaligint kesfetmek, resimleri iizerinde yapilacak
arastirmalar sonrasinda ortaya ¢ikar. Bebek Camii. Derin bir koyun icine saklanmis
bu kiiciik mimarlik anitin1 Calli bulup ¢ikarir ve resimlerinin i¢ine bir cevher gibi
oturtur. Fistik agaclariyla sarili koyu renkli tepeler arasindan 1sik ve renk sacar
Bebek Camii. Sicak sarilarla sarilan govdesi iizerinde, 6znel bir se¢imi belirleyen
mavi kubbesi yiikselir. Iki yanmi saran kavaklarin arasinda mimarisi bile

saklanmasini engellemeyecektir. ™"’

Resim 33. ibrahim Calli Bebek Camii Tuval Uzerine Yagliboya

1% Giray, 1997, 5.76
97 Giray, 2007, 5.136
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Tiirk resim sanati i¢inde Ibrahim Calli imzas1, manolya resimleriyle de 6zdes bir
anlam tasir. Call1 eski Istanbul’un simgesi olan bu ¢icege, manolya resimleri arasinda
0zel bir yer ayirmistir. Farkli vazolarda, farkli konumlarda, farkli boyutlarda ve farkl
yorumlarda iiretilen bu resimlerin degismeyen tek 6zelligi manolyalardir. Onun
resimleri arasinda manolya resimlerinin sayisal artisinin nedenleri, bu ¢igegin yaprak
dokusunun ve bicimsel yapisinin oylumsal degerlerinin ¢ekiciligiyle agiklanabilir.
Koyu yesil yapraklar1 arasinda duru beyaz renk lekelerinin géreceli yanilsamasi da

ozelliklidir.1%

Resim 34. ibrahim Calli Manolyalar Resim 35. ibrahim Calli Manolyalar
Tuval Uzerine Yagliboya Tuval Uzerine Yagliboya

Call1 Ibrahim’in en ilging yapitlari, belki de, Beyaz Rus akimiyla Istanbul’a
gelip bir siire kalan Alexis Gritchenko’nun etkisiyle meydana getirdigi “Mevleviler”
dizisi olmustur. Calli bu dizide, Gritchenko donemine kadar uyguladigi yari
empresyonist teknigi birakmis, Rus ressaminin grafige yakin, sematik desenini, bu

109

deseni Orten az karisimli renklerini benimsemistir.” Calli, lirik firca vuruslarinin

bigimlendirdigi renk lekelerinin dokudugu cosku dolu resimlerin iiretimine ara verip

1% Giray, 2007, 5.140
109 Berk, Turani, 1981, s.26
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ayrintt yerine biyilik lekesel yorumlara, 151k yerine geometrik plan dagilimina,

.. . . . . . .11
devinim yerine statik dengelere 6nem veren bir anlayisa yonelir.*°

Resim 36. Ibrahim Calli Neyzen kontrplak iizerine yagliboya

Yapitlarmin timi iginde birkag pargayr gegmeyen Mevleviler dizisi, kalitesi
bakimindan, ressama yeni olanaklar saglayabilmistir. Rus ressam Gritchenko nun
etkisi belirli olmakla beraber Call1, “Mevleviler “dizisinde; anlatim bakimindan daha

cesaretli, plastik karakteri daha belirli bir {islubu da benimsemis olur.*

10 Giray, 1997, 5.112
11 Berk, Turani, 1981, 5.26
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3.2.NAZMI ZiYA GURAN (1881-1937)

1881°de Istanbul’da dogan Nazmi Ziya Giiran, ilk resim derslerini Hoca Ali
Riza’dan almis, Miilkiye’yi bitirdikten sonra 1902’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girmigtir. 1905 yilinda Istanbul’a gelen Signac’tan etkilenen Giiran 1908°de Paris’e
gitmis, Once kisa bir siire Julian Akademisi’ne, 1913’°e kadar da Fernand Cormon’un
atolyesine devam etmistir. 1914 kusagi ressamlardan olan ve izlenimcilige en yakin
ressam olarak taninan Nazmi Ziya, atolye calismalarindan ¢ok dogadan calismay1
tercih etmis, 6grencilik yillarindan itibaren akademik 6gretimin dar kaliplarina karsi
cikarak izlenimcilige yonelmis ve biitiin hayati boyunca bu anlayisa baglh kalmistir.
Manzara resimleri, bir acik hava ressami olan sanatcinin tutkusudur. Istanbul
dogasin1 konu alan resimlerinde Bogaz’daki tekneleri, sokaklari, mahalle kahvelerini,

bostanlari, camileri, servileri yerel bir 151k ve renk duyarliligi ile resmetmistir.112

Yo ooy

Resim 37. Nazmi Ziya Giiran Taksim Meydan: tuval iizerine yagliboya 73x92 cm. 6zel

koleksiyon

12 Giray, 2007, 5.168
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Nazmi Ziya daha 6grencilik yillarinda bol 151k ve canli renklerden olusan
paletiyle taninir. Bu 6zelligi ise Hoca Ali Riza’nin atdlyesinde gecirdigi doneme
baglanir. Nazmi Ziya’min tuvalleri acik havaya, canli 1s1kli renklere, dogal
goriinlimlere ve giin 1s181ina kucak acar. Renkleri, lekesel anlatimlari, kalin boya
dokusu, turuncu ve mor 1siklara bogulan goriinlimleriyle resimlerinde ¢agdaslar
arasinda cesur atilimlar1 gergeklestir.™® Paris egitiminin ardindan yaptigi Bogaz’in,
Hali¢’in, Magka sirtlarinin giines altindaki turuncu, sari, kirmizi renkli tasvirleri
Fransiz izlenimcilerinin eserlerinden farkli degildir.114

Nazmi Ziya Istanbul’un 1sikli havasini, sislerini tablosuna nefes aldirircasina
duygulu bir firca yogurusuyla aktarmistir. “Tabiat karsisinda beni en ziyade
heyecana getiren sey, hayat ve hayatiyet ifade eden seylerdir, kadin, agag, deniz,
cicek, giines, giines, giines” diyerek sevdigi seyin, en ¢ok giines, yani 1g1k oldugunu
ifade etmistir. Onun portre resimleri de optik goriintiiyli yansitir, ancak bunlarin
ozellikle kendi portresinde oldugu gibi, daha ¢ok fotografik etkili olduklarini ve bu
yonleriyle yeni bi¢im arayislarindan uzak kaldigini fakat yine de hos bir etki
sagladigin1 belirtmek gerekir. Peyzajlarinda da dogaci bir izlenimciligi yansittig
goriiliir. En biiyiik 6gretmeninin doga oldugu goriisiinde olan Nazmi Ziya, boylece

neden dogaci oldugunu da agiklamaktadir.**®

Resim 38. Nazmi Ziya Giiran Goksu'da Gezinti 43.5x61.5 cm Tuval lizerine yagliboya
(Ozel Koleksiyon)

3 Giray, 1997, 5.134
114 Bagkan, 1991, s.22
Y5 Tyrani, 2011, 5.674
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Nazmi Ziya asil giiciinii Istanbul goriiniimlerine vermistir. Gériiniimlerinde
Signac’t hatirlatan  “benekleme”-“noktalama” is¢iligi egemendir. Renkler,
birbirlerine karigtirllmadan yan yana siralaniyor ve karigimi, tabloya uzaktan bakan
goz kendiliginden gerc;eklestirir.116 Geng Nazmi Ziya, Paul Signac’m Istanbul
calismalarin1 izlerken hangi yolu sececegini, sanatsal cabasini hangi yone
dogrultacagini anlamisti. Ne Sanayi-i Nefise’nin kopyaciligi, ne de geleneksel paletin
koyu, ya da kahverengi uyumlari... Nazmi Ziya sanatinin pencerelerini a¢ik havaya
acacak, dogal goriiniimleri, glinesin parlakligini tuvallere nakledecektir. Paris’teki
calismalar1 bes yil siirerken, oradaki hocalar1 Marcel Bachet, Royer ve iinlii Fernard

Cormon onu Istanbul’da aldig1 karardan vazgegiremeyecektir.''’

Resim 39. Nazmi Ziya Giiran Otoportre

116 Berk, Turani, 1981, s.41
17 Berk, Turani, 1981, 5.39
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Nazmi Ziya, bu sehirdeki yasami boyunca Istanbul’un ger¢ek bir portrecisi
olmustur. Yapilan isin istiinde durarak agir, yavas calisma kalitesi onun tiim
yapitlarinda belirir. Empresyonizm, klasik donmelerin baslica tasasi olan desen ve
bi¢cim olgunlugu yerine, renk faktoriiniin sistemli sekilde uygulanmasini getirmistir.
Agik hava calismalarinda ¢esitli plan ve nesnelere vuran giines 15181 saat bast degisen
renk oyunlarina biliriinmiis ve sanat¢inin bunlari tuval {izerine aktarmasi devamli bir

dikkat titizligi de zorunlu kilmigtir."*®

3. 3. FEYHAMAN DURAN (1886-1970)

1886°da istanbul’da dogan Feyhaman Duran’m resme olan ilgisi Galatasaray
Lisesi 6grenciligi yillarinda ortaya ¢ikmistir. Galatasaray’1 bitirdiginde bu okulda hat
hocas1 olarak calismaya baglamis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye olmustur.
1910 yilinda Abbas Halim Pasa tarafindan Paris’e gonderildiginde; burada Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’na ve Julian Akademisi’ne devam etmistir. Jean-Paul Laurens
ve Paul Albert Laurens’in 6grencisi olan sanatgi, daha sonra 1913—14 yillar arasinda
Fernand Cormon’un atdlyesine devam etmistir. 1. Diinya Savasi’nin baslamasi ile
yurda donen sanatgi, 1919°da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢aligmaya baslamis ve

buradan 1951 yilinda emekli olmustur.***

Calli Ibrahim’in portre, goriiniim, diizenleme, natiirmort gibi degisik tiirlerde

kendini denemesine karsilik, Feyhaman Duran tiim dikkat ve titizligini insan

yiiziinde gostererek portre tiirliniin Onciisii olmustur. 0

118 Berk, Turani, 1981, s.41
9 Giray, 2007, 5.138
120 Berk, Turani, 1981, 5.30
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Resim 40. Feyhaman Duran Akil Muhtar in Portresi tuval {izerine yagliboya
73x92 cm Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi

Feyhaman Duran portrelere agirlik veren resimlerinde kompozisyon ve
anlatiminin  kusursuzluguna dayanan bir anlayisa Onem vermistir.**!  Birgok
portresinde goriilen kurulug saglamligi, kuskusuz, hat sanatina, giizel yazilara verdigi
onemden gelir. Her ne kadar kimi modern Tiirk ressamlarinda goriildiigii gibi eski
yazilar onu daha soyut ¢izgi kombinezonlarina, klasik desen anlayisindan oteye
gotlirmemisse de, bicim nispetleri, kiitle agirliklart bakimindan dogru yolda
yiirlimesini saglamistir. Galatasaraylilar Yurdu’nda agilan sergide usta bir sanatginin
basaris1 olarak dikkat ¢eken “Akil Muhtar’in” portresi, Duran’in 6mrii boyunca
uygulayacagi bir teknik manifesto sayilabilir. Bu; saglam desen, seffaf ve karaliktan
kaginan renk, modele benzeyis ve empresyonizm’den nem kapmis 151k ve golge

uygunlugudur.*?

12! Giray, 1997, 5.116
122 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.31
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Genglik donemi portrelerinde ise yiiz ifadesinin yani sira fiziksel goriintiiye ve
sapka, sa¢c modeli gibi bir takim ayrintilara dikkat ettigi goriilir. Daha sonraki
portrelerinde ise bu tiir ayrintilar portrenin 6z niteligini 6n plana ¢ikarmak kaygisiyla
kullanilmamistir. Nitekim portrelerinin ¢cogu biist portredir. Tiim dikkat dogrudan
dogruya basta ve yiizde toplanir. Esi Gilizin hanimin portreleri ise Duran’in
portredeki ustaliginin bir simgesidir. En iyi tanmidigi kisi olan Gilizin Hanim’in
portreleri etkileyici bir canlilik gosterirken, sanat¢inin sadece siparis lizerine yaptigi,
portre sahibini yeterince tanimadigi 6rneklerde zaman zaman tutuk, kisiligi tam
olarak verilememis portrelerde yaptigi gt')riilmﬁstﬁr.123

Ote yandan sanatg1 yaslandik¢a porte ve figiirii bir kenara birakmis, ¢iceklere ve
tabiat goriiniimlerine donmiistiir. Yazin Rumelihisar1 ve Cengelkdy sirtlarinda
oturmus ve paleti agilmis, renkleri daha da parlamlstlr.124

Olguluk doneminde sanat¢i sabirli, dengeli ve yalin bir anlatim arayisi
icerisindedir. Konular ise fazla gesitli degildir. Tipki Monet’de oldugu gibi, y1l yil,
mevsim mevsim, aynit noktadan doga goriiniimlerini izleyip goriintiilemeye
calismistir. Sanatcinin adada bir ahsap iskeleyi, ¢esitli konumlardan, degisik
zamanlarda tekrar tekrar, islemesi bu tutumun Orneklerindendir. Sanatgi
Anadoluhisari’nda da boyle bir ¢alismay1 konu olarak almis, bunu ¢esitli boyutlarda,
giinlin ¢esitli saatlerinde ve hatta farkli tisluplarda calismistir. Biiylik boyutlarda
calistig1 tablolarinda, daha gergekei bir iisluba yaklasarak, Anadoluhisari’nin anitsal
etkisini vurgulamis; bazi ¢alismalarinda ise Hisar’1 genis firga darbeleriyle, hacim

degerleri agisindan ele almustir.*?®

12 repoglu, 1986, 5.80
124 Berk, Ozsezgin, 1983, s.31
12 frepoglu, 1986, s.81
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Resim 41. Feyhaman Duran Resim 42. Feyhaman Duran Otoportre

Esi Giizin Hanmimin Portresi Tuval iizerine yagliboya 52x40

Tuval {izerine pastel 107x87 cm antik a.s argivi Istanbul Universitesi Koleksiyonu

Feyhaman Duran’in paleti zengin ve aydinhktir. Kendini birka¢ renkle
simirlamadigi gibi, renkleri birbirine karistirarak fazlaca bulandirmayi da tercih
etmemistir. Onun empresyonist bir ressam sayilmasinin bir nedeni de saf renklere
diiskiinliigii olmasidir. Ayn1 zamanda teknik yonden empresyonistlere yaklasan bir
yani da hizli ¢alisan bir sanat¢1 olmasiydi. Sanati yalnizca goriineni aktarma olarak
anlamadigi, goriinenin ardinda ki anlami kavramaya ¢alistig1 goriilmustiir. Yillar yili,
doganin belli goriiniimlerini sabirla tekrar tekrar resmetmesi, dogada hemen
tilkenmeyen, aranip bulunmasi gereken bir anlam bulundugunu ve sanatinda ancak

bu yolda yetkinlesebilecegine inandigimi gdstermistir.'?°

128 frepoglu, 1986, 5.76
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3.4. NAMIK ISMAIL (1890-1935)

1890°da Istanbul’da dogan Namik Ismail, Galatasaray Lisesi’ndeki 6grenimini
takiben Sanayi-i Nefise Alisine girmis, oradan Fransa’ya giderek Ecole Nationale
des- Arts Decoratif de ¢alismig ve sonra Almanya’da Giizel Sanatlar Akademisinden
diplomasini almigtir. 1929°da Avrupa’dan doniisiinde Galatasaray sergisindeKi
eserleriyle kendini tanitmayr basarmistir. 1928’de maarif vekili Necati Bey’in

karariyla Giizel Sanatlar miifettisligine ve sonra Akademi Miidiirliigline atanmustir.*?’

Resim 43. Namik Ismail Harman tuval iizerine yagliboya 165x200 Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi

20. yy. Tiirk resminin en degisken ustalarindan olan Namik Ismail, dekoratif
diizenlemeler, portreler ve savas resimleri gibi pek c¢ok degisik tiirde eserler

vermistir. Ismail’in sanatini Almanya ve Fransa egitim dénemlerinin sonucuna gére

27 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.39
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ikiye ayirmak dogru olur. Paris doniisii izlenimcilikten hareket etmis, bu donemdeki
uyumlu mavilerin, yesillerin, sarilarin ve yumusak kahve tonlarmin olusturdugu
izlenimci doga resimlerinden sonra ikinci doneminde Alman izlenimcilerinden
etkilenmesiyle, kalin firgca darbelerinin parlak ve zit renklerin egemen oldugu
disavurumcu resimler yapmustir.'®® Resim sanati planinda, yapitlarinda, birbirinden
oldukca ayr goriis ve teknik 6zellikleri belirir. Kadin portrelerinde biraz yapmacikli
bir tavir, bir romantizm; goriiniimlerinde belirli bir iisluplastirmaya yonelik bir
duygunluk; “Harman” gibi basarili diizenlemelerinde empresyonizmi hatirlatan bir
parlaklik, bir renk zenginligi “Mahir Tomruk™ portresi gibi figiirlerinde de hayli
giiglii bir desen bilgisi belirmistir.'?®

En basarili eserleri arasinda olan “Harman”da; Hayvanlar, govdelerinin altina
diisen golgeleriyle sabana asilmislardir. Sararmis bugdaylarin zemini kaplayan girift
doksusu tiizerinde siddetli 6gle isiklart dolagsmaktadir. Amaci harman kavramini
tanitan g¢esitlemeler yapmak degildir. Bir harman yerinde biitiin bir giin boyunca
stiriip giden calismalar1 dogal ve zamansal akisi icinde asama asama resimlemektir.
Vermis oldugu ipuglari, olayin devamliligimi ¢izdigi ¢ikis noktalaridir. Bu
baglantilar1 ¢izmek ve izini siirmek, Namik Ismail’in diisiinsel agilimlarini sergileyen
6nemli bir gostergedir.'*®

Ote yandan Namik Ismail’in eserlerinde bir kitap ressamligi, bir illiistrasyon
ressamligr havast vardir. Ankara’daki Ziraat Bankas1 girisi i¢in yaptigi siislemeci
panoda, kimi portrelerinde, ¢iplaklarinda, kendine gilivenen bir fircanin, saglam bir

kurulusun belirtileri gérﬁlmﬁstiir.lal

128 Bagkan, 1991, .27

129 Berk, Turani, 1981, .57
%0 Giray, 1997, 5.67

31 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.39
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Resim 44. Namik Ismail Sedirde Uzanan Kadin Tuval Uzerine Yagliboya 131x80 cm
Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 45. Namik Ismail Mehtapta Istanbul ve Baykus Tuval Uzerine Yagliboya 80x 100

Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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Biraktigi yapitlarr incelendiginde Namik Ismail’in belki de sanat alaninda
basariyla yiiriitecegi yolu bulamadan o61diigii kanisina varilabilir. Klasik resim
sanatinin yarini uygulamali, siislemeci yonden gelisecegi, bagsiz kendine yeter
niteliginden ¢ikip yasam i¢inde pratik bir rolii olacagi disilincesini sik sik
tekrarlamistir. Gergekten “Mehtap”, “Siyahli Kadin™ portresi, “Lale Devri” gibi
yapitlarinda, Namik Ismail, dekoratif yeteneginin basarili 6rneklerini vermistir.
Giizel Sanatlar Akademisi miidiirliigii doneminde Dekoratif Sanatlar boliimiiniin
kurulusu, onu yonetecek bilirkisilerin Fransa ve Almanya’dan getirtilisi Namik

Ismail’in sanatin bu tiiriine verdigi 6nemi yeterince belirtmistir.'*

3.5. HIKMET ONAT (1882-1977)

1882°de Istanbul’da dogan Hikmet Onat, Heybeli ada Deniz Harp Okulu’nu 1903
yilinda bitirmis, Bahriye’den ayrilarak Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir.
1910 yilinda mezun olduktan sonra Avrupa simavin kazanarak Paris Glizel Sanatlar
Akademisi’'nde Cormon’un atdlyesinde dort yil calismistir. 1. Diinya Savasi’nin
¢ikmasi iizerine yurda donmiis ve Galatasaray Lisesi’nde Ogretmenlik yapmaya
baslamistir. Ogretmenlige Giizel Sanatlar Akademisi’'nde devam eden Hikmet Onat,
bu goreve; 1949°da emekli oluncaya kadar devam etmistir. Ilk ve tek kisisel sergisi
Oliimiinden kisa bir siire 6nce 1976’da Ankara’da dﬁzenlenmistir.l?’?’

Doksan bes yasina kadar yasayan, son giinlerinde bile ¢alismalarin1 aksatmayan
Hikmet Onat, elinde boya kutusu ve sehpasi ile Istanbul’'un degisik semtlerinin
yorulmaz portrecisi olmustur. Onun tablolarinda, Nazmi Ziya’nin ya da Avni Lifij’in
siirsel inceligi ve duygunlugu goriilmez. Bu bakimdan yorum yoénii onlarinkilerden
gligsiiz sayilabilir. Onat, sovalesini diktigi goriintii karsinda, o goriintiiniin timii ve
ayrintilarin1 hemen kapan, tuvale gegiren bir objektif olarak nitelendirebilecegimiz
bir teknikle gallsmlstlr.l34

132 Berk, Turani, 1981, s.58
133 Giray, 2007, 5.156
134 Berk, Turani, 1981, s.52
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Resim 46. Hikmet Onat Siperde Mektup Okuyan Askerler Tuval Uzerine Yagliboya 124x 150

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Hikmet Onat birkag figiir, 1. Diinya Savasi ile ilgili birka¢ diizenleme —“Harbe
Giderken”, “Canakkale’de Siper”, “Kdyden Mektup”~ hesaba katilmazsa biitiin
sevgisini ve giiciinii peyzaj tiiriine, tabiat goriintiilerine vermistir.** 1962 tarihli
Uskiidar’da sabah resmi, Onat’mn yaptig1 Uskiidar sokak resimlerinden birisidir. Cift
katli ahsap evlerin agildig1 dar sokaklardan denize dogru uzanan manzara resimleri
Onat’in resimleri arasinda seriler olusturur. Bu baglamda, ayni1 yil 1962 yilinda
yapilmis olan Uskiidar’da sokak resimlerinin birisi Sabanci Koleksiyonu’nda®®
digeri ise Is Bankas1 Koleksiyonu'nda yer almaktadir.®’ Bir par¢a yeri kaydirilan
bakis acisi, camlarda, bitki dokusunda ya da deniz goriinlimiinde degisen ufak

ayrlntllarlyla.138

13 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.32
136 Giray, 1995, 5.298-299

Y7 Giray, 1995, 5.216-217

%8 Giray, 1997, 5.172
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Resim 47. Hikmet Onat Kabatas Iskelesinde Mavnalar Tuval Uzerine Yagliboya 69x 115

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Hikmet Onat’in son yirmi yilmin i¢inde verdigi degisik goriiniirler dizisinin,
zenginlik ve degisikligine ragmen, sagmaz bir teknik ve renk ayrimi i¢inde yapilmis
olmasi bir biteviyelik etkisi uyandirir. Giineste yesiller bu renkte, golgedekiler su
renkte, toprak, evler ve damlar belli renktedirler. Bir ¢esit otomatizme uygun
yiiriitiilen resim is¢iligi, renk uyum ve karigimlari, sanatginin segtigi tema ne olursa
olsun hep bellenmis bir formiile uygun olarak meydana ¢ikmistir.**® Uzun yasami
boyunca, lslup ¢izgisine sasmaz damgasini koyabilen bir sanat¢1 olmustur Hikmet
Onat.'*

Ote yandan, Tiirk ressamlarmin 6grenim yillarinda Onat 6nemli bir yer
tutmustur. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Namik Ismail’in
yagliboya atdlyeleri oncesinde Hikmet Onat desen atolyesinde tiim Ogrencileri {ist
siifa hazirlamig, Onat’in desen atdlyesi, o yillarda, bir baraj ve hazirlik sinifi iglevini
gormiistiir. Atdlye calismalar1 karsisinda yapilan etiitlerden Onat’da yararlanmais,
desen ve yagliboya ile calistigi bircok nii ve figiir resmi iretmistir. Ancak buna
karsin Onat, sanat tarihine manzaralari, ozellikle de Istanbul goriiniimleri ile

girmistir.141

139 Berk, Turani, 1981, 5.54
Y0 Tansug, 2012, 5.128
! Giray, 1997, 5.172
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3.6. HUSEYIN AVNI LiFiJ (1886-1927)

Samsun’da dogan Hiiseyin Avni Lifij; dogumun ardindan ailesi ile birlikte
Istanbul Rumelihisari’na yerlesmis, orta 6grenimini gordiigii yillarda sanata olan
yetenegi ortaya ¢ikmaya baglamistir. Sanat 6grenimi i¢in Sanayi-i Nefise’ye giren
Lifij, basaris1 sayesinde Sehzade Abdiilmecid tarafindan Paris’e gonderilmis ve bir
yil kadar Cormon atdlyesinde calismistir. 1912°de Istanbul’a dondiikten sonra,
1916°da Galatasaray Lisesi’'nde agilan sergiye katilmis, ertesi yil ayni sergide
cogunlugu Istanbul manzaralarindan olusan resimleri yer almistir. Bir siire Sisli’deki
resim atdlyesinde savas ve kahramanlik konulu resimler yapmis, 1923’de Giizel
Sanatlar Akademisi’nde hoca olmustur. Sanat¢cinin Oliimiinden sonra 1931°de

[stanbul Alay K6skii'nde genis bir retrospektif sergisi diizenlenmistir.'*2

Avni Lifij degisik kisiligi, arkadaslarina oranla ¢ok kiiltiirlii, uzagi gorebilen,

teknik giicli her eserinde beliren bir ressamdir. En verimli ¢aginda, kirk yaslarinda
43

6liimii birinci ddnem resmimiz i¢in bir kayip olmustur.’

Resim 48. Hiiseyin Avni Lifij Otoportre Tuval Uzerine Yagliboya 44x65 cm istanbul Resim
Heykel Miizesi

2 Giray, 2007, 5.142
3 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.34
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Lifij’de renk sistemi, genellikle empresyonist buluslara dayanir. Isiklar sari,
turuncu, kirmizi ya da kirmizimsi, golgeli, 1s1ksiz yerler mavi, yesilimsi, mor ama
Lifij’in agik hava ressamliginda, 6rnegin Nazmi Ziya’da ya da Hikmet Onat’daki net,
berrak goriiniis yoktur. Ogleiistiiniin ¢ig, dogrudan dogruya garpan 1sigindan gok

batan gilinesin baygin turuncularini ve kizilligin1 sevmistir. 14

Resim 49. Hiiseyin Avni Lifij Hali¢ ten Kagit Uzerine Karakalem 21x 34 cm Ozel Koleksiyon

Donemin sanatgilarindan farki, duygu zenginligi, fikirsel ¢alismalara diiskiinligii,
edebiyat ve entelektiielligi olmustur. Avni Lifij Andre Lhote’un yerinde

tanimlamasiyla sanatta “kalp ve kafa” sentezini basarmis, sanat yapitinin bu iki

145

kavramin birlesmesinden dogacagini anlamis sayili sanat adamalarimizdandir.™ Sair

bir ressamdir ve eserlerinde soylu bir giir havast vardir. Renklendirme anlayisi ise
izlenimei buluslarla kendini gdstermistir.*® Ayni zamanda, sembolizme yonelen

anlayisi, romantik yorumlari ile Tiirk resminde ayricalikli bir 6nem kazanmlstlr.147

144 Berk, Ozsezgin, 1983, 5.35
145 Berk, Turani, 1981, .44
146 Basgkan, 1991, s.25

17 Giray, 1997, 5.160
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Avni Lifij’in yapitlarindaki temanin odak noktasinda insan yer almistir. Sanatgi
portre ve oto portre ¢alismalarinin yani sira alegorik ve fantastik konulu figiirlii
kompozisyonlar calismis, derin bir duygu, diisiince ve hayal giiciiyle olusturdugu
yapitlarinda temay1 olusturan dgeleri saglam bir desen ve kompozisyon anlayisiyla
tuvale aktarmugtir.™*®

Paris akademisinde ¢iplak model karsindaki caligmalarindan yurda doniisiinde
meydana getirdigi portre desenleri -6zellikle kendi portresiyle annesinden etiitler-

biiylik c¢aptaki diizenlemelerine hazirlik taslaklari, eski evlerden, servilerden az

renklendirilmis ya da sadece komiir ve kursun kalemleriyle ¢alismalari, Avni Lifij’in
9

usta bir desenci olarak goriilmesini de saglamistir."

Resim 50. Hiiseyin Avni Lifij Annesinin Portresi Kagit Uzerine Beyaz ve Karakalem
31x 23.8 cm Ozel Koleksiyon

%8 Giray, 2007, 5.142
199 Berk- A.Turani, 1981, s.45
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SONUC

Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda, kimi zaman islevini degistiren bazen
de toplumlarin caglar boyunca g¢esitli ihtiyaglarimi karsilayan bir unsur oldugu
goriilmiistiir. Sanat yalnizca Kkiiltiirel yapiin gelisiminden degil, bilimin ve
teknolojinin ilerlemesi hatta dinin yayilmasinda dahi olduk¢a Onemli bir rol
istlenmistir. Buna 6rnek olarak; okuma—yazma oranin ¢ok diisiik oldugu Ortagag
Avrupa’sinda kilise ideolojisinin yayilmasi amaciyla sanat, halkla kilise arasinda
yapilan ikonalar sayesinde bir koprii gorevini Ustlenmistir. Bu gelismeler ve
gercekler goze alindigina sanatin ve sanatginin toplumdaki dnemli rolii yadsinamaz
bir gergektir.

Sanatci olarak diinyaya gelen ve bir sanat¢i olarak yasamayr bagaran ve bu
erek ugruna bir omiir harcayan insanlarin 6liimleri yok olup gitmenin disinda bir
anlam taswr. Bu insanlar yasamlarinda ¢ektikleri sikintilarin, zorluklarin odiiliinii
vasamdan sonra yakalarlar. Hatta yasam siireclerinde kendilerine ydneltilen sivri
elestiriler yumusak o6vgiilere doniisiir. Yarisma ortamimin acimasizligindan styrilan
sanatgi, oznel degerleri ve bunlarin iiriinii olan yapitlart ile toplumda var olurlar
(K.Giray, 1997,5.345). Bu baglamda Calli Kusagi ressamlari, hayatlari boyunca
calisarak, ¢abalayarak ve iireterek Tiirk resim sanatinin yeni bir yon kazanmasina ve
gelisimine katki saglama gayreti icinde olmugslardir.

Osmanli Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda
yasanan gelismelere paralel olarak yogunlasan Batili tarzda yasama istegi, dogal
olarak resim sanatinda da yankisim1 bulmustur. Cagdas anlamda Tiirk resminin
baslangic1 da, yagliboya tekniginin 6grenilerek uygulanmaya basladig1 ve yayginlik
kazandigi bu Batihllasma siireci ile birlikte diisiiniilmelidir. Ibrahim Calli ve
kusagimin yetistirdikleri 6grenciler, Tiirk resim sanatinin temel taglar1 olan sanatci
gruplart olarak karsimiza ¢ikmiglar, Cumhuriyet doneminin ilk ressamlar1 olmuslar
ve Cumhuriyet tarihinin ilk sanat¢i birligini kurmuslardir. Sanat egitimi de bu
anlamda, ulusallasmanin da 6nemli temel taslarindan birini olusturmustur.

Cumbhuriyet kavramina ayni zamanda biiylik bir toplumsal degisim, bir
devrim olarak bakilmasi gerekirse, Ibrahim Calli ve sanat¢i arkadaslari ilerici bir

goriis bicimine sahiptiler. Egitim aldiklar1 hocalardan 6grendikleri sanat birikimleri,
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yeni teknikleri Tiirk resminde ve egitiminde uygulayarak, gelecek nesil sanatgilarinin
yetismesine gayret gostermislerdir. Sanatcilar bir yandan kendi kiiltlirlerine ve yerel
olgulara yer vermeye ¢alisirken, diger yandan da ¢agdas anlamda batidan alinan
iisluplara da yabanci kalmamaya 6zen gosteriyorlardi. 1. Diinya Savasi’nin basladigi
o donemlerde halkin ihtiyact olan morali, kendinden oncekilerin karanlik paletini
temizleyerek ve aydinlik eserler vermeye baslayarak yapmislardi. Donemin sartlari
ele alindiginda giiniimiize gore dar olan sanat ortaminda, sanatgilarimiz Bati’da
yasanan sanata iliskin gelismeleri izlemis ve bu gelismeleri yurda dondiiklerinde
kendi kiiltiirel Ozellikleri, deneyimleri ve yasam bigimleri ile sentezleyerek
kendilerine ait 6zgiin bir dil olusturma c¢abasi igine girmislerdir. Fransa’ya gidip
orada ¢agin sosyal, kiiltiirel, sanatsal, teknolojik olaylarini yakindan takip edebilme
imkan1 bulan 1914 Kusag1 sanatgilarinin agtigi bu yoldan, daha sonraki kusaklarda
geemistir. Boylelikle bu sanatgilar gliniimiiz sanat ortaminin olugmasina onciiliik
etmis, kendilerinden sonra gelen yeni sanatg¢i ve sanat¢i gruplarina farkli ufuklar
agmislardir.

Birbiri ardina gelisen bu durumlar kendini sadece resim sanatimizda degil;
1914 yilinda baslayan ve empresyonist teknik olarak adlandirilan bir gelismeyle
kiiltiirel varligimizin diger alanlarinda da kendini gdstermeye baslamistir. Nurullah
Berk ve Adnan Turani’nin de yazmis oldugu gibi “kiiltiiriin hi¢bir béliimii
otekilerden farkli degildir, otekilerden ayri dogmaz, gelismez. Bir biitiiniin
pargasidir, fikir ve sanat gelisimlerinden oldugu kadar soniislerinden,
yozlagmalarindan etkilenir. Bu Tiirkiye'nin Bati'ya yaklastigi, onun etkisi altinda
kaldigi, kendi wygarligiyla bagdastirarak bir senteze kavusma c¢abalarindan beri
ozellikle belirlidir.” (N.Berk- A-Turani,1981s.62) Tanzimat dénemi boyunca stiren
ve Mesrutiyet’e kadar ulasan dénemde resim sanati bu sinirlar iginde sarayin destegi
ile saglam kokler salmay: siirdiirmiis, toplumsal yapinin degisiminin en gozde kaniti
ve en temel degeri olarak da kimlik kazanmistir. Bu baglamda, Osmanli tarihinin son
villarda ortaya ¢ikan 6nemli degisimler icinde, sanat dallarinin gelisimi oncelikli bir
onem tasir. (K.Giray,1997,5.21). Tipki resim alaninda oldugu gibi edebiyatta,
miizikte ve mimarlikta da yeni atilan kiiltiirel degisimler kendini yavas yavas
gostermeye baglamis ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sanatsal kimliginin olusumunda

oldukca 6nemli adimlarin atilmasina sebep olmusglardir.
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Osmanli Imparatorlugu’nun yikihisi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarina rastlayan, tekniginde de paletindeki rengi degisimle Tiirk sanatinda
Oonemli bir yere sahip olan Miistakiller Cemiyeti etkinligini stirdiirdiigii bir donemden
sonra 1933°te yenilik¢i anlayis D grubu ile varligini pekistirmistir. Tiirkiye’de resim
ve heykel sanatinin benimsenmesini kolaylastirmak icin ¢alisan Miistakiller,
sanatginin ekonomik Ozgiirliglini savunmus, sanat¢ilarin maddi kaygilarini dile
getirerek bu konuda ¢alismalarda bulunmustur.

II. Diinya Savasi sonrasinda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 6nemli
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis ve bu degisim resim
sanatina da yansimistir. Ulkemizde 1950’lerden itibaren yasanan gelismelerle birlikte
2. Diinya Savagi’nin sona erdigi, ¢ok partili ddnemin bagladigi, toplumsal ve siyasal
alanda kokli degisimlerin yasandigi bu déonemde Bati iilkeleriyle yeniden baslayan
kiiltiirel iliskiler, sanat alaninda da etkisini goOstermistir. Bati’da II. Diinya
Savagi’ndan sonra egemen olan soyut sanat akimlarinin Tiirkiye’de taninmasi ve kisa
siirede benimsenmesi, bu yonde arastirmalara baslanmasinda etkili olmustur.

19. yiizyila kadar Tiirk resminin genelini olusturan, geleneksel tekniklerle
yapilan, renk, mekan ve perspektif agisindan tisluplasmis betimlemeler olan duvar
resimlerinin ve minyatiirlerin yerini, 19. yiizyil sonlarina gelindiginde Batili anlamda
tuval resmi almistir. Bu baglamda Avrupa'da egitim goren Tiirk ressamlart s6z
konusu gelismeye oOnciiliik etmislerdir.

Tiirk tarithinde Tanzimat ve Islahat reformlariyla ortaya ¢ikan bilim ve sanat
alanindaki gelismeler ile baslayan ve resmiyete dokiilen, modernlesme ¢izgisi,
giderek Cumhuriyet Dénemi'nde daha radikal bir tercih haline gelerek kararli bir

sekilde devam etmis ve giliniimiiz ¢izgisine ulagsmistir.
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