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ONSOZ

Resimde soyutlama, sanatg¢inin, diinyayr zihinsel ve ruhsal siizgegten gecirerek
olusturdugu bir baska diinya yaratma eylemidir. Ge¢miste pek c¢ok toplumun,
sanatlarinda  soyutlamaya yoneldiklerini gormekteyiz. Soyutlama gereksinimi,
psikolojik olup, toplumlarin dini ve diinya goriisleri ile yakindan ilgilidir.

Resim, ilk ¢aglardan bugiine degin, gecirdigi siireglerde, siirekli degisen goriintimlere
sahip olmustur. Aradigy, ilettigi sorguladigi tanimladigi, temsil ettigi, tamamladig1 ya da
eksilttigi, basladig1 seyler, stirekli degisiklik gosterir. Misir, Girit ve Mezopotamya’dan
Antik Yunan’a, Ortagag’dan Ronesans’a, Sanayi Devrimi’nden giiniimiize, her
donemde resim diisiinsel ve bicimsel degisimlere ugrar, bu degisim toplumsal
gerceklerle birlikte gerceklesir.

Her donemin kendini tanitan, tanimlayan ele veren imgeleri, yine o dénemin sosyal,
psikolojik, politik yapisi, dinsel inanis1 veya diinya yorumuyla bi¢imlenir. Modernizm
ile beraber ortaya ¢ikan ve gelisen soyut resim, iizerinde tartigmalarin siirlip gittigi bir
konuyu giindeme getirir: soyut resimde imge var midir? Varsa bu imge nasil tanimlanir?

Disiplinler arasinda imge, zorunlu ve belirli ortakliklar gostermemektedir. Daha ¢ok
benzesme ve andirma gibi ozellikler gosteren imgeler, her bir disiplin séyleminin de
merkezinde bulunur. Imgenin baska disiplinler icerisinde yorumlanmasi, ne oldugu ya
da ne olabilecegi konusunda 151k tutmaktadir. Bu yorum ve arastirma siirecinde bana yol
gosteren ve her an yanimda olan Hocam Yrd. Dog. Devabil KARA’ya tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Bu siire boyunca anlayisindan dolayr sevgili esime de silikranlarimi

sunuyorum.

Burcin Aynur Soysal
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OZET

“Soyut Sanatta Gorsel Dilin Olusturulmas: (Plastik Diizenleme ve Imgelerin
Temsiliyeti)” isimli bu g¢alismanin ana konusunu sosyal, kiiltiirel, tarihsel siirecte
toplumlarin olusturduklar1 imgelerle meydana gelen soyut resim sanati olusturmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde soyut sanatin tarihi arastirilmig, soyut sanat ile ilgili
kavramlar, 6rnek gorsel ve farkli kaynaklarla agiklanmistir. Harmoni, soyutlama, Neo-
plastik hareket gibi bu kavram ve olgularin anlasilmasi, soyut sanatin tarihsel boyutta
bugiine kadar olan gelisinde ve degisiminde nelerin etkin rol aldigi hususunun
kavranmasi agisindan 6nemlidir.

Ikinci boliimde soyut sanatta ve soyut resimde imgenin yeri, dzne-nesne iliskisi
baglaminda soyut sanat detaylandirilmis, c¢esitli ressamlarin ¢alismalariyla, konu
belirginlestirilmeye calisilmistir.

Calismanin iiclincli boliimiinde soyut sanatta plastik diizenlemenin olusturulmasi
lizerinde durulmustur. I¢sel diinyanin gérsel diinyaya yansimasi baglaminda olusturulan
alanlar ve bu alanlarin gorsel diinyaya olan etkisi ayr1 ayr1 bagliklar altinda
incelenmistir. Soyut resimde bagvurulan renk, bosluk, ¢izgi ve nokta boyutlar1 tek tek
aciklanmus, gorsellerle desteklenerek imgelerin, resim yiizeyi lizerinde kompoze edilme

yontemleri farkl kaynaklardan yararlanilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, ekspresyonizm, resim, imge



SUMMARY

Main topic of this study called “Creation of a Visual Language in Abstract Art
(Representation of Plastic Arrangement and Images)” is to create an abstract painting art
consisting of images created by the communities during social, cultural and historical
progress.

In the first part of the study, history of abstract art was searched and concepts related
with abstract art were described through sample visual and different resources.
Understanding the concepts and cases such as harmony, abstractation, Neo-plastic
movement is important to adopt what are effectively play role in progress and change of
abstract art until today.

In part two, abstract painting was discussed as a branch of abstract art. The abstract
art was detailed within the scope of place of the image in the abstract art and abstract
painting, subject-object relation and the topic is tried to make significant.

In the third part of the study, creation of plastic organization was emphasized. Spaces
created for reflection of the inside world to the visual world and effect of such spaces to
the visual world were investigated under different topics. Colors, spaces, lines and point
sizes referred in the abstract art were described individually place of the image within
painting discipline was described through visuals.

Key Words: Abstract Art, expressionism, painting, image
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca imge, sanat¢i tarafindan gercekligi karsilamak amaciyla
kullanilmistir. Daha ge¢ donemlerde ise gergekligin temsilinde yani imgede hem
sosyolojik hem de psikolojik etmenler dogrultusunda kaynamalarin meydana geldigi
goriilebilir. Burada sanat¢inin yorumu, yerlesik estetik Olgiileri asip, gercekligin
sunumunda sanatgiya 0zgl yaratilar ve yontemler olusturulmustur. Bu ayni1 zamanda,
sanatc1 imgeleminde bir kirilma gibi algilansa da aslinda gergekligin yepyeni bigimlerde
sunumundan bagka bir sey degildir.

20. yiizyilda bilimsel geligsmeler, beklenildigi gibi olumlu ve anlamli bir yagama yol
acamamig, daha c¢ok hiimanizmanin yok olusuna (Auchwitz, Treblinka) zemin
hazirlanmistir. Bu yok olus 20. yiizyil insaninin bir bunalima siiriiklenmesine neden
olmustur. Insan varhginin ne’ligi (mahiyeti, 6zii), ne oldugu, ne olmamas: gerektigi ile
varligin timiine merkez olup olmadig1 sorununun ¢oéziimiinii acillestirmistir.

20. yiizy1l ve bundan onceki ii¢ yiiz yillik silire¢ igerisinde sanat, insanin siirekli bir
degisme gosteren diisiinsel ve bilimsel etkinligiyle paralellik gosterir. Degisen bu
iligkiler ve gelismeler plastik sanatlar alaninda da kendini gostermekte gecikmez.
Temellerini Hume’un “empresyon” kavramindan alan izlenimcilik (empresyonizm)
diinyay1 6znel bir bakisla kavrar ve yansitir. Sanatta bu degisim ve gelisim daha ileriki
donemlerde insan1 nesnesiz sanata kadar gotiirecektir. Ayrica agkinlig: terk ederek kendi
igine kapanir. Bu yabancilasma ve igine kapanis, kurallart yikma ile birlikte ¢agdas
insanin i¢ gerceginden hareket etmeyi amaglayan bir sanatin neticesidir. Soyut sanatta
nesneler yerini insanin i¢ karmasasina birakir. Soyut sanatin kopmaz bir pargasi olan
soyut resimde de renkler, nokta ve cizgiler, gélgeler, dis gergekligin insan alg1 ve
diistincesindeki yansimalaridir, “gdriinen”den ¢ok “algilanan”dir.

Kiibizm akiminin ortaya ¢ikisiyla sekillenmeye baslayan soyut resim algisi, tarihsel
siire¢ igerisinde insanin kendine kagis hikayesini yansitmistir. Sanatcilar, soyut sanatta
algiladiklar1 ve diislindiikleri “diinya”y1 kendi merceklerinden anlatirlar; tabii yine
algiladiklarina uygun renk, nokta ve ¢izgilerle. Soyut sanatin olusum siireci, tarihsel
gelisimi ve soyut resmin Orneklerle anlatimi bu g¢alismanin ana iskeletini meydana
getirmektedir. Bu baglamda soyut sanat kapsaminin iyi aciklanmasi hedef alinip, soyut

sanattan soyut resme gorseller esliginde ge¢is yapilmustir.



1. BOLUM
SOYUT SANAT

20. ylzyilin ilk yarisinin en 6nemli bireysel gosterisi soyut sanattir. 1911 yili,
Kandinsky ile birlikte soyut sanat seriiveninin baslangi¢ tarihidir. Bu tarih, ayni
zamanda figlirasyonun sanattan uzun bir siire i¢in kaldirilmasimmi ve ¢agdas insanin,
cagdas diinya gerceklerine yabancilagmasini belgelemistir. Soyut sanatin sozciisii
Michel Seuphor, onu dzetle soyle tarifler: “Bir resimde giinliik gergegi gormiiyorsak, o
resim soyuttur. Bir ressam, dogadan (dis gergekten) degil de, kendi i¢ gergeginden
hareket ediyorsa, o ressam soyut bir ressamdir. Bir resmin soyut olabilmesi i¢in, doga
gercekleriyle biitiin iliskilerini kesmis olmasi sarttir.”! Gerek nedenleri, gerekse
sonuglar1 bakimindan, ¢agin bu ¢ok Onemli sanat gosterisi Bergson’un “sezgicilik-
intuitionisme” felsefesinde temellenmistir. Bergson, “Esyalar bize gore vardir”
prensibini Onerir. Bu kurama gore, esya algilarla gerceklesir. Yani, esya-nesne-olay
duyu organlariyla algilandig siirece gergektir. Goriilen, dokunulan siirece vardir.

Bergson’a gore, “Esyayr tanimlamak aslinda i¢ yasantimizi tanimlamak™ olur.
Boylece; Bergson gergekleri yeryiiziinde yasayan insan sayisi degin ¢ogaltir ve cesitler.
Algilar 1se, aslinda ¢esitli gergeklerin ¢esitli uyarilaridir. Diisiince, bu algilar
degerlendirip yonetir. Iste, Kandinsky ile soyut sanat, Siirrealizm, 1945 sonrasi soyut
sanat akimlari, hatta Pop’lar bu algilama kuraminda temellenmislerdir. Ancak onlar
aynt zamanda Freud’un “Psikanaliz” metodundan ve Sartre’in “Varolusculuk”
diisiincelerinden de faydalanmislardir.

Kandinsky, Bergson’un “algilar” Onerisinden yola ¢ikarak, 1911 yilinda sanat
tarihinde ilk kez piir soyutu imzalamistir. Kandinsky’ye gore doga kendi bi¢imini ve
amaclar icin, sanat da kendi bi¢cimini kendi amaglari i¢in yaratmistir. Sanat¢inin soyut
sanat konusundaki diistinceleri soyle 6zetlenebilir:

“Ressam, sadece duygusal ve ruhsal bilinciyle resim yapacaktir. Dogadan ve
maddeden siyrilacak, kendi i¢ diinyasi ile bas basa kalacaktir. Eserin yaradilisinda agir
basacak olan bu i¢ diinya, sanat¢inin duygular1 ve fantezisi Slgiisiinde anlatilacaktir.

Bunu yaparken, dis diinya goriintiilerinden uzak, piir soyut bicimler, ¢izgiler ve

! Sevim Eti, Cagdas Sanat, Karaca Ofset Yaynlari, 1971, s. 41. (M. Seuphor Dictionnaire de la peinture abst)



renklerden faydalanilacaktir. Biitiin bu soyut bigimler, ¢izgiler ve renkler tablo uzayi
icinde kendi kendilerini anlatabilecek yetenege sahip kilinacaktir.”?> “Sanat sanat
icindir” kuralina bagli olan Kandinsky, genel olarak sanat¢inin sanata ait elemanlara
bagli kalmasmi savunur. Kandinsky, bu duygusal soyutlama yaradilislarinda {ig¢
kaynaktan hareket ettigini sdylemektedir:

1. Impressione — izlenim

2. Imprevisatione - Anidenlik

3. Compositione — Diizenleme.
Bunlardan bir ve ikinci durumlarda, sanatci sezgiye dayanan bir temel davranigi s6z
konusu etmektedir. Ancak, bu heyecanl yiiksek ruh gerilimi i¢inde akil ve mantik onun
kontrol gdrevinde olacaktir. Ugiincii temel davranis olan “kompozisyon™ yaratiglarinda,
sanatc1 yine i¢ diinyasindan hareket edecek, fakat her bi¢cim, renk ve ¢izgiyi mantig1 ile
tartacaktir. Kandinsky’nin 1910 yilina dek olan Fov resimleri birinci kaynaga baghdir.
1910-1921 yillarin arasindaki ilk soyutlamalart ikinci kaynaktan g¢ikmistir. Sanatgini
ozellikle bu cag eserleri, 1945 sonrasi bireysel—siibjektif sanat gosterilerinin ¢ikis

noktasi olmustur.

1.1. SOYUT SANATIN ORTAYA CIKISI

1.1.1. TARTHSEL SURECTE SOYUTLAMA

Tarih oncesi ¢aglara bakildiginda Paleolitik insan, gercekei ve dogaciydi, ¢linkii dis
diinyay1 soyutlayabilecek yetenekte degildi. Bu ylizden ancak daha gelistikten sonra
soyut resimler yapmaya basladi. Insandaki soyutlayici yetenegin en tipik &rnegi olan
yazi da ancak sonralart bulunmustur.

“lkel budularin sanat istemi, -onlarda genel olarak bdyle bir sanat istemi varsa-
sonra biitlin ilkel sanat ¢aglarinin sanat istemi ve son olarak da gelismis belli Dogu
uygar budularinin sanat istemi bu soyut egilimi gosterir. Buna gore, soyutlama igtepisi,

hemen her sanatin basinda gelir ve yiiksek kiiltiir basamaklarinda bulunan belli

2 Sevim Eti, Cagdas Sanat, Karaca Ofset Yaymlar1 1971 sayfa 42. (Herbert Read. A Concise History of Modern
Painting)



budunlarda egemen olarak kalir; oysa O6rnegin, Greklerde ve obiir Batililarda, yerini
dzdesleyim igtepisine birakmak iizere gittiginde giiciinii yitirir.”*

Biitiin eski uygar topluluklar arasinda, soyut sanat egilimini en gii¢clii bicimde
gerceklestirenler, Misirlilardir. “Misir resim sanati, hem tek tanrici yiizyillarda, hem de
modern ¢agda gerekli olan cesitli soyut sema anlayislarinin kaynaklarindan biridir”.*

Yazinin bulundugu Mezopotamya bolgeleriyle eski Iran kiiltiirlerinin en erken
asamalarinda ise, seramik vazolar iizerinde figiir stilizasyonlar1 énemli bir yer tutar.
“Insan figiiriiniin yalin kliselere indirgenip, hayvan figiiriiniin belli bir gdzleme bagh
olusu Dogu sanatlarinda yiizyillarca kendini gdstermis olan bir kavrayistir.”®

Bugiinkii Meksika’nin belli kesimlerini kapsayan eski Maya Uygarligi’na ait
resimlerdeki figilir stilizasyonlarinda da soyutlama egilimi dikkat cekicidir. Maya
resimlerinde perspektiften soz edilemez. Bu resimlerde ¢izgi lislubu cok kesin ve
saglamdir. Bizans Sanatina bakildiginda da yine, olaganiistii ¢esitten bir soyutlamanin
varlig1 goriliir. Bizans mozaikleri, altin zeminin beyaz zemine gore daha etkili olacagini
kabul etmis, parlak, 1s1kl1, soyut ve kutsal bir diinya yaratmaistir.

Ortagag Kuzey insanlarinin sanat istemi de soyutlama egilimindedir. Ancak Kuzey
insani, doga ile arasindaki iliski agisindan bdyle bir egilimde olmakla birlikte,
Dogu’nun bu konudaki derinliginden, daha geridedir.

Dogu ve Islam sanatlarinda ise kuvvetli stilize 6zelliklere sahip resimlere rastlanir.
“Bu sanatlarda dogadaki organik yasamu taklit yollar1 gosterilmez. Bigimler, hatta insan
figtirleri bile geometrik semalara indirgenmistir. Bu yalin olusumlar, iglerinde derin 6z

kavrayislar tasirlar.”®

1.1.2. SOYUT RESMIiN TARIHSEL SURECI

Soyut sanatin temelini olusturan Kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda meydana
gelmis bir sanat akimidir. Kiibizm’in ilk kuruculari, Pablo Picasso, Georges Bracque,
Fernard Leger, Juan Gris olmustur. Kiibizm 6ncesi resminde goriilen anlatim bigimleri,
dogay1 gormenin, onu anlamanin yeni tiirleri idi. Oysa Kiibizm ile beraber, sanatta

yaratma olayi, tlimiiyle 6zerk bir olay olur.

3 Wilhem Worringer, Soyutlama Ve Ozdeslegim, Cev. ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 1985, istanbul, s. 23
4 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 29

5 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, s. 36

6 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, s. 15



20. yy. sanatina temel teskil eden ve plastik sanatlara yeni bir dil getiren bu sanat
akimi, birbirine zit iki etki altinda gelisir: Pozitif ilimler ve ilkel sanat.” Cagmn evren
kavrayisina damgasini vuran bu akimin basinda, Cezanne bulunur. Dis diinyanin nasil
kavranmasi gerektigini, 6grencisi Emille Bernard'a yazdig1 ve sonra bir ddnem sanatinin
gorme ve diisiinme mantigini belirleyen su sozlerle anlatir. (15 Nisan 1904). “Dogay1
silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinii dyle dogru bir perspektif i¢ine koy ki, bir
objenin, bir diizlemin her yanini bir merkez noktasina gotiirsiin.” Doganin, nesnelerin,
kiiplere, konilere ve silindirlere gore ele alinmasi, doganin goriinen bir diinya, duyusal
bir diinya olmaktan c¢ikarilip, diisiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder.
Diisiiniilen bir doga kavranan bir doga degildir. Ama o, doganin anlamidir. Bu anlam,
diisiincede somutluk kazanir.® Bu diisiincelere gére, objeleri saglam bir yapiya oturtmak
gerekir ve objeler arasinda ideal ilgileri canli tutacak bir muhafazaya gerek vardir.
Nesneler, duyusal goriiniislerinden kurtarilinca geriye yalniz bi¢im kalir. Bu amagla
esyalar1 pargalar, parcalardan birini sadelestirerek oteki parcalart gelenekei perspektifin

yardimi olmadan yiizeye dagitir.

1. Gorsel: Cézanne, Mont Sainte Victoire, 1904-6, Oil on canvas 29x36, Philadelphia Museum
of Art, George W. Elkins Collection

7 Akin Ugur CAKAR, Soyut Resim Sanatinda imge ve Dokunun Kullanilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul,
Haziran 2001, Danisman: Ogr. Gor. Mustafa ATA, s. 10-13
8 Akin Ugur CAKAR, a. g. m. s. 10-13



"Bagslarimiz diisiinceler yon degistirebilsin k

’

Diye yuvarlaktir.’
PICABIA

"Gergek ilerleme, ilerici olmaktan degil ilerliyor olmaktan

’

meydana gelir.’

BERTOLT BRECHT-1930

Betimlemeye (figlirasyona) karsi soyutlama sorunu 1909-1912 tarihlerine
rastlayan bu devir “analitik, ¢oziimsel Kiibizm” devresidir. Kiibizmin ikinci biiyiik
yonelisi, “sentetik, biresimsel kiibizm” olmustur. 1912-1922 tarihleri arasina rastlar.
Analitik ayirict bir yolla pargalayip ¢ozdiikleri esyayi, bu kez sentetik birlestirici bir
yolla, se¢ip bir araya getirmeyi amag edinirler. Bu devrede “Kolaj-yapistirma” teknigi
ile daha elle tutulabilir, geometrik sekiller ve Analitik Kiibizmde reddedilen parlak
renkler kullanilir. Boylece, sanata ilk defa, gazete pargalari, tahta sekiller, ip ve kumas
parcalari gibi giinliitk malzemeler de girer.

Kiibistler sanatin amacini duygudan ¢ok diisiincede arayan ve bulan bir akimin
temsilcileridir. Metzinger ve Gleizes de esyanin ne olduguyla nasil oldugunu
sorgularken mutlak ve yiizeyleri kadar bi¢imi oldugundan, agik-koyu diizen
cercevesinde esyanin da geometrik olarak incelenmesi gerektigini savunurlar.

Kandinsky “sanat yapit1 yaratmak diinya yaratmaktir” der. Bu sozle ifade edilmek
istenen sey, sanatin sanat yasalarina uygun, kendine 6zgii bir yaratma olmasadir.

Ekspresyonizm, Kiibizme paralel ve onun ilkelerine benzer ilkelere sahiptir. Ortak
yonleri ise, her ikisinde de natiiralizmin reddedilmesidir ama farkli bicimlerde.

Ekspresyonizmde realite i¢ tepkisel (duygusal) olana bagimlidir, Kiibizmde ise
matematiksel kurallara. Bunun i¢in dogaya kars1 diye Kiibizmi ¢agdas Ekspresyonizm
ile bir tutmak yanlig olur. Kiibizmde konstriiktif elemanlar, artitk dogal elemanlar
degildir, diisiinsel soyut elemanlardir. Cikis noktasi ise diistince diinyasi ve geometridir.
Bu sanat akimi, biitlin resim unsurlari, geometrik goriiniisii, sanat anlayis ile ileri bir
diisiince sanatidir.’

1910 dolaylarinda Avrupa’nin degisik llkelerinden farkli sanatcilar betimlemenin

sanatta artik yeri kalmadig: diisiincesini kendince yorumlayarak soyutlama deneylerine
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basladilar. Soyut resim isminden de anlasildigi gibi bir soyutlama islemi igerir.
Baslangic noktasi gercek diinyadir. Sanatgi bir form secer ve bu formu baslangigtaki
haliyle benzerligini en aza indirerek taninmayacak hale gelene kadar yalinlagtirmaya
devam eder (degisime ugratir). Kimi sanatgilara gore ise soyut sanat, derin, mistik ve
tinsel bosalimin ya da gergegi gorsel bir bicimde arayisin vardigi sonugtur.

20. yy. baslarinda goriilen ve 1940’ 1ar ile 1950’lerin New York’unda da siiren biiyiik
soyutlama deneylerinin yolunu, Kiibizm agmustir.

Soyut sanat; ustalarini, 6zel kurallarin1 ve bir 6l¢lide varacagi noktayr 1918’den 6nce
bulur. Theo Van Doesburg, bir inegi yontemli bir bigimde soyutlamaya tabi tutarak ar1
bicimlere nasil varildigini deneylerle gostermistir. Mondrian sanatini ¢armih bigimde
billurlagtirmistir. Brancusi’nin sanatin1 yumurta bigiminde billtrlastirdig1 gibi Theo Van
Doesburg Georges Vantongerloo ve Piet Mondrian’in atilimlariyla Leyden’de dogan De
stijl Dergisi bu yeni okulun estetik kuramlarini yayimlar.

Soyut sanatin c¢agdast Kiibizme karsi Ustiin olan tiim o&zelliklerine karsin tek
sansi1zlig1 daginik bir hareket olmasidir. Rus Devrimi’nden sonra diger biitiin avangart
hareketler gibi ¢cok dnemsenen Soyut Sanat, Bati’da Bolsevik sanati olarak goriliir.
Brague ve Picasso’nun Kiibizmi biiyiik basar1 kazanirken, Soyut Sanat Paris’ten uzak
kalmak zorunda kalir. Ta ki dogum zaman1 gelinceye kadar. Bir miiddet sonra S. S. C.
B. propaganda araci olabilecek, insanlari birbirine daha kolay yakinlastiracak, oykiicii
bir sanat anlayisin1 destekleyerek goklere ¢ikarir. Bu durumda Rus Avangard sanatgilar
susmak zorunda kalirlar ya da yurtlarinm terk ederler. Larionov’la Gongarova dekorator
olarak balenin pesine takilirlar. Tatlin ve Malevi¢’in adlar1 Rusya’da unutulur.
Kandinsky Almanya’ya geger. Soyut estetik arastirmalarinin merkezi Rusya’dan sonra
artik Almanya olacaktir. Savasta O6len Franz Marc ve August Macke’den yoksun
kalmasma ragmen Once Dessau’da daha sonra Weimar’daki Bauhaus’larda mimar
Walter Gropios, ressamlardan Lyonet Feininger, Klee, Kandinsky, Mtiholy - Nagy 1920
ille 1930 arasinda coskulu bir ressam, dekorcu ve heykelci nesli yetistirilir.
Bauhaus’larda soyut sanatin ¢agdas tekniklerdeki denemelerinin tiimii yapilir. Klee’nin
yonetimi altinda soyut vitraylar, Muche’nin ydnetimi altinda simdilerde dahi moda olan
soyut desenli kumaslar Moholy - Nagy heykellerinden Plegsiglas bunlarla beraber soyut
filimler, soyut baleler motorla hareket eden devingen cisimler, hatta soyut maytaplar

bile yapilmistir. Fakat ne kadar {iziiclidiir ki; soyut sanat Rusya’dan sonra ikinci kez



hayat bulmaya calisirken Nazizm’in zaferinden sonra Rusya’dan kovulmus olan
Avangart sanatcilar Almanya’dan da kovulurlar. Bauhaus kapaninca sanatgilar da
dagilir; Gropius Feninger ve Moholy - Nagy A.B.D.’ye gider. Klee Isvigre’ye sigmir
Kandinsky 1933’te Paris’e gelir, yaninda hi¢ kimse yoktur.

1.2. SOYUT SANATIN BICIiM ALGILAYISI

Cagin evren kavrayisina damgasmi vuran, bicim verme anlayisi, klasik ya da
geleneksel sanat, dogaya ve dogal varliklara yaklastigi zaman, onlar1 dogal bigimleri ile
anlamak, dogal bi¢imleri giin 1181na ¢ikarmak amacini giider. Doga bigimine yaklagim
ne kadar giiglii ise, sanatin ortaya koyacagi bi¢im verme de o derece giiglii olacaktir. Bu,
yalniz natiiralist egilimli anlayislarin degil, tiim sanatlarin bi¢cim anlayislarinin
temelinde bulunan bir ilkedir. Hatta alisilagelmis sanata biiyliik bir tepki ile dogan
empresyonizm i¢in de gegerlidir. Clinkii empresyonizm i¢in de ¢ikis noktast dogadir. Ne
var ki buradaki doga, objektif nitelikleri ile degil de siibjektif nitelikleri ile ele alinir.
Soyut sanatta nesne ile nesnenin anlami da farklilik gosterir. Nesne duyusal olarak
kavranan gercekliktir, ampirik varliktir. Buna karsilik nesnenin anlami, ampirik bir
gerceklik, duyularimizla kavradigimiz bir var olan olmayip, kisinin bir ben, bir biling
varligl olarak nesneye yiikledigi diisiinsel varliktir. Bundan 6tiirli, nesne bir duyusal
gerceklik oldugu halde, nesnenin anlami soyut diisiinsel bir varliktir. Bu soyut diisiinsel
varlikta ifadesini bulan 20. yy. sanatina damgasin1 vuran bi¢im anlayisini temellendiren
sanat¢1 Cezanne'dir. Cezanne'nin, dogayi silindir, kiip ve konilere doniistiirmeyi 6neren
sozleriyle sozclik kaynagini bulan soyut sanat somutluk kazanir. Cezanne'dan kalkan bu
soyut c¢izgi, cesitli dallara ayrilarak bugiine kadar ulasir. Tiim bu farkliliklar iginde,
soyut sanat anlayisi, ortak bir niteligi de daima siirdiiriir. Bu ortak nitelik, resmin resim
olarak yalniz bigim 6gelerini kullanma olgusudur. Resim (soyut resim), kendini salt
resme Ozgii bir bicim verme amaci ile ifade etmeye calisir; yani, salt renk, diizey
tizerinde diizeysellikle. Resim 'sanat yapma’ yolunda bi¢im verici bir eylem olur. Boyle
bir bicim verme, kendine 6zgii, diislinsel soyut bir yasallig1 ifade eder. Mondrian'a gore:
“Derin ve genis anlaminda, bi¢im verme yalniz bir yapitin yasal birlikli bir obje olarak

bicimlendirdigi seydir, bundan daha fazla bir sey degildir’. Bdyle bir yasal yapiya



dayanan sanat yapiti, ayn1 zamanda salt resim 0gelerinden meydana gelmis bir diizendir.
Boyle soyut bir diizende, elbette duygu ve tutkularin hareketliligi goriilmeyecektir.

Geleneksel, alisilmis sanatin bicim vermesi, ister objektif isterse siibjektif bir doga
olsun, var olan, objektif bir dogaya bi¢im vermedir. Buna karsilik, soyut sanatta artik
sanat i¢in ne boyle bir doga vardir, ne de boyle bir dogaya bigim verme s6z konusudur.
Soyut sanatin aradig1, duyusal doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel varlik
diistinmek, bunu aramak ve buna bi¢cim vermektir. Ne bu temel varlik ampirik, duyusal
dogada somut olarak vardir, ne de bu bigim vermenin dogada hareket edilecek 6rnekleri
vardir. Bu temel varliga ulasacak olan sanat, ayn1 zamanda, onu kendi bi¢im verme
eylemi i¢inde somutlastiracaktir. Bagka bir soylenisle, bu temel varlik, degismez olan
varlik ancak, bu bi¢im verme iginde somut gergeklik elde edecektir. Bu bakimdan, soyut
sanatta bicim verme, yalniz estetik bir anlamda degil de, aym1 zamanda ontolojik-
metafizik bir nitelik i¢inde kavranmalidir.

Soyut sanatin geometrik bicimler kullanmasi bir amag¢ degil, bir aractir. Ciinkii
soyutluk bir metot, bir yontem degil, tersine mutlagi, temel varlifi, derinligi bir
diistinme ve bir bigimlendirmedir. Bu anlamda; soyutlukta yeni bir varlik, hatta yeni bir
realite s6z konusudur.

Ontolojik-metafizik bir fonksiyonu iistlenen soyut bigim vermenin, ilk adimda
yapmast gereken sey: simdiye kadar alisilagelen bi¢cim anlayisini pargcalamak. Simdiye
kadar alisilagelmis bi¢cim anlayisi nesnelerin bigimlerine dayaniyordu. “Siirrealizm ve
soyut sanat”, nesnelerin diinyasinda, dig diinyanin doviinebilir olan seylerinin
bi¢iminden az ya da ¢ok vazge¢cmek durumundadir. Nesne artik 6nemli degildir. Hatta
sanat icin var bile degildir. Onemli olan, evrenin varligin sahip oldugu, duyusal olarak
kavranamayan bi¢im ilkesini varligin dayandigi tiimel yasay1, zorunlulugu kavramaktir.
Bu zorunluluk ve bu temel yasa, varligin temel hakikatidir. Bu temel hakikat, bir
yandan varligi, obiir yandan da sanati belirleyen bir temel ilke olarak anlasilmalidir.
Boyle bir ilkenin 1s1ginda kavranan evren, artik alisilmis bir evren olmaktan cikar.
“Ozdesleyim araciyla, algi objesinin icinde bulundugu durumu kavramak yerine,
soyutlama araciyla, algi objesinin i¢inde bulundugu durumu kavramak yerine soyutlama
aractyla sanatci, nesneleri tiim tesadiifi 6zelliklerinden soyarak, genel evrensel ilgileri
ve degerleri (denge, durum, 6l¢ii, say1 vs bireysel bir durumun 6zelligi ile gizlenen ve

ortillen degerleri) ortaya koyar. Bu degerler, dogada bizim i¢in hazir olarak var



olmadigina gore zorunlu olarak sanatin doga ile ilgisi de degisecektir. Burada, artik
taklit biter ve estetik bigimi bir bagka gerceklige, 6zel, tesadiifi olan bir realiteden ¢ok
daha derin olan bir evrensel realiteye aktarma baslar. Clinkii soyut sanatin aradigi bu
evrensel realite, i¢inde yasanilan bu duyusal gergeklik olmadigi gibi, bu evrensel
realitenin, bu hakikatin var olus bi¢imi de duyusal gercekligi ve bu gerceklisi olusturan
nesnelerin var olug bigiminden farkli olacaktir. Evrensel realite nasil duyusal gergeklik
icin bir temel varlik ise, ayni sekilde evrensel realitenin var olus big¢imleri icin, bir

estetik-ontolojik ilk 6rnek olacaktir.'”

1.3. SOYUT SANATTA HARMONI

Harmoni, iki ya da daha c¢ok sayida elemanin birlikte bir biitin meydana
getirmeleridir. Bu genis tanima gore, her sanat, bir anlamda bir uyuma, bir harmoniye
dayanir. Ciinkii her sanat yapit1 bir kompozisyon olduguna gére kompozisyonun 6ziinde
uyum, harmoni bulunur. Soyut sanatta da bir sanat olarak sanat yapiti meydana
getirmek s6z konusu olduguna gore, onun Oziinde de, igine aldig1 elemanlarin bir
harmoni birligi bulunmalidir.**

Mondrian'in ifadesiyle; “Hakikate yonelen diisiince salt zihin alaninda kalir ve bu
hicbir zaman sanat degildir. Buna karsilik yaratic1 diisiince bi¢im vericidir. Hem felsefe
hem de sanat, evrensel-tiimel olan1 bi¢cimlendirerek ifade eder. Birincisi hakikat, ikincisi
giizelliktir. Hakikat ve giizellik, temelde bir ve aym1 sey oldugundan, her iki bi¢imin
goriiniisteki akrabaligin1 reddetmek mantiga uygun olmazdi. Ancak, sanat, tiimelligi
icindeki insanin plastik ifadesidir. Bu, tastamam b&yledir”.12

Sanatin eregi, dogayr ve doga bi¢imlerini bir yansitma eylemi i¢inde kavramak
degildir. Gergi her sanat anlayisi, hi¢ siiphesiz belli bir realite ile belli bir ilgi i¢indedir,
her sanat belli bir realiteye yaklasmak ister. Bu belli realiteler sanat anlayiginin
belirlemesine gore bigcim alacagi gibi, her yaklasim bi¢imi de sanatin kullandig1 bigim
verme araclarina gore degisebilir. Bicim verici sanat¢inin hedefi, kendi estetik realite

yasantisina ya da nesnelerin temel varlifinin yaratict yasantisina bigim vermekten

10 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 121-174
11 Sevim Erdem, Modern Sanat, Karaca Yaynlari, Istanbul, 1963, s. 200-202
12 {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitap Evi, Istanbul, s. 121-174
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ibarettir. Figiiratif sanatin gelismesi yalnizca bigim araglarinin degerlendirilmesinden ya
da saflastirilmasindan ibarettir. Kollar, bacaklar, agaclar ve manzaralar kesin olarak
resim araglar1 degildir. Resim araglari, renkler, bigimler, ¢izgiler ve yiizeylerdir. Sanatin
aradig1 ve yaklasmak istedigi realite, nesnelerin olusturdugu doga realitesi degildir.
Ama sanat araglariyla, sanatcinin kendisinin yarattigi, hatta kurdugu bir realitedir.
Ancak, bu realiteye ulasmak i¢in izlenecek bir yol vardir: Doga bigimlerinin bozulmasi
ve giderek ortadan kaldirilmasi. Denilebilir ki bu nokta, yalniz Kiibizmin degil, tim
soyut anlayislarinin ortak noktasidir.

Ifade araglarinda ve kompozisyonda dogal bicimin yok edilmesi, bunun yerini
evrensel tiimel bir aracin almasi ve denklesmis bir kompozisyonun yaratilmasi, biitiin
bunlar, yeni bir bi¢gim vermenin tiimiiyle yeni bir sistemini olusturur. Béylece meydana
getirilen dengede psisik-fizigin (ruh ve maddenin) denklesmesi ve bunu da sanatca
gerceklestirme imkani dogar.

Harmoni, daha Antik ¢agdan beri gerek felsefede, gerekse sanatta dnemle iizerinde
durulmus bir kavramdir. Kosmos, evren bu harmoni kavram ile aciklanmak istendigi
gibi, sanat yapitlar1 da yine estetik deger Olciitiinii harmoni kavraminda bulur. Bu
bakimdan, harmoni, yalniz ¢agdas soyut sanat i¢in dnemli bir sanat eleman1 degil, tim
gecmisteki sanat anlayislari i¢in de sanat1 anlama ve belirlemede basvurulan énemli bir
kategoridir. Bununla birlikte, geleneksel sanatin anladigi 'harmoni' ile c¢agdas soyut
sanatin anladigi 'harmoni’ oldukga birbirinden farklidir. Mondrian'a gore eski harmoni,
doga harmonisini gosterir ve bu da, yedi tonun harmonisini  ifade eder. Ama onda,
doga ve tinin dengesi dile gelmez. Yeni harmoni, ¢ift karakterlidir, tinsel ve dogal
harmoninin bir ikilemidir. O, i¢ ve dis harmoni olarak kendini ifade eder, her ikisi
icsellestirilmis bir digsallik icinde dile gelir. Ciinkii yalniz digsal olan dogal harmoni ile
kendini ifade edebilir, i¢sel olan degil. Yeni harmoni hi¢bir zaman doga olarak kendini
ifade edemez. O, sanatin harmonisidir. Mondrian ilkin harmoninin varlik alaninin
belirlenmesi gerektigini dile getirir. Bu varlik alani, doga degil, sanatin varlik alanidir.
Soyut sanat, anti-natiiralist bir sanat olduguna ve bu anlamda tiim doga ve doga
elemanlar1 sanat dis1 birakildigina gore, buna uygun olarak harmoni kavrami da
dogadan soyutlanarak ve varligini doga varligimin disinda bulan bir kavram olarak
temellendiriliyor. Harmoninin kendini gosterdigi bu dogadist varlik alani, sanat

diinyasidir.
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"Sanatin harmonisi doga harmonisinden o kadar farklidir ki, biz yeni bi¢im vermede
harmoni sézctigiiniin yerine daha ¢ok 'dengeli’ ilgi s6zciiglinii kullaniyoruz. Ama ayni
zamanda denge sozciigline biz simetri anlamimi da yliklemek istemiyoruz. Dengeli
ilgiler kontratlarla, eski anlamda hi¢ de harmonik olmayan esitlestirici karsitlarla
bicimsel yonden kendilerini ifade ederler". Mondrian'in soézlerinden anlasildigi gibi,
bdyle bir harmoni, yalniz sanata 6zglidiir ve yalniz sanat araglariyla elde edilebilen bir
harmonidir. Bunu bir de Cezanne'e gore, “sanat, dogaya paralel olan bir harmonidir".
Buna gore, sanat yapitinda buldugumuz harmoni, higbir zaman dogadaki harmoninin
sanata bir yansimasi degildir. Tersine: sanattaki harmoni, doga ile ilgisi olmayan, ona
paralel olan ve yasasini kendinde bulan bir harmonidir. Bu yasa sanat yapitinin bigim
verme dedigimiz eylemine dayanir. Ciinkii soyut sanat i¢in sanat yapit1 yaratmak,
diistinsel olana diistinsel olarak bi¢cim vermek demektir. Ama sanatin en derin 6zii, tipki
vaktiyle Platon'da ve tiim idealist diistiniirlerde oldugu gibi, harmonidir, giizelliktir ve
hakikattir. Theo Van Doesburg'a gore, bu harmoni yalniz sanatta kendini géstermez, o,
tim evrende bir temel yasa olarak bulunur. Bu noktada Doesburg'un Mondrian‘dan
ayrildigr goriiliir. Ciinkii Mondrian’a gore, sanat yapitindaki harmoni Cezanne’in
dilinde, 'dogaya paralel bir harmonidir'. Oysa Doesburg i¢in bu harmoni, bir evrensel
(kozmik) harmonidir. Eger yetkin harmoni, mutlak denge evrende kavranabilirse,
evrende her seyin bu harmoni, bu denge yasalarmma gore diizenlendigi goriliir.
Sanatcinin 6devi, bu gizli harmoniyi, bu evrensel dengeyi nesnelerde izlemek ve onlara
bicim vermek, onlarin yasalligini gdstermektir. Ama ister Mondrian'in sdyledigi gibi, bu
harmoni yalniz sanatsal-estetik olsun, isterse bu denge, bu harmoni evrensel (kozmik)
olsun, burada Onemli olan, sanat yapitinin boyle bigimsel-yapisal bir dengeye
dayanmasidir. Ciinkii elemanlar arasindaki ilgilerin dengesi, tine 6zgii bir harmoni ve
birligi ifade eder. Buna gore, sanat yapitindaki denge, birlik ve harmoni, tinsel bir

harmonidir, tinin-aklin temellendirdigi bir harmonidir.™®

13 {smail Tunaly, a. g. e. s. 121-174

12



1.4. SOYUT DISAVURUMCULUK, SOYUT EKSPRESYONIZM

1940’tan sonra Amerika’da ortaya cikan ve biitlin diinyaya yayilan bir sanat
akimidir. Bu gosterinin dogusunda, Amerika’nin ¢agin basindan bu yana iistiin bir
teknik ve endiistri asamasina ulagsmasinin ve ulusal bir Amerikan sanati 6zleminin
blyiik rolii O6lmistiir. Bunun yaninda ¢agin ilk yansindan bu yana, Avrupa’dan
Amerika'ya gogen sanatgilardan ozellikle; Albers, Max Bill, Breuer, Dali, Duchamp,
Max Ernst, Fe- ininger, Gabo, Gropius, Grosz, Hoffmann, de Kooning, Masson, Matta,
Mies Van; der Rohe, Moholy - Nagy Modrian, Ozenfant, Tanguy ve digerleri ¢esitli
yeni goriis ve diisiinceleri de Avrupa’dan Amerika’ya tasimislardir.** Marcel Duchamp
Miro, Picasso ve Bauhaus’un Amerika’nin tiim plastik sanatlarina etkileri biiyiik
olmustur. Bu akimin biinyesinde, ¢agdas kosullarin yeni ger¢eklerine karsi olan tutumu
acikca bellidir. Soyut ekspresyonist sanatgilar, tipki ¢agin basindaki figiiratif
ekspresyonistler ve ¢agin ikinci yarisindaki fasistler gibi disavurumcu davranmiglardir.
Ancak, onlar ¢agin basindaki ekspresyonistler gibi figiiratif degildirler. Bu noktada,
Kandinsky’nin i¢ diinyasina, sanat¢inin “ben”ine doniik bir soyutlama ve dis diinya
gercgeklerine karst bir yabancilagma durumundadirlar. Onlar, i¢ diinyalarini, bilingaltini
aciga vurmada Siirrealistlerin “Otomatizm” metotlarindan da faydalanmislardir. Ayni
zamanda biitlin otekilerin yaptiklarr gibi, “Varolusguluk” Onerisinden de biiylik ¢apta
yararlanmiglardir. Bu Oneriler, 6zellikle Eylem Resmi sanat¢ilarina, Kobra gurubuna,
Fantastik Realizm ve keskin kenar-Harde-Edge guruplarina da temel teskil etmistir.
Amerika’nin taninmis koleksiyoncularindan Peggy Guggenheim’in Modern Sanat
Galerisi, bu sanatc¢ilarin sergileme alani olmustur. Hoffman, Motherwell, Rothko,
Pollock, Stili, Kline ve otekiler burada sergilemislerdir. 1951°de New York Modern
Sanat Miizesi, Avrupa’da actig1 bir sergiyle (Amerikan Soyut Ekspresyonizm Sergisi)
bu akimi diinyaya reklam etmistir. Bu akim Herbert Read tarafindan Kaligrafik

Ekspresyonizmin degisik bir tiirii olarak ifade edilmektedir.

14 Sevim Eti, Cagdas Sanat, Karaca Ofset Yayinlari, Istanbul, 1971, s. 58-62
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2. Géorsel: Soyut disavurumculuk, Suhusaku Arakawa, Isimsiz, 1964-65, Cizgi tempera, Kalem hafif renk

1940’ta Amerika’ya yerlesmis olan Motherwell ve Franz Kline’da bu yazisal disa
vuruculuk ¢ok belirgindir. Ressam ve iyi bir sanat elestirici olan Motherwell, akademik
bir egitimden ge¢mis, Kiibist ve Siirrealist devreleri asmis, kolaj ¢alismistir. Gerek
Motherwell, gerekse Kline’da formlar resim yiizeyinde dinamik atiliglar igindedir.
Ancak, Motherwell’in formlar1 yaumusak ovaller halinde, Kline’in ise keskindir.

Rus asilli Rotkho, tipki Albers'in kareleri gibi kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilmayan, birinden digerine rahathikla gecilen renkgi, siiklinet dolu bir diizen
icindedir. Sanat¢i, 1950°den sonra tuvalin tepesinden asagiya kadar uzanan, renkli
dikdortgen bantlar boyamaga baslamistir. Belirli bir ton, 6rnegin; tuvalin ortasinda
oranja doniisen vermiyon kirmizist gibi tek bir rengin tonlar1 {izerinde oynamistir.
Rotkho, digerleri gibi kesinlikle bu akimin prensiplerine sigdirilamaz. Hoffmann’in
resimleri renk ve doku kalitesiyle daha disa vurucu, durumdadir. Hoffmann’in “Ben iki

giin iist iste ayn1 adam degilim.” deyisi de onun bu tutumunu acikea belirler.
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3. Gorsel: Mark Rothko Vessels Of Magic 1946 Watercolour on paper 38x25, Brooklyn Museum,
New York

Soyut Ekspresyonizm, Amerikan Sergisiyle birlikte Avrupali sanatgilari da etkilemis,
hem bu diizende hem de daha ayr1 diizenlerde yeni disavurucu ornekler verilmistir.
Santomaso, Afro. Corpora, Vedova, Vagemaker; Kobra Gurubundan Karel Appel,
Corneille, Kooning, Asger Jorn bu diizenin Avrupali 6nciileri arasindadir. Hard - Edge -
Keskin Cizgi grubu ise, gerek Amerika’da gerekse Avrupa’da hem soyut hem de
figliratif bir diizen iginde, soyut disavurumculugun en son ornekleri arasindadir. Al

Held, Jack Joungerman, Kelly ve Antes bu grubun onciilerindendir.
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4. Gorsel: Jackson Pollock Guardians of the Secret 1943,0il on canvas 48x75,San Francisco Museum
of ModernArt, Albert M. Bender Beguest

Eylem Resmi-Action Painting, tek basina Jackson Pollock’un simgeleyebilecegi bir
akimdir. 1945 sonrasi soyutlamalarimnin temellerindeki tiim temel nedenler, onun da ¢ikis
noktasidir. Ancak, Eylem Resminde, biitiin mantik ve muhakeme diizenlerine tiim karsi
cikildigr gibi, resim yapma eylemi, fiziksel viicut hareketlerine eylemlerine
uydurulmustur. Amerika’da John Dewey’in ileri siirdiigii “Sanat Bir Deneydir” 6gretisi
de bu resim tiiriinii desteklemektedir.

Pollock’ta Miro ve Masson ile Archile Gorky etkileri biiyiiktiir. Ancak, Pollock'ta
bilingaltinin aktarilmasinda sadece viicudun c¢esitli, kontrolsiiz, ani hareketlerinden
faydalanilir. Pollock, yere koydugu anitsal boyutlu tuvalin etrafinda zaman zaman
bisikletle bile dolasarak, boya kovasini bosaltarak, boyay: elleriyle ve parmaklariyla
tuvale sivayarak, akitarak, tlipleri sikarak eylem resminin en tipik drneklerini vermistir.
Sanat¢1, insanin bilingaltin1 agiga c¢ikarabilmesinin, kendini unutmasi, kendinden
gecmesi gerektigine inanmaktadir. Bunun i¢in de, viicudun ¢esitli organlarinin her tiirlii
mantik  kontroliinlin  disinda, otomatik olarak hareket ettirilmesi gerektigini
onermektedir. Burada, tuval sanatg¢iin fizik hareketlerini boya malzemesiyle kaydeden
bir plak gibidir. Pollock’un bu anlatim seklinde, ilkel biiyii térenlerindeki vecd ile

kendinden ge¢gme imajlariyla bir benzerlik bulunabilir. Biitin bu hareketlerin
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temelindeki, basindan bu yana Onerilen yabancilasma, kagis, protesto, bireysel
mutluluk, i¢ diinyaya donis istegi, Avustralyali Fantastik Realistlerle Kuzeyli Kobra
Grubu'nu da etkilemis ve bazi sanatgilar1 L.S.D. (Lizerjik asit dietilamidi) gibi
uyusturucular1 kullanmay1r denemeye degin siirliklemistir. Bu sanatcilarin birgogu,
yaratig aninda, bilingaltin1 aktarmada daha bagimsiz, daha seyyal, akici bir fanteziye
sahip olabilmek ve 6zellikle bilingaltina itilmis erotik gergekleri ortaya koymak i¢in bu
uyusturuculart denediklerini ileri siirmektedirler.

Fantastik Realistlerden Fuks, Brauer, Hausner ve digerleri “Psikedelik Sanat” denilen
bu tiir gosterilerin en ileri drneklerin vermislerdir Psikedelik Sanat gosterileri Pop
sanatcilarin birgogunu da igine almaktadir. Yves Kline’in 1951'de yaptigr monokram,
aynt sanat¢cinin miizik esliginde ve seyircinin Oniinde viicutlarina boya siiriilmiig
ciplaklar1 yuvarladigi tuvalleri, 1960’tan sonra Jime Dine’in Happiningleri, Paul
Thek’in, Keinholdz’un “Korku Enviroument’lar1”, Larry Rivers'in, Wesselmann’in
Worholl’un, Rosenguist’in, Allen Jones’un Kitaj’in, Donaldson’in  tuval
environmentlari; kagisin, bilingaltina itilmis ¢esitli gerceklerin, 6zgiirliik arzusunun disa

vurucu ¢esitli ekstrem orneklerindendir.

5. Gorsel: Robert Motherwell, ispanyol Cumhuriyetine Agit, 1953-54, Oil on canvas 80x100, Albright-
Konox Art Gallery, Buffalo, Gift of Symour H. Knox

Bugiiniin sanat gdsterileri i¢inde erotizm biiyiik bir yer tutmaktadir. Bu ¢ikislar,

Freud’dan beri ileri siiriilen ve iizerinde durulan eski hayvansal yaglardan kurtularak,

birdenbire iki ayak iizerinde durmamizdan bu yana, garip 6n yargilara itilmesinden,
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ortilmesinden ileri gelen organik bir iticiligi gosterir; George Bataille’e gore de, bir
clirimenin savunmasini yapmaktadir. Boylece, bazi sanatgilar toplumun yasaklarina
kars1 kendi ¢eligkilerini, normalle normal olmayani dahi ayirt etmeden sembollerle

gostererek toplumsal baskiya karsi ¢ikmak istemektedirler.

1.4.1. SOYUT DISAVURUMCULUK (ABSTRE EKSPRESYONIZM)

1940-1970 yillart arasinda etkisini siirdiirmiis, disavurumculugun (ekspresyonizmin)
bir uzantisi olan soyut disavurumculuk (abstre ekspresyonizm), arastirmaci bir tutum
sergilemistir. Varolugguluktan etkilenmis olmakla birlikte gelecege iyimser bir goz ile
bakmis olan bu akimin temsilcileri, biling ve bilingsizlik arasindaki karsitliga onem
vermigler, zithiklarin biitinligli icinde, i¢ birikimi disa vurmayr amaglamislardir.

Heyecanla dolu c¢atigkisal anlatimlar agirhktadir.™®

Kompozisyon kurallarina
uyulmamis, igten geldigi gibi resimler yapilmistir. Bu resimlerde lirik ya da dramatik
ruh halleri, tuval iizerinde renklerle bigimlenir. Tim duygular resim yapilirken
kesfedilir. Sanki bir cocugun ilk resimleri ya da Amerikali yerlilerin kum iizerine biiyti
sel amacgla yaptiklar1 resimlerdir bunlar. Bu resimler soyut sanatin alisilmisg
yontemlerinden sikilan, bunalan sanatcilarin, iclerinden geldigi gibi, boyay1 serpip,
akitip, damlatip, fiskirtarak olusturduklar1 soyut renk lekeleridir ve sanatg¢inin o anki ruh
durumuna gore bigimlenirler.

Jackson Pollock, Franz Kline, Francis Bacon, Philip Guston gibi sanatgilarin bir
kismi Uzak Dogu felsefesini incelemisler, “Zen” ile karsilasmis ve Zen felsefesinin
ancak her tiirlii mantiksal aligkanliktan kurtulduktan sonra, insan aydinlanma yetenegine
kavusulabilir, diisiincesi dogrultusunda ¢alismiglardir. Bu sanatcilarin bir kismi ise Cin
yazist ve Tiirk-Islam sanatini incelemisler, ozgiir boya kullammiyla kaligrafik
esintilerin goriildiigii ¢aligmalar yapmislardir.'®

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Alman Nasyonal Sosyalist rejimin kapattig

Bauhaus’un sanatgilariyla modem avangart sanat¢ilarin Amerika’ya gogii, sanat

15 Detayl1 bilgi igin bkz. Engin Beksag, a. g. €., s. 135
16 E. H. Gombrich, a. g. e., s. 479
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merkezini New York ve San Francisco gibi sehirlere tasimig, bu sanatgilarin bir kismi

soyut digavurumcu (abstre ekspresyonist) tirlinler vermislerdir.

1.5. SOYUTLAMA

Somut olan soyut olanin kapilarin1 agar. Soyutlama, “Bir nesnenin temel
Ozelliklerinin ya da bu &zellikler arasindaki bagmtilarin zihince yaratildigi bir bilme

17 olarak tanimlanabilir. Ornegin, tiim dogal say: dizilerini ‘saymak’

bicimi ya da yolu
olanaksizdir, ama bu olanak goz ardi edilecek olursa, somut (yani sayilip bitirilmis)
sonsuzluk soyutlanabilir. Madde, hareket, deger gibi ¢esitli kavram ve kategoriler,
soyutlama sonucunda olusurlar. Bilme, kaginilmaz olarak, soyutlama siirecine baglidir.
Soyutlama siiregleri olmadan 6zii aciga koyma ya da bir nesnenin ‘derini’ne inme
olanagi yoktur. Bir nesnenin parcalarina ayrilmasi, 6zsel yanlarinin ayirt edilmesi, kendi
icinde ¢oOziimlenmesi... Biitlin bunlar zihinsel soyutlamayla yapilir. Lenin, bilmede
soyutlamanin énemini soyle belirtir:!8

Somuttan soyuta giden diislince -dogru oldugu siirece- hakikatten uzaklasmaz, tam
tersine ona yaklasir. Maddenin ya da bir doga yasasinin soyutlanmasi, degerin
soyutlanmasi, bilimsel (dogru, ciddi, sagma olmayan) soyutlamalar, dogay: ¢cok daha
derinden, hakikate uygun ve tam olarak yansitirlar. ‘Pratik, bilimdeki soyutlamalarin
gercek bilimsel dogasinin Olgiitiidiir. Diyalektik Maddecilik, soyutlama siirecini ve
sonuglarmi bilimsel olarak agiklar. idealizm ise sik sik, soyut diisiinme ile ilgili
giiclikler {tstline kurgulamalar yapar. Lenin, ilk soyutlamalarda bile idealizm
olabilecegini sdylemistir. Soyutlama sonuglarinin (kavramlarin, diisiincelerin) temel bir
evren ilkesi haline getirilmesi, idealist felsefenin tipik 6zelligidir. Pozitivist ¢izgideki
modem adcilik (nominalizm), bilimde yiiksek diizeyden soyutlamay1 yadsiyarak, bilimi,
gergekligi en asli yoldan yansitmaktan, kendi bulgulama giiciinden eder. Diyalektik
mantikta da, soyutlama kavrami, somuttan ayri olarak, tek yanli, gelismemis bir seyi

anlatmak i¢in kullanilir.

17 lvan Frolov, Felsefe Sozliigii, Cev.: Aziz Calislar, Cem Yaynevi, Istanbul, s. 443
18 lvan Frolov, a. g. e. , s. 444
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Insan, hayvandan baska olarak, tek tek nesneleri gdzleyerek o nesnelerin soyut
idelerine ulasir. Bu bir tiir genellemedir. Berkeley, Insan Bilgisinin Ilkeleri Uzerine adl
eserinde bu konudan soyle s6z eder: “Zihin duyuyla algilanan tikel uzamlarin tiimiinde
ortak ve benzer olan seyin yaninda onlar1 birbirinden ayiran su ya da bu biiyiikliik gibi
kendilerine 6zgii kimi seyler oldugumu goézlemlediginde, bu ortak olan seyi diisinerek
ya da se¢ip ayirarak, ne ¢izgi, ne diizlem, ne de oylum olan, ne betisi ne de biyikligi
olan, ancak tiim bunlardan siyrilmis, alabildigine soyut bir idealar uzami olusturur:
Zihin, yine ayn1 bi¢imde, duyuyla algilanan tikel renkleri, onlar1 birbirinden ayrilanlari
bir yana birakip yalnizca tiimiinde ortak olani alikoyarak, ne kirmizi, ne mavi, ne beyaz,
ne de herhangi belirli baska bir rengi olan soyut renk idea olusturur. Duyuyla
algilanabilecek soyut devinim ideasi da, yine benzer bir yolla, devinimi yalnizca
devindirilen nesneden degil, izledigi yoldan, biitiin tikel yonlerden ve hizlardan da
soyutlayarak tasarlar.”'® Yine aymi eser, soyut olanda zaman ve uzamin olmadigindan
s0z eder ve yukaridaki 6rnekleri ¢esitlendirir.

Locke, Berkeley’den ayni olarak bu tiir bilginin sezgisel bir bilgi oldugundan sz
eder. “Tim bu dogruluklara iliskin sezgisel bir bilgidir bu sahip oldugumuz; bu
cercevede ideler, birbirleriyle olan uyum ve uyumsuzluklarim dogrudan sergilerler.”?
Locke, idelerin algilanan nesnelerle benzestiklerini ve nesneler nedeniyle var
olduklarini soyler. Berkeley ise A ve B varsa ve A goriilebiliyor B ise goriilemiyorsa bu
ikisinin benzestiklerinin sdylenemeyecegi goriisiindedir. Yine ayni nedenden A ve B
arasindaki nedensellik iligkisinin gozlemlenemeyecegini sOyler. Ayr1 goriisler olmakla
birlikte soyuta ulagsmak i¢in yapilan soyutlamanin ¢ikis noktasi somut, algilanabilir
diinyadir. Kaynagi somut kavramlar da olsa, soyut kavramlarin, somut kavramlardan
baska kendilerine Ozgii bir varliklar1 s6z konusudur. Soyut olan ancak diisiince ile
kavranabilir. Platon’un idealar diinyasi, Herakleitos’in atomcu anlayis1 gibi konular
soyuttur ve ancak diislince ile kavranabilirler.

20. ylizyilda, duyusal yaklagimlarin yerini soyut yaklasimlarin aldigi goriiliir. Bu
donemde felsefede soyutlagma siireci ve ardindan goriingiibilim (fenomenoloji) felsefesi
olusur. Edmund Husserl ile kurulan goriingiibilim, bireysel olani, rastlantisal olani ve

reel olani paranteze alarak 6zii, salt gergeklikli kavramayr amaglar. Goriingtibilimin

19 George Berkeley, insan Bilgisinin ilkeleri Uzerine, Cev. Halil Turan, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2. Basim, 1998,
Ankara, s. 16-17

2 John Locke, insamin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme III-1V Kitap, Cev. Meral Delikaratopcu, Oteki
Yayinevi, Ocak 1999, Ankara, s. 185-190
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yontem olarak aldig1 siiphedir. Ancak bu siiphe Descartes’¢t siipheden ayridir.
Descartes siiphe ederek tekrar Tanri’nin varligina doner. Oysa gorilingiibilimsel siiphe,
Husserl’in, Antik Yunan felsefesinde siipheci (septik) felsefenin kurucusu Pyrrhon’dan
aldig1 tarzda bir stiphedir ve buna Kartezyen siiphenin 6zelliklerini katarak kendine
0zgii bir bakig getirir. Goriinglibilimde ¢ikis noktasi siiphe (sepsis) degil; “epochedir.
Pyrrhon felsefesindeki epoche dogru bilginin olanaksizligini  gdstermek igin
kullanilmistir. Goriingiibilimsel epoche ise hem Descartes’in sliphesinden, hem de
pozitivizmin bilime getirdigi Onyargt ve kurguculuktan siyrilir. Gorilingiibilimsel
epoche, zaman-uzam karsitlig1 {izerine verilecek her tiirlii yargiya kendini kapatir, bunu
da paranteze almak yontemini kullanarak olusturur. Paranteze almak; yok etmek
anlamindadir. Bu yontemi nesneler diinyasina uygulayan goriingilibilim, nesneleri de
ortadan kaldirir. Varlikla ilgili bir yorumdan kaginmak anlaminda olan epoche, ayni
zamanda varlik hakkinda bir yorumda bulunur: Nesneler ve psisik biling mutlakliktan
yoksundur. Bu nedenle varlig1 6z (eidios, essentia) olarak yeniden yaratmak gereklidir.
Bunun icin objeler, varlik karakterinden ve gergeklikten soyularak, mutlak, soyut,
zaman-uzam iistii bir varliga, yani “6z”e ulasilir.?!

Soyut resim, goriingilibilimde oldugu gibi mutlak bir yere ulasmay1 amaglar; “mutlak
sanat istemi” denen bir ig-istek, bicim ve objeden uzak, kendi bigimine sahip bir
davranis bigimidir.??

William Worringer, soyutlamay1 bir igtepi olarak agiklar: Bu igtepi, insanin dis diinyaya
kars1 duydugu bir giivensizligi ve i¢ huzursuzlugu gosterir. Bu huzursuzluk
duygusundan kagmak isteyen insan gereksindigi dinginlige ulasmak i¢in dogadaki
bigimlerle bir Ozdesleyim kurarak objenin gegici algilarim yansitmaktan &te baska bir
yontem kullanir. Soyutlama dedigimiz bu yontem, dogay:1 goriiniisteki keyfiliginden ve
rastlantisalligindan kurtararak, degismez, mutlak, giivenilir bir alan olusturma bi¢imidir.
Dogu uygar budunlari, “maja”nin (duyularla algilanir diinyanin) parlak Ortiisiiniin
karisikliginin verdigi giivensizligi, nesneleri miimkiin oldugunca bi¢imleyerek (stilize
ederek) gidermeye ¢alismiglardir. Yine ayni eserde Worringer, “geometrik soyutlamalar
yaratmak salt ictepi yaratmalaridir” der. Bu yaratmalar tinsel-zihinsel degil, bir

zorunluluktur. Yaratmalardaki zorunluluk degeri, ilkel insana, diinya tablosunun

2L John Locke, insamin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme III-IV Kitap, Cev. Meral Delikaratopgu, Oteki
Yayinevi, Ocak 1999, Ankara, s. 185-190
22 \Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 1985, Istanbul, s. 109
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cesitliligi ve belirsizligi karsisinda mutluluk ve huzur vermistir. Geometrik soyutlamalar
dis diinya nesnelerinden ve siijeden kendini kurtarmis, insan i¢in biricik diisiiniilebilir
ve erisilebilir olan tek mutlak bi¢imi olusturmustur. Bu zorunluluk sonucu ortaya ¢ikan
geometrik soyutlamalar, daha sonralar1 bagka bir amaca yonelir. Bu amag, tiim dogal
nesneleri, zaman, rastlant1 ve keyfilikten kurtarip 6liimsiizliige yaklagtirmaktir. Bunun
icin iki olanak vardir: Birinci olanak, uzay tasvirinin ve her tiirli Oznel karisimim
atilmasiyla maddi bireysellige ulagsmaktir. Uzay, nesnelere zamanlilik karakteri vererek
biitiin soyutlama ¢abasinin en biiyiik engeli olur. Bu nedenle uzay, yani ti¢ boyutluluk,
derinlik ortadan kaldirilmalidir. Uygar uluslar, nesneleri goreli kilan belirsiz algi
elemanlarindan soyutlayarak izleyicide rahatlik bilinci ve kapali maddi bireyselligin
zorunlulugu i¢indeki objeden haz duyulacak bir alan olusturmay1 amaglar. Tiim bunlar
gdzii aldatan optik yiizeyden kurtulup bir dokunum yiizeyi olusturmakla saglanir. ikinci
olasilik ise, objeyi soyut kristal bigimlerine yaklastirarak goreliliginden ve oOlimlii
olusundan kurtarmaktir. Buna gore, dogal O6rnegin her ne pahasina olursa olsun
geometrik-kati, kristal ¢izgiler i¢ine sokulmasi istenir.

Soyut resim, diinyayr gérme bi¢imi degil; diisiinme bi¢imidir. Ancak diisiiniilen bir
diinya olusturmak icin Once diinyay1 goriilebilen objelerden kurtarmak gerekir. Soyut
sanat i¢inde, yok olup giden nesneler, diisiiniilebilir diinyanin anlattimina dogru ilerler.
Oliimsiiz, yeni bir yasa kuran soyut sanat, gecici duygulardan (aci, seving, korku)
armnarak kurtulur. Bu kurtulug, tim duyulur diinyay1 parantez igine almay1 gerektirir.
Soyut sanatta karsilasilan bi¢im, varligin ne oldugudur, 6ziidiir. Bu 6zde, temel varlik

duyusal degil, metafiziktir.
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1.6. GEOMETRIK SOYUTLAMA

1.6.1. GEOMETRI VE SAF SANAT: MONDRIAN

Her sanat eserinin, pargalarin bir araya getirme (componerelcon - ponere) yetisini
sart kosan kompozisyon olarak once diizenlendigini disiiniirsek, geometri bu
diizenlemenin ¢ogu defa &zel bir ¢aba ile gorme olanag buldugumuz, ‘olamazsa olmaz
olan’altyapisidir.”Bu baglamda goérme, baska bir degisle alg1 psikolojisinin tabi oldugu
yasalar1 formiile etmeye calisip, bunu goriiniir bir semaya ¢evirdigimizde, karsimiza
cikan ilk sey geometridir.?® Yalniz kiip, silindir, koni vb. {i¢ boyutlu geometrik
nesnelerin temsili ile kare, daire, ticgen vb. kendiliginden ylizeyle ortiisen geometrik
sekillerin temsilini birbirinden ayirmak gerekir. Hi¢ olmazsa temsil tarzi agisindan,
bunlarin uygulamada farkli beklentileri oldugu sdylenebilir. Yani “geometrik nesnenin
bicimini, bir bagka degisle bizden bagimsiz olan formunu, her seye ragmen yasanti ve
biling niteliginin uzantisindaki bakis acisina gore sekillendirme (gestalten) olanagi
vardir; ¢iinkil ii¢lincli boyutun mevcudiyet, resmedilme siirecinde olumlama iradesi ile
beraber rengin temsili degerine de mesru bir zemin hazirlamaktadir.?* Ozii geregi
geometrik bigim, suretin iptali yolunda soyut resme gecisi hazirlar. Buna gbre soyut
resimde 6zgll rengi muhafaza eden amorf yapilar, bir bakima bu geometrik bi¢cimlerin
devami olarak deforme edilmis ¢esitlemesidir.

Geometrik nesne ile bigimin arasinda karsilagtigimiz farkligin tuvale yansimasi,
resimsel mekanin tipolojisindeki kokli doniisiim icin hayati 6nem tasir. Bir disiplin
olarak resmin alt yapisinda yer alan geometrinin, tuval yiizeyine gectiginde ¢cagdasligin
Olclitliine doniistiiglinii goriilmiistiir.

Kiibist sanatgilara arka ¢ikan Apollinaire’nin de vurguladigi gibi: “Alanin yeni
olanakl1 6l¢iileriyle ilgili olarak doérdiincii boyut, yani belirli bir anda tiim ydnlerde
sonsuzlagan mekandir, ama tiim bunlar sonucu degistirmez; c¢linkii yazi sanatinda
dilbilgisi neyse plastik sanatlar i¢inde geometri ayni seydir.”?

Kuramsal ve psikolojik a¢iklamalariyla soyut sanata farkli bir bakis agisiyla yaklasan

Worringer geometrik soyutlamayr organizmamizin sartlarindan dogan zorunluluga

2 paule Klee. Modern Sanat Uzerine, Cev. Rahmi G. Ogdiin, s. 58
24 Mehmet Ergiiven “Geometri Uzerine Cesitlemeler”, Sanat Diinyamz Dergisi, 76. Say1, s. 157
%A g.m.s. 158
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baglar ve geometrik soyutlamalar yapmak ona gore salt igtepi yaratimlart olarak
goriilmiistiir. Worringer, sanat yaratimi igtepisinin ¢ikis noktast ve mutlak sanat
isteminin igerigi olarak dis diinyanin rahatsiz edici goriiniislerinin, huzur bozucu degisik
oyunu karsisinda, insana huzur noktalar1 ve imkanlar1 saglayan bir ictepi kabul ederken,
algilarin  keyfiliginden usanmis olan ruhun kendisine bakarken dinlenebildigi
zorunluluklar saglama ictepisinden bahseder. Dolayisiyla, bu igtepinin ilk tatminini salt
geometrik soyutlamada bulmasi gerekir; bu salt geometrik soyutlama, dis diinya ile
biitlin ilgilerinden ¢oziilmiis olarak, esrarli aciklamasini bakanin zihninde degil de,
bedeni-ruhi yapisinin en derin kdklerinde bulan bir mutlulugu ifade eder. Worringer’e
gore huzur ve mutluluk, yalniz mutlak karsisinda ¢ikabilir ¢ilinkii biitiin canli seylerin en
derin baglaminin iriinii olan geometrik bigim ayni zamanda kristal-organik maddenin
yapt kanunudur. Kendi sozleri ne donersek: “Geometrik soyutlama, goriiniirde, dis
diinya nesnelerine bagliliktan oldugu gibi, siijenin kendisinde de armmmustir. Geometrik

soyutlama, insan i¢in biricik diisiiniilebilir ve erisilebilir olan ‘mutlak’ bi¢imdir.?®
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6. Gorsel: Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie (1942-43) Oil on canvas 50x50 cm Collection, The

Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

26 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesim, Cev. Ismail Tunali, s. 43
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Modern sanata, sanatginin algisina donecek olursak, geldigi nokta geometrik
soyutlamay1 ‘saf sanat’a ulasma yolunda kullanilmistir. Bu anlamda en oOne ¢ikan
isimler kendi sanat kuramlarii ortaya koyan ve savunan; Piet Mondrian ve Kazimir
Malevich’tir.

Mondrian, kendi donemi boyunca biitiin akimlardan gectikten, art arda biitiin etkileri
yasadiktan sonra 1917’ye dogru, neo -plastizme varir ve bu soyutlamaya dogru kesin bir
gidistir. Soyutlamayr en son smirma kadar gelistiren bir sanat anlayisini seger.
Yapitlarini teorileriyle de destekler ve bir yazisinda; “Dogalliktan uzaklagsmak insan
gelisiminin temel noktalarindan biri oldugundan, neo-plastik sanatta yer alan en dnemli
seydir. Dogalliktan uzaklasma zorunlulugunu plastik olarak ortaya koymasi, neo-plastik
resmin gliclinii  gosterir. Neo-plastik resim, olusturucu 6geleri ve bunlarin
kompozisyonunu dogal sekilden c¢ikarmistir. Dogalliktan ¢ikarmak soyutlamaktir.
Soyutlama ile saf soyut ifadeye ulasiriz.”?’ der. Sanat¢mnin geometrik bigimleri
kullanarak c¢izdigi dikgenlerde, Kartezyen uzamin bir uzantist ve dikgenleri
dinamiklestiren bir gerilim vardir. Sonlu kompozisyonlarinda sonsuzlugun yaratimi s6z
konusu oldugu hissedilir. Zaten Mondrian’in gdstermeye calistigi sey, bir bakima,
uzamin fiziksel biitiinligii, ylizeyin ve derinligin esdegerliligi teoremidir.

Kademeli olarak, objenin bedenselligi ve natiiralist siije ortadan kalkar ve yerlerini
cizgi ve renk kompozisyonlarima birakirlar. “Soyut sanat gercek anlamda bu gecis
sirasinda dogar: Cizgiler ve renkler artik objeye degil, uzamin dogrudan tasvirlerine
aittirler, onun somut yénleridirler.?® Piet Mondrian, 1917°de ‘Art1 ve Eksi’ adl1 siyah ve
beyaz kompozisyonunu yapar. Tabloda renk tamamen disarida birakilmistir ve siyah
cizgilerden baska higbir sey yoktur, sadece ve - isaretleri vardir. Uzamin iki bileseni,
diizlemdeki soy bileseni, diizlemdeki soyut boyutta kusursuz bir bigimde birbirleriyle
esdeger boyuta getirilmistir.

27 France Farago Sanat, Cev. Ozcan Dogan, s. 193
28 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsirogiu, Sanatta Devrim, Ada Yayinevi, Istanbul, s. 51
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7. Gorsel: Piet Mondrian ‘Art1 ve Eksi’ 1915,0il on canvas 34x45,Gemeentesmuseum, The Hague

“Soyutlama ve Ozdesleyim” adli eserde Worringer, “geometrik soyutlamalar
yaratmak salt igtepi yaratmalaridir” der. Bu yaratmalar tinsel-zihinsel degil, bir
zorunluluktur. Yaratmalardaki zorunluluk degeri, ilkel insana, diinya tablosunun
cesitliligi ve belirsizligi karsisinda mutluluk ve huzur vermistir. Geometrik soyutlamalar
dis diinya nesnelerinden ve “siije”’den kendini kurtarmis, insan i¢in biricik diisiiniilebilir
ve erisilebilir olan tek “mutlak” bigimi olusturmustur.

Mondrian soyut sanati artik 6znel yasantilarin anlatim araci olarak degil, evrensel bir
bigim dili olarak goriir. De Stijl Dergisinde ¢ikan bir yazisinda: “Giiniimiiz uygar
insaninin yasami giderek dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama doniiyor.”?® Sanatgiya
gore sanat gelismeye ayak uyduracak ve natiiralist sanat yerini tamamen soyut sanata
birakacak. Ciinkii soyut sanat bireysel degil evrensel olacak ve evrensel bir bigim dili
yaratacaktl. Yazilarinda sik sik gecen evrensel-bireysel, nesnel- 6znel, dis-ig, diisiince-
madde, erkek-disi deyimleri onun diinyay:r karsitliklarin savagimi olarak anladigini
gosteriyor. Karsitlardan dogan denge bozukluklari, Mondrian’in sanatinin ¢ikis
noktasiydi ve bu sanatin eregi de uyum ve dengeye ulagsma c¢abasiydi. Bu baglamda,
sanatcinin bir sanat kurami olarak ortaya c¢ikardigi evrensel sanat olgusuna ilham

kaynagi olan teozofiye gonderme yapmadan, eserlerinde kullandigi gorsel verilerin

29 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Iprisogiu, Sanatta Devrim, s. 51
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ilksel karakterini, ingsa etme yontemlerindeki siirekli ve siki kesinligi anlagilamaz. Bu
arada Jung’in kolektif biling kavramini ortaya ¢ikisinda Teozofinin de katkisi oldugunu
tekrar hatirlatmak gerekir. Sanatin ‘mutlak’in bilgisiyle iliskili bir deneyim olduguna ve
evrenle kopmaz bir baga icinde olduguna inanilmistir. “O donemdeki bir¢ok sanatci
gibi, Mondrian’da, teozofik formu altinda ezoterizmden etkilenmis ve adeta
biiyiilenmistir; bu durum, dogay1, arkasinda mutlak gercekligin gizlendigi bir goriiniim
olarak degerlendiren, temel itibariyle neo-Platoncu bir felsefenin yeniden yazimi olarak
kendini gosterir.”%

Mondrian, statik dengeden uzaklasabilmek icin resmi esit parcalara ayirmaktan
kaginirken, bir yandan da, dikey ve yatay eksen hareketliligini saglamaktadir. Dikey ve
yatay eksenlere de kendince 6nemli ama farkli 6zellikler vermistir. Taoizmin Ying ve
Yang degerlerine benzer olarak, dikey eksende evrensel ve eril degerler. Yatay eksende
de bireysel, 6znel ve disil karakterler yer almaktadir. Mondrian’in dikey ve yatay
eksenlerde yarattig1 hareketlilik (degisim) ile Cinli filozoflarin Tao dedikleri en yiice 6z
olan gercekligi, siirekli bir akis ve degisim siireci olarak yorumlamalar1 birbirine es
deger olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Mondrian’in eksenlere yerlestirdigi diisiince
platformundaki zitliklara es deger olarak, Cin Gelenegindeki Tao’nun biitlinselliginin
dogadan ve toplumsal hayattan alinmis belli basl zit imgelerle iliskili bulunan iki karszt,
arketipik kutbun birbirlerini dinamik olarak karsilikli etkilemesi ile” olustugunu
sdyleyebiliriz.3!

Hemen sunu ifade etmekte yarar var: Dogu mistiSizminde, ‘Karsithk’ olarak
gorlilenler, birbirlerinden tamamen ayr1 unsurlar olmayip, biitiinseli olusturan
‘tamamlayict unsurlar’ seklinde algilanmaktadirlar. Dogadaki tiim olay ve olusumlar,
bir sarkacin iki ekstrem ug¢ arasindaki salinimina benzer bigimde hareketleri kesintiye
ugramaksizin gergeklesmektedirler. Boylece, ‘dinamik dengeler’ zinciri ortaya
cikmaktadir. Dogal diizen ise bu dinamik dengelerden yalnizca biridir.

Mondrian, makalelerinde modern donemdeki kiiltlirlii insanin yasaminin, giderek
soyut hale gelmek iizere, dogal seylerden giderek siyrilmaya basladigini saptamistir. Bu,
bilimsel bilgiyle ve bu bilginin yasam bi¢imini degistiren uygulamalariyla, sanat¢inin

algisnin  evirilmesiyle ilgili bir olgudur. Dogal (digsal) seyler, artan bir

%0 France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan. 196
31 Selguk Bozagagh, Serhat Soysekerci, “20. Yiizyilin Sanat Diinyas1 Perspektifinden Sosyo-Ekonomik Celiski Ve
Ekollesmeler”, Universite ve Toplum Dergisi, Eyliil 2008, Cilt 8, Say1 3.
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otomatiklestirme siirecinin konusu (tarim ve ulagim gibi ¢esitli alanlarda, insan ile doga
arasindaki araci olan makineler) haline gelmistir. Sanat¢inin bu konudaki ifadesi: “O
halde, yasamsal dikkatin giderek Igsel seyler iizerinde yogunlastigini goriiyoruz. Gergek
anlamda modern olan insanin yasantisi. Kendi bilincinde olan insan zihnindeki daha
bagimsiz bir yasant1 olarak kendini gdstermektedir.”*? Daha bilingli ve daha derinlesmis
bir igsellik tagiyan sanatta da ortaya ¢ikan yine ayni sey olmustur.

Mondrian’in pesinde oldugu yeni sanat anlayisinda, ger¢ek anlamda “formlarin
aksiyonlastiriimasma®® giristigi goriiliir. Diisiiniirler arasinda aks iyonlastirmaya
bagvuran ilk kisi Kant olmustur. Yasay1 pratik saf akildan alarak sekillendirdigi somut
ahlak alaninda yapmistir bunu. 19. yiizyilda ve 20. yiizyilin baslarinda, mantikgilar,
matematigi aksiyonlastirmiglardir. Zihindeki islevsel araglarin giderek artan bir bicimde
soyutlanmasi siireci, geleneksel disiplinleri, sadece yeni bir kuramin 6zel durumlari
olarak goriilecekleri daima daha saf formlar halinde igine alarak, bilimsel diigiince
alaninda modernligi karakterize ediyordu zaten. Bu baglamda, Lobatchewsky’ nin
Pengeometrisini ya da Riemann, Legendre ve Bolyai’nin geometrileri 6rnek verilebilir.
Bunlar. Euklid geometrisini, daha biiyiikk bir genelin 6zel bir durumu olarak
gosterilmektedirler. Bu modern geometrilerde, uzamin temsili figiiratif degildir; burada
basit bir cebirsel denklik {izerinde ¢alismaktadir.

Mondrian soyle bir saptama yapar: Sanatlar farkli ifade araglarina sahip olsa da, her
bir sanat, dengeli iliskilerin ‘dogru’ bir tasviri haline gelir yavas yavas. Buradaki
‘dogru’ kavramini metrik, geometrim ve soyut bilim anlaminda kullanmistir. Boylelikle
sanat¢inin ifade araglari arayisi, sonunda geometrik iliskilere (dik agilar) ve kromatik
iligkilere varir; renklerin renk olmayanlarin dengeye sokulmasi. Bu nedenle sanatginin
“0l¢iilerindeki dogruluk, ritimlerindeki yetkinlik, diizenlemelerindeki soyluluk, bunlarin
essiz bir bi¢gimde resimde cisimlesmesi, diinyayla ilgili etik ve metafizik ya da dogrusu
teofizik bir ufkun ifade araclaridir.* Eserlerindeki geometrik figiirlerin boyutlarina ve
dagilimina yon veren sayilarin bir anlami vardir. Gizli bir Pisagorculuk, bir mutlaklik
anlayisi, saplantili ve neredeyse miikemmellik arayisi biitiin resimlerine gerilimin yant

sira canlilik katmustir.

% France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan, s. 197
BA. gk S. 198
34 France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan, s. 202
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Saf geometriye dayanan, saf sanat arayis1 Mondrian’da temsilin nesnesi haline gelir.
Platoncu ve Kant¢1 anlamda saf formlarin mimarisi ki burada seylerin evrensel ve gizli
Ozl ifsa edilmistir. Cilinkii tikel seyler, goriinmeyi engelleyecek bir bigimde sahip
olduklar1 formlarin golgesini gostermezler artik. Bigimlerin duyumsanabilir yapisinin
altinda bilgece bir geometrinin gizli oldugunu savunan sanatgi, bizzat bigim iizerinden
ar1 bir plastik ifade olusturmaya calismistir. Sanat¢inin bu c¢agdas tutumu ge¢misin
mahk(m edilmesi anlamina gelmez. Bu daha ziyade varilan bir sonugtur ve beklide
uygarliklar tarihindeki her sonuglanma gibi bir can ¢ekismedir. Bagka bir ifadeyle, eger
bir sanat eserinde evrensel ifade yeterince giicliiyse, betimleyici ifade - bi¢im — insant
rahatsiz etmez. Mondrian sadece, i¢inde yasadigimiz donemin, plastik ifadenin oniinde
bir engel olarak diisiiniilen sinirli bicimden kurtulma istegini gosterdigini saptamaktadir.
Sanat¢inin hipotezine gore;

“Kuskusuz, sanatta bi¢im kendiliginden var oluyormus gibi goriinse de, bunun
nedeni, somut, elle tutulur ger¢egin kendini ‘bigim olarak’ gdstermesidir: Burada, bizim
gercekle bilgili dogal algilarimizin kosullarina bagli, digsal bir neden s6z konusudur.”3®

France Farago Sanat isimli kitabinda Mondrian ve donemin sanat algisini su sekilde
ifade etmistir: “Dogadaki iliskiler, bigim, renk ya da dogal ses olarak kendini gosteren
madde tarafindan gizlenmistir. Gegmiste bilingsiz bir bigimde bu ‘morfopastik’ takip
edilmistir ve sanat ‘doganin {islubuyla var olmustur. Yizyillar boyunca, i¢inde
bulundugumuz donemlerde de salt iligkiler plastigine ulasana kadar, resim sanati,
iligkileri plastik bir sekilde dogal bicim ve dogal renkle ifade etmistir. Asirlar boyu,
resim sanat1 dogal bigim ve renk araciliyla eserler yaratmustir, ta ki bugiin oldugu gibi,
kompozisyonun kendisi (Mondrian’m bir¢ok soyut tablosuna verdigi isim), plastik bir

ifade, bir imge haline gelene kadar.”

B A g k.s. 208
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8. Gorsel: Mondrian, Kirmizi, Mavi, Sar1 ve Siyah Kompozisyon, 1921, Yagliboya,72,5 x 69 cm,
Tate Gallery,London

1.6.2. SAF SANATTA ‘HiC’LiK: MALEVICH

Soyut sanatin oncii isimleri, bazen birbirleri ardi sira, bazen de eszamanli olarak yeni
bir bi¢im dili olusturmak i¢in soyutlamanin sinirlarin1 zorlamiglardir. 1915°te acilan bir
sergi, bir seyin degil hi¢bir seyin resmidir bu ve resmin sahibi Kazimir Malevich
yapitina ‘Sifir-Bicim’ admi vermistir. “Bu adlandirmayla Malevich, yeni sanatin
gecmisle biitiin iligkilerini koparip sifirdan, hicten baglanmasi gerektigini sdylemis
oluyordu.”® Bagskosesine biiyiik bir resim asilmisti: beyaz zemin {izerine biiyiik bir

siyah kare.

36 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, s. 54
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9. Gorsel: Kazimir Malevich “Siyah Kare” 1913 Yagliboya,79,5 x 79,5, Tretyakov Gallery,Moscow

Gecmisle uzlagsmazlik, geleneklerin birikimlerinin sonuna degin eleme, donemin
Endiistri Cag1 bilincinin en karakteristik yani1 olarak sanatta da kendini gosterir.
Nesneler diinyasini insan tasarisinin bir irlinii olarak goren sanat¢i i¢in bundan
kurtulmanmn bir sembolii gibidir ‘Sifir Bigim’. Bu nedenle nesneler diinyasinin
yiikiinden kurtulabilmenin caresizligi i¢inde kare bigime sigindigini1 sdyler. Malevich’e
gore ‘Sifir Bicim’ yalniz sanat icin degil, insanlik i¢in de kurtulusun semboliidiir. Bu
sembol, insanlik tarihindeki nesnelerin, mal ve miilk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢agin,
her tiirlii ¢ikarin, benciligin 6tesinde insanlara mutluluk getirecek bir ¢agin habercisidir.
“Nesneler diinyasindan siyrilan insan, ‘Higlik’ i¢ine atilacak ve onun i¢inde eriyecekti.
Fakat ‘Higlik’ i¢inde erime yok olma demek degildi, evrene ve evrensel olusuma agilma
ozgiirliigiiydii.®” insan Higlik iginde ‘evrensel titresimlerle sarsilacaktir ona gore.

Malevich’in yaratict olusum siireci, Bergson’un ‘yaratic1 evrim’ini animsatmaktadir.
Sanat¢1 insan varligim1 sarsacak olan evrensel titresmeler olgusundan bahsederken,
Bergson’un ‘yasam atilmi’na ¢ok benzeyen icgilidiisel gii¢lerden, bilingalti
kaynaklardan s6z etmistir. ‘Yaratici Evrim kitab1 1910°da ¢iktiginda biiylik yankilar
uyandirdigr gbéz oOniine alindiginda Malevich gibi felsefe diisiinciisiine yatkin bir
sanat¢inin kitabi okumus oldugunu yapitlarindaki yaklasimdan dolay: diistinmeye deger.
20. yilizyilin basinda, hizla gelisen teknolojinin dogurdugu yeni sorunlarin kaygisi
icinde, teknik’e ve materyalizme karsi bir tepki baslamistir. Malevich’le Bergson

arasinda deginilen benzer yaklasimlar, diisiinlirlerle sanatcilarin bu ortamda

37 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, s. 57
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materyalizmin lstliinde ve Otesinde yeni bir insanlik anlayisi igerisinde bulustuklarini
gosterir.

Malevich’in sanatina yaklagimini anlayabilmek i¢in onun 6zgiil poetiginden hareket
etmek gerekir.® Yasayan varligin etkileyen varlik tarafindan etkilenmesini ‘uyarilma’
olarak adlandiran Malevich, bu iki kutptu birbirinden ayirmadan, etkilenen varlig: ¢ikis
noktast olarak alir. Felsefedeki kavramsal gelenek agisindan genel olarak kabul
edilmeyen fakat agiklayici bir dil igerisinde, sanat¢1 ‘uyarilma’ kelimesini kullanir ve
bu, insandaki algisalligi, bundaki acik ve dogal varlik ve t6z anlamini {istiin gergeklige
biitlinlesmis etmek amaciyla, gizli olarak etkileyen ile etkileneni birlestirir.

Sanat¢i biitiin yasami ii¢ uyarilma durumuna ayirir: “Bunlarin ilki uyarimlardir
[Plotinus diliyle, ilk cevher]; Ikincisi gerceklikteki diisiincedir; son olarak, iiciinciisii,
dogal olandaki gercekliktir...”®® Toplumsal yasamdaki biitin olgular iki durum
icerisinde toplanir: i¢sel durum ve digsal durum; tinsel alanla ya da uyarilmayla ilgili
olgular1 i¢sel durum igerisinde siralamak uygun olur; bunlara tinsellesmis olgular adi
verilmektedir; oysaki uyarilmanin en aza indirgenligi olgular digsal olgular olarak
adlandirilirlar. Eger nesnel gercekligin uzlasimsal bir yapida oldugu kabul edilirse,
‘uyarilma’ denegimin mutlak kaynagi uzlagimsal olarak big¢imin igerisine dahil
olacaktir; fakat bigim tezahiir edilir edilmez ortadan kalkacaktir, zira kendi igerisinde
belli bir yetkinlik derecesine ulagsmis olacaktir. ”O zaman diisiince, daha yetkin ve
uyarilmay1 degerlendirmede daha yetenekli baska bir bi¢im uyandiracaktir.*’ Qyle ki,
sanat¢ilar yasami, bigimler icerisinde, uyarilmanin derecesi olarak algilarlar, oysa
toplum, yasam igerisinde, objektif, pratik ve mesru bigim olusumlar1 goriir ve bunun
sonucunda, uyarilmanin 6zii (objektif olmayan 6zdek), pratik biling igerisinde, objektif
olarak kabul edilir. Bununla birlikte, insan kendisine icsel ve tinsel diinyay1 gdsteren
uyarilmaya biiyiikk 6nem verir ve kendi yasaminda buna en Onemli yeri verir. Bu
dogrultuda, dogadan ve onun nesnelliginden kagan sanat¢i algisinin farklilagsmasinin
sebeplerinden birinin de su sekilde ifade edilebilir; “Dogadaki diislince, objektif

olmayan fenomenlerin basit bir etkisidir; oysa insanin diistincesi pratik ve objektiftir ve

3 France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan, s. 213
%A g k.s. 215
WA g ks 216
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bu nedenle insanin yagami siirekli iyilestirmeler ve yetkinlestirmeler icerisinde ortaya
cikar.

Malevich’in felsefi yaklagimlara olan yakinligr nedeniyle kendi kuramlarini ortaya
koydugu ve ayn1 zamanda eserlerini saglam diisiinsel olgulara dayandirdig1 sdylenebilir.
Ona gore, duysal, kavramsal ya da imgeleme dayali her tiirden bilgi, diisiinceyi
hedefinden saptirmistir ve bunun yeniden 0grenilmesi gerekir. Bu nedenle “tek akilli
durumdan iki akilli duruma” gegilmesi gerektigini sOyler. Bunlarin pratik akil ve
sezgisel akil oldugunu; bu ikincisinin, higbir seyin ayr1 olmadigi, her seyin birbirine
bagli oldugunu ve formlarin dogal yayilimimin kdkenindeki yaratici birlik igerisinde
kayboldugu noktaya bizleri ulastirabilecek tek sey oldugunu savunur.

France Farago, Sanat kitabinda yaptig: tespitlerinde Malevich’in soyutlama yonteminde
iki seyin ayirt edilmesi gerektigini sdyler. Artan soyutlama siireci olan ‘aphairesis’ ve
bicimin sifir noktasina yonelik izlemenin eslik ettigi sessizlige denk diisen apophasis.
Bu sonuncusu, mutlak anlatilmazin ne oldugunun sdylenmedigi fakat Plotinus’un
belirttigi gibi bu mutlak anlatilmazdan bahsedildigi yorumlarin takip ettigi apofazdir.
Aphairesis, zihinsel bir soyutlama islemini belirtir. Bu soyutlama gercek bir bilgi
kipidir. Cisimsiz ve kavranilabilir olana dogru tirmanis, duyumsanabilir formlar olan
maddilestirici eklentiler ortadan kaldirilarak gergeklestirilir. O halde, bu tirmanisin, s6z
konusu eklentilerin ¢ikarilmas: gibi olumsuz bir yonii ve daha acik bir gercegin
sezilmesi gibi olumlu bir yonii vardir. Bu yontem, diisiik ontolojik bir diizlemden iistiin
ontolojik diizlemlere gegmeye olanak verir. Platon’da, bu, duyumsanabilir bilgiden
zihinsel bilgiye ge¢cmeye olanak veren kati bir tanimlama ve sezgi metodu olarak var
olmustur. Resimde uygulandiginda, bu ilke bir objenin smirlarinin belirlenmesini
yasaklar, ¢iinkii obje bir kez olusturuldugunda, diinyanin gercekligini ve sonsuzlugunu
disarida birakir. Negatif fenomenoloji olarak Malevich’in resmi, negatif teolojideki
geleneksel sezgiyl yeniden bulur: Varligin sonsuz giigliiliigli diisiincesi, Platinus’da
‘aphairesis’ ulasilan objeyi diisiinceye askin oldugunu diisiindiigii Bir’e ulasmak i¢in
kullanir. Malevich, Bir’e bir seyler eklediginde, ‘bu eklemeyle onun sinirlarini daraltmis
olacagiz ki, onun hicbir seye ihtiyac1 yoktur’ diyen Platinus’a yakindir. “O halde,

soyutlama islemi, aslinda bu olumlulugun dogrulanmasidir. Fakat mademki bu yolla
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ulagilan istiin ilke diistinceye askindir, o halde, afairetik metot artik objesini diistinmeye
ve sdylemeye olanak vermez. Sadece objesinden bahsetmeye olanak verir.”*?

Malevich, Kiibizmden Siiprematizm’e adli manifestoda, minimal formlarin iizerinde
durur. Oncelikle daire, hag isareti ve kare formlarma deginir ve bunlarm bilingaltina ait
formlar degil de sezgisel aklin yaratilislart oldugunu soyler. “Resme iliskin yeni bir
alfabenin yaratimi, higbir sekilde yeni bir varlik degil, ama kismi iglemlerin devsirilmesi
olarak diistiniilmesi gereken c¢esitli 6gelerin bir araya getirilmeleriyle olusturulmus eski
mantiksal sdyleme yetkeci bir tarzda cevap vermektedir.”*® ‘Siyah Kare’ ¢cogu zaman
bir yorum nesnesi olmustur. Onun nihilist bir imge, resmin Sliimiiniin bir imgesi oldugu
sOylenmistir. Oysaki Malevich, kendi ifadelerinde, eski sanatin 6liimiinden ziyade,
figiiratif sanatla salt sanat arasindaki kopus diizlemi olarak ¢aligmalarini gérmiistir.

Malevich onlarca objesiz tablo yapmakta 1srar etmis ve genellikle, beyaz zemin
lizerinde, siyah ya da kirmizi kareler; siyah, kirmizi, sar1 ve yesil dikdortgenler; iki
dikdortgenden olusan haglar; daireler ve ovaller iizerinde yer alan haglar ve iiggenler.
Kompozisyonlari, bu formlarin bir ya da ikisiyle kimi zaman statik bir durum arz eder,
kimi zaman da dikdortgenler uzayip egik durumda bulunan seritler olusturur ve kurgu
dinamik bir yap1 kazanir.

Sanatcinin kendi ifadesiyle “Beyaz kare, bir biitiin olarak, diinyanin yeni beyaz
yapisini temsil eden formun saf ekonomik hareketidir; bunun 6tesinde saf eylem olarak,
‘bir biitiin halinde insanin’ pratik yetkinligi igerisindeki ben bilinci olarak, diinyadaki
yapinin temeli lehine canlilik katar.”** Bunun yam sira, diiz yiizeyin resimde bu denli
kullanimiyla olusan yeni dil, diiz yiizeylerin uzamin igerisinde insasi ¢abasini
hissettirmektedir. Bu durum, sadece resme iligkin yeni bir simge iiretme isteginin ¢ok
Otesine gitmekte ve bu simgelerden hareketle, bastan sona bir uzam kurgulanmistir.
Aslinda sanatg1 i¢in s6z konusu olan, uzam i¢inde 6zgiirce yansitilmig diiz yiizeylerin
uzamsal bagimsizligini, mevcut biitiin imkanlarla dogrulamak olmustur. Malevich, bu
mantiktan hareketle, sliprematist tablolarin1 asma tarzini sik sik degistirmistir ve bunu,

ogrencilerine ‘6zgiir yiizme’ ilkesi dikkate alindiginda, tuvallerde ‘yukar1’ ve ‘asagi’nin

2 A g ks 219

43 Andrei Nakov Siyah Kare: Diizlemin Aracsal Kavram Diizleminde Olumlanmasi1 Cev. Turhan llgaz Sanat
Diinyamiz, s. 183

44 France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan s. 220
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olamayacagini, ¢linkii siiprematist uzamin Ronesans’in geleneksel perspektifiyle

gelistirilen uzama benzemedigini anlatarak agiklayacaktir.*

Ny I
|
#d x

10. Gorsel: Malevich, Supremus, No: 56, 1916,0il on canvas,80,5 x 71 cm,State Russian Museum

Donemin bilimsel gelismeleri igerisinde, diinyanin, olumsuz bosluk ilkesinde
temellendirilmis eski atomcu kavrayisinin karsisinda, sonsuz enerjisel doniimler
(yaratict bosluk) ilkesine dayanan yeni ve dinamik bir gorii yer almistir. Alan kavrami
sayesinde Einstein uzam ve zamani ayni paydaya tasiyarak “Ouspanski’nin ayni
siralarda felsefice diizenlemede kusatmaya calistig1 doniistiirmeci bir mantik tasarlamak
suretiyle”® bunlar1 birbirinden ayiran smirlar1 ortadan kaldirmistir. Mantiksal dordiincii
boyuta iligkin biiylik hayal, insanlik tarihinde yeni bir zihniyet ¢cagi acan kisa ve 6zlii bir
formiille aciklanmig, bunun beraberinde de diisiince, bakis, algilama iizerinde yeni
kapilar aralanmigtir. Bu etkinin yankilar1 6zellikle soyut sanatta fazlasiyla hissedilmistir.
Ayni donemde kendini duyuran Malevig'e 6zgii uzam, derinlemesine bir sekilde P. D.
Ouspanski sdyleminin de izlerini tagimigtir.

Imge ve simge olarak kullanilan yiizey egretilemesi 19. yiizyilin ortalarindan beri,

kendine bilimsel diisiinii igerisinde bir yol almaya calisan belli bir diislince tarzinin

4 Andrei Nakov Siyah Kare: Diizlemin Aragsal Kavram Diizleminde Olumlanmasi Cev. Turhan llgaz Sanat

Diinyamiz, s. 184
%A g.m.s. 185
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belirtisi olmustur. Bu tiirden imgelere dogu felsefesinde, 6zellikle de Hint felsefesinde
ve aynmi sekilde, bu felsefeden etkilenen Avrupali diisiiniirlerde de rastlanmaktadir.
Yiizey, bedenin fiziksel asamasi, betimlenemeyen kavrama indirgenisini animsatir. iki
boyutlu plastik bir imgeyle yetinmek iizere bedenin maddiligine ilgisizlesen tanimlayici
bir girisim s6z konusu olmugtur. Dinamik bir modernlige sahip olan yilizey kavrami “bir
gelecek (imgeler araciligiyla iletisi, enformatik) vaat ediyordu ve biz hala bunun
algilama sistemimizdeki, bizatihi temellerini degistirdigi mantigimizin isleyis kipi
iizerindeki etkisini tam olarak kestirebilmis olmanin uzaginda bulunuyoruz.*’

Ouspanski, kitabinda dordiincii boyutun kavrayisini, diinyanin kavramsal algilanigina
ayirdigi sayfalarda agikga belirtmistir.”Ostiin-salt, dolayisiyla nesnel-olmayan ve
siirsiz, ¢linkii sonsuza yansitilmis - bir kavramsallastirmaya iliskin postiilalarinin (6n
dogrularinin) mantig1 ig¢inde, bu yeni sentetik kavramlar tikellestirici imgelerden
arinmis ve boOylece de yeni bir tlimel paydaya atifta bulunabilecek bir sekilde
diisiiniiyordu.®®* Bu yeni kavramsal mantik sayesinde formun (diizlemlerin) ve
sistemdeki isleyisin, belirgin bir igerigin olusturulmasini talep etmeden 6nce mantiksal
diizeyde sunulmus odlularini saptamak miimkiindiir.

Ouspanski ile donemdas olan Malevich’in, felsefeye olan yatkinlig1 ve eserlerindeki
yaklasimi da goz Oniine alindiginda, yeni kavramsal mantiktan haberdar oldugu ve
bunlarin denemelerine giristigi sanat kuramcilar tarafindan kabul edilen bir goriistiir.
Malevich maddenin yeni bir dinamik halinin siirekli varolugsunu varsayar ve zorunlu
olarak alan kavramini oldugu gibi igeren siireklilik (sonsuz) kavramina ulagir.

Malevich’in de dahil oldugu siiprematist resim anlayisi, siirekli baskalagim halindeki
bir maddenin (renk, diizlem) dinamik kavranisinda temellenen ereksel yasalar
izleyerek gergeklesir. Bigimsel-iislupsal belirleyicinin, gorsel yonden tutarlt bir zincir
boyunca (formun eski yasalar1 uyarinca) aranmamasi gerekir, ¢linkii siiprematist
kompozisyonlarin farkli gruplari, kendi aralarinda, taklit¢i dykiinmenin plastik ilkesiyle
bagli degillerdir, ama hepsi de, kompozisyonun programini olusturan ereksel bir
perspektife atifta bulunurlar. Tutarlilik, devinim halindeki maddenin kavrayisiyla
verilmistir ve 1916 ile 1918 arasindaki siiprematist evrimin tislupsal niivesini, ereksel

halin (yani Malevich’e gore varolugsal halin) mutasyonundaki farkli asamalar

47 Andrei Nakov Siyah Kare: Diizlemin Aragsal Kavram Diizleminde Olumlanmasi Cev. Turhan llgaz Sanat
Diinyamiz, s. 180
%8 A.g.m.s. 180
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olusturmaktadir. Bu kez yaklasilan ‘sifir derecesi’, formunki degil, ama madde ve
renktir. Bu ortaya ¢ikan ortadan kaybolan beyazla simgelenmektedir. O andan itibaren,
resimsel baskalasimlardaki imkanlari tilketmis olan Siiprematizm salt, maddesiz bir
kavram haline gelecektir.*®

<

Malevich’in 1915’te beyaz manifestoyu kaleme almasiyla da siiprematizm, ‘saf
nesnel olmayan’, resme iliskin temsiliyetten bagimsiz, felsefi bir kavram olacaktir.
Sistemin felsefece tamligi, resimsel deneyimiyle tiiretilmis olan ‘sifir’in o mistik
simgesi i¢inde gergeklestirilmektedir. Bu agidan Dogulu mistiklerle birlesen Malevich’e
gore sifir siradan bir matematik simgesi degil, her tiirlii iyinin ve miimkiin olan biitiin
degerlerin deposu olmaktadir. Sifir esittir sonsuz: Sonsuz bu ylizden sifirla temsil
edilmistir. “Beyaz fon lizerindeki beyaz diiz yiizeyler, nesnel olmayan tamliga erisen ve
diisiincesinin zaman - siz ve uzam - siz a¢ilimiyla eskimis bilgi imkanlarimizi yok eden
mistik gelismenin kuyusunda kaybolan bir diisiincenin nihai asamasini olustururlar.>
Soyut Sanat1 benimseyen ve 6ziimseyen ¢agin sanatgisi, bir arastirmacidir ve sistem
kurucu bir ¢aligmaya girismistir. Soyut renk ve bigim grameri aragtirmalarinin, giderek
plastik sanatlarda bir ¢esit geometrik 6geler montajinin yer almasina neden oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu yaklasim konstriiktivist bir sanat ifadesine dogru gidisi

hizlandirmstir.

1.7. NEOPLASTIK HAREKET (DE STiJL)

1917-1931 tarihleri arasinda “De stijl” grubu sanatcilari, yine ayni adli dergi
etrafinda bir araya gelirler ve yeni bir sanat goriisiinii, yeni bir estetigi olustururlar.>® J.
J. P. Oud, Wils, Van’t Hoff gibi mimarlar ve Georges Van Tongerloo gibi
heykeltiraslarla birlikte, Theo Van Doesburg, Piet Mondrian ve Van Der Leck, bu dergi
etrafinda toplananlardandir. Mondrian ve Doesburg, bu grubun en dnemli sanatcilart
olmanin yani sira, sanat kuramcilar1 arasinda ayrica 6nemli bir yere sahiptirler. Ciinkii

Theo Van Doesburg, Piet Mondrian ve Van Der Leck, “yan yana renkli yiizeylerin

birbirlerine etkileri, tek renkli bir ylizey ile baska bir tek renkli ylizeyin birbirleri

9 A g.m.s. 187
50 A, g.m.s. 190
51 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modem Resim, s. 178
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tizerindeki etkileri” gibi arastirmalar yaparak bir bi¢im ve renk grameri yakalamaya

calisirlar.>?

11. Gorsel: Theo Van Doesburg,Contra Compositlon 1924,0il on Canvas 63.5x63.8 cm,Private

collection on loan to the National Gallery of Art, Washington,DC

De stijlciler, endiistri toplumunun yasamina girecek olan sanatin, sorunlara teknikle
birlikte ¢alisarak ¢6ziim getirmesinden yanadir. De stijlciler, hacim, uzam ve zamandan
armmis, duyularla degil, diisiinceyle algilanan bigimler olustururlar.>® Matematiksel bir
cikisla sanata yeni bir yon vermeyi amaglayan grupta, bicimler son derece yalin bir hal
alir. Kompozisyonlar yatay ve diisey c¢izgilerden olusur, renklerse sari, kirmizi ve
maviye bagimli kalir. Bu grubun ¢alismalarinda bireysel duygusalliklar ve heyecanlara
kesinlikle yer verilmez, duygusalligin katildigi her tiirli soyut geometrik obje
kavrayisina da kars1 durulur. Bu yaklasim, Kandinsky’nin bireysel duygusal yaklasimi
ile Malewitsch’in heyecan ve anarsizminden ayrilir. De stijl sonrasi tiim sanatlar kisi ve
kisiye bagl tutumlardan kurtulup, belirlilik, aciklik, basitlik, yapisal (konstriiktif) olma,
islevsel (fonksiyonel) olma, ortaklik, objektiflik ve yasalilik ile bigim vermeye
yonelmislerdir. Bauhaus bu ilkeler dogrultusunda calismalarini siirdiirerek modem
diinyay1, sanatin tiim dallarin1 toplumsal yasama katmigtir. Bugiin vitrinlerdeki kumas
desenleri, yap1 ve esya tasarimlarinin agirlikli bir boliimii tiim bu anlayis ve caligmalarin

izlerini tasimaktadir. Kisacasi, De StijI’de doga ile sanatin varliklar1 birbirinden

52 Adnan Turam, a. g. e., s 97
53 Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu, a. g. e. , s. 77
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tamamen ayridir. Temel bigim verme, “yatay ve dikey c¢izgiler” ile “’sar1, mavi ve
kirmiz1” renkler kullanarak gergeklestirilir. Her sey rasyonel olarak ve oran-oranti ilgisi
igerisinde bigimlendirilerek bir “armoni” olusturulur. Bi¢im verme konusunda yatay ve
diisey c¢izgileri kullandig1 i¢in mimarliga ve miizige benzer, “denklesmis kozmik
armoni”ye® ulasmada ¢agin mimarisi ve caz miizigi ile belli bir paralellik igerisinde
ilerler.

“De stijl hareketi {i¢ sathali bir gelisim gostermis olup, 1916-1921 arasindaki
Formalist safha Hollanda’da, 1921-1925 arasindaki Olgun Safha uluslararas1 boyutta
goriiliirken, 1925-1931 aras1 “Doniisiim Safhasi” dagilim asamasi olarak genis bir
alanda kendisini gdstermistir.”® "Stijl, 1925’lere kadar etkisini siirdiiriir. Ad1 gegen
tarihlerde Mondrian ‘Stijl” dergisini terk eder ve bir yil sonra da Doesburg, ayni dergide
‘StijI” prensiplerini daha dinamik bir anlayis i¢cinde ele alir ve bu daha dinamik eyleme
de ‘elemantarizm’ adint verir. Ne var ki bununla da, ‘StijlI’ hareketi, tiim diisilince,
duygu ve yaratma etkinligiyle sona ermis olmaz. Hatta 1931°de kurulan Paris
‘Abstraction-Création’ birliginde oldugu gibi, ikinci Diinya Savasi’n1 gegerek varligini

stirdiiriir.>®

12. Gorsel: Theo Van Doesburg Utrecht,1883-Davos,1931 Projet de composition pour un plafond de I’
Aubette a Strasbourg,Gouache sur carton mise au carreau a la mine de plomb 59,50x37,Donatian du

gouvernement hollandais a I’Etat 1986,attribution 1987

1.8. YUCELEYICILIK (SUPREMATIZM)

54 Detayli bilgi icin bkz. Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 181
5 Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yayincilik, 2. Basim, Mayis 1995, Istanbul, s. 132
% fsmail Tunali, Felsefenin 1s151nda Modern Resim, s. 182
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1913’te Rusya’da ortaya ¢ikan yiiceleyicilik (sliprematizm), insan1 doga karsisinda
yiicelten bir anlayisa ve daha ¢ok ¢agin mekanik dogasina yakin bir tarza sahiptir. Doga
gorlntiilerinin taklidini reddeder ve geometrik bi¢cimlerden olusmus bir anlatimciligi
temsil eder. Sanat eseri, sanat¢inin bilingaltinin yansidigi bir alandi, sanat¢1 diinyanin
Oziinii degil evrenin bilinmezliklerini yansitmalidir ve bu yaratimi gergeklestirirken
diinyadan bagimsiz 6zgiir bir yol izlemelidir. Sanat eseri sanatginin i¢ duyarliligini
anlatacak geometrik bi¢imlerden ve bu geometrik bi¢imlerse daha ¢ok yalin karelerden

olusmaktadir.®’

13. Gorsel: Kazimir Malevig, Suprematist Composition, Oil on wooden panel,62x30,Annely Juda Fine
Art,London

Yiiceleyicilik (siiprematizm), diger soyut yaklasimlar gibi dogayr reddetmekle
birlikte resmin sadece resim oldugu bir “sifir noktas1” fikrine yonelerek daha cok

arllagsma (plirizm) denebilecek bir yere varmaktadir. Resim artik idesiz ve igeriksizdir

5" Engin Beksag, a. g. €. , s. 134
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ve bu, nesne ile ilgili bir igeriksizliktir. Bunun dogrultusunda resmin icerigi sadece
kendisidir. Sanat, bu igeriksizlikle, insani ekonomik-pratik degerlerden olusmus
aldaticiliktan, hayvani 6zelliklerden kurtaracak ‘“higligi” saglayan bir kilavuz olacaktir.
Ozgiin bir estetik olusturmaya calisan yiiceleyicilik (siiprematizm), bunun yaninda
Ozgiin ahlak, kiiltiir ve toplum felsefesini de olusturmaya calisarak kendinden dnceye
anarsist bir bakisa yonelir. Yiiceleyicilik (siiprematizm), var olan diinyay1 bilim, sanat
ve dinin parcaladigi gorisiindedir. Ciinkii bu tg¢iiniin yoneldigi amaglar birbirinden
oldukca ayridir. Bu parcalanmigliktan insan1 kurtaracak olan ise “mutlak higlik”
olacaktir. Boylece sanatin 6zii, bagka bir diizeye yiikselecek, sanatin ulagmak istedigi

yer, geleneksel anlamdaki giizellik yerine hakikat olacaktir.>®

58 smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 182-190
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2. BOLUM
SOYUT SANATTA ZiHINSELLIK

2.1. ZIHINSEL DONUSUM

Zihinsel licgen yavas yavas 0ne ve yukariya dogru ilerleyip yiikselir. En ait, en biiylik
bolmelerinden biri bugiin maddiyat¢1 "kelime-i sahadet"in ilk sloganlarina ulasir, bu
bolmenin tyeleri dindarca isimler takinirlar. Kendilerine Yahudi, Katolik, Protestan vb.
derler. Gergekte tanritanimazdir bunlar, nitekim i¢lerinde en ciiretli ya da en ahmak olan
birkag1 da acik agik kabul eder bunu. "Cennet" bosalmis durumda. "Tanr1 6lmiistiir."
Politik agidan bu iiyeler halkin temsil giiciinden yana olanlar ya da cumhuriyetcilerdir.
Diin bu politik goriise kars1 takindiklar1 kaygi, igrenti ve nefreti bugiin, tanimadiklar1 ve
sadece iclerine korku salan bir kelime olarak adini bildikleri anarsiye yoneltmislerdir.
Ekonomi agisindan bu kimseler sosyalisttir. Kapitalizm hydra'sina dldiiriicii darbeyi
indirip kotiiliigiin basim1 kesebilmek igin adalet kilictm bilerler. Uggenin en biiyiik
bolmesinin bu iiyeleri asla kendi baslarina bir sorunun ¢déziimiinii bulamayip insanlik
arabasinda hep, daha iistlerinde bulunan ve kendilerini feda eden insan kardesleri
tarafindan c¢ekildikleri icin, siirekli olarak biiylik bir uzakliktan gozledikleri bu
mesakkatin farkinda degillerdir. Bu yiizden, arabayir ¢ekmek gozlerine c¢ok kolay
goriiniir ve kusursuz regetelere, kesin etkisini gosteren ilaglara inanirlar. Bunu izleyen
daha alt bolme yukarida s6zii edilenlerce korlemesine kendi daha {ist diizeylerine dogru
cekilir. Ama bu bolme hala eski yerine yapismis durur, bilinmeze diislip aldatilmak
korkusuyla bu yiikselmeye ayak direr. Daha yiliksek bolmeler dinsel agidan sadece korii
korline  tanritanimaz  olmakla kalmaz, tanrisizliklarini = yabanci  kelimelerle
temellendirmeyi de bilirler (Ornegin, Virchow'un bir bilgine yarasmayan sdzii: Ben bir
stirli ceset tesrih ettim, ama bu arada bir tek ruha rastlamadim.) Politik acidan daha da
cogu cumbhuriyetcidir, cesitli iilkelerin parlamento geleneklerini bilir, gazetelerin
politika basyazilarin1 okurlar. Ekonomi bakimindan cesitli renk farklar1 gosteren
sosyalistlerdir ve "kans'larin1 destekleyen bir¢ok alintt bilirler. (Schweftzer'in

"Emma"sindan Mant'in "Kapitaline varan ve daha bir nice kitaptan.) Bu daha yiiksek
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bolmelerde yavas yavas, daha once anlatilanlarda bulunmayan baska yuvalar da ortaya
cikar: bilimle sanat, ayrica, sanatin i¢inde de edebiyatla miizik.

Bilimsel yonden bu insanlar pozitivisttir ve sadece tartilabilen, Olgiilebilen seyleri
tanirlar. Bunlarin disinda ne varsa zararli sagmalik olarak goriirler - ama diin de, bugiin
"kanitlanmis"  kuram = saydiklari  seyleri aym1 tlirden sagmaliklar  olarak
nitelendirmislerdir. Sanat bakimindan natiiralisttirler, ama bu arada, baskalarinin ¢izmis
oldugu ve bu yiizden de sarsilmaz bir inangla kabul ettikleri belli bir sinira kadar,
sanat¢inin kisiligine, bireyselligine ve mizacina [ Temperament] saygi duyar, deger bile
verirler. Bu daha yiiksek bolmelerde, goze carpici biiyiikliikkte bir diizen, bir giivenlik
olmasina, yanilmaz ilkeler olmasina ragmen gizli bir kaygi ile karsilasilir, bir sasalama,
bir bocalamadir bu, biiyiik, saglam bir transatlantiin yolcularimin kafasinda, agik
denizde, kiyi sisler i¢inde gériinmez olduktan sonra gogii kara bulutlar kaplayip yaman
bir riizgar dalgalan kara daglar gibi kabartmaya baslayinca beliren giivensizlige
benzeyen bir giivensizliktir ve bu edindikleri kiiltiir sayesinde miimkiindiir. Bugiin
tapinilan bilginin, devlet adaminin, sanat¢inin daha diin alay edilen, ciddi tek bir bakisa
bile layik goériilmeyen bir yiikselme budalasi, lickagite1, hokkabaz oldugunu bilirler.

Zihinsel tiggende ne kadar yiikselinirse bu kaygi, bu gilivensizlik de o dlgiide biiyiik
bir belirginlikle, keskin kenarlarin1 gostere gostere ortaya ¢ikar. Birincisi, surada ya da
burada, kendileri de gérmeyi bilen gozler, baglantilar kurmaya yetenekli kafalar belirir.
Boyle becerileri olan insanlar kendilerine su soruyu soran Onceki giiniin bu bilgeligi
diinkii tarafindan, diiniinki de bugiinkii tarafindan bas asag1 edildigine gore bugiinkiiniin
de yarinki tarafindan devrilmesi bir sekilde miimkiin degil midir? Ve iclerinde en
yiirekli olanlar1 sdyle cevap verir: "Bu, miimkiin olanin sinirlar1 icindedir." Ikincisi,
bugiinkii bilimce "daha agiklanmamis" olan1 géren gozler ¢ikar. Boyleleri kendilerine su
soruyu sorar: "Bilim ¢oktandir yiiriimekte oldugu yolun iizerinde bu bilmecelerin
¢Oziimiine ulasacak midir? Ulasacak olursa, verdigi cevaba giivenilir mi?" Bu
bolmelerde kendi bilim dallarinda yetisip, simdi yerlesmis, akademilerce taninmis
gerceklerin baglangigta ayni akademilerce nasil karsilandigini hatirlayan bilginler de
bulunur. Burada, diin sagma sayilan sanata simdi saygiyla yaklagan, onun derin
anlamlarin1 arastiran kitaplar yazan sanat-bilimciler de vardir. Bu kitaplarla, sanatin
coktan tlizerlerinden atlayip gecmis oldugu engelleri kaldirirlar ve bu kez sapasaglam,

bir daha hi¢ kipirdamamacasima yerlerinde kalacaklarini bekledikleri yeni engeller
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dikerler. Bu ugraslari i¢inde yeni engellerini sanatin 6niine degil, arkasina diktiklerini
fark etmezler. Ertesi giin bunu fark edince yeni kitaplar yazip acele engellerinin yerini
degistirirler ve bu ¢aba hi¢ degismeden, ta ki sanatin digsal ilkesinin sadece ge¢cmis
zaman i¢in gegerli olacagi, gelecegi asla baglamayacagi gercegi anlasilincaya kadar
stiriip gider. Bu ilkenin ileride maddi olmayanin iilkesinden gegecek olan yolunu konu
edinen bir kuram s6z konusu olamaz. Maddi olarak heniiz var olmayan bir sey maddi
olarak billurlasip kendini gosteremez. Yarinin iilkesine ulasan zihin ancak duygu ile (ki
bunun yolunu da sanat¢inin yetenegi c¢izer) taninabilir. Kuram diinlin billurlagsmis
bicimlerine ve diinden dnce olana 151k tutan bir fenerdir. (Bu konuda bak. Boliim VIIL.
Kuram) Daha yukariya ¢ikinca daha da biiyiik bir kargasa goriiriiz: nasil matematigin ve
mimarinin biitlin kurallarina uygun olarak saglamca kurulmus bir sehir birdenbire
olaganiistii bir gili¢ tarafindan sarsilirsa dyle. Burada yasayan insanlar gercekten boyle
bir zihinsel sehirde yasamaktadirlar ve bu sehir birdenbire, zihinsel mimarlarin ve
matematikgilerin hesaba katmadig1 giiglerin etkisi altinda kalmaktadir, surada kalin bir
duvarm bir pargas1 iskambil kagitlarindan yapilmis bir kuliibe gibi yikilmigtir. Otede
goklere erisen, bircok "6liimsiiz" zihinsel direklerle dantel gibi oriilerek dikilmis devasa
bir kule devrilmis, bir harabe halinde yatmaktadir. Unutulmus, eski mezarlik
sarstlmaktadir. Unutulmus, eski mezarlar agilmakta, i¢lerinden unutulmus ruhlar ayaga
kalkmaktadir. Onca maharetle ¢atigtirilmis olan giines lekelenmis, kararmaktadir; peki,
karanlikla savagmada onun yerini tutacak yeni giines nerededir? Bu sehirde sagir
insanlar da yasamaktadir; yabanci bilgeligin kulaklarimi sagir ettigi, yikilmalar
duymayan insanlar; ayn1 zamanda kordiir bunlar, yabanci bilgelik kor etmistir gozlerini;
derler ki: gilinesimiz gittikge parlaklasiyor, yakinda son lekelerin de kayboldugunu
gorecegiz. Ama bu insanlar da isitecek ve gorecektir. Daha yukarida ise artik korku
yoktur. Burada, insan yapisi direkleri cesurca sarsan isler yapilmaktadir. Burada
maddeyi durup durup yeniden sorgulayan bilimcilere rastlanir; hi¢bir sorudan korkulari
yoktur; sonunda, diine kadar her seye temel olan, iizerine biitiin evrenin dayali oldugu
maddeyi bile kugku konusu ederler. Maddenin biitiintiyle yerini alacak olan elektronlar,
yani hareketli elektriksellik kurami, su siralar ciiretli, yer yer sakinimlilik sinirlarini
asarak bilimin yeni kalesinin zaptinda tipki, inat¢1 bir istihkdma yapilan gozii kara bir
saldin sirasinda kendini unutan, kendini baskalarina feda eden askerler gibi- kendileri

mahvolan yapici insanlara sahip. Fakat "alinamayacak kale yoktur". Ote yandan, diinkii
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bilimin "gozbageilik" olarak nitelendire geldigi tiirden gercekler ¢ogalmakta, ya da
sadece daha sik rastlanilmaktadir. Hatta gazeteler, ¢okluk basarinin ve ayak takiminin
itaatli hizmetcileri olan gazeteler, o "nasil isterseniz" tacirleri bile kimi durumlarda
"mucize" haberleri verirken takindiklar1 alayci tonu olgiilii kullanmak, hatta hepten bir
yana birakmak zorunda hissederler kendilerini. Aralarinda en koyu maddecilerin de
bulundugu bircok bilimeci bilimsel arasgtirmalarinin  biitiin ~ giiclinii  artik  inkéar
edilemeyen, artik Ortbas edilemeyen gizemli gerceklere adarlar. Ote yandan nihayet,
"gayri-madde" [nichtmaterie] ya da duyularimizla erisemedigimiz madde konusunda
maddeci bilimin yontemlerine umut baglamayan insanlarin sayisi artar. Nasil Ki sanat
careyi ilkellerde ararsa, bu insanlar da g¢areyi bulmak i¢in yOntemleri yar1 yariya
unutulmus olan yari unutulmus caglara yonelirler. Oysa o yontemler bilginin
tepelerinden acimayla ve kiiclimsemeyle bakmaya alisik olundugu halklarda hala canli.
Bu halklarin iginde 6rnegin, zaman zaman bizim kiiltiirimiiziin bilimcilerinin gozleri
oniine gizemli gercekler yaymis olan Hintliler var; ya dikkate alinmamis bu gergekler,
ya da miizi¢ sinekler gibi, yiizeysel agiklamalarla ve kelimelerle kovalanmaya
calisiimus.

Bayan H. P. Blawatzky herhalde, Hindistan'da gecirdigi uzun yillardan sonra o
"vahsiler" ile kiiltlir arasinda saglam bir bag kuran ilk kisi olmustur. Onunla birlikte bu
baglamda en biiylik zihinsel hareketlerden biri baslamis ve bu hareket bugiin ¢cok sayida
insan1 birlestirerek kendi zihinsel birlik, maddi bir bi¢imi olarak, bir "Theosophische
Gesellschaft” [Teozofi Kurumu] bile olusturmustur. Bu kurum igsel bilginin yolunda
zihnin sorunlarina yaklagsmaya ¢alisan loncalardan olusuyor. Pozitif yontemlere
biitlinliyle karsit olan yontemleri kaynagini daha 6nceden var olandan aliyorlar;
giiniimiizde tekrar gorece kesin bir ifade bicimi edinme yolundalar.>® Bu hareketin
temeli olma hizmetini goren teozoil kurami, &Zrencinin teozoftan sorularma kesin
cevaplar almasini saglayan ilmihallere benzer bir bi¢imde, Blawatzky tarafindan ortaya
konar®® Teozofi Blawatzky’ nin deyimiyle, sonsuza kadar siiren gercekle es anlamlidir.
(s. 248). "Gergegin gonderecegi yeni bir el¢i insanligi teozofi camiasinca mesajina
hazirlanmis bulacaktir: el¢inin yeni gercekleri sarmalamasina elverisli yeni bir ifade
bicimi olacak, belli bir dokunusum icinde el¢inin gelisini bekleyen ve zamani gelince

yolundaki engelleri ve giligliikkleri kaldiracak bir Orgiit olacaktir" (s. 250). Ayrica
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Blawatzky, "yirmi birinci yiizyilda yeryiiziiniin, simdiki haliyle karsilagtirildiginda, bir
cennet" olacagini varsayarak bitirir kitabini, soyle ya da bdyle, teozoflarin bir kuram
yaratma egilimi ve o biiyiikk ezeli soru isaretinin yerine yakin bir cevap koyabilme
cabasindan gelen aceleci sevingleri disaridan bakanda her ne kadar biraz kusku
uyandirabilirse de, o biiyiik, o zihinsel hareket ortadadir ve zihinsel ortam i¢inde giiclii
bir etkendir - bu bicimiyle de olsa kurtaric1 bir ses olarak yeis i¢inde karanliga ve
geceye gomiilii bir nice yiirege ulasacak, yol gosteren ve yardim sunan bir es olacaktir.

Din, bilim ve ahlak (sonuncusu Nietzsche'nin giiclii eliyle) sarsilinca ve dis destekler
devrilmeye yiiz tutunca insanoglu bakislarin1 digsal olandan ayirip kendisine cevirir.
Edebiyat, miizik ve sanat bu zihinsel doniisiimiin kendini elle-tutulur bigimde
hissettirdigi ilk duyarli alanlardir. Bu alanlar giiniimiiziin kara tablosunu hemen ayna
gibi resmetmekte, baslangicta kiiciik bir nokta olarak az kimsenin farkina vardigi ve
biiyiik kitle i¢in var olmayan yiiceligi kesfetmekteler.

Aynalar heniiz yeni yeni belirmekte olan karanlig1 yansitiyor; karariyor, bulantyorlar.
Ote yandan giiniimiizdeki hayatin ruhtan yoksun kalmis igerigine sirt gevirerek yiizlerini
susamis ruhun maddi olmayan yonelisine ve arayisina serbestlik taniyan konulara ve
cevrelere doniiyorlar.®!

Edebiyat alaninda iiriin veren bdyle yazarlardan biri Maeterlinck'tir. Kendisi
fantastik, ya da daha dogrusu, duyu-iistii denen bir diinyanin yolunu gosterir. Yarattigi
Princesse Makine [Prenses Maleine], Sept Princesses [Yedi Prensesler], Les Aveugles
[Korler] vb. Shakespeare'in iisluplasmis kahramanlarinin géze goriindiikleri gibi,
geemis caglarin insanlari degil. Onlar dogrudan dogruya, sislerin i¢inde yollarini
arayan, sislere bogulma tehlikesi igindeki, lizerlerinde goriilmez, karanlik bir giiciin
hiikkiim stirdigii ruhlar. Kahramanlarimin diinyas1 zihinsel karanliktan, bilmemenin
verdigi giivensizlikten ve korkudan olusur. Bu bakimdan Maeterlinck belki de, yukarida
tasvir edilen c¢okiisiin ilk peygamberlerinden, ilk sanat¢g1 habercilerinden ve
kahinlerinden biri. Eserlerinde zihinsel atmosferin bulanisi, hem yok eden, hem ayni
zamanda yol gosteren el ve bu elin yiireklere saldigi umarsiz dehset, kaybolmus yol,
yoklugu ¢ekilen onder agik-secik bir bigimde yansilanir. Bu atmosferi Maeterlinck
temelde sadece saf sanatsal araglar kullanarak yaratir. Bu arada maddi araglar (karanlik

satolar, ayl1 geceler, batakliklar, riizgar, baykuslar vb.) daha ¢ok simgesel bir rol oynar
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ve igsel bir ses olma niteligini asan islevler goriirler.®> Maeterlinck'in kullandig1 baslica
ara¢ kelimenin kullanimidir.

Kelime igsel bir timidir. Bu igsel tin1 [Klang] kismen (belki de biiyiik 6lgiide) soziin
ad olarak hizmet ettigi nesneden kaynaklanir. Fakat nesnenin kendisi gériilmez, sadece
ad1 isitiliyorsa isitenin kafasinda soyut bir tasarim, "yilirekte" hemen bir titresim
uyandiran, maddeden siyrilmis nesne olusur. Bunun i¢in, ¢ayirdaki yesil, sari, Kirmizi
aga¢ maddi birer olgu, aga¢ kelimesi duyuldugu zaman insanin iginde hissettigi agacin
rastlantisal birer maddi bi¢imidir. Bir kelimenin ustalikla (edebi duygu ile) kullanilis1,
onun art arda iki kere, li¢ kere, bircok kere igsel bir zorunluluk uyarinca kullanilmasi
sadece igsel tininin biiylimesine yol agmakla kalmayip kelimenin daha baska, simdiye
kadar akla bile gelmeyen zihinsel niteliklerini giin 15181na ¢ikarabilir. Sonunda, kelime
daha sik tekrarlandikg¢a (genclikte sevilen, sonralar1 unutulan bir oyun) bir nesneye ad
olma yolundaki dissal anlamin1 kaybeder. Ayni sekilde, ad1 oldugu nesnenin soyutlasan
anlami bile unutulur ve kelimenin saf tinis1 olarak belirir. Bu "saf tin1 belki bilingsiz
olarak gergek nesneyle ya da sonradan soyutlasan nesneyle ilintili olarak da duyulur.
Ama nesne soyutlagmigsa bu saf tin1 6n plana gecgerek ruh {lizerinde dolaysizca etkide
bulunur. Ruh nesnesi olmayan bir titresime geger: bu titresim bir ¢anin, vurulan bir ¢algi
telinin, yere diisen bir tahtanin sesinin yarattig1 ruh sarsintisindan daha karmasik, daha
"duyu-iistii" niteliktedir. Burada gelecegin edebiyati bakimindan biiyiik olanaklar dogar.
Kelimenin bu giicii ¢ekirdek halinde 6rnegin "Serres chaiides"da [Seralar] kullanilmistir
bile. Ik agizda yansiz bir etkisi olan kelimeler bu yiizden, Maeterlinck'in kullandig1
bicimiyle karanlik bir hava yaratiyor. Yalin, alisilmis bir kelime (6rnegin: saglar) dogru
bicimde, duyguyla kullanildigt zaman bir caresizlik, yilginlik atmosferi
yayabilmektedir. Iste bunlardir Maeterlinck'in araclar. O, iizerinde ilerlenirse ¢ok
gecmeden gok gliriiltlisiiniin, simsegin, birbirini kovalayan bulutlar arkasindaki ayin
sahnede, gercek hayatta oldugundan da ¢ok, cocuklarin "Ocii"siine benzeyen dissal
maddi araclar oldugunu anlamay1 saglayacak yolu gosterir. Gergekten icsel olan araglar
kuvvetlerini ve etkilerini dyle cabucak kaybetmez.®® Demek ki iki anlam tasiyan
kelimelerden ilki dolaysiz, ikincisi i¢sel anlamu siir ve edebiyatin saf malzemesi, sadece
bu sanatin kullanabildigi ve kullanarak ruha seslendigi malzemesidir. Buna benzer bir

isi R. Wagner miizigiyle yapar. Wagner'in iinlii Leitmotiv'i de ayn1 sekilde, kahramani
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teatrai donanimlarla, makyajlar, 151k efektleriyle degil, belli, kesin bir motifle, yani saf
miiziksel bir aragla karakterize etme yolunda bir ¢abadir. Bu motif bir ¢esit, miiziksel
yoldan dile getirilen bir zihinsel atmosferdir: kahramandan 6nce gelir ve onun tasidigi
havay1 yayar.%

En modern miizikgiler, 6rnegin Claude Debussy, zihinsel izlenimler yaziyor; bunlar
cogunlukla tabiattan edindikleri ve saf miiziksel bigcimde =zihinsel imgelere
doniistiirdiikleri sesler. Ozellikle Debussy bu yiizden sik sik izlenimci ressamlarla
karsilastirilir. Denilir ki, o da bu ressamlar gibi tabiat gériiniimlerini kisisel yonii agir
basan bir tarzda kullanarak parcalarinda malzeme olarak kullanir. Bu savin dile getirdigi
gercek, zamanimizda g¢esitli sanatlarin birbirlerinden ders aldig1 ve amaglart bakimindan
cok benzestigi gercegine sadece bir ornektir. Bununla birlikte, yukaridaki saptamanin
Debussy'nin onemini tiiketici bigimde agikladigini ileri siirmek fazla ciiretli bir iddia
olur. izlenimcilerle dokundugu bir nokta varsa da, bu miizik¢inin igsel igerige olan
yonelisi Oyle kuvvetli ki, eserlerinde giiniimiiziin ruhunun kirik sesi, ¢ektigi biitiin
istiraplarla ve Orselenmis sinirleriyle birlikte, hemen duyulur. Ote yandan Debussy,
"izlenimci" imgelerinde bile, asla biitiiniiyle maddi olan bir nota bile kullanmaz, boylesi
program-miiziginin belirleyici niteligidir, karsisindaki gorlinlimiin igsel degerini
aktarmakla yetinir.

Debussy iizerinde Rus miiziginin biiyiik etkisi olmustur (J. VIussorgsky). Bu yiizden,
iclerinde oncelikle Skrjabin'in sayilmasi gereken, geng Rus bestecilerle arasinda belli bir
akrabalik olmasina sasilmamalidir. Ikisinin besteleri arasinda igsel tinida bir akrabalik
vardir. Gene ayni hatadir, cogu zaman dinleyicinin nesesini kagiran. Yani iki besteci de

mn

zaman zaman, "yeni" "¢irkinlikler" alanindan ¢ikiverir ve az-¢ok geleneksel nitelikte bir
"giizelligin" c¢ekiciligi pesinden giderler. Dinleyici sik sik, tam anlamiyla hakarete
ugramis gibi hisseder kendini, ¢linkii tenis topu gibi siirekli olarak agin bir bir tarafina,
bir Obiir tarafina savrulmaktadir: iki rakibi, digsal "giizel" ile i¢sel "giizel"i ayiran bir
agdir s6z konusu olan. Bu igsel giizellik, alisilmis giizeli igten gelen bir zorunlulugun
buyruguna uyarak terk etmek yoluyla olusturulan giizeldir. Alisik olmayana tabii bu
i¢sel giizel ¢irkin goriiniir, ¢iinkii insanoglu genelde, digsal olana egilim duyar ve igsel
zorunlulugu tamimaktan hoslanmaz. (Hele bugiin iyiden iyiye bdyle bul) Alisilmis

giizelden bdylesi toptan bir vazgecisi, kendini disa vurma amacina hizmet eden biitiin
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araglart basinin taci ederek, gerceklestiren bir besteci olarak bugiin sadece, pek az
kimsenin hayranlik duydugu Viyanah Arnold Schonberg var. Bu "reklamci", "gbzbagc1"
ve "sisirme i3 yapan bestekar" yazdigi "Harmonielehre"de [Armoni Dersleri] sdyle
diyor: "Sesler arasinda her beraberlik, her gelisme miimkiindiir. Ben ama daha
bugiinden bu konuda da belirli sartlarin oldugunu ve bu sartlarin su ya da bu disonansi
kullanmami belirledigini hissediyorum".%® Burada Schénberg kesin bigimde, sanatin
soludugu serbest ve kayitsiz-sartsiz hava anlamina gelen en biiyiik 6zgiirliiglin mutlak
olamayacagini hissetmektedir. Bu 06zgiilliikten her ¢ag i¢in o g¢aga Ozgii bir dilim
ayrilmistir, iste bu Ozgiirliglin smirlarin1 en dahiyane kuvvet bile asamaz. Ama ne
olursa olsun, bu Ozgiirliigin sonuna kadar kullanilmas1 gerekir ve her seferinde
kullanilir da. Inat¢1 araba istedigi kadar dirensin! Bu ozgiirliigii tiiketici bigimde
kullanma cabasin1 Schonberg de gostermis ve i¢sel zorunluluga giden yolda simdiden
yeni giizelligin altin madenlerini kesfetmis bulunur. Schonberg'in miizigi bizi miiziksel
yasantilarin akustik degil, safi ruhsal yasantilar oldugu yeni bir lilkeye sokar. Burada
baslamakta "gelecegin miizigi".

Resimde idealizmin ideallerinin ardindan, onlarin yerini alan izlenimci cabalar gelir.
Bu cabalar dogmaci bigimleri ve salt natiiralist hedefleriyle gelip yeni-izlenimcilik
kuramina dayanmis bulunur ve bu kuram da giiniimiizde soyuta ge¢is halinde: Bu
kuramin istedigi (bu kuramin evrensel saydigi bir yontem): rastlantisal bir tabiat
parcasin1 tuvale raptetmemeli, biitliin tabiati parltili ve gorkemli goriiniimii iginde
canlandirmalidir.®® Hemen hemen ayni zamanda ii¢ baska goriiniimle karsilasilir: 1.
Rosetti'yle ogrencisi Burne Jones ve onlar izleyenler, 2. Bocklin'le onun ortaya
cikardigr Stuck ve onlart izleyenler, 3. Segantini, onun da bigimsel taklit¢ileri degersiz
bir kuyruk olusturur. Bu {i¢ ad da maddi olmayan alanlardaki arayisin o6zelliklerini
ortaya koymak i¢in segilir. Rosetti Prerafaelitiere yonelerek onlarin soyut bigimlerini
yeniden canlandirmaya calismistir. Bocklin mitolojik ve masalst oOlan alaninda
ilerleyerek, Rosetti'nin aksine, soyut figiirlerini madde yoniinden kuvvetli, gelismis
bedensel bi¢imler kiliginda sunar. Bu dizi i¢inde digsal yonden en maddileri olan
Segantini ise biitiiniiyle hazir tabiat bigimlerini alarak bunlar1 bazen en kiigiik

ayrintilarina kadar (6rnegin dag siralari, taslar, hayvanlar vb.) igler ve her seferinde,
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goriiniirde maddi olan bigime ragmen, soyut figiirler yaratmayr becerir. Bu yiizden,
iclerinde belki de en gayri madde olanlaridir.

Baska, salt resimsel araglara daha yakin olan bir yoldan giderek benzeri bir amaca
yonelen ressam ise yeni bi¢im kanununun arayicis1 da Cezanne olur. Cezanne bir ¢ay
fincanin1 ruhu olan bir yaratifa doniistiirmeyi, daha dogrusu, bu fincanda bir ruh
gormeyi becerir. "Nature morte"u [0lii-tabiat] dyle bir diizeye ¢ikarir ki, digsal olarak
"Oli" olan nesneler icten ice can bulurlar. Cezanne bu nesneleri de, i¢sel hayati her
yerde gorebilme yetenegi oldugu i¢in, insanlar gibi ele alir. Nesnelere, i¢sel yonden
resimsel bir nitelik olan renkli bir ifade veriyor ve onlari soyut izlenimi uyandiran,
uyum yayan, sik sik matematiksel nitelikte formiillere doniisen bir bicime sokar.
Canlandirilan bir insan, bir elma, bir aga¢ degil, Cezanne biitiin bunlar1 i¢sel olarak bir
resimsel tinisi veren ve adi resim olan bir nesne yaratmak i¢in kullanir. Eserlerine bu
"resim" adini nihayet en biiyiik, en yeni Fransizlardan biri de vermekte: Henri Matisse.
O da "resimler" yapar ve bu resimlerde "tanrisal-olan" yansitmaya ¢alisir.%” (67) Buna
ulasmak Icin yola ¢ikis noktasi olarak nesneden (insan ya da herhangi bir sey) ve resim
sanatiyla sadece bu sanata 0zgii araclardan, renk ve bigimden baska bir seye ihtiyact
yok. Tamamen Kkigisel Ozelliklerinin geregi ve Fransiz olmasindan gelen 6zgil ve
olagantistii renkg¢ilik yeteneginin sonucu olarak Matisse agirlik noktasini ve biitiin yiki
renge dayandirtyor. O da, aynmi Debussy gibi, alisilmis giizellikten her zaman
kurtulabiliyor, denemez: izlenimcilik damarlarinda dolasiyor. Bu ylizden Matisse'te
biiyiik bir i¢sel canlilig1 olan, bir i¢ zorunlulugun dogurdugu resimlerin yani sira bagka,
her seyden once dis tesvikler, diirtiilerle ortaya ¢ikmis resimlere de rastlanir. (Manet'yi
ne kadar sik hatirhiyor insan!) Bunlarda oncelikle ya da sadece dissal bir canlilik var;
resim sanatinin Fransizlara 6zgii rafine, tat diigkiinii, saf melodik tinil1 giizelligi
bulutlarin istiindeki serin bir yiikseklige ¢ekilip ¢ikarilir. Bu gesit gilizele hi¢ yenik
diismeyen &biir biiyiik Parisli ise Ispanyol Pablo Picasso’dur. Hep kendini disa vurma
zorunlulugunun gosterdigi yoldan giden ve sik sik firtinalara kapilan Picasso bir digsal
aractan Otekine atlar. Bu araclar arasinda bir ugurum varsa delidolu bir sigrama yapar;
ardindan gelen, tam ona ulastigin1 sanan kalabalik siirii dehsetten dehsete diisedursun,
kars1 yakaya atlar. Yeniden baslar o yorucu inisler, ¢ikislar. Kiibizmin son, "Fransiz"

donemi bdyle ortaya cikmustir. Picasso sayi iliskileri yoluyla konstriiktivist olani
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yakalamaya ¢alisir. Son eserlerinde (1911) mantiksal yoldan giderek maddi-olanin yok
edilmesi sonucuna varir, ama bu yok etmeyi maddeyi eriterek degil, tek tek boliimlerini
parcalara ayirarak ve bu parcgalan resim iizerinde konstriiktif bi¢imde dagitarak saglar.
Bu arada, gariptir ki, maddenin goriintiisiinii korumak istermis havasini uyandirir.
Picasso hi¢bir seyden ¢ekinmez, yilmaz: salt ¢izimle saglanan bi¢cim sorununda renkten
rahatsizlik duyuyorsa atiyor rengi bir kenara, kahverengi-beyaz bir resim yapar. Bu
sorunlar da onun asil giicii zaten. Matisse - renk. Picasso - bi¢im. Bir biiyiik amaca iki

bliytik yonelis.

2.1.1. TINSEL BiR YAKLASIM

Temsili gergeklikten kopararak ozellikle renk Ogesine ve sekillere odaklanan,
bdylece 6zlinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanat¢inin Kandinsky oldugu
kabul edilmistir. "Kandinsky, hem akil hem de i¢giidii yoluyla soyutlamaya vardigini
gormiistiir, zira Kandinsky'ye gore, sanat eserini var eden tek saik, onun 'Icsel
Zorunluluk' olarak adlandirdig: seydir.”®

1866 yilinda Moskova'da dogan Kandinsky, tiniversitede hukuk ve iktisat okumustur.
Bunun yaninda miizik, edebiyat ve resme de ilgisi vardir ve resim g¢aligmalart igin
Miinih'e gider. Bu arada Franz Marc ile galisti ve onunla birlikte 1911 yilinda Mavi
Stivari Grubu'nun temellerini atar. Grup ig¢inde Paul Kiee, Hans Alp gibi sanatgilar da
vardi. Bu donemde Kandinsky daha cok, ekspresyonist ve kiibistlere yakin soyut
calismalar yapmistir. Kandinsky'nin de aralarinda bulundugu tiim ekspresyonistlerin
ortak yonii, formu ve dogayi diissel, gizemli ve coskulu deneyimlere doniistiirmeleridir.
Ekspresyonist diinya goriisii genellikle kisisel endiseler, duygusal gereksinimler ve
psikolojik baskilarla belirlenmektedir. Ancak Kandinsky'nin soyutlama anlayis1 bir
iletisim dili ve disa vurma anlamindaki ifadecilikten oldukg¢a farkli olup, sanatin
kiiltiirel bir etkinlik olarak anlami ve toplumsal sorumluluguna baghdir. Kendi sozleri
ile devam edilirse: "Her sanat eseri zamaninin ¢ocugudur, c¢ogu zamanda
duygularimizin anasidir. Bdylece her kiiltiir donemi kendine 06zgii ve artik

tekrarlanamaz bir sanat yaratir.%°

% France Farago, a. g. m. s. 182
89 Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellk Uzerine Cev. Tefik Turans. 19
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Daha 6nce Moskova'da empresyonistlerin sergisini géren Kandinsky, bu sanatcilarin
blylik firca vuruslartyla olusturduklart renk ve 1s1tk dokusuyla ¢ok ilgilenmistir.
Empresyonist sanat¢ilarin nesneyi zor fark ettiren renge dayali calismalari, Fov
sanat¢ilarinin cesaretli, saf ve canli renk kullanimlari Kandinsky'yi oldukea etkiler.
Ayrica Monet'nin sonradan iinlenen 'Saman Yiginlart' adli resmi kendisinde oldukca

giiclii izlenimler birakmastir.

e

14. Gorsel: Claude Monet Saman Yiginlar: 1891,0il on canvas 25x39 Art Institute of Chicago

Resmin saman yiginlar1 oldugunu sonradan katalogdan 6grense de, bu resim onu ¢ok
etkilemis ve paletin o zamana dek gizli kalan giiclinii anlamasina yardimci olmustur.
Sonugta resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan kaninin bir 6nemi kalmamastir.
Kandinsky igin Picasso da bigim ¢éziimlemelerinin ustaligi agisindan énemlidir.

Kandinsky, manevi yolculugunda, kompozisyonlarmi olustururken 'i¢ gereklilikle
dogadan alinma nesneleri kullanmamistir. Kandinsky'deki gerceklik anlayisi dig
dogadan olduk¢a farklidir ve insanin i¢ dogasinin gergekligine yakindir. Onda
sembolist bir gelenek olan oOrtiilii, yani gizemci bir anlattim vardir ve sanatta
evrensellige ulagmaya cabalamigtir. Tipki Simgeci Ressamlar gibi renklerle sesler
arasinda bag kuran, 'renk titresimlerinin' ruhsal etkiler yarattigini diisiinen Kandinsky,
soyut sanatin ilk 6rnegini, 1912 dolaylarinda yapildig1 sanilan, ancak kendisinin 1910'a

tarihledigi bir suluboya resmiyle vermistir.
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15. Gorsel: Wassily Kandinsky "[simsiz" 1910, Kagit iizerine suluboya,188x196 cm,Musee
National d’Art Moderne Paris

Kandinsky'ye gore; her bir renk ile beraber her bir bicim de sese (tiniya)
sahiptir, nokta da dahil olmak tizere. Ciinkii nokta, sessizlik ile esdegerdir. "Disaridan
gelen bliyiik sarsintilar ile canlansa bile yine sessizlik'e biiriinecektir. Ona gore,
disaridan gelen sarsintilar; dogal afetler, savas, devrimlerden kaynaklanmaktadir. Bir
de, icten gelen sarsmtilar da vardir: Insanin i¢ diinyasinda olusanlardan meydana
gelmektedirler.” Bunun i¢in de insanin, gozii ve kulaginin hassasiyeti sayesinde, bu ic
sarsintilarin adeta evcillestirilerek bir yasam bi¢imine doniistiiriilebilme firsat1 vardir. Bu
olustugu takdirde; diinya 'ses kazanmaya' baslar. "O zamana kadar 6lii olan nokta,

»’1 Kandinsky'nin diisiince ve calismalari,

canlanir, tinis1 biiylir ve simgeye doniisiir.
her sanatin 6ziinde temel Ogelerin var oldugu inanciyla doludur ve bunlarin ne
olduklarina dair bir arastirmadir. Degismez yapmin ve bu yapinin igindeki temel 6gelerin
ne ya da neler oldugunu bilme meraki, hep agir basmustir.

Kandinsky, Schonberg'in arkadasidir. Bu iki sanatg1 yarattiklar1 yenilikler sonucunda
sanatlarin1 savunma ihtiyact hissetmislerdir. Kandinsky, kuramsal olarak soyut sanati
acikladig1 Sanatta Zihinsellik Uzerine isimli kitab1 1911'de yayimlamistir. Schénberg da

yine aym yil igerisinde Armoni Uzerine adli ¢alismasmi yayimlanustir. Bu iki kitap,

70 Selguk Bozagagli, Serhat Soysekerci, 20. Yiizyilin Sanat Diinyas1 Perspektifinden Sosyo-Ekonomik Celiski Ve
Ekollesmeler, Universite ve Toplum Dergisi, Eyliil 2008, Cilt 8, Say1 3.

http://www. universittopium. org/text. php3?id=369,

TA g.m
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karsilikli yorumlara konu olmakla birlikte yeni bir sanat algisinin kuramsal, estetik ve
felsefi temeli olarak ortaya g¢ikar. Ciinkii "halk yiginlari, ellerinde anahtar olmadan bu
yeni sanati anlayamayacaktir.”> Kandinsky, kiiciik kitabinda, saf bir resim sanatinmn
felsefi gecerliligine ve aymi zamanda tinsel zorunluluklar diinyasini1 temsil eden
mantiksal bir sistem olarak bu saf resmin iglevine olan inancin dile getirmistir. Figtiratif
bir gondergenin gerekliligini reddeden Kandinsky, kitabinda, 'formlarin ve renklerin
dili' hakkinda olan boliimiinde, yeni bir gostergesel degerler kodu onerirken ayni
zamanda da yeni bir sanatsal algi yaratmis ve sonuna kadar da savunmustur. Ayni
donemde, Almanya'da ilk soyut eserini ortaya ¢ikarir; Suluboya resimler ve
Dogaclamalar. 1deolojik bir diktatdrliigiin yaklastigini hisseden sanatgi, Rusya'y1 terk
eder ve Almanya'ya giderek Bahaus'ta egitimcilige baglar. Kandinsky, Bahaus'ta,
bi¢imin algilanmasiyla ilgili yeni psikoloji kurami tizerine kurulu iyi bir egitim verir.
flerleyen yillarda buradaki derslerini Yiizeye Oranla Nokta ve Cizgi bashgiyla yayimlar.
Nazi rejiminin baglamasiyla Almanya'y1 terk etmek zorunda kalir.

Kandinsky'ye gore sanatin dogadan {stiin oldugu anlagilmistir, ¢linkii sanat,
sanat¢inin ruhunun 'kutsal bir esinle yaratilmig' bir iiriiniidiir. Bu metafiziksel bir
yaklagimdir. Sanatg1 ayrica formlardaki uyumun, insan ruhunun etkili temasi ilkesine
dayanmas gerektigini savunmustur. Bu ilke Igsel Zorunluluk Ilkesi'dir. Kandinsky'ye
gore ii¢ ayr1 mistik zorunluluk bu i¢sel zorunlulugu olusturur:

1. "Her sanatg yaratici olarak, kendi kisiligine 6zgii seyleri ifade etmelidir.

2. Her sanatci kendi donemine 6zgii seyleri dile getirmelidir.

3. Her sanat¢i, sanatinin hizmetgisi olarak, genelde sanata 0zgli seyleri ifade
etmelidir.” Bu yiizden Kandinsky der ki; "Sanat¢1 kendisine verilen yetenegin borcunu
O0demelidir; herkesin oldugu gibi onun de eylemleri, diisiinceleri, duygular1 zihinsel
havay1 temizler ya da pisletir; ayrica bu eylemler, diisiinceler, duygular yaratimlarinin
malzemesini olusturarak zihinsel atmosferi bir kere daha etkiler.”’* Bu mistik anlayista
ruh (tin) ve madde farkli olmayip, birbirlerini tamamlayic1 6zelliklere sahiptirler. Birey,
duygularindan giderek soyutlandiginda 'ruhsalliga ulasabilme' sansina sahip olabilecegi
Ongoriisii hakimdir. Bu tlir bir gorii diizeyine gelindiginde de; ifade edis iislibunda

koktenci bigimde degisimlerin kendiliginden olugmaya basladigi gdzlemlenmektedir.

72 France Farago, Sanat, Cev. Ozcan Dogan, s. 183
73 France Farago, a. g. m. s. 185
4 Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellk Uzerine Cev. Tefik Turans. 97
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Bu tinsel diizey ve gelisimlerinin Kandinsky'de yansimisligi da 6zel bir 6neme sahiptir.
"Sanat¢1 goren kisidir. Gorme, burada dig-diinya'y1 géorme degildir. Bir i¢-gorii de
degildir. Ruhsal titresimlerin timisin1 duymak ve en yiiksek diizeydeki hakikatlere
acilmadir ve bu goriinen'in gizemli giiciiniin kesfidir. Boylesi bir kesif ise; Kandinsky'ye
gore, sadece sanatg¢iya Ozgldiir. Acikcast renk ve ses harmaninin olustugu yer ve
andadir sanatc1. Igsel yolculuk, sezgi ve i¢ algilar Kandinsky igin ne kadar énemli
olmusgsa bir diger yandan da modern fizikle ilgili olarak yaptig1 okumalar da giiven
kayb1 ve dis diinya gergekligi duygusunun onun eserleri agisindan sahip oldugu 6nemi
belirtmek gerekir. Bu konudaki {inlii s6zleri sunlardir: "Atomun pargalanmasi, benim
ruhumda, biitiin - diinyanin  par¢alanmasiyla ayniydi. En kalin duvarlar bile
yikiliveriyorlardi. Her sey gecici, degisken, zayif ve hassas hale geliyordu. Bir tasin
havada gozlimiin Oniinde ufalanip goriinmez hale geldigini gorseydim hig
sasirmazdim.”” Ayni yillar i¢inde bir baska isim daha goze carpmakta: Paul Klee. O da
yasadig1 ¢agin irkitiictiligii karsisinda "Diinya korkunglastik¢a, sanat da soyutlanmis
goriinmektedir.”®” diyecektir. Sanatci, insanlik durumundaki paradoksu ve catlagi,
agirlhigr ve inceligi, hayvansalligit ve ruhun eklemlenisini ¢ok gili¢lii bir bicimde
algilamigtir. Fakat kendisi yok etmekten yana bir tavir i¢inde olmadigini ima etmistir.
Bu, O'nun en dikkat ¢ekici 6zelligidir.Mevcut evrenselligin i¢cinde varolus'un yaninda
yer almakta oldugunu net olarak ortaya koymustur.Tek tek var-olma ve yok olmalardan
meydana gelmis ama siirekliligini devam ettiren bir evrensel modeldir, adeta
ispatlamaya calismistir.

Klee'yi Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubunun igerisinden degerlendirmek gerekir ki
bu grup kisa siireli olmasina ragmen, savas Oncesi donemdeki en Onemli yenilik
hareketi olmustur. Klee bu sanatgilardaki ortak tutumu paylasmaktadir: "Sanattan,
sezginin ve politikanin entelektiiel ve felsefi hedefleri disarida birakmadig: tinsel bir
tezahiir yaratmak ve bunu yaparken de diinyaya yonelik ilkel yani baslangictaki
vizyonla Ozdesligin mesrulugunu talep etmek ki, bu acik bir bi¢cimde, cocukluk
déneminde yapilan gizimlere hayranlig1 beraberinde getirmektedir.””’

Kandinsky ile Klee; resimdeki hareketin olusumu konusunda hem fikir

olduklarini sdylenebilir. Ciinkii her ikisi de hareket ve ¢izgi'nin, elin hareketine bagiml

75 France Farago, a. g. m. s. 188
6 Ahu Antmen, Sanatg¢ilarda Yazlar ve A¢iklamalarla, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, s. 84.
" France Farago, a. g. m. s. 164
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olarak olugabildigini 6gretilerinin ana konusu etmislerdir. Yine; elin hareketi sayesinde
cizgiden ylizeye gecis ve yiizeyden de hacimliligin ortaya ¢iktigi goriislini
paylagsmislardir. Klee; boylesi bir d6gretinin gerektirdigi bicimde 'resmin olusum siireci
ve izleyicinin algilama siireci seklinde zamansali ikiye ayirarak ortaya koymustur.
Klee'nin hareket ve zaman konusundaki diisiinceleri 6zetlenirse; hareket, siire¢ i¢indeki
olusumdur. Yani; baglangici ve sonu olan ¢izgisel bir zaman akigindan bagkaca bir sey
degildir. Onun; bdylesi fikirlerinin arka planinda; Hiristiyan dogrusal zaman (ki,
baslangict ve sonu olan bir tarihsel perspektif) anlayisinin tiimii ile etkisi altinda

kalmisligi, bulunmaktadir, denilebilir.

16. Gorsel: Paul Klee, Cosmic Flora 1923,Watercolour and chalk

10x14,Kunstmuseum,Berne,Paul Klee Stiftung

Klee'ye gore; bicimlendirme higlikten bagslar. Diiz beyaz kagit iizerinde,
kalemin dokunmasi ile beliren renksiz nokta, ¢ikis noktasi olur. Bu nokta, kalemi tutan
elin enerjisi ile yiiklidir. Nokta'nin hareketinden ¢izgi; cizgiden diizey; diizeyden
hacim olusur. Olusturulan bigimlendirme iizerine yapilan agiklamalar, teoride kalmaz,
yeni buluslarla olusturulan sayisiz bigimlendirmeler ile desteklenir. Noktanin, zaman ve
uzam iginde belli bir ritim ile gesitli yonlerdeki hareketi ile karada, suda ve havada tiirii
hareket ve denge sorunlar1 ¢6ziimlenmeye galigilir.

Noktanin, Klee'de bu denli énem kazanmis olmasma pek de sasirilmamasi
gerekir. Ciinkii nokta; hemen hemen tim kiiltiirlerde mistisizm ile desteklenmis bir

bi¢cimde yorumlanarak pratigine aktarilagelmistir. Ozellikle de, Islam mistizminin
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noktaya olaganiistii denilebilecek bi¢imde 6nem vermesinin arka planinda; Tanri ve
Tanrisallik ile bezenmis bir var olus sistematiginin bulunmasidir. Bu baglamda noktanin
mekan1 (uzayl) duygular ile kavramak yerine, akil sayesinde kavranilan bir uzay’dan
baskas1 degildir, denilebilir. Dolayis1 ile de noktanin; ‘cisim olmak’ gibi hig¢bir
mecburiyeti yoktur. Boylelikle de; dogrularin baglangict olmaktadir. Bilindigi gibi;
dogrunun ‘cisim olmak’ gibi bir kaygisi da yoktur. Dogru; yiizeylerin baslangicidir
yalnizca. Yiizey ise; cisim olmak ile ilgisi yoktur ve hacimliligin baslangicidir.
Hacimlilik; maddenin en u¢ asamasidir. Biitiin bu ifadeler su sonu¢ climlesi ile
tamamlanabilir; Madde, ger¢ekten de cismani olamayan niteliklerin bilesiminden
baskaca bir sey degildir. Tiimi ile maddi olanlar1 olusturup, igeren bi¢imidir ve bigim

de cismani degildir.”®

17. Gorsel: Paul Klee Fugue in Red 1921,Watercolour 9x14,Felix Klee Collection,Berne

Sanat¢inin, tablolarini ¢ogunda, diinya ile olan iligkiler semboller bi¢iminde kendini
gosterir. ‘Mutlak’t Hegel gibi tanimlar; ‘kendinde ve kendisi igin bir sey’. Hegel
felsefesinde mutlak kavraminin 6zel bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Mutlak tin ya
da mutlak akil kavrami1 Hegel’de vazgecilmez kavramlardir. Mutlak, felsefi bir kavram
olarak, seylerin, kesfedilmis olsun olmasin, biitiiniinii, tamamini tanimlar. Felsefenin
farkli konularinda ve farkli felsefi metinlerde, Mutlak nihai varlig1 tanimlamak icin de
kullanilabilir; bu kullanimda fani ve varlig1r zorunlu olmayanin tersi olan yani mutlak

olan varlik anlamindadir. Hegel’in tin, geist, idea, mutlak kavramlariyla anlatmak

8 Selguk Bozagagh — Serhat Soysekerci, 20. Yiizyilin Sanat Diinyas: Perspektifinden Sosyo-Ekonomik Celiski Ve
Ekollesmeler.
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istedigi, her seyi var kilan tinsel bir varlik, tim insan bireylerinin diginda var olan
nesnel bir varliktir.

Hegel, esas olarak insanin kendinsin disinda olan, kendisinin yaratmadigi ve
insandan bagimsiz olan bir diinyayr deneyimledigini ve bilgi olarak bu diinyanin
bilgisini edindigini kabul eder. Sonlu ve sinirli bir birey olarak insan akli, diinyay:
meydana getiren ve bilginin konusu olan nesneleri/gercekligi meydana getiremez,
bunlar bagka bir aklin eseri olabilirdi ancak ki bu Hegel'e gére mutlak bir 6zne, mutlak
akil ya da tin'dir.

Klee'nin bir¢ok tablosu (1923'ten 6limiine kadar 1940) mutlagi ¢agristirmaktadir.
"Ben ile diinya arasindaki ayrintiy1 ortadan kaldirmaktadir ve bunlarin ¢izimi (bir bag
ve bir zincir gibi birbiriyle dikey ve yatay renkli seritler) tasidiktan derin anlam1 bir 6rtii

gibi gizlemektedir.””®

18. Gorsel: Paul Klee "Reicher Hafen", 1938 Jute Uzerine, Gazete Kagidi1 Uzerine Yapistirma, 75,5 x 165 cm

Basel,Kunstmuseum

Modern Sanat Uzerine adli kitabinda, Klee, yaratim felsefesinin 6ziinii ortaya koyar.
Sanatcinin istegi, aynanin ters yiiziinii, goriiliiriin ortaya ¢ikisinda rol oynayan giicii
gostermektir. Platon da oldugu gibi idenin statik ve edebi 6ziinii degil, filizlenme olarak,
stirekli olusum olarak tasavvur edilen varligin genetik itkisini gostermek ister.
Nesnenin, statik ve donuk formun terk edilmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Kendi
sozleriyle ifade edersek; "Sanat seyler asar; imgeselin oldugu gibi gergegin de Gtesine
gecer. Sanat, farkinda olmadan en son gergekliklerle oynar ve bununla birlikte efektif

olarak bu gercekliklere ulasir. Nasil ki bir cocuk oyun oynarken bizi taklit ediyorsa,

79 France Farago, a. g. m. s. 167

58



ayni sekilde bizler de sanat oyununda diinyay1 yaratmis olan ve yaratan giigleri taklit
ediyoruz.”®°

Klee'nIn sanat1, zaman boyutunu mekan boyutlarina dahil etmekte ve bdylece eserine
gercek bir miizikalite katmaktadir. "Her olusum harekete dayanir" der ve "mekan da
zamansal bir kavramdir" diye devam eder. Ortaya cikan tablo da; Sahne; Zaman;
Hareket. Evrende de hareket her seyden dnce verilmistir. Onun i¢in sadece 6lii nokta
zaman Ustiid{ir.

Klee, soyut sanatta yasanan sanatgiyla izleyici arasinda yanlis anlamalardan da
bahsetmistir. Ona gore, bilgisi az olan insan daima benzerlikleri diigiiniir; sanat¢1 ise
yasalar1 diisiiniir. Bilgisi yetersiz olan Insanmn aradigi benzerlikler, o insanin yaratict
diisiinceden, tiireyis bicimindeki yaratimdan degil de daima son andaki formdan hareket
etmesinden kaynaklanir. "Oysaki sanat¢i, optik goriiniimii, zaman ve mekéan olarak
tutulmaya ugramis, bir mekan ve gecici olarak hareketsizlestirmistir bir zaman dilimi
icerisinde sabitlenmis 6zel bir durum olarak goriir ve olgudan orijinal imgeye, 'her seyi
acan gizli anahtarin sakli oldugu yaratilisin ilk nedenine' gegmeyi tercih eder.

Klee ayn1 zamanda tormatif fonksiyon deyimini de sanata kuramina dahil etti.
Reel formda durmamaliyiz, muhtemel biitiin formali géstermek lazim ona goére. Amag,
bigimsel bir 6geyi, iiggen, dikddrtgen, oval bir dgeyi cesitlendirmek, bunu fiig*®? ve
kontrpuan halinde sunmaktir. Sanat¢iya gore 'var olan goriintimler' diinyasi, sadece
beklenmedik bir sekilde askiya alinmis, mekdnda ve zamanda rastlantisal olarak
duraklamaya ugramais bir evrimin basit bir evresi olarak degerlendirilebilir.

Klee'nin ¢alismalarindan 6rnek verilecek olursa 'Ab Ovo' (Yumurtadan Cikarak)
adli tablosunda, "genisleme sinirinda bir hilal ile koklere dogru bir zihinsel geri doniisii
gorsellestirir.”®® Sanki tablonun seyirlik bir nesne olarak goriilmesi igin ¢aba sarf
etmistir. Belki de bu amagla tabloya bir g6z ya da daha dogrusu bir bakis yerlestirmistir.
Sanki uzakta gdsteren ile gosterilen arasindaki agiklik, cevaplanma ihtiyaci olmayan bir

bulmaca olarak yer almistir.

80 A.g. m.s. 168

8L A.g.m.s. 169

82 *Fiig; Cok sesli miizikle, bir beste tiiriidiir. Konu ad1 verilen, &zelligi olan iiretici bir temanim birbirinin benzerleri
bigiminde yinelenmesinden olusur. Kontrpuan miizigin en 6nemli ve en zor tiiriidir. Fiigler 2, 3, 4 ve hatta 6 sesli
olabilir.

8 A g.m.s. 170
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19. Gorsel: Paul Klee ""Ab Ovo' 1917 Kagit Uzerine suluboya 14,9 x 26,6 cm, (Gazl bez

Tebesir Tozu ile ) Kunstmuseum Bern

Klee'de her sey birbiri ile baglantilidir. Caginin teknik yeniliklerine artan meraki
yiiziinden de onlarin felsefesini de yapma meraki artmistir. 'Dogayr irdelemenin
Yontemleri' baslikli makalesinde, sanatci, obje, diinya ve evrenin her birinin birer
¢eyregini olusturdugu kare dnermelerini ortaya atar. "Sanat¢1 insandir ve bu nedenle de
dogal diinya icindeki doganin bir parcasidir."® Ona gore. Klee optik-fiziksel yaklagimin
iflas ettigini iddia etmistir. Artik sanat¢i objenin i¢ varligini, onun kesitini (anatomi),
yasamsal fonksiyonlarini (fizyoloji), yasama hiikkmeden yasalari (biyoloji) ve son olarak
da bir biitiin olarak evrenle baglantisim kesfedecektir. "Insanin kendisi ve evren, her
noktalarinda birbiri ile iliski icerisindedirler. Sonug; objenin optik goriintiisiinden farki,
ama biitlinselci bakis agisiyla, yinede ona tamamen karsit olmayan resimlerdir. Ortaya
cikan {irlin yalnizca karmasik bir kompozisyon degil ayn1 zamanda karmasik bir
bigimsel yapidir da.®

Yillar igerisinde Klee, c¢aligmalarint hem nitelik hem de konu zenginligi
bakimindan gelistirmeye devam etmistir. I¢, orta, dis grup calismalari olarak
ayrilabilecek kadar ¢ok sayida eser vermistir. En igte, diinyaya karsi tavrini
simgesel anlatimlarla ifade ettigi resimler bulunmaktadir. Bu c¢alismalarda
obje ve resim tarihi birbirinden ayrilmaz. S6z konusu resimleri soyut degildir,
bu c¢aligmalardaki asil sorunu objenin varligindan ¢ok ne tiir bir oje
oldugudur. Orta gruptaki resimlerinde form ve anlam, resimsel unsurlarin
dokusundan olusur ve asin1  simgesellikten kagmmistir. Dis  grup ise,

yasamdaki ve dogadaki olgulara, biitiinsel bir bakis acisiyla -tim boyutlari

84 Paule Klee, Modern Sanat Uzerine, Cev. Rahmi G. Ogdiin s. 58
85 A.g.m.s. 58
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iceren bir bakis acistyla - onlart verili durumlarinda goriindiikleri gibi ele alan

¢alismalarini igerir.

2.2. SOYUT SANATTA GERCEGIN TEMSILI

2.2.1. SOYUT RESIiM

Soyut resim, goriingiibilimde oldugu gibi mutlak bir yere ulasmay1 amaglar; “mutlak
sanat istemi” denen bir ig¢-istek, bicim ve objeden uzak, kendi bi¢imine sahip bir
davranis bigimidir.%®

Woringer, soyutlamay1 bir igtepi olarak agiklar: Bu igtepi, insanin dig diinyaya kars1
duydugu bir gilivensizligi ve i¢ huzursuzlugu gosterir. Bu huzursuzluk duygusundan
kagcmak isteyen insan gereksindigi dinginlige ulagsmak icin dogadaki bigimlerle bir
Ozdesleyim kurarak objenin gegici algilar1 yansitmaktan 6te baska bir yontem kullanir.
Soyutlama  dedigimiz bu yoOntem, dogayr gorlnisteki keyfiliginden ve
rastlantisalligindan kurtararak, degismez, mutlak, giivenilir bir alan olusturma bi¢imidir.
Dogu uygar budunlari, “maja”nin (duyularla algilanir diinyanin) parlak Ortiisiiniin
karisikligimin verdigi giivensizligi, nesneleri miimkiin oldugunca bi¢imleyerek (stilize
ederek) gidermeye calismiglardir. Yine ayni eserde Woringer, “Geometrik soyutlamalar
yaratmak salt igtepi yaratmalaridir” der. Bu yaratmalar tinsel-zihinsel degil, bir
zorunluluktur. Yaratmalardaki zorunluluk degeri, ilkel insana, diinya tablosunun
cesitliligi ve belirsizligi karsisinda mutluluk ve huzur vermistir. Geometrik soyutlamalar
dis diinya nesnelerinden ve “siije”den kendini kurtarmis, insan i¢in biricik diisliniilebilir
ve erisilebilir olan tek “mutlak™ bigimi olusturmustur. Bu zorunluluk sonucu ortaya
cikan geometrik soyutlamalar, daha sonralar1 bagka bir amaca ydnelir. Bu amag, tiim
dogal nesneleri, zaman, rastlanti ve keyfilikten kurtarip 6limsiizliige yaklastirmaktir.
Bunun i¢in iki olanak vardir: Birinci olanak, uzay tasvirinin ve her tiirlii 6znel karigimin
atilmasiyla “maddi bireysellige” ulasmaktir. Uzay, nesnelere zamanlilik karakteri
vererek biitliin soyutlama ¢abasinin en biiylik engeli olur. Bu nedenle uzay, yani ii¢
boyutluluk, derinlik ortadan kaldirilmalidir. Uygar uluslar, nesneleri goreli kilan belirsiz

alg1 elemanlarindan soyutlayarak izleyicide rahatlik bilinci ve kapali maddi bireyselligin

8 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 1985, Istanbul, s. 109

61



zorunlulugu i¢indeki objeden haz duyulacak bir alan olusturmay1 amaglar. Tiim bunlar
gdzii aldatan optik yiizeyden kurtulup bir dokunum yiizeyi olusturmakla saglanir. ikinci
olasilik ise, objeyi soyut kristal bigimlerine yaklastirarak goreliliginden ve olimli
olusundan kurtarmaktir. Buna gore, dogal O6rnegin her ne pahasina olursa olsun
geometrik-kati, kristal ¢izgiler igine sokulmasi istenir.

Soyut resim, diinyayr gérme bi¢imi degil; diisiinme bi¢imidir. Ancak diisiiniilen bir
diinya olusturmak i¢in 6nce diinyay1 goriilebilen objelerden kurtarmak gerekir. Soyut
sanat i¢inde, yok olup giden nesneler, diisiiniilebilir diinyanin anlattmina dogru ilerler.
Oliimsiiz, yeni bir yasa kuran soyut sanat, gecici duygulardan (aci, seving, korku)
arinarak kurtulur. Bu kurtulus, tim duyulur diinyay1 parantez igine almayi gerektirir.
Soyut sanatta karsilasilan bigim, varligin ne oldugudur, 6ziidiir. Bu 6zde, temel varlik
“duyusal” degil, “metafizik’tir.

Soyut bigimlere Islam sanatinda da rastlanir. Ancak Islam’da karsimiza ¢ikan soyut,
figiirden kacistir. Islam’in figiirden kagist zorunlu bir soyuta gidisi beraberinde
getirmistir. Bati’nin soyuta yonelimi de figlirden kagistir, ancak bu kacis dinsel veya
benzeri bir yasaktan degil, bilingli bir “6z” arama isteginden dogmustur. Mondrian tarzi
ile soylersek, soyut sanat bir bigimleme (stilizasyon) olmaktan ¢ok, derinlige, oze,
tiimel/evrensel olana, bir hesaplagma tarziyla ulagsmaktir.

Soyut sanati betimlerken sozii edilen ‘metafizik alan’, karanlik, belirsiz bir alan
olmaktan cok, diizen ve biitiinliigiin sanatsal elemanlarla olusturuldugu, kaostan uzak
bir alandir. Soyut sanatta armoni, evrensel dengeye ulasarak saglanir. Bu, tinin/aklin
temellendirdigi tinsel bir armonidir ve geometrik bir diizeni igerir; bdylece anlatimci
karakterinden uzaklasan resim, yapisal bir g¢ehreye biirlinerek mimariye yaklagsir.
Sanatin yaraticilari, 6l¢ii, denge, oran ve say1 ile yaratirlar ve bunu yaparken Tanr1’y1
taklit ederler; sonugta da matematiksel bir giizellige ulasirlar. Kaynagi Platon’da olan
bir estetigin 6zelligidir bu ve yiizyillar sonra bile soyut sanat¢ilarin kaginamayacaklari
onemli bakislar icerir.®” Platon’a gére, “aklmn gorme aygiti matematik araciliiyla
temizlenir ve atese tutulmusgasina yeni bir yasam giiciine tutulur, 6teki ugraslar ise onu
yok etmeye ve onun sayesinde gergegi gorebildigimiz i¢in canli kalmasi bin 6zdeksel

gdzden daha fazla gerekli olan akil gdziinii kérlestirmeye caligirlar.®

87 [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modem Resim, s. 161
8 Nurettin Ergiin, Eski Yunan Uygarliginda Geometri, Sanat Diinyamiz, Say1 76, Yaz 2000, s. 152
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Kagan ise soyut resim igin sunlart sOyler: “Salt renksel plastik bir kurulmanin
durumuna ulagmak isteyen soyut sanatin catigkisi da burada agikliga kavusmaktadir.
Ciinkii soyut sanat, bu amacina yakinlastig siirece, tiim bilgisel ve deger-yonlendirilmis
igerigi oldugu kadar, bi¢imdeki goOsterge Ozelligini de yitirmekte, Ornegin Male
witsch’in “siyah karelerimde oldugu gibi, bir hi¢c haline gelmektedir.”’®® Kagan,
mimarinin bilgisel ve deger yonlendirilmis icerigi Oziimseyip sanatsal degerini
yitirmekle birlikte yararsal teknik bir anlam kazanmasini basari, soyut resmin yararsal
teknik bir anlam olusturamamasini ise basarisizlik olarak yorumlar.

Yine soyut sanata itiraz eden “Raphaefe gore soyut sanat taraftarlarinin ¢ikis noktasi
hep aynmi beklentiye isaret eder: Rastlantiya dayali olanin iptali. Her tiirlii deneyi
Onceleyen matematik ve yani sira geometrik figiir, bicim- heceleri olarak bu rastlantiy1
denetlemenin en kestirme ve giivenli yoludur; ancak tarihsel arka plandan hareketle
ayrintilara geger gegmez bunun bir yanilgt oldugu ortaya ¢ikar. Bu baglamda geometrik
figlir saf aklin a priori yaratis1 degildir; ¢ilinkii zirai tiretim iliskilerinden astronomiye
kadar tarihsel ve diinya-dis1 gerceklerin buna katilimi s6z konusudur.”%

Soyut sanat, yerlesik estetik degerlerden uzaklastigindan bu alanda yetkin olanlar
disinda anlasilmaz bir dil haline gelir, ancak siirekli ve sonsuz bir devrimi amaclar ve bu
devrimse toplumun o ana dek siiregelmis tiim aligkanlik ve kurallarini alagagi eder.

Guiraud, Gostergebilim adli yapitinda, giizelduyusal bildiriler igin bir tanimlama
getirmistir. Bu tanim biraz Ozele indirgenerek soyut sanat icin kullanilabilir:

“Giizelduyusal bildiri, gercekiistliniin, goriinmezligin, sdylenmezligin ya da,
uygulayimsal gostergelerin anlatamadigi, bugiine degin anlatmakta, yani gozlemleyip
dogrulamakta, herkesge kabul edilen saymacalarin bir gosterge gibi gostermekte
yetersiz kaldig1 bir gergekligin karsiligidir, benzeridir.”®* Soyut sanat diizgiilesmedigi®
icin toplumsalliktan kopmus bir deneyimi betimler. Diizgiisiizlesme ne kadar fazla ise,
yaraticilik da o kadar fazladir.

Nietzsche sanatgiya bir yorumcu goziiyle bakar. Ancak sanat¢i gozlemledigi seye
karst “dogru” (correct) bir yorum getirmek zorunda degildir. “Ornegin insanlarmn

gercege donmelerini degil, onun iizerine ¢ikmayi saglayacak sanatsal giicten s6z

89 Moisey Kagan, a. g. e. , s. 297

% Mehmet Ergiiven, Geometri Uzerine Cesitlemeler, Sanat Diinyamiz, Say1 76, Yaz 2000, s. 156

%1 Pierre Guiraud, ' a. g. e. , s. 60

92 Diizgii: Sozlesmeye dayali kural, yasa; hem bildiri olusturmayi, hem de bildiriyi dogru olarak ¢dziimleyip
yorumlamay1 saglayan saymaca nitelikli simgeler ve kurallar dizgesi. Ornegin bigimsel bir olgunun herkesge bilinen
bir anlama gondermesi bir diizgiiniin varligin1 gosterir. Pierre Guiraud, a. g. e., s. 134

63



eder.”® Yeni olusum ancak kendine géndermede bulunur, “Sanat yapiti/dil/yorum
goriiniiste sadece kendisinin gondermede bulundugu gercekligi kendisi yarattigina gore
acik se¢ik bir tanimlama devre dis1 kalir.”®* Heidegger’in gergege bakisi da pek baska
degildir. Heidegger “Sonat Yapitinin Kdkeni yazisinda, sanat yapiti ile ‘ampirik’,
‘siradan’ gergeklik arasinda higbir bag yoktur. Yapit mimetik ya da temsili hakikatin
taleplerine hicbir bicimde tabi degildir. Aksine hakikati o yaratir; Heidegger’in
sozleriyle, 'bir yapit olmak bir diinya kurmak demektir.’®® Foucault’da ise “gdstergenin
temsil alanin1 tamamen kaplamasi, bir anlamlandirma teorisi olugsturma imkanini1 dahi
engeller.®® Bir tiir dil olan sanat -soyut sanat- icin de aym sey gecerlidir. Yine
Foucault’ya gore “Bundan bdyle (Bati diinyasinda ilk kez) yapit karsisinda diinya
kusurlu hale gelir; artik yapit diinya tarafindan suclanmakta, kendini onun diliyle
diizenlemeye mecbur edilmekte, onun tarafindan bir tanima, onarma gorevini
iistlenmeye zorlanmaktadir® Tiim bu diisiiniirlerin sanata bakis1 soyut sanati “zorunlu
bir son” kilar.

Soyut sanat 6nce Rus Devrimi, daha sonra ise Nazizm ile kesintiye ugradi, ii¢lincii
kesintiyi ise Fransa’da yasadi. Bauhaus’da soyut sanatin c¢agdas tekniklere
uyarlamalarmin ¢cogu denendi.®® Yani soyut sanat, gelecegi dogadan kopararak yeniden
kurma yolunda ilerledi, sanatin nesnesi ve konusu degisti. Artik resim sadece kendi

kendini anlatryordu, ressamlar yorum yapmaktan kaginir oldular.*

2.3. SOYUT SANATTA NESNE OZNE ILiSKiSi

Breton, “Muhtesem olandan baska hi¢bir sey giizel degildir” derken
Gergekiistiiciiliiglin (Siirrealizm) tanimi yapar. Nesnenin, aklin denetiminin Otesinde
oldugu ve Sigmund Freud’un psikanaliz Ggretisinin etkisinde diigssel resimlere

dontistiigii goriiliir. Breton’un nesneyi muhtesem olan olarak yorumlamasi da,

9 Allan Megill, a:g. e. , s. 150
% Allan Megill, a. g. e. , s. 159
% Allan Megill, a. g. e. , s. 251
% Allan Megill, a. g. e. , s. 316
9 Allan Megill, a. g. e. , s. 277
% Michel Ragon, a. g. e., s. 23
9 Funda Aksiit, Soyut Resimde fmge, Sayfa 76-83
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Siirrealizm i¢in bir tlir idealizmden s6z etmemizi gerektirir. Breton ilk manifestosunda
soyle der: “Inaniyorum ki, gelecekte birbirine zit goriinen iki durum riiya ve gercek
mutlaka gerceklige bir siiper gerceklik diyebilecegimiz kavrama doniiserek degisime
ugrayacaktir.”*% Breton’un arzusu yeni bir diinya hayal etmekti ve arzu ettigi gerceklige
yonelik bir durustur. Bunun yaninda Freud’un riiya yorumlariyla ilgili ¢aligmalari,
bilingaltinin ne denli Onemli sayilacagini gostermistir. Psikanalize gore, insanin
davranislari, diisiinceleri ve duygular1 biiyiik 6lgiide bilingalt1 tarafindan ydnetiliyordu.
Stirrealizmle birlikte bilingdisinin riiyanin i¢inde temsil edilmesi, tuhaf ya da yalan bir
gerceklik anlayist ve ironik soyutlamay1 gerektirmistir.

Yani baska bir deyisle i¢sel gerceklik kendini ortaya ¢ikarabilmek icin dis gergekligi
kullanilir.  Eserlerdeki  bicimsellik, siirrealizmin ¢ozmeye c¢alistigi  bilingalti
yontemleriyle kavranabilir. Dolayisiyla gercekiistii estetik sorunu Freud’un riiya
arastirmalar1 sayesinde sanat¢inin ve izleyicinin zihninde, iiretilmesi kadar énemli hale
gelir. Buna gore bu bicimsel anlayis, insanin geregi algilama sistematigini degistirerek,
bilingaltina uyumlu hale getirilir denilebilir. Dig ger¢eklik yine sanatin igerisinde yer
almaya devam eder ancak esrarengiz ya da mantik dis1 denilebilecek bir dis gergeklik,

icsel gercekligin tanimlanmasinda sadece arag olarak kullanilabilir.

20. Gorsel: Miro Harle, The,Harlequin’s Carnival,1924 tuval iizerine yagliboya 26x36cm,Albright-
Knox Art Gallery Butfalo

100 READ, Herbert, Sanat ve Toplum, (1981), Cev. Selguk Miilayim, s. 149
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21. Gorsel: Salvador Dali, Bellegin Azmi,1931,Yagliboya 24x33 cm,Cagdas Sanat Miizesi,New York

Siirrealizmde i¢ gergekligin varligi soyutmus gibi goriinse de aslinda dis gergeklikle
tuhaf bir bag kurar. Dis gerceklige ait pek cok 68e insami sasirtir ve bu dgeler anlam
verilemeyen bi¢imde bir araya gelerek, yerlesik gorme ve diisiinme degerlerine farkli
bir bakis acis1 getirir. Bunun sonucunda izleyici sanat¢inin igsel gergekliginin tanigi
haline gelir. Magritte’in “Higbir sey goriindiigii gibi degildir” sdylemiyle ifade etmeye
calistig1 sey, aslinda daha once de bahsettigimiz kurallarla diizenlenmis her seye karsi
bir durustu. Ornegin, tuvalinde goriilen pipo, siradan bildigimiz bir pipodur, Ancak
tuvalin iizerine “Bu bir pipo degildir” yazarak, nesnenin imgesinin ger¢ek olanla

karistirtlmamasi gerektigini belirtir.

22. Gorsel: Magritte, Human Condition,1928-29,Tuval iizerine yagliboya,63,5x93,98 cm,Los Angeles

County Giizel Sanatlar Galerisi

Izleyiciye tanimladig1 sey her ne olursa olsun, diger siirrealist sanatgilara benzer

nitelikte simgeleme kavramlarinin yeniden gézden gegirilmesini saglar. Artik sanatcilar,
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natiiralizm ve idealizm de oldugu gibi belli sinirlara kendilerini ifade etmezler. ig
gerceklige yonelinmis bir imajinasyon kesfedilmistir. Siirrealizmin bu big¢imsellikte
ortaya koydugu gergekligin ve gergek disinin sira disi olarak tanimlanmasi bir bakima

insan aklinin serbest diislinceye kavustugunun ispatt degil midir?

23. Gorsel: Magritte, imgelerin Thaneti,1935 Tuval Uzerine Yagliboya,100x81 cm, Ozel Kolleksiyon

2.4. SOYUT SANATTA iMGE

2.4.1. SANATTA iMGE

Sanat imgeler yoluyla ger¢ekligin yeniden tretilmesidir. Sanatin imgelerle yliriittiigii
diigiince sistemi sanatsal yaratinin ana niteliklerinden biridir.

"Sanatsal imge anlayisinin temelini Mark¢1 bilgi kurami olusturur. Yansima
kuramina gore; insan bilinci cevresel gercekligin bir imgesidir. imge; gercekligin bir
kopyasi, zihinsel yansimasidir. Sanatsal imgeler nesnel diinyanin 6znel tasarimlaridir.
Imge, sanatcinin bilincinde saptanmis ve bunun sonucu olarak okur, dinleyici ya da
seyirci tarafindan algilanmis olan gergekligin sanatsal cagristirilmasi, nesnel diinyanin
diisiinsel (ideal) tablosudur. Tasarim ise sanatsal diisiincenin nesnellesmesi,

maddelesmesidir; imgenin sanatsal gere¢ icinde gerceklesmesi olarak belirir ve onun
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duyularla algilanmasini saglar. Sanatsal imge gercegin dolayimsiz yansimasi olmasinin
yaninda yasamla ilgili olaylarin kendine 6zgii bir biresimi olmay1 da amaglar.

Conrad "sanat etkinliginde temel diisiinme silireci bilis-Oncesi diisiinmedir."
demektedir. Bu siirecin bir boliimii de imgelem (hayal giicii)den olusmaktadir. Bilis
Oncesi, gegmis yasantilarin depolandigl yer olarak da tanimlanabilmektedir. Yaratma
temel diisiincesini iste buradan almaktadir. Bu asamada, ussal Ile duygusal ve bilissel
Ogeler birbirleri ile i¢ ige durumdadir. Bilim ve algilamay1 kapsayan biligsel diisiinme;
bir sanat etkinliginde bilis -Oncesi siire¢lerden sonra gelerek, "ortaya cikan formlarin
son bigimlerini ve niteliklerini denetleyici rol oynamaktadir." Sanatsal yaratma i¢indeki
birey diizenlemelerini akilct bir bigimde planlayarak yapmakla birlikte biiylik bir
kismim sezgisel yoldan gergeklestirmektedir.%!

Imgelem, imgelerle diisiinmenin yaraticiiga déniik kullanimina verilen addir. Bu
etkinlik duyusal ve duyumsal tiim malzemenin yapici ve iretici olarak kullanilmasini
icerir. Sanatg1 cagrisgimlarini denetleyerek, onceki yasantilarindan dogan sembol -
imgelerinin tanidik, bildik yliziinden yeni formlara ulagsmaktadir. Ortaya ¢ikan yeni
formlar da sanat¢inin imgelemci mecazlar1 olmaktadir. Sanatsal yaratmada imgelemle
gercegin yansimalart degisiklige ugramaktadir. Bu sliregte kavramlara gereksinim
duyulmaktadir. Kavramlardan gérsel yapilar yaratma ya da kavramlari imgeler halinde
bicimlendirmek, iiretici diisiinme siirecinde gerceklesmektedir. Sanatsal yaratma
stirecindeki "iiretici diisiinme, diisiinme ile yapma arasindaki etkilesimi ve karsilikli
iliskiyi kapsamaktadir." Siire¢, eylemsel ve somuttur. Bilis- Oncesi siireglerinden
dogarak, bu siirecleri; imge ve sembollerden plastik malzeme ile ugrasma stireglerine
gecisini diizenlemektedir.!®? Bu noktada sanatci, zihinsel siirecini "yapma" eylemine
doniistiirerek, kendi sanatsal yaratma bi¢imini yapitiyla ortaya koymaktadir. Dewey'e
gore sanat, "degerlerle diisiinen bir zihin iiriiniidiir." Imgesel diisiinme sanatta
yaraticiligin 6n kosuludur. Bir sanat¢i icin imge; gercekligin sanatsal algilanist ve
sunulan ¢agrigimidir.

Sanat mantiksal kavramlara basvurarak onlar belli bir yolla imgelerin yerine gegirir.
Bilim ve sanatin diislince sisteminde, sanat imgeleri, bilim kavramalari kullanir. Sanatci
imgelerle diisiiniir, kavramlardan yararlanir, ama yaratici siirecte varilan son nokta yine

imgedir.

101 Anver ZISS, Estetigin Temel Kategorisi: Imge, s. 4
102 yaraticihik ve Zihinsel Siirecler, a. g. m.
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Sanat¢1 yaratirken bir seyleri degistirir, ekler ya da cikarir. Bunu yaparken de
yagsamin malzemesiyle etkin bir ilinti kurar. Aym1 temanin farki bigimlerde ve
tekniklerde bicimlendirilmesi, ayn1 gegekligin  farkli imgesel doniisiimiiniin
gostergesidir. Sanat gercekligin imgesel olarak modellendirilmesidir.

Imgelerle diisiinme yalnizca resimlemelerden olusmaz. Sozgelimi, modern fizik
imgelerle doludur. imgeler matematik simgeler igin de gecerlidir. Bir simge ya da imge,
her ikisi de bir "isarettir." Sanat etkinligi siirecinde sembol bir yasantinin imgesini
temsil eder.

Tiim tarihsel kesitlerde toplumlar, kendilerine 6zgii olgulari, simgeleri, imleri,
blinyesinde barindiran, kendi donemlerine ait bilingle olusturulmus bir siireci
yasamiglardir. Bu siiregte bazi kavramlar dokunulmaz hatta mutlaktir. Ortagag’dan
Ronesans'a kadar gegen siirede sanatlarin yogun bir simgesellik icermesi bu mutlaklik
kavramui icerisine sikistirilmasindan kaynaklanmistir. Bu baglamda nesnenin kendisi bir
imgedir. Dolayisiyla onun bir imgesinden s6z edilemez. Nesnenin yerini ancak simgeler
doldurabilir. Bu dénemde resimde, simgesel diizlem egemen oldugu ig¢in, biitiin, her
birisi ayr1 birer gercege tekabiil eden simgelerin yan yana gelmesiyle olusur. Bu da
cozlimlenebilmesini o ifadeyi yazili bir metin gibi okunabilmesini kolaylastirir.
Yenicagla birlikte nesne artik bir matematige baglanmistir. Usun uzantisidir. Boyle bir
algima sistemi i¢inde nesnenin imgesinden artik soz edilebilir. Farkli bakis agisiyla
birlikte, artik simgeden imgeye ge¢ilmis, ger¢egin yerini imgenin kendisinin aldig1 bir
stire¢ baglamstir.

Imge kutsal bir mekanin dinsel anlatiminda bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, imgelerin
imgeler araciligiyla donistiiriildiigi ve yeniden {retildigi bir zamanin aracina
doniismiistiir. Kitle iiretiminin mantig1 da, bir tiir imgelerin imgeler araciligiyla
tretimidir. Nesnenin kendisi Batili bilingte bir imgeler yigmidir. Kitle iletisim
araglariyla sunulan her nesneyi bir imgeyle somutlastirmaya yonelik diisiince sistemi
bugiin o toplumlarda yasayan insami tutsak etmistir. Batili insan, bir yandan dogrudan
nesneyi tiiketmekte, bir yandan da nesnenin imgesini tilketmektedir. Bu Batili insanin
nesneyle arasinda, kendisinin olusturamadigi bir imge sisteminin igerisinde kendisine
yabancilagmasiyla sonuglanmistir.

Kitle tiretiminin mantig1, bir tiir imgelerin imgeler araciligiyla tiretimidir. Nesnenin

kendisi, kitle iiretimi i¢inde, kendi gercekliginden soyutlanmistir. Cilinkii nesne, artik
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Batil1 biling i¢inde, kendi gergekliginden soyutlanmistir. Clinkii nesne, artik Batili biling
tarafindan ona ait gergekligiyle, kendisine ait varolusuyla, hatta kendisine ait
somutluguyla algilanmaktadir. Nesne, Batili bilingte bir imgeler yigimidir.

"Imge ile mitos arasindaki iliski, bilincin evreni algilamakta yetersiz kaldig
durumlarda, bilmedigi, tanimadigi, ¢oziimleyemedigi nesneleri mitoslar araciligryla
yeniden anlamlandirmasina dayanir. "Mitos bu yoniiyle, bireysel bilingle nesnel
gergeklik arasinda bir ara diizlemdir. Dolayisiyla da imgelerin iistiine oturur. Bir baska
deyisle imgeler, mitoslarin {iretilebilmesi i¢in gerekli olan "kiiltiir" ormanlardir.
Imgelere bu baglamda, mitoslarin varliklarmi siirdiirdiikleri, kendilerini ifade ettikleri
"dil" demekte olanaklidir.”®® Giiniimiiz toplumlarinda mitoslar artik bir sdylev
olmaktan ¢ikmis, birer imgeye doniismiistiir.

Mitoslar ge¢cmiste iiretim amaciyla var olurken, giiniimiiz insan1 mitoslar1 "tiiketim"
icin kullanmaktadir. Cagdas toplumu buraya siiriikkleyen en temel 6ge imge ve imgenin
tiretilis ortamidir. S6ylence doniiserek imgede somutlagsmaktadir.

Modernizmin ekseninde gelismis sanatsal ifadelerin 6nemli bir bdlimii nesnenin
tartisilmasina yoneliktir. Bunlarin basinda da Kiibizm gelir. Kiibizmle birlikte resmin
gosterge olma ozelligiyle, fiziksel nesneye yaptigi gonderme kendi i¢inde ayrigmistir.

Modernist imgenin plastik sanatlardaki en dolaysiz karsilig1 kolajdir, 6zellikle Max
Ernst'in  gercekiistiicii  kolajlari. Ernst'in kolajlarin1  Picasso ve Braque'inkilerle
karsilagtiran Aagon, kolajda toplanan parcalarin "ya zaten temsil etmekte olduklari seyi
temsil etmekle kalacaklarini ya da kesinlikle yeni bir egretileme iginde biisbiitiin farkli
bir seyi temsil edeceklerini" sdyler. Ernst, "nesneleri kendi anlamlarindan saptirarak
yeni bir gergeklik i¢inde uyanmalarini" saglamistir.

Modern resmi daha genis bir ¢evreye sevdirmek i¢in yazilmig kitaplarin ¢gogundan,
bir aga¢ imgesinin Mondrian'da bir soyut resme doniismesinin evrelerini gosteren
resimler yan yana sunulur: ilk resimde, disavurumcu teknikle yapilmis ve zeminden ayri
duran bir agag¢ vardir; kisa bir siire sonra yapilmis ikinci resimde, fiziksel 6zelliklerden
soyutlanmaya baglamistir agag, iislendigi duygu yiikii de azalmistir; iiclincii resimde
aga¢ yoktur artik, sadece zemini ¢esitli renk alanlarina bolen cizgiler vardir. Bu
cizgilerin vakti ile bir aga¢ imgesinin de cizgileri oldugunu ancak ii¢c resme birlikte

bakarsak anlayabiliriz... resmin zorunlulugunu veren dzerk yapitin kendisi degil, tiretim
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stirecinin evreleridir. Modern sanat, yadsidigi mimetik ilkeye donmek, kendini yine
onunla temellendirmek zorunda kalmistir; "Bu soyutlamanin gerisinde gercek bir nesne
imgesi vardir”,

Imge, modern estetikte cogu zaman duyusallikla birlikte diisiiniiliir. Kendisi burada
olmayanin biitiin duyusallik 6zellikleriyle (rengi, dokusu, sesi, tinisi, fizyonomisi, vb)
animsanmasi ve zihinde temsil edilmesidir. Duyusal doluluk, kurucu ilkelerinden biridir
Modernist sanatin. Malevig¢'in rengi ve organik bi¢imi reddeden resmi bile, reddettigi

biitiin o duyusal fona kars1 anlam kazanir.1%

2.4.2. TARIHSEL SUREC ICERISINDE IMGE

Imgenin varhigim insanlik tarihinin baslangicina kadar gétiirmek miimkiindiir. Tarih
oncesi caglarda sadece dilsel degil, resimsel anlatimin da var oldugu magara
resimlerinden anlasilir. Ancak bu resimlerin kesin olarak ne anlattigi, hangi imgelerin
yansimalar1 oldugu konusunda kesin bir sey sdylemek miimkiin degil. imgelerin
dolagimi giiniimiizde olaganiistii bir hizla gergeklesirken daha onceki ¢aglarda gorsel
imgelere sadece kutsal yerlerde ya da egemen gii¢lerin denetiminde ulasilabilinir. Bu
imgelerin biliylik bir ¢ogunlugunu da dinsel imgeler olusturur. Resim sanati dinsel
imgelerin sunumunda bir arac olarak kullanilmistir. Iran ve Hollanda'da ortaya cikan
bazi minyatiir ve resimlerde asil amag bu olmasa da giinliik yasama ait baz1 gostergelere
rastlanmigtir. Ornegin ilk catala 1500TU yillarin sonunda yapilmis bir 'son yemek'
resminde rastlanilmistir.

Gergek anlamda dinsel temalardan uzaklasilip, giinlik yasama ait temalara
Ronesans'ta rastlanir. Ronesans, Ortagag’in din merkezli anlayisinin yerini, insan
merkezli bir anlayisa biraktigi, akim Ustiinliiglinin bilincine varildigi bir dénemdir.
XVIIL. yuzyil o6zellikle matematik ve fizik alanlarindaki gelismelerin modern doga
bilimlerinin yolunu a¢mistir. Biitiin bu gelismeler insanin evrene bakisim, algilayisini
ve anlamlandirisini degistirmistir.

Resim sanatinda imgenin ger¢ek anlamda varligi, resimlerin kose ya da arka

planlarina yerlestirilen kii¢iik simgelerlerin tagidig1 ipuclarinda saklidir. Okuma yazma
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oraninin diisiik oldugu donemlerde, tabelalar lizerine yerlestirilmis imgeler (han yerine
bir fi¢1 resmi) hayat1 kolaylastiran unsurlar olmustur. Giiniimiizde de bu tiir anlatimlara
rastlanmaktadir.

Litografinin bulunusu ve kullanilisi, imgenin yayginlasmasini saglayan en 6nemli
gelisme olmustur. Artik daha ¢ok sayida ve daha ucuza basilan baskilar, neredeyse her
eve resmin girisini, dolayisiyla imgenin de girisini saglamistir. Baskilarin
renklenmesiyle birlikte, resimler ve yaratiklar1 renkli fanteziler artik alicilarin kafalarina
yerlestirilir.

Bat1 toplumunun ekonomik ve sosyal acidan gelistigi XVIIL yiizyil, bu gelismelere
paralel olarak sanatla yalandan ilgili bir sinifin da dogumuna taniklik eder. Ozellikle
Fransiz Devrimi sonrasinda el konulan kraliyet koleksiyonlari, kurulan miizelere
yerlestirilerek tiim halkin paylagimina sunulur. Boylece halk Mona Lisa ve diger biitiin
basyapitlar1 gorme olanagi bulur. Fotografin icadiyla artik bu yapitlara ulasmak daha da
kolaylasir. Bu yapitlart goremeyenler de kartpostallar yardimiyla biitiin diinyadaki diger
yapitlar1 gérme sans1 bulur.

"Bu resimlerin giicli, Jean-Luc Godard'm 1963'te yaptigt "Les Carabiniers"
(Jandarmalar) filminde ¢ok giizel bir bigimde anlatilmigtir. Bir sahnede, iki magara
adam1 savasa gider ve savas ganimeti olarak bir bavul kartpostalla doner. 10 dakika
boyunca-beyazperdede sonsuzluk kadar uzun bir siire- kartpostallar1 bavuldan tek etek
c¢ikarirlar: Anitlar, manzaralar, hayvanlar, sokak sahneleri, gilizel sanat prodiiksiyonlari.
Diinya avuglarmin i¢indedir. Godard'in sahnesi, insanlarin saskinlik ve cosku icinde,
diinyada her seyin resimler biciminde elde edilebilecegini kavramalarim anlatir.%®

XX. yizyila gelindiginde, imge artik hayatin her yerindedir. Fotografin hayattaki
yerinin geniglemesi, renkli baski yontemlerinin kullanilirhiginin artmasi, her seyin
resminin her yerde olabilirligini saglar. "Imge, evde yetistirilen bir saksi bitkisi
olmaktan ¢ikip, her sokagm, her odanin kosesini saran bir sarmasiga doniistii."'%
Fotograf makinesi ile birlikte goriinen nesneler geleneksel anlamlarindan siyrilarak,

baska anlamlara gelmeye baglar.

105 | yc SANTE, imgenin Zaferi, Sanat Diinyamiz, 2000- say1 75. S. . 47-51.
106 A gk. s. 50
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Fotograf makinesi, resmin fotografini ¢ekerek resmin imgesinin tagidig1 biricikligi
ortadan kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami degisir. Daha kesin soylersek
resmin anlami ¢ogaldi, bir¢ok anlama béliiniir. %

Teknolojinin gelisimi bu hareketin &nlenemez gelisimini kolaylastirdi. Ozellikle
sinema, televizyon ve bilgisayarin sundugu olanaklar imgenin dolagimini kolaylastirdi.

Kiiltiir endiistrisinin dogusu, kiiltiir {iriinlerinin bir¢ok sey gibi metalasmasiyla oldu.
Enerjisini, hammaddesini ve pazarini da kitlelerin arzularinda bulan bir endiistriydi bu.
II: Diinya Savasi'nda sonra kendini bulan tliketim kapitalizmi, insanlarin ruhsal
ihtiyaglarin1 en basta da disavurum ihtiyacim paketleyerek onlara tekrar sundu. 80'li
yillar ruhun, i¢ diinyanin ve hayal giliciiniin istimlak edilerek yeni bir pazara
dontistiirtildiigli bir donemdir. Disavurumun patlamasi, reklamciligin ve medyanin
imgeleri dolasima sokmasiyla gergeklesir. Imgeler, tarihsel baglarindan kopuk,
neredeyse keyfice secilmis, nedensiz anlatimlara doniisiirken, kiiltiir; bir vitrin ve seyir
iliskisine doniisiir. Biitin bu olusum icerisinde Ozellikle reklamcilik imgelerin
cogaltim1 ve dolasiminmi kolaylastirir. Reklamlarla birlikte 6zellikle kentlerde yasayan
milyonlarca insan biitiin giin ylizlerce imgelerin dayatmaya calistigi mesajlarla
yasamaya baslar. Bu gorsel imgeler kuskusuz kapitalizmin egemen oldugu tiiketim
toplumlarinin bireye reklamlar araciligi ile sundugu nesneleri ihtiyaci olmasa bile
tilketmeyi 6gretir. Biitiin bu imgeler zenginligin gostergeleri olmasina karsin, o nesneyi
almak i¢in para harcayarak insanlar1 aslinda yoksullastirmaktadir.

Reklam imgesi alicidan, aslinda onun kendisine kars1 duydugu sevgiyi ¢alar; sonra
da bu sevgiyi ona, alacag iiriiniin fiyatina yeniden satar. Ustelik bunu yaparken de
sanatin biitiin dalarim kullanarak yapar. Bir¢cok reklam iinlii sanat yapitlarindan alintidir.
Bu durum ge¢miste imgelerin olusturulmasinda resim sanatimin  kullanilmasiyla

ilintilidir.

107 John BERGER, Gérme Bigimleri, Metis Yaynevi, 2003, (9. Basim) s. 19
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2.5. SOYUT RESIM SANATININ ONEMLI TEMSILCILERI

“Yepyeni bir sanata dogru gidiliyor,
Edebiyat icin miizik neyse, bu sanat,
Bugiine kadar diigiiniilmiis resim igin

o olacak.” Apollinaire 1913

Soyut sanatin en 6nemli temsilcisi hatta 6nderi olarak Wassily Kandinsky, Malivig
ve Piet Mondrian kabul edilmektedir. Kandinsky ve Mondrian kiibistlerin tersine
nesnelere uzam iginde nasil baktigimiz onlar1 nasil gordiiglimiiz ve bunun tuval
tizerinde resmedilisiyle nasil bir baglantisi oldugu konusuyla ilgilenmemislerdir.
Kandinsky ve Mondrian gevrelerinde gordiikleri diinyadan ¢ok, iglerinden geleni dile
getirebilecek yeni bir resim dili kesfetmenin pesindedirler. Diinyevi ve tinsel diizeyde
iletisim kurulabilecek bir dil olusturmaktir. Bu anlamda degisik iilkelerdeki sanatcilar
kendi kiiltlir etkilerinden hareketle kendi benzersiz yolunu c¢izerek bu dogrultuda
yuriimeye baslarlar.

Hukuk 6grenimi goéren Kandinsky profesorliik teklifini geri ¢evirerek ressam olmak
ici Miinih’ e gider. Resim yapma isine: bir gizemcinin akli, bilim adamimin yiiregi, ve
bir sanat¢inin goziiyle bakiyordu. Hukuk okudugu yillarda gittigi bir sergide gordiigii
Monet’ in ekin yiginlarindan olusan bir tablosu Kandinsky’yi derinden etkilemistir.
Resmin konusunun belirsizligi ve tabloda betimlenenin ilk bakista anlagilamamasi
Kandinsky’ye son derece c¢arpici gelmis, konusu acik se¢ik olmayan bir resmin bile
izleyicide bir tepki olusturabilecegi diisiincesinin pesine diigmiistiir. Kandinsky’nin
betimlemeye dayali olmayan resim diislincesini tam anlamiyla kesfetmeye baslamasi
icin aradan 10 y1l gecmesi gerekecektir. Bu arada yapmis oldugu doga¢lamaya dayali
bir¢ok stilize islerine ara donem isleri adim1 vermistir. Bu donemde Rus ikonalarinin
yaygin konularindan Aziz George il ejderha gibi anlasilabilir konularda yapmustir.
Sanat¢1 bu resimleri o kadar tekrarlar ki en sonunda canli ¢izgiler, renkler ve bigcimlerle
dolu beyaz bir tuval lizerinde hemen hig bir sey taninmaz olur.

“Hi¢ kuskusuz, soyut resim gibi miizikte bir seyi betimlemez.” diyen Kandinsky daha
katkisiz bir anlatim bi¢imi yaratabilmek amaciyla miizik notalariyla yarigabilecek bir

gorsel Ogeler grameri olusturma cabasi igindedir. Kandinsky teosofistlerin genel
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diistincesine yakindir. Teosofistler, renk ve formunda tipki miizik gibi, ruhu
zenginlestiren titresimler uyandirma giiciine sahip oldugu inancindadir.

Teosofist diisiinceden Mondrian’da derinden etkilenmistir. Hatta Teosofi Derneginin
kurucularidandir. Soyut ressamlarin ¢ogu gibi o da ilk dnceleri Paris’te calismustir. ilk
isleri Kiibist tarzdadir. Ik soyutlamalar1 yalinlastirilmis, carpitilmis  agag
betimlemeleridir. Kiibizmin Oniiniin tikandigin1 géren Mondrian Rus yazar Helena
petrovna Blavatski’nin etkisindeki teosofist akimin c¢agdas felsefi diisiincesine
yonelmis, bu da onu tam soyutlamaya giden yola sokmustur.

Mondrian {iggen ve ha¢ gibi bazi temel geometrik simgelerin anlamini, yatay ve
dikey ¢izgilerin anlamlarini teosofik metinlerden 6grenmistir. Bu metinlere gore yatay
cizgiler goksel olan1 ve erkegi, dikey cizgiler ise diinyevi ve kadim temsil etmektedir.
Bu diislinceye gore; dikey ve yatay cizgilerin ¢aprazlanmasi tek ve mistik bir hayat ve
Olumstizliik kavramini1 gostermektedir. Bu tiir diisiinceler Mondrian’in renk bloklart ile
vurgulanan geometrik kare ve ¢izgilere dayali soyut resminin gelisimini tohumlarin
olusturur.

Soyutlamanin ustalarindan Robert Delaunay rengin yalnizca formu resmetmekte
nasil kullanilabilecegini degil, renk diizlemlerini birbiri {istiine gelebilecek bigcimde
diizenlemesi ile nasil devinim yanilsamasi yarabilecegini de gostermeye girisir. Eugene
Chevreul’in renk kuramlarinda esinlenerek sayisiz renk deneyleri gergeklestirir.
Bilimsel renk ¢izelgelerini andirir. Delaunay ayni diisiinceleri “pencereler” adim verdigi
serisinde gerceklestirmistir. Saf renk alanlarini nesneden yalittig1 bu resimlerden, nesne
tizerindeki 151k oyunlarmi ve bu 1sitk oyunlarmin bizim algilayisimizi  nasil
bicimlendirdigini inceler.

Sonu¢ olarak Delaunay’in soyutlama anlayisinin temelinde tuval iizerinde gorsel
etkiler yaratmanin nesnelerin basit¢ce betimlenmesinden ¢ok daha iistiin degerler tasidig
inanci yatar. Ayni yillarda ressam Kazimir Malevi¢ Rusya’da renk ve bigim deneyler
yapmaktadir. Diger ¢agdaslar1 gibi Malevig’in ilk eserlerinde de kiibizmin etkileri
gozleniyordu. Sanat¢1 bu donem yapitlarim Kiibist - Fiitiirist diye tanimlar. Ftiirist
nitelemesinin nedeni bu resimlerin makineleri ve kentlerdeki sanayilesmegi iceren
modern konulardan kaynaklanmaktadir.

Aralik 1915°te diizenlenen bir sergide yer verdigi beyaz zemin lizerine boyanmis

renk diizlemlerinden olusan tamamen soyut 39 resimle yeni bir soyutlama bi¢imi ortaya
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koyar. 1916 tarihli Siiprematizm bu atilimin bir 6rnegidir. Sergi sirasinda *“ Kiibizm ve
Fiitiirizm’den Siiprematizm’e” adini tasiyan bir bildiri yayimlamistir. Boylece nesnel
olmayan diye tanimladig1 ve katkisiz resim yapina edimi olarak gordiigii Stiprematizmin
adin1 koymus olur.

Rusya’da Malevi¢’in soyut sanatta rakipsiz oldugu yillarda Vladimir Tatlin
onderliginde yeni bir akim Konstriiktivizm viicut bulur. Konstriiktivizm gercekte {i¢
boyutlu bir sanat tiiriidiir. Tatlin’in soyut, geometrik “resim kabartmalar1” tiimiiyle
soyutlastiginda kullandig1 malzemeler ve bu malzemelerin dokular1 yapitlarinin konusu
olur. Bunun doruk noktasi sanatginin 1919 yilinda “Tatlin Kulesi” diye {linlenen “3.
Enternasyonal” aniti i¢in modeldir. Eser devrini yiiceltecek bir anit olarak siparis
edilmistir ama hicbir zaman tamamlanamaz. Boylece Konstriiktivizm tiimiiyle tinsel ve
bilimsel diinyadan uzaklagsarak Rusya’da donemin siyasal ortamina uyum gosteren
yararli bir amaca yonelir.

Birinci Diinya Savasi’ndan Onceki yillarda deneysel sayilabilecek biiyiik etkinlikler
ve yeni buluslar yasanmistir. Bu yillar bircok bakimdan soyut resmin tarihinde en
onemli donem olmustur. Sonraki yillar baslardaki ustalar taklit edilmis ama gercek
yaklagimlart higbir zaman anlagilamamistir. Dolayisiyla sahte soyut resimler ortaya
cikmustir. Tkinci Diinya Savasi’nin ardindan New York kentinde soyut disavurumculuk
denen yeni bir hareket soyut resimde yepyeni iki tarzin dogmasina yol agmistir. Jacson
Pollock’un eserlerinde ortaya ¢ikan aksiyon soyut ve March Rothko’ nun eserlerinde
bigimlenen renk alani resmi. Pollock esin kaynaklarini yasadigi ¢evrelerden alir.
Avrupali ¢agdaslarina gore farkli bir kiiltiirde yasayan Pollock Meksika duvar resminin
epik anlatimi ve giiciinden etkilenir. Cazin kaygisiz ritimlerinden esinlenmistir. 1940’lar
boyunca tiim kisiligini yansitabilecegi bir tislup arayisini jsiirdiiriir. Sonunda akitma
teknigini bulur. Pollock bu yontemle genellikle tuvali yere sererek boyayi cesitli
asamalarda tuvalin tstiine akitmistir. Bir resmin tamamlanmasi bazen haftalarim
alabilmektedir. Pollock elde ettigi karmasik ¢izgisel imgelerle degisik etkiler ve
anlatimlar yaratir. Daha Once goriilmemis biiyiikliikteki tablolar1 izleyicinin

anlayabilmesi i¢in tablo boyunca ylirtimesi gerekir.
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24. Gorsel: Jackson Pollock, Lavender Mist Number 1,1950 Oil, enamel and aluminum paint on

canvas; 86x119 cm,National Gallery of Art,Washington DC,Ailsa Mellon Bruce Fund

Hareketli soyutun o6nde gelen temsilcilerinden biride Hollanda asilli Amerikali
sanatgrt Willem De Kooning’tir. De Kooning dolaysiz, enerjiye dayali bir dslup
benimser. Kimi eserlerinde vahsice uygulanmis boya ile tuvale kusulmus izlenimi
uyandiran bir renk kullanimimni benimserken bazi resimlerinde de renkten tamamen

vazgecerek formda ve formun disavurumcu giiciinde yogunlagir.

25. Gorsel: Willem de Kooning, Excavation,1950,0il on canvas 80x100 Art Institute of Chicago
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26. Gorsel: Willem de Kooning, Woman and Bicycle, 1952, Oil on Canvas,76x49 Whitney Museum

of American Art, New York

Mark Rothko gibi renk alani ressamlar1 da rengi tek anlatim araci olarak secerler ve
¢izginin disavurumcu giiciine karsilik rengin retina iizerindeki etkilerinin kesfine
cikarlar. Mark Rothko soyut sanatin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak
nitelendirilmesine karsilik kendisini higbir zaman soyut sanat¢1 olarak nitelendirmemis
ve resimlerinin salt bi¢imci yaklasimlarla degerlendirilmesine karsi ¢ikmistir. Rothko
renklerin tuval {izerinde siizliliiyormus etkisi uyandirdig: resimlerle ilgili olarak “renkler
ya da bicimler beni hi¢ ilgilendirmiyor ben basit insani duygulan aktarmaya
calistyorum. Insanlarin resimlerim karsisinda gdzyaslarina bogulmasi bu basit insani
duygulan aktarabildigimi gosteriyor. Resimlerimin Oniinde aglayan insanlarin o
resimleri yaparken benim yasadigim dinsel deneyimin bir benzerini yasadiklarina
inantyorum ~ demistir.

Soyut resmin filizlenip zirveye ¢iktig: kiiltiirlere olan uzakligima ragmen bu dénemin
sanat¢ilarinin resim anlayisini benimsemis olmami, yasadigim toplumun ne kadar
zaman ve kiltii farki olsa da toplumumun i¢inde bulundugu kiiltiirel ve ekonomik
yikilmishginin - yok edilmisliginin soyut resmin yesermeye basladigt  Avrupa

toplumunun savas sonrasindaki yikilmishigi, yok edilmisligi, ezilmisligi ile benzerlikler
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gostermesi ile aciklanabilir. Farkli bir kiiltiiriin {irettigi sanat¢i olmam resimlerimdeki
farkliligin belki de tek nedenidir.

Savas sonrasinda Avrupa’ da iiretilen sanat eserlerinde korku ve kader imgeleri sik¢a
kullaniliyordu. En 6nemli sanat¢ilar, insanlarin i¢inde bulunduklar1 olumsuz kosullan
dile getiriyor, zaman zaman olumsuzluklara karsi kazanilan zafer imgelerle resme
giriyordu. Henry Moore’nin heykelleri bdyle eserlerdir. Giacometti’nin ince ve uzun
figlirleri, yarinlarindan emin olmayan insanlarin, hem giigsiizliigiini hem de
dayanikliligini ifade eder, Stili’nin tiim resimleri, Newvan’in bir¢cok tablosu ve
Rothko’nun bazi eserleri korku duygusu uyandirmaktadir. Fautrier’in  rehine
resimlerinde zulim ve terdri imgelemegi amaclayan kalin, kaymak gibi boya
katmanlar1 kullanilmigtir. Kaba Kkolajlar yakilarak, komiirlestirilmis ve birbirine
tutturulmus c¢uval parcalanilin altindan goriilen siyah ve kirmizi renkleriyle savasi
anlatmaktadir. Mathiu, diinyanin i¢indeki bulundugu durumla ilgili olarak Nihilistik
(Kotiimserlik) imalarinda bulunan resimler yapmustir. Tapie, duvar resimlerini akla
getiren ve meydana gelebilecek trajik bir olayim belirtilerini tagiyan resimler yapmustir.
Kullandig1 dokular, renk ve isaretler estetik bir ¢ekicilikte uyandirmaktadir.

Avrupali sanatcilarin, savag sonrasindaki trajediyi anlatabilmek i¢in kullandiklar
giiclii imgeler soyut resimle, daha bir anlam ve etkileyicilik kazanirken, figiir resmi
yapan sanatgilarda ortamin agirligindan etkilenerek giiclii bir imge arayisi igerisinde

melankolik resimler yapmislardir.

27. Gorsel: Piet Mondrian The Red Tree-1908,0il on canvas 27x40,Gemeentesmuseum,The Hague
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Soyut sanatin ustalarmin dagilmasi bu yeni estetigin zaferini bir kez daha
ertelemistir. Soyut sanat iki kez biiylik zafer elde etmis Paris’te {iglinciisiine
hazirlanmaktadir simdi. 1930°da Paris’te ““ Daire ve Kare ” adli dergi ¢ikmaya baglar.
Bu dergi adin1 tasiyan bir de sergi diizenlenir. 1931'den 1937’ye kadar soyut sanatgilar
Abstraction - Creation (soyutlama - yaratma) adli dernekte toplanmislardir. Bu dernegin
yansi Paris’te yasayan 400 {iyesi vardir ve her yil bir albiim yayimlarlar. Delaunay’ dan
etkilenen Morgol Russel ve Mocdonal - Wiright A.B.D.’ye soyut sanati sokmuslardir.

1940’larda New York’ta gelisen soyut sanat, 1960’ larda ortaya ¢ikan Op sanat ve
1950’lerde varligim hissettiren serbest bigimli sanat soyut sanatin iginden ¢ikmus,

gelismis, soyut sanatin varligini siirdiirmesine destek olan dallar gibidirler.
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3. BOLUM
PLASTIK DUZENLEMENIN OLUSTURULMASI

3.1. SONRADAN OLUSTURULAN IMGE

Degisen 151k degerlerinin yarattig1 bir kaos ortasinda yagsam devam etmektedir. Bu
kaosun yarattigi karigiklik zihinde, gorsel deneyimle big¢imlenmis, birlestirilmis
varliklar yaratmaya neden olur. Bunlar bizim imgelerimizdir. Bir imgeyi algilamak,
bicimlendirme siirecinin i¢inde yer almaktir. En basit formun oryantasyonundan en
kapsamli plastik sanat birimine kadar ortak ve belirgin bir esas vardir: gorsel alanin
duyumsal niteliklerinin izlenmesi ve organize edilmesi. Kisinin “goriilen”den bagimsiz
olarak, her gorsel imge deneyimi bir bicimlendirmedir. Baska bir deyisle, dinamik bir
biitiinlesme, bir “plastik deneyim”dir. Burada, “plastik” sozcligli bi¢imlendirme
0zelligini tanimlamak icin kullanilmistir; Sekillenen duyumsal izlenimlerin organik bir
biitiine doniistliglinii ifade eder.

Plastik imgenin deneyimi, organizasyon siireci i¢inde gelisen bir bigimdir. Plastik
imge canli bir organizmanin 6zelliklerini tasir. Kendi alaninda etkilesim ig¢inde hareket
eden giigler sayesinde var olur ve bu alanlarla kosullanir. Organik bir mekansal
biitiinliige sahiptir ki; bu biitliniin hareketi tam olarak bireysel bilesenleri belirlemez.
Fakat, parcalar biitiiniin i¢sel dogasiyla belirlenirler. Bu durumda, degisik diizeylerde
denge, ritim ve uyum i¢inde birleserek dinamik biitiinliige ulasan kapali bir sistemdir
denilebilir.

Her goriintiiniin imgesel deneyimi, bireyin kendi Olgilileriyle 06zlimseyerek
kaliplandirdigr i¢ ve dis giiglerin etkilesiminin bir sonucudur. Dis giicler goziin
retinastm1  bombardiman ederek degisiklik yaratan 1sik-pargalaridir. Igsel giicler
digaridan gelen ve her rahatsizlik veren etken sonrasinda dengeyi korumak igin dinamik
bir egilim olusturur ve bdylece, kendi sisteminde goreceli istikrari siirdiiriir.

Her giig, belirli bir ortamda hareket eder ve bir alan i¢inde var olur. Bir gii¢ tesiriyle
var olan her olusum, i¢inde hareket ettigi ortamla ve g¢evre iliskileriyle etkilesimi
sonucunda anlam kazanir. Insan, yeryiiziiniin direncine kars1 yiiriir. Malzemenin bigimi

ve agirhi@ ile birlikte, direng gosteren maddenin dogasi, yercekimi kuvvetinin
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belirtilerini tanimlar. Havaya atilan bir cakil tasi suya, karin iistiine, civaya ya da
camura diistiiglinde birbirinden farkli davranislar sergileyecektir.

Optik etkileri dengeli, birlesik bir biitiin halinde bir araya getirme egilimi insanin
fizyolojik ve psikolojik reaksiyonlar1 sadece kendi 6zel alanlarinda anlamlidir. Plastik
imge dedigimiz deneyimin fiziksel temeli dis-goriis giicii ile saglanir ve igsel giig, cevre
etkileriyle dinamik entegre olma egilimiyle kendi referans ¢ergeveleri dahilinde hareket
ederler. Ancak, su unutulmamalidir ki, dis etkileri ve tesirleri organize eden, diizenleyen
sinir sistemidir. Buna gore, i¢ veya dis referans gerceveleri arasindaki ayirim bir yonden
sunidir ve sadece kolaylik i¢indir. Ciinkii her deneyimde dis referans cergevesi, i¢

¢ercevenin bir kismina transfer olur.

3.1.1. GORSEL VE ICSEL DUNYANIN BIiRLIKTELiIGi SONUCU
YARATILAN GORUNTU: iC VE DIS KUVVETLER

Plastik imge gbzlemcinin goziinden igeri ve sinir sistemine dogru akan 1sik-enerjisi
ile baglayan dinamik bir deneyimdir. Ornek olarak, bu 1s1k-enerjisi bir resim yiizeyinde
farkli pigmentler ve degisik uzantilarla agiga ¢ikarilmigtir. Pigmentlerin dogas1 151k ve
rengin duyumuna temel olusturur ki bunlar; parlaklik, renk ve koyuluktur. Bu degerlerin
geometrik olarak sinirlandirilmasi, alanlarin ve bigimlerin algilanmasi icin fiziksel bir
temel olusturur. Bu faktorler hep birlikte goriintiinlin alfabesini olustururlar ve gorsel

giicii artirmakta rol oynarlar.

3.1.2. GORSEL ALAN VE RETINAL ALAN

Gorsel ¢ekim kuvvetleri (nokta, ¢izgi, yiizey/derinlik) hepsi de optik bir zeminde
arka fon ile var olur ve optik bir alanda hareket eder. Bu optik alan gozlerin retinal
yiizeyine farkli gorsel birimlerin, boliinmez arka plani olarak yansir. Buna gore, gorsel
tiniteleri izole varliklar olarak degil iliskiler olarak algilanmaktadir. Optik illiizyonlar
gostermektedir ki, bir seyin bireysel parcalarini degil, her parcanin goriiniis tarzi
yalnizca o noktada ortaya ¢ikan uyarilara degil, ayn1 zamanda diger noktalarda hiikiim

stiren kosullara da baghdir.
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Cevremizdeki objelerin yiizeyleri, renkleri ve tonlar1 da arka plandaki veya en
yakinindaki ylizeyin durumuna baghdir. Bir rengin siddeti, yogunlugu yakinindaki
ylizeylerin tonlar1 yardimiyla artirilabilecegi gibi azaltilabilir de. Aynm1 sey doku
nitelikleri ve sekillerinin biyiikliigii, kiiciikliigii icinde gecerlidir.%®

Doku- degerleri igin de ayn1 seyler gegerlidir. Boyutlar ve bi¢imler de benzer sekilde,
referans cergeveleri dahilindeki 6zel optik degerlere bagl olarak, arka planla biitiinliik
icinde algilanirlar. Hafif egri bicimler, geometrik olarak ¢ok muntazam bir kare
cercevenin icinde c¢ok yamuk goziikiirken, cok daha egri bir bi¢imin iginde ¢ok
muntazam goziikebilir. Genel olarak, resim yilizeyindeki optik {iinitelerin tamami
biitiinsel olarak, en yakin c¢evre yiizeyinden optik alana kadar degisen ve arka

planlariyla etkilesim halinde degerler tiiretir.

3.1.3. OPTIiK DEGERLERIN GORSEL iLLUZYONU

Gorsel alan iginde ne mutlak bir parlaklik veya koyuluk ne birim olarak kesin bir
Ol¢ii birimi, uzunlugu veya bi¢im niteligi olabilir. Cilinkii her gorsel {inite, kendi optik
ortamindaki dinamik etkilesimle benzersiz bir gorsel deger kazanir. Burada 6nemli bir
noktaya deginirsek; resim yiizeyindeki renk araligi, koyuluk, deger ve geometrik 6l¢ii,
goriilebilen c¢evrenin alaniyla kiyaslanamayacak kadar dardir. Optik imgelem ile
goriinen diinyanin bir ylizey lizerinde canlandirilmasi, goreceli optik farkliliklarin
yaratici kullanimu ile olur.

Bir peyzajdaki gokyiizii, derin bir golgeden ya da toprak lizerindeki bir ¢ukurdan
binlerce ton agik olabilir. Gokyiiziindeki kiimiiliis bir bulut grubu derin ve koyu bir
golgeden yiiz binlerce ton aydinlik goriinebilir. Oysa ressam manzarayi, izerinde

siyahin sadece 30 kati parlak bir beyaz igceren paleti kanaliyla betimlemelidir.

108 Devabil KARA, Sanatq Kisiliginde Psikolojik Alg1 ve Yaratma, Sanatta Yeterlik Tezi, 1993, s: 53.
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3.1.4.UC BOYUTLU ALAN

Gorsel alanin kesin smirlar1 olmadigi i¢in, insan kendi uzaysal pozisyonuna goére bir
manzaraya, bir objeye veya sokaktaki insanlara bakarak gordiigii seylerin konumu ve
uzantisinda mekansal yorumlamasini yapmaktadir. Goriinen seylerin konumunu,
dogrultusunu ve mesafesini kendisi ile ilgili olarak degerlendirir. Yukari, asagi, sag, sol,
ileri ve geri planlar1 kendi bedenini merkez alarak, ana yonlerle 6zdeslesen tek bir
fiziksel sistem iginde Olger ve diizenleriz. Ben-merkezli yatay ve dikey eksen
goziikmeyen bir arka-plandir ve optik farkliliklar bu arka-plana karsi yorumlanir. Eger
gbzlemci basini, bedenini veya gozlerini - pozisyon degistirerek ve bunun sonucunda
gorsel alanin1 dogal dikey konumdan c¢ikararak- hareket ettirirse, en yakinindaki
objelere insan bedeninin orijinal roliinii transfer eder. Ve boslugun ana yonleri de

gecerliligini korur.

3.1.5. RESIM ALANI

Gorsel alandaki resimsel imge ¢ok karisik degildir. Resim diizleminin sinirlari ile
limitlidir ve iki boyutun 6lciileriyle sinirlanmistir. Referans ¢ergevesi, gdzlemcinin daha
genel bir uzaysal dogrultudan, arka plandaki yeni, -dort kenarli ve iki boyutlu - bir
resimsel alana gecirir. Tamamen yeni bir referans ¢ercevesi yaratilmistir; yeni iliskilerin

bicimlendirdigi, yeni kurallari olan bir diinya.

28. Gorsel: Resim Alam
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Resim-diizleminin dort kenar1 genellikle boslugun ana yonleri iistlenir ve diizlem
yiizeyindeki her ayri optik birim, de degerlendirmesini, pozisyonunu, yoniini ve
mesafesini, yeni olusturulan diinyanin yatay ve dikey eksenleri olarak degerlendirilen
kenarlarla olan iliskisi sayesinde elde eder. Iki boyutlu resim diizlemi uzaysal alanin
merkezi varsayilir ve her optik birim ona yaklasir veya ondan uzaklasiyor gibi goriiniir.
Resim diizlemindeki herhangi bir nokta, ¢izgi veya bi¢cim uzaysal niteliklere sahiptir. Bu
ylizey tlizerine farkli pozisyonlarda nokta veya ¢izgiler eklendiginde, hareketin dinamik
bir formu olarak, optik birimler, resim smirlar1 i¢inde degisik mekansal anlamlar
kazanir. Resim-diizlemi iizerindeki onemli yerlerine bagli olarak, resmin elemanlari
diizlemdeki pozisyonlarina bagl olarak saga, sola, yukari, asag1 geriliyor veya ilerliyor
gibi goriiniirler. Optik birimler, resim diizlemi iizerinde mekansal bir diinya tanimi
yaratirlar; tagidiklari gii¢leri ve yonleri vardir, uzaysal kuvvetler haline gelirler. Uzaysal
deger, sadece tesadiifen benzesen deneysel optik isaretlerin gerceginden tiirer. Gozlemci
‘uzay’ deneyimi sirasinda, iki boyutlu eklemli yiizeye bakarken bilingdis1 bir girisimle
organize etmeye yonelir ve algiladigr degisik his, duyum, optik deger ve birimleri
biitiinleyerek, farkli degerlerin birbiri ile ve resim yiizeyi ile olan etkilesimine uzaysal
bir anlam yiiklemeye zorlanir.

Kopferman’dan alinan diyagramdaki resim ylizeyini belirleyen dikdortgen sinirlar
icindeki kareler, farklt konumlarda ayni bi¢imin degisikliklerini gostermektedir. Kiiclik
kare, biiylik dikdortgen resim yiizeyine uygun dogrultuda yerlestirildiginde bir kare
olarak goriiniir; ¢linkii kenarlar1 resim-yiizeyinin kenarlarina paraleldir. Bir sonraki
cerceveye kiyasla yatay-dikey bir durus sergilemektedir. Bu durumda yere bagimlidir.
Eger yeri yatay-dikey dogrultusuna kesin olarak uyumluysa, ¢ergeve icindeki diyagonal
kare stabilitesini kaybetmekle kalmaz degisiklige de ugrar. Burada bir kare gibi degil,
bir elmas gibi algilanir. Diyagrami degerlendirirsek, bir {initenin resim sinirtyla iliskisi
onun uzaysal ifadesini olusturur. Bir yonden baska bir statik ve gii¢lii bir direng statik

ve askiya alinmig goriiniir.
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3.1.6. UZAYSAL VE MEKANSAL KUVVET ALANLARI

Herhangi bir tas, bir aga¢ veya bir baligin kendine 6zgii belirli bir varlig1 vardir.
Tasin varligi belli olmayan agirligin dikey hareketi ile statik olur. Agag ise, her alana
dogru genisleyebilir ama pozisyonu degismez. Balik hareket ederek herhangi bir
pozisyonu alabilir. Hepsi de kendi 6zel dogasina gore hareket eder. Benzer bigimde,
resim yiizeyine yerlestirilen herhangi bir gorsel iinite kendi yasamini gelistirmeye
baglar.

Boyut, bi¢im, parlaklik, renk ile dokunun pozisyonu, yonleri ve farkliliklar1 gozle
degerlendirilip 6ziimsenir. G6z, noro-miiskiiler deneyimin karakterini esas kaynagina
odiing verir. Her renk, bi¢im, deger, doku, yon ve pozisyon farkli nitelikte bir deneyim
olusturur ki, bu durumda ayni ylizeyde yer almalar1 nedeniyle dogal bir ¢eliski yaratir.
Bu ¢eliskinin giderilmesi sadece resim-diizleminde bir hareketin belirmesiyle olur.
Optik degerlerin bu sanal hareketleri ‘uzaysal gili¢’ olarak resim alanini sekillendirir ve
olusturur. Uzaysal degeler sadece tesadiifen optik isaretlerin, deneysel olarak bilinen
objelere benzemesi gerceginden tiirer. ki boyutlu, eklemli bir yiizeye bakarken insan
uzay1 deneyimler ciinkii, biitiinsel olarak uyarict optik degerleri ve olgiileri, degisik
duyumlarla farkinda olmadan algilamaya diizenlemeye calisir. Bunu yaparken birbiriyle
ve resim yiizeyi ile iliski icinde olan c¢esitli optik niteliklere ve bu iliskilere uzaysal bir
anlam yiiklemeye zorlanir.

Kopferman’dan alinan, resim ylizeyinin sinirlarin1 belirleyen dikdortgen bir ¢izgisel
hat i¢indeki siyah kareler, ayni1 bi¢gimin farkli konumlardaki degisikligini
ispatlamaktadir. Kiiclik siyah kare dis ¢ercevenin uzaysal ana yonii ile uyumlu ise kare
olarak algilanmaktadir; bunun sebebi kismen, karenin kenarlarinin resim yiizeyinin
kenarlarina paralel olmasindan, kismen de ikinci cerceveye gore, yatay- dikey
pozisyonda yer almasindandir. Buna gore, iistiinde yer aldigi diizleme baglidir. Eger
diizlemin yatay-dikey aksina uyumu kesin, fakat kare diyagonal pozisyonda ise sadece
dengesini kaybetmekle kalmaz ve degisime ugrar. Kare olarak degil baklava bi¢imi
olarak goriiniir. Diyagramin incelenmesi gostermektedir ki, bir iinitenin resim-sinirtyla
olan iliskisi uzaysal ifadeyi tretir. Bir konumda statik ve askiya alinmis goriiniirken,

digerinde statik ve direngli- deger olarak saglamdir. Ugiincii durumda ise bigim
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degistirerek somutlugunu yitirmektedir. Sonuncu konumda, potansiyel hareket
hissettirirken, kare ile eskenar dortgen arasinda dalgalanmaktadir.

Resim yiizeyinin optik farklilasmalar1 espas duygusu iiretir. Tipografik bir desen,
kagit iizerinde bir karalama, tuval iizerindeki renk noktalari, bir fotograf, gelisigiizel
basit bir 151k hilesi ya da cileden ¢ikaran duygusal bir mesaj tasiyan yagliboya bir
calisma... Bunlarin hepsi de goziin goriinen farkliliklari biitiinleyerek yaptigi islem

sayesinde olusan uzaysal ifadelerdir.

]

29. Gorsel: Kandinsky 9 Points In Ascendance

Iletisimde somut bir mesaj i¢in gorsel dili kullanmaya baslamadan &nce, resim
yiizeyindeki gii¢lerin ¢esitli iligskilerinden kaynaklanan uzaysal duyumlarini genis ¢apta
ogrenmek gerekir. Gorsel ifade i¢in egitimin en énemli boliimii bu cesitli deneyimlerin
depolanmasidir. Teknik egitim, 6zel beceri ustaligi ya da gorsel sunum aligkanliklarinin
tiimii, gorsel dilin objektif temelleri kavrandiktan sonra bir kenara birakilmalidir. Nokta,
bicim, c¢izgi gibi her elemanin kendi i¢indeki degisik renk, pozisyon, doku ve
degerleriyle, eglenceli bir manipiilasyonla oynamak, iliskilerini en kisa yoldan ¢dzmeyi
saglar. Bir alfabenin harfleri nasil sayisiz bi¢imlerle bir araya gelerek ifade yansitan

sozciikleri olusturuyorlarsa, optik degerler ve Gl¢iilerde sayisiz sekillerde biraya gelerek,
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her kendine 6zgii iliski icinde degisik alan hissi yaratir. Boylece ulagilacak varyasyonlar
sonsuza gider. Ingilizce dilinin temel isaretleri sadece yirmi alt1 iken, “gdz makinasi”yla

saglanan temel kuvvetlerin sayis1 olaganiistiidiir.

/
/

7§

30. Gorsel: Malevich.Sensation of Flighty 1914-15

Bir renk lekesi, resim diizleminin tam ortasina, sagina, soluna, yukarisina veya
asagisia yerlestirilme sekline gore degisik alan deneyimleri tretir. Her 6zel iliskiden,
0zel bir alan duygusu tiirer. Birden fazla lekenin yer almasi alan hissini artirir. Noktalar
birbirine yaklasan-uzaklasan, gelisen-gerileyen, agirlagan, merkezcil- merkezkag yonde
hareketler olusturur. En hayati mekansal olay ise bu yiizeysel alanlarin 6lgiisii belirlenip
renklendiginde olur. Diiz veya kavisli ¢izgiler resim kenarina dikey, yatay veya
diyagonal iliski icindeyse goz, yiizeyi farkli bicimde kesfetmeye ve ydnlendirmeye
zorlanarak degisik bir alan hissi yaratmaya caligir. Resim yiizeyinde degisik bi¢cimlerin
maniplilasyonu ile ¢cok daha zengin bir alan/espas ifadesi yaratilabilir. Renk, doku ve

goreceli pozisyonlari, daha yogun ve ¢esitli alan deneyimlerine sebep olur.
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3.1.7. MEKANSAL GUCLERIN ALANLARI

Insan kendi bedeninden daha fazlasidir; kendinin disina c¢ikarak kendi cevresini
dontistiirecek eylemlerde bulunur. Manyetize olmus bir ¢elik ¢ubuk, kendi kitlesinden
daha fazlasidir; elektriksel alan1 da madde alani da, bi¢cimi ve agirligi kadar ona aittir.
Resim yiizeyi sadece mekansal giiclerin iistiinde hareket ettigi anlamda degil, - hareket
eden, diisen ve donen- fakat, ayn1 zamanda bu hareketlerin arasindaki eylem ile
doldurulmus olan, yasamsal bir mekansal diinya haline gelir. Gergek gorsel elemanlar
bu alanin sadece odak noktalaridir; onlar konsantre enerjidir. Renk, deger, doku, nokta,
cizgi ve espas farkli miktarlarda enerjiler yayar ve, buna gore, her eleman veya nitelik
resim ylizeyinin farkli bir alanin1 olusturur. Bu alanlarda her yone uzanarak kendi 6zel

bi¢imlerini olusturur.

l
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31. Gorsel: Alan giicleri

Alan giigleri kesilir ya da tist iiste ¢arparlar. Bir alani ‘yakalayan’ diger bir alana
ceker, ya da iter; giiclendirir veya bozar. Bir alanin diger alana olan bu etkilesimi
gerilim ve stres yaratir. Ornek verirsek, iki ¢izgi kesistiginde, iki alanin giicii savasirken

uzaysal enerjiler, yansiyan aginin {izerinde konsantre olur.

3.1.8.iC GUCLER

Her canl1 organizma ister bitki, ister hayvan, isterse insan veya sosyal bir yap1 olsun
nispeten varligini siirdiiren bir bi¢imdir. Nasil bir bisikletin tekerlekleri sadece devamli
hareket sonucu dik durabiliyorsa organizma da sahip oldugu bi¢imi varligim siirdiiren
hareketi sayesinde devam ettirir. Bir bitki, metabolizmasinin daimi siirecinde, giines

151811n, suyun ve topragin ihtiyact oldugu kadarini tutarak organizmasimi bagintili
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olarak kalic1 kilar. Ayni sabit yapiy1 koruyabilmek i¢in her canli organizma dinamik bir
biitiinliik icinde olmay1 basarmalidir. Bu konuda plastik goriintii bir istisna degildir.
Dinamik bir diizenle insanin yasayan bir deneyimine doniisebilir. Goethe “Go6z 6zellikle
biitiinliigii talep eder” demistir. I¢ giicler, disaridan gelen her tiirlii etkinin ardindan

dengeyi yeniden kurmak igin harekete gecerler.!%°

32. Gorsel: Courtesy of R.Hunter Middleton Ludlow Typographic Company

Goziin retinasi lizerinde 151k yoluyla olusan degisiklikler psikolojik reaksiyonlarla
dengelenir. Eger 151k enerjisi belli kimyasal maddeleri kullanip tiiketerek retinada
fizyolojik rahatsizliklara sebep olursa genel olarak organizma ve oOzellikle de retina
tilkkenen maddeleri yerine koymaya calisir. Gorsel alanda 15181n yayilmast bazi zorunlu
kas hareketleriyle yorgunluga sebep oluyorsa, organizma tamamlayici bir hareketle yeni
kas-sinir tnitelerini harekete gegirerek cevap verir. Bir is¢inin ¢alisma temposunu
zaman zaman degistirmesi gibi goz de daha dogrusu sinir-kas mekanizmas: da
yorgunluktan ayni sekilde kurtulur. Disaridan goze gelen her etki igerden gelen karsit
hareketlerle dengelenir. Eger gbz aniden siddetli bir 1518a maruz kalirsa otomatik olarak
kapanir. Ayn1 zamanda goziin 151k uyarisina karsi pozitif ve incelikli reaksiyonlari
vardir. Eger kirmizi 1ginlar uzun siireli olarak goze carpar ve hemen bagka tarafa
bakmaya baglarsa baktig1 yonde yesil gorerek reaksiyon verir. Biyolojik organizma

yiizeyin aksiyon halinde olan duyarliligini tamamen rahatlatarak korumaya calisir.

109 Devabil KARA, Sanate Kisiliginde Psikolojik Alg1 ve Yaratma, Sanatta Yeterlik Tezi, 1993, s: 49
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Dengeye dogru olan dinamik egilim biyolojik zeminle sinirli degildir. Gorme saf
duyulandan daha fazlasidir. Ciinkii gbze ulasan 151k 1sinlariin dogal olarak bu tiir bir
diizeni bulunmamaktadir. Onlar sadece gelisigiizel, karmakarisik hareketli bir
manzaradir, bagimsiz i1sik-olgularidir. Retinaya ulasir ulasmaz zihin onlar1 organize
ederek, anlamli uzaysal {initelere doniistiirir. Deneyim alaninda dengenin bozulmasina
ve kaos durumuna dayanilamaz. Sonug olarak, hi¢ zaman kaybetmeden 1s1k etkilerini
sekillere ve figiirlere doniistiirmeye insan mecburdur. Isik niteligi agisindan en belirsiz
derecesine kader heterojen olan bir gorsel alana maruz kalan kisi o alan1 birbirine karsit
iki 6ge halinde diizenler; bir arka plana kars1 iki 6ge halinde diizenler; bir arka plana
kars1 bir figiir halinde. Beyazdan bahsederken kaginilmaz olarak siyaha, griye ve diger
renklere de kapali bir gonderme yapilir. “Evet”’in anlamin iletebilmek icin “Hayir”in
gizli anlammi ifade eder. Burada birlesik bir biitiin yaratilmistir. Her goriintii bu
dinamik ikililik prensibine, karsitlarin birligine dayanir. Belirli etkiler, sabit gorsel bir
biitiin halinde birbirine baglanir, digerleri ise diizensiz, akict halinde birbirine baglanir,
digerleri ise diizensiz, akici hallerinde birakilir ve sadece arka plan islevi gorerek aralik
olarak algilanirlar. Figlir ve arka-planin diizenlenmesi, gorsel alan tam ve biitliin bir
gorsel alan olarak algilanana kadar kademeli olarak tekrarlanarak bicimlendirilmis ve

diizenlenmis biitiinltiktiir- plastik imge’dir.

L §
33. Gorsel: Resim alani: figiir ve arka-plani hareketi. Fluctuation of the figure and background.

Dogal vizyonun her net kavraminda ve uzaysal diinyaya olan her saglikli bakis da, figiir
ve arka-planin dinamik biitiinliigl agikg¢a anlasilir. Lao Tse bu algiy1 sdyle anlatir: “Bir
damar1 faydali kilan onun igindeki bosluktur. Duvara agilan bosluk ise pencere gorevi
yapar. Buna gore, maddenin iginde ger¢ekte var olmayan seyler bunlar kullaniglh

yapar.” Dogunun gorsel kiiltiiriinde imgedeki boslugun derin bir anlami vardir. Cinli ve
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Japon ressamlarin resim ylizeyinde, hayran olunacak bir cesaretle resim yiizeyinde, esit
olmayan, farkli genis yoriingelerde bosluklar biraktiklarin1 ve bu nedenle yiizeyin esit
olmayan araliklara boliindiigiinii gériiriiz. Bunun sonucunda gozlemcinin gozii iliskileri,
hiz1 degiserek takip etmeye ve olabilecek maksimum yiizey degiskenligi icinde
biitiinligli yaratmaya c¢alisir. Cin ve Japon kaligrafisinde, beyaz araliklardan dolay1 ses
uyumu vardir. Karakterler, grafik tiniteler ve fir¢a tuslart kadar 6nem verilen hayali ve
bos karelerin icine yazilirlar. Yazili ve matbu komiinikasyon, bos alanlarin
diizenlemesine gore yasar veya Oliir. Tek bir karakterin agiklik ve anlam kazanmasi,
arkasinda onu cevreleyen alanin diizenindeki iliskilerle ilgilidir. Ilgili arka plan
tinitelerindeki farkliliklar arttik¢a, bireysel ifade olarak karakterin ya da isaretin
kapsami netlesir. Ayn1 zamanda, Mimaride de ‘mekéan araligi’ anlasilmalidir. ‘Bosluk
fikri, mekansal yapilarda, organik bi¢im i¢indeki figiir ve arka-planin biitiinligi ve iki
tarafli bagimlilig1 teknolojik gelisimin vahsi hiz1 i¢inde kaybolmustur. Her yeni bulus,
her yeni icat, her yeni iiriin, 6nceden insan hayatina etkileri géz Oniine alinmadan
diisiiniilmustiir. Figiir ve arka plan baglantilarinin ileriye yonelik bir asama iginde
taninmasi, daha biitiinlesmis yeni bir oryantasyon olarak gézenir.

Cagdas mimarlar bina cephelerinde tek yonlii vurgudan uzaklasiyorlar. Cagdas
mimarinin en gilizel Orneklerinde farkli malzemelerle yaratilmis bolimler ve bu
boliimler arasindaki yasam alanlar1 ve esas bina arasinda mitkemmel bir biitiinliik, aktif
bir “kaplama/zarf” gozlenmektedir. Isik panolari, perdeler, cam duvarlar optik olarak bu
i¢ ice biitiinliigii artirmak, icerde ve disarida yasayan tek bir {inite, agikca belirlenmis
akici bir alan ve yasam yaratmak icin kullanilmistir. Ayn1 akim bilim i¢in de gegerlidir.
Ervin Schrodinger soyle demistir: “Artik mobilyalarimizda ve duvarlarimizdaki genis
bos alanlardan korkmuyoruz. Almanlarin ‘platz angst’ dedikleri bos alan korkusu yok
artik.. Simdi, bilimde buna benzer bir sey var... Sislii aksesuarlar istemiyoruz. Ayni
evimizin odalart ve mobilyalarimizdaki yalin yilizeylerden korkmadigimiz gibi dis

diinyamizin bilimsel resminde bos alanlar1 doldurmaya ¢alismiyoruz.”%

110 Gyorgy Kepes, Language Of Vision, Copyright 1944 by Paul Theobald, Chicago, s. 32
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3.1.9.1C GUC ALANLARI

Insanin psikolojik ve fizyolojik diizeninin icinde optik etkileri dengelemeye ve
biitiin eylemleri birlestirmeye yonelik dinamik egilim vardir. insan organizmasindaki
sinirsel gii¢, dengeyi yeniden diizenlemeye dogru itici gii¢ olusturur. Resim yiizeyi de
insanin sinir sistemi gibi siirlidir. Resim yiizeyinin limitleri nasil gereken referans
cergevesinin optik etkilerden mekansal giiclere donilismesine neden oluyorsa, fizyolojik
ve psikolojik mekanizmanin karakteri de birlesme giiciinii yasarken biitiinleme

faktorleri olarak ¢alisir. Bu durumda uzaysal giigler plastik giice doniisiir.

3.2. RENK BiCiM

3.2.1. RESIMDE BiCiM

Dogada sonsuz olan doganin bi¢imi disinda bagimsiz bir bi¢gimi yoktur. Ciinkii
dogada sonsuz c¢esitliligi olan bir goriiniimler toplulugu oldugu halde, bunlar karsilikli
olarak etkilenerek, birlik olustururlar. Boylelikle goriiniimler ya da nesnenin kisiliginin
timil olan bi¢im onunla uyum saglayan bi¢imlere baglidir. Bunun sonucunda olusan
birlik daha iistiin bir bigimdedir. Her iistiin bi¢im daha {istiin bir bi¢cimin 6gesi olarak
sonsuza kadar gider ve dogay1 olusturur. Bu bi¢cimsel durum, karsit 6gelerin islevsel bir
yap1 biitiinliigiinde bir kisilik kazanmasiyla ¢evresindekilerden ayrilir. Bicim genellikle
dis bi¢im olan goriiniisle karsilastirilir. Oysa genel anlamda tiim nesne s6z konusudur.
Bir agacin bi¢giminden, goriiniisii, dis bi¢imini, i¢ anatomisini, yapisini, kisaca biitiinii
anlasilir. Bigimde kendini ayirt ettiren ozellik 6zdiir. Oz bicimden dolayr kendi
olanagmi gergeklestirir. “Her bigimin bir kendine 6zgiinliigii vardir. Ornegin bir kiirenin
yuvarlakligi (evreni simgelemek i¢in ele alinmis olabilir) halenin yuvarlaklig1 ve sacin
yuvarlagimst olusu, bunlarin ¢evresinde yaya benzer kivrimlar vardir. Asanin diis
cizgisi resimdeki kivrimlara olduk¢a onemli oranda karsithk olusturmaktadir: Oz,
maddede vardir. Bu nedenle bi¢im objektiftir, gercektir. Duyumlar ¢ok asagi ve {istiin
bicimleri algilayamaz. Ciinkii duyumlar siibjektiftir. Bu iligkiler g6z Oniinde

bulundurularak anlamli bigimden s6z edilebilir. “Bell’e gore anlamli bigim yaratmanin
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duygudan ¢ok, diisiinmeyle ilgisi vardir. Genelde betimsel bigimin, Bell’in de belirttigi
gibi bir digeri olmadig1 sdylenir. Eger bir deger varsa bunun bir betimleme olmasindan
degil, bir bi¢im olarak sahip oldugu degerdir.” Bell “Sanat anlamli bigimler
yaratmaktir” derken 6zellikle resme yeni bir bakis agis1 getiriyordu. Onun 6nermesinin
O6nemi de, insanin bakislarin1 geleneksel bir bakistan ayirmis olmasiydi... Bir bakima
anlamli bi¢im estetikseldir.”

Bicimin algilanabilmesi siirecinde; bilmeye, bilgiye ve diisiinceye ihtiyag vardir.
Bi¢imin anlasilmasinda, ona komsu olan yap1 (striikktiir) kavraminda incelenmesi
gerekir. Bi¢cim yapinin durumuna gore kendini belli eder: Birincisi bir sonug ise oteki
onu sonuca ulastiran yolun kisiligidir. Yap1 bir nesnede biitiinii olusturan boliimlerin
kendi aralarindaki ve biitiinle olan iligkilerindeki kurulus sistemidir. Yapidaki elemanlar
birbirine islevsel agidan baglanmislardir. Yapinin (bi¢imin) varligi karsitlarin dengesine
baglidir. Bu dengenin saglanmasina es kisilik durumu denir. Es kisilik durumu resimde,
bir yapitin bir bolgesindeki leke ve rengin, diger bolgesindeki leke ve renkle iliski
kurma zorunlulugudur. Bir bi¢imin olugmasi islevsel, yapisal, 6zdeksel (maddesel)
nedene baghdir. Islev maddenin meydana gelisimi, neden bicim kazandigini belirtir.
Bizim bir madde ile gergeklesir. Bu gerceklesme, yapisal nedeni diigtindiiriir. Yap1
maddenin sistematik diizenlenisidir. Sanat yapitinda bu ii¢ 6ge dengeli olarak birbiriyle
iliski kurarlar. Bunlara gore bi¢imin tanimi; “Bicim bir seyin sekli anlamina gelir.
Plastik sanatlarda bi¢im derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda bigim,
bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.” Isigin oldugu yerde renk
ve bicim vardir. Isigin olmadigi yerde renklerden s6z edilmez ama bazi bi¢imler
yasamaya devam eder. Resimsel olan her sey bicimle iligkilidir. Bu iligkileri bigimsel

acidan incelemek gerekirse noktadan baglanmalidir.

3.2.2. RENK BICiM (RENK, DENGE VE KARSITLIK

Renk ile bi¢cim arasinda bir mutlak bagint1 vardir “¢iinkii rengi bigimsiz diisiinmek ve
kendi basina, yalniz olarak anlamak imkansizdir. Renk ile bi¢cim arasinda bazen bir
uzlagsma, bazen bir ¢agrisim ve bazen bir gerilim vardir.” Renk nesne ve mekéan

bi¢cimlendirilmesine yardimci olur. Renk doku ile de siki iligski i¢indedir. Dokuyu
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karanlik ve 1sikli golgeler halinde diizenleyerek onun gorsel vurgulanmasina
(bigimlenisine) katki saglamaktadir. Renk Ekspresyonizmde yiizey kompozisyonun
olusmasmma hizmet eden bir 0ge olarak kullanmistir. Renk; plastik sanatlarin
elemanlarindandir. Olanaklarindan kaynaklanan degisik kullanim yollar1 vardir. Magara
resimlerinden baglayarak giinlimiize kadar degisik anlayislarla kullanilmigtir. Ressam
Raffaello’nun resimleri incelendiginde acik-koyuya uygun bir bicimleme tarzi goriliir.
Bu tarza plastik bi¢imleme denir. Diger yandan Tiziano, Rembrandt ve Goya gibi
ressamlarin  eserleri incelendiginde big¢imlendirme renk tonuna yani piktiiral
bicimlendirmeye dayanir. Bir sanat eserindeki bicimlendirme, artistik bigimlemedir.
Artistik bigimlendirme, her iki bi¢cimlendirmeyi de bilinyesinde tasir renk de artistik bir
bicimdir. Renkler ayrildigi zaman ressam da bi¢imin degistirir. Renk ayrimlart modern
sanatin tipik olan deformasyonlarinin temelini olusturmaktir. Bu ayrilmis renklerin
bicimini bulmak, deformasyon yapmak gerektiginin ilk ayirimina varan izlenimci
ressamlar olmustur. “Rengin resim alaninda, resim mesleginde tek basina, bi¢im kadar
vurucu tek basina bicim kadar etkileyici oldugunu hisseden ilk ressam Monet’tir.
Monet’ten 6nce resim diinyasinda bicimden en ufak bir medet ummadan kendini kabul
ettiren bir tek ressam yoktur.” Rengin tuslar halinde uygulanmasi bile izlenimci
sanatgilari resimsel bigime bagli kalmaktan kurtaramamistir. Renk siirekli olarak bigime
gereksinme duymaktadir. Renk yerini buldugu an bicim olusur. Renk bi¢cime bagiml
olunca onlarla resme canlilik veren kontrastlar gerceklesir ve renk ayrimlari
uygulaninca, resimdeki mekansal genislik de farklilagmaktadir. Yiizey iizerinde renk
unsuru Oonemlidir. Bi¢imler koyulastikca denge icerisindeki etkinligi ve agirlig artar.
Bicimin renkselligi gii¢clendik¢e 6n plana ¢ikar. Bir kompozisyon diizenlenirken, ¢ok
sayida veya az sayida eleman bulunabilir. Bu bigimsel olusumda en d6nemli problem
dengededir. Karsidaki bir obje incelendiginde objenin yiizeyinde bir takim planlar,
bicimler olusur. Bu planlar 151k farklilagsmasi dolayisiyla 6nde ve arkada goriiliir.
Obje’nin 151k yapisi belirgin lekeden birisinin egemenligi altinda goriiliir. Boylece de
hacimsellikten-derinlikten s6z edilebilir. Resimde gorsel etkinlik, 151k, bigim, renk ve
anlam olarak da uyumlu zit denge iliskileri saglanir. Geometrik (diizgiin) bi¢imlerle
organik (diizgiin olmayan) bicimler arasinda gorsel etki yonii ile zitlik vardir. Ornegin
tiggen hareketli, uyarict ve dinamik bir etkiye sahiptir. Daire, hareketsiz, durgun ve

nokta etkisindedir. Kare, dikey ve yatay olarak, simetrik denge gosterir. Bi¢imler sert,
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keskin hatli, kdseli bicimler ve yumusak hatli, kavisli bigimler olarak da gruplanabilir.
Gorsel uyariciligin temel ilkesi zit iligkilerdir. Hareketin etkisi ancak karsi hareketle
artirilir ve dengelenir. Nicelik agisindan da gorsel anlatimda, benzer elemanlarin
coklugu ile azligr arasindaki zit iliskileri biiyiik bi¢imle, kii¢iik bigimin, renk siddeti
yiiksek az bigimle, renk siddeti kii¢iik bicimin goze verecegi uyart ile dengelenir. Goz,
bicimdeki egemen 0ge karsisindaki degisiklige son derece duyarlidir. Evrende her sey
zithiklar dengesindedir. Resimde uyumlu zithik dengelerinin saglanmasi gerekmektedir.
Ozellikle Rénesans resimlerinde goriilen, simetri, diisey bir eksenin her iki yaninda esit
sayida gruplasan ve bakis noktalarmma gore yaklasik olarak esit uzaklikta yer alan
bigimlerin diizenlenmesidir. Gorsel anlatimi olusturan elemanlarin, benzerlik, zitlik,
tislup, uygunluk iliskileri ile renk, bi¢cim, hareket, agik-koyu olarak gozde olusturdugu
dengeler  biitlinli  asimetrik  dengedir.  Barok  donemi  resimleri  Ornek
gosterilebilir. Resimde “rengin heraldik kullanimi en ilkel seklidir. Rengin sembolik bir
anlam kazanmasi da buna baglidir.” Sembollerde sanatsal bigimlerdir. Semboller dis
seylerin bicimlerini verirler. Ancak bu bigimler hi¢cbir zaman gercegi oldugu gibi degil,
gercegin canli, zengin ve renkli imajin1 vermektedirler. Nesne varlik ya da tasarimin
simgesel cizimlere indirgenmesine idea-plastik (diisiinsel) bigimleme denir. Siluet
bigimler iki boyutludur ve bicimlemeye baghdir. idea-plastik bicimlemeye Misir,

Roman donemi resimleri Ornektir.

3.3 FORM

G0z agilinca binlerce goriintiiyle kars1 karsiya gelinir. Kimi iki boyutlu yiizeylere
islenmis goriintiiler, kimi ii¢ boyutlu goriintiiler kimi de bicimlerin bir araya gelerek
olusturduklart komplike goriintiilerdir. Bu baslik altinda ele alinacak olan ii¢ boyutlu
bigimlerdir

GOz biitlin fiziksel uyarityr ayirt etmeden beyne ulastirir. Seg¢me, ayirt etme,
odaklanma, tanimlama gibi algilsal durumlar beyin tarafindan gergeklestirilir. Beyin bu
islemlere ek olarak cesitli gorsel ipucglarin1 degerlendirerek nesnenin tanimlanmasini
saglar. Uc boyutlu nesneler icin bu ipuglari: perspektif, goreceli biiyiikliik, yatay
diizlemdeki yiikseklik, doku, belirginlik, {iist {iste gelme ve 1s1k-golge olarak
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siralanabilir. Bu ipuglarindan yola ¢ikarak beyin nesnenin {i¢ boyutlu halini algilamay1
saglar.

Beynin bu kabiliyeti bagli basina gérme edinimi ya da anlik bir karar verme siireci
olmakla birlikte bunu saglayan seylerin yasam pratikleri oldugu inkéar edilemez bir
gercektir. Beyin gelen verileri olas1 en yakin bilgiyle ortiistiiriirken bu bilgilerin gérme
edimi yani sira dokunma duyusunun saglamis oldugu verilerle pekistirmesi sonucu
dogru veriye ulasilabilir. Dokunma duyusu sayesinde sert 151k gecislerinin koseli
nesnelere ait oldugunu ya da tekstiirel yapiyi, nesnenin yansitmis oldugu isik-renk
etkileri ile bilebiliriz ki, biitiin bunlar dokunma duyusu sayesinde edinilmis bilgilerdir.
“Hildebrand, bilimsel dogalciligin ideallerine, algilama, bilgilerine atifta bulunarak
kars1 ¢ikar: Ona gore, gorsel tasarimlarimizi ilk Ogelerine ayirmak amaciyla
coziimlemeye caligsaydik eger, bu tasarimlarin hem goérme duyumuzdan, hem de
dokunma ve devinimlerin ¢agrismalarindan kaynaklanan doyumlardan olustugunu
saptardik. Ornegin bir kiire, gdze yass1 bir diizlem olarak goziikiir; uzamin ve bigimin
onemli niteliklerini yalnizca dokunma duyumuz araciligiyla 6grenebiliriz. Bu nedenle
bir sanat¢cinin bu bilgiyi devre dis1 birakmaya yonelik her girisimi basarisiz kalmaya
yargilidir; c¢linkii bdyle bir bilgiden yoksun olarak diinyayr algilayabilmeniz,
olanaksizdir. Yine bu nedenle sanat¢inin gorevi, yapitindaki devinim eksikligini, resmi
daha agik ve secik bigimleyerek dengelemektir; boylece yalmizca gorsel izlenimleri
iletmis olmakla kalmayacak, ama dokunma duyusunun bize ii¢ boyutlu bi¢imi diisiince
diizeyinde yeniden kurabilme olanagini saglayan biitiin o anitsal goriintiilerini de
iletebilecektir.”!!

Hildebrant gibi Brenson da Floransali ressamlari anlattii makalesinde ressamlarin
retinaya diisen goriintiilere dokunma duyusunu kattiklar slirece dogayi taklitte basarili
olacaklarin1 sdyler ve Giotto ile Pollaiuolo’nun basarilarinin bundan kaynaklandigin
dile getirir. Sanat¢1 kisiliginde bilingaltina islenmis olan nesne imgesi retina ya diisen
gorlintiiyle Ortiismeye basladigt anda biling iligki kurmaya baslar. Binlerce veri
arasindan en uygun olani, nesnenin i¢inde bulundugu baglami da gbéz Oniine alarak
tanim i¢in kullanilir. Smiflandirma ve tanimlama isi nesne acik bir sekilde tanimlanip
kendi tiirlinlin zihindeki imgesine yeterince benzedigi zamanlarda gerceklesir. Bu iki

kosulun saglanmadigi durumlarda zihin daha ¢ok ¢ikarsamalar yolunu secer. Bu durum

U1 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol ve Omer Erduran, 2. Basim. Istanbul. Remzi Kitabevi, 1999, s. 30
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siklikla basimiza gelir. Bazi zamanlarda nesne ile algi arasinda bag kurmanin bile
imkansiz oldugu goriiliir. Bu bilincin ¢aresizce cevap verme zorunlulugu olarak
nitelendirilebilir.

“William James depolanmis gorsel kavramlarin, yeterince agik olmayan algisal
Ortintiileri tanimaya yardimei oldugu bu o6rnekler i¢in 6n algilama terimini kullanir.
Fakat Jamses’in gorlsleri, hicbir yardim almayan algiya duyulan geleneksel
giivensizligi  yansitmaktadir:  “Genellikle gordiiglimiiz seyler, sadece Onceden
algiladigimiz seylerdir, 6nceden algiladigimiz seylerse, sadece bizim igin etiketlemis
seylerdir ve bu etiketler de zihnimize damgalanmigtir. Etiket stokumuzu kaybedersek,
zihinsel olarak diinyanin ortasinda kayboluruz.”*!?

Kisiden kisiye degiskenlik gosteren algi, algida segicilik kuraminin paralelinde
gbzlemcinin gorsel bilgileri ve beklentileriyle kolaylasacak, aksi durumlarda hizla ve
dogru algmin gerceklesmesi pekte miimkiin olmayacaktir. Eger pekistirilmis algi verisi
ile kars1 karsiya isek nesneyi tanimlama hizimiz artmaktadir. Nesne perspektif, renk ya
da 151k etkileriyle deformasyona ugramis olarak retinaya yansimis olsa bile biling dogru
cikarsamalar1 yapmakta zorlanmaz. Avcilarin ya da doga gozlemcilerinin kamufle
olmus hayvanlar1 bile kolaylikla gérmeleri gozleri daha iyi gordiigi i¢in degil gorsel
bilginin beyinleri tarafindan daha dogru islendigi i¢indir.

Zamanla degisime ugramis gorseller algi sistemi tarafindan yeni hali ile tekrar
goriildiigiinde bu goriintiiye dair bilgide giincelleme yapilmakta, eski ve yeni goriintii
birbiriyle ortiistiiriilmektedir. Yillar sonra goriilen bir yiizii ¢esitli bagintilarla o kisinin
beyindeki bilgisiyle oOrtiistirme durumunda oldugu gibi. Bu gibi durumlarda nesne
bilgisi ya yeni haline dontisiir ya da ikili veri olarak beyinde depolanir. Algi verilerinin
onceden algilanmis olmalarinin onlarin baglamlarinin dogas1 geregi degisime agik olup
olmamasi da 6nem arz eder. Yirmi yil 6nce goriilen biri ya da bir yer ile daha sonra
karsilasilacagi zaman gérmeyi umulan o ilk goriintii ayn1 degildir. Yani tanidik seylerin
algis1, zihindeki oOnceki kaliplarla ayrilmaz bir iliski icerisindedir. Burada dikkat
edilecek husus zihindeki norm imge ile yeniden gézlemlenen imge arasindaki sapmanin
ne derece oldugudur. Gézlemcinin gorsel deneyimleri, beyninin goriintii isleme becerisi
ve baglam-nesne iliskisine dair cesitlilikleri algilama kapasitesine gore bu sapma

derecelendirilebilir ve bu da alginin dogru yapilip yapilmamasini belirler.

112 Arnheim, Agy, s:111
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Tanima psikolojisi olarak adlandirilan bu durum, gorsel sanatlar agisindan
irdelendiginde iki nokta iizerinde durulur.

“Birincisi giindelik hayatta taninan sey, ille de resimsel temsilde de kabul edilecek
degildir. Resimsel tanima kendi ipuglarini, gozlemcinin fiziksel diinyayla bas
edebilmesini saglayan zengin deneyimler deposundan ziyade, belli bir temsil {islubunda
kabul edilebilir olan daha sinirli sapmalar kiimesinden almaktadir. Ikincisi, sadece bir
norm imgenin bir versiyonu olarak anlagilabilen bir algi-verisi ile dyle goriilebilen bir
alg1 verisi arasinda ayirim yapilmalidir. Nitekim karikatiirist Roger Price diiz bir siyah
cizgiye “agik sacgik bir Fransiz kartpostalinin yandan goriiniisii” adin1 verdiginde,
goriinen Orlntlii ile amaglanan Oriintii arasinda gorsel devamliligin  yoklugunu
kullanmistir. Diiz ¢izgi kendi basina, dikdortgen bir resimden bir sapma olarak
goriilemez; aradaki iliski nelerin birlikte bulunduguna dair 6nceki gorsel deneyim
yoluyla kurulabilir ancak. Bu resim, tam da bu yetersizliginden dolay1 iyi bir
espridir.”*?

Sanatcilar 6zellikle klasik resmim iisluplarinda, nesnelerle, nesne bilgisinin dogrusal
iligki iizerine kurduklar1 betimleme tekniklerini tercih etmelerine ragmen, 6zellikle
1800’lerin ikinci yarisindan itibaren resmedilen seyle kastedilen sey arasindaki
celiskiler pozitif degerler olarak karsilanmaya baslanmistir. Bu bazen ¢eligkiler olarak
karsimiza c¢ikarken bazen de gondermeler olarak algi siirecini etkilemektedir. Temsil
edilen nesne ya da sey, kimi zamanda cagirisim yoluyla verilebilmektedir. Asagidaki
gorselde reklam sanatgis1 birkag gosterge ile anlatilmak isteneni vermektedir. Ozellikle
cinsel yolla bulasan 6liimciil AIDS hastaligina karsi bir duyarlilik olusturma amaciyla
yapilmis afis calismasinda, sadece 2 c¢ift ayak ve basparmaklardan asili 2 kagit
parcastyla cinsellik, AIDS hastalig1 ve dolayisiyla 6liim algis1 yaratilmaktadir.

27 113 Arnheim, Agy, s:113, 114
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THERE Is sTI\\
cURE FOR AIDS

P“;OTECT YOURSELF

34. Gorsel: AIDS’e Karsi Uyan Afisi

Benzer sekilde Euge Delecroix, Sardanapalus’un Oliimii adli tablosunda kesilerek
katledilen insanlar1 resmederken kan yerine kirmizi renkli kumasglari tercih eder. Vahseti
tim ¢iplakligiyla algilayan izleyici sahnede kan gérmese de kirmizi kumaslar bu etkiyi
saglayabilmektedir ki, izleyici ¢ogu zaman bunun farkinda bile olmamaktadir. Beklenti
ile gostergelerin birebir Ortlismemesi izleyicinin neyi ne kadar gordiigii ne kadar
algiladigr problemini ortaya koyar. Bunun yami sira her bir gosterge alginin

giiclenmesine yardimci olur.
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35. Gorsel: Eugene Delacroix, Sardanapalus'un Oliimii, (Delacroix La Mort De Sardanapale) 1827-
1828, T.U.Y.B. 392x496 cm, Louvre, Paris, France

Caprasik, deformasyona ugramis seylerin algisinda 6nemli olan unsur, seye dair
ayrintilarin ona yaklasip ayirt edici unsur haline doniismesiyle tikellik kazanir. Seyi
cagristirtp algiyr gerceklestirir.  Seylerin  deformasyonunun yani sira algmin
caprasikliginin s6z konusu oldugu zamanlar da vardir. Fiziki olarak alilmayicinin
kusurlu oldugu ya da seye dair baglamin algiya elverisli sartlar1 saglamadig1 zamanlarda

ise biling soyutlama egilimine girer.*!*

114 Muhammet Tatar, Plastik Sanatlarda Yiizey Yamlsamalarimin Algi Agisindan Sifir Noktasina indirgenmesi,
Sanata Yeterlilik Tezi, Istanbul 2011, Danigman: Devabil Kara, Sayfa 30-35
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3.4. BOSLUK ESPAS

Alg1 sisteminin veriler arasinda iliski kurarak goriintiiyii bilgiye doniistiirme ¢abasi,
aslinda nesnel diinya ile yiizey arasinda sasirtict benzerlikler tasir. Cevremizdeki
boslugu ve nesneler arasi mesafeyi algilarken birgok nokta beynimize yardimei olur.
Normal olarak iki gz arasindaki mesafe beyne farkli agilardan gbzlemlenmis iki farkli
gorlintii ulasmasini saglar. Beyin bu iki resim arasindaki aci1 farkliliklar1 sayesinde
nesnenin pozisyonu ve uzakligi hakkinda yargiya varir. 250m den uzak nesneler i¢in bu
ac1 farkliligr ortadan kalkar ve beyin diger ipuglarin1 degerlendirmeye baslar. Gergekte
herhangi bir nesnenin boyunu biliyorsak bize olan uzakligini tahmin edebiliriz, nesneler
bizden uzaklastikca boyutlar: kiiciiliir. Iki nesneden 6ndeki arkadakini kismen gizler.
Bas ve goziin hareketi esnasinda, yakindaki nesneler uzaktaki nesnelere gore daha hizli
hareket ederler. Ondeki nesneler arkadaki nesnelere gore daha net ve parlak olurlar.
Daha parlak ve dalga boyu uzun 1siklar psikolojik olarak bize daha yakin goriintirler.

Iki boyutlu yiizeyde bu ipuglari perspektif yardimiyla elde edilir. Cizgisel perspektif,
hava perspektifi ve renk perspektifi olarak siniflandirilan ii¢ farkli yontem kullanilir.
Cizgisel perspektif nesnelerin uzakligi ile boyutu arasindaki iligkiyi hava perspektifi ise
nesnelerin uzakligi ile netligi arasindaki iligkiyi temel alir. Renk perspektifi ise
renklerin dalga boylarina bagli olarak yiizeylerin olusturdugu gerilim ile yakin ya da
uzak algisinin olusmasidir.

Yiizeyde boslugu vurgulayan en Onemli etken olarak mekan goriiliir. Mekanin
yiizeyde olusturulmasi nesnelerin belli bir sisteme gore alan igine yerlestirilmesiyle
miimkiin olmaktadir. Sanat¢1 bunu yaparken ister istemez nesneler arasi on-arka, sag-sol
ve lst-alt gibi lokasyona dayali ¢agrisimlar ortaya koyar. Algi sisteminin nesneleri
baglamlariyla algilama egilimi yiizey icinde gecerlidir. Bu nedenle ylizeydeki herhangi
bir bi¢cim algilanirken baglami goz ardi edilmez. Kagmilmaz sonug, yiizeydeki iki
bicimin birbirine goére yerlesimine bagli olarak ikisi arasindaki boslugunda
algilanmasidir.

Magara resminden bugiine oldukca farkli mekan ve buna bagl olarak ta bosluk
anlayis1 goriliir. Misir resminde (Resim 31 ve 32) figiirler Juxsta Pozisyon mantigiyla
tist Uiste siralanarak kompozisyon olusturulur, fakat Misirl sanat¢1 arka arkaya siralanan

figiirlerin hepsinin ayni boyda resmeder. Uzak yakin iliskisinden dogan herhangi bir
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kiiclilme ya da kisaltim s6z konusu degildir. Ayaklar altina ¢izilen ¢izgi ile figiirlere bir
zemin yaratilir fakat figiirler arasi boslugu okutacak herhangi bir ipucu verilmez.
Figiirler ve nesneler minyatiirlerde oldugu gibi iki boyutlu bi¢gimler seklinde resmedilir
ve birbirleri arasinda herhangi bir ton degisikligi ve ya 1s1k-golge farkliligina yer
verilmez. Olay1 anlatmaya yogunlasan sanatgi iki boyutlu yiizeyde derinlik anlayisindan

yoksun bir resim mantig1 gelistirir.

36. Gorsel: Misir Donemi algak kabartma, Misir Donemi resmi, Isis ve Osiris

Yunan resmine bakildiginda sanat¢ilar Misirl sanatgilardan farkli olarak zemin ve
figlir arasindaki renk farkliliklarini kullanmaya baglar, siyah zemin iizerine kirmizi
figiirler ya da bunun tersini yaparak figiirle zemini birbirinden ayirip sinirlida olsa bir
espas yaratir. Ayrica figiirler ve zemin iizerine ¢izmis olduklar cizgilerle figiirlere
hacim (oldukga sinirli), mekana da derinlik kazandirirlar. Perspektif birkag bakis agisina
sahiptir. Ama Ronesans’taki gibi tek ufukta birlesmez, ufuk var ama ufuk ¢izgisi ve
bakis yer degistirir. Tek merkeze kacis icin On Rénesans’t beklemek gerekir. Kagis
cizgileri derinde ya birlesmez ya da genisler.”''® Birbirine paralel iki ¢izginin ufukta
birlegsmesi gibi bir durum s6z konusu olmadigindan resimsel espas derine gittikce
genisleyebilmektedir.

Pompei resmi ¢agdaslar arasinda oldukga farkli bir yere sahiptir. Figiirler giiclii bir
gozlemle sasirtict bir sekilde ii¢ boyutlu olarak resmedilir, 1s1k-gblge ve elbise
kivrimlan figiirler arasi espasi giiclendirmektedir. Misir ve Yunan vazolarindan farkli

olarak figiirler bir mekan igerisinde resmediliyor, mekan vurgusu giiclenir.

115 Mehmet Kavukeu, Soyut Espas Somut Espas, Mimar Sinan Unv. Sos. Bil. Ens. , Istanbul, Sanata Yeterlilik Tezi,
1996, s: 85
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Bati sanati, nesneler ve figiirlerin resmedilmesiyle ugrasirken Uzakdogu sanati
diizlem iizerinde sinirsiz espasin sinirlarini zorlar. Japon doga betimlemelerinde ufka
dogru uzanan manzaralar, figiirlerin boslukta dalgalanan elbiseleri sik¢a rastlanan
kompozisyon 6geleridir.

1300’lere kadar ii¢ boyut yanilsamasi ve buna bagli olarak derinligi olan bir espastan
bahsetmek miimkiin degildir. Ozellikle kilisenin takinmis oldugu baskic1 tutum sanatci
ile doga arasindaki iligkiyi kisitliyor sanatciyr soyutlamalar yapmaya zorunlu kilar.
Gotik resmi bu noktada bir doniim noktasidir. Giotto, Bizans tutuculugunun bilyiisiinii
parampar¢a edip, Gotik heykel sanatinin canli figilirlerini resme aktarir; “Yeni bir
diinyada seriivene dald1 kisaltimla gosterilmis kollar, yiiziin boynun oylumlanisi
(modelling), kivrilmama sonucu vurgulanmig golgeler ve akip giden kivrimlar. Bin

yildir boyle bir sey gerceklestirilmemistir. Giotto diiz bir yiizey tizerinde derinlik

29116

yaratma sanatini bulmustur.

37. Gérsel: Giotto, Matem (Aglayis) 1304-1306 fresko, Cabella degli Scrovegni, Padua, Italya

116 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol ve Omer Erduran, 2. Basim istanbul Remzi Kitabevi, 1999, s. 150
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Figiirler mekan igerisinde kompoze edilir fakat giiglii bir 151k gblge etkisi goriillmez.
Biiyilin sahne belirsiz bir 1gikla aydinlatilmaktadir ve bu da figiirler aras1 mesafelerin
basiklagsmasina yol acar, st iiste istiflemis figlirler derinlik ilkesini zayiflatip espasi
daraltir.

Giotto’nun agmis oldugu yoldan yiirliyen sanatcilar 1400’lerde Ronesans devrimini
baglatirlar. Mimar Brunelleschi ¢izgisel perspektifi bilimsel temellere oturtarak
matematiksel formiil olarak ortaya koyar. Iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlulugu optik
yasalara gore dogru verebilmek sanatgilar i¢in artik daha kolaydir. Gozlem giicii bilgi
ile birlesir.

Masaccio ve Uchello gibi sanat¢ilar kompozisyon kurgularini bu yeni kurallara gore
inga ederler. Algisal ag¢idan goz yiizeyde daha dogru verilere ulasmaya baglar. Fakat
yine de doganin goriindigii gibi ylizeye aktarilmasindan bahsetmek olanaksizdir;
ressam dogay1 oldugu gibi resmeder. Biitlin parcalar tek tek ele alinip birlestirilerek
kompozisyonun biitiinii olusturulur. Yiiksek Ronesans’ta Leonardo da Vinci Barok’un
habercisi niteliginde yeni bir teknik ortaya koyuyordu. Isigin nesneler tizerindeki
etkisine bagli olarak ¢izgilerde meydana gelen erimeleri fark eden sanat¢1 ‘sfumato’
denilen teknik ile sert ¢izgileri gélgeler i¢inde eritmeye baslar.

“Heinrich Wolfflin'in yapmis oldugu simiflandirma ile Ronesans ve Barok resminin
temel 6zelliklerini ve buna bagli olarak donem resimlerinin espas anlayisin1 vurgulamak
icin yeterli olacaktir. WOolfflin, Ronesans ve Barok resmini bes temel noktada
birbirinden ayirir:

1-Cizgisel - Golgesel,

2- Diizlemsellik - Derinsellik,

3- Kapali kompozisyon - A¢ik kompozisyon,

4- Coklukta birlik - Birlik,

5- Nesnelerin mutlak belliligi - Nesnelerin oranl belliligi.”*!’

Ronesans’ta sanatg1 biitiin bi¢imleri tek tek ele alarak isleyip kompozisyonunu
olusturur. Her bir bigim kendi basina mutlak bir bellekle var olabilmekte kompozisyon
biitiinltigli bu pargalarin birbiri ile kurmus oldugu iligkiler sayesinde olusturulmaktadir.
Biitiin bicimler paralel diizlemler ilkesine gore siralanmakta bunun sonucu olarak espas

bu diizlemler arasinda var olabildigi kadar okunabilmektedir. Resimler sonsuza uzanan

117 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol ve Omer Erduran, 2. Basim istanbul Remzi Kitabevi, 1999, s. 151
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hissi veren bir kompozisyona rastlamak neredeyse imkansizdir. Betimlenen olay resim
alan1 igerisinde baslayip yine bu alan igerisinde son bulmaktadir. Sanat¢1 tuvalin sagina
ve soluna yerlestirdigi bigimlerle gbzii yiizey sinirlar igerisine hapseder. Barok resminde
ise, cizgilerin katilig1 golgeler yumusatir. Artik kompozisyonun her bir birimi biitiinlin
ayrilmaz bir pargasidir, biitinden herhangi bir pargay1 kesip ¢ikarmak imkansiz oldugu
gibi kesip cikarilan bir detay diger parcalar1 aratmaktadir. Pargalar paralel diizlemden
kendini kurtarip ufka dogru sonsuzluga akmaktadirlar ve higbir kompozisyon tuvalin
sinirlart i¢inde bitiyor izlenimi olusturmaz. Sahne sagda, solda ve derinde sonsuza akan
bir olaymn kadrajlanmis bir kesiti gibidir. Sert 151k golge karsitliklart espasi
giiclendirmekte ve birimler arasi bosluk Ronesans resmiyle mukayese edilemeyecek
kadar giiclii hale gelmektedir. Sanatci artik dogayr oldugu gibi degil goriindiigii gibi

resmetmeye baslar.

38. Gorsel: Rembrant, Holy Ailesi, 1640, Agac Uzeri Yagh boya, Louvre, Paris, Fransa
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39. Gorsel: Jan van Goyen, Peyzaj, 1630-1635, Ahsap U.Y.B, 36.3x54 cm, Kunsthistorisches Miizesi,
Viyana

1600’lerin ortalarina dogru Hollandali ressamlarin dogayi, u¢suz bucaksiz ovalari,
engin denizleri ve olabildigince genis gokyliziini resmin ana konusu yapmaya
baglamalariyla, -Uzakdogu resimlerini ¢agristiran- bir biiyiikk bosluk resimlerde kendini
gostermeye baslar. 1800’lerin baslarinda Ingiliz Romantiklerinde de goriilen bu
egilimler Turner ile zirveye ¢ikar. Onun resimlerinde 6zellikle son donem islerinde
atmosferik etkiler i¢in bicimleri feda ettigi goriliir. Yine son donemlerinde yapmis
oldugu sulu boya calismalarinda bigimlerin tamamen eriyip yok oldugu, salt renk
kiimeleri ve genis bir soyut espasa sahip resimler ¢ikar karsimiza. Dogaya baglh klasik
resim anlayiginin salt sanatsal degerler ugruna yiizeyin digina atilmaya baslandigini bu
resimler modern resim anlayisinin habercisi gibidirler. Cok ge¢meden izlenimciler bu

anlamda daha radikal adimlar atarlar.
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40. Gorsel: William Turner, Kiytya Yanasan Yat, 1835, T.U.Y.B. 125x163.5CM,The Galery Londra,

Ingiltere

Bilgiyle harmanlanan goézlem dolaysiz gozleme yerini birakir. Buradaki bilgi;
nesnelerin bicimlerine dayali bir bilgi degil, prizmanin icadiyla sanat¢inin rengin
kaynagiin 151k oldugunu ve nesneleri goriiniir kilan yegine unsurun 1sik oldugunu
ogrenmesidir. Bicimsel Ozelliklere dayali bilgi yerini daha artizan tavirlarla ortaya
konan 1s1k-renk diinyasina birakiyordu. Yan yana gelen renk tuslari bi¢imleri eritiyor ve
hatta klasik perspektif anlayiginin getirmis oldugu mekan kavramimmi da ortadan
kaldiriyordu. izlenimei resimde artik formal-gergekgi bir mekan anlayisindan soz
edilemez. Renk alanlarinin olusturdugu bu derinliksiz espas anlayisi, rengi bicimden
onemli kilar.

“Geleneksel sanat, geometrik bir perspektife dayanan {i¢ boyutlu, saglam,
degismenin otesinde bulunan bir diinyay1 konu olarak aliyordu ve tuval iizerinde, bu li¢
boyutlu diinya, saglam konturlar ve saglam formlar i¢inde ifade ediliyordu. Oysa
modern sanat, empresyonizm, bu ii¢ boyutlu diinyayi, iki boyutlu bir diinyaya geri
gotiirdii ve biitlin fenomenleri, objeleri, renk ve 1s1k goriintisleri ve bunlarin gesitli
bagliliklar1 olarak acikladi. «Yiizey renklerinden meydana gelmis olan diinya, yine
yiizey halinde yayilmis renk lekelerinden ibarettir; bununla da demek istenen sey sudur:

Ben, bu diinyay1, renkli ylizeylerle tuval iizerinde dogrudan dogruya tekrarlayabilirim.»
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Bundan &tiirii objeler, biitiin iceriklerinden siyriliyor, sadece yiizeyden ibaret goriiniisler
olarak aciklantyor ve bu gériiniisler, yine an boyutu tarafindan belirlenir. 18
Izlenimcilerin formu ortadan kaldirdign ve resmin saglam bir bicim temeline
oturtturulmasi gerektigini savunan Cezanne ise resmin ana eksenine geometriyi koyan
Kiibizmin onciiliigiinii yapar. O nesnelerin yansittig1 goriintiileri resmetmek yerine
goriinenin arkasinda olan mutlak bi¢imi akilla insa etmistir. Picasso ile zirveye
tasinacak bu anlayisa gore her bigim genel bir geometrik yapiya sahiptir. Cezanne bu

geometrik yapiyr resmederken igin {i¢ farkli yenilik ortaya koyuyordu. 1- Planlar
Diinyasi, 2- Birkag Bakis Agisi,- 3 Ters Perspektif.

41. Gérsel: Paul Cézanne, Saint Victoria Dagi, 1904, T.U.Y.B. 70x92 cm. Philadelphia Sanat Miizesi,
ABD

Geometrik yapinin kagmilmaz sonucu olarak uzamda planlar c¢ercevesinde
kurgulama yapar. Renk tonlarinin siddetine gore hacim kazandirdigi bigimler klasik
perspektif yerine ters perspektif kullanilarak resmediliyor, gézlem yerini analize birakir.
Tek bir noktadan bakilarak derine gittikgce kiigiiliip kaybolan doga yerini ig¢inde
dolasildiginda kisiye dogru genisleyen doga anlayisina birakar.

118 Jsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s:71
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Analitik Kiibizmle birlikte sanatgr dogay: taklit etmek yerine dogayi parcalayip
yiizeyde yeniden insa etmeyi tercih eder. Bu yeni diinya klasik sanatta oldugu gibi
goriilen, dokunulan bir diinya degil; sanat¢i kisiligin yaratmis oldugu bir diinyadir.
Basiklagmis, etrafinda dolanabildigimiz, biitiin agilartyla gorebildigimiz bir nesne
diinyasi.

“Picasso’nun kiibist donemindeki yapitlarina bakalim. Gordiigliimiiz Natiirmort',
artik yalniz tek bir perspektif iginde bize goriiniis olarak verilmiyor, tersine, 'ayni
zamanda' farkli perspektiflerden veriliyor. Simdiye kadar resmin kullana geldigi ve
Ozellikle empresyonizm mutlaklastirdigi iki boyutluluk, yani ‘'art ardalik’, yerini
birdenbire ii¢ boyutluluga ve ayni zamandaliga birakiyor. Bu degisim iginde, resim
sanatinda biiyiik bir devrim gerceklesiyor. Bugiline kadar iki boyutlu bir ylizey sanati
olarak anlasilan ve bdyle uygulanan resim sanati, simdi, 'ayn1 zamanda’ kategorisi ile
bir mekan sanati olmus olur. Bu 6zelligin, soyut sanat i¢in bir temel kategori oldugunu
belirtmeliyiz, 'Ayn1 zamanda' kategorisi, yalniz soyut sanat igin degil, Ozellikle
1950lerden sonraki sanat anlayislari icin de énemli bir kategori degeri tagir.”*1°

Sentetik Kiibizm doneminde diisiinsel elemanlarin senteziyle olusturulmus bir resim
anlayisiyla karsilasilir. Analitik Kiibizmin aksine ¢ikis noktasi diisiince diinyasidir.
Fakat aradaki fark, “Werner Haftmann'm agiklamasi ile sdylersek: «Analitik kiibizm'in
bir siseden soyut bir konus bicimi meydana getirmesine karsilik, sentetik kiibizm, soyut
konus biciminden bir sise meydana getirir. Ciinkii sentetik kiibist i¢inde nesne diinyasi
ile olan ilgi biisbiitiin birakilmaz.». Kiibizm ile resme giren kolaj ve asemplaj teknikleri
yiizeysel espasa farkli bir boyut kazandirir. Resim alanindan derine giden espas anlayisi,
yiizeyden bize dogru genisler, gercek ii¢ boyutlulugun vermis oldugu somut espasla
kars1 kasiya kalinir.

Soyut resimlerde ise espas algis1 renkler ve soyut bigcimler arasi iliskilerle algilanir.
Sanatc1 nesnel bigimleri tuval digina attigi icin burada olusan espas big¢imleri saran
onlarin igine girebilen ya da mekéani dolduran bir espas olmaz artik.

“Cezanne, ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bicimine daha iyi uydurmak igin,
gercege benzerligi (ya da dogrulugu) feda etti Ne var ki resim sanatinin kendisini
modernizm i¢inde elestirdigi ve tanimlandigi siireglerde en temel sey olarak kalan,

tuvalin kaginilmaz yassiligimi vurgulamak oldu. Sadece bu sanata 6zgli olan tek sey

119 [smail Tunali Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, sayfa. 171-172
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yassilikti. Yassilik, iki-boyutluluk, resmin hicbir sanatla paylasamadig: tek kosuldu.
Boylece modernist resim, her seyden ¢ok yassiliga yoneldi. Eski ustalar resim ylizeyinin
biitlinliigii denen seyi korumak, yani en canli ii¢ boyutluluk yanilsamasinin bile altinda
varhigimi siirdiiren yassiligr belli etmek gerektigini hissetmislerdi. Buradaki goriiniir
celigki -bugiinlerde moda olan yerinde bir ifadeyle, ‘diyalektik gerilim biitiin resin
sanatinin basarisi i¢in oldugu gibi, bu ustalarin sanatinin basarisi i¢in de zorunluydu.
Modernistler ne bu ¢eliskiden kactilar, ne de onu ¢ozdiiler; yaptiklart sey, celiskinin
terimlerini tersine ¢evirmekti. Onlarin resimlerinde yassilik, bu yassilik i¢inde goriilen
seyden sonra degil, dnce fark edilir. Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir
resim olarak gérmeden 6nce onda ne oldugunu gormeye yonelir.  Modernist bir resim
ise once tablo olarak goriiliir. Bu elbette, eski ustalarin olsu, modernistlerin olsun, her
¢esit resmi gérmenin en iyi yoludur, fakat modernizm bunu tek ve zorunlu yol olarak
benimsemistir ve onun bu basaris1 6zelestirinin bir basarisidir.

[...]

Son dénem modernist resmin, taninabilir nesneleri terk etmesi ilke geregi degildir.
Ilkece terk edilen sey, taninabilir, iic-boyutlu nesnelerin yer aldig: tiirden mekanin
betimlenmesidir. (...) Ug¢ boyutluluk, heykel sanatinin bolgesindedir ve resim &zerkligini
korumak i¢in her seyden once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak
zorundadir. Resim kendisini, betimsel ya da ‘edebi’ olan1 diglamak i¢in degil, yukarida
anlatilan bir cabanin geregi olarak soyutlastirmistir.

[...]

Modernist resmin yoneldigi yassilik, higbir zaman mutlak bir yassilik olamaz. Resim
diizlemine duyarliligin artmasi, artik heykelsi yanilsamaya ya da trompe-l'ceH’e izin
vermeyebilir, ama optik yanilamaya verebilir ve vermelidir. Bos bir yiizey iizerine
diisen ilk leke, onun gizil yassiligin1 bozar ve bir Mondrian’in konfigiirasyonlar: da bir
tiir ligiincii boyut yanilsamasina yol agar. Ne var ki bu artik tamamen resimsel, tamamen
gorsel bir tiglincii boyuttur. Eski ustalar, i¢inde yliriidiiglimiizii hayal edebilecegimiz bir
mekan yanilsamasi yaratiyorlardi; modernistlerin yarattiklar: ise yalnizca bakilabilecek,
yalnizca gozle gezilebilecek bir yanilsamadir, 1%

Bu soyut, akilla kavranabilen espas anlayisi Fontana’nin adeta tuvale saldirisiyla

farkli bir boyut kazanir. Sanatc1 diiz, piiriizsiiz bir sekilde boyadig1 tuvalin oryasina

120 Clement Greenberg, Aktaran: Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik 2008,
sayfa: 149
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yariklar acarak soyut espasi sinirsiz somut espasa g¢evirir. Fakat buradaki celiski
resimlerin duvara asilmasi dolayisiyla bu sinirsiz espasin tikanmasi olarak goriilebilir.
Bu anlamda Klee’ye bakmak daha dogru olacaktir. Klee yakarak delikler actig1 tuvali
izleyicinin bu deliklerden ufku gorebilecegi sekilde dogaya cikarir. Soyut bigimlerle

kompoze edilmis espasa sahip yiizey bir anda ger¢ek somut espasa dontistir.

zesiie:
Ol R
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42. Gorsel: Bridget Riley, ‘Karedeki Hareket’, 1961, Duralit Uzeri Tempera, 122 x 122 cm,

Op Art ise retina tabakasini uyararak -yaniltarak- yiizeyde yanilsama alanlari
olusturur. Soyut geometrik bigimlerin optik yanilsamalar olusturacak sekildeki
organizasyonu sasirtict bir sekilde diger sanatsal formlardan ayriliyordu. Bu yeni bir
sanat mantig1 -ki sanat olup olmadigi olduk¢a uzun bir siire tartisilmistir- ve yeni bir,,
bicim diliydi. Yapilan ¢aligmalar elle dokunulabilirmis gibi bir gercek {i¢ boyutluluga
sahipti, fakat bu bi¢imler her giin ¢evremizde gordiigiimiiz olagan bigimler degildirler.
Soyut, matematiksel bir evrenin pargalari gibidirler. Bigimler arasi optik titresimler
izleyici gozde, duragan salt resimsel bir izlenim degil siirekli hareket halinde olan bir

evrenin pargalartymis algisi olusturur.
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3.5. NOKTA - CiZGi

3.5.1. NOKTA

Bigimi olusturan belirgin elemanlardan birisidir. Nokta merkezi dengeye sahip bir
yiizeysel etki 6gesidir. Bir alan1 kaplar. Diger resim unsurlari gibi cesitlenebilen,
dinamizmi olan bir elemandir. Tek basina renk etkisi gridir. Nokta, “Kesin olarak ii¢
boyuttan mahrum, en iptidai geometrik sekildir. Nokta diisiince birikiminde ilk
harekettir. Nokta kavrami, geometrik fikrin 6ziidiir. Cizginin tek goziimiiz hizasinda dik
ac1 yapmasi ve uzunlugun sifira diismesi gergegi de noktadir. Nokta mesafenin ve alanin
soyutlanmasidir. Geometrik nokta goriinmeyen bir varliktir. Onu madde dis1 olarak
anlamamiz gerekir. Maddi agidan noktay: sifira benzetebiliriz. Sessizligi ifade eder.
Zaman agisindan nokta en ufak bicimdir.” Yeni izlenimciler resme renkli yiizeylere
kadar 1s1kl1 veya golgeli boliimlerin tiimiinii tek tek renkli noktalar toplamina indirgemis
olup, boylece hemen her sey kendi 6zdeksel varligindan soyutlanarak yeni bir goriiniis
bicimi almistir. Noktalarin art arda eklenerek sayisal olarak c¢ogalmasi ¢izgiselligi

meydana getirir.
3.5.2. CizGi

Cizgi “ylizey lizerinde nesnenin ilk dis siirlandirma eylemi oldugu i¢in renkten de
once gelir. Resmin salt ¢izgilendirme isteg§inden oldugu ifade edilmistir. Nitekim tarih
Oncesi insanin resim diinyasindan da, ilkel insanda da g¢ocukta da ¢izgi bu temel egilimi
belirler ve resim diliyle ifadenin ana araci olur.” Geometride ¢izgi sinirsiz noktalar
dizinidir. Cizgi, hareket yon, yoneltme, enerji anlamina gelir. Sanat¢1 yazidaki ¢izgiden
farkl olarak ¢izgisel 6zelliklerin sihirli simgesel kaynaklarini arastirir. Cizgi lige ayrilir:

o Ufka paralel cizgiler
o Dik cizgiler

e Diagonel cizgiler

Ufka paralel cizgiler genisligi, dik cizgiler derinligi, diyagonel ¢izgiler igiincii
boyutu verir. Cizginin kullanimmin en giizel 6rneklerinden birini Picasso’nun Bale

menajerlerinde goriiliir. Akademik sanat gelenegine uygun bir ¢izimdir. Agik-koyu
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modlesi olmadan bigimlerin boyut ve hareketlerini verebilmek igin ¢izgiler
farklilastirilmistir. Koyu lekenin olmayisi figiirlere klasik bir incelik verir. Oturmakta
olan Bay Selisburg’un elleri perspektif kurallarina gore kisaltilmistir. Naturel bir
durumda bile Picasso soyut bi¢imlerin (ovaller, koniler, silindirler) giiciinii ¢ok 1yi
bilmektedir. Selisburg’un (oturan figiir) basindaki egik melon sapka yiizdeli ifadeyi
giiclendirir. Digahilev’in sapkasinin tist koseli ¢izgileri ikinci bir ¢enenin sogan kokiini
andiran etkisini yok etmeye yardim eder. Cizimde ¢izgiyle oylum arasinda bir baginti
vardir. Seref Bigali’ya gore “Cizgi ifadenin temeli, baslangici ve denge unsurudur.
Cizginin genel kavrami iki karakter gosterir. Biri sert ve gergin bigimiyle geometrik,
oteki tabiat formlarinin tanittigi yumusak, kaligrafik, sertlik ve netlikten mahrum
cizgidir. Cizgi kiitlenin icindedir, bir seklin belirlenmesinde kontur olarak cizilir.
Resimde ifadenin bir yoniidiir. Cizgi boslugu tanitici veya bir karakteri bigim ifade
edebilir.” Basit birkag ¢izginin ne kadar hissettirici bir ifade araci oldugu Picasso’nun
deseninde goriilebilir. Desen, nasil bir elin kagit iizerine konulup kalemi kenarindan
dolagtirarak goziin gordiigii sekli belirtiyorsa, dylece ¢izgiyle yapilmistir. Cizgilerin
yonlerinde yapilan ustaca degisikliklerle, degisik bir imkan olusmustur. izleyici bu
cizgilerin bir kismii ¢abucak gecer, bazilarinda duraklar. Bu da go6zii ani duruslar
yapmaya ya da biiylik bir alani dolagsmaya zorlar. Picasso bale yapan dort kisinin
resminin yaninda, anlarin hareketlerini de biiyiik bir gergeklikle duyurmaktadir. Dansin
asil mahiyeti asil ¢izgilerin hareketlerinden algilanir. Joseph ALBERS’in Akvaryum
adli ¢aligmasi1 dikdortgen igerisinde oval bicimlerinden olusan bir kompozisyondan
kuruludur. Bu calisma dolayli olarak iiretilen ¢izgileri gostermektedir. Sekiller oval
cizgilerle cevrelenmistir. Soldaki dik ovallerin, merkezdeki ve sagdaki ovallerle
karsilastigr goriiliir. Olumsuz sekillerde (gergek olmayan sekiller) olumlu sekiller
yerlerini degistirir, gibidir. lyice gdzlemlendiginde resimde naturel bir balik bile
gorilebilir. Tepe boyunca kalinlastirilmis ¢ubuk su ylizeyini ifade edebilir. Boylece de
figiir beyaz dikdortgen alanin igine yiizen bir bicim olarak yerlestirilmis gibi
algilanabilir. Sanatg1 iki beyaz ticgeni karsit yonlerde gostererek dengelemistir. Klee’nin
“Aile yliriiylisii adli ¢izimi soyut bir ¢alismadir. Birka¢ geometrik sekil ve ¢izgiyi,
nitelikleri gostermek i¢in yeterlidir. Cizim izleyiciye bir gegit toreni, aile iliskisi gibi
mesajlar1 da verebilir. Tinteretto’nun “Isa Pontus Pilatous’un Huzurunda” isimli

yagliboya resmi, bigim yapisindaki ¢izgi aracilifiyla bir nesnenin nasil algilandigini
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gdsterir. Sahneye hakim olan Isa’dir. Isa kompozisyona hikim olan dikey ¢izgiler
ortasinda gosterilmistir. Sttunlar ise paralellik gosterir. Bates Lowery’e gore “Bir
davranisa veya bakisa verilen istikamet goziimilizde bir bagka hareket yaratir ki, buna
cizgi denir.” Bic¢im hareketli bir ¢izginin baslangic noktasina gelmesiyle olusarak
cevrelemeyi (konturu) meydana getirir. Her resim bi¢im duygusunu tatmin eden bir
cevrelemeden hareket etmek zorundadir. Sanatgmin resmettigi ¢izgi koyu ve acik
arasindaki zithgr gérme ihtiyacindan dogmustur. Renk c¢izginin yaninda bir sonraki
asamay1 temsil eder. Cizgi resme duyulan gereksinmeyi tek basina karsilar. Yalniz
desende degil, rengin yiizeysel niteligi korundugunda da olgu gecerlidir. Bir sanatg1
cizginin ifade giliciini bildigi oranda heyecani yansitir. Cizgisel iislup da, sanatci
cisimler ve uzayla ugrasirken iic boyutlulugu verebilmek icin resimde 1s1k-golgeyi

kullanir. Cizginin uzantis1 da seklidir.

3.6. BICIM VE RENK

Rengin plastik sanatlarin her dalinda belli amaglara gore farkli sekillerde
kullanildig1 goriilebilir. Grafikte uyarici, hali ve kilimde dekoratif, resimde anlatimci
vb. gibi her sanat yapitinin amacina uygun renk diizenlemeleri yapilir. Bu, rengin
plastik sanatlarda 6nemli bir eleman oldugunu gosterir.

Renge en az gereksinim duyan dal heykeldir. Ciinkii heykel olgun bi¢cime ulagsmak
icin ugrasir. Eski Yunan heykellerinin yapildiklari donemde renkli oldugu
sOylenmektedir. Ancak bugiin renkleri kalmamis bu heykeller bigimde ulasilan diizey
sayesinde degerlerinden bir sey yitirmemislerdir. Giliniimiizde endiistriyel sanatlarda
ozellikle petrol yan friinlerinden iretilen plastik ve benzeri malzemelerle yapilan
kullanim egyalarinda renk oldukg¢a dnemli bir yer tutmaktadir. Rengin sanat tarihi iginde
bicim kadar deger kazandig1 dallar halk sanatlaridir. Hali, kilim, isleme giyim, ilkel
kabilelerin viicut boyalar1 gibi, halk sanatlarinda renkler soyut veya geometrik
bigimlerin-ki bu big¢imlerin anlamlar1 yani sira, ylizyillarin siizgecinden ge¢mis cok
giicli yapilar1 vardir-sinirlar1  iginde 6ne ¢ikarlar. Aymi  hali deseni farkli
renklendirmelerle birgok farkli goriintiiye erisebilir.

Renklerin 6zellikle disavurumculuk ile baslayan anlatimer etkileri, kompozisyonun

diger elemanlarinin yarattig1 etkilerle uyum ya da zitlik i¢inde olabilir.
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Siyah-beyaz ve grilerde olusan bir kompozisyonda kimi zaman belli bir grinin uguk
sart veya ucuk yesil gibi bir renk tasidigi algilanabilir. G6z yanilgilarinin 6zellikle
yaniltic1 zitlik iligkilerinde u¢ noktalara vardig: bir gergektir. Rengin disinda, formlarin
algilanmasindaki yanilgilar da g6z Oniline alinirsa bigimler ve renklerin bir arada
olusturabilecekleri etkilerin sonsuzlugunu diisiinmek olasidir.

Renkler ve bigimler kullanimlarina gore ¢ok farkli etkiler yaratabilirler. Ayni rengin
yuvarlak big¢imlerde kullanilmasi ile koseli bicimlerde kullanilmasi arasinda algilama
farkliliklar1 olusur. Kimi zaman giinesim etkisiyle solmus, ya da boya, kagit, basing,
renk ayrimi gibi degiskenlikler nedeniyle farkli renklerde basilmis reprodiiksiyonlar
diistintirsek, ufak renk niianslarinin bile duyarli bir gézde farkli etkiler birakabilecegini
anlayabiliriz. Renklerin ve bigimlerin sonsuz iliskilerinde duyarli noktalarin
yakalanmasi renklerin taninmasi ve bicimlerde iligkilerinde bazi noktalarin
denenmesiyle kolaylasabilir.

Renklerin insanda yarattig1 etkiler, renk ve alg1 psikolojileriyle ilintilidir. Bu etkileri,
bicimlerin biraktiklar etkilerle cakistirdigimizda yani, renkleri bi¢im olarak anlatmaya
kalktigimizda bazi esitlikler kurabiliriz. Bu derlememizde yararlandigimiz Rengin
elemanlar1 adli kitabinda Itten, bu konuyu bazi oneriler getirmektedir. Itten’e gore,

Kara, Ucgen ve daireyi ii¢ ana bicim olarak alip bunlari {i¢ ana renkle karsilastirabiliriz.

43. Gorsel: Form ve Renk, Johansen Itten/Kunst der Farbe
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Kare, esit uzunlukta iki dikey ve iki yatay cizgiden olugsmustur. Maddeyi, ¢ekimi ve
siirliligi sembolize eder. Alan’1 anlatan eski Misir hiyeroglifi karedir. Dikey ve yatay
cizgileri olan her bi¢im kareyle iliski kurmaya, ona doniismeye hazirdir. Kareyi
kirmiziyla esleyebiliriz. Kirmizinin agirligi ve doygunlugu, bu bi¢imin durgunlugu ve
agirhigiyla uyumludur.

Ucgen, kesisen ii¢ cizgiden olusur. Hir¢in ve atak bir dinamizmi vardir. Agilar ve
yonii degistikge devinimi gliclenebilir ve zayiflayabilir. Diisiiniin (fikir) simgesidir.
Hafif ve canli karakteri parlak sariyla eslesir.

Daire, bir noktanin bir bagka nokta ¢evresinde sabit uzaklikta donmesinden olusur.
Koseli bigimlerin keskin ve dinamik deviniminin tersine bir gevseme ve tekdiize
devinim yaratir. Ruhun simgesidir. Diger iki bigime oranla mistiktir. Bircok dinde
(6rnegin, Miislimanlik, Uzak Dogu dinleri) mimari yapilarin bircogu dairesel ve
cokgen kaynaklidir. Esnek bigimlerin ¢ogunlugu daireden dogmuslardir. Siirekli ve
sonsuz karakteri saydam bir mavi etkisi yapar.

Birinci derecedeki {i¢ rengi boylece bi¢cimlendirdigimizde ikinci derece renkler de bu
bicimlerin arasinda birer gecis basamagi olarak kendilerini gdstereceklerdir.

Turuncunun, liggenin iist kosesi kesilerek elde edilen iki kenar1 paralel bir dortgen
(paralel kenar) yesilin, dairelesmeye yiiz tutmus bir iiggen, morun bir elips olacagi
sOylenebilir.

Bu eslesmenin renk ve bi¢im konularini daha iyi kavramak i¢in yapilacak ¢alismalara
biiyiik katkis1 olacaktir.

Renk uzun zaman bi¢ime bagli olarak yasar. Ozellikle Rénesans resminde rengin
bi¢imi ve konuyu anlatmada yardimci bir eleman haline geldigi gorilir. Hava
perspektifi denilen ve renklerin uzaklastik¢a kirildig1 ve uguklastigi kurali, hamci ve
resimlerdeki sonsuzluk boyutunu destekleyerek resimde perspektifle birlesir. Daha
sonralart bile, izlenimcilige degin renk adina resimde biiyiik degismeler goriilmez. Bu
donemde renk tek basina anlatimci bir eleman degildir. Her zaman bi¢imi olusturmada
hacmi yaratmada kullanilmigtir. Ancak, izlenimcilikle birlikte 1518in resme girmesi,
bicimlerin git gide erimeye, 15181n ve rengin bi¢im kadar 6nem kazanmaya baslamasi,
rengin bagimsizligi konusunun irdelenmesine neden olmustur. Disavurumculuk ve

Ozellikle Gauguin ve renklerin diiz yiizeylerde 6zgiirce kullanilmasi baslar.
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Kiibizm gibi, Fiitiirizm gibi rengin yine bi¢imle birlikte kullanimi, 06zellikle
Malevich, Mondrian ve Rothko da rengin agir basmasina ulasir. Rothko, bigimi bir
kenara ayirarak, sadece renklerin iliskiye girdigi resmin kurulmasina emegi gegen en
biiylik ustalardan birisidir. Bu sanatg1, Gauguin’in “bir kilo mavi, bir gram maviden
daha mavidir” soziinii desteklercesine ¢ok biiyiik boyuttaki resimlerinde (6rn. 3x4 m)
biliyiik renk lekeleri kullanarak rengin biciminden bagimsiz séz sdyleyebilecegini

gostermistir.

44. Gorsel: Mark Rothko, Kirmizi i¢inde Kirmizi 1954, 90x69 cm, Oil on canvas,Philips
Collection,Washigton DC

Vasarelly, Bonard ve Klee de renge resimdeki bu giicli yapisin1 kazandirmada
onciiliik yapan sanat¢ilardir.

[zlenimcilikle birlikte baslayan 1s18a ve renge bagimsiz bakis artik giiniimiizde ve
ozellikle resimde oldukga ragbet goren bir yontem olmustur. B.R.Eyiiboglu’nun renk
arayisinin 6nemini vurgulayan coskulu dili, renk konusunun 6zeti gibidir:

“Glizel tadilan sanatlar i¢inde resme diisen en zor ve en giizel pay, renkten sorumlu

olmast... Ama ne tuhaftir ki biz ressamlar bu belal1 gercegi cogu zaman ge¢ kavriyoruz.
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Yiizde yiiz resim sanatinin mali olmayan ¢esitli tasalar boyuna rengi alip gitmis
elimizden.

Giizel tadilan kardes sanatlar1 renkten cok ayakta tutan kendilerine 6zgii degerleri
var, Onlar zaman zaman rengi atarak yasayabiliyorlar. Ama bizim elimizden rengi
aldiniz m1 kardes sanatlarin kulu kolesi oluyoruz.

Diinyamizda herkesin bir seyden sorumlu olmasi sart degil mi?

Maydanoz, maydanozlugundan sorumlu.

Sarimsak, sarimsakligindan sorumlu.

Elma agaci elmadan.

Bulut yagmurdan sorumlu.

Peki, tadimiz, tuzumuz neden?

Otuz bes yillik bir denemeden sonra cevap; renk.”*%!

121 B, R. Eyiiboglu, Resme Baslarken, Bilgi Yaymn Evi, 1986, Istanbul, s 275-276
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SONUC

Soyut sanatta gorsel dilin olusturulmasi, O©ncelikle soyut sanatin kavramsal
cercevesinin bosluk birakmayacak sekilde olusturulmasiyla miimkiindiir. Bilindigi lizere
soyut sanat, ¢esitli imgelerin, nesnelerin, i¢sel ve gorsel diinyanin harmonisiyle viicut
bulur. Bu olusum oOncelikle soyut sanatin ana hatlarin1 belirler. Bu ana hatlarin
belirlenmesi, kavram ve olgularin etraflica agiklanmasiyla olur.

Soyut sanatin tarihsel silirecine bakildiginda ilk caglardan itibaren soyut sanatin
cesitli esya ve duvar resimlerinde kullanildigina sahit olunur. Mezopotamya’dan
Meksika’ya kadar pek c¢ok bolgede ilk wuygarliklar figiirlerinde soyut sanati
kullanmiglardir. 20. yy.da soyut sanatin bir akim haline gelmesi Pablo Picasso’nun
onciliiglinii yaptigr Kiibizm ile miimkiin olacaktir. Objelerin saglam bir muhafazaya
ihtiya¢ duymasindan dogan nesnelerin duyularla parcalanip birlestirilmesi yoluyla
betimlenmesi eylemi soyutlamayi beraberinde getirir. Soyutlama ile birlikte elbette
diinya sanatinin yabancit oldugu birtakim baglamlar da literatiirde kendine yer
bulacaktir. Kolaj-yapistirma teknigi bilinse de “Ekspresyonizm” adi 20. yy.in baslarinda
yenidir. I¢ gdzlemin hakim oldugu bu akimin sanatcilar1 baslangici diinya olarak alip
onu algilama bi¢imlerini eserlerinde yansitirlar.

Soyut sanatin belki de olusumundaki en biiylik etkiye sahip kisi Kandinsky’dir. Pek
cok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Ona gore, her bir renk ile beraber her bir bi¢cim
de sese (tiniya) sahiptir, nokta da dahil olmak {iizere. Ciinkii nokta, sessizlik ile
esdegerdir.

Cikis noktasini dogadan alip, doga bazli bir olusumla bi¢cim algisi olusturma,
empresyonizmin ise soyut sanati objektif degil, siibjektif olarak ele alir. Nesne, duyusal
olarak algilanan gercekliktir. Soyut diislinsel varlikta ifadesini bulan 20. yy. sanatina
damgasin1 vuran bi¢im anlayisin1 temellendiren sanat¢i Cezanne'dir.

Soyut sanatin, pek ¢ok alg1 diizeyinin, tininin ve diisiin selinin bir araya gelmesinden
olustugu i¢in harmoni ile birlikte anilmasi gerekir. Figiiratif sanatin gelismesiyle birlikte
bu déonemde Mondrian da sanatiyla 6n plana ¢ikar.

Soyutlama, soyut disavurumculuk, ekspresyonizm kavramlari soyut resmin
cergevesini belirleme acisindan ¢ok Onemlidir. Daha once de sdylenildigi gibi bir

cergeve diizen olusturulmadan, istenilen obje veya diisiliniin sinirlarinin belirlenmesi ¢ok
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zordur. Soyut sanatin g¢ercevesini de i¢sel ve gorsel alan, doga, geometrik diizlem,
nesneler ve figiirlerin, siibjektif veya objektif olarak harmonik bir sekilde bir araya
gelmesi olusturur.

Pratik akil ve sezgisel aklin birlikte ¢alismasin1 savunan Malevich de soyut sanatin
onemli sahsiyetlerindendir. En 6nemli 6zelligi objesiz sanat yapmayi tercih etmis
olmasidir. Duyusal, kavramsal ve imgesel diinya onda yeniden algilanmasi1 gerekilen,
iki kere diisliniilmesi gerekilen alanlar olmustur. Malevich ile birlikte soyut sanat,
siiprematizm ile tanigir. Diinyanin olumsuz boslugu, objesiz tablolarda kendine yer
bulur. Malevich’in de dahil oldugu siiprematist resim anlayisi, siirekli baskalagim
halindeki bir maddenin (renk, diizlem) dinamik kavraniginda temellenen erkeksel

yasalar izleyerek gergeklesir. Siiprematist kompozisyonlarin farkli gruplari, kendi
aralarinda, taklitgi Oykiinmenin plastik ilkesiyle bagli degillerdir, ama hepsi de,
kompozisyonun programini olusturan ereksel bir perspektife atifta bulunurlar.

Soyut sanat ve geometri ele alininca yatay ve dikey c¢izgilerden, Fovist renklerden
olusan Neoplastik hareket de irdelenmelidir. Mondrian ve Deosburg’un onciisii oldugu
bu akim, bi¢im vermeyi yatay ve dikey ¢izgilerle olusturur.

Soyut sanatin tinisal algis1 ve zihinsel olusumu noktasinda Klee’nin yapitlart yol
gostericidir. Sanki soyut resmin resmini ¢izer gibi viicuda getirdigi eserlerde, siirekli
yasay1 diistinen sanat¢inin, birbirine girift ve siki sikiya bagli ¢izgiler ve renkler yer alir.

Soyut resim Oncelikle farkli sanat akimlarinin bir araya gelmesinden ¢ok temel
varligin siibjektif olarak sanat¢inin igsel alaniyla olusturdugu tanimlamadan meydana
gelir. Yani soyut resmi her seyden once sanat¢inin temel varligi nasil duyumsadigi,
nasil ifade etmek istedigi belirler. Bu ifadeler de imge, farkli merkez alanlar1 ve renk-
bicim kombinasyonundan olusur. Cesitli sanat¢ilar soyut resmi farkli algilayip farkli
tasarimlarla yapitlarinda ele almislardir. Standartlagsmanin miimkiin olmadigi sanat
akimlarimin i¢inde tabii ki soyut sanat icin de genel ifadelerin kullanilmasi miimkiin
degildir. Bununla birlikte i¢ine istenilen resmin konulacagi genel c¢ercevenin
belirlenmesi miimkiindiir. Soyut resim, imge, algi ve diizlem alanlari, resim-bigim
harmonisinden olustugu i¢in Oncelikle soyut resim sanatcilarimin yapitlart bu
baglamlarda incelenmelidir. Bu caligmay1 yaparken oOzellikle sanatcilar1 ele alip,
bagliklar altinda incelemek yerine kavram ve baglamlari merkez alip sanat¢ilarin dnemli

ve tipik yapitlarini bu basliklar altinda irdelemeyi uygun buldum. Ayrica soyut resmin
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biitiin temsilcilerini incelemek miimkiin olmayacagindan soyut resim ve soyut sanat
icinde One ¢ikan sanatcilarin yapitlarini ele almanin konunun dagilmamasi agisindan
daha toparlayici olacagini diisiindiim.

Soyut sanat ile ilgili bu ¢alisma, ¢ok farkli uzamlar1 ve baglklar1 da igerdiginden
calismanin sinirlandirmasinin yapilmasi ¢ok giic olmaktadir. Sinirlamanin en biiyiik
belirleyicisi soyut sanatin tanimi ve igerik baglantilari ile 6ne ¢ikan sanatgilarin yapitlar

olmustur.
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