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Tezin Bashgi: Kiibizm’den Konstriiktivizm’e Sanat Akimlarinin Gliniimiiz Modasina
'Y ansimalari
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Anabilimdali: Tekstil ve Moda Tasarimi Bilimdali: Tekstil ve Moda Tasarimi

OZET

Klasik form anlayisina tamamen arkalarim1i donen kiibistler; goriinen
nesnelerin direkt tasvirini degil onlarin farkli agilardan goriiniimlerini bir araya
getirerek olusturduklar1 biitiinii eserlerine aktarmiglardir. Bu donemde resimlerde
oldugu gibi tekstil yiizeylerinde de, kiibizm akiminin 6zelliklerinden olan geometrik
desenlerin, parcadan biitiine gitme ve monokrom yiizeylerin tasarimlarda etkili

oldugu goriilmektedir.

Kiibizm’in farkli anlar1 ve agilar1 aym goriintliiye yerlestirmesi, sonrasinda
¢ikan flitliirizm akimi sanatgilarini  esinlendirmistir. Fakat kiibist resimlerin
duraganken fiitiirist resimlerin dinamizm i¢cermesi kiibizm’den konstriikktivizm’e gecis

stirecini etkileyen 6nemli faktdrlerden biridir.

Fiitiiristler heykel sanatiyla da ilgilenmisler ve eserlerinde endiistrilesmeyi
kitlesel hareketle vurgulamaya c¢aligmislardir. Fiitiirizm sonrasinda dogan
Konstriktivizmin en 6nemli 6zelliklerinden biri ise; kinetik sanat kavraminin ilk kez

ortaya atilmis olmasidir.

Bu bilgiler 15181inda XX. Yiizyil Kiibizm ve Konstriiktivizm sanat akimlarinin

disiplinler aras1 gecis siireci kadin giysi tasarim anlayisinda incelenecektir.

Uygulamada Kiibizm akiminin Onciilerinden etkilenilerek farkli desen
ozelliklerinde eskizler hazirlandi. Eskizler, Kiibizm akiminda kullanilan renkler
dogrultusunda kuru kalem boya ile renklendirilerek “Mumlu Batik” teknigi ile
kumaga aktarildi ve boyama islemi uygulandi. Boyama sonrasinda “dijital baski

teknigi” ile kadin giyiminde kullanilan viskoz agirlikli t-shirt’lere bastirildi.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, desen, dinamizm, kinetik sanat, giysi, dijital baski.

Vil
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SUMMARY

Cubists are completly returned back to the classical concept of form; not the
direct depiction of visible objects they create by bringing together the whole of their
appearance and their transfer images from different angles to work.Here in the textile
surface that period as in motion pictures, the properties of the cubism movement;
geometric patterns, go to all the parts and apperars to be effective in th design of
monochrome surfaces.

Different moments and angles of the same image placement of cubism, futurism has
inspired the artist of the current post. But even the cubist pictures stagnant futurist
pictures include dynamism. This difference is one of the most important factors
affecting the transition from cubism, constructivism.

Futurists were interested in the art of sculpture as well as painting. From here, the
futurist painters have tried to emphasize the mass movement to industrialization in the
work.

One of the most important features of the Futurism movement born after the
Constructivism movement; the first time the concept of Kinetic art is put forward by
constructivist. The stressed that kinetic rhythms of the most important elements of art
in fact manifest.

In light of the 20th century Cubism and Constructivism examining the transition
interdisciplinary understanding of art movement will be studied in women clothing
design.

In practice, the influence of the pioneers of the Cubism movement designed with
different patterns in the properties of the generated sketches. Sketches, colors that is
used in the Cubism movement in the direction of dry colored paint with a pen and
“waxed batik and painting process is transferred to the fabric by using the technique
that was applied. After staining, “digital printing technique” used in women's clothing
weighted with viscous T-shirts was printed.

Keywords: Textile, pattern, dynamism, kinetic art, clothes, digital printing.
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GIRIS

“XIX. Yiizyilda modern diinyanin tiim karmasikligini temsil etmeyi amaglayan
sanatgilar, modern diinyanin goriiniimlerinin Otesinde bu siirecin ruh halini
hissettirmeye calismislar ve yeni konular yaninda yeni bi¢cimsel ve teknik arayislarla
‘giizel duyu’nun 6tesini amaglayarak izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime
ugratma cabasi icinde olmuslardir”. Endistri devrimi ile ortaya c¢ikan bilim ve
teknolojideki degisimler de insanlarin algilarint degistirmistir. 19. Yiizyil i¢inde Afrika
ve Avustralya’da yasayan ilkellerin sanatlar1 kesfedilerek bati sanat merkezlerindeki
miizelerde sergilenmistir. Bu iirlinler Kiibistler basta olmak {izere bir¢ok sanatgiyi
etkilemistir. Ozellikle Gauguin, Picasso, Braque gibi sanatcilar bu iiriinlerin bigim
Ozelliklerine hayran kalmiglardir. Kiibist sanatgilar Cezanne’in geometrik bigimlere
dayali diizenleme prensibini benimseyerek bunu geometrik par¢alamalar yapmak igin
kullanmiglardir. Kiibist eserlerde nesne ve figiir dogada var olan bigimlerini
yitirmektedir. Bu agsamada obje hem madde, hem goriiniis ifadesi bakimindan degerini
yitirmigtir. Kiibistler perspektif kullanimi olmaksizin resimde derinlik ve boyutluluk
duygusunu verme pesindeydiler ve sanatlarini gelistirirken gergegi tamamen 6zgiin bir
bicimde resim sanatina sokmak amacindaydilar.

Sanatta soyutlamaya gidiste modern ¢agin yeni icatlart olan hizli araglarin
hayata girmesi yadsinamaz bir gergektir. Ozellikle Fiitiirizm akiminmn temsilcileri
mekanda zaman boyutunun yani sira hiz ve hareketinde temel rol oynadigina
inaniyorlardi. Ozellikle Umberto Boccioni ve Gino Severini gibi sanatcilar zamanimn
farkl1 agamalarini st iiste yigarak bi¢imler olusturmaya ve bunu heykele uyarlamaya
calistilar. Fiitiiristlerin yeni bir diinya kurma iddialar1 Rus Insacilara yakin bir
diistincedir.

Fitiiristlerden etkilenen bir diger akim olan Rus Konstriiktivizmi, 20. Yiizyilin
ilk yarisinda goriilen baska Avangart sanat akimlar1 gibi bir ‘soyut estetik’ hareket
olarak dogmamistir. Sanat¢iyr soyut ve sade bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla
bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin
sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Ve buradan ¢ikisla Konstriiktivistlerin 6ncelikli
hedefi topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida

bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir ‘gdriiniim’ kazanmasina ¢alismaktir.



Buradan hareketle bu ¢aligmada, kiibizmden konstriiktivizme gecis siirecindeki desen,
bicim ve form anlayisinin dinamiklik kazanmasinin glinlimiiz tekstil {irlinlerine

yansimalar1 ve uygulanabilirligi ele alinmistir.



BOLUM 1
MODERNIZM VE SANAT

Oncelikle Modernizm kelime kokii olarak incelendiginde; “Modern (Fransizca:
Moderne; ingilizce: Modern; Almanca: Moderne): Daima cagdas goriisii ifade eder.
Geleneksel olmayan anlamina gelir. Modern Sanat da ayn1 bi¢cimde, geleneksel olmayan
en son sanat calismalarini ifade eder.”

“Modern sozciigii, Latince "modernus" soézciiginden degiserek gilinlimiize
gelmistir. Modernus, ilk kez, MS. 5. yy. da, kendi ¢agini, yani besinci yiizyili, 6nceki
donemler agisindan tanimlamak amaci ile kullanilmigtir.”?

“O halde modernizm ya da modernlik, her seyden 6nce bir "eski" kavramini baz
almak ve ona gore "yeni" olma durumudur ve bir karsilastirma eylemini ic¢inde
barmdirir.”

Modernizm’ in bir bagka tarifi de sdyle yapilmistir; “Modernizm (ingilizce:
Modernism) Modern Sanat ve Mimarlik goriisleri dogrultusundaki tim akim ve
tisluplar.”*

“Modern’in kelime anlami; ¢agcil, cagdas, yeni; asri olup Modernizm’ de
cagcillik; yenilik¢ilik demektir. Modern teriminin igerigi her ¢agda her donemde ‘yeni’
olan seylerle degismekle birlikte eskiden yeniye gegcisi ifade etmekte; ¢agcil yeni olan
seyleri irdelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle belirli ¢aglar i¢erdikleri yenilikler
acisindan degerlendirirken kendilerinden onceki c¢aglara gore modernlik niteligi
atfetmekteyiz. So6zgelimi XVIII. Yiizyil, Rénesans donemine gore modern bir yiizyildir
ya da 1990’larin  Tirkiye’si, 1980’lerin  Tiirkiye’sinden daha moderndir
denilebilmektedir.”

Bu tanimlardan da anlasildigi gibi Modernizm, sanat tarihi iginde belirli bir
stireci tanimlamak i¢in kullanilmistir. Genel olarak “...tarihsel ¢izgi i¢inde Ortagag’dan

sonraki ¢aglart modern olarak niteleme egilimi vardir. Bunun da nedeni insanin

! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, 5. basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, s. 96.

2 Sitk1 M. Ering, Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, Istanbul: Cinar Yaynlari, 1995, s. 133.

% Ering, s. 133.

4 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kuram ve Terimleri Sozliigii, 7. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, Ekim 2003,
s. 164.

5 Nesrin Kale, Modernizm’den Postmodernist Séylemlere Dogru, Dogu Bati Diigiince Dergisi, Ankara: Dogu Bati
Yaymlari, Say1:19, 2002, s. 31-32.



Ortacag’da yiiklendigi dinsel kulluk goérevini modern caglarda birakip kendini;
rasyonalitesini merkez almasi bilimin, bilimsel diisiincenin, pozitivizmin yagsamin tiim
alanlarma niifus etmesidir.”®

Modernizm’in tam olarak ne zaman ve hangi akimla beraber basladigina dair
farkli gortigler vardir. "Sanatin icadi" isimli kitabinda Larry SHINER Modernizm’in
baslangici ile ilgili gorislerini sdyle belirtmektedir; “Tanimini ve tarihini vermek ¢ok
zor olmakla birlikte modernizmin yerlesmesi genellikle, resimde temsil tarzlarinda
(Picasso), romanda geleneksel anlati tekniklerinde (Woolf), miizikteki standart tonal
sistemde (Schoenberg), dansta klasik bale hareketlerinde (Duncan), ve geleneksel
mimari bigimlerde (Le Corbusier) derin bir iislupsal dagilmanin yasandigi 1890-1930
donemiyle tanimlanir.”’

Modernizm kavramiyla ilgili farkli bir yaklasimda bulunan Ahu ANTMEN ise
Modernizm’e sOyle bir tanim getirmektedir: “Modernizm, degisime ve ilerlemeye
oncelik veren, sanat¢inin 6zellikle klasik ve geleneksel anlatim bi¢imlerinden koparak
gerceklestirdigi  yontemler, tarzlar ve tavirlar biitliniinii tanimlar. Modernizmin
baslangi¢ tarihiyle ilgili cok farkli goriisler olmasina karsin, genel egilim, bu olguyu,
19.yiizy1l ortas1 olarak tarihlendirir.”®

Genel olarak bakildiginda Modernizm’in baslangici, Endiistri Devrimi’nin
olusturdugu kent’li insan ve onun yeni yasam alanlarina duydugu ihtiyaclar
cercevesinde olusan degisimlerin baslattigi yeni kent mimarisinin olusma siirecine
dayanmaktadir. Bu noktada da devreye 20.yy sanatini derinden etkileyen Isvigre’li
mimar ve tasarimc1 Le CORBUSIER (1887-1965) girmektedir. “Le Corbusier,
tasarimlarinda, ¢agdas mimarligin islevci anlayisini gézii pek bir Disavurumculukla
bagdastirmis; modern mimarligin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir, mimarlik
Ogelerinin insan boyutlarma goére oranlandigi bir Olgli sistemi olan ‘Modulor’
kavraminin temel ilkelerini gelistirmis, tasarladigi biitiin yapilarda kullanmistir.”®

CORBUSIER e gore kent olgusu ve kent yasam1 modern insan i¢in vazgegilmez
bir gerekliliktir. O’da tiim g¢aligmalarint bunun iizerine temellendirerek, gelecegin
modern kent planlarint olusturmustur. O doénem i¢in modernligin ve modern sanatin

bagkenti diyebilecegimiz Paris i¢in yeni kent yerlesimleri ¢izer. "Modern Kent" olgusu

6 Kale, s. 32.

7 Larry Shiner, Sanatin icadi, Ceviren: Ismail Tiirkmen, Istanbul: Ayrint1 Yaymlar1, 2004, s. 369.

8 Ahu Antmen, “Yerlestirme: Heykelin Déniisiimii mii?”, Sanat Diinyamz, Istanbul: YKY, Say1:82, 2000, s. 50.
9 Antmen, Sanat Diinyamuz, s. 47.



CORBUSIER igin o6nemlidir. Ciinkii CORBUSIER igin ‘Kent’ “...Modernizmin
toplumsal izdiisiimlerinin cografi mekan tizerindeki temsiliyetidir ve Gelecegin Kenti
kitlesel doniisiimiin 6nemli bir simgesidir.”*°

Bu anlamda ger¢ekten de modernlige dair tiim eylemlerin kentlerde, kent’li bir
kiiltiir ortaminda gerceklestigini goriiriiz. Miizeler, sinemalar, biliylik alis-veris
merkezleri, galeriler, sergiler, bienaller, sempozyumlar vb. tiim bu eylemler kent kiiltiirii
icinde yasanmaktadir. “Modernizm ¢ogu diisiiniir igin, bir anlamda, ‘kentlerin sanati’dir
ve dogal olarak mekanimi kentlerde bulmaktadir.”**

Modernizm’in baglayis tarihi, yorumculara ve temel aldiklar1 disiplinlere gore
farkl1 tarihlendirmelere neden olmaktadir. Ornegin; Modernizm’in baslangi¢ tarihi
Mimarlik agisindan Le CORBUSIER’e dayandirilirken, plastik sanatlar agisindan 19.yy
ortalarinda geleneksel sanat gorislerinin yerini alan yeni tarz sanat akimlarina
dayandirilmaktadir. Farkli bir bakis a¢is1 da edebiyat alaninda olusmakta ve Modernizm
Charles BAUDELARIE’e temellendirilmektedir. “Kusku yok ki [modernizm]
Baudelarie’le baslar; onunla, mevcut diizene ve gelenege baskaldir1 olarak anlasilir.” A
Hauser. ‘Eger bir ilk modernist gostermek gerekirse 0 muhakkak ki Baudelarie’dir’.
M.Berman. ‘Estetik modernite ruhu ve adabinin hatlar1 Baudelarie ile netlesti’. J
Habernas.”?

BAUDELARIE’in Modernite kavramina kaynak olarak gosterdigi kent
yasaminin i¢inde yer alan sanat¢iya yaklasimi dikkat cekicidir. Sanat¢iyt modern
hayatin i¢ine yerlestirir, onu kent yasaminda ve kalabaliklarin i¢inde olmasi gerektigini
diisler. Bu dislerini de soyle anlatir; “[O] kalabaliklarda yasar... Aski, isi, giicl
kalabaliklardir. Kusursuz flaneur i¢in ahalinin orta yerini, hareketin gel-git noktasini,
gelip gecici ile sonsuzun arasint mesken tutmak miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak
ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak, diinyayr gézlemek, ama
diinyadan sakli kalmaktir. Gozlemci, her yerde kimligini gizleyerek dolagsmanin tadini

cikaran bir prenstir.”®

10 Giiven Arif Sargin, “Le Corbusier ve Kent; Devrim ve Tutucu Séylence’ye Dair...”, Sanat Diinyamz, Istanbul:
YKY, Say1:87 Bahar, s. 189.

11 Sargin, “Le Corbusier ve Kent; Devrim ve Tutucu Séylence’ye Dair...”, Sanat Diinyamiz, s. 190.

12 Charles Baudelarie, Modern Hayatin Ressamu, Ceviri: Ali Berktay, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 3. Baski, 2004, s.
9.

13 George Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, Ceviri: Tanil Bora-Nazile Kalayci-El¢in Gen, Istanbul: fletisim
Yaylari, 2003, s. 12.



Ronesans’la baglayan Modernizm diisiincesinin, din baskisindan kurtulan
insanlarin diisiinsel ve duygusal diinyalarinda gerceklesen degisimlerle birlikte "birey"
olma bilincine ulastigin1 ve Hiimanizm’le birlikte bu degerlerin tam olarak yerli yerine
oturdugunu, devam eden siiregte de Fransiz Ihtilali’ne (1789) ve Endiistri Devrimi’ne
kadar gelindigini sOoylemek miimkiindiir. Yasanan bu siire¢ igerisinde birey olma
bilincine ulagsan ve kendine yonelen sanat¢i i¢in yeni bir donem baglamisti. Bu yeni
donemle birlikte; “...Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini reddetmesini,
Beethoven’in geleneksel bicimlerle uyum ve islup kurallarin1 reddetmesini,
Wordsworth’iin siir malzemesi olarak halkin konustugu dili yegleyip yiiceltilmis bir dili
reddetmesini, Goethe ve baskalarinin bir sanat yapitinin kaynaginin herhangi bir dis
etken ya da dirti degil de, bilingalt1 oldugunu anlamasini igeren bir donem
yasanmigts.”*

Gorildiigii tizere bircok degisken bu siirecin iyi ya da kotii, olumlu ya da
olumsuz, yararli veya yararsiz sonuglanmasinda 6nemli roller tistlenmistir. 20. yilizyila
gelindiginde, “...modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1 kaplayacak kadar yayilmis;
gelismekte olan modernist diinya kiiltiirii sanatta ve diisiince alaninda goz alict basarilar
saglamigtir.”!®

Tim tretkenligi ile toplumsal hayatta olumlu ve olumsuz gelismelerin yasandigi
bir yiizyil olarak 20. yilizyilin tiim insanlik tarihini olusturan zaman dizini goz oniine
alindiginda, sanatsal iretkenlik ve bilimdeki ilerleme agisindan ne denli yogun bir
yizyll oldugu net anlasilmaktadir. 20.yiizyithn bu denli yogun yasanmasinin
nedenlerinin altinda elbette ki 19. yiizyil Modernizm’inin teknolojisiyle baslayan
buluslarin yarattigi tetikleyici kivilcimlar vardi.

“19.ylizyll modernligine 0zgii ayirt edici ritim ve sesleri belirlemeye
calistigimizda ilk goéziimiize carpan sey, modern deneyimin ortaya ¢iktig1 son derece
gelismis, farklilasmis ve dinamik yeni zemin olacaktir. Buharli makinalarin, otomatik
fabrikalarin, demiryollarinin, yeni devasa sanayi bdlgelerinin; bir gece iginde, ¢ogu kez
insani acidan acili sonuglar yaratarak biiyliylip yayilan sehirlerin; iletisimin c¢apin

gitgide genisleten giinliik gazete, telgraf, telefon.”*®

14 Norbert Lynton, Moedern Sanatin Oykiisii, Ceviri: Cevat Capan-Sadi Ozis, Istanbul: Remzi Kitabevi, 3. Basim,
2004. s. 13.

15 Marshall Berman,Modernlik-Diin, Bugiin ve Yarin

16 Marshall Berman,Modernlik-Diin, Bugiin ve Yarin



Tim bu gelismeleri miras olarak devralan ve bu ilerlemelerin ¢1g gibi siirekli
biiyliyerek yasandigi bir donem olarak 20.yiizyilda, ne olmustu ki 19.yiizyila kadar olan
siirecte agir adimlarla ilerleyen ‘her sey’ 20.yiizyilda hizla ilerlemeye baslamisti. Ciinkii
20.ylizy1l; “Baz1 yonlerden, en gem vurulmamis diislerinin 6tesine uzandi ve biiyiidii.
Resim ve heykelde, siir ve romanda, tiyatro ve dansta, mimarlik ve tasarimda, daha yiiz
yil dncesine dek var olmayan bir siirii elektronik iletisim araglar1 ve bilimsel disiplinde,
ylizyilimiz en yiiksek nitelikte, sasirtici zenginlikte yapitlar ve diisiinceler tiretti. Her sey
bir yana yaratici enerji diinyanin her tarafindan fiskirmagtir.”*’

Her ne kadar sanat amaciyla yapilmamis olsalar da magara resimlerinden ve su
an i¢in 30 bin yil Oncesine dayanan geg¢misiyle en eski tanriga heykelcigi olan
Villandorf Veniisii’nden bu yana Resim ve Heykel sanatlarinin degisimi ve gelisimi géz
Oniine alindiginda sanat eserine yliklenen kimlikler pek cok cesitlilik igerir. Biiyi
amagli magara duvar resimleri, tapinma amacgh heykelcikler, mitolojik kahramanlara
adanan yontular, tanrilar1 veya siyasi yoneticileri 6liimsiizlestirmek i¢in yapilan anitlar,
ideal insan1 tanimlama c¢abasindaki Yunan heykelleri ve din egemenligi altinda
stirdiiriilen resim sanat1 incelendiginde, glinlimiize kadar gecen siire¢ icerisinde Sanatin
amact ve anlami ilizerine gostermis oldugu degisimi ve gegirdigi evrimi daha net
anlayabiliriz. Ifade edilen bu kokli gegmisin son temsilcisi 20.yiizy1l sanati ise
gecmisteki tim misyonlarindan kendini siyirip, felsefeyi kendine temel almasiyla
birlikte yeni bir sorgulama dénemine girmis ve sanata yeni bir anlam kazandirmistir.
Ama bu yeni yeni filizlenen disiinceler temellenirken, yiizyil baslarinda yasanan 1.
Diinya Savasi yeniden bir dagilma ve gergekleri sorgulama siireci baglatmistir. Yasanan
bu biiyiik savasla birlikte, “...toplum degerlerinin yikilmasi, sanat¢inin modern diinyaya
duydugu inancin sarsilmasina neden olmus ve s6z konusu hayal kirikligi, giivensizlik,
ruhsal huzursuzluk tiim insanlari, sanat¢1 ve filozoflar1 etkilemistir. Insanlik biiyiik bir
bunalim i¢indedir. Bu bunalimli donem igindeki sanatgilar kendilerine yeni yollar
aramislar ve bdylece bazi tepkisel egilimler (Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dada

gibi) ortaya ¢ikmustir.”*®

17 Marshall Berman,Modernlik-Diin, Bugiin ve Yarin
18 Ayse Sibel Kedik, Modernlesme Siireci ve XX. YY. Sanati, Anadolu Sanat, Eskisehir: Anadolu Universitesi,

Say1: 9, Mart, 1999, s. 114



Yasanan bu bunaliml siireg, sanat¢inin birey olarak kendini ve gérevini yeniden
sorgulamasinin yollarini agmigtir. Degisen hayatin ve buna paralel olarak 6zne-nesne
ikilisinin birbiri karsisindaki konumlarinin da degismesiyle kendine yeni gorevler
iistlenen 6znenin/sanatginin, nesne karsisinda ki konumunu yeniden ele almasiyla tim
bu yasanan karmasik ve algilanmasi zor diinya ve onun gereklerinden siyrilma yolunda

3

kendisiyle giristigi sorgulamalar sonucunda, “...nesnenin algisal esitini/benzerini,
kopyasini yapmak bir amag¢ olmaktan ¢ikarak yerini sanatin 6nceligi almis ve sanatgi
neyi gostermek istiyorsa ona yonelik duygularin nesnellestirilmesi /digsallagtirilmasi s6z
konusu olmustur.” *°

Toplumsal degisimlerin ve Sanat’in birbiriyle olan diyalektigi sonucu gelinen
noktada Sanat’in ve Felsefe’nin olusturduklart bu yeni birlikteligin ortaya koydugu
sanatsal tretimde “...artik resmin mi felsefeyi irettiginin, yoksa felsefenin mi resmi
{irettiginin belirsizlestigini”?° gériiyoruz.

“20. ylizy1l sanati devrimlerin ve doniistimlerin tarihi olmustur, ...sanatc¢ilar 0
tarihten baslayarak kendilerine kalanin ne oldugunu sormaya baslamiglar ve Matisse
1906’da karisinin resmini yaparak bunun ilk yamtini vermistir. Resimde Bayan
Matisse’in burnunun istiinden inen yesil serit, dogurdugu sorularla yeni bir donemin

baslangic1 olmustur.”?* (Resim 1)

19 Kedik, Modernlesme Siireci ve XX. YY. Sanati, Anadolu Sanat, s. 115.

20 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, istanbul: Everest Yaymlari, 2. Basim,
Haziran 2002, s. 25.

21 Kahraman, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, s. 25.



Resim 1: H. Matisse, “Bayan Matisse”, 1905

MATISSE’in ortaya koydugu bu yeni durum karsisinda olusan kuskulara cevap
olarak “dyle bir burun olamayacagina gore artik sanatgilar resim yapmayr mi
unutmuslardi yoksa bilinemeyen, aciklanamayan baska bir sey mi vardi1?”?2

(13

Bu durumu Croce’nin “... Estetica Come Scienza dell’ espressione yapit1 ve
orada gelistirdigi yorumu dogrultusunda aciklamak bizi sonuca ulastirabilir, ...Croce,
sanatin olusumunu, arayisini ve gereksinimlerini temsil kavramindan ifade/digavurum
(expression) kavramina dogru kaydirtyordu.”?

“Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaydig1
noktada Modernist yaklagimi savunan ve Modernist elestiriyle 6zdeslesen Clement
GREENBERG’in, formulasyonunu kabul edenler, Modernizm’in 1970’lerde Minimalist
Sanatla birlikte sona erdigini kabul eder.” 2

Bu agamada 1970’lerden sonrasi i¢in yasamin her alaninda oldugu gibi tiim Sanat

disiplinlerinde de gegerli olmak iizere varligi hissedilen ve tizerine ¢ok fikirler iiretilen,

22 Kahraman, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, s. 44.
23 Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, s. 44.
24 Antmen, Yerlestirme: Heykelin Déniisiimii mii?, Sanat Diinyamiz, s. 50
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yeni bir algilama ve sorgulama siireci baglamistir. Postmodernizm olarak isimlendirilen
bu dénemde “Modernizm’deki hemen tiim olgulara bir tepki vardir. Postmodernizm;
mimari, sanat, politika, ekonomi, egitim, toplum gibi ¢ok farkli alanlara iliski yeni
sOylemler iiretmektedir. “Eco’ya gore bu sdylem, ironi ve eglence olarak ¢ift anlamlilik

tagir. Hem Modernizm {izerine yargilarda bulunur hem de sonrasi i¢in imlemeler yapar.”
25

25 Kale, Modernizmden Postmodernist Séylemlere Dogru, Dogu Bati Diisiince Dergisi, s. 38.
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BOLUM 2

XX. YUZYIL MODERN SANAT AKIMLARI

2.1. Empresyonizm

Izlenimcilik akimi. Paris’te 1874 yilinda iinlii fotografci Nadar’in (1820-1910)
Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar Birligi” (Societe anonyme des
artistes) adi altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi Salon’a alternatif olarak

diizenledikleri sergide ortaya ¢ikmustir. 2

Bu sergide Claude Monet nin ‘izlenim: Giin Dogumu’ isimli tablosu da yer aldh.
Elestirmen Louis Leroy, bu eserden yola ¢ikarak, Le Charivari gazetesinde sergiyi gayet
olumsuz elestirdigi bir yazida, sanat¢i grubunu ‘izlenimciler’ olarak adlandirdi.
Dolayisiyla akim ismini, kendileri ile dalga gegen bir elestiri yazisindan aldi. Sergide
Monet’nin yani sira Jean Auguste Renoir, Edgar Degas, Camille Pissarro, Paul Cezanne
gibi isimlerin tablolar1 da bulunuyordu. Aslinda akimin kdkenini daha erken bir tarihte
bulmak miimkiindiir. Edouard Manet’nin 1863 yilinda sergilenen ve biiyiik tepki ¢eken
‘Kirda Ogle Yemegi’ isimli tablosunda izlenimciligi miijdeleyen dzellikler séz konusu.
Serbest tuslar, ara tonlarin aza indirgenmis olmasi, hizli teknik, yalin bicimler
Manet’nin bu resmindeki teknik 6zellikler, Ayrica konunun modern yasamdan se¢ilmis
olmas1 diger dnemli bir unsur. Tabloda o giin yasamakta olan gergek figiirler yer aliyor.
Kiyafetli erkeklerden biri ressamin agabeyi Gutave Manet, digeri ise ressamin
kaymnbiraderi Ferdinand Lennhof. Kadmlarin ¢iplak olan1 Manet’nin favori

modellerinden Victorine Meurent, digeri ise Manet’nin karis1 Suzanne Leenhof. %/

Bu yeni akim kisa siire i¢inde sanat yasamina egemen olmus ve gercek bir
devrim olarak nitelendirilmistir. Empresyonizm  bir izlenimin uyardigi duyumlarin
duyuldugu bir resim yontemiydi” ve Empresyonist sanat¢i, genellikle, bilinen kurallara
aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amagliyordu.

[zlenimciler birbirinden ayri tek tek firga vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma

% Ahu Antmen, 20.Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 6. Baski, Ekim 2014, s. 21.

27 Tempo Ozel Say1, 1863’ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat, No: 2013/01, s. 22,

1"



teknigiyle acik havada resim yaptilar. Amagclari, 15181n degisen etkilerini yakalayarak,
bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmakt1.?®

Empresyonist sanatin goz duyarliligina dayanan bu lirik ve siirsel anlatimi, renk
ve 1518 doga {izerindeki izlenimleriyle ifade bulur. Bu bakimdan izlenimcilerin
algiladig1 doga, 151k ve nesne biitiinliigiinde goriilen bir dogadir. “izlenimciler dogayi
bicim olarak degil, edinilen izlenimin fir¢a ile karalanmasi olarak aldilar. Bu bakimdan
izlenim form degil, bi¢imin gdzde biraktig1 etkidir’.?°

izlenimciler 1874, 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882, 1886 yillarinda 8 sergi
diizenlemislerdir.>

Fransa’da diizenlenen bu sergilerle baslayan akim, daha sonra diger iilkelere
yayilmistir. >

Bu sanat¢ilari, bir akimin ic¢inde birlestiren ortak Ozellikleri s6z konusudur.
Omegin fotografin icadindan olabildigince etkilenmis olanlar;, giin 1s131nn farkl
saatlerde, mevsimlerde nesneler iizerindeki etkisini incelemeleri, akademik 6grenimi
reddedip ag¢ik havada ¢alismalari, dogaya 6nem vermeleri, dogada var olmayan siyah
golgeleri ve konturu atmalari, prizma renkleri kullanmalari, o giinlerde Paris’te moda
olan Japon sanatindan etkilenmeleri, renkleri palette karistirmadan tuvale yan yana

uygulamalari ortak &zellikler arasinda sayilabilir.®2,

Empresyonizme gore agik havada bulunan egyalarin, renk goriiniimleri, glines
151gmin - siddetinin  degismesiyle beraber, giiniin her saatinde degisir. Bu akimin
kuruculan atdlye ¢alismalarindan c¢ok, agik havada ¢aligmaya 6nem vermislerdir. Ciinkii
aradiklar1 canli ve temiz renkleri giin 1s181n1n parlakliginda bulmuslardir.

1874 yilinda empresyonist ressamlarin Paris’te ortak actiklari bir sergide halk
gordiiklerine giillip alay etmistir. Sergi tam bir rezalet olmus ve sergilenenler o donem
icinde kabul gormemistir. Oysa empresyonizm, resim sanati tarihindeki stirekli

yeniliklerin hareket noktas1 sayillmaktadir.3*

28 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Devrim Erbil. Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999,
s. 7.

29 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 8. Basim, Istanbul 2000, s. 513.

30 Antmen, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, s. 23

31 Serullaz, s. 7.

3 Tempo Ozel Sayr, s. 22,

33 Hiiseyin Kilickan, Okullarda Resim, Ta¢ Yaynevi, Istanbul 1993, s. 121.

34 Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul 2005, s. 99.
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XIX. yiizy1l sanatinin tarihi, higbir zaman, ¢aginin en ¢ok aranan veya en iyi
Odenen ustalarin tarihi olmayacak; tersine karsi-gelenek¢i olma korkusuzlugunu ve
inat¢ciligimi  gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarini elestirerek, onlari
korkmadan didik didik eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan bir kiime disarida
birakilmis insanin sanatinin tarihi olacaktir.®®

Izlenimciler, bir anlik 151k titresimleri i¢inde diinyay1 goriip gosterme cabalariyla
sanata o giine kadar olmayan bir diinya goriisii getirmislerdir. Empresyonistler, 15181
kendi basina bir konu olarak alip, dogadaki her seyi 1s1k goriintiisii olarak gostermekle,
Ronesans’tan bu yana adim adim kesfedilen doganin, iizerinde durulmamis bir yanini
ortaya ¢ikarmislardir.®®

Diger 6nde gelen izlenimci ressamlardan biri ise Pierre Auguste Renoir (1841-
1919). Fransiz ressam bu dénemde Monet’den farkli olarak manzara resimlerinden
ziyade, acik havada figiir resimlerini tercih etti. En bilinen tablolarindan olan ‘Le
Galette’ sanatginin bu donemine en tipik ornek. (Resim 2). Resimde, giines 1518inin agag
yapraklarindan siiziilerek, Monrmarte’da yel degirmenleriyle iinlii bir bahcede hos vakit
gecirmekte olan Paris halkinin lizerine yansimasini goriirliz. Sanatci gecici bir an1 verme
kaygis1 giider. Izleyici kendini sanki ortamin bir pargastymis gibi hisseder. Figiirlerin
biri bile poz veriyor etkisi yaratmaz. Kenarlardaki yarim figiirler sahnenin ¢ergevenin

disinda da devam ettigi izlenimini verir.

3 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1992, s. 399.
3 Nazan & Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci i¢cinde Sanatin Tarihi, Cem Yaymevi, Istanbul 1977, s. 151.
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© RMN:&rand Palais (Musée d'Crsay) / Jean-Gilles Berizzi

Resim 2: Auguste Renoir, “Dance at Le Moulin de la Galette”, 1876

Erisim: http://www.musee-orsay.fr/

Erisim Tarihi: 25.02.2015

Bir baska en bilinen izlenimci sanatcilardan biri ise Edgar Degas (1834-1917).
Monet’nin manzaralarindaki, Renoir’in Paris insanlarindaki uguculugunu Degas’nin
balerinlerinde goriiriiz. Camille Pissarro (1830-1903), Berthe Morisot (1841-1895),
Eugene Boudin (1824-1898), Alfred Sisley (1839-1899), Mary Cassatt (1894-1926)

diger izlenimciler arasinda sayilabilir.3’

37 Tempo Ozel Say1, s. 24.
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Resim 3: Edgar Degas, “The Dance Class”, 1873

Erisim: http://www.metmuseum.org/

Erisim Tarihi: 25.05.2015

[zlenimciligin heykel alanindaki yansimalarinmn izini siirmek, oldukca giigtiir.
Ana konusu anlik 151k degisimleri ve renk oldugu i¢in heykeltiraglarin ilgisini ¢ok fazla
cekmemis olan izlenimcilik akim1 dahilinde resmin yami sira heykel de yapan Degas ve
Renoir gibi sanatgilardan sdz edilebilir. Ancak Izlenimci yaklasimim heykeldeki hakkini
veren baslica sanat¢i olarak Italyan sanat¢i Medardo Rosso’dan (1858-1928) soz
edilebilir. Genellikle kiiciik boyutlarda alg1 iizerine seffaf balmumuyla calisan
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Rosso’nun 151k oyunlarmi gdzeten heykelleri, tipki izlenimciler gibi giindelik yasami ve
siradan insanlar1 konu alir. Rosso’nun kullandigi seffaf balmumu, izlenimcilerin
resimlerindeki gibi titresimli bir yiizey elde etmesine yol acar. Kendi doneminin
geleneksel heykel anlayisiyla karsilastirildiginda 6zgiin bir figiir olarak dikkat ¢eken
Medardo Rosso, 19. yiizyiln en ilging heykeltiraglarindan  biri  olarak

nitelendirilmisgtir.%

Resim 4: Medardo Rosso, The Concierge, 1883.

Erisim: http://www.moma.org/

Erisim Tarihi: 25.05.2015

Resim sanatinda gelenekgi kurallara bagliligi reddeden bu akimin sanatgilari,

onlerindeki sahnenin yarattig1 kisa siireli izlenimi yakalamaya ¢alismislardir.®

38 Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, s. 27
39 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 425.
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2.1.1. Empresyonizm Akiminin Onciileri

2.1.1.1. Pierre-Auguste Renoir (1841-1919)

Fransiz ressam, Izlenimcilik akimimnin onciilerindendir. Giizel manzaralarn,
cigeklerin, cocuklarin ve kadinlarin ressami olan Renoir, Fransiz resmine getirdigi nese
duygusuyla animsanan bir 151k ve renk ustasi olarak nitelendirilmistir. izlenimcilerin
sergilerine katilan ve ¢ok kisa siirede déneminin en ¢ok begenilen ressamlar1 arasinda
yer alan Renoir, 1907’den itibaren heykele yonelmis, 6zellikle Veniis heykelleriyle
dikkat ¢ekmistir. Artrit romatizma nedeniyle 1912°den itibaren tekerlekli sandalyeye
mahkim olan Renoir, yasadig: fiziksel giicliiklere karsin 6liimiine degin resim yapmay1

siirdiirmiistiir. Unlii film ydnetmeni Jean Renoir’in babasidir.

2.1.1.2. Calude Monet (1840-1926)

‘Izlenim: Giin Dogumu’ adli resmiyle, resim sanatinda devrim niteliginde bir
hareket olan empresyonizm (izlenimcilik) akimina ismini vermis Fransiz ressam. 14
Kasim 1840’ta Paris’te diinyaya geldi. Monet, resimlerinde firca darbeleriyle
olusturdugu degisik renklerdeki noktalarla, istedigi izlenimi uyandiracak renk ve 1s1k
etkisini yaratmay1 basarmustir. Ileri dénem resimlerinde coskulu ve zengin bir renk
kullanimiyla belirginlesir. Pierre-Auguste Renoir, Frederic Bazille ve Alfred Sisley ile
tanisti. Bu ortamda yeni fikirler yeserdi ve resim sanatinda devrim niteliginde bir akim

dogdu.*

2.1.1.3. Edgar Degas (1834-1917)

Izlenimciler arasinda sayilsa da, kendisini ‘gercek¢i’ olarak tanimlayan Fransiz
ressam, heykeltiras ve ¢izer. Daha ¢ok dans ve at yarisi temali, hareketli resimleriyle
bilinir. Teknik ustaligi ve ele aldig1 konularla, kendisinden sonra gelen pek ¢ok ressama
ilham verdi. 19 Temmuz 1834°te Paris’te dogdu. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
edebiyat boliimiinden mezun oldu. Babasinin istegi tizerine hukuk fakiiltesine kaydoldu
ama hukuk egitimini dnemsemedi ve ¢ok gecmeden giizel sanatlar okulu Ecole des

Beaux-Arts’a kabul edildi. 1856°da Italya’ya gitti; ii¢ yil kaldig1 bu iilkede resmin

40 Géorsel Kiiltiir, T.C. Anadolu Universitesi Yayin1 No:2403 1. Baski
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biiyiilk ustalarinin ayak izini takip etti. 1860’larin basinda yaptigt Normandiya
ziyaretinde ise, ilk kez at resimleri ¢izdi. ‘New Orleans Pamuk Borsas1’ eseri, Fransa’da
genis ilgi yaratt1 ve yasadigi siirece bir miize tarafindan satin alinan tek tablosu oldu.
Fotografa ilgisi, resmine de katki sagladi; dansgilarin ve c¢iplaklarin fotograflarini,
eserlerinde kullandi. Bir bagka ilgi alan1 ise heykeldi. Bu konuda verdigi eserler de son
derece Onemlidir. Hi¢ evlenmeyen ressam, hayatinin son donemlerini yalniz ve

goziindeki rahatsizlik nedeniyle neredeyse kor gibi gecirdi. 1917 yilinda 6l1dii.

2.2. Post Empresyonizm

Post-Empresyonizm, empresyonizme tepki olarak ¢ikti. En Onemli post-
izlenimciler arasinda Georges Seurat, Paul Cezanne, Paul Gauguin ve Vincent Van
Gogh sayilabilir. Seurat ve Cezanne, izlenimcilige, resmin yapisina verdikleri 6nem ile
kars1 cikarlarken, Gauguin ve Van Gogh resmin konusu itibariyle tepki gosterdiler. Bu

dort sanatgi arasindaki ayrim, 20’nci yiizyilin baglarinda sekillenen akimlari da
etkiledi.!

Ileri izlenimcilik terimi, 1910°da Ingiliz elestirmen ve sanat kuramcis1 Roger
Fry’m 6len sanatgilarin anisina diizenledigi “Manet ve izlenimcilik Sonrasi Ressamlarr”

adli sergiden sonra kullanilmaya baslanmistir.

Ileri izlenimcilik akiminin en taninan sanatcilarindan Cezanne (Sezan,1839-
1906), Van Gogh (1853-1890) ve Gauguin (1848-1903), sanata yaklagimlar1 ve
uyguladiklar1 yeniliklerle 20. yiizy1l sanatina yén vermislerdir.*?

Empreyonizm, Fransiz sanatinda devrim yaratmis ve fiziksel diinyayr tuvale
yansitmanin yeni yollarin1 gostermistir ancak bir¢cok sanat¢i artik son noktaya
ulagildigini diigiinmektedir. Artik gdlgelerin ve yansimalarin resmini yapmak yeterli
degildir. Post-Empresyonist sanatcilar natiiralist ve Empresyonist etkilerden siyrilarak,
canli renkler, kalin tabakalar halinde uygulanmis boya, gercek yasamdan sahneler ve

geometrik yapilara benzeyen disavurumcu firca darbeleri kullanmaya baglarlar.

4 Tempo Ozel Sayi, s. 55
42 Cagdas Diinya Sanat1 Devlet Kitaplar 1. Baski, 2012. s. 36.
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Cezanne’in eserlerinin temelinde de bu yaklagim yatmaktadir. Cezanne, daha derine
inerek doganin temel geometrik diizenini analiz etmek amaciyla yiizeysel detaylar
resminden ¢ikarir. Cogu izlenimci ressam kii¢iik boya dokunuslar1 kullanirken Cezanne
daha genis boya lekeleri kullanmayi tercih eder. Bunun sonuglar1 ressamin Sainte-
Victoire Dag1 ve Biiyiilk Cam Agaci gibi ge¢ donem manzara resimlerinde ve
Yikananlar gibi figiir resimlerinde goriilebilir. Bu radikal yaklasim kompozisyon
baglaminda Kiibistleri de etkilemistir.*®

Georges Pierre Seurat (1859-1891), renkleri izlenimciler gibi kullandi, ama bunu
daha bilimsel ve sistematik olarak yapti. Paletindeki renk sayisini azaltti; ‘noktacilik’
ismini verdigi bir teknik ile boyay:1 kiigiik noktalar halinde tuvale uyguladi. ‘Grande
Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogle Sonrast’ isimli resmi, sanatginin resim anlayisina en iyi
orneklerden biri. (Bkz. Resim.5). Bir Pazar giinii, giizel bir havada vakit gegirmekte
olan Paris halkin1 konu edindigi bu resminde, Seurat adeta manifestosunu yayinladi.
Fransiz ressama gore sanat, uyumdur. Bu uyumu da karsitliklar saglar. Ug ana karsitlik
s6z konusudur: Ton karsithigr (aydinlik-karanlik), renk karsithg: (sicak-soguk), cizgi
karsithig1 (yatay-dikey). Bu karsitliklar sanatta uyumu saglarken diger yandan sanatc¢iya
gore izleyende c¢esitli duygular da uyandirir. Aydinlik, sicak renkler ve yiikselen

dikeyler nese uyandirirken, karanlik, soguk renkler ve inen dikeyler hiizne sebep olur.

43 Stephen Farthing Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest Yayinlari, 2. Baski, Subat 2014, s. 329.
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Resim 5: Georges Pierre Seurat, “Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonras1”, 1883

Hayli sinematografik bir hayat yasamis olan Paul Gauguin (1848-1903),

sosyalist bir baba ve Perulu bir annenin oglu.

Gauguin, 17 yasinda bir kargo gemisinde ¢alismaya basladi. Fransa- Brezilya
arasinda gidip geldi. Duvarlarinda Eugene Delacroix, Gustave Courbet’nin resimlerinin
asil1 oldugu bir evde yasadi ve bunun sonucunda resme ilgi gostermeye basladi. Amator
olarak resim yapti. 1874 yilinda izlenimci ressam Camille Pissarro ile tanisinca,
izlenimci tarzda resimler yapmaya basladi. 1882 yilinda finansal kriz sonucu Gauguin
isini kaybetti. Ailesini gecindirmek i¢in, resim satarak para kazanmaya calisti ama
basarisiz oldu. 1888 yilinda tanistig1 Fransiz ressam Emile Bernard’in ‘cloissonnism’
(emayecilik) ismini verdigi teknikten etkilendi ve izlenimci tarzi birakti. Bu yanilsama,
iic boyutu reddeden, resim ylizeyini genis renk alanlar1 olarak yorumlayan, vitray
benzeri bir teknik. ‘Vaazdan Sonra Hayal: Yakup Melek Ile Giiresiyor’ isimli resim
Gauguin’in yeni doneminin en carpict 6rneklerinden sayiliyor. Tabloda, Incil’den bir

sahne goriilse de, aslinda vaazdan sonra haliisinasyon goren kadinlar s6z konusu. Belli
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bir 151k yok. Orta Cag sanatindan, Japon baski sanatindan etkilenmis, vitray esintili bu
resmin tarzi i¢in ‘sentetizm’ de deniliyor. Ayrica konusu itibariyle sembolizm akiminin

da bir 6rnegidir.

Resim 6: Paul Gauguin, “Vaazdan Sonra Hayal: Yakup Melek Ile Giiresiyor”,
1888

Erisim: http://khanacademy.org.tr/

Erisim Tarihi: 27.05.2015

Gauguin, 1888 yilinda Fransa’nin Arles kasabasinda bulunan Vincent Van
Gogh’dan 1srarli davetler aldi ve ekim ayinda Hollandali ressamin yanmna gitti. Iki
sanat¢1 iki ay boyunca ayni ¢ati katinda kaldilar. Sanat teorisi lizerine hararetli
tartismalar yaptilar, resim iirettiler. Ama Van Gogh’un ruh saglig: gittikce bozuluyordu.
Sanat tizerine yaptiklar1 tartigmalar hep siddetli kavgalarla son buluyordu. 23 Aralik

1888 tarihinde Van Gogh bir tartisma esnasinda bicakla kulak memesinin ucunu kesti
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ve Gauguin’i bigakla tehdit etti. Bunun iizerine Gauguin, {i¢ giin sonra Van Gogh’u terk
ederek Paris’e dondi. 1891 yilinda Avrupa medeniyetinden iyice sikilan, kendini bir
tikanmislik i¢inde bulan Gauguin, Tahiti’ye gitmeye karar verdi. 1897 yilinda kizinin
0ldiigli haberini alinca depresyona girdi. Bagyapitin1 tamamlayip intihar etmeye karar
verdi. Bu bagyapiti, ‘Nereden Geliyoruz, neyiz, Nereye Gidiyoruz’ isimli bir resimdi.
Resim tamamlandiktan sonra arsenik icerek intihar etti. Olmeden kurtarildi. Sanatcrya
gore bu resim, sagdan sola okunmalidir. Sagdaki ii¢ kadin ve bir bebek yasamin
baslangicin1 simgelerken, ortadaki figiir grubu bir gencin yasamini, soldaki figiir ise
oliimii anlatmaktadir. Arkadaki mavi figiir ise obiir diinyayi, ahireti simgelemektedir.
Intihar girisiminden sonra Gauguin, ii¢ sene resim yapamadi, bir ise girerek calismaya

basladi. 1903 yilinda ise frengi nedeniyle hayata veda etti.

Koyu bir Hiristiyan olan Hollandali sanatgr Vincent Van Gogh (1853-1890),
1880 yilina kadar Belgika’da rahiplik yapti. Bu meslekte de basarisiz olmasi sanatciyi
krize soktu. Giiney Fransa’ya, Jules Breton isimli bir ressamin yanina gitti ve bu karar
hayatinin doniim noktasi oldu. Koy ressami olmaya karar verdi. Balik¢ilarin, kdyliilerin
giydigi kiyafetlerden koleksiyon yapmaya basladi. 1880’in sonunda Briiksel’e giderek
Kraliyet Akademisi’nde kardesi Theo’nun mali destegi ile formal sanat egitimi aldi.
1881 sonbaharinda Lahey’e tasindi. Bu donemde Fransiz gercek¢i edebiyatina merak
saldi. Emile Zola’nin sert gercekeiligi Van Gogh’u sarsti. 1885 yilina ait ‘Patates

Yiyenler’ sanat¢inin erken donem resimlerinden ve hayata bakisin1 simgeler.

‘Medeni’ insanlarin hayata yabancilagsmalarina karsi koy insanlarinin doga ile
olan barigikligi Van Gogh’un temel temasidir. Bu resimdeki koyliiler kendi elleriyle

pisirip yerler. Yani, tirettikleri {lirline yabanci degiller.

Van Gogh, Eyliil 1888°de yaptig1 ‘Gece Kahvesi’ isimli resim Arles doneminin
en carpict eserlerinden biridir. Kahvenin sahipleri Joseph Michel ve Marie Ginoux
sanatcinin yakin arkadaslari oldu. Basit bir tasra kahvesiydi. Kahve, konu olarak
sanatcinin ruh halini yansitmasi i¢in bir ara¢ olmustu. Kardesi Theo’ya yazdig bir
mektupta bu resim i¢in soyle diyordu: “Acik pembe, kan kirmizisi ve sarap rengini, XV.
Louis yesilinin tatlis1 ile Veronese yesilini bir araya getirip, sar1 yesillerle sert mavi-

yesilleri karistirarak sar1 kiikiirtiin yandigi cehennem sicagi bir meyhanenin havasim
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vermeye calistim.” Arles’daki kahve bugiin ‘Cafe Van Gogh’ ismiyle varligini

stirdiiriiyordu.

Van Gogh’un son donem resimleri 20’nci ylizyildaki disavurumcu akimin
habercisi gibidir. Renk kadar ¢izgi de anlatim araci. Cizgi yalniz bigimleri siralamaz,
ayni zamanda dinamik bir ritm de yaratir. Bunun yani sira Van Gogh’un kivrimh firga

vuruslari, sanat¢inin i¢ diinyasinin ifadesini yansitiyor.

Post-izlenimcilerden Seurat ve Cezanne, kiibizm, fiitlirizm, konstriiktivizm gibi
akimlar1 etkilerken, Gauguin ve Van Gogh ise fovizm ve ekspresyonizm akimlarinin

onciileri oldular. Dolayistyla post-izlenimcilik 20 nci yiizy1l sanatini sekillendirdi.*

2.2.1. Post-Empresyonizm Akiminin Onciileri

2.2.1.1. Georges Seurat (1859-1891)

2 Aralik 1859°da Paris’te varlikli bir ailede diinyaya geldi. Ogrencilik yillarinda
resme ilgi duymaya basladi. 1878’de girdigi gilizel sanatlar okulu Ecole des Beaux-
Arts’taki egitimi sirasinda Henri Lehman’in atolyesine devam etti. Askeri hizmetin
ardindan sanat¢ct Edmond Aman Jean ile ayni at6lyeyi paylasti. Bu donemde Delacroix,
Barbizon Okulu ve empresyonistler ilgisini ¢ekti ama en cok etkilendigi sanatg1 Puvis
de Chavanne oldu. 1884 yilinda Paul Signac ve Henri Edmond Cross ile tanisti ve
beraber neo-empresyonizmi baslatan divizyonist teknigi gelistirdiler. Bu teknik ile
yapti§1 ve giiniimiizde en bilinen eseri olan Grande Jatte Adasi’nda Bir Ogleden Sonra
isimli resmi ile sekizinci ve son empresyonist sergiye katildi. 29 Mart 1891°de

Bagimsizlar Salonu’nun agilisindan sonra, anjin hastaligi nedeniyle yasamini yitirdi.

2.2.1.2. Paul Cezanne (1839-1906)

‘Modern sanatin babasi’ olarak anilan, Fransiz ressamdir. Empresyonizm ile
kiibizm arasinda duran sanatiyla, fovistler, kiibistler ve soyut sanat¢ilar etkiledi. 19
Ocak 1839’da Aix-en-Provence’ta diinyaya geldi. Fabrikator babasinin baskici kisiligi
nedeniyle, resim okulunu birakip hukuk okumaya bagladi. Ama resim ¢izmeyi asla
birakmadi. 1861 yilinda, Paris’e, cocukluk arkadasi Emile Zola’nin yanina gitti. Isvigre

Akademisi’nde ve Louvre’da calisti. Ne var ki, Giizel Sanatlar Akademisi giris

4 Tempo Ozel Say1, s. 57
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siavlarinda basarili olamadi ve memleketine geri dondii. Resimleri, sergi jiirilerinin
onaymi almiyor ve sergilenmiyordu. Bu reddedilis yillar slirse de azminden bir sey
kaybettirmedi; Italyan ustalarin yapitlarin1 kopyalamaya ve eserler vermeye devam etti.
Tablolar1 ilk kez, 1863’te, Reddedilenler Salonu’nda sergilendi. Empresyonistlerin
parlak ve agik renklerinin etkisi, eserlerinde goriiliyordu. Noktalama akimindan da
yararlandi. Perspektif kurallari1 kendince yorumlamasi, kiibistlere ilham verdi.
Hayatinin bu doneminde Hortense Fiquet ile evlendi. Yasaminin son yillarinda yaptigi
‘Yikanan Kadinlar’ (1902-06) adli tablosu ile sanatinin doruk noktasi kabul edilir. 1906

yilinin 22 Ekim’inde gegirdigi zatlirre sonucu yagsamini yitirdi.

2.2.1.3. Paul Gauguin (1848-1903)

7 Haziran 1848’de Paris’te dogdu. 1851°de ailesiyle Peru’ya yerlesti. Okul
cagina geldigi zaman annesinin karariyla Paris’e dondiiler. 1871 yilinda Paris
Borsasi’nda broker olarak ¢alismaya basladi ve uzun siire bu meslegi devam ettirdi.
Heniiz ¢ocuk yaslarindayken Peru gibi Bati dis1 bir kiiltiirlin gorselligi i¢cinde biiyiiyen,
gencliginde ise meslegi icabr ¢ok farkli cografi bolgelere seyahat eden Paul Gauguin,
donemi i¢inde bu deneyimlerinin etkisi ile kendine diger sanatcilar arasinda farkli bir
yer edindi. Hayatinin ilerleyen donemlerinde Avrupa disina kagarak Tahiti, Markiz
Adalar1 gibi bolgelerde yasadi. Gauguin gerek primitif kiiltiirlerin etkisi, gerek
sembolizmi ile Bati resim tarithinin 6zgiin isimlerinden biri oldu. Gauguin’in sanati
20°nci yiizyil sanatgilarini epey etkiledi. Ozellikle fovizm ve ekspresyonizm akimlarinin

sekillenmesinde onun sanatinin belirgin bir yeri oldu.

2.2.1.4. Vincent Van Gogh (1853-1890)

30 Mart 1853’te, Hollanda’nin giineyindeki Zundert kasabasinda diinyaya geldi.
Sanat simsarligi, goniillii 6gretmenlik, kitap¢ilik ve misyonerlik yapti. 1880 yilinda,
kardesi Theo’nun tavsiyesiyle, kariyerini resimde siirdiirmeye karar verdi. Ancak &zel
hayatinda yasadig1 gel-gitlerin de etkisiyle, kendisini ciddi anlamda resme vermesi ii¢
yil1 buldu. Komsulari, 1rgatlar ve dokumacilar, resimlerinin konular1 arasindaydi. 1885
baharinda ‘Patates Yiyenler’ adli meshur eserini tamamladi. Bu donemde, Paris’te de
begeni toplamaya baslamisti. Ocak 1886’da Antwerp Giizel Sanatlar Okulu’na yazildi,

ama saglik durumu ve akademik sanata gilivensizligi yiiziinden okuldan ayrildi. Ressam
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Fernand Cormon’un atdlyesinde Emile Bernard ve Henri de Toulouse-Lautrec ile
tanisti. Subat 1888’de Gliney Fransa kiyilarina dogru yola koyulup, Arles kasabasina
yerlesti. Cizdigi manzara resimleri, Paris Bagimsiz Ressamlar Toplulugu’nun o yilki
sergisinde sergilendi. ‘Ayg¢icekleri’ adli eseri bu donemin {iriiniidiir. Arles’a ¢agirdigi
arkadasi ressam Paul Gauguin ile tatsiz bir son yasadi. Bir kavga sonucu, kendi sol
kulak memesini kesti. Birka¢ y sonra, Saint-Remy kasabasindaki Saint-Paul-de-
Mausole akil hastanesine yatti. Burada, en bilinen eserlerinden ‘Yildizli Gece’yi yapti.
1890 basinda hastanede nobet gecirirken, Mercure de France dergisinde kendisinden
dahi diye bahsedilmeye baslanmisti bile. Ayn1 yil, Paris yakinlarindaki Auvers-sur-
Oise’a geldi ve kendini resme verdi. 27 Temmuz’da resim malzemeleriyle birlikte
tarlaya gitti ve kendini tabancayla gégsiinden vurdu. Yarali halde otele déndii. ki giin

sonra, kardesi Theo’nun kollarinda can verdi. Auvers-sur-Oise’a defnedildi.

2.3. Fovizm

Fovizm, Fransa’da gelistirilen bir sanat akimidir. En 6nemli 6zelligi, tiipten
cikmis gibi ¢ig, bagiran renklerin dogrudan kullanimi, siddetli renklere sahip, ciiretkar
kompozisyonlar yaratmasiydi. Bu anlayis, Matisse, Derain ve Vlaminck’in Paris’te
actiklar1 bir sergide ilk kez duyulmustur. 1905 yilinda gerceklesen bu sergi, modern
resme bir¢ok katkilarda bulunmustur. Sergiye gelenler daha 6nce hi¢ karsilasmadiklari
bir anlatimla karsilagsmiglar, tuval iizerine siiriilmiis dogrudan renkler, bozuk perspektif

gelenleri sasirtmistir.*> (Resim 7).

45 T.C. Anadolu Universitesi Yaymm, No: 2403, 1. Baski, s. 87.
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Resim 7: H. Matisse, “Sapkali Kadin”, 1905
Erisim: http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-39-fovizm/
Erisim Tarihi: 27.05.2015

Fransiz sanat¢t Henri Matisse’in (1869-1954) onciiliginde gelisen fovizm
akimi, 1905 yilinda Giiz Salonu’nda acilan sergi hakkinda yazdig: bir elestiri yazisinda

kendileriyle dalga gegen elestirmen Louis Vauxcelles’e borglu.®

Vauxcalles, salonda yer alan ve aralarinda Vlaminck’in de bulundugu bir grup
ressam i¢in, ilk kez “Fauve” deyimini kullanmisti. Vahsi yirtici anlamina gelen bu
sozciik, sonradan bir akimin adi oldu ve yerlesti.*’

Matisse’in yani sira George Braque (1882-1963), Andre Derain (1880-1954).
Maurice de Vlaminck (1876-1958), Raoul Dufy (1877-1953) gibi sanatgilarin yer aldigi
akim 20°nci yiizy1l modern sanat tarihinin ilk éncii akimi. Izlenimcilige bir tepki igerir.
Izlenimcilerin salt gdzleme dayanan tarzi yerine kisinin duygularinin da yer aldig bir
yaklasimi benimseyen fovistler, rengi dogal 6zelliklerinden kopartma yolunu secerek

ona ifadeci anlamlar yiiklediler. Bu yonleriyle kendilerinden etkilenen ekspresyonizm

46 Tempo Ozel Say, s. 66.
47 Kaya Ozsezgin, Chirico: Fizikotesi, Milliyet Sanat Dergisi 290, Eyliil 1978, s. 18.
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akimi ile benzerlik tasirlar. Bazi yazarlar fovizm i¢in Fransiz ekspresyonizmi nitelemesi
yaptyor. Kaba fir¢a vuruslari, parlak ve karsit renklerin hakimiyeti, genis renk alanlari
fovist ressamlarin belirgin oOzellikleri. Bu yonleriyle Gauguin ve Van Gogh’u
andirtyorlar. Paris’te 1904 yilinda biiyiik bir Van Gogh retrospektifi gerceklestigini
hatirlamakta fayda var. Bununla birlikte fovistler, 20’nci ylizyil baslarinda Avrupa’da
moda olan Afrika sanatindan da etkilendiler. Akimin 6mrii ¢ok kisa siirdii ve sanatgilar
1908 yilinda dagildi. Buna karsin Matisse ve Dufy gibi akimin 6nemli isimleri

hayatlarinin sonuna dek fovist anlayisla sanat iiretmeye devam etti.

Matisse’in 1905 tarihli ‘Sapkali Kadin’ tablosu fovizmin 6nemli 6rneklerinden.
Turuncu boynu, yesil burnu ile kadinin yiiziine bakildiginda renklerin nasil dogal
ozelliklerinden kopartildig1 anlasiliyor. Arka plandaki renk alanlarimin belirleyiciligi,
figlirde karsit renklerin kullaniminin getirdigi canlilik, fovizmin en tipik 6zellikleri.
Matisse’in diger onemli bir tablosu ise ‘Mavi Ciplak’. (Resim 8). Tipik fovist renk
anlayisina sahip olan eser, diger yandan deforme edilmis figilir yaklasimi ile Afrika
masklarinin modern sanat iizerindeki etkisini gdsteriyor. Matisse’in ‘Mavi Ciplak’ tan
hareketle yaptig1 ‘Ciplak’ heykeli, geleneksel anlamda estetik kaygilarin 20°nci yiizyil
akimlarinda giindemden distiigiine iyi bir 6rnek. Viicudun boliimlerinin birbirleriyle
olan iligkileri, figiliriin aldig1 pozisyon ile mekan sorunlarina getirdigi yeni yorum,
heykeli sanat tarihi i¢inde 6nemli kilan unsurlar. Sanat¢inin 1909 tarihli ‘Dans’ ve 1910
tarthli ‘Miizik’ 1simli tablolarinda ise genis renk alanlar1 ile birlikte figilirlerde
yalinlasma s6z konusu. Medeni yasamdan kopuk, miizik ve dans araciligiyla doganin
Ozline yolculuk yapan figiirler, yiizyll baginda moda olan primitivizm (ilkelcilik)

yaklasiminin da iyi birer yansimasi.*®

48 Tempo Ozel Say, s. 66.
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Resim 8: Matisse, “Mavi Ciplak™, 1902

Fransiz elestirmen Vauxcelles, parlak ve katkisiz renklerle boyanmis tuvaller
arasinda on besinci yiizyilin italyan heykel anlayisini yansitan bir yapitla karsilasinca
“Donatello vahsiler arasinda” demekten kendini alamamisti. Ona gore ‘“vahsiler”

Matisse, Derain, Manguin, Puy, Rovavit, Valtat ve Vlaminck’ ti.*° (Resim 9).

49 Ozsezgin, s. 18.
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Resim 9: Vlaminck, “Chatou Kopriisi”, 1906

Vauxcelles; Fovistler’ in g6z alici renklerini, coskunun ve ¢ilginca bir i¢giidiiniin
vahsice bir ifadesi olarak niteler. Fovistler renkleri birbirine karistirmadan, en saf
halleriyle ve siddetli etkiler uyandirarak kullaniyorlardi. Derain, “Renkler bizim igin
dinamit lokumuydular, biz resme derhal renk ile basliyorduk” diyordu.>

Fovlar kompozisyonlarinda sembolistlerin aksine konu ve bi¢im 6gelerini degil
de, renk prensibini ortaya koymuslardir. Doga soyutlaniyor bigim bozuluyor ve dogasal
bi¢imler resimde renk ve ¢izgiden olusan motiflere doniisiiyor. Boylece nesneye bagl
bicimlerin resim i¢inde yer alislarindan ortaya c¢ikan derinlik olgusu da ortadan
kalkiyordu. Bu 6zellikleri ile Fovizm ile Almanya’daki ekspresyonist anlayis arasinda,
bir baglant1 goriilebilir.

Matisse: “Benim i¢in anlatim (expression) bir insan ¢ehresi iizerine yansiyacak

ya da sert bir devinimle kendini agi1ga vuracak olan tutkuda bulmaz kaynagini, tablomun

50 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 556.
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diizeni icinde yer alir o: insan figiirlerinin yerlestirildigi yiizey, onlarin ¢evresindeki
bosluklar, oranlar. Biitiin bunlar, resimde kendilerine ayrilan boliimleri doldururlar.
Kompozisyon dedigimiz sey, ressamin duygularimi a¢iga vurmak ig¢in tablosuna
koydugu farkli elemanlarin dekoratif bir yontemle diizenlenmesi sanatidir. Bir tabloda
her bolim, bu yontemle goriiniirlik kazanacak ve kendi islevini yerine getirmis
olacaktir. Ayn1 nedenle tabloda yararl bir islev tasimayan her sey, tablonun diginda
birakilmalidir. Ciinkii sanat yapit1 bir biitiinliik {izerine kuruludur” diyordu.®!

Fovizm, bir resmin doganin gercekei bir betimlemesi olmadigi, yalnizca tuval ve

boyadan olustugu konusunda direten ilk sanat akimidir.>?

2.3.1. Fovizm Akiminin Onciileri

2.3.1.1. Henri Matisse (1869-1954)

1869°da Fransa’da dogdu. 1887 yilinda Paris’te hukuk egitimi aldi. Stajini
yaparken ayn1 zamanda Ouentin Latour Okulu’nda ¢izim derslerine girdi. Paris’te Ekim
1891°de Julien Akademisi’ne kaydoldu. 1900 yilinda Andre Derain ile tanist1 ve bir siire
sonra aralarina Maurice de Vlaminck’i de alarak yeni bir akimi, Fovizm’ i
sekillendirmeye basladilar. Matisse, 1 Haziran 1904 tarihinde Ambroise Vollar’in
galerisinde kisisel bir sergi acti, ama basarisiz oldu. Yine de deneyselligi birakmadi,
Fransa’nin Akdeniz sahillerinde gecirdigi 1904 ve 1905 yazlarinda, rengi daha da
ifadeci bir tarzda kullandig1 resimler yapti. Ekim 1905°te Sonbahar Salonu’nda Derain
ve Vlaminck ile birlikte resimlerini sergiledigi zaman gazetelerde dalga gecen yazilar
¢ikti. Louis Vauxcelles’ in kendilerini Fauve (vahsi hayvanlar) olarak nitelendirmesiyle
Matisse ve arkadaslar1 fovistler olarak bilinmeye basladilar. 1910 itibariyle Paris’te,
modern sanatin liderinin Picasso mu yoksa Matisse mi olduguna dair rekabet basladi.
1912-1913 kisim Fas’ta gecirdi. Hem bu ziyaretinin hem de Iran minyatiirlerinin
etkisiyle resimler yapmaya basladi ve kiibizmin hakimiyetine karst rengin
hakimiyetindeki bambagka bir tislupla miicadele etti. 1914 yilinda savas baslayinca

goniillii askere katilmak istedi, ama yas1 miisait olmadig1 i¢in kabul edilmedi. 1930

51 Henri Matisse, Matisseden Gériisler, Ceviren: Kaya Ozsezgin, Geng Sanat Dergisi, Kasim 1998, s. 46.
52 Cagdas Diinya Sanat1 Devlet Kitaplari, 1. Baski, 2012, s. 70.
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yilinda Gauguin’in izinden Tahiti’ye gitmeye karar verdi. 1941 yilinda viicudundaki

tiimdr yliziinden ameliyat oldu. 1954 yilinda hayata gozlerini yumdu.

2.3.1.2. Andre Derain (1880-1954)

1895 yilinda resim yapmaya baslayan Derain, 1898 yilinda Camillio
Akademisi’ne girdi ve Henri Matisse ile tamst1. ilerleyen y1l Maurice ve Vlaminck ile
de tanisan sanat¢1 kendisi ile ayni atdlyeyi paylasmaya basladi. 1901 yilinda Paris’teki
Van Gogh sergisine giden ve Hollandali sanat¢inin renk anlayisindan oldukga etkilenen
Derain, 1904 yilinda askerden dondiikten sonra Julien Akademisi’ne yazildi bu tarihten
itibaren fovizm akimina dahil edilebilecek resimler yapmaya basladi. 1905 yilinin yaz
aylarin1 Matisse ile birlikte resim yaparak gegiren sanat¢it ayni yil, Sonbahar
Salonu’ndaki sergiye katildi. 1906 yilinda sanat taciri Ambrose Vollard’in kendisini
Londra manzaralar1 yapmas icin Ingiltere’ye yollamastyla en carpici fovist resimlerini
burada yapti. Ayni yilin sonlarina dogru Picasso ile tanismasi {izerine Derain’in resim
anlayisinda degisiklikler oldu. 1909 yilinda Apollinaire’in ‘Kokusmus Biiyiicii’ isimli
kitab1 i¢in tas baskilar yapan sanat¢i, 1919 yilindan itibaren sahne ve kostlim tasarimi
yapmaya bagladi. Bunlardan en 6nemlileri Rus bale yonetmeni Diaghilev’in ‘Acayip
Diikkéan’ isimli gosterisi i¢in yaptigi tasarimlar oldu. Andre Derain, resmin yani sira
heykel de yapti. Erken donem heykellerinde primitif etkiler goriilen sanat¢i, uzun siire
heykel yapmadiktan sonra 1939 yilinda bu sefer Orta Cag Romanesk iislubu andiran
heykeller yapmaya basladi. 1953 yilinda g6z enfeksiyonuna kapildi, ertesi yil ise bir

trafik kazasinda hayata veda etti.

2.4. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ik defa 1911 yilinda Alman yazarlar tarafindan, Fransiz fovistlerinin sanatini
tanimlamak i¢in kullanilan ekspresyonizm terimi, Tiirk¢e’de “Disavurumculuk diye
biliniyor.

“Ekspresyonizm" soziinii, Herwarth Walden 1911'de "Der Stum" Dergisinde

kullanmustir.>

53 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 572.
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Akimin yaklagimina gore sanatin gayesi sanatginin i¢ diinyasini ¢izgi ve renkler
araciligiyla yansitmak. Buna gore i¢ diinyayi, duygular1 daha gii¢lii ifade etmek icin
deformasyona bagvurulabilir, renkler dogal ozelliklerinden kopartilabilir. Norvegli
sanat¢t Edvard Munch’un 1893 tarihli ‘Ciglik’ isimli tagbaski resmi ekspresyonizmin
ilk 6rneklerinden biri olarak degerlendiriliyor. (Resim 10).

Berlinli sanat tiiccar1 Paul Cassirer, Edward Munch’un ¢alismalarinin
ekspresyonist olarak karakterize etmistir. Bununla beraber su da miimkiindiir ki Lovis
Corinth’in 1911°deki Fransiz Kiibistleri ve Fovistlerin 22. Secession Lakrimal sergisini
yorumlarken etkileyici kelimeler kullanmistir: “Dahasi biz gen¢ Fransiz ressamlarin
(ekspresyonistlerin) bir¢ok calismalarin1 sergiledik. Biz suna inandik ki, biz onlar
toplumdan soyutlamamaliy1z, ¢linkii Secession (1897°de Viyana’da bir grup sanat¢inin
kurdugu bir sanat birligi binasi) gorevinin daima Almanya disinda yapilan ilging
seylerin gosterilmesi oldugunu kabul etmistir”. En azindan Corinthias’in ¢agdaslar icin,
ekspresyonizm, genelde modern sanatin bir diger anlami ve etiketi olarak devam

etmistir.
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Resim 10: Edward Munch, “Ciglik”, 1893
Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch

Erisim Tarihi: 27.05.2015

Ekspresyonizm teriminin Almanya’da yayimlanan “Soyutlama ve Etki” adli
kitabin yazar1 Worringer tarafindan ilk olarak 1911°de kullanildig ileri siiriilmektedir.
Buna karsilik ilk olarak 1910°da Paul Casier’e yoOneltilen bir soru iizerine Pechstein’in
resmi i¢in “ekspresyon” ifadesini kullandig1 da sdylenmektedir.

Ekspresyonizm terimi, gelenekg¢iler ve yenilikciler arasindaki ¢ekismeyle kesin
bir anlam kazanmistir. Izlenimci egilime karsi ¢ikan herkes ekspresyonist olarak
tanimlanmistir. Artik yalnmizca goériinen gergegi tanitmak, tipkisini aktarmak ve taklit

etmek istemeyenler disavurumcu olarak nitelendirilmistir.>

54 Cagdas Diinya Sanat1 Devlet Kitaplari, s. 86.
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Bu akimin ilk donemlerindeki temalardan birisi, Ernst Ludwig Kirchner’in
(Alman, 1880-1938) Japon Semsiyesi Altindaki Kiz (1909) adli tablosunda oldugu gibi

¢c1lgim erotizmdir.>® (Resim 11).

Resim 11: Ernst Ludwig Kirchner, “Japon Semsiyesi Altindaki Kiz”, 1909

Disavurumculuk; izlenimeilik, fovizm, kiibizm ya da gelecekgilik gibi yalnizca
bir sanat akimina verilmis bir ad degildir. Bir sanat akim1 olmasinin yan sira 6zellikle
Germen iilkelerinde sosyal krizler ve diislinsel gelisme c¢aglarinda ortaya ¢ikmis bir

yasam anlayisidir.>®

Disavurumcu sanatin amaci, sanat¢inin duygulart ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi,
diizlem ve kiitle araciligiyla disavurmasini saglamaktir. Bu duygulart daha iyi
yansitabilmek i¢in sanatginin geleneksel kurallarin disina c¢ikarak bazen, gercegin
bicimini bozma yontemini kullanmasina imkan verir. Disavurumculuk, sanat¢inin 6znel
duygularia ¢ok 6nem verir. Diinya’nin istikrarsiz gidisatina bir tepki olarak sekillendi.

Disavurumcular, sanatin daha ¢ok bir miizik gibi olmasi gerektigini, form ve imgeleri

55 Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul 2004, s. 67.
56 Cagdas Diinya Sanat1 Devlet Kitaplar, s. 87.
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tarif etmek yerine, duygu anlam ve imayla, yiiksek sezgi ve ¢agrisimla sanat yapmay1
hedeflediler. Disavurumculuk’ta ¢ogu kez izleyiciyi rahatsiz eden bir cesaret ve cosku

hissedilir.>” (Resim.12)

Resim 12: Marcel Duchamp, Tuval iizerine yagl boya, “Merdivenden Inen Ciplak”,
1912

Disavurumcu sanatgilar; sanatta doga bicimi ile soyutlama bi¢im arasindaki

farkin 6nemine ve bilincine isaret etmislerdir. Yani soyutlanma bilinci, bir bakima

Ekspresyonizm’in hazirladig1 bir ortamda daha agik olarak gériilebilmistir.®

57 T.C. Anadolu Universitesi Yaymni, s. 89.
5 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s. 83.
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2.4.1. Ekspresyonizm Akiminin Onciileri
2.4.1.1. Ernst Ludwig Kirchner

Die Briicke (K6prii) sanat akimi grubunu kuran, Van Gogh, Munch ve Ensor’un
actig1 yolu takip eden ekspresyonist Alman ressam. 6 Mayis 1880 yilinda Almanya’da
diinyaya geldi. 1901 yilinda, Dresden’de bir teknik {iniversite olan Konigliche
Technische Hochschule’a bagladi. Ressam, 1903-1904 yillarinda ¢alismalarina
Miinih’te devam etti. Konular1 Berlin’in kalabalik kafeleri, sirkleri, tiyatrolari,
kabareleri ve caddeleri gibi telash ¢evresindendi. Modern kent insaninin yapay, ikiytizlii
ve kasvetli hallerine dikkat ¢gekmeye ¢alisti. 1905 yilinda kurdugu ‘Die Briicke’ isimli
sanat akimini temsil eden grubun 20’nci yiizyilda modern sanatin gelisimi ve
disavurumculuk akimi {izerinde biiylik etkileri oldu. 1911 yilinda Berlin’e tasindi.
1918’de Davos’ta Alpler’deki bir ¢iftlik evine yerlesti. O donemde pek cok dag
manzaras ¢izdi. Almanya ve Isvicre’de diizenledigi sergilerle 1920 yilinda ressamin
tnd artti. 1923’te Frauenkirch-Wildboden’e tasindi. 1928 yilinda Venedik Bienali’ne
katildi. 1931 yilinda ise Prusya Sanat Akademisi’nin bir iiyesi oldu. En ¢ok bilinen
eserlerinden birkaci: Bir Asker Olarak Otoportre (1915), Sokak, Berlin (1913) ve
Marzella (1909-1910). 1933’te Kirchner, Naziler tarafindan dejenere ressamlardan biri
ilan edildi ve Berlin Sanat Akademisi’ndeki gorevinden alindi. 1937°de Almanya’daki
farkli miizelerde bulunan 600’den fazla ¢alismas1 toplatildi. Bu eserler satildi ya da yok
edildi. Ressam, 1938 yilinda, Almanlar’in Avusturya’yr isgali ve evini kapatmalar

sonucunda yasadig1 psikolojik travma sonrasi intihar etti.

2.5. Kiibizm

Kiibizm akimi, Ispanyol Pablo Picasso (1881-1973) ve Fransiz George Braque
(1882-1963) onciiliigiinde olustu. Picasso mavi ve pembe donemlerinin ardindan 1906
yilinda primitivizm (insanlik tarihinin ilk donemlerinde insanlar arasinda yagamin ¢ok
daha 1yi, diiriist ve etik oldugunu savunan bir inan¢ akimi) etkisi altinda, 6zellikle
Afrika masklarindan etkilenerek resimler yapmaya basladi. Sanat¢inin 1907 yilinda
yaptigr “Avignon’lu Kadinlar” isimli resmi kiibizmin oncii resimlerinden biridir.
Dolayistyla kiibizmin 1907 yilinda bagladigina dair yorumlarda dogruluk pay1 yiiksek.

‘Avignon’lu Kadinlar’ geleneksel anlamda perspektifin bozuldugu, Afrika masklarinin
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yan1 sira Misir ve Iber sanat1 etkili resim, modern sanat tarihinin en énemli eserlerinden

biri olarak degerlendiriliyor.*

Sanatginin Barselona’nin Calle Avinyo’da yer alan bir genelevden aklinda
kalanlar1 aktardigi resmin konusu en az tslubu kadar sira disi1 ve radikaldi. Sanat
Diinyasinin kiibizmi sekillendiren, kolaj teknigini canlandiran ve 20. Yiizyildaki diger
onemli sanat akimlarinin neredeyse hepsini etkileyen bu resmi kabullenebilmesi otuz

yildan fazla bir zaman aldz.%°

Kiibizm ne bir manifestodur, ne bir okul, ne yeni bir teori; baslangigta, Braque
ve Picasso’nun tablolarini farkli kalemlerden belirten bu niteleme, daha “okunakli”,
geometrik yapilasma uygulayan ve Oncekilerin tersine, salonlarda resimlerini

sergileyerek hakaret ya da alaylarla karsilasan birgok ressami da kapsayacaktir.%!

Akimin gercek isim babasi bir rivayete gére Henri Matisse’dir. 1908°de
Sonbahar Salonu’nun jiirisinde yer alan iinlii sanatgmin sergiye katilan Braque’in
“L’Estaque’” resimlerini sematik olarak kiiglik kiiplere benzetmis oldugu,
Vauxcelles’in de bu benzetmeden esinlendigi cesitli kaynaklarda aktarilmaktadir.
Kiibizmin isim babas1 degil ama gercek taraftari ise, akimin bir anlamda sézciiliigiinii de
yapmis olan iinlii sair ve sanat elestirmeni, Guillaume Apollinaie’dir (1880-1918). 1911
yilinin Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina , “Kiibizm 6yle zannedildigi gibi her seyi kiip
kiip resmetmek sanat1 degildir” diye baglayan Apollinaire, “Izlenimcilerin goz alici ama
bigimden yoksun firga darbelerine alisik olan izleyici’ye, Kiibizmin ne kadar 6nemli bir
bicimsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir ¢caba harcamistir. Apollonaire’e
gore Kiibizm, Fransa’da donemin en ‘yiice’ sanat akimidir. Fovizmin renk ve
kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bigime odaklanmais,

yepyeni bir gorsel dil yaratmistir.5?

Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla arkalarini donen kiibistler,
goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil, onlarmn degisik bolim ve

gorlintiilerinin  bir araya getirilmesinden olusmus biitiinii eserlerine aktarmay1

5 Tempo Ozel Sayu, s. 94,
8 Farthing, Sanatin Tiim OyKkiisii, s. 388.

61 Pierre Cabanne, Kiibizm, Ceviri : Isik Ergiiden, Dost Yayinlari, Ankara 2013, s. 8.
62 Antmen, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, s. 45
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hedeflemislerdir. Bu akimin en biiyiik ve iinlii temsilcilerinden bazilar1 ise Pablo

Picasso, Paul Cezanne, Salvador Dali, Emil Filla ve Leonardo Da Vinci’dir.5

Ilk gercek anlamda kiibist resim ise Picasso ve Braque’m birlikte calismaya
basladiklar1 1908 yilinda ortaya ¢ikti. Paul Cezanne’ in doganin geometrik formlarla
yorumlanmasi gerektigine dair teorileri kiibist sanatcilar1 etkiledi. Ronesans’tan beri
siiregelen, iki boyutlu tuval {izerinde ii¢ boyutluluk yanilsamasini ortadan kaldirmaya
calisan, bunun i¢in mekan kavrami iizerine yogunlasan kiibistler, nesneyi, figiiri
par¢alamak yoluna gittiler. Ortaya c¢ikan form, kiibik goériinimlii oldugu icin sanat
elestirmeni Louis Vauxcelles tarafindan yazilan bir yazi sonucu akim kiibizm olarak
adlandirildi. Her ne kadar akim, biitiin yenilik¢iligini Picasso ve Braque’a bor¢luysa da,
1909 yilindan itibaren cesitli sanatgilar kiibist tarzlarda resimler yapmaya basladi.
Albert Gleizes (1881-1953), Jean Mezinger (1883-1956), Fernand Leger (1881-1955)
gibi ressamlar 1909 Sonbahar Salonu’nda bu tarz resimlerini sergilediler. Nitekim

Braque ve Picasso disindaki kiibist sanatcilar ‘Salon Kiibistler’ olarak adlandirildi

Kiibizm iki doneme ayriliyor. 1908-1912 yillar1 arasindaki donem Analitik
Kiibizm olarak adlandirilirken, 1912-1914 yillar1 arasindaki donem Sentetik Kiibizm

olarak isimlendiriliyor.

Analitik  Kiibizm’in ¢ikis noktast dogadir. Kiibistler dogadan aldiklar
nesnelerin, farkli agilardan goriiniimlerini ¢6ziimleyerek, geometrik bigimler diizeninde
resmin kurgusal yapisini olusturmuslardir. Analitik Kiibizm, degisik ve bir¢ok acilardan
goriilen objelerin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde tasvirini amaglar, objelerin biitiin
yiizeyleri goriilecek sekilde agilmis, kiigiik parcalara boliinmiistiir. Sanatci, boylece li¢
boyutuyla mekanda yer tutan bir heykelin etrafinda dolaniyormus gibi hareket
etmektedir. Bu, bir bakima, zaman faktoriinii dordiincti boyut olarak kullanma zaman-
mekan (spacetime) verisini sanatta gecerli hale getirmektir.%*

Picasso ve Braque ile ortaya atilan Sentetik Kiibizm’in ¢ikis noktasi, artik
gorlinenin degil, resmin, yani goriiniir olanin énemli oldugunun bir gdstergesi idi. Artik

doga, resim yapitinin elemanlarini olusturmamakta aksine soyut-diislinsel elemanlar

6 Engin Beksag, Tayfun Akaya, Kaynak ve Kokleriyle Avrupa Resim Sanat1 Gelisim ve Degisim Siireci i¢inde
Baslangicindan Ronesans Sonuna, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1990, s. 116.

64 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara 1993, s. 234.
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doga bigimlerini belirlemektedir. Bu bakimdan Analitik Kiibizm ile Sentetik Kiibizm bir
prensip karsitligi i¢inde bulunurlar. Bunu, Werner Hafftmann’in agiklamasi ile soyle
s0ylemek miimkiindiir: “Analitik Kiibizm’in bir siseden soyut bir konu bi¢gimi meydana
getirmesine karsilik, Sentetik Kiibizm, soyut konu bi¢iminden bir sise meydana getirir.

Ciinkii Sentetik Kiibizm igin de nesne diinyast ile olan ilgi biisbiitiin birakilmaz.®®

Sentetik donem ayni zamanda geleneksel malzeme arayisinda bir doniim
noktasidir. Picasso, 1912 yilinda yaptigi ‘Bambulu Olii Doga’ ile boya disindaki
malzemeleri resim sanatina soktu ve ilk kez kolaj teknigini kullandi. Bu resme
bakildiginda, bambu yanilsamasi veren musamba ve oval formdaki resmin kenarlarinda
kalin ip goze carpiyor. Analitik donemde biitiiniin par¢alanmasi s6z konusuyken,
sentetik donemde parcalarin biitiine ulagsmasi amaglandi. 1914 yilinda George Braque’in
cepheye gitmesi ile kiibizm dinamizmini ve yenilik¢i 6zelligini kaybetti. Albert Gleizes,
Juan Gris gibi bir¢ok sanatci kiibist anlayisla resimler yapmaya devam etti. Ancak akim,
artik estetize bir sekilde kendini tekrarlar oldu. Picasso’nun ilerleyen yillarda yaptigi
eserlerde kiibizm etkisi oldukga belirgindi. 1937 yilina ait, sanat tarihinin en iinlii savas
karsit1 resimlerinden olan ‘Guernica’ da bu etki carpici bir sekilde goze carpar. Ispanya
I¢ Savasi sirasinda Guernica kentinin bombalanmasi iizerine siparis alan Picasso bu
resmi Dora Maar’in hayal giicliniin katkis1 ile yapti. Hayatta bir kere bile savasi
yasamamis, Ispanyol vatandasi oldugundan orduya katilma zorunlulugu olmadig1 i¢in
Birinci Diinya Savasi esnasinda Paris’in keyfini siirmiis Picasso’nun bu eseri, bir¢ok
Avrupa kentini dolastiktan sonra Amerika’ya gonderildi ve bu {ilkedeki

sergilenmesinden elde edilen gelir Ispanyol miilteciler i¢in harcandh.

Guernica’nin etkisi giiniimiizde hala olabildigince giicli. Resmin hali bir
kopyasi bugiin Birlesmis Milletler Binasi’ndaki Giivenlik Konseyi Toplanti1 Salonu’nun
girisinde asili. 27 Ocak 2003 tarihinde Colin Powell ve John Negroponte’nin Irak
lizerine yapacaklar1 basin toplantis1 esnasinda arka planda sanat tarihinin savas karsiti
belki de en dnemli eserinin goriilmesi sakincali olacagindan, Amerikali diplomatlarin

talebi ile hali mavi bir ortii ile kapatild.®®

8 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 4. Baski, Istanbul 1992, s. 172.
% Tempo Ozel Sayt, s. 97.
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Kiibizmci ressamlarin ¢ogunlukla bilinen motifleri gitarlar, siseler, yemis
tabaklar1 veya bazen de insan figiirleridir. Bu gibi herkesg¢e bilinen ve taninan motifleri
segmelerinin nedeni ise bu motifler iginde, degisik boliimler arasindaki iliskiyi
anlayarak, seyircinin yoniinii daha rahat belirleyebilmesidir.®’

Kiibizm gercekten de yeni resimsel bir dil; yeni bir gorme bi¢imi; diinyay1 temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baglica sanat akimidir.
Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi
sorusundan hareketle Bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden
Kiibizm, bu anlamda 20. Yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler,
resimsel yiizeyde iic boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis; es zamanli olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan
gostererek bir tlir dordiincii boyut kavrayist getirmis; 19. Yiizyildan itibaren temsili
gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gorsel bir

devrim yaratmistir.

“Avignon’lu Kizlar’, Kiibizme giden yolu a¢gmakla birlikte, tam anlamiyla
Kiibist degildir; sonraki yillarda gelisen Kiibist estetiginin ¢ok uzaginda bir renksellige
ve disavurumculuga sahiptir. Bazi sanat tarihgilerinin Picasso’nun ““Afro-Kiibist”
donemi olarak adlandirdiklar1 1906-1908 siirecindeki 6n Kiibist doneme atfettikleri
“Avignon’lu Kizlar” m Kiibizm ag¢isindan 6nemi, o giine kadar higbir sanat¢inin

yeterince tistiine gitmedigi resimsel sorunlarin ¢éziimiinii géze almasindadir.

“Avignon’lu Kizlar” in devrim yaratan 6zelligi, li¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu
yiizey lizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu Onermeye baslamasidir: Resimde
acikca goriilebilecegi gibi oldukg¢a kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis figiirler,
aynt anda hem cepheden, hem profilden goriinmekte, izleyiciye aym figiirii farkh
acilardan kavrayabilmek olanagi vermektedir. Ronesans’tan itibaren tek odakli
perspektif anlayigina alisik olan gozlere yeni bir gdrme bigimi dneren bu gorsel tavir,
modern sanatta “Avignon’lu Kizlar”a atfedilen 6nemi agiklar. Picasso, resmindeki her

bir figiliriin tek basina birer heykel gibi diisiiniilebilecegini sdylerken izleyicinin optik

67 E. H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, s. 455.

40



olarak tek ylizeyde algiladig1 nesneleri ve figiirleri ti¢ boyutluluklari icinde kavramis ve
yansitmis; izleyicinin Oniinde agilan bir pencere varmis gibi kurgulanan geleneksel
resimlerdeki perspektif derinligini diglamistir. Resim artik izleyicinin 6niinde agilan bir
pencere degil, adeta optik olarak dokunulabilecek yassi bir ylizeydir; resmin gergegi,

gercekei temsilin Gtesine gegmistir.

1907-1909 arasi sliregte Picasso’yla tanigsan, “Avignon’lu Kizlar”1 goren ve
hemen ertesi yil “Biiyiik Ciplak” adli resmini yapan Braque da tipki Picasso gibi
etnografik nesnelere merak duymus, bu nesnelerin bigimsel sadeliginden etkilenmistir.
Ancak Picasso’nun da Braque’in da bu doénemde etkilendikleri belki de en 6nemli
kaynak, Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar”1 yaptigi yilin Sonbahar Salonu’nda agilan
Cezanne’1, sozde degil 6zde sahiplenen Picasso, resimlerinde ii¢iincii boyutu geleneksel
perspektif ve golgelendirmeyle degil, renk tonalitesiyle elde eden sanatginin ortaya
att1g1 yeni gorsel onermeleri yenicaga, 20. Yiizyila tasimistir. Picasso’nun “Avignon’lu
Kizlar’min Cezanne’in ge¢ donem resimleri arasinda yer alan “Yikananlar” dizisiyle
iligkisi acgik¢a goriilebilir. Cezanne’in dogadaki nesneleri, geometrik bir 6z halinde,
koniler, kiireler ve silindirler’ gibi algilayarak resim yiizeyine yansitmasi Picasso ve
Braque’1 derinden etkilemis, Kiibizmin temellerinin atilmasinda etkili olmustur. Yiizyil
basinda Kiibist resimleri fazla geometrik bulan izleyici, “yazar i¢in dilbilgisi neyse,
ressam i¢inde geometri odur” diyerek yonlendirmeye g¢alisan Apollinaire, geometrinin
espasla ilgili bir bilim olarak resmin her zaman en temel kurali oldugunu 6ne siirerek

Kiibistleri savunmustur.

Kiibizm, 6ziinde resimsel bir akim olmasina karsin heykel sanatcilari arasinda da
taraftar bulmustur. Sanat egitimi gormek i¢in geldigi Paris’te Gilizel Sanatlar
Okulu’ndaki egitimi fazlasiyla akademik bulup terk eden, bunun yerine Louvre’daki
antik heykellerle kendini egiten Rus asilli Amerikali heykeltiras Alexander
Archipenko’nun (1887-1964), 6zellikle Misir sanatina duydugu ilgi onu Kiibizme
yaklastiran baglica etkenler arasindadir. 1912 yilindan itibaren heykellerinde atik
malzemeler kullanmaya baslayan Archipenko’nun o6zellikle erken donem yapitlarinda
Picasso’nun giindelik malzemelerle gerceklestirdigi asemblajvari (ii¢ boyutlu kolaj)
heykellerinin etkisi sezilebilir. Yine bir diger Kiibist heykeltiras da Kiibist iislubu
heykele uyarlayan ilk Fransiz sanat¢ilardan biri olan Henri Laurens’dir (1885-1954).
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Laurens, ahsap ve metal kullandig1 son derece renkli heykelleriyle ii¢ boyutlu bir
Kiibizm benimsemis, heykelsi Kiibist resimlere, resimsel Kiibist heykellerle karsilik

vermistir.

Kiibizm, Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle yogun enerjisinin
yitirmistir. Birgok sanat¢i askere cagrilmis, aralarinda Braque’in da bulundugu bazi
sanatgilar ciddi yaralar almis, sanatgilarda savas Oncesi dOneminin heyecani
kalmamistir. Ancak Kiibizmin deneysel evresi sona ermis olsa da etkisi, her
zamankinden daha yogun bir sekilde hissedilmeye baglanmis ve geometrik soyutlamaci
yaklasimlar, Kiibizmin temelleri iizerinde geliserek modern sanat dilinin baslica

bicimsel ifadesi olmustur.®®

Izlenimcilik, fovizm, kiibizm de kelime ve kavram olarak alayli bir benzetmenin
rtiniidiir. Kiibizm denemeleri yapan Georges Braque’in Estague’da Evler tablosunu
goren Henri Matisse kiigiik kiiplerden s6z etmis, daha sonra elestirmen Vauxcelles
Kiibizm deyimini, istemeyerek, sanat hareketine mal etmistir.5®

Kiibizm’ in nasil ortaya ¢iktigi ile ilgili bugiin tam bir sonuca varmak miimkiin
olamamaktadir. Fakat Kiibizm’ e ortam saglayan ve bu akimin temellerini olusturan
Cezanne’ 1n “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore bigimlenir” sozii kiibizm
i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur.

Cezanne ic¢in amag¢ dogayr ve nesneleri duyusal goriiniislerinden soymak ve
onlara saglam, bi¢cimsel bir varlik saglamakti. Kiibizm’ in meydana gelisi Cezanne
tarafindan uyarilmis, teorik diisiincelere dayaniyordu. Bu diisiincelere gore, objeleri
saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve objeler ardinda ideal ilgileri canli tutacak bir
muhafazaya gerek vardir. Gelenekle gelen eski degerleri pargalamak icin big¢imler
parcalanmaliydi... Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarilinca geriye yalniz bigim

kalir. Buna gore, bicime ulasma yolu, bigimi goriiniiste ¢dziimlemektir.”

8 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 51
69 Kinay, s. 232.
0 Tynaly, s. 165.
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Resim 13: Cezanne, “La Montagne Sainte”, 1904
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v,.’ s

Resim 14: Braque, “Estaque’taki Evler”, 1908

Bu sozler Cezanne’in doganin gercek bicimlerinden uzaklasarak, doga
bicimlerinin diginda farkli bigim anlayislar1 aradigint gosterir. Cezanne’ 1n diistinceleri
etkisinde kalan sanatgilar esyalar1 pargaladilar ve parcalardan birini yalinlastirarak, oteki
parcalart ise gelenek¢i perspektife bagvurmadan, resmin yiizeyinde dagittilar.
Cezanne’n diisiincelerini benimseyerek kendi yontemlerini olusturdular. Boylece 1910
yilinda “Kiibizm” akimin1 baslattilar.

Kiibistler Cezanne gibi hacmin yapisini ariyorlardi. Ama kiibistler i¢in hacim
nesnelerin 6ziliydii; duyusal niteliklerinden elendikten sonra degismeyen, kalan yaniyda.
Resimlerinde vermek istedikleri, duyulardan arinmis olan diistinsel hacimdi, hacim

kavramiydi. Hacim arastirmalarin1 Kiibistler soyut bir diisiince planina aktarmislardi.
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Cezanne, yapisini gostermek istedigi hacme geleneksel sanatin ¢izgisinde saptanmis bir
noktadan bakiyordu. Kiibistlerin kavram ressamligi, Giotto’dan beri siire gelen Yenicag
sanat geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini kiriyor ve
resim sanatina hacmi gesitli yanlarindan gosterebilme olanagini aciyor.’

Kiibizmin fotograf objektifinden bakar gibi dogay1r ve nesneleri, tek bakis
noktasindan degil de ¢ok bakis noktasindan goérmesi farklilik yaratmistir. Bu gorme
tarzi, nesneleri parcalayip farkli agilardaki goriiniislerini bir araya getirerek, yeni bir
bi¢im olusturmustur (Resim 13, Resim 14, Resim 15).

Kiibizm “soyut sanat bigimi olarak anlamini evrenin igyapisini ifade etmede
varligin ozlinlii digsallastirmada bulur... Nesnelerin 6ziinii kavramak nesnelerin ig
yliziinii ve i¢yapisini kavramak igin, elbette kiibizm, nesneleri, varligi goriindiigi gibi
degil de diisiindiigli gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diislinliz bi¢imi, nesneleri,
varligt ve onlarin objektif diizenini bozma, bi¢imleri pargalama tarzinda
somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik, aligilmis,
bicimsel diizenini yitirecek, bicimi bozulmus, “deforme olmus” yeni bir diizen olacaktir.
Kiibizm i¢in evrenin alisilmis, objektif diizeninin deformasyonu kaginilmaz zorunlu bir

ilke olarak dogar”.”

. Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 3. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 28.
72 Tynaly, s. 167.
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Resim 15: Picasso, “Oturan Yesil Elbiseli Kadin”

1912° de Picasso ile Braque’in yapitlar1 6nemli bir degisim gosterdi. Bu
sanatgilarin ikinci tiir kiibizmine “Biresimsel (Sentetik) Kiibizm” ad1 verildi. Bundan su
anlasiliyordu: bu yapitlar dogadan degil de, sanattan ya da yapma nesnelerden

kaynaklanan degisik 6gelerden olusuyordu.”
2.5.1. Kiibizm Akiminin Onciileri

2.5.1.1. Pablo Picasso (1881-1973)

[k resim derslerini yedi yasinda ressam babasindan alan Picasso, 16 yasinda
Madrid’teki San Fernando Kraliyet Akademisi’ne girdi. 1900 yilinda ilk kez Paris’e
gitti ve Max Jacop ile tanisip Fransizca 6grenerek kentin sanat ortamina girdi. Subat

1901°de yakin arkadasi Carlos Casagemas’in intihar ettigini 6grenen Picasso,

3 Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykiisii, Ceviren: Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul 1982, s.
63.
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depresyona girdi. Bu dénemde sanat¢inin resimlerine mavi ve yesil gibi soguk renkler
hakim oldu. 1904 yilinda Fernande Olivier ile tanigsmasi ve mutlu bir beraberlik
yasamaya baslamasi ile ‘mavi donem’ sona erdi ve ‘pembe donem’ basladi. 1906 yazini
Pireneler’deki bir Katalan kdyiinde geciren sanatg1, burada Iber heykelleri ile tanist1 ve
ilk oyma heykellerini yapti. 1906’da Paris’te Trocadero Etnografya Miizesi’'nde
Okyanusya ve Afrika’dan gelen objeleri inceleme firsat1 buldu. Gerek Iber heykelleri
gerek miizede gordiigli objelerden aldig1 etki ile 1907 yilinda ‘Avignon’lu Kadinlar’
isimli resmi yapti. Ekim 1907 tarihinde sair Apollinaire tarafindan Fransiz sanatgi
Georges Braque ile tanistirildi. Bu yil, Picasso’nun sanat hayatinda ‘kiibist donem’in
baslangi¢ yil1 oldu; yeniligi geometrik formlar degil, bakis acilarinin sayilarinin artmasi
ve diiz yiizeylerde {i¢ boyutlulugun kalkmasi, hacmin indirgenmesi sonucu ortaya ¢ikan
yiizeyselliktir. 1912-1914 arasindaki ‘sentetik kiibizm donemi’nde ise Picasso modern
sanat tarihinin en Onemli eserlerinden ‘Bambulu Olii Doga’yr yapti. En {inli
eserlerinden biri ‘Guernica’ Ispanyol i¢ Savasi’nda Alman hava kuvvetleri tarafindan
bombalanan Guernica kentini konu alir. Hayatinda savas gormemis olan sanatgi, hayal
giicline dayanarak resmi yapti. Pablo Picasso’nun 6zellikle {inlii olduktan sonraki hayati
icin “Dolce Vita” (tath hayat) denilebilir. Asik oldugu kadinlarla, sanatc1 arkadaslariyla
ve sanatindan kazandigi bol para ile giizel bir hayat siirdii ve 1973 yilinda hayata veda

etti.
2.5.1.2. Georges Braque (1882-1963)

Sekiz yasinda ailesi ile birlikte Le Havre’a tasindi. Burada babasinin resim ve
dekorasyon lizerine faaliyet gosteren bir sirketi vardi. 15 yasinda yerel bir sanat okuluna
girdi ve ilerleyen yillarda yakin arkadasi olacak olan Raoul Dufy ile tanisti. Bir sene
askerlik yaptiktan sonra 1902 yilinda Paris’e tasindi. Louvre Miizesi’'ni siklikla ziyaret
ederek Van Gogh’un resimlerini inceledi, onun renk anlayisindan etkilendi. Ekim
ayinda Humbert Akademisi’'ne girdi. 1905 yilinda Fovist Andre Derain ve Henri
Matisse’in Sonbahar Salonunda sergilenen resimlerini goriince ¢ok etkilendi. 1906
yilinda Fovizm etkili resimleri ilk kez Bagimsizlar Salonu’nda sergilendi. 1907°de sair
Apollinaire tarafindan Pablo Picasso ile tanistirildi. Yilin sonuna dogru Picasso’nun
atolyesinde ‘Avignon’lu Kadinlar’a rastladi ve bu tarihten sonra kiibizm akiminin

Picasso ile birlikte onciisii oldu. Picasso, 1912 yilinda ilk kolaj1 yaparken, Braque’da ilk
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‘papier-colle’yi (kagit yapistirma) yapti. Agustos 1914 tarihinde askere ¢agirildi. Mayis
1915°de cephede carpisirken yaralandi ve gecici korliik yasadi. 1916 yilinin sonlarina
dogru yeniden resim yapmaya basladi. Bir siire kiibizm esintili resimler yapan Braque,
ilerleyen yillarda farkli bir iislubu benimsedi. 1940 yilinda, Paris’in Almanya tarafindan
isgal edilmesi iizerine, bir siire Limoges ve Pireneler’de yasadi. Savas sonrasinda, 1945
yilinda yagli boyadan ziyade renkli baski teknigini uygulamaya basladi. 1953 yilinda
Louvre Sarayi’nin Henri II Salonu’nu dekore etme siparisi aldi. Daha Onceki resim
dizilerinde resmettigi kus motiflerini burada da kullandi. Ertesi y1l Varengeville’deki bir
kilise i¢in vitray resimleri yapt1.1959 yilinda kronik bir hastaliga tutuldu ve resim

yapamamaya basladi. 1963 yilinda ise hayata veda etti.
2.5.1.3. Albert Gleizes (1881-1953)

1881 yilinda Paris’te dogan Gleizes ortaokul egitiminden sonra babasinin kumas
fabrikasinda tasarimci olarak calismaya bagladi. Bir siire orduda gorev aldiktan sonra
resim yapmaya basladi ve empresyonist tarzda manzara resimleri iiretti. 1902 yilinda
Societe Nationale des Beaux Art’da bu tarzda bir resim sergilendi. 1907 yilinda sanatgi
arkadaslariyla Abbeye de Creteil isimli bir olusuma girdi. Olusumun gayesi mali
kaygilar olmadan sanatgilarin Ozgiirce sanatlarii yapmalarina yol agmakti. Fakat

basarili olamadilar ve 1908’in basinda vazgectiler.

Gleizes, 1911 yilinda Bagimsizlar Salonu’nda kiibistlerin resimlerini goriince ¢ok
etkilendi. Hatta bu sergiye katilan Jean Metzinger ile 1912 yilinda ’Kiibizm’ isimli bir
kitap yazdi. Ertesi yil New York’taki Armory Show’a katilarak kiibist resimlerini
sergiledi. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile yeniden askere alindi. Unlii Jean
George Cocteau’nun yonetimde sahnelenen William Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi
Riiyast’ isimli oyununda kostiim tasarimcisi olarak gorev aldi.1915 yilinda askeri gorevi
sona erince, ailesiyle birlikte New York’a tasindi ve buradan diinyanin cesitli
bolgelerine siklikla seyahatler yapti. 1932 yilinda Kelt, Romanesk ve Dogu sanatlar
tizerine bir kitap yayinladi. Paris’e dondii. 1930’larin sonunda bir¢ok eseri, Amerikali
koleksiyoner Peggy Guggenheim tarafindan satin alind1. Ikinci Diinya Savas1 esnasinda
Alman isgalinden kagmadi ve Paris’te kaldi. 1952 yilinda Fransa Devleti kendisine

Legion d’Honneur 6diilii verdi. Sanatgi, 23 Haziran 1953°de hayata veda etti.
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2.6. Fiitiirizm

Fiitiirizm modern yasami, modern yasamin siiratliligini, makinenin modern
hayata getirdigi hareketi goklere ¢ikarmakta ve siiratin glizelligini 6vmektedir.
Fiitirizmde yapilmak istenen sey, evrendeki hareketin bir anini tespit etmek degil;
hareketin kendini duyurmaktir. 1909 yilinda Italya’da ortaya c¢ikan, ge¢mis ve
geleneksel goriisleri reddeden bir akimdir. Savas, isyan, yasamin saglikli adaletsizligini
goklere ¢ikarmaktadir. Fitlirizm, Fasist Partisi’nin sanati olarak ilan edilmistir.
Fiitlirizmin parti sanat1 olarak kabul edilmesidir ki, bu sanat anlayisinin Avrupa igin
onemini yitirmesine neden olmustur.”*

Cagdas uygarligin en 6nemli 6geleri olan hareket, hiz ve siirekli degisimin
karsit1 hareketsizligi igerdigi icin, fiitlirizm kiibizmi suglar. Fiitiirist resim, dinamizm
ilkelerini sergilemelidir ve karsilikli i¢ i¢e gecis siirecini, ardisik kaynasmayi kendine
konu edinir.

Fiitiiristler daha ¢ok firtinali denizler, son hizla giden otomobiller, dansozler gibi
hareketli konular1 segmislerdir.”

Bu akim etkisini agirlikl1 olarak basta Italya olmak iizere Rusya ve yakin Avrupa
ilkelerinde etkisini gostermistir. Gelecekgilik, devrimei bir hareket olarak algilanmakla
birlikte, manifestosunu 1909’ da Marinetti’nin yazdigi “La Figaro” gazetesinde
yayimlatti. Biz enerjiye, korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkisini sdylemek
istiyoruz. Cesaret, ciiret ve baskaldir1 siirimizin esas elamanlar1 olacaktir... Iddia
ediyoruz ki, diinyanin gérkemi yeni bir giizellikte zenginlesti: hizin giizelligi... Bir top
giillesi iizerinde ucarcasina, giirleyerek giden bir otomobil, “Samorhrace zaferinden
daha giizeldir... Miicadeleden daha gilizel bir sey yoktur. Saldirgan bir karakteri
olmayan higbir ¢alisma sanat saheseri olamaz.”®

“Marinetti’nin manifestosu, bir tiir cagndir. italya’yr gegmisin tiim kangrenli
hiicrelerinden kurtarmaktan sdz eder sair.”’’

Cagn ltalya’da yapilmistir ancak modern diinyanin pek cok iilkesinden karsilik

gelmistir. Fiitiirist Manifesto’da hiz, gelecek, miicadele ve sinirsiz ozgirlik gibi

4 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 600.

75 Kiligkan, s.126.

6 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1992, s. 42.
7 Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, s. 65.
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kavramlarina yapilan vurgu pek ¢ok tilkede kabul gormiistiir. Makineler esliginde yeni
bir ylizy1l dogmaktaydi. Artik her sey yenilendigine gore sanat da degismek zorundaydi.
Dolayisiyla “hareketin en dikkate deger sonuglari, gorsel sanatlarda ve siirde olmustur.
Kiiltiir ve toplumsal yapidaki degisim ve yenilik, siirsel misrada (dizede) ve
tipografideki (forma uygun yazma) yeni disiinceleri ifade etmede onemli bir iletisim
misyonuna dnciiliik etmistir’’®

Marinetti’nin etkisiyle siir ve edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, ¢ok
gecmeden glizel sanatlar1 da etkisi altina almistir. Bu akima onciiliikk eden resim
sanat¢ilari; Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Feverini ve Luigi
Russolo’dur. Bu ressamlar 1910 yilinda Marinetti gibi kendi manifestolarin
yayimladilar. “Gelenek¢i Ressamlar Manifestosu” su ilkelere dayaniyordu: geg¢misin
tiim kiiltlerini ytkmak. .. Her tiirlii taklidi gegersiz kilmak... Ozgiirliik adina yapilan tiim
girisimleri yiiceltmek... Sanat elestirilerini gereksiz ve tehlikeli kabul etmek... Tim
sanat alanini, ge¢miste kullanilmis olan siije (6zne) ve konulardan arindirmak..."°

(Resim 16).

8 H. Y. Oztuna, Fiitiirizm ve Tipografi, Grafik Tasarim Dergisi 2007, say:: 10, s. 33.
79 Bektas, s. 44.
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Resim 16: Giacomo Balla, “Balkon Boyunca Kosan Kiz”, 1912

Bu ilkeler biitiiniinde, gelenek¢i ressamlar sanata yeni bir devinim, hiz ve
hareket getirmislerdir. Siislemeci ve estetik unsurlar1 yadsiyarak sagma ve gereksiz
buldular. Gelenekgiler resimlerinde 6nem verdikleri hareket ve dinamizmi karakteristik
bir bicimde dile getirdiler. Onlarin resimlerinde hiz ve hareket kadar, ‘an’ kavrami da
dikkat ceker, Ornegin; kosan bir atin dort degil yirmi ayag1 olmaliydi. Gelenekgiler,
kendilerine amac olarak objeyi degil, kendi i¢ yasantisini ele aliyordu. Resimlerinde,
Kiibizmin etkisinde bolmeci bir iislup dikkat ¢eker. Gelenekgilerin ¢ok énem verdikleri
hareket ve dinamizm iki tiir uygulama ile elde olunur. Kiibizm teknigi ile form
elemanlara, planlara ayrilir, goriis acilart ¢ogaltilir. Bir yiiz ya da insan viicudu degisik
acilardan goriilerek, tist tiste getirilir, parcalar arasinda birakilan kii¢iik boyutlar mekan

ve zamanla kayitll hareket algisini verir. Teknik bakimindan Gelecekgilik ve Kiibizm
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ortaklaga gorlintii verirler. Kullanilan renkler puvantilistlerin (noktacilik ya da diger
adiyla yeni izlenimcilik akiminin 6nciileri) gesitli renkleridir.®°

Modern sanat akimlar1 arasinda kendine 0zgii bir yeri olan Fiitlirizm, sanatsal
zeminini kisa zaman i¢inde Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-
1947), Carlo Cara (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958), ve Gino Severini (1883-
1966), gibi geng italyan sanatcilarmin katilimiyla bulmus; bu sanatcilarin imzalayacag
Fiitiirist resim ve heykel manifestolarmin izlenmesiyle bi¢imsel bir ifadeye
kavugmustur. Akim, manifesto yazimina 6zellikle onem vererek ‘sanat¢1 manifestosu’
geleneginin olusmasinda etkili olmus; sairlerin, ressamlarin, heykeltiraglarin yazdigi
sanatsal Fiitiirizm manifestolarinin yan1 sira kendini Fiitiirizme yakin hisseden pek ¢ok
kisinin kaleme alacagi cok sayida Fiitiirist manifestonun yazilmasinin da yolunu
acmuistir. Bu manifestolar arasinda, Fiitiirizmin anti-feminist tavrina ragmen yazilmis bir
“Flitirist Kadinlar Manifestosu” oldukc¢a dikkat cekicidir. Kadinlara “Erkeklerinizi
sikici, duygusal gereksinimlerinizle bogmayim! Erkeklerinizi ve ogullarinizi kendilerini
asmalar1 icin yiireklendirin! Unutmaymn, onlari sizler yaratiyorsunuz... insanliga
borcunuz, kahramanlar yaratmaktir. Hadi, yaratin onlari!” gibi O6giitler veren bu

manifesto, Fransiz yazar ve ressam Valentine Saint-Point’in (1875-1953) imzasini tasir.

Fiitlirizmin sanat manifestolarinda, yeni bir diinya i¢in, yeni bir sanat 6nermesi
yer alir. Ancak bu ‘yeni sanat’ higbir zaman tam anlamiyla tarif edilmemistir. Gegmisin
sanatiyla tiim baglar1 koparmak Onerilir, ama yerine ne konacaktir, bu o kadar agik
degildir. Marinetti’nin akil hocalig1 yaptig1, yeni egilimleri gostermek amaciyla zaman
zaman Paris’e de gotiirdiigli geng Flitiiristler’in yapitlari, cogu zaman manifestolarda
yer alan sdylemler kadar yeni ve farkli degildir. Italyan Fiitiiristleri, Marinetti’nin
manifestosunda soz ettigi ‘hiz estetigi’ne, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade
kazandirabilmek icin renklerin ve bi¢cimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla, bazen daha
yumusak noktact bir teknikle ayristirlmasina dayanan bir tir yeni-izlenimci
‘divizyonizm’e bagvurmus, ayrica Eadweard Muybridge (1830-1904) ve Etienne-Jules
Marey (1830-1904) gibi fotografeilarin hareketin goriiniimiinii yakalamak adina
giristikleri deneysel fotograf tekniklerinden esinlenmislerdir. Kiibizmin birden ¢ok aniy1
ve acilyl aymi ylizeyde gosterebilmesinden kaynaklanan yeni zaman ve mekan algisi

Fiitiiristlerin dikkatini ¢eken akimlar arasinda 6nemli bir yer tutarken, Fransiz sanatci

8 Kinay, s. 249.
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Robert Delaunay’nin 1911-12 yillarina tarihlenen resimleriyle giindeme gelen “Orfik
Kiibizm” in ayrigik canli renk alanlarma dayali gorselligi de etki alanlari arasinda
sayilabilir. Biitlin bu etkileri 6ziimseyen Fiitiirizmin teknolojiye, hiza, dinamizme
yonelik ilgisini bi¢imsel diizeyde yepyeni bir gorsel anlayisa degil, ancak kentsel ve
endistriyel temalara, ucak, araba, tren gibi hareketli konulara aktardiklar1 goriiliir.
Hareketin an an goriintiilendigi ‘devinim fotograflari’n1 betimleyici bir yaklasim i¢inde
olmalar1 ise, mimetik gorsel temsilden tam anlamiyla kopamadiklarinin bir

gostergesidir.

Flippo Tommato Marinetti etrafinda toplanan gen¢ sanatgilarin lideri
konumundaki ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni’nin 1910 yilinda kaleme aldig:
“Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto” da, geng Fiitiiristlerin evrensel bir dinamizm icinde
tek bir an1 resmetmek yerine, dinamik alginin kendisinin gérsel kilinabilmesinin pesinde

olduklar1 dile getirilmistir.

Fiitiliristlerin 6nde gelen temsilcileri arasinda yer alan Boccioni, manifestoda
yazdiklarini resimlerine tasimak yoniindeki ugrasisini, 1s1k, enerji, mekanik hareket, ses
titresimleri gibi olgular1 ayn1 yiizey iizerinde {iist iiste, yan yana, i¢ i¢e gegen renk ve
bicim alanlar1 halinde bolerek gergeklestirmistir. Sanatginin “Ruh Halleri-Ayrilanlar,
Gidenler, Kalanlar” (1911) baslikli iinlii triptigi, Fiitiiristlerin ilgi duydugu konulara,
tren istasyonlarina, kalabaliklara ve tiim bunlan tek ylizeyde bulusturan dinamik gorsel
zenginlige bir Ornektir. Bergson’un diisiincelerini yankilayan “Teknik Manifesto” da
yazdig1 gibi Boccioni bu resimlerde kendi “farkli ruh hallerini es zamanl olarak sanat
yapitina yansitabilmek™ cabasi i¢indedir. Ayni g¢abayi tiim Fiitiiristlerin paylastigi,
yapitlarina sectikleri “ritm”, “dinamizm”, “es zamanli hareket” gibi isimlerden de
anlasilabilir. Carlo Carra’nin “Nesnelerin Ritmi” (1911); Giacomo Balla’nin “Tasmali
Bir Kopegin Dinamizmi” (1912); Luigi Russolo’nun “Bir Kadinin Es Zamanlh
Hareketlerinin Dinamizmi” (1913) gibi. Bu resimlerin hemen her biri bir yandan
Kiibizmin yogun etkisini hissettirirken, bir yandan da disavurumcu bir soyutlama
dinamizmini yakalama ugrasimni yansitir. Hareket halindeki nesnelerin dinamizmini
yansitabilme c¢abasi, resimleri kadar heykelleriyle de dikkat ¢eken Umberto
Boccioni’nin “Insan Dinamizminin Sentezi” (1913) ve “Boslukta Ilerleyen Siireklilik

Bigimleri” (1913) gibi yapitlari, Fiitiirist heykelciliginin baslica 6rnekleri arasinda yer
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alir. Boccioni’nin, bir hareket anini1 es zamanlilikta yine de betimlemeci bir sekilde ele
alan bu gibi heykellerinin yan1 sira 1914-15 yillarina tarihlenen, daha soyut bir goriiniim
tasiyan, ayrica ahsap, bakir, demir ve atik malzemelerle gerceklestirdigi “Dort Nala At
ve Evin Dinamizmi” gibi ¢caligmalar1 da bulunmaktadir. 1912°de kaleme aldig1 “Fiitiirist
Heykel Teknik Manifestosu”nda antik Yunan ve Roma gelenegine ve Ronesans
sanatina baskaldiran Boccioni, heykel sanatinin yalnizca tag ve bronz gibi malzemelerle
sinirlt kalmasini elestirmis, cam, ahsap, karton, demir, beton, at tiiyii, deri, bez, ayna,
elektrik, 151k gibi Ogelerin yer alacagi zengin bir malzeme dagarcigi Onermistir.
Heykellere hareket kazandirmaktan da s6z eden Boccioni’nin bu manifestosunu, heykel

sanatinin gelecegine iligskin bir 6ngorii olarak okumak miimkiindiir.

Italya’da Fiitiirizm, Birinci Diinya Savas1’yla birlikte son bulmustur. Bu sonda,
savasin bir tiir hijyen oldugunu savunan Fitiiristlerin bazilarinin savasta 6lmesinin
etkisi vardir. Fiitiirizmin 6nde gelen sanatcisi, resim ve heykel manifestolarinin yazari
Umberto Boccioni, savas sirasinda yasamini kaybetmistir. Sant’Elia savas sirasinda 6len
bir baska fiitiiristtir. Saglik nedeniyle ordudan terhis edilen Gino Severini, savas
sonrasinda Fiitlirizmin ilkelerinden vazgegmis, Kiibizme yonelmistir. Savas sirasinda
yaralanan Carlo Carra, askeri bir hastanede tamistigi Giorgio de Chirico’nun (1888-
1978) “Metafizik Resim” akimindan etkilenmis, savas sonrasinda bu yonde egilim
gOstermis, hatta 1919°da “Metafizik Resim” baslhikli bir kitap yayimlamistir. Gilinlimiiz
elektronik miiziginin Onciisii  olarak nitelendirilen Luigi Russolo’nun  glriiltii
kompozisyonlarinin  pek ¢ogu savas yillarinda kaybolmus, giriilti miizigi
gerceklestirmek adina kendi icad: olan bircok miizik aleti de ikinci Diinya Savast
sirasinda tahrip olmustur. Savas sonrasinda Fiitiirizmin ideallerine bagli tek sanatci
Giacomo Balla olmus, 1929°da Filippo Tommaso Marinetti’nin Fiitiirizmi yeniden
canlandirmak adina Onciilik ettigi “Aeropittura” akimin temsil etmistir. 1909°da
yayimladigr Fiitiirizm Manifestosu’nda vatanseverlikten ve militarizmden s6z eden,
savast ve siddeti yiicelten Marinetti, 1915 yilinda Italyan ordusuna katilmis ve basari
madalyast almistir. 1918 yilinda Fiitiirist Politika Partisi’ni kuran Marinetti’nin
Mussolini ile yakinlhigi, Fiitiirist hareketin fasizmle iligskilendirilmesine, hatta fasizmin
resmi sanat1 gibi algilanmasina yol agmistir. Gergekte Fiitiirizmin fagizm ile bu anlamda
bir organik bagmin olmadigini; ancak benzer siyasi gorlslerin yol actigi bir

yakinlagmanin yasanmis oldugunu sdylemek miimkiin gdriinmektedir. Mussolini
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tilkesindeki modern sanat hareketlerini Hitler gibi bastirmamis, hatta gerektigi yerde

propaganda araci olarak kullanmaistir.

Italya’da dogan ama etkisi cok kisa siirede diger Avrupa kentlerine ve
Moskova’ya kadar uzanan Fiitiirizmin gen¢ sanatgilar arasinda yogun olarak
benimsedigi Rusya’da da bir Fiitiirizm dalgasindan sz edilebilir. 1912 yilinda David
Burliuk (1882-1967) ve iinli sair Vladimir Mayakovski’nin (1893-1930) imzasiyla
yayimlanan “Halk Begenisine Indirilen Samar” baslikli manifesto, Rusya’da Fiitiirizmi

ilk belgelerinden biri olarak nitelendirilir.

Kiibizmle birlikte 6zlimsendigi i¢in “Kiibo-Fiitiirizm” olarak nitelendirilen,
Moskova ve St. Petersburg’da Natalia Goncharova (1881-1962), Mikhail Larionov
(1881-1964), Kazimir Malevi¢ (1878-1935), Lyubov Popova (1889-1924) ve Olga
Rozanova (1886-1918) gibi gen¢ sanatgilarin benimsedigi bu yeni egilim, Rus halk
sanat1 ve ikonalar1 gibi geleneksel kaynaklar1 geometrik ve mekanik goriintiiler halinde
sunmustur. Rusya’daki Fiitiirist egilimlere “Rayonizm” adi da verilmistir. Rus
sanat¢ilardan Larionov’un 1913 yilinda yayimladigi bir manifestoda Rayonizm’in
Kiibizm, Fiitlirizm ve Orfizm’in (Kiibizm’in bir kolu olan, renge ve renk uyumuna

Onem veren sanat anlayisi) bir sentezi oldugu One siiriilmiistiir.

1914 yilinda Londra’da ortaya ¢ikan, makine estetigini oven ve yeni sanatin
oncelikle hareketle, dinamizmle 6zdeslesmesi gerektigini savunan “Vortisizm” akimi da
Fiitiirizm’in bir yansimas1 olarak nitelendirilebilir. Ressam ve yazar Vyndham Lewis’in
(1882-1957) onciiliigiinde gelisen akim ismini “girdap” anlamma gelen ve akimin
dinamik harekete yonelik ilgisini ifade eden ‘vortex’ sdzciigiinden almistir. Unlii Ingiliz
sair Ezra Paund’la birlikte iki say1 olmak {izere ¢ikardigi Blast dergisinde Vortisizm’in
sOzciiliigiinii yapan Wyndham Lewis, Vortisist resimlerin igsel bir girdaba sahip
oldugunu, bunun da yeni bir gérme bi¢imi yarattigin1 iddia etmistir. Vortisizm,
Fitiiristler gibi Kiibizmden, fotograf alanindaki yeni gelismelerden ve giderek
endiistriyellesen diinyanin goriintiilerinden etkilenerek hareket algisin1 goriintir kilmak
isteyen sanatcilart bir araya getirdigi igin genel olarak Fiitiirizm’in Ingiltere’deki

yansimasi olarak degerlendirilmistir.8!

81 Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, s. 71.
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2.6.1. Fiitiirizm Akiminin Onciileri
2.6.1.1. Umberto Boccioni (1882-1916)

Fiitiirizmin 6nemli kuramcilarindan Italyan ressam ve heykeltirastir. 19 Ekim
1882°de Reggio di Calabria’da dogdu. 1898-1902 yillar1 arasinda ressam Giacomo
Balla’nin yaninda c¢alistt ve ondan resmin tekniklerini 6grendi. 1907 yilinda Milano’ya
tasindi ve sair Filippo Marinetti’nin teknoloji c¢agiyla ilgili diisiincelerini eserlerine
tasidi. Boylece, fiitiirizmin kurulusuna on ayak oldu. 19010°da siddet, giic ve hiz
kavramlarini yiicelten ‘Gelecek¢i Ressamlarin Teknik Bildirisi’ne imza att1. Eserlerinde
endiistrilesmeyi kitlesel hareketle vurgulamaya calisti. ‘Galeride Isyan’ ve ‘Kent
Uyaniyor’ eserleri, bu durumu yansitir. Bu donem kiibizmden de etkilendigi diisiiniiliir.
1912°de heykelde cam, ahsap, ¢imento, kumas ve elektrik lambalar1 gibi ¢ok cesitli
malzemelerin kullanilmasini savunan ‘Gelecek¢i Heykel Bildirisi’ni hazirladi. Yine de,
heykelleri, diislincelerinden daha gelenekgi bulunur. ‘Sisenin Mekandaki Geligimi® ve
‘Mekanda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri’ eserleri, bilinen yapitlaridir. Birinci Diinya
Savagi sirasinda orduya katildi ve burada attan diiserek, heniiz 34 yasindayken, 16

Agustos 1916’da yasamini yitirdi.
2.6.1.2. Gino Severini (1883-1966)

Kiibizm ve fiitiirizmi benimsemis Italyan ressam. 7 Nisan 1883 Cortona,
Italya’da dogdu. Resme 1900’de, noktacilik teknigini uygulayan, sonradan fiitiirist
olacak Giacomo Balla’nin yaninda basladi. 1906’da Paris’e giderek Georges Braque ve
insan figiirlerini kiibizm ve fiitlirizm noktasinda birlestirir. Resimledigi gece
kuliiplerinde, ritmik hareketler ve titrek renkler dikkat ¢eker. Fiitiiristlerin savas ve
makinelere olan tutkusu, onda fazla karsilik bulmadi. ‘Kizilhag Treni’ eseri, bu donemin
triintidiir. 1920°de ‘yeni klasik¢ilik’ ilgisini ¢ekti. 1921°de ise, ‘Kiibizm’den Klasizm’e
baslikli bir kitap yayimladi. Sonraki donemde, kendini daha dekoratif panolar, freskler
ve mozaiklere verdi ve tiyatrolar icin kostiim tasarladi. 1946’da neo-kiibist tarzda

resimler yapmaya bagladi. 27 Subat 1966°’da Paris’te hayata veda etti.
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2.6.1.3. Giacomo Balla (1871-1958)

Fiitiirist hareketin kurucularindan Italyan ressamdir. 24 Temmuz 1871°de Italya,
Turin’de diinyaya geldi. Ik genglik yillarinca ciddi anlamda bir sanat egitimi almadh.
20’li yaslarinda Roma’ya gitti. Geng bir ressam olarak, Fransiz post-izlenimcilerden
yogun bi¢imde etkilendi. Bir yandan da karikatiir ¢izip, ambalaj tasarlayarak gec¢imini
sagliyordu. 1904’te Eliza Marcucci ile evlendi. Resimlerini satamiyor, ama yapmaya
devam ediyordu. Bir donem fotograf stiidyosunda ¢alismis olmanin da etkisiyle, 15181n
etkisi ilgi alanindaydi; bu yiizden siyah ve beyaz renkleri sik¢a kullaniyordu.
Ogrencilerinden Umberto Boccioni ve Gino Severini araciligiyla, sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin fiitiiristik diislinceleriyle tanist1 ve onun kaleme aldig: bildirgeye imzasini
att1. Hareket ve dinamigi resmediyordu, ama bir yandan da digerlerinden farkli olarak
lirikti, dolayisiyla modern makineler ilgisini ¢ekmiyordu. Hayatinin son déneminde,
soyut resim ve gelenekgei stilde eserler verdi. 1 Mart 1958 yilinda 87 yasinda Roma’da

yasamini yitirdi.

2.7. Konstriktivizm

Fitiiristlerden etkilenen bir diger akim Rus Konstriiktivizmidir. Fiitiiristlerin
yeni bir diinya kurma iddialar1 Rus Insacilara yakin bir diisiincedir. Ciinkii Rusya’da
Sovyet Devrimi ile birlikte tarihle ilgili biitin kopriiler atilmis yeni bir rejim kurulmaya
baslanmistir. Bu sebeple devrimi basariya ulastiracak her tiirlii faaliyet desteklenmistir.

“Lenin 6nderligindeki Bolsevikler, Marx’in simifsiz bir toplum idealine bir adim
daha yaklasabilmek i¢in, devrimin hemen Oncesi ve sonrasinda sanat dahil her seyi
kullanmislards.”82

Vladimir Tatlin, Aleksander Rodchenko, El Lissitzky ve Wassily Kandinsky gibi
pek ¢ok Rus sanat¢1 devrimi goniilden destekleyerek yeni bir diinyanin ingas i¢in ¢aba
tiretirler. Rus Konstriikktivizmi, 20.yiizyihin ilk yarisinda goriilen baska Avangart sanat
akimlar1 gibi bir ‘soyut estetik’ hareket olarak dogmamistir. Sanatgiyr soyut ve sade bir
gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi fiziksel

ve entelektiie]l gereksinimlerinin Sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Topluma ve

82 M. Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s. 86.
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kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratiimasina katkida bulunmak ve yeni bir
toplumun tiimiiyle yeni bir ‘gdriinim’ kazanmasina ¢aligmak, Konstriiktivistlerin
oncelikli hedefidir.®®

Rus Devrimi dénemi, soyut sanatin onciilerinin giderek kendilerini daha fazla
devrime hizmet etmeye adadiklar1 yaratici bir dinamizm ile iligkilendirilir. Bolsevikler,
toplumu siirekli bir degisime tabi tutmak amaciyla 1917°de iktidar1 ele gecirdiler.
Bolseviklere sempati duyan pek c¢ok gen¢ sanat¢i, bu ideali, pazar giiglerinin
hakimiyetinden kurtulmanin ve sanata daha somut toplumsal bir rol vermenin yolu

olarak gordii.

Ancak Rus avangart sanatini Rus Devrimi yaratmadi. Kazimir Malevich (1878-
1935), Lyubov Popova (1889-1924), Vladimir Tatlin (1885-1953) ve Alexander
Rodchenko (1891-1956) gibi sanatgilar Paris ve Berlin’deki en son kiiltiirel ve sanatsal
egilimlerin farkindaydilar ve 1917°den 6nce hem yurtdisinda hem de Rusya’da cesitli
sergiler diizenlemislerdi. Malevich’in sanati, sanatsal bir sismik dalgaya “yaratici
sanatta saf hislerin {stiinliigii” olarak tanimladigi siiprematizm’e doniismeden Once
empresyonizm ve fiitiirizm etkileri tastyordu. Ressamin beyaz bir arka plan tizerinde
stiziilen tek renkli, geometrik form kiimeleri Popova, Ivan Kliun (1873-1943) ve El
Lissitzky (1890-1941) gibi baska sanatcilar1 da etkiledi. Ancak devrimin, amaglarini
basariyla gergeklestirmesine yardimci olacak, siiprematizm’den daha az ruhani bir sanat
tiirline ihtiyact vardi. Siiprematizm’in karigik olmayan dinamizm anlayisimi grafik
sanati, tiyatro, endiistriyel tasarim ve mimari baglaminda daha genis alanlara

uyarlayarak devrimin ihtiyacin1 karsilayan konstriiktivizm gelisti.8*

Rus Konstriiktivizminin gorsel bir ideoloji olarak sekillenmesinin gelisim
siirecinde glindeme gelen ilk sanatci, Vladimir Tatlin’dir. 1913-14 yillarinda Paris’e
yaptig1 bir ziyaret sonrasinda ilk konstriiksiyonlarini, ya da rolyeflerini lireten Tatlin,
ahsap, metal, tel, kagit, karton, tutkal gibi malzemeler kullandigr bu ii¢ boyutlu
diizenlemelerinde, geleneksel resim ya da heykelle iligkilendirilebilecek teknikleri terk
etmistir. Birgok kaynak, Tatlin’in gelistirdigi alternatifi Picasso’nun c¢esitli atik

malzemelerle gerceklestirdigi asemblajlarina ya da Boccioni’nin heykeltiraglara

83 Antmen, s. 104.
84 Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, s. 401.
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alternatif malzemeler oOneren Fiitiirist heykel manifestosuna baglamaktadir. Cikis
noktast ne olursa olsun Tatlin’in atitk malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif
yapitlarin en 6nemli 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi
ger¢ek mekanda, gercek malzemeyle bag basa birakmasidir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
Ozellikle Minimalistlerin yapitlarinda yansimalarini gérecegimiz bu yaklasim, resimsel
mekanla yetinmek istemeyen biitlin sanat¢ilara yeni bir yol a¢mustir. Tatlin’in
malzemeye yonelik ilgisi, kullandig1 her malzemenin kendine 6zgii 6zelliklerini, bir
nesnenin endiistriyel bir iirlin gibi ‘imal edilmisligini’ goriiniir kilmasindan anlagilabilir.
Bu yaklagim, Konstriiktivist terminolojide “faktura” olarak adlandirilir. Bugiin Sovyet
avangardinin simgesi olarak hatirlanan “3. Enternasyonal Anmit1i” da Tatlin’e aittir.
Zamanmin diger pek cok iddiali projesi gibi gerceklestirilememesine karsin maketiyle
de olsa tarihe mal olan bu anit, resim, heykel ve mimarinin bilesimini 6ngéren dev bir

propaganda merkezi olarak tasarlanmigtir.®®

Isci devletinin kurulmasiyla sanatta giinliik malzemelerin kullanilmas: yeni bir
onem kazandi. Bunu yaparak sanatgilar endiistriyel iiretimde bu malzemeleri kullanan
iscilerle oOzdeslesiyorlardi. Objektif olmayan resim bile konstriiktivist bir bigim
kazanabiliyordu. Resim yaparken kullanilan Tuvalin, metal c¢ivilerin, ahsabin ve
pigmentlerin onu El Lissitzky’nin “konstriiksiyon ve etrafinda yiirlimeniz gereken bir
ev”’ olarak tanimladigi kurulmus (insa edilmis) bir nesne haline getirdigi One
stiriiliiyordu. Cizgiler, diiz renk alanlar1 ve geometrik sekiller 6yle uygulaniyordu ki
tuvalin ylizeyine yerlestirilmis, ressama ait olmayan ‘“konstriiksiyonlar” gibi

goriiniiyorlardi.

1918 itibartyla konstriiktivizm iktidardaki Komiinist Parti’nin resmi destegini
almigti. Tatlin ve Rodchenko gibi sanatgilar tiim becerilerini is¢i kiyafetleri, evde
kullanilan siticilar gibi pratik nesnelerin tasarimlarint yapmaya ve iriinlerin
pazarlanmasina adayarak ekonomiye katkida bulunmanin yollarini aramaya basladilar.
Uriinlerin pazarlanmasi i¢in, Rodchenko, dada etkisi altindayken gelistirdigi fotomontaj
tekniklerini uyarlayarak kitap kapaklarinin, film afislerinin ve hatta biskiivi

reklamlarinin tasarimlarini yapacak sekilde kullanda.

8 Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, s. 84,
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Naum Gabo (1890-1977) ve erkek kardesi Antoine Pevsner (1886- 1962),
Gergekei Manifesto’da (1920) konstriiktivizmin smirlarint belirlediler. Gabo, Kadin
bas1 adl1 yapitinda oldugu gibi karton, kontrplak ve galvaniz demir benzeri malzemeleri
kullanarak kiitleyi betimlemeksizin uzam konstriiksiyonu yapmay1 denedi. iki kardes
sanat1 politik ve sosyal gereksinimleri karsilamaya yonelik bir arag gibi kullanmak
istemediler ve 1920’lerin basinda Avrupa’ya gitmek iizere Rusya’dan ayrildilar.

Heykelleri konstriiktivist diisiincenin Avrupa’da yayilmasina yardimci oldu.

1920°’li yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus
Okulu biinyesinde iiretilen yapitlar1 karsilastirdigimizda, farkli kosullarda iiretilmis
olsalar da iiretim siiregleri, malzemeleri ve geometrik bi¢imsellikleri acisindan ortak
noktalar bulmak s6z konusudur. Ancak belki de temel yakinlik, gerek Rus
Konstriiktivizmini olusturan sanatgilarin gerekse Bauhaus cergevesinde bir araya
gelerek yeni bir sanatsal dil kurma pesinde olanlarin diinyaya bakislarindadir: Yeni bir
diinyanin insasin1 bir gereklilik olarak géren bu sanatcilar, giderek tasarima yoneldikleri
bir siire¢ icinde sanat1 alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade
etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamislardir. Her seyden Once islevsellige
Onem veren bu yeni yaklagimlar, sanat olgusunun felsefesi ve terminolojisinde temelden
bir degisim 6ngérmiistiir. Bu degisimin anahtar sozctigii, gerek Rus Konstriiktivistleri
gerekse Bauhaus sanatgilari igin, sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini

ifade eden ‘konstriiksiyon’dur.

Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle agilan Bauhaus
Okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi, estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglara
yonelmis bir yap1 olarak kurulmustur. Sanat ve zanaati1 bulusturmay1 ve doniistiirmeyi
amaglayan Bauhaus diislincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin
toplumun gereksinimlerine ¢6ziim iiretebilecek sanatcilart yetistirebilmesinin ¢ok
uzaginda oldugu inanci vardir. Okulun kurucusu mimar Walter Gropius (1883-1969),
bu diisiinceden yola ¢ikarak ‘yapr evi’ adim verdigi Bauhaus’u bir tiir ‘atdlye-okul’
olarak tasarlamistir. Gropius, bu okulda zanaatcilarin ve sanatcgilarin egitimde ve
tretimde birlikte g¢alismasin1 Ongdrmiis, gilizel sanatlar ile uygulamali sanatlar
arasindaki ayrimi yok etmeyi amaclamistir. “Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik”

sloganiyla yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel iiretime yonelik yeni bir model iiretmeye

60



calismis, modern endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20.
yiizyila damgasin1 vurmustur. Giiniimiizde Bauhaus ilkeleri iizerine temellenen c¢ok

sayida sanat ve tasarim okulu bulunmaktadir.

Bauhaus’un okulunun ilk egitimcileri arasinda Wassily Kandinsky (1866-1944),
Lyonel Feininger (1871-1956), Oscar Schlemmer (1888-1943), Paul Klee (1879-1940),
ve Johannes lItten (1888-1967) gibi sanatgilar bulunur. Biitiin bu egitimcilerin 6zellikle
vurguladiklar1 nokta, bireyin, yaratic1 bir kisilik olarak kendi kendini kesfetmesidir.
Dolayisiyla Kandinsky’nin onceki yillarda Rusya’daki Vkhutemas okullar1 igin
hazirladigi ama fazla bireysel bulunan program, bireysel yarati siirecini diglamayan
Bauhaus’ta, 6zellikle ilk yillarda, benimsenmistir. Klee 1930’a, Kandinsky de 1922°den
1933 yilina kadar Bauhaus’ta egitimcilik yapmislardir.

2.7.1. Konstriiktivizm Akiminin Onciileri

2.7.1.1. Vladimir Yevgrafovich Tatlin (1885-1953)

Konstriiktivizmin onderlerinden Rus ressam, heykelci ve mimardir. 28 Aralik
1885°te Kharkiv, Ukrayna’da dogdu. Moskova Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat
egitimi aldi. 1913 sonlarinda gittigi Paris’te, 6zellikle Picasso’nun sanatinin etkisinde
kaldi. Moskova’ya dondiikten sonra, 1915 yilinda, fiitliristlerin sergisine katildi.
1919°da, Giizel Sanatlar Bakanligi’nin siparisi iizerine I1I. Enternasyonal i¢in meshur
anit1 tasarladi. Amitin modeli, Aralik 1920°de VIII. Sovyetler Kongresi sirasinda
diizenlenen sergide yer aldi. Amt, her biri eksenleri {izerinde farkli hizlarla
dondiiriilebilen bir cam silindir, cam koni ve cam kiip tasiyan, egimli, sarmal bir demir
kafesten olusuyordu. Yiiksekliginin ise, 396 metrenin {izerinde olmasi ongoriilmiistii.
Ne var ki, bu carpict anit, Sovyet yonetiminin soyut sanata karsi tutumu nedeniyle insa
edilemedi. 1927 yilinda, ‘Letatlin’ adl1 plandrle ugma denemesi yapti, ama bagaramadi.
1933’ten sonra sahne tasarimciligi yapmaya bagladi. 31 Mayis 1953’te Moskova’da
hayatin1 kaybetti.

2.7.1.2. Naum Gabo (1890-1977)

Yahudi kokenli ailenin alti ¢ocugundan birisi olarak 1890 yilinda Rusya’nin
Bryansk sehrinde diinyaya geldi. Asil adi Naum Neemia Pevsner. Babasi metal

is¢isiydi. Agabeylerinde Antoine Pevsner de konstriiktivizm sanatinin 6nciilerindendi.
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Agabeyi ile karistirilmamak i¢in ismini Naum Gabo olarak degistirdi. Tarihe ‘dahi
heykeltiras’ olarak gececek ve ‘Kinetik Sanat’in kurucusu olacak Naum Gabo, 1915°te
bir dizi bas heykelleri yapmisti. Aga¢ ve ince metal tabakalar kullanilarak kiibist
egilimli heykelleri olusturmustur. 1917°de Sovyet devriminden sonra Kandinsky, Tatlin
ve Malevich’le birlikte Narkomrros’un Gorsel Sanatlar Boliimiine bagli bir aragtirma
merkezine katildi. 1919-1920°de Serpugau kenti i¢cin bir radyo istasyonu projesi
hazirladi. 1920°de ince uzun bir metalden elektrik yardimiyla titresen bir heykel
denemesi yaparak, adimi ‘Kinetik Konstriiksiyon’ koydu. Ancak bu tiirii siirdiiremedi.
Naylon ve plastikten ince seritler kullanarak degisik tiirde konstriiksiyonlar yapti. Bu
yapitlarinda, geleneksel heykeldeki kiitlesellik, yerini matematige birakti. Tiim yasami
boyunca konstriiktivist diisiinceyi salt bir sanat akimi ve yaratim iislubu olarak degil, bir
yasam bi¢imi olarak da benimseyen sanat¢inin bu yaklasimi, ona 20‘nci ylizyilin
teknolojik gelisimini sanat alanina aktaran sanatgilar arasinda segkin bir yer kazandirdi.
‘Kinetik Sanat’ ilk kez konstriiktivistlerce ortaya atildi. Bu sanat diisiincesini Pevsner ve
Gabo kardesler manifestolarinda sdyle savundular: “Sanatin Misir’dan gelme 1000
yillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi yanilgisindan kendimizi
kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliliginin ana big¢imi olarak, sanatin en Onemli
unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz.” Ilk kinetik heykel bu anlayisla
1920°de Naum Gabo tarafindan yapilan ‘Kinetik Heykel: Yiikselen ve Duran Dalga’dir.
Naum Gabo 23 Agustos 1977°de hayata veda etti.

2.7.1.3.Alexander Rodchenko (1891-1956)

Konstriiktivizmin kurucusu Rus ressam, Heykeltirag, fotograf¢r ve grafik
tasarimcisidir. 5 Aralik 1891 St. Petersburg’da dogdu. 1921°de ‘prodiiktivist’ grubun bir
tiyesi oldu. Alman Dadaistlerin fotomontaj tekniklerinden etkilendi ve kendi
caligmalarina bagladi. O donemde yaptigi isler daha c¢ok soyuttu. 1930’larda spor
aktivitelerini ve yiiriiyiisleri fotograflamaya basladi. 1930’larin sonunda resme dondii.
Bir donem devlet kurumlarinda sanat yoneticiligi de yapti. Resmin ‘burjuva sanati’
olarak algilanmasina kars1 ¢ikti. Ressam, fotografci ve tasarime1 Varvara Stepanova ile
evlendi. 3 Aralik 1956’da Moskova’da hayatin1 kaybetti. “Sanatin, 6rgiitlii bir bi¢imde
yasamla kaynasmasmin zamani gelmistir” ve “Kahrolsun miilkiyet insaninin siradan

yasamindaki parlak yamalar seklindeki sanat” gibi s6zleri meshurdur.
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2.8. Dadaizm

Dadaizm’in dogusu, 1. Diinya Savast kosullarinin ve sonuglarinin igerisindedir.
Dadaizm, hemen her seyi denemekten yana olan, farkli tutumuyla, sanat tabularina karsi
baslattigi hareketlilikle devrimci bir sanat anlayisi olarak da algilanmistir. Ancak,
savasa, savasin neden ve sonuglarina, insanliga yasattig1 aciya ve yikima bir karsi ¢ikis

hareketi oldugu kesindir.®

Kiiltiirel bir fenomen olan ve 1916-1922 yillarinda ortaya ¢ikan dada akiminin
Oziinde ikili bir yaklasim vardi: Yikici diirtii ve neseli, smirsiz yaraticilik. Dada
sanat¢ilar, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiclii bir sekilde meydan
okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu diisiiniilen
kutsallig1 kiiglimsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanliglayan

ve ¢op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi.®’

1915 yilinda Paris, New York ve Ziirih’te gelismis, sonra Almanya’ya sigrayan
bu sanat hareket sanatin ve her seyin inkari demektir. Dadaizm, toplumu bahane ederek
sanat¢inin  kendi kendisini yikmasit olmustur. Harabeleri {izerine de siirrealizm

kurulmustur.®

Ilk Dada’ct deneyleri yapan ve estetigi kokiinden reddeden Marcel Duchamp,
yaptig1 ‘Ready made’ler (Kullanilan esyalar1 amaglarindan uzaklastirip yeni bir iligki
icin bir araya getirerek sanat eserine ulastirmak) ile heyecan yaratiyordu. Picabia da,
Duchamp gibi 1915’ten beri New York’ta yasiyor ve “Dada” adli dergiyi ¢ikartyordu.
Paris’teki Dada grubunda Breton, Anagon, Sovpavit, Elvard gibi sairler, aktif rol

oynuyorlard:.8

Marcel Duchamp uyguladigi Pisuar ve Bisiklet Tekerlegi ¢calismasiyla nesneleri
anlamimdan soyutlamig ve onlar1 Sanat nesnesi Konumuna getirmis, yeni anlamlar

yiiklemistir. Jean Arp’in renkli tahtalar: {ist liste koyarak resim yiizeyinde olusturdugu

8 Aydin Simsek, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve iktidar, Umit Yayincilik, Ankara 2000, s. 175.
87 Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, s. 410.

88 Giivemli, s. 149.

8 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 603.
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diizenlemelerle, plastik kurallar1 reddetmis ve soyutlama mantigini ortaya koymustur.
Buna en iyi 6rnek 1916 yilinda yapmis oldugu “Tristan Tzara’nin Portresi” adli eseridir.
Bu esere ilk bakildiginda bir portre oldugunu sezmek neredeyse imkansizdir. (Resim
17, Resim 18).

Resim 17: Marcel Duchamp, “Pisuar”, 1917
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Resim 18: Marcel Duchamp, “Gizli Bir Giiriiltiiyle”

Duchamp ve Arp’in benimsedigi gibi sanat yapiti ve onun degerlendirilmesine
iliskin geleneksel kategorileri gegersiz kilmakti. Bu baglamda sanat kavramiyla ilgili
kategorileri tersine c¢eviriyordu; ¢ikarsiz hoslanmaya karsi ilgi duyulan kayitsizlik,
bilingli iiretim ya da ingaya karsi amagsiz belirleme; estetik agidan diizenlenmis se¢im
yerine estetige kayitsiz kalan tavir, yaratici Oznenin ifade iradesi yerine kisisel
begeninin yasaklanmasi. Duchamp oynama hakkinin sadece kendisine ait oldugu bir

oyunda diinyay1 0ylesine kusursuz bir bi¢im de hafife almistir ki bunu 6nemsemekten

baska bir sey kalmamustir.%

2.8.1. Dadaizm Akiminin Onciileri

2.8.1.1. Marcel Duchamp (1887-1968)

Fransiz ressam Marcel Duchamp, 28 Temmuz 1887 tarihinde, Blainville’de
diinyaya geldi. Duchamp, 1897-1907 yillar1 arasinda Rouen’de bulunan Corneille

Lycee’de tarih, felsefe, matematik, fen, Latince, Ingilizce dahil pek ¢ok konuda egitim

9 Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, Yap: Kredi Yaynlari, 1. Baski, istanbul 1992, s. 216.
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aldi. 1904 yilinda Paris’e gitti. 1908 yilinda Courrier Francais gazetesinde c¢aligmaya
basladi. 1910 yilinda fovizm’e olan ilgisi artarken Francis Picabia ile tanisti. Bir yil
sonra, fiitlirizm, orfizm ve bi¢im ayrismasi uygulamalar1 alanlarina yogunlasti. Simya
alanindaki incelemelerinin etkileri ‘Bahar’ adli resmine de yansidi. Kiibist sanatg¢ilarin
bir araya gelerek olusturduklar1 ‘Section d’Or’ grubu ile ¢alistr. 1912 yilinda iki ay i¢in
Miinih’e gitti. ‘Merdivenden Inen Ciplak II' tablosu, Bagimsizlar Salonu jiirisi
tarafindan kabul edilmedi. 1912 Temmuz’unda, ‘Biiyiilk Cam’ adli ¢aligmasimin ilk
eskizlerine yogunlasti. New York’a giderek , ‘Merdivenden Inen Ciplak II’ adl1 eseri ile
“The Armory Show’ sergisine katildi. Bu tablosu, sanat diinyasinda skandal yaratti.
1915 yilinda New York’ta Francis Picabia ile bulustu. Arensberg Ailesi’nin himayesi
altindaydi. New York Dada hareketinin 6nemli katilimcilarindan biri haline geldi. 1917
yilinda ‘Cesme’ isimli isi ile Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu Sergisi’nin jiirisi tarafindan
reddedildi. 1926 yilinda Man Ray ve Marc Allegret ile beraber ‘Anemik Sinema’y1
yaptt. 1947 yilinda Paris’teki siirrealizm sergisinin diizenlenmesi i¢in 6nemli destekler
verdi. 2 Ekim 1968’de 1967 Rouen miizesinde, heykeltiras kardesi Raymond
Duchamp-Villon, ressam kardesleri Gaston Duchamp ve Suzanne Duchamp ile beraber

retrospektif sergisi act.

2.8.1.2. Francis Picabia (1879-1953)

1879°da Fransa’da dogan ressam, yazar, yayimci ve tasarimci. Picabia, 1884
yilinda ‘Ecole des Art’s Decoratifs’de sanat egitimi almaya basladi. ilk yillarinda
‘Barbizon’ ekoliinii benimsedi. Camille Pissarro ile tanistiktan sonra empresyonizmden
etkilendi. 1905°te, Galerie Haussmann’da ilk kisisel sergisi acan Picabia, 1909’da
fovizm ve kiibizm ile ilgilenmeye bagladi. 1912°de, kiibizm akiminin en 6nemli
sanat¢ilarinin biraraya geldigi ‘Section d’Or’ sergisine katildi. 1912 yilindan itibaren
kullandig1 boyama teknigi, Apollinaire tarafindan ‘Orphism’ olarak isimlendirildi.
Duchamp’dan esinlendi ve ironik makine resim — ¢izimleri yapti. ilk dénemlerinde
basaril1 bir izlenimciyken soyutlamayla, kiibist etkiyi birlestirerek kendisini yeniledi.
Dada oncesi etkinliklerini, 1915°ten itibaren Stieglitz’in ‘291’ dergisinde, sonra da

Walter Arensberg’le ¢ikardigr ‘391° dergisinde ortaya koydu. Dada akimindan etkilendi,
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fakat 1920 yilindan sonra Dadacilarin dagilmasiyla siirrealist akima dahil oldu. Duragan
sanata karsi her zaman tavir takinan Picabia, Dadaizm ve siirrealizm akimlarinin somut
orneklerini olusturan eserler yapti. Parlak renkler kullanarak boyadigi nesnel
resimlerinin yani sira ‘Monster Paintings’ (Canavar Resimler) diye adlandirilan
eserlerini yapmaya basladi. 1920’li yillarin sonuna dogru, birbiri iizerine siiriilmiis
birka¢ kat transparan boyanin kullanildigi ‘Transparencies’ teknigini kullanmaya

basladi. 30 Kasim 1953 tarihinde hayatini kaybetti.

2.8.1.3. Raoul Hausmann (1886-1971)

12 Temmuz 1986 tarihinde Viyana’da dogdu. Ilk resim derslerini ressam olan babasi
Victor Hausmann’dan aldi. 1900 yilinda ailesi ile Berlin’e tasindi. 1910°lu yillarin
basinda Erich Heckel, Ludwig Meidner gibi sanatgilarla yakin arkadas oldu ve beraber
sanat iiretti. Yagliboya resmin yaninda ahsap baski da yapti. Ilk sergisini Herwarth
Walden’in galerisi tinlii Sturm Galerie’de gergeklestirdi. Bu donemde Hausmann
Friedrich Nietzsche, Henri Bergson ve Dogu felsefesinden etkilendi. 1918-1922 yillari
arasinda George Grosz, John Heartfiled, Wieland Herzfelde ile birlikte Berlin Dada’nin
en onemli isimlerinden oldu. Bu donemde fotomontaj teknigini benimsedi. Yagliboya
geleneksel sanatin bir malzemesiydi ve reddedilmesi gerekiyordu. ‘Poster-siir’ adini
verdigi fotomontajlar1 ile iinlendi. 1920’lerde Neo-Kantc1 felsefenin etkisindeydi.
1930°da ibiza Adasi’na gitti ve burada mimarlik {izerine bir¢ok kitap kaleme ald1. 1959
yilindan itibaren yagliboyaya geri dondii. 1 Subat 1971 tarihinde, 85 yasinda hayatini
kaybetti.

2.9.Siirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik)

Tiirkge’de ‘Gergekiistiiciiliik’ diye de bilinir. Dadaistlerden ayrilan bir sanatg1
grubu tarafindan sekillendirildi. Fransiz edebiyat¢ilar Andre Breton, Paul Eluard ve
Louis Aragon Dadaizm’in nihilizmden siyrilarak yeni bir diinya kurmanin iimidi ile
stirrealizm akimin1 baslatt1.%

Stirrealizm, bilimsel bi¢cimde bilingaltinin sirli giiclinii inceleyen ve yeni bir
artistik duygululugu ortaya c¢ikaran sanat akimidir. Dadaizm gibi siirrealizm de her seyi

yok etme niyetindedir. Bu akima gore Avrupa’nin biitiin degerleri (dinsel, ahlaki

91 Tempo Ozel Sayy, s. 158.
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goriisler, aile anlayisi, milli devlet sistemi) yikilmalidir. Siirrealizm’de mantigin yerini
Freud’un bilingalti, diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Siirrealist diisiinceyi
benimseyerek hareket eden iinlii ressamlarin basinda ise Salvador Dali, Yves Tangy,
Rene Magritte, Max Ernest, Georgio de Chirico, Andre Masson, Joan Miro ve Man Ray
gelmektedir.%

Bu akim igindeki resim sanati anlayislarinin kaynaklart c¢oktur. Gustave
Moreau’da oldugu gibi simgeci goriintiiler, De Chirico’da oldugu gibi metafizik
gariplikler, Marcel Duchamp’da oldugu gibi dadac1 koktencilik, Picasso’da oldugu gibi
yeni Kiibist sorgulamalar, Kandinsky’de oldugu iizere, soyutlamanin siirsel
kendinlendigi, ilkel ve naif sanatta, hatta akil hastalarinda olan, ilkel yada akildis1
yaraticilik, bu akim resim sanatina éncii olmustur.®

Gergekiistiiciiliik, simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapisi sirasinin {istlin
gercegine, fikrin mutlak giicline, diislincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir.
Siirrealizm diger biitlin ruhbilim teorilerini ¢iiriitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine,
en gergek problemlerin ¢oziiliisii igin koymak ister. Gene Breton: plastik sanat eserinin
biitiin gercek degerlerin tam bir gozden gegirilmesi geregine (bu hususta biitiin
diisiiniirler ayn1 kaniya sahiptirler) uymak icin, kendini bir i¢ bigcimlendirmeye tabi
tutmas1 gerekir ya da sanat eseri var olmayacaktir.

Dadaist hareket i¢inden filizlenen siirrealizm koklii olmus ve biitlin diinyada XX.
yizyilin en etkin sanat hareketlerinden birisi olarak biiylik onem tasimaktadir.
Siirrealizm, bilingaltinda meydana gelen olusumlarin disa vurumunu yaraticiligin ana
eylemi haline getirmistir. Siirrealizm de somut ve dogal bicimler kullanilmasina ve
soyutlamaya girilmemesine ragmen, ortaya konulan gorsel biitiin, alisilmighgin disinda
ve goriilmesi miimkiin olmayan, rityalar ve daling hallerinin yansimasi olarak sekillenen

sahnelerdir.*

2.9.1. Siirrealizm Akiminin Onciileri
2.9.1.1. Joan Miro (1893-1983)
Ispanyol (Katalan), ressam ve heykelci Joan Miro, 20 Nisan 1893’te

Barselona’da dogdu. Kiiciik yasta sanata yatkinligi anlasilinca, babasinin istegi ile

2 Tyrani, Diinya Sanat Tarihi, s. 612.
93 (9zkan Eroglu, Resim Sanati, Bursa 1997, s. 81.

9 Beksag ve Akaya, s. 124,
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klasik egitimi alirken, bir yandan da {inlii Ispanyol ressam Picasso’nun da gittigi Lonja
Giizel Sanatlar Okulu’na devam etti. Sonra memur olmaya karar verip, bu gorevle
caligmaya baglasa da kisa siire sonra istifa edip, 1912°de Barselona’daki Gali
Akademisi’ne kaydoldu. Nitekim ilk sergisini 1918’de Barselona’da agan Joan Miro, iki
y1l sonra Paris gezisi sirasinda Pablo Picasso ile tanisti. Bunun iizerine, hayatinin
yarisini Barselona yarisini da Paris’te gegirmeye basladi ve Dadaizm’e katildi. Joan
Miro resmin yani sira sahne sanatlarina da ilgi gosterdi. Bununla da yetinmeyip duvar
halilar1 yapti. Yapitlart New York’taki Valentine Galerisi’nde sergilendi.

1940’lardan itibaren New York, Bern, Venedik Bienali, Briiksel, Amsterdam,
Londra, Tokyo ve Kyoto’da sergiler agti. 1955-1959 yillar1 arasinda sanat¢i resim
yapmay1 birakip kendisini seramik ve tahta oymalarina verdi. 1960°da yeniden resim
yapmaya basladi. 1962°de Paris’teki Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde ilk toplu
sergisini act1. 1980’de Ispanya’nin Genel Sanatlar Altin Madalyasi’n1 kazandiktan
sonra, Madrid’de bir meydana adi verildi. Joan Miro 25 Aralik 1983’te Mallorca’da

kalp rahatsizlig1 sonucu hayatini kaybetti.

2.9.1.2. Salvador Dali (1904-1989)

Daha ¢ok Salvador Dali olarak taninan Ispanyol ressamin gergek adi, Salvador
Domingo Felipe Jacinto Dali Domenech, 11 Mayis 1904’te Ispanya’nin Figueras
kentinde dogdu. Dali, 10 yasinda kendi resmini yapt1 ve bu resme “Hasta Cocuk” adini
verdi. Resimdeki bu yeteneginin gelismesi i¢in Madrid San Fernando Akademisi’ne
kaydedildi. Ancak aykir1 hareketleri nedeniyle okuldan atildi ve bir siire Girona
cezaevinde tutuklu kaldi. Daha sonra okula yeniden kabul edilse de 1926 yilinda
okuldan tekrar atildi. Dali bir siire sonra Picasso’yla tanigti. Luis Bunuel ile ‘Bir
Endiiliis Kopegi® isimli filmi ¢ekti. Salvador Dali’nin kadinlar pek ilgisini ¢ekmiyordu.
Ancak sanat¢inin kadinlar hakkindaki fikrini; Gala adli bir kadin degistirdi. Gala;
stirrealist sair Paul Eduard’in esiydi. Gala’nin Paul Eduard’dan ayrilmasinin ardindan,
Dali i¢in hem miikemmel bir danigman, hem ¢ok yakin bir arkadas ve esin kaynagi
oldu. Dali; onu defalarca resmetti. Gala, 1982’de hayatin1 kaybetti. Dali, bundan sonra
neredeyse hi¢ resim yapmadi. 25 Ocak 1989°da 84 yasinda Figueras hastanesinde

hayata gozlerini kapadi.
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2.9.1.3. Max Ernst (1891-1976)

2 Nisan 1891°de Almanya’nin Koln kentinin yakinindaki Briihl’de diinyaya
geldi. 1909 yilinda Born Universitesi’nde felsefe dgrenimi gdrmeye basladi. Ancak kisa
zaman sonra dersleri birakti. Ayn1 yil resim yapmaya basladi, herhangi bir okulda resim
dersi almadi. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Jean Arp ve sosyal aktivist Alfred
Griinwald, K6ln Dada grubunu kurdular. 1919°da ressam Paul Klee ile birlikte resimler,
kalip baskilar ve kolajlar yaptilar, farkli malzemelerle calistilar. Siirekli deneysel
calismalar yapt1 ve 1925°’te frotaj (Siirtme teknigi olarakta bilinen, ahsap, tas ya da
dokuma gibi dokulu bir yiizey lstiine yerlestirilen kagida siyah ya da renkli bir malzeme
stirtiilerek dokunun kagida gegmesini saglayan teknik) teknigini buldu. Sonraki yil,
Miro’nun yardimiyla, tuval iizerinde kurumus boyanin kazinmasina dayanan grataj
yontemini gelistirdi. Ayrica resmin iki ylizey arasinda ezilmesine dayanan decalcomania

teknigini denedi. Ernst 1 Nisan 1976°da Paris’te vefat etti.
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BOLUM 3

XIX. VE XX. YUZYIL BATI TOPLUMLARINDA KIYAFET
MODASI

3.1. XIX. Yiizyilin Son Ceyreginde Bati Toplumlarinda Kiyafet Modasi

XIX. ylizyilda, biiylik iktisadi gelismenin olaganiistii doneminde, Fransa’da yeni
toplumsal kategoriyi olusturan burjuva smifi, yeni giysi ve bi¢imlere yogun ilgi
gOstermistir. Donemin, inlii ‘zenginlesin® sloganinin en yaygin bi¢imde belirgin
sonuclarindan biridir bu. Kadin terzileri ve modacilar, biitiin XIX. ylizy1l boyunca
Fransa’da yukar1 ve orta burjuvaziden kadin ve erkek miisterilerine, alblimlerden
modeller Onermislerdir. 1880-1890’dan itibaren fotografin yasamin icine girmesi
moday1 bu alblimler, gazete ve dergilerle yayimlanabilir ve eskisinden ¢ok daha genis
kitlelere ulasilabilir kilmistir. Basin da, moda fotograf¢iliginin gelismesini ve kendi
kurallarmin gelismesini saglamistir. XIX. yiizyilin bu zaman araliginda, moda basinini
olusturan La Mode pour tous (1878), L’Art de la mode (1881, ilk sayisinda ilk moda
fotografin1 yayinlamistir), La Mode pratique (1891, haftalik) gibi 6nemli Fransiz
gazeteleri de bulunmaktadir. XIX. yiizyilin sonuna dogru kadin ve erkek giyimi
arasinda ¢ok Onemli bir fark ortaya ¢ikmaya baslamistir. Erkekler, gecen yiizyillara
kiyasla daha basit ve daha diiz stiller, daha agir kumaslar, daha ciddi renkleri giymeye
baslamiglardir. Iki cins arasindaki bu giyim farkinin ortaya cikmasiyla kadinlara,
erkeklere olmadig sekilde, stislii cins, modanin gegici heveslerine ve asiriliklarina yem
olarak bakilmaya baslanmistir. Kadmin gorevi, esinin zenginligini ve statiislinii
sergileyebilecegi gibi modaya uygun giyinip kusanmaktir. Kadimin giysi araciligiyla
statii kazanmasi kendi hakkiyla degil, bir erkegin mal1 olarak s6z konusu olan bir seydir.
Bir kadimin giyimindeki abartinin derecesi onun medeni halinin de bir gostergesidir.
Bekar bir bayanin, taze ¢igeklerle siislenmis, beyaz muslinden yapilmis basit tarzda bir
elbise giyinmesi beklenir; giysinin basitligi, kadinin masumiyetini ifade ederken ayni
zamanda heniiz kendisine bir es bulamadiginin da géstermektedir. Evli bir kadin ise ¢ok

daha siislii, modaya uygun sekilde giyinebilmektedir. Evli kadinlarin, bekar kadinlar
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tizerinde sosyal oOnceligi vardir. Kocalarinin statiisiinii gostermek onlarin gorevi
oldugundan kostiimleri, bekar bir kadininkinden ¢ok daha zengin olabilmektedir.%
1870’lerin ortalarindan sonra etekler, arkada kabariktir ve bu kabariklik etek
ucuna kadar inmistir. Giinliik giysilerde bile etek uglar1 sasirtici bir sekilde uzun
kuyrukludur. Bu etekler kadmnlarin hareketlerini son derece engelleyici tasarimlara
sahiptir. Bel kisimlart ise ¢ok yirtict bir sekilde siki dantellidir. Beli daha ince hale
getirmek igin yatay olarak dikilmis olan korseler 1880’lerin baslarinda hakim olan
modadir. 1880’lerin yeni tarlatanlari, onceleri kullanilan diger tarlatanlara kiyasla
omurgaya daha az isiveren, tel orgiilii ve daha saglikli oldugu diisiiniilen tarlatanlardir.
Ayn1 zamanda, bir eksen iizerinde ¢alisan metal bantlar diizenlemesi olan ‘Langtry’ ad1
verilen tarlatanlar da bulunmaktadir. (Resim 19). Bu tarlatanlar, oturuldugu zaman
yukar1 kalkabiliyor ve giyen kisi ayagmi kaldirdigi zaman otomatik olarak geri
yaylanabiliyordu. Bu, moda tarihinin en onemli icatlarindan birisiydi. Tarlatanlar,
1880’lerin sonunda kadin giyiminden kaybolmustur. Etekler, uzun ve g¢an bigimini

almislardir.®

% Elizabeth Rouse, Understanding Fashion, London 1989, s. 116.
9 James Laver, Costume and Fashion, London 2002, s. 196.
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Resim 19: “‘Langtry’’ tarlatan modeli, 1880

Kaynak: www.etsy.com

1880 yilinda beden boyu tam bel {izerine gelmis, beyaz ketenden dik, sert yakali
erkek gomlegini andiran bluzlar siyah eteklerle giyilmistir. Yakalar1 fiyonklar stislemis
ve onde diigmeli patlar dikkati ¢ekmistir. Sonraki yillarda bluzlarin etek uglarinda ipek,
saten, kadife gibi siisler goriilmiistiir. Bluzlarin kollar1 bilekten dirsege kadar oturtulmus
bir cizgiye sahip olup, omuzlar genis penslerle kol evine yerlestirilmistir. Arkadan
kapanan gomleklerde, baski ve sedef diigmeler kullanilmistir. XIX. yiizyilin sonlarma
dogru kadife veya yilinden yapilan kiirklerle tasarlanan ve genellikle agik havada giyilen
pelerin modelleri gortilmiistiir. XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kadinlarin spora
olan ilgileri artmig, hareket etme yeteneklerini kisitlamayan uygun giysiler
tasarlanmustir.%’

Kadmnlarin spor yapmaya baglamasi gibi daha aktif hayatlara ydnelmeye

baslamasiyla cagdas modaya daha bilingli ve direkt bir elestiri, 1881°de ortaya ¢ikan,

97 Elif J. Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Ankara 2004, s. 98
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kadinlar i¢cin hareket 6zgiirliigii saglayan ve saglikli giyimi savunan Rasyonel (Akilc)
Giysi hareketinin iiyelerinden gelmistir. Siki korselerin, saglikli egzersizi imkansiz hale
getiren agir ve genis eteklerin, yiiksek topuklu ve dar ayakkabilarin ciddi anlamda
saglig1 tehdit eder hale gelmesi, 1888“de Londra’da The Ratinonal Dress Socity (Akilcl
Giyim Dernegi) adinda bir dernegin kurulmasinin amaci olmustur. Dernek saglik,
rahathik ve giizellik 6gelerini barindiran bir giyim tarzinin benimsenmesini tesvik
ederek Aestetic Dress (Estetik Giysi) seklinde adlandirilan yeni model basit kesimli ama
yine uzun, korsesi olmayan bir dneriyi sunmuslardir. Estetik hareketi ortagag iisluplari,
Japon sanatt ve doganin etkisi altinda, kadin ve erkek kiyafetlerinde sadeligi

savunmaktadir.

Resim 20: “Aestetiche Dress”

Kaynak: www.tumblr.com
Erisim Tarihi: 18.01.2016
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Resim 21: “Aestetiche Dress”

Kaynak: www.tumblr.com
Erisim Tarihi: 18.01.2016

Giysi tuval lizerindeki istisnai yerini, modelin ifadesinin tamamlayicisi olarak,
birey portresinde bulmustur. Hiikiimdarin, soylunun ya da zengin burjuvanin portresi
oncelikle bir siparigin iiriinii oldugundan, dekorun tamamladig1 giysi, resme modellik
yapan kisinin mevkiini ve statiisiinii ifade etmektedir. Gergekei ya da stilize de olsa
resimdeki kostliimler, sanat¢inin damgasini tasimaktadir. Degas’in ‘Bir Dansoz’ii,
Picasso’nun ‘Utii Yapan Kadin’i, Renoir'nin ‘Sehirde Dans’1 vb. éncelikle ressamin
modelinden esinini ifade etseler de, giysinin insanlik durumunu agikladigini ve duygu
drettigini kanitlamaktadir. Ressamlarin modaya esin kaynagi oldugunu, haute-couture
terziliginin mucidi kabul edilen Worth un, kreasyonlari i¢in kimi ayrintilart resimlerden
aldigini itiraf etmesiyle de anlayabilmekteyiz. XIX. yiizyil sonundan itibaren sanat¢ilar

ile modacilar arasindaki ¢apraz esinlere ¢ok sik rastlanmaktadir.%

%8 Dominique Wagquet ve Marion Laporte, Moda, Ceviren: Isik Ergiiden, Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 44.
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Resim 22: Picasso, “Utii Yapan Kadin”, 1904

3.2. XX. Yiizyilin {lk Ceyreginde Bat1 Toplumlarinda Kiyafet Modasi

XX. yiizyil, seri tretimdeki teknik degisiklikler, kadinlarin hiir ve esit olma
istegi ve bunlardan etkilenen moda yenilikleriyle doludur. Bu yiizyila, teknoloji yiizyil
da denilebilir. Yiizyilin baglarinda toplumda gelenek ve goreneklere karsi ¢ikma egilimi
goriilmektedir. Ekspresyonist sanat¢ilar ‘sanat i¢in degil insanlik i¢in’ resim yaptiklarini
aciklayarak mekaniklesmeye karsi ¢ikmiglardir. Sanatta mekaniklesmeye karsi gelen bu
gorilis, giyimi de etkilemis, bu yiizyilin ilk on yilinda kan-kan dansézleri sahnelerde
volanli, parlak renkli, gosterisli etekler, jartiyeri goriinen siyah goraplar ve uzun
devekusu tiiyiinden etoller giymislerdir. 1900*“lerden sonra moda da asiriliklarla birlikte
cok sik degisiklikler goriilmektedir. Yiizyilin ilk on yilinda, kadinlar genellikle XIX.
yiizyilin sonlarinda giyilen tayyorlerin stilinde tayyorler ve prenses ad1 verilen tek parca
elbiseler giymektedirler. Saglar hala gecen yiizyil sonlarindaki gibi klasik olarak

sekillendirilmekte ve siislii hasir sapkalar kullanilmaktadir.
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1900’lerden 1. Diinya Savasi’nin baslamasina kadar gegen siire Ingiltere’de Kral
VII. Edward Donemi’ne rastlamaktadir. Fransa’da ise bu doneme ‘la bela époque’
(glizel ¢ag) denmistir. Bu iki Avrupa llkesi bu donemde moda alaninda benzer
ozellikler gostermektedirler. Elit kesimde gorkemli giyim stilleri, aksesuarlar, gece
hayati zenginlik gostergesi kabul edilmistir. Kozmopolit sehirlerde oturanlar modayla
yakindan ilgilenmis, yiiksek sosyetedeki bayanlarin gardroplari gesitlilik gdstermis;
partiler, balolar, spor, hafta sonu, kdy ve sehir kiyafetleri gibi kostiimler
gruplandirilmis; aksesuarlar giysi ozelliklerine gére hazirlanmistir. Bu donemde sapka
adeta zorunluluk haline gelmis, abartili genislikler, otrisler, kus tiiyleri, yapma
cigeklerle siislenmis sapka tasarimlari prestij semboli olmus, 1900-1909 yillar1 arasinda
sapkalar yliksek ve gosterigli stildeyken, spor aktiviteleri i¢in minik sapkalar
kullanilmistir. Bisiklete ve ata binmek, ylizmek, golf, yat ve tenis sporlar1 sosyal hayatin
bir pargast olmustur. 1903°te tasarlanan ilk binici pantolonu gibi giysiler kadinlar
tarafindan benimsenmistir.*

1914- 1918 yillar1 arasinda yasanan 1. Diinya Savasi, beraberinde ekonomik krizi
de getirmistir. 1920 yillarinin basinda, korunmak igin bile giyinmek sorun haline
gelmis; kumas, karneye baglanmistir. Savas yiizlinden erkek niifusu olduk¢a azalmis ve
Bat1 Avrupa’da kadinlar arasinda escinselligin artmasi giyim anlayisinin degismesine
sebep olmustur. Bu donemde erkeksi cizgiler tasiyan ‘ala garson’ adi verilen tarz
benimsenmistir. Ala garson tarzla birlikte saclar kisalmig, gogiis ve sirt bolgeleri
kapanirken kol ve bacaklar acikta birakilmistir. Kadina aykiri sayilmig biitiin formlar
moda diinyasinda yer almaya baslamistir. 1920’11 yillarda, moday1 ve sosyal hayati en
fazla etkileyen iilke Amerika olmustur. Amerika, savag sonunda onceki durumundan
daha zengin ¢iktig1 i¢in, evlerden arabalara, miizikten spora, saglardan makyaja kadar
tim sosyal hayatta etkili olmustur. 1920’lerde yine Amerikan modasinin etkisiyle
makyaj sanayinin dogusu goriilmektedir. Kadinlar, pudranin yaninda bir de ruj,
maskara, kas kalemi kullanmaya baslamiglardir. XX. yiizyi1l modacilari, bu durumu
degerlendirerek kendi markalarini tagiyan kozmetik iiriinlerini sunmuslardir.

1900-1924 yillarmnin {inlii terzi ve modacilart Vernon, Paqunin, Decerol, Maison
Rauf, Erte, Paul Poiret, Jeanne Lanvin, Coco Channel, Marianno Fortuny, Jean Patau,

Thomas Burberry’dir. 1902°de Thomas Burberry, markali gabardin paltosunu

2 Elif J. Dereboy, Moda ve 100 Yilin Moda Tasarimeilari, Ankara 2008, s. 16.
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tasarlamig, yedi yil sonra markali bu tasarim yagmurluk ve paltolar alaninda tinlii bir
etiket olmustur. Modacilarin adina parfim yaratilmasi ilk kez Paul Poiret tarafindan
yapilmistir. 1920’lerde ilk canli manken kullananlardan biri olan Poiret tarafindan
tasarlanan korse kullanilmadan giyilebilen elbiseye ‘Lola Montes’ adi verilmistir.
1915“te Jeanne Lanvin, romantik ¢igeklerle siislii elbiseleriyle in kazanmistir. XX.
yiizyilin en 6nemli moda dergisi olan ‘Vouge’ 1900°den sonra {inlii modacilarin giysi
tasarimlarinin da i¢inde bulundugu moda fotograflar1 yaymlamaya baslamistir. 1905
yilinda gazetelerin moda ekleri ¢gikmaya baglamistir. Bu gelismeler yasanirken 1914°teki
I. Diinya Savagi tasarimcilart ve moda basinint da olumsuz etkilemistir. Kisitlamalar,
sosyal yasamin her alaninda ger¢eklesmistir. Kadin modas1 kisa zamanda ¢ok daha
fonksiyonellesmis ve ciddilesmistir. ince siluetler ve savasin etkisiyle kisalan etekler,
1916°da askeri tuiniformalarin etkisinde kalan kadin ceket, manto tasarimlari moda
tarihinde yerini almistir. 1917°de Fransa’da likks eglence yerlerinde tuvalet giymek, taki
takmak savas sonuna kadar yasaklanmigtir. 1918 savas sonunda tangonun varligi
kesfedilmis, tango dans giysileri moda olmustur.1%

I. Diinya Savasi’ndan sonra daha kadinsi tarzlara geri doniilmiigtiir. 1923°te
etekler yerlere degerken 1924’¢ dogru etek boylar1 dizlere kadar ¢ikmustir. Yirmiler
boyunca, giizel bir figiir, miikemmel bir sekilde diiz bir figlir anlamina geliyordu. Bir
kivrimin, en hafif sekilde gosterilmesi bile sismanlik olarak asagilaniyordu. 1920°li
yillarin tarzi kisa sag, etekleri klos olan kisa, diiz ve kolsuz giyim tarzidir. Bu dénemde
kadinlar, gogiisleri en kiigiik hale getirmek i¢in dizayn edilen siityen veya korse- siityen
bilesimi bir i¢ ¢amasir1 giymek suretiyle viicutlarin1 boru gibi diizlestirmek igin ¢aba
harcamaktadirlar. I¢ eteklerin yerini de kombinezonlar almistir. Aktif kadin igin daha
basit, pratik ve uygun stiller ortaya ¢ikmaistir.

Tasarimct  Chanel, ‘Kadmm iginde yasayabilecegi, nefes alabilecegi modalar
yaratiyorum’ demistir. Chanel, giinlik giyim modasina, jarse kumastan yapilmis basit
ceket takimlarla islevsel bir siklik getirmistir. 1923’te pantolon modas1 genis Kitlelere
ulagtirmigtir. Bos zamanli hayat tarzindan ziyade aktif bir yonii olan siradan kadmn igin

moday1 uygulanabilir hale getirmistir.1%!

100 Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, s. 106.
101 Rouse, s. 155.
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Bir etkilesim alan1 olan moda her seyde etkilenmis, herhangi bir alanda ilham ve
enerji kaynagi olan her sey yakalanip moda haline getirilmistir. Eski Misir Krali
Tutankamon’nun mezarmin 1922’de kesfi ve bu olaymn gazetelerde gosterilmesi
diinyay1 birden bire Tutankamon ¢ilginligina gotiirmiis, Misir motifleri, renkleri kisaca
giysi modast da, Misir'in egzotik havasina kapilivermistir. Bu doénemlerde moda
dogudan ¢ok etkilenmis, ta ki 1923’teki Fransiz erkek terzilerinin yaristigi, Paris’teki
Cin Balosu’na kadar. Insanlar artik dogu modasina doymuslardir. O dénemde, Kuzey
Afrika’da moday1 etkilemistir. Bu moda anlayisimin etkisiyle kadinlar, ciltlerine

kirmizimsi renk verebilmek igin tentiirdiyot banyolarinda yikanmislardir.1%2

3.3. XX. Yiizyilin Ikinci Ceyreginde Bat1 Toplumlarinda Kiyafet Modasi

Erken XX. yiizyilda tasarimcilar zanaatkar ya da tiiccar kabul edilmistir. L.
Diinya Savasi yillarindan itibaren Fransiz tasarimcilarin toplumsal statiisic durmadan
artmigtir. Bir Fransiz moda kiiratorii soyle soyler: <1919 ile 1930 arasinda, couture
tasarimcilarl yavas yavas bir ¢esit begeni aristokrasisi haline gelerek; estetik otorite,
entelektiiel saygmlik ve ekonomik durumu fark edilir bir konum saglayarak gozle
goriiliir toplumsal ilerleme kaydetmislerdir.” Erken XX. yiizy1l modacilarinin toplumsal
kokeni genellikle is¢i siifina ve alt orta sinifa uzanir. Chanel seyyar bir tiiccarin,
Vionnet ise gegis licreti toplayan bir memurun kizidir. II. Diinya Savasi’ndan sonra ise
moda tasarimcisi olan kisilerin aileleri tarafindan g¢ogunlukla avukatlik, doktorluk,
mimarlik gibi kariyerlere yonlendirilmis, nispeten zengin ailelerin bireyleri oldugu
goriilmektedir. Bu donemde meslege girenlerin artan sayginligi, meslegin II. Diinya
Savagt Oncesi kazanmis oldugu sayginligin bir sonucudur. 1945’ten sonra, birgok
basarili couture tasarimcisit ve liiks moda tasarimcisi, ist siifla 6zdeslesmis begeni
timsali imaj1 cizmeye devam etmistir.1%

XX. yiizyilin 6ne ¢ikan tasarimcilarindan biri olan Chanel, zengin segkinler ve
iinlii sanatgilarla toplumsal temaslar kurmak ve bu iligkileri korumak icin bir hayli
zaman harcamistir. Montecarlo’da ‘Westminster Diikii’ ile tanismis, Diik tarafindan

gonderilen kamelyalardan birini tayydriiniin yakasina ignelemis, onun giiniimiize kadar

102 Nyran Zengingéniil, Giyimde Moda Akimlari ve Oncii Tasarimeilar, Gazi Universitesi, Ankara 1996, s. 23.
103 piana Crane, Moda ve Giindemleri Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, Ceviren: Ozge Celik, Ayrint1 Yaynlar,
Istanbul 2003, s. 197.
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gelen ¢esitli fabriklerden yapilan, Chanel simgesi kamelya yaka ¢igeklerini yaratmasina
rol oynamis, ayrica Ingiliz esintileri tasiyan tasarimlar yaratmasina sebep olmustur.
Kaliteli Ingiliz tiividi kullanarak tasarladig1 kostiimleri, denizci stili bereleri, yelekleri,
incilerle bezeli miicevherleri doneme damgasini vurmustur. 1923’te Chanel yarattigi
‘pelerin kol line’ nimm1 1930“Iu yillara kadar kullanmaya devam etmistir. Bu donemde
kalca line’lar1, etek boylart modacidan modaciya degisim gostermis, ’Gargonne Look’
line’n1 1925-1929 yillar1 arasinda en 6nemli moda trendi olmustur. 1930“larda donemin
tinlii modacilar1 olan ‘Elsa Schiaparelli’ ve ‘Chanel’ zarif, diiz siluetin ayak bilegi ile
diz alt1 arasinda degisen cesitli etek boylarinin evrensel yaraticilart olarak kabul
edilmistir.104

1925°te bircoguna gore skandal olan, gercek kisa etek devrimi dogmustur. Kisa
etek modasi, Amerika ve Avrupa’da kinanmistir. 1927°de eteklerin kisaligi en ug
noktaya ulasmistir. 1930’larin basinda eteklerin boylar tekrar uzamaya baglamistir ve
bel hattt normal yerine geri donmiistiir. 1930’larin baslarinda giysilerdeki vurgu
bacaklarda sirta dogru kaymustir. Sirtlar bele kadar ¢iplak birakilmistir ve dénemin
giysilerinin cogu, arkadan goriinmesi i¢in tasarlanmistir.1%

XX. ylizyilda insanlarin spor dallarina verdiklerini 6nemin arttig1 goriillmektedir.
Bu durum moday1 da etkilemistir. 1925’te golf giysileri moda olmustur. Dizin altinda
bir bant ile toplanan bol kesimli golf pantolonlar, tisten pilili cepleri, arkada kemeri olan
i diigmeli spor ceketler ile giyilmekte ve bu giysiyi basa giyilen kasket ve ekoseli
coraplar tamamlamaktadir. Bu donemde deniz giysilerinde de biiyiik degisiklikler
olmustur. 1926’da Mans’1 gecen kadin yiiziicii Gertrude Ederk’in iki parcali mayosu
bliylik yankilar uyandirmistir. 1900- 1930 yillar1 arasinda hem hareketli hem de ilging
moda dalgalanmalart goriilmektedir. Bu yillarda Valansia gibi doénemin goézde
melodileri, negro (siyahi) reviileri, Charlie Chaplin gibi sessiz sinemanin 6nemli
isimleri, Kamelyali Kadin filmi gibi sinema klasikleri, Misir ve Kiibik tarzi sanat
akimlart moday1 derinden etkilemistir. 1925’lerden sonra Abstre (soyut) sanat, moday1
etkilemekte, geometrik desen ve kesimlerle, giysiler romantikligini yitirmektedir.

Asimetrik kesimler, bu yillarda yaka ve eteklerde ¢ok kullanilir.

104 Dereboy, Moda ve 100 Yilin Moda Tasarimeilart, s. 47.
105 | aver, s. 232.
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Erkeksi hatlara ve askeri tiniformaya tepki olarak Carliston modas1 1925 yilinda
moda sahnesinde yerini almistir. I. Diinya Savasi’na tepki olarak, eglence sektoriinde
biiyiik bir canlanma yasanmig, 1925’ten sonra cazin hizli ritimleri, enerjik danslar ve
rengarenk kiyafetler 6n plana ¢ikmis, Carliston dansinin popiilaritesi modaya yansimas,
dans sahnesinde maksimum etkiyi yaratabilmek i¢in rahat hareket etmeyi saglayan,
korsesiz, bol boncuklu ve piiskiillii elbiseler modaya yon vermistir. Carliston doneminin
derin dekoltelerden olusan carpici imaji, gelinlik tasarimlarinda, gelin ayakkabilarinda,
parlak tasli tokalar ve nakislarla birlikte gelin zarafetini tamamlamistir. 1930’Iu yillarda,
krep dosin ve ipek jarse kumaslar moda olurken, geometrik desenler de yerini ¢igek
desenlerine birakmistir. 1934’te ilk kez stre¢ lateks piyasaya c¢ikmis ve moda
tasariminda 6nemli degisikliklere neden olmustur. 1939°da baglayan II. Diinya Savasi
ile birlikte zorlasan ekonomik sartlar, yapay elyaf tiirlerinin tiretimini arttirmis, sentetik
ipek kumaslar kullanilmistir. Savas dolayisiyla kumas sikintisina girildigi i¢in giinlikk
giyimde daha ¢ok fonksiyonellik 6n plana ¢ikmus, askeri iiniforma stilini andiran
kiyafetler tiim Avrupa ve Amerika’da moda olmustur.%®

1945-1946 yillari, 1I. Diinya Savasi’ndan sonra, Fransa’nin moda alaninda
kaybettigi itibarini tekrar kazanma yillariydi. ‘Theatre de Mode / Moda Tiyatrosu™*
adindaki etkinlik moda tarihi iginde ¢ok Onemli bir yer tutar. Bir katalog Kitap ile
belgelenen bu etkinlik Amerika’dan Japonya’ya kadar sergilendi. Bir anlamda, o
yillarda, tekrar Paris’in moda merkezi olmasinin tescillenmesi niteligindeydi. Bu
etkinlik ile sanatsal anlamda, ‘modanin ruhu Paris’ten dogmustur, yine buradan

canlandirilacaktir’ mesaj1 veriyordu.%’

106 Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, s. 128.
107 Nur Onur, Moda Bulagicidir, Epsilon Yayincilik, Istanbul 2004, s. 54.
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BOLUM 4
XX.YUZYIL MODERN SANAT AKIMLARINDAN KUBIZM,
FUTURIZM VE KONSTRUKTIVIZM’IN KIYAFET MODASINA
ETKILERI

4.1. XX. Yiizyilda Kiibizm Ve Moda

Kiibizm ve moda arasindaki etkilesim donemin ekonomik, sosyal ve teknolojik
geligsmelerinin ve toplumsal doniistimlerinin 151¢1nda vuku bulmustur. Kiibist sanat¢ilar
bu gelisim ve doniisiimlerin yansimalarimi tuval iistiinde ete kemige biirtindiiriirken,
moda tasarimcilar1 insan bedenini saran hacimler ve ylizeyler ¢ergevesinde bu gelisim
ve doniistimlerin sundugu yeni yaklasimlari deneyimlemisler, ortaya ¢ikan sorunlara
¢oziimler aramuglardir. Iki alandaki siire giden arayislarin benzer bir gérsel yapi
etrafinda toplandigin1 séylemek olasidir. Bu doneme 6zgili olarak moda tasariminda
ortaya ¢ikan en biiyiik yenilik kisiye 6zel tiretimin esas oldugu haute couture’un dogusu
olarak gosterilmektedir. Ancak bazi arastirmacilar haute couture’un yaninda sanayi
devrimi ile ortaya ¢ikan ve 19. ylizyilin son ¢eyreginde giderek yayginlasan hazir giyim
tiretiminin de ayn1 éneme sahip oldugunu iddia etmektedirler. Nancy L. Green (1994),
giyim iiretiminin standartlasmasini ve hazir giyim sanayinin gelismesini modern moda
sistemi i¢in bir devrim olarak nitelemektedir. Dikis makinesinin gelistirilmesi, savaslar
nedeniyle antropometri (insan viicudunun boyutlari ile ilgilenen bilim dali) biliminin
gelismesi, Uretimin sivil atolyelere kaymas1 olgulart hazir giyimin gelismesinde dnemli
adimlar atilmasini saglamis; zanaatsal liretime dayali ve kisiye 6zel olarak iiretim yapan
haute couture sektorii ile hazir giyim sektorii arasinda bir rekabet dogmustur. 19.
ylizyilin sonlarinda kadinlarin gilindelik hayata katilimi da giyim aligkanliklarini
degistirmistir. Bu donemde sokakta varliklarina pek rastlanmayan kadinlar cesitli spor
ve hobi kuliiplerinde spor kiyafetleri ile goriinmeye baslamistir. Ayrica, otomobil ve
bisikletin giindelik hayata katilmasiyla bu araglarn kullanimi i¢in tasarlanmis basit
giysiler gerekmistir.

Biitiin bu gelismelerin yaninda giindelik hayatin hizlanmasi ve kadinlarin haklari
icin baglattigi feminist miicadeleler sonucu abartili, siislemelerden arinmis, saglhiga
zararli korseden ve hareketi zorlagtiran hacimli kiyafetlerden giindelik hayat iginde

hareket kolaylig1 saglayan modern siluete gecis yasanmistir. Modern siluetin ortaya

82



cikmasi ile sadelesen giysi konstriiksiyonu ve kiibist sanatcilarin eserleri arasinda
paralellikler kurmak miimkiindiir; ancak bu paralellikler ne sanat¢ilarin dogrudan hazir
giyimden ne moda tasarimcilarinin dogrudan kiibist sanatc¢ilardan etkilenmesinin
sonucudur. Bunlar1 iki alanda iiriin veren yaratici kisilerin ortak bir zamana ve bu
zamanin ruhuna getirdikleri yorumlar ve asmalari gereken zorluklarda kesistikleri
¢ozlim yollar olarak ele almak daha dogru olacaktir.

Kiibizm ile moda arasinda kurulabilecek bir paralellik hazir giyim sektoriiniin
standartlagsmis beden Olgiilerini referans alarak tiretimde kullandigi kaliplar ve kiibist
sanat¢ilarin diinyayr geometrik formlar olarak temsil etme gayretidir. Hazir giyim
sanayisi tarafindan kullanilan kaliplarda beden geometrik diizenlemeler olarak ele
alinmakta, giysi yapisi insan bedenine oturacak sekilde gesitli geometrik diizenlemelerle
olusturulmaktadir. Uzun siiren savaslar nedeniyle Fransa’da zor zamanlar gegiren tekstil
sektoriinii canlandirmak i¢in alinan Onemlerden bir tanesi de hazir giyim {retimin
arttirtlmasi, diger iilkelere ihracatin desteklenmesidir. Donemin giyim otoritelerinden
Allilaire’1n tekstil sektoriiniin canlandirilmasi i¢in getirdigi 6nerilerden bir tanesi kiibist
bir sanat¢inin agzindan ¢ikmig gibidir. Allilaire, giyim iiriinlerinin tiniforma, is kiyafeti,
spor kiyafeti gibi belirli kategoriler altinda iiretilmesi gerektigini savunmus; bu
kiyafetlerin de cepler, mansetler, yakalar gibi belirli 6gelerinin mekanik bir bigimde ve
standart olarak iiretilip kiyafetlere monte edilebilecegini iddia etmistir. Kiibist sanatgilar
diinyanin birebir temsilinden uzaklasarak, doganin geometrik sekillerden meyana
geldigi iddiasindan yola c¢ikmig, resimlerinde dogayr geometrik formlar olarak
resmetmek i¢in ¢aba harcamiglardir. Kiibist ressam G. Braque’nin 1908 yilinda
L’Estaque kirsalinda yaptigi bir dizi manzara resmi bu tip bir uzamsal arastirmayi
orneklemektedir. Ressamin eserlerinde formlar miimkiin oldugunca sadelestirilmis;
kayalar, yesil alanlar ve binalar iist iiste yigilarak tuvalin bitimine degin tagmmustir.
Tuval ylizeyinde goziin hareket edebilecegi herhangi bir bosluk birakilmamis, konturlar
belirsizlestirilerek nesneler arasinda gecisler saglanmustir. Ilerleyen calismalarinda
ressam uzamsal arastirmalarina devam ederek izleyiciyi resmin uzamsal kompozisyonu
ile optik bir miicadele gitmeye zorlamistir. Allilaire’in insan bedenin saran giysinin
ogeleri ile kurdugu mekanize edilmis geometrik iliski, Braque’in (Fransiz kiibist ressam
ve heykeltiras) resimlerindeki geometrik uzam arastirmalarini ve parga biitiin iligkisini

cagristirmaktadir. Denebilir ki, kiibist sanatgilar dogadaki geometrik 6ziin kesfine
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cikarken, hazir giyim dreticileri de insan bedenini sarabilecek standart geometrik

formlar1 arastirmislardir.

Doénemin kiibist sanatcgilari ve moda tasarimcilar1 arasinda kurulabilecek bir
diger paralellik de iki alandaki renk kullaniminin farkli nedenlerle de olsa ayni donem
icinde azalmasidir. Kiibizmin ortaya ¢iktigi 1907 yilindan Birinci Diinya Savasi’na
kadar siiren analitik kiibizm doneminde kiibist sanatgilar eserlerinde genellikle
resmedilen nesnenin ger¢ek renginden farkli bir renk kullanmislar ya da nesnenin her
yanini sadece gergek rengine boyamislardir; bunun yani sira, nesneleri pargalamislar ve
acik koyu dengesini resmin plastik degerini vurgulamak i¢in kullanmisladir. Bu dénem
kiibist resimlerde one ¢ikan renkler yesil, gri ve kahve tonlar ile sinmirlidir. Sanat
tarih¢isi Ahu Antmen bunun nedeninin bigim ve espas (resmin kompozisyon elemanlari
icinde nesneler, formlar ve bigimler arasinda birakilmasi gereken anlamli bosluklar)
arayislart igin renklerin bilingli olarak geri plana itilmesi oldugunu soylemektedir.
Birinci Diinya Savasi yillarinda giyim de tek renklilige yOnelmistir. Savasa giden
erkeklerin boslugunu doldurmak i¢in giindelik hayatta aktif roller almaya baslayan
kadinlar kir tutmamasi igin kiyafetlerinde siyah ya da koyu tonlarindaki renkleri tercih
etmisler; list siniftan olan ya da savasg bolgesinin disinda yasayan kadinlar da savasin
yasini simgelemesi amaciyla tek renk kiyafetlere biirtinmiislerdir.

Pratik ve sembolik amaglarinin disinda kiyafetlerdeki bu renk tercihinin diger
nedenleri de savas nedeniyle kumas ve boya stokunda yasanan sikintilardir. Sanat ve
moda alanlarindaki bu paralellik tamamen farkli nedenlerle belirmis olsa da benzer bir
gorsel yap1 sunmustur.

Kiibizm ve donemin kiyafetleri ile oOrtiisen bir diger unsur ise kiibist eserlerin
izleyiciyi ve hazir giyimin giysiyi giyeni konumlandirma bigimleridir. Kiibizm, tek bir
izleyicinin bakis acisindan resmetmeye dayali olan geleneksel perspektifi yikarak, bir
nesnenin degisik bakis agilarindan goriinen ylizeylerini tuval {istiine aktarmistir. Bu
yaklasim resmin izleyicisi i¢in ¢oklu bir goriis imkan1 sunmakta, ‘dordiincii bir boyut’
kavrayis1 getirmektedir.%®
Konunun resmedildigi bakis agilarinin c¢ogalmasi, ressamin bakis agisinin

baskinligin1 ortadan kaldirmaktadir. Ayn1i zamanda, A. Antmen’in soziinii ettigi

108 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 46.
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‘dordiincii boyut’ izleyiciyi ¢oklu goriiniimlerin karsisinda birakarak kendine has bir
konum se¢mesini olanakli kilmaktadir. Hazir giyimde de iiretilen giysiyi giyecek kisiler
icin benzer bir durum s6z konusudur. C. Kidwell ve M. Christman’in tanimlamasiyla,
hazir giyimin devrimi, bir giysiyi biri i¢in tiretmekten, herhangi biri i¢in lirctmeye ve
nihayetinde ‘herkes i¢in liretmeye’ doniistiirmesidir.

Kiibist resim, resmi ressamin bakis iistiindeki iktidarindan nesnelerin yiizeysel
iliskilerinin arastirildigi bir konuma tasimis ve sundugu farkli agilardan bakis imkani ile
izleyiciyi bu iliskileri kesfetmeye c¢agirmustir. Hazir giyim ise, giysiyi giyecek olan
kisiyi anonimlestirmis; C. F. Worth’un ortaya koydugu tasarimcinin miisterinin imajini
belirleme olgusunu ortadan kaldirarak onu birgok {iriin arasinda se¢cim yapmaya itmistir.

Kiibizmin resim sanatina getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri de resim dis1
unsurlarin resimde kullanilmaya baslanmas1 ve ilk kolajlarin ortaya ¢ikmasidir. Kiibist
resim ve kolajlarda formalar belirsizdir; nesneler birbiri ile iligki halinde resmedilir. Bir
miizik aletinin bir parcasi, miizisyen ve masa ile birlesiktir. Benzer bicimde resme
nesneler biitlin formlar1 ile yerlestirilmez, nesnenin bir ya da birkac yilizii diger
nesnelerle iligkili bir bigimde kompozisyona dahil edilir. Kiibist resimlerde izleyici bir
hiz duygusuna kapilir. Geometrik sekillerin diizenlenmesi ve formlarin ressam
tarafindan ¢oziimlenmesine bir hiz duygusu eslik eder. Richard Martin (1999)’in
ornekledigi, 1920°li yillarda tasarlanan birkag kiyafette de benzer dinamikleri
gozlemlemek olasidir. 1926 yilinda tasarlanan bir giinliik elbise sozii edilen kiibist
ozelliklerin hepsini barindirmaktadir. (Resim 23). Bu elbisede bir gomlek goriiniimii, bir
bluz goriinimii ve etek birlestirilmistir. Bir gomlek parcasi gibi duran {ist kisim
asimetriktir. Etege oval bosluklar acilarak pililer ile doldurulmustur. Elbiseyi bastanbasa
saran esarbin elbisenin bir parcasi olup olmadig: belli degildir. Kumasin deseni kiibist

formlar olan kareler, daireler ve iicgenlerden olusturulmustur.*®

109 Sakir Oziidogru, Modern Sanat Akimlar1 Ve Moda, 1dil Dergisi, s. 220.
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Resim 23: 1926 yilinda tasarlanmis bir giindelik elbise

Deginilen gorsel benzerliklerden yola cikilarak, kiibizm ve moda arasindaki
iligkinin billurlastig1r giyim unsurunun iinlii moda tasarimcist Coco Chanel tarafindan
1926 yilinda tasarlanan “kiiciik siyah elbise” oldugu soylenebilir. Chanel’in bu tasarimi
hazir giyim ve haute couture’un arasinda durmaktadir. Giysi konstiirksiyonu miimkiin
oldugunca sadelesmis, gerektiginde uzatilip kisaltilabilen geometrik sekillerin
diizenlemesine indirgenmistir. Bedenin ¢evresini saran hacimden tamamen
uzaklasilmig, giysi bedene oturan kumaslara indirgenmistir. Malzeme se¢imi o giine
degin sadece erkek i¢ ¢amasirlarinda ve spor kiyafetlerinde kullanilan, haute couture
tasarimcilarinin asla kullanmadigi, giyimde kolaylik saglayan jarsedir. Kiibist ressamlar
da calismalarinda resmetmede ve boyamadaki kusursuzluk yerine, resmi bir arastirma
zemini olarak gorerek, kendi ilkeleri ger¢evesinde kuracaklari kompozisyonlara 6nem
vermislerdir. Kiigiik siyah elbisedeki renk se¢imi tek renk, siyahtir. Ayrica bu elbise
kolaylikla hazir giyim {iretim yontemleri ile iiretilebilecek bicimde tasarlanmigtir. Son

olarak kiigiik siyah elbise diger aksesuarlarla kombine edilebilmekte; elbisenin kalib1
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temel alinarak kollarinda, yakasinda ve etek boyunda sayisiz degisiklik
yapilabilmektedir. (Resim 24).

Bu yaniyla bir giyim kolaji yapmak i¢in temel olusturmaktadir. Biitiin bu
Ozellikler goz Oniine alindiginda, Chanel’in kii¢iik siyah elbisesini kiibizmin ortaya

cikardigr kiibist bir gorsel kiiltiiriin icinde degerlendirmek olasidir.

Resim 24: Kiigiik siyah elbise gesitlemeleri

Giinlimiiz tasarimcilarindan Christian Francis Roth, Ronaldus Shamask, Rei
Kawakubo gibi tasarimcilar Kiibizmin dinamiklerini kullanarak cesitli kiyafetler
tasarlamaya devam etmektedirler. Ancak R. Martin (1999)’in belirttigi gibi Kiibizm ve
moda arasindaki iligki gorsel bir benzerlikten o6tedir. Moda tasarimcilart ve Kiibist
sanat¢ilar farkli ortamlarda calisarak benzer bir diinyay1 ve bununla birlikte ortak bir
gorsel kiiltiirii paylasmislardir. Kiibist ressamlar tuvalin diizliigiinli kesfederken moda
tasarimcilart  genis hacimli elbiselerden kumasin diizliigiine yonelen kiyafetler

tasarlamislardir. Bunun yaninda iki alanda da geometrik sekiller kullanilarak formlarin
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belirsizligi vurgulanmistir. Bu nedenle moda ve Kiibizm arasindaki etkilesimin Kiibist
bir gorsel kiiltiirlin iirlinli oldugu soylenebilir.
4.2. XX. Yiizyilda Fiitiirizm ve Moda

Fiitiirizm ve moda, Fitiirist sanat¢ilarin amagclarindan biri olan diinyay1
degistirme ekseninde bir araya gelmistir. Fiitiiristler diinyay1 degistirme amaci ile yola
cikmiglar, bu amag i¢in sadece sanatla degil, mimari miizik ve moda gibi goriinen ve
duyulan her sey tstiine ¢esitli manifestolar kaleme almislardir. Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Rusollo, Giacomo Balla ve Gina Severini (2001), 1910 yilinda
Fiitlirist resmi konu edindikleri manifestoda modern giyimin kivrimlarinin ve
cizgilerinin armonisinin Fiitiirist duyarliktaki 6nemini vurgulamislardir. Onlarin giyim
anlayislarina gore kiyafet siislerden ve gosteristen arindirilmis olmali, saglik ve rahatlik
unsurlart dikkate alinarak tasarlanmalidir. Modern kiyafet hayatin dinamizmine ve
hizina dikkat ¢ekmeli, bunun i¢in asimetrik ve dinamik kumaslardan meydana
gelmelidir.

Giacomo Balla fiitiirist modanin babasi olarak bilinmektedir. Sanatci1 kiyafet
istiine ¢esitli manifestolar kaleme almistir; bunlardan 1914 yilinda yazilaninda erkek
giyiminin sikici, kasvetli 6gelerinden kurtulmak gerektigini ve bunlar yerine hareketli
renkli 6gelerin gegmesi gerektigini dile getirmistir. Ayn1 yil tasarladig erkek ceketinde
bu talebini asimetrik bir kesim istiine genis geometrik formlar yerlestirerek hayata
gecirmigtir. Cekette o giine degin alisilmis olan cep ve yaka yoktur. 1923 yilinda
tasarladig1 bir takim elbisede ise fiitiiristik modanin 6zellikleri karakterize edilmistir. Bu
takimda da asimetrik kesimler, hareketli ve renkli geometrik formlar giyeni bir hareket
halinde gosterecek bicimde organize edilmistir. Stern (2004)’e gore, G. Balla giysi
tasariminda One c¢ikardigi canli renklerle ve asimetrik kesimlerle kiyafeti giyenin
anatomisini pargalayarak Fiitiirist resimdeki gibi dinamik bir etki yakalamistir.

Fitilirist sanatgilar, kiyafet tasariminda aliiminyum, cam, metal, ahsap gibi
alisitlmisin  disinda malzemeler kullanmiglardir; bu malzemeler arasinda fosforlu
malzemeler, ¢esitli beden boyama teknikleri ve kolajlar da bulunmaktadir. Bunun yani
s1ra, Fiitiiristler giyim i¢in giiniimiiz akill giysilerine dnciiliik eden cesitli fikirler de 6ne
stirmiislerdir. G. Balla (2004) bir manifestosunda doniisen giysiyi tanitmistir. Bu giysiyi
giyen kisi teknolojinin yardimiyla bir diigmeye basarak hava kosullarina gore giysinin

kollarin1 uzatabilecek ya da kisaltabilecek, ruh haline gore giysinin rengini

88



degistirebilecektir. Sanat¢inin teknolojiyi giysi tasarimi ile birlestirdigi bir diger
calismasi da 11k sagan kravattir. Bu kravat i¢in bir seliiloz kutu, bu kutunun igine de bir
lamba ve pil yerlestirilmistir; kravata mekanizma monte edilmekte, bdylece halk
oniindeki konusmalarda lamba yanmakta ve kravat 151k sagmaktadir. Giyenin ruh haline
ya da izleyenlerin ilgisine gore degisebilen giysiler tasarimci ile onun tasarladigi
giysiler arasinda bir koprii olusturarak giysi-tasarimci ve giysiyi giyen arasinda bir ‘agik
yapit’a doniismektedir.

Ikinci nesil Fiitiirist sanat¢ilardan biri olan Tullio Crali de kiyafetler
tasarlamigtir. T. Crali’nin tasarimlarinda  fiitliristik ~ 6geler, G. Balla’nin
tasarimdakilerden farkli bir bi¢cimde formiile edilmistir. Sanatginin 1932 yilinda
tasarladigi “Sentetik Ceket” cepsiz ve yakasizdir; yaka yerine sadece sol klapa
birakilmis ve bu klapa vurguyu kendine ¢ekmek igin siyaha boyanmstir. Ceket parlak
renkler de olup cepsiz ve yakasiz olmasindan dolayi oldukga basitlestirilmis hatlara
sahiptir. T. Crali’nin tasarimlar1 fiitiiristik dinamizmi insan bedenin hatlarinda
yakalamaya calismakta, G. Balla’nin aksine renkler ve geometrik formlarin Gtesinde
fiitiiristik 6glelerin kiyafete nasil uygulanabilecegine 1s1k tutmaktadir.

Fiitlirizmin etkisinde kiyafet tasarimlar1 yapan diger bir sanat¢i calismalarini
Fransa’da siirdiiren Sonya Delaunay’dir. Sanatgiya gére moda sanatsal bir anlatim
bi¢imidir, bir sdylesisinde moda ile ilgilenmedigini, “151k ve rengi kumaslara
uyguladigini”  sOylemistir. S. Delaunay’mn esi ile birlikte siirdiirdiikleri renk
arastirmalari, renk karsitliklar: tistiine kurulu Simultaneizm akimi ile sonuglanmus; S.
Delaunay bu akimin etkisinde kiyafet tasarimina yonelmistir. Sanatg1 tasarladigi
kiyafetlerde gerek farkli dokulardaki kumaslar, gerek karsit renkler gerekse de dnerdigi
yeni kesimlerle insan bedenini hareket halinde gosteren bir dinamizmin pesinde
olmustur. 1923 yilinda S. Delaunay tarafindan tasarlanan bir cekette kirmizi ve yesil
karsithigir vurgulanmus, farkli dokulu kumaslar birbiri ile yan yana kullanilmis ve manset
ve yakalar ceketten c¢ikarilarak dinamik bir goriinim yakalanmistir. (Resim 25).
Sanat¢inin sanat ve tasarim alanlarini kiyafet Ustiinde birlestirdigi ¢alismalart da siir
elbiselerdir. Bu elbiselerde Tristan Tzara, Paul Soupault gibi donemin iinlii sairlerinden
alinan siirler kiyafete metindeki harfleri dekoratif tipografik 6gelere dondstiiriilerek
uygulanmistir. Beden hareket ettigi zaman elbiselerin tstiindeki metin ve renkler akici

bir goriiniim elde ederek i¢ ice gecmektedir.
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Resim 25: Sonia Deleunay, Bir ceket tasarimi, 1923

Fiitlirizm bir akim olarak ¢ok uzun soluklu olmasa da sanat ve moda
diinyalarinda etikleri hald devam etmektedir. Emilio Pucci, 1960’11 yillarda sade,
geometrik sekillerden olusan kiyafetler yaparak Fiitiirizme bir saygi durusunda
bulunmus; yine ayni yillarda uzay galigmalarinin artmasi, aya ayak basilmasi moda
diinyasin1 bir gelecek arayisi i¢ine itmis Andre Courreges uzay modasini yaratmistir.
Bir bagka tasarimci Paco Rabanne plastik, aliminyum ve metal gibi malzemelerle
bedeni saran kiyafetler iretmistir. Gliniimiiz tasarimcilarindan Hiiseyin Caglayan’in
kiyafetlerinde teknoloji ve giysi arasindaki iligkilerin sorgulandigi, beden ve bedenin

cevresi ile iligkileri iistiine gelistirilen islevsel form arayislart dikkat gekmektedir. Emily
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Braun’a gore Fiitiirist idealler etrafinda sekillenen moda “yeniyi sunup eskiyi reddetmis,
endiistri ve sanat arasindaki iliskiyi bulaniklagtirmig” ve tarza sosyal ve estetik bir
anlam yiiklemistir. Fiitliristler yazdiklar1 manifestolarda hayatin hizina dikkat ¢ekmisler,
makine ¢agini heyecanla kucaklayarak terziligin yerine seri tiretimi koymuslardir.
Ancak Fitiiristlerin giysi tasarimlar1 kendi donemlerinde ug tasarimlar olarak kalmus,
yakin cevreleri ve kendileri disinda kimse bunlari kullanmamustir. Ileriki yillarda
Fiitiirizmin giyim dstiine olan bigimsel ve islevsel onerileri teknolojinin gelismesiyle bir
bir hayata ge¢mis, Fiitlirizmin etkisinde tasarimlar yapan moda tasarimcilarinin sayisi
artmis ve bu tasarimcilarin tasarladigi kiyafetler genis bir tiiketici Kitlesine hitap eder

olmustur.°

4.3. XX. Yiizyilda Konstriiktivizm ve Moda

Konstriiktivist sanatcilar da Fiitiirist sanatgilar gibi sanatin bir¢ok alami ile
ilgilenmistir. Konstriiktivizm uzun bir siire Rusya’da Bolsevikler tarafindan
gerceklestirilen Ekim Devrimi’nin resmi sanati olmus ve biitlin giindelik hayat1 yeniden
inga etmek etrafinda geligsmistir. Konstriiktivist sanatcilar, eserlerini bireysel olarak
iireten ve bu eserleri galeri ve miizelerde sergileyen sanatgilara savas acmislar,
sanat¢inin gorevini yeni toplumun en kiigiik detayindan en genis organizasyonuna ingasi
stirecinde yer almak olarak belirlemislerdir (Shiner, 2004). Ekim Devrimi’ni
destekleyen bu sanatcilar giindelik kullanim esyalarinin insan psikolojisi tistiinde 6nemli
etkileri olduguna inanarak, bu inan¢ dogrultusunda giindelik kullanim nesnelerini
degistirerek ya da sifirdan yeni nesneler lireterek Devrimin giindelik hayat1 degistirme
amacina ulasmasmi hizlandirabileceklerini diistinmiislerdir. Gilindelik hayatin yeni
goriiniimlerini olusturma misyonu iginde kiyafet tasarimi biiyiik bir yer kaplamaktadir.
Iclerinde Vladimir Tatlin, Alexander Rodchenko, Varvara Stepanova, Luibov
Popova’nin da bulundugu sanatc¢ilar grubu tekstil iiretiminde ve kiyafet tasariminda
dogrudan yer almislar, Devrimin ihtiyaglarini karsilamak iizere giysiler tasarlamislardir.

Ekim Devrimi’ni takip eden yillarda Rusya’da tekstil endiistrisi ¢okme
asamasindadir; iiretim dagmik atdlyelerde, ¢ok eski teknolojilerle yapilmaktadir.
Devrimin sanayilesmeye verdigi ©Onem dogrultusunda 192071 yillarda tekstil

endiistrisindeki aksakliklar1 gidermek ve yeni Rusya i¢in kiyafetler iiretmek i¢in gesitli

10 Bziidogru, s. 232.

91



komiteler olusturulmus, merkezler kurulmus ve bu merkez ve komitelerde sanatgilar
gorevlendirilmistir. Sovyet Rusya’da kiyafet tecimsel bir {iriin degil Devrimin sembolii
haline gelmistir. Sanatcilardan, is¢ilerin giindelik hayatlarina ve calisma kosullarina
uygun olacak sekilde silisten arindirilmis, yalin ve burjuvazi degerlerinden uzak
kiyafetler tasarlamalari istenmistir.

Konstriiktivizmin kurucularindan olan sanat¢i Vladimir Tatlin, Devrim’in
ardindan sanatcilar1 iiretime katilmaya, isciler i¢in islevsel kiyafetler tasarlamaya
cagirmis; sanatginin kendisi de konstriiktivist goriisleri ¢ercevesinde kiyafeti giyenin
sorunlarina pratik ¢oziimler iireten tasarimlar yapmigtir. V. Tatlin’in tasarimlarinda
renkler sadece kiri gizlemeye yonelik olup kiyafetin bi¢imi bedenin biitiin pargalarina
Ozgiir hareket etme imkani taniyacak sekilde diizenlenmistir; cepler ise herhangi bir
estetik Olgilit gz Oniline alinmadan kollarin uzunluguna gore kiyafetin dis yiizeyine
yerlestirilmistir. Sanatci bu kiyafetleri “gilizel” olarak degil, “sicak ve hijyenik giysiler”
olarak tanitmistir. Sanatgimin kiyafet hakkinda ortaya attigi diger bir yeni fikir ise
modiiler kiyafetlerdir. Bu kiyafetlerde kiyafeti giyen kisi yaptig1 ise gore kiyafetin
takilip ¢ikarilabilen pargalari ile kiyafeti diizenleyebilmektedir.

Konstriiktivist sanat¢ilar Varvara Stepanova ve Luibov Popova da, V. Tatlin
gibi, sanatcilarin tiretimde dogrudan yer almasi gerektigi goriisiinii savunmus, bir tekstil
fabrikasinda calismaya baslamiglardir. Onlara gére Devrimin kiyafeti, moday: takip
etmeye yonelik bir kiyafet degil, isgiler igin calisirken islevsel, makine cagmin
dinamizmini yansitacak bi¢cimde ve burjuvazi degerlerinden arinmig olacaktir. V.
Stepanova, 1923 tarihli manifestosunda yeni kiyafeti su sekilde tanimlamaktadir:
“Bugiiniin kiyafeti hareket halinde goriilmelidir —bunun disinda kiyafet yoktur; nasil
makine ondan yapmasi beklenen is disinda tasavvur edilemezse... Dikislerin kendileri -
kesimin baglica Ogesi olan — kiyafete bigim verir. Giysinin nasil goriinecegini
vurgularlar; baglarini vb. nasil bir makinede benzer seyler goriinebilirse...”

Sanat¢1 ayn1 manifestoda ii¢ tip kiyafet belirlemistir. Bunlar bir kalip temel
alinarak is kosullara gore degisebilecek is giysisi (prozodezha), pilotlar, cerrahlar gibi
0zel islerde calisanlarin ihtiyaclarin1 karsilayabilecek olan 6zel kumaglardan iiretilmis
0zel giysi (spesodezhda) ve sporcular i¢in iiretilecek olan spor giysisidir (sportodezhda).
Sosyalistler ayn1 kiyafetleri giyen kitlelerin ayni toplumun {iyesi olduklarini daha yogun

olarak hissedeceklerini, boylece kitlelerde topluluga ait olma hissinin uyanarak
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bireyciligin Oniline gegilebilecegini diisiinmislerdir. V. Stepanova’nin ortaya attigi
tretim giysisi fikri, giysiyi giyeni etrafindaki diger insanlarla ayni goriiniime
biiriindiirerek insanlar arasindaki farki ortadan kaldirmakta ve ideolojik bir islev
gormektedir. Spor giysisi ise sanatgiya gore yeni toplumun dinamik yapisini
vurgulamali ve islevsel olmalidir. V. Stepanova li¢ giysiyi de su unsurlarla agiklamistir:
“basitlik, pratiklik ve giyimdeki kolaylik™.

V. Stepanova ve L. Popova, giysi tasariminin yani sira desen tasariminda da
gorev almus, tasarladiklar1 desenlerde burjuvaziye ait olarak gordiikleri ¢icek motifli
baskilart reddederek, dinamizmi vurgulayan {ggenler, kareler, dikdortgenler gibi
geometrik sekilleri kullanmiglardi. B. English (2007: 49-50)“e gore, V. Stepanova’nin
kullandigi genellikle iki renkli ve birbirini tekrar eden desenler “sadece dogada
bulunabilen organik bigimlerin evrensel ritminin etki ettigi bir bigimsel sanat degildir,
ayni zamanda iyi yaglanmig makinelerin sistematik calismalarinin etkisini” de
tagimaktadir.

V. Stepanova ve L. Popova’nin radikal 6nerilerinin yaninda, Ekim Devriminden
Once basarili bir haute couture tasarimcisi ve Paul Poiret’nin arkadasi olan Nadezhda
Lamanova da Devrim sonrasi diinya i¢in kiyafetler tasarlamistir. Lamanova bu
tasarimlarinda Rus folklorundan aldigi Ggeleri stilize etmis, Rus halkinin kolektif
bilincini is¢iler i¢in resmi kiyafetlere ve gece kiyafetlerine donistirmistir. V.
Stepanova ve L. Popova’nin Kkisilerin islerine gore sekillenecek iiretim giysisin
karsisina, giyenin siluetine ve bedenine goére diizenlenecek kigisel giysi fikrini
yerlestirmistir.

Konstriiktivist sanatcilar tekstil endiistri i¢in kiyafet ve desen tasariminin
yaninda tiyatro i¢in sahne ve kostiim tasarimi yapmiglardir. Ekim Devrimi’nin ardindan
Ulusal Tiyatrolarin miidiirii olan Vsevolod Meyerhold, “Biyomekanik” olarak
adlandirilan yeni bir tiyatro bigimi gelistirmistir. Bu tiyatroda mekanik ¢agin gereklerini
karsilamak igin bedenin mekanize olan biitiin hareketleri denenmis, geleneksel
tiyatronun aksine aktorlerin bedenleriyle “zaman iginde gelisen bir sanat” ortaya
koyulmustur. Bu baglamda sahne tasarimi da arkada iki boyutlu boyanmis manzara ve
diiz bir zeminden ii¢ boyutlu, dinamik bir hareket alanina dontismiistiir. V. Meyerhold
ve V. Stepanova 1922“de sahnelenen Tarelkin’in Oliimii isimli oyun icin birlikte

calismistir. Bu oyundaki kostiimler bedenin pargalarini yansitan kiigiik parcalara
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ayrilmistir. L. Popova’nin ayni yil Bagiglayict Aldatilan isimli oyun igin tasarladig
kostiimler de Konstriiktivist ilkeleri yansitmaktadir. L. Popova, kostiimleri aktorler i¢in
tiniformalar, isciler igin ise prototip kiyafetler olarak tasarlamistir. Aktorler ancak
isaretlerle birbirinden ayrilabilmektedir (Clark, 1998). Tiyatro igin yapilan bu kiyafetler,
diger taraftan yeni kurulan diinyanin propagandasini yapmakta, sanatgilar icin
kiyafetlerin ilk deneme alanimi olusturmakta ve tiyatro oyunlari sayesinde halka
tanitilmaktadir.

Konstriiktivist sanat¢ilar tasarimlarini biiyiik is¢i Kkitleleri igin seri iiretimin
esaslarini temel alarak gergeklestirmisler; sanati kitle igin iiretim yapilacak bir alan
olarak gomiislerdir. Bu baglamda tasarladiklar1 kiyafetler de yeni kurulacak diinyanin
kitlesel tiiketim nesneleridir; kapitalist toplumlardaki her sezon degisen moda olgunun
karsisina her daim ayni1 kalacak evrensel bir giysi fikrini koymuslardir. Ancak 1930%lu
yillarda Sovyet Rusya’nin diger iilkelerle girdigi iliskiler sonucunda halkin talebi
degismis, insanlarin beklentisi her daim ayni kalacak kiyafetler giymek yerine; yere,
zamana ve ortama gore farklilasan kiyafetleri i¢ine alan bir moda olgusuna dogru
kaymigtir. 11

Art Deco ve Modernizm, demokratik Bati’da savas sonrasi modasina
hilkkmederken, 1917 Devrimi, Rusya’nin, Avrupa’ya ait gorsel tarzla olan iliskisini
degistirdi. Komiinist Parti, Rus gorsel kiiltiiriiniin yerli bir karakteri, belirgin bir
propaganda islevi ve inga edilmekte olan yeni toplumun yararina olmasi gerektigini
savunuyordu. Konstriiktivizm akimi, bu kosullar altinda, Avrupa’nin makine c¢agi
Fiitiirizmi ile proletarya i¢in evrensel bir kiiltiir olan Komiinist proletkult’iin biraraya
gelmesiyle dogdu. Konstriiktivist Manifesto, sanatgilarin artik toplumdan kopuk olarak
caligmamasi gerektigini belirtiyordu. Liubov Popova (1889-1924), Varvara Stepanova
(1894-1958) ve esi Alexander Rodchenko (1891-1956), “sovaleye savas agarak”
teknolojiyt kucakladi. Hem endiistri sektorii hem de Komiinist Parti ile ortaklik
yapmaya ¢alisarak; mimari, mobilya tasarimi, heykel, grafik sanatlar ve moda
aracilifiyla, sanati insanlarla bulusturmak istediler. Bu amaca olan bagliliklar1 devlet
tarafindan karsilik buldu: Devrim’den sonraki ilk zamanlarda, Moskova’daki INKhUK
(Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii) gibi tasarim enstitiileri kuruldu ve Konstriiktivist sanatgilar

bu enstitiilerdeki kurullara atandi.

11 Bziidogru, s. 234.
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1920’lerde, agresif Yeni Ekonomi Politikas1 uygulanmaya baslaninca (kiiciik
tiiccar ve ¢iftginin belirli iiriinleri gahsen satmasina izin verip, lilkedeki sermaye akisini
artirmak), Konstriiktivist teorinin endiistrinin tamaminda yaygin bir sekilde
uygulanmasinin pratik olarak miimkiin olmadig1 gériildii. Ote yandan, tekstil ve kiyafet
tasarimi alan1 bir istisnaydi ve devletle Konstriiktivist sanat¢ilar arasindaki en basarili is
birliginin gerceklestirildigi alanlar oldu. Sanat ve endiistrinin bu sekilde biitiinlesmesi
Sovyet Rusya’ya Ozgii bir seydi. Varvara Stepanova ve Lyubov Popova, Sovyet
devletinin, daha dnce tekstil numuneleri ve iplikler i¢in Fransa’ya bagli olan endiistriyi
yeniden canlandirma girisimlerindeki en énemli figiirlerdi. Stepanova ve Popova, 1923
yilinda, Rus kimligi tasiyan ve toplumdaki herkes i¢in uygun olan dokumalar iiretmeleri
icin Moskova’daki First State Textile Print Factory’nin (Birinci Devlet Tekstil bask1
Atolyesi) tasarim ekibinin basina atandi. Bu géreve atanmalari, Popova’nin uluslararasi
Olcekte cok gezmis ve taninmis bir Kiibist-Fiitiirist ve “resimsel arkitektonikler”
destekgisi olarak deneyimleriyle Stepanova’nin kdyli kokleri ve grafik sanatlardaki Rus

egitimini bir araya getirdi.

Popova ve Stepanova, Atdlye’nin kurulumunda baslangigta birgok zorlukla
karsilastilar. Yillarca siiren savasin ardindan, Rus endiistrisi ve maddi kaynaklar biiyiik
oranda zayiflamis ve sadece bir kisim tecriibeli is giicii kalmisti. Bu iki kadin, kendi
Konstriiktivist fikirlerini yansitan, devletin, herhangi bir gorselin acik ve anlasilabilir
olmas1 gerekliligine dair emrine uyan ve aymi zamanda teknik olarak iiretilmesi
miimkiin olan tekstil tasarimlar1 yaratmak zorundaydilar. Ikisi de tekstil konusunda
egitimli degildi ve bu ylizden, sanat ve seri liretimi birlestirmek i¢in, kendilerini iiretim
siirecleri konusunda egitmeleri gerekiyordu. Sovyet sanat elestirmeni D.M.
Aronovitch’in savina gore, ‘yeni’ estetigin zorla kabul ettirilmesine igerleyen ve
tasarimlarini kullanigsiz bulan dokumacilar ve teknik kadro ile anlagsmazliklar yasadilar.
Ikisi de, endiistriyel siirece (dokuma ve boyama) katilarak ve ise alinacak tasarimcilari
ve kullanilacak tasarimlar1 belirlemek icin oylama yaparak bu zorluklarin iistesinden
gelmeyi umdular. Ayrica atdlyeyi ve islerini perakende saticilar arasinda ve basinda

tanittilar.

Diger ¢agdas tasarimcilar, kabaca Konstriiktivist dokumalar iiretirken, Popova

ve Stepanova’nim yaklasimi daha yaraticiydi. Iki kadin da kumas tasarimi konusunda
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oldukca tutkuluydu ve iiretimlerinin “hayatin maddi unsurlarin1” diizenlemenin bir yolu
olduguna inaniyorlardi; tekstil ve Konstriikktivizm miikemmel bir ittifak igindeydi.
Popova, “hi¢cbir sanatsal basari, bana, koyliilerin ve is¢ilerin benim dokumalarimdan
satin aldiklarin1 gérmek kadar tatmin yasatmamuistir” diye yazmistir. Popova ve
Stepanova, basarili tasarimlar iiretmenin yan sira siirecin teknik kismina da hakimdiler
ve pamuklu baskinin, birka¢ bilesimsel katmanli, ¢ok yonlil kiigiik motifler i¢in uygun

oldugunu kavramislardi.

Popova’nin tasarimlari, soyut diinyanin sanatsal olarak temel geometrik
formlarla ifade edilebilecegi fikrindeki Siiprematist akim icinde yer alan daha erken
isleriyle iligkiliydi. 1917 dolaylarinda, bu idealleri, Konstriiktivist “uygulanabilirlik”
icin bir kenara birakmadan Once, PopOva, bu tecriibesini, zanaatkar kooperatifi
Verbovka i¢in kirsal tasarimlar ve geleneksel dantel kullanarak yaptigi eskizlerle
arkitektonik kolajlara doniistiirdii. Tekstil tasarimlari, politik olarak uygun bir ¢cerceve
icerisinde uzamsal diizlemleri kesistirme diyalogunu devam ettirdi. 1923 yilinda yaptig

“Orak Ceki¢” tasarimi, politik olarak yiiklii bu sembolii, zarif bir motife dontistiirdii.

Buna karsin, Stepanova, daire, liggen ve kare gibi siirli bilesenleri kullanarak
tasarimlarin1 “mekanize” hale getirdi. Cok az rengi, mavi, siyah ve beyaz gibi
beklenmedik kombinasyonlarda kullandi ve her tekstil gorsel olarak sasirtici geometrik
egzersize doniistii. Popova gibi, o da, kumas tasarimlarinda siki sikiya bu prensiplere
bagh kald1 ve “6zgiir, nesnel olmayan, Siiprematist ya da Kiibist-Fiitiirist etkilesimli

kompozisyonlar1” reddetti; 150 tasarimindan 120 tanesi uygulanda.

Popova ve Stepanova ayni zamanda, Konstriiktivist moda tasarimi hareketinin
ve prodezhda (is¢i giysisi) Ve spetsodezhda (uzman giysisi) iizerine olan tartismanin da
bir parcasiydilar. Stepanova bu konuda, “tek bir giysi ¢esidi yoktur, belirli {iretim
faaliyetleri icin belirli giysiler vardir” tezini savunmustur. Konstriiktivistler, giysilerin,
giyenin meslegi ve is aktivitesi i¢in uygun olmasini sart kosmuslardi; iistesinden
gelinmesi gereken zorluklar arasinda, uygun malzemelerin ekonomik bir sekilde
kullanilmasi, seri iiretimin tesvik edilmesi, Bati’nin burjuva liiksiiniin reddedilmesi
(meta fetisi) ve esitlikci, ilham veren tasarimlar yaratmak vardi. Onerilerin i¢inde, kolay
ve hijyenik giyim saglayabilecek, devrim niteligindeki atilabilir kagit elbise fikri vardi.

Digerleri, koyliilerin geleneksel sarafan (tunik elbise) giysisini, herkes tarafindan
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giyilebilecek uzun kollu bluza uyarladi. Bu fikirlerin ikisi de gergekte islevsellikten
uzak kaldi. Patron kullanmak yerine, kumasi dogrudan miisterinin iizerinden dokiimle
calisan modacit Nadezhda Lamanova (1861-1941), “giyim isinde, sanat¢ilar insiyatif
almal1 ve ¢ok basit kumaslar kullanarak, ¢ok sade ama hosnut edici formlarda, ¢alisma
hayatimizin yeni yapisina uygun olabilecek giysiler iiretmek i¢in ¢aligmalidir” fikrini
savunarak gergcek bir degisime 6n ayak oldu. Bununla birlikte, Sovyet burjuvazisinin
onde gelen tiyeleri, saf Konstriiktivist felsefeyi kismen goniilsiizce benimsediler ve

geometrik kesimleri, pahali inci ve kiirklerle siislediler.

Miihendislik tekniklerini heykele uygulama arayisinda olan ¢ok yonlii sanatgi
Vladimir Tatlin (1885-1953), erkekler i¢in sicaklik ve hareket kolayligi saglayan, sade
kumastan basit kesimli bir takim elbise tasarladi ve bu elbise, standart (ayn1 zamanda
cok amacl) Konstriiktivist elbise haline geldi. Tatlin, kostiim tasarimlarinda, folk
motifleri ile soyut formlar1 biraraya getirdi. Stepanova ve Popova da, ellerindeki
dokumalar1 giysilere doniistiiriirken, giysilerin ciiretkar ve agikca didaktik olabildigi
kostim ve dekor tasarimciligi  tecriibelerinden  etkilenmislerdi.  Fernand
Crommelynck’in The Magnanimous Cuckold’u i¢in, Popova’nin yaptigi dekor,
hareketin hizinin, duygunun yogunlugunu gosterdigi, standart beyaz kalastan yapilmig
durmaksizin hareket eden bir aygitti. Karakterler, temsil ettikleri seyi gosteren kaba
geometrik sekiller giydirilmislerdi. 1922 yilinda, Stepanova, Tarelkin’in Oliimii oyunu
icin monokrom (tek rengin farkli tonlartyla yapilmis resim) kumaslarda temel geometrik

sekilleri kullandig1 kostlimlerin tasarimini yapmaistir.

Stepanova ve Popova, Konstriiktivist sanat dergisi Lef’i tasarimlarin1 anlatmak
ve yaymak icin kullanarak, moda teorisi iizerinde yazmustir. ikisi de fikirlerinin
“Tula’daki koylii adina” (endiistrilesmis bir Moskova banliydsii) yonelik oldugu
konusunda 1srar etmislerdir, fakat Popova’y1 kreasyonlarinda elitist olmakla itham eden
elestirmenler, onun aslinda “Kuznetsky Most’taki hanimefendi” (Moskova’da elit

couture magazalarimin bulundugu bir bdlge) icin tasarim yaptigini iddia etmislerdir.

Popopva’nin moda tasarimlari “Orodiiktivist” bir ruhla canlandirilmistir. Rus
Konstriiktivist sanat uzmani Natalia Adaskina, bunu “demokratik fakat proleterya
tarzinin bir versiyonu” olarak gormekteydi. Elbiseleri tarim ya da sanayi iscilerine

yonelik olmaktan ¢ok, bos zamani olan beyaz yakali bohem is¢ilere yonelikti. Popova,
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giyimi Konstriiktivist heykelin bir formu olarak diisiiniiyordu: bir elbise ya da ceket
“uzamsal bir form” olusturmakta ve dokuma siireci, bu heykeli giiclendirmek i¢in
tasarlanmaktaydi. Art Deco’nun erkek cocuksulugu ya da dogrusal geometrisi yerine,
Popova’nin tasarimlari, kadin figiiriinii “kiyafeti tasiyan ve destekleyen” bir bina ¢atkisi
olarak diisinmekte; siki beller ve abartili kalgalarla da kadinst kivrimlar
vurgulamaktaydi. Tasarimci, bigim ve kumas i¢in miimkiin olan en iyi kombinasyonu
hedefliyor; yaka, kemer ve mansetler ekledigi baskili kumaslari, daha sade kumaslarin

Oniine ¢ikartyordu.

Buna Kkarsilik Stepanova’dan geriye kalanlar, renklerin basit geometrik sekillerle
birlestigi androjen ve vahsi geometrik tasarimlardir. 1923 yilina ait, kirmizi, beyaz ve
mavi atletik kostiim desenleri, dikdortgenlerin, dairesel yaylarin ve pargalara boliinmiis
konilerin basit bir birlesimidir. Bu, kadinlar i¢in, genis kollu, bol kesimli bir iist ve
evaze etek ile bacaklar1 genis sortlar olusturmustur; geometrik spor tasarimlari, sade bir
kizil yildiz tasir. Ayn1 zamanda, Popova ve Stepanova, birlikte, atdlyeler icin, sadece

renk ve malzeme ¢esitliligi ile cok amacli bir giysi olan prozodezhda’y1 tasarlamiglardir.

Konstriiktivist moda, grubun daha genis ¢apli projesi igindeki nadir bir
basariydi, ancak Popova’nin 1924 yilinda kizil humma hastaligindan 6lmesiyle diisiise
gecmeye baslamistir. Stepanova, 1924 yilinda Moskova Vkhutemas’a (Yiiksek Teknik
Sanat Stiidyolar1) 6gretim gorevlisi olarak atanmasindan sonra tekstil tasarimi iizerine
ders vermeye devam etti, fakat Konstriiktivist tasarimlarin ve kumaslarin satisi, zaten
daralmis bir i¢ pazarda daha da zorlasti. Yeni Ekonomi Politikasi’nin, rantgilar arasinda
belirli bir zenginlik olusturmasina ragmen, bu potansiyel tiiketiciler, eski elitlerin el
konulmus varliklarini satin almayi tercih ettiler. Konstriiktivistler, Devrim’e olan politik
bagliliklarina karsin, i¢inde bulunulan on yilin sonunda Stalin tarafindan siirgiine
gonderilen Leon Trogki ile 6zdeslestirilmeye basladilar. Konstriiktivistler, Komiinist
Parti i¢in propaganda malzemesi liretmeye devam ettiler fakat sanatlari en sonunda

marjinallesti ve burjuva olmakla suglandi.!?

112 Marnie Fogg, Modamn Tiim Oykiisii, Ceviren: Emre Gozgiin, Hayalperest Yayinlari, istanbul
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Resim 28: Lyubov Popova, “Kumas Ornekleri”, State Tretiakov Gallery, Moscow,
1924
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Resim 30: Stepanova, Sahne Kostiimii, ”Tarelkin’in Oliimii”, 1922
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Resim 32: Popova, “Manto Tasarimi”, 1923
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Resim 33: Popova, “Kumas Tasarim1”, Lef Dergisi Kapagi, 1924
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BOLUM 5

KUBIZM’DEN KONSTRUKTIiVIiZM’E MODERN SANAT
AKIMLARININ GUNUMUZ KADIN GiYiM MODASINA
YANSIMALARI

Yaraticiligin veya hayal giicliniin ifadesi olarak anlasilan, insanlik tarihinde her
daim var olan bir olgu olan sanat, E.G Benite’nin de dedigi gibi “... Ne bir oyun ne bir
eglencedir. O ancak ruhun disartya vurarak kendisini gostermesi ihtiyacidir.” Sanat
evrenden, insanlardan, tarihten beslenirken insanlarda sanattan beslenir ki barbar yonleri
torpiilensin. Bu ylizden de sanat insanlarla beraber degisen bir olgudur. Modern sanat da
ozellikle sanayi devrimi ile beraber insanlarin sehirlere akimiyla kendini gdstermeye
baglamistir. Diinyadaki her noktaya dokunmaya baglayan sanat, sanayi devrimi ile

estetik algisinda ve moda da daha ¢agdas ve hizla evrimlesen bir soluk dogurmustur.

Zamanin gerisine gittigimizde, 20.ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat
akimlar1 giiniimiize kadar moday1 etkilemeyi basarmistir. Kiibizm, Fiitiirizm ve
Konstriiktivizm moda ile dogrudan etkilesim i¢inde olmustur. Hatta stirrealist ¢aligmalar
moda ve sanatin birer biitiin oldugunun kanitidir. Kiibist sanatcilar yansimalarini tuval
istiinde ete kemige biiriindiiriip, kan katarken, moda tasarimcilar1 insan bedeni iizerinde
dogadan, dogal, geometrik sekillerden ilham alarak calismislardir. Bu donem ayni
zamanda moda diinyasinda zitliklar donemi de denebilir. Donem, kisiye 6zel iiretim
olarak adlandirilan haute couture ve sanayi devrimiyle gliniimiize giren hazir giyimin
dogusu olarak gosterilir. 19. Yiizyilin sonlarinda kadinlarin giindelik hayata dahil
olmas1 ve modern siliietlerin ortaya ¢ikmasi ile sadelesen giysi iskeletleri ve kiibist
sanatcilarin eserleri arasinda paralellikler de goriilmeye baglamistir. Soyle ki, modada
hazir giyim sektoriinliin standartlasmis beden Olciilerini referans alarak iiretimde
kullandig1 kaliplar ve kiibist sanat¢ilarin diinyayr geometrik formlar olarak algilamasi;
manset, yaka, vatka gibi keskin parcalar, renklerdeki zitliklar da kiibizmin moda
tizerinde birer yansimasidir. Chanel’in kiiciik siyah elbiseleri, abartisiz geometrik

hatlar1 kiibizm akiminda degerlendirilebilir.
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Resim 35: Oscar De La Renta
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Fiitiirizm moday1 besleyen en dnemli sanat akimidir. Giiniimiizde moda insanlar1
degil, insanlar modayi, moda diinyay: degil, diinya moday: takip ediyor. Alexander
McQueen’in uzay ¢agi defilelerinden, Hiiseyin Caglayan’in mekanik ¢izimlerine kadar
fiitirizm modaya hakim olmus durumda. Fitirizm moda diinyasinda hayatta
kalabilmek, cagin 6tesini gorebilmek ve risk alabilmek i¢in de tasarimdan, tasarimciya
ve modaya dokunmali. Bir akim olarak ¢ok uzun soluklu olmasa da sanat ve moda
diinyasinda etkileri hala devam etmektedir ve adindan da tahmin edilecegi gibi varligini
siirdiirmeye devam edecektir. Emilio Pucci, 196011 yillarda sade, geometrik sekillerden
olusan kiyafetler yaparak Fiitiirizmin varligimi korumus; ayni yillarda, bilimde uzay
calismalarinin artmasi, aya ayak basilmast moda diinyasini bir gelecek arayisi igine
itmis ve plastik, aluminyliim, metal gibi maddelerin ve bu tarz metalik renklerin

kullanimina baslanmuistir.

Resim 36: Alexandre McQueen, Fall 2012
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Konstriiktivizm ise modanin etkilendigi en insani, topluma yonelik akimi
denebilir. Akim, Rusya’da Bolsevikler tarafindan gerceklestirilen Ekim Devrimi’nin
resmi ve devrimi gelecege tanitan sanati olmus, gilindelik hayati yeniden insa etmeyi
amaglamistir. Sanat¢inin bireyselligi degil toplumsalligin1 isteyen akim giindelik
hayattan parcgalar1 sanatta ve modada gostermistir. Su an da etkisi devam eden marin
tarzi, kamuflaj desenleri vb. halkin c¢alisan kesiminin iiniforma olarak kullandigi
kostiimlerin moda da yerini almasi dolayli ya da dolaysiz konstriiktivizmin etkileri

denebilir.

Resim 37: BCBG MaxAzria
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BOLUM 6

UYGULAMALARIM: KUBIZM’DEN KONSTRUKTIVIiZM’E
SANAT AKIMLARININ GUNUMUZ TEKSTIiL URUNLERINE
MUMLU BATIK VE DIJITAL BASKI TEKNIGIYLE
UYGULANMASI

20. ylizyll modern sanat akimlarindan kiibizm, fiitlirizm ve konstriiktivizm’in
gelisim siireci incelendiginde; Kiibizm akiminin 6nciilerinden olan Picasso’nun Afrika
sanatindan ve Afrika masklarindan, Braque’un L’Estaque’deki mimari yapilardan
esinlendigi goriilmektedir. Uygulama amaciyla bu esinlenmelerden etkilenilerek farkli

desen 6zelliklerine sahip eskizler hazirlandi.

Hazirlanan eskizler Kiibizm akiminda kullanilan renkler dogrultusunda kuru
kalem boya kullanilarak renklendirildi. Renklendirilen eskizlerin Dogu-Bati sanat
sentezini daha giizel yansitacagi diistiniilerek Tirk Sanatlarindan biri olan “Mumlu
Batik” teknigi ile kumasa aktarilmasma karar verildi. Eskizleri aktarmak igin
kullanilabilecek kumas tiirleri incelendiginde; boyay1 ve mumu emme 6zelligi nedeniyle
Amerikan Bezinin daha uygun olacagmna karar verildi. Eskizler 1sikli masa iizerinde

baski boyutlarina uygun olacak sekilde hazirlanan Amerikan bezlerine aktarildi.

Hazirlanmigs olan 3/1 oraninda mum-parafin karisimi, desenlerin gizildigi
Amerikan bezlerine 4 ve 6 numarali firgalar kullanilarak desen sinirlarinin iizerinden
gececek sekilde uygulandi. Parafin maddesi ‘mumlu-batik’ g¢alismalarda kirilmanin
saglanmasi i¢in kullanildigindan ve kumastaki desen kirilmalarinin ne oranda olmasi
isteniyorsa karisima o oranda parafin eklenmesi gerektiginden uygulamalarda kirilma

etkisinin az olmasini istendigi i¢in 3/1 oraninda parafin kullanildu.

Tasarimlarin Amerikan bezi {izerine mumlama iglemi bittikten sonra hazirlanan
6 adet kumas el yardimiyla farkli yerlerinden biikiilerek -18 °C’deki dondurucuda 2 saat
bekletildi. Bu islem ile bezlerdeki mumun sertlesmesi ve kirilmaya hazir hale gelmesi
sagland1. Stire sonunda dondurucudan ¢ikartilan kumaslar biraz daha biikiilerek mumun

farkl yerlerden kirilmas1 saglandi.
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Mumlama islemi bittikten sonra hazir olan 6 adet mumlanmis kumasin boyama
asamasina gecildi. Boyama asamasinda ‘Viktoria’> marka toz kumas boyalarindan
faydalanildi. Kullanilan toz boyalar Kiibizm akiminda kullanilan renkler dogrultusunda
secildi. Boyalarin kumas tizerindeki fikse 6zelliginin artmasini saglamak amaciyla toz

boyalar sicak su, kaya tuzu ve sirke ile karigtirilarak kullanima hazir hale getirildi.

Boyalar farkli numaralardaki firgalar yardimiyla kumas tizerindeki mumlanan
desen bolgelerine aktarildi ve boyama islemi tamamlanarak kumaslar kurumaya
birakildi. Kumagslarin dokulu kalmasi istenildigi i¢in “Mumlu batik” tekniginin son
agsamasi olan “kumasin {itiilenerek mumlarin kumas {izerinden uzaklastirilmas:” islemi

uygulanmadi.

Son asamada kumas tizerine mumlanip renklendirilen tasarimlar dijital ortamda
Scanner ile tarandiktan sonra “dijital baski teknigi” kullanilarak kadin giyiminde

kullanilan viskoz agirlikli t-shirt’lere bastirildi.

Bu calismayla 20. Yiizyll modern sanat akimlarindan olan kiibizm ve
futiirizm’in desen, renk ve bigim 6zelliklerinden esinlenilerek; Tirk sanatlarindan olan
“mumlu-batik” teknigi ile giinimiizde kullanilan “dijital baski1” teknigi kullanilarak
‘Dogu-Bat1’ sentezi olusturulup giiniimiiz kadin giyim modasina farkli iiriinler sunmak

amaclanmustir.
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6.1. Uygulama 1

6.1.1. Eskiz 1

6.1.2. Mumlu-Batik 1
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6.1.3. Dijital Baski 1

6.2. Uygulama 2

6.2.1. Eskiz 2
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6.2.2. Mumlu-Batik 2
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6.2.3. Dijital Baski 2




6.3. Uygulama 3

6.3.1. Eskiz 3

6.3.2. Mumlu-Batik 3
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6.3.3. Dijital Bask1 3

6.4. Uygulama 4

6.4.1. Eskiz 4

118



6.4.2. Mumlu-Batik 4

6.4.3. Dijital Baski 4
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6.5. Uygulama 5

6.5.1. Eskiz 5

6.5.2. Mumlu-Batik 5
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6.5.3. Dijital Baski 5

6.6. Uygulama 6

6.6.1. Eskiz 6
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6.6.2. Mumlu-Batik 6

6.6.3. Dijital Baski 6
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SONUC

Bu ¢alismada 20. yiizyil modern sanat akimlarindan kiibizm fiitiirizm ve
konstriiktivizm’in gelisim ve degisim siireci ile bu siirecin giiniimiiz kadin giyim
modasma yansimalar1t incelenerek Ozgiin tasarimlar olusturulup giliniimiiz tekstil
tirtinlerine “dijital bask1” teknigi kullanilarak uygulamalar yapilmistir.

20. ylizy1l sanat akimlari tarihi siirecte moda ile dogrudan etkilesim iginde
olmustur. Kiibist sanat¢ilar geometrik formlar1 arastirarak formlar1 pargalara boliip kolaj
teknigini kullanmuislardir. Ve buna bagli olarak bu donemde ortaya ¢ikan kiyafet
tasarimlarinda onceki donemlerdeki hacimli ve gosterisli tasarimlardan ziyade daha diiz,
sade ve geometrik sekillerin hakim oldugu tasarimlari gormekteyiz. Diger sanat
akimlarindan olan Fiitiirizm ve Konstriiktivizmi inceledigimizde de bu akimlar temsil
eden sanatgilar bir toplumu yeni bastan insa etmeye calismislar ve ¢alismalarini bu
yonde gelistirerek daha dinamik, heykelimsi yapida yeni kiyafet onerileri getirmislerdir.

Ozellikle kiibist sanatcilarm perspektif ve derinlik kaygisi giitmeksizin
eserlerinde ii¢ boyutlu nesneleri geometrik parcalara bolerek iki boyuta indirgemeleri, 0
donemdeki moda olgusuna da etki ederek tuvallerin adeta kumas gibi algilanarak,
gosteristen uzak viicudu ortme ilkesine dayanan sade kiyafetler liretilmesini saglamistir.
Teknolojiye, hiza ve mekaniklesmeye ilgi duyan Fiitlirist sanat¢ilar ise siradanliktan
uzak, diinya goriislerini yansitabilecekleri, alisitimamis, ¢ok renkli ve asimetrik ¢izgilere
sahip kiyafet tasarimlar1 ortaya koymuslardir. Konstriiktivizm akiminin modayla
etkilesimi ise Flitiirist sanatcilarda oldugu gibi diinya goriislerinin sanata bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konstriikktivistlerin moda anlayisinda diger akimlardan
farkl olarak iglevsellik daha 6n planda tutulmustur.

Bu calisma kapsaminda yapilan aragtirmalardan yola ¢ikilarak modern sanat
akimlarmin teknik 6zellikleri dogrultusunda tasarimlar yapilarak gilinlimiiz tekstil

tirlinlerine farkl tekniklerle uygulanmasinin miimkiin oldugu sonucuna varilmistir.

123



KAYNAKCA

ANTMEN, Ahu (2008), 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul.

ANTMEN, Ahu (2000), “Yerlestirme: Heykelin Doniigiimii mii?”, “Sanat Diinyamiz”,
YKY, Say1:82, istanbul.

BAUDELARIE Charles (2004), “Modern Hayatin Ressami1”, On Sunus. Ali Artun,
Ceviri: Ali Berktay, 3. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

BEKSAC, Engin, AKAYA, Tayfun (1990), Kaynak ve Kdkleriyle Avrupa Resim Sanati
Gelisim ve Degisim Siireci Icinde Baslangicindan Rénesans Sonuna, Arkeoloji ve Sanat

Yayimlari, Istanbul.

BEKTAS, Dilek (1992), “Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi”, Yap1 Kredi Yayinlari,
[stanbul.

BERMAN Marshall, “Modernlik-Diin, Bugiin ve Yarin”

CABANNE, Pierre (2013), “Kiibizm”, Ceviri: Isik Ergliden, Dost Yayinlari, Ankara.

CRANE, Diana (2003), Moda ve Giindemleri, Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik,
Ceviren: Ozge Celik, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

Cagdas Diinya Sanat1 Devlet Kitaplar1 (2012), 1. Baski.

DEREBOY, ElifJ. (2004), Kostiim ve Moda Tarihi, Ankara.

DEREBOQY, Elif J. (2008), Moda ve 100 Y1lin Moda Tasarimcilari, Ankara.

ERGUVEN, Mehmet (1992), “Yoruma Dogru”, 1. Baski, Yap: Kredi Yaynlari,
[stanbul.

124



ERINC, Sitk1 M. (1995), Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, Cinar Yayinlar1, Istanbul.

EROGLU, Ozkan (1997), “Resim Sanat1”, Bursa.

FARTHING, Stephen (2014), “Sanatin Tiim Oykiisii”, 2. Baski, Hayalperest Yaynlari.

GOMBRICH, E. H. (1992), Sanatin Oykiisii, Ceviren: Bedrettin Comert, Remzi
Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

GOMBRICH, E. H. (1992), “Sanat ve Yanilsama”, Remzi Kitabevi, Istanbul.

“GORSEL KULTUR”, T.C. Anadolu Universitesi Yayini1 No:2403 1. Baski, Eskisehir.

GUVEMLI, Zahir (2005), Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul.

HOLLINGSWORTH, Mary (2009), Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, Istanbul.

[PSIROGLU, Nazan, IPSIROGLU, Mazhar (1977), Olusum Siireci I¢inde Sanatin

Tarihi, Cem Yaymevi, Istanbul.

[PSIROGLU, Nazan, [PSIROGLU, Mazhar (1993), “Sanatta Devrim”, 3. Basim,

Remzi Kitabevi, Istanbul.

KAHRAMAN, Hasan Biilent (2002), “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri”, 2.

Basim, Everest Yayinlar1, Haziran, Istanbul.

KALE, Nesrin (2002), “Modernizmden Postmodernist Soylemlere Dogru”, Dogu Bati
Diisiince Dergisi, Dogu Bat1 Yayinlari, Say1:19, Ankara.

KEDIK, Ayse Sibel (1999) “Modernlesme Siireci ve XX. YY. Sanat1”, Anadolu Sanat,
Anadolu Universitesi, Say1: 9, Mart, Eskisehir.

125



KILICKAN, Hiiseyin ve Hayrettin (1993), Okullarda Resim, Ta¢ Yaymevi, Istanbul.
KINAY, Cahid (1993), ” Sanat Tarihi”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

LAVER, James (2002), Costume and Fashion, London.

LYNTON Norbert (2004), Modern Sanatin Oykiisii, Ceviri: Cevat Capan-Sadi Ozis, 3.

Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul.

LUCIE-SMITH, Edward (2004), 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi, Istanbul.

FOGG, Marnie, Modanin Tiim Oykiisii, Ceviren: Emre Gdzgiin, Hayalperest Yayinlar,
Istanbul

MATISSE, Henri (1998), “Matisseden Gériisler”. Ceviren: Ozsezgin Kaya. Geng Sanat
Dergisi 51:16-19.

ONUR, Nur (2004), Moda Bulasicidir, Epsilon Yaymcilik, Istanbul.

OZSEZGIN, Kaya (1978), “Chirico: Fizikétesi”, Milliyet Sanat Dergisi 290.

OZTUNA, H. Y. (2007), “Fiitiirizm ve Tipografi”, Grafik Tasarim Dergisi, say1: 10.

OZUDOGRU, Sakir, Modern Sanat Akimlart Ve Moda, idil Dergisi.

ROUSE, Elizabeth (1989), Understanding Fashion, London.

SARGIN, Giiven Arif, “Le Corbusier ve Kent; Devrim ve Tutucu Soylence’ye Dair...”,
Sanat Diinyamiz, YKY, Say1:87 Bahar, Istanbul.

SERULLAZ, Maurice (1999). Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Devrim
Erbil. Remzi Kitabevi, Istanbul.

126



SHINER, Larry (2004), Sanatin icadi, Ceviren: Ismail Tiirkmen, Ayrinti Yaynlari,
Istanbul.

SIMMEL George (2003), “Modern Kiiltirde Catisma”, Ceviri: Tanil Bora-Nazile
Kalayci-Elgin Gen, iletisim Yayinlar1, Istanbul.

SOZEN, Metin, TANYELI, Ugur (2003), Sanat Kuram ve Terimleri Sézliigii, 7. Basim,

Remzi Kitabevi, Istanbul.

SIMSEK, Aydim (2000), “Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve Iktidar’, Umit Yaymcilik,
Ankara.

TEMPO, Ozel Say1, “1863’ten Giiniimiize Modern Ve Cagdas Sanat”, No: 2013/01.

TUNALI, Ismail (1992), “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, 4. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

TURANI, Adnan (1998), Cagdas Sanat Felsefesi, 2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul.

TURANI, Adnan (2000), Diinya Sanat Tarihi, 8. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul.

TURANI, Adnan (1993), Sanat Terimleri Sézliigii, 5. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul.

WAQUET, Dominique, LAPORTE, Marion (2011), Moda, Ceviren: Isik Ergiiden, Dost
Kitabevi, Ankara.

YILMAZ, M. (2006) , “Modernizm’den Postmodernizm’e”, Utopya Yayinevi, Ankara.

ZENGINGONUL, Nuran (1996), Giyimde Moda Akimlar1 ve Oncii Tasarimcilar, Gazi

Universitesi, Ankara.

127



OZGECMIS

10/03/1987 istanbul dogumlu olan Ozge TUNC KAVAKLI Lise egitimini
Ozdemir Sabanci Emirgan Lisesi’nde (2000-2004 yil1) bitirmistir. Trakya Universitesi
Teknik Bilimler M.Y. O. Halicilik ve Desinatorliigii (2006 — 2008 yil1) Boliimiinden
Boliim Ikincisi olarak mezun olduktan sonra Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinden (2008-2012 yili) Anasanat Dali
Birincisi olarak mezun olmustur. Nisantast Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tekstil ve Moda Tasarimi Yiiksek Lisans Programinda (Tezli) 2013 yilindan itibaren
ogrenim gormektedir. Nisantast Universitesi Meslek Yiiksek Okulu’nda Ekim 2014 —
Haziran 2015 tarihleri arasinda Ogretim Gorevlisi olarak gérev yapmis olup Kumas

Yapi Bilgisi dersini vermistir.

Hazir Giyim Baskiciligi, Makine Baskiciligi, El Baskiciligi, Serigrafi, Isikli
Kumas Tasarimi, Mumlu Batik Tasarimi, ikat Teknikleri ve Uygulamalari, Ozgiin
Desen Tasarimi, Siparis Tasarimlar, Boya Bilgisi, Iplik Asamalari, Iplik Analizi,
konularinda uygulamalar yapmistir. Yoresel Dokuma (Yagcibedir Halilar1 Dokuma ve
Teknik Ozellikleri / 2010), Gegmisten Giiniimiize Kandira Bezi Dokumacilig1 ve Ornek
Uygulamalar1  (2012), Tekstilde Tasarirm Moda Marka Iliskisi (Marka
Arastirmasi/Christian Dior/ 2013), Tiirk Tezyini Sanatlar1 (2013), Giyim Tasarim
Ilkeleri (Tasarrm Ogeleri ve Ilkeleri Dogrultusunda Giyim Analizi/2013), Tekstilde
Ebru Sanat1 (2014), Kece Sanat1 ve Kegecilik (2014) konularinda akademik caligsmalar

yapmustir. Yabanci dili Ingilizce olup evli ve 1 ¢ocuk annesidir.

128





