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OZET

Nisantasi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bashgi: 18.yy’a Ait Birka¢ Minyatiir ve Edebi Metin Uzerinden Osmanli Dénem

Filmleri I¢in Kostiim Coziimlemeleri

Tezin Yazar: Inci YAKUT Damisman: Yrd.Dog. Dr. Ayse Gamze Ongen

Kabul Tarihi: 17 Kasim 2016 Sayfa Sayisi: xiii (6n kisim) + 236 (tez)

Anasanat Dali: Tekstil ve Moda Tasarimi Sanat Dali: Tekstil ve Moda Tasarimi

Bu calisma, 18.Yiizyll Osmanli Donemi gercekligini bir yoniiyle
anlatmaya calisan donem filmleri i¢in kostiim tasarimi olusturma siirecinde doneme 6zgii
sanat alanlarindan bir epik anlati yapisina ve tasarim anlayigina sahip olan minyatiirli
elyazmalarinin gorsel (minyatiir) ve edebi metin (Divan Edebiyati) betimlemelerinin kostiim
tasarimlarina dayanak olusturarak birincil kaynak olma 6zelliklerini tespit etmek amaci ile
yapilmigtir. Arastirmanin yontemi segilen elyazmalarinin minyatiirleri ve edebi metinleri
iizerinde sosyal gostergebilim ¢oziimleme teknigini uygulamak ve elyazmalarindan
yararlanarak tarafimdan yapilan kostiim tasarimi 6rneklerini vermektir. Aragtirma sonucunda
18.Y1iizy1l Osmanli Dénemine 6zgii minyatiirlii elyazmalarinin minyatiir ve edebi metinlerinin
sosyal gostergeler yoluyla epik tasarim anlayisi i¢inde betimlenen epik anlati kahramani olarak
Padisah figlirinlin  ve yakin iliskide bulundugu figiirlerin 6ne ¢ikmasinda etkili olan
giysilerinin 6zelliklerini ve bu 6zellikleri vurgulayan unsurlar olarak figiirlerin beden ve yiiz
ifadelerinin, giysi aksesuarlarinin , bulunduklar1 mekan ve kullandiklar1 mekan nesnelerinin
tasidiklar1 6zellikler gegmis doneme 6zgii gergekliklerle uyumlu oldugu ve buna gore tiim bu
giysi Ozelliklerinin Osmanli Donem filmleri i¢in yapilacak kostiim tasarimlarina dayanak
olup birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun olduklari saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl Donem Filmi, Epik Tasarim, Kostiim Tasarimi,
Minyatiirlii Elyazmalar,Birincil Kaynaklar
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This study has been made to find features to be primary sources as evidents of the
descriptions of visual (miniatures) and written (Literature of Divan ) of the manuscripts
with miniatures related period having an epic narration structure and design understandings
in the process Costume Design making for Period Films trying to give the 18th century of
Ottoman Period Reality . The method of this research is to apply social semiotics analyses
onto miniatures and written text of manuscripts selected for this study and to give samples
of costume designs that | made benefitting from the manuscrits.

The result of this study is that the 18th century of Ottoman Manuscripts with miniatures
describe many features as social semiotics related garments of Sultan and the other ones as
epic figures. The social semiotics of garments described in epic design undrstanding on
manuscripts are body and face expressions , garment structures and accessories, space
structures and objects.All these social semiotics features describes garments of period .
Therefore, Manuscripts with miniature are primary sources for costume designs process of
Ottoman Period Films.

Keywords: Ottoman Period Film, Epic Design, Costume Design, Manuscripts with
Miniatures, Primary Sources
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GIRIS

Osmanli Dénemini anlatan filmlerin, tarihi ger¢ekligi dogru olarak izleyiciye
yansitilabilmesi i¢in en Onemli unsurlardan bir tanesi de donem kostiimleridir.
Oncelikle gecmis doneme 6zgii giysilerin vurgulayici ana dzelliklerinin tespit edilip,
bundan yola ¢ikilarak kostiim tasarimlarinin meydana getirilmesi 6nemlidir. Dénem
filmlerinde doneme 6zgii gergekligin ve atmosferin olusturulmasinda, giysi gorseli gibi
doneme ait kiiltiirel, sembolik 6zelliklerin de Oonemli bir islevi vardir. Bu nedenle
gecmis doneme 0zgii giysi Ozelliklerini en dogru sekilde veren kaynaklar; miizelerde ve
0zel koleksiyonlarda korunarak saklanan tarihi giysiler ile doneme 6zgii resmi yazili
kayitlardaki giysilerle, donemin anlati temelli gorsel sanat (minyatiir, graviir, resim
v.S.) ve yazili sanat (edebi metin, ani, giinliik v.s.) yapitlarindaki giysi betimlemeleridir.
Donem filmlerinde miimkiin oldugunca bu kaynaklarin bir arada kullanilmaya
calisilmasi1 onemlidir. Ancak giiniimiize kadar ulagabilen tarihi donem kostiimlerinin
sayilar1 oldukca azdir. Bu nedenle, donem kostiimleri hakkinda bizlere kapsamli bilgi
verebilecek olan resmi kayithi belgeler ile sanat ve edebiyat yapitlarinida incelemek
gerekir.Boylelikle gegmis yasantidaki kisilerin giysi ve aksesuarlarini, hangi amagla, ne
sekilde, hangi mekanlarda ve mekan nesneleriyle baglantili olarak kullandiklari
hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Bu anlatilara genellikle epik tiiriin 6zellikleri hakim

olmaktadir.

Bir topluma ait tiim sanat ve edebiyat yapitlarinda genellikle o topluma 6zgii
epik anlat1 yapisi ve epik tasarim anlayisinin 6zellikleri goriiliir. Boylece toplumlara ait
epik nitelikler, sanat ve edebiyat eserleri araciliiyla bizlere aktarilarak o dénemin de
kiiltiirel deger anlayisim1 anlamamizi saglamaktadir. Sanat ve edebiyat yapitlarindaki
epik anlat1 yapilar1 ve epik tasarim anlayislari, amag, islev ve uygulama bakimindan
toplumdan topluma degisebildigi gibi donemden doneme de farkli bazi ozellikler

gosterebilmektedirler.

Doénem filmlerinin bir epik anlati yapisina ve tasarim anlayisina sahip olmasi
gerektigi disiiniilmektedir. Bu baglamda giiniimiiziin bir sanat alani olarak doénem
filmlerinde de ge¢misteki tarihsel gercekliklerin bir yoniiyle yansitilmaya calisiliyor
olmasi, bu filmlerin anlati yapisin1 ve tasarim anlayisim epik anlati tiirline

yaklastirdigin1 sOyleyebiliriz. Boylece donem filmlerinde goriilen doneme 6zgii epik



anlati tlirliyle tretilmis sanat yapitlarinin da kullanilmasi, bu filmlerde kullanilmak
lizere tasarlanan giysiler hakkinda daha fazla dogru bilgi almamizi saglamaktadir. Tarihi
Donem filmlerinin izleyiciye dogru bir sekilde yansitilmasi igin, filmin ¢ekim Oncesi
yapilan hazirliklarda o doneme ait atmosferin ve kostiimlerinin tasarim asamasinda bazi
sanat alanlarindan da faydalaniimasi énemlidir. Ornegin, resim, fotograf, film, giysi ve
aksesuar, mimari, tekstil gibi bir¢cok sanattan faydalanildigini biliyoruz. Ancak dénem
filmlerinin izleyiciye dogru yansitilmasi agisindan bu sanat dallar1 arasinda ayrica
elyazmali minyatiirler ve edebi metinlerde vardir. Ornegin Osmanli Dénemini yansitan
filmlerin ¢ekim on hazirliginda minyatiirlii elyazmalarinda goriilen giysilerin
incelenmesi ile edebi metinlerdeki giysi betimlemelerinin aragtirtlmast o donemi
yansitan giysilerin dogru tasarlanmasina neden olacaktir. Boylece aragtirma ve inceleme
yaptigimiz bir¢ok minyatiirlii elyazmalari ile edebi metinler yardimi ile padisah figiirii
ve bu figilir ile yakin iligki icersinde olan diger figiirlerin de giysilerindeki kesim,
renk,motif ve dokuma gibi bir ¢ok farkli ozellikler hakkinda ayrintili bilgi
alabilmekteyiz.Ayrica figiiri ve figlirleri vurgulayan unsurlardan, beden ve yiiz
ifadeleri; kullandiklar1 aksesuarlar; bulunduklar1 mekan ve ortam; kullanilan mekan
nesnelerinin tagidiklar1 ozellikler;  giysilerin kullanim amaglart ve islevleri gibi
konularda da ayrintili bilgiler elde edilebilinmektedir. Bu baglamda tez arastirma ve
incelememde, 18.yiizy1l Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin gorsel (minyatiir) ve edebi
metin (Divan Edebiyat1) boliimlerinde, epik anlati yapisina uygun olarak epik tasarim
anlayisi ile yapilan betimlemelerin kostliim tasarimlarina dayanak olusturma ve birincil
kaynak olma 6zelligi tasidigr diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada Osmanli Donem filmleri
icin kostiimlerin tasarimlanmasi siirecinde Oncelikle senaryoda karakteri/tipleri
giysileriyle tasarlayan senaristin ve diger tasarimcilarin (sanat yonetmeni, kostiim
tasarimcisi, yonetmen v.s.) bir¢ok sanat alanlarini inceleyebilecekleri gibi 6zellikle
minyatiirlii elyazmalarindan ve edebi metinlerden yararlanmalarinin gerekli oldugu

konusu uzerinde durulacaktir

“18.yy’a Ait Birka¢ Minyatiir ve Edebi Metin Uzerinden Osmanli Dénem Filmleri Icin
Kostiim Coziimlemeleri” 1simli tez konumuz iizerine yapmis oldugumuz arastirma ve
incelemelerde 18.ylizyll minyatiirlii elyazmalar1 olan Levni’nin tasvirledigi “Kebir
Miisavver Silsilename” isimli eserindeki ve albiimiindeki boy portrelerden olusan

minyatiirler lizerinde sosyal gostergebilimsel ¢oziimleme yapilmistir. Yine Levni’nin



tasvirledigi ve Vehbi’nin yazdig1 “Surname-i Vehbi” isimli elyazmasinin minyatiirleri
ve ilgili edebi metinleri (Divan Edebiyati tiirlinde yazili) {izerinde sosyal
gostergebilimsel ¢oziimleme uygulanmistir. Coziimlemelerde epik anlati kahramani
olarak Padisah figiiriinlin ve yakin iliskide oldugu saray cevresinden figiirlerin 6ne
¢ikmasinda etkili olan giysi 6zellikleri ile bu 6zellikleri vurgulayan unsurlar olan
beden ve yiiz ifadeleri, giysi aksesuarlari, bulunduklart mekan ve kullandiklart mekan
nesneleri sosyal gostergeler olarak ele alinmis ve buna goére minyatiirlii elyazmalarinin
gorsel ve edebi metinlerinde epik tasarim anlayisi ile betimlenen bu sosyal
gostergelerin sirasiyla 6nce bi¢im nitelikleri ve anlamlar1 agiklanmis, sonrasinda da bu
sosyal gostergelerin Osmanli Donem film kostiim tasarimi siirecinde birincil kaynak
olarak kullanilmaya uygunluk durumlart  ortaya konmustur. Tezin kavramsal
cergevesini olusturan kuramsal kismini saglayan bdliimlerden ilk bdliimde donem
filmlerinde epik tasarim kurgusu yani epik anlati yapisinin ve epik tasarim anlayisinin
kostliim tasarimi ile olan iligkisinin irdelenmesine yer verilmistir. Kavramsal ¢erceveyi
olusturan ikinci boliimde, donem filmleri igin epik kostiim tasarimi siirecindeki birincil
kaynaklara ulagmanin islevi lizerine yapilan arastirmalar aktarilmis ve ii¢lincli boliimde
isel8.yiizyll Osmanli Donemini anlatan filmler i¢in olusturulacak epik kostiim tasarim
stirecinde birincil kaynak olarak yararlanilacak minyatiirlii elyazmalarindaki gorsel ve
edebi metin dilindeki epik tasarim kurgusunun oOzellikleri irdelenmistir.  Tezin
uygulama kismindaki bdéliimleri ise dordiincii ve besinci boliimler olusturmus olup
dordiincii boliimde 18.ylizyll minyatiirli elyazmasi eserlerden secilen epik tasarim
kurgular iizerinde kostiim tasarimina yonelik sosyal gostergebilimsel c¢oziimlemeler
yapilmistir. Tezin diger uygulama bolimii olan beginci boliimiinde ise 18.yiizyil
minyatiirlii elyazmasi eserler {izerinde yapilan epik kostiim tasarimima yonelik
cozlimlemeler ile sozkonusu minyatiirlii elyazmalarindaki minyatiir ve edebi
metinlerden ilham alinarak tarafimdan tasarimlanan Osmanli Dénemini anlatan filmler
icin epik kostim tasarimi oOrnekleri sunulmustur. Tez calismasi kuramsal ve
coziimleme kisimlarindan elde edilen bulgularla Osmanli Donem filmleri kostiim
tasarimi1  silirecinde  minyatiirli  elyazmalarmin  epik  tasarim  anlayisindan
(6zelliklerinden) yararlanma ilkelerini ortaya koymayir amaclayan betimsel bir
caligmadir. Donem filmleri icin olusturulacak kostlim tasarimlarinin tasiyacagi

ozellikler, bu tiir filmlerin epik anlati yapilari ve bu yapilarin tasarim anlayislar ile



dogrudan  baglantilidir. Donem  filmleri i¢in  kostiimlerin  dogru  olarak
tasarimlanabilmesi ve tasityacagi ozelliklerin belirlenebilmesi epik yap1 ve epik tasarim
kavramlarmin  Ozelliklerinin ~ bilinmesini  gerektirmektedir. Boylelikle kostiim
tasarimlarinin, donem filmlerinin epik anlati1 yapilarinin hangi 6zellikleri i¢inde hangi
tasarim anlayiglar1 ve ilkeleri dogrultusunda hazirlanmasi gerektiginin belirlenmis
olacagi diistinlilmektedir. Burada donem gergekligini vermek ig¢in Osmanli donem
filmleri kostiimlerine dayanak olusturacak doneme 0zgii minyatiirlii elyazmalarindaki
epik tasarim anlayis1 ilkelerine gore betimlenmis kostiimlerin niteliklerinden
yararlanilmasinin gerekli oldugu sdylenebilir. Osmanli Dénem filmleri epik kostiim
tasarimlari, minyatlirlii elyazmasinda epik kostiim tasarimi anlayisi ile betimlenmis
kostlimlerin niteliklerine bagli olarak sekillendirilecektir. Bu baglamda arastirmadan,
Osmanli Donem filmi tasarimcilarinin arastirma sonucundan elde edilecek verilerle
ortaya konacak minyatiirlii elyazmalarinin epik tasarim anlayist ile betimlenmis kostiim
niteliklerinden yararlanma ilkelerini uygulayarak gecmis donemlere 6zgii gergeklikleri

kostliimlerde daha dogru olarak yapilandiracaklari beklenmektedir.



1.DONEM FIiLMLERINDE EPiK TASARIM KURGUSUNUN KOSTUM
TASARIMI ILE OLAN ILiSKiSi

Donem filmleri i¢in olusturulacak kostiim tasarimlarinin tasiyacagi ozellikler, bu
tir filmlerin epik anlati yapilar1 ve bu yapilarin tasarim anlayislari ile dogrudan
baglantilidir. Donem filmleri i¢in tasarlanan kostiimlerin tasidigi belirleyici 6zelliklerin
dogru olarak yansitilmasi i¢in epik yap1 ve epik tasarim kavraminin bilinmesini
gerektirmektedir. Boylelikle, donem filmlerindeki kostiim tasarimlarinin izleyiciye
dogru olarak aktariminda epik anlati yapisinin 6zellikleri kullanilarak ele alinan giysiler
tasarim prensipleri dogrultusunda hangi 6geleri ile ilkeleri baglaminda hazirlanacagi da

belirlenmis olacaktir.
1.1. Donem Filmlerinin Epik Anlati Yapisi ve Kostiim Tasarim

Doénem filmi, bir mizansenle taninabilir bir kiiltiirel ge¢misin anlatisini
sunmaktadir (Vidal, 2012: 9). Burada tarihteki belirli bir donemin atmosferini
olusturan kisi, mekan, nesne, olay, toplumsal ve kiiltiirel cevre gibi gergeklik
unsurlarinin bir ya da birkagindan esinlenilerek filmin anlati yapis1 i¢inde olusturulan
bir mizansenin varligr so6z konusudur. Donem filmlerinde tarihteki gerceklige dair
unsurlar, anlati yapisinin igerik ve bigcim 6zelliklerinin donemin gergeklik unsurlarina
yaklastirilmast ya da bu unsurlardan uzaklastirilmas: yoluyla yansitilmaya

calisiilmaktadir.

Belli bir donemi konu alan, ge¢mis tarihi yansitan donem filmlerinde o doneme
0zgl gercgekliklerin kurgusal olarak olusturulmas: epik anlati gercekligini ortaya
cikarmaktadir. Epik anlati gerceklikleri hangi sanat alaninda kurgulanmis olursa
olsunlar tarihte yasanmis kahramanliklarla dolu olaylarin, yiikseliste olan donemlerin
toplumsal yasantilarinin bir yoniiyle yansitilmasini saglamaktadir. Sanat yapitlarinda
gecmis gergeklikler, bir dereceye kadar, epik tiire ait 6zellikleri ifade eden destansi
yonleriyle betimlenmekte ve bu sekilde gegmisin yeniden insa edilmesine olanak
saglanmaktadir. Epik terimi Tiirk¢ede Bati kdkenli (Fransizca’daki épigue kelimesi ile
tiiretilen) bir sézciik olup “destana iliskin, destana 6zgii, destanla ilgili, destansi (eser)”
anlamma gelmektedir (www.tdk.gov.tr/index/epik, 17.11.2016). Tarih sahnesinde

gecmiste goriilen cogu sanat yapitlarindaki tarihi dokuda epik anlatiya 6zgli destanin



cosku uyandiran idealize edilmis kahramanlik dykiileri bulunmaktadir. “Gergek olarak
bize ge¢misten intikal etmis bir tiir olarak epikte ya da mutlak gegmisin epik diinya
yasantisinda kutsal ve kars1 gelinemez olarak verili olan ulusal gelenege baglilik adina
bireysel deneyim ya da bireysel bakis agist \ degerlendirmeye olanak taninmamakta,
buna gore kutsal (gelenekle baglantili) bireylerce grup olarak ayni sekilde yorumlanip
kabul edilmektedir” (Bahtin, 2014: 167-171 ). Epik anlat1 dykiisiiniin kisisi aslinda bir
tipleme niteligini tasiyarak ya bir kahramanlik olaymin 6znesi olmakta ya da doneme
0zgii bir isleve ve dneme sahip olmaktadir. Burada dykiide ge¢cen mekanlar, nesneler ve
diger unsurlar bu 6n planda olan tiple (ana tip\ merkezi tip\kahraman) olan iligkilerinin
cercevesinde onem kazanmaktadir. Tipler belirli bir devirde toplumun inandigi temel
kiymetleri, sosyal degerleri temsil ederler (Kaplan, 2007:5). Toplumda herkesin tanidig1
kalip insanlar olan tipler higbir psikolojik ayrintiya sahip olmayip seyirciye dis
davraniglariyla genellemesine yonelirler ve olay dizisinin gelismesi boyunca hig
gelismez ve degismezler (Nutku, 2001:183). Burada gerek tip gerekse onu betimlemeye
yardimci olmak i¢in varolan ve onunla iligki icinde olan mekan, nesne, olay gibi diger
unsurlar sembolik bir nitelige sahiptirler. Epik anlatinin dogdugu epik destan kisileri
incelendiginde kalip eylemler merkezinde olusan ve kiiltiire ait ideali temsil eden ana tip
ya da merkezi tip (kahramanin) ve ana tipin bu eylemleri gerceklestirirken etkilesimde
bulundugu islevselliklerine gore merkezi kahraman ¢evresinde olusan alt tiplerle
karsilasilmaktadir (Temur, 2012: 14-16). Burada alt tipler merkezi kahramana
eylemlerinde yardimci oldugu gibi onun bir takim 6zellikler kazanmasinda da etkili
olmaktadir. Genel olarak tipin baglica Ozellikleri arasinda toplumca tanmip kabul
edilme, insanlarin ortak egilim ve beklentilerince sekillenme ve belli bir konumda yer

alma, toplumun ortak yonlerini temsil etme sayilabilir.

Sanat alanlarinda betimlenmeye calisilan tarihteki gecmis bir doneme 06zgii
yasantinin 6zellikleri donem gercekligini olusturmaktadir. Donem gergekliginin 6nemli
ve vurgulayict oOzelliklerini olusturan unsurlarin bir sanat yapiti anlatis1 i¢inde
betimlenmesi ile donem gercekligi epik gerceklik haline doéniisebilmektedir. Epik
gercekligi olusturan temel unsurlar, ge¢mis donemde o6zellikle toplumda kahramanin
rol oynadigi islevsel bir 6neme sahip olan tarihsel olaylar ve olay kahramani olan
karakterler ile karakterlerin i¢inde bulunduklar1 mekanlar ve kullandiklart mekan

nesneleridir.  Donem filmlerinde epik anlati gercekligi olusturulurken donem



gercekliginden ilham alinmanin diizeyleri farklilastigi gibi kimi zaman dénemler
arasindaki sinirin belirsizlesmesi de miimkiin olabilmektedir. Bu tiir filmlerde genellikle
donem gercekliginden ilham almirken adeta belgeselci bir tavirla hareket ederek,
gerceklik unsurlarin estetik bir anlayis iginde vurgulanmasi amaglanmaktadir. Bu da
filmi modern anlat1 ya da epik anlati1 olarak bilinen film tiirlerine (modern anlati sinema
tirleri)  yaklastirmaktadir.  Kimi zaman donem  filmlerinde  gergekligin
vurgulanmasinda bir hedef olmamasi durumunda ise donem filmi, klasik anlat1 ya da
drama anlatis1 i¢inde iiretilen film tiirlerine (popiiler sinema tiirleri olan macera, gerilim,
gildiiric  gibi) yakin durmaktadir. Klasik anlatidan uzaklasilip modern anlatiya
yaklasildikca daha ¢ok imgelerin gercek¢i baglantist yerine simgesel baglantisi
kullanilmakta, olay o6rgiisiindeki neden-sonug¢ zinciri gevsemekte, olay Orgiisii yerine
insanin durumu lizerinde yogunlasilmaktadir (Kovacs, 2010: 64-65 ). Ayrica modern
anlatiya yaklasildik¢a izleyicinin Oykiideki olay Orgiisiiniin ingsasina bilingli olarak
zihinsel katiliminin saglandigir sdylenebilir. Bu baglamda drama anlati tiiriiniin
sinemanin klasik anlat1 tiirleri i¢inde ve epik anlati tiiriiniin de sinemanin modern anlati
tiirleri icinde bir sekilde temsil edildigi goriilmektedir. Klasik anlati yapisina sahip
drama tiirii dis diinya gercekligini oynarken, modern anlati yapisina sahip epik tiir
gercegi ortaya koyar ya da olabildigince tahmin etmeye ¢alisir, hi¢cbirsey kontrol altinda
olmadigindan gergegin dnceden bilinemezligi sézkonusu olur ve buna gore gergegi
inceler ve sorgular (Foss, 2009:150, 178, 180-181 ). Epik perspektif ile izleyicinin
gordiigli olaylar, anlaticinin goziinden izlemesinin izleyici ile olaylar diizlemi arasina
diistinmesini saglayacak bir uzaklik koymaktadir. Bu uzaklik ve burada goriilen
gercegin rastgele ve diizensiz olmasi, her olayin 6teki her sey ile sonsuz ve karmasik bir
ag ile iliskilidir. Ancak baglangicin ve sonun olmamasi gibi durumlarin gergek yasam
iligkilerini ortaya koymada 6nemli oldugu sdylenebilir. Doneme 06zgli gercekligin
betimlemesini yapmaya calisan donem filmlerinde bu o6zelliklerin bir yoniiyle yer
almas1 gerektigi soylenebilir. Bu o6zelliklere sahip donem filmlerinde, tarihsel
gercekligin kurgulanabilmesi icin tasarimlarda sembolik nitelige sahip doneme 6zgii
gorsel gostergelerin yogun olarak kullanilmasi s6z konusudur. Epik anlatinin dogasi
geregi ana tip olan kahramani1 6ne cikaran, 6zelliklerinin vurgulanmasi ve buna gore
kahramanin diger kisi, mekan ve nesnelerle olan iligkisini sahneye tasirken maddi-

fiziksel ¢evrenin diizenlenmesi 6nem tagimaktadir. Epik film anlatisinin, konusu geregi



geemis ¢ag toplumlarinin 6ne ¢gikan kahramanlik dykiilerini ve bu hikayelere konu olan
onemli kahraman-tip, mekan, nesne ve olaylar gibi gerceklik unsurlarini anlatinin
estetik ve kurgu oOgeleri ile sentezleyerek betimledigi sdylenebilir. Epik anlatida
toplumdaki unsurlarin gergcege uygun olarak betimlenmesi, anlatinin sinirlar
dogrultusunda 6ne ¢ikan ozellikleriyle yansitilmaya calisilmasi anlamina geldiginden
epik anlati tasarimlarmin gerceklige uygun betimlemelere olanak verecek sekilde
planlanmasi 6nemli olmaktadir. Buna gore epik sahnenin maddi-fiziksel ¢evresinin
diizenlenmesi sirasinda miimkiin oldugu kadar olaganiistiiliige yer vermeyen bir kurgu
ve estetik anlayigi ile hareket etmek doneme 6zgii dogru tasarimlarin olusturulmasina
olanak saglayacaktir. Belli bir tarihi anlatan filmlerde, doneme o&zgii gergeklik
unsurlarindan biri olan giysilerin, betimlenen déoneme 6zgli yapilandirma caligsmalari
olduk¢a 6nem tasiyan bir konudur. Ayrica, belirli bir donemde gegen filmlerde doneme
Ozgl giysilerin nitelikleri yaninda donemin kilik kiyafet anlayisinin, giyim-kusam
tarzinin eksiksiz ve saglikli olarak saptanmasi, dykiiniin gectigi donemdeki giysilerin
yaninda bunlarla ilgili aksesuarlar olan sag¢ tuvaletlerinin, sapkalarin, eldivenlerin,
ayakkabilarin, ¢oraplarin, takilarin v.s. nasil olduklarinin derinlemesine arastirilmasi
gerekli olmaktadir (Senyapili, 2003: 175). Donem filmlerinde giysi ve aksesuar
tasarimlarinin dogru bir sekilde yansitilmasi kadar ayrica kostiimlerin dekorla
etkilesim i¢inde oldugunun, kostiim ve dekor tutarlilig1 ve biitiinliigiiniin saglanmasinin
kostiimle ilgili anlam olusturmada 6nemli bir yeri oldugunun bilinmesi gereklidir
(Senyapili, 2003:178).

Donem filmlerinde dram tiiriine 6zgili yanilsamay1 saglayici araglara yer verilse
bile her zaman epik anlati gercegi On plana c¢ikartilmaya calisilir. Gegmisteki
toplumlarin 6ne ¢ikan tarihi kahramanlari ile onlarla baglantili mekan ve olaylar1 konu
alan giinlimiiziin donem filmlerinin epik anlatilarinda estetik kaygi ve kurgu nedeniyle
kismen de olsa gergeklikten uzaklasilmaktadir. Gegmis yasantinin idealize edilmis
cosku veren unsurlariin bir anlat1 yapisina sahip olan sinema ve diger sanat alanlarinda
betimlenmesi ile kurgulanmasi sonucu olusan gergeklik ise epik gerceklik olmaktadir.
Bir sanat alan1 olarak donem filmlerinde 6ne ¢ikan epik anlat1 yapisi bu film tiiriiniiniin
cogunlukla epik film olarak da adlandirilmasina neden olmustur. Ancak epik film
terimi, anlati yapis1 epik tiire yakin duran diger epik fantastik film, ¢ag filmi gibi

tarihsel gercekligi vurgulayan filmler i¢in de kullanildigindan bu film tiirlerine de kimi



zaman isaret etmektedir. Donem filmlerinin yaninda tarihsel gercegi kurgusal olarak
cesitli derecelerde ortaya koymayi amaglayan ve bu nedenle sembolik dilin kullanimina
onem veren farkli film tiirleri vardir. Bu filmler arasinda belli bir ¢aga ait toplumlar ele
alan cag filmleri; gercekligin agik bir sekilde yansitilmasini amaglayan tarihsel ve
belgesel filmler; tarihsel gerceklikten alinan bazi kesinlik tasimayan kesitlerle ve
belirgin olmayan niteliklerle gercekiistiiliik yonii agir basan imgesel bir kurguyla
olusturulan, fantastik filmler v.s. yer almaktadir. Ancak bu film tiirleri
karsilastirildiginda tarihsel gergeklige yonelik estetik ve kurgusal yaklasim
farkliliklarinin birbirleriyle aralarindaki temel farkliliklart olusturdugu goriilmektedir.
Donem filmi ile epik fantastik film anlatilarinin tarihsel gergeklige sahip olmalari
aralarinda benzerliklerin olugmasini saglamaktadir. Ancak tarihsel gerceklige yonelik
estetik ve kurgusal yaklagim farkliliklar1 ise aralarinda 6nemli bir ayiricilia neden
olmaktadir. Donem filmlerinde tarihsel gergeklik, estetik ve kurgunun katkilariyla,
degisik derecelerde yansitilmaktadir. Epik fantastik filmlerde tarihsel gergeklikte ise bir
giz, olaganiistiiliik gibi durumlarin degisik diizeylerde katilmasiyla gdsterilmektedir.
Epik fantastik olusumun ilk evresini gercekeilige goérece olarak yakin duran kisim
olusturup son evresini bi¢imeilik i¢inde olaganiistiiliiliiglin yogun olarak islendigi son
evre meydana getirmektedir (Furby ve Hines, 2014: 48). Buna gore tarihsel gergeklige
giz, olaganiistiilik, absiirdliigiin dahil edilmesi ile anlatida kurgu ve estetigin
gercekligin Oniline gecgerek bir tiir gergekiistiiciiliik boyutuna ulasildigr goriiliir. Kimi
zaman donem filmlerinin fantastik tiir icinde gergeklikle bagin en ¢ok kuruldugu tiir
olan epik fantastik tiir ile olan smri belirsizlesmekte, karma olmaktadir. Doénem
filmlerinin ayrict Ozelligi tarihsel gercekligin anlati yapisinin olanaklar1 Slgiistinde
yansitilmaya c¢alisilmasi, olaganiistiiliilige yer verilmemesidir. Ayrica tarthe 06zgii
gerceklik unsurlarmin (kisi, mekan, nesne, olay v.s.) vurgulayici temel 6zelliklerinin
gergekiistiiciiliik atmosferinde belirsizlesip kaybolmamasi ve boylece anlatida gergeklik
unsurunun estetik ve kurgunun icinde erimemesidir. Donem filmlerinde epik anlatinin
icerik ve bicim niteliklerinin, bir bagka deyisle, anlatinin karakter, mekan, zaman, olay-
Oykii, sosyo-kiiltiirel ¢cevre gibi igerige (dramatik) doniik unsurlar1 ile kompozisyon ve
nesne diizeni, renk, perspektif, cekim Olgekleri, kamera hareketleri gibi bi¢cime (teknik)
yonelik unsurlarinin tarihsel gerceklikle olan iligkilerinin dogru kurulmasi énemlidir.

Epik anlat1 tiirti gergekligi, estetik ve kurgu ile beslenen bir gerceklik olarak yansitsa da



diger anlat1 tiirleri (drama, lirik v.s.) icinde gercekligi tiim katmanlariyla en ¢ok
yansitmaya ya da ¢agrisim yoluyla da olsa temel unsurlartyla hatirlatmaya calisan bir tiir

olarak goriilmektedir.

Tarihte Ozellikle Ortagag ve Yenicagin ortalarina kadar toplumlarda kati
hiyerarsi ve katmanlagma {izerine kurulu simgesel hayat diizenine ait ozellikler
goriilmektedir. Donem filmlerinde, bu iki ¢agda yasayan toplumlarin mekan, nesne,
olay, sosyo ve Kkiiltiirel ¢cevre gibi gergeklik unsurlarina yaklagimlarindaki asir1 kuralci
ve sembolik diisiince bigimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal yasantinin bir
dereceye kadar yansitilmasi 6nemlidir. Toplumda ortak 6zellikler {izerine dayandirilan
simgesel benzestirme, ortacag diisiincesinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Huizinga 1997: 302). 18.ylizy1l oran ve 151k estetiginin gelistirdigi fiziksel ve metafizik
kuramlarin biraraya gelisinin ortaya koydugu gelisim c¢izgisini anlayabilmek i¢in bir
onceki Ortagag estetik duyarliliginin bir baska yonii olan Ortagag’a 6zgii zihinsel
stirecleri aciga ¢ikaran evrenin simgesel ve alegorik (bir sey sdylenirken baska bir seyin
kastedilmesi) kavranisini bilmek gerekir (Eco, 2012: 95). Ortagag ve Yenicag
toplumlarinda bir anlami ifade eden sembolleri donem filmi diline c¢evirip
sinematografik olarak anlatilabilmesi icin Oncelikle bu sembollerin anlaminin ve
islevlerinin dogru bir sekilde yorumlanmasi ve dramatik anlatima kurgusal yolla
dontistiirtilmesi gerekir.  Donem filmlerinde anlatilan tarihe 6zgii figiir, nesne, mekan,
zaman, toplumsal ve kiiltlirel ¢cevre gibi gergeklikten ilham alinarak olusturulan gorsel
gostergelerle betimlenen sembolik anlatim icerik renk, kompozisyon, 1s1k-golge, cekim

acilar1, kamera hareketleri gibi bicimsel 6geler ile ortaya konulmaktadir.

Giliniimiizde anlatisal yap1 olarak epigin temel ilkeleri, degisik sanat alanlarinda,
yani romanda, bir dl¢lide sinemada, 6zel bir bi¢im olarak tiyatroda (epik tiyatro) ve bir
boyutuyla da siirde goriilmektedir (Ozdemir, 2007:79-82). Ayrica giiniimiiz epik
anlatilarinda gegmis yasanti gergekliklerinin ele alindig1 konular disinda, farkli konular
da ele almmmakta ve buna gore olaganiistiiliiglin yerine degisik insan ve toplum
gerceklerine, insanlik durumlarina yer verilmektedir. Burada bir tiir olarak epik anlatida
anlatict anlatiyr geleneksel kaliplarla anlatmakta ve her anlatimda metin temel unsurlar
disinda yeniden iiretilmektedir (Temur, 2012: 7). Ancak gilinlimiizlin sanat alanlarinin

gecmisle ilgili gergeklikleri islerken yapitlarindaki anlati yapilarinda donemin 6nemli
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tarihi olaylar1 ve olaylarin 6znesi olan kahramanlar1 6ne ¢ikarmak i¢in karakter, mekan
ve nesne tasarimlarina Onem vermeleri ve bu tasarimlarin uzantilarini ge¢miste

yasanmis gercekliklerde aramalari tizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konudur.

1.2. Donem Filmlerindeki Kostiim Tasarimi ve Epik Tasarim Anlayisi iliskisi

Donem filmlerinin anlati yapisini olusturan epik anlatidaki dramatik kurulum,
onemli bir tarihi olayin 6znesi olan kahramani ve kahramanlik olaymnin tiim unsurlarini
(karakterin kostiim ve aksesuari, karakterle baglantilt mekan ve dekor nesneleri, sosyo-
kiiltiirel ¢evre v.s.) sahne i¢inde dogru bir sekilde betimlenmesi i¢in gercege uygun
tasarimlarin yapilmasina baghdir. Doneme 6zgii epik gercekligi betimleyen epik film
anlatilar1 i¢in kostiim tasarimlar1 olusturulurken, kostiimlerin giydirilecegi kisilerin
geemis donemde tarihsel bir islevlige sahip merkezi kahraman olan ana tip ve alt
tiplerden olusacagmin ve buna gore donemin Ozelliklerini vurgulayici karakteristik,
kaliplagsmis, islevsel ve sembolik oOzelliklere sahip olmalari gerektiginin géz Oniine
alinmas1 gerekir. Ana tip ve alt tiplerin bu 6zelliklerinin yansitilmasinda kostiimler
onemli bir isleve sahiptir. Epik anlati tasarimmin gorselligi 6n plana c¢ikaran
disavurumculuk 6zelligi, epik gercegin ortaya konmasinda gorsel 6gelerin 6nemini
ortaya koymaktadir. Epik tasarimda gorselligin vurgulanmasi durumu gorsel (resim
heykel v.s.), gorsel-isitsel (tiyatro, sinema v.s.) ve yazili olan (edebiyat) tiim sanat
alanlariin epik yapitlarinda bulunmaktadir. Bu nedenle doneme 6zgii gegmis yasamda
kullanilan giysi ve aksesuar, mekan - dekor ve nesne gibi ger¢eklik unsurlarinin gorsel
yonlerini 6ne koyan bi¢im, renk, desen ve dokumalarinin ve bunlarin sembolik

anlamlarini tasarim yaparken dikkatle incelenmesi gerekir.

Epik anlati yapisinin dogas1 geregi bir yoniiyle gergekligi yansitmayi
amaglamasi, epik anlati tasarimlarinda bu gerceklik unsurlarinin ge¢cmiste gercek
hayatta kullanildiklar1 sekliyle, yani miimkiin oldugu kadar ge¢misteki kullanilma
amacina ve tasidiklar1 6zelliklere uygun olarak tasarimlanmasini gerekli kilmaktadir. Bu
durum epik anlat1 yapisina sahip eserlerde tasarimi olusturan gorsel 6gelerin doneme
0zgli sembolik anlamlarinin da bilinmesini gerektirmektedir. Goriildiigii gibi epik
tasarimdan gorsel gostergelerden olusan tiim maddi-fiziksel c¢evrenin tarihteki

gerceklige uygun bir sekilde sembolik anlatim dili i¢inde diizenlenmesi beklenmektedir.
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Maddi fiziksel cevreyi olusturan gorsel gostergeler olarak epik kahramanin ve
kahramanla iligkide bulunan cevresindeki tiplerin goriiniimlerini olusturan giyim,
kullanilan aksesuar ve nesneler gibi 6geler sembolik anlatimda 6nemli bir yere sahiptir.
Bunun yaninda epik kahramanin ve c¢evresindeki tiplerin goriiniimlerini olusturan
Ogelerin sembolik anlatim dilinde belirgin olarak ortaya konmasinda kahramanin ve
cevresinin i¢inde bulunduklart mekanlar ve dekor nesnelerinin goriiniimlerini
olusturan fiziki yapi, desen, tekstil, siislemeler gibi 6gelerin de 6nemli bir isleve sahip

oldugu soylenebilir.

Genel olarak tasarimda ve tasarimin diizenlenmesi olan siisleme formlarinda
anlatim bigimi olarak naturalist anlatimda dogadaki nesnelerin tasarimda ifade edilmesi,
soyut anlatimda da bilinen nesnelerle az ya da hi¢ ilgisi olmayan tasarimlarin
olusturulmasi amaglanmaktadir (Kalinkara, 2006: 36-37). Stilizasyon anlatim bigiminde
ise dogadaki gerceklerin esas Ozelliklerinin ya da formun ¢izgilerinin tasarimda
vurgulanmasinin esas oldugu goriilmektedir. Geg¢misteki gercekligin tasarim yoluyla
betimlenmesi s6z konusu oldugunda gerceklik ¢izgisinin bir ucunda naturalist-realist
anlatim (Bkz. Cizim 1.2.1. ) diger ucunda ise deformasyon goriilmektedir. Cizginin iki
ucu arasinda kalan anlatim yontemlerinden stilizasyon (Bkz.Cizim 1.2.2. ) soyutlama
(Bkz.Cizim 1.2.3. ) ve modernizasyonda (Bkz.Cizim 1.2.4. ) farkli yansitilma ve

betimleme bigimlerine gore gergeklik yorumlanmaktadir.
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Cizim 1.2.1 Natiiralist-Realist Anlatim Y&ntemi ile Tasarlanan Bir Cigek Motifi Ornegi

Kaynak: Kilickan, Tarih Boyunca Bezeme Sanati ve Ornekleri, s.48

Cizim 1.2.2. Stilizasyon Anlatim Yéntemi ile Tasarlanan Bir Cigek Motifi Ornegi

Kaynak: Kiligkan, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanat1 ve Ornekleri, s.119



Cizim 1.2.3. Soyutlama Anlatim Y6ntemi Ile isleme I¢in Tasarlanan Bir Motif Ornegi

Kaynak:Fenercioglu, Tiirk Islemelerinden Motifler, .63

Cizim 1.2.4. Cizim 1.2.3'..de Gosterilen Motifin Modernizasyon Anlatim Yontemi Ile
Isleme i¢in Yeniden Tasarlanmis Ornegi

Kaynak:Fenercioglu, Fenercioglu, Tiirk Islemelerinden Motifler , .53
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Tasarimda uygulanan bu anlatim yontemlerinin kaynagi, canli ve cansiz dogal
bigcimler ile cesitli esya ve mimari gibi kaynagr doga olan yapitlardan olusan yapay
bicimlerdir. Ayrica tarihi ve sanat degeri olan ulusal yapit ve motifleri kapsayan

geleneksel bigimleri soyut bigimler olarak da ifade edebiliriz (Alparslan 2003: 85-87).

Sanat alanlarinda goriilen epik anlati tasarimlarindaki amag; epik
gercekligin temel vurgulayict 6zelliklerinin yansitilmasi ve bu tasarimlardaki anlatim
bi¢imi olarak sadelestirmeyi (yalinlagtirilma\basitlestirilme) ifade eden stilizasyonu 6ne
cikarmaktadir. Burada sadelestirme objenin kendi dogal formuna ¢ok yakin bir ¢izgide
olabilecegi gibi, orijinal kokeninden farklilagsmig bir bicimde de olabilmektedir
(Usenmez 2001: 113). Epik anlat1 yapisini tasiyan tiim sanat ve edebiyat alanlarinin
tasarimlarinda epik gergekligin betimlenmesini saglayacak olan stilizasyon uygulamasi
ile tasarimlarda (giysi, dekor, ses, 151k v.s.) gergegin temel Ozellikleriyle verilmesine
calisilmas1 6nem tasimaktadir. Genel olarak epik anlatiya sahip olsun ya da olmasin tiim
tasarimlardaki stilizasyon uygulamalarinda karakter (Bkz.Cizim 1.2.5. ) ve onunla
biitlinlesmis mekan-nesne (Bkz. Cizim 1.2.6.) gerceklik unsurlarinin  betimlenmeleri,
dis diinya gercekliginin dogrudan kaba bir sekilde yansitilmasi ile olusturulmayip
gercekligin - vurgulayict  Ozelliklerinin  6ne ¢ikarilmasi, {sluplastirllip  gereksiz

detaylardan arindirilmasi ile ortaya konmaktadir
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Cizim 1.2.5. Stilizasyon Uygulamasi Ile Tasarimlanan Sema Eden Mevlevi ve Giysisi
Ile Tlgili Bir Ornek

Kaynak:Kogu, Tirk Giyim Kusam ve Siislenme S6zIligii, s.74

Cizim 1.2.6. Stilizayon Uygulamasi Ile Isleme I¢in Tasarimlanan Dis Mekan Motifi
Ornegi

Kaynak:Fenercioglu, Tiirk Islemelerinden Motifler, s.11
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Bu baglamda epik anlatiya sahip tasarimlar i¢in yapilacak stilizasyon uygulamalarinda
betimlenmek istenen tarihsel gerceklik unsurlarinin yalinlastirilarak vurgulayici
Ozelliklerinin ortaya konmasi i¢in iisluplastirilmasinin amaglandigi sdylenebilir. Ancak
burada {isluplastirilan gergeklik unsurlarinin o donem toplumu i¢in iizerinde uzlasi
saglanan, genellikle tarihsel olay ve kahramanlarla ilgili sembolik anlama sahip

ozelliklere isaret ettiklerinin bilinmesi onemlidir.

Sinema sahnesinde dekor, nesne ve giysilerin gercek¢i olarak
yapilandirilmasi i¢in bu unsurlarin 6zelliklerinin goriintiide yansitilarak izleyicide
gercek duygusunun yaratilmas1 amaglanmaktadir (Ozon, 2008:102-108). Dekor, nesne
ve giysilerin stilize edilerek bi¢imlendirilmesinde ise amaclanan, bu unsurlarin
ozelliklerinden yola c¢ikilsa da wunsurlarin az ya da ¢ok yalinlastirilmas: ve
soyutlastirilmast yolu ile izleyicide bir etki birakmaya calismaktir. Stilizasyonla
izleyicide olusturulmaya calisilan etki, onlarin gercekligin 6ziine, varligina iliskin bir
anlayisa sahip olmalari i¢in yapilmaktadir. Yasama dair gergeklik unsurlarinin sinema
anlat1 dilinde tasarimlar yoluyla oldugu gibi betimlenmesinin 6énemli oldugu durumlarda
(belgesel film, donem filmi, tarihsel film) )anlatinin kurgu ve estetik yonlerinin
s0zkonusu gerceklik iizerindeki yanilsamay1 saglayici etkilerinden dolayr problemli bir
durum olusturdugunun bilinmesi gerekir. Burada  gerceklik unsurlari iizerinde
yapilandirilacak  stilizasyon uygulamalarmmin  gercege yakin duran ve gergekten
uzaklasan sekillerde gergekle ilintili tasarimlarin ortaya konmasinda etkili olacaginin

gbozoniinde bulundurulmasi 6nemlidir.

Gilinlimiiziin stilistik ve pratik etkilerinin tasarimcilar lizerinde biraktiklar: izler
ve izleyicilerin ¢gagin anlayisina uygun beklenti ve yorumlari, bir sahne lizerinde tarihsel
donem ya da stilin kesin ve dogru bir sekilde ortaya konmasimi giiglestirmektedir.
Bunun yaninda gerek ge¢mis doneme 0zgili resimlerde gerekse geg¢misten giiniimiize
kalan mekanlarda gosterilen tiim unsurlar da gercekligin yeniden kurgulanmasi sonucu
betimlenerek ortaya konmaktadir (Burke, 2003:96-103). Gergekligin yeniden
kurgulanmasi da tarihsel dénem ya da stilin kesin ve dogru bir sekilde yansitilmasinda
zorluk olusturmaktadir. Bu baglamda tarihsel nitelie sahip tasarimlarda tarihsel
arastirmalar tizerine sekillenen ve donemin gerceklik unsurlarindan uzaklasilmayan bir

yaklasimla degisikliklerin olusturulmasimnin gerekli oldugu sdylenebilir (Gillette,
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2008:76). Tarihsel donemlere ait eserleri oldugu gibi kopyalayarak kullanmak yerine
bu eserlerin karakteristik 0zelliklerinin (Bkz. Cizim 1.2.7.) vurgulandigi yani

stilize edildigi tasarimlarin yapilmasi gerekmektedir.

Cizim 1.2.7. Geg Gotik Kadin Giysisinin Karakteristik Uzun Belden Genisleyen Cizgilerini
Gosteren Bir Stilizasyon Cizim Ornegi.
Kaynak: Gillette, Theatrical Design and Production, s.56.

Tasarimcilar, izleyicilere yansittiklari donemin gergeklik diizeyini vermek igin
sahne, kostlim, 1siklandirma tasarimlarinin stilizasyon derecelerini kullanirlar. Kostiim,
mobilya gibi tasarimlarin minimum diizeyde stilize edilmesi (Bkz. Cizim 1.2.8.) ile,
yani doneme ya da stile 6zgii bicim, renk, doku, ¢izgi gibi unsurlarin gercege yakin
vurgulanmasi ile cogu izleyici donemi tarihsel olarak dogru ve realistik olarak
yorumlar. Ancak tasarimcilarin gorsel gergeklikten ayrilmalari sonucu doneme 6zgii
bi¢cim, renk, doku, cizgi, gibi unsurlarin asir1 abartili yada asir1 basitlestirilerek stilize
edilmesi ile izleyicinin, donem hakkinda tarihsel yorumlar yapmasi giiclesmektedir

(Gillette, 2008 :76-77) .

18



Cizim 1.2.8. Ge¢ Osmanli Doéneminde Goriilen Valide Sultan Dis Giysisinin Minimum
Diizeyde Stilize Edilmesini Gosteren Bir Stilizasyon Cizim Ornegi

Kaynak: Cenkmen, Osmanli Saray1 ve Kiyafetleri, s. 77

Sinema kuramcist Tarkovski’e gore, konusu 15.yiizyilda gecen bir film anlatisi
icin 15.ylizyill bugiiniin perspektifinden yeniden insa edilmezse seyirci filmdeki
kostiimlere, ¢evre diizenlemesine, mimariye bakip kendini miizede sanabileceginden
donemin neye benzedigini anlamak i¢in her tiirlii dokiimana (yazili, gorsel, mimari v.s.)
bagvurma gerekli olmakla birlikte, bugiiniin bakisacgisiyla o donemin yeniden insa
edilmesinin gerekli oldugunu vurgulamaktadir (Tarkovski 2008: 63-66). Bu durum
geemis caglarin toplumsal yasantilarini konu edinen, bir anlati yapisi tagiyan tiim sanat

alanlar1 i¢in gecerli oldugu sdylenebilir.

20. yiizy1l sahne dekoru ve kostiimiinde fazla olan ayrintilarin atilmasi
ya da stilize edilmesiyle genel goriinlis iizerinde odaklanma Onem tasimaktadir

(Aksel,1988:25). Insanin g¢evresindeki gerceklikten hareket edilerek yapilan plastik
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sanat yapitlarinda bazen gergeklige yonelik ayrintili taklit yontemleri bazen de bu
ayrintilarin 6zetlenip kisaltildig stilizasyon yontemleri kullanilmistir (Miilayim, 2008;s.
86). Sanat ve edebiyat alanlarina konu olan dis diinya gercekligi bir toplumda kiiltiir
icinde varoldugundan sanat ve edebiyatin gerceklige yaklasim sekilleri de o toplum ve
kiiltiiriin  yasayis, deger ve anlayis bigimlerinden etkilenerek doénem donem kendi
anlatim tslubunu olusturmasini saglamistir. Bu baglamda tarihte farkli toplumlarin
minyatiirlii elyazmalar1 anlatilarinda donem gergekliklerini farkli anlayis ve degerler
dogrultusunda farkli {isluplarla betimledikleri goriilmektedir. Bu durum bir toplumun
farkli devirlerinde gegirdigi doniisiimlere ve gercekligi algilayis bigimlerine paralel
olarak gecirdigi Uslup degisiklikleri i¢in de gecerli olmaktadir. Farkli toplumlara 6zgii
sanat alanlarinin epik anlati tasarimlarinda anlatim yontemi olarak farkli anlayis ve

yaklagimlar i¢inde gelistirilmis stilizasyon teknikleri kullanilabilmektedir.

Epik kavramini gelistirerek tiyatro alanina “Epik Tiyatro” kavramini kazandiran
tiyatro kuramcist Bertolt Brecht’e gore sahne tasariminda toplumsal gergekligi ortaya
cikarma adina islevsel a¢idan lisluplastirma, yani yalinlik 6nemlidir ( Nutku 2007: 159).
Burada gergegin seyirciye belirgin temel 6zellikleriyle verilmeye calisilmak istenmesi
tasarimda yalinlasmay1 getirmektedir. Epik tiyatro sahnesi toplumsal siireclerdeki
karakteristik Ozellikleri igerdiginden gercek bir yerin goriiniimiinden daha ¢ok sey
sunmaktadir ( Brecht 2011:96). Brecht, Epik Tiyatrodaki sahne tasariminin 6zellik ve
ilkelerini daha sonra sinema alanina da uygulamaya c¢alismistir. Gergegin kesfedilmesi
zorunlulugu, bunu sergilemenin sanatsal araglarinin gelistirilmesi ve seyirciye
aktarilmas1 yoOniindeki c¢abalar epik tiyatro yaninda Brecht’in bilimsel estetik
kuramlarindan yararlanan sinemanin da 6nemli problem alanlarindandir (Parkan 1991:
68). Yeni bicim gibi goriinen epik tiyatronun kullandig1 gostermeci, acik bi¢im
yonteminin bir benzerini aslinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da kullanmis, zamanla
Tiirkiye’de Brecht’in Epik tarzi ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun unsurlar
birlestirilerek kendine 6zgii bir bi¢cim olusturulmustur (Cakir, 2015:61). Gostermeci agik
bicim anlayis1 Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda (Ortaoyunu, Meddahlik v.s.) Tiirk
toplumunun kiiltiirel 6zellikleri ve sanat anlayisina uygun bir iisluplastirmay: ortaya
koymustur. Aym sekilde gostermeci acik bigim anlayisindaki tisluplastirma bir golge
oyunu olarak geleneksel Tiitk perde sanati karag6z oyunlarindaki kisileri olusturan

tiplerin (Bkz.Resim 1.2.1. ), mekanlarin (Bkz.Resim 1.2.2.) ve nesnelerin (Resim
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1.2.3.) tasarimlarinda da agik bir bi¢imde goriilmektedir. Sinema kuramcis1 Godard’da
epik tiyatro kuramina benzer sekilde yagamin taklidine ya da suretine dayanan, yani,
yanilsamaya olanak veren bir gerceklik yerine yasamin Oziline yonelik bir gerceklik

iizerinde durulmasi gerektigini ifade eder (Parkan 1994 :38). Burada da islevsel, yalin

anlatim tasarimlarin 6ziinii meydana getirmektedir.

Resim 1.2.1.Tiirk Perde Sanatindaki Usluplastirilmis Tip Tasarim Ornegi

Kaynak:Kudret, Karagoz-1.Cilt, s.XI
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Resim 1.2.2. Tiirk Perde Sanatindaki Usluplastirilmis Mekan Tasarimi Ornegi

Kaynak: Kudret, Karag6z-1.Cilt, s.111

Resim 1.2.3. Tiirk Perde Sanatindaki Usluplastirilmis Mekan Nesneleri (kiip, biiyiik

cuval,sandik) Tasarimi Ornegi

Kaynak: Kudret, Karagoz-3.Cilt, s.XVI
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Tasarimda anlatim yontemlerinden stilizasyon ile gercekligi vurgulamaya
calisan epik sinema (donem filmi) tasarimcisina belli diizeyde esneklik saglayacak
olan, epik gergegi vurgulama diizeyidir. Epik gercekligin belgesel bir filme yakin
diizeyde vurgulanmasi isteniyorsa, tasarimcinin o donemden ilham alarak Oykiilestirme
yapma esnekliginin daha sinirli olmasi gerekecektir. Burada tasarimlarda betimlenecek
tip, mekan, olay gibi gergeklik unsurlarinin tarihsel sembolleri ve imgeleri yansitma
giiciiniin yiiksekligi 6nem kazanmaktadir. Tarihsel ger¢ege miimkiin oldugu kadar
sadik kalma diisiincesi ile tasarimlarin yapilandirilmasi on plana gegmekte ve nispete
tasarimda yaraticilik boyutu sinirli diizeyde kalmaktadir. Naturalist —belgeselci
niteligini tasima amacinda olmayan donem filmlerinde, tarihsel olma derecesi, bu
donemlere 0zgii sembol ve imgelerin yansitildigi tasarimlarin etkileyici gliciiyle
belirlenir. Tasarimlarda bu nedenle doénem filmleri gerceklikle kurduklari bag ve
yaraticilikta esneklik ol¢iisiinde kendi iglerinde tiirlere ayrilmaktadirlar. Giiniimiizde
daha cok donem filmleri ile doneme 0Ozgli tarihi gergeklik unsurlarmin vurgulayici
sembolik ozellikleriyle 6ne ¢ikarilmasi, donemin epik gergekliginin isluplastirilmis

yalin bicimde betimlenmeye ¢alisilmas1 amaglanmaktadir.
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2. DONEM FILMLERI ICIN EPIK KOSTUM TASARIMI SURECINDE
BIRINCIL KAYNAKLARA ULASMA

Tarihte gecmis donemi yansitan gercekligin epik gergeklik olarak gliniimiiz
donem filmlerinde dogru bir sekilde betimlenebilmesi ve olusturulan tasarimlarin
(sahnedeki kostiim-aksesuar, mekansal yap1 ve nesneleri) gercekliginin vurgulanmasi
icin birincil kaynaklarin incelenmesi 6nemlidir. Birincil kaynaklar tasarima konu olan
tarihteki kisilere, kisilerin iliskide oldugu mekanlar ve nesnelere, olaylara, sosyal ve
kiiltiirel ¢cevreye dair gercekliklere ulagmayi saglayacaktir. Gegmis donem gerceklikleri,
tasarimcinin o donemin toplumsal yasantisina, kiiltlirline, benimsenen degerlerine,
diinyay1, toplumu, insani ve sanati anlamlandirma bic¢imlerine dair bir ¢ok bilgi elde
ederek bunlar1 tasarimlarmma yansitmasina olanak saglayacaktir. Tarihte ge¢mis
yasantilara dair gergeklik unsurlarinin kanitlarini saglayan resmi ve resmi olmayan
birincil kaynaklar iizerinde yapilacak analizlerin sonucunda donem filmleri igin
yapilacak epik tasarimlar, boylece gercekligi ifade eden dogru tasarimlar olarak

izleyicinin karsisina c¢ikacaktir.

Tarihi donem filmlerinde uygulanacak olan tasarimlara birincil sayilan
kaynaklar, doneme ait tarihsel olaylar1 ve toplum yasantisini kayit altina alan yazili olan
resmi belgelerden (resmi onayli kayit defterleri, anlagsma belgeleri, fermanlar, arsivsel
belgeler, rapor ve istatistik listeleri v.s.) ve ii¢ boyutlu nesne olarak ortaya ¢ikan resmi
belgelerden ( fiziki yapilar, miizelerdeki cesitli arag-gere¢ ve esyalar, giysiler ve
dokumalar v.s.) meydana gelmektedir. Ayrica yine birincil kaynaklar arasinda
genellikle anlati temelli olup bir yoniiyle donem gercekligini anlatisal olarak
vurgulamaya calisan sanat alanlarini kapsayan resmi olmayan kanit saglayan gorsel ve
yazil1 belgeler de yer almaktadir. Burada resmi olmayan kanitlar arasinda gorsel
belgelere 6rnek olarak minyatiir, graviir, yaglh boya resim, fotograf gibi yapitlar ve
yazili belgelere 6rnek olarak da edebi metinler ( hikaye, destan, siir, ant v.s. )
verilebilir. Gegmise dair bir tarihte varolmus bir gercekligi ve 6zelliklerini detaylariyla
zamanimizda dogru olarak tespit edebilmek ise tarihsel gergekligi gosteren tiim birincil
kaynaklara miimkiin oldugu kadar birarada ulasabilmeyi ve bunlar1 karsilagtirmali
olarak incelemeyi gerektirmektedir. Bu nedenle donemin toplumuna ait bilgileri veren

giinimiize kadar ulasmis kanitlara ulasilmast ve bunlarin {iizerinde arastirmalarin

24



yapilmas1 zaman alan ve belli bir yeterlilik, formasyona sahip olunmasimi gerektiren
calismalardir. Ayrica epik tasarimlarin olusturulmasi igin birincil kaynaklarini
olusturan belgelerin yaninda bu belgeler {izerinde arastirmacilarin yaptiklari yorumlari
ve ¢alismalariin sonucunda olusan derleme yayinlar1 kapsayan yazili, sozlii (miilakat)
ve gorsel belgeler de, soz konusu aragtirmacilarin tasarim yaparken yararlanacaklari

ikincil kaynaklar1 olugturmaktadirlar.

Donem filmlerinde epik tasarimlarin olusturulma siirecinde karakter, mekan,
nesne ve olayr tasarlamak i¢in senaryo Oncesi hazirlik asamasinda bazen birincil
kaynaklara ulasmakta zorlanilmaktadir. Ozellikle Antikcag, Ortacag ve Yenicag gibi
caglara 0zgii epik tasarim olusturma siirecinde gerceklikler hakkinda bilgi edinme ile
ilgili arastirma asamasinda ¢ogu zaman gecmisten giiniimiize dek ulasan resmi kanit
saglayan belgelerin (yazili resmi metinler ve ii¢ boyutlu yap1 ve nesneler) yetersiz veya
eksik olmasi ya da belgelerin zamanimiza ulasamadig goriilmektedir. Boylece
incelenen donem ve toplumun sosyal ve kiiltiirel yasantisina, kisilerine, mekanlarina,
giindelik hayat kural ve degerlerine dair bilgilerin elde edilmesinde daha fazla giigliikk
yaganmasi s0z konusu olmaktadir. Film, edebiyat, resim, tiyatro, sinema gibi bir anlati
yapisina sahip sanat alanlarindaki ge¢mis donemleri konu alan Oykiilestirme
calismalarinda ¢ogu zaman segcilecek ya da olusturulacak karakter, olay ve mekanlarin,
geemis zamanda gercek hayattaki karsiliklar1 bazen kesin olarak bulunsa da cogu
zaman belirsizlik tagimaktadir. Boylelikle, giinlimiize ulasan kanitlara gore anlatilarin
gerceklikle olan baglantilar1 kuvvetli ya da gorece olarak diisiik olabilmektedir. Tarihsel
gerceklige dair bilgi veren kanitlara ulagsma gerekliligi, zorunlu olarak tasarimcilar
tarihsel gerceklikler hakkinda dolayli yoldan da olsa bilgi edinmeye, yani, bir anlatiya

sahip donemin edebi ve gorsel sanat eserlerine de ulagmaya yonlendirmektedir.

Gilinlimiiz sanat yapitlarinda ge¢mis donemleri konu alan anlatilar , gegmisteki
gercekliklerin bugiiniin anlayis1 iginde yapitlara ¢esitli acilardan ve farkli diizeylerde
yansitilmasi yoluyla olusturulmaktadirlar. Gegmisteki gergekligin ortaya c¢ikmasini
saglayan esin kaynaklar1 ise resmi kaynaklarin yanisira bir anlati yapisina sahip olan
sanat ve edebiyat alanlarimin anlati yapilaridir. Sanat yapitlarinin epik anlatilarinda
tarihsel gerceklikler 6ne ¢ikan, vurgulayict 6zelliklerine uygun bir sekilde yeniden

iiretilerek ortaya konulmaktadir. Sanat yapitinda anlat1 tiirii olarak epik yerine drama
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tiirli se¢ilmisse gecmis gergeklikler yapitta belirsiz bir sekilde yer alacak ve ¢ogu zaman
cagrisimlar  yoluyla bulunabilecek sekilde betimlenecektir. Anlati temelli eserlere
yonelmeye sadece donem film tasarimcilar tarafindan degil, sanat, edebiyat, sosyal
bilimlerden fen bilimlerine kadar ge¢mis tarihi inceleyen tiim alanlarin arastirmacilari
tarafindan gereksinim duyulmaktadir (Bilkan 2009: 97-98). Burke, nitel yontemlerle
elde edilebilecek Olgiilebilir olmayan yumusak verilerin niceliksel yontemlerle elde
edilebilen Olgciilebilir kat1 verilerden daha degerli olabilecegini ifade etmektedir (Burke
2011: 37). Edebiyat, sanat gibi anlati temelli alanlarda nitel yontemler uygulandiginda
yumusak veriler elde edilmektedir. Burke ancak yumusak verilerin gostergeleri
olduguna ve onlar1 dogru olarak yansittiklarina giivenilebilecek kati verilerin bir anlam
kazanabilegini dile getirmektedir. Bu durum, tarihsel gercekliklere ulasmada sanat,
edebiyat gibi alanlarda yapilacak incelemelerin Onemini ortaya koymaktadir. Epik
tasarimlar i¢in anlati temelli olan gorsel ve yazili resmi olmayan birincil kaynaklar
tizerinde yapilacak analizlerin sonucunda elde edilen veriler, yumusak veriler olarak
daha detayli ve farkli bakisacilarina yonelik veriler sunabilmektedirler. Bu durumda
anlati temelli alanlardan elde edilecek veriler, resmi bilimsel kaynaklarin sagladig
somut ve kati verilerden daha anlamli olarak degerlendirilebilir. Fleischer, arsiv
belgelerinden elde edilen verileri, kisisellikten arinmis kati veriler ve anlati temelli
kanitlar1 da yumusak kanitlar olarak ifade etmektedir (Fleischer 2013:2-3). Burada
anlati temelli kanitlarin ve 6zellikle edebi nitelikteki kanitlarin arsiv belgelerinden elde
edilen verileri anlamli kildig1 belirtilmektedir. Tamamlayici gergekler olarak da goriilen
sanat ve edebiyatin bir donemin anlamlandirilmast i¢in temel oldugu ifade edilebilir

(Riberio, 2005:10).

Epik tasarimlar icin anlati temelli kanit saglayan resmi olmayan gorsel ve yazili
olan birincil kaynaklar, duygu ve algilara hitap eden ve boylece dogrular1 daha fazla
detaylariyla yansitabilen yumusak veriler olarak nitelendirilebilecek verileri
saglayabilecektir. Donem filmi i¢in epik tasarim ¢alismalarinda tarihteki ge¢gmis yasam
gercekliklerini (kurgu ve estetik igeren) yansitan, tarihi ve sanat degeri olan ulusal
yapitlar, motif ve bi¢cimler tasarimlara dayanak olusturacak birincil kaynaklar olarak ele
alimmaktadir. S6z konusu geleneksel bicimler genel olarak tasarim ve siisleme
formlarinin kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Dénem filmleri i¢in olusturulacak epik

kostiim tasarimlarinin tarihsel gercekligini vurgulayan 6zellikleriyle yansitabilmesi igin
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gecmis doneme ait ulusal geleneksel sanatlarin incelenmesi 6nemlidir. Farkli tekniklerle
olusturulan bir¢ok geleneksel Tiirk sanatlarinda kullanilan motifler ve tasarimsal
Ozellikler (bigim, form, desen v.s.), donem filmlerine kaynak olabilecek niteliklere
sahiptirler. Siisleme kaynaklar1 olarak ele alinan ulusal geleneksel bigimlerin temel
kaynag1 doga ve soyut bigimlerdir. Ge¢misten giliniimiize kadar insanlarin benliklerini
ve geleneklerini korumak amacini tagiyarak cevrelerinde gordiiklerini oldugu gibi
yansitmak yerine, onlara iisluplastirma yoluyla yeni goriintiiler kazandirilmasinin
istenmesi s6z konusu olmustur (Alparslan 2003: 85-87). Geleneksel Tiirk Sanatlar
icerisinde daha ¢ok saray ¢evresine hitap eden kitap sanatlarinin (tezhip, minyatiir, hat,
ebru, cilt) uygulandigi elyazmalari 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yaninda Geleneksel
Tirk Sanatlar1 i¢ginde ham maddesi lif olan el sanatlar1 olarak dokuma sanatlarindan
hali, kilim, kumas v.s.; hammaddesi aga¢ olan rahle, tesbih, baston, kapi, mutfak
araglart v.s.el sanatlari;; hammaddesi tas olan taki, mermer, ¢esme v.s. el sanatlari;
hammaddesi metal olan taki, hayvan kosumlari, kap1 tokmaklari, mutfak araglar1 v.s. el
sanatlari; hammaddesi toprak olan ¢ini ve seramik esyalar, canak-comlek isleri v.s. el
sanatlari; hammaddesi cam olan vitray, ¢esmi biilbiil, g6z boncugu v.s. gibi birgok el
sanatlarinda farkli teknikler kullanilarak iiriinler ortaya konmaktadir (Oztiirk, 1998:
71-79). Geleneksel yontemlerle iiretilen giysi, aksesuar ve esya gibi bir ¢ok iirliniin
Saray halki ve halk i¢in farkli kalitede malzemelerle, renkle ve siisleme Ogeleri ile

olusturuldugu bilinmektedir.

Glizel sanatlar alaninda ortaya konan yapitlar tasidiklart gorsel niteliklerle
donem tasarimlari i¢in zengin tarihsel referans sunan kaynaklardir ( Thorne 2001: 68).
Ozellikle ulusal miize ve sanat galerilerinde sergilenen yapitlar (minyatiir, tezhip,
graviir, heykel, tekstil ve esya-materyal v.s.) insan, zaman ve yer hakkinda doneme
O0zgii degerli bilgiler sunmaktadirlar. Donem filmlerinde, kostiimlerin kapsamli
aragtirmas1 gerekli olup burada tarihsel bir bakis1 yeniden yaratma anlayisi ise yaygin
bir tavirdir (Maeder: 12-13).Yasadig1 ¢agin estetik anlayisini da tasarimina katan bir
donem filmi kostiim tasarimcisinin, dénem kostiimiinii yaratirken izleyicinin de
anlayabildigi ve film tonuyla tutarli olan moda diline sahip olmasit dnemlidir. Ayrica,
gecmis donem giysilerini giiniimiizde tekrar olusturulurken tasarimci doneme ait
giysilere 6zgii dokuma bigimleri, kumas ve renk gibi baz1 6zelliklere bugiiniin kosullar

icinde tam olarak ulagamayacaginin bilmelidir. Herhangi bir donemde giyilen giysilerin
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esas sekillerini diistinmeden 6nce o zamanda goriilen yagam kosullar1 hakkinda da bilgi
edinilmesi tasarimin gelisimi agisindan 6nemlidir (Fernald ve Shenton 2006 :9)
Gecmis donemin sanat yapitlarinda donemin yasam kosullarmi ifade eden Onemli
gostergeler, giysilerin yaninda doneme 6zgii yerel mimari (fiziki yap1 ve kosullar,
1sitma, 151k, oda bolmeleri v.s.) ve dekorasyon (yerlesim diizeni) ile ic mekan ve dis
mekan nesneleri olmaktadir. Doénemin toplumsal ve kiiltiirel yasantist iginde
olusturulan sanat anlayisina gore resim yapitlarinda yasam kosullarini ifade eden
gostergeler (giysi, mekan, nesne v.s.) betimlenmektedir. 19.yiizyila ait Osmanh
Donemi resminde (Bkz.Resim 2.1.;Resim 2.2.) ¢ogunlukla Bati etkisinde kalarak
natiiralist-realist tasarim yontemlerine yakin bir anlatim ile yagli boya tablolar
yapilmig, donemin yasam kosullarini ifade eden gostergeler (giysi, mekan, nesne v.s.)

(Bkz.Resim 2.1.; Resim 2.2.) bu sanat anlayis1 ile ortaya konmustur.

Resim 2.1. 19.yiizy1l Osmanli Ressamlarindan Osman Hamdi Bey’in  Dneme Ozgii
Giysi ve Dig Mekan1 Betimleyen “Camiden Cikan Sultan“ Isimli YagliBoya Tablosu

Kaynak:Eldem, Osman Hamdi Bey SozIigi, s. 126
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Resim 2.2. 19.ylizy1l Osmanli Ressamlarindan Osman Hamdi Bey’in  Déneme Ozgii
Giysi ve Ic Mekan1 Betimleyen * Ayakta Geng Kadm “ Isimli YagliBoya Tablosu

Kaynak: Eldem, Osman Hamdi Bey SozIigi, s. 269

19.ytizy1l 6ncesi Osmanli resminde (15 yiizyil-18.yiizy1l sonu) ise donemin
toplumsal ve kiiltiirel yasantis1 icinde olusturulan Osmanli Minyatiir Sanatinin
hakimiyeti goriilmiis olup bu anlayigla donemin yasam kosullarin1 ifade eden

gostergeler (giysi, mekan, nesne v.s.) (Bkz.Resim 2.3.;Resim 2.4. ) betimlenmistir.

29



Resim 2.3. 16.yiizy1l'da Nakkas Osman ’in Yavuz Sultan Selim’i I¢ Mekan I¢inde Giysi
Ozellikleriyle Betimleyen Minyatiirii (Millet Kiitiiphanesi No.1216 Varak No.46b)

Kaynak: Celebi, Kiyafetii’l Insaniyye fi Sema’ili’l -Osmaniyye, s.214

Osmanli Minyatiir sanatinin 15.ylizy1ll Erken Devri, 16.yiizy1l Klasik Devri ve
18.yiizy1ll  Bati1 etkisine girilmeye baslandigi Gegis Donemi yapitlarindaki gergeklik
gostergelerine dair betimlemeler arasinda dénemin sosyal ve kiiltiirel gelisimine uygun olarak

farkli tasarim anlayislarinin uygulandig: ifade edilebilir.
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Resim 2.4. 18.yiizyilda Nakkas Levni’nin Dis Mekan Icinde Giysi Ozellikleriyle
Betimledigi “Karanfilli ve Mendilli Kadin” Tiplemesini Gosteren Minyatiir

Kaynak: TSMK H.2164 olan Albiimde Varak no’su 19a olan Tasvir

Resim yapitlarinda  betimlenmis olan  toplumsal gerceklige dair gostergelerin,
cogunlukla giinlimiiz sinema tasarimcilarma, giysi ve mekanlarin kullanim amag ve

sekilleri, sembolik anlamlar1 hakkinda veriler saglayacak ozellikler tasidiklari ifade
edilebilir.

Doneme 6zgii s6zkonusu gostergelerle ilgili verilerin degerlendirilmesi,
tasarimcilara, donem giysileri {lizerinde yapacaklar1 analizlerde (gostergebilimsel,
sosyolojik, psikolojik, fiziksel) yol gosterici olacaktir. Bu sekilde tasarimcilarin
giysilerin islevleri ve degerleri ile moda anlayislari konularinda daha belirgin

saptamalarda bulunabilmeleri; donemi yansitabilecek daha dogru kostiim tasarimlari
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yapabilmeleri miimkiin hale gelebilecektir. Bunun yaninda doneme 6zgii toplumsal,
ekonomik ve kiiltliirel yasant1 bicimleri hakkinda edinilen her bilgi yine doénemin
giysilerinin ve modasinin gelisimiyle ilgili detaylar1 08renmemizi saglayacaktir.
Edebiyat donemin daha yaygin bir kiiltiir algisin1 saglayarak karakterin goriiniisii olarak
giysi algisin1 daha da arttirabilmektedir ( Ribeiro 2005: 10 ). Giysi anlayis1 kavrami
fizikselligi ile degil ama bir biitiin olarak giysinin nasil giyildigi, bireyler ve toplum
tarafindan nasil algilandigi ile baglantihidir. Bu baglamda giysinin fizikselliginin tek
basina bir 6neminin olmadigini, ancak bir toplum ve kiiltiir i¢inde sosyal olarak kabul
edilebilir bir deger kazandig1 sdylenebilir. Gegmis donemin edebi metinlerinde (siir,
destan v.s.) yasamdan alinan sahneler birey ve toplumun giysiye yonelik doneme 6zgii
tutumlar {lizerine 151k tutmaktadir (Piponnier ve Mane 2007: 7). Genellikle kahramani
idealize eden epik destan, lirik siir gibi metinlerin sahnelerinde ¢ogu zaman giindelik
hayatta kullanilan giysilerin kullanimindan daha c¢ok abartili da olsa modadaki

yenilikler hakkinda bilgiler verilmektedir.

Sanatlararasi etkilesim anlayisindan bakildiginda sanat yapitlarinin toplumun
genel sanat anlayisi ve sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ¢ercevesinde kurgulandiklar
sOylenebilir. Bu durum bir toplumun ayni ya da farkli donemlerde iiretilmis tiim sanat
alanlarina 0zgli yapitlarindaki anlatt yapilarimin  temel ozelliklerinde biiyiik
benzerliklerin olusmasina yol agmaktadir. Bir toplumda farkli sanat alanlari i¢inde
benzer anlati yapilart ile iretilmis yapitlar arasinda sanatlar arasi etkilesim yoluyla
etkilenmeler daha kolay gozlenebilmektedir. Ozellikle giiniimiiziin toplumsal
yasantisinda, toplumdaki gerceklik unsurlarinin tiim yonleriyle kesfedilmesi istegi,
sanat ve bilim alaninda ¢oklu okumalara olanak tanimakta, bilimsel ve sanatsal
tretimlerde disiplinleraras1 etkilesim anlayis1 ile hareket edilmesini zorunlu hale
getirmektedir. Sanat alanlar1 arasindaki bu etkilesme durumunu ge¢mis donem
sanat¢ilart da bir sekilde esin kaynaklar1 olarak bunu yapitlarina tasimislardir. Ancak
cagimizda sanatlar1 birbirinden ayiran kesin sinirlar giderek asilmakta, sanatlar
birbirlerinin  bi¢imlendirme  6gelerini  kendi  bigim  dilleri iginde eriterek
biitiinlesmektedirler (Ipsiroglu, 2010: 127-132). Oteden beri olagelen bir olgu olarak
sanatlar arasindaki etkilesimin sanatlarin doga yanilsamasindan (dogay:1 taklit etme

amacl) uzaklagsmasi ile yogun bir sekilde goriildiigii ifade edilebilir. Sanatlarin
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yakinlagmasi sanat alanlarindaki sanatgi, yapit ve alimlayan arasindaki etkilesime

dayanan benzer iliskilere de yansimaktadir (Ipsiroglu 2000:11).

Sinema sanatinin varligini bir sanatlararasi etkilesim anlayisi ile ortaya koydugu
sOylenebilir. Sinema sanatinin ge¢miste kendinden 6nce varolmus sanat alanlari olan
ozellikle resim ve edebiyat alanlar1 anlatilarinin igerik (karakter, mekan, zaman v.s.) ve
bigim (gorsel uygulama teknikleri, kompozisyon, so6z sanatlar1 v.s.) 06zelliklerinden
yararlandigi, onlarin ilke, tasarim anlayisi ve tekniklerinden etkilendigi bilinmektedir.
Bu durum s6z konusu sinemanin sdzkonusu sanat alanlarindan gorsel ve sozel veriler
saglama yoluyla tasarimlarina dayanak olusturmasina olanak saglamaktadir. Bu
baglamda epik anlati yapisi ile bigimlenmis giiniimiiz sinema yapitinin ayni toplumun
diger epik anlati yapisina sahip olan gecmis donem resim ve edebiyat yapitlariyla
onlarin igerik ve bigim 6zelliklerinden yararlanabilmek i¢in bag kurmasinin kaginilmaz

oldugu ifade edilebilir.
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3. 18.YUZYIL OSMANLI DONEM FiLMLERINDE EPIK KOSTUM
TASARIMLARI iCIN MINYATURLU ELYAZMALARININ EPiK TASARIM
KURGULARININ BiRiINCIiL KAYNAK OLMA OZELLIKLERI

Giliniimiizde c¢ekilen Osmanli donemini anlatan filmlerde kullanilacak
kostliimlerin tasarim siirecinde yararlanilacak birinci kaynaklar arasinda minyatiirlii
elyazmalarin1 gosterebiliriz. Bir geleneksel Tiirk sanati olan minyatiirlii elyazmalarinin
anlat1 ve tasarim oOzellikleri ile diger Tiirk sanatlarmin anlatt ve tasarim Ozellikleri
arasinda Tiirk toplumunun ortak deger ve anlayislart iginde iiretilmis olmalarindan
dolay1 bag kurulabilir. Bu baglamda bir sanat alani olarak giintimiiziin Tiirk sinemasinin
varligimi ortaya koyan temel o6zelliklerin de Tirk toplumunda ge¢cmis donemlerde

olusturulmus sanat yapitlar iginde aranmas1 dogru bir yaklasim olacaktir.

Tiirk tarihine baktigimizda farkli donemlerindeki gorsel ve yazili sanat alanlarina
0zgl yapitlarinin anlatilarinin ¢ogunda 6zellikle o donemde yasanan kahramanliklar
konu olan gercekliklerin ( olaylar, kisiler, giysiler, i¢ ve dis mekan yapilari, mekan
nesneleri ve esyalar, sosyo-kiiltiirel ortamlar ) bir yoniiyle yansitilmaya ¢alisildigindan
bu yapitlarin cogunun anlati 6zelliginin epik tiire yaklastigi soylenebilir. Tiirk
sinemasinin da gegmisten gliniimiize anlat1 6zelliklerine bakildiginda dramatik yapidan
cok epik bir yapr hakimiyeti goriilmektedir (Giileryiiz, 1996 : 53-56 ). Dolayisiyla
Tiirk sinemasinda kliselerin ortaya koydugu bilinen anlamlar ve abartili algilarin, eksik
ve Ozet anlatilarla getirilen yabancilasmanin, belirli anlamlar isaret edebilen yiizeysel,
klise tavir ve davranislarin yer aldig: ifade edilebilir. Bu baglamda Osmanli Donemini
konu alan donem filmlerinde de c¢ogunlukla gecmis donemlerde yasanan
kahramanliklarla baglantili gercekliklerin bir yoniiyle anlatilmaya ¢alisilmasindan
dolayi, bir epik anlati hakimiyetinin varligindan bahsedebiliriz. Her toplumun sanat
alanlarinda belli bir isleve sahip olan epik anlat1 tiirii, olusumundaki anlat1 yapist ve
tasarim anlayis1 ile icinde iretildigi toplumun, deger, ideal ve anlayislart iizerine
temellenmektedir. Epik anlati tiirliniin tasidigi topluma 06zgii ayirici ozellikler o
toplumda gegmisten giiniimiize dek gelismis tiim sanat alanlarinda her sanat alaninin
varligimi olusturan temel kurucu oOzellikleri (malzeme, teknik, konu wv.s.) ile
sentezlenerek ortaya c¢ikmaktadirlar. Osmanli Donemi minyatiirlii elyazmalarindaki

minyatiirlerin ve edebi metinlerin tasarim kurgularinin 6zellikleri Bati ve Islam
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minyatlirlerinden ve edebi metinlerinden farkliliklar tasimakta, farkliliklar Dogu ve Bati
elyazmalarindaki epik anlati yapisini olusturan igerik (konu-olay, figlir, mekan, mesaj
gibi) ve bicim (kompozisyon ve gorsel hiyerarsi, malzeme ve teknik v.s.) gibi 6gelerin
ele almiglarindaki epik tasarim anlayisinda (kurgu-estetik ve gercgeklik) ortaya
cikmaktadirlar. Bu baglamda Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin da varligini olusturan
epik anlat1 tiiriiniin amaci, uygulanis bigimleri ve hedefleri bakimindan baska
toplumlardaki uygulamalardan farkli niteliklere sahip oldugu, burada goriilen epik
anlat1 Ozelliklerinin Tiirk sinemasinda oldugu gibi bir Tiirk sanat1 olan geleneksel Tiirk
perde sanat1 karagéz oyunlarinda da goriilebildigi ifade edilebilir. Tiirk kiiltiiriinde tarih
boyunca iiretilen sanat {irlinlerinde gerceklik dogal formlarin taklitleri ya da maddenin
gercekligi olarak ele alimmamistir. Tiirk kiiltlirii sanat iriinlerinde gerceklik soyut
diisiinmenin sonucunda ortaya ¢ikan gostergelerle ortaya konmus, hayal ve geciciligin
goriinimii  olarak algilanmistir. Burada dogal derinligi icinde olusmayan olay ve
olgularin sembollerde oldugu gibi anlamlari uyararak (¢agrisimlarla) hatirlatmasi
nedeniyle ge¢mis donem sanat iirlinlerinde yer alan bazi ifade 6zellikleri varliklarini
giiniimiize dek yiizeysel, klise, kaliplasmis ve soyut motiflerle  slirdlirmiistiir.
Soyutlamaya dayali sanatta insan salt duyusalliktan ve yiizeysel duygusalliktan
kurtularak bilincini ve tasavvur giiclinii asil 6ze ulagsmak i¢in yOnlendirip ortak
algilamalar ve degerleri ifade eden ¢izgilerle yiizeysel bir anlatim yolunu secerken
derinlik ve ayrintilar1 ortaya koymaktadir (Tekerek, 2001 :27, 30-31). Geleneksel Tiirk
tiyatrosuna bakildiginda da gerek meddah hikayelerinde gerekse karagdz ve ortaoyunu
metinlerinde kisilerin yalin ve keskin cizgileriyle soyutlanmis kisiler oldugu; perdede ve
meydanda gosterilen herseyin bir oyundan ibaret oldugunu hatirlatan o6zelliklere ve
tekniklere yer verildigi goriilmekte ve bunun da soyutlama anlayisindan kaynaklandig:
anlasilmaktadir. Geleneksel tiyatroda ozellikle tiplerin giyim kusam, aksesuar ve
kullandiklar1 nesneler (esyalar), kisilerin toplumsal smifi, ciktiklar1 yerin ydresel
Ozellikleri, aligkanliklari, ugrasilari, hakkinda bilgiler vermektedir (And, 1969: 231,
276-277) Bu anlayis ve bakisacilarinin diger Tiirk sanatlarinda (minyatiir, edebi
metinler v.s.) ve glinlimiiz Tiirk sinema sanat1 yapitlarinda da goriilmesi kaginilmaz bir
durumdur. 16.yiizy1l’dan nakkas Matrak¢it Nasuh’un ve 18.ylizyildan nakkas Levni’nin
resim anlayiglarinin bir yoniiyle giiniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. (Tanyeli,

2009:92). Tiirk toplumunun gorsel kiiltiiriiniin i¢inde yetisen giiniimiiz sanatcilarinin,
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cagm yeni gorsellik teknolojilerinden yararlansalar bile onlart farkli kullanip kendi
gecmisten gelen gorsel kiiltiirlerinin i¢indeki yonelimlere, ifade bigcimleri ve anlayislara
bir dereceye kadar uyarlayacaklar1 sdylenebilir. Bu baglamda 18.Yiizyll Osmanli
Donemi minyatiirlii elyazmalar1 yapitlar ile 18.Yiizyill Osmanli Dénemini konu alarak
21.Yiizyilda gliniimiizde yapilan donem filmleri yapitlariin anlati yapilar1 ve tasarim
anlayislar1 arasinda benzerliklerin bulunacagi sdylenebilir. Bu benzerliklerin, s6zkonusu
sanat yapitlarinin ayni toplumun farkli zaman dilimlerinde olusturulsalar da paylasilan
ortak sosyo-kiiltiirel 6zellikler, anlayis, inang, degerler i¢inde tretilmelerinden dolayi
meydana gelecegini ifade etmek dogru bir yaklagim olacaktir. Bu benzerliklerin sadece
Osmanli Donemini konu alan Tiitk Donem filmleri i¢in degil, genel olarak Tiirk
sinemas1 ilislubunun i¢inde olusturulan tiim {retimlerde c¢esitli diizeylerde
goriilebilecegini soylemek miimkiindiir. Giiniimiizde Osmanli Donemini anlatan
filmlerin tasarim kurgularini olusturan anlati yapilarinin (igerik ve bigim) ve tasarim
anlayislarinin doneme 6zgii gerceklik unsurlarini ve dénem atmosferini dogru olarak
olusturmaya uygun hale getirilerek yapilandirilmasinin gerekli oldugu soylenebilir.
Doénem filmlerinin tasarim kurgulari olusturulurken ge¢mis dénemde iiretilmis sanat
yapitlarinin tasarim kurgularinin yasanmis gercekligi anlatma 6zelliklerinden, yani onu
betimleme tarzlarindan yararlanilmas1 gerekecektir. Ancak burada ge¢mis donem
yapitlarinin anlatilarinda goriillen doneme 0zgii yasam gercekliklerinin giiniimiiz
algilayis1 ve anlamlandirist icinde sinema sanati anlatisinda sekillendirilmesi
gerektiginin de bilinmesi 6nemlidir. Bu baglamda 18.yilizy1l Osmanli dénemini yansitan
filmlerin tasarim kurgusu olusturulurken, doneme ait minyatiirlii elyazmalarindaki
betimleme 6zelliklerinin bilinmesinin, film anlatisinin dogru olarak yapilandirilmasini
saglayacag ifade edilebilir. Bu bdliimde minyatiirlii elyazmalariin tasarim kurgularina
yonelik betimleme 6zellikleri, anlat1 yapilarina (igerik ve bigim) ait 6zellikler ve tasarim
anlayislarma  (kurgu, estetik ve gerceklik ogelerinin ) ait Ozellikler olarak ele
alinmistir.  Minyatiirlii elyazmalarina hakim anlati yapis1 olarak epik anlati
ozelliklerinin, tasarim anlayis1 olarak da belgeci tarzda natiiralist-realist yaklagim ve
stilizasyon anlayisina dair 6zelliklerin irdelenmesi ile Osmanli Dénem filmi tasarim
kurgularina dayanak olusturacak niteliklerin ortaya konacagi, kostiim tasarimlarinin

dénem atmosferini daha dogru olusturacaklari ifade edilebilir.
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3.1. Osmanh Minyatiirlii Elyazmalarinin Epik Anlati Yapisimin Birincil Kaynak
Olma Ozellikleri

Osmanli Dénemi Tiirk sanatlarindan minyatiirlii elyazmalarinda yer alan minyatiir
ve edebi metinlerin, Osmanli sanatinin erken donem (15.ylizy1l ortasi) ve klasik
doneminden (16.yiizy1l) Bat1 etkisinin goriildiigii doneme (17.ylizy1l sonu -18.yiizyil
sonu) kadar olan asamalarinda sahip olduklar1 epik anlati1 yapilarinin igerik ve bigim
Ozelliklerinin glinlimiizde Osmanli donemini anlatan Tiirk Doénem filmlerinin kostiim
tasarimlarinin olusturulmasma birincil kaynak olarak dayanak saglayacak ve &rnek
olusturacak niteliklere sahip olduklar1 ifade edilebilir. Epik tiirlin gercegi sorgulama
yoluyla ortaya koymayir amaglamasi, ger¢ek yasamda da goriilen bir yontem
oldugundan bu durum gergek yasam ile epik anlati iliskisini ifade etmektedir (Foss,
2009, s.180-181). Epik anlat1 tiirliniin bu 6zellikleri, bir yoniiyle gergegi ortaya koyma
kaygist i¢inde olan minyatiirlii elyazmalar1 ve giinimiiz Tiirk donem filmlerine olan
uygunlugunu gostermektedir. Osmanli Dénemini konu alan Dénem filmi anlatilari igin
gercekligi cesitli diizeylerde en iyi sekilde yansitan tasarimlarin olusturulmasi
gereksinimi gegmis doneme 6zgii sanat yapitlarinin tasarim 6zelliklerinin incelenmesi
ve bunlardan yararlanilmas: gerekliligini ortaya c¢ikartmistir. Burada Osmanh
Donemine 6zgii sanat alanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan minyatiirlii surname
elyazmasi eserlerin anlatilarinda sunulan déneme 6zgii toplumsal gerceklikler, epik
anlati yapilarmmin igerik mekan, zaman, karakter, oykii v.s. ) ve bicim Ogeleri
(kompozisyon, renk, c¢izim ve boyama malzeme ve teknikleri v.s.) i¢inde betimlenerek
ortaya ¢ikan gercekliklerdir. Osmanli Doénemi Minyatiirlii Elyazmalarinin minyatiir
(resim) ve edebi metinlerin (yazili) bilesiminden olusan bir biitiincii epik tasarim
kurgusuna (epik anlati yapisi ve tasarim anlayisi) sahip olmasi, onu sanatlar arasi
etkilesimin gecmis donemde ortaya c¢ikan bir o6rnegi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Buna gore epik gercekligin elyazmalarinin hem gorsel sanat hem de yazili sanat

alanlar1 aracilig1 ile ortaya kondugu sdylenebilir.

Osmanli Doneminde yapilan minyatiirlii el yazmalar1 6zellikle 16. ylizyil’da klasik
yiikselme devrini yagamis, 17.yiizyilda kismi bir yenilesme hareketinin baslamasi ile
birlikte 18.yiizyilda bati etkisi altina girerek klasik ve modern etkilesiminin birarada

gorildiigli yenilesme hareketi ile gelisme gostermistir. Minyatiirlii el yazmalar
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19.ylizy1l’da ise batinin natiiralist-realist anlayisi ile yapilmaya baslanan resim sanatina
yerini birakmistir. Resimli el yazmalar1 olan minyatiirlii elyazmalari en ¢ok Osmanli
tarihiyle baglantili olan g¢esitli konularda iiretildiginden bu konularin epik anlati
Ozellikleri i¢inde betimlendigi goriilmektedir. Resimli tarihler olarak nitelendirilen
minyatlirlii kitaplar, edebiyat, kozmoloji, tip, cografya, senlikler, tahta ¢ikisi, seferler,
padisah portreciligi ve benzer icerikli konularda ortaya konmustur ( Renda 2001: 8-33).
Nakig-resim (minyatiir) sanati en genis uygulama alanina degisik tiir ve nitelikte
konulara sahip el yazmalar1 i¢inde yer alarak sahip olmustur ( Tansug 2012: 30 ).
Minyatiirlii el yazmalar1 belgecilik ve ayrint1 gergekgiligi seklinde beliren bir anlayigla
yeni bir resimsel anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Baskan 2009 : 102). Minyatiir
sanati, Tiirk-Islam sanat1 olarak islam resim sanatinin bir kolunu olusturmaktadir (Inal
1995 :1) Tirklerin tarihte minyatiir sanatina yaptigi en bilyik katki, Osmanl
Doneminde belgeci anlayisi igeren bir tiir natiiralist-realist yaklasimla gelistirilen
0zglin orijinal tisluplarin 16.Yiizyil klasik doneminde olusturulmaya baslayan eserlerin
ortaya konmasiyla meydana gelmistir. Bu lislup anlayisi, gerek ele alinan konu gerekse
kompozisyon, motif ve desen, renk v.s. uygulamalari ile toplumsal gergekligin
kavramsal yonleriyle daha belirgin olarak betimlenmesini saglamistir. Klasik devirden
once de Osmanli Minyatliirlii elyazmalar1 goriilmekle beraber burada Osmanli sanatina
0zgii orijinal Uslubun yer almadig bilinmektedir. Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin
giiniimiize ulasabilen ilk 6rnekleri 15.yiizy1l sonlarina dogru olan erken donem ornekleri
olup bu doneme ait eserler kaynagini Selguklu resim {islubundan almakla birlikte
cagdast olan Timurlu ve Tiirkmen minyatiir Usluplarindan da etkilenmistir (Mabhir
2005: 39). Minyatiirlii elyazmalari, Klasik donemden 18.Y{izy1l sonlarina dogru bati
resim sanatinin etkilerinin arttig1 doneme kadar orijinal tislup gelisimini bir yoniiyle

devam ettirmistir.

El emegine dayali iistiin bir kavrayis ve yetenek ile gelistirilen elyazmalarini
sadece edebi metinlerden olusanlar; edebi metin ve minyatiirlerden olusanlar; sadece
tek levha halinde minyatiirlerin biraraya getirildigi albiimden (portre albiimciiliigii,
padisah portreciligi) olusanlar olarak ayirabiliriz. Minyatiiriin bir elyazmasindaki
varligini belirtmek i¢cin minyatiirlii elyazmasi ifadesi kullanilabilmektedir. Minyatiirlii
elyazmalarinda ister yazili metin olsun isterse yazili metinsiz olsun, genellikle hem

varsa metin kisimlarinin hem de minyatiir kisimlarmin tezhip siislemeleriyle,
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kosebentlerle cergevelenmesine 6nem verildigi goriiliir. Minyatiirlii elyazmalarindaki
edebi metinlerde genellikle edebi s6z sanatlarmin kullanildigi; minyatiirlerin de edebi
metnin konuyu acgiklamasina bir yoniiyle yardimci olmak, onu desteklemek igin
tasvirlendigi bilinmektedir. Albiimler (murakka) giizel yazilarin, minyatiirlerin,
desenlerin ya da tezhiplerin i¢inde toplandigi eserler olup bir sanat kolu olarak Osmanli
Doneminde yiizyillarca devam etmistir (Cagman ve Tanindi, 1979 :31 ). Albiimlerin
genellikle metin igermeyen minyatiirlerden olustugu sdylenebilir. Alblimleri olusturan
minyatiir levhalarinin kimi zaman st kisimlarinda, minyatiirde betimlenen figiirler
hakkinda kisa agiklayici bilgi verilmektedir. Bu metinler genellikle diiz yazi seklinde
olup, doneme 0zgii edebi s6z sanatlarini ¢ogu zaman icermezler. Albiimlerde bu tarz
aciklayict metinlere sahip olmayan minyatiirler de bulunmaktadir. Bazi albiimler
(Levni’nin alblimleri gibi) iginde yer alan boy portre minyatiirlerinin kimileri boyle
yazili Ozelliklere sahiptir. Silsilename ve Kiyafetname denilen padisah portrelerinden
olusan elyazmalarinda ise portreler hakkinda bilgiler veren edebi s6z sanatlarini igeren
veya diiz yaz1 seklinde ifadelerin yer aldig1 goriilmektedir. Minyatiirlii elyazmalarinin
biiyiik bir kismi (Siileymanname, Hiinername, Surname gibi) ise bir tarihi olay: anlatan

minyatiirler ve edebi s6z sanatlar1 iceren yazili ifadelerden olugsmaktadir.

Osmanli Dénemi minyatiirlii elyazmalarinin epik anlati yapisini, anlatinin igerik
yapisinda ortaya konan tarihsel olaylar ve bunlarla baglantili saray yasantisi
olusturmaktadir. 18.ylizyil’dan itibaren minyatiirlerde, bu doneme 6zgii saray disindaki
toplumsal yasantiy1 da ilgilendiren siyasal, yonetimsel, dinsel, sosyal ve kiiltiirel olaylar
goriilmektedir. Ayrica yine bu donemde etkili olan figiir olan Sultan ve yakin
cevresindeki kisiler, bunlarla baglantili mekan, dekor-nesne gibi unsurlar da
goriilmektedir. Osmanli Donemi sultanlart minyatiirlerde 6nemli tarihsel bir kisilige
sahip kahramanlar olarak ele alinmaktadir. Minyatiir sahnesinde bu kahramanlarin 6ne
cikan Ozellikleri vurgulanarak, kahramanla dogrudan ilgisi olan kisi, nesne ve mekan
gibi unsurlar, hiyerarsik olarak konumlandirilmaktadir. El yazmalarinda, genellikle
yazildig1 ve tasvirlendigi donemin sultanlari ile ilgili konular ile birlikte dnceki donem
padisahlik yapan diger sultanlarin kahramanliklarina da yer verilmektedir. Osmanli
Donemi elyazmalarinin sahip oldugu epik niteligin en 6nemli ayirict yonii, anlatinin

tim unsurlarinin gesitli diizeylerde gozleme dayali olarak belge olusturma amaciyla
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gercekligin sade ve aynit zamanda onu olustuan gerekli detaylarini da veren bir anlayis

icinde betimlenmis olmasi diyebiliriz.

Dogu ve Islam minyatiirlerinin epik olusumunda yasamin lirik (siirsel)
duygusalligin1 dekoratif nitelikte ince bir siisleme is¢iligi ile islemek amaglanmaktadir.
Osmanli minyatiirlerinde sert ve yalin geometrik sematizmin 6ngorildiigi epik bir
realite kavrayis1 ortaya konmaktadir ( Tansug, 1997, s. 36 ). Ozellikle 16.yiizyildan
itibaren Osmanli minyatiirleri epik anlatisinda giindelik yasami belgeleyen bir tiir
realizm On plana ¢ikartilmistir. Ayrica saray ve savaslarla ilgili baz1 olgularin yanisira
toplumsal ve ckonomik yasamin ayrintilarini igeren tasvirler minyatiirlere hakim
olmustur. Bunun yaninda Osmanli minyatiirleri sz konusu 6zellikleriyle dini temalarin
egemen oldugu Ortagag Bat1 minyatiir sanatinin epik anlatis1 ve sonraki ¢aglarda yine
Bati anlayisina 6zgii dis diinyanin nesnel goriiniimlerini ele alan natiiralist-realist
yaklasimi ile beslenen epik anlati 6zelliklerine yakin duran Bati belgecilik (natiiralist-
realist) anlayisindan farkliliklar gostermektedir. Osmanli Donemi elyazmalarinin bu
anlat1 6zellikleri, kendine 6zgii bir tasarim anlayisinin ortaya konmasini saglamistir. S6z
konusu elyazmalarinin epik anlati yapilar1 ve tasarim anlayiglarina ait tim bu 6zellikler
donemin diger toplumlarinin epik anlatilarinin gergekligi ele alis tarzlarina ait
ozelliklerden ayrilmaktadir. Bu baglamda Bati ve Dogu minyatiirlii elyazmalari ile
Osmanli Dénemine 6zgii minyatiirlii elyazmalarinin epik gergeklikleri betimlemeleri
acisindan Dbirbirlerinden farkli o6zelliklere sahip olduklar;; ele alinan gergeklik
unsurlarinin g¢esitleri, gercekliklerin hangi amag ve anlayis dogrultusunda betimlendigi
ve bunlarin tasarimlanma bi¢cim ve yontemleri konularinda farkli bakisagilarini

tasidiklar1 sdylenebilir.

Epik anlatida, Onemli bir kahramanlik olaymin 6znesi olan kahraman ve
cevresindeki kisilere 6zgli tiim giysi ve aksesuarlarin ve bunlar1 vurgulayan icinde
bulunduklar1 mekan ve dekor nesneleri ile birlikte olaya ve kahramana 06zgii 6nemli
nitelikleri ortaya koyma amaci ile 6ne ¢ikmalari durumu c¢ogu el yazmasinin edebi
metin diline de hakimdir . Minyatiirlii elyazmalarinin edebi metin dilinde epik
gercekligin betimlenmesi donemin edebi metinlerinin olusmasini saglayan Klasik Tiirk
Edebiyatinin ( Divan Edebiyat1) 6zellikleri ig¢inde gergeklesmektedir. Minyatiirli

elyazmalarinda yer alan edebi metinler bazen surname tiirtinde oldugu gibi Klasik Tiirk
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Edebiyat1 ( Divan Edebiyat1) sanatlarini gosteren edebi metin tiirlerini ( nazim, nazim
ve nesir, nesir) icermekte olup bazen de metinli portre albiimciiliigii tiiriinde oldugu gibi
minyatiir hakkinda kisaca bilgi veren, tanitic1 ifadeleri (nesir) iceren yazili metinleri
isaret etmektedir. Osmanli Donemi Klasik Tiirk edebiyatinda metin tiirleri olarak nazim
(siir-divan siiri) ve nesir (diizyazi) tiiriinde eserler verilmis olup bilgi saglama amagl
olusturulan elyazmalarinda ise c¢ogunlukla orta nesir ve sade nesir Ornekleri
gorilmistiir. Ayrica siislii nesirin de karma olarak kimi elyazmalarinin bas ve giris
kisimlarinda yer aldign da goriilmektedir (iz, 2011: III-XII). Epik anlati temelli
elyazmalari, bilgi verme amagli oldugundan bu elyazmalarina hakim olan edebi metin
dili de genellikle sade nesir (diiz yazi) ve orta nesir (diiz yazinin yaninda kimi yerde
nazimin (siir) kullanilmasi) olmaktadir. Bazen de karma olarak bu tiir elyazmalarinda
siislii nesirin eslik ettigi goriilmektedir. Orta nesir halkin konusma dilinden oldukca
ayrilmakla birlikte burada siislii nesirde oldugu gibi séz sanatlari ile hiiner gosterme
amaglanmadan bir konunun anlatilmi 6ne ¢ikar. Sade nesirde halkin konustugu dil (halk
dili) esas olup bilgi vermek amaglanmakta, siislii nesirde Farsca ve Arapga’nin etkisi
altindaki divan siirinin bi¢cim ve s0z sanatlarinin kullanilmasi edebi metne estetik
unsurlarin katilmasi esas olmaktadir. Minyatiirlii elyazmalarinda konuyu diiz anlatim
(dogrudan anlatim) ve daha ¢ok da dolayli anlatim yoluyla detaylarmi vererek
betimlemeye calisan edebi metinler ile ayni konuyu yalin ve akilda kalict anlatimiyla
betimleyen minyatiirlerin birlikteligi konunun daha biitiincli olarak kolay anlagilir
olmasimi saglayabilecektir. Aym1 konuyu elyazmasi kitapta genellikle kendi sanat
alanlarina 6zgii tekniklerle betimlemeye ¢alisan elyazmasi sanat¢ilar1 arasinda yer alan
minyatiir sanatcilar1 (Nakkas Osman, Levni gibi) ve edebi metin sanatcilar: (Intizami ve
Vehbi gibi) kimi zaman ele aldiklar1 ortak konuya benzer yaklasimlar gelistirerek
iiretim yapmislar, kimi zamanda konuyu betimlemede birbirlerinden farkli amag¢ ve
yaklagimlar sergilemislerdir. Bu sanatc¢ilar bazen konularnt dogal ortamlarinda
gozleyerek, bazen ayni konu hakkinda daha once olusturulmus el yazmalarin
inceleyerek ve konu ile ilgili gozlemlerine dayanarak daha imgesel betimlemeler
yapmay1 tercih etmislerdir. Ancak hangi yolu se¢mis olurlarsa olsunlar sanatcilarin
doneme hakim benzer iislup, sanat anlayisi, zihniyet ve toplumsal bakisla biitiinciil bir
yaklagimla minyatiirlii elyazmasi kitabin konularinin daha iyi anlagilmasina olanak

saglamaya c¢alistiklar1 sdylenebilir.
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Elyazmalarinin edebi metinlerinde  minyatiirlerde oldugu gibi bir tiir
somutlagtirma, sembollestirme anlayisi ile toplumsal olaylarin, glinlik yasamin tipik,
karakteristik ayrintilarin1  belgelemeye ¢alisan bir realizm tiirii ortaya g¢ikmustir.
Minyatiirlii elyazmalarimin edebi metnini metin c¢esitleri agisindan ya da kurmaca
diinyasina 6zgili yaratma tarzlari agisindan ele aldigimizda bu metinlerin dis diinyanin
insan iizerinde biraktigi izlenimlerden hareket etmesi nedeniyle bir kurmaca metin
olmayip anlatma esasina dayali metin oldugu sdylenebilir. Anlatma esasina dayali
metinlerde dis diinyanin insan iizerinde biraktig1 izlenimlerle kurmaca diinyasina sekil
verilerek varlik ve olaylarin sebep oldugu hallerin dilin biinyesine giren sembollerle
ifade edilip ayrintilarin ayiklanmasi ve bu sembollerle bir iist dil kullanilarak yeni bir
kurmaca diinya yaratilmaya g¢alisilmasi s6z konusudur (Aktas, 2015 :23-24 ). Bunun
yaninda kurmaca metinlerde (Bati’daki 6rnekler) ise dis diinyadan alinan unsurlarla dis
diinyay1 model alip taklit ederek ona benzer ayr1 bir diinyay1 ¢cagrisim mekanizmasinin
sagladigi imkanlar yoluyla yeniden olusturma onem kazanmaktadir. Bu yoniiyle
kurmaca metnin diinyasinin somut bir nitelige sahip oldugu, anlatma esasina dayanan
metnin kurmaca diinyasinin da soyut nitelikte oldugu goriilebilir. Bu baglamda Osmanli
Do6nemi minyatiirlii elyazmalarinda da anlatma esasina dayanan bir metnin kurmaca

diinyasindaki soyut nitelikleri barindirdig1 gériilmektedir.

Minyatiirlii elyazmalari doneme 6zgii yasantinin karakteristik ve ¢cogu zaman
sembolik 0Ozelliklerini ortaya koyarken sahip oldugu gorsel ve yazili metin dilinin
kullaniminin getirdigi zenginligin yaninda acik olarak anlasilmay1 engelleyen birtakim
kisitlara da (ortiik anlam ve mecaz, allegori, dissal gercek uyusmazligi gibi ) sahiptir.
Bu nedenle donemin minyatiirlii elyazmalarinin metinlerine bakilarak toplumsal veya
fiziki-cografi gerceklik hakkinda yorum yapilirken dogru yargilara varabilmek i¢in bu
elyazmalarindaki metinlerin dilinin nasil okunup ¢6zlimlenmesi gerektigi hakkinda
farkindaliga, bilgi ve deneyime sahip olunmasi Onemlidir. Ayrica gerektiginde
minyatiirlii elyazmalarinin yapildigi donemin toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri, fiziki-
cografi yonleri hakkinda bilgi edinilebilmesi i¢in doneme ait ulasilabilen diger gorsel
ve yazili kaynaklara da bagvurularak elde edilen bilgilerle minyatiirlerin
degerlendirilmesi de dnemlidir. Cogu zaman Yenicag, Ortagag ve diger gegmis zaman
dilimlerinde meydana gelen tarihsel gerceklikler ( olay, figiir, mekan, nesne, zaman ile

sosyo-kiiltiirel siirecler) hakkinda agiklayici, aydinlatici bilgiler veren yazili ve /veya
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gorsel nitelikte kanitlar giinlimiize ulasamadigi, eksik ya da yetersiz oldugu
durumlarda, minyatiirlii elyazmalari, ge¢mise doniik bilgi saglayan ulasilabilecek tek
belge ya da kanit niteligine sahip olabilmektedirler. Bir belgesel sanat tiiri olarak
Osmanli Minyatiirlii elyazmalarinda amag genellikle dogrudan bir belgesel degere sahip
olan bir eserin fretilmesi oldugundan burada anlatinin olusumunda gergeklik
hakkindaki bilgi ve estetik deger 6n plana gegmekte, kurgusal diizen gorece olarak daha
az 6neme sahip olmaktadir. Elyazmalarindaki epik metinlerden tarihsel gergeklige dair
bilgiler elde edebilmek i¢in bu metinlerin yapilarina uygun metin ¢dziimleme
tekniklerini uygulayarak metinleri yorumlamak gerekir. Buna gore, 6ncelikle elyazma
tiiriini (surname, kiyafetname, silsilename, gazavatname, hiinername v.s.) saptandiktan
sonra igeriginde varsa gorsel metin olarak minyatiirler ve yazili metinler lizerinde
cesitli metin ¢oziimleme teknikleri (sosyal gostergebilim, sdylembilim v.s.)

uygulanmasi dnemlidir.

3.2. Osmanh Minyatiirlii Elyazmalarmmin Epik Tasarim Anlayisinin Birincil

Kaynak Olma Ozellikleri

Osmanli Donemi minyatiirlii elyazmalari anlatisinin minyatiirlerinde
ve bu anlatinin nazim ve nesir tiiriindeki edebi metinlerinde doneme 6zgii tarihsellik ve
gerceklik unsurlarinin elyazmalarinin epik anlati 6zelligine uygun bir tasarim anlayist
ile betimlendigi ifade edilebilir.  Minyatiirli elyazmalarinda Osmanli Déneminde
yasanan tarihsel olaylar ve olaylarda kahraman olan kisi ve bu ana tipin yakin iligskide
bulundugu diger kisilerin betimlenmelerine yardimci gergeklik unsurlari olan giyim,
aksesuar, mekan, dekor nesneleri ile bunlarin yapi, malzeme, dokuma ve siislemelerinin
adeta bir belgesel kanit olusturmak amaciyla tasarimlandigr goriilmektedir. Bu
baglamda Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin minyatiir ve edebi metinlerinin epik
tasarim anlayisinda epik anlati yapisina uygun olarak Osmanli Donem filmlerine

kaynaklik olusturacak 6zelliklerin yer aldig1 ifade edilebilir.

Osmanli giyim kusamina dair gorsel kaynaklar icinde yer alan minyatiirlerde
giyim kusamin ¢ok ayrintili ¢izimleri yer almaktadir ( And 2008 :43-46) Ayrica farkli
milletlerin ve dinlerin birarada bulundugu Osmanli toplumunda olduk¢a renkli ve

cesitli olan giyim-kusam, insanlarin zenginliginin yaninda estetik zevkini de
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gostermekteydi. Ayrica Divan sairlerinin siirlerine de yansiyan aba, atlas, diba, hilat,
kaftan, kemha, libas gibi giyim-kusamla ilgili bir ¢ok kelime kullanilmistir (Aksoyak

2014:320 ). Divan Edebiyat1 bir donemin kiiltiir ve sanat envanterini tespitte
kullanilabilecek niteliklere sahiptir (Bilkan 2009 :98-99 ). Bu baglamda, Osmanl
Donemi elyazmalarinin epik anlatisindaki gorsel ve edebi metin tasarimlarinda donemin
tarihsel ve toplumsal gercekliklerinin ve dolayisiyla kisiler ve onlarin giyimlerinin,
bulunduklar1 mekanlarin, kullandiklar1 nesnelerin ve gegen olaylarin kavramsal
boyutlarinin bir tiir natiiralist-realist tavir i¢inde ortaya konarak betimlenmeye
calisildigr sdylenebilir. Osmanli Donemine 6zgli minyatiirlii elyazmalarinin minyatiir
ve edebi metinlerinde betimlenen epik anlati kahramani olarak Padisah figiiriiniin ve
yakin iliskide bulundugu figiirlerin giysi Ozelliklerini (bi¢im, renk, dokuma, desen-
siisleme ) wvurgulayan unsurlar olarak, figilirlerin beden ve yiiz ifadeleri; giysi
aksesuarlar1 (mendil, yiiziik, bas giysisi, kemer v.s.), bulunduklari mekan; kullandiklar1
mekan nesneleri; bu giysilerin kullanim amaglari; islevleri; hangi mekanlarda, hangi
mekan nesneleri ile ve nasil kullanildiklar1 (Bkz.Resim 3.2.1.) hakkinda detayl1 bilgi

verecek niteliklere sahip olduklar ifade edilebilir.
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Resim 3.2.1.: 18.yiizyi1lda Kadin ve Erkek Bas Giysilerinin Nasil Kullanildigina Dair Detayh Bilgi Veren
Bir Ornek

Kaynak: Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’lar1 12b ve 13a
olan Tasvirler

Genel olarak epik anlatilarda 6nemli bir tarihsel olayla ilgili 6nemli kisi, nesne
ve c¢evre unsurlarmin 6zelliklerinin abartilarak, idealize edilerek ve gercekiistii bir
sekilde betimlenmesi s6z konusu olmaktadir. Osmanli Doénemi minyatiirli
pelyazmalarinda ise tarihsel gerceklikler (Bkz.Resim 3.2.2.) ¢esitli diizeylerde gozleme
dayali olarak sade ve agik bir sekilde betimlemekle beraber, bu gergekliklerin
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vurgulayict temel Ozelliklerinin detaylariyla verildigi bir anlayis iginde ortaya

konmustur.

Resim 3.2.2. 18.yiizyilda Sultan III. Ahmet’i Sehzadeleri I¢in Yapilan Téreni izlerken Gosteren
Tarihsel Gergeklige Iliskin Bir Ornek

Kaynak: Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 168b olan
Tasvir
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Osmanli minyatiirlerinde betimlenen nesne, mekan, figiir, zaman ve olay ile
sosyo-kiiltiirel siireglerle ilgili gerceklikleri simgeleyen 6geler, dis diinyadaki durumu
oldugu gibi temsil etmemekte ve genel imgeye olan katkilar1 nedeniyle resim
diizleminde konumlandirilmaktadirlar.( Tiikel 2005: 64-65; Tiikel 2006: 569-570 ). Bu
durum Osmanli minyatiirlerinin kendine 6zgii bir naturalist-realist anlayigsa sahip
oldugunu gostermektedir (Tiikel 2010: 107-108). Yine bu durum ayni zamanda
Osmanli minyatiirlerinde epik bir realite kavrayisinin varligini da ortaya koymaktadir (
Tansug, 1997, s. 36 ). Bu baglamda elyazmalarindaki bu realist ve epik tavrin, Bati ve
Dogu orneklerinde goriilmeyen doganin ve gercekligin stilize edilmesine dayali bir tiir
belgeselcilik tavrini olusturdugu soylenebilir. elyazmalart tasarimlarina hakim bir

anlatim yontemi ortaya koydugu sdylenebilir.

Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin gorsel ve edebi metin dilinde gercekligin
stilize edilmesi yoluyla betimlenmesi elyazmalari tasarimlarina hakim bir anlatim
yontemi olarak goriilebilir. Elyazmalar1 tasarimlarindaki s6z konusu anlatim yontemi ile
olusturulan somutlagtirma 1ile dis gergeklik unsurlarinin sembolik yonleri ortaya
konmaktadir. Boylelikle elyazmalarindaki resimlerde yalin, naif bir anlatim ve edebi
metinlerde de imgenin gorsellestirilmesini saglamak suretiyle dis gercekligin tipik ve
karakteristik ayrintilarin1 bicim, renk ve desenlerle ortaya cikartarak metinlerin (gorsel
ve yazill)) daha agik ve anlasilir olarak yapilandirilmasma olanak taninmaktadir.
Burada stilizasyon, yani Gsluplastirma dogal ve gergek sekilleri sadelestirerek sematik
bir bicime sokmak anlamina gelir. Boylelikle ayrintilar 6zetlenip kisaltilmakta, sanat
eserine konu olan nesne az ya da ¢ok dogadaki orneginden uzaklastirilarak taklidin
oniline gecilmekte ve bu sekilde bir yoniiyle de onun 6ziine daha ¢ok yaklasilip onun
igerik yiikii {istlenilmektedir ( Miilayim 2008: 86-88). Islam sanatlarinda goriilen
stilizasyondan amaglanan sanat eserine konu olan nesneden oldukga uzaklagsma yoluyla
sisleme  ya da dekorasyon kimligine yaklasilarak olusturulan motifler ve
kompozisyonlarda tekrar ve ritimle birlikte sonsuza agilma isteginin ifade edilmesidir (
Miilayim 2013 :120-128). Burada , degisken ve giincel konularin sahnelenmesi yerine
kalic1 ve kiiresel temalarin islenmesi yoluyla belgelemek, hayata daha tinsel , daha
biitiinciil yaklasmak one cikar. Bu baglamda Osmanli Donemi minyatiirli
elyazmalarmin, Islam Sanatlarindan en biiyiik farki, dekoratif ya da siislemecilik

anlayisiyla dogadan tamamen uzaklagilmas: yerine belgeselci detay gergekliklerinin
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sonsuzluk ilkesiyle, sembolik ve imgesel bir diizlemde doga nesnesinin
yalinlagtirilmasiyla olusturulmasidir. Osmanli Doénemi minyatiirli  elyazmalari
cogunlukla stilizasyona dayali bir tiir natiiralist-realist anlayisla tasarimlanmis olup bir
siisleme ve ya nakis olusturma amaciyla meydana getirilmemistir. Minyatiirlii
elyazmalarmin bir tiir algisal imgelere dayali bir anlatima ve sembolik anlatima sahip
oldugu soylenebilir. Burada elyazmalarinin gorsel ve yazili metinlerinin hazirlanmasi
icin genellikle gdzlem yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Genel olarak gozlem,
gorlintiiye ve algilamaya dayanmakta olup, olayin ve ya eylemlerin olus ve akis
biciminin degil, gelisen ve olusan durumunun aktarilip gorsellestirilmesi s6z konusu

olmaktadir (Karakaya 1999 :133).

Osmanli Donemi minyatiir tasarimlarinda metinde anlatilan tek bir olay
resmedilirken, o olaymn bir kezligi, yani tekilligi vurgulanmayip o olayin i¢inde yer
aldig1 olaylar kiimesine gonderme yapilmasi s6z konusu oldugundan kavramsalligin
gecerli oldugu goriilmektedir(Akerson 2005 : 232-236) Kavramsallik, genellikle
benzer kaliplarla nesnelerin (olay, durum, kisi ve oOzellikleri v.s.) bireysellikleri
(tikellik) yerine benzer nesnelerden olusan kiimeyi temsil eden ve g¢ogunlukla da
simgesel anlam tasiyan kavramsal gostergeleri isaret etmekte ve bu baglamda nesnelerin
de kontiirlerinin belirginlestirilerek detay veren sematize edilmis, kaliplasmis  bir
cizimle betimlenmesini zorunlu kilmaktadir. Minyatiir resmi bir ‘an’1 resmetmeyip, bir
Oykli anlatmaktadir.Boylece resmi, resmedenin gordiiklerinin bir diizlem iizerine
aktarilmis hali olmayip, bir zaman parcasi i¢inde olup bitenlerin gorsel dokiimii, sézel
olanin gorsele terciime edilmesi olmaktadir ( Tanyeli, 2009 :74 )Dis c¢izgi
sinirlandirmasi, ¢izgilendirme ya da ¢izgi, bir konuyu soyutlastirma, en 6zlii ve soyut
gosterme yolu olup esyanin gorsel goriiniisii yerine kalinlasip inceleserek, kesintisiz dig
cizgiden hafif ayrilmalarla ve bdylece bir nesnenin 1518in1 sezdirme yoluyla maddenin
objektif gergegini gosteririr (Read 2014:25-27 ). Bu sekilde bir soyutlastirma yoluyla
ortaya konan kaliplagtirma sonucunda bir nesneyi One ¢ikaran, toplumdaki yerini
vurgulayan temel Ozelliklerin (ifade, davranis, giyim, dokuma, bezeme V.s.) benzer
nesnelerde de ayni1 sekilde yer almasina ¢alisiimaktadir. Bu durum gergekci ve devingen
bir ¢izim yerine gerekli detaylarin verildigi tislupsal ve stilize edilmis bir ¢izimin
varligimi 6ne ¢ikarmaktadir. Avrupa resminde goriilen perspektif ile bireysellesme,

yani gergek bir kisi ile olay ve mekan yansitilirken; Dogu minyatiiriinde goriilen
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perspektif islama dayali sonsuzluk anlayisi ile kavramlarin yansitilabilmesi igin
kullanilmaktadir(Akerson 2012:106-109 ). Minyatiirde resmi yapilan, herhangi bir
nesne degil de o nesnenin soyut ve ideal kavramsal igerigi oldugundan burada Avrupa
resmindeki gibi ger¢ege benzetme ya da gergek izlenimi veren boyutlar olusturma gibi
sorunlar yoktur. Tiirk sanatinin amaci, dis gergeklikleri bildirmek yerine gergegin
kanunlarini unutmadan i¢ gergeklikleri agiklamak oldugu sdylenebilir ( Baltacioglu
1971:110-112 ). Soyut kurmaca diinyada varlik olaylarin kendileriyle degil, insan
lizerinde biraktig1 izlenimlerle ortaya konmakta olup bu varlik ve olaylarin sebep
oldugu haller dilin biinyesine giren sembollerle ifade edilir (Aktas 2015 :23).Buna gore
sembollerin arkasinda dis diinyadaki varlik ve hadiseler bulunmaktadir. Osmanlt
Doénemi minyatiirlerinde diger dogudaki islam sanatlarindan farkli olarak, resimde
kaliplasma ve kavramsallastirma, bir belgeselci detay gercekeiligini olusturma
amaciyla meydana getirilmeye c¢aligilmaktadir. Dogu edebi metinlerinin de genellikle
minyatiirlerde oldugu gibi bireysellesme yerine kalip ve sablonlar olusturmay1
amagladigt sOylenebilir (Akerson 2012:109 ). Ancak Osmanli minyatiirli
elyazmalarinin edebi metinlerinde ise igerigindeki minyatiirlerde oldugu gibi
belgeselcilige odaklanilarak miimkiin oldugu kadar gercege vurgu yapilarak
olusturulmaya calisilan bir kavramsallasma ve kaliplasmanin oldugu goriilmektedir.
Buna gore Osmanli minyatiirlii elyazmalarinin hem gorsel hem de edebi metinlerinde
bir sekilde gergek hayatta karsilig1 olabilen gergeklik unsurlarinin elyazmasinin kendi
manti81 icinde kavramsal boyutta kurgulanip betimlemesinin saglandigini gérmekteyiz.
Bu yoniiyle Osmanli Donemine 6zgli elyazmalari, Bati Ortagagiin dini -soyut igerikli
elyazmalarindan ve sonraki c¢aglarinda natiiralist-realist dogay1 taklit eden
yaklasimlarindan ve Dogunun da lirik ve dekoratif anlayisla hazirlanan
elyazmalarindan oldukg¢a farkliliklar tagimaktadir. Osmanli elyazmalarinda gerceklik
unsurlarinin  kavramsal boyutta ©6ne c¢ikan yonleriyle birbirleriyle iligkilerini de
gosterecek sekilde biitiincii bir yaklasimla betimlemesi ile sanat ve tasarim alaninda

yeni bir anlatim yontemi ortaya konmaktadir.

Osmanli donemi minyatiirlii elyazmalarinin minyatiirlerinin tasarim anlayis1 dis
gerceklik unsurunun stilizasyonu ile sembolik yoOnlerini yalin bir anlatimla ortaya
koymaktadir. Osmanli minyatiirlerinde yer alan nesne, mekan, figiir ve olaylari

simgeleyen Ogeler dis diinyadaki durumu oldugu gibi temsil etmeyip, resim diizleminde
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bulunduklar1 yere, genel imgeye olan katkilar1 nedeniyle yerlestirilmislerdir. Dis
diinyada yer alan bu 6geleri minyatiirde bir biitiin i¢inde baglantili olduklar1 diger 6ge
ve yapilarla birlikte gosterebilmek i¢cin digsal gerceklik alaninda diizenlemeler de yer
almistir. Toplumsal anlamaya/uzlasiya dayali gostergelerle gerek dogal gerekse kiiltiirel
diizlemde bulunan bu 6geler kurgusal bir mantikla betimlenmistir .Ayrica minyatiirde
gerektiginde her sahnenin farkli diizlem alanlarina boliinerek birden fazla olay ya da
konunun islenebilmesi ve ayni sayfada farkli uzama (mekan ya da yer) aymi diizlemde
bir eszamanlilik i¢inde birarada yer verilmesi, uzamin zaman i¢indeki stirekliligini ve
zamanin uzam istiindeki egemenligini belirten Ozelliklerdir (Kahraman 2005: 54)
Burada her sayfa kendine gore bir isleve de sahip olmaktadir. Osmanli minyatiiriinde
giindelik yasam1 da belgeleyen bir tiir natiiralist-realist yaklasimin 6n plana ¢iktigini ve
buna gore oOnemli tarihsel olaylarin (sefer, tahta ¢ikma, el¢i kabulii v.s) yaninda
surname, kiyafetname, albiim gibi ¢esitli elyazmalarinda saray yasantisi ile birlikte
toplumsal ve kiiltiirel yasamin ayrintilarin1 da igeren tasvirlerin ortaya kondugunu

gormekteyiz.

Bati ve Dogu toplumlarinda elyazmasi kiiltiirii sozel sanat yapiti ile sozli
gelenek igige olup siir (nazim) ve hitabet birarada bulunmus, burada kuru agiklamali
olgular yerine sozlii kiiltiirlin kolay hatirlanan deyisleri, vecizemsi degisik diislinceleri
yansitan ve sOylendiginde dinleyicinin eksik bulup kendi goriisiinii de ekleyebildigi,
yorum ve tamamlamalara agik atasoziimsii deyisler 6nem tasimigtir (Ong 2007 :158-
159) Elyazmalarinda herkesin yararlandig: siir kaynaklari, kaliplar1 ve konulari, biitiin
sozlii gelenegin ortak mali oldugu i¢in bu kiiltiiriin yazarlarinca ortaklasa rahat bir
sekilde kullanilmistir. Metinlerarasi iliski gayet olagan sayilarak, eski sozlii diinyanin
gelenegine bagimli okalinmis, baska metinlerden alinti yapilarak, baskasinin metnini
uyarlayarak, ortak sozlii olan kalip ve temalar1 kullanma ve metinlerden metin {iretme
s6zkonusu olmustur. Bu 6zelliklerin bir kismi Osmanli Donemi elyazmalari i¢in de
gecerli olup donemin sozlii kiiltiir gelenegi, kalip ve temalari, siiri, vecizemsi deyisleri
Ozellikle Divan Edebiyat1 tiiriiniin etkisiyle oldukc¢a kullanilmis ve elyazmasimin
minyatiirlerinde de benzer semalarin tekrar1 goriilmiistiir. Ancak Divan sairi kendisine
verilmis mecazlar ve hatta hayal kurma bigimleriyle yetinerek bu sinirli malzemeyle
daha oncekilerden farkli bir bina inga etmek ve farkliligim1 gostermek zorunda olup

varligint gelenegi bozacak farkliliklara miisade etmeden gostermek zorundaydi (
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Ayvazoglu 2014 :184-185 ). Buna gore Osmanli Donemi divan siiri, kelime ve
mecazlarla ses ve mana yonilinden oynayarak bir ¢esit girift bezeme diizenlemesine
girismis, tesbih yoluyla dogrudan dogruya goriinenlere inip temelinde bulunam
arastirmigtir. Divan edebiyati, Osmanli donemi minyatiiriiniin realite karsisindaki
sergiledigi tutuma benzer bir tutum gostermis olup, minyatiirde sablonlarla biraz farkli
da olsa ayn1 sahne tekrar edilmeyip, arka plan sabit kalmakla birlikte igerik , surname,
hiinername minyatiirlii elyazmalarinda oldugu gibi realist, gerceklesmis olaylarla
doldurulmustur ( Okuyucu, 2015: 29-30, 75 ). Divan edebiyat1 dilinde bir kavramin
herhangi bir 6zellik bakimindan kendisinden daha iistiin veya daha meshur baska bir
kavrama benzetilmesi olan benzetme veya tesbih, yar1 mecaz veya yar1 aktarim sanati
olarak imgeyle anlatima somutluk ve gorsellik katmistir (Coskun 2014: 43). Bu
baglamda Osmanli Dénemi minyatiirlii elyazmalarinin minyatiir tasariminda ge¢misteki
gerceklikleri  betimleme arzusunun elyazmasmin edebi metin tasariminda da bir
yoniiyle goriildiigii, orta nesir yazi tiirii i¢inde yazilan elyazmasinda gerceklikleri
betimleme amaciyla imge anlatiminda somutluk ve gorsellik saglayan benzetme

sanatlarindan siklikla yararlanildig goriilmektedir .

Osmanli donemi minyatiirlii elyazmalarinin edebi metinlerindeki tasarim anlayisi
dis gerceklik unsurunun stilizasyonu ile sembolik yonlerini imgenin gorsellestirilmesini
saglamak suretiyle ortaya koymaktadir Elyazmalarinin tasarim anlayisi ile Osmanl
donemi minyatiirlerine eslik eden divan edebiyati manzum ve nesir tiirlerinde, dis
gerceklik unsurunun tipik ve karakteristik yoOnlerini betimleyen, sembollerin
olusturulmasini saglayan ve dolayisiyla somutlagtirmaya olanak taniyan ya da
somutlastirma s6z sanati olarak mecaz sanatindan yararlanilmistir. Edebi metinlerde
somutlastirmaya olanak taniyan s6z ve anlam sanatlarindan benzetme ve mecaz
sanatlarinda soz ile anlam arasindaki iliskiyi ifade etme bi¢imleri olarak gergekligin
acik olarak ortaya konmasi yerine gergekle olan bagi Olciisiinde sahip oldugu
ozelliklerin kullanilmas1 s6z konusu olmaktadir. Boylelikle anlamay1 kolaylastirmaya
olanak taninayacak sekilde dis gerceklik unsurlarinin sembolizasyonu gerceklestirilir
ve cagrisimlar yoluyla bireylerin duygu ve coskular1 harekete gegirilerek gerceklige
iligkin daha derinlikli ve detayli anlamlarin ortaya ¢ikmasi saglanir. Elyazmalarindaki
edebi metin dilinin tasarim anlayisi bu somutlagtirmaya olanak tanimaktadir. Divan

edebiyatinda Belagat ilminin Beyan dalinda yer alan edebi sanatlar i¢inde yer alan

o1



benzetmeler ve gergek anlamlarinda kullanilmayan sozciikler (mecaz) yolu ile maksadin
dile getirilebilmesi, hakikatten bir 6l¢iide ayrilma ve anlasilir bir kapalilig1 getirmekte
ve bunun igin degerli (belig) goriilmektedir (Sarag 2014: 95-98, 151-155 ). Cogu
elyazmasmin edebi metin dilindeki tasarim anlayist Divan edebiyatinin Beyan dalina
ait edebi sanatlar icinde ortaya konmaktadir. Divan edebiyatinin Bedi dalina 6zgii edebi
sanatlar ise sozil, ses ve anlam yoniinden siisleyen ifade ve iislup 6zelliklerinin ancak
degerli bir soze giizellik katabildigi durumlarda meydana gelmektedir. Elyazmalarinin
edebi metin dilindeki Bedi dalina 6zgii edebi sanatlar araciligi ile de elyazmalarinin
tasarim anlayis1 ortaya konmaktadir. Elyazmasi edebi metin dilinde Beyan dalina 6zgii
sanatlarda kelimelerin gosterdikleri anlamlarin agikligi vurgulanmakla birlikte sozciik
mana iligkisinde kelimelerin anlamlarin1 belirsizlestirmeyen, anlami biitliniiyle kapali ve
anlasilmaz yapmayan nispeten bir hakikatten ayrilmay1 saglayan bir gizlilik ve kapalilik
durumu sézkonusu olmaktadir (Sarag, 2014:97). Bedi’de ise ses ve anlam sanatlarina
Ozgl tekniklerle soziin gilizellestirilmesi i¢in yaraticiligin, O6zgiinliigiin , hayal ve
imajlarin yogun kullanimina gereksinim duyulmaktadir. Ancak bu durum anlam
bakimindan daha fazla kapalilik hali olusturdugundan dis gerceklik unsurlar1 kolay,
acik ve tam olarak anlasilamamaktadir. Bu nedenle beyan’da benzetme ve mecaz ile
ilgili sanatlarla olusturulan ifade Ozellikleri ile meydana getirilen betimlemeler,
gercekligin somutlasmis sembolik hallerinin daha kolay ve agik olarak anlasilmasinda
islevsel bir ozellige sahiptirler. Beyan dalina 6zgii sanatlar bu 6zellikleriyle Osmanli
donemi minyatiirlii elyazmalarinin edebi metin dilinin tasarim anlayisimi ifade eden
stilizasyon ile ortaya konacak somutlagtirmanin ve kaliplasmanin gergeklestirilmesine

olanak saglayan araglar olmaktadirlar.

3.3. 18.Yiizyilda Osmanh Minyatiirlii Elyazmalarimin Epik Tasarim Kurgusunda
Meydana Gelen Yenilikler ve Birincil Kaynak Olma Ozellikleri

18.Yiizy1l, Osmanli Dénemi toplumsal ve kiiltiirel alanda yenilesmeyi ifade eden
bir devirdir. Devletin savaslardaki yenilgiler ve karsilastigi idari, askeri, ekonomik
sorunlar nedeniyle kendini pek ¢ok yonden giiclendirmesi, zamana ayak uydurma
istegi, onu Batidaki 6zellikle toplumsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bazi1 kurumsal
yapilanmalarin ve isleyislerin 6zelliklerinden yararlanmaya yoneltmistir. Zamanla

Osmanli imparatorlugu’nun ii¢ kitaya yayilmis genis toprak parcasi iizerinde bulunan
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daginik toplumunu kurulus ve yiikselis donemlerindeki gibi yonetmede pekcok
giicliiklerle karsilasilmig, ge¢mis donemlere 6zgii toplumsal kurumlarin isleyisini
saglayan kurallarin disina ¢ikilmis, Avrupa’daki gelismelerden uzak kalinip onlardan
yararlanma yolundan uzaklagilmistir (Ozkaya 2008:15-16).Osmanl
imparatorlugu’ndaki medeni, hukuki, teknik alanlardaki iistiinlik zamanla Avrupa’da
yeni ticaret yollarinin kesfi, teknik , egitim ve ekonomi alanlarinda atilimlarin meydana
gelmesi ve olusan gelismelerle Avrupa’ya ge¢mistir. Bu baglamda, Bati’daki 6zellikle
bilgi ve teknoloji, egitim sistemi, askeri, teknik, idari , mali gibi pek ¢ok konulardaki
gelismelerden yararlanma amaciyla ¢esitli uygulamalari hayata gegimeye calisan
18.Yiizy1l Osmanli’sinda devlet teskilati ve toplum yapisi, klasik dogulu 6zelligini
korumus; bazen cekingen kalinarak bazen de yerine gore iyi hesaplamalarla bazi
yenilikler yapilmak istenmistir (Cezar 1997: 43-46 ). Bu donemde Bat1 etkilerinin en
cok goriildiigii ¢evrelerden biri kiiltiir ve sanat alanlaridir. Ozellikle Tiirk sanatinda
Osmanl klasik iislup estetiginden ve zevk c¢izgisinden tam kopmadan yeni arayislar
icine girilen yaklasik 1708’den 1739’a kadar siiren bir ara donem olarak adlandirilir.Bu
déonem, Batidan gelen etkilerle bigimlenecek 1739 sonrast yeni yaratma ve
uygulamalara gegisi kolaylastiran bir dénemdir (Cezar 1997 :57-62). Ozellikle islam
sanatinda lislup ve sanat hareketlerine iliskin yenilik ve degisimlerin 6nce mimarlik ve
siisleme sanatlarina yansidigr dikkate alindiginda ,bu gegisin, Tiirk sanatinda da
oncelikle mimarlik ve siisleme sanatlarinin kendi i¢ dinamiklerinden kismi de olsa Bati
tisluplart olarak Barok ve Rokoko uygulamalarina dogru giden bir ¢izgi {zerinde
zamanla gerceklestigi sdylenebilir ( Cezar 1997 :57). Ozellikle Lale Devri olarak da
adlandirilan Sultan III. Ahmet Doneminde (hiikiimdarlik siiresi 1703-1730) toplumsal ve
kiiltiirel alanda olusan canlilik edebiyat ve resim sanatinda da goriilmiis ve bu donemde
tiretilen yapitlarda hem geleneksel hem de yenilik¢i 6zellikler yer almistir (Atil 1999
117, 26-27).

16.ylizyilin ilk yarisindan itibaren Klasik Tirk siislemesinde 6zellikle; lale, giil,
karanfil, stimbiil, menekse, nergis, hasekikiipesi gibi cicekler, bahar dallar1, agaglar,
liziim, elma ve nar gibi bitkilerin yar1 natiiralistik, yar1 stilize bir slupla ¢esitli yeni
bigimlerle mimari yapilardan, c¢inilere; kitaplardan, dokumalara kadar kullanilarak bir
dekorasyon sanatinin ortaya ¢ikmasina neden olmuslardir (Akar ve Keskiner 1978: 20-

21 ). Osmanl saray nakkashanesinde iiretilen desen programinda 15.yiizy1l sonundan
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baslayarak kivrik dallar arasinda rumilerin hatayilerle zenginlestigi spiraller, bu desene
katilan bulut ve diigiim motifleri, 16.yiizy1l baslarinda gelisen Sah Kulu’nun “Saz
Yolu” iislubu (kivrik hangeri yapraklarla iri bash ¢igeklerin ve zaman zaman hayvan
figiirlerinin yeraldigi) ve 16.yiizy1l ortalarina dogru gelisen Karamemi’nin “Cigek
Uslubu” (has bahgelerin ¢iceklerinin ve meyve agaclarinin Osmanliya 6zgii bir
natiiralizmle bezendigi) goriilmektedir ( Tezcan 1998:194-195 ). Kumasta kitap
tezhibinde goriilen desenlerin yaninda tekstilin dokuma 6zelliginden dogan kendinden
desenli denilen cubuklu, kareli, benekli, diyagonal, sepet Orgii gibi zemin orgi
desenlenmeleri ve cesitli doga motifleri, sembolik motifler, ¢intemani motifleri yer
almaktadir. Bu yiizyildan sonra kitap tezhibinde rumi, kivrik dal ve hatayi ¢igeklerinin
olusturdugu geleneksel yol izlenirken kumasta ise zemini dolduran geleneksel bezeme
tizerinde cicek desenlemeleri yer almistir (Tezcan 1998:195). Osmanli Doéneminde
17.ylizy1l sonundan 18.ylizy1l ortalarina kadar Tiirk siislemeciligi ve Bati (Garp)
stislemeciliginin karisimi olarak baslayan Bati siisleme usulii, 18.ylizy1l ortalarindan
itibaren Bati siislemeciginde Rokoko denilen tarza déniismeye baslar ( Unver :X).
18.ylizy1l Tiirk sanat alanlarinda yeni usul olarak goriilen Bati tarzi siisleme usulii,
olusturdugu farkli devirlerde Bati’daki Orneklerine benzemeyen yeni bir iislup
olusturmustur. Boylece Tirk klasik devrinin etkilerinin birakildigi zamanlarda dahi

Bat1’ya nazaran yeni usul ¢ercevesi i¢inde daha sadelestirilerek millilestirilmistir.

Bati etkileri ile baslayan 18.yiizy1l’in geg¢is doneminde Bati’nin olusturdugu Barok
ve Rokoko {iislubunun Osmanli klasik motifleriyle karismaya basladigr goriliir.
Zamanla Tiirk Rokokosu denilen motif hakimiyetinin tamamen bitkisel siisler lizerinden
olustugu, dallar, yapraklar ve ciceklerin kaplar icinde (Bkz. Cizim 3.3.1) veya
fiyonklarla baglanarak bazen dogaya yakin duran bazen de kivrimlar ve ¢ok girift
yapilarla asiriliga varan yeni bir iislubun dogmasina zemin hazirlamistir. 18. yiizyildan
itibaren Avrupa’nin Barok ve Rokoko iisluplarinin tesiriyle mahalli bir tarzda olusan
Tiirk Rokokosu tislubu siisleme alaninda agirlikli olarak bitkisel motiflerin kullanildig:
ve rumilerin bile bitkisel bir lislupla bicimlenmis oldugu bir iislup olup 19.yiizyil

sonlarma kadar devam etmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2014:53 ).
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Cizim 3.3.1. Vazoda Bir Buket Cicek Ornegi
Kaynak: Unver, 50 Tiirk Motifi, s.37
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18.yiizyil kitap sanatlar1 icinde cesitli veya tek cesit cigeklerin resimlerinin yer
aldigr Ali Uskiidari tarafindan gelistirilen “Cicek Ressamligi” denilen yeni bir tiiriin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu donemde, kitap sanatlarindan tezhibin siisleme
ozellikleri arasinda saksilar iginde golgeli boyanarak hacim kazanan natiiralist ¢igek
diizenlemeleri, sepette meyveler ve vazoda renkli ¢igekler; realist tarzda resmedilmis
perdeler, kordelalar ve fiyonklar (Bkz. Cizim 3.3.2.); sayfa tasariminda ¢ergevesiz fakat
metnin etrafinda belirli kurallara gore serbest¢e genisleyerek sayfa kenarmna dogru
yayilan siislemeler; sivama altinla boyanmis sayfalarda altin, giimiis, kirmizi, mavi ve

sarinin olusturdugu bezemeler goriilebilir.
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Cizim 3.3.2. Fiyonklu Cigek Ornegi
Kaynak: Akar ve Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, 5.110

18.yiizy1l kitap sanatlarinda goriilen siisleme {iislubu ozellikleri bir sekliyle

doénemin diger sanatlarinda oldugu gibi déonemin kumas sanatinda da (Bkz.Resim3.3.1.)

goriilmektedir.
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Resim 3.3.1. 18.yiizy1lin Kumas Sanatinin Siisleme Uslubuna Dair Ornekler

Kaynak: Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 2a

olan Tasvirden Alinan Detay
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18.yiizy1l’in Osmanl1 klasik tislubundan Bat1 etkisine gecis doneminde Osmanli
minyatiir sanatinin betimleme anlayisina yenilikler getirmeye baslayan sanat¢1 olarak
Levni’yi gormekteyiz. Levni, minyatiir tasariminda temel bir anlatim yontemi olarak
kullanilan stilizasyon teknigini gercegi daha i1yi ifade edecek sekilde yorumlamis ve bu
sekilde bir sadelesme saglama yoluyla betimleme anlayisina O6nemli bir yenilik
getirmigtir. Bunun yaninda Levni, klasik donemin stilizasyon tekniginde degisim
olustursa da yine bu teknigin temel ilkelerine bagli kalarak iisluplasmaya devam
ettirerek ve gegmisten gelen geleneksel ¢cogu kalip ve semalar1 uygulayarak Osmanl
klasik {islubuna uygun bir yeniligi ortaya koymustur. Ozellikle figiir (Sultan ve
cevresindeki kisiler ) ve figlir gruplarinda yiliz ve beden ifadelerini, giysilerini,
kullandiklar1 aksesuarlar1 ile figiir ile i¢inde bulundugu mekan, dekor nesneleri
iligkisini detay vererek daha gercek¢i olarak ortaya koymaya calismasi, Levni’’nin
getirdigi en 6nemli kakilardandir. Tasarimlarinda ortaya koydugu yenilikler toplumun
o anki degisim goriintimlerini, klasik kalip ve semalar ise toplumun daha tutucu ve
degismeyen yanlarini ortaya koymaktadir. Levni ise getirdigi yeni iislupsal bakis ile
tasarimlarinda sosyal ve kiiltlirel yasamin temel degismez unsurlarini betimlemesinin
yaninda bu unsurlarda kismen de olsa bir degisim ve doniisiimiin oldugunu, bunun
gerekliligini ve bu durumun toplum tarafindan da arzu edilir oldugunu vurgulamak
izere daha hareketli, biitiinliigiin yaninda kisi, grup ve nesnede bireysellikleri  6ne
cikaran, degisimi vermeye ¢alisan bir anlayisa sahip olarak gercekligin yansitilmasini
saglamaya ¢aligmaktadir. Levni’nin figiirlerinde sergilenen ince estetik ve tasasiz
karakteristikle birlikte padisah portrelerindeki diistinceli bakis, zarif ve 6zgiivenli durus
ile donemin atmosferi son derece canli bir bicimde yansitilmis; boy portrelerinde kisinin
gorevine ve konumuna isaret eden objelere yer verilmis; golgeli boyama ve rahat
hareketlerle figiirlere derinlik kazandirilmis; adeta gorsel olarak bir Oykii anlatimi
yapilmistir (Irepoglu, 2003:5.36, 39, 43 ). Levni, toplumun gelisimini izleyerek bunu
tasarimlarina teknikleriyle yansitmis, klasik geleneksel kaliplarin temel ozelliklerine
bagl kalarak Bati etkisi ile betimlemeler yapmistir. Geleneksel degerleri koruyan
tasvirlerinde mekan ve figiir anlayisina ve boyama tekniklerine yenilikler getiren Levni
Osmanli resim sanatinin gelisimine Onemli katkilarda bulunmustur (Bagci

vd.,2012:268). Aynm1 zamanda kendi kisisel tislubuyla klasik donemde olusturulan saray
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resim gelenegini siirdiirmekte olan Levni’nin iislubu Lale Devri’nin islubu olmugtur

(At1l 1999:31).

Levni Nakkas Osman’in yerlestirdigi portre kalibini (Bkz.Resim 3.3.2. )
kullansa da Sultanlar1 gerek yiiz ifadeleri gerekse genis bir mekanda rahatga oturur

olmalari nedeniyle ¢ok daha dogal goriiniimde betimlemistir (Renda 2001:35-38 ).

Resim 3.3.2. 16.yiizyil'da Nakkas Osman’in Kanuni Sultan Siileyman’t Betimleyen
Minyatiirii (Millet Kiitiphanesi No.1216 Varak No.51a)

Kaynak: Celebi, Kiyafetii’l Insaniyye fi Sema’ili’l -Osmaniyye, $.232
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Ayrica figlir topluluklar1 klasik donem minyatiirlerindeki gibi paralel ya da
karsilikli siralar halinde tasvirlenerek degil de kivrilarak yiikselen diziler bigiminde
daha genis mekanlara yayilmasi saglanarak onlara derinlik verilmeye calisilmis ve sahip
olduklar1 farkliliklarina, ifadelerine ve pozisyonlarina gore betimlenmistir. Levni’nin
Osmanl klasik tarzinin temel anlayigina bagl kalmak kosuluyla olusturmaya calistig
yenilikler, devrin diger sanatcilarin1 da oldukga etkilemis ve onlarin da yeni usliiplar
olusturarak degerli eserler vermelerine olanak saglamistir. Levni’nin yenilik¢i
tutumlarmin baslicalar;; kaftan kivrimlarmin golgeli boyanmasi, figiirlerin renk
tonlamalar1 ve golgelendirmelerle boyanarak hacim kazanip yiizeysellikten siyrilmis
goriinmelerinin  yaninda alisilmistan daha yakindan betimlenmeleri, Sultanin
kusurlarmin da 6rtiilmeyip rahatca sergilenmis olmasi olarak ifade edebiliriz (irepoglu
1998 :161-166). Levni’nin bazi portrelerinde (Sultan ve diger figiirlerde); kisisel ifadeyi
yakalamis olmasi; tek portre halinde degil de arkasinda sehzadesiyle tasvir etme ile bir
betimleme gelenegini getirmesi; pastel ve yumusak renkler kullanmasi; ¢ok figiirli
kompozisyonlarinda da sagdan sola giden hareketi kesintisiz vermesi; fondaki
manzaraya oranla figiirleri biiyiiterek ve renk tonlamalariyla derinlik etkisi vermeye
calismasiy; figiir gruplarint ozelliklerini vurgulayan degisik ifade ve pozisyonlarda
betimlemesi, dikkat ¢ekici dzelliklerdir. Bu baglamda, Levni’nin 6zellikle figiir ve figiir
gruplar1 ¢alismalarinda 6ne ¢iktig1 ve bu konuda oncii oldugu goriilmektedir. Levni’nin
eserlerinde kalabalik kompozisyonlar yerine tek figiirlii ya da az figiirlii gruplar tizerine
calistigini, figiirlerde ayni ¢ehre ve ifadeleri olusturmak yerine onlara karakterlerini
vermek isteyen bir ¢aba i¢ine girdigini, ayrintilar1 gergekte oldugu gibi tespit etmeye
calistifini, minyatlir sanatina az da olsa perspektif diisiincesini getirmeye cabaladigini
sOylemek miimkiindiir (Giivemli 2005 :196 ).Bir tezhipgi gibi ¢aligarak siislemeye de
oldukca 6nem vermesi, Sultani ¢evresinde bulunan kisilere gore oldukca biiyiik tasvir
etmesi gelenege bagli kaldigimi bildiren kanitlardir. Levni levha haline getirdigi
resimlerinin etrafina ince bir ¢erceve gegirmis, en disina da zemine altin veya giimiis
serperek (zerefsan) iizerine hafif bir halkar yapmustir (Unver 2007 :406). Bir yandan
giysi ve esya (yastik, minder v.s. ) dokumalarmin desenlerinde klasik {iislubun
desenleme anlayisi (Saz yolu iislubu, yart stilize ¢icekler ve kompozisyon ) ¢ogu zaman
goriliirken bir yandan da bati1 resminde ve portreciliginde goriilen perdelerin bir kosede

toplanmasi, boyut kazandirmak i¢in renk tonlamasi ve arka plan- 6n plan
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diizenlemesi gibi 6zellikler goriilmektir. Sultanlarin % profilden ve bakislar1 uzaklara
doniik, minder iizerinde sirt yastigi ile oturur pozisyonda tasvirlenmesi ve kaftan
kumaslarinin diiz izlenen motifleri ise gelenege génderme yapmaktadir (irepoglu 1998
:161). Levni elyazmalarindaki resim diizeninde bir devinim olusturmakta, ¢cogu zaman
yazmanin bir Oykii anlatimi iginde film seridi gibi birbirini izleyen resimlerden

olugsmasini saglamaktadir.

Levni’nin tasarimlarinda bulunan figiirlerin yiiz ve beden hareketleri, giysi ve
aksesuarlari, icinde yer aldiklar1 i¢ ve dis mekanlarda (mekan yapi ve diizenleri)
bulunan kullandiklar1 ve yararlandiklari nesneler (arag-geregler, esyalar ile canli olarak
bitki ve hayvanlar v.s.), tarihteki ge¢mis yasam gergekliklerinin Levni’nin kendi epik
tasarim anlayis1 ile betimlenmesi sonucu ortaya ¢ikan epik gerceklik unsurlaridir.
Levni’nin epik tasarim anlayisinin detaylar1 gergekte oldugu gibi vermeye calisan bir
stilizasyon anlayisinin olmasi, onun eserlerini, giiniimiiziin bir sanat alan1 olan sinema
icinde 6zellikle donem filmlerinin epik kostiim ve mekan tasarimi siireci i¢in dayanak
olusturacak onemli bir birincil kaynak haline getirmektedir. Bu baglamda, Levni’nin
olusturdugu anlatim yontemi olan stilizasyon yontemi ile yaptig1 tasarimlarin, giiniimiiz
sanat alanlar1 i¢in bir ulusal geleneksel bigim olarak énemli tasarim kaynaklarindan

biri oldugu sdylenebilir.

Lale devri’nin edebiyatina bakildiginda siirin, eskisi gibi Iran iislubunda degil,
tipik Tirk tslubunda yazildigi ve Osmanli sairlerinin ilk kez Tirkce sozciikler ve
ifadeler kullanarak siirlerinde Istanbul’daki insanlari, yerleri ve olaylar1 betimledikleri
goriilmektedir (Atil 1999 :26-27). Doénemin atmosferini siirsellikle yakalamaya
calisirken Tiirk dilini biiyiik bir beceriyle kullanarak 6zenle sectigi s6zciik ve deyimlerle
kendine 6zgli yeni bir siir islubu gelistiren donemin en biiylik sairlerinden olan
Nedim’in baglattif1 hareketi izleyenler arasinda yer alan Vehbi, bu yeni ifade tarzinin

dogalciligr ve bireyselciligi ile eski klasik Iran okulunun felsefesini birlestirmistir.

18.yiizy1l Osmanli Donemine ait 6nemli bir minyatiirlii elyazmasi olan
metnini Vehbi’nin (miiellif olarak) yazdigi, minyatiirlerini Levni’nin ( miisavvir /nakkas
olarak) tasvirledigi Surname-i Vehbi adli eserde Sultan III. Ahmet’in dort sehzadesinin

(Sehzade Siileyman, Sehzade Mustafa, Sehzade Mehmed, Sehzade Bayezid) siinnet
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diigiinii betimlenmistir. Surname, divan edebiyatinda padisah cocuklarinin dogum,

stinnet ve diigiin térenlerini anlatan eserlerin genel adidir (www.islamansiklopedisi.info,

17.11.2016 ). 1720 yilindaki siinnet diigiiniinii anlatan Vehbi Surnamesi muhteva
olarak emsalleri i¢inde en ayrintili olan eser olup burada devrin kiyafetleri, kumaslari,
musiki ve gosteri sanatlari, eglenceler, sunulan hediyeler, davet edilenlerin nitelikleri,
devletin ihtisamina dair pek ¢ok bilgi verilmektedir (Arslan 2009:11). Vehbi Surnamesi,
Divan Edebiyatinin nesir orneklerinin en agdalilarindan biri olup genelde siislii nesrin
(insa) ozelliklerini tagimakla birlikte metnin basindaki 130 beyitlik manzum kismin
disinda da metnin igerisinde konuya uygun bazi manzum boliimlere yer vermektedir
(Arslan 2008:43). Ancak bu eserde yer yer 6zellikle oyunlar ve gosteriler anlatilirken
orta nesre ve bazen de sade nesre yaklasan boliimler de bulunmaktadir. Vehbi’nin
yazdigr Surname- Vehbi elyazmasimin edebi metninde diigiiniin ihtisamini vermek
lizere, ses¢e uyumlu bin bir kelime iginde Ozellikle sifatlar ve cagrisimlarla yiiklii
mecazlar, durum, hareket, renk ve sekilleri olanca zenginligi ile aktarmak i¢in karma bir
dili olusturan Osmanl Tiirkgesinin Tiirk¢e, Arapga ve Farsca asilli kelimeleri arasindan
Ozenle se¢ilmis sdzvarligi ile bugiin igin kavranip anlasilmasi ¢ok gii¢ olan segkin bir dil
kullanilmistir ( Tulum 2008 :16 ). Vehbi’nin yazdig1 bu eser diiz yazi olmasina ragmen
eserde beyit, kita gibi manzum (siir) pargalar1 da (beyitler, kitalar) yer almaktadir
(Dikmen, 2004:10). Bu eser, Sultan III.Ahmet ve Damat Ibrahim Pasa hakkinda
methiyeyi ve diigliniin baz1 kisimlarinin tasvirlerini igeren kaside muhtevali ( din ve
devlet biiyiiklerini 6ven Divan Edebiyati siiri ) uzun bir mesnevi ( kendi aralarinda
uyakli beyitlerden olusan, aruz Olciisiiyle yazilan Divan Edebiyati siiri ) ile
baslamakta ve bir kita (Iki veya iki beyitten uzun olan, ilk beyitinin kendi iginde kafiyeli
olmadig1 Divan Edebiyati siiri ) ile bitmekte olup eserin geri kalan kism1 mensur olarak
devam etmektedir. Surname-i Vehbi elyazmasinin yazili metninde doneme Ozgii
toplumsal gercekliklerin benzetme sanatlariyla somutlastirilip gorsellestirilerek imgeler
olusturma yoluyla ustaca betimlendigi goriilmektedir. Bu elyazmasinda yer alan
minyatiirler, ger¢eklik unsurunun biitiinle olan iliskisini vererek stilize edilmis sembolik
nitelige sahip detaylar1 daha yalin ve agik bir anlatimla ortaya ¢ikartmaya c¢alisirken,
bununla baglantili edebi metinler de ayni gerceklik unsurlarina dair minyatiirlerin
betimleyemedigi duygu, cosku ve canliligi sembolize eden detaylar1 sunmaktadirlar.

Bu elyazmasi edebi metninin digsal gercekligi vurgulamaya galisan tavri, s6z konusu
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elyazmasina ait minyatiirlerin gerceklikle olan iliskilerinde de benzer sekilde
goriilmektedir. 18.yiizy1l donemine ait Divan Edebiyati metinlerinin dénemin sosyal ve
kiltiirel icerikli konularini gesitli yonleriyle betimlemeleri nedeniyle toplumun gegirdigi

doniistimlerin ayrintilariyla metinlerden izlenebilmesi miimkiin olmaktadir.

Doénemin Osmanli toplumunda kumag ve giyim kusam 6zellikleri ve bunlara
eslik eden aksesuarlar, kullanilan egyalar toplumdaki deger yargilarini, zihniyet
diinyasii, farkli egilimleri, dini sembolleri, riitbeleri aksettirmekte, Osmanli Divan
sairleri de bu renklilik ve ayrintilar1 gézlemleyerek bu unsurlar ¢esitli benzetmeler
(¢igekler, mevsimler, bahgeler, yildizlar, gokyiizii v.s.)yoluyla betimlemekteydiler
(Ozkan, 2007:565 - 622 ). Vehbi Arapca ve Farsca terkipleri ¢okca kullanan bir divan
sairi olmakla birlikte devrin diger sairlerinde goriildiigli gibi dilinde nispi bir sadelik
olup Tiirk¢e deyimleri, atasdzlerini ve konusma kaliplarini giizel kullanmis, eserlerinde
yerli unsurlara, Istanbul’a ait tasvirlere, Lale Devrinin bir¢ok olaylarina yer vermistir.
Vehbi’nin en biiyiik basarisi, ustaca gazeller ve kasideler yazmasiin yaninda 6zellikle
nesir alaninda saglam bir beyan iislubu i¢inde diisiincelerini giizel bir sekilde ifade
edebilmesidir ( Dikmen, 2004 : 20-22). Beyan iislubunu kullanma durumu, onun
donemin olay, kisi, mekan ve nesnelerine yonelik gozlemler yaptigina dair delil olarak
gosterilebilir.  Bunun yaninda Vehbinin siirlerinde duyus, diisiiniis ve sdyleyis
bakimindan bir sekliyle Divan Edebiyat1 gelenegini siirdiirdiigii, getirdigi yeniliklerin
Divan ve mazmunlar i¢inde smirli kaldigi sdylenebilir. Bu baglamda, Vehbi’nin
tasarimlarinda betimlenen figiirlerin yliz ve beden ifadeleri, giysi ve aksesuarlari, i¢inde
yer aldiklart mekanlar ve burada kullandiklar1 nesneler kendine 6zgii edebi metin
dilinde diiz anlatimin yaninda ¢ogu kez bagvurdugu dolayli anlatima (benzetme, mecaz,
ima v.s.) dayali epik tasarim anlayis1 sonucunda tarihsel gergeklikleri betimlemesi ile
ortaya ¢ikan epik gerceklik unsurlaridir. Vehbi’nin kullandig1 edebi sanatlardaki tasarim
anlayisinin bir sekilde detaylar1 gercekte oldugu gibi vermeye calisan soyut anlatimi,
Levni’nin stilizasyon anlayisina benzer kaliplagsmis iislupsal 6zellikler tasimaktadir.
Vehbi eserlerini, gilinlimiiziin bir sanat alani olan sinema iginde Ozellikle donem
filmlerinin epik kostiim ve mekan tasarimi siireci i¢in dayanak olusturacak énemli bir
birincil kaynak haline getirmektedir. Bu baglamda Vehbi’nin olusturdugu anlatim
yontemi ile yaptigi tasarimlarin, giiniimiiz sanat alanlar1 i¢in bir ulusal geleneksel

bicim olarak 6nemli edebi tasarim kaynaklarindan biri oldugu sdylenebilir.
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3.4. 18. Yiizyl Minyatiirlii Elyazmalarindaki Epik Tasarim Kurgusunda
Yansitilmaya Cahsillan Osmanhh Doéneminde Kullanilan Giysilerin  Temel

Ozellikleri

Arastirmacilar i¢in birincil kaynak olma ozelligi tasiyan 18.yiizyll Osmanli
Donemine ait padisah ve saray halkina ait giysi ve aksesuar ile bazi kigisel ve saray
tekstilleri gibi eserler, gilinlimiizde miizelerde veya 6zel koleksiyonlarda korunarak
sergilenmektedir. Eserlerden 6zellikle tekstillerin dokumasinda kullanilan dogal
hammadde olan pamuk, ipek gibi liflerin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri ile gevresel
faktorlere magruz kalmalari nedeniyle, zamanla yiprandigi veya tamamen yok oldugu
goriilmektedir. Ge¢misten giiniimiize kalan bu eserlerin arastirmacilar i¢in birincil
kaynak olma ozelligi tasiyarak belge niteliginde olmalarindan dolayr korunarak
saklanmas1 veya sergilenmesi ¢cok dnemlidir (Ongen, 2015:6). Fatih Sultan Mehmet’ten
itibaren Topkapit Sarayi’nda baslanan Osmanli padisahlarinin elbiselerinin saray
hazinesine alinip, boh¢a i¢inde saklanmasi gelenegi ile kismen de olsa kaftan, hilat ve
salvar gibi eserler Topkap1 Sarayr Miizesi’nden saklanarak korunan ve giiniimiizde
ulagabilen 6nemli kaynaklardir. Ancak saray kadin elbiselerinin hazineye alinmasi ve
saklanma  geleneginin olmamast nedeniyle bu elbiselere ait  bilgilere
ulagilamamaktadir. Padisah ¢ocuklarinin (sehzade ve sultan) elbiseleri ise miizelerde
az sayida yer almaktadir (Altay, 1979:6). Glinlimiize kismen de olsa ulasilan Padisah
elbiseleri iizerinde dokuma, bi¢im, motif, desen, renk, isleme gibi konular iizerine
inceleme ve arastirma yapilarak bilgiler edinilebilmektedir. Ozellikle gorsel kayit
yapmada etkili olan fotografin bulunmasindan 6nce (19.ylizy1l 6ncesi ) saray kadin
elbiselerine (Bkz.Resim3.4.1.) yonelik bilgilere az sayida da olsa daha ¢ok eski hazine
defter kayitlar1 ve arsiv kayitlarindan (ferman, kanunname v.s.); donemin Osmanli saray
nakkaglarinin ve c¢ars1 ressamlarmin yaptiklari minyatiir boy portre alblimler ve
kiyafetnamelerden; yabanci ressamlarin olusturduklart  kiyafet albiimleri ve
graviirlerden; doneme 6zgli Tiirk edebi metinlerinden (siir, surname v.s.); yerli ve
yabanc1 yazarlarin ani, seyahat notlari, seyahatnamelerinden ulagilabilmistir. Buna gore
gecmis donem giysileri hakkinda bilgiler veren birincil kaynaklar i¢inde giiniimiize
kadar ulasan giysi 6rneklerinin disinda kalan diger 6ne ¢ikan kaynaklarin yerli gorsel ve

yazili metinler ile yabanci gorsel ve yazili metinlerden olustugu ifade edilebilir.
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Resim 3.4.1.18.yiizyilin Saray I¢i Kadin Giyim Ornegi
Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 17b olan
Tasvir

19.Yiizyila kadar Osmanl toplumunda saray disinda giysi saklama gelenegi
olmadiginda, Osmanli halkina ait erkek, kadin ve ¢ocuk giyimi ile ilgili ¢ok fazla bilgi
bulunmamaktadir. Az sayida da olsa dervislerin (Bkz. Resim 3.4.2.) bulunduklari
tarikatlar vasitasiyla ve bireylerin sahsi saklama usulleri ile glinlimiize bazi Osmanli
halk giyimine Ornekler olacak kisitli da olsa bilgiler edinmekteyiz. Yine bu giysi

orneklerinin yanisira fermanlar, defter kayitlari, halk resmi, minyatiir, edebi metinler,

65



yerli ve yabanci yazarlarin seyahatnameleri ve yabanci ressamlarin kiyafetnameleri gibi

kaynaklardan da bilgi almaktayiz.

Resim 3.4.2.18.yiizyila Ozgii Halkin Giyimi ile Ilgili Bilgi Veren Bir Dervis Giysisi Ornegi
Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK H..2147 Varak

no’su 22b olan Tasvir

Tim bu kaynaklardan elde edilen veriler, arastirmacilar tarafindan karsilagtirmali
olarak analiz edilerek 18.ylizyll donemine 0zgli giysiler hakkinda temel ve kisith
diizeyde de olsa bir anlayig birligine varilmigtir. 18.ylizy1ll Osmanli Dénemi saray ve
saray disindaki kadin ve erkek giyimine dair elde edilen bilgilerin kisitliligi, gerek

giysilerin dokuma, renk, bi¢im, motif, desen, isleme, aksesuar, kullanim amag ve islevi
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konusunda gerekse kullanildiklar1 mekan ve bu mekanin 6zellikleri ile mekan nesneleri
aralarindaki iligkiler konusunda daha detayli bilgi edinilmesini gerektirmektedir. Bu
durum daha fazla sayida yazili ve gorsel metin kaynaklar1 ile giinlimiize ulasan
giysileri bir araya getirmeyi ve iizerlerinde daha detayli olarak g¢alisma yapmayi

gerektirmektedir.

Osmanli Déneminde halkin yasam tarzini sekillendiren dokuma sarayda da etkili
olarak basta Sultanlarin giyim kusami olmak iizere saray ve kosklerdeki mefrusatta
(dosemelik, seccade, yastik, yorgan, perde v.s.), bayrak ve sancaklar gibi pek ¢ok alanda
kullanilmigtir (Tezcan ,2007 :23-24 ). Sarayin likks kumas ihtiyaci herzaman iretimin
artmasinda ve kalitenin yiikselmesinde onemli bir etken olmus, Saray kiyafetleri ve
mefrusat icin kullanilan kumaslar saray biinyesinde kurulmus atolyelerde bugiinkii
anlamiyla desinatér olan saray nakkagslar1 tarafindan hazirlanan desenlere gore
dokunmus, kimi zaman da atdlyeler bu ihtiyac1 karsilayamadiginda Istanbul ve Bursa’da
piyasa icin calisan kumas dokuyan (Bkz. Resim 3.4.3) atdlyelere siparis lizerine

kumaslar dokutturulmustur.
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Resim 3.4.3. 18.yiizy1lin Dokuma Yapan Esnafina Dair Bir Ornek

Kaynak: Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su
121a olan Tasvir

18.ylizy1l Osmanli Dénemine baktigimizda, donemin biraz daha 6zgiirlesmis
sosyal ve kiiltiirel ortaminda evinden disar1 ¢ikan, mesire yerlerine giden Tiirk kadininin
doneme ait pek ¢ok gorsel ve yazili eserlere konu oldugu ve bu eserler yoluyla donemin
giysileri, kumaslari, kumas motif ve desenleri hakkinda bilgi edinmenin miimkiin
oldugu goriilmektedir (Tezcan 1997: 74-86 ). Resimli tasvirlerden elde edilen ve
mevcut giiniimiize gelen eserler ve yazili kaynaklarca da desteklenen en dikkat cekici
bilgiler arasinda klasik donem kumaslarindaki biitiin yiizeyi dolduran bezemenin
parcalanip, biitiinliiglinii kaybederek yerini kiiclik serpme ¢igceklere veya buket halindeki
cicek kiimelerine birakmis olmasidir. Bu eserlerde yollu ve ya yollar arasinda kiigiik

cigekler ile siislenmis cigekli veya sade diiz kumaslara sik rastlanmaktadir. Kiigiik
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motiflerin serbest bir sekilde kumas iizerinde dagitilmasi ile serpme bezemeler (Bkz.

Cizim 3.4.1.) meydana gelmektedir.

Cizim 3.4.1. Serpme Bezemeye (Serbest Bezeme) Dair Genel Bir Tasarim Ornegi

Kaynak:Kiligkan, Tarih Boyunca Bezeme Sanati ve Ornekleri, .56

18.ylizy1l Osmanli donemine 6zgili giysi kumaglarinin malzemesinden desenine
kadar bircok ozelligi ile degismis, 16. ve 17.ylizyillardaki agir, tok ipeklilerin yerini
hafif ipekliler (Bkz.Resim 3.4.4.) almis, dokumada kullanilan ipek agirligi ve tel miktari
azalmig, kumas yiizeylerinde klasik donem desenlerinin saglam zemin semasit
parcalanmas1 ile kaydirmali eksen iizerinde siralanmis desenler ortaya c¢ikmistir

(Tezcan, 2006: 230).
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Resim 3.4.4. 18.yiizyila Ozgii Hafif ipekli Kumas Ornegi

Kaynak: Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK H.2147 Varak no’su 11b olan

Tasvirden Alinan Detay

Cesitli kaynaklardan edinilen bilgilere gore eskinin kemha, kadife, ¢atma,diba,
seraser atlas gibi agir ipeklileri, 18.yiizyilda ipeklilerde klaptan ve degerli metal tel
(altin ve glimiis) kullantminin sinirlandirilmasiyla daha sinirl sayida ve sarayda o6zel
durumlar i¢in iretilmis; bunlarin yerine donemde daha ¢ok Canfes, Tafta, Biirlimciik
gibi daha hafif ipekliler kullanilmis; Hiiseyni, Telli ve Nevzuhur Hatayi, Selimiye ve
Savai gibi yeni kumas tiirleri de goriilmeye baslanmistir (Tezcan 1998: 196-198).
Ozellikle bu dénemin kumaslar1 arasinda Hiiseyni adi verilen ve Galata’da veya
Tepebasi’nda islendigi i¢in “ Tepebas1” ve “Galata isi” olarak da adlandirilan kumas,
ipekli iizerine degisik sekillerde biikiilmiis giimiis ve altin alasimli tel, pul ve
boncuklarla entari yapimi i¢in hazirlanan islemeli kumas olarak donemde dikkat
cekmistir. Ancak, yapiminda altin ve giimiis telin kullaniminin fazlaligindan dolay1
israfi Onlemek i¢in iiretilmesinde ve kullaniminda sik sik yasaklamalar getirilmesine
ragmen saray kadinlar1 tarafindan kullanilmaya devam etmistir (Bilgi ve Zandak, 201 :
23 ). Selimiye (Bkz.Resim 3.4.5.) ¢ozgiisii ve atkisi1 ipekten , genellikle boyuna yollu,
yollarn i¢i ¢icek suyu desenli bir ipek olup 18.yiizyilin basindan itibaren gériinmeye
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baslamis, III.Selim zamaninda ise tezgahlarda, seri halde dokutturulmustur (Tezcan
1993:35 ). Savai (Bkz.Resim 3.4.6.) ise yine 18. yiizyilda ortaya cikan, ipek ve
klaptanla dokunmus, bez ayagi zeminde kaydirmali eksen {izerinde diizenlenmis, renkli

kiiciik ¢icek desenli bir ipekli kumas cinsidir.

Resim 3.4.5. 18.yiizyila Ait Selimiye Kumas Orneginden Bir Detay
Kaynak:Tezcan, Eski Tiirk Kumaslarindan Ornekler, .56

Resim 3.4.6. 18.yiizyila Ait Savai Kumas Orneginden Bir Detay
Kaynak:Tezcan, Eski Tiirk Kumaslarindan Ornekler, .56

71



Doneme 6zgii kumaslardaki islemelerde ¢icek, kivrik dal, meyve, vazo gibi motifler
islenirken ipliklerde her rengin ag¢ikli koyulu tonlarmin kullanilmasi ile niians farklar
goriilebilmis ve kullanilan gesitli igne teknikleri arasinda en ¢ok miirver, suzeni kasnak,
balik sirti, tel kirma ve musabbak yer almistir (Berker, 1981 :11-12,31). Elbise
yapilacak kumasglar 6nce islenip sonra bigilerek dikilmis ve dikis yerleri de parlak
sutaglar1 ve makremelerle kapatilmistir. Saray giyim kusaminda miicevher giysiden ayr1
tutulmayip kumasa dikilen veya islenen miicevher giysinin bir uzantisi halini almis olup
giysi aksesuarlar1 da (Bkz.Resim 3.4.7.) miicevherlerle islenmistir (Irepoglu, 2013:241).
Kaftanlara dikili ¢arprastlarin (kaftan1 gogiis kisminda birlestiren karsilikli seritler)
yaninda degerli taslarla bezeli kemerler, inci ve tas islemeli ¢izmeler ile pabug ve

terlikler giysiye eslik eden ve onu gorkemli kilan 6nemli unsurlardir.

Resim 3.4.7. 18.yiizy1la Ozgii Aksesuar Ornegi
Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitliphanesi TSMK H.2147

Varak no’su 20b olan Tasvirden Alinan Detay

18.ylizy1l’da ii¢ etekli entari Osmanli kadin modasin1 temsil eden giyim

bigimleri arasinda 6nemli yer tutar. Uc etekli kelimesi, geleneksel kesim bir kadin
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elbisesinin adi olup ii¢ etek entarinin belden asagi kisminin ii¢ ayr1 parca halinde
yapilmasini ifade etmektedir (Kogu 1969:236). Ug etek entari salvar iistiine giyilir,
etegin Ui¢ dilimli olmasi hareket etmeyi kolaylastirir ve bu dilimler bazen bellerdeki
kusak ya da kemer i¢ine sokulurdu. Asagida {i¢ dilimli bir forma sahip olan bir ii¢ etek
formu 6rnegi (Bkz.Resim3.4.8.) ile bu formu acgiklayan teknik ¢izim (Bkz. Cizim 3.4.2)
ve kalip 6rnegi (Bkz.Cizim 3.4.3) yer almaktadir.

Resim 3.4.8. 18.yiizyi1la Ozgii Ug Etek Entari Formu Ornegi
Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak

no’su 15a olan Tasvir
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Cizim 3.4.2. Ug Etek Entari Teknik Cizim Ornegi
Kaynak: Dogu, Ozogul ve Fidan, Yasayan Anadolu-Kitre Bebek Yapimu, s.109

Ugetek bigimi hakkinda daha ayrintili bilgi elde edebilmek igin iigetek

kalibinin incelenmesi gerekecektir. Asagida bununla ilgili bir kalip 6rnegi verilmistir.

Cizim 3.4. 3. Ug Etek Entari Kalip Ornegi

Kaynak: Demir ve Barigik, Oyuncak ve Turistik Biblo, s.69
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Bi¢im olarak {i¢ etek bi¢ciminde oldugu i¢in bu ad verilen entariyi, 6zellikle
saray kadinlar1 yaz ve kis ince gdmlek (Bkz.Cizim 3.4.4.) istiine giymislerdir ve bu
elbiseler sirma ve ipekle islenmistir (Pakalin 1946: 556 ).

Cizim 3.4.4. Entari I¢ine Giyilen Gomlek Teknik Cizim Ornegi
Kaynak: Dogu, Ozogul ve Fidan, Yasayan Anadolu-Kitre Bebek Yapimu, s.115

Ev ve sokaktaki giyim konusundaki degigimlerin sinif sinif taklit edilen
saraydaki harem kaynakli oldugu donemin kadin giyiminde i etek tarzinda entarinin
onili agik; kollar kisa; yaka, kol ve yirtmag kenarlarinin sirma harglar ile siislendigi, dig
giysilerin i¢lerinin kiirkle kaplanarak kullanildigi, entarilerin yazin ipekli ince
kumaglardan ve kisin yiinlii, atlas ve kadife kumaslardan olustugu, sokak giysisi olarak
yart seffaf bir pege olan yasmakla feracenin (Bkz. Resim 3.4.9) kullanildigi
goriilmektedir ( Altinay ve Yiiceer 1992 : 70-72).
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Resim 3.4.9. 18.yiizyila Ozgii D1s Giysi Olarak Ferace Ornegi

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK H.2147 Varak no’su 14b

olan Tasvir

Baggiysileri her toplumda kadin ve erkeklerin gerek giysilerini
tamamlayict gerekse konumlarmni vurgulayan aksesuarlar olmuslardir. Osmanl
toplumunda da basgiysileri statii ve otoriteyi gosteren sembolik 6zelliklere sahipti.
18.yiizyill Osmanli Doneminde kadinlarin baslarina kismi olarak siislii ve abartisiz
hotoz taktiklart , saglarin1 da kahkiil ve per¢emler seklinde alinlarina dokdiikleri ifade
edilebilir ( Altinay ve Yiiceer 1992 : 70-72). Kadinlarin basgiysileri bulunduklar
konum ve statiilerine gore degisen Ozellikler tasimis, statii yilikseldik¢e giysinin

ihtisamini artiran unsurlara sahip olmustur. Donemin kadin giysilerinde karsilagilan

76



yeniliklerden birisi de giysi yakalarindaki derin V, U ya da oval kesimler ve eteklerdeki

yirtmaglardir ( Giirtuna 1999: 37).

Donemin erkek giyimine bakildiginda geng erkeklerin i¢i samur kiirkle kapli,
uzun kollu kiirkten genis yakasi olan ve 6nde yine kiirk bordiirii olan bir dis giysi giyip
icine de dis giysinin boyunda bir entari giydikleri, entarinin belinde ince bir kusak veya
kemer oldugu, basta diiz bir kavuk ve kavugun etrafinda sarik bulundugu, ayakta da
degisik renklerde deriden mest bi¢iminde ayakkabi giydikleri goriilmektedir ( Altinay
ve Yiceer 1992: 72). Entari igine giyilen uzun ya da kisa gomlek ile salvar (Bkz.Cizim
3.4.5.) da donemin ozelliklerindendir. Bunun yaninda iist riitbelerde ¢alisan asker ve
devlet gorevlileri ise kaftan bi¢iminde dizlere kadar boyda onii sirma harglarla
siislenmis bellerine kili¢ kilifin1 sarkittiklart kemer takmaislar, basa da yuvarlak takkemsi

bir baglik giymis ve donemin modasi olarak uzun bryik birakmislardir.

Cizim 3.4.5. Erkek Salvari Kalib1 Ornegi
Kaynak: Demir ve Barisik, Oyuncak ve Turistik Biblo, s.71

Tiirk islam Sanatinin geleneksel ana prensiplerinden olan sonsuzluk
ozelliginin bu donem kumas desenlerinde de devam ettirildigi goriilmektedir. 18.yiizyil

basinda iki iri kivrik ¢inar yapraginin meydana getirdigi madalyon deseni, vazo i¢inden
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¢ikan karanfil (Bkz. Cizim 3.4.6.), siimbiil gibi ciceklerin natiiralist veya stilize
goriiniimleri gibi ozellikler 6ne ¢ikarken , 18.yiizyil’in ikinci yarisindan sonra Tiirk
rokokosunun kumasta yansimasi olarak kumasta ya tek olarak ya da yollu desen {izerine
bir geometrik diizende yerlestirilmis kiigiik serpme c¢igcek buketleri, iri kivrimli
yapraklar, kivrik daldan ¢ikan kiiciik ¢icek kompozisyonlart 6ne ¢ikmaktadir (Giirsu
1988:139- 141).

Cizim 3.4.6. Karanfil ve Laleden Olusan Kumas ve Cini Bezemesi Ornegi
Kaynak: Kiligkan, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanati ve Ornekleri, s.118

18.ylizyilda az klaptan dokunarak kaba dokunan biiyiik 6lgekli desenlerden
olusan kaftanlar ile yine biiyiik 6lgekli desenlerin kullanildig1 désemelik kumaslar da
donemin ortalarina dogru gormekteyiz ( Atasoy vd 2001:239 ). 18.ylizyil’n ilk
yarisinda “C “ ve “S” kivrimli ¢izgiler ¢ercevesinde daha biiyiik {initelere yer verilirken;
ikinci yarisinda yumusak, ucucu ¢izgilerle asagi dogru kivrilmis kiiclik {nitelerle
bicimler meydana getirilmistir (Barista,2015:182).Ayrica dokumalarda bozulmaya

baglamis rumiler, palmetler, kivrim dallar, iri yapraklar ve cicekler (siimbiil, giil,
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karanfil v.s.), zaman zaman stilize edilmis, baz1 yerlerde de gercekgi tarzda gigekler

calisilmigtir.

18.ylizy1ll Osmanli Doéneminde en ¢ok goriilen renkler, kirmizi, yesil, mavi,
beyaz, krem, pembe, sari, bal renginde, koyu findik renginde, bazen birbirleriyle
uyusmaz gibi goriinse de bazen kendi tonlariyla bazen de zit tonlarla ¢izilen konturlar
(Bkz.Resim 3.4.10.;Resim 3.4.11.;Resim 3.4.14.) deseni daha da belirginlestirerek Tiirk
Kumas sanatina 6zgii bir goriiniim kazandirmistir (Salman 2011 :168, 184-185, 191).

Resim 3.4.10. 18.yiizyila Ozgii Kumas Uzerinde Desen ve Desen Kontiiriine Dair Ornekler

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 120b
olan Tasvirden Alinan Detay

Osmanli Dénemine 6zgii saray ve saray dis1 dokumalar, giysiler ve esyalar, her
devirde tasidiklar1 kalite ve gosteris diizeyi ile aksesuar, renk, desen kompozisyonlari
kismi olarak degigse de, toplumsal hiyerarsinin Onemli gorsel gostergelerinden
olmustur. Bu yoniiyle dokumalar bireylerin ait olduklar1 gruplar1 ve grup kimligini
gostermede belirleyici ve ayirict bir nitelige sahip sembolik ara¢ haline gelmislerdir.

Osmanli Doneminde padisah, saray halki veya iist diizey yoneticiler, zengin tiiccarlar
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ile padisah tarafindan verilmek tizere dokunan eserler, ipek, altin,giimiis gibi degerli
malzemelerle iiretilen kumaslardir. Osmanli saray1 i¢in dokunan bu kumaslar tasidigi
toplumsal yasantida ayirict Ozellikler nedeniyle oOnemli isleve sahip olmustur.
Boylelikle hanedanin giyimi, halkin giyiminden ayrilmaktaydi. Saray giyiminde
kullanilan kumas, malzeme ve siislemelerde kalite ve ihtisami saglayan unsurlarin st
diizeyde ortaya konmasi, halkin giyim bi¢iminden farkli bir formda belli kurallara

uyularak dikilen giysilerin kullanilmasini saglamistir.

Osmanli sarayina yonelik dokumacilikta 6n plana ¢ikan ipekli dokumalarda iplik
tirti, dokuma ipligine altin telin katilmasi, renk, desenleme gibi unsurlar dokumaya
daha da deger kazandiran unsurlar olmustur (Bilgi 2007:11-12). ipekli dokumalarin
Osmanli doéneminde saraya yonelik yapilan kumaglar arasinda deger kazanmasi
ozellikle hammaddesi olan ipek lifinin essiz Ozelliklere (dayanikli olus, yapisinda
tagidig1 pariltt nedeniyle olusturdugu gorsel etkiler, dokumada altin veya giimiis metal
liflerle kolay karistirilabilme 6zelligi v.s.) sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Osmanli ipek lifli dokumalarinin bu 6&zelliklerinin irdelenmesi, Ozellikle tarihsel
gerceklikleri bir yoniiyle ele almay1 hedefleyen donem filmi tasarimlarinda (kostiim,
mekan v.s.) doneme Ozgiiliigi veren bir atmosfer olusturulmasina olanak
saglayacagindan, iizerinde dnemle durulmasi gereken bir konudur. Dokumalar i¢inde
ozellikle ipekli dokumalar, Osmanli Doneminde, yapisinda tasidigi parilti nedeniyle
olusturdugu gorsel etki ve altin veya giimiis metal tellerle motiflerden olusan ihtisamli
desenlerin olusturulabilmesi 6zelligi nedeniyle saray icin degerli giysi ve esyalarin (
perde, minder, yastik , Ortii v.s.) kumaslar olarak tercih edilmistir. Bu yoniiyle
yiizyillarca her donem Ozellikle padisah, sehzade, devletin iist diizey gorevlilerinin ve
padisah hanedan aile iiyelerinin giydigi kaftan yapiminda kullanilan ipekli dokumadan
yapili kumaslar en degerli kumaslar olarak saraya oOzgiiliigli ifade eden, saray
atmosferini yaratan bir sembolik nitelige sahip olmuslardir.  Ozellikle Bursa ve
Istanbul’da saraya Ozgii tezgahlarda iiretilen sdzkonusu degerli dokumalar altin ve
gliimiis gibi degerli madeni tellerin islenmesi ile padisah ve saray mensuplarinin
giyimleri i¢in 6zel olarak iiretilen kumaslar olarak 6zel bir 6neme sahip olmus Vve saray
kumasglar olarak adlandirilmistir (Tez, 2009: 61). Saraya yonelik degerli kumas tiretimi
yapan atdlyeler i¢inde Bursa 6ne ¢ikmakta, Istanbul atdlyeleri seraser ve kemha gibi

degerli ipekli dokuma firetiminde yogunlagsmissa da bu atolyelerde tiim asamalar
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gerceklesmeyip ipek iplik, ipligin ¢ekilip boyandigi Bursa’dan getirtilmekteydi (Atasoy
vd. 2001, s. 156). 17.yiizy1l sonrasinda Istanbul’da iiretildikleri tezgahlarin bulundugu
semtlerin isimlerini de alan ipekli dokumalar ortaya ¢ikmis, Istanbul dokuma tezgahlar
da Kkaliteli tirtinler vermeye baslamistir. Saraya bagli atolyelerde iiretilen ipekli
dokumalar, 6zellikle sarayda ve devlet torenlerinde hiyerarsiyi belirlemede statii

gosteren bir role sahip olmustur (Bilgi, 2007, s. 12).

Osmanli sanatinin genellikle saraydan yonlendirildigi gbz oniine alindiginda
modanin da Sultanlarin olaylara bakis agisiyla baglantili oldugu sdylenebilir (Tezcan
1998 :83 ). 19.yiizyiI’a kadar Osmanli Doneminde giyim modasinin, giiniimiizde
goriilen moda akimlarinin etkisiyle degil de, saray yasantisinda goriilen bazi
ozelliklerin ¢esitli yollarla halk kesimlerine yayilmasi sonucu olusan kendine 6zgii bir
egilim olarak ortaya ¢iktigin1 géormekteyiz. Bir¢ok sanatin en iyi drneklerinin sarayda ya
da saray ig¢in firetilmesi, bircok iislubun Once sarayda benimsenip sonra iilkeye
yayilmasi doneme 6zgii mutlakiyetin bir gostergesi olup sarayin iiretemedigini satin
aldig1 anlasilmaktadir (Kuban 2010:5.199 ). Geleneksel Tiirk Sanatlar1 igerisinde yer
alan bir ¢ok sanatlarin en kaliteli malzemelerden ve degerli maden (altin, glimiis) ve
taglardan (yakut, ziimriit, inci v.s.) donemin siisleme anlayisina uygun desenlemeyle
retilenlerinin Osmanli saray yasantisinda kullanildigr bilinmektedir. Sézkonusu
geleneksel sanatlar iginde daha ¢ok saraya hitap eden kitap sanatlarinin (hat, tezhip,
minyatiir v.s.) liretiminin yaninda hali, kilim, kumas, rahle, kapi, taki (kemer, kolye,
bilezik, kiipe v.s.), mermer, ¢esme , hayvan kosumlari, ¢ini ve seramik, vitray, ¢esmi
biilbiil gibi farkli teknikler kullanilarak yapilan ¢ogu sanat ve zanaat karisimi iriinler

onemli yer tutmaktadir.

Osmanli kadin giyiminde Batililasma ile altta salvar, i¢ entarisi ve {li¢ etekten
olusan geleneksel kadin kiyafetlerinden Avrupai tarz kadin modasi olan tek parcali
elbiseler ya da etek ceketten olusan ikili takimlarin ortaya ¢iktigi doneme kadar olusan
gecis doneminde (1850-1870) pileler, bele oturan salvarlar, korsajli kisa ceketler, yeni
tarzin Ogeleri olarak goriliirken, ¢ok giyilen cevreleri oyali, har¢li li¢c etekler hala
gelenekselligi koruyan ogeler olmustur (Tezcan 1998: 83). Cumhuriyet Doneminde
giyim-kusam aliskanligi, devlet politikasi olarak halka inmis, donemin giysi moda

anlayisinda, batili 6geler 6n plana ¢ikmis olmakla birlikte kirsal kesimde yasayan halk
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geleneksel giysileri kullanmaya devam etmistir (Ongen 2016 :8 ). Osmanli Déneminde
ise bigim, kesim (geometrik), giyinis tarzinda kimi zaman halkin giyimi ile benzerlik
olsa da saray giyimi, her devirde kullanilan kumas, malzeme ve siislemelerde gosterisi
saglayan uygulamalarin yapilmasi ile toplumsal hiyerarsideki farkliligini {ist diizeyde

ortaya koymustur.

Osmanli dokumalarinin ihtisami Ozellikle 16. yilizyil’da daha belirgin bir
sekilde goriilmiis, seraser (atkisinda glimiis tel kullanilan kumas) , zerbaft (motifleri
altin ile dokunan bir brokar tiirii kumas) gibi giimiis veya altin tellerle dokunan ve
kemha, ¢atma (Bkz.Cizim 3.4.7.) gibi klaptanlarla da desenlenebilen degerli dokumalara
eslik eden siislemeler (seraserde biiyiik boyutlu desen gibi) dokumalarin ihtisamin1 daha
da arttirmistir. Kumas {izerindeki desen ve islemeleriyle giysiye eslik eden degerli
taglardan olusan aksesuarlarin (kemer, kiipe, sorgug, yiiziik, kili¢ vs.) yapimi, klasik
sisleme sanatinin karakteristik Ozelliklerinin  saray giyimindeki yansimalarin

olusturmustur.

Cizim 3.4.7. Catma Kumas Motif Ornekleri

Kaynak: Sengiil, 100 Tiirk Motifi, .58
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Tiirk kumas stislemeleri en eski zamanlarin gelenek ve goreneklerinden, tabiatin
sonsuz kaynaklarindan ilham alinarak, herhan bir seyi taklit etmekten ¢ekinip onu
sitilize etmek suretiyle olusturulmustur (Oz 1951: 83) Osmanli saray dokumaciliginda
Klaptan, ipek iplige sarilmis altin veya giimiis alasimli tel olup, bunlarin sayisinin
artmasi kumasin degerini yiikseltip, metal sayisinin azalmasi da kumas degerini
azaltmasina neden olmaktadir. Ozellikle 17. yiizyil sonu ve 18. yiizyll basindan
itibaren giderek klaptandaki degerli metal tellerin sayisinin azalmasi klaptanin kumasa
kattig1 degeri de azaltmistir. Bir dokunus teknigi olarak kadifenin bir ¢esidi sayilan
catmada genellikle zemin kadife ve desen glimiis klaptanla dokunmus ya da tersi olarak
zemin klaptanla dokunarak desenin kadife olmasi saglanmistir (Bilgi 2007:12-13). Bu
donemde ipekli dokumalarda ipek iplik oraninin ve metal tel sayisinin azaltilmasi ile
diiz desensiz (Bkz.Resim 3.4.11.) ya da az desenli hafif ipekli dokumalar ortaya
cikmistir (Tezcan 1998:195-196).

'\\\\'\\3‘) S \:
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Resim 3.4.11. 18.yiizy1la Ozgii Diiz Desensiz Kaftan (D1s Giysi ) Ornekleri

Kaynak: Topkapi1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su
139b olan Tasvirden Alinan Detay
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Saray kadin giysisinin bi¢im, renk, isleme ve siislemeleri diger donemlerde
oldugu gibi bu donemde de saray ihtisamini temsil etmistir. Saray erkek giyimi ise
padisahin giyim tarzi olan, degerli tas ve metallerle desenli, altin ya da gilimiis
aksesuarlarla bezeli, padisahin konumunu ve saray ihtisaminmi1 temsil eden kaftan ile
sembollesmistir. Kaftanlar ice ve disa giyilmek iizere iki tiirde dokunmus olup disa
giyilen kaftanlar merasim kaftanlari olarak altin telli degerli kumaslardan kol tizerinden
omuzdan asagiya kaftan boyu kadar “yen” denilen ihtisam saglayici ikinci bir kolun yer
aldig1 bigimde mevcut olmus; ice giyilen kaftanlar ise kisa kollu olup ayrica takma
kollar1 da bulunarak yer almislardir (Altay, 1979 :6-8, 12-14 ). Kaftanlarda asirlar
degistikce kumas cinslerinin degistigi fakat formlarinin hemen hemen ayni kaldig:
goriilmekle birlikte ilk zamanlar olduk¢a sade olan kaftanlarin zamanla daha da
milkemmeleserek kapanige (Bkz.Resim 3.4.8) adi verilen i¢i kiirklii, dis1 seraser
(dokumasinda altin alagimli giimiis tel veya dogrudan giimiis tel kullanilan ipekli
kumas) , atlas (ince ipekten, diiz renkte, sert ve parlak kumas) ve gezi (hareli ipekli
kumas) gibi degerli kumaslardan yapili, yenli (kaftanin parcali kolu), dnden acik,
kiymetli taglarla siisli diigmeli ve yanlar1 yirtmaghi bir giysi haline doniistiigii
goriilmektedir. Yakas1 kiirklii kapanige denilen iist kiyafeti olan kaftanlar, i¢ entarinin
tizerine giyilen padisahlarin sehzadeleri tarafindan da kullanilan téren kiyafetleridir
(Tezcan 2006:141, 227 ). Her sekilde kaftanlar, yakasiz veya yakali, uzun veya kisa
kollu, onden acik, Onleri caprastlhh ve diigmeli, yanlar1 yitmagh, i¢i astarh
goriinimdedirler. Kaftanin altina giyilen entari agik olan Oniinde bel kismina kadar
ibrisim diigme ve iliklerin bulundugu, uzun kollu bir kiyafet olup erken déonemlerde
kaftan ve entarilerin birbirleriyle kontrast olusturacak sekilde ayni olmayan renklerde
(yesil ve kirmizi; turuncu ve mavi gibi) olmasma ragmen 18.yiizyilin ikinci yarisinda

ayni1 renklerde (koyu gri ve agik gri gibi ) olduklar goriilmektedir (Eagle, 2010:244 ).
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18.ylizy1l Osmanli Doneminde kadin basgiysileri gibi erkek basgiysileri
(Bkz. Cizim 3.4.8.; Cizim 3.4.9; Cizim 3.4.10.; Resim 3.4.12) de toplumda statii ve
otoriteyi gosteren sembolik 6zelliklere sahipti. Padisahlarin kiyafetlerini biitiinleyen bir
unsur ve en Onemli statii simgelerinden olan bas giysilerinden kavuklar arasinda
‘Selimi’ ve ‘Katibi’ denilen kavuklar III. Ahmet Doéneminde kullanilmaya baglanmistir
(Eagle, 2010 :245,248 ). Yavuz Sultan Selim zamaninda kullanilmaya baslandigi igin
“Selimi” ismini alan kavuk, tist kismi basa giyilen kismina nazaran daha genis olan,
tizeri tiilbent ile kapli bir baslik olup ‘Katibi denilen kavugun (Bkz. Resim 3.4.12.) ise

ustii diiz olmaktadir.

3.4.8. Osmanl Toplumunda Kullanilan Temel Erkek Basgiysi Ornekleri

Kaynak: Kogu, Tirk Giyim Kusam Ve Siislenme So6zligii, s.163
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Cizim 3.4.9. . Osmanli Toplumunda Kullanilan Erkek Bas giysilerinin Cizimli Liste
Ornegi
Kaynak:Isli, Osmanl Serpuslar1, s.200

)
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Resim 3.4.12. 18.yiizyila Ozgii Osmanli Dénemi Erkek Bas giysisi Ornekleri

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 140a
olan Tasvirden Alinan Detay
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Ozellikle kavuklarin iizerine takilan miicevherlerin (ziimriit, elmas gibi taslarla
islenmis) boyutu ve gorkemi takilan yerin 6zelligine gore degiserek toren, sefer ve
giinlik yasamda farkli bigimler alsalar da ihtisam saglayan bir saltanat gdstergesi
olarak kullanilmuslardir ( irepoglu, :206 ). Ozellikle térenlerde sarik iizerine takilan tek
ya da birkag tane olan biiylik boyuttaki sorguclar (Bkz.Cizim 3.4.10) degerli taslarla
siislenen miicevherler olarak bas giysisinin ihtisamini arttiran unsurlardi ve statii

sembolleriydi.

Cizim 3.4.10. Sorguglu Kavuk ve Kapanige Yakali Kaftan Ornegi (Sultan III. Ahmet’e Ait)
Kaynak: Cenkmen, Osmanli Saray1 ve Kiyafetleri,s.49

Osmanli doneminde ipekli kumaslarin kullanim alanlar1 arasinda giysilerin

yaninda i¢ mekan tekstil iirlinleri olarak seccade, perde, yastik yiizii , taht Ortiisii , divan

ortiisii, mobilya ortiisii v.s. yaygin olarak kullanilmistir. i¢ mekan tekstil iiriinlerinde ve
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esyalarinda yapilan doneme 6zgli degerli taslarla bezeli siislemeler, desenler kisi,
mekan ve olaylarin toplum icinde konumlandirilmasinda 6nemli bir etkiye sahip
olmustur. 18.yiizyi1ldan kalan ortii, bohga, taban halis1 (Bkz.Resim 3.4.10;Resim 3.4.11),
cadir gibi pek cok i¢c mekan tekstil ve dokuma iiriinlerinin Dogu ile Bati kiiltiirleri
arasinda bir gecisi ortaya koyan ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir ( Barista, 1984
:51).Bu donemin giysi ve aksesuarlarinda saptanan renk, motif, desen, bi¢im, isleme
ozelliklerinin donemin i¢ mekan tekstil ve dokuma {iriinlerinde de ( yastik, yer ortiisii
v.s.) de (Bkz.Resim 3.4.13;Resim 3.4.14.) goriildiigii sdylenebilir. i¢ mekan tekstil
tirtinlerinde de klaptanli ve degerli tasli islemeler (Bkz. Resim 3.4.13. ) yer almaktadir.

Resim 3.4.13. 18.yiizyila Ait Mercan Islemeli Divan Yastig1 Ornegi
Kaynak: Tezcan, Topkap1 Saray1 Dosemelikler, s.54

Ayrica gesitli toren ve senliklerde, seyahatlerde, seferlerde yararlanilan ¢adirlarda (Bkz.
Resim 3.4.10.; Resim 3.4.11; Resim 3.4.12.; Resim 3.4.14.) kullanilan kumaslar da
donemin dokuma ve desen iislubu hakkinda bilgi vermektedir. Genellikle ¢adirin dis
kism1 kirmizi ve beyaz ¢uka, mavi ve kirmizi bogasi, gezi atlas, saye gibi kumaslardan
ve i¢ kism1 da fistiki atlas, kirmiz1 ve beyaz bogasi, giivez atlas, tarakli atlas, kirmizi
cuka, beyaz ve kirmizi kutni gibi kumaslardan yapilmakta olup ¢adirin dis ¢at1 kisminda
kirmizi beyaz zikzak goriiniimlii desenler; cadirin i¢ kisminda da ortada biiylik

madalyon ve koselerde de ¢eyrek madalyonlardan olusan sayeban deseni; cicekli vazo
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motifleri ; tel kirma, silizeni , ¢in ignesi, kabartma sirma islemeler goriilmektedir

(Atasoy 2002 : 106-122)

Resim 3.4.14. I¢c Mekan Tekstil ve Dokuma ( Yastik ve Yer Ortiisii) Ornegi

Kaynak: Topkapt Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi TSMK A.3593 Varak no’su 27a
olan Tasvirden Alinan Detay

18.ylizyilda Tiirk dokumacilig: lizerinde Avrupa etkilerinin artmis olup dénemin
kumas ve isleme sanatinda ugusan kurdeleler, defne dallar, tiyatro sahnesi gibi iki yana
aciklan perdeler, stilize edilmis mimari unsurlar yer almaya baslamistir ( Tezcan ,2007
:26 ). Bunun yaninda Osmanli’da mimari siislemelerin tekstil desenleriyle benzestigi
goriilmektedir (Gilirsoy 2004: 133 ). Genel olarak bakildiginda Osmanli Déneminde
sarayin i¢ mekan unsurlarimin (duvar dosemesi ve yer karolarinda -¢ini-; ev tekstili
olarak perde, taht ortiisii, divan Ortiisii, yastik ve minder; dokuma olarak hali ve kilim,
tahta ve maden esyalar v.s.) tasidiklar1 gérkemli 6zelliklerle (ipekli dokumalar, degerli
maden ve taslarla bezeme ve iglemeler , renk, desenler v.s.) sarayda yasayanlarin
konumlarina gii¢ kazandirdiklari, Padisahin {ist diizey konumunu ve otoritesini
sagladiklar1 ihtisamla giiclendirdikleri, ¢evresinde bulunup kendisine hizmet eden

kisilerin de 6nemli olan konumlarin1 vurguladiklart sdylenebilir.
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4.18.YUZYIL MINYATURLU ELYAZMA ESERLERDEN SECILEN
MINYATURLER 1ILGILI EDEBI METINLERIN EPIK TASARIM
KURGULARINDA YER ALAN KOSTUM TASARIMLARI UZERINDE
COZUMLEME ONERILERI

Yapmis oldugumuz tez arastirma ve incelemesinde, Osmanli Doneminin
18.Yiizy1l baglarina yogunlasilmasinin nedeni; Bati etkilerinin Osmanli toplumu
lizerinde tam olarak goriilmedigi ancak gecis donemi denilen bu donemde ¢ogu
geleneksel unsurlarin varligini devam ettirmesinin yaninda kimi unsurlarin bazi
yonleriyle degisime ugramasidir. Bu donemde yasanan toplumsal ve kiiltiirel
dontisiimlerin ve devam eden gelenekselligin tasarim anlayisina da yansimalarinin
goriilmesi ve buna gore geleneksel ve yeni ayirimlarinin daha kolay yapilabilecek
olmasi nedeniyle bu gecis donemi arastirma alanimizi olusturmustur. ~ Bu baglamda
yapmis oldugumuz arastirmanin ¢oziimleme kisminda 18.yiizyil doneminin
geleneksellik ve degisimini sanat anlayisi ve bakisagisi ile en iyi sekilde betimleyen ve
buna gore geleneksel ve yeni tasarim anlayislarinin birlikte en iyi sekilde gorildiigi

eserler arastirma alani olarak ele alinmustir.

Aragtirma alanin1 olusturan eserler, gegis donemini en iyi temsil eden
nakkaglardan Levni’nin tasvirledigi boy portrelerin yer aldigir albiim ve Silsilename
elyazmalari ile Levni’nin tasvirleyip Vehbi’nin yazmis oldugu Sultan III.Ahmet’in 4
sehzadesi igin yapilan siinnet diginiiniin  betimlendigi  Surname-i  Vehbi
elyazmasi’dir. Bu eserlerde yer alan gorsel ve edebi metinler arasindan dénemin
sosyal ve kiiltlirel alandaki karakteristik 6zelliklerini en iyi sekilde betimleyen metinler
secilerek tizerlerinde sosyal gostergebilimsel ¢6ziimleme yapilmistir. Bu g¢alismada
yapisalct bir yaklagimla arastirma konusuyla ilgili toplumsal gerceklik unsurlar
padisahin ve iletisimde bulundugu yakin ¢evresinin giysileri ile giysilerin 6zelliklerini
vurgulayan aksesuarlari, i¢inde bulunduklart mekan ve kullandiklar1 mekan nesneleri
olarak kurucu ogelerine sosyal gostergeler olarak ayrilmistir.Ayrica sézkonusu bu
gerceklik unsurlarinin  6zellikleri ve islevleri hakkinda bilgi edinebilmek igin
tizerlerinde sosyal gostergebilim teknigine gore ¢oziimleme yapilmistir. Arastirmada
lizerinde ¢Oziimleme yapilan minyatiir ve edebi metinlerin i¢inden segilen uygulama

alan1 olan elyazmalarinin nitelikleri sunlardir; Levni’nin tasvirledigi Topkap1 Sarayi
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Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan 42 adet tek yaprak minyatiir boy portreden (padisah
ve donemin figiirleri) olusan minyatiirlii elyazmasi albiim (Envanter No’su TSMK
2164 olan eser), Levni’nin tasvirledigi Topkapi1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan
23 adet padisah portrelerinden olusan Kebir Musavver Silsilename isimli minyatiirlii
elyazmasi (Envanter No’su TSMK A 3109 olan eser) ve Levni’nin tasvirledigi ve
Seyyid Vehbi’nin yazdig1 Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan i¢inde 137
adet minyatiiriin bulundugu (Atl,1999 :34) Surname-i Vehbi isimli minyatirli
elyazmas1 (Envanter No’su TSMK A 3593 olan eser)'dir (irepoglu,1999:76-80,168-
170,111-115).

Uygulama alan1 olarak sec¢ilen s6z konusu eserlere Topkapi Sarayr Miizesi Yazma
Eserler Kiitiphanesi’nden ulagilmig olup Surname-i Vehbi eyazmasi’nda yer alan
tizerinde inceleme yapilacak minyatiirlerle baglantili olan edebi metinlerin Osmanl
Tiirk¢esi’nden giiniimiiz Tirkcesine aktarilmig versiyonlart ise Mertol Tulum’un

“Surname: Sultan Ahmet’in Diigiin Kitabr” isimli kitabindan elde edilmistir ( Tulum:

2008).

Arastirmada inceleme konusu yapilan 8 minyatiir ve 2 edebi metnin bulunduklari

eserlerdeki varak numaralar1 sunlardir;

e Envanter No’su TSMK A 3109 Olan Eserden (Kebir Musavver Silsilename)

Secilen Minyatiirler
- TSMK A. 3109 varak no’su 22a (Sultan I1.Mustafa)
- TSMK A. 3109 Varak no’su 22b ( Sultan I1l.Ahmet ve Sehzadesi)
e Envanter No’su TSMK H. 2164 Olan Eserden (Albiim) Secilen Minyatiirler
- TSMK H.2164 Varak no’su 1b (Gen¢ Osman)
- TSMK H.2164 Varak no’su 3a (Peyklerden Halil Ibni Uveys Aga)

- TSMK H.2164 Varak no’su 11a (Iplik Egiren Kadin)
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- TSMK H.2164 Varak no’su 18a (Geng Rakkase)

e Envanter No’su TSMK A 3593 Olan Eserden (Surname-i Vehbi) Secilen

Minyatiirler
- TSMK A. 3593 Varak no’su 15b
- TSMK A. 3593 Varak no’su 20b

¢ Envanter No’su TSMK A 3593 Olan Eserden (Surname-i Vehbi) Secilen Edebi

Metinler

(Uzerinde inceleme yapilacak Surname-i Vehbi minyatiirleriyle baglantili edebi

metinler arasindan se¢ilmislerdir)
- TSMK A. 3593 Varak no’su 12a
- TSMK A. 3593 Varak no’su 18b

(Coziimlemelerde epik anlati kahramani olarak Padisah figiiriiniin ve yakin
iliskide oldugu saray ¢evresinden figiirlerin 6ne ¢ikmasinda etkili olan giysilerinin
Ozellikleri ile bu oOzellikleri 0©ne plana c¢ikaran beden ve yiiz ifadelerinin,
aksesuarlarinin, bulunduklar1 mekan ve kullandiklari mekan nesnelerinin 6zellikleri
sosyal gostergeler olarak ele alinmistir. Aragtirma icin tasvirlerde betimlenen s6zkonusu
sosyal gostergelerin sirasiyla once bicim nitelikleri ve anlamlari agiklanmis ve
sonrasinda da bu sosyal gostergelerin Osmanli Dénem filmi kostiim tasarimi siirecinde

birincil kaynak olarak kullanilmaya uygunluk durumlar1 ortaya konmustur.

Aragtirmadaki minyatiirlii elyazmalarimin epik tasarim kurgular1 {iizerinde
yapilacak ¢Oziimleme sonuglarindan elde edilecek verilerin Osmanli Donem filmi
tasarimcilarinin kostiim tasarimi yapimu siirecinde giysi ile ilgili doneme 6zgii gergeklik
unsurlarin1 dogru olarak tespit etmelerine ve bunlar1 tasarimlaria yansitmalarma

yardimci olacag diistintilmektedir.
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4.1. Levni’nin Tasvirledigi Kebir Musavver Silsilename Boy Portrelerinden ve
Albiim Boy portrelerinden Secilen Minyatiirler Uzerinde Yapilan Sosyal

Gostergebilimsel Coziimlemeler

Bolimde Levni’nin tasvirledigi Kebir Musavver Silsilename elyazmasindan
(Envanter No’su TSMK A 3109 olan eser) segilen 2 minyatiir boy portre ve Albiim
elyazmasindan (Envanter No’su TSMK H. 2164 olan eser) secilen 4 minyatiir boy

portre iizerinde yapilan ¢oziimlemeler gosterilmistir.

(Coziimlemelerde inceleme icin secilen minyatiirlerin epik tasarim kurgularinda
betimlenen padisah ve varsa yakin gevresinin (sehzade) beden ve yiiz ifadeleri, giysi
ve aksesuarlari, i¢ginde bulunduklari mekan yapilari ve kullandiklari mekan nesneleri ile
ilgili sosyal gostergelerin ozellikleri ve bu Ozelliklerin Osmanli Dénem filmi igin
kostlim tasarimi siirecinde birincil kaynak olarak kullanilmasi i¢in uygunluklar ortaya

konmustur.

Levni ait bazi minyatiirlerin “Coziimleme” adi altinda toplanan inceleme
boliimleri Teknik analiz; Tasvirdeki epik anlati konusu; Tasvirdeki epik tasarimda
betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin beden ve yiiz ifadelerinin bi¢im nitelikleri
ve anlamlart; Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
giysi ve aksesuarlarinin bi¢cim nitelikleri ve anlamlari; Tasvirdeki epik tasarimda
betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin iginde bulundugu mekan yapisi ve
kullandigi mekan nesnelerinin bi¢im nitelikleri ve anlamlari ile Tasvirdeki epik
tasarimda betimlenen sosyal gostergelerin 6zelliklerinin Osmanli Dénem filmi kostiim
tasarimi stirecinde birincil kaynak olarak kullanilmasi i¢in uygunluklar1 olarak ayri

ayr1 arastirilip gorsel 6rnekler lizerinden ayrintili olarak incelenecektir.
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4.1.1. Levni Minyatiirii Coziimleme 1. Resim 4.1.1.

Resim 4.1.1. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiir (Sultan II.Mustafa)

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma
Eserler Kiitliphanesi)
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4.1.1.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 38,8 cm x 26 cm olan aharli kagit
tizerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin

cercevesinin diginda kalan kisma kagit {izerine altin serpme (Zerefsan) uygulamasi.

4.1.1.2.Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Bir epik kahraman figiirii olarak Sultan II.

Mustafa’nin betimlenmesi

4.1.1.3.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Beden ve Yiiz ifadelerinin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlari:

e TFigiiriin Beden ifadesi

Resim 4.1.1.3.1. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan II.Mustafa) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma
Eserler Kiitliphanesi)
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e Figiir Beden ifadesinin Bi¢cim Nitelikleri; % profilden bagdas kurarak oturma
(Bkz. Resim 4.1.1.3.1°deki Detay); iki elin dizin iistiinde olmasi (bir elin
mendili tutmasi ve diger elin dizin istiinde durmasi ) (Bkz.Resim 4.1.1.3.1.”
deki Detay)

e TFigiir Beden Ifadesinin Anlami; Figiiriin beden ifadesi otorite, giic ve
hakimiyeti temsil edip toplumsal statiideki {ist diizey konumunu
desteklemektedir.  Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim
anlayisina / klasik semaya uygun bir epik tasarim anlayisiyla figiliriin beden
ifadesi ile ilgili sosyal gostergeler stilize edilerek betimlenmistir. Ayni
zamanda figlirlin beden ifadesinin daha ayrintili goriinmesini saglayan %
profilden durus ve ellerdeki hareket yeni epik tasarim anlayisinin yansimasidir.

e Figiiriin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.1.3.2. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan I1l.Mustafa) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma

Eserler Kiitiiphanesi)

e Figiir Yiiz Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye yukar
dogru bakmasi (Bkz.Resim 4.1.1.3.2.”deki Detay); goz, kas ve dudaklarda huzur
ifadesini veren bir hareket (Bkz.Resim 4.1.1.3.2.”deki Detay)
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e Figiir Yiiz Ifadesinin Anlam: Figiiriin yiiziiniin -% profilden yukar1 dogru
bakis1 ve kas, géz ve dudaginin tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin
sekil ile olusan yiiz ifadesi, yeni epik tasarim anlayiginin sonucu olarak ayrintili
bir sekilde figiiriin bireysel 6zelliklerini sunma olanagin1 saglamaktadir. Yiiz
ifadesi ile ilgili gostergeler figiiriin donemdeki toplumsal konumuna uygun bir
kararlilik, ciddiyet ve kendine giiven duygusu iginde bulundugunu ve bunun
yaninda huzurlu olma o6zelliklerini de tasidigin1 ortaya koymaktadir. Bu
ozellikler geleneksel tasarim anlayisina da uygun olarak padisahin sahip oldugu
otorite, giic ve hakimiyetin yaninda insancil yonlerinin de oldugunu ifade eden

gostergeler olmaktadir.

4.1.1.4.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Giysi ve Aksesuarlarinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlarn :

e Figiiriin Giysisi

Resim 4.1.1.4.1. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden(Sultan Il.Mustafa) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Cizim 4.1.1.4.1. Resim 4.1.1.4.1.’de Yer Alan Figiiriin I¢ Entarisi Uzerindeki Desenlerin Kara

Kalem Cizimi
Kaynak: inci Yakut, 2016

Figiir Giysisinin Bi¢cim Nitelikleri: Figiiriin I¢i siyah kiirkten astarl, iist kisminda
renkli degerli miicevher taslarla (ziimriit, yakut) islenmis ve altin telden yapilmas,
ortasinda giil seklinde ziimriit diigmesi olan kenarlar1 altin telden piskiilli 6 tane
carprastli, uzun kolu geride olup ayak bilegine kadar uzanan omuzu diisiik, gék mavisi
renkte, desensiz diiz ipekli kumastan yapili, kapani¢e yakali seraser toren kaftani
(Bkz.Resim 4.1.1.4.1°deki Detay) ; kaftanin igine giyilen zeytuni renkte
ipekli madalyonlu kemha i¢ entarisi ve entarisinin i¢i pamuklu ve etrafi 5-7
cm.genisliginde turuncu renkte pervazla gevrili, beyaz renkte ipekli tafta ya da
canfesten olan astar1 (Bkz.Resim 4.1.1.4.1.’deki Detay); entarisinin {izerinde altin metalli
telden yapilmis ve kaydirmali eksende bezenmis dokumasina serpistirilmis kivrik
hanger yapraklarla ¢evrili olan madalyonun olduk¢a biiyiik boyutta sitilize edilmis
hatayi motifli deseni (Bkz.Resim 4.1.1.4.1.’deki Detay. ;Bkz.Cizim 4.1.1.4.1.),
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e Figiir Giysisinin Anlami: Giysiye ait 6zellikler figilirin donemin toplumsal ve
kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal konumunu destekleyen gii¢ ve otorite
sembolleri olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin sonucu figiiriin
giysisinin kivrimlarinin kontiirle belirginlestirilmesi, kaftanin arkadan biiyiik iki
parcasinin dokiimleri, yapilan renk tonlamalar ile giysinin boyutlandirilmasi ve diiz
sade kumas izlenimi yaratilmasi giysinin karakteristik 6zelliklerinin ayrintili olarak
sunulmasi olanagmi saglamig ve doneme Ozgii sade bir dokuma ve siisleme
anlayisiyla saray yasantisina uygun o6zelliklere sahip olarak tiretildigini gdstermistir.
Kaftan ve entaride bir biitlin olarak renk, desen, bi¢cim ayrintilarina ve kismi de olsa
dokuma unsurlarinda altin kullanimina yer verilmesi geleneksel tasarim anlayiginin
bir yansimasi olurken bunlarin arasindaki uyumun ve abartisiz sade goriiniimiin renk
tonlamalar1 ve kontiirle gergekei bir sekilde detaylariyla verilmeye calisilmasi yeni
bir anlayigin {irtintidiir.

e Figiiriin Aksesuarlari

Resim 4.1.1.4.2. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan II.Mustafa) Alinan
Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma
Eserler Kiitliphanesi)
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Resim 4.1.1.4.2. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan I1l.Mustafa) Alinan
Ezlt;lr)llélali: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma
Eserler Kiitiiphanesi)

¢ Figiir Giysi Aksesuarlarimin Bicim Nitelikleri: Figiiriin aksesuar olarak, sag
elinde tuttugu kenarlar1 altin telle islenmis, serpme desenli renkli ipek iplikle
doldurulmus, biiriimciik hafif ipekli mendil (Bkz.Resim 4.1.1.4.2. deki Detay) ;
sag elin kiicik parmagindaki degerli kirmizi tastan (yakut) altin yiiziik
(Bkz.Resim 4.1.1.4.2. *deki Detay) ; bas giysisi olarak beyaz sarigmin iizerindeki
yesil tepeligi tizerinde altin madeni ve degerli taslar1 (elmas, yakut) , siyah
uzun tiiyleri olan biiyiik boyutlu tek sorguc¢ (Bkz.Resim 4.1.1.4.2. *deki Detay) ,

e Figiir Giysi Aksesuarlarmim Anlami: Aksesuarlar abartiya kagmayan bir
siisleme anlayisiyla olusturulmus olup giysi ile biitiinlesmekte ve giysinin
doneme 6zgii degerini ortaya ¢ikartarak figliriin donemin toplumsal ve kiiltiirel
kosullarina uygun olarak konumunu destekleyen giic ve otorite sembolleri
olmaktadir. Ayrica figiiriin elinde (sag el) tuttugu serpme desenli mendil,
nezaketli ve hosgoriilii olma gibi 6zelliklere sahip oldugunu ve taktigi (serge
parmagina) degerli tash yiiziik ise estetie dnem veren ince zevk sahibi bir
anlayisi tagidigini ifade etmektedir. Bu 6zellikler, padisahin sahip oldugu otorite

yaninda insancil yonlerinin de oldugunu ortaya koymaktadir. Aksesuarlarin
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giysinin degerini vurgulamasi ve kismi de olsa malzemelerinde altin ve degerli
taglarin  kullanim1 geleneksel minyatiir tasarim anlayisinin bir yansimasi
olmaktadir. Bunun yaninda tasvirdeki giysi aksesuarlarinda yeni epik tasarim
anlayisina uygun sade bir desenleme, renklendirme tarzi ile detaylarin gergekei

bir sekilde verildigi goriilmektedir.

4.1.1.5.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin
icinde Bulundugu Mekan Yapisi ve Kullandigi Mekan Nesnelerinin Bicim

Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi

Resim 4.1.1.5.1. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan I1l.Mustafa) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma

Eserler Kiitliphanesi)

e Mekan Yapisimin Bicim Nitelikleri: Tasvirin arka planindaki ¢ivit mavisi ve

mercan renginde diisey cizgiler iizerinde yer alan bozulmus semse desenli
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duvar zar1 denilen duvar perdesinin (Bkz.Resim 4.1.1.5.1. *deki Detay) bulundugu
saray i¢indeki oda,

e Mekan Yapisimin Anlami: Mekanda duvar perdesinin sade ve abartiya
kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus olup giysi ve diger mekan
nesneleriyle de uyum saglamasi, giysinin doneme 06zgii degerinin ortaya
¢ikmasina katkida bulunmakta ve figiiriin konumunu ortaya koyan otorite ve
giic sembolii olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayis1 arka planda mekan
yapisina ait detaylari, abartisiz sade bir desenleme tarzini ve mekan yapisi-giysi

uyumunu renklendirme tarzi kontiirlemeyle 6ne koymaktadir.

e Mekan Nesneleri

Resim 4.1.1.5.2. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan Il.Mustafa) Alinan
Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma

Eserler Kiitliphanesi)
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YMSERC IR AT AT

Resim 4.1.1.5.2. TSMK A. 3109 varak no’su 22a olan Minyatiirden (Sultan I1l.Mustafa) Alinan
Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma

Eserler Kiitliphanesi)

Mekan Nesnelerinin Bi¢im Nitelikleri: Duvar zarmin {izerindeki mercan
rengiyle uyumlu, asir1 stilize edilmis Ve iri bozulmus ¢in bulutu motifli sar1
klaptanla desenlenmis giivez renginde ipekli c¢atma sirt yastigi (Bkz. Resim
4.1.15.2. ’deki Detay); duvar zarinin mercan rengiyle uyumlu olan ve i¢
kontiirleri sirma ile islenmis, kaydirmali eksen {izerinde bezenmis i¢ kontiirleri
altin telle yapilmis, etrafi dilimli oval iri madalyon motifinin i¢inde yer alan

asir1 stilize edilmis hatayi benzeri desenli seraser taht ortiisii (Bkz. Resim
4.1.1.5.2. deki Detay),

Mekan Nesnelerinin Anlami: Figiiriin kullandigi mekan nesneleri olan yastik
ve divan Ortiisii abartiya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus olup
giysi ile uyum saglayarak onun doneme 6zgii degerinin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunmakta ve figiiriin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak
toplumsal konumunu destekleyen gii¢ ve otorite sembolleri olmaktadir.
Tasvirde geleneksel epik tasarim anlayisina uygun olarak figiir ve mekan
nesnelerinin birlikte betimlenmesine yer verilirken, yeni epik tasarim anlayist
ile de doneme 0zgii sade bir desenleme tarzi, mekan nesneleri ve giysilerin
Ozelliklerinin renk, desen, bi¢im acisindan uyumlar1 renklendirme ve

kontiirleme ile saglanarak detaylar gercekei bir sekilde ortaya konmustur
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4.1.1.6.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanhh Donem Filmi Kostiim Tasarimi Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullamlmasi i¢cin  Uygunluklan:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, icinde bulundugu mekan yapisi ve
kullandig1 mekan nesnelerinin 6zelliklerinin 18.ylizy1ll Osmanli Déneminin toplumsal
ve Kkiiltiirel ortamimnin gergeklik unsurlart ile uyumlu olduklar1 goriilmektedir.
Tasvirde betimlenen bu sosyal gostergelerin Ozelliklerinin  Osmanli Donem filmi
kostiim tasarimlarinin yapiminda ve donem atmosferi olusturulmasinda dayanak
olusturup birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun gorsel kanitlar oldulari

sOylenebilir.
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4.1.2. Levni Minyatiirii Coziimleme 2 Resim 4.1.2.

Resim 4.1.2. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiir (Sultan 111.Ahmet ve Sehzadesi)

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

105



4.1.2. Levni Minyatiirii Coziimleme 2.

4.1.2.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 38,8 cm x 26 cm olan aharli kagit
lizerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin
cercevesinin disinda kalan kisma kagit iizerine altin serpme (Zerefsan) uygulamasi;
resmin c¢ergevesinin disina halkar kullanimina benzer c¢igek ve hanger yaprak

motiflerinden olusan desenleme yapilmasi

4.1.2.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Epik kahraman figiirleri olarak Sultan
III.Ahmet ve Sehzade Siileyman’in betimlemesi

4.1.2.3.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Beden ve Yiiz ifadelerinin Bi¢im Nitelikleri ve Anlamlari:

e Padisah Figiiriiniin Beden Ifadesi

Resim 4.1.2.3.1. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan 11l.Ahmet ve
Sehzadesi) Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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e Padisah Figiirii Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin 3% profilden
tahtta dik olarak oturur durusu (Bkz.Resim 4.1.2.3.1.’deki Detay) ; bir elin dizin
iistiinde olmasi diger elin tahtin kolunu kavramasi (Bkz.Resim 4.1.2.3.1. ’deki
Detay); ayaklarin tahtin altin ayakligina basmasi (Bkz.Resim 4.1.2.3.1. ’deki
Detay),

e Padisah Figiirii Beden ifadesinin Anlam: Padisah figiiriiniin beden ifadesi
ist diizey toplumsal konumunu destekleyen adeta bir otorite ve gii¢ sembolii
olmaktadir. Tasvirde Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim
anlayisina / klasik semasina uygun bir beden ifadesi olusturulurken ayni
zamanda yeni epik tasarim anlayisinin yansimasi olarak figiiriin beden ifadesinin
daha ayrintili olarak ortaya konmasini saglayan % profilden durus ve ellerde de

hareket goriilmektedir.

e Padisah Figiiriiniin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.2.3.2. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan IIl.Ahmet ve
Sehzadesi) Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

e Padisah Figiirii Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye
dogru bakmasi1 (Bkz.4.1.2.3.2. *deki Detay) ; g0z, kas ve dudaklarda ciddiyet ve
diisiinceli olma ifadesini veren bir hareket (Bkz.4.1.2.3.2’deki Detay.),
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e Padisah Figiirii Yiiz ifadesinin Anlami: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye
dogru bakis1 ve kas, g6z ve dudagmin tarama, kontiir ve boyama ile aldigi
belirgin sekil ile olusan yliz ifadesi, yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak
ayrintilh - bir sekilde figiiriin bireysel oOzelliklerini sunma olanagini
saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile ilgili gostergeler figiiriin donemdeki toplumsal
konumuna uygun bir kararlilik, kendine giiven duygusu ile birlikte huzurlu
olma ozelliklerini tasidigini ortaya koymaktadir. Bu ozellikler geleneksel
tasarim anlayisina da uygun olarak padisahin sahip oldugu otorite, glic ve
hakimiyetin yaninda insancil yonlerinin de oldugunu ifade eden gostergeler

olmaktadir.

e Sehzade Figiiriiniin Beden Ifadesi

Resim 4.1.2.3.3 TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Il1l.Ahmet ve
Sehzadesi) Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

e Sehzade Figiirii Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin padisah
figlirliniin sag tarafinda uzak bir mesafede oldukga kiigiik boyutta % profilden
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ayakta durur pozisyonu (Bkz.Resim 4.1.2.3.3.’deki Detay) ellerini viicudunun
oniinde birlestirmesi (Bkz.Resim 4.1.2.3.3. *deki Detay),

Sehzade Figiirii Beden ifadesinin Anlami: Sehzade figiiriiniin beden ifadesi,
verdigi saygili ve itaatkar olma izlenimiyle, padisaha gore daha alt diizey olan
toplumsal konumunu destekler nitelikte olup padisaha bagliligin1 ve onun tist
diizey toplumsal konumunu 6ne ¢ikaran bir sembol durumundadir. Bu durum ile
Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina / klasik semasina
uygun bir beden ifadesi olusturulurken ayn1 zamanda burada yeni epik tasarim
anlayisinin yansimasi olarak figiirlin beden ifadesinin daha ayrintili olarak

ortaya konmasini saglayan % profilden durus goriillmektedir.

Sehzade Figiiriiniin Yiiz Ifadesi

Resim 4.1.2.3.4. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Ill.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)

Sehzade Figiirii Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Sehzade figiiriinin %
profilden ileriye dogru padisah figiiriine bakmasi (Bkz.Resim 4.1.2.3.4. ’deki
Detay); g0z, kas ve dudaklarda itaatkar olma ifadesini veren bir hareket

(Bkz.Resim 4.1.2.3.4. *deki Detay),

Sehzade Figiirii Yiiz ifadesinin Anlami: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye
dogru bakis1 ve kas, goz ve dudaginda tarama, kontiir ve boyama ile olusan

belirgin sekillendirmenin ortaya koydugu yliz ifadesi, yeni epik tasarim
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anlayisinin ayritili bir sekilde figiiriin bireysel 6zelliklerini sunma olanagini
gostermektedir. Ytz ifadesi ile ilgili gostergeler figiiriin donemdeki toplumsal
konumuna uygun olarak padisah figiirine olan bagliligini, saygiyr ve
memnuniyetini gosterir 6zellikler tasimaktadir. Bu 6zellikler geleneksel tasarim
anlayisina da uygun olarak sehzadenin padisaha gore daha alt diizey olan
toplumsal konumunu destekler nitelikte olup padisaha bagliligini ve onun {ist

diizey toplumsal konumunu 6ne ¢ikaran semboller olmaktadirlar.

4.1.2.4. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Giysi ve Aksesuarlarimin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari :

e Padisah Figiiriiniin Giysisi

Resim 4.1.2.4.1. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatirden (Sultan IIl.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Padisah Figiirii Giysisinin Bicim Nitelikleri: Figiirin i¢i siyah tilki kiirkiinden

astarli, tist kisminda 8 tane altin telden ve elmas tastan islenmis, kenarlar1 altin telden
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puskiilii ¢arprastlart olan, tahtin kolundan sarkan arkasindaki kollar1 ayak bilegine
kadar uzanan kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan glimiis rengindeki kapanice
yakal1 seraser kaftani1 (Bkz. Resim 4.1.2.4.1. *deki Detay) ; kaftanin igine giydigi deve
tilyli renginde sar1 diiz desensiz olan, i¢i pamuklu olup pervazi yesil beyaz ipekten
astar1 bulunan, yuvarlak altin diigmeli, uzun kollu ipekli kadife i¢ entarisi (Bkz. Resim
4.1.2.4.1. deki Detay) ,

Padisah Figiirii Giysisinin Anlami: Giysiye ait tiim bu 6zellikler figliriin donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal konumunu vurgulayan giic
ve otorite sembolleri olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayiginin sonucu olarak
padisah figiirliniin giysisinin kivrimlarinin kontiirle belirginlestirilmesi, giysinin yapilan
renk tonlamalar: ile boyutlandirilmasiyla yaratilan diiz sade kumas izlenimi giysinin
karakteristik Ozelliklerinin gergek¢i bir sekilde ayrintili olarak sunulmasi olanagini
saglamig ve  giysinin doneme 0zgii sade bir dokuma anlayisiyla saray yasantisina
uygun Ozelliklere sahip olarak {iretildigini gostermistir. Kaftan ve entaride bir biitlin
olarak renk ve bi¢im ayrintilarina ve kismi de olsa dokumada altindan yapili unsurlara
yer verilmesi geleneksel tasarim anlayiginin bir yansimasi olurken bunlarin arasindaki
uyumun ve doneme Ozgii abartisiz sade gorlinlimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle

gercekei bir sekilde detaylartyla verilmeye ¢alisilmasi yeni bir anlayisin bir lirlintidiir.

e Padisah Figiiriiniin Aksesuarlar:

Resim 4.1.2.4.2.. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Ill.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Resim 4.1.2.4.2.. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Il1l.Ahmet ve
Sehzadesi) Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Padisah Figiirii Aksesuarlarinin Bi¢im Nitelikleri: Figiliriin kaftaninin agik 6n
kismindan goriilen entarisinin iizerindeki altin igslemeli miicevherli (elmas, ziimriit,
yakut, inci) ortasinda dilimli degerli taslardan bezeli tokasi olan murassa kemer
(Bkz.Resim 4.1.2.4.2.’deki Detay) ; kemerin i¢ kismina yerlestirilmis kabzas1 elmas tash
ve altin iglemeli hanger (Bkz.Resim 4.1.2.4.2.°deki Detay) ; taki olarak sag elinin serce
parmagma takilmig elmas ve altindan yiiziik (Bkz.Resim 4.1.2.4.2.’deki Detay) ile sol
elinin serce parmagina takilmig altin madeni ve farkli renklerdeki degerli taslardan
(zlimriit, elmas) olusturulmus ejderha motifli yiiziik (Bkz.Resim 4.1.2.4.2.’deki Detay); bas
giysisi olarak beyaz kallavi sariginin tepesinde bulunan yelpaze bi¢imli uzun siyah tiiyli
altin madeni ve farkli renkte degerli taslar1 olan heybetli goriinen ii¢ tane biiyiik sorguc
(Bkz.Resim 4.1.2.4.2.°deki Detay); tahtin altin ayakligina basan ayaklardaki sar1 mesin
pabuclar (Bkz.Resim 4.1.2.4.2.’deki Detay),

. Padisah Figiirii Aksesuarlarimin Anlami:Aksesuarlar bas giysisi olan 3 biiyilik
sorguglu sarik disinda abartiya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus olup
aksuarlarin giysi ile biitlinlestigi, giysinin doneme 0zgli degerini ortaya cikarttigr ve

dolayisiyla padisah figiiriiniin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak
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toplumsal konumunu destekleyen gili¢ ve otorite sembolleri olduklar1 goriilmektedir.
Ayrica Figiiriin her iki elinin serce parmaklarina takilmis olan degerli tagh yiiziikler
estetige onem veren ince zevk sahibi bir anlayisa sahip olundugunu ifade etmektedir.
Bu ozellikler, padisahin sahip oldugu otorite yaninda insancil yonlerinin de oldugunu
ortaya koymaktadir. Aksesuarlarin giysinin degerini vurgulamasi ve kismi de olsa altin
ve degerli taglardan olusmasi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantisi olmaktadir.
Bunun yaninda tasvirdeki giysi aksesuarlarinda yeni epik tasarim anlayisina uygun
doneme 6zgli abartisiz sade bir desenleme ve giysi-aksesuar uyumunun kontiirleme ve
renklendirme tarzi ile detaylarin gergek¢i bir bicimde verilerek gosterildigi

goriilmektedir.

e Sehzade Figiiriiniin Giysisi

Resim 4.1.2.4.3. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Il1l.Ahmet ve
Sehzadesi) Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Sehzade Figiirii Giysisinin Bi¢cim Nitelikleri: Figiiriin i¢i siyah tilki kiirkiinden

astarli, list kisminda 6 tane altin telden ve elmas tastan yapili ve kenarlarinda altin
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telden piiskiilii olan carprastla kapali, kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan deve
tilyii renginde ayak bilegine kadar uzanan kapanigce yakali seraser kaftani (Bkz. Resim
4.1.2.4.3.°deki Detay) ; kaftanin ic¢ine giydigi giimiis renginde , i¢i pamuklu ve
pervazlari turuncu olan beyaz ipekten astarli, diiz desensiz uzun kollu ipekli kadife i¢

entarisi (Resim 4.1.2.4.3.”deki Detay) ,

. Sehzade Figiirii Giysisinin Anlami: Padisaha gore daha alt diizeyde bir konuma
sahip olan sehzadenin, sahip oldugu giysisinin 6zellikleri de bu durumu destekler
niteliktedir. Giysisine ait tiim bu Ozellikler figiiriin donemin toplumsal ve kiiltiirel
kosullarina uygun olarak toplumsal hiyerarsideki konumuna uygun gii¢c ve otorite
sembolleri durumundadir.  Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak
figiiriin giysisinin kivrimlarinin kontiirle belirginlestirilmesi, yapilan renk tonlamalari
ile boyutlandirilmasi ve yaratilan diiz sade kumas izlenimi, dokumanin bazi yerlerinde
altin renginde dokuma unsurlarinin yer almasi, giysinin karakteristik O6zelliklerinin
gercekei bir sekilde ayrintili olarak sunulmasi olanagini saglamis ve  giysinin déneme
0zgli sade bir dokuma anlayisiyla saray yasantisina uygun ozelliklere sahip olarak
yapilandirildigini ortaya koymustur. Kaftan ve entaride renk ve bicim ayrintilarina ve
kismi de olsa dokumada altindan yapili unsurlara yer verilmesi geleneksel tasarim
anlayisinin bir uzantis1 olurken bunlarin arasindaki uyumun ve doneme 6zgii abartisiz
sade goriinlimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle gercekci bir sekilde detaylariyla

verilmeye ¢alisilmasi yeni bir anlayisin bir yansimasi olarak goriilmektedir.

. Sehzade Figiiriiniin Aksesuarlari
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Resim 4.1.2.4.4. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan 11l.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Sehzade Figiirii Aksesuarlarnmn Bi¢im Nitelikleri: Uzak bir mesafede duran
figiiriin dikkat ¢eken aksesuari, bas giysisi olarak kullandigi beyaz Kallavi sariginin
tizerindeki 6ne yatmis pozisyonda heybetli gériinmeyen siyah uzun tiiylii altin madeni
ve degerli taglardan olusan tek sorgucu (Bkz.Resim 4.1.2.4.4.°deki Detay); ayaklardaki
sar1 mesin pabuglar (Bkz.Resim 4.1.2.4.4.”deki Detay),

Sehzade Figiirii Aksesuarlarimin Anlam: Padisaha gére daha alt diizeyde bir
konuma sahip olan sehzadenin, sahip oldugu aksesuarlarin 6zellikleri de bu durumu
destekler niteliktedir. Bas giysisi olarak giydigi sari@inin 6niine sarkmis goriinen kiigiik
tek sorgucu olan sarik, abartiya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus, giysi ile
biitlinlesmis ve dolayisiyla giysinin doneme 6zgli degerini ortaya ¢ikartarak figiiriin
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal hiyerarsideki
konumunu vurgulayan bir gili¢ ve otorite sembolii olmustur. Aksesuarlarin giysinin
degerini vurgulamasi ve kismi de olsa altin ve degerli taglardan olusmasi , geleneksel
tasarim anlayisinin bir uzantis1 olmakla birlikte tasvirde yeni epik tasarim anlayisina
uygun olarak aksesuarda doneme 6zgii abartisiz sade bir desenleme ve giysi-aksesuar
Uyumu, kontiirleme ve renklendirme tarzi ile detaylarin gergekci bigimde verilmesiyle

goriilmektedir.
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4.1.25. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Figiiriin icinde Bulundugu Mekan Yapis1i ve Kullandigt Mekan Nesnelerinin

Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi

@[@;
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2

Resim 4.1.25.1. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Il1l.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

. Mekan Yapisinin Bicim Nitelikleri: Tasvirin arka planinda yer alan kare iginde
iicgenleri olan noktalarla bezenmis geometrik desenli ¢inilerden olusan duvar kaplamasi

( Bkz.Resim 4.1.2.5.1.deki Detay) ile saray i¢cinde bir oda,

. Mekan Yapisinin Anlami: Mekanda duvar karolarinin sade ve abartiya kagmayan
bir siisleme anlayisiyla olusturulmasi ve bunun giysi ve diger mekan nesneleriyle uyum
saglamas1, giysinin doneme 6zgii degerinin de ortaya ¢ikmasina katkida bulunmakta ve
padisah figiirlinlin toplumsal konumunu ortaya koyan otorite ve giic sembolii
olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile arka planda mekan yapisina ait
detaylar, doneme 6zgli abartisiz sade bir desenleme tarzi ve giysi-mekan yapisi uyumu

renklendirme ve kontiirleme ile gergekgi bir sekilde verilmektedir.

e Mekan Nesneleri
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Resim 4.1.2.5.2. TSMK A. 3109 Varak no’su 22b olan Minyatiirden (Sultan Il1l.Ahmet ve
Sehzadesi)  Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3109 no’lu “Kebir Musavver Silsilename” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

. Mekan Nesnelerinin Bigim Nitelikleri: Turuncu ayakligi olan, altindan kolu ve
degerli tash taht asasi bulunan ve i¢i ahsap olup iizerindeki altin levhada mine
is¢iliginin bulundugu taht (Bkz. Resim 4.1.2.5.2.deki Detay) ; tahtin yan panosunda (taht

kolunun bulundugu yer) pastel tonda firuze renk zemininin {izerinde bulunan ve bu

117



zeminin kogelerindeki altindan yapili mavi zemin iizerindeki rumi desenlerinden olusan
kosebentlerin ortasinda oval diizenek igine yerlestirilmis stilize edilmis biiyiikk boyutta
pen¢ benzeri cicek ve bunu gevreleyen altindan asma  yapraklar (Bkz. Resim
4.1.25.2.°deki Detay) ; tahtin arka tarafinda c¢ivit mavisi ylizey ilizerinde altindan
madalyonlar i¢inde tek dalda bir tane ya da iki tane olarak duran natiiralist tisluptaki
pembe giiller, goncalar1 ve tek dalda duran natiiralist tisluptaki pembe giil, stimbiil ve
mavi c¢icekler ile madolyanlarin arasina serpistirilmis stilize edilmis kivrimli rumiler
(Bkz. Resim 4.1.2.5.2.’deki Detay); tahtin arka tarafinin iist bolmesinin yapisinda bulunan
semse deseninin dendanlar i¢inde altin zeminin lizerinde palmet bigimini veren
pembe, beyaz ve mavi renklerden olusan cigekler (sakayik) (Bkz. Resim 4.1.2.5.2.”deki
Detay) ; yerde bulunan, iizerinde altin telle islenmis biiylik boyutta hatayi ve stilize
edilmis renkli (bordo, eflatun, aguk gri, sar1 v.S.) gigceklerden olusan birbirine paralel
olarak siralanan bir  desenlemenin oldugu mercan renginde hali (Bkz. Resim
4.1.2.5.2.deki Detay) ,

. Mekan Nesnelerinin Anlami: Padisah figiiriiniin kullandigi tahtin altindan islemeli
yapist ve desenlemesinin verdigi ihtisamli goriinlim ile halinin desenlemesi figiiriin
giysisinin doneme Ozgii degerinin daha da ortaya ¢ikmasina katkida bulunmakta,
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak figiiriin st diizey toplumsal
konumunu destekleyen giic ve otorite sembolleri olmaktadir. Padisah figiiriiniin
kullandigi mekan nesneleri olan tahtin ve halinin {izerindeki geleneksel olarak stilize
edilmis cicekler ile natiiralist iislupta olusturulmus dogal goriinimli ¢iceklerin
birararada kullanimimin verilmesi, yeni epik tasarim anlayisina gére  donemin
ozelliklerini vurgulamaya ¢alisma ¢abasidir. Tasvirde geleneksel epik tasarim anlayisina
uygun olarak mekan nesnelerinin figiirle birlikte betimlenmesine ve kismen de olsa altin
ve degerli taglarin kullanimina yer verilirken, yeni epik tasarim anlayisina gére doneme
Ozgii sade desenleme tarzinin, giysi ve mekan nesnelerinin birbirleri ile olan uyumunun
renk tonlamalar1 ve kontiirleme ile nesnelerin doneme ait Ozelliklerinin gergekei

bicimde detaylariyla ortaya konmasina calisilmaktadir.
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4.1.2.6. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanhh Donem Filmi Kostiim Tasarimi Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullamlmasi i¢cin Uygunluklar:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figliriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, i¢inde bulundugu mekan yapisi ve
kullandigr mekan nesnelerinin  6zellikleri ile 18.Yiizyill Osmanli Dénemine 0zgii
toplumsal ve kiiltliirel yasamin gergeklik unsurlar1 arasinda goriilen uyum, tasvirde
betimlenen bu sosyal gostergelerin Osmanli Donem filmi kostiim tasarimlarinin dogru
bir sekilde yapilmasma ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasina dayanak
olusturarak birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun gorsel kanitlar olduklarini

gostermektedir.
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4.1.3. Levni Minyatiirii Coéziimleme 3 Resim 4.1.3.

Resim 4.1.3. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiir (Sultan 11.0sman-Geng Osman-)

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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4.1.3. Levni Minyatiirii Céziimleme 3.

4.1.3.1. Teknik Analiz : Minyatiirlii sayfa boyutu 24 cm x 15,2 cm olan aharli kagit
izerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin
cercevesinin disinda kalan kisma kagit iizerine altin serpme (Zerefsan) uygulamasi;
resmin cercevesinin disina halkar kullanimina benzer c¢igek ve hanger yaprak
motiflerinden olusan desenleme yapilmasi

4.1.3.2.Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Bir epik kahraman figiirii olarak Sultan
I1.Osman (Geng Osman) betimlemesi

4.1.3.3.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Beden ve Yiiz ifadelerinin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Figiiriin Beden ifadesi

Resim 4.1.3.3.1. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan I1.Osman-Geng
Osman-)Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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Figiir Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden tahtta dik olarak
oturur durusu (Bkz.Resim 4.1.3.3.1.’deki Detay.); bir elini gogsline dogru tutup diger eli
ile tahtin kolunu kavramasi (Bkz.Resim 4.1.3.3.1.’deki Detay); ayaklarin tahtin altin
ayakligina basmasi (Bkz.Resim 4.1.3.3.1. *deki Detay),

Figiir Beden ifadesinin Anlami: Padisah figiiriiniin beden ifadesi {ist diizey
toplumsal konumunu destekleyen adeta bir otorite ve giic sembolii durumundadir.
Tasvirde Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina / klasik
semasina uygun bir beden ifadesi olusturulurken ayni zamanda yeni epik tasarim
anlayisinin yansimasi olarak figilirtin beden ifadesinin daha ayrintili olarak ortaya
konmasini saglayan % profilden durus ve ellerde de hareket goriilmektedir. Bunun
yannda yeni tasarim anlayiginin bir yansimasi da bir elin gdgsiin iizerinde (kalbin
bulundugu yere yakin) tutulmasi ile otoritenin yaninda dénemin kosullarina uygun bir

duygusaliga ve hosgoriiye de sahip olundugunun belirgin bir sekilde gosterilmesidir.

e Figiiriin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.3.3.2. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan 11.Osman-Geng
Osman-) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Figiir Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye dogru bakmasi
(Bkz. Resim 4.1.3.3.2.°deki Detay); g0z, kas ve dudaklarda huzur ifadesini veren bir
hareket (Bkz.Resim 4.1.3.3.2.deki Detay),

. Figiir Yiiz Ifadesinin Anlami: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye dogru bakis1 ve

kas, gbz ve dudagimin tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin sekil ile olusan yiiz
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ifadesi, yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak ayrintili bir sekilde figliriin bireysel
Ozelliklerini sunma olanagini saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile ilgili gostergeler figiiriin
donemdeki toplumsal konumuna uygun bir kendine giiven duygusunun yaninda
huzurlu olma o&zelligini tasidigini da ortaya koymaktadir. Bu &zellikler geleneksel
tasarim anlayisina da uygun olarak padisahin sahip oldugu otorite, glic ve hakimiyetin

yaninda insancil yonlerinin oldugunu ifade eden gostergeler olmaktadir.

4.1.3.4.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Giysi ve Aksesuarlarinin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlarn :

e Figiiriin Giysisi

Resim 4.1.3.4.1. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan I1.Osman-Geng
Osman-) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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M

Cizim 4.1.3.4.1. Resim 4.1.3.3. de Yeralan Figiiriin I¢ Entarisi Uzerindeki Desenlerin Kara

Kalem Cizimi
Kaynak: inci Yakut, 2016

. Figiir Giysisinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin i¢ci siyah kiirkten astarli, iist kisminda
renkli degerli taslarla (elmas, ziimriit, yakut) ve altin telle islenmis, kenarlarinda altin
telden piskiilleri olan 10 tane c¢arprastli (iist gaprasti kapali), arkada iki biiyiik
parcadan olusan kolu tahtin her iki tarafindan sarkan eflatun renginde ayak bilegine
kadar kadar uzanan, kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan kapanige yakali seraser
kaftan1 (Bkz.Resim 4.1.3.4.1.’deki Detay) ; kaftanin ig¢ine giydigi, nohudi renginde,
kaftaninin renginde kiigiik ¢igeklerden olusan kaydirmali eksen iizerinde bezenmis
serpme desenli (Bkz.Resim 4.1.3.4.1.; Cizim 4.1.3.4.1.deki Detay), i¢i pamuktan beyaz
ipekli ve turuncu renkte pervaziyla astar1 olan uzun kollu ipekli savai benzeri i¢ entarisi

(Bkz.Resim 4.1.3.4.1.”deki Detay) ,

. Figiir Giysisinin Anlami: Giysiye ait tiim bu 6zellikler figiiriin donemin toplumsal ve
kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde toplumsal konumunu vurgulayan gii¢ ve otorite
sembolleri olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak padigah

figlirlinlin giysisinin kivrimlarimin kontiirle belirginlestirilmesi, renk tonlamalar1 ile
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boyutlandirma sonucu yaratilan entaride sade desenleme ve kaftanda desensiz diiz
kumas izlenimi, giysinin karakteristik 6zelliklerinin ayrintili olarak sunulmasi olanagini
saglamis ve  giysinin doneme 6zgli sade bir dokuma ve siisleme anlayisiyla saray
yasantisina uygun Ozelliklere sahip olarak iiretildigini gostermistir. Kaftan ve entaride
renk, bicim ve desen ayrintilarina yer verilmesi ve kismen de olsa altin kullanimi
geleneksel tasarim anlayiginin bir yansimasi olurken bunlarin arasindaki bunlarin
arasindaki uyumun ve doneme 0zgii abartisiz sade goriiniimiin de renk tonlamalar1 ve
kontiirle gercekei bir sekilde detaylariyla verilmeye calisilmasi yeni bir anlayisin bir

urini olmaktadir.

e Figiiriin Giysi Aksesuarlari

i 5 B [ < T 0 SRR T e

e )t

SRS RN B

Resim 4.1.3.4.2. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan I1.Osman-Geng
Osman-) Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Figiir Giysi Aksesuarlarinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin kaftaninin acik 6n
kismindan goriilen entarisinin iizerindeki altin islemeli murassa kemer ve kemerin i¢

kismina yerlestirilmis kabzas1 altin islemeli olan hanger (Bkz.Resim 4.1.3.4.2.”deki Detay)
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; bas giysisi olarak beyaz sariginin tepesinde bulunan yelpaze bi¢imli siyah tiiylii altin
madeni ve farkli renkte degerli taslar1 olan heybetli goriinen biri kallavi sarigimin 6niine
sarmis ii¢ tane bliylik sorguc (Bkz.Resim 4.1.3.4.2.°deki Detay); tahtin altin ayakligina
basan ayaklardaki sar1 mesin pabuglar(Bkz.Resim 4.1.3.4.2.’deki Detay) ,

. Figiir Giysi Aksesuarlariin Anlami: Aksesuarlar bas giysisi olan 3 biiyiik sorguglu
sarik disinda abartiya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus olup aksuarlarin
giysi ile biitiinlestigi, giysinin doneme 6zgii degerini vurguladigi ve buna gore padisah
figiiriinin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak  toplumsal
konumunu destekleyen gii¢c ve otorite sembolleri olduklar1 goriilmektedir. Aksesuarda
abarttya kagmama ve sade desenleme padisahin sahip oldugu otorite yaninda déneme
6zgl duyarliliga sahip olduguna dair ipuglari vermektedir. Aksesuarda altin ve degerli
tag kullanim1 ve giysiye anlam kazandirma islevi  geleneksel tasarim anlayisinin bir
uzantist gibi goriinmekle beraber doneme 6zgii sade bir desenleme, giysi-aksesuar
uyumu ve renk tonlamalar1 yapma ile detaylarin gercekc¢i bir bicimde verimesi yeni

tasarim anlayigina 6zgii bir tarz olarak goriilmektedir.

4.1.3.5.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin
icinde Bulundugu Mekan Yapisi ve Kullandigi Mekan Nesnelerinin  Bi¢im

Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi
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Resim 4.1.3.5.1. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan I1.O0sman-Geng

Osman-) Alinan Detaylar
Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Mekan Yapinin Bicim Nitelikleri: Tasvirin arka planinda yer alan kare bigimindeki
geometrik desenli koseleri ve ortalarinda noktalarla bezenmis beyaz ¢inilerden olusan
duvar kaplamasi (Bkz.Resim 4.1.3.5.1.’deki Detay) ve Tli¢gen bigimindeki geometrik
desenli ortalarinda noktalarla bezenmis ¢inilerden olusan yer kaplamasi (Bkz.Resim

4.1.3.5.1. ’deki Detay)ile saray i¢inde bir oda,

. Mekan Yapisinin Anlami: Mekanda duvar karolarinin ve yer karolarmin sade ve
abartiya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmasi ve bunun giysi ve diger
mekan nesneleriyle uyum saglamasi , giysinin doneme 6zgii degerinin vurgulanmasina
katkida bulunmakta ve padisah figiirliniin toplumsal konumunu ortaya koyan otorite ve
giic sembolleri olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile arka planda mekan
yapisina ait detaylar, duvar ve yer kaplamalarinin uyumu, doneme 6zgii abartisiz sade

bir desenleme tarzi ve mekan yapisi-giysi uyumu renklendirme tarzi ve kontiirleme ile

verilmektedir.

e Mekan Nesneleri
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Resim 4.1.3.5.2. TSMK H.2164 Varak no’su 1b olan Minyatiirden (Sultan 11.0sman-Geng

Osman-)Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Mekan Nesnelerinin Bigim Nitelikleri: Turuncu renkte ayaklikli, altindan kolu ve
taht asas1 bulunan, tahta iizerindeki altin levhada mine is¢iliginin gorildigi, i¢c kismi
kirmizi kumasla kapli  taht (Bkz.Resim 4.1.3.5.2.’deki Detay) ; tahtin kdseleri atindan
rumi desenli olan oval zemininin mavi olan yan panosunun (taht kolunun bulundugu

yer) ortasinda yer alan natiiralist tarzda yapilmig pembe giil ve onu ¢evreleyen iri
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kivrimli yaprakli biiylik boyutta hatayiler (Bkz.Resim 4.1.3.5.2.deki Detay); tahtin arka
kisminin altindan ve rumi desenli kdsebentleri arasinda kalan ve yan i¢ kisimlarindaki
kirmiz1 renkte kumas zemininin iizerine serpistirilmis bozulmus ¢in bulutu desenleri
(Bkz.Resim 4.1.3.5.2.°deki Detay); tahtin iist kismmin dendanlar1 ig¢inde hanger
yapraklartyla bozulmus hatayi desenleri (Bkz.Resim 4.1.3.5.2.°deki Detay); tahtin {iist
kisminin hemen altinda bulunan koésebentleri altindan rumi desenli olan mavi zeminin
tizerinde hat yazis1 (Sultan Osman Han yazili) olan bir bordiir (Bkz.Resim 4.1.3.5.2.”deki
Detay);

. Mekan Nesnelerinin Anlami: Padisah figiiriiniin kullandig1 tahtin altindan islemeli
yapist ve desenlemesinin ihtisamli goriiniimii ile bunlara eslik eden duvar ve yer
karolarinin ¢inilerinin desenlemeleri figiliriin  giysisinin doneme 6zgii degerinin daha
da ortaya ¢ikmasina katkida bulunmakta, doénemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina
uygun olarak figiirlin st diizey toplumsal konumunu destekleyen gii¢ ve otorite
sembolleri olmaktadir. Padisah figiiriinlin kullandigt mekan nesneleri olan tahtin
tizerindeki geleneksel olarak stilize edilmis, bozulmus cicek desenleri ile natiiralist
tislupta olusturulmus dogal goriinimlii ¢igeklerin birararada kullaniminin verilmesi,
yeni epik tasarim  anlayisina gére donemin Ozelliklerini vurgulamaya ¢alisma
cabasidir. Tasvirde geleneksel epik tasarim anlayisina uygun olarak mekan nesnelerinin
figtirle birlikte betimlenmesine ve kismen de olsa altin ve degerli taslarin kullanimia
yer verilirken, yeni epik tasarim anlayisi ile de doneme 6zgii desenleme tarzi, renk
tonlamalar1 ve kontiirleme ile birbirleri ile olan uyumlarinin vurgulanmasina ve
detaylarin gercekei bicimde ortaya konmasina c¢aligilmakta ve nesnelere 6zgli doneme

ait 6zelliklere yer verilmektedir.

4.1.3.6. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanhh Donem Filmi Kostiim Tasarimi Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullanilmasi i¢cin  Uygunluklari:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, i¢cinde bulundugu mekan yapisi ve
kullandiklar1 mekan nesnelerinin  6zellikleri ile 18.Yiizyll Osmanli Dénemine 6zgii
toplumsal ve kiiltiirel yasamin gergeklik unsurlar1 arasinda goriilen uyum, tasvirde

betimlenen bu sosyal gostergelerin Osmanli Dénem filmi kostiim tasarimlarinin dogru
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bir sekilde yapilmasina ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasimna dayanak
olusturarak birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun gorsel kanitlar olduklarini

gostermektedir.
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4.1.4. Levni Minyatiir Coziimleme 4 Resim 4.1.4.

Resim 4.1.4.: TSMK H.2164  Varak no’su 3a olan Tasvir (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga)

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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4.1.4. Levni Minyatiir Coziimleme 4.

4.1.4.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 24 cm x 15,2 cm olan aharli kagit
izerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin
cercevesinin disinda kalan kisma kagit iizerine altin serpme (Zerefsan) uygulamast;
resmin c¢ergevesinin disina halkar kullanimina benzer c¢igek ve hanger yaprak

motiflerinden olusan desenleme yapilmasi

4.1.4.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Bir epik anlati figiirii olarak saltanat alayinda
Sultan’t korumakla gérevli 6zel hizmetinde olan bir tip betimlemesi (ad1 levha tizerinde
“Peyklerden Halil Ibni Uveys A§a” olarak yazilmistir ve peyk olarak padisahi korumak

amaciyla sag tarafinda bulunan gorevlidir)

4.1.4.3.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Beden ve Yiiz ifadelerinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Figiiriin Beden ifadesi

Resim 4.1.4.3.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
ibni Uveys Aga) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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Figiir Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ayakta adim atar
bi¢imde dik durusu (Bkz. Resim 4.1.4.3..’deki Detayl); bir eliyle baltay1 tutmasi ve diger
elini havaya dogru kaldirmas1 (Bkz.Resim 4.1.4.3.1.deki Detay),

. Figiir Beden Ifadesinin Anlami: Figiiriin beden ifadesi sarayda padisahin hizmetinde
giivenligi ve padisah1 korumayr saglamakla ilgili bir gorevi oldugunu ortaya
koymaktadir. Figiirde goérevi ile baglantili olan beden ifadesi onun padisahla olan
iletisimi dogrultusunda toplumsal konumuna uygun bir otorite sembolii durumundadir.
Bir kolunu da dirsekten yukariya dogru nezaketlice kaldirip elini yukarida tutmasi onun
giivenlikle ilgili gorevini yaparken insancil yanlarinin da oldugunu ifade etmektedir.
Tasvirde beden ifadesi ile figiiriin padisaha bagli bir hizmette gorevli oldugunun
gosterilmeye c¢alisilmasi Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim
anlayisina / klasik semasina uygun bir tavirken ayn1 zamanda yeni epik tasarim
anlayisinin yansimasi olarak figilirlin beden ifadesinin daha ayrintili olarak ortaya
konmasini saglayan % profilden durus, ellerde ve ayaklarda olusturulan hareket
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak figiiriin bireyselligi hakkinda

daha gercekei detaylar verilmesini saglamaktadir.

e Figiiriin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.4.3.2.: TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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. Figiir Yiiz ifadesinin Bi¢cim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye dogru bakmasi
(Bkz.Resim 4.1.4.3.2.°deki Detay); g6z, kas ve dudaklarda huzur ifadesini veren bir
hareket (Bkz.Resim 4.1.4.3.2. *deki Detay),

. Figiir Yiiz ifadesinin Anlam: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye dogru bakist ve
kas, gbz ve dudaginin tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin sekil ile olusan yiiz
ifadesi, yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak ayrintili bir sekilde figiiriin bireysel
ozelliklerini ortaya koyma olanagini saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile ilgili gostergeler
figlirtin donemdeki toplumsal konumuna uygun bir kendine giiven duygusu ile birlikte
huzurlu olma 6zelligini tasidigin1 da ortaya koymaktadir. Yeni epik tasarim anlayisi
padisahin hizmetinde olan kisilerin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun
olarak bireyselliklerinin ortaya konmasinda ve onlarin daha gergekg¢i olarak

tanitilmasinda etkili olmaktadir.

4.1.4.4. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Giysi ve Aksesuarlarimin Bi¢im Nitelikleri ve Anlamlari :

e Figiiriin Giysisi

Resim 4.1.441.: TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga) Alian Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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Cizim 4.1.4.4.1. Resim 4.1.4.4.1. de Yeralan Figiiriin Kaftan1 Uzerindeki Desenlerin Kara

Kalem Cizimi
Kaynak: inci Yakut, 2016

. Bicim Nitelikleri: Figiiriin kolayca hareket etmesine olanak taniyan bir serbestligi
saglayan, etek kismindaki pastel renklerdeki dokumasinda altin telden dikey cizgileri
olan, boyu diz istiine varan biirlimciik i¢ gomlegi (Bkz.Resim 4.1.4.4.1.’deki Detay) ;
gomlegin icine giydigi salvar1 (¢aksir) (Bkz.Resim 4.1.4.4.1.°deki Detay); i¢ entarisinin
iistiine giydigi, arkasinda gerektiginde ucunu kusagina sokabilecegi uzun pargasi olan,
kaydirmali eksen lizerinde bezenmis, altin telden yapili, bozulmus ¢icek ve yaprak
formunda serpme desenli (Bkz.Resim 4.1.4.4.1. *deki Detay; Cizim 4.1.4.4.1.), mor renkli
uzun kollu dis giysisi olarak savai kaftani (Bkz.Resim 4.1.4.4.1.°deki Detay) ve dis
giysisinin altin goriiniimiinde kol kapag: (Bkz.Resim 4.1.4.4.1.’deki Detay),

. Anlam: Giysinin bigim, renk ve deseniyle gosterisli gortiniimii, figiiriin sarayda
padisahla iletisim i¢inde oldugu bir hizmeti yaptigini ifade etmekte ve figiiriin donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde toplumsal konumuna uygun bir
otorite sembolii oldugunu gostermektedir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayiginin sonucu
olarak figiirin giysisinin kivrimlarinin kontiirle belirginlestirilmesi, giysinin yapilan
renk tonlamalar1 ile boyutlandirilmasi sonucu yaratilan sade desenleme izlenimi,
giysinin karakteristik Ozelliklerinin gergek¢i bir sekilde ayrintili olarak sunulmasi
olanagini saglamis ve  giysinin doneme 6zgii sade bir dokuma ve siisleme anlayisiyla
saray hizmetlerindeki gorevlere uygun 6zelliklere sahip olarak iiretildigini gostermistir.
I¢ entarisi ve dis giysisinde renk, bi¢im ve desen ayrintilarina ve kismen de olsa altindan

yapili dokuma unsurlarina yer verilmesi geleneksel tasarim anlayiginin bir yansimasi
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olurken bunlarin arasindaki uyumun ve déneme 6zgii abartisiz sade goriiniimiin de renk
tonlamalar1 ve kontiirle gercekei bir sekilde detaylariyla verilmeye c¢alisilmasi yeni bir

anlayisin bir yansimasi olarak goriilebilir.

e Giysi Aksesuarlar

Resim 4.1.4.42. TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Bicim Nitelikleri: Figiiriin giimiis islemeli beline sardig1 kemeri (Bkz.Resim 4.1.4.4.2.
’deki Detay); omuzundan asili kemeri altindan olan kirmizi renkte deriden kinisinin alt
kismi altindan murassa kilici (Bkz.Resim 4.1.4.4.2°deki Detay.); elinde tuttugu yaldizli
uzun sapl ¢ift tarafli ay balta (Bkz.Resim 4.1.4.4.2. *deki Detay); bas giysisi olarak
altindan uzun zer kiilah1 ve istiinde yer alan siyah renkte balik¢il tiiyiinden sorgucu
(Bkz.Resim 4.1.4.4.2. deki Detay); ayaklarina ¢orap olarak giydigi ayak bileklerine kadar
uzanan beyaz renkte tozluklari; sar1 renkte deriden pabuclar1 (Bkz.Resim 4.1.4.4.2. deki

Detay),

136



. Anlam: Figiiriin yapmakta oldugu gorevinin malzemelerini olusturan aksesuarlari ve
alin ve glimiis madenlerden islemeleri, sade desenlemesi abartiya kagmayan bir
siisleme anlayisiyla meydana getirilmis olup giysi ile biitiinleserek giysinin verdigi
anlamin1 gliclendirmekte ve olusan gosterisli  goriinlimiiyle de figliriin sarayda
padisahla iletisim i¢inde oldugu saray hizmetlerine 6zgii bir goérevi yaptigmi ifade
etmekte ve donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde figiiriin
toplumsal konumuna uygun otorite sembolleri olmaktadir. Aksesuarlarda saray
hizmetleri ile ilgili gérevlere uygun bir 6zellik olan kismi de olsa altin ve degerli tas
kullanim1 ile aksesuarlarin giysinin verdigi anlama katkida bulunma islevi geleneksel
tasarim anlayisinin bir uzantist gibi goriinmekle beraber doneme 6zgii sade ve abartisiz
bir desenlemenin ve giysi-aksesuar uyumunun renk tonlamalari ve kontiirleme ile
gercekei bir bigimde detaylariyla verilmeye calisilmasi da yeni tasarim anlayisina 6zgi

bir tarz olarak goriilmektedir.

4.1.4.5.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin
icinde Bulundugu Mekan Yapis1 ve Kullandigi Mekan Nesnelerinin Bicim

Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi

Resim 4.1.45.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga) Alian Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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Mekan Yapisinin Bicim Nitelikleri: Tavirin 6n ve arka planinda kiiciik tepecikler
tizerinde goriinen ¢icek kiimeleri ve otlardan olusan (Bkz. Resim 4.1.4.5.1.) bir dis

mekan yapisi,

Mekan Yapisinin Anlami: Figiirin bir dis mekan i¢inde betimlenmesi ile
amaglananin hem figiirin goérevini yaparken bulundugu dis ortamlar1 ifade etmek igin
hem de estetik bir tavir sergileyerek donemin ince bir zevk anlayisini sergilemek igin
oldugu sdylenebilir. Bu durum giysinin doneme 6zgii verdigi anlamin da gliglenmesine
katkida bulunmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile figiiriin i¢inde bulundugu
dis mekan yapisina yonelik olusturulan izlenimler, doneme 06zgii abartisiz sade bir
desenleme tarzi ve giysi-mekan yapisi uyumu renklendirme ve kontiirleme ile ve arka

plan ve 6n plan iliskisiyle verilmektedir.

e Mekan Nesneleri

Resim 4.1.45.2.: TSMK H.2164 Varak no’su 3a olan Minyatiirden (Peyklerden Halil
Ibni Uveys Aga) Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi

. Mekan Nesnelerinin Bicim Nitelikleri: Otlar1 olan kiiglik tepeciklerin tizerindeki
dallarda stilize edilmis hatayi ve goncalari ile stilize karanfillerden olusan ¢igek
kiimeleri (Bkz. Resim 4.1.4.5.2. *deki Detay),
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. Mekan Nesnelerinin Anlami: Figiiriin bir dis mekan iginde ¢igek kiimeleri iginde
betimlenmesi resmi gorevinin getirdigi ciddiyete sahip olmasinin yaninda dénemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak goreviyle biitiinlesen bireyselliginde bir
duygusallik ve hassasiyete de sahip olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Burada dis
mekan nesnelerinin 6zelliklerinin donemin ince bir zevk anlayisini sergiledigi
sOylenebilir. Dis mekan olarak ¢icek kiimelerinden olusan bu doga pargasi, figliriin
resmi gorev giysisinin tasidigi anlamin déneme 6zgii toplumsal konumuna uygun
olarak dogru bir sekilde anlasilmasina katkida bulundugu ve figiiriin konumunu ifade
eden otoritesinin 6zelliklerini vurguladigi soylenebilir. Tasvirde mekan nesneleri ve
giysi birlikteliginin anlam yaratmadaki islevi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantisi
olurken, yeni epik tasarim anlayisi ile doneme Ozgii sade bir desenleme tarzi ve
renklendirmeyle mekan nesneleri ve giysi uyumunun ifade edilmesi ve mekan

nesnelerinin 6zelliklerinin gergekei bir sekilde detaylariyla sunulmasi saglanmaktadir.

4.1.4.6. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanhh Doénem Filmi Kostiim Tasarimi Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullanilmasi i¢cin  Uygunluklari:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figliriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, i¢inde bulundugu mekan yapisi ve
kullandiklar1 mekan nesnelerinin 6zellikleri ile 18.Yiizyill Osmanli Donemine 6zgii
toplumsal ve Kkiiltlirel yagamin gergeklik unsurlar1 arasinda uyum goriilmekte ve bu
uyum da  tasvirde betimlenen sosyal gostergelerin Osmanli Ddnem filmi kostiim
tasarimlarinin  dogru bir sekilde yapilmasina ve  etkili bir donem  atmosferi
olusturulmasina dayanak olusturacak nitelikte birincil kaynak olarak kullanilmaya

uygun gorsel kanitlar olduklarini gostermektedir.
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4.1.5. Levni’ye Ait Minyatiir Coziimlemesi 5 Resim 4.1.5.

Resim 4.1.5.: TSMK H.2164 Varak no’su 11a olan Minyatiir (Iplik Egiren Kadin)
Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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4.1.5. Levni Minyatiirii Coziimlemesi 5.

4.1.5.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 24 cm x 15,2 cm olan aharli kagit
izerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin
cercevesinin diginda kalan kisma kagit iizerine altin serpme (Zerefsan) uygulamasi;
resmin cercevesinin disina halkar kullanimina benzer c¢igek ve hanger yaprak

motiflerinden olusan desenleme yapilmasi

4.1.5.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Bir epik anlat: figiirii olarak sarayda kadinlar

tarafindan yapilan bir hizmet olarak iplik egirme isini yapan bir tipin betimlemesi

4.1.5.3. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Beden ve Yiiz ifadelerinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Figiiriin Beden ifadesi

Resim 4.1.5.3.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 11a olan Minyatiirden (iplik Egiren Kadin)
Alman Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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. Figiir Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiirin % profilden dik durusu
(Bkz.Resim 4.1.5.3.1. *deki Detay); glinliik rutin isi olarak ayakta iplik egirme gorevini
yaptigin1 gosteren yukarida bir eli ile iplik egirme aracini tutma ve asagida diger eli ile
de ipligi tutma ifadesi (Bkz.Resim 4.1.5.3.1. deki Detay) ; ince Orgiilii sa¢1 (Bkz.Resim
4.1.5.3.1. *deki Detay),

. Figiir Beden ifadesinin Anlami: Figiiriin beden ifadesi gerek dénemin toplumsal
yasantisinda gerek se saray yasantisinin  giinliik hizmetlerinde 6nemli bir yere sahip
olan dokuma hizmetleriyle baglantili iplik egirme igini yaptigini ortaya koymaktadir.
Figiir bir eliyle ipligi diger eliyle de iplik egirme aletini tutmaktadir. Figiiriin beden
ifadesi, saray i¢i hizmetlerle baglantili toplumsal konumuna uygun bir otorite
semboliinii  olusturmaktadir. Tasvirde beden ifadesi ile figiiriin saray i¢inde ya da
sarayla baglantili bir hizmette gorevli oldugunun gosterilmeye calisilmast  Osmanlt
minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina / klasik semasina uygun bir
tavirken ayni zamanda yeni epik tasarim anlayisinin yansimasi olarak figiiriin beden
ifadesinin daha ayrintili olarak ortaya konmasi saglayan % profilden durus, ellerde
ve ayaklarda olusturulan hareketler donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun

olarak figiiriin bireyselligi hakkinda daha gergekgi detaylar verilmesini saglamaktadir.

e Figiiriin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.5.32.: TSMK H.2164 Varak no’su 1la olan Minyatiirden (iplik Egiren
Kadin)Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkapt Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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. Figiir Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden izleyiciye doniik bakist
(Bkz.Resim 4.1.5.3.2. *deki Detay); g6z, kas ve dudaklarda is yaparken duyulan huzur
ifadesi (Bkz. Resim 4.1.5.3.2. *deki Detay),

. Figiir Yiiz ifadesinin Anlami: Figiiriin yiiziinde goriilen ¥ profilden bakis1 ve kas,
g6z ve dudaklarda tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin sekil ile olusan ifade,
yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak ayrintili bir sekilde figiiriin bireysel
ozelliklerini ortaya koyma olanagim saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile ilgili gostergeler,
figiiriin donemdeki toplumsal konumuna uygun bir kendine giiven duygusu ile huzura
sahip olundugunu ortaya koymaktadir. Yeni epik tasarim anlayisi figiiriin donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak bireyselliklerinin ortaya konmasinda ve

onlarin daha gercekei olarak tanitilmasinda etkili olmaktadir.

4.15.4. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Giysi ve Aksesuarlarimin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlari :

e Figiiriin Giysisi

Resim 4.1.5.4.1.: TSMK H.2164 Varak no’su lla olan Minyatiirden (iplik Egiren
Kadin)Alinan Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkapt Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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Cizim 4.1.5.4.1. Resim 4.1.5.4.1.’de Yer Alan Figiiriin Hirkasmin Uzerindeki Desenlerin

Kara Kalem Cizimi

Kaynak: Inci Yakut, 2016

Bicim Nitelikleri: Figiiriin lizerinde kaydirmali eksen ilizerinde bezenmis gilimiis
telden yapili kiiciik serpme ¢igek desenleriyle (Bkz.Resim 4.1.5.4.1. deki Detay; Cizim
4.154.1)) genis dekolte yakasmmin Oniinden beline kadar brit ve diigmeleri olan ,
kalcasina kadar uzanan turuncu renkte, beyaz astarli ipekli savai hirkasi ve hirkasinin
giimiisten yapili bozulmus ¢in bulutu desenli , altin goriiniimiinde kol kapaklari
(Bkz.Resim 4.1.5.4.1. ’deki Detay); ayak bilegine kadar uzanan, dekolte kesimli
yakasindan goriinen, dikey cizgileri olan, saydam biirimciik gomlegi (Bkz.Resim
4.1.5.4.1. *deki Detay); sar1 ve gri renkte dikey ¢izgileri olan genis koyu kirmizi renkte

salvar1 ve mavi ve kirmizi renkte islemeli beyaz kusagi (Bkz.Resim 4.1.5.4.1. *deki Detay)

Anlam: Giysinin bi¢im, renk ve deseniyle gosterigli goriiniimii, figiiriin saray
hizmetleri ile ilgili bir gorevi yaptigini ifade etmekte ve buna gére donemin toplumsal
ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde figiiriin toplumsal konumuna uygun bir
otorite sembolii oldugunu gostermektedir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin
sonucu olarak figiiriin giysisinin kivrimlarinin kontiirle belirginlestirilmesi, giysinin
yapilan renk tonlamalari ile boyutlandirilmasi sonucu yaratilan sade desenleme

izlenimi, giysinin karakteristik 6zelliklerinin gergek¢i bir sekilde ayrintili olarak
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sunulmasi olanagini saglamig ve giysinin doneme 6zgii sade bir dokuma ve siisleme
anlayisiyla saray hizmetlerindeki gorevlere uygun 6zelliklere sahip olarak iiretildigini
gostermistir. Figiirlin hirkasi, gomlegi ve salvarinin renk, bi¢cim ve desen ayrintilarina
yer verilmesi geleneksel tasarim anlayisinin bir yansimasi olurken bunlarin arasindaki
uyumun ve doneme Ozgili abartisiz sade goriinlimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle
gercekei bir sekilde detaylartyla verilmeye calisilmasi yeni bir anlayigin bir yansimasi

olarak goriilebilir.

e Giysi Aksesuarlar:

Resim 4.1.5.4.: TSMK H.2164 Varak no’su 11a olan Minyatiirden (iplik Egiren Kadin)Alian
Detaylar
Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Bicim Nitelikleri: Figiiriin gérevinin geregi olarak elinde tuttugu arag-gerecler (iplik
egirme araci ve iplik) (Bkz.Resim 4.1.5.4°deki Detay.); beline taktig1 altin islemeli degerli
taglardan (elmas, ztimriit, yakut) kemeri (Bkz.Resim 4.1.5.4°deki Detay.) ; Kalgalara inen
transparan bag Ortiisii (Bkz.Resim 4.1.5.4.’deki Detay) ; bas giysisi olarak krem rengi
iizerinde kirmiz1 desenli, sirmali ve kenarlar1 oyali yemenisi ve onun altinda gériinen
findiki bag ortlisii ve yemeniye yandan tutturulmus sa¢ 6rgiisii gériiniimiinde kirmizi ve

pembe laleler (Bkz.Resim 4.1.5.4. *deki Detay); yanaginda goriinen degerli tastan kiigiik
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cicek desenli kiipe (Bkz.Resim 4.1.5.4. *deki Detay); ser¢e parmakta degerli tastan yiiziik
(Bkz.Resim 4.1.5.4. *deki Detay); bileklerine taktigi kalin altin bilezikler (Bkz.Resim
4.15.4. ’deki Detay); yiiziinlin yaninda yemeninin altinda goriinen i¢ dizi ziliflik
(Bkz.Resim 4.1.5.4. *deki Detay); boynuna taktigi altindan ince kolye (Bkz.Resim 4.1.5.4.
’deki Detay) ; sar1 deriden pabug (Bkz.Resim 4.1.5.4. *deki Detay) ,

. Anlam: Figiiriin yapmakta oldugu gorevinin pargast olan malzemeleri olusturan
aksesuarlari, altin, giimiis ve degerli taslarin olusturdugu ve giysiye eslik eden
aksesuarlarin islemeleri, desenlemesi abartiya kagmayan sade bir siisleme anlayisiyla
meydana getirilmis olup giysi ile biitiinleserek giysinin verdigi anlamin1 gii¢lendirmekte
, olusan gosterisli goriiniimiiyle de figiiriin saray hizmetlerine 6zgii bir gérevi yaptigin
ifade etmekte ve donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde figiiriin
toplumsal konumuna uygun otorite sembolleri olmaktadir. Aksesuarlarda saray
hizmetleri ile ilgili gorevlere uygun bir 6zellik olan kismi de olsa altin, glimiis ve
degerli tag kullanim1 ile aksesuarlarin giysinin verdigi anlama katkida bulunma islevi
geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantis1 gibi goriinmekle beraber déneme 6zgii sade
ve abartisiz bir desenlemenin ve giysi-aksesuar uyumunun renk tonlamalar1 ve
kontiirleme ile gercekei bir bigcimde detaylariyla verilmeye ¢alisilmasi da yeni tasarim

anlayisina 6zgii bir tarz olarak goriilmektedir.

4.1.5.5.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin
icinde Bulundugu Mekan Yapis1 ve Kullandigi Mekan Nesnelerinin Bicim

Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi
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Resim 4.1.5.5.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 1la olan Minyatiirden (Iplik Egiren Kadin)
Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Mekan Yapisinin Bicim Nitelikleri: Tasvirin arka ve 6n planinda ot, yaprak, ¢icek

kiimelerinden olusan (Bkz.Resim 4.1.5.5.1. *deki Detay) bir dig mekan yapist,

Mekan Yapisimin Anlami: Figiiriin bir dis mekan i¢inde betimlenmesi ile
amaclananin hem figiiriin gorevini yaparken bulundugu dis ortamlar1 da ifade etmek
icin hem de estetik bir tavir sergileyerek donemin ince bir zevk anlayisini sergilemenin
yaninda yapilan dokuma baglantili isin de zerafetle olan ilgisini vurgulamak i¢in
oldugu soylenebilir. Bu durum giysinin doneme 6zgii verdigi anlamin da gili¢lenmesine
katkida bulunmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile figiiriin iginde bulundugu
dis mekan yapisina yonelik olusturulan izlenimler, doneme 06zgii abartisiz sade bir
desenleme tarzi ve giysi-mekan yapist uyumu renklendirme ve kontiirleme ile ve arka

plan ve on plan iliskisiyle verilmektedir.

e Mekan Nesneleri
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Resim 4.1.552.: TSMK H.2164 Varak no’su lla olan Minyatiirden (iplik Egiren
Kadin)Alman Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Mekan Nesnelerinin Bi¢im Nitelikleri: Yerde otlar olan zemin iizerinde dallarda
goriinen bozulmus hatayi goriinlimiinde ¢icekler ve stilize edilmis karanfiller (Bkz.Resim

4.1.5.5.2. ’deki Detay);

. Mekan Nesnelerinin Anlami: Figiiriin bir dis mekan iginde ¢igek kiimeleri i¢inde
betimlenmesi resmi gorevinin getirdigi ciddiyete sahip olmasinin yaninda ddnemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak goreviyle biitiinlesen bireyselliginde
bir duygusallik ve hassasiyete de sahip olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Burada dis
mekan nesnelerinin 6zelliklerinin donemin ince bir zevk anlayisini sergiledigi
sOylenebilir. Dis mekan olarak cicek kiimelerinden olusan bu doga parcasi, figiiriin
resmi gorev giysisinin tasidigi anlamin déneme 6zgii toplumsal konumuna uygun
olarak dogru bir sekilde anlagilmasina katkida bulundugu ve figiiriin konumunu ifade
eden otoritesinin Ozelliklerini vurguladigi sdylenebilir. Tasvirde mekan nesneleri ve
giysi birlikteliginin anlam yaratmadaki islevi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantisi
olurken, yeni epik tasarim anlayisi ile doneme 6zgii sade bir desenleme tarzi ve
renklendirmeyle mekan nesneleri ve giysi uyumunun ifade edilmesi ve mekan

nesnelerinin 6zelliklerinin gercekei bir sekilde detaylariyla sunulmasi saglanmaktadir.
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4.1.5.6.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanh Doénem Filmi Kostiim Tasarmm Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullanilmasi i¢cin  Uygunluklari:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, i¢inde bulundugu mekan yapisi ve
kullandiklar1 mekan nesnelerinin  6zellikleri ile 18.Yiizyill Osmanli Dénemine 6zgii
toplumsal ve kiiltiirel yagsamin gergeklik unsurlar1 arasinda uyum goriilmekte ve bu
uyum da  tasvirde betimlenen sosyal gostergelerin Osmanli Donem filmi kostiim
tasarimlarinin  dogru bir sekilde yapilmasina ve  etkili bir donem  atmosferi
olusturulmasina dayanak olusturacak nitelikte birincil kaynak olarak kullanilmaya

uygun gorsel kanitlar olduklarini gostermektedir.
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4.1.6. Levni’ye Ait Minyatiir Coziimlemesi 6 Resim 4.1.6.

Resim 4.1.6.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiir (Gen¢ Rakkase)

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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4.1.6. Levni Minyatiirii Coziimlemesi 6.

4.6.1.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 24 cm x 15,2 cm olan aharli kagit
izerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi; resmin
cercevesinin disinda kalan kisma kagit iizerine altin serpme (Zerefsan) uygulamast;
resmin c¢ergevesinin disma halkar kullanimina benzer ¢igek ve hanger yaprak

motiflerinden olusan desenleme yapilmasi

4.1.6.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Bir epik anlati figliri olarak saray
kadinlarinin yasaminda miizik ve dansin Onemini vurgulayan bir dansg¢i (rakkase /

hanende) tipi betimlemesi

4.1.6.3. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Beden ve Yiiz ifadelerinin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Figiiriin Beden ifadesi

Resim 4.1.6.3.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiirden Alinan Detay (Geng
Rakkase)

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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. Figiir Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden durusu (Bkz.Resim
4.1.6.3.1. ’deki Detay); profesyonel olarak ayakta dans eder goriinimde bir ayagini
yerden yukarida kaldirip ustaca dizinden asagiya dogru kivirmasi (Bkz.Resim 4.1.6.3.1.
’deki Detay); dans eder bicimde bir bir kolunu hafifce havaya kaldirip dirsekten
yukariya dogru kivirmasi ve diger kolunu asagida tutmasi (Bkz.Resim 4.1.6.3.1. *deki
Detay),

. Figiir Beden Ifadesinin Anlam: Figiiriin beden ifadesi, saraydaki padisaha bagh
hizmetlerden miizik esliginde dans etmekle ilgili bir goérevi oldugunu ortaya
koymaktadir. Figiiriin beden ifadesi, onun padigahla olan iletisimi dogrultusunda
toplumsal konumuna uygun bir otorite sembolii durumundadir. Tasvirde beden ifadesi
ile figiirlin padisaha bagli bir hizmette gorevli oldugunun  gosterilmeye ¢aligilmasi
Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina / klasik semasina uygun
bir tavirken ayn1 zamanda yeni epik tasarim anlayisinin yansimasi olarak figiiriin beden
ifadesinin daha ayrintili olarak ortaya konmasini saglayan % profilden durus, ellerde
ve ayaklarda olusturulan hareketler donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun

olarak figiiriin bireyselligi hakkinda daha gercekgi detaylar verilmesini saglamaktadir.

e Figiiriin Yiiz ifadesi

Resim 4.1.6.3.2.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiirden (Geng¢ Rakkase) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Figiir Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden durusu (Bkz.Resim
4.1.6.3.2. ’deki Detay) ; dans ederken basini diger tarafa g¢evirip bedeninin tersi
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istikametinde % profilden asagiya dogru bakma goriiniimii (Bkz.Resim 4.1.6.3.2. ’deki
Detay); ince uzun Orgiilii saglarin dans ettigi ifadesini yaratan savrulmus goriiniimii
(Bkz.Resim 4.1.6.3.2. *deki Detay); g6z, kas ve dudaklarda dans ettigi izlenimini veren bir
kasilma ifadesi (Bkz.Resim 4.1.6.3.2. *deki Detay),

. Figiir Yiiz Ifadesinin Anlami: Figiiriin yiiziinde goriilen bagini diger tarafa cevirip
% profilden asagiya dogru bakisi ve kas, goz ve dudaklarda tarama, kontiir ve boyama
ile aldig1 belirgin sekil ile olusan ifade, yeni epik tasarim anlayigsinin sonucu olarak
ayrintili  bir sekilde figiiriin bireysel Ozelliklerini ortaya koyma olanagini
saglamaktadir. Yiz ifadesi ile ilgili gostergeler figlirin donemdeki toplumsal
konumuna uygun bir kendine giiven duygusu ile huzura sahip olundugunu ortaya
koymaktadir. Yeni epik tasarim anlayisi padisahin hizmetinde olan kisilerin donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak bireyselliklerinin ortaya konmasinda ve

onlarin daha gercgekei olarak tanitilmasinda etkili olmaktadir.

4.1.6.4.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin

Giysi ve Aksesuarlarinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari :

e Figiiriin Giysisi
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Resim 4.1.6.4.1.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiir den (Geng Rakkase) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Cizim 4.1.6.4.1. Resim 4.1.6.4.1.’de Yer Alan Figiiriin Kaftan1 Uzerindeki Desenlerin Kara

Kalem Cizimi

Kaynak: inci Yakut, 2016
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Cizim 4.1.6.4.2. Resim 4.1.6.4.1.’de Yer Alan Figiiriin Hirkas1 Uzerindeki Desenlerin Kara

Kalem Cizimi

Kaynak: inci Yakut, 2016

. Figiir Giysisinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin dans ederken kolayca hareket etmesine
olanak taniyan bir serbestligi saglayan, arka ve yan etek uglar1 ayak bileginden de
asagiya dogru dokiimlii bir sekilde uzanan, nohudi renkte kumas iizerine diisey eksende
kiiciik serpme ¢iceklerin siralandig1 (Bkz.Resim 4.1.6.4.1.deki Detay; Cizim 4.1.6.4.1.) ,
kenarlar1 turuncu pervazla ¢evrelenmis kaftaninin rengine yakin astari olan, onii beline
kadar siyah renkte digmeli, dekolte kesimli savai kaftan (Bkz.Resim 4.1.6.4.1. ’deki
Detay); siyah diigmeli kollarinin dirsek kismindan disart asagiya dogru sarktigi,
entarisinin agik olan 6n tarafindan da diz iistiine dogru asagiya uzanan, kaftaninin igine
giydigi yavruagzi renkte astari olan, kaydirmali eksen lizerinde bezenmis bozulmus ¢in
bulutu desenli (Bkz.Resim 4.1.6.4.1. *deki Detay;Cizim 4.1.6.4.2. ), yakasi a¢ik ipekli savai
hirkas: (Bkz.Resim 4.1.6.4.1. *deki Detay); hirkanin icine giydigi dikey ¢izgileri olan
saydam biiriimciik ayak bilegine kadar uzanan gémlek (Bkz.Resim 4.1.6.4.1. *deki Detay);
gomlegin eteklerinin saydamligindan goriinen, hirkanin igine giyilmis beyaz mavi
islemeli kusag1 asagiya sarkmis koyu kirmizi renkte genis salvar (Bkz.Resim 4.1.6.4.1.
’deki Detay),

Figiir Giysisinin Anlami: Giysinin bi¢im, renk ve deseniyle gosterisli goriiniimii,
figlirlin sarayda padisahla iletisim i¢inde oldugu bir hizmeti yaptigini ifade etmekte ve
buna gore donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde figiiriin

toplumsal konumuna uygun bir otorite sembolii oldugunu géstermektedir. Tasvirde
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yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak figiliriin giysisinin kivrimlarinin kontiirle
belirginlestirilmesi, giysinin yapilan renk tonlamalar1 ile boyutlandirilmasi sonucu
yaratilan sade desenleme izlenimi, giysinin karakteristik ozelliklerinin gercek¢i bir
sekilde ayrintili olarak sunulmasi olanagini saglamis ve  giysinin doneme 6zgii sade
bir dokuma ve siisleme anlayisiyla saray hizmetlerindeki gorevlere uygun ozelliklere
sahip olarak iretildigini gOstermistir. Entarisi ve entari icine giydigi diger giysi
unsurlarinda (hirka, gémlek ve salvar) renk, bicim ve desen ayrintilarina yer verilmesi
geleneksel tasarim anlayisinin bir yansimast olurken bunlarin arasindaki uyumun ve
doneme 6zgii abartisiz sade gorlinlimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle gergekei bir

sekilde detaylariyla verilmeye calisilmasi yeni bir anlayigin bir

yansimasi olarak gortilebilir.

e Giysi Aksesuarlari

Resim 4.1.6.4.2.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiirden (Geng¢ Rakkase) Alinan
Detaylar

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Bicim Nitelikleri: Figiiriin beline taktig1 ortasinda tokasi olan altin islemeli kemeri

(Bkz.Resim 4.1.6.4.2. *deki Detay) ; bas giysisi olarak {izerinde iki tane uzun siyah balikeil
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tiylii altindan yapili murassa sorgucu ile agik turuncu renkte basortiisii olan, kiigiik
serpme desenli kenarlart sirmali yemenisinin oldugu hotozu (Bkz.Resim 4.1.6.4.2. *deki
Detay); kollarina taktig1 3 sira altin bilezik (Bkz.Resim 4.1.6.4.2. ’deki Detay); degerli
taglardan olusmus kii¢iik ¢icekli yanagina diisen kiipeleri (Bkz.Resim 4.1.6.4.2. ’deki
Detay); her iki elinde dansinin geregi olarak tuttugu, calpara denilen parmaklara ¢ift
olarak takilan, kasik benzeri silindirik yapida kiiciik ¢algt araclart (Bkz.Resim 4.1.6.4.2.
’deki Detay); sar1 renkte deriden pabuglar1 (Bkz.Resim 4.1.6.4.2. *deki Detay),

. Anlam: Figiliriin yapmakta oldugu gorevinin malzemelerini olusturan aksesuarlari ve
altin ve degerli taglardan islemeleri, sade desenlemesi abartiya kagmayan bir siisleme
anlayisiyla meydana getirilmis olup giysi ile biitlinleserek giysinin verdigi anlamini
giiclendirmekte ve olusan gosterigli goriiniimiiyle de figiiriin sarayda padisahla iletisim
icinde oldugu saray hizmetlerine 6zgii bir gérevi yaptigini ifade etmekte ve donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun bir sekilde figiiriin toplumsal konumuna uygun
otorite sembolleri olmaktadir. Aksesuarlarda saray hizmetleri ile ilgili gorevlere uygun
bir 6zellik olan kismi de olsa altin ve degerli tas kullanim1 ile aksesuarlarin giysinin
verdigi anlama katkida bulunma islevi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantis1 gibi
goriinmekle beraber doneme 6zgii sade ve abartisiz bir desenlemenin ve giysi-aksesuar
uyumunun renk tonlamalar1 ve kontiirleme ile gercekci bir bicimde detaylariyla

verilmeye ¢aligilmasi da yeni tasarim anlayisina 6zgii bir tarz olarak goriilmektedir.

4.1.6.5.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak Figiiriin
icinde Bulundugu Mekan Yapis1 ve Kullandigi Mekan Nesnelerinin  Bi¢im

Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi
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Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Bicim Nitelikleri: Tavirin 6n planinda kiiciik tepecikler {izerinde goriinen ¢igek

kiimeleri ve otlardan olusan (Bkz.Resim 4.1.6.5.1. *deki Detay) bir dis mekan yapist,

Anlam: Figiiriin bir dis mekan iginde betimlenmesi ile amaglananin hem figiiriin
gorevini yaparken bulundugu dis ortamlar1 da ifade etmek i¢in hem de estetik bir tavir
sergileyerek donemin ince bir zevk anlayisin sergilemek icin oldugu soylenebilir. Bu
durum giysinin déneme 6zgii verdigi anlamin da giiglenmesine katkida bulunmaktadir.
Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile figliriin i¢inde bulundugu dis mekan yapisina
yonelik olusturulan izlenimler, doneme 6zgii abartisiz sade bir desenleme tarz1 ve giysi-
mekan yapist uyumu renklendirme ve kontiirleme ile ve arka plan ve 6n plan iligkisiyle

verilmektedir.
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e Mekan Nesneleri

Resim 4.1.6.5.2.: TSMK H.2164 Varak no’su 18a olan Minyatiirden (Geng Rakkase) Alinan
Detay

Kaynak: TSMK H.2164 no’lu Albiim (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

. Bicim Nitelikleri: Otlar olan kiigiik tepeciklerin {izerindeki dallarda stilize edilmis
bozulmus hatayi deseni ve ciceklerden olusan (Bkz.Resim 4.1.6.5.2. ’deki Detay)

kiimeler,

. Anlam: Figiirin bir dis mekan iginde ¢icek kiimeleri iginde betimlenmesi resmi
gorevinin getirdigi ciddiyete sahip olmasinin yaninda doénemin toplumsal ve kiiltiirel
kosullarina uygun olarak goreviyle biitiinlesen bireyselliginde bir duygusallik ve
hassasiyete de sahip olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Burada dis mekan nesnelerinin
ozelliklerinin donemin ince bir zevk anlayisimi sergiledigi soylenebilir. Dig mekan
olarak cicek kiimelerinden olusan bu doga parcasi, figiiriin resmi gorev giysisinin
tasidigr anlamin déneme 6zgii toplumsal konumuna uygun olarak dogru bir sekilde
anlagilmasina katkida bulundugu ve figiirin konumunu ifade eden otoritesinin

ozelliklerini vurguladig1 sdylenebilir. Tasvirde mekan nesneleri ve giysi birlikteliginin
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anlam yaratmadaki islevi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantis1 olurken, yeni epik
tasarim anlayisi ile doneme 0zgii sade bir desenleme tarzi ve renklendirmeyle mekan
nesneleri ve giysi uyumunun ifade edilmesi ve mekan nesnelerinin &zelliklerinin

gercekei bir sekilde detaylariyla sunulmasi saglanmaktadir.

4.1.6.6.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin
Osmanh Donem Filmi Kostiim Tasarmm Siirecinde Birincil Kaynak Olarak

Kullamlmasi i¢cin  Uygunluklar:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, icinde bulundugu mekan yapis1 ve
kullandiklar1 mekan nesnelerinin  6zellikleri ile 18.Yiizy:ll Osmanli Donemine 6zgii
toplumsal ve kiiltiirel yasamin gergeklik unsurlari arasinda uyum goriilmekte ve bu
uyum da  tasvirde betimlenen sosyal gostergelerin Osmanli Doénem filmi kostiim
tasarimlarinin  dogru bir sekilde yapilmasina ve  etkili bir donem  atmosferi
olusturulmasina dayanak olusturacak nitelikte birincil kaynak olarak kullanilmaya

uygun gorsel kanitlar olduklarini gostermektedir.
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4.2. Levni’nin Tasvirledigi ve Vehbi’nin Yazdig1 Surname-i Vehbi Elyazmasindan
Secilen Minyatiirler ve Tlgili Edebi Metinleri Uzerinde Yapilan Sosyal

Gostergebilimsel Coziimlemeleri

3

Bolimde Levni’nin tasvirledigi ve Vehbi’nin yazdigi “Surname-i Vehbi °
elyazmasindan (TSMK A.3593 kodlu) se¢ilen 6 minyatiiriin ve ona bagli 6 edebi metnin
epik tasarim kurgular1 T{izerinde sosyal gostergebilim teknigine gore yapilan
¢oziimlemeleri sunulmustur. Coziimlemelerde once elyazmasindan segilen minyatiirler
tizerinde inceleme konusu yapilan sosyal gostergeler irdelenmis, daha sonra bu
gorsellerde incelenen sosyal gostergelerin bulundugu edebi metinler ele alinip
irdelenmistir. Bu sekilde inceleme konusu yapilan sosyal gostergelerin gorsel ve yazili

metinler aracilig ile nasil incelenmesi gerektigi biarada gosterilmistir.

Coziimlemede Once inceleme icin se¢ilen minyatiiriin epik tasarim kurgusunda
betimlenen padisah ve varsa yakin ¢evresinin (sehzade) beden ve yiiz ifadeleri, giysi
ve aksesuarlari, iginde bulunduklar1 mekan yapilar1 ve kullandiklar1 mekan nesneleri ile
ilgili sosyal gostergelerin ozellikleri ve bu Ozelliklerin Osmanli Dénem filmi igin
kostiim tasarimu siirecinde birincil kaynak olarak kullanilmasi i¢in uygunluklari ortaya
konmustur. Daha sonra ¢oziimlemesi yapilan minyatiirle baglantili olan edebi metnin
epik tasarim kurgusunda betimlenen padisah ve varsa yakin ¢evresinin (sehzade) beden
ve yliz ifadeleri (Durus ve Goriiniig) , giysi ve aksesuarlari, icinde bulunduklari mekan
yapis1 ve kullandiklar1 mekan nesneleri ile ilgili sosyal gostergelerin 6zellikleri ve bu
ozelliklerin Osmanli Dénem filmi i¢in kostliim tasarimu siirecinde birincil kaynak olarak
kullanilmast i¢in uygunluklari ortaya konmustur. Surname-i Vehbi elyazmasinda
minyatiirlerin yeraldig1 sayfalarin yapist minyatiirlerin birbirlerini adeta sinema seridi
gibi iki sayfa halinde takip ettigi sahnelerden olustugu ic¢in ¢dziimlemesi yapilan
minyatiiriin yaninda diger sayfada onu takip eden minyatiir de devamliligin ve anlam

biitiinliiglinlin saglanmasi i¢in ¢aligmada sunulmustur.

Surname-i Vehbi elyazmasinin Levni’ye ait bazi minyatiirlerinde ve bu
minyatiirlere bagli edebi metinlerinde “Co6ziimleme” adi altinda toplanan inceleme
boliimleri Teknik analiz; Tasvirdeki epik anlati konusu; Tasvirdeki epik tasarimda
betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin beden ve yiiz ifadelerinin bi¢im nitelikleri

ve anlamlart; Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
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giysi ve aksesuarlarinin bi¢im nitelikleri ve anlamlari; Tasvirdeki epik tasarimda
betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin iginde bulundugu mekan yapis1 ve
kullandigi mekan nesnelerinin bicim nitelikleri ve anlamlar1 ile Tasvirdeki epik
tasarimda betimlenen sosyal gostergelerin 6zelliklerinin Osmanli Dénem filmi kostiim
tasarimi siirecinde birincil kaynak olarak kullanilmasi i¢in uygunluklari olarak ayri

ayr arastirilip gorsel drnekler lizerinden ayritili olarak incelenecektir.
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4.2.1. Levni Minyatiirii ve Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 1

4.2.1.1. Levni Minyatiirii Coziimlemesi 1 Resim 4.2.1.1.

Resim 4.2.1.1. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiir

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi)
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4.2.1.1. Levni Minyatiirii Coziimlemesi 1 (TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan
Minyatiir )

4.2.1.1.1.Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 38 cm x 24 cm olan aharli kagit

tizerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi

4.2.1.1.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Epik kahraman figiirleri olarak Sultan

I11.Ahmet ve padisaha hizmet eden devlet gorevlisi figiirlerin betimlemesi

4.2.1.1.3. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiirlerin Beden ve Yiiz ifadelerinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

Padisah Figiiriiniin Beden ifadesi

Resim 4.2.1.1.3.1. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi)
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e Padisah Figiirii Beden Ifadesinin Bigim Nitelikleri: Figiiriin % profilden at
tistiinde dik olarak oturur durusu (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.1.”deki Detay); Sol eli ile atin
egerini tutmasi (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.1. deki Detay),

e Padisah Figiirii Beden ifadesisinin Anlami: Padisah figiiriiniin beden ifadesi iist
diizey toplumsal konumunu destekleyen adeta bir otorite ve glic sembolii
olmaktadir. Tasvirde Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina
/ klasik semasina uygun bir beden ifadesi olusturulmus ve ayni zamanda yeni epik
tasarim anlayisina uygun olarak figliriin beden ifadesinin daha ayrintili olarak

ortaya konmasini saglayan ¥ profilden durusu ve elde hareket goriilmektedir.

e Padisah Figiiriiniin Yiiz ifadesi

Resim 4.2.1.1.3.2. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

e Padisah Figiirii Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye

dogru bakmasi (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.2. deki Detay) ; 9oz, kas ve dudaklarda ve
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diisiinceli ve huzurlu olma ifadesini veren bir hareket (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.2. deki

Detay) ,

e Padisah Figiirii Yiiz ifadesinin Anlam: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye
dogru bakis1 ve kas, géz ve dudaginin tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin
sekil ile olusan yliz ifadesi, yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak ayrintili bir
sekilde figiiriin bireysel 6zelliklerini sunma olanagini saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile
ilgili bu gostergeler figiiriin dénemdeki toplumsal konumuna uygun bir kararlilik,
kendine gliven duygusu ile birlikte huzurlu olma 6zelligini de tasidigin1 ortaya
koymaktadir. Bu o0zellikler geleneksel tasarim anlayisina uygun bir sekilde
padisahin sahip oldugu otorite, gii¢ ve hakimiyetin yaninda insancil yonlerinin de

oldugunu ifade eden gostergelerdir.

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadeleri

Resim 4.2.1.1.3.3. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Resim 4.2.1.1.3.3. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadelerinin Bigim
Nitelikleri: Figiirlerin bir kismmin 3% profilden at istiinde dik olarak oturur
duruslar1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.3. ’deki Detay); diger figiirlerin % profilden ileriye
dogru hiyerarsik sira i¢inde yliriimeleri (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.3. *deki Detay),

Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadelerinin Anlamu:
Figlirlerin  beden ifadeleri, verdikleri saygili ve itaatkar olma izlenimleriyle,
padisaha gore daha alt diizey olan toplumsal konumlarini destekler nitelikte olup
padisaha olan bagliliklarin1 ve onun iist diizey toplumsal konumunu 6ne ¢ikaran bir
sembol durumundadirlar. Bu durum ile Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik
tasarim anlayigina / klasik semasma uygun bir beden ifadelerinin olusturulurken

ayn1 zamanda burada yeni epik tasarim anlayisinin yansimasi olarak figiirlerin beden
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ifadelerinin daha ayrintili olarak ortaya konmasini saglayan % profilden durus

sergilenmektedir.

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Yiiz ifadeleri

Resim 4.2.1.1.3.4. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Yiiz ifadelerinin Bicim
Nitelikleri: Figiirlerinin % profilden ileriye dogru bakmalar1 (Bkz.Resim
4.2.1.1.3.4deki Detay.); goz, kas ve dudaklarda itaatkar olma ifadesini veren bir
hareket (Bkz.Resim 4.2.1.1.3.4. *deki Detay) ,

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Yiiz ifadelerinin
Anlami: Figiirlerin yiizlerinin % profilden ileriye dogru bakislar1 ve kas, goz

ve dudaklarinda tarama, kontiir ve boyama ile olusan belirgin sekillendirmenin
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ortaya koydugu yiiz ifadeleri, yeni epik tasarim anlayiginin toplumun sosyal ve
kiiltiirel degisimine uygun olarak figiirlerin bireysel 6zelliklerini ayrintili olarak
sunma olanagii gostermektedir. Yiiz ifadesi ile ilgili gdstergeler figiirlerin
donemdeki toplumsal konumlarina uygun bir sekilde padisah figiiriine olan
bagliliklarini, saygilarini ve memnuniyetlerini gosterir 6zellikler tasimaktadir.
Bu oOzellikler geleneksel tasarim anlayisina da uygun olarak  devlet
gorevlilerinin padigsaha gore daha alt diizey olan toplumsal konumlarini destekler
nitelikte olup padisaha olan bagliliklarin1 ve onun st diizey toplumsal

konumunu 6ne ¢ikaran semboller olmaktadirlar.

4.2.1.1.4. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Giysi ve Aksesuarlarimin Bi¢cim Nitelikleri ve Anlamlari :

o Padisah Figiiriiniin Giysisi

Resim 4.2.1.1.4.1. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi
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Cizim 4.2.1.1.4.1. Resim 4.2.1.14.1°de Yer Alan Figiiriin I¢ Entarisi Uzerindeki

Desenlerin Kara Kalem Cizimi

Kaynak: Inci Yakut, 2016

Padisah Figiiriiniin Giysisi Bicim Nitelikleri: Figliriin i¢ci siyah kiirkten
astarli, tist kisminda degerli taslardan (elmas, yakut, zimriit ) yapili ve
kenarlarinda altin telden piskiilleri olan garprastlarin bulundugu, agik giimiis
renginde (agik gri), kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan kapanige yakali
seraser kaftan1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.1. *deki Detay); kaftanin i¢ine giydigi koyu
sar1 renkte, ilizerinde koyu renkte serpme ¢icek desenlerinin (Bkz.Resim
4.2.1.1.4.1°deki Detay.;Cizim 4.2.1.1.4.1. )oldugu uzun kollu ipekli savai i¢ entarisi
(Bkz.Resim 4.2.1.1.4.1. *deki Detay) ,

Padisah Figiiriiniin Giysisi Anlam: Giysiye ait tim bu Ozellikler figiiriin
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal konumunu
vurgulayan gii¢ ve otorite sembolleridir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin
sonucu olarak padigsah figiiriniin giysisinin kivrimlarimin (kol kivrimlart)
kontiirle  belirginlestirilmesi, giysinin  yapilan renk tonlamalar1 ile
boyutlandirilmasiyla kaftanda yaratilan desensiz kumas izlenimi ile entarideki az
desenli goriiniim giysinin karakteristik 6zelliklerinin bir tiir gercekeilikle

ayrintili olarak sunulmasi olanagini saglamig ve  giysinin doneme 0zgii sade
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bir dokuma anlayisiyla saray yasantisina uygun Ozelliklere sahip olarak
tiretildigini ortaya koymustur. Kaftan ve entaride bir biitiin olarak renk ve
bicim ayrintilarina ve kismi de olsa dokumada (kaftanda) altindan yapihi
unsurlara yer verilmesi geleneksel tasarim anlayiginin bir yansimasi olurken
bunlarin arasindaki uyumun ve déneme 6zgii abartisiz sade goriiniimiin de renk
tonlamalar1 ve kontiirle gergekg¢i bir sekilde detaylariyla verilmeye calisilmasi

yeni bir anlayisin bir tirtintidiir.

e Padisah Figiiriiniin Giysi Aksesuarlari

- .‘
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Resim 4.2.1.1.4.2. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan ( Yukaridaki
Gorsel ) Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapit Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi

e Padisah Figiiriiniin Giysi Aksesuarlarinin Bi¢im Nitelikleri: Figiiriin bas
giysisi olarak beyaz sariginin (katibi) yesil tepeliginde bulunan yelpaze bi¢imli
uzun siyah tiiyli altin madeni ve degerli taslarla islenmis (elmas, yakut, ziimriit)
heybetli goriinen tek biiylik boyutlu sorgu¢ (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.2.’deki Detay);
sar1 renkli deriden pabuglar1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.2.”deki Detay)
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e Padisah Figiiriiniin Giysi Aksesuarlarinin Anlami: Aksesuar olarak bas
giysisi olan tek biiyiik sorguglu sarig@in gosterisli goriiniimi diginda bagka bir
aksesuar betimlenmemistir. Aksesuarin giysi ile biitlinlestigi, giysinin doneme
0zgli degerini ortaya cikarttigi ve dolayisiyla padisah figiiriinlin donemin
toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak  toplumsal konumunu
destekleyen gilic ve otorite sembolleri oldugu goriilmektedir. Aksesuarin
giysinin degerini vurgulamasi, altin ve degerli taslardan olusmasi geleneksel
minyatiir sanatindaki tasarim anlayiginin bir uzantist olmaktadir. Bunun yaninda
tasvirde bas giysisi disinda baska bir aksesuarin betimlenmemesi, yeni epik
tasarim anlayisina uygun doneme Ozgli sade bir bezeme ve giysi-aksesuar
uyumunun kontiirleme ve renklendirme tarzi ile detaylarin gercekei bir bigimde

verilmesi yoluyla gosterildigi goriilmektedir.

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysileri

Resim4.2.1.1.4.3. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi
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Cizim 4.2.1.1.4.3.1. Resim 4.2.1.1.4.3.’de Yer Alan Figiiriin i¢ Entarisi Uzerindeki Desenlerin

Kara Kalem Cizimi

Kaynak: Inci Yakut, 2016

Cizim 4.2.1.1.4.3.2. Resim 4.2.1.1.4.3.’de Yer Alan Figiiriin i¢ Entarisi Uzerindeki Desenlerin

Kara Kalem Cizimi

Kaynak: Inci Yakut, 2016

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysilerinin Bicim
Nitelikleri: At istiinde giden ist diizey devlet gorevlilerinin merasim igin
giydikleri i¢i siyah kiirkten astarli ve kii¢lik yakali olan, {izerinde altin telle iri
hanger yapraklari ile bezenmis madalyon goriinlimiinde hatayi deseni ile
bezenmis (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.3. °deki Detay; Cizim 4.2.1.1.4.3.1), acik gri
renklerde ipekli seraser kaftanlari ile kaftanlarinin igine giydikleri kirmizi ve sar1
renklerde desensiz diiz ipekli kadife i¢ entarileri (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.3. *deki
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Detay); yerde yiiriiyen diger devlet gorevlilerin merasim igin gorevlerine uygun
sekilde giydikleri kirmizi,sari, yesil , turuncu, mavi, pembe, bordo renklerde kisa
ve uzun kollar1 olan, uzun etek pagalarmin (kimilerinde uzun pacalar
kemerlerine sokulmus) bulundugu dis giysi olarak ipekli kaftanlar1 (Bkz.Resim
4.2.1.1.4.3. *deki Detay); zer kiilahli padisahin 6zel hizmetindeki gorevlilerin
(peykler) altin telden serpme ¢igek desenleri olan (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.3. *deki
Detay;Cizim 4.2.1.1.4.3.2.), uzun kollu mor renkteki, etek pagalart uzun ipekli
savai kaftanlar1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.3. *deki Detay) ve i¢ine giydikleri sar1 desenli
yag yesili renkteki hirkalar1 ile desenli turuncu renkteki ic¢ entarileri ve
kahverengi salvarlar1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.3. *deki Detay) ; diger gorevlilerin kisa
kollu dis giysilerinin igine giydikleri turuncu, sari, pembe, kirmizi, kahverengi
gibi renklerde desensiz diiz i¢ entarileri ile saydam gomlekleri ve gomlek altina
giydikleri genis kesimli turuncu, bordo, pembe renklerde salvarlar (Bkz.Resim
4.2.1.1.4.3. *deki Detay); gri, beyaz, kirmizi ve yesil renklerde uzun kollu dis
giysileri olanlarin ise i¢ine giydikleri bordo ve yesil renklerdeki ¢izgili hirkalar
ile hirkalarmin igine giydikleri kirmizi genis kesimli salvarlari (Bkz.Resim

4.2.1.1.4.3. deki Detay),

Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysilerinin Anlam:
Padisaha gore daha alt diizeyde bir konuma sahip olan figiirlerin, sahip olduklar
giysilerinin 6zellikleri de bu durumu destekler niteliktedir. Giysilerine ait tiim bu
ozellikler figilirlin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarma uygun olarak
toplumsal hiyerarsideki  konumlarina uygun glic ve otorite sembolleri
durumundadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak figiirlerin
giysilerinin kivrimlarmin kontiirle belirginlestirilmesi, yapilan renk tonlamalari
ile boyutlandirilmasi ve yaratilan diiz ya da sade desenli kumas izlenimlerinin
yaninda bazi gorevlilerin dokumalarinda altin telden unsurlarin yer almasi,
giysilerin karakteristik 6zelliklerinin gercek¢i bir sekilde ayrintili olarak
sunulmasi olanagini saglayarak giysilerin doneme 0zgli sade bir dokuma
anlayisiyla saray yasantisina uygun ozelliklere sahip olarak yapilandirildiklarim
ortaya koymustur. Kaftan ve entarilerde renk, bi¢im ve desen ayrintilarina ve
kismi de olsa dokumada altindan yapili unsurlara yer verilmesi geleneksel

tasarim anlayisinin bir uzantist olurken bunlarin arasindaki uyumun ve déneme
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0zgl abartisiz sade goriiniimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle gercek¢i bir
sekilde detaylariyla verilmeye ¢alisilmasi yeni bir anlayisin bir yansimasi olarak

goriilmektedir.

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlari

Resim 4.2.1.1.4.4. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlarinin
Bicim Nitelikleri: At iistiinde giden tist diizey gorevlilerin uzun beyaz kallavi
kavuklari; Yerde yiiriiyen gorevlilerin kullandiklari heybetli gériiniime sahip
yelpaze biciminde uzun beyaz tiiylii degerli taslardan olusan tek biiyiik sorguglu
serpuslart (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.4.’deki Detay); padisaha yakin hizmette bulunan
gorevlilerin (peykler) altin madeninden yapili tizerinde uzun bir tiity bulunan zer

kiilahlar1; katibi kavuklari ve yukart dogru sivrilen uzun kiilahlari; padisaha 6zel
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hizmette bulunan gorevlilerin (peykler) mizraklarini tagiyan gliimiis ve altin
islemeli kemerleri (Bkz.Resim 4.2.1.1.4.4.°deki Detay); gorevlilerin beyaz
tozluklari;  kusaklar1  (Bkz.Resim  4.2.1.1.4.4.°deki  Detay); sar1  deri
pabuglari(Bkz.Resim 4.2.1.1.4.4.”deki Detay) ,

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlarinin
Anlami: Padisaha gore daha alt diizeyde bir konuma sahip olan devlet gérevlisi
figiirlerin  sahip olduklar1 aksesuarlarin 6zellikleri de bu durumu destekler
niteliktedir. Gorevlerini tanimlayan goriiniimlere sahip bas giysileri heybetli
goriinlimlerine ragmen abartiya kagmayan bir bezeme anlayisiyla olusturulmus,
giysileri ile biitiinlesmis ve dolayisiyla giysilerinin doneme 6zgili degerini ortaya
cikartarak figiirlerin donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak
toplumsal hiyerarsideki konumlarin1 vurgulayan bir gii¢ ve otorite sembolleri
olmustur. Aksesuarlarin giysilerin degerini vurgulamasi ve bazi yerlerde kismi
de olsa altin ve degerli taglardan olugmalar1, geleneksel tasarim anlayisinin bir
uzantist olmakla birlikte tasvirde yeni epik tasarim anlayisina uygun olarak
aksesuarlarda doneme Ozgii abartisiz sade bir desenleme ve giysi-aksesuar
uyumu, renklendirme tarzi ve kontlirleme ile detaylarin gercek¢i bigimde

verilmesi sonucu goriilmektedir.

4.2.1.15. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Figiiriin icinde Bulundugu Mekan Yapisi ve Kullandigt Mekan Nesnelerinin

Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi

! = | . Ere éf’

Resim 4.2.1.1.5.1. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detay

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi
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Mekan Yapisi1 Bicim Nitelikleri : Padisah figiiriiniin bulundugu tasvirin arka
planinda tepeler iizerinde siralanmis ¢esitli agaclar; tepe iistiinde goriilen koyu
mavi gokyiizii (Bkz.Resim 4.2.1.1.5.1.deki Detay) ; Yyolda padisahin yaninda

atlartyla giden {ist diizey gorevliler; yolda yiiriiyen gorevliler

Mekan Yapr Anlami: Padisah figiiriiniin i¢inde térenlerin yapilacagi alana at
istiinde giderken birarada bulundugu st diizey devlet gorevlileri ve atlarindan
olusan bir dis mekan yapisi i¢inde bulunmasi ve figiirlerin giysileri ile dis mekan
uyumu, giysilerin donemin toplumsal ve kiiltlirel kosullarina uygun olarak
degerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmakta ve padisah figiiriiniin ve diger
figiirlerin toplumsal konumunu ortaya koyan otorite ve giic sembolleri haline
gelmektedir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile figiirlerin i¢cinde bulundugu
dis mekan yapisina yonelik olusturulan izlenimler, Padisah figiiriiniin dis
mekanda diger devlet gorevlisi gruplar icindeki abartili olmayan sade
goriinlimiiniin, figiirlerin giysileri ile dis mekan yapisi uyumunun ve doneme
0zgl abartisiz sade bir desenleme anlayisinin renklendirme tarzi, kontiirleme ve
arka plan ve On plan iliskisiyle gergek¢i bir sekilde detaylariyla verilmesi
sonucu ortaya konmaktadir. Burada dis mekan ozelliklerinin donemin ince bir
zevk anlayisini sergiledigi soylenebilir. Ayrica tasvirde figilirlerin bir dig mekan
icinde yer almasiyla olusan mekan ve giysi birlikteliginin anlam yaratmadaki

islevi geleneksel tasarim anlayiginin bir uzantisi olarak goriilebilir.
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e Mekan Nesneleri

Resim 4.2.1.1.5.2. TSMK A 3593 Varak no’su 15b olan Minyatiirden Alinan Detaylar

Kaynak: TSMK A.3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkapi Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi

e Mekan Nesneleri Bi¢cim Nitelikleri: Stilize edilmis ¢am ve selvi

agaclariin bulundugu dis mekanda padisah figiiriiniin iizerine oturdugu atin
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binicilik takimmin (baslik, hamut, paldum, gem-dizgin) altin madeninden
yapilmas1 ve degerli taslarla islenmesi (Bkz. Resim 4.2.1.1.5.2. ‘deki Detay) ;
Padisahin atinin gosterisli degerli iri baslig1 (Bkz.Resim 4.2.1.1.5.2.’deki Detay) ;
ist diizey gorevlilerin atlarmin altin ve degerli taslardan yapili at binicilik
takimlar1  (baslik, hamut, paldum, gem-dizgin, belleme-eyer) (Resim
4.2.1.1.5.2.°deki Detay) ;

Mekan NesneleriAnlam: Dis mekanda toren alanma giderken padisah
figiirliniin  kullandig1 atin siislemesinde kullanilan malzemelerin sagladigi
thtisamli goriiniim ile figiliriin yakin ¢evresinde bulunan iist diizey gorevlilerin
atlarinin siislemelerinde kullanilan degerli malzemeler gerek padisah figiiriniin
gerekse digerlerinin giysilerinin doneme 6zgii giysi degerlerinin daha da ortaya
cikmasma katkida bulunmakta, donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina
uygun olarak figiirlerin iist diizey toplumsal konumlarin1 destekleyen gii¢ ve
otorite sembolleri olmaktadir. Tasvirde geleneksel epik tasarim anlayisina uygun
olarak mekan nesnelerinin figiirlerle birlikte betimlenmesine ve kismen de olsa
malzemelerde altin kullanimina yer verilirken, yeni epik tasarim anlayisina gore
doneme Ozgii sade desenleme tarzinin ve giysiler ile mekan nesnelerinin
birbirleri ile olan uyumlarinin renk tonlamalar1 ve kontiirleme ile nesnelerin
doneme ait 6zelliklerinin gercekei bicimde detaylariyla ortaya koyacak sekilde
betimlenmelerine ¢alisilmaktadir. Tasvirde hiyerarsik olarak figiirlerin mekan
nesneleriyle birlikte dizilimi ve giysi 6zellikleri ile bas giysilerinin mekana
kattiklar1 gorkem mekan nesneleri (atlarin ihtisami) ile biitiinlesmekte ve

giysilerin doneme 6zgii degerlerinin anlasilmasini saglamaktadir.

4.2.1.6. Tasvirdeki (TSMK A 3593 Varak no’su 15b) olan Minyatiir Epik

Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin Osmanh Dénem Filmi

Kostiim Tasarinu  Siirecinde Birincil Kaynak Olarak Kullamlmasi icin

Uygunluklari:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiirlerin

beden ve yiiz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, icinde bulunduklari mekan yapisi ve

kullandiklar1 mekan nesnelerinin ozellikleri ile 18.Yiizyill Osmanli Donemine 6zgii
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toplumsal ve kiiltiirel yasamin gergeklik unsurlari arasinda goriilen uyum, tasvirde
betimlenen bu sosyal gostergelerin Osmanli Donem filmi kostiim tasarimlarinin dogru
bir sekilde yapilmasina ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasina dayanak
olusturarak birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun gorsel kanitlar olduklarini

gostermektedir.
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4.2.1.2. Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 1. Edebi Metin 4.2.1.2.

Bu edebi metin, yukarida Padisahin ve Sehzadelerinin giysileri ile ilgili sosyal
gostergelerin ¢oziimlemelerinin yapildigi minyatiirdeki (TSMK A. 3593 Varak no’su 15b
olan Minyatiir) Padisah figiirii ile baglantilidir.

.......... O parlak giiniin, nevruz bayramina es olan heves uyandirici bayram sabahinda giin
iilkesinin altin tagli hakaninin karanlik gecenin yatagiin samurundan kalkip ortaya ¢ikarak,
gokyliziiniin, eyer Ortiisii atlastan ala bacak atina bindigi ve ufkun 151k direkli otagina dogru dizgin
saldig1 ugur getirici demde,

--Saltanat giinesi, o Dogunun ve Batinin en biiyiik sahi-ki yiiziiniin sagtig1 1s1kla diinyay1
apaydin eder-

Diigiin yerine gitmek i¢in ata binip,
--Onii sira giden gasiyeli talih ve mutluluk atlari-

Ve iki yaninda yer alan nazik gidisli, murassa eyer takimi donanimli iki soylu at yol boyunca saga
sola kuyruk sallayarak,

--O devlet arsasinin sanli binicisi -ki atinin iizengisini Dara tutar, Hiisrev ise eline dizgin
verir-

Iskender’e yarasir bir hasmet ve Hiisrev ‘e yakisir bir sevketle, cadirlartyla bir ordu kampin
andiran diigiin alan1 yoniine dogrulduklarinda, o tistiinliik meydanina tek basina atilmig atliya
Bostancibas1 Aga, Dergah-1 Ali Kapicilar Kethiidasi izzetli Mehmet Aga ve Mirahur Agalar
Hazretleri, ululuk ve gii¢liiliik emrinde hizmet gorenler olarak, onciililk ediyorlardi. Varilmasi
dilenen konak olan Okmeydani’na birandnce varma istegi i¢lerinde sanki kollu kanatl bir att1 ve
iste boyle bir istek atinin kolu kanadiyla kanatlandilar ve bu istek atin1 acele 6zengisiyle vurarak
dehlediler. O soyu yiice Sah’in agir ve oturakli bir gériiniim i¢inde oturdugu satrang tahtasinda
Has Ahir Halifesi ve Haseki Aga, al dolama giymis ve seraser kemer kusanmis bir kiyafetle, sanki
Onii sira yiirliyen piyadeler, sag ve sollarinda solaklar ise, kucak bigiminde bir goriintii meydana
getiren sorguclariyla, sanki ruh idiler...........c.ccocvvennnene. ”

Metin 4.2.1.2. TSMK A 3593 Varak No’su 12a Olan Edebi Metindeki Incelenen Kismin
Gunimiiz Tirkiye Tiirkgesi’ne Cevrilen Metni

Kaynak: Mertol Tulum, Surname-Sultan Ahmet’in Diigiin Kitabt, $.51,54
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4.2.1.2.Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 1. (TSMK A 3593 Varak no’su 12a olan
Metin )

4.2.1.2.1. Teknik Analiz: Edebi metin, elyazmasinda 38 cm. X 24 cm. boyutunda aharlt

kagit tizerine siyah miirekkeple giizel Ta’lik yazi tiirii ile yazilmistir.

4.2.1.2.2. Edebi Metindeki Epik Anlati Konusu: Epik kahraman olarak Padisah
Figiirii olan Sultan II1. Ahmet’in ve Padisaha Hizmet Devlet Gorevlilerinin Sehzadelerin
Siinnet Diigiinii i¢in Yapilacak Térenlere Katilmak Uzere Toren Alanina Gidisleri

Betimlenmektedir.

4.2.1.2.3. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Padisah Figiiriiniin ve Diger Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ve Yiiz ifadelerinin

(Durus ve Goriiniis) Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Padisah Figiiriiniin Beden ifadesi

. Padisah Figiirii Beden Ifadesinin Bicim Nitelikleri

- Gun ulkesinin altin taclh hakaninin

- Karanlik gecenin yataginin samurundan kalkip ortaya cikarak,

- Saltanat giinesi, 0 Dogunun ve Batinin en biiyiik sahi-Ki yiiziiniin

sactigr isikla ditnyayt apaydin eder

- Diigiin yerine gitmek i¢in ata binip,

- O devlet arsasinin sanli binicisi -Ki atinin iizengisini Dara tutar,

Hiisrev ise eline dizgin verir

- Iskender’e yarasir bir hasmet ve Hiisrev ‘e yakisir bir sevketle,.......

................ diiglin alan1 yoniine dogrulduklarinda

- O iistiinlitk meydamina tek basina atilmis atliya

- O soyu vyiice Sah’in agir ve oturakli bir goviiniim icinde oturdugu

satranc tahtasinda

. Padisah Figiirii Beden ifadesinin Anlamu:
Burada minyatiiriin yalin anlatimiyla betimleyemedigi gergeklik

unsurlarina dair duygu ve cogskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar
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edebi sanatlar olan benzetme ve mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmistir. Burada
padigah figiirliniin gili¢ ve otoritesine uygun ihtisamli durus ve goriinlimii, ata binerek
diiglin alanina yonelisi betimlenmektedir. Metinde alt1 ¢izili olan ifadeler edebi

sanatlarin gorildiigi kisitmlardir.

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadeleri

. Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadelerinin Bicim

Nitelikleri

- Bostancibasi Aga, Dergah-1 Ali Kapicilar Kethiidasi izzetli Mehmet Aga ve

Mirahur Agalar Hazretleri, ululuk ve giicliiliik emrinde hizmet gorenler

olarak, onciiliik ediyorlardi,

-Varilmasi dilenen konak olan.......... ’a biranOnce varma istegi iclerinde

sanki kollu kanatl bir atti ve iste boyle bir istek _atinin kolu kanadiyla

kanatlandilar ve bu istek atini acele ozengisiyle vurarak dehlediler,

. Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Beden ifadelerinin Anlamu:
Burada minyatiiriin agik anlatimiyla betimleyemedigi gerceklik unsurlarina
dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar benzetme ve
mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmigtir. Padisaha hizmet eden devlet gorevlisi figiirle-
rinin sarayla baglantili 6nemli gérevlerini yaparken olusturduklari ihtisamli durus ve
goriintimleri, ata binerek diigiin alanina yonelisleri betimlenmektedir. Metinde alt1 ¢izili
olan ifadeler edebi sanatlarin goriildiigii kisimlardir.
4.2.1.2.4. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysileri ve Aksesuarlarinin
Bicim Nitelikleri ve Anlamlari :

e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysileri
. Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysilerinin Bicim Nitelikleri:
- Has Ahir Halifesi ve Haseki Aga, al dolama giymis ve seraser kemer

kusanmis bir kiyafetle, sanki énii sira yiiriiyen piyadeler
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. Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysilerinin Anlama:
Metinde minyatiiriin yalin anlatimina benzeyen bir anlatim dili
kullanilarak figiirlerin giysilerinin saray hizmetlerine uygun ihtisaml 6zellikleri

betimlenmektedir. Burada alt1 ¢izili olan ifadeler edebi sanatlarin goriildiigii kistmlardir.
e Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlari

Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlarinin Bicim

Nitelikleri:

- Sag ve sollarinda solaklar ise, kucak biciminde bir goriintii

meydana getiren sorguclariyla, sanki ruh idiler

. Padisaha Hizmet Eden Devlet Gorevlisi Figiirlerin Giysi Aksesuarlarinin

Anlamu:

Burada minyatiiriin agik anlatimiyla betimleyemedigi gerceklik
unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar
benzetme ve mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmistir. Edebi tasarimda figiirlerin saray
hizmetlerinde kullandiklar: giysilerinin 6zelliklerini 6ne ¢ikaran bag giysilerinin
gorkemli goriinlimii betimlenmektedir. Metinde alti ¢izili olan ifadeler edebi sanatlarin

goriildigl kisimlardir.

4.2.1.2.5. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Padisahin icinde Bulundugu Mekan Yapis1 ve Kullandigt Mekan Nesnelerinin

Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Mekan Yapisi
. Mekan Yapisimin Bicim Nitelikleri:

- O parlak giiniin, nevruz bayramina es olan heves uyandirict bayram

sabahinda......gokyiiziiniin, eyer Ortiisii atlastan ala bacak atina bindigi ve

- Ufkun 151k direkli_otagina dogru dizgin saldigi......

- Cadirlaniyla bir ordu kampini andiran diigiin alani yoniine

dogrulduklarinda

- Varilmasi dilenen konak olan Okmeydani’na
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. Mekan Yapisinin Anlami:

Burada minyatiiriin yalin anlattimiyla betimleyemedigi gergeklik
unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar benzetme ve mecaz
sanatlar1 ile ortaya ¢gikarilmistir. Metinde diigiin alaninin biiytikligii ve gorkemi tasvir
edilmekte ve diiglin zamanina ait gorkemli betimlenme mekanin degerini artirici etki

yaratmaktadir. Alti ¢izili olan ifadeler edebi sanatlarin goriildiigii kisimlardir.

e Mekan Nesneleri:
. Mekan Nesnelerinin Bi¢im Nitelikleri:

- Gokyliziiniin, eyer ortiisii atlastan ala bacak atina bindigi ve

otagina dogru dizgin saldigi ugur getirici demde,

- Onii sira giden gagiyeli talih ve mutluluk atlary

- Ve iki yaninda yer alan nagzik gidisli, murassa eyer takimi donanimli

iki soylu at yol boyunca saga sola kuyruk sallayarak,

. Mekan Nesnelerinin Anlama: Burada minyatiiriin yalin anlatimiyla betimleye--
medigi gerceklik unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar

benzetme ve mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmigtir. Metinde mekanda bulunan saray
hizmetlerinde kullanilan atlarin gérkemli goriiniimleri betimlenmektedir. Metinde alt1

cizili olan ifadeler edebi sanatlarin gorildiigi kisimlardir.

4.2.1.2.6. Edebi Metnin Epik Tasariminda Betimlenen Sosyal Gostergelerin
Ozelliklerinin Osmanh Dénem Filmi Kostiim Tasarim Siirecinde Birincil Kaynak

Olarak Kullanilmasi i¢in  Uygunluklar:

Edebi metnin epik tasariminda betimlenen sosyal gostergeler olarak
figiirlerin beden ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, icinde bulunduklar1 mekan yapisi
ve kullandiklar1 mekan nesnelerinin 6zellikleri 18.Yiizyll Osmanli Dénemine 6zgii
toplumsal ve kiiltiirel yasamin gerceklik unsurlari ile benzerlikler tasimakta ve bundan
dolay1 betimlenen sosyal gostergeler, Osmanli Doénem filmi kostiim tasarimlarinin

dogru bir sekilde yapilmasina ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasina dayanak
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olusturacak nitelikte birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun edebi kanitlar

olmaktadirlar.
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4.2.2. Levni Minyatiirii ve Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 2

4.2.2.1.Levni Minyatiirii Céziimlemesi 2 Resim 4.2.2.1

Resim 4.2.2.1. TSMK A 3593 Varak no’su 20b olan Minyatiir
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kitiiphanesi)
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4.2.2.1. Levni Minyatiirii Coziimlemesi 2. (TSMK A 3593 Varak no’su 20b olan
Minyatiir )

4.2.2.1.1. Teknik Analiz: Minyatiirlii sayfa boyutu 38 cm x 24 cm olan &harli kagit

tizerinde suluboya ve altinla boyama ile minyatiir teknigi uygulamasi

4.2.2.1.2. Tasvirdeki Epik Anlati Konusu: Epik kahraman figiirleri olarak Sultan
IIlLAhmet ve 1ii¢ sehzadesinin (Sehzade Siileyman, Sehzade Mehmet ve Sehzade
Mustafa) betimlenmesi

4.2.2.1.3.Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Beden ve Yiiz ifadelerinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

e Padisah Figiiriiniin Beden ifadesi
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Resim 4.22.1.3.1. TSMK A 3593Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

. Padisah Figiiriiniin Beden ifadesinin Bicim Nitelikleri : Figiiriin % profilden tahtta
dik olarak oturur durusu (Bkz.Resim 4.2.2.1.3.1.’deki Detay); iki elin tahtin iki kolunun
tistiinde olmasi1 diger elin tahtin kolunu kavramasi (Bkz.Resim 4.2.2.1.3.1°deki Detay).;
ayaklarin tahtin ayakligina basmasi (Bkz.Resim 4.2.2.1.3.1°deki Detay),

. Padisah Figiiriiniin Beden ifadesinin Anlami: Padisah figiiriiniin beden ifadesi {ist
diizey toplumsal konumunu destekleyen adeta bir otorite ve gii¢ sembolii olmaktadir.
Tasvirde Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisma / klasik
semasina uygun bir beden ifadesi olusturulurken ayni zamanda yeni epik tasarim
anlayisinin yansimasi olarak figiirlin beden ifadesinin daha ayrintili olarak ortaya

konmasini saglayan % profilden durus ve ellerde de hareket goriilmektedir.
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e Padisah Figiiriiniin Yiiz Ifadesi

Resim 4.2.2.1.3.2. TSMK A 3593Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap:t Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

. Padisah Figiiriiniin Yiiz ifadesinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin % profilden ileriye
dogru bakmasi (Bkz. Resim 4.2.2.1.3.2.’deki Detay) ; g0z, kas ve dudaklarda ve diigiinceli
ve huzurlu olma ifadesini veren bir hareket (Bkz. Resim 4.2.2.1.3.2.’deki Detay),

. Padisah Figiiriiniin Yiiz ifadesinin Anlam: Figiiriin yiiziiniin % profilden ileriye
dogru bakist ve kas, géz ve dudagmin tarama, kontiir ve boyama ile aldig1 belirgin sekil
ile olusan yiiz ifadesi, yeni epik tasarim anlayisinin sonucu olarak ayrintili bir sekilde
figlirtin bireysel Ozelliklerini sunma olanagin1 saglamaktadir. Yiiz ifadesi ile ilgili
gostergeler figiirlin donemdeki toplumsal konumuna uygun bir kararlilik, kendine
giiven duygusu ile birlikte huzurlu olma 6zelliklerini de tasidigini ortaya koymaktadir.
Bu ozellikler geleneksel tasarim anlayisina da uygun olarak padisahin sahip oldugu
otorite, giic ve hakimiyetin yaninda insancil yonlerinin de oldugunu ifade eden

gostergeler olmaktadir.
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Sehzade Figiirlerinin Beden ifadeleri

Resim 4.2.2.1.3.3. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler

Kiitliphanesi)

.Sehzade Figiirlerinin Beden ifadelerinin Bicim Nitelikleri: Padisah figiiriiniin
sol tarafinda uzak bir mesafede {li¢ sehzadenin biiyiikten kiicige yanyana
siralanmalar1 ve kiigiik boyutta % profilden ayakta durur pozisyonlar1 (Bkz.Resim
4.2.2.1.3.3.’deki Detay); ellerini viicudunun Oniinde birlestirmeleri (Bkz.Resim

4.2.2.1.3.3.’deki Detay),

Sehzade Figiirlerinin Beden ifadelerinin Anlami: Sehzade figiirlerinin beden
ifadeleri, verdikleri saygili ve itaatkar olma izlenimleriyle, padisaha gore daha alt
diizey olan toplumsal konumlarin1 destekler nitelikte olup padisaha olan
bagliliklarin1 ve onun ist diizey toplumsal konumunu o6ne ¢ikaran bir sembol
durumundadirlar. Bu durum ile Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim
anlayisina / klasik semasma uygun bir beden ifadelerinin olusturulurken ayni

zamanda burada yeni epik tasarim anlayisinin yansimasi olarak figiirlerin beden
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ifadelerinin daha ayrintili olarak ortaya konmasini saglayan % profilden durus

sergilenmektedir.

Sehzade Figiirlerinin Yiiz ifadeleri

Resim 4.2.2.1.3.4. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surhame-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Sehzade Figiirlerinin Yiiz ifadelerinin Bicim Nitelikleri: Sehzade figiirlerinin %
profilden ileriye dogru bakmalar1 (Bkz.Resim 4.2.2.1.3.4.’deki Detay); g6z, kas ve
dudaklarda itaatkar olma ifadesini veren bir hareket (Bkz.Resim 4.2.2.1.3.4.’deki
Detay),

Sehzade Figiirlerinin Yiiz ifadelerinin Anlam: Figiiriin yiiziiniin % profilden
ileriye dogru bakislar1 ve kas, géz ve dudaklarinda tarama, kontiir ve boyama ile
olusan belirgin sekillendirmenin ortaya koydugu yiiz ifadeleri, yeni epik tasarim
anlayisinin ayrintili bir sekilde figiirlerin bireysel 6zelliklerini sunma olanagini
gostermektedir. Yiiz ifadesi ile ilgili gostergeler figiirlerin donemdeki toplumsal
konumlarma uygun olarak padisah figiiriine olan baghliklarini, saygilarint ve
memnuniyetlerini gosterir 6zellikler tasimaktadir. Bu 6zellikler geleneksel tasarim
anlayisina da uygun olarak sehzadelerin padisaha gore daha alt diizey olan
toplumsal konumlarin1 destekler nitelikte olup padisaha olan bagliliklarin1 ve onun

iist diizey toplumsal konumunu 6ne ¢ikaran semboller olmaktadirlar.
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4.2.2.1.4. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin Giysi ve Aksesuarlarimin Bicim Nitelikleri ve Anlamlari :

e Padisah Figiiriiniin Giysisi

Resim 4.2.2.1.4.1. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1 Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi)

e Padisah Figiiriiniin Giysisinin Bicim Nitelikleri: Figiiriin i¢ci siyah kiirkten
astarli, iist kisminda 6 tane altin telden ve degerli taglardan (elmas, ziimriit, yakut)
islenerek yapilmis, kenarlarinda altin telden piiskiilleri olan g¢arprastli, arka biiytik
pargasi tahtin kolundan sarkan koyu giimiis renginde (koyu gri) ayak bilegine kadar
kadar uzanan, kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan kapanice yakali seraser
kaftan1 (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.1.”deki Detay); kaftanin i¢ine giydigi, yag yesili pervazla
cevrili beyaz ipekli astar1 olan, agik glimiis renginde (agik gri) diiz desensiz uzun

kollu ipekli kadife i¢ entarisi (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.1.”deki Detay),

e Padisah Figiiriiniin Giysisisinin Anlami: Giysiye ait tim bu 6zellikler figiiriin
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal konumunu
vurgulayan gii¢ ve otorite sembolleri olmaktadir.  Tasvirde yeni epik tasarim

anlayisinin sonucu olarak padisah figiirliniin giysisinin kivrimlarmin kontiirle
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belirginlestirilmesi, giysinin yapilan renk tonlamalar1 ile boyutlandirilmasiyla
yaratilan diiz sade kumas izlenimi giysinin karakteristik 6zelliklerinin gergek¢i bir
sekilde ayrintili olarak sunulmasi olanagin saglamis ve  giysinin doneme 6zgi
sade bir dokuma anlayisiyla saray yasantisina uygun oOzelliklere sahip olarak
iretildigini ortaya koymustur. Kaftan ve entaride bir biitiin olarak renk ve bi¢im
ayrintilarina ve kismi de olsa dokumada altindan yapli unsurlara yer verilmesi
geleneksel tasarim anlayisinin bir yansimasi olurken bunlarin arasindaki uyumun ve
doneme 6zgii abartisiz sade gorliniimiin de renk tonlamalar1 ve kontiirle gercekg¢i bir

sekilde detaylariyla verilmeye c¢alisilmasi yeni bir anlayisin bir iirtiintidiir.

e Padisah Figiiriiniin Aksesuarlar

Resim 4.2.2.1.4.2. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi)

e Padisah Figiiriiniin Aksesuarlarimin Bicim Nitelikleri: Figiiriin kaftaninin
acik 6n kismindan goriilen entarisinin iizerindeki altin islemeli, ortasinda elmas
diigmesi olan giil bicimindeki tokali murassa kemer (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.2’deki
Detay); bas giysisi olarak beyaz katibi kavugunun tepeliginde bulunan yelpaze
bicimli uzun siyah tiylii, altin madeni ve degerli taglardan (elmas, yakut,
ziimriit) olusan heybetli goriinen tek biiyiik sorgu¢ (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.2’deki
Detay); tahtin kirmiz1 ayakligina basan ayaklardaki sar1 deri pabuclar(Bkz.Resim
4.2.2.1.4.2°deki Detay) ,
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e Padisah Figiiriiniin Aksesuarlarinin Anlami: Aksesuarlar bas giysisi olan tek
biiylik sorguglu sarigin gosterigli goriiniimii disinda abartiya kagmayan bir
stisleme anlayisiyla olusturulmus olup aksuarlarin giysi ile biitlinlestigi, giysinin
doneme 0Ozgli degerini ortaya cikarttigt ve dolayisiyla padisah figliriiniin
dénemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal konumunu
destekleyen giic ve otorite sembolleri olduklar1 goriilmektedir. Aksesuarlarin
giysinin degerini vurgulamas: ve kismi de olsa altin ve degerli taslardan
olugmasi geleneksel tasarim anlayiginin bir uzantisi olmaktadir. Bunun yaninda
tasvirdeki giysi aksesuarlarinda yeni epik tasarim anlayisina uygun doneme
0zgli sade bir desenleme ve giysi-aksesuar uyumunun kontiirleme ve
renklendirme tarzi ile detaylarin gercek¢i bir bicimde verilerek gosterildigi

goriilmektedir.

e Sehzade Figiirlerinin Giysileri

Resim 4.2.2.1.43. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Cizim 4.2.2.1.4.3. Resim 4.2.2.1.4.3.’de Yer Alan Figiirlerin I¢ Entarisi Uzerindeki Desenlerin
Kara Kalem Cizimi

Kaynak: Inci Yakut, 2016

Sehzade Figiirlerinin Giysileri Bicim Nitelikleri: Figiirlerin i¢i siyah kiirkten
astarli, Uist kisminda 6 tane altin telden ve degerli taglardan (elmas, yakut,
zlimriit) iglenmis, kenarlarinda altin telden piiskiilleri olan ¢arprastla kapali,
genis yakali ve kisa kollu desensiz diiz ipekli kumastan acik giimiis renginde
(acik gri) ayak bileklerine kadar uzanan kapanige yakali seraser kaftanlari
(Bkz.Resim 4.2.2.1.4.3’deki Detay); kaftanlarinin igine giydikleri kiigiik serpme
desenli birbirlerinden farkli renklerde (agik gri, sar1, pembe) ¢icekleri olan (sade
desenli) (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.3’deki Detay; Cizim 4.2.2.1.4.3.)uzun kollu ipekli
savali i¢ entarileri (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.3deki Detay),

Sehzade Figiirlerinin Giysilerinin Anlami: Padisaha gére daha alt diizeyde bir
konuma sahip olan sehzadelerin, sahip olduklar1 giysilerinin 6zellikleri de bu
durumu destekler niteliktedir. Giysilerine ait tiim bu 6zellikler figliriin donemin

toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal hiyerarsideki
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konumlarina uygun gii¢ ve otorite sembolleri durumundadir. Tasvirde yeni
epik tasarim anlayisinin sonucu olarak figiirlerin giysilerinin kivrimlarinin
kontiirle belirginlestirilmesi, yapilan renk tonlamalari ile boyutlandirilmasi ve
yaratilan diiz sade kumas izlenimleri, dokumalarin bazi yerlerinde altin
renginde dokuma unsurlarinin yer almasi, giysilerin karakteristik 6zelliklerinin
gercekei bir sekilde ayrintili olarak sunulmasi olanagini saglamis ve  giysilerin
doneme 0zgli sade bir dokuma anlayisiyla saray yasantisina uygun ozelliklere
sahip olarak yapilandirildiklarini ortaya koymustur. Kaftan ve entarilerde renk,
bicim ve desen ayrintilarina ve kismi de olsa dokumada altindan yapili unsurlara
yer verilmesi geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantis1 olurken bunlarin
arasindaki uyumun ve doneme Ozgii abartisiz sade goriiniimiin de renk
tonlamalar1 ve kontiirle ger¢ekei bir sekilde detaylariyla verilmeye calisilmasi

yeni bir anlayisin bir yansimasi olarak goriilmektedir.

e Sehzade Figiirlerinin Aksesuarlari

Resim 4.2.2.1.4.4. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Saray1r Miizesi Yazma Eserler
Kiitliphanesi)

Sehzade Figiirlerinin Aksesuarlarimin Bicim Nitelikleri: Padisahtan uzak bir
mesafede duran ve kii¢iik boyutta betimlenen Sehzade figiirlerinin dikkat ¢eken

aksesuarlar1 bas giysileri olarak kullandiklar1 heybetli gériinmeyen kisa siyah
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tiyleri olan, altin madeni ve degerli taglardan olusmus tek sorguclu beyaz

kallavi kavuklar1 (Bkz.Resim 4.2.2.1.4.4.”deki Detay),

Sehzade Figiirlerinin Aksesuarlarimin Anlami: Padisaha gore daha alt
diizeyde bir konuma sahip olan sehzadelerin, sahip olduklar1 aksesuarlarin
ozellikleri de bu durumu destekler niteliktedir. Bag giysileri olarak kullandiklar1
sariklart abartitya kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmus, giysileri ile
biitiinlesmis ve dolayisiyla giysilerinin doneme 6zgii degerini ortaya cikartarak
figlirlerin dénemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal
hiyerarsideki konumlarin1 vurgulayan bir gii¢c ve otorite sembolleri olmustur.
Aksesuarlarin giysilerin degerini vurgulamasi ve kismi de olsa altin ve degerli
taglardan olusmalar1 , geleneksel tasarim anlayisinin bir uzantisi olmakla
birlikte tasvirde yeni epik tasarim anlayisina uygun olarak aksesuarlarda
doneme Ozgili abartisiz sade bir desenleme ve giysi-aksesuar uyumu,
renklendirme tarzi ve kontiirleme ile detaylarin gergek¢i bicimde verilmesi

sonucu goriilmektedir.

4.2.2.1.5. Tasvirdeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak

Figiiriin icinde Bulundugu Mekan Yapis1i ve Kullandigt Mekan Nesnelerinin

Bicim Nitelikleri ve Anlamlari:

Mekan Yapisi

198



Resim 4.2.2.15.1. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)

Mekan Yapisimin Bicim Nitelikleri: Figiirlerin bir dis mekanda, iistiinde
tentesi ve biliylikk kapisi olan bir c¢adir i¢inde bulunmasi (Bkz.Resim
4.2.2.1.5.1°deki Detay).; ¢adirin iist kisminda ve i¢ yan kisimlarinda yer alan,
kivrimli yollardan olusan altin telden dokumasi ve iizerindeki kirmizi semse
desen islemeleri  (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.1°deki Detay).; c¢adirin dig kisminda
kirmiz1 ve acgik yesil zigzag desenlerinin yer almas1 (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.1°deki
Detay).; c¢adirin i¢ kisminin arka tarafinin duvar kismini olusturan ayr1 ayri altin
ve giimis tellerle dokunmus 5 tane yanyana dikey konmus kumas pargalar1 ve

kumaslarin tizerinde stilize edilmis dal, ¢igek ve yaprak desenleri (Bkz.Resim
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4.2.2.1.5.1°deki Detay).; ¢adirin dis kismini gevreleyen kirmizi renkte kumastan
yapily, fistiki yesil renkte desenli zukkaklar (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.1°deki Detay).,

e Mekan Yapisimin Anlami: Dis mekan iginde bulunan ¢adirin sade ve abartiya
kagmayan bir siisleme anlayisiyla olusturulmasi ve bunun giysi ve diger mekan
nesneleriyle uyum saglamasi, giysinin doneme 6zgii degerinin de ortaya ¢ikmasina
katkida bulunmakta ve padisah figiiriiniin toplumsal konumunu ortaya koyan otorite
ve glic sembolil olmaktadir. Tasvirde yeni epik tasarim anlayisi ile dis mekan yapisi
icinde cadirin déneme 6zgii sade bir desenleme tarzi ve giysi-mekan yapist uyumu,

renklendirme tarzi, kontiirleme ve arka plan ve 6n plan iligkisiyle verilmektedir.

e Mekan Nesneleri

Resim 4.2.2.1.5.2. TSMK A3593 Varak no’su 20b olan Minyatiirden Alinan Detay
Kaynak: TSMK A 3593 no’lu “Surname-i Vehbi” (Topkap1 Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Kitiiphanesi)
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¢ Mekan Nesnelerin Bi¢im Nitelikleri: Turuncu ayakligi olan, altindan kolu ve
degerli tagh taht asasi bulunan ve i¢i tahta ve ilizerinde altin levha olan, mine
is¢iliginin uygulandig1 bezemeli olan taht (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.2’deki Detay); tahtin
arka tarafinda rumi desenli altin kdsebentlerin arasinda kalan yerde bulunan ve
tahtin yan i¢ tarafinda yer alan kirmizi kumas zemin iizerinde bezenmis bozulmus
¢in bulutu desenler (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.2°deki Detay); tahtin en {ist kisminin altindan
yapili hanger yaprakli motiflerden olusan tek parca biiylik desenli parcasi; acik
pembe zeminli hali iizerinde stilize edilmis ve altin telle bezenmis hatayi benzeri iri
motiflerin arasina Yyerlestirilmis kiiciikk yesil hanger yapraklarla g¢evrili  kiiglik
kirmizi ve sar1 ¢iceklerden olusan Obekleri olan ve kenarlarinda altin telin

kullanildig1 piiskiilleri bulunan hali (Bkz.Resim 4.2.2.1.5.2°deki Detay),

e Mekan Nesnelerinin Anlami: Padisah figiiriniin kullandig: tahtin altindan islemeli
yapisinin  verdigi ihtisamli goriiniim ile birlikte halinin ve c¢adirin dokumasinin
desenlemesi figiirlin  giysisinin doneme 6zgli degerinin daha da ortaya ¢ikmasina
katkida bulunmakta, donemin toplumsal ve Kkiiltiirel kosullarina uygun olarak
figlirtin st diizey toplumsal konumunu destekleyen gii¢ ve otorite sembolleri
olmaktadir. Tasvirde geleneksel epik tasarim anlayisina uygun olarak mekan
nesnelerinin figiirle birlikte betimlenmesine ve kismen de olsa altin kullanimina yer
verilirken, yeni epik tasarim anlayisina gore doneme 6zgii sade desenleme tarzinin,
giysi ve mekan nesnelerinin birbirleri ile olan uyumunun renk tonlamalari ve
kontiirleme ile nesnelerin doneme ait 6zelliklerinin gercek¢i bigimde detaylariyla

ortaya konmasina caligilmaktadir.

4.2.2.1.6. Tasvirdeki (TSMK A 3593 Varak no’su 20b olan Minyatiir) Epik
Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergelerin Ozelliklerinin Osmanh Dénem Filmi
Kostiim Tasarinm  Siirecinde Birincil Kaynak Olarak Kullamlmasi icin

Uygunluklari:

Tasvirdeki epik tasarimda betimlenen sosyal gostergeler olarak figiiriin
beden ve yliz ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, i¢inde bulundugu mekan yapis1 ve
kullandigt mekan nesnelerinin  6zellikleri ile 18.Yiizyil Osmanli Dénemine 06zgii
toplumsal ve kiiltiirel yasamin gergeklik unsurlar1 arasinda goriilen uyum, tasvirde

betimlenen bu sosyal gostergelerin Osmanli Donem filmi kostlim tasarimlarinin dogru

201



bir sekilde yapilmasma ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasina dayanak
olusturarak birincil kaynak olarak kullanilmaya wuygun gorsel kanitlar olduklarini

gostermektedir.
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4.2.2.2. Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 2. Edebi Metin 4.2.2.2.

S6z konusu olan bu edebi metin, yukarida Padisahin ve sehzadelerinin giysileri
ile ilgili sosyal gostergelerin ¢oziimlemelerinin yapildigi minyatiirdeki (TSMK A. 3593
Varak no’su 20b olan Minyatiir) Padisah ve sehzade figiirleri ile baglantilidir).

................ --Kapisi, biiyiikliigiin secdeye varip bas koydugu yer olan o zaman sahlarinin
onderi,

Saltanat Mihrabini aydinlatan 151k kaynagi, yani baht agikliginin kiblesi olan o
Sultan Ahmet--

Uzerlerindeki beyaz dibaya kapli, kapanice yakal1, malota denilen samur kiirkleri kafur gibi
bembeyaz gerdanlarina “nur iistiine nur” gibi pariltili bir goriiniis katarak, baslarindaki herzaman
giydikleri sariklar1 gokyiiziinde hilal gibi bir goriiniim vererek ugurlu bedenleriyle hakanlik
tahtinin burcuna giines gibi oturdular.Bu sirada ¢almaya baslayan mehterhanenin sesi ¢avuslarin
alkisiyla uyumlu bir bi¢cimde birlesti ve sultanligin soy agacindan uzanan dallar, devlet kitabinin
baslangi¢ s6zlerinden yansiyan sonuglar, san ve sevket sedeflerinde varlik kazanan inciler olan
Sultan Siileyman, Sultan Mehmet ve Sultan Mustafa adlarindaki ii¢ bahtiyar sehzade tahtin

solunda sanki bilege takilmis tiggen bi¢cimli muskalarmig gibi Sultan’a yakinlik bilegini siislediler

Metin 4.2.2.2. TSMK A 3593 Varak No’su 18b Olan Edebi Metindeki incelenen Kismin
Gunimiiz Tirkiye Tiirkgesi’ne Cevrilen Metni

Kaynak: Mertol Tulum, Surname-Sultan Ahmet in Diigiin Kitabi, .62

4.2.2.2. Vehbi Edebi Metni Coziimlemesi 2. (TSMK A 3593 Varak No’su 18b Olan
Metin)

4.2.2.2.1. Teknik Analiz: Edebi metin, elyazmasinda 38 cm x 24 cm. boyutunda aharl

kagit lizerine siyah miirekkeple giizel Ta’lik yazi tiirii ile yazilmistir.

4.2.2.2.2. Edebi Metindeki Epik Anlati Konusu: Epik kahraman figiirleri olarak

padisah ve {li¢ sehzadesinin betimlemesi

4.2.2.2.3. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Padisahin ve Sehzadelerinin Beden ve Yiiz ifadelerinin (Durus ve Goriiniis) Bicim

Nitelikleri ve Anlamlari:
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e Padisah Figiiriiniin Beden ifadesi
. Padisah Figiiriiniin Beden ifadesinin Bi¢cim Nitelikleri:

- Kapisi, biyiikliigiin secdeye varip bas kovdugu yer olan o zaman

sahlarinin onderi,

- Saltanat Mihrabini_aydinlatan isik kaynag,

- Baht acikliginin kiblesi olan 0 Sultan Ahmet

- Ugurlu bedenleriyle ...... tahtinin burcuna giines gibi oturdular

. Padisah Figiiriiniin Beden Ifadesinin Anlam:

Burada minyatiiriin yalin anlatimiyla betimleyemedigi gergeklik unsurlarina dair
duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar benzetme ve mecaz
sanatlari ile ortaya ¢ikarilmistir. Metinde Sultan Ahmet’in goriiniisiiniin ihtisam1 ve
tahtta gorkemli oturusu betimlenmektedir. Metinde alt1 ¢izili olan ifadeler edebi

sanatlarin bulundugu kisimlardir.
e Sehzade Figiirlerinin Beden ifadeleri
. Sehzade Figiirlerinin Beden ifadelerinin Bicim Nitelikleri:

- Ve sultanligin soy agacindan uzanan dallar, devlet kitabinin baslangi¢

sOzlerinden yansiyan sonugclar,

- San ve sevket sedeflerinde varlik kazanan inciler olan Sultan Siileyman,

Sultan Mehmet ve Sultan Mustafa adlarindaki ti¢ bahtiyar sehzade

- Tahtin solunda sanki bilege takilmis iicgen bicimli muskalarmis gibi

Sultan’a yvakinlik bilegini siislediler.

e Sehzade Figiirlerinin Beden ifadelerinin Anlam:

Burada minyatiiriin agik anlatimryla betimleyemedigi gerceklik unsurlarina
dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar benzetme ve
mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmistir. Metinde Padisahih sehzadelerinin gérkemli
durus ve goriintisleri betimlenmektedir. Metinde alt1 ¢izili olan ifadeler edebi

sanatlarin bulundugu kisimlardir.
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4.2.2.2.4. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Padisahin Giysisi ve Aksesuarlarinin Bicim Nitelikleri ve Anlamlar :

e Padisah Figiiriiniin Giysisi
. Padisah Figiirii Giysisinin Bicim Nitelikleri:
- Uzerlerindeki beyaz dibaya kapli, kapanige yakali, malota denilen samur

kiirkleri,

- Kdfur gibi bembeyaz gerdanlarina “nur iistiine nur” gibi pariltili

bir goriiniis Katarak

. Padisah Figiiri Giysisinin Anlami:

Burada ikinci satirda minyatiiriin a¢ik ve diiz anlatimiyla betimleyemedigi
gerceklik unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli
anlamlar benzetme ve mecaz sanatlariin kullanimi ile ortaya ¢ikarilmistir. Birinci
saturda ise minyatiiriin diline benzeyen daha yalin bir anlatim vardir. Metinde padisahin
giysi 0zelliklerinin ihtisam1 betimlenmektedir. Metinde alt1 ¢izili olan ifadeler edebi

sanatlarin bulundugu kisimlardir.

e Padisah Figiirii Giysi Aksesuarlari

. Padisah Figiirui Giysi Aksesuarlarimin Bi¢im Nitelikleri:

- Baslarindaki herzaman giydikleri sariklari gokyiiziinde hilal gibi bir

ooriiniim vererek,

. Padisah Figiirii Giysi Aksesuarlarmm Anlam:

Burada minyatiiriin agik anlatimiyla betimleyemedigi gerceklik
unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar ve derinlikli anlamlar
benzetme ve mecaz sanatlari ile ortaya ¢ikarilmigtir. Metinde padisahin giysisinin
gorkemini vurgulayan bas giysilerinin ihtisamli goriinlimii betimlenmektedir. Metinde

alt1 ¢izili olan ifadeler edebi sanatlarin bulundugu kisimlardir.

4.2.2.2.5. Edebi Metindeki Epik Tasarimda Betimlenen Sosyal Gostergeler Olarak
Padisahin icinde Bulundugu Mekan icinde Kullandigi Mekan Nesnelerinin Bicim

Nitelikleri ve Anlamlari:
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e Mekan Yapisi ve Nesneleri
. Mekan Yapisi ve Nesnelerinin Bi¢im Nitelikleri:

- ugurlu bedenleriyle hakanlik tahtinin burcuna giines gibi oturdular,

- bu sirada calmaya baslayan mehterhanenin sesi cavuslarin alkisiyla

uyumlu bir bigimde birlesti

. Mekan Yapisi ve Nesnelerinin Anlama:

Burada minyatiiriin yalin anlatimiyla betimleyemedigi gerceklik
unsurlarina dair duygu ve coskuyu sembolize eden detaylar benzetme ve mecaz
sanatlari ile ortaya ¢ikarilmistir. Metinde padisahin kullandigi mekan nesnesi olarak
tahtin 6zelliklerinin ihtisami betimlenmektedir. Ikinci satirda mekanda bulunan
mehterhane unsurunun varligi yalin anlatimla betimlenmistir. Birinci satirda alt1 ¢izili

olan ifadeler edebi sanatlarin bulundugu kisimlardir.

4.2.2.2.6. Edebi Metnin Epik Tasariminda Betimlenen Sosyal Gostergelerin
Ozelliklerinin Osmanh Dénem Filmi Kostiim Tasarim Siirecinde Birincil Kaynak

Olarak Kullamilmasi i¢in  Uygunluklar:

Edebi metnin epik tasariminda betimlenen sosyal gostergeler olarak
figtirlerin beden ifadelerinin, giysi ve aksesuarlarinin, iginde bulunduklar1 mekan yapisi
ve kullandiklar1 mekan nesnelerinin 6zellikleri 18.Yiizyll Osmanli Dénemine 6zgii
toplumsal ve kiiltiirel yasamin gergeklik unsurlari ile benzerlikler tasimakta ve bundan
dolay1 betimlenen sosyal gostergeler, Osmanli Donem filmi kostlim tasarimlarinin
dogru bir sekilde yapilmasina ve etkili bir donem atmosferi olusturulmasina dayanak
olusturacak nitelikte birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun edebi kanitlar

olmaktadirlar.
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5. 18.YUZYIL MINYATURLU ELYAZMASI ESERLERIN EPiK KOSTUM
TASARIMI KURGULARINDAN iLHAM ALINARAK TARAFIMDAN
TASARLANAN OSMANLI DONEM FILMLERI ICIN EPIK KOSTUM
TASARIMI ORNEKLERI

Arastirmanin uygulama kisminin ikinci agamasinda ~ minyatiirli elyazmasi
eserler lizerinde yapilan epik kostiim tasarimina yonelik ¢oziimleme sonucundan ve
Levni’nin tasvirledigi Albiimiindeki boy portre minyatiirler ile Surname-i Vehbi
minyatiirleri ve edebi metinlerindeki figiirlerden ilham alinarak tarafimdan yapilan
Osmanli Donemini anlatan filmler i¢in epik kostiim tasarimi 6rnekleri sunulmustur.
Burada sunulan kostiim tasarimi 6rneklerinde donem atmosferinin vurgulanmasi, bir
dereceye kadar donemsel gergekliklere uygun betimlemeler yapilmasi i¢in birincil
kaynak olan inceleme konusu olan minyatiir ve edebi metinlerin gegmis déneme 6zgii
gerceklik unsurlarindan ilham alinarak bunlarin stilizasyonu yapilmistir. Stilizasyon
calismasi ile donem giysilerinin unsurlari lizerinde iisluplastirma yapilirken miimkiin
oldugu kadar giysi ile ilgili unsurlarin gerceklik boyutundan uzaklagilmadan
yalinlagtirma yapilmistir. Tasarimda A4 Aydinger kagidi lizerinde kuruboya kalem, toz
pastel kalem ile altin rengi, giimiis rengi ve diger renklerde marker kalemler
kullanilarak boyama yapilmis, minyatiir teknikleri olan kontiirleme, noktalama, tarama

uygulamalari gerceklestirilmistir.

Sinema iretimlerinde kisith bir siireye sahip olunmasi, zamanin 1iyi
degerlendirilmesi geregini olusturdugundan bu durumun tasarimlara da yansimasi
kag¢inilmaz olmakta ve tasarimlarda daha hizli hareket edilebilecek, kisa zamanda sonug
aliabilecek yontemlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu diisiinceden hareketle tarafimdan
donem filmleri i¢in olusturulan kostiim tasarimi 6rnekleri bir epik tasarim anlayis
(geleneksel ve yeni epik tasarim anlayisi) ile yapilmis olup burada geg¢mis doneme
0zgl geleneksel minyatiir teknikleri olan noktalama, kontiirleme ve tarama tekniklerine
sadik kalinmis, ancak paspartu ya da ebru kagidi {izerine suluboya ve guaj boya
kullanmak yerine daha hizli hareket edilebilecek malzemeler olan fon kartonu tlizerine
yerlestirilen 90 gr. aydinger kagida kuruboya, toz pastel ve marker kalem uygulanilarak
gerek sozkonusu minyatlir tekniklerinin gerekse boyamanin kagida daha kolay
uygulanabilmesi saglanmistir. Osmanlt Donem filmleri icin kostiim tasarimlarinda

minyatir tekniklerinin uygulanmasi tasarimlarda doneme 6zgiiliigiin olusturulmasi,
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donemin tasarim anlayisinin  kostiim tasarimlarina yansitilarak daha gergekei
izlenimlerin ortaya konmasi i¢indir. Bu anlayisla tarafimdan yapilan kostiim
tasarimlarinin Osmanli Dénem Filmleri i¢in yapilacak epik kostiim tasarimlarina 6rnek
teskil etmesi beklenmektedir.
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5.1.0smanh Dénem Filmi Epik Kostiim Tasarimi Ornegi-1 Cizim 5.1.
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Kaynak: Inci Yakut, 2016
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5.2.0smanh Dénem Filmi Epik Kostiim Tasarimi Ornegi-2 Cizim 5.2.

Kaynak: inci Yakut, 2006
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5.3.0smanh Dénem Filmi Epik Kostiim Tasarimi Ornegi-3 Cizim 5.3.

Kaynak: Inci Yakut, 2016
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5.4.0smanh Dénem Filmi Epik Kostiim Tasarimi Ornegi-4 Cizim 54.

Kaynak: Inci Yakut, 2016
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5.5.0smanh Dénem Filmi Epik Kostiim Tasarimi Ornegi-5 Cizim 5.5.

Kaynak: Inci Yakut, 2016
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SONUC

Bu ¢alisma, 18.Ylzyll Osmanli Donemi gercekligini bir yoniiyle anlatmaya
calisan donem filmleri i¢in kostiim tasarimi olusturma siirecinde déneme 6zgii sanat
alanlarindan minyatiirlii elyazmalarinin epik tasarim anlayis1 ile yapilan gorsel
(minyatiir) ve edebi metin (Divan Edebiyat1) betimlemelerinin kostiim tasarimlarina
dayanak olusturarak birincil kaynak olma Ozelliklerini tespit etmek amaci ile
yapilmistir. Bu tespit, Osmanlt Donem filmleri kostiim tasarimi siirecinde minyatiirlii
elyazmalarinin epik tasarim anlayisindan yararlanma ilkelerini ortaya koymasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Arastirmanin gerek kuramsal kismindan gerekse
uygulama kisminda minyatiirlii elyazmalarinin epik tasarim kurgular1 iizerinde
yapilacak ¢ozlimleme sonuglarindan elde edilecek bulgularinve tasarlanan kostiim
tasarimi Orneklerinin  Osmanli Donem filmi tasarimcilariin kostiim tasarimi yapimi
siirecinde  giysi ile ilgili doneme Ozgii gerceklik unsurlarimi dogru olarak tespit
etmelerine ve bunlar1 tasarimlarina yansitmalarina yardimci olacagi diisiiniilmektedir.
Glinlimiiziin bir sanat alani olarak Osmanli Dénem filmlerinde ge¢misteki tarihsel
gercekliklerin bir yoniiyle yansitilmasinin amaclanmast  donem filmlerinin anlati
yapisint ve tasarim anlayisini epik anlati tiirline yaklastirmakta olup Osmanli Dénem
filmlerinde kostiim tasarimi olusturma siirecinin de filmin bu epik anlati yapisi ve
tasarim anlayis1 dogrultusunda gerceklesmesi gerektigi sdylenebilir. Osmanli Donem
filmleri i¢in yapilacak kostiim tasarimlarina dayanak olusturacak déneme 6zgili sanat
alanlar1 yapitlarinin bir yoniiyle tarihsel gergeklikleri yansitmayi amaglayan epik anlati
tirdi ile dretilmis olmalari, bu yapitlardan giysi ile ilgili daha dogru bilgiler elde
edilmesine ve dolayisiyla donem atmosferinin  olusturulabilmesine olanak
saglayabilecektir. Bu nedenle arastirmada 18.Y{iizyill Osmanli Dénemi gercekligini bir
yoniiyle anlatmaya calisan donem filmlerinin kostiim tasarimi olusturma siirecinde
tarihsel gerceklikleri bir yoniiyle yansitmaya calismalari nedeniyle epik anlati tiirii
icinde iretildikleri kabul edilen minyatiirlii elyazmalar1 inceleme alani olarak ele
alimmistir. Bu yoOniiyle arastirmadan Osmanli Dénem filmi tasarimcilarinin arastirma

sonucunda elde edilecek verilerle belirlenecek kostiim tasarimi siirecinde minyatiirlii
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elyazmalarinin epik tasarim anlayisindan yararlanma ilkelerini uygulayarak gecmis

donemlere 6zgii gercekligi daha dogru yansitacaklar: beklenmektedir.

Aragtirmanin kuramsal kisminda donem filmlerinde epik tasarim
kurgusu ve kostiim tasarimu iliskisi, donem filmleri I¢in epik kostiim tasarimu siirecinde
birincil kaynaklara ulagmanin islevi ve 18.Yiizyll Osmanli Dénemini anlatan filmler
I¢in olusturulacak epik kostiim tasarimu siirecinde birincil kaynak olarak yararlanilacak
minyatiirlii elyazmalarindaki epik tasarim kurgusunun 6zellikleri konular1 irdelenmistir.
Uygulama kisminda ise oncelikle inceleme alani olarak secilen minyatiirlii elyazmalari
(albim portre minyatiirleri ve Surname-i Vehbi elyazmasi) iizerinde sosyal
gostergebilimsel ¢oziimleme yapilmis ve daha sonra 18.Y{izy1ll minyatiirlii elyazmasi
eserler ilizerinde yapilan epik kostlim tasarimina yonelik ¢éziimleme sonucundan ve
Levni’nin Albiim boy portrelerinin gergeklik unsurlarindan ilham alinarak tarafimdan
tasarimlanan Osmanli Donemini anlatan filmler icin epik kostiim tasarimi Ornekleri
sunulmustur. Aragtirmanin ¢éziimleme kisminda epik anlati kahramani olarak Padisah
figiiriiniin ve yakin iliskide oldugu saray c¢evresinden figiirlerin 6ne ¢ikmasinda etkili
olan giysilerin 6zellikleri ve bu 06zellikleri vurgulayan beden ve yiiz ifadeleri, giysi
aksesuarlari, figiirlerin i¢cinde bulundugu mekan ve kullandiklar1 mekan nesneleri sosyal
gostergeler olarak ele almmustir. Oncelikle bu gostergelerin inceleme alani olan
18.Yiizyll minyatiirlii elyazmalarmin (Kebir Musavver Silsilename, Albiim ve
Surname-i Vehbi) gorsel ve edebi metin dilinde nasil betimlendikleri (bigim nitelikleri)
ve anlamlar1 agiklanmis ve sonrasinda da Osmanli Donem filmi kostiim tasarimi
stirecinde birincil kaynak olarak kullanilmaya uygunluk durumlar1 ortaya konmustur.
Bu eserler 18.ylizyil déneminin geleneksellik ve degisimini sanat anlayis1 ve bakisagisi
ile en 1y1 sekilde betimledigi ve geleneksel ve yeni tasarim anlayislarinin birlikte en iyi
sekilde goriildiigii icin arastirma birimi olarak ele alinmistir. Eserlerde yer alan gorsel
ve edebi metinler arasindan donemin sosyal ve Kkiiltiirel alandaki karakteristik
ozelliklerini en iyi sekilde betimleyen metinler secilmis olup bunlar iizerinde uygulama
yapilmigtir. Buna gore arastirmadan Osmanli Dénem filmi tasarimcilarinin kostiim
tasarimi slirecinde arastirma sonucundan elde edilecek verilerle belirlenecek minyatiirlii
elyazmalarinin epik tasarim anlayisindan yararlanma ilkelerini uygulayarak ge¢mis

donemlere 6zgii gercekligi daha dogru yansitacaklari beklenmektedir.
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Arastirma sonucunda 18.Yilizyll Osmanli Donemine 6zgli minyatiirlii
elyazmalarinin minyatiir ve edebi metinlerinde sosyal gostergeler yoluyla betimlenen
epik anlat1 kahramani olarak Padisah figiiriiniin ve yakin iliskide bulundugu figiirlerin
Oone cikmasinda etkili olan giysilerinin Ozelliklerini (bi¢cim, renk, dokuma, desen-
stisleme ) ve bu 0Ozellikleri vurgulayan unsurlar olarak figiirlerin beden ve yiiz
ifadelerinin, giysi aksesuarlarinin  (mendil, yiiziikk, bas giysisi, kemer v.S.),
bulunduklart mekan ve kullandiklart mekan nesnelerinin tasidiklar1 6zelliklerin,
giysilerin kullanom amaglar1 ve islevleri, hangi ortam ve mekanlarda nasil
kullanildiklar1, hangi mekan nesneleri ile baglantili olduklar1 gibi konularda da ayrintili
bilgiler vererek ge¢mis doneme 0zgii gercekliklerle uyumlu oldugu ve buna gore tiim
bu giysi 0zelliklerinin Osmanli Dénem filmleri i¢in yapilacak kostiim tasarimlaria
dayanak olup birincil kaynak olarak kullanilmaya uygun olduklar1 saptanmistir.
Minyatiirlii elyazmalarinda betimlenen giysiler ve giysilerle baglantili diger gergeklik
unsurlarinin tasidiklart gorsel, kiiltiirel ve sembolik 6zelliklerin, Osmanli  Doénem
filmlerinde déneme 6zgii kostiim tasarimlarinin dogru olarak olusturulmasi ve doneme
0zgi gerceklik ile donem atmosferinin ortaya konmasi i¢in tasarimlarda kullanilmasinin

onemli bir isleve sahip olacagi anlasilmaktadir.

Donem filmlerinin anlati yapis1 ve tasarim anlayisini sekillendiren
epik tiir toplumlarmn kiiltiir, inang, diinyay: algilayis, sanata yonelik anlayig, degerleri
kapsaminda sekillendiginden, dénem filmi kostiim tasarimlar1 yapilirken o topluma
Ozgl tarthte ge¢misten gliniimiize gelen, yerlesik olan epik tiirtin 6zelliklerini ortaya
koyan geleneksel gorsel (minyatiir) ve yazili (edebi metinler) sanat alanlarinda {iretilmis
yapitlarin epik tasarim kurgusundan ( epik anlati yapist ve tasarim anlayisindan)
yararlanarak kostlimlerin tasarimlanmasi doneme 0zgli dogru bir atmosferin
olusturulmasi i¢in gereklidir. Bu baglamda Osmanli Dénemini konu alan dénem filmleri
icin Uretilecek kostiim tasarimlarina dogru drnek olusturarak dayanak olacak donemin
tasarim anlayigint yansitan epik tiirde olusturulmus birincil kaynaklara gereksinim
duyulmaktadir. 18.Yiizy1l Osmanli Dénemini konu alan dénem filmi kostiim tasarimlari
icin, donemin minyatiirlii elyazmalari, sahip olduklar1 epik tasarim anlayisi ve bu
anlayisla betimlenen kostiim tasarimi 6zellikleri ile dogru 6rnek olusturacak birincil
kaynak olma &zelligine sahip gorsel ve yazili kanitlar durumundadirlar. Bu dogrultuda

Osmanli Dénem filmi tasarimcilarinin, arastirma sonucundan elde edilen bulgulardan
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olusturulan  kostlim tasarimi  siirecinde minyatiirlii  elyazmalarinin  tasarim
Ozelliklerinden yararlanma ilkelerini uygulayarak ge¢cmis donemlere 6zgii gergekligi

daha dogru yansitacaklart umulmaktadir.

Arastirmanmin kuramsal ve c¢oziimleme kisimlarindan elde edilen
bulgulardan yararlanilarak olusturulan ve Osmanh Doénem filmleri kostiim
tasarim  siirecinde minyatiirlii elyazmalarimin epik tasarim anlayisindan
(0zelliklerinden) yararlanma amaciyla ortaya konan  ilkeler su sekilde

siralanabilir;

-18.yiizy1l minyatiirlii elyazmalar1 (Alblim, Silsilename, Surname), sahip olduklar1 epik
tasarim anlayisi olan doneme 6zgii stilizasyon anlatimiyla donemin giysi, aksesuar ve
ilgili mekan ve mekan nesnelerinin gercekligini betimlemekte ve bu sekilde doneme
Ozgl bilgiler verip veriler saglayarak gilinlimiiziin sinema tasarim alaninin anlatim
yontemlerine (naturalist, stilizasyon, soyutlama, modernizasyon) dayanak saglayan bir
ulusal geleneksel bicim kaynagi olmaktadir. Bu baglamda sdzkonusu minyatiirlii
elyazmalarinin Osmanli Donemini anlatan filmlerin kostiim ve kostiimii vurgulayan
mekan ve mekan nesneleri tasarimlarinin anlatim yontemlerinden olan stilizasyon
teknigine veri saglayan, ona dayanak olusturan kaynaklar olduklarini sdyleyebiliriz.
18.ytizy1ll Osmanli Doénem filmleri i¢in yapilacak tasarimlarla doneme o6zgi
gerceklikleri sunabilmek amaciyla tasarimlarda stilizasyon anlatim yOntemini
uygularken 18.yiizy1l minyatiirlii elyazmalarinda ge¢mis donemle ilgili gercekliklerin
donemin stilizasyon anlatim yontemi ile nasil betimlendiklerinin (geleneksel tasarim ve
yeni tasarim anlayisina gore) detayli olarak bilinmesi, o donemle ilgili yasanmis
gercekliklerin daha dogru olarak yorumlanmasini saglayacak ve buna gére donem
filmleri icin  doneme Ozgli gergekligin ve donem atmosferinin daha dogru
olusturulabilecegi tasarimlar yapilmasi1 miimkiin hale gelebilecektir. Elyazmalarindan
yararlanirken  tasarimlarda  stilizasyon anlatim yoOntemi yerine soyutlama,
modernizasyon, gercekiistiicii ya da postmodern anlatim yodntemleri uygulandiginda
donem gergekliginden uzaklagma sdzkonusu olacaktir. Amag 6zellikle bir fantastik film
icin ya da drama yonii agir basan bir popiiler film i¢in kostiim tasarimlar1 olusturmaksa
o zaman elyazmalarinda betimlenen gercekliklerin bazi yonlerinin filmin tiirline gore

degisen diizeylerde cagrisimlar yoluyla hatirlatilmasi amaciyla tasarimlarin yapilmasi
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s6zkonusu olabilecek ve bu durum da  donem gercekliginden farkli diizeylerde

uzaklasilmasina neden olacaktir.

-18.ylizy1l’1n baglari, Osmanli Déneminde sosyal ve kiiltlirel yagsantinin ¢ogu alaninda
geleneksel unsurlar {izerine insa edilen bir Bati etkisinin varoldugu gecis donemini
temsil etmekte olup bu doneme ait karakteristik 6zellikler ayn1 zamanda dénemin hem
tim Osmanli sanat yapitlarindaki hem de 06zel olarak minyatiirli elyazmalar
yapitlarindaki ele alinan konularda, tasarim 6gelerinde (bicim, desen, motif, renk) ve
kullanilan tekniklerde (tarama, kontiir ve boyamada belirginlik yaratma )
goriilmiistiir. Donemin minyatiir sanat1 yapitlarinda giysi ile ilgili ger¢eklik unsurlar
olan sosyal gostergelerin Osmanli sanatina 6zgii bir belgecilik tavriyla betimlendikleri
ve bu betimlemede hem Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel epik tasarim anlayisina
/klasik semaya uygun olarak hem de donemin o6zelliklerini vermeye calisan yeni epik
tasarim anlayisina uygun bir sekilde gerceklik unsurlarinin stilizasyonunun yapildigi
sOylenebilir. Minyatiir tasvirlerinde betimlenen sosyal gostergelerle donemin gercekligi
yansitilmaya ¢alisilitken bu yansitmalar, birebir dis diinya gercekligini gdsterme
yoluyla saglanmamakta ya da onun bir taklidi olarak ortaya konmasi yoluyla
gerceklestirilmemekte, bunun yerine dig diinya gercekliginin  karakteristik
ozelliklerinin stilizasyon anlatim teknigi ile kavramsal boyutta soyut anlatimlar ve
ifadeler yoluyla verilmesi yoluyla olusturulmaktadir. 18.Yiizy1l’ da Bati etkisi ile bir
degisim yasamaya baslayan Osmanli toplumunda ge¢is donemindeki bu doniisiimiin
izleri donemin minyatiir sanatinin tasarim anlayisina da yansimistir. Buna gore
minyatiir tasvirlerinde betimlenen doneme 6zgli giysi ile ilgili gerceklik unsurlarini
temsil eden sosyal gostergeler, hem minyatiiriin geleneksel tasarim anlayisina ait klasik
semasmin bazi Ozellikleriyle (derinlikli olmayan kaliplagmis, sematize edilmis
gorliniim) stilize edilerek betimlenmis olup donemdeki ¢ogunlugun iizerinde anlastigi
tipik, degismeyen ve siireklilik kazanan karakteristik yonleri biraraya getirerek ortaya
koymus hem de minyatiire kazandirilan yeni epik tasarim anlayist (kontiir, boyama,
tarama ile figiirlerin hatlarin1 belirginlestirme, renk tonlamalar1 ve 6n ve arka plan arasi
iliskilerle bireysellik ve derinlik -boyut- kazandirilan bir goriiniim elde etme) ile stilize
edilerek betimlenmis ve boylece donemin sosyal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak
degisimin konusu olan yenilikler daha gercek¢i olarak detaylariyla gosterilmistir.

Dolayisiyla tasvirde betimlenen giysilerle baglantili olan sosyal gostergelerin hem
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minyatiirdeki geleneksel tasarim anlayigina uygun olarak figiirtin dénemdeki toplumsal
konumunu destekleyen gii¢c ve otorite sembollerini  hem de minyatiirde doneme 6zgii
olusan yeni tasarim anlayisina uygun olarak bireysellikleri ve gorece olarak 6zglirliik
ve serbestligi one ¢ikaran Ozellikleri temsil ettikleri sOylenebilir. Buna gore padisah
figlirlinliin donemin sosyal ve kiiltiirel kosullarina uygun olarak toplumsal hiyerarsideki
iist dlizey konumlarini vurgulayan gii¢, otorite ve hakimiyetinin ve ayni zamanda
doneme Ozgili degisim ve yeniligi yansitan bireyselliklerin betimlenen giysiler,
aksesuarlar, beden ve yiiz ifadeleri, bulunduklari mekan ile kullandiklari mekan
nesneleri lizerinden tamimlandigr sOylenebilir. Ayni zamanda padisahin yakin
¢evresinde bulunan kisilerin de saray hizmetlerinde ve devlet islerinde aldiklar1 goreve
uygun olarak toplumsal hiyerarsideki konumlarini vurgulayan otoriteleri ve aym
zamanda degisim ve yeniligi ifade eden bireysellikleri giysiler, aksesuarlar, beden ve
yiiz ifadeleri, bulunduklar1 mekan ile kullandiklart mekan nesneleri aracilig ile ortaya
konmaktadir. Bu durum edebi metinler i¢in de gecerli olup Divan Edediyat1 metinleri
lizerinde s6z sanatlar1 araciligi ile olusturulan somutlastirma ve gorsellestirmenin
saglanmasiyla epik figilirlerin (Padisah ve diger figiirler) toplumsal hiyerarsideki
konumlarim1 vurgulayan otoriteleri ve ayni zamanda degisim ve yeniligi ifade eden
bireysellikleri giysiler, aksesuarlar, beden ve yiiz ifadeleri, bulunduklari mekan ile

kullandiklar1 mekan nesneleri araciligi ile ortaya konmaktadir.

-Padisah figiiriniin ve yakin iligkide bulundugu figiirlerin 6ne ¢ikmasinda etkili olan
giysilerinin 6zelliklerini (bi¢im, renk, dokuma, desen-siisleme ) vurgulayan gergeklik
unsurlar , figiirlerin beden ve yiiz ifadeleri, aksesuarlar1 (mendil, yliziik, bas giysisi,
kemer v.s.), bulunduklari mekan ve kullandiklar1 mekan nesneleridir. ~Giysilerin
Ozelliklerini  vurgulayan bu c¢esitli unsurlarin  tasidiklar1 6zelliklerin ~ birbirlerini
desteklemeleri giysilerin kullanim amag ve islevleri, hangi ortam ve mekanlarda nasil
kullanildiklari, hangi mekan nesneleri ile baglantili olarak kullanildiklar1 gibi konularda
daha ayrintili bilgiler elde edilmesini saglayacaktir. Osmanli minyatiir sanatinda
figiirler ve giysileri bulunduklar1 ¢evrelerinin bir parcasi olarak betimlenmekte olup bir
biitiin olan cevrelerindeki diger unsurlarla olan baglantilar1 anlamlandirilmalarina

katkida bulunmaktadir.

-Padisah ve sehzade figiirlerinin ve padisaha hizmet eden O©nemli devlet gorevlisi

figiirlerinin giysileri temel olarak doneme 6zgii degerli diiz ve sade ipekli dokumadan
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olusan kaftan ile kaftan icine giyilen ipekli entariden meydana gelmekte, bu dokumalar
abartidan uzak bazen diiz ve bazen de degerli metal tellerle islenmis olup doneme 6zgii
sade desen semasini olusturan natiiralist ve stilize edilmis motifllerden olusan  bir
desenleme ve pastel renklerle diger ylizyillara goére daha yalin bir siisleme anlayisi ile
bezenmektedir. Ayrica saray icindeki bu onemli figiirler giyimlerine eslik eden
abartidan uzak bazen diiz bazen sade olarak natiiralist ve stilize edilmis motiflerle
desenlenmis degerli maden ve dokuma islemelerinden olusan aksesuarlar (bas giysisi
olarak sorguclu sarik, kemer, yliziik, mendil v.s. ) kullanmaktadirlar. Ancak bilinmesi
gereken padisah figiirliniin {ist diizey toplumsal statiisiine uygun olarak iliskide oldugu
yakin c¢evresine gore daha ihtisamli olan, gili¢ ve otoritesini gosterecek diizeyde daha
gosterisli olarak desenlenmis ve siislenmis degerli ipekli dokumalar1 giymesi ve ayni
zamanda yine donemin Ozelliklerine uygun olarak abartidan uzak bir sadelikte ama
toplumsal konumunu da ifade edecek sekilde degerli taslardan, madenlerden ve simli
islemeli dokumalardan olusan ¢esitli aksesuarlar kullanmasidir. Saray g¢evresindeki
kadinlarin ise saraya yonelik yaptiklari islerde gorevlerinin toplumsal hiyerarsideki
yerine gore giyimlerindeki {i¢ etek entari dokumalarinin degeri degismekte olup
abartidan uzak sekilde bazen diiz bazen de sade natiiralist ve stilize edilmis
motifllerden olusan desenlemeli ve pastel renkli giysi dokumalarina eslik eden maden
ve dokuma islemelerinden olusan desenli aksesuarlar kullanmaktadirlar. Ayrica
padisah figiirlinlin iligkide bulundugu kendisine hizmet eden saraydaki diger islerle
baglantili gorevlerde ¢alisan kisilerin giysileri de saray hizmetinde bulunduklarini ifade
edecek sekilde abartisiz bazen diiz bazen de sade desenlemeden olusan dokuma ile
maden ya da dokumadan yapili aksesuarlardan olugmakta ve desenlemelerde ise
motiflerin doneme 0zgii natiiralist ve stilize edilmis karigimindan olusan bir bezeme
anlayis1 goriilmektedir. Tasvirde betimlenen bu giysiler ve  aksesuarlarin yap1
malzemeleri ile desenlerinin 6zellikleri padisah figiiriiniin ve yakin ¢evresinin saray i¢i
konumunu destekleyen ve hiyerarsinin diizeyine gore ¢esitli derecelerde degisen gii¢ ve
otorite sembolleri olmakta ve ayn1 zamanda bu betimlemeler donemin sosyal ve kiiltiirel
ozelliklerine uygun olarak padisah ve yakin ¢evresinin kendine 6zgii bireyselliklerinin
gercekei olarak belirgin bir sekilde detaylariyla ortaya konmasina da yardimei
olmaktadir. Burada figiirlerin giysilerinde ve aksesuarlarinda  bi¢im, renk ve

desenlerinin betimlenmesi , bunlarin otorite ve giic sembolleri olmasi1 ve ayn1 zamanda
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giysi ve aksesuarlara birarada yer verilmeye g¢alisilmast geleneksel tasarim anlayisina
uygun bir durumken, bi¢cim , renk ve desenlerde aranan uyum, sade ve abartisiz
siisleme anlayisi, giysi ve aksesurlarin kendine 6zgli durumlarinin gergekgi bir sekilde

yansitilmaya caligilmasi yeni tasarim anlayisinin bir geregi olmaktadir.

-Padisah figiirlinlin, sehzadesinin ve kendisine hizmet eden gorevlilerin giysi ve
aksesuarlar1 bulunduklar1 mekanlarin  yapis1 (i¢ mekan odalari, duvar ya da zemin
kaplamalar1) ve mekanda kullandiklar1 nesnelerin (taht, minder, yastik, perde, hali,
makad ortiisii v.s. ) Ozellikleri ile desteklenmekte olup mekan ve mekan nesnelerinin
Ozellikleri donemin giysi ve aksesuarlarinin 6zellikleri gibi abartidan uzak olmakta,
mekan1 ve nesnelerini kullanan figiirlerin toplumsal hiyerarsideki konumlarina uygun
olarak bazen diiz ve sade bazen de desenli ve islemeli degerli dokuma, maden, ¢ini ve
tahta gibi yap1 malzemelerinden olusturulmakta ve desenlerde motiflerin doneme 6zgii
natiiralist ve stilize edilmis karisimindan olusan bir bezeme anlayisi goriilmektedir.
Tasvirde betimlenen mekan ve mekan nesnelerinin tasidiklari yapt malzemeleri ve
desenlerin 6zellikleri padisah figiiriinlin ve gevresinin saray i¢i konumunu destekleyen
ve hiyerarsinin diizeyine gore cesitli derecelerde degisen gilic ve otorite sembolleri
olmakta ve ayn1 zamanda bu betimlemeler donemin sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerine
uygun olarak padisah ve cevresinin kendine 6zgii bireyselliklerinin gergek¢i olarak
belirgin bir sekilde detaylartyla ortaya konmasma yardimecr olmaktadir. Burada
figiirlerin i¢inde bulunduklar1 mekanlarin ve kullandiklar1 mekan nesnelerinin  bigim,
renk ve desenlerinin betimlenmesi , bunlarin otorite ve giic sembolleri olmasi ve ayni
zamanda giysi ve aksesuarlarla birarada yer verilmeye ¢alisilmasi geleneksel tasarim
anlayisina uygun bir durumken, tiim bunlar arasinda bi¢im , renk ve desenlerde aranan
uyum, sade ve abartisiz slisleme anlayisi, mekan ve nesnenin kendine 0Ozgii
durumlarinin gergekei bir sekilde yansitilmaya calisilmasi yeni tasarim anlayisinin bir

geregi olmaktadir.

-Padisah figiiriiniin beden ve yiiz ifadelerinde iist diizey toplumsal konumuna uygun bir
kararlilik, otorite ve kendine giiven 6zellikleri yer alirken ayn1 zamanda huzurlu olma
ozelliklerine ve estetik gorlise sahip olma durumlart da betimlenmektedir. Bu
ozellikler geleneksel tasarim anlayisina uygun olarak padisahin otorite ve giicii ile
birlikte ayni1 zamanda insancil yoniinii de ifade eden semboller olmaktadir. Ayni

zamanda tasvirde beden ve yiiz ifadelerinde bireye 0zgii duygularin ve bazi
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karakteristik Ozelliklerin belirgin olarak betimlenmesi, donemin sosyal ve kiiltiirel
kosullarina uygun olarak bireyselligin diger yiizyillara oranla daha  anlagilir  bir
sekilde, gercekci olarak detaylariyla ortaya konmaya calisilmasi nedeniyle olup yeni
tasarim anlayisinin bir sonucudur. Tiim bu durumlar padisah figiliriiniin ¢evresindeki
hiyerarsinin ¢esitli diizeylerinde saray hizmetlerinde bulunan diger kisilerin

konumlarma uygun olarak beden ve yiiz ifadelerinde de belirgin olarak goriilmektedir.

-18.Y{lizy1l Surname-i Vehbi elyazmasi edebi metinlerinde de epik tasarim anlayisi
benzetme ve mecaz sanatlar1 yoluyla doneme 6zgii sosyal ve kiiltiirel igerikli konularla
ilgili gergekliklerin imgesel olarak ¢esitli yonleriyle betimlenmesini saglamakta ve bu
baglamda edebi metinlerde betimlenen figiirlerin yliz ve beden ifadeleri, giysi ve
aksesuarlari, icinde yer aldiklari i¢ ve dis mekanlarda (mekan yapi ve diizenleri)
bulunan kullandiklar1 ve yararlandiklari nesneler (arag-geregler, esyalar v.s.), epik
gerceklik unsurlart olmaktadir. Burada dig gergeklik unsurlarinin sembolizasyonu ve
cagrisimlar yoluyla bireylerin duygu ve coskularini harekete gecirilerek gerceklige
iliskin daha derinlikli ve detayli anlamlarin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmaktadir. Buna
gore elyazmalarinin epik tasarim anlayigini temsil eden edebi sanatlardaki benzetme ve
mecaz sanatlarinin  detaylar1 gercekte oldugu gibi vermeye calisan soyut anlatim ile
minyatiirdeki stilizasyon anlayisina benzer iislupsal 6zellikler tasimasi, elyazmalarini
giinlimiiziin bir sanat alani olan sinema i¢inde 6zellikle donem filmlerinin epik kostiim
ve mekan tasarimi siireci icin dayanak olusturacak 6nemli bir birincil kaynak haline
getirmektedir. Bu baglamda Vehbi’nin olusturdugu anlatim yontemi ile yaptig1 edebi
metin tasarimlarinin, giiniimiiz sanat alanlar1 i¢in bir ulusal geleneksel bi¢im olarak

onemli tasarim kaynaklarindan biri oldugu séylenebilir.

Arastirmanmin kuramsal ve c¢oziimleme kisimlarindan elde edilen
verilerden yararlanilarak olusturulan degerlendirilmelere gore sunulabilecek

oneriler ;

-Surname-i Vehbi elyazmasi minyatiirlerinde betimlenen tiplerin (padisah, sehzade v.s.)
ve Albiim ve Silsilename elyazmalarinda betimlenen minyatiir boy portrelerinin
(padisah, sehzade v.s.) mekan yapisi ve mekan nesneleri i¢inde demografik, sosyal,
psikolojik, fiziksel  Ozelliklerinin detaylarii ortaya koyacak sekilde giysi ve

aksesuarlar1 ile betimlenmeleri adeta Oykii tiplemeleri gibi tasvir edildiklerini
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gostermekte , bu da sinema tasarim caligmalarinda bu elyazmalarinin karakter ve
mekan yapist ile mekan nesnesi tasarimlarina dayanak olusturacak ozelliklere sahip
olduklarin1 gostermektedir. 18.yilizyilda yapilan diger eserlerin de bu amagla incelenip

eserler lizerinde bu 6zellikleri ortaya ¢ikaracak ¢coziimlemeler yapilmasi gereklidir.

- Surname-i Vehbi elyazmasinda minyatiirlerin yeraldig: sayfalarin yapist minyatiirlerin
birbirlerini adeta sinema seridi gibi iki sayfa halinde takip ettigi sahnelerden olustugu
i¢cin ¢oziimlemesi yapilan minyatiiriin yaninda diger sayfada onu takip eden minyatiir de
devamliligin ve anlam biitlinliiglinlin saglanmasi i¢in ¢alismada sunulmustur. Minyatiir
sahnelerinin bir anlam biitiinligii i¢inde takip etmesi o6zelligi Surname-i Vehbi
elyazmasinin sinema tasarim c¢alismalarindaki 6nemini vurgulamaktadir. S6zkonusu
elyazmasit hem sinematografik nitelikleri agisindan hem de kostiim, mekan ve dekor
nesnelerinin tasarimlarina dayanak olusturmasi agisindan sinema tasarimcilarinin

incelemesi gereken kaynaklardir.

-Universitelerin giizel sanatlar fakiilteleri, sanat ve tasarim fakiilteleri, iletisim
fakiiltelerinde yer alan sinema, televizyon, medya boliimleri ile glizel sanatlar
fakiilteleri ile sanat ve tasarim fakiiltelerinde bulunan tekstil ve moda tasarimi
boliimleri ve sahne sanatlar1 boliimlerinde Osmanli Dénemini konu alan filmlerin
kostlimlerinin ve onu gevreleyen mekanlarinin tasarimlari konular ile ilgili dersler
acilmasi, derslerde s6z konusu tasarimlara kaynaklik edecek, onlara 6rnek olusturacak
doneme Ozgii epik anlati yapist ve tasarim anlayisi ile ortaya konmus Minyatiirlii
Elyazmalari, Divan Edebiyat1 gibi sanat ve edebiyat yapitlarinin giysi ile ilgili gerceklik
unsurlarinin  incelenmesi, bu konularda doneme 6zgli minyatiir ve edebi metin
okuryazarliklarinin gelistirilmesi 6nem tastyan bir konudur. Osmanli Donemini konu
alan filmler icin kostiim tasarimi iiretilmesi siirecinde Oncelikle senaristin senaryoda
karakter ve kostiim tasarimini onu anlamli kilan ¢evre unsurlar ile birlikte (mekan ve
mekan nesneleri) ana hatlariyla iki boyutlu olarak kagit lizerinde hem yazili hem de
gorsel olarak oOykiilleme i¢inde yapilandirmasi siirecinde ve sonrasinda da diger
tasarimcilarin  (sanat yonetmeni, goriintii yonetmeni, kostiim tasarimcisi v.s.) mesleki
alanlarini ilgilendiren yonleri ¢ergevesinde kostliimiin onu ¢evreleyen unsurlarla birlikte
sinema perdesinde goOsterilmesi i¢in ii¢ boyutlu hale getirme ¢aligmalar1 sirasinda
doneme 6zgii kapsamli bir giysi arastirmasi yapmalar1 gerekir. Burada minyatiirlii

elyazmalar1 ve edebi metinlerdeki giysi ile ilgili gerceklik unsurlarimi inceleyebilmek
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icin basta senarist olmak iizere diger tasarimci kisilerin bu sanat ve edebiyat alanlarina
Ozgl temel diizeyde de olsa bilgi ve beceriyi saglayan bir okuryazarliga sahip olmasi
gerekli olmaktadir. Bu tarz okuryazarliklara sahip olmayan sinema tasarimcilarindan ise
konu ile ilgili uzmanlarla isbirligi i¢inde c¢alismasi beklenebilir. Ancak sinema
tasarimcisinin  bu tiir temel diizeyde okuryazarliklara sahip olmasi onu dogru
kostiimlerin tasarlanmas1  konusunda daha bilingli hale getirecek, tasarim ekibindeki
diger kisilerle kostiimlerin yapilandirilmast konusunda isbirligi icinde ¢alismasina

olanak saglayacaktir.

- Donem filmlerinin dogru yansitilmast sadece kostiim tasarimcisinin
sorumlulugunda  degildir.  Bilindigi gibi  o6zellikle kostim tasarimlarinin
olusturulmasinda énemli bir hazirlik ve arastirma siireci gerekmekle beraber ayrica tiim
sinema tasarim ekibi de bu arastirma ve incelemelerden sorumlu olmalidirlar. Ozellikle
filmdeki tasarimlarini olusturacak, hazirlik ve arastirma siirecini baglatacak olan ilk
tasarimci Oncelikle senaryosunda kurgulayacagi karakterin psikolojik, sosyal ve fiziksel
yapist ile karakterin kullandigi kostiim ve aksesuarlarla baglantili oldugu mekan ve
mekan nesnelerini insa eden senaristtir. Senaryodan ¢ikan karakter, kostiimiiyle birlikte
hayata gegirilmek tlizere filmin tasarimci ekibinin diger tiyeleri olan yonetmen, sanat
yonetmeni, kostiim tasarimer gibi tasarimeilar tarafindan mesleki bilgi ve becerilerine
gore sekillendirilmeye calisilir.  Burada donem filmi i¢in epik anlati yapisinda
uretilecek epik kostlim tasariminin dogru olarak yapilandirilmas: gorevinin ve
sorumlulugunun ekipteki kostiim tasarimiyla dogrudan ve dolayli olarak baglantili olan

tiim tasarimci ekip tliyeleriyle baglantili oldugu ifade edilebilir.

-Osmanlt Doénem filmlerinin ele aldigi donemlere ait gerceklik unsurlarini yansitma
derecesi filmin tiirline ya da amacina gore degisecektir. Donem filminin popiiler sinema
tiirlerine, drama anlatisina yaklagsmasi kurguyu daha on plana ¢ikarabilecek, sanat
sinemasina, epik anlatiya yaklagsmasi ise gercekligin islenmesini  Onemli hale
getirecektir. Buna gore senaryonun kimliginin belirginleserek  secilen yone ,
gerceklige  yaklagimbigimine gore tasarimlarin olusturulmast Onem tasiyacaktir.
Senaryoda epik anlat1 ya da sanat sinemasi yaklasimi ile hareket edilmesi durumunda bu
dogrultuda kostiim tasarimlarinda da doneme 6zgiiliigli dogru bir sekilde olusturabilmek

ve bunun i¢in de  donemin gercekliginin donemin sanat yapitlarinda yer alan tasarim
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anlayislar1 icinde betimlenislerini gozoniine alarak kostiim tasarimlart yapmak gerekli

goriilmektedir.

-Sinema tiretimlerinde kisith bir siireye sahip olunmasi, zamanin iyi degerlendirilmesi
geregini olusturdugundan bu durumun tasarimlara da yansimasi kaginilmaz olmakta ve
tasarimlarda daha hizli hareket edilebilecek, kisa zamanda sonug¢ alinabilecek
yontemlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu diisiinceden hareketle tarafimdan dénem filmleri
icin olusturulan kostliim tasarimi O6rnegi bir epik tasarim anlayis1 ile yapilmis olup
burada gecmis doneme 0zgii epik tasarim anlayisinin (geleneksel ve yeni epik tasarim
anlayis1) geleneksel minyatiir tekniklerine (noktalama, kontiirleme, tarama) sadik
kalinmasinin yanisira daha hizli hareket edilebilecek malzemelerden (fon kartonu
tizerinde 90 gr. aydinger kagit, kuruboya ve toz pastel) yararlanilarak minyatiir
tekniklerinin tasarimlarda daha kolay uygulanabilir hale getirilmesi saglanmistir.
Tasarimlar, 18.Yiizyil’da Levni tarafindan tasvirlenen albiimiindeki boy portrelerin
Ozelliklerinden ilham alinarak bunlarin stilize edilmesi sonucu ile olusturulmustur.
Burada stilize etme ¢alismasi ile donem giysilerinin unsurlari {izerinde tisluplastirma
yapilirken mimkiin oldugu kadar giysi ile ilgili unsurlarin gergeklik boyutundan
uzaklasilmadan yalinlastirma yapilmistir. Osmanli Doénem filmleri i¢in kostiim
tasarimlarinda minyatiir tekniklerinin uygulanmasinin nedeni tasarimlarda doneme
Ozgiliiglin  olusturulmas1 ve donemin tasarim anlayisinin kostiim tasarimlarina
yansitilarak daha gercekci izlenimlerin ortaya konmasidir. Bu anlayisi ile tarafimdan
yapilan kostiim tasarimlari, Osmanli Donem Filmleri i¢in olusturulacak epik kostiim

tasarimlari i¢in bir 6rnek teskil edebilir.

- Osmanli Dénem filmleri i¢in kostiim tasarimi yapimu siirecinde stilize etme ¢aligmasi
sonucu donem giysilerinin unsurlar tizerinde tisluplastirma ve miimkiin oldugu kadar
giysi ile ilgili unsurlarin gergeklik boyutundan uzaklasilmadan yalinlagtirmanin
yapilmasi suretiyle tasarimlarda minyatiir tekniklerinin uygulanmasi ¢aligmalari, gerek
senaryonun gorsellestirilmesi siirecinde (storyboard tasarimlari, karakter illiistrasyonlari
v.s.) senarist ve yonetmenlerce gerekse diger sinema tasarimcilari (sanat yonetmeni,
kostim tasarimcist v.s.) tarafindan kendi mesleki yeterlikleri ¢ercevesinde

uygulanabilir.
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- Osmanli Dénemini konu alan sinema ve diger sanat alanlar1 tasarimlarinda dénem
atmosferinin tasarimcilar (senarist ve oyun yazari, yonetmen, sanat yonetmeni, kostiim
tasarimcisi, mekan tasarimcisi v.s.) tarafindan dogru bir sekilde olusturulabilmesi igin
doneme 0zgii giysi ve aksesuarlari ile bunlar1 vurgulayan mekan ve mekan nesneleri ile
ilgili model ve kaliplar ¢ikartilip bu konuda bir arsiv olusturulabilir ve tasarimcilarin bu

arsivlerden yararlanarak tasarimlar yapmalar1 i¢in ortamlar hazirlanabilir.
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OZGECMIS

Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji boliimiinde Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora
derecelerini aldim. 25.01.2010 yilinda iletisim Bilimleri alaninda Dogentlik iinvanini
aldim. Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo- Televizyon- Sinema Béliimii
Sinema Anabilim Dalinda 6gretim {iyesi (Dogent ) olarak gérev yapmaktayim. Su anda
Anadolu Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Lisans programina
devam etmekteyim. Taner Alakus Minyatiir atdlyesinde Ogretim Gorevlisi Taner
Alakus’tan Minyatiir sanatin1 6grenip bu sanat alaninda kendisinden icazet aldim.
Ayrica Ogretim Gorevlisi Hayri Aykutalp’ten Tezhip sanatin1 grendim. Ilgi alanlarim
arasmda Risk Sosyolojisi ve Iletisimi, Sanat Sosyolojisi ve iletisimi, Osmanli Dénem
Filmleri kostiim tasarimi ile Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ( Minyatiir, Tezhip v.s.) ve Eski
Tiirk Edebiyat1 (Divan Edebiyati) iligkisi konular1 yer almaktadir. Bu ilgi alanlarimla
ilgili konularda yaymlarim (kitap, makale v.s.) ve proje ¢alismalarim bulunmaktadir.

Minyatiir sanat1 ve Tezhip Sanati ile ilgili ¢aligmalarim yer almaktadr.
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