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ONSOZ

Diinyada giyim kiiltiiriiniin olugmasi, toplumlarin 6nem verdigi konularda
gelisen gelenek ve gorenekler ¢ergevesinde sekillenmistir. Nesillerin devamini saglayan
evlenme torenleri, yine bu c¢ercevede bir takim ritiieller ile gerceklestirilmektedir. Bu
gelenek ve goreneklerde yer alan ve ylizyillardir yapilagelen adetler, toplum tarafindan
bir takim anlam ve degerlere sahiptir. Giyim olgusu, toplumlarin i¢inde bulundugu
zaman ve cografya acisindan farkliliklar gosterir. Ancak tiim giysi tiirlerinden farkli
olarak, gelinlik giyimi yiizyillardir ayn1 6nemini koruyarak giiniimiize ulasmistir. Bu
Ozel giyimlerdeki her ayrinti, birer semboldiir, simgeledigi bir anlami bulunmaktadir.
Bunun yaninda 6zel giinlerde giyilen giysiler, gelinlik giyimine paralel olarak ilerlemis,

zamanin gerektirdigi moda unsurunun yon vermesi ile sekillenmistir.

Bu ¢alismada, asirlardir nesilden nesile aktarilan giyim kiiltiirliniin bir parcasi
olan gelinlik ve yaninda ilintili ilerleyen abiye giyimin, Osmanli Imparatorlugu’nun son
doneminden, Cumbhuriyetin ilk yillar1t ve 1970 yilina degin aldig1 yol takip edilerek,

moda olgusunun etkileri ile geg¢irdigi degisimler incelenmistir.
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Giyim olgusu, insanlik tarihi ile birlikte ilerleyen bir siirectir. Bin yillardir siiregelen
bu ilerleyis, zaman ve ortamin etkisi ile farkliliklar gostermis, giiniimiize kadar bir¢cok
degisim gecirmistir. Her toplum, diinya tizerindeki varliginin uzun yillar siirmesini
arzu eder. Toplumlar kendi nesillerini devam ettirecek evlilik kurumunu olustururken,
onem atfettikleri noktalarda, kiiltiirlerine bagl kalarak bir takim ritiieller gerceklestirir.
Bu 6zel olay, bir dizi gelenek gorenek silsilesi ile anlamlandirir. Giiniimiizde bu
durum devam etmekte, yerini ve dnemini korumaktadir.

Evlilik gergeklesirken gelinin giyimi, tarih boyunca zamana, yasam bigimlerine,
kiiltiirlere gore degisim gostererek, farkliliklar sunsa dahi tarihin her devrinde 6nemini
korumustur. Cilinkii bir kadinin yasaminda evlilik, doniim noktalarindan biri, belki de
en onemlisi sayilir. Boyle bir gecis doneminde giyilecek giysinin, durumun ciddiyetine
paralel olarak 6nem kazanmasi kacinilmazdir. Diigiin giinii giyilecek giysiler, 6zellikle
kadmlarin hassasiyetle iizerinde durduklar1 bir konudur. Cogu zaman giinlerce
onceden, her ayrintis1 diistiniilerek dikilen diigiin giysileri, evlilik toreni ve diger
merasimlerde giyilmek iizere hazirlanir.

Tiirk kiiltiirlinde kadina verilen degerle birlikte gelisen gelinlik giyiminin, baslangigtan
bu yana nasil ilerledigi aragtirmanin ana temasidir. Anadolu insaninin diiglinlerde
uyguladigi gelenek ve goreneklerin kokenleri ve bunlarin gilinlimiize yansimalari
arastirllmistir. Buradan yola ¢ikilarak ulasilabilen gelinlik ve abiye giyim Ornekleri
incelenmis, basili kitap, makale, fotograf albiimii gibi farkli kaynaklardan bilgiler
derlenmistir. Sonug olarak; gelinlik ve torensel giyimlerin, kiiltlirler cergevesinde
sekillenerek, toplumlarin ge¢irdigi evreler ve moda olgusu ile birlikte, dongiisel bir
stirecte hareket ederek izledigi yol ortaya konulmaya caligilmistir.

Elde edilen bilgiler sonucu, kiiltiirtimiize ait unsurlarin bir kism1 ya da uzantilar1 tim
olumsuzluklara ragmen halen devam etmektedir. Sahip oldugumuz, Tiirk kiiltiiriine ait
ogelerin gilinlimiizde unutulmaya baslamasi, terk edilmesi ya da Onemsenmemesi,
dayanaksiz bir kiiltiirel doniistime sebep olabilecegi diisiincesi ile bu ogelerin
korunmasi ve gelecege saglikli aktarimi1 dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: Gelinlik, Abiye, Diigiin, Giyim, Cumhuriyet
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Clothing fact is a process advancing with the history of humanity. This advance
ongoing for thousand years has differed by the influence of time and atmosphere and
undergone many changes until today. Every society wants to survive for long years. As
societies establish the institution of marriage, which will continue their own
generations, they realize some rituals by sticking their cultures in the manners they
attach importance. They give its meaning of this special event by a series of traditions.

The clothing of the bride getting married even differed by undergoing changes
according to time and life style throughout history, it has protected its importance in
every period of history. Because the marriage is accepted as one of the most important
turning points in a woman’s life, maybe the most important one. It is inevitable that the
dress, which will be used in such transitional period, is being got important in parallel
to the seriousness of the situation. The cloths, which will be worn on wedding day, is a
subject what mostly women overstresses. Wedding cloths, which are sewn by being
taken its every detail into consideration mostly many days before, are prepared to be
worn in wedding ceremony and others.

How wedding wear advanced from the beginning until today within the value given to
woman in Turkish culture is the main theme of the research. The roots of traditions
applied by Anatolian people and their reflections to our day have been researched. The
samples of wedding gowns and evening dresses have been examined by being started
from this point of view and knowledge has been compiled from different sources like
printed books, articles and photo albums. Finally, it has been tried to achieve the
wedding and ritual dresses’ following route by moving in a circular process within the
periods spent by societies and fashion concept.

As a result of acquired knowledge, some of the facts belonging to Turkish culture or
their continuations still goes on in spite of all negativities. Protection of these facts
belonging to Turkish culture, what we have, and their transferring to the future
regularly are important in terms of its being started to be forgotten, its being left or
being neglected them.

Keywords: Wedding Dress, Haute Couture, Wedding, Clothing, Rebuplic
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GIRIS

Insanoglu diinyada var olusundan bu yana birgok degisim gecirmis ve
ilerlemistir. Yasamini ancak digerleri ile birlikte siirdiirebilen insan, topluluklari
olusturmus ve bunun devamini arzulamistir. Zamanin seyri igerisinde toplumlar
birtakim degerlere, inanglara sahip olmus ve bununla birlikte kiiltiirlerin olusumu
gerceklesmistir. Kiiltiirler, birbirinden farkli cografyalarda yasayan insanlarin manevi
yoniinii gosteren degerler ve inanislar yaninda, kismen bunlara bagli olarak ortaya ¢ikan
maddi 6gelerden olusmaktadir. Giyim, insanlikla birlikte var olmus, ilkel toplumdan
cagdas topluma gecerken Onemini artirarak gelismis bir olgu olarak, aslen maddi
kiiltiirtin bir pargasidir (Tezcan M., 1983: 255).

Insanlar 6nceleri doganin sartlarina karst kendilerini koruyabilmek icin
ortiinmek durumunda idiler. Bunun i¢in ilk olarak bitkilerden ardindan da hayvanlarin
post ve derilerinden yararlanilmistir. Zaman igerisinde c¢evresindeki ise yarar
malzemeleri kullanarak bazi aletleri yapabilmis, bunlarla yasammi giderek
kolaylastirmistir. Topluluk halinde yasayan insanlar bu buluslan digerleri ile birlikte
ileri noktalara tasimis, yasam icin gitgide daha iyi bir ortam olusturmustur. Kiiltiirel
sekillenmeler de boylece baglamistir. Yasanilan yerler, doga olaylari, yasam sekilleri ve
aralarindaki iliskiler olaylara anlamlar yiiklemelerini ve kiiltiirel degerlerinin olusmasini
saglamistir. Ko¢ ve Koca (2016: 239)’ya gore; giysilerin temel amaci viicudu
korumaktir. Bununla birlikte zaman igerisinde ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleri
cografyasi, iklimi, inanglari, kullandigi malzemeler, sosyal ve ekonomik yapisi gibi
etkenlerle bigimlenmistir. Giyimde, bu etkenler ile bigim, malzeme, kullanim ve
stisleme Ozellikleri agisindan ¢esitlilik saglanmistir. Giysileri sekillendiren bu faktorler,
ait oldugu kiiltiirel yapinin bir geregi olarak, siiregelen yillarda kendiliginden gelismis,
geleneksellesmis ve o toplumun giyinme kiiltiiriinii olusturmustur. Bu 6zelliklerinden

dolay1 giysiler insanlik tarihinin en 6nemli gelisim belgelerinden sayilmaktadir.

Birlikte yasayan insanlarin olusturdugu, toplumun en kii¢iik birlikteligi ve bu
anlamda toplumun temel tas1 olan aile, kadin ve erkegin birlikte yasama istegi ile
olugur. Toplumlar birliklerinin siirmesi i¢in ailelerin olusmasina 6nem verir. Tarih

boyunca bu istek, tiim toplumlarca evliligin kutsanmasina ve {istiin tutulmasina sebep



olmustur. Evlilik baglarken kiiltiirlere gore izlenen bir seyir vardir. Belli adetler, bastan

beri olusturulmus gelenek ve gorenekler cergevesinde isleme imkani bulur.

Koksel (2011: 332)’e gore; sosyal kurumlarin en temel ve en dnemli parcasi olan
aile kurumunun temelini kadin olusturmaktadir. Eski Tiirklerde aile kurumu, son derece

yiiksek 6neminin yaninda, kutsal anlamlar igeren bir kurumdu.

Bu agidan bakildiginda evlilik kurumunu ¢ok 6nemli bir yerde tutan Tiirk
kiiltiirtinde, kurumun temeli olacak olan, “Gelin” ve yeni nesilleri yetistirecek olan
“Ana”, 6zel bir konumda bulunmaktadir. Bu durum, yani kadinin konumu Tiirk
kiiltiiriinde o kadar 6nemlidir ki, “anavatan”, “anadil” gibi anlatimlarla, 6zii ifade etme
manasini barindirir. Ailenin 6nemi ile kadina verilen deger birlestirildiginde diigiinlerde

gelinin giyecegi giysiler de bunu bildirir nitelikte olmaktadir. Gelinin giyim sekli ve

kullanilan renkler bastan ayaga kadar anlamlar biitlintidiir.

Ko¢ ve Koca (2016: 240)’ya gore; Tiirkler giysilerini olustururken, siisleme
ayrintilarina, model ile ilgili ayrintilardan daha ¢ok 6nem vermislerdir. Basta gelinlik
giyimi olmak iizere diigiinle iliskili her ayrinti, evliligin 6énemine dair birer semboldiir,
simgeledigi bir anlami bulunmaktadir. Gilinlimiizde degisimler olmakla birlikte

uygulanan adetler hemen hemen ayni anlamlar1 igermektedir.
Calismanin Amaci:

Bu calismada amaglanan; insanlarin yagsaminda en 6nemli basamaklardan ve
doniim noktalarindan biri olan diiglin ve buna bagli merasimlerde giyilen giysilerin,
caglar boyunca katettigi mesafelerden sonra giliniimiize nasil ulagtifinin ortaya

koyulmas1 ve gelenek ve goreneklerdeki degerlerinin anlasilabilmesidir.

Insanlarin giyim kusam konusunda dikkat ettikleri en énemli nokta her zaman
“ihtiya¢” konusudur. Ihtiyaca gore giyinmek insanoglunun temel ¢ikis noktasidir.
Boylece giyim, tarihinin ilk yillarindan baglayarak ihtiyaglar ve zorunluluklar
dogrultusunda sekil almistir. Degisik cografyalarda yasayan toplumlar, bulunduklar
ortamdaki sartlara gore sekillenip, kendilerine has giyim kiltliriinii olusturmuslardir.
Diinya iizerinde yasayan insan niifusunun zamanla artis gostermesi ve bunun yaninda

diger zorunluluklar sebebi ile baska cografyalara, bazen daha kiigiik gruplar, bazen de



biiyiik kitleler halinde gogler yapilmistir. Yeni yerlesim yerlerinde biraraya gelen farkli

topluluklar arasinda etkilesimler baglayarak, kiiltiirel ¢esitlilik meydana gelmistir.

Tirk kiiltiiri, kendine 0zgii nitelikleri olan ve baska uygarliklar1 derinden
etkileyen koklii bir kiiltiirdiir. Olmez (2010: 18)’e gére; Tiirk kiiltiirii, diinyanin biiyiik
medeniyetlerine kaynaklik etmistir. Bunun yaninda kendi biinyesindeki kiiltiir
unsurlariyla biitiinlesmistir ve toplum i¢inde dinamizmi ile yasayisini siirdiiren bir
Ozelligi bulunur. Tiirkler gittikleri her yere kendilerine 6zgii yasayislarini tagimiglardir.
Tarih boyunca Tiirklerin ge¢is noktalarina bakildiginda bulunduklar1 yerlerde ne denli
etkili olduklar1 anlasilir. Kog ve Koca (2016: 239)’ya gore; giyim kusam potansiyeli ¢ok
zengin olan Tirk milletinin kiiltirel tarihine baktigimizda, asirlar 6ncesinde bile bu
insanlarin yaratict giiglerini kullandiklar1 ve dogadaki farkli malzemeleri ve elde
ettikleri hammaddeleri degerlendirdikleri, giinliik yasamda kullandiklar1 esyalari
yaptiklari, glinlimiize ulasmis olan pek ¢ok eserden anlagilmaktadir. Bunun yani sira

Tiirk giysileri kat kat giyinme gelenegi sayesinde zenginlesmis ve ¢esitlenmistir.

Kadinlarin giydigi baslica giyim esyalar1 salvar, hirka, gomlek, entari, baslik,
ayakkab1 ve kaftanlardi. Salvarla giyilen entariler Tiirk kadin giyiminin en eski
ornekleri sayilir. Salvar veya pantolon giymek, sagladigi rahatlik bakimindan savasci
kavimlerin tercih ettigi bir giyimdi. Hunlardan itibaren ath birliklerin kurulmus olmas,
pantolon giyilmesini zorunlu hale getirmistir. Giysiler seyahatlerde ve savasta deriden
tercih edilirken, glindelik yasamda daha ¢ok kumastan yapilmistir. Cizmeler ise deri ve
keceden olup yarim ya da uzun olarak tasarlanmisti. Yerlesik hayata gecisle birlikte

daha ¢ok dokuma giysiler iiretilip, giyilmistir (Ar1g, 2006).

Tarihin her doneminde kendilerine ait giyim sekilleri ile goriilen Tiirkler, devam
eden yillarda varliklarin1 yine kendilerine 6zgii giyim sekilleri ile stirdiirmislerdir.
Selguklu ve Osmanli donemlerinden kalan eserlerden anlasildigi {izere; salvar, entari,
kaftan, hirka, gomlek, baslik ¢esitleri, ayakkabi, ¢izme gibi giyimlerde ayni giyim tarzi,
kesim sekli ile birlikte devam etmistir. Bu durum Bati ile iliskilerin baglamasina kadar

bdylece stiregelmistir.

Osmanlilarda kiyafet, toplumsal yagamin bir ifadesi olarak sayiliyordu. Giysinin

kumas1 ve rengi anlam igermekle birlikte, giyenin ait oldugu toplumsal sinifi ve



diizeyini de yansitmaktaydi. Ornek olarak; Sarayda giyilen giysilerin kumasindan,
bi¢iminden ve renginden dikilen kiyafetlerin halk tarafindan giyilmesi yasaklanmist.
Ayrica, giyenin mevKii ne olursa olsun, giysiler giyildigi yere ve zamana gore degisirdi.
Torende ve seferde giyilen giysiler, giinliik giyilenlerden farkli olurdu. Bu dénemde
giyilen giysiler hakkinda, yazilan seyahatnamelerden ve yabancilarin hatiralarindan

onemli bilgiler edinilmektedir (Arig, 2006).

XVI. yiizyildan sonra Bati ile iliskiler kurulmasi degisim kapilarinin agilmasini
saglamistir. Bu donemden itibaren giyimde Batili tarzda degisim istegi olusmaya
baslamis, ilerleyen yillarda oncelikle sarayda ardindan halkta yenilik¢i uygulamalar

yapilmuistir.

Osmanli’da Avrupa modasini ilk takip edenler saray ve iist siniftan kadinlar
olmustur. Giyim seklindeki ilk degisimler oncelikle sarayda basliyor, sonra varlikli
ailelerde, daha sonra da halkta goriilityordu. Batili giyim sekli dncelikle eldiven, gorap
gibi aksesuarlarda baslamig, sonra diger giyim cesitlerini etkilemistir. Avrupai
kiyafetleri edinmek i¢in ya kendileri gidip yurt disindan satin aliyor ya da tanidiklari
araciligiyla Paris’ten getirtiyorlardi. Bazen de modellerin benzerleri burada
diktiriliyordu. Bu gelismeler kadinlarin dis giyiminde de etkili olmus, XIX. yilizyilin
sonunda ferace ve yagsmak kaybolmaya baslamistir (Arig, 2006).

Avrupa’da, Orta Cag boyunca siiren baskilar sonucu yasanan Fransiz Ihtilali,
toplumun istedigi degisimi gerceklestirmeye basladigi doniim noktalarindan biridir. Bu
durum, daha onceden Ronesans ile degisim silirecine girmis bulunan sanat, bilim,
teknoloji gibi her alanda biiylik yeniliklere hiz kazandirmigtir. Diinyada iletisimin
yayginlagsmaya baslamasi degisim riizgarlarini diger cografyalara ¢abucak ulastirmistir.
Aslen tiim diinya i¢in bir doniisiim s6z konusu olmustur. Ardindan gelen savaslar, genis
Kitleleri etkilemis, toplumlarin zor yillar gegirmesine sebep olmustur. Ancak savas

stiresince yapilan birikimler, sonrasinda daha hizli ilerlemelerin 6niinii agmaistir.

XVII. ylizyil ile netlesen “Moda” tabiri, bu degisimlerle birlikte harmanlanarak,
ilerleyen yillarda insanlarin yagamlarinin her alaninda séz sahibi olmustur. Moda, giyim
dahil hemen her sey icin gecgerli olan, siirekli yenilikleri gerektiren bir olgu olarak

algilantyordu. Yenilikler insanlara cazip geliyor ve hemen uygulanmaya calisiliyordu.



Bu siireg, kapitalist diigiinenler i¢in degerlendirilecek bir firsat olusturdu. Ortaya ¢ikan
her yenilik ¢esitli iletisim yollar1 ile kitlelere duyuruluyor ve tanitimlart yapiliyordu.
Moda, kadinlarin yasaminda can alict bir nokta olan, gelinlik kismi ile de
ilgilenmekteydi. Gelinlikler de yenilik¢i akimlardan payini aldi ve neredeyse her yil

yenilenen modeller gelinlik ve térensel kiyafetler i¢in de uygulanir oldu.

Osmanli’da Bati1 ile XVI. yiizyilda baglayan iletisim, XVII. yiizyilda etkilerini
gostermeye baslamistir. Osmanli’nin son yiizyilinda tamamen benimsenen Bat1 modasi,
giinliik giyimin yaninda, diigiin ve diger téren giyimlerini de kapsayacak sekilde Tiirk
insaninin hayatina dahil olmustur. Bat1 hayranliginin giderek artig gdstermesi, kadim
kiiltiir birikiminin iiriinii olan geleneksel giyimden uzaklasilmasina sebep olmustur.
Ancak Bati ile etkilesim tek tarafli degildir. iliskilerin basladigi X V1. yiizyildan itibaren
bircok Avrupali Osmanli iilkesini degisik sebeplerle ziyaret ederek, iletisimi
sonucu degigsme ugramistir. Bu sanatgilar yeniligi Dogu’da aramig, bunun sonucunda da
bir “Orientalisme” akiminin dogmasina zemin hazirlamiglardir. Orientalisme, bir sanat
akimi olarak XIX. yiizyil sonlarinda etkinligini yitirmistir, ancak Dogu giysileri i¢cindeki
insanlar veya Harem’de kadi motifi, XX. yiizyilin ilk yarisina kadar uzun bir donem

daha bu sanatgilarin eserlerine konu olmustur (Tezcan, H., 1988: 47).

Batili modellerle dikilen gelinlikler Saray’dan halka yansimig, XX. yiizyil
basinda tam olarak yerlesmistir. Ancak kirsal kesimde gelinler geleneksel giyimlerini
biraz daha siirdlirmiisler, bindall1 ve yoresel giyimlerle diigiinlerini yapmuslardir. 1950 li
yillardan sonra kirsal kesimde de beyaz gelinlik aranmaya baslamis, geleneksel giyimler

kina gecesi ve diger torenler icin tercih edilir olmustur.

Tiirklerde diiglin toplumsal bir olgu idi. Bu durum herkesi ilgilendirdigi igin,
hazirliklar ¢ok Onceden baglatilir, is bolimi yapilirdi. Esasen durum hemen hemen
aynidir. Es, dost ve akrabalar yardimlagsmaktadir. Diiglinler genelde bir hafta, ancak
duruma gore bazen kirk giin kirk gece siirebilirdi. Gelinler kina gecesinde, diiglinde,
gerdek ertesinde ayri ayri giysiler giyerdi. Diigiine gelen kadinlar da en iyi giysileri ile
bulunmaya c¢alisirlardi. Bu Osmanli doneminde genellikle her kadmin gelin olurken

giydigi, bindall1 entariler olurdu.



Tirk Kiltiri’nde yiizyillardir gelin giyiminde “al” renk kullanilir. Beyaz
gelinlik modasinin gelisi ile birlikte, giyimi terkedilen geleneksel gelinlikler,
diiglinlerde yavas yavas yerini Avrupai kesimlere sahip, ¢cok kisa silirede tarzlar1 degisen
gelinliklere birakmistir. Ancak tizerindeki bazi uygulamalar hala Tiirk Kiiltiiri’'ne ait
Ogeler barindirir. Baba evinden ¢ikarken, gelinin beline baglanan kirmizi kusak ve
basindaki kirmizi bagortiisii, glinlimiize tasinmis olan geleneklerin yansimasi ve ifade
seklidir. Siirtir (2011: 15)’e gore; tlilkemizde, degisen yasam bigimlerine paralel olarak
degisimlere ugrayan “gelinlik”, gliniimiizde genel olarak Bati1 ¢ikishh moda trendlerine
uygun olarak bicimlenmistir. Gelinler genellikle uzun bir giysi giymekte, basa duvak,

duvak telleri ve bele kirmizi kusak baglama ile geleneksel anlayis yansitilmaktadir.

Diger yandan Anadolu’nun cesitli yorelerinde ayni sekil giyimler siiregelse de
aralarinda bolgesel farkliliklar bulunmaktadir. Cesitliligin fazla olmasi bakis acisindan
ve yorumlamadan kaynaklanmaktadir. Bundan dolayi, gelin giyimlerinde de yorelere
gore cesitlilik ve farklilik goéze carpar. Kog ve Koca (2016: 239)’ya gore; Tirk halk
giysileri genel ortak Ozelliklere sahip olmakla birlikte, bolgeden bolgeye degisiklik
gostermektedir. Bu degisiklige sebep olarak; yoresel gelenek ve gérenekler, insanlarin
farklt zevkleri, o yorenin cografi durumu ve iklim sartlari, yasanan tarihi olaylar
siralanabilir. Anadolu ve c¢evresinde yasayan kadimlarin, giysilerindeki bigimsel
Ozelliklerin olugsmasini saglayan unsurun, tasarim 6geleri olan renk, doku, tekrar, denge,
vurgu, zithik, uyum, birlik ve ritimdeki yaraticihigin ve estetik duygusunun ustalikla
kullanilmasindan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum giysilerin 6zelligi
olan, koruma islevi, kisilik ve toplumsal statii belirlemenin yaninda, duygusal uyarici
olarak da yasanilan toplumun degerlerini yansitan bir ara¢ ve sembol olarak kendini

gostermektedir.

Son yillarda tiim diinyada kiiltiirel koklere doniis diisiincelerinin etkileri kendini
giiclii bir sekilde hissettirmektedir. Bu baglamda Tiirk geleneksel giyim sekillerine olan
ilginin artmasi ile birlikte, giiniimiizde gelinler “Bindalli” adiyla satilan hazir giyimleri
tercih etmektedir. Ancak bunlar ne yazik ki sadece ticari amagla hazirlanmis olan,
gercegine pek cok agidan uymayan giyim sekilleridir. Ayrica bu giyimler sadece kina
geceleri i¢in diisiiniilmekte, diigiinler beyaz gelinlikle yapilmaktadir. Abiye giyim de bu

cercevede sekillenerek, kadinlarin begenisine sunulmaktadir.



Calismadan amaclanan; uzun bir ge¢mige sahip olan giyim olgusunun tarihsel
stiregteki yolu takip edilerek, buradan Tiirk kiiltiiriindeki diigiin ve 6zel merasim
giysilerinin gecirdigi degisimin ortaya konulmasidir. Bunun yaninda o6zel bir
koleksiyona ait Osmanli’nin son déneminden kalan geleneksel giyime ait 6rnekler ve
Cumbhuriyetin ilk yillar1 ve 1970’lere degin olanlarin {izerinden, gegirilen farklilasma
stirecinin nedenleri ve sonuglarinin agiklanmasidir. Ayrica ulasilabilen diigiin ve 6zel
merasim giyimlerinden elde edilen veriler 1s181nda, bu bilgilerin gelecek nesillere dogru
bir bicimde aktariminin saglanmasidir. Bunun sonucunda, unutulan Tiirk kiiltiiriine ait
diigiin ve merasim gelenek ve goreneklerinin giine uygun sekilde tekrar canlandirilmasi

ve anlagilmasi amacglanmaktadir.
Calismanin Onemi:

Diinya iizerindeki farkli toplumlarin kiiltiirlerine bakildiginda, yiizyillardir
evlilik torenlerinde gelinin giydigi giysiye 6zen gosterildigi kuskusuzdur. Corum (2011:
47)’a gore; tarih boyunca evlilik torenlerinde 6zel kiyafetler kullanilmistir. Bunlar
yiizyillara, iilkelere gore degisik renk ve bicimlerde olurdu. Bu 6zel giinde giyilecek
giysinin, i¢inde bulunulan sartlara goére ve eldeki imkanlar o6l¢iisiinde, en iyi
malzemelerle hazirlanilmasina ¢aba gosterilmistir. Tiim toplumlarda diigiin térenlerinde
gelin olan kisinin, ya giysi, ya renk ya da baslik ile diger kadmnlardan ilk bakista
farkedilecek sekilde 6n plana ¢ikmasi diisiiniilmistiir. Evlilik kurumu toplumlarin
devami acisindan her zaman sahip oldugu degeri korudugundan, diigiin torenleri ve

buna paralel olarak gelinlik giyimi de, ayricalifin1 yitirmemistir.

Uygarliklarin kendi kokleri ile baglantili olduklarinda uzun soluklu olduklari
ortadadir. Tim uygarliklarin yasadiklar1 siirede yaptigi birikimler onlarin kimligidir.
Tiirk kiiltiiriine ait olan torensel giyimler de bu kimlige baglh olarak olusturulmustur.
Kiiltirtimiize ait olan, iizerinde binlerce yillik birikimlerini tasiyan, essiz geleneksel
giyim unsurlarimiz, kiyas edilemeyecek kadar yeni olan akimlar karsisinda unutulmaya
yiiz tutmaktadir. Bati’da modanin artik saglam bir ¢izgi olusturmakta giicliik ¢cektigi ve
ortaya ¢ikan degisimlerin “0zgiirlilk¢i” olarak nitelendirildigi bilinmektedir. Yenilik
olarak ortaya ¢ikan her sey, yeni kusak tarafindan sorgulanmadan alinip,

uygulanmaktadir. Tiirk toplumu agisindan, bu ortamda asli kiiltiire ait geleneksel giyim



sekilleri gen¢ kusaklar tarafindan bilinmediginde, saglam temellere dayanmayan bir

kiiltiir degisiminin olusmasi kaginilmazdir.

Tirk geleneksel giyim sekilleri icinde 0zel yere sahip torensel giyimler ve
gelinlikler yaninda, hayranlik uyandiran sanat eseri dokumalarin, kumaslarin,
islemelerin ve desenlerin kaynaklar1 ile ilgili ¢alismalar artirilmali, baslatilanlar ve
devam edenler desteklenmelidir. Bilgi akisinin tabandan tavana akisi hiz kazanmalidir.
Bu bilgi akisi, kiiltiirimiize ait Ogelerden unutulan veya terkedilenlerin tekrar

canlandirilmasi, kiiltiirel yozlasmanin 6niine gecilmesi anlaminda énemlidir.

Gelenek ve goreneklerin neden ve nasil ortaya c¢iktiginin bilinmesi, biitiinii
anlamak ve Kkiiltiirel devamlilik agisindan 6nemlidir. Ozellikle diigiinlerde ve diger
onemli torenlerde yapilan ritliellerin kaynaklarina inilerek arastirmalar artirilmals,
bilimsel ¢alismalar ilerletilmelidir. Eski ve yeni bir noktada bulusmali, bunun dayanagi
bagli bulunulan kokler, kiiltiirel degerler olmalidir. Bu, ge¢mis ile baglarin

giiclendirilerek gelecege yon verme adina dnemlidir.

Tiim bunlara ek olarak, eski Tirklerde kadinlarin toplumda erkeklerle birlikte
aynt statiide bulunduklar1 bilinmektedir. Kadinin saygin yeri oldugu, oncelikle o
doénemden kalan kaynaklardan anlasiimaktadir. Orhun Abideleri eski Tiirklerin devlet
idaresi, siyasi hayati, tore ve gelenekleri, din ve inamiglarina dair kapsamli bilgiler
icermekle birlikte, o dénemdeki kadinlarin siyasi ve sosyal yasam ile aile igindeki
konumu, kaganlarin eslerinin kutsal varliklart hakkinda da énemli bilgiler aktarmaktadir
(Koksel, 2011: 332). Toplumun saglam temellerle siirekliliginde oynadigi rol géz 6niine
alindiginda, evlilik gibi bir kurum olusturulurken, diigiinlerde kadina verilen bu 6nem,
gelinin giyiminde vurgulanmaktadir. Bu baglamda Tiirk kiiltiirtinde kadin, hem ailenin
hem de toplumun temeli sayilmaktadir. Diigliniin gozdesi gelinin giyiminin de bu
acidan degerlendirildiginde odak noktasi olmasi kagimilmazdir. Toplumun kadina
verdigi 6nem, gelinin giyimindeki tiim unsurlarla yansitilir. Bu gerek renk, gerek
aksesuarlar ve gerekse elbise bi¢imi ile olmaktadir. Bu ¢alismada gelinin diigiinlerdeki

0zel giyimlerine bu agidan da bakilmasi amag¢lanmistir.

Calisma, hi¢ bir kiiltiirde olmayan cesitliligimizin {iriinii olan ve az sayida

elimizde kalan torensel ve 6zel giyimlerin yok olmamasi i¢in belgelenmesi, degerlerinin



ortaya ¢ikarilmasi, anlatilmast ve anlasilmasi, zengin ve essiz Tiirk kiiltiiriiniin

devamlilig1 noktasinda 6nemlidir.
Cahsmanin Yontemi:

Calismada izlenen ilk yontem, ilk ¢aglardan bu yana diinyada ve Tirklerde
giyim ve giyim kiiltiirii, kadinin toplumda yeri, evlilik, diiglin torenleri ve buna bagh
merasimler, gelinlik kiltiirii ve abiye giyim, bindalli gelenegi, Selguklu ve Uygurlarda
giyim, Osmanli doneminde giyim, moda ve ortaya ¢ikisi, Bati’da Ortagag’dan itibaren
yasanilan 6nemli olaylar ve bunlarin yansimalari, Osmanli ile Bati’nin iligkileri ve
onemli doniim noktalar1i, Osmanli’daki Bat1 hayranligi ve bunun sonuglari, Cumhuriyet
donemi ve sonrasindaki giyim sekli, beyaz gelinligin tarihgesi ve gelisimi, Tiirklerin el
sanatlari, kumas ve islemecilik sanat1 hakkinda yapilan kaynak arastirmasidir. Bunun
icin yazili ve basili eserler, makaleler, dergiler incelenerek, internetten ve

kitabevlerinden arastirilmis, konu ile ilgili goriilenler edinilmistir.

Calismada kullanilan fotograflar, 06zel koleksiyonlardan, kisilerden, ilgili
kitaplardan ve dergilerden, internetten ilgili sitelerden derlenerek hazirlanmistir.
Edinilen bilgiler ve veriler miimkiin oldugunca kronolojik siralamada verilmeye

calisilmigtir.

Tiirklerin Ik Cag’dan giiniimiize degin giyim kiiltiirlerine ait minyatiir, ¢ini, tas
kabartma, madeni eserler, heykeller ve kiyafetname gibi eserlerin, bilgi ve fotograflarim

iceren kaynaklar incelenmistir.

Tiirklerde giysilerin saklanmasi gibi bir gelenek olmadigindan giiniimiize yakin
tarihlerden kalan eserler ulagabilmistir. Miizelerimizde ancak Osmanli son donemine ait
giyim esyalar1 bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak Sadberk Hanim Miizesi ziyaret
edilerek, Osmanli’nin son donemine ait gelinlik ve bindallilar, iglemeli eserler, gelin

odasi, kina odasi incelenmistir.

Tezin igerigini olusturan, Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminden
Cumbhuriyetin ilk yillarina ve sonrasinda 1970 yilina kadar olan giyimde degisimin
asamalarina dair verilere, 6zel bir koleksiyondan segilen geleneksel bindalli entariler,

beyaz gelinlikler ve abiye giysiler iizerinde somut 6rneklerle de ulasilmistir. Batililasma



etkisi ile geleneksel bindalli entarilerden, Avrupa modasina uygun beyaz gelinliklere
gecis ve abiyelerdeki degisim bu giysiler {izerinde incelenmistir. Ayrica giyimlerin Tiirk

kiltiiriindeki geleneksel giyim sekli ile baglantilar1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimistir.

10



BOLUM 1: GiYiM TARiHI

1.1. Giyim Olgusunun Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Giyim, insanlikla birlikte dogmus bir olgudur. Bu nedenle giyim kiiltiiriiniin
baslangi¢c tarihi olarak, insanlarin birlikte yasamaya bagslamalari ve topluluk
olusturmalar1 kabul edilmektedir. Yeryliziinde yasayan ilkel topluluklardan bu yana
insanlar, cesitli malzemeleri kullanarak, basta hava sartlari, dogadaki hayvanlar,
bocekler, bitkiler gibi dis etmenlerden korunmak amaciyla bedenlerini kapatmaktadir.
Giyim ihtiyaci, maddi kiiltiirtin bir 6gesi olarak var olduktan sonra, zamanla toplumsal

bir igerik kazanarak, herkesin yaptig1 bir gelenek haline doniismiistiir.

Insanlar hakkindaki ilk izlenimler her zaman giyim sekli ile ilgilidir. ilk
caglardan bu yana insanlarin giyim sekline gore degerlendirilmesi bir gergekliktir.
Giyim seklinden hangi milletten, meslekten, cinsiyetten, irktan, cografyadan oldugu
anlasildigr gibi, giyinen kisinin varligi, statiisii, medeni durumu, inanglari, duygu ve
diistinceleri, hatta kisilik ozellikleri ile ilgili de fikir yiiritmek, bilgi sahibi olmak
miimkiindiir. Bu durumda giyimi, insanlarin birbirleriyle sozlii olmayan iletisim araci

olarak tanimlamak dogru bir tespittir.

[lkel toplumlarda giyim esyasi olarak, avlanan hayvanlarm kiirkii, derisi yaninda
bitkilerden de yararlanilmistir. Zamanla yiin, keten, pamuk kullanarak, bunlar1 gesitli
sekillerde isleyip, devaminda dokuma yapmay1 kesfeden insan, bununla ¢esitli esyalar
ve giysiler yaparak yasamini kolaylastirmayr basarmistir. Giyim kiiltiiriiniin tarihi
aragtirldiginda, buluntular M.O. 10000-8000 yillarma dayanmaktadir. Yurt disinda
ozellikle Danimarka-Kopenhag Giysi Miizesi’nde tarih Oncesi eski ¢aglara ait bazi
giysiler vardir. Bu kiyafetler pamuk ya da ketenden yapilmis, tamamen ihtiyaca doniik

son derece sade gilinliik kiyafetlerdir (Giirsoy, 2015: 11) (Sekil 1).

Yeryiiziiniin ¢esitli yerlerinde yasayan insan topluluklari, kendilerine 6zgii giyim
kiltlirlerini, cinsiyet, yas, meslek, slislenme istegi, cesitli estetik degerler, degisik
inanglar, ait olunan toplumsal sinif, toplumun deger atfettigi ¢esitli olaylar ve durumlar,
cografi konum ve hava sartlar1 gibi birgok etmene bagli olarak olusturmustur. Ilkel

toplumdan, cagdas topluma dogru ilerledikge, ¢agin gerektirdiklerine uyum saglamak
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icin giyim de farklilagsmis ve giyim esyalart c¢esitlenmistir. Giyimde c¢esitliligin
artmasinin temelinde ihtiyaclar yer almaktadir. Temel ihtiya¢ olan, dis etkilerden
korunma konusunu, ikincil unsurlar takip eder. Toplumlar gelistikce, kabileler milletlere
ve uluslara doniistiikge, devlet yonetimi gelistikce ve 6zellikle de iletisim yayginlastikca
insanlarin kiyafetleri de gelismeye, renklenmeye, sekillenmeye ve toplumsallagsmaya

baslamistir (Giirsoy, 2015: 10).

GIYIM KULTURE VE MODA
I CILT / ERSER MODASE

Kopenhag Giysi Muzesi'nden Ilksaglara ait nadide giys| drnekleri

Sekil 1: Kopenhag Giysi Miizesi’nden Ilk¢aglara Ait Giysi Ornekleri
Kaynak: Gﬁrsoy, T.A., Giyim Kdltiird ve Moda, 3. Cilt, Erkek Modasi, Tiirkiye Tekstil Sanayii
Isverenleri Sendikasi, Istanbul, 2015: 12.
Giyim denilince bastan ayaga kadar bedene giyilen her tiirlii esyanin yanisira,
aksesuarlar, makyaj, dovme, sa¢ ve biyik sekilleri de anlasilmaktadir. Bundandir ki,
insanin bedeni {izerinde yaptig1 her tiirli degisiklik de giyimin bir pargasi olarak

nitelendirilmektedir.

Farkli uygarliklar ve topluluklar arasindaki, basta ticari olmak iizere, bir¢ok
yonden kurulan iliskiler, kiiltiirlerin birbirlerinden etkilendigi, degisimlerine yon veren
unsurlardir. Giiglii uygarliklarin kiiltiirlerinin digerlerini daha fazla etki altinda birakmig
oldugu, zaman igerisinde gerceklestirdikleri degisimlerden ve eldeki somut verilerden

anlagilmaktadir.

Giysi tarihine  bakildiginda, farkli uygarliklarda ve zamanlarda kullanilan

giysilerin gosterdigi degisimin, uygarliklarin gelisim siireci tarafindan belirlendigi
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anlagilir. Giysiler genellikle kisisel begenileri ve kiiltiirel degerleri yansitirken,
uygarliklarin giyimlerindeki kiiltiirel doniisiimlerin kimi zaman istikrarli oldugu, Kimi

zaman da baskin olan kiiltiirlerin etkisi altinda kaldig1 gortliir (Himam, 2013: 92).

Uygarliklar, kendilerine ait her tiirlii diisiincelerinin, duygularinin sonucu olusan
kiiltiirlerinin ve degerlerinin gdrsel anlatimi ve bunlarin en somut gostergesi olarak
giyimi sunmuslardir. Bir kiiltiiriin disa yansimasi, o topluluktaki bireylerin kilik
kiyafetinden anlasilabilmektedir. Her toplumun kendisine ait giyim kusami, o toplumda
biriktirilen kiiltiirel degerlerle dogrudan ilintilidir. Bu anlamda giyim, bir kiiltiirde milli
bir unsur olarak goriilmekte, insanlarin giyimi ile hangi kiltiirii yansittig

anlasilabilmektedir.

O halde giyim, bir iilkenin, bir devrin, bir kisinin 6zelliklerini belirten bir aragtir.
Uygarligin degisimlerini yansitir. Her uygarlik, karakter ve yasam bi¢iminin etkisiyle
giyimde farkhliklar yaratmistir. Begeninin ve ayrica uygarlikla, ahlaki etkileyen
degerlerin bir ifadesidir. O halde toplumu ve belirli bir devri simgeler (Tezcan, M.,

1983: 259).

Toplumlarin kiiltiirel kimliklerini belirlemede ilk etkili olan, sanatsal ve kiiltiirel
miraslaridir. Tiirkler, diinyadaki genis cografyalar {izerinde siirekli hareket halinde
olduklarindan, bu siirecte birbirinden ¢ok farkli topluluklar ile karsilasmislar ve bunun
sonucunda karsilikli olarak kiiltiirel etkilesimde bulunmuslardir. Bu kiiltiirel etkilesimler
Tiirk kiiltiirtinii daima renkli ve canli tutmus, dinamizm kazandirmustir. Halk giysileri,
Anadolu ve g¢evresinde her yorede bicim, malzeme, kullanim ve siisleme 6zellikleri ile
olduk¢a zengin bir gesitlilik gosterir. Tirk giyim - Kusam kiiltiirii béylece olusarak,

onemli kiiltiirel miraslarimiz arasinda yer almistir (Kog ve Koca, 2016: 239).

Atasdzlerimize bile konu olan kisilerin dis goriiniislerine gére degerlendirilmesi
durumu, cagin gerektirdiklerine uygun olarak giiniimiizde halen devam etmektedir.
Insanlar hakkinda o&zellikle ilk degerlendirmede giyim sekli net bir gdsterge
sayilmaktadir. Diinyada modanin etkinlesmesi ile birlikte ortaya ¢ikan “Imaj olusturma”
tabiri, 6zellikle toplumda gz 6nilinde bulunan insanlar i¢in vazgecilmez bir durumdur.

Bu konuda siyaset¢iler, sanatc¢ilar, is adamlar1 gibi toplum, hatta tiim diinya tarafindan
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yakindan izlenen kisiler, tarzlari ile giyim konusunda onciiliilk yapmakta ve bu olusum

icin yiiklii meblaglar 6demektedirler.

Bu durumda, ilk giinlerde ihtiyagtan dogan giyim Kkiiltiiri, ¢caglar boyunca
degisime ugramistir. Giyim kiiltiirii ve moda ilerleyen siirecte sosyal olaylari, medyay1
ve oOzellikle yazili basimmi izleyerek kendini siirekli degistirmis ve yenilemistir.
Glinlimiizde artik yazili ve sozlii basin, yani iletisim, giyim kiiltliriinii biiylik 6l¢iide

etkilemekte ve hatta yonetmektedir (Giirsoy, 2015: 11).

Cagimizda giyim ve modanin durdugu nokta, baslangictan bu yana c¢esitli
asamalardan gecerek bambaska bir kimlige biirlinmiistiir. Bir¢ok biiyiikk donilisim ve
ilerleme gostererek, simdiki konumuna ulasmis, hammaddeden, kumasa, boyadan,
aksesuara, giysi lizerine yapilan her tiirlii nakis, siislemeler ve bunlara destek olan diger
yan sanayileriyle birlikte, biiylik bir endiistri, iilkelerin iliskilerine ve ekonomilerine yon

veren dev bir sektor haline gelmistir.

1.2. Orta Cag’da Avrupa’da Moda Olgusunun Ortaya Cikis1 ve ilerleyisi

“Degisim” anlamini igeren “moda” kavraminin Bati’da gelistigi sdylenmektedir.
Bati’da giyim kusamin farklilagma gosterdigi tarihler XIV. ve XV. yiizyillar olarak
goriilmektedir. Moda olgusunun baslangi¢c tarihinin kesin olarak bilinmeyisi,
kurumsallasmamasindan kaynaklanmaktadir. Modanin dogus siireci, Sermayenin
yiikselmesi ile var olan stillerin kisa siirede degismeleriyle birlikte baglamistir (Siiriir,
2011: 17). Moda her tiirlii olusumdan etkilen bir olgu olarak, tim gelismelerin es

zamanli olarak yasandig1 psikolojik ve sosyolojik bir olay olarak ele alinmaktadir.

Uygarlik, bir topluma ait olan tiim kiiltiir &gelerinin biitiinii olarak
diistintildiiglinde, i¢inde gelenek, gérenek, sanat, mimari, bilim, fen, sosyal yasam tarzi
gibi her konuyu barindirmaktadir. Bu nedenle genis agidan baktigimizda moda olayini
sadece bir giyim olgusu olarak algilamak dogru olmaz, ¢iinkii moda insanlarin giinliik
yasamlarini, is hayatlarini, diislincelerini ve davranislarini yakindan etkileyen bir

degerler dizisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giirsoy, 2015: 10).

XV. yilizyildan XX. yiizyila kadar olan siirecte, Bati’da her alanda bir ¢ok

degisim gerceklesmistir. Amerika’nin kesfi gibi yapilan cografi kesifler sonucu
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ekonomik ve ticari alanlarda gelismeler, bunlarin yaninda bilimsel buluslarla birlikte
elde edilen teknolojik kazanimlar, sanatta Ronesans etkisi, egitim, felsefe ve edebiyatta
ilerlemeler s6z konusudur. Ozellikle cografi kesifler sonrasinda sdmiirge edinen

iilkelerde goriilen zenginlesme, o iilkelerin yapisinda biiyiik degisim baglatmustir.

Avrupa’da sosyal yasam tiim Orta Cag boyunca Hristiyanlik dolayisiyla Papalik
tarafindan yoOnlendirilmistir. Din baskisinin da etkisiyle halk siirekli somiiriiliiyor,
yoksullukla miicadele ediyor, kendini gelistiremiyor ve olusturulmus feodal diizende
varlikli kesime hizmet ediyordu. Varlikli burjuva ve aristokrat kesim ile halk arasinda
biiyiik bir ayrim ve adaletsizlik bulunmaktaydi. Burjuva sinifi, 6zellikle cografi kesifler
ve ticari alanda yasanan gelismeler ile birlikte daha da zenginlesti. Bu siireg, Fransiz
Ihtilali ger¢eklesene kadar devam etmistir. Papaligin, burjuva kesim ile birlikte, is¢i ve
koylii halk tizerinde kurduklar ve yiiriittiikleri egemenlikleri, zaman igerisinde artarak
ilerleyen bir bicimde, toplumun ezilen kesiminin diisiince sekillerini degistirmelerini,

var olan diizene kars1 birlik saglamalarin1 gerektirmistir.

Ortacag’da hakim olan dine bagl siyasi diisiince sistemi, Yeni Cag’a yaklastikca
yerini yavas yavas bilimsel anlamda siyasi diisiince sistemine birakmaya baslamistir.
Istanbul’un alims1, 1453 ile baslayip, 1789 Fransiz Ihtilali’ne kadar gecen siirede,
degisim temelde, diisiincenin degisimi ve gelisimi anlaminda yasanmistir. Yiizyillarca
siiren feodalite ve din baskis1 sonucunda, 6zgiirliik, esitlik, adalet gibi kavramlar giin
yiiziine ¢ikarak, zihinleri mesgul etmis, insanlarin fikirlerinde yer edinmistir. Halk, var
olan sistemi degistirmeye kararli oldugunda, kaginilmaz olan sonug, ayaklanma olarak

goriilmiis ve sonuglar1 tiim diinyay: etkileyecek yepyeni bir sayfa agilmistir.

Genel olarak baktigimizda, Bati Diinyas1 igin Fransiz Ihtilali, 1. ve II. Diinya
Savaglar1 gibi biiyiik olaylar, diinya agisindan birer doniim noktasi olmus, bu olaylar

sonrast var olan sistemler yeniden sekillenmistir.

Yeni Cag’da Bati’da yasanan gelisme ve olusumlardan her biri, degisim
isteginin hizina ivme katarak, basta toplumsal yasam olmak {izere, buna bagl olarak
ekonomi, ticaret, sanat, moda, bilim, felsefe, egitim gibi her alanda etkili olmustur. Arka

arkaya yasanan bu olugumlara bagl olarak gelisen, her alanda yansimalarinin yasandigi
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bu hizli ilerleyis, dogal olarak toplumlarin sosyal yapisinda, giyimin de dahil oldugu

biiyiik gelisimleri, degisimleri beraberinde getirmistir.

Giyim konusunda degisimin ilk orneklerine, her zaman saraylarda veya gelir
durumu daha iyi olan, varlikli kesimde rastlanmaktadir. Yoksul kesimin ulagamadigi
yeni giyim sekilleri, ilk olarak bu tabaka tarafindan giyilerek, onciiliigii yapilmistir

(Sekil 2).

1700°1er
Fransiz saray
modasi.

Sekil 2: Fransiz Saray Modasi, 1700’ler

Kaynak: Giirsoy, T.A., Giyim Kiiltiirii ve Moda, 3. Cilt, Erkek Modasi, Tiirkiye Tekstil Sanayii
Isverenleri Sendikasi, Istanbul, 2015: 42.

Gelisen sanayi ve degisimler ile birlikte XIX. ylizyilda ortaya modernizm akimi
cikmis, etkisini her alanda gostermeye baslamistir. Modern Avrupa burjuvazisi, topluma
bu konuda 6nciiliik etmektedir. Bu kesim, aristokrat kesimden farkli olarak “giine, ¢caga
uygun” yani “modern olma” anlayisin1 benimsiyordu. Bunu yasamlarinin her alaninda
uygulayip, gostermekteydiler. Elbette giyim konusu da bu anlayis igerisinde
harmanlanarak, rahat ve islevsel olanlar tercih edilmekteydi. XIX. yiizyil Avrupa
burjuvazisinin “modernizm” ile birlikte elinden tuttugu “moda” olgusu, sik yapilan
degisimleri, yenilikleri oniine katarak, hiz kazanmis ve bireysel diislince anlaminda

yerlesmistir.
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Giyim sekilleri olarak Dogu toplumlarinda Bati’dakinden farkli bir durum soz
konusudur. Yiizyillarca giyilen kadin ve erkek giysileri arasinda, kesim, sekil, goriiniis
olarak ¢ok fazla bir ayrim bulunmazken, Batida kadinlarin giysileri erkeklerden belirgin
bir sekilde ayrilmaktaydi. XIX. yiizyila gelindiginde Bati’da yasanan ciddi degisimler,
bu konuda da etkisini gostermistir. 1800 yil1 baslangicindan, I.Diinya Savasi’na degin,
kadin-erkek esitligi konusundaki diisiincelerdeki degisimin yansimalari, giyim
konusunda net hissedilmeye baslamistir. Giinliik yasama aktif olarak uyum saglayan
kadinlarin, erkekler gibi daha islevsel giyimleri tercih ettikleri goriilmektedir. Pantolon
kullaniminin artmasi, bunun en somut gostergesi sayilmaktadir. Bati toplumlarinda
kadinlarin hak arayis miicadelesi disinda, tiyatro, spor gibi aktiviteler de, giyim tarzinin

belirleyici unsurlarindan olmuslardir.

1. Diinya Savasi’na kadar tiim diinyada endiistriyel liretim artarak ilerlemistir.
Yeni kesiflerden bazilar1 tekstil dokumaciligi konusunda gergeklesmistir. Teknik
yonden hiz kazandiran otomatik dokuma tezgahlarinin bulunusu ve pamuk iiretiminde
saglanan artis, beraberinde kumas {tretiminde artist getirmistir. Kumaslar kolay
ulagilabilir malzeme olmaya baslayinca, bu durum insanlarin daha farkli ve cesitli
giyinme isteklerini beslemistir. XIX. yilizyilda bulunmus olan dikis makinesi de

gelistirilerek, atdlyelere girmis, iiretim artig1 saglanmaistir.

Stirir (2011: 18)’e gore; moda diinyasinda 1868-1914 arasinda iki olgu
goriilmektedir; Ilki, Avrupa tarzi giyimin eski ve yeni diinya iilkelerinde birbirlerine
benzedigidir. Bu benzerlik, Avrupa ve Amerika’nin, Afrika ve Asya’ya ticaret ve
endiistriyel alanlarda yayilmalarindan dolay1r gecis yapmasindan kaynaklanmistir.
Ikincisi ise; ulusal farkliliklara ragmen, yavas yavas yayilan giiclii Fransiz etkisidir ki,
biitiin diinya tarafindan kabul edilmistir. Boylece giyim tarihi Fransiz giyim tarihi ile

yakindan ilgili bulunmaktadir.

XIX. ylizyilldan itibaren hak ve oOzgiirliikler, adalet gibi kavramlarin iyice
yerlesmesi, kadinlarin sosyal ve aile yasaminda daha etkin hale gelmesi ve kadin
hareketleri gibi olusumlar, bireylerde bu diisiincelerin giyime yansimasini
gerektirmistir. Bunlarin yani sira etik degerler, estetik bakis agisinin degisimi, toplumsal
kurallarda meydana gelen anlayis degisikliklerinin disa vurumu, yine giyim yoluyla

olmustur. Giyim bir ¢esit kendini ifade bi¢imi oldugundan bdyle bir gdstergenin
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olusmas1 dogal karsilanacaktir. XVII. yiizyildan itibaren etkilerini hissettiren, XX.
yiizyilda Fransa’da daha ¢ok giindemde olan ve hizla yayilan “feminizm” diistinceleri,
diinya kadinlarini etkisi altina alarak, konuyu bir iist platforma tasimistir. Kadinlarin is
ve meslek sahibi olmalarinin yayginlasmasi ile kendi paralarini kazaniyor olmalari,
cinsiyet ayrimimin ortadan kalkisi ve kanunlarla desteklenen haklara kavusmalari,
Ozgirliiklerini elde etme yolunda somut adimlar atilmasi ile geliserek, kendine giliven
duygusu kazandirmistir. Bu durum kadin giyiminde etkili olarak, yansimalarini

bulmustur.

XX. ylizyildaki savaglarin bir sonucu olarak erkek niifusun azalmasi ile kadin is
giicline dogan ihtiyag, kadinlarin sosyal ve ekonomik hayatta daha ¢ok soz sahibi
olmalarin1 gerektirmistir. Calisan, mevki sahibi olan, s6zii dinlenen, 6grenim goren ve

yiiksek egitim alan kadin imaj1 artik yadirganmayarak, tam tersi desteklenmistir.

1. Diinya Savast sonrasinda, giyimde esashi bir degisim goriilmektedir.
Baslangicta savasin getirdigi sonuglarla baglantili olan bu degisim, toplumun yasam
tarzindaki degisikliklere paralel devam ederek siirmiistiir. Boylece biiyiik 6l¢iide kendini
tamamlayarak, yeni anlayislarla birlikte sekillenen tutum ve davranmiglara uygun moda

tirtinlerini ortaya koymustur (Strtir, 2011: 20).

Moda bir sanayi olma yolunda bu ilerleyisini siirdiiriirken 1929’daki Newyork
borsas1 yani Wall Street’in ¢okiisii ile tiim diinyada yasanan ekonomik kriz giindeme
oturur. Giyim ve moda anlaminda bundan en ¢ok etkilenen elbette Paris yani Fransa
olacaktir. Krizden toparlanma birkag yil siirmiistiir. Ancak bir siire duraklama olsa bile,
sanat alanindaki akimlar devam etmektedir. Toplumsal degisim ve doniisim tiim
kanallar1 ile birlikte gerceklesmektedir. Moda tiim yasananlari esin kaynagi olarak

almuis, icten i¢e canliligini ve dinamizmini koruyabilmistir.

Siirir (2011: 21)’e gére; lkinci Diinya Savasi’min baslamasi ile birlikte
Fransa’nin isgal edilmesi ile bazi olumsuzluklar yasandi. Paris’te haute couture, moda
ilerleyisi birkag¢ yil siireyle yabanci iilkelerle olan iliskileri kesti. Ancak iggal sonrasi,
yirmi bes yil oncesinde oldugu gibi, yeni bir barig sonrast dénemi goriilmiis, giyim
endiistrisi yavas yavas canlanmistir. Uluslararasi iliskiler yeniden kurulmus ve her

zamankinden c¢ok daha fazla gelismeye kapi agmuistir. 1944 yilindan sonra giyimde
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farkli ve yeni bir sayfa agilmistir. Terziler bu donemde biiyiik gayretler igerisinde yeni
modeler tasarlayip dikiyorlardi, bu modeller Avrupa ve Amerika’da ¢esitli sunumlarla

ilgililere tanitiliyordu.

Diinya giyim modasindaki yol alisin, II. Diinya Savasi’nin sonunda yeniden
koklii bir degisime ugradigi 1960 yil1 baslarindan itibaren net bir sekilde goriilmektedir.
Bu donemden sonra giyim anlayiginda asil etkili olan; savas sonrasi artan niifus ile
birlikte sosyal yasamdaki degisimlerle ortaya ¢ikan ve gelismeleri takip eden yeni
trendlerdir. Teknoloji, bilim, ekonomi, uluslararasi iliskiler, siyaset, edebiyat, sanat gibi
birgok etken moda i¢in esin kaynagi olup, onu sekillendirmistir. Moda en basta
iletigimin yayginlagmasi ile birlikte kitleleri etkileyen bir olgu olarak artik tiim diinyada
es zamanli olarak yasanmaktadir. Giiniimiiz moda anlayisi olusturulurken, tek bir
cizgiye baglh kalinmayip, bircok degisik anlayis ve yorum moda biinyesinde
harmanlanarak bulundurulmaktadir. Giirsoy (2015: 15)’a gore; ancak 1980’11 yillara
degin net olarak goriilebilen moda trendleri, ¢izgileri, renkleri artik giiniimiizde
tamamen flu hale gelmistir. O nedenle bazi1 modacilar giinlimiiz modasim 6zgiirliik¢ii

olarak nitelendirmektedir.

1.3. Tlk Cag’dan XVI. Yiizyilla Kadar Tiirklerde Giyim Sekli ve Kadinin

Toplumda Konumu

Tirkler ylizyillar boyunca digerlerini biiyiik olgiide etkileyen zengin bir kiiltiire
sahip olarak, halen bu kiiltiirel birikimin temelleri iizerinde yasamaktadir. Tarihi siiregte
cesitli alt kiiltiirlerle birtakim baglar kurmus ve etkilesimde bulunmustur. Bu etkilesimin
boyutlarini gdsteren eserleri, Tiirklerin yasam siirdiigii ¢esitli cografyalarda ve diinyanin

bircok miizesinde bulmak miimkiindiir.

Tiirklerin genis bir cografya iizerinde biraktig1 en eski kalintilardan balballar,
heykeller ve ilgili diger eserler incelendiginde giyim kiiltiiriine ait bilgileri de icerdigi
gorilmektedir. Bunlardan bazilar1 Orta Asya’da daginik sekilde arazilerde bulunurken,

kimileri de diinyanin ¢esitli miizelerinde korunmaktadir (Sekil 3).

Tiirklerde hakim olan anlayisa gore, kadin ve erkek her zaman ayni statiide yer

aliyordu ve erkeklerle ayni haklara sahipti. Tiirk kadmlarmin eskiden sosyal hayatta
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oldukga aktif ve hiir yasadiklar1 bilinmektedir. Bunun yaninda hakanlarin hanimlari olan
hatunlar da devlet yonetiminde kocalar1 kadar s6z sahibi idiler. Kadinla ilgili pek ¢ok
kavram gibi kadinin Tirk toplumundaki yeri ile ilgili kavramlar da genelde soyut
boyutta kalmakla birlikte, kadinin eski Tiirk toplumundaki yerini ve Oonemini ortaya
koyan somut objeler ve eserler de bulunmaktadir. Bunlarin basinda, kadinlara ait
heykeller, mezarlar, mezar taslari, yazitlar ile siis ve kullanim esyalar1 gelmektedir

(Alyllmaz, S., ve Alyilmaz, C., 2014: 10).

Jfoto 3: Kagan, katun ve gocuklarmin birlikte tasvir edildigi
Hol Asgat yazitim on yiiziiniin goriintiisii (Mogolistan; foto: Cengiz ALYILMAZ)

Sekil 3: Kagan, Katun ve Cocuklar1, Hol Asgat Yazitinin On Yiizii, Mogolistan,
Foto: Cengiz Alyillmaz

Kaynak: Alyilmaz, S., Alyilmaz, C., “Eski Tiirk Kadin Heykellerinin Disiindirdiikleri”, Teke
Uluslararast  Tiirkce Edebiyat Kiiltiir  Egitim  Dergisi, Sayt. 3/4, 2014: 4,
www.tekedergisi.com, Erigim Tarihi: 29 Aralik 2016.

Koksel (2011: 331 - 332)’e gore; Orhon Yazitlari’'nda hatunun adinin kagan ile
birlikte zikredilmesi, kadinin toplum icerisindeki ve devlet yonetimindeki Onemli
konumuna isaret etmektedir. Yazitlarda kadin aile icinde, kiz evlat, kiz kardes, es ve
gelin statiisiinde bulunur. Cariye kavrami da sik gegmekle birlikte cariyelik kurumu
bulunduguna dair net bir bilgi yoktur. Orhon Abideleri’nde kadin ayn1 zamanda dini-
mitolojik bir kimlikle de karsimiza c¢ikmaktadir. Eski Tiirk inanisinda ve toresinde

kagan yeryiiziinde Tanri’nin temsilcisi olarak bulunur. Tanr1 onu gorevlendirmistir ve
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onun yardimecisidir. Ancak 6nemli bir nokta olarak; OrhonYazitlari’na gore bu 6zellik
sadece kagana degil, hatuna da ait oldugundan, metinde sik tekrarlanmaktadir. Kiiltigin
Abidesi’nde Bilge Kagan, babasi kagani ve annesi hatunu, il veren Tanri’nin, “Tiirk
milletinin adi san1 yok olmasin” diye yiicelttiginden s6z etmektedir. Orhun Abideleri,
giinlimiize eski Tirklerin devlet yonetimi, siyasi yasami, tore ve gelenekleri, dinleri ve
inanclar1 hakkinda kapsamli bilgiler aktarir. Ayni zamanda o donemdeki kadinin aile
icindeki konumu ile birlikte, siyasi ve sosyal hayatta i¢inde bulundugu statii ve

hatunlarin kutsal yonleri hakkinda da 6nemli bilgileri igerir.

Tarih Oncesi ¢aglarda erkek ve kadin giysileri tamamen benzer sekillerdedir.
Tiirklerde zaman i¢inde uygarlik ilerledikge, giyim ¢esitleri olusturulurken cinsiyet farki
gbzetilmemistir. Pantolon, ceket, hirka, salvar, ¢aksir, i¢lik, ¢orap, baslik, ¢izme gibi
kiyafetler kadin-erkek farketmeksizin herkesin giyindigi giysiler olmustur. Bu baglamda
kadimin Tirk toplumunda sahip oldugu konum, giyimde de kendini gostererek,
kadinlarin erkeklerle aynmi ¢izgide olmalarimi saglamis, ayrintilar diginda bir farklilik

olusturulmamais, buna gerek duyulmamastir.

Tiirkler yasadiklar1 yerlerdeki malzemeleri en iyi sekillerde degerlendirerek,
yasamlarina uygun olan giyim bi¢imini olusturmakta ustaydilar. Go¢ebe ya da savasei
olan Tirkler i¢in at binme, binicilik, toplumdaki her birey tarafindan mutlaka
Ogrenilmesi gerekli becerilerdi. Yasami siirdiirebilmek icin avlanma, savasma gibi
durumlarin yan sira, glindelik hayatin bir pargas1 olarak goriilen at biniciligi, pantolon,
ceket, ¢cizme gibi giyimlerin hazirlanmasina sebep olmustur. At iizerinde rahat hareket
edebilmek i¢in ve g¢etin doga sartlarina daha uygun giysilere ihtiya¢ duyulmasi, giyim
seklinin de belirleyicisi olmustur. Tiirkler ayn1 zamanda giyim kusamda cesitliligi
yakalamis ve bunu zenginlestirmis bir millet olarak yasamiglardir. Etraflarinda
bulduklari ise yarayacak her tiirlii malzeme ve irettikleri hammaddelerden, en iyi
sekilde yararlanip, doneme gore yasamlarini kolaylastiracak en iyi iirlinleri ortaya
¢ikarmiglardir. Bunda ¢ok basarili olduklari, diinyanin g¢esitli miizelerinde korunan,

giiniimiize ulasmis pek ¢ok eser ve gorsel malzeme ile kanitlanmaktadir.

Orta Asya’da yasayan eski Tiirkler hem gocebe yasamlarindan hem de
hayvancilikla mesgul olduklarindan daha ¢ok deriden yapilmis olan rahat ve islevsel

giysileri tercih etmislerdir. Bir i¢ don, iiste giyilen kaftan, ¢apan, sapan ya da g¢arpit
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denilen bir ¢esit hirka, ceket ya da palto ve ayaga giyilen ¢izme ve carik bozkir kiiltiiriin
dis giysileri olarak kullanilmaktaydi (Arig, 2006). Giysiler kadinlarda da hemen hemen
ayni Ozellikleri gostermekte, kiigiik ayrintilarda bazi farkliliklar goriillmekteydi.

Giysilerin hazirlanmasinda ise Oncelikle ¢esitli hayvanlarin deri ve kiirklerini
kullanmiglardir. Deri ve kiirk ile ¢etin doga sartlar1 i¢in daha uygun ve dayanikli giysiler
elde edilmekteydi. Tiirkler iyi bir malzeme olmasindan dolayi, deriyi bir¢ok alanda
kullanmislardir. Deri ile sadece giyim degil, atlarin kosum takimlari, oklarini koymak
icin kullandiklar1 sadak gibi ¢ok ¢esitli malzemeler de liretmislerdir. Dericilik Tiirklerde

ilerleyen ylizyillarda ¢ok dnemli bir is kolu haline gelmistir.

Gogebeler disinda yerlesik yasami tercih edenler ise tarimla ugrastiklarindan
cesitli bitkilerden elde ettikleri lifler sayesinde giyecekler icin hammadde
iiretebilmiglerdir. Bunlarla da cok ¢esitli ve kullanish giyim esyalari hazirlanmistir.

Dokumacilik da zaman igerisinde ilerleme kaydedilen sanatlardan biri olmustur.

Bunun yani sira 6zellikle bozkirda yasayanlar, hayvanlarindan yiin elde ederek
ve bunu cesitli sekillerde kullanarak, iglik corap, kusak gibi cesitli giyecekler
tiretmislerdir. Ipek, kenevir gibi diger baska malzemelerden de giyecek olusturmak i¢in
yararlanilmistir. Ayrica giysiler lizerinde degisik dikis teknikleri yapilarak, pargalar
birlestirilmis, tizerlerine islemeler yapilmistir. Pazirik kurganindan ¢ikan buluntularda
Tiirklerin isleme konusunda gayet beceri sahibi olduklarina dair Ornekler
bulunmaktadir. 2016 Nisan aymnda Altay Daglar’'nin 2800 metre yiiksekliginde
bulunan, Mogolistan arkeologlarinin 1500 yil 6nce yasamig oldugunu belirttikleri bir
Tirk kadma ait olan, ati ile birlikte gomiilmiis mumyanin yaninda ¢ikan giysi ve
ayakkabilar1 ile bunlarin {izerinde yer alan islemeler, konuyla ilgili en yeni
buluntulardir. Mogolistan Khovd Miizesi arkeologlar1 tarafindan incelemeye alinmigtir

(Liesowska, A., 2016) (Sekil 4).

Tiirkler kendilerine 6zgii giyim sekli olan bir millettir. Temel olarak kiiltiirlerine
ait olan giyimlerindeki belli bagsli kiyafetler ve ogeler degismeden yiizyillarca
korunmustur. Gogler ile birlikte gittikleri cografyalara kiiltlirlerini tagimislar, diger
cografyalardaki kiiltlirleri de etkilemislerdir. Orta Cag boyunca cesitli uygarliklarla

etkilesip, yeni devletler kuran Tiirk kavimlerinin giyeceklerine dair giiniimiizde fazla
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ornek bulunmamakla birlikte, ayn1 giyim seklinin asirlarca devam ettigi, diger baska

bulgulardan ve eserlerden anlagilmaktadir.

-4 % g
3 3’3}“- i A T - he finds show us that these people were very skilled craftsmen.' Picture: Khovd Museum

Sekil 4: 2016 Nisan Ayinda Altay Daglari’'nda Bulunan, Tiirk Kadina Ait Mumyanin
Yaninda Cikan Giysi ve Ayakkabilar.

Kaynak: http://siberiantimes.com/science/casestudy/news/n0638-archeologists-find-ancient-mummy-
approximately-1500-years-old-in-mongolia/, Erisim Tarihi: 30 Aralik 2016.

Islamiyet Oncesi olarak adlandirilan dénemde Orta Asya’da yaklasik bes asir
hiikiim stiren Uygurlar, kendilerinden sonra gelen uygarliklara temel olusturan, {istiin
derecede bir sanat anlayisina sahip olmuslardir. Eski Uygurlarin yasadigi giiniimiizde
Dogu Tiirkistan olarak bilinen bolgede, birgok eser birakmislardir. Ozellikle resim
sanatinda c¢ok ilerleyen Uygurlardan kalan duvar resimleri, donemin anlasilmasi ve
analizi agisindan biiyilk 6neme sahiptir. Turfan bolgesinde yasadiklart merkezlerden
Hoco, Bezeklik, Kumtura, Sor¢uk gibi sehir harabelerinde bulunan VIII. ve IX.
yiizyillara ait olan duvar resimleri, giinlimiize o donemin giyim sekli ile ilgili bilgi
vermektedir. Uygurlarin o donemdeki inanglar1 baskin olarak Budizm ve Maniheizm
oldugundan, yapilan resimlerde ¢ogunlukla din temasi islenmekle birlikte, farkli temada

resimler de bulunur (Sekil 5).

Uygurlardan sonraki tarihlerde en 6nemli bulgulara, Selguklu donemi eserlerinde
rastlanmaktadir. Bu eserlerden doneme ait giyim sekli hakkinda bilgi sahibi olmak
miimkiindiir. Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen, Selcuklulara ait olan Beysehir
Golu kiyisindaki harap durumda olan Kubadabad Sarayi’nda elde edilen buluntulardan

Sel¢uklu donemi giyimi konusunda ¢ok 6nemli bilgiler edinilmektedir (Sekil 6).
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B N v,
Jfoto 17: Begbalik'taki bir tapmak odasmun duvarinda yer alan kadm tasviri
(foto: Cengiz ALYILMAZ)

Sekil 5: Besbalik’ta Bir Tapinak Odasinin Duvarinda Yer Alan Kadin Tasviri,
Foto: Cengiz Alyilmaz

Kaynak: Alyilmaz, S., Alyilmaz, C., “Eski Tirk Kadin Heykellerinin Disiindiirdiikleri”, Teke
Uluslararast  Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, Sayi: 3/4, 2014: 21,
www.tekedergisi.com, Erisim Tarihi: 29 Aralik 2016.

w B AN Yooy
Joto 19: Konya simirlan igindeki Selguklu donemine ait Kubadabad Sarayt 'mn
duvarlarm siisleyen ¢iniler iizerindeki kadin tasvirlerinin gorintiisii (foto: Semra ALYILMAZ)

Sekil 6: Kubadabad Saray1 Cinilerinden Ornek,
Foto: Semra Alyilmaz

Kaynak: Alyilmaz, S., Alyilmaz, C., “Eski Tirk Kadm Heykellerinin Diisiindiirdiikleri”, Teke
Uluslararast  Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, Sayi: 3/4, 2014: 22,
www.tekedergisi.com, Erisim Tarihi: 29 Aralik 2016.

Konya Karatay Miizesi’nde korunan, Beysehir Kubadabad eserlerinden 15684

envanter numarali eser olan, yildiz seklindeki duvar ¢inisi tizerindeki figiliriin giyimi

Selguklu kiyafetleri hakkinda bilgi veren orneklerdendir. Onder (1966-1968: 117)’e
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gore burada; figiliriin sa¢ tuvaleti hotoz seklindedir. Uglari disart dogru kivrik olan
orgiilii saclart beline kadar iner. Yakasiz, onii yirtmagli feracenin kenarlari iki sira
kaytanlhidir. Kalcasinin {izerinde de bogumlu bir kusak goriliir. Kollar tirazhidir.

Ayaginda ise 0kgesiz, uzun konglu ¢izmeler bulunmaktadir.

Stslii (1989: 208)’ye gore; Anadolu Selguklu tasvirlerindeki giyim tarzi Orta
Asya Tiirk sanatindan kaynaklanmaktadir. Islami kabul eden Tiirkler, IX. yiizyildan
itibaren Islam diinyasin etkileri altina almaya baslamislardir. Orta Asya tasvir sanatinin
egemen oldugu Samarra duvar resimleri ve keramikleri tizerindeki giyim sekillerinin
Suriye ve Misir’a gegerek Fatimi sanatinda da devam ettigi goriiliir. Dagistan’da tasvirli
Kubage eserlerinde de Tiirk etkileri IX. yiizyildan itibaren goriilmektedir. Boylece Orta
Asya Tirklerinin giyim ¢esitlerinin Anadolu’ya kadar geldigi ve cevrelerini etkileri

altinda biraktig1 6rneklerle kanitlanmis olmaktadir.

Metropolitan Miizesi’nde sergilenen, iran’da bulunmus, XI-XII. yiizyila ait
Selguklu Donemi bir erkek ve bir kadin heykelinde (Sekil 7) ve David Collection
Museum’da sergilenen Iran Kasan’da bulunmus Selguklu Dénemi’ne ait bir ¢ini tabakta
yer alan bir erkek ve bir kadin kompozisyonunda yine kaftan, baslik, tiraz, sa¢ ve biyik

sekli olarak benzer giyim sekli goriilmektedir (Sekil 8).

Standing Figure with Featbered Headdress | Islamic | The Met Standing Figure with Jeweled Headdress | Islamic | The Mt

Sekil 7: 11-12. yilizy1l Selguklu, Erkek ve Kadin Heykeli, Metropolitan Miizesi

Kaynak:  www.metmuseum.org, Erisim Tarihi: 30 Aralik 2016.
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Sekil 8: iran Kasan’da Bulunmus Selguklu Cini Tabak, David Collection Museum,
Kopenhag

Kaynak: www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/ceramics/art/34-1999, Erisim Tarihi: 23
Kasim 2016.

Oney (1984: 123, 126)’e gore; Biiyiik Selcuklular mimari siisleme sekillerinde
Abbasi ve Gazneli mirasim devralmis ve bunu gelistirmislerdir. Oney, 6zellikle zengin
el sanatlarinda paralel bir figlir tslubu ortaya ¢ikarmislardir. Kubadabad sarayi
buluntularina dayanarak, Gazne ve Lesgeri Bazar saray: figiir iislubu, XIII. yiizyilda

Anadolu Selguklu saray dekorasyonunda da devam etmistir.

Orta Asya kokenli gelenek, gorenek, orf ve adetleri kapsayan Tiirk toresi ile
Islam hukuku ve tére kurallarinin beraber uygulandigi bir gegis donemi olarak, Biiyiik
Selguklu dénemi goriilmektedir. Kadmin Selguklularda konumu Islamiyet dncesinde
Arap kadinlarindan daha {istiindii. Kadinlar erkeklerle birlikte ava, sefere, iktisadi
faaliyetlere katilmaktaydi. Seramiklerdeki Selguklu kadini, Islam diinyasinda yeni bir
anlayigin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 2008: 57 - 58).

Biiyiik Selguklu seramiklerinde kadinlar, bir tema ile kompozisyon iginde
anlatilmistir. Beysehir Kubadabad Sarayi’nda gesitli 6rnekleri goriilen, liister ve siralti
tekniginde islenmis cinilerde goriilen kadinlar, her c¢inide tek figlir olarak yer

almaktadir. Yiiz tipleri, baslarinda haleleri, bagliklari, c¢ekik siirmeli gozleri, benleri,
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kolye ve kiipeleri, zarif elleri, tirazli ve desenli kaftanlari, kruvaze yakalari, bagdas

kurarak oturuslari ile Iran 6rneklerine benzemektedirler (Oney, 2008: 64).

XIII. yiizy1l Selguklu giyim sekline dair en 6nemli kaynaklardan biri de Topkap1
Saray1 Miizesi’nde bulunan Varka ve Giilsah adli iki sevgilinin agk hikayesinin
anlatildigr el yazmasidir. Selguklu donemi resim sanatinin en giizel orneklerinden
sayilan yazmadaki figiirlerden, bu donemin giyim sekline dair bilgiler edinilmektedir
(Sekil 9). Sislii (1989: 19)’ye gore; Gililsah’in diz ¢okmiis halde Rebi ile konusurken
anlatilmis olan betimlemesinde, sivri yakali yesil renkli olan bol giysisi belinde kemerle
toplanmistir. Kollar1 da ayni sekilde bol ve tirazlidir. Basinda diademli baglik ve
ortasinda kiymetli bir tas olabilir. Orgiili saglar1 ii¢ boliik halinde beline kadar
inmektedir. Giilsah’1n arkasinda ayakta duran kadin figiirii dolgun ytizliidiir. Bu figiiriin
de orgiili olan saglar1 {i¢ boliikk halinde omuzlarindan beline iner. Basinda ince
yemeniden hotozlu bir baslik vardir. Boynundaki iki sira kolye muhtemelen incidir.
Kirmiz1 sivri yakali bol giyiminin altinda yesil renkli bol pacali salvari ve sivri uglu

cizmeleri goriiliir.

Sekil 9: Varka ve Giilsah, T.S.M.K., H.841

Kaynak: Girtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, Resim 2.

Topkap1t Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan Varka ve Giilsah

yazmasindaki minyatiirler bize Selguklu kadinlarinin giysilerinin gémlek, salvar ve
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entariden olustugunu gostermektedir (Goriiniir, 2010: 12). Bu donemde giyilen salvarlar
bol pagali, entariler uzun, 6nden acgik, yakasiz ve bol kolludur. Selguklu kadinlari bol
entarilerini bellerine taktiklar1 kusak ya da kemerle toplarken, dizkapag: ile topuk
arasinda bir uzunlukta kullanmislardir (Giirtuna, 1999: 3).

XIV. yiizyila kadar birbiri ardinca kurulan ve bir 6ncekinin devami niteliginde
eserler veren Tiirk devletlerinin, giyim sekli olarak da Oncekilerin giyim tarzini
uyguladig1 anlasilmaktadir. Ele ge¢en buluntularda betimlenen tiplemelerin tiimii ayni
tiir kaftan, salvar, kusak, orgiilii sa¢lar, biyik sekli, tirazlar, ayak giyimi ve basliklara
sahiptir ve tipik Tirk giyim seklini gostermektedir. XIII. yilizyilda Osmanli
Imparatorlugu’nun kurulmasi ile birlikte yeni bir siire¢ baslamis olmaktadir. Ancak
bununla birlikte, kiiltiirel yonden yine 6ncekilerin devami niteliginde olan bu olusumda,

Tiirkler kendilerine ait 6geleri de beraberlerinde yeni platforma tagimislardir.

Tirk kadin giysisinin en O6nemli 6zelligi, yiizyillar boyunca ayni1 geleneksel
¢izgiyi korumasidir. Kadinlarin sokak giysileri kumasi disinda, hi¢ bir sekilde kisilerin
maddi giiciine dair veriler tagimamaktadir. Kadinlarin XIL-XIV. yiizyillardaki
giysileriyle bagliklar1 konusunda bilgiler: c¢ini, tas eserler ve minyatiirlerdeki

betimlemelerden anlasilabilir (Giirtuna, 1999: 3).

XV. vyiizyilla gelindiginde Osmanli Imparatorlugu’nun genislemesi ile birgok
yeni cografyada hiikiim siirtilmesi, buralardaki kiiltiirlerle karsilikli etkilesimleri
beraberinde getirmistir. Tiirkler giyim kiiltiirlerini Osmanli déneminde de siirdiirmiis,
ayni sekil giyimlerini kadin ve erkeklerde kullanmaya devam etmislerdir. Diger
kiltlirlere de aktarim yapilmistir. Giyim esyalar1 hazirlarken, is¢ilikte donemin en 1yi
orneklerini yapan Osmanli donemi ustalari, gerek kumas, gerek iscilikte sanat eserleri

sayilan {irlinler ortaya ¢ikarmiglardir.

XVL. yiizy1l Osmanli imparatorlugu’nun en parlak dénemlerinden sayilmaktadir.
Orta Cag’dan heniiz ¢ikmis ve birtakim kokli degisimlere gebe olan Avrupa igin
Osmanli tlkesi, gizemi ile kesfedilmesi gereken bir yerdir. Bunun disinda giiclii
Osmanli, siyasi ¢ikarlar acisindan Batili iilkeler igin ¢ok 6nem tasir. Istanbul’un

alinisindan sonra, Osmanli Imparatorlugu’nu bir tehdit olarak algilayan Batil iilkeler,
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ikili iligkilerde daha temkinli ve dikkatli davranmaktadir. Bu nedenle Osmanliy1 her

yoniiyle yakindan takip etmektedirler.

XV. yilizyildan baglayarak Avrupa’da Tiirk miizigine, tekstiline, halilarina,
yasam tarzina gosterilen ilgi giderek biiylimiistiir. O donemde en 6nemli medya olarak
opera, tiyatro ve bale eserleri sahnelenmekteydi. Tiirkler {izerine yaratilan bu eserler ile
seyirciler sahnede Tiirk giyim kusamini, Tiirklerin davraniglarini, saray yasamini ve
entrikalar1 canli bir bicimde izleyebiliyordu. Avrupa baskentlerinde halkin Tiirk giyim
kusamini ve miizigini tanimasi i¢in en giizel firsatlardan biri de yeni atanan Tiirk el¢inin
gorkemli bir alayla mehter miizigi esliginde kente girisi ya da kralin sarayina
kabuliiydii. Bu gorkemli alay, halkin tizerinde kolay kolay silinmeyen izler birakiyordu

(And, 2002; 118 - 119),

Osmanli donemindeki giyimler hakkinda yerli kaynaklarin yani sira Batili
kaynaklardan da Tiirk giysileri hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Istanbul’un
almisindan sonra baslayan, XVI. yiizyilda artig gésteren Osmanli ile Avrupa arasinda
kurulan siki iliskiler, siyasi amaclarla baslamis, diger alanlara da sicramistir. Bu
donemde Osmanli en giiglii zamanlarini yasadigindan Avrupa tarafindan daha dikkatle
takip edilmekteydi. Karsilikli olarak politik, ticari ve kiiltiirel iliskiler yogun olarak
devam ederken, Osmanli topraklarina gelen gezginler, tiiccarlar, diplomatlar,
misyonerler bu toplumu inceleyip, arastirip anlamaya c¢alisiyor, {ilkelerine
dondiiklerinde gordiiklerini ve dgrendiklerini Avrupa’ya iletiyorlardi. Bu konuda yazil,
cizili bir¢cok eser hazirlaniyordu. Ancak bu aktarimlar Bati toplumunda Tiirklere kars
merak ve ilginin artmasina sebep olmaktaydi. Gezginler Osmanli ilkesinin giyim
sekillerini de yorumluyor, yaziyor ve ¢iziyor, boylece ¢esitli giysi kitaplar
olusturuluyordu. Dogu toplumlarina, 6zellikle Osmanli {ilkesine odaklanan bu ilgi,

ilerleyen tarihlerde artarak devam edecek ve bir “Turqueri” akimi1 olusturacaktir.

XVI. yiizyll Osmanli toplumunun giyimine genel olarak bakildiginda, Orta
Asya’dan beri ana unsurlarin korundugu goriilmektedir. Salvar, gomlek, kaftan, kalpak
(hotoz), ¢izme gibi belli bash kiiltiirel giyim cesitleri siirdiiriilmekte, ancak din ve
kiiltiirel etkilesimler gibi bazi1 faktorler nedeniyle bir takim degisimlerin goriilmeye

baslandig1 anlagilmaktadir.
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BOLUM 2: OSMANLI DONEMIi’NDE KADIN GiYiMi

2.1. XIV. ve XIX. Yiizy1l Arast Osmanh Imparatorlugu’nda Kadinin

Konumu ve Giyimi

Kendine 0zgii kiiltiirlerinin {iritinii olan giyim seklini Osmanli devrinde de
kullanmaya devam eden Tiirklerde, kadin ve erkek ayrimi olmadan ayni tiirde ve
kesimde giysiler giyilmesi siirdiiriilmiistiir. Birtakim farkliliklar ayrintilarda gériilmekte,

bunlar bas giyimlerinde ve giysi siislemelerinde bulunmaktaydi.

Gorlintir (2010: 11)’e gore; Osmanli giyim gelenegi, Orta Asya giyim
kiiltiirtiniin devami niteligindedir. Uzak Dogu giyim kusamiyla akrabaliklar1 bulunur ve
Islam ile Anadolu geleneklerinden de etkilenmistir. Osmanli giysilerinin temel dgeleri
olan onden agik boy giysileri entari ve kaftanlar Asya kokenli giyim tarzinin devamidir.
Osmanli giyiminde kullanilan 6nden agik, uzun kollu boy entarisinin kesim teknigi ile
paralellik gosteren , en eski bilinen 6rnekler Pazirik kurganlarinda goriilmiistiir. Bunlar

M.O. V. yiizyil olarak tarihlendirilmektedir.

Ik ve Orta Cag’da kadinin Tiirk toplumunda yeri hakkinda, Togan (1973: 3 - 4)
su bilgileri aktarmaktadir; Orta Asya Tiirklerinde kadin her zaman, cemiyetin icinde,
kocasinin yanindadir. Elgileri kabul eder, ziyafetler verir, seferlere kocasinin arkasindan
giderdi. Onlarda kag, gd¢ meselesi yoktu. Osmanli Imparatorlugu’nda kadmlar,
herhalde Islamiyetin etkisiyle erkeklerden kagmislardir. Mesela XIV. yiizy1l Arap
seyyahi Ibn-i Batuta, Dest-i Kipcak seyahatinde gordiigii Tugluk Temiir’iin hanimlari
veya esnaf ve saticilarin hanimlarindan s6z ederken, o zaman o bolgede yasayan Tiirk
halkinda onlarin erkeklerden kagmadigini ve kadinlara kars1 gosterilen biiylik saygidan
su sekilde bahsetmektedir: “Tdrenlerden biri Sultan Mehmet Ozbek’in, Cuma giinleri,
namazdan sonra altin kubbede oturmasidir...Sultan bu téren sirasinda anilan tahta
oturunca yaninda Taytuglu Hatun yer alir. Onun Gte tarafinda ise Kebeg Hatun, sol
tarafinda da siras1 ile Bjellon ile Ordaca hatun otururlar. Tahtin sag alt kenarinda
hiikiimdarin oglu Tin Beg, solunda ise teki oglu Can Beg ayakta beklerler. On tarafta
sultanin kiz1 Itkiiglicek otururdu. Bunlardan biri igeriye girdigi zaman, sultan ayaga
kalkar onu karsilar, elinden tutar ve tahta kadar gotiirlip yerine oturturdu. Ancak

Taytuglu Hatun gelince kadinlarin basi oldugu ve en ¢ok begendigi kadin oldugu icin
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Sultan bu kadmi koskiin kapisindan karsulayip, elinden tutarak igeri getirir ve tahtin
bulundugu yere kadar gotiirerek yerine oturtur, ondan sonra kendisi makamina gegip
otururdu.” Kadinlarin higbiri kagmadiklari i¢in bu téren halkin gozii 6niinde yapilmakta
idi. Ibn-i Batuta’da, biz Temiir devrinde gordiigiimiiz yalniz aristokrat hanimlar1 degil
esnaf ve saticilarin eslerine dair de malumat buluyoruz: “Bunlardan birini atlarin ¢ektigi
bir arabada gordiim. Yaninda eteklerini tutan ii¢ dort cariye, basinda miicevherlerle
donatilmis, on tarafinda tavus tiiylinden bir sorgucu bulunan Bagtag/Batak denilen bir
hotoz bulunmakta idi. Arabanin pencereleri agik oldugu gibi, kendi yiizii de
ortiilmemisti. Zira Tirk kadinlart yiizleri agik dolasirlar, erkeklerden kagmazlardi. Bir
baska kadin1 da ayni sekilde gordiim, yanindaki kdleleriyle pazara siit, yogurt getirip
satar, karsiliginda koku ve esanslar satin alirdi. Bazan kadinlara erkekleriyle beraber

rastlarsaniz, o zaman bu adamlar1 kadinlarin hizmetkar1 zannedersiniz.”

Tuglact (1984: 8)’nin Ibn-i Batuta Seyahatnamesi, s.46 - 47°den aktardigia
gore; Osmanlt doneminin baslangicindan XVI. yiizyila kadar olan boliimle ilgili zamana
ait belgeler eksik olmakla beraber, ilk devirlerde, Tiirk kadinlarinin oldukg¢a hiir
yasadiklar1 anlasilmaktadir. Orhan Gazi’nin esi Niliifer Hatun’un yabanci erkek
misafirleri kabul ederek onlarla goriistiigli ve kendilerine ikramlarda bulundugu, tinlii

Arap gezgini Ibn-i Batuta tarafindan agikca belirtilmektedir.

Fatih devrine degin devlet yonetiminde etkin sekilde s6z sahibi ve sosyal
yasamda Ozgiir olan kadinlar, bu dénemden itibaren Bizans’la siki iliskilerin baslamasi
ile birlikte Bizans saray1 geleneklerinden olan harem hayati ile tanisti. Bundan sonra
kadinlarin siyasi anlamdaki rollerine son verilmistir. Ozgiir Tiirk kadim giinden giine
kafes hayatina itilmis ve esaret altina alimmistir. Bu donemde kadinlarin toplum
hayatinda engellenmeden yapabildikleri tek is hayir isi olmustur (Erdem ve Yigit, 2010:
195). Ancak Osmanli déneminde kirsal kesimde ve kdylerde durum farkli seyrediyordu.
Buralarda bircok gelenek korunup, devam ettirilirken kadinlar kocalar1 ile birlikte

sosyal yasamda etkin olarak bulunmaktadir.

Erdem ve Yigit (2010: 196)’e gore; “Osmanli toplumunda, kirsal kesimde iiretim
yapan kadmlar, evin her tiirlii isini gorerek, ip egirerek, hayvan bakarak, tarlada
calisarak ve evinde iirettiklerini pazarda satarak daima yasamin i¢inde olmustur. Zira

kirsal kesimdeki kadinin isgiicii olarak kabul edilmesi, onun Ozgiirliigiine katkida
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bulunmus, sehir ve kasaba kadinlarindan farkli olarak toplumsal hayatta daha etkin bir
sekilde yerini almistir.” Ayrica sehirdeki gibi siki 6rtiinme kurallar1 s6z konusu degildi,
geleneksel giysiler giyilmeye devam ediyordu. Bu donemde biiyiikk kentlerde ve
kasabalarda orta halli ya da fakir olanlarin da yasami kdylerdeki gibiydi. Tuglaci (1984:
11)’ya gore; biiylik kentlerde, kasabalarda, orta halli ve daha fakir olan ailelerde kadin-
erkek iligkileri daha dogal seyrediyordu. Bu evlerde harem ve selamlik olarak ayri
mekanlar bulunmuyor ve Tiirk halkinin biliyiik ¢ogunlugu tek esli bir hayat yasiyordu.
Ancak, devlet biiyiiklerinde hakim olan ¢ok kadinla evlilik goriisii biitiin toplumu
etkiliyordu. Tiirk kadin1 giinden giine her bakimdan kapali bir hayata itiliyordu. Koyl
kadinlar1 bu durumdan oldukg¢a uzak kalmiglardi. Kdyde erkegiyle beraber yanyana
tarim isleriyle ugrasan kadin, sehirlerde oldugu gibi siki siki Ortlinmemistir. Gocebe
hayat1 yasayan asiretlerde ise eski Tiirk geleneklerinin bir ¢ogunun korundugu

gorilmiistir.

XVI. ylizy1l sonundan itibaren sehirde yasayan kadinlar iizerinde din anlayisi
sonucu yavas yavas baskilarin artirilmasi s6z konusu oldu. Sehirde, o6zellikle de
baskentte yasayan Tiirk kadinlar1 sosyal yasamda gitgide simirlantyordu. Bu
yasaklamalar XVII. yiizyildan sonra kendini fazlasi ile hissettirmistir. Bu arada sarayin

debdebeli ve tabandan farkli yagsami da halka yansiyor ve etkilerini gosteriyordu.

Sarayin kadmlarin giyimlerine karismast durumu, agirlikli olarak XVI.
yiizyildan baglayarak Tanzimat Donemi’ne kadar olan donemde hissedilmistir. Saray
tarafindan kadinlar i¢in ¢ikarilan tiim emirlerde, kadinlarin ortiinmesi konusu 1srarla
vurgulanmis, anilan donemde ferace yakalarindan, yagsmak bigimlerine, ayakkabi ve siis
olarak kullanilan objelere kadar kadin giyimindeki detaylar bile daima devletin
kontroliinde tutulmaya calisilmistir. Bunlarla da yetinmeyen saray, sokaga c¢ikma
konusunda da sinirlamalar, diizenlemeler getirmistir. Bu fermanlarin sik  sik
yayilanmasi ise, Istanbullu miisliiman kadinlarin bu fermanlara bir siire riayet edip,
sonra yine istedikleri gibi giyinmeye devam etmelerinden kaynakli sayilmaktadir. Ne
var ki, bu kontrol ve baski genellikle Miisliman kadinlarina yonelik olarak siiriiyor,
gayrimiislim toplumlarin kadinlar1 ise kendi Orf ve adetlerine uygun olarak

giyinmelerini siirdiiriyorlardi (Tuglaci, 1984: 11).
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XVI. yiizylldan sonra Avrupa ile basta zorunluluklar sonucu yavas yavas
kurulan ve giderek artan iligkilerin sonuglari, her iki tarafin sosyal yasamlarinda kendini
gosteriyordu. Bilindigi iizere Osmanli toplumu, XVII. yiizyilin sonlarindan baglayarak
Bat1 etkilerini almaya baslamistir. Imparatorlugun Batiya acilisi, baslangicta daha ¢ok
siyasal ve teknik zorunluluklar sonucu olmustur. Ancak disa agilimin etkileri, giderek
toplumsal yasamda, sanatta, giinlik yasam bi¢iminde ve giyim-kusamda kendini
hissettirmeye baslamistir. Bu arada, Avrupalilarin da Dogu’nun yasamina duyduklari
merak ve ilgi Osmanli iilkesiyle aralarindaki temasin artmasina sebep oluyordu.
Boylece, Osmanlilarin Batiya agilma egilimi ile Bati'min Osmanli iilkesine daha
yakindan tanima istegi, bu aligverisin karsilikli olarak gelismesini saglamistir.
Osmanlilar, Avrupa iilkelerinden getirdikleri uzmanlar aracilifiyla Bati teknolojisini
ogrenmeye ¢abaliyordu. Batili tacirler, gezginler, ressamlar ve elgiler ise Osmanlt
tilkesine gelip orada yasamislar, yazdiklar1 ve c¢izdikleriyle Dogu’daki yasam tarzini

Avrupa’ya iletmislerdir (Tezcan, H., 1988: 45).

Lale Devri, Osmanlinin Avrupa’daki sanat, teknoloji ve yasam tarzina duydugu
ilgi ve istegin doruga ¢iktig1 donemdir. Bu donemin padisah III. Ahmet (1704-1730),
Bati’ya karsi ilgili ve hosgoriilii bir padisah olarak bilinmektedir. Bu donemde
resimleriyle Osmanli kadinlarinin giyim seklini anlatan Levni’nin ¢alismalari, donemin
anlayigini tam olarak aktaran yapitlardir. Tek tek sayfalara yaptigi resimlerde rakseden,
sac tarayan, eglenen, miizik aletleri ¢alan, uzanip yatan, yani hayatin i¢inden kadinlar

anlatir (Tezcan, H., 1988: 47).

XVIII. ve XIX. yiizyillarda Osmanl tlkesinin Batili ziyaretcileri ¢ogalarak
devam eder. Hatta bir kism1 burada yasamaya karar verir. Istanbul’da Pera’da (Beyoglu)
kendi aralarinda bir topluluk olusturan ressamlar, cizimleri ile Osmanli insanini,
yasamini anlatmaya devam edeceklerdir. Bu ¢izimler Osmanli’nin son dénemlerindeki
giyim sekilleri hakkinda belge niteliginde olup, donemin giysileri hakkinda fikir

vermektedir.

Osmanli doneminde giyimde kadin erkek ayrimi olmaksizin, benzer sekilde
giyilen giysiler, temel olarak i¢ gomlegi, entari ve salvardan olugmaktaydi. XIX.
ylizyilin sonlaria kadar fazla degisiklik gostermeden, benzer 6gelerle kullanilmistir.

Ancak zamanla kesimlerinde kiigiik degisiklikler oldugu goriilmektedir. Gerek kadin,
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gerekse erkekler tarafindan giyilen bu kiyafetler donemin anlayigina gore cesitli
boylarda ve biiyiikliiklerde yapilmis da olsa kesim anlayisi olarak ayniligin1 korumustur
(Goriiniir, 2010: 15 - 16). Diiz hatlarla dikimin nedenlerinden biri de, kumasin en az fire
ile kullanilmasi, ziyan edilmemesi idi. Kumaglara ¢ok deger verilir, ufak parcalar

sarayda bile atilmayarak, birlestirilip bohc¢a gibi esyalara doniistiiriiliirdi (Sekil 10).
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Kaynak: Scarce, J., Women’s Costume of the Near and Middle East, Diagram 4, 1987: 58.

Tanzimat Osmanlinin son dénemindeki en 6nemli olaylardan biridir. Bununla
birlikte siyasi, sosyal, kiiltiirel hayatta meydana gelen degisiklikler yaninda, kadinin
toplum igerisindeki statlisliniin tartismaya acilmasina da sebep olmustur. Sonugcta
kadinin toplumsal yerinde degisimler ile kadinlar yavas yavas da olsa egitim alaninda,
saglikla ilgili kurumlara calismaya baslamistir. II. Mesrutiyet Donemi’nde de kadina
bakis acis1 degismeye devam etmistir. Kadinlarin lehine olan bazi kararlar, tepkilere
ragmen alinarak uygulanmaya baslamistir. Ardindan gelen Balkan Savaslari, kadinin
sosyal hayat igerisine dahil olmasini gerektirmistir. Erkekler silah altina alininca
bosalan memuriyetlere kadinlar getirilmistir. Bu dénemlerde egitimli ve iist tabakaya
mensup kadinlarin kurdugu dernekler de bu konuda hareketi hizlandirmistir. XIX.
yiizyillin basindan itibaren g¢ikmaya baslayan kadin gazete ve dergileri, kadinlarin

kendilerini birey olarak ifade etmelerine imkan vermis, kurulan dernekler de onlarin
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bireysel taleplerini Orgiitlii bicimde giindeme getirmelerini saglamistir (Sekil 11).
Kadinlarin c¢aligmasina yardimci olacak dernekler kurulmus, calismak isteyenlere is
imkan1 saglanirken, agilan kurslarla da el becerisine sahip kadinlar yetistirilmistir

(Erdem ve Yigit, 2010: 196 - 198).

Hanimlara Mahsus Malimat

Sekil 11: “Hanimlara Mahsus Maltimat” Isimli Kadin Dergisi

Kaynak: http://e-bulten.library.atilim.edu.tr/sayilar/2013-03/images/Kadin-dergileri.pdf,
Erisim Tarihi: 1 Ocak 2017.

Osmanli’da son donemde, basta Bati ile iligkilerine bagl olarak, diger bircok
sebeplerle kadinin statiisiiniin degismeye baslamasi yaninda, kadinlarin 6zgiirliiklerini
elde etme ve birey olarak toplumda kabul gérme ¢abalari, beraberinde giyimde degisimi
de getirmistir. Degisimin hemen her alanda artik kaginilmaz bir sonug olarak yasaniyor
olmasi ve toplumda olumlu goriilmesi, dogal olarak giyime yansiyacaktir. Bu donemde
sehirlerde, ozellikle Istanbul’da kadimlarin giyimleri artik Bati’dan farksizdir. ilging
olan sudur ki; biiyiik sehirlerde Avrupa tarzi giysililerle, tamamen Ortiinmiis olan

kadinlar ayn1 anda sokaklarda bulunmaktadir.
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2.1.1. Osmanl’da XVI. ve XIX. Yiizyll Arasinda Kadinlarin Sokak
Giysileri

Sehirli Tiirk kadminin sokak giysileri oldukca yalin sayilirdi. Kadinlarin sokak
giyimlerindeki temel diisiince, bedenin tamamen Ortiilmesidir. Buna gore, sokaga

cikarken giyilecek giysiler uzun ve bol olarak tasarlanmistir.

Tim viicut, tiftik, sayak gibi kumaslardan dikilmis uzun etekli bir ferace ya da
mevsimine gore daha ince kumastan yapilmis yeldirme, maslah ile kapatiliyordu. Avam
tabakasindan kadinlarin giydigine “yeldirme” denirken, kibar ve varlikli hanimlar daha
cok “maslah” giyerlerdi (Kogu, 1969: 241). Baslarina ise “hotoz” ad1 verilen, donemine
ve kullanan kisiye gore cesitleri olan bir tiir bas giyimi kullanmaktaydilar. Yakin
gecmise kadar kullanilan hotoz, yetiskin kizlarin ve her yastan kadinlarin tiirlii ¢esitleri
ile en yaygin bas tuvaleti olarak kullandiklar1 bir sa¢ tuvaleti idi. Sokaga ¢ikarken de,
yasmagin basi Orten parcast hotoz istiine atilip baglanirdi. Baslarina hotoz
konduramayanlar da saglarini tarayip orerler, {izerine de bir yemeni baglarlardi (Kogu,

1969: 131).

Kadinlar sokakta oOnleri gobege kadar diigmeli olup, asagisi agik kalan,
yanlarinda cep bulunan, yere kadar uzun etekli adina “yeldirme” veya “ferace” denilen
ist giyimleri kullanilirdi. Hotozlarin istiindeki ince Ortiiyii gdzlerinin iistiine kadar
indirirler ve basortiilerini de agizlarina kadar cekerlerdi. Bu sekilde yiizlerini orten
ortiiye “yasmak™ adi verilmekteydi. Yasmaklar yiizii rahatsiz etmeyecek tiirden ince
kumaslardan yapilirdi. Ince ve hafif miislin dokumalar en gok kullanilan yasmak kumas1
1di. Basortiilerin ise kenarlar1 oyali, islemeli ve sagakli olurdu. Basortiiler de giizel, ince

kumaslardan dokunurdu.

XVL. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’na gelen ve bir siire bulunan Nicolas de
Nikolay’in yaptig1 ¢izimler dénemin giyim seklini anlamada 6nemli kaynaklardandir.
Giirtuna (1999: 7)’ya gore; Nicolay’in betimledigi sokak giysileriyle Tiirk kadinlar
¢izimlerindeki ortak Ozellikler, tist kism1 viicuda oturan, 6nden bele kadar ilikli, alt
kism1 agik birakilmis, bol kesimli, uzun veya kisa yenli feraceler; basi, boynu Ortiip,
omuzlardan arkaya sarkitilmig uclart piskiillii yasmaklardir. “Cocuklariyla Tiirk

Kadin1” betimlemesinde sokak giysileriyle goriilen kadinin yiiziinde pege yoktur. Kiz ve

36



erkek c¢ocuklarin giysilerinde, bagliklart diginda higbir ayirict 6zellige rastlanmaz.
“Feraceli Tirk Kadin1” kisa yenli yazlik kumastan yapilmis feracesinin {izerine
kenarlar1 sirmali, uglart piiskiillii yagsmagi, fes bicimli hotozuna ilistirilmis siislii bordo
renkli pegesiyle, baskentli kadin tiplemesidir. XVI. yiizyildan XIX. yiizyila kadar yerli
ve yabanci bicok sanat¢inin severek betimledigi konulardan biri “Hamama Giden Tiirk
Kadimi1” dir. Nikolay da ayn1 konuyu ¢alistig1 graviirde; uzun yenli feracesinin iizerine,
uzun piskiillii yasmagimi boynundan dolayip arkaya sarkitmis, basinda fes bi¢imli
hotozu ve ayaginda Miislimanlara 6zgii sar1 renkte papuglari olan geng miisliiman bir
hanim ile yaninda ay-yildiz motifli sik bir bohga icinde gerekli esyalari tagiyan
halayigini resimlemistir. Geng hanimin yiiziinde pece bulunurken, asik yiizlii kélesinin

yiizliniin agik oldugu goriilmektedir (Sekil 12).

andiiirheras 1 B
2 L

Sekil 12: Hamama Giden Tiirk Kadini, Nicolay, Niirnberg 1572; PL.12

Kaynak: Giirtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1999,
Resim 10.

XVLI. yiizyildan itibaren Avrupa ile kurulmaya baslayan siki ikili iliskiler, her
alanda oldugu gibi giyimi de yavas yavas etkisi altina almistir. Avrupa tarzi giyim

esintileri baslarda sokak kiyafetlerinde sadece ayrintilarda goriiliirken, ev giyiminde
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kendini daha ¢ok gostermektedir. Bati’dan ince yiinli ve ipekli dokuma kumaslar
yaninda donemin dantel gibi giysi aksesuarlart ve parfim gibi liikks nitelikte
sayilabilecek esyalar da alinip, kullanilmaktaydi. Bunlarin yanisira Dogu’dan Hint
kumasi ile Rusya’dan gelen kiirkler, 6zellikle Istanbullu hanimlarmn kullanimma

sunulmaktaydi.

Avrupa’da Osmanli kumaslart ¢ok tercih edilip, bir hayli 6nemli kumaslardandi.
And (2002: 124, 126)’a gore; Osmanl tekstilleri 6zellikle ipekliler yalniz birer sanat
eseri olarak degil, ayn1 zamanda disiplinli bir teknolojinin iiriinli olarak da Avrupa’nin
cok ilgisini ¢cekmekteydi. XVI. yiizyilin sonlarinda, Kralice 1. Elizabeth doneminde,
Ingiltere ile diplomatik iliskilerin baslamastyla, Tiirkiye’ye tekstil casuslar1 gonderildigi
bilinmektedir. Yayimlanmis olan 1592 tarihli bu belgelerde, bu casuslara neleri
arastirmalari, hangi drnekleri getirmeleri gerektigi bile yazili olarak verilmisti. ingilizler
cogunlukla Tiirk tekstilinde kullanilan boyalarin neler oldugunu merak ediyor ve
bununla ilgili 6rneklerin getirilmesini istiyordu. Belgelerden birinde mavi rengin elde
edilmesinde kullanilan agaglarin yaprak, tohum ve kabuklan ile toprak, maden ve
kemiklerden olusan ornekler istenmektedir. Daha uzunca baska bir belgede ise Tiirk
yiinlillerinden soz edilirken, ¢ok yumusak ve dayanikli oldugu, kolay boyanma

ozellikleri, glivelenmeye ve dis etkilere daha dayanikli olduklari dile getirilmektedir.

Osmanl kadin giysilerini tanimada diger 6nemli bir kaynak olarak XVII. ytizyil
sanat¢ist Levni’nin eserlerini  gorebiliriz (Sekil 13). Levni’nin minyatiirlerinde
betimledigi feraceli kadinlarin giysilerine bakildiginda, donemin Batililasma etkileri
goriilmektedir (Giirtuna, 1999: 35). XVIIL. yiizyilda, bir dnceki yiizyilin hemen hemen
ayn1 sokak giysilerinin giyildigi sdylenebilir. Ferace ve yasmakta herhangi bir degisiklik
olmazken, hotozlarda biraz degisim goriilmektedir. Fes bigimli hotozlardan, alt1 dar {istii
genis olan hotozlara gegis yapilmigtir. XVIIL yiizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle Lale
Devri’nde varlikli hanimlar mesire yerlerinde renkli feraceleri ve yasmaklariyla
gorinmektedirler. Feracelerin yakasina once bir karis, zaman i¢inde daha genis yakalar
takilir, yasmaklarin kumaslar1 seffaflasmistir. Bu donemde basi genisleten hotozlar
kullanildigindan yasamaklar da gevsek baglanmaya baslanir ve sirmalarla siislenir

(Giirtuna, 1999: 21, 33).
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Sekil 13: Levni, Tiirk Kadini (XVIIL. yilizy1l ikinci yarist)

Kaynak: Irepoglu, G., Levni, T.C. Kiiltiir Bakanligi, MAS Matbaacilik, Istanbul, 1999: 179.

Bu donemdeki giysilerin giiniimiizde taninmasinda giyim albiimlerinin 6nemli
rolii vardir. Istanbul’un fethinden sonra Tiirkler batililar igin her hali ile yabanciyd: ve
siyasi yonden bir tehlike idi. XVI. yiizyildan itibaren giderek gelisecek olan diplomatik
ve ticari iliskiler, bircok Avrupalinin Osmanli topraklarina gelmesine neden olmustur.
Bazilar1 anilarin1 yazmis ve bunlara resimler eklemislerdir. Resimler 6zellikle Tiirk
insanini ve kiyafetlerini tanitmay1 amacliyordu. XVII. yiizyildan sonra yalnizca kiyafet

resimleri igeren alblimler de hazirlanmaya baslanmigtir (Goriiniir, 2010: 14).

Istanbul’da Tiirkler disinda yasayan diger milletlerden insanlarin da kendilerine
Ozgli giyimleri vardi. XVI. yiizyilda Beyoglu’da oturan, varlikli olan ailelerin Rum
kadin ve kizlari, kiymetli kumaslardan elbiseler giymis ve miicevherlerle slislenmis
olarak sokaga cikarlardi. Bunlar giizel elbise giymeye, biitiin miicevherlerini takmaya o
kadar 6nem verirlerdi ki, sokaga ¢iktiklar1 ve hamama gittikleri zaman, neredeyse biitiin
servetleri lizerlerinde olurdu. Bu kadinlardan Beyoglu’da yasayan orta tabakadan

kadinlar ve kizlar bile ferace ile sokaga c¢ikarlardi. Yash kadinlar ise zengin bir yasam
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tarz1 stirseler bile sade giyinirlerdi. Dullar koyu renk elbise giyer ve baslarina ortii
orterlerdi. Ayaklarinda kirmizi renkte terlik benzeri bir ayakkabi olur, basta yiizii ve
g0gsii agikta birakan beyaz bir ortii bulunurdu (Tuglaci, 1984: 26 - 27).

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk kadinlart mevsime gore kiirklii olan, saten
veya taftadan dikilmis feraceler giyerlerdi. Bunlar aslen erkeklerin giydiklerinden pek
farkli degildir ve uzun bir mantodur. Bu mantonun genis kollar1 bileklere kadar gelir.
Arkasinda ise ipekten yapilan geriye dogru sarkan bir kapiison bulunur. Tiirk kadinlar
genellikle yesil renk tercih ederken, Rum ve Ermeni kadinlari ise kahverengi gibi koyu
ve ciddi renklerde feraceler giyerlerdi. Bu elbise ile her kadin bir olay ¢ikarmaktan

korkmadan, rahat bir sekilde sokaga ¢ikabilirdi (Tuglaci, 1984: 28).

Bu yiizyillarda kadinlarin iizerlerine ferace almadan disar1 ¢ikmasi imkansizdi.
Ayrica ¢ok gerekli olmadan disariya c¢ikilmasi da hos karsilanmiyordu. Bu durum
sarayli kadinlar i¢in de s6z konusu idi. Lale Devri’'nde beylik gezmelere yani; hep
birlikte hava almak ve gezmek amacli mesire yerlerine gitmeye baglayan sarayli
kadinlar i¢in “halvet” yontemi uygulanirdi. Gidilecek yerin tiim cevresinde dnceden
arastirma ve inceleme yapilirdi. Etrafta tek kisi bile bulunmamasi i¢in her tiirlii nlem
almirdi. Kadinlarin gezmek amaciyla disariya ¢ikmalari, hatta ziyaret ve aligveris igin
evlerinden ayrilmalar1 zaman zaman kisitlanmis veya yasaklanmisken, saray
kadinlarmin beylik gezi yapmalari, kuskusuz dogal degildi. Bu nedenle de bunun bir
gelenek olmadig1 ve padisahin ¢ok 6zel bir izniyle yapildigi izlenimi veriliyordu. Bunun
icin de, her seferinde bir padisah buyrugu ¢ikariliyordu (Sakaoglu ve Akbayar, 2000:
95).

Tanzimat’in ilan1 ile birlikte kadinlara yonelik bu smirlamalar azalmaya
baslamistir. D1s giyimde feracelerin renkleri, yaka big¢imleri, kullanilan harglar artik
daha bir hosgérii ile karsilanmaktadir. Istanbul kadinlari her ne kadar ortiinerek
kendilerini gostermeseler, sade olsalar dahi, disardan dikkatli bakan gézler, onlarin bu
goriintislerindeki zarafetini farketmekteydi. Osmanli topraklarinda bulunan bir¢ok

Avrupal1 ayn1 goriisleri gesitli yollarla belirtiyordu.

XIX. yiizyilda dis giyimde de iyice kendini belli eden Avrupa etkisi, kadinlarin

dikkatleri {izerlerine toplamasimna sebep oluyordu. Yine birtakim yasaklamalar
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giindemdeydi. Fermanlar ¢ikarilarak kadinlarin ¢ok siislii ve albenisi fazla olan giysileri
giymeleri yasaklanmaya calisiliyordu. Cesitli sinirlamalar ve yasaklar getirilerek, bu
giysileri giyenlerin toplumu ahlak yoniinden olumsuz etkilemesinin engellenecegi
diisiiniilmekteydi. Ancak ne var ki, hanimlar 6niline gecilmez bir istekle Avrupa’dan

gelen esintilere kendilerini kaptirmis olarak, glinliin modasini yakindan takip ediyorlarda.

Padisahin doktoru Ismail Pasa’nin kiz1 olmasindan dolay1 saray yasamina yakin
olan besteci, sair ve yazar Leyla Saz (1850-1936), Osmanli Imparatorlugu’nun son,
Cumhuriyetin ilk donemlerini goren kadin taniktir. Leyla Saz’in anilarinda kadin
giyimleri ile ilgili bilgiler bulunmaktadir. Saz, feracelerin diiz bi¢imli, kollarinin ve
bedeninin bol, yakasinin genis ve uzun, i¢inin sandal denilen kumastan kiiclik dalli ve

benekli yumusak diiz beyaz astarli oldugunu séylemektedir (Giirtuna, 1999: 48).

XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren II. Abdiilhamit’in emri dogrultusunda, ferace
yasaklanip yerine ¢arsaf giyme zorunlulugu getirildigi goriiliir. Boylece kadinlar garsaf
giymeye baglarlar. Bunlar big¢imlerine gore “ucgkurlu carsaf’, “yandan yirtmacl”,
“ampir” gibi adlarla anilirlardi. Yiize siyah renkli, ince bezden tiilbent seklinde “pece”
ortiiliirdii. Zamanla pegeler ylize ortiilmeyip basin ilizerine kaldirilmistir. Geng ve sik
hanimlar “pelerinli garsaf” tercih ederek, farkli giyinmislerdir. Ancak bazi erkeklerin
carsaf giyerek hirsizlik vesaire gibi kotii amaglarla dolasmalart konusunda alinan
duyumlar ve ¢arsafli bazi kadinlarin miisliman olup olmadigi konusunda siipheler

dogdugu igin kisa siire sonra ¢arsaf da yasaklanmistir (Tuglaci, 1984: 8, 69).

2.1.2. Osmanlr’da XVI. ve XIX. Yiizyll Arasinda Kadinlarin Ev Giysileri

Sokak giyimi siki kurallara bagli olan Osmanli’da sehirli kadinlar, evde rahat
giysileriyle dolasirlardi. Geleneksel giysiler olan salvar, gdmlek ve entari ana giyim
elemanlar idi. Sokaktan gelir gelmez tizerlerindeki feraceleri ¢ikarip sik giysileri ile
kalan kadmlar i¢in giyimde 6zgiirliik sadece ev i¢i ile sinirlt idi. Osmanli doneminde
giyim sekli oncekilerin devami olarak, kurulustan itibaren XIX. ylizyilin sonlarina kadar
devam etmis, zaman igerisinde ayrint1 denebilecek nitelikteki kiigiik degisimler disinda
ayniligmi  korumustur. Bu yiizyillarda sehir yasantisinda, disarida feracesiz
dolasamayan kadinlar i¢in kiiltiirine 0zgli giyimler ancak ev igerisinde

giyilebilmekteydi.

41



Entariler iki katl olarak dikilirdi. Boylar1 ise yere kadar uzun etekli olup, agik
yakali idi. Yakadan bele kadar diigme ile iliklenirdi. Yakanin agikligi boyna takilan
gerdanlik ile kapatilir, gerdanliklar kisinin durumuna goére daha pahali olabilirdi.
Biirtimciikten dikilen seffaf gomlekler entarinin i¢ine giyilen i¢ ¢amasir1 idi. Altta ipek
ya da miislinden hazirlanmis bir salvar bulunurdu. XVI. yiizyilda Istanbul’u gezen
yabanci bir gezgin kentte gordiigii kadin giyiminden s6z ederken; entarilerin ayak
bileklerine kadar uzun, iki kat olarak dikildigini ve 6nlerinin ¢ogunlukla bir yeldirme
gibi agik oldugunu belirtir. Bu gozleme gore; diigmeler 6nde yariya kadar kapalidir.
Yakalar agik olup boyuna gerdanlik takilir, belde kusak bulunur. Saglar uzun ve arkadan
omuzlar iistiine dokiik birakilir. Bas iizerine &nce sert ve islemeli hotoz kondurulur. ince
bir ortli hotozun iistiinden arkaya dogru alinarak, sonra c¢enenin altinda diigiimlenir.

Bunun da iistiine kurdela sarilir (Tuglaci, 1984: 8).

Tuglac1 (1984: 1, 33)’ya gore; hali vakti yerinde olan ailelerde kadinlar i¢
camasir1 olarak, daima ince ipekli gomlekler giyerdi. ipek gomlekler bol ve genis kollu
olur, kol ve etek kenarlari, yine ipek iplikle islenmis zarif el oyalari ile siislenirdi.
Gerdani agik birakan yakalar, yine sahibinin zenginlik derecesine gére bir miicevher
diigme ile iliklenirdi. Bu ince gomlek; topuklara kadar uzun, gene ipekten bol bir
salvarin istiine giyilirdi. Salvarlar i¢in daha c¢ok canli renkler ve kaliteli kumaslar
secilirdi. I¢ gdmleklerinin {istiine ise diba, damiska, canfes gibi zamanin ¢ok degerli
ipeklilerinden uzun olarak dikilmis entariler giyilirdi. Bunlar genellikle viicudun
hatlarim1 belirtecek sekilde dar olurdu. Onden sik diigmelerle bele kadar iliklenen
entariler uzun kollu ve tigetekli olurdu. Bu entarilerde bol sirma islemeler ve sirma
kaytanlar kullanilirdi. Diigmeler 6zellikle yiiksek seviyede ve varlikl ailelerde elmastan
secilirdi. Istanbullu hamimlar, entarilerinin {istiine her zaman sayak veya kadifeden
sirmal1 ve islemeli olan, mevsim kis ise, kiirklii bir hirka giyerlerdi. Ayaklarinda sar1
keci derisi pabuglar1 bulunurdu. Kadinlar evde deriden ya da satenden dikilmis topuksuz
terlik giyerlerdi. Bu terlikler bile ¢ok sanatl bir sekilde yapilir, sirma ya da pullarla

islemeli olurdu.

Tiirk kadmlarmin o6zellikle dikkat ettikleri bir diger konu bas tuvaletleri
olmustur. Uzun siyah saglarin1 ¢ok ince orgiilerle orerler, incili kurdeleler ile baglarlar

ve omuzlarindan asagi salarlardi. Baslarinin iizerine, basa gore kiiciik olan bir kalpak
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yani hotoz giyerlerdi. Hotozlar yaz ve kisa gore degisik malzemelerden yapilirdi. Yazlik
olanlar ipekten, kiglik olanlar kadife kumastan hazirlanirdi. Varlik derecesine ve zevke
gore hotozun malzemesi de degisim gostermekteydi. Bazen sadece c¢igeklerle
siislenirken, bazen de pirlantalar ile donatilirdi. Siislenmede sag¢ tuvaletlerine cok énem
verirlerdi. Zarif bir sekilde omuzlarina ve sirtlarina diisen ince orgiilii siyah saglarinin
iistiine kondurduklar1 hotozlar; renkli pullar, tiiller ve kreplerle siislii, sirma isli, hatta
inciler ve kiymetli taslarla bezenmis olurdu. Bunlardan baska gerdanlik, bilezikler
stislenmek igin olmazsa olmazlardandi (Tuglaci, 1984: 1, 33). Genelde iri ve koyu renk
g0zl olan hanimlar, siirme ile gozlerini daha belirgin hale getirirlerdi. Basortiileri ise

hotozun {izerinden gegirilerek, ¢ene altindan baglanirdi.

Bas ortiilerinde de her zaman lizerinde ince is¢ilikle siislenmis olanlar1 tercih
edilirdi. Belde kisinin durumuna gore bir kemer ya da kumas bir sal sarilir, giysinin
uzunlugu toparlanirdi. Tiirk kadinlarinda bele baglanan kemerler ziynet esyalarindan
sayllmaktaydi. Bunlarin elmaslarla, incilerle veya diger degerli taslarla silislenmisleri
oldugu gibi daha sadeleri de olurdu. Bu kemerler gébek hizasinda yine degerli ve goz

alic1 taglarla siislii olan biiyiik tokalarla baglanirdi (Tuglaci, 1984: 33).

Avrupa’nin hayranligii ¢eken Istanbul kadin giyimi her ayrintisi ile bash basina
bir zarafet sembolii sayilmaktadir. O dénemde Istanbul’u gezen yabanci gezginler bu

giyim seklini ayrintili bicimde anlatirken hayranliklarini dile getirmislerdir.

Tiirk kiyafetleri cok pahali malzemelerden yapilarak hazirlaniyordu. Giyim igin
kullanilan kumaslarin iyi cinsten kiymetli kumasglar olmasina ¢ok dikkat edilmekle
birlikte, cok defa giyim ve silislenmek i¢in sarfedilen cabalar anlamsiz bir yaris haline
geliyordu. Bu durum birgoklar1 i¢in dayanma sinirin1 asan bir hale ulagsmaktaydi. Bu
nedenle maddi giicli zorlayacak sekilde kiymetli kumaglardan elbise yapimina engel

olunmasi i¢in de zaman zaman padisah iradeleri de ¢gikarilmistir (Tuglaci, 1984: 33).

XVIL yilizyilda Bati’nin gozle goriiliir sekilde ilerliyor olmasi Bati ile bir
anlamda zorunlu olarak iletisime gecen Osmanli’da kipirdanmalar1 gerektirmistir.
Onceleri teknik, askeri ve siyasal alanda baslayan temaslar, zamanla toplumsal
yasamda, sanatta, gilinliik yasamda kendini hissettirmistir. Bati’da ise ¢ok Onceden

baglayan Dogu’nun gizemini kesif istegi de goz ardi edilemeyen bir durum
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olusturmaktaydi. El¢i olan kocasiyla birlikte Osmanli iilkesinde yasama firsat1 bulan
Lady Montagu’nun kizkardesi Lady Mar’e yazdigi mektuplar 1700’li yillarda,
Avrupa’daki kadmlarin, Tiirk kadin kiyafetlerine olan ilgisini bir hayli artirmistir. Lady
Montagu, mektuplarinda buradaki yasama ait bilgileri ayrintilar ile verirken, kadinlarin
giysilerinden de Ovgii ile bahsetmektedir. Kendisine bu giysilerden diktirmis ve
yagliboya tablolarin1 yaptirmis, iilkesine giderken de yaninda gotiirmiistiir. Bunlardan
bazilari, ailesinden gelenlerce hala saklanmaktadir. Lady Montagu’nun {inli
mektuplarinda anlatiklarinin yani sira, onun bu tablolar1 da Tiirk kadin kostiimlerinin
Avrupa’da taninmasinda 6nemli rol oynamistir. Bundan sonra Avrupa’da zengin ve
soylu hanimlar arasinda Tiirk kostlimleri ile tablo yaptirmak bir moda haline gelmistir.
Tiirk kadin kiyafetleri, Bati’da daha ¢ok maskeli balolarda ve Dogulu temalar isleyen
tiyatro oyunlarina gidilirken tercih ediliyordu. Dogu’nun bu ilgi ¢ekici kiyafetlerini
hazirlamak, merakli hanimlar i¢in uygun makyaji1 yapabilmek iizere, 6zel magazalar bile
acilmistt. Avrupali kadinlar Tiirk hemcinslerinin giysilerini birebir giyinmeseler de bazi
dikkat ¢ekici ayrintilarim1 kendi giyimlerine uydurmuslardir. “U” kesim yakalar,
dirsekten sonra bollasan kol kesimleri, kiirklii kaftanlar 6zellikle moda olarak yansiyan
noktalar sayilabilir. Avrupa’da Osmanh etkisi yanlizca kadin giyim kusaminda etkisini
gostermekle kalmamis, ozellikle Osmanli ile ticari iligkileri olduk¢a yogun olan
Fransa’da edebiyat, miizik, gibi sanat dallarina da uzanmistir. XVIIL. yiizyilda Paris’te
baslayan, giderek Ingiltere, Hollanda, Danimarka ve Isvec gibi diger Avrupa iilkelerine
yayilmustir. Yaklagik iki yilizy1l boyunca devam eden bu akima “Turqeri” ad1 verilmistir

(Tezcan, H., 1988: 46 - 47).

Osmanli’da kadin giysilerinde XVIII. yiizyllda bir hareketlilik goze
carpmaktadir. Osmanli kadin giyiminde en zarif cag sayilabilecek olan XVIII.
ylizyildaki bu canlilikta elbette Lale Devri’nin etkisi oldugu agiktir. Lale Devri yani, Il
Ahmet zamaninda Istanbullu varlikli kadimlar, genel olarak topuklarma kadar inen
pembe ipek salvarlar, iizerine yakasi elmas diigme ile kapanan beyaz ipekten yarim
kollu gomlekler, en iiste ise inci diigmeli, sirmali entariler giyerlerdi. Kemerler ise
zenginlerde degerli taslarla siisli olur, orta hallilerde beyaz satenden yapilirdi.
Ayaklarinda sirmali beyaz terlikler bulunurdu (Tuglaci, 1984: 12). Bu goriiniisleri
oldukea renkli, goz alic1 ve zarafet yiiklii olup, dikkat ¢ekici olarak algilanmaktayda.
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28 Mehmet Celebi’nin 1720-1721 yillarinda Fransa’ya yaptig1 seyahat sonrasi,
bu iilkedeki yasama dair anlattiklar1 saray ve cevresi tarafindan ilgi ile karsilanmis ve
begenilmistir. Ozellikle baz1 sarayli kadmlar, daha Avrupai giysiler giyme arzusunda
bulunduklarindan gelen duyumlara gore giyimlerinde farklilasmaya gidiyorlardi. Bu
donemde Istanbul’a gelen ressam Vanmour, Pera’daki diger sanatkarlara katilarak,
bircok kisinin tablosunu yapmustir. Tiirk sanatcilar da buralara gelip, Avrupali
meslektaslarinin ¢alismalarii izliyorlardi. Bu dénemde ¢izimleri ile en onemli yerli
sanat¢ct Levni olmustur. Levni’nin ¢izimleri déonemin giysi tercihleri agisindan birer

belge niteligindedir.

Tuglac1 (1984: 15)’ya gore; 1717-1718 yillarinda Istanbul’da bulunan Fransiz
elcisinin esi Lady Mary Wortley Montagu, kiz kardesine yazdigi mektuplardan birinde
kadinlarin giinliikk yasamlarinda yaptiklar1 baslica seylerden de bahseder. Bunlarin,
genellikle komsu ziyaretlerinde bulunmak, Tirk hamamlarina gitmek, bol para
harcamak ve yeni nakis modelleri yaratarak, isleme yapmak oldugunu sdylemektedir.
Osmanli Tiirklerinin esast ve 0zii olan Oguzlarda kadin Ozgiir bir varlik kabul
ediliyordu. Bu anlayis Bizans ve Iran etkilerine kadar da bdyle siiregelmisti. Tiirkler
Islamiyeti kendi torelerine goére yonlendirdiler. Ancak II. Selim devrinden sonra

kadininin bir siis esyasindan farkinin kalmadig goriildii (Sekil 14).

Sehirlerdeki kadinlar, din inanc1 geregi nikahlarinin diismedigi erkekler disinda
digerlerinden tecrit edilmis bir sekilde yasiyordu. Bir kadin eger ¢ok yiiksek mevkiden
birinin kiz1 ise ya da yiiklii bir ¢eyiz getirmigse, erkek de bu durumda bir “odalik”
almamayi garanti verebilirdi. Bu devirde erkekler mesru zevcesi haricinde istedigi kadar
odalik alabilirdi, buna engel bir kanun yoktu. Odaliktan sikildig1 zaman da esir pazarina
gotiirlip satilabilirdi. Bosanma da s6z konusu olabiliyordu. Ancak burada da yine
cogunlukla bosanma kararin1 erkek verirken, kadinlarin bosanma isteginde bulunmasi

cok rastlanan bir durum degildi (Tuglaci, 1984: 16).

Sarayin benimsedigi ¢ok kadinla evlilik anlayisinin halka yansidigi agiktir.
Sehirli kadinlar bu sekildeki bir yasami, devletin desteklemesi ile kabul etmek
durumunda idiler. Kirsal kesimde, sehirli ve varlikli kesimin yasaminda oldugu gibi,
cok esle evlilik, kadinlarin sik1 siki 6rtiinmesi ya da itibarsizlastirilmasi gibi durumlar

s0z konusu degildir. Koylerde kadinlar erkeklerle birlikte tarlada c¢alisiyor, giinliik
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islerle ilgileniyor, yine gelenek ve gorenekleri cercevesinde hayatina devam ediyordu.

Elbette geleneksel giysileri giymeye de devam ediyordu.

148, Bir Pncun Katne.
Fresiosl 1865

Sekil 14: Bir Fincan Kahve- Preziosi 1865

Kaynak:  Giirtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, TC Kiltiir Bakanligi Yaylar: 1999, Resim 149.

Bu donemde Avrupa’da teknolojik gelismeler hiz kazanir. 1786 yilinda Jakar
adindaki miihendis, kendi adiyla anilan bir dokuma tezgahi kesfeder. Bu tarihten sonra
dokuma sanayii seri liretime gegecektir. Avrupa’da kumas iiretimi artinca, bu durum
Avrupa ile iletisimini artiran Osmanli’ya da yansiyacaktir. Ozellikle Istanbullu
hanimlarin giyiminde Avrupa’dan gelen cesitli kumaglar goriilmektedir. Kumaslarin
yanisira, ¢ok daha Onceleri getirtilip giyime dahil olan dantel ve harglar da, yerlilerin
yaninda donemin giysi malzemeleri olarak fazlasiyla goriilmektedir. Bu donemde
Osmanli’da ad1 yeni duyulacak bir kumas olan “Selimiye Kumas1” da ¢ok ragbet goren
kumaslardandir. Padisah III. Selim’in yerli tiretimi gliglendirmek i¢in 1804’te Selimiye
Kislas1 civarinda kurdurdugu yeni ve modern tezgahlarda bu kumasin iiretiminin
yapildig1 tahmin edilmektedir. Eski sevai kumasin benzeri olan bu kumas, Sultan’in ad1

ile anilmistir (Tezcan, H., 1988: 47).

46



Il. Mahmut (1808-1839) devrine gelindiginde, yenilik¢i olarak bilinen padisah
tarafindan giysilerde biiyilk degisim yapilmistir. Bilindigi tlizere Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmas1 ve Asakir-i Mansure-i Muhammediye adli yeni ordunun kurulmasi bu
donemin en Onemli konular1 sayilmaktadir. Askerdeki bu degisiklikler kisa zamanda
halkin giyimine de etki etmis, Batililagma hareketleri hiz kazanmistir. Kadinlar salvar
kullanmay1 birakmis, bunun yerine fistan denilen tek parca elbise giyilirken, tligetek

yerine uzun entariler giyilmeye baglanmustir.

Sultan Abdiilmecit (1839-1861) donemine gelindiginde ilan edilen Tanzimat
Fermani aslen, Batililasmanin artitk tam anlamiyla devlet programi olarak kabul
goriildiigliniin bir ilan1 sayilmaktadir. Disa acilimin bir 6nemli gostergesi de 1851
yilinda Londra’da gergeklesen 1. Diinya Sergisi'ne Osmanli imparatorlugu’nun gesitli
giyim ve Tiirk el islemeleri ile katilimidir. Bu katilim Avrupa’da biiyiik ilgi gérmiistiir.
1855 yilinda Paris’te diizenlenen diger sergide de yine benzer iirlinler sergilenmis ve

yine biiytik ilgi ile karsilanmigtir.

1861 ve 1876 yillar1 arasinda tahta ¢ikan Abdiilaziz ise ilk yurt dis1 seyahate
cikan padisah olup, ¢esitli Avrupa iilkelerini ziyaret etmistir. Bu gezi sonrasi Fransa
Imparatoru ve esi Istanbul’a davet edilir. Imparator ve esi onuruna verilen resepsiyona
Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Sultan ve kadinlar1 da katilirlar ki, bu ilk defa
gerceklesen bir durumdur. Resepsiyonda Fransiz kraligesinin ihtisamli giyimi ve sag
tuvaleti sultan ve esleri tarafindan ¢ok begenilir, hatta kiskanildigi soylenir. Bu

donemden sonra saray kadmlarmin giyimi Avrupa tarzina daha da yakinlagsmistir

(Tezcan, H., 1988: 48).

Osmanli’nin son donemindeki giyim kusama ait tablolar donemin tercihleri
konusunda giiniimiize bilgi aktarmaktadir. Bunlardan kadin kiyafetleri ile ilgili olarak,
en onemlileri Osman Hamdi Bey’e ait olanlardir denilebilir. Belge niteligi tagiyan bu
tablolar1 yapan Osman Hamdi Bey (1842-1910)’in eserleri bu konuda anilmaya
degerdir. Osmanli sadrazamlarindan Ibrahim Ethem Pasa’nin oglu ve ayn1 zamanda bir
arkeolog olan Osman Hamdi Bey’e ait tablolarda giinliik yasama dair sahnelerle birlikte,
Tiirk kadininin giinliik giyim tarzini anlatan betimlemeler, dénemin kadin giyimindeki

zarafeti ayrintilart ile yansitmustir (Sekil 15).
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Sekil 15: Sar1 Roblu Kadin, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: www.osmanhamdibey.gov.tr, Erisim Tarihi: 16 Ocak 2017.

Bu donemde saray kadinlarimin ne tiir giysiler giydikleri konusunda elde fazla
ornek yoktur. Ancak Topkapr Sarayr arsivinde bulunan iki terzi defteri bu konuda bize
151k tutmaktadir. Bunlarda kaydedilmis siparislerden, Saray kadinlarmin kiyafetleri,
kullanilan kumaslarin cinsi ve aksesuarlar hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Birincisi 1854-
1856 yillarina ait kii¢iik bir defterdir. Bu defterden anlagildig: iizere kiyafetler heniiz
salvar ve entariden olusan geleneksel takimlardir. Bunlar1 zaman zaman hirkalar
tamamlar. Digeri 1873-1874 yillarina ait olan defterdeki bilgilerden Bati etkisinde
kiyafetlerin giyilmeye baglandigi, o yillarda sanat ve modada merkez durumundaki
Paris’in takip edildigi ve Paris modasina duyulan ilginin Saray cevresinde artarak
stirdiigii anlasilmaktadir. Bu defter ¢esitli kadin kiyafetlerini gdsteren sayfalardan olusur
ki, tizerlerine Osmanlica notlar diigiilmiis, kumas Ornekleri ignelenmistir. Model
sayfalar1 degisik moda dergilerinden derlenmistir. Bu donemde Saray kadinlarinin
Avrupa modasina uymak i¢in yaptigr asir1 harcamalar, Saraya bliyiik bir parasal yiik
getirmistir. II. Abdiilhamit (1876-1909) tutumlu olmak isteginde bir padisah olarak
goriilmektedir. Onun doneminde saray kadinlarinin harcamalar1 o kadar ¢cogalmist: ki,

bunun i¢in ferman ¢ikarilmasi gerekmistir (Tezcan, H., 1988: 48 - 50).
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Onceleri sarayda baslayip, ardindan saraymn yakin gevresini etkisi altina alan
Batili modanin etkileri, XX. ylizy1l basinda yogun olarak halkta da hissedilmeye
baslanmigtir. Tabi bu akim sadece Istanbul ile smirli kalmiyordu, Bursa, Edirne gibi
biiyiik kentlerde yasayan hanimlarca da bu tiir giyim tarzi takip edilmekteydi. Kdylerde
yasayan veya orta halli, yoksul olan halk ise geleneksel giysilerini giymekteydi.
Osmanli’nin son donemlerinde sehir hayatinda iyice oturmus olan Batili giyim sekli,
Cumbhuriyet Donemi ile birlikte ¢agin getirdigi ve toplumun arzu ettigi bir zorunluluk
olarak kabul edildi (Sekil 16). Yapilan “kilik kiyafet devrimi” ile giyim kusamda bir
standart saglanmasi da amaglanmistir. Tiirk kadmninin toplum igerisinde her anlamda
saygl gormesi, egitim hakkini elde etmesi, calisma hakkina sahip olmasi gibi onemli
konularin yaninda giyim-kusam olarak da rahatlayarak, istedigi sekilde giyinme hakkina
kavusmast ancak Cumhuriyetin ilanindan sonra tam olarak gerceklesebilmistir.
Atatiirk’lin evlat edindigi kizlari, ¢esitli gérevlerde bulunan devlet erkanindan hanimlar,

akademisyenler bu konuda Tiirk kadinlarina dnciiliikk etmislerdir.

Sekil 16: istanbul, 1920

Kaynak:  Arif Dogan Albiimii.
2.2. Cumhuriyet’ten 1970 Yilina Kadar Kadinlarin Konumu ve Giyimi

Kurtulus Savasi’nda bagimsizlik i¢in miicadele edip, kazanan Tiirkler, Mustafa
Kemal Atatiirk onderliginde 1920 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurdular. Bu tarihten

sonra Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri ile alt yapist olugsmus olan, Tiirk kadinlarinin
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hak arayislari ileri bir noktaya tasinmistir. Cumbhuriyet ile birlikte Tiirk kadinlari

c¢ikarilan kanunlar ¢ercevesine erkeklerle esit bireyler haline gelmistir.

Osmanl1 sehir yasaminda yiizyillarca erkek egemen bir toplumda neredeyse tiim
haklar1 elinden alinmis olarak yasayan kadinlarin yeni sisteme geciste etkin rol
oynadiklar1 goriilmektedir. Savaslarda her tiirlii cabay1 gosteren, cephe gerisinde destek
olan, gerektiginde kendisi silahlanip savasan her kesimden kadimnlar, oOzellikle
Istanbul’daki hemcinslerinin yillardir takip ettigi ve belirli bir yere tasidigi, kadm
Ozgiirliikleri ve haklar1 konusunda, Cumhuriyet sonrasinda kanunlarin da destegi ile net
adimlar atarlar. Kadinlarin siyasete katilip, milletvekili olmalari, 6nemli makamlara
gelmeleri bunun gostergesidir. Bundan sonra Atatiirk’tin her gittigi yerde ve her firsatta
gindemine aldig1 kadinlarin haklar1 ve yeri konusundaki konusmalari da kadinlar
yiireklendirmistir. Atatlirk Tiirk kadinlarinin toplumda ne denli 6nemli yerde oldugunu
daima vurgularken, zor durumda olan ve okumak isteyen kizlar1 da manevi evlat olarak
almis, onlarin okuyup meslek sahibi olmalarini saglamis, uygun kisilerle evlendirerek
yuva kurdurmustur. Atatiirk Tirk kadinlarina olan saygisini her yerde dile getirerek
bizzat 6rnek olmustur (Sekil 17).

Sekil 17: Atatiirk’iin Manevi Kizlari, Rukiye, Sabiha, Afet, Zehra

Kaynak: https: //tr.wikipedia.org/wiki/Sabiha_G%C3%B6k%C3%A7en, Erisim Tarihi: 16 Ocak 2017.

Cumbhuriyetle birlikte gelen kadinlara ait hak ve ozgiirliikler kapsaminda giyim
konusunda da rahatlama saglanmistir. Kadinlarin giyimlerine dair herhangi bir yasa
cikarilmamis, ancak cagdas giyim tesvik edilmistir. Kadmnlarin da katilabilecegi

toplantilar, balolar diizenlenmis, kadinlar sosyal yasama dahil edilmeye c¢alisilmistir.
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Yillardir Avrupa modasmin etkisi ile giyim sekli degisen Tiirk kadini, bu sosyal
ortamlara Avrupali hemcinsleri gibi giyinerek katilmiglardir. Ozellikle Cumhuriyet ve
yilbasi balolarinda, ¢esitli diigiin ve torenlerde kadinlar sik ve zarif giyimleri ile dikkat

cekmektedir (Sekil 18).

Hariciye kdéskd’nde verilen yilbasi balosunda. (31 Aralik 1929)

www.isteataturk.com

Hariciye koski'nde verilen yilbasi balosunda. (31 Aralik 1929)

Fotodraf kaynadi: Atatlirk Gazi Mustafa Kemal, Foto Cemal Isiksel, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1969. Sayfa:56

Fotograf: Cemal Isiksel
Sekil 18: Hariciye Koskii’nde Yilbasi Balosu, 31 Aralik 1929

Kaynak: www.isteatatlirk.com, Erigim Tarihi: 2 Ocak 2017.

Atatiirk Konya’da Kizilay Kadinlar Subesinin tertip ettii cay ziyafetinde su

ifadeleri ile kadinlarin giyimi konusunda diisiincelerini dile getirmistir:

“Hanimlar ve Efendiler; Kadinlarimiz aslinda sosyal hayatta erkeklerimizle her
zaman yan yana Yyasadilar. Bugiin degil, eskiden beri, uzun zamanlardan beri,
kadinlarimiz erkeklerle basbasa, miicadele hayatinda, ziraat hayatinda, ge¢inme
hayatinda, erkeklerimizden yarim adim geri kalmayarak ytriidiiler. Belki erkeklerimiz
memleketi istild eden diismana karsi siingiileriyle, diigmanin siingiilerine gogiislerini
germekle diisman karsisinda varliklarini ispat ettiler. Fakat erkeklerimizin olusturdugu
ordunun hayat kaynaklarim1 kadinlarimiz isletmistir. Memleketin varlik nedenlerini

hazirlayan kadinlarimiz olmus ve kadinlarimiz olmaktadir.
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Kimse inkar edemez ki, bu savasta ve ondan Onceki savaslarda milletin hayat
kabiliyetini tutan hep kadinlarimizdir... Saygideger Hanimlar, diismanlarimizi aldatan
bu dis goriiniis; Ozellikle kadinlarimizin seklinden, giyinme seklinden ve Ortiinme
bigiminden doguyor. Onlarin aldanmalarina neden olan diger bir nokta da yabancilarla
temas edebilecek konumda bulunan kadinlarimizin tavirlarinin ve hareketlerinin milli
islerimizin ve hareketlerimizin simgesi olmayip, belki Avrupa ve hareketlerinin
taklit¢isi olarak goriilmesidir. Gergekten memleketimizin bazi yerlerinde, en fazla
bliyiik sehirlerinde, giyim seklimiz, kiyafetimiz bizim olmaktan ¢ikmistir. Sehirlerdeki
kadinlarimizin giyim ve Ortlinme bi¢iminde iki sekil olusuyor; ya ifrat ya da tefrit
goriilityor. Yani; ya ne oldugu bilinemeyen, ¢ok kapali, ¢ok karanlik bir dig gériiniim
gosteren bir kiyafet ya da Avrupa’nin ¢ok serbest balolarinda bile dis kiyafet olarak
giyilemeyecek kadar agik bir giyim. Bunun her ikisi de seriatin teklifi, dinin emri

disindadur.

Bizim dinimiz kadin1 o asiriliktan da, bu asiriliktan da arindirir. O sekiller
dinimizin geregi degil, karsitidir. Dinimizin 6nerdigi 6rtiinme hem hayata, hem erdeme
uygundur. Kadinlarimiz seriatin teklifi, dinin emri geregince Ortiinselerdi ne o kadar
kapanacaklar, ne o kadar agilacaklardi. Seri olan oOrtiinme, kadinlar igin zorluk
gerektirmeyecek, kadinlarin sosyal hayatta, ekonomik hayatta, gecinme ve ilim

hayatinda erkeklerle isbirligi etmesine engel bulunmayacak basit bir sekildedir.

Bu basit sekil toplumumuzun ahlak ve adabina aykir1 degildir. Giyim seklimizi
asiriliga vardiranlar, kiyafetlerinde aynen Avrupa kadinini taklit edenler diistinmelidir
ki, her milletin kendine gore gelenekleri, kendine has adetleri, kendine gore milli
ozellikleri vardir. Hicbir millet aynen diger bir milletin taklit¢isi olmamalidir. Ciinkii
boyle bir millet ne taklit ettigi milletin aynm1 olabilir, ne de kendi milliyeti i¢inde

kalabilir. Bunun sonucu siiphesiz ki zarardir.

Bizim ortinme meselesinde g6z Oniine alacagimiz sey, bir yandan milletin
ruhunu, diger yandan hayatin gereklerini diisiinmektir. Ortiinmedeki asiriliktan
kurtulmakla bu iki ihtiyaci tatmin etmis olacagiz. Giyim seklimizde milletin ruhi
ihtiyaglarmm karsilamak igin, islam ve Tiirk hayatin1 baglangigtan bugiine kadar hakkiyla
arastirmamiz ve etraflica aydinlatmamiz gerekir. Bunu yaparsak goriiriiz ki, simdiki

giyim seklimiz ve kiyafetimiz onlardan baskadir, ancak onlardan daha iyidir diyemeyiz.
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Bizim kadin hayatimizda, kadinin giyim seklinde yenilik yapmak meselesi s6z konusu

degildir. Milletimize bu konuda yeni seyleri bellettirmek zorunda degiliz.

Belki ancak dinimizde, milliyetimizde, tarihimizde zaten var olan, sevilen
adetlere diizenli akis vermek s6z konusu olabilir. Biz basli basimiza fert olarak her tiirli
sekilleri uygulayabilir, kendi zevkimize, kendi arzumuza, kendi terbiye ve seviyemize
gore istedigimiz kiyafeti secebiliriz. Ancak biitiin milletin kabul edip degerli gorecegi
sekilleri, biitiin milletin hayatinda uygulama yetenegi olan kiyafetleri herhalde genel
egilimlerde aramak ve o sekillerin basarisin1 genel egilimlere uygunlukta gérmek
lazimdir. Bazi milletlerin zevk alemlerini memleketimizde uygulamaya kalkmak dogal
olarak hatadir. Bu yol, sosyal hayatimizi, bilime ve fazilete ulastirmaz.” Hakimiyeti
Milliye, 29.3.1923 (www.atam.gov.tr/ataturkun-soylev-ve-demecleri/konyada-kadinlar-

ile-konusma).

Atatiirk, bu sozleri ile Tiirk kadinina u¢ noktalarda giysiler giymektense, bagh
oldugu degerlerine ve kiiltiirlerine uygun olarak, giinlin sartlarinin gerektirdigi sekilde
giyinmeyi tavsiye etmektedir. Tirk kadinin taklitci olmamasi ve kendi oziindeki
glizelliklerle ortaya cikardigi, ¢agdas yasama ayak uydurabilecek giyimlerin daha iyi

oldugu konusunda goriislerini bildirmektedir.

Atatiirk’iin sik sik yineledigi sekilde, Tiirk kadinlar1 her zaman zor durumlarda
erkegine yardimci olarak, toplumun sekillenmesinde temel tasi gorevi iistlenmistir.
Yiizyillar stiren baskilar sonucu, hapis hayati siirmekten kurtulan kadinlar, yagamin her
alaninda kendilerini gdstermeye baslamislardir. Tirk Kadinlarinin Cumbhuriyet ile
birlikte 6zgiirliiklerini elde etmeleri ve sonrasinda bunun giyimlerine yansimasi yurt
disinda da ilgi ile takip ediliyordu. Zaman zaman c¢esitli gazete ve dergilerde konu
edilerek, Tirkiye’deki kadinlarin giyimleri ve sosyal hayatlarindan kareler sunularak

gelinen nokta hayretler igerisinde izleniyordu (Sekil 19).

Tiirk kadinlar bu tarihten sonra 6zellikle sehirlerde modern giyim sekli ile daha
cok goriinmektedir. Ancak bilindigi lizere Avrupa’da giyim ile ilgili tiim gelismeler

XVII. yiizyildan itibaren 6zellikle Istanbul’da ¢ok siki takip ediliyor ve uygulantyordu.
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Sekil 19: 11 Kasim 1933 Tarihi Le Mirorr Du Monde, Kapak ve i¢ Sayfadan Biri

Kaynak:  Onur Okur Albiimii.

1800 yilmin basinda bu giyim seklinine ayak uydurmak isteyenler i¢in terzi
diikkanlar1 agilmisti. Saray mensuplarinin, hanedanin, iist diizey gorevlilerin, zengin
beylerin, istanbul’da yasayan yabanci elgilik mensuplarmin, bankacilarin giydigi Batili
tarzdaki sivil kiyafetlerin dikiminde vyerli terzilerin modaya ayak uydurmakta
zorlantyordu. Bedenleri telalarla kaliplanmig ceketler, sert kol kapaklar1 ve dik yakalar,
apoletler yerli terzilere bir hayli yabanciydi. Gerekli malzeme de yurt iginde
bulunamiyordu. Kesim ve dikis teknikleri de farkliydi. Bu agigin kapanmasi igin
yabanci modelist, stilistler ile malzemeyi de temin eden tiiccar terziler, oldukga karli ve
bos olan bu pazari kisa siirede dolduracakti. Yabancilarin Pera dedikleri yer olan
Beyoglu’da 1830’lardan sonra goériilmeye baslayan bu atdlyeler, 1839°da Tanzimat’in
ilanindan sonra birbiri ardina agilmistir. Terzi atolyelerinin yaninda Batili yasam
tarzinin uygulanmasina yonelik Avrupa mallarin1 satan lilks magazalar, bonmarseler,
gomlekeiler, ayakkabicilar, fotografcilar, kuaforler, liiks pastaneler de Pera’da hizmet
vermeye baglamistir. Pera’da onceden de Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi tacirlerin
olusturdugu canli bir pazar bulunuyordu. Ancak yeni magazalarin agilmasi bolgeyi

hareketlendirmistir (Tezcan, H., 2008: 38 - 39). Varlikli kesime hitap eden bu diikkanlar
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disinda, halkin da bu yeni ve fonksiyonel giyimi giinlik yasaminda kullanmaya
basladigir goriilmektedir. Bunun ic¢in dogal olarak, yine moda olgusu ¢oktan oturmus
olan Avrupa, ozellikle Paris takip edilmektedir. Sehirlerde modern giyim sekli daha
hizli benimsenirken, kirsal kesimde ise oOncelikle memurlar, 6gretmenler modern

giyimleriyle halka onciiliik ediyorlardi.

Kasabalar ve koylerde de yeni giyim seklinin Orneklerine az da olsa
rastlaniyordu. Halk yavas yavas bu yeni giyim sekli ile tanisti, ancak giiniimiizde de
goriildiigli lizere bazen ¢esitli nedenlerle geleneksel giyimleri tercih etmektedir (Sekil

20).
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Sekil 20: Elmacik Koyii Mill

Kaynak: http: //felmacik.org/osman-zengin-ozel-album/__1/, Erisim Tarihi: 16 Ocak 2017.

I. Diinya Savasi’ndan ¢ikmis, iiretimi neredeyse tiimiiyle durmus olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde tim zorluklar asilmaya galisilarak on bes yil gibi kisa bir siirede
birgok atilim yapildi. Disa bagimliliktan kurtulmak, kalkinmak amaci ile kurulan birgok
fabrika icinde tekstili giiclendirecek olanlar da bulunuyordu. Dokuma fabrikalari
yaninda, sektére yardimci olacak bankalar kurulmus, Osmanli doneminde kurulmus

olanlar da desteklenerek iiretime devam etmeleri saglanmistir.
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Bu dénemde Tiirk kadin1 da ekonomik ve sosyal yasamda yerini per¢inleyerek
calisiyor, egitim aliyor, yurt dismna ¢ikiyor, onemli gorevler {istlenerek idareci,
milletvekili, bakan olup, kadinlara olanak verildiginde neler yapabileceklerini

kanitliyordu.

II. Diinya Savasi’nin yasanmasi Avrupa’da bir siire moda akimlarinin
duraksamasini getirse de her tiirde olaydan ilham alan moda, bu siireci de iyi
degerlendirip, baska akimlar halinde yoluna devam etmistir. Bu donemde Tiirk kadini
sosyal yasamda yerini percinleyerek, calisiyor, egitim aliyor, yurt disina ¢ikiyor, 6nemli
gorevler iistlenerek idareci, milletvekili, bakan olup, kadinlara olanak verildiginde neler

yapabileceklerini kanitliyordu.

Bati’da teknolojik ilerlemelerin tekstil sektoriine yansimalari da goriilmekte
olup, her yeni bulus ve yenilik modanin kullanimina giriyordu. 1940 yillarinda bulunan
naylon ¢orap bunu 6rneklerindendir. Sonralar1 naylon ve sentetik malzemenin tekstilde

kullanimi artarak, 6zellikle 1960 larda yeni trendlere kapt agmustir.

XIX. ylizyilda Avrupa’da kirsal kesimden kente gocler nedeniyle metropoller
olugsmaya baslamis, bu durum tiiketim toplumunun temellerini atmistir. Artik kitlesel
olarak hareket eden sehirlerde yasam farklilasmustir. Belli ticretler karsiliginda calisan
is¢1 smifinin  kentelerde birikmesi, alim giicliniin de belli seviyelerde olmasim
gerektirmistir. Moda sektorii, II. Diinya Savasi’ndan sonra, sadece varlikli kesim i¢in
degil, halkin da kolay ulasabilecegi tiirden giyimler tasarlamaya baglamistir. Ekonomik
sikintilar nedeniyle pahali giysileri alamayan halk, bu giyimleri kullanmistir. Modanin
genis kitlelerce benimsenmesinde metropol yasami da bdylece etkili olmustur. Her yil
yapilan bir takim degisikliklerle, yeni tarzi olan modeller kadinlar tarafindan cazibedar
bulunuyordu. Degisik boylardaki etekler, bol paga pantolonlar, tayyodrler, degisik
sapkalar, takilar, cantalar, ayakkabilar, sa¢ modelleri ve renkleri, makyaj cesitleri
derken “moda” denilen her yenilik, ortaya ¢iktigi andan itibaren kisa siire sonra genis

kitlelerce uygulaniyordu.

XIX. ve XX. yiizyilda diinyay: etkileyen savaslar giyim ve moday1 olumsuz
etkilese de, tekstil hammaddesi konusunda sansli bir konumda bulunan Tiirkiye’de,

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki etkili politikalarin da destegi ile, halkin kaynaklara
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ulagsmada Avrupa kadar sikint1 cekmedigi goriilmektedir. Bunun yaninda, Tiirk halkinin
yerli mali kullanmaya tesvik edilmesi, tutumlu olma konusundaki genel anlayis ve
politikalar, halkin el sanatlar1 ve becerileri konusunda iyi olmasi, giyim tercihlerini ¢ogu
zaman asiriliklardan uzak tutarak, kendine yetebilen bir cercevede ele alinmasini
saglamistir. Ayrica yurdun her yaninda egitim amagli agilan kurslarda ve koy
enstitiilerinde, halk kaynaklarin kullanimi konusunda bilinglendiriliyor, ev idaresi

dersleri de veriliyordu (Sekil 21).
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Sekil 21: Koy Enstitiisii Diplomasi

Kaynak: siirsofrasi.blogspot.com.tr, Erisim Tarihi: 25 Aralik 2016.

Tiirkiye’de 1970 yillarmma kadar kadinlar artitk ¢agin gerektirdigi giyim
sekillerini biitgeleri 6l¢iisiinde tercih ediyor, gomlek, pantolon, manto, sapka, corap,
etek, elbise, i¢ c¢amasiri, ayakkabi gibi giyimlerde yenilik¢i davraniyordu. Zor
dénemlerden gegen Tiirk halki i¢in modanin Bati’da ¢ok sik yenileniyor olmasi, herkes

tarafindan siki takip edilmese de, yine de etkileri Tiirkiye’ye ¢abuk ulastyordu (Sekil
22).

Modanin daha genis kitlelere ulasmasi ve ¢abucak yayilmasinda etkin olan en

temel unsur elbette teknolojinin gelisimi ile birlikte iletisim araglarinin
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yayginlagsmasidir. iletisimin hizlanmas1 ile birlikte 6zellikle sarkicilarin ve sinema
sektoriindeki tinli oyuncularin onciiligiinii yaptig1 yeni giyim sekilleri ve trendler,
giyim olgusunu bireysel olmaktan uzaklastirarak, Kkitlelerin giyim tercihi haline

getiriyordu.

¥
()
Istanbul 1965 t

Beyoglu

Sekil 22: Beyoglu Sokaklar1, 1965

Kaynak:  Arif Dogan Albiimii.

Amerika’da Hollywood yildizlarinin yam sira, Avrupa’dakilerin giyim kusamu,
tilkemizdeki tinliiler tarafindan Tiirk toplumuna taginiyordu. Bu tarz giyinmek toplumda
hos karsilaniyor, 6zellikle genglerin ve kadinlarin biiyiik ilgisini ¢ekiyordu. Bati’da ve
Tirkiye’de XX. yiizyilla birlikte ¢alisan kesimde kadin oraninin artmasi, kadinlarin
ekonomik gilice sahip olmalarimi saglayarak, giyim konusunda daha comert harcama

yapabilmelerinin Oniinii agmustir.

Bu durum, giiniimiize kadar bu sekilde ilerlemeye devam etmis ve etmektedir.
Tim dinyada XVI. yilizyildan bu yana yasanilan biiylik olaylar ve sonrasinda
toplumlarda olusan degisimler, simdilerde giyim diinyasinin ve modanin dev bir sektor
haline gelmesine zemin hazirlamis, su andaki konumunu belirleyen nedenler olmasini

saglamistir.
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BOLUM 3: GELINLIK VE ABIiYE GiYSILERIN SEYRI

3.1. Evlilik Asamalari ve Diigiin Torenleri

Insanlar biraraya gelip topluluk olusturdugu yillardan bu var olan evlilik, iki
taraf arasinda yapilan tarihin en eski anlasmasi, akdidir. Once bireysel anlamda, sonra
da topluluk acisindan diisiiniildiiglinde insanlar, soylarinin dolayisiyla yasadigi
toplumun birlikteligini ve devamini arzu eder. Bu nedenle hem kisiler, hem de toplum

acisindan evlenme ve evlilik, ¢aglar boyunca yiiksek bir 6neme sahip olmustur.

Kadin-erkek her birey, belki de yasamindaki en 6nemli doniim noktasi olan
evliligin baslangic1 olan diiglinlerinin 6zel olmasini hayal eder ve ister. Evlilik ve
evlenme ayn1 zamanda toplumsal bir degisim oldugundan, birlikte yasayan topluluk i¢in
de bir degisim ve doniim noktasi olarak algilanmaktadir. Genel olarak bakildiginda,
evliligin boyutlarindan bir olan diigiin térenleri de bu anlayis ¢ercevesinde sekillenerek

giiniimiize degin dnemi yitirmeden gelebilmistir.

Evlenmenin toplulugu ilgilendiren bir olgu oldugundan yola ¢ikilarak, diigiin
torenlerinin aslinda bir tiir “evliligi duyurmak, bildirmek™ amagli yapildig1 sdylenebilir.
Diigiinlere tiim akrabalarin ve tamidiklarin ¢agirilmasi, hazirliklarin  yapilmasi,

eglenceler diizenlenmesi bu amacin gdstergelerindendir.

Tiim diinyada kiiltiirlerden dogan farkliliklar olsa da, diigiin torenlerinin belli
bash ritiieller cercevesinde gergeklestigi goriilmektedir. Her kiiltiir kendi kurallari,
inanglari, ekonomik durumlari, cografi ve yerlesim sekilleri, gelenek ve gorenekleri
dahilinde, bir diigiin seyri olusturmustur. Bu cergeveye bagh kalinarak, evlenmek

isteyenler ya da evlenmesi istenenler bir araya getirilirerek siire¢ devam ettirilir.

Tarih boyunca Tiirk kiiltiiriine bakildiginda evlilik torenlerinin yani diiglinlerin
onemli toplumsal olaylardan oldugu bilinmektedir. Orhun Yazitlari’'nda diigiinlere
iliskin boliimler bulunmasi, diigliniin Tirklerde 6nemli bir olay olduguna isaret
etmektedir. Koksel (2011: 339)’in, Ergin (1975: 89)’den aktardig1 bilgiye gore
kitabelerde; “...Tiirgis kaganka kizimm... ertingli ulug toriin ali birtim. Tiirgis kagan

kizin ertingli ulug toriin olguma ali birtim. ...ertingli ulug toriin ali birtim.” (Tirgis
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kaganina kizimi... fevkalade biiyiik térenle aliverdim, Tiirgis kaganinin kizin1 fevkalade
biiyiik torenle ogluma aliverdim) olarak yer alan climleler bize ihtisamli diigiin térenleri
hakkinda bilgi vermektedir. Dede Korkut Oguznamelerinde evlilik torenleriyle ilgili
sahneler ayrintili bicimde verilir. Bu Oguznamelerden anlasilanlara gore kiz isteme, s6z
kesme, kalin (baslik), ¢ehiz, ok atmak suretiyle gerdek ¢adirini belirleme, kiz ve erkek
tarafi arasindaki hediyelesme, diigiin yemegi, diigiin toreni gibi birtakim adetler
bulunur. Divanii Lugat’it Tirk’te de degisik konu basliklari ile evliligin asamalar1 da
ayrintili bicimde anlatilmistir. Yazitlardaki bilgilerden siyasi amagli evliliklerin de

gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak arastirmalar yapilmustir.

Eski Tiirklerde gelin ve damat evlenirken mallarini birlestirerek ortak bir ev
sahibi olurlar, yeni bir ev kurarlardi. Bu ev yalniz kocanin mali olmayip, kariyla
kocanin ortak mali olurdu (Murat, 2008: 152). Tirklerde evlilik yalnizca iki kisinin
ortak bir yasam kurmasini ifade etmez; digiin ile birlikte yapilan akit ile, gelin ve
damadin aileleri agisindan da ortak bir gelecek kurulmasi, akrabalik iliskilerinin
olusturulmasi s6z konusudur. Bu baglamda “diigiin” sézciigii, diigiim, ukde anlamlarini

da igermektedir (Tirk Dil Kurumu).

Tiirklerde diigiinler insanlarin, topluluk olarak birarada bulunma anlayigini
pekistirerek, komsuluk, akrabalik, yardimseverlik, destek olma, misafirperverlik,
birlikte hareket etme duygularimi giiclendirmektedir. Bu 6nemli olayda evlenen kisilerin
ve onlarin yakinlar birlikte dayanigsma igerisinde olduklarini gosterirler. Bunun yaninda
ilgililerin bircok yonden heyecanla katilmak istedikleri torenlerdir. Tiim es, dost ve
akrabalarin katilmasi istenen diiglinler sayesinde miizik, dans, eglence, yemek
ziyafetleri, karsilikli  hediyelesmeler, sohbetler ve c¢esitli  aktiviteler de
gerceklestiginden, bir tiir sosyallesme ortami yaratilmaktadir. Diiglin sahipleri ve
davetliler agisindan siradanliktan kurtulma, farkli sosyal ortamlara girme ve neseli
zaman gec¢irme yolu olarak da algilanabilmektedir. Bunun disinda 6zellikle kadinlar
acisindan siislenme, yeni giysiler giyinme, eglence gibi durumlar isin keyifli ve degisik

boyutlarini olusturmaktadar.

XIX. yiizy1l Istanbul’unda, daha Oncekilerde de oldugu gibi, orta diizeyde
ailelerin cocuklar1 genellikle aym sekillerde evlenmekteydi. Bir ailenin kiz1 oldugunda

annesi daha besikteyken ceyizini hazirlamaya baslardi. Her evde bulunan siislemeli
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ceyiz sandiklari, kizlarin ileride evlendiklerinde kullanacagi esyalar ile doldurulurdu.
Geng kizlarin ¢ocukluktan ¢iktiktan sonra, uygun kismeti oldugunda evlenmesi
gerektigine dair diisiince hakimdi. Bu nedenle kiz ¢ocuklarina kiiciik yaglardan itibaren
evle ilgili islerin idaresi ve el sanatlar1 gibi beceriler 6gretilerek, evlendiginde acemilik
¢ekmemesi saglanirdi. Ceyizi erken yaslardan baglayarak hazirlanir, evlendiginde
ihtiyac1 olacak her tiirlii esya yavas yavas biriktirilirdi. Goriicii usulii ile olan bu
evliliklerde ya birbirlerini taniyanlarin araciligindan ya da bohgaci denilen, herkesin
evine rahatlikla girip ¢ikan kadinlarin bilgilerinden, duyumlarindan yararlanilirdi. Bu
kisilerin goriisleri dogrultusunda uygun oldugu diisiiniilen gen¢ kizin evine goriicii
olarak gidilecegi Onceden bildirilirdi. XVIIL. ylizyilda sehirlerde evlilikler kati
gorenekler kapsaminda yapiliyordu. Goriicii olarak giden kadinlarin kiz goérme
ziyaretlerinin her asamasi, torensel bir bigimde diizenlenirdi. Kizin evine haber verilerek
gidilir, kahve icilirdi. Kahve i¢ilirken kenarda bekleyen gen¢ kiz iyice incelenerek
uygun olup olmadigina karar verilirdi. Uygunluk diislincesi olusmussa, aileler
degerlendirir, bundan sonra erkekler devreye girerdi. Kizin babasindan onay alinmaya
calisilirdi. Aileler 6nceden tanisiyorsa siire¢ hizl ilerler, ancak tersi durum séz konusu
ise kiz tarafi ayrtili arastirmadan kizlarinin evlenmesine razi olmazlardi. Gelin
tarafinin onayi i¢in yollar arastirtlird1. Ziyaretler sik yapilarak temsilciler ¢eyiz ve mehir
konularinda anlagmaya c¢alisilirdi. Aslen baslik parasi denilen bu para, Orta Asya’dan
kalan bir gelenekti ve adina “kaym” ya da “alin” denilmekteydi. Eger bu parada
anlagma saglanirsa nisan ve nikah tarihleri de belirlenirdi. Mehrin 6denmesi ile gencler
nisanl sayilir, erkek tarafi kiz tarafina nisan takimlar1 gonderilirdi. Nisan takimlari
denilen bu ¢esitli hediyeler bes tepsi iginde taginirdi. Nisan takimlari igerisinde kiz ve
akrabalarina sekerlemeler, kirmizi kumas, sik terlikler, glimiis el aynasi, minik billur
siselerde kokular, giimiis kutu i¢inde ziimriit, yakut ya da elmas gibi tek tagh bir yiiziik,
cicekler, meyve sepetleri, mumlar, baharatlar, kahve, Mekke kinasi, gelinlik kumas,
elbiselik kumas, sedef nalin, glimiis tas ve tarak, hamam esyalar1 gibi bir¢ok esya
bulunurdu. Kiz tarafi da damada iginde terlik, inci islemeli mendil, islemeli ¢amasirlar

olan “nisan bohgasi" hazirlar ve gonderirdi (Murat, 2008: 153).

Evlenenlerin dini nikah1 da bu arada diisiiniilmesi ve yapilmasi gerekli

konulardandi. Dini nikah Islami usul geregi kadinlarin ve erkeklerin ayr1 ayri, ancak yan
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yana olan odalarda bulunarak gerceklestirdikleri bir ritiiel halinde idi. Nikahtan sonra

ikramda bulunulur ve kutlanirdi.

Artik evlilik siirecinin tamamlanmasi i¢in sadece diigliniin gergeklesmesi
beklenirdi. Diiglinden 6nce kiz evinde ¢eyiz sergilemesi yapilirdi. Ese, dosta, tanidiklara

ceyizin serilecegi bilgisi verilerek, gérmeye gelmesi beklenirdi (Sekil 23).

Sekil 23: Osmanli’da Ceyizi ile Birlikte Gelin (IDMK 2380, y.112)

Kaynak: Giirtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara, 1999,
Resim 59.

Diigiin ¢ok yakin tarihte olabildigi gibi, ailelerin durumuna gore yillar sonra da
yapilabilirdi. Ancak en az bir hafta dnce ese dosta akrabalara duyurulmasi i¢in okuyucu
kadin bulunur, kirmizi mum ve akide sekeri ile birlikte diigiin tarihi bildirilirdi. Digiin
bir hafta siiren ve nikah sdzlesmesini gegerli kilan bir kutlamaydi. Kadinlar gelin evinin
hareminde, erkekler ise damadin evinde selamlik kisminda ayr1 ayr1 eglenirdi. Diigiin
haftasinin ilk giinii olan pazartesi glinii gelinin ¢eyizi evinden damat evine alay
esliginde sepetler ve nahillarla taginirdi. Eger ailelerin durumlar iyi ise esyalar daha bir
gosterisli ve pahali olurdu. Sali giinii gelin tarafi her tiirlii masrafin1 damat tarafinin

karsiladig1 “gelin hamami™ denilen temizlik ve eglenceyi gerceklestirirdi. Carsamba
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giinii gelin kizin evine damat tarafinin kadinlar gelir, eglence yapilir, ayn1 aksam “Kina
Gecesi” diizenlenerek eglenceye devam edilirdi. Gecenin ilerleyen saatlerine kadar
miizige devam edilir, konuklar eglenir, gelin kutlanirdi. Persembe gelinin “Yiiz yazis1”
yapilirdi. Bu isi bilen hanimlarca gelinin yiizii boyalar ve degerli taglarla siislenir,
kiymetli takilar1 takilirdi. Mor ya da koyu kirmizidan yapilmis, altin ve giimiisten agir
islemeli gelinligi giydirilerek, basina sorguc ve gelin telleri ile birlikte siislenen duvagi
takilirdi. Hazirliklar bittiginde gelin babasinin Oniinde diz ¢oker ve elini Operdi.
Ellerinden tutarak kizini kaldiran babasi beline kusagini baglardi. Bu kusak bazen
degerli bir sal ya da miicevherli bir kemer olurdu. Bu arada damat da evinde de hazirlik
ve eglence yapilir, damat merasimle tiras olurdu. Bundan sonra gelin alma alay1 olan
damat tarafinin erkekleri at ve arabalarla gelirdi. Kiz tarafindan geline yardimci olmak
i¢in bir yenge de gelinin yaninda giderdi. Geleneklere uygun sekilde hareket eden gelin
alayl, damadin evine geldiklerinde, damat bereket getirmesi icin etraftakilere para
sacard1. Gelin davetlilere birkag saat gosterilir, yemekler yenir ve eglence yapilirdi.
Erkekler aksam ezami ile camiye gider, doniliste damat, arkadaslari tarafindan evine
birakilirdi. Zifaf odasinda damat, geline begenisinin bir isareti olarak “Yiiz gorimliigii”
denilen bir taki takardi. Cuma giinli “paga giinii “olarak tabir edilen giindii. Bu gilinde
gelin ve damadi kutlamak i¢in gelen misafirlere koyun pacgasindan yemek pisirilir,
yaninda pilav, kaymak ve serbet, ardindan kahve ikram edilirdi. Eglence bugiinde de
devam eder, gerekli olan hersey icin kisitlama yapilmadan harcama yapilir, davetliler
hos tutulmaya calisilirdi. Davetliler de gelin ve damada yakinliklar1 ve durumlar
Olclistinde takilar takar ya da armaganlar getirdi. Bu adet ¢ok eskilere dayanan ve

giiniimiizde de devam eden geleneklerdendir (Murat, 2008: 153 - 154).

Osmanli devrine ait kadin giyimi ve gelinligi, yasanilan hayat tarzina paralel
saray, sehir ve kirsal kesimin kendilerine 6zgii kurallari, gelenek ve géreneklerine gore
sekillenerek, kullanilan degisik boya, dokuma, isleme ve modellerle zenginlesmistir.
Osmanlilarda diigiiniin kag¢ giin siirecegi, evlenenlerin sosyal statiilerine gore degisim
gosteriyordu (Gtil, 2002: 104). Diigiiniin her giintinde farkli bir giysi hazirlanirdi. Kina
gecesinde “kinalik” ve diigiin giinii “bindalli” ve gerdek ertesinde “pacalik™ denilen bir

kiyafet giyilirdi.
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Tiirklerdeki evlilik gelenegi islamiyetin kabulii ile birlikte degisime girmistir.
Hanedanlar, kisa zaman i¢inde bir Miisliiman hanedan gelenegi olarak kabul goren kole
ve cariye sistemini benimseyince, saraylarda ve iist yonetimin yasadigi konaklarda bu
yeni sistem uygulanmaya baslanmistir. XIV. ve XV. yiizyillarda Osmanli sultanlari,
Selguklular ve Beylikler Doneminde oldugu gibi komsu hanedanlarin kizlar ile evlilik
yapiyorlardi. Bu sayede Hristiyan Rumeli ve Miisliman Anadolu’nun gii¢leri prenses
gelinler sayesinde kontrol edilmekteydi. Bu evlilikler sayesinde gii¢ler birlestiriliyordu.
Osmanli Hanedanligi, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) doneminden itibaren miisliiman
ya da gayrimiislim olsun komsu hanedan ve beyliklerden evlenmeyi tamamu ile terk
etmistir. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) donemi ile birlikte harem, cariye kokenli
kadinlara agilmistir. Sonraki donemlerde Osmanli sultanlarinin cariyelerle olan
evlilikleri devam etmistir. Bunun sebebi, yasal evliligin nikah mukavelesinden kaynakl
olan yiikiimliilikkleri olmas1 ve belli bir saygi ritiieli gerektirmesidir. Ayrica cariyelerin
kole olmasi, politik olarak efendilerinin iizerinde agirhigini koyabilecegi yasal haklart ve
giiclerinin olmamas1 da bir etken olarak goriilmektedir. Hanedan iiyeleri, sadrazam ve
vezirler ile onlarin altinda c¢alisan biirokrasinin iist kademesinin yasam big¢imi,
misliiman veya gayrimiislim tiim tabani etkilemekteydi. XVIII. yiizyilda yasanan Lale
Devri ile birlikte olusan baris ortami halkin refah diizeyini yiikseltmis olmakla birlikte,
eglence, giyim, kusam ve yagam bi¢imini de etkilemistir. Bu donemde kentli kadinlar
siyaset alaninda eskisinden daha agik ve etkin bigimde rol almaya baslamislardir. Yeni
mesire alanlarinin agilmasi kadinlarin daha ¢ok sokaga c¢ikmasina ve degisen giysi
modasimin gozle goriliir hale gelmesine neden olmustur. Ancak giyim kusami
denetlemeye yoOnelik fermanlarin da yine bu ylizyilda ¢ikmasi ve kadinlarin bu
yasaklarla bas etmeye calistigi da goriilmektedir. Yine saraymn icinden gelin olarak
¢ikmis hanim sultanlar i¢cin Hali¢ ve Bogazi¢i’nde yapilmis gorkemli saraylar yeni
yasam modeli i¢in birer 6rnek olusturmaktadir. Cocuklarina harcamasi ¢ok fazla olan
gosterigli diiglinler yapmak saray cevresinden kente yayillmistir. Bursa ve Edirne gibi
diger biiyiik eski baskentlerde de moda haline gelmistir. Istanbul saray diigiinleri ile
imkanlar gercevesinde gergeklestirilen Anadolu kent diigiinleri, kiiltlirler arasinda ortak

noktay1 ve gecisi olusturmaktadir (Murat, 2008: 152).

XIX. yiizyilda artitk tamami ile Avrupa etkisi altinda bulunan Saray ve

cevresinde miithis bir kaynak sarfiyat1 s6z konusu idi ve Avrupa modasini takip etmek

64



adina smir tamnmamaktaydi. Istanbul’da saray ve ¢evresindeki iist tabakanin
giderlerinin boylesine asirt oldugu bu donemde, Misir’dan, birisi Abbas Pasa olmak
lizere, bazi pasalar aileleri ile birlikte goc¢ etmislerdir. Bu aileler yiiksek fiyatlara satin
aldiklar1 konak ve yalilarda yasayip, bol harcamalar yaparak dikkatleri ¢ekmislerdir.
Ancak bu insanlarin yasami saray ve ¢evresindeki hanimlar tarafindan farkli algilanir.
Hanimlar, Misir’dan gelenlerden geri kalmamak adina giyim, kusam ve yasama
bigiminde gdsteris yapma yarigina baslamistir. Bu durum sonucunda zaten fazla olan
harcamalar asir1 boyutlara ulagmistir. Hele hele diigiin, dernek gibi torenlerde hi¢ bir
kisitlama yapilmaksizin, imkanlar simirlarina kadar zorlanmistir (Murat, 2008: 152 -
153). Osmanli Hanedani’nin 6zellikle kiz ¢ocuklari evlenirken masraftan kaginmayarak,

gorkemli diigiinler yapmalar1 son doneme kadar devam etmistir (Bilirgen, 2008: 155).

Saray diigiinlerinde de kina geceleri ve diigiin alaylar1 diizenlenmekteydi (Sekil
24). Harem halki ve davetliler gece geg¢ saatlere kadar eglenip, kutlama yaparlardi.
Disardan gelen davetli hanimlar o gece haremde misafir edilir ve ertesi giinkii gelin
alay: torenine katilirlardi. Sultan diigiinleri gelenek olarak persembe giinleri yapilirdi.
Bu gelenege uygun olarak persembe giinii muhtesem bir diigiinle evlenen Refia Sultan

ve Ethem Pasa ¢ifti Ortakdy’deki Sahilsarayi’na yerlesmislerdir (Bilirgen, 2008: 156).
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Sekil 24 Osmanli’da Nahillarla Diigiin Alay1, Baldachin I¢inde Gelin

Kaynak: And, M., Istanbul in the 16™ Century, Metin And, Akbank Culture and Art Department, 1994:
162,163.
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Saray ve cevresinde yapilan evliliklerde birbirlerine uygun goriilenler, ¢cogu
zaman onlara sorulmaksizin evlendirilir, hatta bazen bu evlilikler i¢in padisah iradesi
cikarildigr olurdu. Bu evliliklerde dikkat ¢eken nokta, devlet yonetimi agisindan uygun
goriilenler arasinda yapildigi ve siyasi temelli olarak gerceklestigidir (Sekil 25). Sultan
Il. Mahmud (1808-1839) doneminden sonra hanedan kizlarmin damat adaylari
kendilerinin segtikleri anlasiliyor. Her ne sekilde olursa olsun sultanlarin diigiinleri;
kurallar1 belli olan, gok harcamasi olan merasimlerdir. Sultan II. Mahmud’un kiz1 Atiye
Sultan’in Adliye azalarindan Ahmet Fethi Pasa ile evliligi de (1840) bunlardan biridir.
Atiye Sultan’a her biri pirlanta ve elmaslarla islenmis on bir adet elbise; elmas, inci,
sirma islemeli sal kaplanmis bir adet tam, bes adet yarim kiirk hazirlanmistir. Diger
¢eyiz masraflarinin toplami da 13.513 kese (bir kese 150 lira) idi (T.S.M.A., Defter
980/1) (Bilirgen, 2008: 155).
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Sekil 25: Naciye Sultan ile Enver Pasa, 1914

Kaynak: www.jurnalhaber.com, Erisim Tarihi: 16 Ocak 2017.
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3.1.1. Giiniimiiz Evlilik Térenlerine Bir Bakis

Gliniimiizde evlilik siireci yine c¢ogunlukla geleneklere bagli olarak
ilerlemektedir. Yorelere ve kent-kirsal kesim arasinda bazi farkliliklar olmakla birlikte

siire¢ asag1 yukar1 ayn sekildedir.

Diiglin giinii ile sonlanacak olan bu ilerleyis boyunca birtakim asamalardan
gecilir. Siire¢ genellikle, yakin cevresinde evlenecek yasta ve durumda olan ya da
evlenmek isteyen kisilerin, uygun olacagini tahmin ettigi kimselere tavsiye edilmesi ile
baslar. Bazen de annelerin ogullarina uygun gelin adayr arastirmasi, goérmesi ile
baslamaktadir. Gelin adayinin tanidiklar1 araciligi ile kiz evine, hayirli bir amacla
gidilecegi haberi gonderilir. Bu haber, geline talip ¢ikmasi olarak anlasilir. Buna halk
arasinda “goriicii gitme” ya da “kiz gérme” denilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde goriicii
gitme adetten sayilir. Goriiciilikte adaylarin birbirlerine uygun olup olmadigina karar
verilmektedir. Giliniimiizde kisiler ¢ogunlukla sosyal ortamlarda tanisip bir siire sevgili
olarak birbirlerini tanidiktan sonra, uyum sagladiklar1 takdirde evlenmeye karar
vermekteler. Ozellikle sehir yasaminda goriicii usulii ile evlilikler azalmistir. Ancak
kirsal bolgelerde ve geleneklerine bagl kesim tarafindan halen bu usul evlilikler vardir.
Bazen ailelerin anlasamadigi durumlarda evlenmek isteyen kisilerin, kimseye haber
vermeden evlenmeleri de olabilmektedir. Buna halk deyisi ile “kiz kagirma” denir. Kiz
kacirma, eskiden de var olan bir durumdu. Ancak Cumhuriyet donemi ile c¢ikan
kanunlarla yas1 kiigiik kizin kagirilmasi cezalandirilmaktadir. Genellikle hos
karsilanmayan bu farkli evlenme, bazen hos goriilse de bazen hi¢ ¢ziilemeyen bir sorun

olarak iki aile arasinda uzun yillar yasanabilmektedir.

Gortciiliik asamasinda iki tarafin da karar1 olumlu yonde gelisir ise, “soz
kesme” yani evlenilmesine dair taraflarin birbirine s6z vermesi kismina gegilir. Burada
cogunlukla yakin aile iiyelerinin katilimi ile kiicik capli bir toren gergeklestirilir ve
karsilikli hediyelesilir. Bu durum bir baslangi¢ sayildig: i¢in, cogunlukla hangi tarafin
hangi esyalar1 temin edecegi, geline takilacak takilar, nisan ve diiglin giinii gibi
yapilacak bir dizi is konusulup, kararlastirilir. Baz1 yorelerde yine bir gelenek olarak
“baslik paras1” konusu da ilk dnce halledilmesi gereken konulardan sayilir ve bu para

temin edildikten sonra diger agsamalara gecilmektedir.
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Tim konularda anlasildiktan sonra, belirlenen tarihe gelene degin sirasiyla
gerekenler yapilir ve diigiine kadar hazirliklar tamamlanir. Bazen s6z kesme yerine
sadece nisan tdreni de yapilabilmektedir. S6z ya da nisan torenleri, evlenecek olan
kisilerin, toplum nazarinda biribirleriyle evlenmek iizere olduklarinin, baghliklarinin bir

gostergesidir, takilan yiiziikler de bunun semboliidiir.

Diigiin giinli yaklastikca evlenecek ¢iftin ihtiyaci olan tim esyalar edinilmeye,
eksikler giderilmeye calisilir. Gelin ve damat geyizleri geleneklere goére hazirlanir,
evlerine yerlestirilir. Cogu yorede ¢eyiz esyalari, evlenecek ¢iftin ya da gelinin ailesinin
evinde sergilenerek, konu komsu, akrabalar davet edilerek gosterilir. “Ceyiz serme”
denen bu adet, gelinin ne kadar maharetli ve ¢aliskan oldugunun anlagilmasi amaci ile
yapilmakta, bir Oviing vesilesi olarak sayilmaktadir. Elbette bu isler ardarda
yapildigindan yorgunluk yasanir ancak bunlar halk arasinda “tath telas” olarak

nitelendirilir (Sekil 26).

Sekil 26: Zile’de Sergilenmis Kiz Ceyizi

Kaynak: http: //unyezile.com/sandik.htm, Erisim Tarihi: 4 Ocak 2017.

Ceyiz, evlenecek kisilerin yanlarinda getirdigi, ev icin gerekli olacak,
kullanilabilecek her tiirden esyay1 anlatmaktadir. Tiirklerde ¢ok eskiden beri varolagelen

bir gelenek ve goérenek olarak, aileler cocuklarma kiigiikk yaslardan itibaren esya
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biriktirmeye baslar, evlenirken de bu esyalart kullanmasi i¢in ¢ocuklarma verirler.
Ceyizlerin itina ile saklanmasi i¢in hemen her evde “ceyiz sandig1” bulunurdu, hala bu
tiirden siislemeli sandiklar yapilmakta ve kullanilmaktadir. Eskiden ceyizlerde standart
olarak havlu, garsaf, her tiirlii ortiiler, yastiklar, yorganlar, hali ve kilimler, dikilmemis
kumaslar, elbiseler, terlikler, kap kacak gibi cesitli esyalar bulunurken, ailelerin
durumuna gore ¢ok daha farkli seyler de olabilmektedir. Ceyizlerde 6nemli olan,

evlenen geng kizin maharetini gésteren el emegi yogun tiriinler bulunmasi idi.

Giliniimilizde diiglin gelenekleri ve ceyiz esyalar1 biiyiikk degisime ugramistir.
Ozellikle sehirlerde diigiinler salonlarda yapilmakta ve esyalarin tamami giiniimiiziin
ihtiyaclarma gore alinmaktadir. Bu degisime ragmen ozellikle dag yoresinde ve sehrin
goc alan bolgelerinde orf ve adetlere uygun diiglinler yapilmaktadir. Gelin ¢eyizlerinde

de eski adetlere uygun esyalar rastlanmaktadir (Erdonmez, 2008: 165).

Diigiinden 6nce gelin i¢in “gelin hamami1™ eglencesi de hala diizenlenmektedir.
Bu giinde gelinin yakin arkadaglar1 ve akrabalar1 yikanma yaninda, eglence yapar ve
yemekler yerler. Ardindan gelen “Kina Gecesi” diigiin Oncesi yapilan eglence
ritliellerinden en Onemlisidir. Tiirkiye’de her yorede ayrintilarda farkliliklar olsa da
genelde aymi sekilde gergeklesir. Kina gecesi, bazen ¢ok Onceden yapilabildigi gibi,
cogunlukla diigiinden bir onceki geceye denk getirilmeye calisilir ve bu gece hanimlar
arasinda 0zel olarak kutlanir. Gelinin bu gecede tiirkiiler ve manilerle aglatilmasi
adetten sayilir. Gelinin kinas1 yakilir, hediyeler verilir, takilar takilir. Cerezler,
kurabiyeler yenir, serbetler icilir, sekerler, paralar sagilir. Damat evinden de katilim
olup, hep birlikte eglenilir, kutlama yapilir. Baz1 yorelerde damat da arkadaglari ile

eglenir ve damada kiz evinden getirilen kina yakilir.

Diigilin giinii artik bu siirecin en son kismidir. Ancak kdy ve kent yasaminda
diigiinlerin yapilisinda bazi farkliliklar olusmustur. Koy diigiinleri, koy halkinin
birlikteligini, isbirligini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Giinlerce 6nceden yapilacak
isler ve bu isleri kimlerin yapacagi kararlastirilarak is bolimii yapilir. Gelecek olan
konuklar sadece diigiin evi tarafindan degil, duruma gore kdy halki tarafindan evlerinde
agirlanir. Goniilliilik esasi ile paylasilan islerde basta yakin akrabalar olmak fiizere,
herkesin az c¢ok bir katkisinin olmasi, aym1 kdyde yasayan Kkisilerin biribirlerini

sahiplendiginin bir tiir gostergesidir. Eglence i¢in bazen “calgic1” denilen miizisyenler
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tutulur, bazen de teknolojik araglarla miizik yayini yapilmaktadir. Her halde miizik
devam etsin istenir. Eglencenin yani sira sofralar kurulur, birlikte yenilir, igilir. Koy
diiglinlerinde bazen cesitli gosteriler, eglenceler, yariglar diizenlenerek bir senlik
havasinda gegmesi saglanir. Diigliniin yapilacagi yerde siislemeler yapilir, 1siklar
yerlestirilir. Bazen davul, zurna ve miizik esliginde yoresel oyunlar oynanir, danslar
yapilir. Diigiinler kdylerde cogunlukla giindiiz yapilir ancak, gece de eglencelere devam
edilir. Eskiden duruma gore kirk giin kirk gece diigiin yapilabiliyordu. Ancak genelde

bir hafta siirerdi. Simdilerde de giinlerce siiren diigiinlere rastlanmaktadir.

Kentlerde de bazilart unutulmus ya da terkedilmis olsa da bazi gelenek ve
goreneklere halen uyulmaya caligilir. Diiglinler Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren
kentlerde kadin ve erkeklerin bir arada kutlama yaptiklar1 mekanlarda
gerceklestirilmektedir. Bu genellikle kiralanan biiyiik salonlarda olmaktadir (Sekil 27).
Bazen tercihleri ile diigiin yapmak istemeyenler sadece nikah toreni yaparak evliligi

gerceklestirmektedir.

Sekil 27: Salon Diigiinti, 1967

Kaynak: Filiz ve Siileyman Inaltekin Albiimii.

“Gelin alma” adetlere uygun olarak yapilarak, evine getirilir. Kdylerde gelin
alma geleneginin halen siislenen atlarla yapildig1 yerler vardir. Gelinin evinden alinip,
artik kocasi ile yasayacagi eve gelmesi icin, “gelin alayr” denilen erkek tarafina ait

topluluk olusturulur. Bu grup siislenmis otomobiller ile miizikle senlikli bir bigimde kiz
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evine varir. Gelin almaya giden damat tarafi, bekleyenlere para, seker dagitir. Kdylerde
gelin alaymi olusturanlar, geleneklere gore siislenmis olan atin arkasindan yiiriiyerek,
gelinin evine dogru miizikler esliginde sesli bir sekilde yola ¢ikar. Bu ses, sehirlerde
araglarin kornalarinin calinmasi ile duyurulmaktadir. Ses cikarmakta amagc, evliligi
duyurma, yasanilan sevince ortak olunma g¢agrisindan kaynaklanmaktadir. Gelin evinin
ontine gelindiginde, senlik yapilir, miizik esliginde halay cekilir. Gelin baba evinden
adetler dogrultusunda dualar edilerek c¢ikarilir, beline kirmiz1 kusak baglanir, kirmizi
basortiisii bagina ortiiliir. Ailesi tarafindan damada teslim edilir. Baz1 yorelerde gelin ve
damadin basina bereketi simgeleyen seyler serpilmektedir. Gelin ve damat diigiin
yapilacak yere varir. Diigiin kirsal kesimde genelde giindiiz olurken, kent yasaminda
daha ¢ok aksam diigiinleri tercih edilmektedir, tersi durumlar da sdzkonusudur. Iki
taraftan da kadmn-erkek davetlilerin katildigi digiinde eglenilir. Gelin ve damada
paralar, altinlar, takilar hediye edilir. Diiglin sonrasi, yeni evliler yasayacaklari eve

giderler (Sekil 28).

Sekil 28: Gelin Alayi, Bilecik,
Foto: Celalettin Ates

Kaynak: http: //bakraz.tr.gg/galeri-4.htm, Erigim Tarihi: 3 Ocak 2017.
3.2. Gelinlik Tarihi ve 1970 Yilina Kadar Gelinliklerin Seyri

Insanmin  6rtiinmekten giyinmeye dogru olan yolculugunda, topluluklarin

olusturdugu maddi kiiltlire bagli bir 6ge olan giyim kusam da sekillenmis, olusturuldugu
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topluma 6zel hale gelmistir. Zamanla diinyada gergeklesen degisimler, giyim konusunu
baslangigtan farkli bir noktaya tasimistir. Degisimin global olarak yasandig
diinyamizda iletisimin verdigi ivme ile, yasanan gelismeler hizla tim diinyaya
ulagmakta ve yansimalar1 gézlenmektedir. Giinlimiizde giyim kusam, moda akimlarinin
yon verdigi sekilde diinyada biiytlik kitleleri, asagi yukari ortak bir tarzda bulusmaya
zorlamaktadir. Bunun sonucunda da diinyada benzer yasam sekli igerisindeki sehirlerde,
genellikle ayni bi¢imde giyim kusama rastlanmaktadir. Bazen de moda akimlar1 kimi
yerlerde imkansizliklardan, anlayis farkindan, etnisiteden, kirsal kesimde yagamaktan ya
da diger sebeplerden kaynakli olarak, kisilerce tercih edilmemekte, bilinmemekte ve

bazi1 farkliliklar goriilebilmektedir.

Moda denilen olgunun insanlara hazir olarak sundugu ve uygulanmasini énerdigi
stk degisim gosteren giyim sekilleri, bircok yolla genis kitlelere duyurulmakta ve
kisilerce kabul gormektedir. Makyajdan, ayakkabiya, sapkadan elbiseye, giyim
kapsamindaki hersey, ilgilenenlerce cabucak uygulanmaktadir. Ozel merasim ve
torenlerde giyilen giysiler de bu kapsamda ele alindiginda, zaman igerisinde ¢esitli

sartlarla olusan degisim isteginin, bu tiir giyimleri de etkiledigi farkedilmektedir.

Var olusla birlikte ortaya ¢ikip, sosyallesme ile siiregelen, insandaki neslini
sirdiirme istegi, toplumlarda zaman igerisinde kurumsallasarak aileyi olusturmustur.
Insanlik tarihi ile yasit olan evlilik kurumu, bu anlayisla gerekli goriilmiistiir. Topluluk
halinde yasayan ve ait oldugu toplumun saglikli bireylerle devamini isteyenler igin,
evlenme bir kiilt sayilmigtir. Evliligin herkes tarafindan algilanisindaki bu durum,
evlilik gerceklesirken yapilan ritiielleri de 6nemli kilmis ve onlara deger kazandirmistir.
Bu bakis acistyla incelendiginde atilan her adimda, bu 6zel olayin 6nemini vurgulayan
sembollere rastlanir. Insanlarla iletisimin sessiz bir yolu olan giyim de bu baglamda
diigiinlerde daha bir 6nem kazanir ve giyilecek giysiler ve aksesuarlar bu kapsamda

degerlendirilir.

Tarih boyunca yapilan torenler arasinda, evlilik torenleri her zaman igin
toplumlarin deger siralamasinda birincidir. Bu nedenle burada giyilecek giysiler de bu
anlama ithafen 6zel olmalidir. Bunun yani sira, insanlarin 6nem ve deger verdigi yer ve
durumlarda, giyimlerinin daha bir 6zenli oldugu da bir gergektir. Gelin bu ritiielde

daima giyimi ile ilk sirada gelir. Yeni yuvanin ve dolayisiyla toplumun devamini
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saglayacak en onemli kisi “Gelin” olarak diisiliniildiigiinde bu pek de sasilas1 degildir.
Gelinin siislenmesi, gilizel giydirilmesi ve iizerinde sembolik anlamlar tasiyan
aksesuarlar bulundurulmasi, belki de toplumun geline yiikledigi bu kutsiyet igeren

diisiinceden kaynaklanmaktadir.

Gelinlerin giyimleri, her toplumda sartlara ve zamana gore eldeki en iyi
malzemeler kullanilarak hazirlanmigtir. Tarihteki yolculugunda sekil, renk gibi
konularda degisim gosterse de, lizerinde tasidigi anlamimi kaybetmeden giliniimiize

kadar gelebilmistir.

Gelinlerin giyimleri kiiltiirlere bagli olarak gesit ¢esit olsa da, ortak noktalari,
gelinin diger insanlarin dikkatini c¢ekecek sekilde farklilagtirilmasidir. Bu bazen
gelinligin rengi ve sekli ile bazen de basindaki baslik, ortii gibi nesnelerle saglanmaya
calisilmis ve ilk bakista farkedilir olmasma 06zen gosterilmistir. Bu boyuttan
bakildiginda, gelinlikler ve torensel giysiler, glinliik diger giyimler gibi, topluma ait

degerler biitiinii olan, kiiltiirle sekillenir ve bunun bir 6gesi olarak ortaya ¢ikarlar.

Cok zengin bir yelpazeye sahip olan Tiirk kiiltiiriinde diiglin ve diger térenlerde
giyilen giysiler, o térenin anlamina gore kiiltiirel degerleri ifade eden ¢esitli sembolleri
lizerinde tagimaktadir. Renk se¢imi de burada iizerinde durulmasi gerekli bir konudur.
Tirk kiiltiirtinde toplumun temel tas1 olan ve kutsal sayilan aile kurumu olusurken,
evliligin her asamasinda renklerin de iginde oldugu, renklerle ifade edilen birtakim
adetler yapilagelmistir. “Al” rengin Tiirk kiiltiirlindeki 6nemi, diigiin gibi toplumun
deger verdigi olaylarda ve durumlarda dikkat g¢ekici olarak fazla kullanilmaktadir.
Destanlarda “Kizil” rengin Onemine deginilmektedir. Siirtir (2011: 15)’e gore;

“kirmiz1”, “kizi1l”, “al” renk, bir kavram olarak Tiirk kiiltiiriinde 6zel bir yere sahiptir.

Olmez (2010: 21 - 22)’e gore; Tiirk kiiltiiriinde renkler, simgesel, mitolojik,
askeri ve daha bagka yonlerden olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Her rengin ayr1 bir
simgesi bulunur. Ancak o6zellikle sar1, yesil, siyah, beyaz, kirmiz1 renkler daha fazla
onem tasimaktadir. Hakanin otagi kizil renkte yapilir. Ayrica kizlar i¢cin kizil giysi
mutluluk, erginlik, agirbaglilik ve namus anlamina gelir. Tiirklerde kirmizi renk bir
gerdek ve diigiin rengi olmustur. Dede Korkut’ta evlenecek kiza kirmizi kaftan giydirilir

ve bu kaftana “ergenlik kaftan1” denilmektedir. Ayrica gerdek otagi da kirmizidan olur.
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Bu anlayis ile birlikte halk arasinda giderek al kaftan geleneginin yayildig:
goriilmektedir. Al renkli kaftanlar, halkin 6zellikle gelin ve damada diigtin giysisi olarak
giydirdigi bir elbise olmustur. Dede Korkut hikayelerinden anlasildigina gore,
Oguzlarda da damat giyimi, al kaftandir. “Al duvak” ise gelinligin simgesidir.
Giiniimiizde halen birgok yoremizde kina gecelerinde geline kirmizi yazma ortiilerek

kina 6vme adeti “al cekme™ adiyla yapilmaktadir.

Stslic (1989: 159)’ye gore; Dede Korkut destaninda, kizlar ve erkekler
evlenmeden oOnce ak kaftan giyerlerdi. Nisanlanan kizlara ise kirmizi kaftan

gonderilirdi. Gelin ve giivey diigiinde kirmiz1 kaftan giyerlerdi.

Anadolu ylizyillardir Tiirk kiltiirtintin  en canli ve dinamik yasandigi
cografyadir. Farkli Tirk boylarmin bulugsma noktasi olan bu bdlgede, gelenek ve
gorenekler temelde ayni cergevede bulunmakla birlikte, anlayis ve yorumlamadan
kaynaklanmig olan bazi farkliliklar goriilebilmektedir. Bu kiiltiiriin  zenginligini
gostermektedir. Yoreden yoreye gore olusan degisiklikler, diger faktorlerin de etkisi ile
giyimde de kendini fark ettirir. Bunun en net gostergesini gelinlerin giyiminde
gorebiliriz (Sekil 29).

Sekil 29: Kastamonu, Otantik Giysileri Ile Bir Gelin

Kaynak:  Giirsoy, T.A., Diinden Bugiine Giyim Kiiltiirii ve Moda, Mithat Giyim A.S., Cilt: 1, Istanbul,
2004: 57.
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Cagimizda gelin giysileri birgok farkli tasarimin {iriinii olarak, ¢ok c¢esitli
modelde yapiliyorken, diinya {lizerinde rengi konusunda genel anlamda hemfikir
olunmustur. Beyaz renk, XVI. yiizyildan bu yana gelinlerin ¢ogunlukla tercih ettigi
renktir. Bu renge yiiklenen anlam, beyaz ile gelini 6zdes hale getirmistir. Beyaz rengin
zihinlerde yer eden masumiyet ve saflik anlami, gelinliklerde kullanilmasinda daha
etkili olmustur. Yaygin olan bu diislince bir moda akimindan ¢ok, bir gelenek ve anlayig
sonucu olusmus sayilabilir. Olmez (2010: 20)’e gore ise; Babil'de Istar Tapinaklarindaki
kutsal bakireler beyaz renkli elbiseler giydikleri igin, “beyaz gelinlik gelenegi”

giintimiize buradan kalmaistir.

Tarihte gelinlerin, beyaz renkte gelinlik giymesi bazen tepki gorse de, yasanilan
zamanda hakim olan degisim istegi baskin geldiginden, karsitlarin direncini kirilmistir.
Toplumlarin degisime hazir olmast ve hosgorii ile karsilamasi, beyaz gelinlige olan
tepkilerin kisa omiirlii olmasini saglamigtir. Bunda hanimlarin modaya, siislenmeye ve
degisik giyim cesitlerine olan tutku ve isteklerinin payr da azzimsanamayacak kadar

bilyiiktilr.

Evlenirken beyaz gelinlik giyen ilk gelinin, XII. Louis’in ikinci esi olan Anne de
Bretagne (1477-1514) oldugu belirtilir. Striir (2011: 14)’e gore; beyaz gelinlik
modasinin Onciisii 1840 yilinda Prens Albert ile evlenen Kralice Victoria’dir. Kralige
gelinliginde “Vickie” dantellerini kullanmak istedigi i¢in gelinligi beyaz satenden
dikilmistir. Beyaz saten gelinlik, dantellerle siislenerek, kayik yakasi ve balon kollariyla
donemin Fransiz modasini andiriyordu. Bu gelinligin giyildigi tdren fotograflari her
yerde yaymlandiginda biliyiikk begeni topladigt icin, beyaz gelinlik modasinin
yayillmasina Oncililiik etmis, bdylece giinlimiizdeki gelinlik modellerinin bagslangici
olmustur. Yaygin olan bir diislinceye gore gelinligin beyaz olmasi en basindan bu yana
masumiyetin ve safligin simgesiydi, bu nedenle beyaz gelinlik moda olmaktan bagka,

batili tarzda bir gelenege doniismiistiir (Sekil 30).

Beyaz gelinlik giyme, toplumlarda yayginlasmadan o©nce, diger bagka
yeniliklerde oldugu gibi saraylarda baglamistir. Avrupa etkilerini XVI. yilizyilda almaya
baslayan ve XIX. ylizyill sonu itibariyle artik tamamen etkisinde olan Osmanh
Sarayi’nda da beyaz gelinlik giyme modas1 giindemdedir. Osmanli Sarayi’nda beyaz

gelinlikle ilk gelin olan II. Abdiilhamit’in kizi Naime Sultan’dir (1898). Naime
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Sultan’in beyaz gelinligi diigiinden daha c¢ok konusulmustur ve bazilarinca fazlaca
tenkit edilmistir. Ciinkii bu durum, o zamana kadar daima kirmizi renkli giysilerle
gelinleri giydiren saray i¢in alisilagelmisin disinda ve geleneklere uymayan bir goriintii

sergiliyordu.

Sekil 30: Kralice Victoria ve Prens Albert

Kaynak: blackabella.blogspot.com.tr/2012_07 01 archive.html, Erisim Tarihi: 21 Aralik 2016.

Ayse Sultan kiz kardesi Naime Sultan’in gelinligini; “gelinin kiyafeti eski usul,
gayet uzun dort etekliydi. Etekler yerde birakiliyor, omuzlardan arka eteklerin iizerine
aym vechile kiirk giyiliyordu. Kiirkii inci ve sirma ile islenmisti. Onde gdgiisten asagiya
kadar pirlantali1 digmeler konmustu. Belinde altindan miicevherli tokali kemer vardi.
Elbisenin rengi beyazdi. Bir¢ok eski fikirliler entarinin beyaz olusunu tenkit ediyorlardi.
Ciinkii evlenen sultanlar bugiine kadar hep kirmiz1 giymisler fakat Naime Sultan’in 1srar
ve arzusu lizerine onunki beyaz yapilmisti. Gelin odasi beyaz sirmali Hereke kumaslar

ile dosenmisti.” (Osmanoglu, 1960: 61 - 62, 64) olarak anlatmaktadir.

Tepkiler siirtip giderken Naime Sultan’in ardindan II. Abdiilhamit’in torunu olan
Adile Sultan da 1917 yilinda beyaz gelinlik giyerek evlenir. Bununla artik yeni neslin
tercihlerinin bu dogrultuda oldugu bir nevi ilan edilmis olmaktadir. Bu ilklerden sonra,
saray cevresinden baslayarak halkta da geleneksel gelinliklerin yaninda, Batili gelinlik
modelleri goriilmeye baglayacaktir. Ancak su var ki, gelinler glinlimiizde devam eder
sekilde, diigiin giinii beyaz gelinlik giyseler dahi, en azindan kina gecelerinde

geleneksel tarzda olan giysileri tercih etmektedir. Bu durum kadim Tirk kiiltiri ile
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baglarin halen devam ettiginin bir gostergesi sayilabilir. Siriir (2011: 15)’e gore;
Tiirklerde beyaz gelinlik modasinin kabul goriilerek, yaygimlasmasindan &nce
gelinlikler “al” renkte dikilirdi. Bugiin i¢in kendi kutsal renginin varligini, temizligin,
safligin simgesi olan “beyaz”a birakmakla birlikte, geleneksel kesimde gelin; kina
gecesinde yine de al gelinlik giyip, al duvak oOrter. Beyaz gelinligi ise baba evinden
ayrilacagi giin olan diigiin gilinii giyerdi. Batida oldugu gibi, yine duvakla tamamlanan
giyimde duvak, nikah sirasinda gelinin yiizlinii 6rtmektedir. Bu adet, geline kirmizi
cibinlik ortiilmesi adetinin kalkmasi ve gelinligin renginin degismesi ile ortaya ¢ikan bir
moda akimi olarak, Once saray ve cevresine, oradan da sehirlere yayilmistir.
Giliniimiizde degisen yagam bi¢imleri dogrultusunda bir¢ok geleneksel adet gibi, gelinlik
anlayis1 da degisiklige ugrayarak giiniimiize gelmistir. Kina geceleri eski gelenesel
uygulamalarla yapilirken, gelinler pembe ya da al kumastan dikilen “kinalik” adindaki

giysileri giymektedir.

Gelinlik giyiminin yiizyillardir ayrilmaz pargasi olan duvak da gelinlik
giyiminde c¢ok 6zel bir parcadir, icerisinde anlam barindiran gelinlikten ayrilmaz bir
objedir. Gelinin basina takilan, yiiziinii orten Ortii olarak bilinen duvak, bazen yere
kadar uzun olur. Yeni gelinliklerde hala kullanilan duvak, gelinin safligini, temizligini
ifade eder. Kiiltiiriimiizde gelin baba evinden ¢ikarken evdeki baba ya da erkek kardes
tarafindan basina oOrtiilen al duvak ile, bir anlamda gelinin artik damada teslim edildigi
ifade edilmektedir. Al duvak ortme ile kirmiz1 kusak baglama hemen ayni anlami kapsar
ve bu bir ritiieldir. Gelinin kurulan yeni yuvaya degerlerine bagli olarak gittiginin ailesi
tarafindan ifadesidir. Damat agisindan ise bir tiir sorumluluk alma ve kabul etme

anlamina gelmektedir.

Stirtir (2011: 13)’e gore; gelinlik, evlilik kurumunun olusumuyla birlikte ona
verilen Onemi vurgulamak amaciyla sembolleri lizerinde toplayan bir tasarimdir.
Gelinlikler sembolik degerlerini pek yitirmeden, bazi bigimsel degisikliklere ugrayarak
giinimiize kadar devam etmistir. Gelin kiyafeti duvakla bir biitiin olarak
bicimlenmektedir. Gelinligi, ylizyillardir anlamli ve gizemli kilan basa ortiilen duvaktir.
Duvak, bizim kiiltlirimiizde gelinligin ayrilmaz pargasi olan bir Ortiidiir. Bu ortiinlin
tarthin ¢ok erken donemlerinden gilinlimiize geldigi ve kadim bir ge¢misi oldugu

gortilmektedir.
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1900’1 yillardan sonra Tiirkiye’de biiylik 6l¢iide kabul goren beyaz gelinlikler,
diger giyimlerde oldugu gibi Avrupa modasinin etkilerini almistir. Sik degisim gosteren
moda, gelinlerin, farkli olmasimi istedikleri gelinliklerinde de hemen her yil yeni

modeller ve tasarimlar gergeklestirerek begenilerine sunmustur ve sunmaktadir (Sekil

31).
N .
%

(

Sekil 31: Armagan ve Adnan Senatalar, 1968

Kaynak: Filiz ve Siileyman Inaltekin Albiimii.

Gelinlik giysilerinin yani sira hanimlarin térenler, kutlamalar i¢in tercih ettigi
ozel giyimler de gecirdikleri degisimle anilmaya degerdir. Tirklerde torenler igin
hazirlanan kiyafetler, halen oldugu gibi tekrar giyilmek {izere hanimlarca saklanirdi.
Tanidiklarin, esin, dostun, akrabanin diigiin dernegi ya da baska 0Ozel torenleri
oldugunda bu giysiler giyilmekteydi. Her geline dikilmeye calisilan bindall1 entariler bu
amagla giinii geldiginde giyilmek iizere korunurdu. Bunlar giinliik giyim c¢esitlerinden
farkli olarak daha ¢ok islemeli ve 6zellikli olarak dikilmekteydi. Avrupa ile iliskilerin
artmasindan sonra degisen giyim anlayis1 ve sekli, gliniin her aninda giyilen giysileri
etkiledigi gibi, abiye olarak adlandirilan 6zel dikim giyimleri de modaya uygun olarak
degistirmistir. Klasik ¢izgiden net bir sekilde cikilmaya baslanan XVIII. yiizyildan
itibaren hanimlarin tercihleri abiye giyimde de bu dogrultuda olmus, Avrupai ¢izgide

seyreden giyimler tercih edilmistir.
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Orta Asya’dan itibaren 6zgiin ¢izgide dikilmis olan Tiirk giysilerinde diiz hatlar
mevcuttu. Giysi pargalar1 diiz sekilde bigilirdi. Kollar bedene diiz bir bigimde eklenirdi.
Bu arada artan kumaslar da ziyan edilmemeye c¢alisilir, bunlar eksik kisimlara uygun
olarak yerlestirilerek, tamamlama ve genisletme islemleri yapilirdi. Tiirk kiiltiiriinde
giysiyi bedene uydurmakla ¢ok ugrasilmaz, daha cok islevselligi disiiniiliirdii. Ancak
stislemeler her zaman 6nemliydi. Osmanli’nin Bati etkisini aldigi yillardan sonra bu diiz
kesimler de yavas yavas birakilarak, elbiselerin viicuda uygunlugu daha onemli
olmustur. Bu etki ile kumaslar kaliplar ile bigilerek, bedene oturmasi amaglanmaktaydi.
Avrupa tarzi giyimlerde oldugu gibi kat kat etekler, uzun etek kuyruklari, dar ve balenli
iistler dikilerek, Fransiz danteller, Avrupa harclar, diigmeler, kopgalar vs kullanilmistir.
Saray ve ¢evresinde baslayan bu akim gitgide halka yansiyarak, sehirli zengin
hamimlarm &nciiliigii ile yaygmlasmstir. Ozel merasimler icin dikilen giyimler de
bundan nasibini almis, hanimlar arasinda daha gosterisli ve Batili kiyafet yarisi

baslamistir. Bu donemde kumas kullanim1 da ¢ok fazlalagsmistir.

Abiye olarak adlandirilan 6zel merasim giysileri, XVI. ylizyil ile XX. yiizyil
arasinda, varlikli Istanbullu hanimlarca &zel olarak diktirilip giyilen giysileridir. Bu
giysiler i¢in donemin modasi takip edilmis, kullanilan kumasglar, giysi iizerinde
kullanilan har¢ ve siislemeler de en Kkaliteli ve gosterigli olanlardan se¢ilmistir. Bati
etkisinin tamamiyla benimsendigi Osmanli’nin son donemindeki abiye giyimler, yine
glinlik yasamda tercih edilen giyimlerde oldugu gibi, takma kollu, uzun kuyruklu,
bedene balenlerle oturacak sekilde olup, bol dantel, kurdela, harg, pul, boncuk gibi

aksesuarlarla siislenmis ve zenginlestirilmistir.

Gelinlik giyimi ve abiye giyim, Osmanli’nin son donemlerinde tiim diger giyim
cesitlerinin yasadig1 degisimle birlikte ve buna paralel olarak yenilik yasamis ve bir
dontisiime girmistir. Abiye giyimi Cumhuriyet ile birlikte hanimlar i¢in ayr1 bir anlam
daha kazanmistir. Kadinlarin diigiin dernek gibi alisilagelmis toplantilarin yaninda,
sosyal hayatta aktif olmalarini saglayan balolara, davetlere, yemek ve toplantilara giiniin
modasina uygun abiye giyimleri ile katildiklar1 goriiliir. Zaman ilerledikce modanin
etkisi ile abiye giyimde de her yil yapilan degisimlerle yenilikler hanimlarca yakindan
takip edilmistir (Sekil 32). Giliniimiizde kisiye 6zel olan dikimler liiks tiiketimden

sayllmakta, hanimlar bu ihtiyaglarini daha ¢ok hazir giyim yolu ile karsilamaktadir.
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Sekil 32: Beyoglu Turkuvaz Lokantasi, 1930’lar

Kaynak: www.mekan.me/details.php?image_id=5318, Erigim Tarihi: 19 Kasim 2016.
1900- 1970 yillar1 arasinda gelinligin seyri soyle ilerlemistir:

1900-1909 yillart araliginda tercih edilen gelinlik modellerinde genellikle krem,
fildisi, beyaz renklerinde saten, ipek, krep kullanilmis, yakalar V seklinde oyularak,
hazir ya da el yapimi danteller ile siislenmistir. Etekler yere kadar uzun olup, arkalari
kuyrukludur. Gelinligin muhtelif yerlerine danteller ve pililerle siislemeler yapilarak
zenginlestiriliyordu. Dantelden ya da kendinden desenli tiilllerden yapilma duvaklar ise
inci ve mum ¢igekleri ile siislenmis tacglarla basa oturuyordu. Bu sirada Batili iinlii
modac1 ve terziler; Vernon, Maison Rouff, Paquin, Drecoll, Worth, Redfern’dir

(Anonim, 2011: 28 - 29).

1910-1919 yillart arasinda ise krem renkli saten diises kumaslar, krem renkli
ipek Kkrepler, krem renkli ince ipekliler ve dantel kumaslar kullanilmistir. Gelinlik
boylar1 ayak bileklerine kadar uzundur. Kalcadan asagiya iki ya da li¢ kath etekler
olarak dikilmistir. Eteklerin son kati genelde dantelden olup, etek-ceket olarak ikili
takimlar halinde de olmaktadir. V yakalarin yaninda sal yakalar, arkada bazen pano
kuyruk bulunur. Ince ipeklilerden ve tiilden duvaklar, bas bantlari, mum ¢igeklerinden
olusan taglarla basa tutturulur. Uzun veya kisa eldivenler ve sivri burunlu, tokali
pabuglar giyilir. Bu donemde Batili modact ve terziler; Stein&Blaine, Bergdorf

Goodman, Paul Poiret, Jean Patou ve Paquin’dir (Anonim, 2011: 30 - 31).
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1920-1929 arasinda gelinlik modellerinde ilk dikkati ¢eken ayak bilegine veya
baldira kadar olan etek boylari ile kenarlari istiridye seklinde oyulmus yuvarlak veya V
seklinde yakalardir. Etek uclar1 yine istiridye seklinde danteldir. Kollar bileklere kadar
dar iner, dirsek boyunda kisa olur ya da dirsekten bilege kadar volanlarla siislenir.
Elbise kisminda ceket izlenimi veren ikinci kat veya gdgiis altindan etek uglarina kadar
kat kat firfirlarla iner veya arkada omuzlardan yere kadar uzanan kuyruklu panolar
bulunur. Kumas olarak ipek tafta, dantel, ipek krep jorjet, beyaz danteller, {izeri desenli
krepler kullaniliyordu. Ipek tiilden ya da ipek sifon duvaklar uzun veya ayak bilegine
kadardir. 1925’ten sonra agik pembe krepddsin, agik krem jorjet, krem rengi ipekli de
revagtadir (Sekil 33). Can seklinde beyaz, kenarsiz veya genis kenarlt fotr sapka
giyildigi de goriilmektedir. Duvaklarda organdi, islemeli ipek tiil kullanilmistir.
Ayakkabilar topuklu, sivri burunludur, krem rengi goraplarla giyilir. Bu dénem Batili
modaci ve terziler; Chanel, Worth, Jeanne Lanvin, Callot Soeurs, Henri, Jean Patou,

Redfern’dir (Anonim, 2011: 32 - 33).

Sekil 33: The Illustrated London News Kapagi, 23 Subat 1929, Atatiirk, Manevi Kiz1
Nebile ile Diiglinde Dans Ederken

Kaynak:  Onur Okur Albiimii.

1930-1939 yillar arasinda gelinlik boylar1 yere kadar, kayik, yuvarlak veya kare

yakali, vatkali, kollar1 dar, dirsege kadar diigmeli olarak goriiliir. Krem rengi hasir
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sapkalar, teller ile incili ve ipekli kumaglardan gelin baslhiklar1 kullanilmistir. Saclar
erkek tarzi kesilmistir. Beyaz oglak derisi ayakkabilar ve krem renkli ipek ¢oraplar

giyilir. Batili modaci ve terziler; Chanel, Creed ve Paquin’dir (Anonim, 2011: 34 - 35).

1940-1949 yillar1 arasinda agik mavi suni krep, beyaz ve ten rengi ipek sifondan
dantel gelinlikler, beyaz tafta ya da pembe ipeklilerden genelde drapelerle viicuda
oturtularak, bazen vatkali olarak dikilmistir. Diz boyunda ve daha uzun gelinlikler
sapkalarla kullanilarak, duvaklar saten gelin baslarina ciceklerle tuturulmustur.
Ayakkabilarin burnu koseli, bantli, bazen renkleri pembedir. 1945’ten sonra saglar sag
filesi ile toplanir. Batili modaci ve terziler; Cristobal Balenciaga, Norman Hartnell,
Strassner, Digby Morton, Jaques Fath, Cristian Dior, Molyneux, Giuseppe Mattli’dir
(Anonim, 2011: 36 - 37).

1950-1959 yillar arasinda beyaz ipekli brokar, ipek sifon, krem renkli grogren
kumasglar, gofre kumas, pembe dantellerle yere kadar uzun, {izerine bolero tarzi ceket
giyilen, bedenleri dar gelinlikler giyilmistir. ince tiil duvaklar islemeli sapkalara
tutturulmus duvaklar iki katli ve kisa olabiliyordu (Sekil 34). Ayakkabilar yiiksek ince
topuklu ve satendendi. Batili modaci ve terziler Hardy Amies, Charles Creed, Cristian

Dior, Lanvin, Sybil Connely, Simonetta, Alberto Fabiani’dir (Anonim, 2011: 38 - 39).

Sekil 34: Muradiye ve Feridun Sualan 1957

Kaynak: Muradiye Sualan Albiimii.
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1960-1969 yillart arasinda krem rengi saf ipek ve dokulu ipek saten kumaslar,
nylon iizerine saten seritler islenmis kumaslar, ipekli brokarlar, organdi, yiinlii krepler,
serit danteller en ¢ok begenilen ve kullanilan gelinlik kumaslar1 olup, kayik yakali, bele
kadar dar, yere kadar uzun etekli gelinlikler giyilmistir (Sekil 35). 1965 sonrast mini
etekli, can kollu, kapilisonlu modeler de ¢ikmistir. Bunlar uzun plastik ¢izmeler ile
kombine edilip giyilmekteydi. Ipekli duvaklar islemeli kutu (pillbox) sapkalara, ipekli
giillerle tutturuluyor, duvaklar yere kadar uzandig1 gibi kisa da olabiliyordu. Yuvarlak
burunlu saten ayakkabilar ya da kisa topuklu, badem burunlu ayakkabilar, kisa

eldivenler donemin 6zelligini tasiyordu (Anonim, 2011: 40 - 41).

e

% <
Leg, 3 - >

Sekil 35: Siileyman ve Filiz Inaltekin, 1967

Kaynak: Filiz ve Siileyman Inaltekin Albiimii.

Osmanli toplumu genis bir cografyada bulundugundan, baskent Istanbul’da da
farkli kiiltiirlerden ve milletlerden insanlar birlikte yasamaktaydi. Onlarin da kendi
kiiltiirlerine 6zgili giyimleri bulunuyordu. Zaten topluluk i¢inde hangi milletten veya
dinden oldugunun anlagilmas: i¢in, giyip giyemeyecekleri kiyafetler konusunda
cikarilmis kanunlar da bulunmaktaydi. Bunun yaninda azmliklar da kendi gelenek

gorenekleri ¢ercevesinde dnemli giinlerini kutlamaktaydilar.
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Colak (2010: 400 - 401)’in, Montegu (1933: 138 - 139)’dan aktardig1 bilgiye
gore; Lady Montegu son mektuplarinda, XVIIL. yiizyilda Ermeniler arasinda uygulanan
ve onu hayretler i¢inde birakan bir evlilik seklinden bahsetmektedir. Bu uygulama
giinimiiz Tirkiye’sinde de uygulanan besik kertmesi veya evlendigi geceye kadar esini
tanimama olarak bilinen usuldiir. Montegu’niin diinyanin hi¢ bir yerinde bunun
benzerinin olmadigini diistindiigii bu evlilik tiiriinde, Ermenilerde ¢ocuklar daha kii¢iik
yasta iken birbirleri ile evlendirilmeye s6z veriliyordu. Yaslar kii¢iik ya da ¢ok geng
olduguna gore biiylik bir ihtimalle bu s6z ebeveynleri tarafindan verilmekteydi.
Adetlere gore evlenen gift, birbirlerini ilk kez nikahtan {i¢ giin sonra gorebiliyorlardi.
Gelin, gelinligini yani; basinda yuvarlak ve basik bir serpus, serpusun iizerine
ayaklarina kadar inen ipekli kirmizi tiil olacak sekilde, giyerek kiliseye gidiyor, papaz
damada gelini her haliyle kabul edip etmedigini soruyor, damadin “evet” yanit1 ile
birlikte, iki tarafin akrabalar1 oyunlar ve tiirkiiler esliginde gelini damadin evine
gotiiriyorlardi. Boylece evlilik gergeklesiyordu. Montegu, bu evlilik sekline inanmakta
zorluk c¢ekse de bizzat bir Ermeni delikanlinin kendisine aglayarak bunu anlattigini ve

uygulamadan yakindigini yazmaktadir.

Gayrimiislim kadnlarin toren giysileri ile ilgili bilgiler, Fransiz elgisi Marquis
de Ferriol ile Istanbul’a gelen Vanmour’un betimlemelerinden olusan albiimde yer alir.
Evlilik Toéreni Giysisiyle Rum Kizi betimlemesinde (Sekil 36); geleneksel giyim
tarzinin Ogeleri olan gdmlek, salvar, entari ve kaftan giymis, sedirde oturmaktadir.
Belindeki murassa kemer ve boynundaki ¢esitli boylardaki zincirlerden olusan gerdanlik
bliylik olasilikla toérensel giyiminin parcalaridir. Giysinin tabla bi¢imindeki baslig
dikkati g¢eker. Alnindan bagladigi yemeninin istiindeki basligin kenarlarinda koyu
renkli iki ponpon bulunur. Bagligin iistinden omuzlara dokiilen yaldizli teller, siizgiin

bir tavirla oturan gelinin yiizlinii kapatmaz (Gfirtuna, 1999: 55).

Evlilik Téreni i¢in Kiliseye Gétiiriilen Ermeni Kiz1 betimlemesinde (Sekil 37);
gelin miisliiman gelinlerde goriilen torba bigimi giysi i¢inde ¢izilmistir. Biitiin yiizli ve
bedeni oOrtiilii olan gelinin giysisi boynunda kolyeyi andiran bir aksesuarla, belinden ise
kemerle sikilmistir. Bagligt Rum gelinde oldugu gibi tabla bi¢imlidir. Gelini kiliseye
gotiirecek olan kadinlarin yiizleri, miisliiman kadinlar gibi beyaz yasmakla ortiilmiistiir

(Giirtuna, 1999: 55).
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Sekil 36: Evlilik Toren Giysisi ile Rum Kizi, Ferriol 1814, P1.69

Kaynak: Giirtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1999,
Resim 169.

Sekil 37: Evlilik Toreni I¢in Kiliseye Gétiiriillen Ermeni Kizi, Ferriol 1814, P1.87

Kaynak: Giirtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1999,
Resim 170.

Torensel Giysisiyle Yahudi Kadin1 betimlemesinde (Sekil 38); Rum gelin gibi
kapali mekan iginde oturur. Biiriimcikten gomlegi, cubuklu sirmalarla siisliidiir.
Entarisi ve biiyiik tokali murassa kemeri, omzuna attig1 i¢i samur kapl kaftani ile
kendinden emin bir tavirla oturmaktadir. Basindaki tabla bigimli bashgin altinda biitiin

basina sarip, omzundan sarkittigi, kenarlar1 sirmali ortiisii vardir. Ug gayrimiislim
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kadinin torensel giysilerindeki ortak 0Ozellik, tabla bigimli basliklarinin olmasidir

(Giirtuna, 1999: 55).

Sekil 38: Torensel Giysisiyle Yahudi Kadini, Ferriol, 1814, P1.64

Kaynak: Giurtuna, S., Osmanli Kadin Giysisi, T.C. Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1999,
Resim 171.

3.3. Bindall Tarihi ve Gelisimi

Tiirk kiiltiiriinde yeni yuvanin kurulurken, biinyesinde her yonii ile bir¢ok anlami
tasiyan gelin giyimi ayricaliklidir. Renginden, basligina, duvagina, modeline kadar
hangi kesimden olursa olsun, gelinler mutlaka zamanin ve sartlarin geregince ve
imkanlar olciisinde en iyi giysiler ile gelin olurlar. Osmanl Imparatorlugu’nda
kullanilmaya baslayan bir gelin giyimi olan “bindalli” giysileri de, Tiirk giyim tarihi

icerisinde 6nemli bir yer tutar.

Bindall1, hem kadin hem erkekler tarafindan kullanilmis, iizerlerine kilabdan ile
dallar ve yapraklar islenmis ipekli ve kadife kumaslara denilmekteydi (Kogu,1969: 39).
Corum (2011: 47)’a gore; kadife ve atlas kumas tizerine sim, sirma, tirtil ve pul gibi
malzemelerle ve dival isi tekniginde, bitkisel kompozisyonlarla isli elbiselere bindall
denilmektedir. Bu elbiselerin i¢ine salvar giyilmiyordu. Kirsal kesimde ise ayni
sekildeki kumaslar {izerine yine ayni islemelerin yapildigi salvar giyilirken, {izerine de

ceket ve cepken giyilmekteydi.
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Entariler donemin en iyi ipekli kumaslar1 olan kadife ve atlaslar iizerine, sirma
ile ince iscilik yapilarak, degeri artiriliyor, diigiin ve 6zel torenler i¢in giyilen giysiler
olusturuluyordu. Bakildiginda c¢igek, dallar ve yapraklardan olusan bitkisel bir
kompozisyonun varligi goriilmektedir. Bu giysilerin ¢ogu, o denli 06zenle
hazirlandigindan, sanat eseri sayilacak kadar degerlidir. Dénemin zevkini ve tercihlerini
yansitan, el emegi ile olusturulan bu giyimlerin 6rneklerine giiniimiizde artik sadece
0zel koleksiyonlarda ve miizelerde rastlamaktayiz. “Bindalli” adi verilen bu islemeli
entari cesitleri, hem gelinlik hem de diigiinle iliskili olan, diiglin 6ncesi ve sonrasinda
yapilan, kina gecesi ve gelin pagasi torenlerinde de giyilmekteydi. Bu degerli giyimler,
hanimlar tarafindan saklanarak, sonradan bir baska 6zel toérene, toplantiya giderken de

giyebilmekteydi (Sekil 39).

Sekil 39: Zile’nin Bindalli Giymis Hanimlar1 (18.12.1949) Fotograf Rahmetli Melahat
Akyunak (Demirkol)’dan alinmigtir.

Kaynak: http: //unyezile.com/dugun2.htm, Erisim Tarihi: 3 Ocak 2017.

Osmanli kadinlar yiizyillardir siiregeldigi sekilde salvar, hirka, cepken, entari, kaftan
gibi temel giyim cesitlerini kullanmaktaydilar. Salvarla birlikte giyilen diiz kesimli,
pecli ticetek entariler, Tiirk kadin giyiminin en eski o6rneklerini olusturur. XVIII. yiizyil
basindan itibaren Batililagsma etkisi ile entarilerde yaka ve kol kesimi, etek boyunda ve
biciminde degisim, bele oturtulmasi gibi baz1 degisiklikler yapilmaya baglanmigtir. Yan
yirtmaclar derinlesmis, kol yirtmacglar1 bilekten dirsege kadar uzamis, yani model
hareketlendirilmistir. Sultan Abdiilaziz’in Avrupa gezisi sonrasinda ise geleneksel

giyimden gittik¢e uzaklasilmigtir.
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Ucetek olarak adlandirilan entarilerin ismi, belden asagisiin ii¢ ayri parga
olarak yapilmasindan gelmektedir. Bu entariler salvar tizerine giyilen bir iist giyimi idi.
Ucgetekleri saraydaki cariyeler de kullanirlar, hizmet ederken kolaylik olsun diye ug

kisimlarii bellerindeki kusak ya da kemere sokarlardi (Kogu, 1969: 236).

Bindall1 entariler Sultan Abdiilaziz’in Avrupa ziyaretinden sonra belirgin sekilde
farklilasmistir. Klasik salvarla giyilen ligetek ve dortetek entariler, yerini iki etek
denilen entarilere birakmistir. XIX. yiizy1l ortalarindan sonuna kadar kullanilan iki etek
entariler, kesimi farkli olan bindalli entarilerdendir. Bu entariler 6nden kapali olup,
bastan giyilir. Boylar1 ¢ok uzun oldugu i¢in, yanlarda derin yirtmaglart vardir. Bu

tarzdaki elbiseler XIX. ylizyil ortalarindan sonuna kadar kullanilmistir.

Iki etek entariler cogunlukla mor, lacivert ve bordo atlas veya kadife iizerine
dival islemeli entarilerdir. Boylar1 asir1 uzun ve takma kolludur. Bellerinde “canta
teknigi” denilen, yani; yanlarda kesilmis kisimlarin alt tarafinda bolluk verecek kumasin
biiziilerek dikilmesi yoluyla bele oturtma islemi uygulanmustir. Onii kapali bu boy
entarilerinden sonraki donemde iki pargali etek ve bluzdan olusan gelinlikler giyilmeye
baslanmigtir. Bu kiyafetler tamamen Avrupa modasina uygun giysilerdir. Bunlar
onceleri daha renkli yani pembe, yesil, somon rengi olmus ise de daha sonra krem

rengine, yani Avrupa usuliine doniismiistiir (Goriiniir, 2008: 159 - 160).

Gil (2002: 105)’e gore; entarilerin ¢esitlerine gore; dort pesli, dolama, topuk
doven, kumru yaka, hakim yaka, cantali, kutu i¢i gibi degisik adlarla anilanlar1 bulunur.
Bu entarilerden sadeleri giinliik, agir islemelileri diigiin-téren kiyafetleri ve gelinlik
olarak kullaniliyordu. Bu entariler cogunlukla kadifeden dikilir, bastan ge¢gme olarak,
boyu uzun tutulurdu. Beden kismi viicuda gore olup, yakalar1 yuvarlak ve onii bele
kadar agiktir. Yakanin agikligindan ice giyilen helali gdmlek goriiniir. Bu entari ile basa

krep veya yemeni ortiiliir, beline glimiis kemer takilirdi.

Avrupa ile iligkilerin artmasindan sonra giyimde goriilen degisim bindalli giyim
sekline de yansimistir. Ozellikle XIX. yiizy1l ortalarinda kesim ve model olarak Avrupa
tarzinin yansitildigi agikca goriilmektedir. Bele oturan kesim, kuyruklu etekler, etegin
bollastirilmasi i¢in konulan ek parcalar yaninda Avrupa dantel ve harglarin ¢ok

kullanilmast bu etkinin boyutunu gostermektedir. Baz1 bindallilar etek-ceket, entari-

88



ceket seklinde, takim halinde dikilmistir. Bu entarilerin gogiis kisimlar1 ¢ogunlukla bele
kadar agik oluyordu. Bu nedenle ige eskiden oldugu gibi yine biiriimciik gomlekler
giyilmekteydi. Avrupa modasmin etkisi ile dikilen entarilerde baslarda tecriibesizlik
sonucu kalitesiz dikigler olsa da, daha sonralar1 dikim teknikleri gelistirilerek
diizeltilmistir. Ancak iizerlerinde kullanilan dival islemeleri oldukga kaliteli ve dikkat

cekicidir.

Tez katalogunda sunulan, 6zel bir koleksiyona ait bindalli entari Ornekleri,
Osmanli’nin son doneminden giiniimiize ulasan dival isi teknigi ile olusturulmus olan
gelin giyimleridir. Bunlardan kol kesimi diiz olanlarinin yaninda takma kol olarak
hazirlananlar da bulunur. Etek bi¢imi olarak ¢ogunda, Bat1 tarzini yansitir sekilde arka
kisim uzundur. Ayrica siislemelerde yine donemin tercihlerini yansitan Avrupa dantel

ve har¢lar kullanilirken, islemeleri dival tekniginde yapilmistir.

Bu donemde kent ve kirsal kesimde kullanilan bu islemeli entarilere biiyiik
ragbet oldugundan, Istanbul’da hazir sekilde iiretilmistir. Bunlara, kutuda ayakkabilari
da dahil her seyi ile takim olarak satildiklar1 i¢in “Kutu igi entariler” ya da “kutu esvab1”
denilmistir. Gelin olacaklar veya 6zel yerlere giyinmek igin Istanbul’dan siparis edilirdi.
Gliniin Avrupa modasini yansitan bu entariler, lizerinde geleneksel islemeleri barindiran

bir gecis donemi giyimi sayilabilir.

Kog¢ ve Koca (2016: 247 - 248)’ya gore; “XIX. yiizyilda Istanbul’da islenip
dikilerek yurdun pek ¢ok bolgesine dagilan ve “kutu esvabi” olarak bilinen bu giysiler,
dival isi siislemeleri ile 6zdeslesmistir. Kutu esvabi, belden kesiksiz, bele kadar veya
daha kisa yaka yirtmaci bulunan, kadifeden veya atlastan yapilmis, uzun, tek parca
kadin dig giysisidir. Giysinin yiizeyi dival isi teknigi ile simli iplik kullanilarak
islenmistir. Baz1 modellerin aynmi sekilde islenmis ceketleri de bulunmaktadir. Etek ve
tist giysiden olusan iki pargali ve yakali olanlar1 da tiretilmistir. Bu giysilere Anadolu ve
cevresindeki pek cok yerde rastlanmaktadir. Entariler “kutu i¢i elbise”, “carsi entarisi”
gibi farkli isimler ile anilmaktadir. Kutu i¢inde hazir halde, her seyi ile takim olarak

satildiklart ve c¢ogu zaman Istanbul’a giden Kkisilerce satin almip hediye olarak

gotiirtildiikleri i¢in pek ¢ok yorede bu isimle adlandirilmislardir.”
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XIX. ylizyll baglarinda ¢ogunlukla mor, bordo kadifeden, iizerine dival isi
tekniginde sirma ile ¢esitli kompozisyonlarda bitki motifleri islenen ve bindalli adi
verilen bu elbiseler gelinlik ve toren kiyafeti olarak tercih edilmekteydi. Kirsal kesimde
de ayni tiir isleme ve kumaslar kullaniliyor, entariden ¢ok salvar ve ceket olarak
dikiliyordu. II. Abdiilhamit doneminden itibaren biiyiik sehirlerde bindalli elbiseler
yerine, Bati etkisinde olan uzun etek ve ceketten olusan takimlar giyilmeye baslandi.
Etek-ceketler atlas, tafta gibi ipekli kumaslardan yapiliyordu. lk érnekler, atlas kumas
lizerine bindalli tarzinda islemeli, uzun kuyruklu etek ve korsajli ceketten olusur. Bu
gelinlikler daha sonralar1 yerini tafta ve sim dokumali ipekli kumaglardan yapilan uzun,
klos etekli, korsajli, balenli, viicudu saran iistlii, pelerinli kiyafetlere birakmistir. Bu
giysilerle krep oyali basortiileri, renk ve islemeye uygun olarak kisin diz hizasinda ve
bele oturan i¢i kiirklii kadife mantolar giyilirdi. Giysiye takim olarak, ayni renk ve

islemede kumas ya da deri ayakkabi ve ¢antalar kullanilird1 (Giil, 2002: 105 - 107).

Yenilikler dogrultusunda donilisiim gegiren entariler, atlas, tafta gibi kumaglar
lizerine, islemesi geleneksel olacak sekilde etek-ceket olarak dikilmeye baslandi.
Penslerle ve balenlerle tam olarak bedene oturmasi, kollarda geleneksel diiz kesimden
farkli takma kol olarak kullanilmasi, eteklerin arkalarinin ¢ogunlukla 6n etekten uzun
oluglart ile gerceklesen model degisimleri Avrupa modasini yansitmalari ile dikkat
cekmektedir. Bu entarilerde o donemin modasi olan Avrupa dantellerin kullanimina da
devam edilmistir. Tez katalogunda bulunan saten {izerine sirma islemeli, arkasi uzun
can seklinde etekler, bedene oturan, takma kollu, farkli yaka kesimi uygulanmis bluzlar
bu degisimi gosteren Orneklerdendir. Bunlar da yine dantel tercihi olarak bindalli

entariler gibi Avrupa tarzindadir.

Bindall1 entarilerin yapimi ve kullanimi beyaz gelinlik modasinin yayginlagmasi
ile azalmistir. Elinde bu degerli giysiler bulunanlardan bazilar1 halen kendisi saklarken,
bazilar1 da degisik amaglarla pargalayip, baska tiriinlere doniistiirmiislerdir. Bir kismi ise
hali hazirda miizelerde korunmaktadir. Ayn1 sekil is¢ilik ile yapilan bindallilar artik
tiretilmemektedir. Giinlimiizde model ve kumas olarak c¢ok farklilasan hazir giysiler
bindall1 adi ile satilmakta ve 6zellikle kina geceleri igin gelin adaylar1 tarafindan tercih
edilmektedir. Renk olarak ise pembe, kirmizi, mor gibi renklerde olup, lizerinde hafif

is¢ilik yapilmaktadir.

90



Yoreden yoreye degisen Tiirk evlenme gelenek ve goreneklerinin bir kismi
unutulmus veya dnemi bilinmediginden uygulanmiyor olsa da, uygulanabilenlerin izleri
takip edildiginde, koklerinin c¢ok eskilere dayandigi ve kadim kiltiiriin varligindan

belirtiler tagidig1 anlasilmaktadir.

3.3.1. Dival isi (Maras Isi)

Kullandiklar1 her egyay: siisleme gelenegi olan Tiirkler, giysilerini de her zaman
siislemislerdir. Destanlarda da adi gegen al kaftanlar yiizyillarca diigiinlerde gelinlere
giydirilmistir. Kaftanlar da diger giyimler gibi islenirdi. Bunlardan diiglin ve ozel
merasimler i¢in hazirlananlar daha 6zenli ve 6zel olarak siislenirdi. Bindall1 entariler de

bu baglamda kokeni Tiirklerin eski kiiltiirlerine dayanan islemeli gelin giyimleridir.

Tiirklerin altin iplerle nakis yaptiklar: bilgisi arkeolojik kazilardaki buluntularla
ortaya ¢ikmistir. Bu islemeler Pazirik kurganlarinda yapilan kazilarda ortaya ¢ikan
eserler iizerinde kanitlanmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya olan uzun yolculuk
esnasinda ¢esitli kiiltiirel etkilesimler yasanarak, gesitlilik olugmus, kiiltiirel zenginlik
artmistir. Var olan islemecilik sanati ¢esitleri de Osmanli doneminde iyice geliserek
teknik ve malzeme agisindan zirveye ulasmis, sanat eserleri ortaya ¢ikarilmustir.
Osmanli doneminde islemecilik diger sanat kollar1 gibi devlet desteginde ilerlemistir.
Dival isi teknigi de sik ve severek kullanilan isleme tekniklerinden biri olmustur (Sekil
40).

Corum (2011: 49)’un Maras il Yillig1 (1967: 171)’ndan aktardi§ina gore; dival
isi (Maras isi) diye adlandirilan bu islemeler sehirdeki sarachanelerde erkek ustalar
tarafindan yapilmistir. Bu isleme teknigi sonralari diger sehirlere de yayilmistir. Her
sehirde kullanilmasina karsin ilk olarak ve en yaygin bir sekilde Maras’ta kullanildig:

i¢in “Maras isi” adin1 almistir.

Dival isi thlamur agaci, karton ya da ¢uhadan yapilan kaliplarin {izerine altin
tellerin sarilmasi ile yapilmaktadir. Bu islemenin boyutlu bir goriiniim almasini saglar.
Bazen daha da kabarik gostermek icin arasina dolgu malzemesi olarak pamuk
konuldugu da olur. Isleme yapilmadan once islenecek olan desenin belirlenmesi

gereklidir. Bunun i¢in dncelikle ince kagitlara desen ¢izilir. Desenleme yapilarken bir
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kompozisyon olusturulmaktadir. Ince kagitlara cizilen desenler kumasa tutturulur.
Uzerine hazirlanmis olan aga¢ ya da mukavvadan desen kaliplar1 sabitlenir ve
sonrasinda tellerle tizerinden nakislama yapilir. Cogunlukla kumas kasnakta gerdirilerek
islenmektedir. Dival islemesi ayrintili ve zahmetli bir isleme oldugundan ince igneler,
dikkat ve beceri gerektirir. Dival isine; mihlama, mukavva isi, bastirma, sirma isi gibi

isimler de verilmistir.

Sekil 40: Dival ve Sarma Isinin Kullanildig1 Bir Stil Pusidesi Ayrintis1 (Dolmabahge
Saray1 Koleksiyonu, Env. No. 39/155

Kaynak:  Anonim, Sandiklarda Sakiy Saray Yasami, 150 Yilin Sessiz Taniklar,, TBMM Milli Saraylar
Daire Bagkanligi, Yayin no: 35, Sergi Katalogu, 2006: 102.

Osmanli’da XVI. ve XVII. yiizyillarda, islemeler ve kumaslar iizerinde goriilen
geleneksel motifler olan lale, karanfil, ¢cintemani, madalyon, gilines gibi motifler XVIIL.
yiizyilda dival isi tekniginde yapilan eserler lizerinde kullanilmamistir. Bunun yerine
Bat1 etkilerini tasiyan motiflemeler goriilmektedir. Cogunlukla tiim yiizeyi saran, vazo
ve saksilardan c¢ikan cicekli, yaprakli ve kivrimli dallar, cicek demetleri, piskiiller,

fiyonklar, girlandlar bulunmaktadir.

Gilinlimiize kadar gelen 6rneklerde sim, sirma, altin ve giimiis kaplama ipliklerin
kullanildigi, zilimriit, elmas gibi degerli taglarla bu teknigin zenginlestirildigi
gorilmektedir. Saray ihtisamin1 yansitan bu Orneklerle dival isi tekniginin saray

tarafindan c¢ok benimsendigi goriiliir. Bu teknigin daha gelisebilmesi icin saray
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tarafindan XIX. yiizyilda saray ¢evresinde sirma atdlyeleri kurulmustur (Corum, 2011:

49).

XIX. yiizyilda 6nceki donemlerde kullanilan igne tekniklerinin yaninda 6zellikle
dival isi tekniginin ¢ok sevilerek ve begenilerek kullanildigi goriiliir. Son derece
gosterisli olan bu teknik 6zellikle bindalli adi verilen gelinliklerde olmak {izere, yatak
ortiilerinde, perdelerde, sedir oOrtiilerinde ve yastiklarda, bohga ve seccadelerde, ciiz

kesesi, evrak ¢antasi gibi ¢ok ¢esitli esyalar tizerinde yaygin olarak uygulanmistir (Bilgi

ve Zanbak, 2012: 23).

3.3.2. Kemerler

Kadin olsun, erkek olsun herkesin giysilerinin iizerine taktigi kemerler, Tiirk
kiiltiirtindeki 6nemli bir yere sahiptir. Kemerler Orta Asya’dan bu yana giinliik yagamda
herkesin kullandig1 bir aksesuar olup, kullaniminda kisiye sagladigi yararlar yaninda
icerdigi anlamlar acisinda da kiymetlidir. Tiirklerde kemer ya da kusaklar, ¢alisirken
beli kavrayarak saglam tutmasi, arasina kullanilmak iizere birtakim esyalar konularak
saklanabilmesi, soguktan korumasi, giysilerin etek uglarini toplamasi gibi bir ¢ok ise
yaramasinin yanisira, bazi anlamlar da igermektedir. Askerlerde riitbe degisimi,
kadinlarda evlenme gibi sosyal pozisyonundaki farklilagmalar, kemer ve kusak kuganma
ile belirtilmekteydi. Siisli (1989: 174)’ye gore; Tirklerde delikanlilik ¢agina giren
genglere torenle kusak kusatmak bir gelenektir. Kemerin kusaktan farki, tokasinin
olusudur. Tokalar altin, giimiis ve kiymetli taglardan yapilirdi. Kemer sadece islevsel
yonii ile degil icerdigi anlam ile de onemliydi. Kemer hakimiyetin semboliidiir ve
kisinin sosyal durumunu belirtir. Anadolu’da Selcuklu tasvirleri iizerinde incelenen
kemer sekillerinin Orta Asya geleneklerinin kesintisiz devami oldugu orneklerle

goriilmektedir.

Tiirkler yiizyillar boyunca vazge¢medikleri kiiltiirlerini her cografyaya tagimis
olduklarindan, Osmanli doneminde de kemer ve kusaklarin 6neminin korundugu dikkati
¢cekmektedir. Donem giysilerinin 6nemli bir kaynagi olan Levni’nin 1720-25 ile
tarihlenen albiimiinde, ¢esitli kadin figiirlerine yer verilmistir. Bu hanimlar son derece
sik giysilerle betimlenmis olarak, hemen hepsinde seffaf i¢c gomlek, kalgalara kadar inen

hirka, altta salvar, yakalar1 dekolte uzun ya da kisa tstliikler, taslarla siislenmis sik pafta
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kemerler, genellikle kenar1 kivrik olan degisik bi¢imli hotozlar goriilmektedir (Giirtuna,
1999: 42).

Osmanli doneminde kadinlarin belinde beli sikmayan genis, iizeri islemeli
kadife, saten, deri veya Kasmir salindan yapilmis bir kusak vardir. Bu genis kusak,
kalgalar1 belin biraz asagisindan ¢evrelerdi. Elbisenin ¢ok 6nemli bir kismi sayilan bu
kusaga ozellikle 6zenilirdi. Cok sik ve dikkat ¢ekecek sekilde olmasi istenirdi (Tuglact:
1984: 28).

Tiirk kadinlarina bele baglanan kemer de yiiksek ziynet esyasindan biriydi.
Bunlarin elmaslarla, incilerle ve buna benzer degerli taslarla siislenmis ¢ok degerli
olanlar1 bulundugu gibi, daha sadeleri de olurdu. Kemerler gobek hizasinda yine degerli
ve goz alici taglarla siislii olan tokalarla baglanirdi (Tuglaci: 1984: 33). Bu gozalici ve

cok degerli kemerlere “cevheri kemer” denilmekteydi.

Tirk Kiiltiiriinde kendine saglam bir yer edinmis olan kemerler, evlilik
torenlerinde gelinlerin simgesel giyim esyalarindan biri olmustur. Kemer tokalar1 da
kullanilacag1 yere ve kisiye gore degisik malzemelerle siislenerek hazirlanmistir.
Bindallilardaki cift tokali siislii kemerler, kadinin artik evlendigine isaret ederek, sosyal
statli degisimini ifade etmektedir (Sekil 41). Kemer takma veya kusak baglama ritiieli,
sosyal smif degisikliginin bir ifadesi olarak, giiniimiizde halen gelinlerin beline kirmizi

kusak baglanmas ile devam etmektedir.
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Sekil 41: Bergamali Tiirkmen Gelini’nin Kemeri

Kaynak: Tansug, S., “Anadolu Giyim Kiltird”, 14. Halk Oyunlart Yarisma Gala Gecesi Katalogu,
T.C. Kiiltiir Bakanligi-Vaksa, 2006, I¢ sayfalardan.
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3.3.3. Gelin Bashklar:

Diigiinlerde gelinlerin de yiizyillardir siislii ve 06zel basliklar taktiklar
bilinmektedir. Bu kiiltiirlere gore farkliliklar gosterse de, en 6zel ve gosterisli bas
giyimleri her zaman gelinler i¢in hazirlanmistir. Diger giyimler gibi gelinlik
giyimlerinin de belirleyicisi olan gelenek ve gorenekler gercevesinde sekillenmis olan

basliklar Tiirklerde 6zenle hazirlanmaktadir (Sekil 42).

Sekil 42: Kazak Tiirk Gelini, 19. Yiizy1l sonu, Karel De Lazari - Bas Lepsinsk ilce

Kaynak: http: //yvision.kz/post/317233, Erisim Tarihi: 1 Ocak 2017.

Not: Murtaza Bulutay’m fotograf hakkinda verdigi bilgiye gore, bu fotograf 1871-72 yillarinda o
donemdeki Rus Carligi’nin bugiinkii Kazakistan bolgesinden sorumlu olan Genel Valisi Von
Kaufman tarafindan ¢ekilmistir.

Anadolu’daki kadin bagliklariin kdkenleri ¢ok uzun yillar 6ncesine dayanir.

Giinliik giyimin énemli pargalarindan biri olup, oldukc¢a cok ¢esitli ve degisik anlamlar

iceren giyimlerdir. Baslik karsimiza sadece bir siis arac1 ya da aksesuar olarak degil,

toplumsal igerige sahip bir giyim unsuru olarak ¢ikmaktadir.

Tirklerde bagliklar yasa ve sosyal duruma gore degisirdi. Buluga eren geng kiz,
sOzlili, nisanli olanlar, yeni gelinler, cocuklu kadinlar, ka¢ kiz, ka¢ oglu oldugu, oksiiz

olan, oglu askere giden, dul kadimn, tekrar evlenmek isteyen, koylii, kentli, zengin,
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yoksul basliklardan anlagilabildigi gibi, hangi kdyden, hangi gruptan oldugu bile
bilinirdi. Bu nedenle ylizlerce ¢esidi bulunan bagliklar altin ve glimiis paralardan,
incilerden, boncuklardan, ¢icek oyalarmdan yapiliyordu. Ipek krepler, ¢igekli yazmalar,

renk renk ¢izgili ipek pusular da basliklara renk katiyordu (Tansug, Sunus).

Anadolu baslik siislemelerinde gelmis gecmis tiim inanglarin izleri goriiliir.
Dogumdan oliime kadar kutsal duygular i¢inde kullanilan basliklar ve takilar, kadinlar
icin 6nemli bir maddi ve manevi destek de olustururdu. Anadolu Tiirkmen ydriiklerinde
Olen kadinlarin bugiin bile kutsal sayilan bazi giysileri, baslig1 ve takilariyla birlikte

gomiildiigi goriilmektedir. (Tansug, Sunus)

Tiirkmenlerde ve yoriiklerde bir kiz bebek dogunca, tebrige giden konuklar,
delikli glimiis para getirirlerdi. Bunlar bebegin basgligina tek tek dikilirdi. Bu baslik geng
kizlar evleninceye kadar korunurdu. Giimiis parali bu baslik, evlendikten sonra altin
parali baslik olarak degistirilirdi. Bir gen¢ kiz gelin olunca, basina yiiksek bir téren
baslig1 giydirilirdi. Erkek ailesi tarafindan hazirlanan bu baslik, kiigiik bir torenle kiz
evine gonderilirdi. Gelinin basligi, baba evinden ¢ikarken basina takilir, at {izerinde
koca evine giderken ve giin boyu basinda tasirdi. Gerdege girdiginde, kutsal sayilan
baslig1 damat ¢ikarirdi. Geline “Sen benim basimin tacisin” diyen damat, bagligr odanin
tavanina asardi. Yedi giin sonra bu baslik indirilir, kiigiik bir térenle bozulup dagitilir,
baz1 kutsal sayilan pargalar dede ocagina gonderilirdi. Gerdekten sonraki giin kadinlar
arasinda yapilan 6zel bir torenle geline altin parali baghk giydirilirdi. O giine “Bas
baglama” gilinii denirdi. Halk arasindaki “bas baglamak” deyimi, bugiin hala,

“evlendirmek” anlamina gelmektedir (Tansug, Sunus) (Sekil 43).

Anadolu’da c¢esitli yorelerde kadinlarin daima farkli baghklar taktiklari
goriilmektedir. Bunlar cesitlerine gore tepelik, hotoz, fes gibi isimler almaktaydi.

Bunlar yeri geldiginde gelin baslig1 olarak da kullaniyorlardi.

Evlilik, Anadolu’da kutsal bir toren olup, aynt zamanda bir gecis donemidir.
Ayni zamanda kadinin toplumsal konumunun degismesi ve toplumdaki yeni roliiniin
duyurulmas: ve benimsenmesi agisindan dnemlidir. Iste bdylesine dnemli bu tdrende

kullanilan bagliklarin ayr1 bir yeri vardir (Ildiroyuk, 2008: 167).
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Sekil 43: Altin Varakli Defne Yapraklarindan Baglig1 ile Karaburun Gelini

Kaynak: Tansug, S., “Anadolu Giyim Kiltird”, /4. Halk Oyunlar: Yarisma Gala Gecesi Katalogu,
T.C. Kiiltiir Bakanligi-Vaksa, 2006, I¢ sayfalardan.

XVI. yiizyillda Osmanli toplumuna gemiciler araciligi ile giren fes, sonradan
kadinlar tarafindan da benimsenip, gilinlilk yasamda kullanilmistir. Koyu bordo ya da
kirmiz1 renkte olan fes, yiinli kumagtandir. Gelin olacak kizlara da fes giydirilmistir.
Gelin fesinin lizerine mutlaka “al duvak” (kirmizi duvak) ortiiliir. Al rengin kullanimi
Orta Asya’ya dayanmaktadir. Al renk giicii ifade etme anlami yaninda, nazardan ve
kotiiliklerden koruduguna da inanilmaktadir. Gelin basina duvak ortiildiikten sonra

ancak damat acabilir. (Ildiroyuk, 2008: 167)

Tepelik de gelin basliklarindan biri olarak kullanilmistir. Altindan veya
giimiisten yapilan, genellikle daire seklinde, kenarlarindan sallantilar1 ya da paralar olan
bir baglik tiiridiir. Giinliik yasamda sadeleri kullanilmis ancak, gelin basi olanlar ¢ok
gosterisli hazirlanmistir. Ekonomik giice gore, tepeliklerin {izerinde ziimriit, elmas gibi
degerli taslar konuldugu gibi, turkuaz, mercan gibi yar1 degerli taglar da bulunur.
Tepelikler icin Anadolu’da genelde giimiis, ¢inko, bakir ve nikelin karisimi olan

“bafon” en ¢ok kullanilan malzemedir. Altin tepelikler ¢ogunlukla Istanbul ve
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cevresinde kullanilmistir. Uzerlerinde nazardan korunmak icin mavi boncuklar da

bulunur (Ildiroyuk, 2008: 167).

Bir diger gelin bashigr ise “hotoz” dur. Gelin baslig1 olan hotoz onceleri XIX.
yiizyilda saray kadinlar1 tarafindan kullanilan bir baglikti. Daha sonra varlikli ailelerden
gelen kadinlar bu bashigr kullanmaya bagladilar. Giderek yayginlasan hotoz, orta gelir
grubundan kadinlar tarafindan, gelin baslig1 olarak kabul edilmistir. Hotoz, mukavvanin
cember seklinde yuvarlak hale getirilip etrafina krep denilen ipekli basortiisiiniin
sartlmasi ile olusturulur. Bazen bu mukavva bir fesin etrafina yerlestirilir. Alin kisminda
gelir durumuna gore zimriit, elmas gibi degerli taslarin oldugu takilar yer alir

(Ildiroyuk, 2008: 168).

Bu basliklar disinda sadece sarayda ve Istanbul’daki varlikli ailelerde kullanilan,
bir kismi da halk tarafindan benimsenen baglik tiirleri bulunuyordu. “Baglik” olarak
adlandirilan gelin tact bunlardan biridir. Basligin {izerinde degerli taslar olurdu. Eger
ailenin durumu bu bashigi almaya yetmezse, “baglik¢ilar” denilen kisilerden diigiin
sliresince kiralanabiliyordu. Baslik¢ilar genellikle gelir durumu iyi olan esnaf
tabakasindan kisiler veya dul hanimlardan olurdu. Bu kisiler diigiinden birka¢ giin dnce
diigiin evine gelip kalir, diiglinde baslig1 gelinin basina usuliine gore yerlestirir, diigiin
bitince de basligin1 ve iicretini alip giderdi. Yine Osmanli’nin son déneminde, sarayda
kiilah bi¢ciminde iizerinde degerli taslar olan bir baslik kullanilmistir. Daha sonra bu

baslik tiirli, 6zellikle Kiitahya ve ¢evresinde gelin basi olarak kullanilmaya baglamistir

(Tldiroyuk, 2008: 168).

Anadolu insanmin Kkiiltiirel zenginligi ve ¢esitliligi gelin baslhiklarina da
yansimistir. Her yorede farklilik gosterse de kadinin topluma kabul edilisi agisindan
ortak bir anlam tagirlar. Giliniimiizde biiyiik sehirlerde, kina gecelerinde kullanilan
geleneksel gelin bagliklart yerini gilincel uygulamalara birakmistir. Ancak Ege ve
Akdeniz bolgesinde yasayan Tiirkmenler arasinda bu geleneksel uygulamalar devam
etmektedir (Ildiroyuk, 2008: 167 - 168). Anadolu’da halen geleneklere uygun ve yoresel
unsurlara bagl kalinarak siislenmis 6zel gelin basliklart ile kizlarini gelin eden yoreler

bulunmaktadir, bunlara 6zellikle kirsal kesim tarafindan sahip ¢ikilmaktadir.
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3.4. Osmanh Donemi’nde Kullanilan Kumas Tiirleri ve Isleme Sanat

Tiirkler eskiden beri dokumacilikta ¢ok ilerlemis olduklari i¢in XVI. yiizyildan
Bati etkilerini almaya basladiklar1 yillara kadar yerli olan kumas tiirlerini
kullantyorlardi. Teknikleri farkli, renk renk ve desen desen kumaslarin cogu yerli
tiretimdi. Hammadde olarak pamuk, keten, yiin ve ipek tercih edilmekteydi. Osmanl
topraklart konumundan dolay1r Dogu-Bati ticaret yolu iizerindeydi. Bu nedenle 6zellikle
Istanbul ve Bursa’da ticaret gelismis, bu sehirler tiiccarlarin ugrak noktas: haline
gelmistir. Istanbul’'un alimgmdan sonra Osmanli dokuma sanatinda ustalar, Dogu ve
Bati’'nin sentezini yaparak Ozgiin bir dokuma sanati gelistirmistir. Halkin kendi
ihtiyacini karsilamak tizere tlirettigi dokumalar her yoniiyle ¢ok zengindir. Bu dokumalar
saray icin yapildiginda ise, malzeme, teknik, is¢ilik ve desenleme agisindan sanat eseri
sayilan diizeyde iirlinler ortaya ¢ikarilmistir. Osmanli hanedani kumasa ¢ok dnemli bir
gozle bakarak, onu hazine esyasi gibi kullanmistir. Sarayin lilks kumasa olan ihtiyact
sayesinde Uretim ve kalite yiikselmistir. Saray diger biitiin sanatlar gibi kumas iiretimini
kanunlar ¢ikararak kontrol altinda tutmustur. Ayrica Lonca denilen esnaf teskilatlar1 da
kendi kendilerini denetleyerek devlete bu konuda yardimci oluyorlardi. XVI. yiizyil
Tirk kumaslarinin mitkemmel olmasinin ardinda bu siki denetimlerin biiyiik rolii

oldugu gercektir (Tezcan, H., 2015: 46 - 47) (Sekil 44).

Sekil 44: 16. ve 17. Yiizyila ait Yunanistan’in Kuzeyinden Bir Gelinlik Ortiisii Ornegi

Kaynak: Tezcan, H., “16. ylizyildan 20 yiizylla Osmanli Kumag Sanat1”, Adres Dergisi, M.H.G.F.,
Temmuz-Agustos, 2015: 48.
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Erken saray kumaslarinda uygulanan desenler saray nakkashanesinde devrin
onemli sanatkarlar1 tarafindan hazirlanmistir. Bu desenler biitiin sanat kollarina dagitilir
ve uygulanirdi. Nakkaghanede iiretilen desen programi XV. ylizyildan baslayarak
degisimler gostermis ve bu degisikliklerin seyri kumaslar lizerinde takip edilebilmistir.
XV. vyiizyildan baslayarak kivrik dallar arasinda rumilerin giderek hatayilerle
zenginlestigi spiraller dikkati ¢eker (Tezcan, H., 1998: 194 - 195).

Anadolu topraklari dokumada kullanilan pamuk, keten gibi bitkilerin
yetistirilmesi i¢in uygun bolgelerdir. Osmanli doneminde de iiretim ¢ok yapildig1 halde
kimi zaman yeterli olmuyor, farkli iilkelerden dokumada kullanilacak hammadde
alintyordu. Bunlarin basinda Hindistan’dan alinan pamuk gelmekteydi. Cuha ise XV.
yiizyildan itibaren Selanik’te dokunmustur. Sivil ve askeri kiyafette kullanildig1 i¢in
ihtiyaca yetmemis, Fransa, Ingiltere, Italya gibi iilkelerden satin almmustir. Ankara
kecisinin yiiniinden yapilan ve g¢ok ragbet goren yiinlii dokuma olan sof ise ihrag
edilmistir. Ipekliler, hammaddesi zor elde edilen, emek isteyen, pahali ve liiks
kumaslardir. Bunlarin yaninda Bursa ve Istanbul ipekli dokumanim merkezi olmustur.
Kaynaklarda Bursa’da Osmanlilardan 6nce de ipek bocegi iiretimi yapildigma dair
bilgiler mevcuttur. ipekli, Osmanl déneminde ¢ok fazla kullanim alani olan, Snemli bir
kumas tiirii idi. Ipekli cesitleri; agir ipekliler olan kemha (brokar) ve kadife, hafif
ipekliler olan tafta, kutnu, atlas, canfes, biirtimciik olarak gruplanabilir. Zamanla seraser
ve serenk denilen ipekli gesitleri de iiretilerek kullanilmigtir. Kutnu, hem saray hem halk
tarafindan c¢ok kullanilan bir kumas tiirii olmustur. Bazen tamamen ipekle, bazen de
¢Ozgiisiine pamuk katilarak dokunurdu. Canfes de hafif bir ipeklidir. Tafta canfesin sik
dokunmus cinsidir. Biirlimciik, kadin-erkek giysilerinden, yatak yorgan c¢arsafina kadar
¢ok kullanim alani1 olan ince bir kumastir. Atlas ise, sert ve parlak yapida olup, islemeye

elverigli oldugundan bu amagla ¢ok kullanilan bir kumastir (Tezcan, H., 2015: 47 - 48).

Osmanli déneminde ipekgilik Konya yerine Bursa’da siirdiiriilmiistiir. Un
yapmis Bursa ipeklileri zamanin en iyi dokumalari olarak goriilmektedir. Ipek
Osmanli’da ¢cok 6nem kazanarak, ekonominin temel taglarindan biri haline gelmis, hatta

giinliik yagsamda sosyal konum belirleyicisi olmustur.

Yavuz’un (1512-1520) Tebriz’i alisindan sonra oradan gonderilen sanatkarlar

arasinda Sah Kulu isimli ¢ok {inlii bir nakkas bulunuyordu.1520-1566 yillarinda saray
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nakkashanesinde faaliyet gdsteren nakkas, Osmanli siislemesinde “saz yolu” denilen bir
tislubun yaraticist olmustur. Kivrik hangeri yapraklar, aralarinda iri bash ¢igeklerin yer
aldig1, zaman zaman hayvan figiirleriyle de zenginlesen bu sema, kitap tezhibi, kumas,
¢ini, kuyumculuk gibi ¢esitli sanat kollarinda uygulanmistir. Sah Kulu’nun 6grencisi
olan ve 1540’lara dogru eser veren Karamemi de 6nemli nakkaslardandir. Karamemi,
basta giil, lale, siimbiil, karanfil, siisen zemin olmak {izere has bahgelerin ¢igeklerini,
bahar agmis meyve agaclarini, Osmanli’ya 6zgii bir naturalizm ile bezeme sanatina
kazandirmistir. “Cigek lislubu” da diyebilecegimiz bu bezemenin biitiin sanat kollarinda
orneklerini gérmek miimkiindiir. Bu ylizyildan sonra kitap tezhibinin klasik rumi,
kivrim dal ve hatayi ¢igeklerinin olusturdugu geleneksel yolu izlemesine karsilik, kumas
desenlendirmesinde geleneksel bezeme zemini doldurmus, ¢igek deseni {ist sirayi
olusturmustur. Kitap tezhibinde goriiliip kumasa yansiyan bu desenler disinda tekstilin
dokuma o6zelliginden dogan kendinden desenli denilen damask tekniginde cubuklu,
kareli, benekli desenler veya sepet Orgii, diyagonal gibi zemin OoOrgiileriyle
desenlendirilmis kumaglar da vardir. Ayrica doga motifleri, gilines, ay, yildizlar,
sembolik motifler, miihr-ii Siileyman, c¢intemani erken kumaglarda sik rastlanan

motiflerden olmustur (Tezcan, H., 1998: 195).

Osmanli’da dokumaciligin ¢ok ileri seviyede olusu ve liretimin fazla olmasi
nedeniyle halk, i¢lerinde altin ve giimiis olan, cogunlukla saray ve ¢evresinin kullandig1
seraser gibi kumaglara erisemese de yine de kadife, atlas gibi kumaslardan salvar,
cepken, bindall1 gibi gelinlik ve 6zel yerler i¢in giyim esyalar1 hazirlayabiliyordu. Her
gelinin bir bindallist olmasina ¢alisilir, eger maddi giicii yetecek durumda degilse

akraba ya da tanidiklardan birinden istenip, giyilebilirdi.

XVII. yiizyllda Osmanli Sanati Bati’dan etkilenmeye baslamistir. Bunun
yansimalar1 dokumacilikta da goriilmektedir. Bat ile iligkilerin baglamas1 Osmanli’daki
kumas desenlerinde de kendini gdstermistir. Bu iligkilerin yogun olarak yasandigi XIX.
yiizy1l ile birlikte Bati’nin etkileri yine kumas tiirlerinde ve desenlemesinde hemen
farkedilecek sekilde hissedilmektedir. XVIII. yiizyildan itibaren, bozulan ekonomik
yaptya paralel olarak dokumacilik da gerilemis, iyi ve kaliteli kumaslar bulunamaz
olmustur. Dokumada kullanilan altin ve giimiis tel miktar1 ¢ok azaltilmistir. Bu

donemde Bati’da teknolojik ilerlemeler olmus, jakarli tezgahlar dokuma sanayiine
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girmis ve seri iretim yapilmaya baslanmistir. Bunun sonucunda Avrupa’da firetilen
kumaslar, pazarlar1 doldurmustur. Osmanli’daki el tezgahi {iretimi zor duruma diismiis,

Bat1 ile rekabet edemeyen Osmanli dokumaciligi durma noktasina gelmistir (Tezcan,

H., 2015: 49).

[1l. Selim (1789-1807) tahta ¢iktiktan sonra yerli liretimi artirma amaci ile
Uskiidar’da dokuma atdlyeleri kurdurmustur. Burada kendi adiyla anilan Selimiye
kumaslar1 yaninda ¢atma kadife yastik yiizleri ve dosemelik kadifeler dokunmustur. Bu
dokuma atdlyeleri 1814’te yenigeriler tarafindan yakilmistir. Ancak burada catma
dokuyan bazi atélyelerin bulundugu ve Uskiidar ¢atmalar1 adiyla bir siire daha iiretim
yapildig1 anlasilmaktadir. Uskiidar tezgahlarinin yerini, 1844°te saray tarafindan kurulan

Hereke fabrikalari tistlenmistir (Tezcan, H., 1998: 202).

XVIIL. yiizyilda islemeli kumaslardan yapilan elbiseler moda olmustu. Bu
islemeler stk dokunmus ince pamuklulardan, seraser, kadife, atlas gibi agir ipekliler,
canfes, tafta, biirimciik gibi hafif ipekliler ile sakaki, lahuraki denilen yiinliilere kadar
her cins kumas {izerine yapiliyordu. Top halindeki kumaslar biiyiik kasnaklara
geciriliyor, desenler renkli ipek ipliklerle isleniyordu. Ayrica ipekliler iizerinde degisik
sekillerde biikiilmiis altin ve giimiis alasiml tel iplik, diiz kesme tel ve biikme tel, pul ve
boncuklarla agir islenmis kumaslar da hazirlaniyordu. Kaynaklardan, “Hiiseyni” denilen
bu islemeli elbiselik kumaslarin XVIII. yiizyil baslarinda ortaya ¢iktigi, XIX. yiizyilda
daha da zenginlesip yayginlastigi anlasilmaktadir. Bu dokunmus kumaslari isleyen
tezgahlar Tepebasi ve Galata’daki atdlyelerde bulunuyordu. Bu yiizden, Hiiseyni

13

islemeli kumaslar kaynaklarda “Tepebasi” ve “ Galata isi” olarak da gecmektedir.
Ancak islemesinde degerli metal kullanilan bu kumaslar ¢ok fazla iscilik ve maliyetle

tiretilmekteydi. Bu nedenle sik sik yasaklanmistir (Tezcan, H., 1998: 197).

Avrupa’ya acgilim sarayda Bati kumaslarina olan ilgiyi artirmis, Avrupa’dan
gelen kumaslar tercih edilmeye baslanmistir. Ozellikle kadm kiyafetlerinde ¢ok
kullanilan yaldizli genis harglar, dantelalar, kurdeleler gibi aksesuarlara olan talep ¢ok
artmistir. XIX. yiizyilda daha da fazlalagan saray kadinlarimin bu istekleri dogrultusunda
Avrupa’dan 6nemli dlgilide ithalat yapilmistir. Fakat basta kumas olmak iizere 0 devirde

Batiya yapilan ihracat, bu tiir giderleri dengelemistir (Tezcan, H., 1998: 198).
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[k yurt dis1 ziyaretlerde bulunan padisah olan Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876)
Avrupa’ya yaptig1 seyahat sonrasinda Fransa krali ve kralice Eugenie padisah tarafindan
Osmanli’ya davet edilmislerdi. Bir siire sonra bu davete icabet eden kral ve kralige
padisahin konugu olmuslardir. Tabi saray hanimlar1 i¢in Kralice Eugenie’nin gelisi
politik yonii yaninda baska anlamlar da igeriyordu. Bunun basinda elbette kralicenin
giyim kusami gelmekteydi. Verilen davette kralicenin kiyafeti basta Abdiilaziz olmak
lizere, o donemde Bati’ya hayranligi ¢ok yiiksek seviyelerde olan saraydaki herkesi
bliyiik ol¢iide etkilemistir. Saray hanimlarinin ilk defa katildiklar1 bu resmi davette,
Pertevniyal Sultan da batili tarzda bir giyimle bulunmustur. Ancak sultanin
ayakkabisinin ve bas tuvaletinin geleneksel tarzda oldugu soylenir. Bu davet Osmanli
Saray1 igin bir doniim noktasi olmug, bu tarihten sonra artik saray kadinlar1 tamamen
Batili giyimi tercih etmislerdir. Bu davetin kayda deger en 6nemli sonuglarindan biri de,
bundan sonra Osmanli iilkesinde diger Avrupa iilkelerinden daha ¢ok, Fransa yakin

takibe alinmustir.

Avrupa’dan getirtilen kiyafet modelleri ve bunlara uygun olarak ithal edilen
kumas ve harg¢larla siislii elbiseler diktirmek, kadinlarda bir tutku haline doniismiistiir.
Bugiin Topkap1 Saray1 Arsivi’'nde bulunan Paris’ten getirtilmis, yedi sayfa halindeki
kiyafet modelleri bunu belgeler. 1873-1874 yillarina ait olan model yapraklari kendi
icinde birden yediye kadar numaralanmistir. Belgenin asil 06zelligi ise; Saray
kadinlarinin terziye yazdiklart notlar ile kumas Orneklerinin model sayfalarina
ilistirilmis olmasidir (Sekil 45). Dikilmesi istenen elbiselerle ilgili kumas 6rnekleri
leylak, uguk pembe, saman sarisi, kanarya sarisi renklerinde desensiz, diiz, ipek kadife,
canfes ve atlastir. Ancak Sultan Abdiilmecit zamaninda oldugu gibi, Abdiilaziz
doneminde de Saray kadinlar1 giyim kusam i¢in Hazine’den biiyiik miktarlarda paralar
harcamiglardir. Saray bu harcamalardan dolay1 ¢ok zor durumda kalmistir. Bu durum
disiplinli, din ve ahlak kurallarina 6nem veren Sultan II. Abdiilhamid dénemine kadar
artarak stirmiistiir (Tezcan,H., 1998-1999: 84, 86). Model sayfalardan birine ilistirilmis
notta sdyle yazar: “Bu numune pembe parganin renginde giizel atlas ile bu figurenin
kutu ve kiyafetinde olarak bir kat elbise dahi tanzimi olunsun bu tekinde yalmiz arka
etegi uzun oldugu halde 6n eteksiz olacaktir. Nizami dahi kendisinden isli olsun”
TSM.A.10739/7 (Tezcan, H., 1998-1999: 84) Bu nottan ag¢ik olarak anlasildig: tizere,

artik elbise eteklerinin arkasi Avrupa tarzinda uzun olarak tercih edilmektedir.
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Sekil 45: Topkap1 Saray1 Arsivi’nde bulunan, Paris’ten getirilen kiyafet modellerinden
biri, iizerine kumas niimuneleri iligtirilmis olarak. Aciklama; Laciverdi kadife bu resimi
ayni bigcesun. Arka etek arsin bes 6n etek arsin dort. TSM.A.D. 10739/4 A. Ackar (?)
nam kumas bu resimde bigulup dikilecekdir. Arka etek arsin bes 6n etek arsin dort.

Tezcan, H., “Batililasma Do6neminde Saray Kadimimin Modasi”, P Dergisi, 1998-1999,

Kaynak:
Sayi: 12: 87.

Tiirklerde kumas yaninda islemecilik de her zaman 6nemli sanat dallarindan biri
olmustur. Isleme denilince; pamuk, keten, ipek gibi kumaslara, kimi zaman da kege ve
deri gibi malzemeler iizerine; ipek, yiin, keten, pamuk, metal ve benzeri iplikler
kullanilarak, elde veya makinede, igne, t1g gibi isleme yapmaya yarayan her tiirlii
aracla, diiz ya da boyutlu olarak, degisik teknikler yardimi ile yapilan her gesit siisleme
anlagilmaktadir. Islenecek yiizeyin gerilip, islemenin kolay yapilabilmesi icin

cogunlukla gergef, kasnak gibi araglar da kullanilabilmektedir (Kogak, 2015: 44).
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Tiirklerde isleme sanat1 da ayricalikli olan sanatlardandir. Islemenin tam olarak
ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi bilinmese de, tarihi yerlerde ve eserlerde islemeye
dair goriilen izler, bu sanatin insanlik tarihi kadar eski oldugunu gostermektedir. Tiirk
isleme sanatinin da diger birgok sanat dal1 gibi kokleri kadim kiiltiire dayanmaktadir.
Orta Asya’daki buluntularda islemeli esyalarin varligi, bu sanatin ne denli eski ve
onemli oldugunu ispat etmektedir. Eski Tiirklerin giinliik yasantilarinda kullandiklari
esyalarin1 hayvan figiirleri ile siisledikleri bilinmektedir. Tiirklerin gog ettikleri siire
boyunca isleme sanatinin da giderek gelistigi ve giizellestigi giinlimiize ulasan
eserlerden anlagilmaktadir. En ¢ok isleme yapilan kumas olan ipeklilere Selguklu
zamaninda da ¢ok énem verilmekteydi. Ipekli kumaslar bu degerini Osmanli déneminde

de fazlasiyla korumuslardir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde islemeler saray ve saray dist (ev, carsi, ordu,
tekke, okul) olmak iizere iki ¢evrede yapiliyordu. Sehirdeki en fakir evden konaga,
saraya, kOy evinden, c¢arsiya, carsidan ile, ilden c¢esitli yore ve bolgelere, buralardan
yerli, yabanci ustalarin calistig1 saraya ve ordu mensuplarina kadar genis bir alanda
uygulanan bu sanat dali, genis bir tabana oturmaktaydi. Boylece saray, ev, carsi
etkileserek bir zincirin halkalar1 gibi birbirini tamamliyordu. Isleme sanati belli bir
ziimrenin degil, herkesin yarar sagladigi estetik haz duydugu bir sanat dali olarak
uygulaniyordu (Kogak, S., 2015: 45). Osmanli, tiim el sanatlarinda oldugu gibi isleme
sanatina da biiyiik destek olarak gelismesini saglamistir. Osmanli doneminde gelenek ve
gorenekleri sayesinde hali hazirda isleme sanati ile ilgili olan halk, islemeyi gelir elde
etmek icin de yaparak, bu sanatin gelismesine biiylik katkida bulunmustur. Halkin
kumasa tiim duygularini, diisiincelerini ve inanglarini, ince zevkleri ile birlestirerek
aktarmasi ile islemede, gliniimiizde de hayranlikla izlenen yiiksek bir sanat seviyesine
cikilmistir. Yabanci ziyaretcilerin de anilarinda biiylik bir begeni ile soziini ettigi
islemelerde kullanilan desenlerin orijinalligi yaninda renklerin uyumu da miikemmeldir

(Sekil 46).

Saray ve halk kiiltiirli i¢erisinde var olan isleme sanati; dogum, evlilik ve 6liimle
ilgili her etkinlikte yerini almis; ¢eyiz gelenegi ile gelecek kusaklara aktarilmistir. Evde
giindelik yasami ve ¢eyiz hazirlamak amaciyla tiirli islemeler yapan geng kizlar, bu

sanatin gelisimini ve uygulamalarinin ¢ogalmasini saglamistir. Geng kizlar, bir gelenek
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olarak evden eve giderek nakis 0greten asina kadinlardan veya bulunduklar ¢evredeki
emin bir ustaya ciraklik ederek Ogrendikleri isleme sanatiyla harika c¢eyizler
hazirlamiglardir. Devlet denetiminde bulunan c¢arsida da isleme yapan atdlyeler
bulunuyordu. XIX. yiizyilda ise Istanbul’da Kapaligarsi, Tepebasi ve Galata gibi
semtlerdeki atOlyelerde yapilan islemeler o donemde cok oOnemli bir is kolunu
olusturmaktaydi. Bunun yaninda isleme yapanlar sadece kadinlar degildi. Erkek

sanatgilar da ¢ok giizel islemeler yapmaktaydi (Anonim, 2006: 12 - 13).

Sekil 46: Gergefte Isleme Yapan Kadin, J.B. Vanmour, 1707-1708, Omer M. Kog
Koleksiyonu

Kaynak: Bilgi, H., Zanbak, I., “El Emegi G6z Nuru, Sadberk Hamm Miizesi Koleksiyonundan
Osmanli Iglemeleri”, Vehbi Kog¢ Vakfi, Sergi Katalogu, 2012: 18.

Osmanli yasaminda gerek sarayda gerekse evlerde Avrupa’da oldugu gibi
mobilya bulunmuyordu. Ayrica belirlenmis bir oturma odasi, yatak odasi gibi boliimler
de yoktu. Giiniimiizde hala bazi evlerde oldugu gibi odalarda bulunan yiikliik denilen
dolaplarda, yorgan, yastik, yer yatagi gibi esyalar bulunur, aksam olunca bunlar
cikarilarak yere serilir, yatak hazirlanirdi. Sabah yerlerine yerlestirilerek oda tekrar
oturmaya elverigli hale getirilirdi. Bu nedenle Orta Asya’dan gelen anlayisla hem giysi,
hem de bulundugu yeri siisleyen Tiirkler i¢in perde, hali, kilim, havlu, peskir, oOrti,
bohca, gdomlek, terlik, elbise, yaglik, dolak, kusak, yemeni, ¢evre gibi kullandiklar1 her
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tirli esyayr siislemek gelenekseldir. Bunlart islerken motif olarak XVIIIL yiizyil
sonlarina kadar geleneksel motiflere bagli olarak desenleme yapilmistir. Ancak din
faktoriiniin etkisi ile bunlar sembolize edilerek kullanilmistir. Ejderha motiflemesi
bunlardan biridir. Saray dokumalarindaki desen olusumunu acgiklayabilmek igin
Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar icinden gectigi kiiltiirleri gézden
gecirmek gerekir (Tezcan, H., 2015: 46).

Sarayin isleme sanatina verdigi bliyiik 6nem, haremdeki kadinlarin zamanlarimi
dikis, nakisla gecirmelerinin hos karsilanmasina sebep olmustur. Bu nedenle Harem
hayatin1 anlatan bir¢cok graviir ve resimde, gergefte isleme yapan kadinlar tasvir
edilmistir. Saray islemeleri, ¢ars1 ve halk islemelerinden hem kullanilan kumas olarak,
hem isleme malzemesinin kaliteli olmasi, hem de isleme tekniginin farklilig1 ve ustaligi
ile ayrilabilmektedir. Kiymetli taglar, altin, glimiis teller, inciler kullanilarak yapilan
isleme Ornekleri, géz dolduran, bir hayli iddiali eserler olarak goriilmektedirler.
Islemenin bir bakima merkezi olan sarayda yapilan yenilikler 6nce carsiya, sonra da
halka yansimistir (Anonim, 2006: 13). Isleme sanatinda bdylece halka halka ilerlenerek,

sanat en iist seviyede gelistirilmistir.

Tiirkler daima, 6zel merasim kiyafetlerinden, i¢ ¢amasirlarina kadar giysilerinin
islemeli olmasina dzen gostermislerdir. Ozellikle kadin giyiminde islemenin ayri bir
yeri olmustur. Aksesuarlarin yan sira giysilerin yakalari, kol agizlar1 ve etek kenarlar
da cogunlukla islemelerle bezenmistir. Kadin giysi ve aksesuarlarindaki isleme
detaylari, glinlimiize ulasan yerli ve yabanci sanatc¢ilarin yapmis oldugu graviir ve
tablolarda da acikca goriilmektedir (Bilgi ve Zanbak, 2012: 15). Ince ve ozenli
caligmalarla ortaya ¢ikarilan siislemeler hayranlik uyandiracak giizellikte sanat eserleri
olarak gilinlimiize kadar taginmistir. Simdilerde, bu donemden elde kalanlarin benzeri
olacak kadar Ozenli, ince is¢ilik barindiran, malzeme olarak kaliteli ve degerli,

miikemmel desen ve renk uyumunda islemelere rastlamak oldukc¢a zordur.

Osmanl1 doneminde saray, ¢arsi ve evlerde yapilan islemeler kadife, deri, kege,
atlas gibi malzemeler iizerine sirma ve kilabdan ile yapiliyordu. Hatta bunlarin yaninda
inci, boncuk ve miicevherler ile siislenen agir islemeler de bulunuyordu. Ipek, keten,
pamuklu kumaslar {izerine ise daha ¢ok renkli ibrisim ile hafif islemeler olarak bilinen

islemeler yapilmaktaydi.
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Islemelerde dival, suzeni, kordon sarma, hesap isi, tel sarma, tel kirma, ciger
deldi, boncuk isi, pul isi, metal plaka kaplama, tohum isi, ¢in ignesi gibi ¢ok farkl
teknikler kullanilmis ve bu teknikler miikemmel bir sekilde uygulanmistir. Bu ¢esitli
igne tekniklerinden 6zellikle zincir isi olarak da bilinen, suzeni tekniginin yaygin olarak

kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 47).

SRR LRRRES S S ¥

3 L ¥ RN Y AF OV PN
Sekil 47: Zincir Isi ile Islenmis Bir Seccade Ayrintis1 Dolmabahge Saray1 Koleksiyonu,
Env. No. 36/666

Kaynak: Anonim, “Sandiklarda Sakli Saray Yasami, 150 Yilin Sessiz Taniklari”, TBMM Milli
Saraylar Daire Baskanlig1, Yayin no: 35, Sergi Katalogu, 2006: 194-195.

Burada 6nemli olan bir konu da; Osmanli’da Ehl-i Hiref orgiitiinde yer alan
“cemaat-1 zerdiizan” olarak bilinen ve ince is¢ilikle sanat eseri sayilan islemeleri yapan
ustalarin  varhigidir. Cogunlugu erkeklerden olusan bu ustalar, sirma isi isleme
atolyelerinde kaftanlar, Kabe oOrtiileri, kap1 ve duvar, pencere ortiileri, yer yaygilari,
seccadeler ile eyer ortiileri, cadirlar, sadaklar ve tabanca kiliflarindan olusan askeri
malzemeler, deri iizerine isli ¢izme, clizdan, canta gibi kullanim egyalar1 da
yapiyorlardi. Sarayin ihtiyaci olan sirmali islemelerin 6zellikle bu ustalar tarafindan
yapildigi bilinmektedir. Gliniimiize ulagan Osmanli donemi islemelerinden XVI. yiizyila
ait olanlar daha ¢ok Topkapt Sarayr Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.
Imparatorlugun siyasal, ekonomik ve kiiltiirel agidan en iist noktaya ulastigi XVI.
yiizyilda, biitlin sanat kollarinda saray nakkaghanesinin iirettigi desenlerin etkisi

kuvvetle hissedilmektedir. Bu donemden giiniimiize ulasan islemelere bakildiginda
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Osmanli sanatina hakim olan klasik tislubun etkisi kendini gostermektedir (Bilgi ve

Zanbak, 2012: 20 - 21).

XVII. yiizyildan itibaren giyim kusamla ilgili her seyde oldugu gibi bezemelerde
de Bat1 etkileri hissedilmeye baslamistir. Lale Devri biitiin sanat kollarinda degisimin
gerceklestigi ve ¢esitliligin artis gosterdigi dnemli bir ge¢is donemi olmustur. Her sanat
kolunda goriilen Bati etkisi, isleme sanatinda da kendini 6zellikle desen konusunda
gostermistir. XVIIL. ylizyilin basinda serpme ¢icek buketleri, girlandlar, perdeler,
ucusan kurdeleler, fiyonklar, manzaralar, mimari motifler kullanilan baslica motiflerdir.
Islemelerde hemen hemen biitiin renkler kullanilmakta, hatta aym rengin farkl
tonlamalar1 ile yapilan golgelendirmeler ile motiflere derinlik kazandirilmaktadir. Bu
dénemde ipek iplik yaninda islemelerde yogun olarak kullanilan kilabdan da isiltili

goriiniim vererek islemelerin albenilerini artirmistir (Bilgi ve Zanbak, 2012: 23).

XIX. yiizyilla gelindiginde islemede Bati etkisinin siirdiigii farkedilmektedir.
Osmanli’nin gectigi zor donem isleme sanatini1 ¢ok fazla etkilememistir. Bu yiizyilda,
XVIIL yiizyilda kullanilan motiflere ek olarak, sepet veya vazo i¢inden ¢ikan cicekler,
giines 1sinlari, armalar, tugralar, yazi ve figiir kullamildig1 goriilmektedir. Ancak
Ozellikle bu donemde insan portresinin kullanilmasi ilgingtir. Ayrica hanedan
mensuplarinin, isimlerinin bas harflerini Latin harfleriyle esyalarina islettikleri
gorilmektedir. Atlas ve kadifeler yine coklukla kullanilan kumas tiirleri olmustur.
Islemelerde yine renkli ipek ibrisimlerin yani sira sirma ve kilabdan da yogun olarak

kullanilmistir (Bilgi ve Zanbak, 2012: 23) .

XIX. yiizyilda Batida bir hayli ilerleyen teknolojik gelismeler sonucunda, farklh
alanlarda degisik makineler de iiretilip, kullanima sunuluyordu. Dikis makinesi de
bunlardan biridir. Dikis makineleri iiretildigi andan itibaren biiyik ilgi gérmiistiir. Kisa
siire sonra Osmanli’da da kullanilmaya baglanmistir. Ulkemize gelisi yiizyilin
sonlarinda olan dikis makineleri, Tiirk halki tarafindan g¢abuk edinilmis, atdlye ve
evlerde yerini almistir. Sagladig1 kolaylik sayesinde dikimde hiz kazanilmistir. Ilerleyen
yillarda iiretilen dikis makinelerinin isleme yapmaya da elverisli olmasi kullanimim
artirmakta etkili olmustur. Bu donemde agilan sanayi mektepleri, enstitli ve bicki-dikis

kurslarinda gen¢ kiz ve kadmnlara egitim ve Ogretim verilmistir. Sonralart ise
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Olgunlagma Enstitiileri agilmigtir. Bunlardan giiniimiizde devam edenler oldugu gibi,

yeni agilan okul ve kurslarda da dikis ve isleme sanatlar1 egitimi verilmektedir.

Sehirli olsun, kirsal kesimden olsun, giiniimiizde eskisi gibi agir ve ince iscilikle
yapilanlara pek rastlanmasa da, islemeli esyalarin degeri hala bilinmektedir. Ceyizlerde
genellikle gline uygun hazir tekstil tirlinleri yer almaktadir. Ancak ozellikle kirsalda,
ceyizlerde el emegi ile nakislanmis esyalarin bulunmasina dikkat edilmektedir. Bu tiir
isli ve siislemeli triinler koy ve kentte ragbet gérmekte, iizerine yer alan islemelerine

gore degerleri degismektedir.
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SONUC

Giyim kusamin insanlarin varolusundan bu yana yasamlarinin ayrilmaz bir
pargasi oldugu ortadadir. Gegen asirlar boyunca insanlarin bir arada yasamalari sonucu
olusturduklar1 uygarliklar ve kiiltiirel 6geler giyimin geleneksel bir unsur olmasini

saglamistir.

Tarihi seyir boyunca Tirklerin kurduklari devletler her anlamda birbirinin
devamu niteliginde eserler vermislerdir. Giyim kiiltiirline ait ogeler de buna dahildir.
Eski donemlere ait giysi 0rneginin olmamasi nedeniyle, diger eserlerden yararlanilmis

ve giyimde ayni seklin yiizyillarca devam ettigi anlagilmistir.

Avrupa’da Orta Cag’dan bu yana gelen toplumsal sorunlar sonucu olusan
dontigiimle birlikte, tiim diinyada baslayan ve her alanda etkisini gdsteren anlayislarin

degisimi siirecine girilmistir. Bu esnada moda akimlar ile giyim de sekillenmektedir.

Osmanli déneminde XVI. yiizyildan itibaren Bati ile iligkilerin baslamasi ile
birlikte karsilikli kiiltiirel etkilesim de baglamistir. Bati’dan 6zellikle Avrupa’dan gelen
etkiler Tiirklerin giyimde degisim yapmalarina sebep olmustur. Bu durum, gelinlik ve

abiye giyimde de ayni seyri izlemistir.

Gelinlik ve diigin kiltiirii  Tiirklerde farkli  anlamlart  biinyesinde
barindirmaktayken, gelen yeni anlayislarin etkisi ile gelenek ve goreneklerden
uzaklasilmistir. Halen kalintilarina rastlanan bazi unsurlar, bu kokli kiiltiirden
isaretlerdir. Sehirlerden c¢ok kirsal kesim bu gelenek ve goreneklere sahip ¢ikmis,
bunlardan direnenler giiniimiize taginmistir. Bunun yaninda, son yillarda tiim diinyada
etkisini yavas yavas hissettiren kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma anlayisi ile tekrar

giindeme gelmektedir.

Diinyada yasamaya devam eden her kiiltiir kendini, kendine 6zgili zenginlikleri
ile ifade eder. Toplumlar gelisme siireglerinde kiiltiirel miraslarina sahip ¢iktiklar:
Olciide basarili olacaklardir. Buradan yola ¢ikarak giyim seklinin ¢aga uydurulurken,
kisileri 6ziinden uzaklastirmamasi, gegmisin emekle dolu olan, binyillar ¢er¢evesinde

sekillenerek aldig1 yola ait izleri tasimas1 gerekliligi diisliniilmektedir. Kiiltiirel degerler
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yeni giyim sekillerine uygun sekilde aktarilarak, geleneksel unsurlarin giysi ¢esitlerine

eklenmesi ve uyarlanmasi yapilmalidir.

Kiiltiirel zenginliklerin ve cesitliligin yasatilarak devam ettirilmesi gereklidir.
Tirk killtiriiniin de bu anlamda sahip oldugu yer bellidir. Kiiltiirlimiiziin 6z{iniin
anlasilabilmesi, unutulan degerlerin hatirlanmast i¢in giyim kiiltiiriine ait Ogeler
tizerinden de yola ¢ikilarak arastirmalar genisletilmeli, eserler kayit altina alinmalidir.
Yeni neslin giyimi kiiltiirel 6gelere ait izler tasimali, bunlarin tanitimi yapilmalidir.
Giyim kiiltirimiiziin gelecek nesillere aktarimi ve devamliligi ig¢in, c¢alismalar
tiniversiteler basta olmak {izere egitim sektorii ve giyim sektorii ile birlikte yiiriitiilmeli,
baslatilan calismalar desteklenmelidir. Medya aracilig1 ile bu calismalar genis c¢apta

duyurulmalidir.

Calismada gelinlik ve diger torensel giyimlerin tarihsel siiregteki yolculugu bu
cergevede incelenmis, Osmanli’nin son donemine ait giysi Ornekleri iizerinde,
gelenekselden Batili giyimlere doniisiimiin net sonuglart bulgulanmistir. Uzerinde
calisma yapilan koleksiyon iyi nitelikte olup, geleneksel, gecis donemi ve Cumhuriyet
dénemi gelinlik, bindall1 ve abiye giyim 6rneklerini kapsayan zengin bir koleksiyondur.
Incelenen eserler dénemlerini, model, renk, kumas, siisleme malzemesi, iscilik,
aksesuarlar anlaminda tam olarak yansitmaktadir. Koleksiyona ait eserlerin tiimiiniin
incelenmesi, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminden, Cumhuriyet’in ilk dénemine
kadar olan zaman araliginda, giyimin seyri ve aralarindaki iliskiyi ortaya ¢ikarma adina
etkili olmustur. Calismanin Tiirk giyim kusam kiiltiiri anlaminda 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.
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KATALOG

1. Bindalh entari ve ceket

Kadife, sar1 sirma, pul, boncuk

20. yiizy1l bas1

Entari 6n boyu 130 cm, arka boyu 152 cm, kol boyu 42 cm. Ceket boy 56 cm.

Mor renkli kadife lizerine sar1 sirma ile dival tekniginde islemeli bindalli entari ve
ceketi. On agiklig1 gbgiis altina kadardir. Yuvarlak yakali olup, kollar diiz olarak
eklenmistir. Etek can seklinde genisler, arka etek daha uzundur. Aym1 kumas ve
islemeye sahip kisa ceketi ile takimdir. Ceket 6nden agik olup, diigmesizdir.
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2. Bindalh entari

Kadife, sar1 sirma, dantel, yaka harci, pul
20. yiizy1l basi

Boy 136 cm, kol uzunlugu 49 cm.

Miirdiim renkli kqdife kumas {izerine sar1 sirma ile dival isi teknigi kullanilarak islenmis
bindalli entari. On agikligi gogiis altina kadar iner. Kollar gdvdeye diiz olarak
eklenmistir. Yaka ve kol agizlarinda har¢ bulunur. Yirtmacta ve etek uclarinda dantel
vardir.
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3. Bindalli entari

Kadife, sar1 sirma, boncuk, pul, dantel
19. yiizy1l sonu
On boy 138 cm, arka boy 150 cm, kol boyu 46 cm.

Bordo renkli kadife kumas tizerine, sar1 sirma ile dival islemeli entari. Kollar govdeye
diiz olarak eklenmistir. On aciklig1 gogiis altina kadar iner. Arka etek daha uzundur.
Yaka, yirtmag, kol agizlar1 ve etek uclar1 dantellidir.
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4- Bindalli Entari

Kadife, sar1 sirma
20. ylizy1l bast
On boy 135 cm, arka boy 143 cm, kol boyu 52 cm.

Lila renkli kadife kumz}s lizerine, sar1 sirma ile dival islemeli entari. Hakim yakalidir.
Kollar takma koldur. On agiklig1 gobege kadar iner. Bel kismi arkada kuplu olarak
oturur. Arka etek daha uzundur.
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5. Bindalli entari

Kadife, sar1 sirma, boncuk, pul, dantel
19. ylizy1l sonu
On boy 131 cm, arka boy 138 cm, kol boyu 42 cm.

Mor renkli kadife ku@as iizerine, sar1 sirma ile dival islemeli entari. Hakim yakalidir.
Kollar takma koldur. On agikligi gogiis altina kadar iner. Arka etek daha uzundur. Yaka,
yirtmag Ve kol agizlar1 dantellidir.
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6- Bindalh entari

Kadife, sar1 sirma, pul, dantel
19. ylizy1l sonu
On boy 134 cm, arka boy 140 cm, kol boyu 48 cm.

Giivez renkli kadife kumas tizerine, sar1 sirma ile dival islemeli entari. Kollar diiz olarak
eklidir. On agiklig1 gogiis altina kadar iner. Arka etek daha uzundur. Yaka, kol agizlari
ve yirtmagta dantel bulunur.
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7- Salvar ve ceket

Saten, kilabdan kordon

19. yiizy1l sonu

Salvar boyu 90 cm. Ceket boyu 55 c¢m, kol boyu 49 cm.

Kiremit rengi ince saten kumastan salvar ve ceket takim. Ceket Onden agik,
diigmesizdir. Kollar takma kol ve mansetlidir. Salvar torba kesimdir ve beldeki uckurla
biiziiliir. Siislemeler biikiilmiis kilabdan ile kordon sarma teknigi kullanilarak
yapilmustir.
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8- Salvar

Kadife, sirma, pul, boncuk
19. yiizy1l sonu
Boy 117 cm.

Mor kadife iizerine sirma ile dival isi islemeli bindall1 salvar. Torba kesim olup, belden
uckur ile biiziilir. Pagalarinda kirmizi pamukludan ek pargalari bulunur. iki yan
tarafinda bulunan islemeler belden asag1 kadar uzanir.
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9- Bindalh etek

Saten, sirma, kilabdan kordon

19. ylizy1l sonu

On boyu 99 cm, arka boyu 114 cm, bel kemer uzunlugu 68 cm.

Pembe saten iizerine dival isi islenmis bindalli etek. Arka etek daha uzundur. Bel
tizerinde bulunan V kesimli kemer, arkadan kilabdanla biikiilmiis kordon ile baglanir.
Etek uglar1 dilimli olup, dilimler arka par¢anin etrafini dolasir.
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10- Ceket

Kadife, sirma, pul, boncuk, dantel
19. yiizy1l sonu
Boy 73 cm, kol boyu 48 cm.

Mor kadife iizerine dival isi islemeli uzun ceket. Hakim yakalidir. Onden acik ve
diigmesizdir. Ceketin kollar1 diiz olarak eklenmistir. Tiim kenarlar1 ince dantel ile
siislemelidir.
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11- Cepken

Kadife, sar1 kilabdanla biikiilmiis kordon
19. yiizy1l sonu

Boy 41 cm, kol boyu 55 cm.

Mor kadife iizerine islemeli kisa cepken. Hakim yakalidir. Onden acik ve diigmesiz olan
ceketin kollar1 diiz olarak eklenmistir. Boyu bel yukarisindadir. Kol agizlarinda
kilabdanla yapilmis el isi diigmeler bulunur. Sar1 kilabdanli kordonla sarma teknigi
kullanilarak siislenmistir.
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12- Cepken

Kadife, beyaz kilabdanla biikiilmiis kordon, harg.
Boy 40 cm, kol boyu 52 cm.

19. yiizy1l sonu

Koyu mor renkli kadifeden cepken. Kisa hakim yakalidir. Onden acik ve diigmesizdir.
Kollar diiz olarak eklenmistir. Uzerine beyaz kilabdanla biikiilmiis kordon ile farkli
tekniklerde siisleme yapilmistir. Tiim kenarlara sar1 renkte harg gegirilmistir.
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13- islemeli entari

Jorjet, pul, boncuk, kilabdan
20. ylizy1l bagi

Boy 120 cm, kol boyu 42 cm.

Koyu pembe jorjet kumas lizerine islemeli entari. Yakada gogiis altina kadar derin
yirtmag¢ bulunmaktadir. Kollar diiz bigimde eklidir. Tiim yiizeyi farkli tekniklerle pul,
kilabdan ve boncuklarla islemelidir.
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14- Gelin giysisi

Saten, sar1 sirma, pul, boncuk, dantel
20. ylizy1l bagi
Etek boyu 101 cm. Bluz boyu 54 cm, kol boyu 55 cm.

Pembe saten iizerine sar1 sirma ile dival islemeli etek ve bluzdan olusan ikili takim. Ust
parca, omuzdan bele kadar gelen acikligindan giyilir. Dik yakalidir. Kollar takma
koldur. Etek can kesimlidir. Yaka, kol ve etek uclarina hazir dantel gegirilmistir.
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15- Gelin giysisi

Saten, sar1 sirma
20. ytizy1l bast
Etek 6n boyu 91 cm, arka boyu 104 cm. Bluz boy 40 cm, kol boyu 47 cm.

Acik mavi saten lizerine sar1 sirma ile islemeli etek ve bluzdan olusan gelin giyimi.
Bluz, arka agikliktan giyilir. Boyu kisa olan bluzun takma kollar1 mansetlidir. Ense
kisminda omuz {izerinden baslayip, arka ortaya gelen kare seklinde yaka bulunur. Etek
¢an kesimlidir, arkast daha uzundur.
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16- Salvar ve gomlek

Tafta, sirma, glimiis tel, pul, boncuk, renkli ibrigim
19. ylizy1l sonu
Salvar boyu 116 cm. Gomlek boyu 49 cm, kol boyu 53 cm.

Pembe tafta iizerine pul, boncuk, kilabdan ve renkli ibrisimlerle farkli tekniklerde
islenmis metre kumastan salvar ve gomlek takim. Gomlek yaka yaninda bulunan
acikliktan giyilir, boyu kisadir. Salvar torba seklinde olup, ugkurla belden biiziiliir.
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17- Salvar ve ceket

Ipekli Avrupa saten, kilabdan, sutas

20. yiizy1l basi

Salvar boyu 107 cm. Ceket boyu 52 c¢m, kol boyu 52 cm.

Mavi satenden salvar ve ceket takim. Ceket bulut yakali olup, omuz lizerinde apolet
seklinde parcalar vardir. Onden acik ve diigmesizdir. Kollar1 takma kol olup,
mangetlidir. Salvar torba kesimlidir, beldeki ugkurla biiziiliir. Takimin siislemeleri

giimiis renkli kilabdan ile kordon sarma teknigi kullanilarak yapilmigtir. Ceketin
islemeli boliimlerinin kenarlarina sutas1 gegirilmistir.
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18- Salvar ve gomlek

Sib kumasg
20. yiizy1l basi
Salvar boyu 125 cm. Gomlek boyu 50 cm, kol boyu 50 cm.

Turkuaz renkli sib kumastan salvar ve gomlek takim. Gomlek takma kollu ve
mangsetlidir. Bel kismu1 blizgiiliidiir. V kesimli erkek yakanin ortasi baski diigmeler ile
stisliidiir. Salvar torba kesimli olup, beldeki uckurla biiziiliir.
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19- Gelin giysisi

Saten, kilabdan, biikme tel
19. yiizyil sonu
Etek 6n boyu 104 cm, arka boyu 165 cm. Bluz boy 49 cm.

Bej rengi saten lizerine kilabdan ve biikme tel ile islemeli gelinlik etek ve bluz. Etek
arkas1 uzun ve kuyrukludur. Ustii, arka acikliktan giyilir. Kare yakalidir. Kollar1 oldugu,
sonradan sokiildiigii anlasilmaktadir. Uzerine kilabdan ile farkli tekniklerde isleme
yapilmustir. Gelinlik 1890 yilinda evlenen Ismet Kiziltan’a aittir.
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20- Gelin giysisi (Elbise, astar, gomlek)

Ipek tiil, ipek serit, dantel
20. yiizy1l basi
Elbise boyu 122 cm. Gomlek boy 45 cm.

Bej renkli ipek tiilden iiglii gelinlik takim. Igte straplez astar1 vardir. Astar iizerinde
genig askili elbisesi bulunur. Ayn1 kumas ve siisleme ile yapilmis, en iiste giyilen kisa
kollu, arkadan agraflarla kapanan gomlegi vardir. Gelinlik elbisesi ve gomlek, ipek tiil
tizerine dantelller ve seritler ile siislenmistir.
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21- Gelin giysisi

Ipek tiil, ipek serit
20. yiizy1l basi
Boy 145 cm, kol boyu 68 cm.

Bej renkli ipek tiil {lizerine ipek seritlerle siislenmis kumastan gelinlik. Yuvarlak
yakalidir. Kollar1 takma koldur ve uzunlugu bilekleri gecer. Etek asagi dogru genisler.
Belin iki yaninda bulunan agikliklar baski diigmeler ile kapanir. Etiketinde “EVA -
Istanbul” yazmaktadir.
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22- Gelin giysisi

Canfes, tiil dantel, ibrigim
20. yiizy1l basi
Boy 136 cm, kol boyu 30 cm.

Bej rengi canfesten gelinlik. Biitiin olmasina ragmen etek ve bluzdan olusuyor izlenimi
vermektedir. Kisa takma kollar1 ipek tiil danteldendir. Belin iki yaninda kumasindan
yapilmis enli, ve uzun pargalar vardir. Gogilis ve yan parcalar iizerinde ibrisim ile
stisleme yapilmistir.
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23- Gelin giysisi

Ipek jorjet, pul
20. yiizy1l basi
Boy 131 cm, kol boyu 52 cm.

Bej rengi ipek jorjetten gelinlik. Takma kollar1 vatkalidir. Yaka V seklindedir. Bele
kadar olan arka aciklik baski diigmeler ile kapanir. Yakadan baglayarak etek ucuna
kadar pullarla ve kumasindan yapilmis seritlerle giil desenlemesi yapilmistir.
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24- Gelin giysisi

Ipek tiil, organze, boncuk, parlak tas, inci
20. ylizy1l ortalar1
Boy 125 cm.

Ipek tiil ve organzeden fildisi rengi gelinlik. Ust béliim straplezdir. Organze kumas
tizerine tas, boncuk ve inci ile siislemelidir. Yandan fermuar: vardir. Etegi iki katlidir ve
asag1 dogru genisler. Etek iist boliime biizgii ile eklidir. Etiketinde “Horu” yazar.
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25- Etek ve bluz

Ipekli Avrupa saten, piiskiillii ipek serit, dantel, bask1 diigme
19. ylizy1l sonu
Etek 6n boyu 99 cm, arka boyu 108 cm. Gomlek boyu 47 cm, kol boyu 45 cm.

Avrupa saten kumastan etek ve bluz ikili takim. Bluz yuvarlak yaka, dnden agiktir.
Balenle bedene oturan bluzun 6nii ¢it¢it ve agrafla kapanir. Gogiis kisminda dantel
kumas vardir. Kollar iki katli takma koldur. Goglis ve kol iizeri puskillii serit ve
dantelle siisliidiir. Etek asag1 dogru genisler. Uzerinde sutasi, dantel ve baski diigme ile
siisleme yapilmistir, uclarinda ince harg bulunur. Arka etek daha uzundur.
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26- Etek ve bluz

Ipekli Avrupa saten, dantel
19. yiizy1l sonu
Etek 6n boyu 92 cm, arka boyu 107 cm. Gomlek boyu 50 ¢cm, kol boyu 50 cm.

Avrupa saten kumastan etek ve bluz ikili takim. Bluz hakim yakali, 6nden agraf ve
citgitla kapanir. Balenle bedene oturur. On béliim iizerindeki dantel parga gdgiis iizerini
kapatarak yaka yanindan birlesir. Kollar takma koldur. Mangset kenarina ve yakaya
dantel gecirilmistir. Etek asag1 dogru genisler. Uzeri kumasindan ¢igeklerle siisliidiir.
Etek arkas1 daha uzundur.
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27- Entari

Sib kumas, dantel, boncuk
19. yiizy1l sonu
Boy 125 cm, kol boyu 56 cm.

Bej renkli sib kumastan abiye entari. Sal yakali olan entarinin etegi belde ince pileler ile
{ist kisima dikilmistir. Ust kisim etek ile biitiin olmasina ragmen, etekten ayr1 bir parca
etkisi yaratilmistir. Kollar takma, kol agizlar1 mansetli ve diigmelidir. Etek ¢ift katlidir.
Yaka ve iist etek uglar1 dantel siislemelidir.
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28- Entari

Ipekli Avrupa saten, sutasi, dantel
19. yiizy1l sonu
On boyu 135 c¢m, arka boyu 149 c¢m, kol boyu 60 cm.

Acik mavi Avrupa saten kumastan entari. Kisa hakim yakali ve onden gogiis altina
kadar yirtmaglidir. On ve arka robalidir. Gogiis iizerinde iki yanda bulunan nerviirlii
parga, arkada devam eder. Bu par¢anin kenarlari mavi ipek tiil ile firfirhidir. Kollar
takma koldur. Etek uglart firfirli olup, arka etek daha uzundur. Yaka, yirtmag, kol
agizlar1 ve etek uglarinda sutasi bulunur.
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29- Entari ve ceket

Citari, sutasi, dantel
19. ylizy1l sonu

Entari 6n boyu 136 cm, arka boyu 147 cm, kol boyu 54 cm . Ceket 6n boyu 91 cm, arka
boyu 99 cm, kol boyu 60 cm.

Bordo renkli ¢itari kumastan entari ve ceket takim. Entari robali, dar yuvarlak yakalidir.
Gogiis altina kadar yirtmaghdir. Onden arkaya robay: kapatan bir parga bulunur. Etek
uclart firfirlidir. Arka etek daha uzundur. Yaka, kol agizlari, firfir lizeri sutasi ile
stisliidiir. Ceketin arka boyu uzun tutulmus olup, dnden ¢ift sira metal diigmelidir. Yaka
tizeri, kol mansetleri ve cep kenarlar1 sutasi ile stislemelidir.
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30- Entari

Sib kumas, dantel, harg
19. ylizy1l sonu
Boyu 110 cm, kol boyu 41 cm.

Civit mavi sib kumastan entari. Yuvarlak yakanin altinda kisa bir yirtmag vardir. Ust
kissm 6n ve arkada nerviir ile toplanmistir. Yaka ve kol agizlarina pembe harg
gecirilmistir. Yaka kenar1 enli dantel ile firfir yapilarak siislenmistir.
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31- Entari ve gomlek

Saten, sutasi
19. ylizy1l sonu
Entari boyu 107 cm, kol boyu 49 cm. Gomlek boyu 48 cm, kol boyu 58 cm.

Pembe renkli Avrupa saten kumastan entari ve gomlek takim. Entari robali, dik yakals,
uzun kolludur. Etek uglarinda enli firfir vardir. Gomlek 6nden robali ve dik yakalidir.
Yaka lizerinde yuvarlak bir parga gogiis iizerini kapatir. Kollar takma koldur. Kol iizeri
ve bel kismi1 nerviirliidiir. Yaka, gogiis, kol iizeri ve kol agizlart mavi ve bej renkli ipek
sutasi ile stisliidiir.
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32- Etek, gomlek ve ceket

Saten, sutasi
19. ylizy1l sonu
Etek boyu 106 cm. Ceket boyu 61 cm, kol boyu 55 cm. Gomlek boyu 45 cm.

Seker pembe satenden etek, ceket ve gomlek takim. Ceket kruvaze sekilde iliklenir.
Kollar takma kol olup, mansetlidir. Yaka ve manset kenarlar1 sutasi ile slislenmistir.
Etek boyu yere kadar olup, beli biizgiilidiir. Asag1 dogru genisler. Gomlek dar V yakali,
uzun Kkolludur, onden ¢itgitla kapanir. Bel hizasinda olan gomlegin ondeki bollugu
pilelerle toplanir.
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33- Etek ve ceket

Acik kahve ripli kumas, boncuklu ajur siisleme, kilabdanli harg.
19. ylizy1l sonu

Etek 6n uzunluk 103 cm.

Acik kahve ipekli ripli dokunmus kumastan etek ceket takim. Dik yakali ceketin iizeri
ajur silislemeler ile bolero goriintiisii verir. Kollar1 kabarik takma koldur. Bele kadar olan
ceketin kol agizlarini ince harg ¢evirir. Etek arkasi kuyrukludur. Etek uclar1 kirmalidir.
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34- Etek ve gomlek

Ipek, dantel
19. ylizy1l sonu
Etek 6n boyu 102 cm, arka boy 125 cm. Gémlek boyu 45 cm, kol boyu 50 cm.

Jakarli gri ipek kumastan etek ve gdmlek. Gomlek dik yakali ve robalidir. Belde biter.
Roba, kollar ve kol kenarlar1 siyah dantel ile siislemelidir. Etek arkasina biizgii dikis
yapilarak bollastirilmistir. Etegin arkas1 daha uzundur ve dantel siislemelidir.
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35- Etek ve gomlek

Kadife, tafta, pamuklu, dantel, harg

19. yiizy1l
Etek 6n boyu 95 cm, arka boyu 117 cm. Gomlek boy 38 cm, kol boyu 31 cm.

Siyah tafta, kadife ve pamukludan gomlek ve etek takim. Etek tafta kumastan arkasi
daha uzun olarak dikilmistir. Etek uglarini enine nerviirlii bir farbala g¢evreler. Dik
yakali gomlek, siyah pamuklu kumas iizerine kadife ve dantel ile kaplidir. Balenlerle
bedene oturur. Kollar kisa karpuz koldur. Gogiis tlizerinde kadifeden biiyiik fiyonk
bulunur. Yaka ve kol kenarlarinda harg vardir.
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36- Etek ve gomlek

Saten, pamuklu, dantel
19. yiizy1l sonu
Etek 6n boyu 113 cm, arka boyu 130 cm. Gomlek boyu 52 cm, kol boyu 51 cm.

Sar1 renkli saten ve bej renkli perdahlanmis pamukludan etek ve gomlek takim. Etek
asagiya dogru genisler ve arkasi daha uzundur. Belden baslayarak iki yandan ilerleyen
yesil saten kurdela arasindaki saten serit siislemesi arkada birlesir. Gomlek bedeni sar1
satenden, kollar1 pamukludandir. Dik yakasi balenlidir. Gogiis kismi danteldir. Dantel
boliimiin etrafi kurdela, saten ve dantel firfir ile siisliidiir. Kollar takma koldur ve kol
agizlari dantel ile firfirhidir.
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37- Etek ve gomlek

Kutnu, tafta, dantel, sar1 pul, boncuk
19. yiizy1l sonu
Etek 6n boyu 95 cm, arka boyu 115 cm. Gémlek boyu 45 cm, kol boyu 50 cm.

Bej kutnu kumastan etek ve gomlek olarak dikilmis takim. Etek boyu yere kadardir,
arkasi daha uzundur. Etek ucunda az biizgiilii bir firfir, pul ve boncuklarla etege tespit
edilmistir. Gomlek i¢i tafta olup, lizerine kutnu kumastan cepken goriintilisii veren,
kenarlar1 dilimli par¢a bulunur. Belde biten gomlegin kollar1 takma koldur ve kol
agizlar dantellidir. Yaka ve kol agizlar1 pul ve boncuk ile bezemelidir.
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38- Elbise

Kadife, jorjet
20. yiizy1l basi
Elbise boyu 127 cm, kol boyu 55 cm.

Mor renkli kadife kumastan elbise. Kare yakalidir. Yakadan baglayarak, bele kadar inen
orta boliime, bej jorjet kumas gecirilmistir. Bu kisim dort yerde ige gecirilen serit ile
biiztliir. Kollar biizgiilii ve kabarik takma koldur. Arkada bele sabitlenmis kusak, 6nden
baglanir.
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39- Elbise

Saten, dantel
20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 136 cm.

Somon rengi satenden abiye elbise. Yuvarlak yakali, genis askilidir. Etek klos
kesimlidir. Belde kumasindan kemeri vardir. Yakanin iki kenarindan baglayip tiim
omuzlar1 ve sirti dolagan, kenar1 dantelle g¢evrili, dilimli, kisa pelerin seklinde bir
stislemesi bulunur.
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40- Elbise

Saten, boncuk, pul, kilabdan
20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 142 cm.

Bej renkli satenden abiye elbise. Genis askili ve derin yakalidir. Arka etekten bele
ulasan uzantilar pile yapilarak gogiiste birlesir ve biiyiikce bir fiyonk ile tamamlanir. On
etek kismi bu pargalarin arasindan, bagimsiz bir parga goriintlisii verir. Arkadan
fermuarlidir. Tiim yaka gevresi ve 0n etek lizeri ¢esitli boncuk, pul ve kilabdan ile ¢icek
islemelidir.
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41- Elbise, kemer, ta¢

Tiil, krep, boncuk
20. yiizy1l basi
Elbise boyu 145 cm.

Kirik beyaz krep iizerine tiill kumastan abiye elbise. Elbise ince askili, derin kesim
yakalidir. Asagiya dogru diiz sekilde iner. Arkadan baski diigmeler ile kapanir. Arka
etekte derin yirtmag¢ vardir. Tiim yiizeyi beyaz boncuklar ile geometrik islemelidir.
Elbise ile takim olarak kemeri ve tact bulunur. Kemerin ve tac, iizerine elbisede
kullanilan boncuklar ile benzer desenlemeler yapilarak siislenmistir.
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42- Elbise, sal

Tiil, organze, krep
20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 130 cm.

Yesil krep astar lizerine yesil ve bej renkle dokunmus tiil kumastan dikilmis abiye
elbise. Elbise askilidir. On ve arkadan derin V yaka kesimlidir. Asagiya dogru gittikce
genisler. Tiim ylizeyine pembe ve nefti yesil organze ile giiller yapilarak siislenmistir.
Yanda kumasindan bir fiyonk bulunur. Ayn1 kumastan bir sali vardir.

161



43- Elbise

Dantel, tafta
20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 155 cm, kol boyu 16 cm.

Somon rengi ipek tiil kumagtan abiye elbise. Kisa takma kollu, genis yuvarlak yakalidir.
Yaka ve etek uclarinda acgik pembe tafta ile firfir bulunur. Etek asagi inildik¢e genisler.
Elbise icine giymek i¢in koyu pembe taftadan askili i¢ elbisesi vardir. I¢ elbisenin etek
uclart pamuk ile dolgulanarak kabarik goriinmesi saglanmistir.
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44- Elbise

Tiil, ibrigim

20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 124 cm.

Siyah ve bej rengi, kilabdan ile dokunmus ipek tiil kumastan abiye elbise. Kumaglar
enine ve déniisimlii olarak dikilmistir. Genis askilidir. On ve arka yaka derin V
dekoltelidir. Uzerine renkli ibrisimler ile islenmis ¢icekler aplike edilmistir.
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45- Elbise

Ipek

20. ylizy1l bagi
Elbise boyu 150 cm.

Bej rengi ipek ve sar1 kilabdanla dokunmus kumastan abiye elbise. Askili, derin yaka
kesimli ve yere kadar uzundur. Arkadan fermuarla kapanir. Bedene kupla oturan
elbisenin 6n bel kisminda kumas toplanmis ve etege hareketlilik saglanmustir.
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46- Elbise

Keten, kilabdan, vatka
20. yiizy1l basi
Elbise boyu 155 cm, kol boyu 60 cm.

Bej rengi keten ve sar1 telle dokunmus kumastan abiye elbise. Derin kesim yakali, uzun
takma kolludur. Elbise bedene tam olarak oturur. Yandan uzun fermuarla kapanir.
Kumas fermuar altindan biizgli ile toplanarak hareketlendirilmistir. Ensede ve kol
agizlarinda baski diigmeler vardir. Omuzlar vatkalidir.
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47- Elbise

Til, ipek, atlas
20. ylizy1l ortalar1
Elbise boyu 100 cm.

Pembe atlas, siyah tiil ve pembe ipek ile dikilmis abiye kisa elbise. Askili elbisenin {ist
bolimii pembe atlas tizerine siyah tiil, etek boliimii pembe ipek lizerine pembe tiilliidiir.
Kupludur. Etek bele biizgii ile eklenmistir. Arkadan fermuarla kapanir.
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48- Elbise

Jorjet, sar1 pul, boncuk
20. ylizy1l ortalar1
Elbise boyu 97 cm, kol boyu 53 cm.

Acik kahve jorjetten abiye elbise. Kare kesim yakali, uzun takma kolludur. Boyu diz
tizerindedir. Arkadan fermuarla kapanir.Yaka etrafin1 ¢evreleyen kare formlu, lizeri sar1
pul ve boncuklarla islemeli bir par¢a bulunur. Ayni islemeye sahip ufak bir kare parga
da bel ortasinda vardir.
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49- Elbise

Keten
20. yiizy1l ortalari
Elbise boyu 125 cm.

Bej renkli ketenden abiye elbise. Genis kare yakali olup, kol iizerinde biizgiili ek
parcalarla diisiik kol goriinlimii verilmistir. Yandan fermuarhidir. Etek asagi dogru
genisler. Etek lizerinde verev dikilmis ¢ift sira, enli pileler vardir. Belde kumasindan
yapilmis kusagi vardir.
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50- Elbise

Saten, dantel, boncuk, piiskiil
20. yiizy1l ortalar1

Elbise boyu 103 cm.

Genis kayik yakali, turvakar kollu, diz hizasinda abiye elbise. Iki katl1 olarak
dikilmistir. Birinci kat koyu kirmizi satenden, ikinci kat kalga hizasina kadar siyah
dantel kumastandir. Yaka arkada V kesimlidir, arkadan fermuarlidir. Dantel kismin
tizeri ve etek uglar1 siyah kii¢iik piiskiiller ve boncuklarla siislenmistir.
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51- Ceket

Kadife, ipek sutasi
20. ylizy1l bast
Ceket boyu 76 cm, kol boyu 59 cm.

Koyu kirmizi kendinden dokulu kadifeden abiye ceket. Onden agik ve diigmesizdir.
Kollar takma olup, kol agizlar1 verev kesimlidir. Arkada bel kuplu olarak oturur.
Yanlarda ceplidir. Yaka ve kol agizlarina bej rengi sutas1 gecirilmistir.
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52- Ceket

Ipek, sari tel, harg
20. ylizy1l ortalar1
Ceket boyu 50 cm, kol boyu 50 cm.

Bej rengi, ipekli ve sar1 telle boyutlu dokunmus kumastan abiye ceket. Onden agik ve
diigmesizdir. Uzun takma kolludur. Tiim kenarlar iki farkli hargla ¢evrilidir.
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