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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bu iiniversite veya baska bir iiniversitedeki bagka bir tez caligmas1 olarak

sunulmadigini beyan ederim.

Orhan KORKUNC

21.06.2017



ONSOZ

Stiphesiz ki insanligin tekstille tanigsmasi insanlarin ilk caglarda hayvan
postlarii soguktan korunmak i¢in kullanmalariyla baslar. Daha sonra farklilagan tekstil
tiriinleri insan ihtiyaglariyla dogru orantili olarak gelisen medeniyetlerde yerini almistir.
Ibn-i Haldun’un dedigi gibi bir insanin kaderini o insanin yasadig1 cografya belirler.
Farkli iklim kosullarinin ve cografi sartlarin dogurdugu farkli ihtiyaglar insanlarin
kiltlirel ugraglarinin farklilasmasini da saglamistir. Elbette sadece iklim, cografya ve
tabiat sartlar1 tekstil {izerinde etkili olmamistir. Bunlar kadar dini inaniglar ile kiiltiirel

degerler de tekstili belirlemistir.

Tekstil iirlinlerini siislemede kullanilan “’basmacilik’” sanatinin Anadolu’nun
farkli yorelerinde gerek cografi sartlara gore, gerek orf-adetlere gore gerekse dini
inanclara gore farkliliklar gostermesi Anadolu’nun kiiltiirel zenginliginin  bir
gostergesidir. Farkli nedenlerle maalesef gd¢ eden Siiryaniler, iilkemizin kiiltiirel
zenginliginin 6nemli bir pargast olan “’Siiryani Basmaciligini’’ yok olmakla karsi
karsiya birakmistir. Bir basma sanat¢ist olan Nasra Simmeshindi’nin de 2016 yilinda
hayatin1 kaybetmesiyle yok olma tehlikesi daha da biiyliyen Siiryani Basmaciligini

belgelemek bir sanatsever i¢in 6nem arz etmektedir.

Calismamda bana yol gosteren, eksiklerimi tamamlayan ve yardimeci olan
danismanim Yrd.Dog. Cigdem Kogak’a tesekkiir ederim. Destegini ve yardimlarini
esirgemeyen Prof. Dr. Hiilya Tezcan’a tesekkiir ederim. Kaynak aragtirmalarimda bana
yol gosteren arkadasim Sanat Tarihgisi Muaviye Sahin’e tesekkiir ederim. Onemli
tespitler yapmamizda yardimci olan Mardin Kirklar Kilisesi Bas Papazi Gabriyel
Akyiiz’e tesekkiir ederim. Katkilarindan dolayr Deniz Kastan’a, Adem Altun’a ve biitlin
hocalarima tesekkiir ederim. Ayrica bu ¢calismamda baslangigtan itibaren maddi manevi
destegini hi¢bir zaman esirgemeyen aileme ve 6zellikle sabirla beni bekleyen babama

tesekkiir ederim.

Orhan KORKUNC

21.06.2017
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Giliniimiizde ¢cogunlukla yazmacilik olarak bilinen ‘’basmacilik’” aslinda yazmaciligi
da kapsayan daha genis bir siisleme sanati dalidir. Basmacilik sanatinin ismini,
siislenmek istenen nesneler {izerine hazirlanan kalib1 basarak iz birakma mantigindan
aldigi muhtemeldir. Ve dolaysiyla kalip basilarak siislenebilen biitiin nesneler
basmacilik sanatinin kapsamina dahildir. Yapilan arastirmalar Basmacilik sanatinin
ne zaman ve nerde ortaya ¢iktigiyla ilgili kessin bir bulguyu isaret etmese de bu giin
basmacilik sanatiyla ilgili en eski bulgular Anadolu’daki Hitit kalmtilarmda ( M.O
7000) mevcuttur. Hitit medeniyeti disinda bir ¢ok kaynaga gore Basmaciligin; basta
Asur medeniyeti olmak tizere diinyanin bir ¢cok medeniyetinde izleri bulunmustur.
Gerek ticari iliskilerle gerek savaglar ve iggallerle gerekse baska yontemlerle diinyada
bir ¢cok cografyaya yayilan bu sanatin her cografyada ve medeniyette farkli bir
uygulama yontemi ve farkli bir kullanim amaci vardir. S6z konusu farkliliklar
Anadolu’daki yorelerde bazen cografi sartlara gore bazen inanglara gore bazen de
temin edilen malzemeye gore kendini gostermistir. Siiryani basmaciliginin
Anadolu’nun diger yorelerinde uygulanan basmacilikla olan fark:i inang¢ temelli bir
farkliliktir. Hiristiyanligin Ortodoks mezhebini benimseyen Siiryanilerin inanglarinin
anlatiminda kullandiklar1 ikonlar1 basmacilik sanatiyla sekillendirmesi belki de
Anadolu’da icra edilen bu farkliliklardan en ilging olamidir.

Ortodoks Hristiyan ibadetinin ayrilmaz bir pargasi olan ikonlarin bu sanat daliyla
olan iligkisinin en giiglii kanitlar1 olan kilise perdeleri, basta Mardin olmak {izere
hemen hemen Anadolu’daki her Ortodoks Kilisesinde kullanilmaktadir. Siiryani
goclerinin Anadolu’da yogunlagsmasiyla beraber yok olmayla kars1 karsiya kalan bu
sanatin ve sanatta kullanilan ikonografik simgelerin anlammi tespit etmek

arastirmamizin ana amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Basmacilik, yazmacilik, Siiryani, ikonografi, Ortodoks
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GIRIS

Anadolu’da bir¢ok yorede icra edilen basmacilik sanatina her yorenin vermis oldugu
farkli bir isim vardir. Elazig yoresinde ’Cit Basma’’, Diyarbakir yoresinde ’Tas
Baski’” ya da “’Tahta Baski’’, Kastamonu yoresinde ‘’Tas Baski’’,Tokat ve Bartin
yorelerinde ise ‘’Yazmacilik’ olarak adlandirilmaktadir. Basmacilik, ¢ogunlukla
yazmacilik olarak anlasilsa da yapmis oldugumuz arastirmalar basmaciligin,
yazmaciligt kismen kapsayan daha genis bir sanat dali oldugunu gostermektedir.
Basmacilig1r daha sonra ayrintili bir sekilde anlatacagiz ancak konuya agiklik getirmek
igin basit bir mantikla basmaciligi tanimlayacak olursak; yatay ve diizgiin bir sekilde
kesilen bir aga¢ parcasi lizerine desen ¢izilir. Desenin disinda kalan yerler oyularak
desen ¢ikintili hale getirilir ve bu sekilde kalip yapilmis olur. Bu yapilan kalip boyaya
batirilarak siislemek istenen nesnenin(ahsap, kumas, deri, farkli 6zelliklerdeki duvar
stvalart gibi) tzerine basilir. Yazmacilik ise kaliplar ve kalem isi ¢izimlerle sadece
pamuk ya da pamuk orani1 yliksek kumasglarin siislenmesidir.

Mardin ve g¢evresinde yapmis oldugumuz arastirmalarda bu goriisiimiizii destekler
nitelikteki bulgulara rastladik. Ahsap kaliplar sadece kumaslarin siislemesinde degil
kumagla birlikte Siiryani Kiliselerinin duvar siislemelerinde(Resim 1), kiliselerin
icindeki ahsap oturaklarin (Resim2) ve Kkiliselerdeki din adamlarinin vaaz verdigi
kiirsiilerin(Resim  3) siislemesinde kullanildigint  gérmekteyiz. Bunlarla birlikte
konaklarin duvar siislemelerinde de kullanildigimni aragtirma yaptigimiz bolgedeki
insanlarla yapmis oldugumuz goriismelerden 6greniyoruz. Basmacilik Sanatiyla ugrasan
bir aileden gelen ve Basma sanatgist Nasra Cilli Simeshindi’nin torunu Metin Ezilmezle
yaptigimiz goriismede Ezilmez; Mardin’de Birinci Diinya Savasinda Alman karargahi
olarak kullanilan ve 200 yillik gegmisi olan Iskender Atamyan Kona@min ig
bezemesinin kismen Basmacilik Sanatiyla yapildigin1 ve mevcut siislemenin bu giin
Almanlarin elindeki fotograflardan anlasildigini aktarmistir. Yapmis oldugumuz bir
baska kaynak arastirmasinda ahsap kaliplarin deri siislemesinde kullanildigin1 da
gostermektedir.

Stiryanilerde ‘’Hetmo’’ olarak adlandirilan basmacilik bazi yazili kaynaklarda
“’Basmakalip Sistemi’’ olarak adlandirilmaktadir. Ancak Osmanli imparatorlugu

doneminde bu sanat daliyla ugrasan Siiryaniler “’basmaci olarak bilinirdi. Glinlimiizde



de birgok Siiryani aile hala “’basmaci’ ismini tagimaktadir (www.suryaniler.com,
22.12.2016). ° Basmakalip Sistemi’’ bu sanatin teknik olarak uygulama big¢imidir.
Bahsettigimiz bu sanatin ‘’Basmacilik’” olarak adlandirilmasi bu sanatin tarihsel
gercekligine daha uygun olacaktir. Reyhan Kaya kendi ¢alismasinda Osmanlilar
doneminden kalma bazi minyatiir 6rneklerinden su sekilde bahseder: °’IlIl. Murat
zamanmda (1574-1595) Ibrahim Pasa Sarayinda Sehzade IV. Mehmet’in siinnet
diigiiniindeki gecitte ‘’basmaci esnafi’’ adini tasiyan minyatiirde goriilmektedir. Ayni el
basmasi, Siirnamede basmacilarin ellerindeki kaliplarla diiz kumaslar lizerine renkli

sekillerde baskilar yaptiklar1 anlatilmaktadir.”’

Resim 1: Duvarda kalip baski, ( Mor Barsavmo Kilisesi Midyat ).

Kaynak: Korkung, O. 2016 Ekim Mardin


http://www.suryaniler.com,/

Resim 2: Mardin Protestan Kilisesindeki baskili oturaklar.

Kaynak: Korkung, O. 2016 Ekim Mardin

Resim 3: kalip baskili kiirsiit Mardin Protestan Kilisesi

Kaynak: Korkung, O. 2016 Ekim Mardin



Resim 4: Kalp baskili deri ayakkab .

Kaynak: Tezcan, H. Diyarbakir El Sanatlar cilt 1. 2012

Calismanin Kapsami: Siiryani Basmacilik Sanatinin, Siiryani Ortodoks Kiliselerinde
kullanilan perde ve benzeri kumaslar iizerindeki uygulanisi ve so6z konusu kumaglar
tizerinde yapilan ikonografik simgelerin anlami ¢alismamizin ana kapsamini olsturur.
Anlatilmak istenen ana konun temellendirilmesi i¢in basmacilik sanatinin tarihsel
gelisiminden bahsedilmis ve gecmisten giinlimiize Anadolu’daki yoresel farkliliklarina
deginilmistir.
Calismanin Amaci: Siiryani Kumas Basmaciliginin, teknik olarak Tiirk Yazmacilik
Sanatindan higbir farki yoktur. Ancak Siiryanilerin yapmis olduklar1 desen ve
kompozisyonlar, Tiirk Yazmaciliginda kullanilan desen ve kompozisyonlardan farklidir.
Bu tezde; ¢ogunlukla bu farkliliklarin anlatimi hedeflenmektedir.

Ulkemizin ve kiiltiiriimiiziin farkli bir zenginligi olan Siiryani Basmaciliginin,
inan¢ temelli bir degisimle sekillendigini bununla beraber cografi sartlarin ve orf-

adetlerin de bu farklilasmada etkili oldugu calismamizda tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Cahsmanin Onemi: Bir iilkenin asil zenginligi, kiiltiirel zenginligidir. Anadolu kiiltiir
mozagisinin  Oonemli bir pargast olan Siiryani Basmaciligi malesef ¢esitli nedenlerle
Anadolu’dan go¢ eden Siiryanilerle beraber iilkemizi yavas yavas terketmektedir. Bu
olumsuz gelismeye teknolojideki gelismelerin el sanatlarina yapmis oldugu olumsuz

etkilerde eklenince kiiltiirel ¢esitliligimizin tiikenisi dahada hizlanmaktadir. Bir basma



sanatgisi olan Nasra Simmeshindi’nin de 2016 yilinda hayatin1 kaybetmesiyle yok olma
tehlikesi daha da biiyliyen Siiryani Basmaciligini belgelemek bir sanatsever igin dnem

arz etmektedir.

Calismanin Yontemi: Aragtirmamizin daha saglam verilerle temellendirilmesi igin
Stiryaniler’in yogunlukta yasadigi ve Siiryani Basmaciliginin adeta merkezi olarak
nitelendirebilecegimiz Mardin’i, saha c¢alismalarimizi yapmak igin sectik. Saha
calismamizda bu sanata ilgili duyan vatandaslarla goriigiiliip bu sanat hakkindaki
bilgileri kayda alinmistir. Mardin’deki miize ve manastirlarda bu sanatin yapiminda
kullanilan eski basma kaliplar1 fotograflanmistir. Mardin merkez ve Midyat ilgesinde
toplam alt1 kilise iki manastir ziyaret edilmis bu manastir ve kiliselerde en eskisi
1907’ye tarihlenmek {izere farkli tarihlerde yapilmig yirmi bes tane perde ve farkli
amaglarla kullanilan bes tane diger oOrtli incelenmis silislenmelerinde kullanilan

ikonografik simgelerin anlam1 tespit edilmeye ¢alisilmistir.



1. BOLUM: BASMACILIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

Elimizdeki kaynaklar Basmacilik Sanatinin ne zaman ve nerde bagladigini tam
olarak bildirmese de Basmacilik Sanatin1 olusturan fikirlerin geldigi kaynaklar
konusunda 6nemli buluntular mevcuttur. Basmacilik sanatinin ana malzemesi olan
ahsap kalplar tizerinde Basmacilik Sanatinin tarihini derinlestirecek olursak konunun
derinligi yontma tas ve bronz donemine kadar iner. Baski bi¢iminin baglangici olarak,
bu donemlerde seramik ve kap kagagin istiine basit damga ve tahta pargalariyla
yapilmis desen uygulamalarini gorebiliriz.(Kaya, 1988: 11)

Olusturulmus bir kalipla diiz bir zeminde iz birakma mantig1 ¢er¢evesinde bu
sanat1 ele alirsak bu sanati olusturan fikirlerin temelinde aidiyeti simgeleyen miihiirlerin
oldugunu goriiriiz. Bu yilizden bu sanatin tarihsel derinligine inerken bulunan en eski
miihiirleri ele almak gerekir. Reyhan Kaya’nin “’Tiirk Yazmacilik Sanati’ kitabinda
yazmaciligin tarihinden bahsederken Hititlere ait miihiirleri ele almasi bu goriisimizii
destekler niteliktedir.

Anadolu tarihinde Anadolu topraklarina yerlesen kavimler arasinda en dnemli
devletlerden olan Hitit devleti bu topraklar tizerinde Hitit Sanati’n1 olusturmustur. 1964
yilinda yapilan arkeolojik kazilarda bulunan “miihiir” seklindeki kaliplar Hititler’ in
M.O. 7000 yillarinda kalipla bask1 yapmasin bildiklerini gdstermektedir. Tarih boyunca
kiiltiirlerin, medeniyetlerin arasinda koprii gérevi yapmis Anadolu’da yasamis ilk
uygarlik olan Hititler’ e ait olan, pismis kilden yapilmis, ¢ok sayida miihiir ve damga
bulunmustur. Baz1 kaynaklarda helezoni ve dort yaprakli ¢igek biciminde olan bu
kaliplarla, ilk basma 6rneklerinin yapildigi savunulmaktadir (Kaya, 1988: 11).

Baski tarihinde 6nemli bir yer bulunan, aidiyet simgesi olan miihiirler ise M.O.
5000 yilinin sonlarinda da karsimiza ¢ikiyor. Egyalari tizerini siislemek i¢in kullanilan
miihiirlerin ilk kullaniminin kisisel oldugu disiiniilityor. Mezopotamya Suriye ve
[ran’da damga miihiir seklinde olan miihiirler V. yiizyiln sonunda silindir miihiir

seklinde goriiliir (Bengisu, 2013: 14).



Resim 5: Hitit sanatina ait miihiir bicimindeki kaliplar James Mellaat (Catal
Hoytiik Stadt aut der Steinzeit).

Kaynak: Kaya, R. Tiirk yazmacilik Sanat1 1988: s.11.

Resim 6: Mursili’nin (MO. 1282-1275) Miihiir Baskis1, Bogazkdy

Kaynak: Bengisu, H. Iletisim Tasarim- Tasarim Iletisim Konulu Uluslar arasi

Sempozyum Bildirimi, 2013: 14

Hitit miihiirlerinden yaklasik 2000 y1l sonra Mezopotamya, Suriye ve Iran da
karsimiza ¢ikan miihiirlerin daha karmasik desenli olduklarini ve iizerilerinde hayvan
figlirlerinin oldugunu gdrmekteyiz. Hatice Bengisu’nun da ¢alismasinda belirttigi gibi
bu miihiirler silindir sekilde yapilmistir. Yas kil tabletler {izerinde dondiiriilerek kazima

teknigiyle tizerilerinde yapilmis figiirlerin tablete gegmesi saglanirdi. (Resim 6)



Ug boyutlu eserler iizerinde de kullanilan miihiir baskilara sézlesme, antlasma ve
kap1 kanatlarinda rastlanir (Bengisu.2013: 14).

Baski tekniginin genel Ozelliklerini yansitan seramik kaplar iizerine yapilmis
diizenlemelerin siislemelerinde gesitli kiiltiirlerden etkilenildigi goriiliir. Sibirya’da, Orta
Asya’da, Kafkaslarda, Mezopotamya’da, Eski Misir’da bu tiirlin sayisiz ornekleri
bulunmustur. Bu taktie uygun bir yontemle el becerisine dayali olarak, kilim
desenlerini andiran ¢esitli desenlerin duvar resmi olarak, Catal Hoyiik yapilarlinin
duvarlarina yapilmasi ilgingtir. Belirli araliklar devam eden ¢izgiler, hatlar, bunlarin
aralarinda bulunan sembolik figiir ve geometrik motiflerin uygulamasi, baski teknigine
yakin bir ifade gostermektedir(Karaoglu, 1999: 17).

Inceledigimiz kaynaklar ve kazilarda karsilasilan bulgulara gore baski teknigi,
belli bir kronolojik siralamaya gore gelisme gostermektedir. M.O VI. yiizyildan 6nce
kumas tlizerine basilmasiyla ilgili herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Bu tarihe kadar
duvar siislemelerinde, kapi kenarlarinda, c¢anak ¢Omleklerde ve kil tabletlerde
kullanilmistir. Reyhan Kaya, M.O VI. yiizyillda Rusya’da bulunan ve kumas bask1
tekniginin Onciileri olarak kabul edilen kumaslar i¢in sunlar1 sdylemektedir:

“Ele gecen bulgulardan anlasildigina gore resimlendirilmis kumaslar baski
tekniginin dogrudan dogruya onciileri olarak kabul edilebilir. M.O VL. yiizyila ait olup
Rusya’nin Kuban bolgesindeki bir savas¢t mezarinda bulunan resimli tabut Ortiisti bu
diistinceyi dogrulamaktadir.”” (Kaya, 1988: 10).

Yunan tarihgisi Heredot tarihsel ¢aglara atifta bulundugu yazilarinda M.O 484-
425 wyillarinda Hazar Denizi yakinlarinda yasayan uluslarin dogal bitkilerden elde
ettikleri boyalarla kumas tizerine hayvan figiirleri ¢izerek bunlardan yapilmis giysileri
kullandiklar1 yazilmaktadir (Kaya, 1988: 10).

Buraya kadar yazdiklarimiz kalip baskinin, kumas iizerine basilmasi siirecinden
once nelerin siislemesinde kullanildigini ya da kalip baskinin kumasa basilmasina
onciiliikk eden bulgular ve goriislerdir. Kalip baskinin kumas iizerinde kullanildigini
gosteren en eski ve somut bulgulardan bahsedecek olursak:

Iki bin yil 6nce yasamis cografyact Strabon da Yunanistan’da Hint baski
kumaslar satildigin1 yazmaktadir. Konuyla ilgili olarak Ozan Homer ve Vergil (M.O.
70-19) ve Romal tarihgi Sicilus (M.O. I. yilin sonu) buna benzer sekilde kumasin baski

yontemiyle siislendigini anlatmaktadir. Simdilik bilinen en eski baski 6rnegi 1984



yilinda Misir Achmin- Panapolis’te yapilan kazilarda bulunan bir ¢ocuk entarisidir.
Tahta kaliplarla bez iizerine basilan bu 6rnek M.S VL. yiizyilda tarihlenmektedir. S6z
konusu olan bu c¢ocuk entarisinin, yiizeyi baklava dilimleri seklindeki bir desenle
doldurulmus, her dilimin merkezine birer yildiz basilarak diizenlenmistir.(Resim 7)
(Karaoglu, 1999: 18)

Kompozisyon bakimindan 6nce yildizlar kumasin yiizeyinde dagitilmis sonra
baklava agin1 olusturan ¢izgiler, dalgali ¢izgi kaliplariyla birlestirilmistir. Ve sonunda
birlesme noktalaina yuvarlak damga seklindeki kalip baskilarla biitiin desen
olusturulmustur.(Kaya, 1988: 10)

Kumas iizerine bask1 tekniginin uygulandigi daha eski bir 6rnek sonraki yillarda
bulunur mu bilinmez ancak M.S. VI. yiizyilda bulunan bu ¢ocuk entarisi kumus {izerine
baski tekniginin uygulandiginin kesin kanitidir. Achmin’de yapilan kazilarda bulunan
baska kumas oOrnekleri ile birlikte bulgular arasinda karsilasilan ahsap kaliplarda
mevcuttur. M.S. VIL ve VIIL yiizyillara ait oldugu diisiiniilen bu bulgularda kalip bask1
teknigiyle birden fazla rengin ayn1 kumasta kullanildig1 anlagilmistir. Bulunan numune
kumas ornekleri arasinda Davut’un yildizi olarak bilinen yildiz motifi belirgin bir
sekilde goziikiir. Bulgular arasindaki silindir kalip daha Once bahsettigimiz,
Mezopotamya, Iran ve Suriye bolgelerindeki silindir miihiirlerle benzerlik
gostermektedir. Bu silindir iki yiizlii olup altinda her iki yiize ait pozitif baski bigimleri
yer almaktadir. Ve yine bulgular arasinda dikkatimizi ¢eken bir diger ahsap kalip ise
Antik Misir’da giines tanrist Ra’yr temsil eden tavus kusu figiiriiniin ahsap kaliba
islenmesidir. Reyhan Kaya’nin VII. ve ya VIII. yiizyila ait oldugunu sdyledigi bu
kalibin tizerinde antik donemlere ait sembolik bir figilirlin olmast Misir’in antik
donemlerden devraldig kiiltiire sahip ¢iktigini gostermektedir (Resim 8).

Kumas fir¢a araciyla boyama ve kalipla basarak desenlendirme Misirda Abbasi
Fatimilerde de goriiliir. Bu devirdeki keten kumaslarin iizerindeki yazilarin ve ya
siislemelerin ¢ogunun teknigi fir¢a ile boyama ve kalipla baskidir. Kahire Miizesinde
bulunan alt1 tekstil parcasindaki dekorasyon, kuyu kahverengi miirekkep ve kumas
kalem ile ¢izilmis, kismen da yaldizlanmistir. Abbasilere ait olan kumaslardan biri
dikdortgen bir pano seklindedir ve IX. yiizyilda kuraminin bolim basliklarini
gostermektedir. Bunlarin muhtemelen Misir dokuma atolyelerinin bir isareti oldugu

tahmin edilmektedir. Cesitli pamuk kumaslarla Ikat(kumas dokunmadan 6nce iplikler



lizerine baglama suretiyle uygulanan bir boyama metodudur.) teknigi denilen bir
boyama metodu kullaniliyor ve bunun iizerine altin yaldiz1 ve siyah konturlarla kufi yazi
yazilarak bezeniyor. Kahire MiizesindeKi pargalardan birinin iizerinde X. yiizyilda
yasamis olan Yemen prensi Rassid’in ismi yazilmaktadir. Birgoklar1 IX. ve X.
yiizyillardaki Abbasi halifelerinin isimlerini tasir. El ile desenlendirilmis bu kumaslar
arasinda ilk Fatimi devrinin dikkate deger parcalart mevcuttur. Bunlar ¢cok renkli duvar
halilarindaki kus, arabesk ve kufi (Islam siisleme sanatlarinda yaziyla siisleme usliipleri)
yazilarini hatirlatir. Kumas {izerine uygulanan bu miihiir baski desen teknikleri ilkel
caglarinda kullanilmig daha sonra Avrupa’ya yayilmis ve 6zellikle Almanya’da gelisme
gostermistir. Arap dokumacilar kumaslarinin baskisinda ahsap miihiirler ve kaliplar

kullanmiglardir. Cogunlukla miizedeki parga iizerinde gorildigi gibi tim yiizeyi
kaplayacak sekilde altinla arabesk olarak desenlendirilmistir. X. yiizyilda ender bulunan
cok ince kalitedeki keten kumas iizerine birbirini kesen kareler igindeki bosluklarda
altin yaldiz1 ve kahverengi aslan figiiri basilarak kumasin yilizeyi kaplanmistir. (Resim
8) de goriilen drnekte alt1 kalip kullanilmis; dort tanesi aslan biri kare formlardan olusan
fon, digeri de karelerin kenarinda bulunan kiiclik dairelerden olusan bordiir i¢cindir. Bu
cok siislii baski kumaslar, duvar halisi olarak altin ipliklerle dokunmus veya islenmis

kumaglarin yerine kullanilmistir (Kaya, 1988: 14, 15).

|

Resim 7: Antik ¢ocuk giysisi M.S. IV. yiizy1l Achmim.

Kaynak: Kaya, R. Tiirk Yazmacilik Sanat1 1988: 12.
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Islam dini resmi ve heykeli hos karsilamadig1 igin Islam siisleme sanatlarinda
daha ¢ok bitkisel ve geometrik bir siisleme anlayisi 6n plana ¢ikmistir. Bitkisel ve
geometrik siislemeler kadar olmasa da hayvan figiirlerinin de Islam siisleme
sanatlarinda yer aldig1 bilinen bir seydir. Ancak kullanilan hayvan figiirleri stilize
edilerek (tsluplastirilarak) hayvanin gercek silueti ile siislemede kullanilan figiir
arasina bir mesafe konulmustur. Yukarida belirttigimiz gibi Reyhan Kaya (Resim 8) den
ayrintili bir sekilde bahsetmistir. Ancak Reyhan Kaya’nin dediklerine ek olarak,
diinyanin her tarafinda c¢ogunlukla giicli olmayr simgeleyen aslanin bu Ornekte
kullanimi1 da muhtemelen yine ayni sebeptendir. Bu &rnekteki aslan figiirii de Islam

siisleme sanatlarina uygun olarak stilize edilerek kullanilmistir.

Resim 8: Achmim’den ¢esitli kalip ve antik kumas 6rnekleri M.S. VII. VIII. Yiizyillar

Kaynak: Kaya, R. Tiirk Yazmacilik Sanat1 1988: 13
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“’Basmacilik sanatiyla ilgili kalintilar uzak doguda, orta doguya gore biraz daha
yakin tarihlerde bulunmustur. Tahta kaliplarin miirekkeplenip kagida veya ipege
bastirilmasi Cin’de M.S 105 yilinda kagidin bulunmasiyla baglar. Taoist kesislerin kotii
ruhlar1 uzaklastirmak i¢in ahsap miihiirler kullandiklar1 bilinir. VII ve VIII. ylizyillarda
bu tutum sanat amaci giiden bir nitelik kazanmigtir. Daha sonra 845 fermani ile Cin’de
meydana gelen katliamlardan kurtulan kesislerin bircogu Japonya’ya gitmistir. Japonya
ise zaten ilgiyle izledigi bu sanat1 biiyiik bir sevingle karsilamistir. Daha sonra bu teknik
Japonya’nin merkezi Nara’da biiyiik bir gelisme gostererek Cin’i tekrar etkilemeyi
basarmigtir. Bu donemde goriilen, ipek ve deri {lizerine; kus, kelebek, bitki ve
ciceklerden meydana gelen baskilar gliniimiize kalmistir.(Resim 10)

XV. yiizyilldan 6nce de Avrupa aga¢ kaliplar kullanilarak baski yapmasini
biliyordu. Bu kumas basim isi idi. Kumas iizerine aga¢ kalip slisleme yapma isinin en
eski 6rnegi M.S. VI. asirda Kopt (Misirda II1. yilizyildan IV. ylizyila dek gelisen sanat
tislubu) sanatindan gelen bir kaliptir. Agag¢ kalip kullanilarak yapilan Hint kumaslarinin
Biiyiik iskender’den énce Ortadogu’ya Finikeliler tarafindan getirildigi ve Arap’lar,
Venedikliler ve Cenovalilar tarafindan Avrupa’ya tasindigi bilinmektedir. Kumas
basiminda Avrupa’da ilk bulunan kalibin 1350 yilinda yapildigr sanilmaktadir. 1370
tarthinde oyulmus bir kalipta konu siyah ¢izgi halinde ifade edilmistir. Orta c¢ag
kuyumcular1 ayn1 zamanda kalip oyma sanatgilari idiler; her tiirlii kalib1 oyacak bilgi ve
becerileri vardir’” (Karaoglu, 1999, 20).

Hiilya Karaoglu’nun doktora tezinde bahsettigi donemlerde(1350 yani Ortagag)
Avrupa’da ahsap kaliplarin kullanildigin1 destekleyen bilgilere Reyhan Kaya’nin Tiirk
Yazmacilik Sanatlar1 kitabinda rasthiyoruz. Ilgili boliimii Reyhan Kaya su sekilde
aktarmigtir: “’Ortagagin Zeugdruck (tahta kalipla baski) teknolojisinin 6rnek kaynagi
olarak fresk resim ustasi Cennino Cennini’nin —libro dellarte otrattato della pittura-
(resim sanati teknikleri) adli kitabinda ayrintili agiklamalarini buluyoruz. Kitap ¢esitli
sanat tekniklerinden bahsediyor. igindeki Italyan sanat atdlyelerinin teknik dzellikleri
ilgingtir. 173. paragrafta kumas iizerine resim yaparak desenlendirmede baski teknigi
etraflica anlatilir. Cenini bu boliimde baski teknigi i¢in gerekli olan tahta oyma kaliptan
bahseder’’(Kaya, 1988:17).
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Cennini’ye gore kivamlagtirilmis boya muhtemelen deriden yapilmis bir eldiven
ile kaliplara siiriiliiyordu. Kalibin yiikseltilmis kisimlarinda boyar maddeler, akmamasi
icin nisasta veya kitre pati ile karigtirtlirdi. Cennini’nin kitapta gosterdigi gibi
modellerin ana c¢izgisi kalip ile basildiktan sora Obiir renkler firca ile kumas iizerine
striiliirdii. Daha sonra ilave renkler kalipla basiliyor. (Kaya, 1988: 16). Avrupa’nin bu
sanatla tanigmasi gevresine gore( Misir, Mezopotamya, Anadolu...) ¢ok gec olsa da
Avrupa’da Ortagagdan kalma bir sanat kitabinin bu sanattan bu kadar ayrintili

bahsetmesi ilgingtir.

Resim 9: Fatimi ve Abbasilere ait el baskili keten kumas M.S. X. Yiizyillar

Kaynak: Kaya, R. Tiirk Yazmacilik Sanat1 1988: 15
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Reyhan Kaya’nin Avrupa’da ahsap kalibin ilk nerde ve ne zaman basladigiyla
ilgili bir diger gorlisii de yine ayn1 kitapta su sekilde geciyor: “’Avrupa’da tahta kalipla
baski teknigindeki ilk gelismeler XI-XII. yiizyillar arasinda asagi Ren bolgesinde baslar.
Ticaret yolu olan Ren nehrinin giiney ve kuzey yorelerine bu tiir baski kumaglar ¢ok
taninmigtir. Bu bolgede c¢esitli manastirlarda Hiristiyanlagma hareketi  kiiltiiriin
yiikselmesine hizmet etmistir. Bu manastirlarin i¢ silislemelerinde tahta kaliplarla
basilmis kumaslarin kullanildigir goriilmektedir.”” Hiristiyan inancinin bu sanati

korudugunun ayrintili bir sekilde inceleyecegimiz Siiryani kilise ortiilerinde gérecegiz.

Resim 10:Japon ve ya Cin ipegi lizerine ¢igceklerden demetler basilmis ve elle

renklendirilmis bir rahip elbisesi Italya X VIIL Yiizyillar

Kaynak: Kaya, R. Tiirk Yazmacilik Sanat1 1988: 26

Yapilan aragtirmalar kalip baski teknigini farkli bolgelerde farkli tekniklerle ve
farkli malzemelerle uygulandigin1 gostermektedir. Hindistan ve Java’da uygulanan bir
teknikten bahsedecek olursak: Mavi veya kirmizi keten kumaslar iizerinde beyaz kalmis
¢izim ve siisleridir. Beyaz ketene renksiz fakat emici bir soliisyonla desen giziliyor ve
kumas kisa bir siire i¢in boya dolu kazana batiriliyor. Cizilmis bos satith boyay1 emiyor,
renksiz maddenin Orttiigii kisimlar ise boyay1 almiyor. Ayni teknik Misir’da balmumu
uygulanarak kullanilmistir. Orta Asya ve Hindistan’da buna benzer bir teknik farkli bir

malzemeyle kullanilmistir. Pamuklu kumaslarin iizerine desenler, tahta kaliplarin killi
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kirmiz1 bir topraga bastirilarak basilmasi ile yapilir. Bu kumas bir boya kazanina
daldirildigr vakit desenli kisimlar boya almazlar. Sonradan yikanmak suretiyle
tizerindeki killi toprak giderilir. Eger ¢ok renkli bir yiizey isteniyorsa bu islem diger
boyamalarla aynen tekrarlanir (kog, 2010: 16).

Romanesk c¢aginin sonunlarinda Gotik ve Ronesans donemlerinde Almanya’da
pozitif basilmig kumaslarla biiyiik ¢apta tiretim yapiliyordu. Ancak rezerve baski XVII.
yiizyillda tekrar ortaya ¢ikti. Bu pozitif baskilar italya’da, Fransa ve Hollanda’da
dokunmus simli kumaglarin ( brokarlarin) yerini tutuyordu. Onlarin baski modelleri
dokuma desenlerinin iyi birer 6rnegi olmakla beraber, ayni zamanda zengin desenli
Bizans, Italyan ve Arap ipekli brokarlarinin birer tekrar1 ve ucuz kopyasidirlar. Yoksul
din adamlar1 ve derebeyleri bunlarla kiyafetlerini siisliiyorlardi. Fakir kiliseler de ise
mihrap ve duvarlar bu tip kumaslar ile kaplaniyordu. Bu eski pozitif baskilar, pigment
baskist diye adlandirilan guruba dahildirler yani az veya ¢ok dagitilmis erimeyen
renklerin (pigmentlerin) kumas iizerine fikse edilmesi (Sabitlesmesi) ile elde edilirler
(kog, 2010:16).

Pigment elyafin {izerine yapisan, fakat elyafin ig¢ine ge¢cmeyen boyalardir.
Sabitlestirilme boyar maddenin ¢esitli malzemeler ile yapistirilmasiyla olur. Fon rengi
boyali kumas sOyle islenir: Yapiskan bir s1v1 olarak desen basilir, altin, glimiis, cam tozu
veya ipege benzer tozlar kuruma esnasinda kalipla basilmis olan kumas {izerine
serpistirilmek suretiyle yapistirilirdi. Direkt baskida keten yaglar, en eski birlestirici
madde olarak kabul edilir. Bunlar zamanla sertlesir ve renkleri dokuya baglarlardi (Kog,

2010: 12).
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Resim 11: Avrupa’da Mavi Baski Tekniginde kullanilan metal kalip. Tiirk

deseni.

Kaynak: Kaya, R. Tiirk Yazmacilik Sanat1 1988: 17
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1.1. Basmacilik Sanatinin Anadolu’da Gelisimi

Her kosesinde farkli uygarliklara ait farkli birer tarihi dokunun bulundugu
Anadolu; 12 bin yillik Gobeklitepe’deki kalintilariyla ve 9 bin yillik Catalhoyiik’teki
kalintilartyla nasil bir tarihi derinlige sahip oldugunu gostermektedir. Anadolu’da
yasayan uygarliklar siralayacak olursak: Tarihte ilk yazili antlagsmay1 yapan Hititler,
tapetes adi verilen kilim ve halilariyla iinlii olan Frigyalilar, ilk parayr kullanan
Lidyalilar, tarihte, matematikte, tipta Onemli asamalar kaydeden Iyonyalilar,
madenciligiyle iinlenen Urartular ve gliniimiiz Tiirkiye’sine kadar daha niceleri... Biitlin
bunlarla beraber biitiin tarih boyunca hem 6nemli ticaret merkezlerinin oldugu hem de
Oonemli ticaret yollarinin gegtigi bir cografyadir Anadolu. Elbette bu kadar g¢ok
uygarligin yasadigi bu cografyada kiiltiir zenginligi kadar kiildiir karmasas1 da olur.
Siiphesiz bu cografyada dogan ya da baska cografyalarda dogup bu cografyada gelisme
gosteren her sanat dalinda bu cografyada yasayan birden fazla uygarligin etkisi vardir.
Hatta ticari iliskiler, savaslar, isgaller gibi unsurlar géz oniinde bulundurulursa baska
cografyalarda yasayan uygarliklarinda bu cografyada dogan bir sanat dalina etkileri
olabilir. Bu sebeplerden dolayr Basmacilik Sanatindan bahsederken biitiin bu olasiliklart
g0z Oniine alarak degerlendirilmelerde bulunulmalidir.

Reyhan Kaya’nin da belirttigi gibi yapilan kazilarla anlasiliyor ki basmakalip
tekniginin Anadolu’da ilk uygulayicilar1 Hititlerdir.(Resim 5) deki 6rnekler de bu
gorlisiin somut delilleridir. Hititlerden sonra Tirklerin Anadolu’ya gelmesine kadarki
stirecte, basmakalip sisteminin Anadolu’da nasil bir gelisme gosterdigiyle ilgili heniiz
bir belge ya da delil olabilecek bir bulguya rastlanmamistir. Ancak Tiirkler Anadolu’ya
gelmeden kalip basma teknigi Anadolu’da Ermeni ve Siiryani ustalar tarafindan
kullanildig1 kuvvetle muhtemeldir.

Tirk yazmacilik sanatinin  bugiin  elimizde kalan ornekleri, Osmanl
Imparatorlugu déneminin XVI., XVIL, XVIIL. ve XIX. Yiizyilarm ait &rneklerdir.
Halen yurdumuzun ¢esitli bolgelerinde yazma sanati devam etmektedir. Bu cercevede
yapilan yazmalar desen, kompozisyon ve renk yoniinden bolgesel olarak farkliliklar
gosterirler. Evliya Celebi, XVII. Yiizyilin ortalarinda yazmis oldugu kitabinda, istanbul
yazmacilart hakkinda eski deyimle ‘’Esnafi nakkasini yaglikciyan’” tabirini kullanarak,
yaziya sOyle devam ediyor; Bunlar yumayun bezler lizerine siyah kalemkar ederler, 20
diikkan, 20 nefer olarak ¢alisirlardi.”” (Kog, 2010: 24).
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XVI. yiizyildan kalma, Topkap1 Sarayi’nda bulunan iki tilsimli gémlek ve Tiirk-
Islam Eserleri Miizesi'ndeki Sultan II. Beyazit’m tisimli gdmlegi, yazmalarin
giinimiize ulagsan bagka ornekleridir. Cesitli miizelerde sergilenen Orneklerin ortak
Ozellikleri bu eserlerin saray atdlyelerindeki yazmacilarin ve islemecilerin ortak {iriinleri
oldugunu gosterir. Ayrica bu 6rnekler yazmaciligin sancaktan giyim esyasi kadar bir¢gok
alanda uygulandigimin da gostergesidir. ( OZGUR,T. www.agaclar.net, 29.12.2016. )

“’Diger yazili bir kaynak da yazmacilik sanat1 eskiden yalnizca Tokatta hasti,
baska yerde yazma yapmak yasakti. Tokat Valide Sultana Has oldugundan ve
yazmaciligin gelirleri de Tokat Hassina ait oldugundan bu gelir kaynaginin
aklanmamasi i¢in bagka yerde yazma yapilmasina miisaade edilmezdi.

Istanbul yazmalar en giizel 6rneklerini XVIL. XVIIL. ve XIX. Yiizyil iginde
vermistir. Bu donemde gerek desenlerin zerafeti, gerek renklerin haslhig1 ve giizelligi ile
{in salmis olan Istanbul yazmalari, bol miktarda Balkan iilkelerinde ihrac edilirdi. Bu
giin Istanbul’da Uskiidar, Samatya, Yedikule ve Kagithane semtlerinde atdlyelerine
rastlanan yazmacilik sanati artik eski gecerliligini ve gilizelligini hayli yitirmis olarak
devam etmektedir.

III. Murat zamaninda (1574-1595) Ibrahim Pasa Sarayinda Sehzade IV.
Mehmet’in siinnet diigiinlindeki gecitte basmaci esnafi adin1 tagiyan minyatiirde
gorilmektedir. Aynmi el basmasi, Siirnamede basmacilarin ellerindeki kaliplarla diiz
kumaslar lizerine renkli sekillerde baskilar yaptiklar: anlatilmaktadir. Sarayin kullandig
kumaslarda boya ile yapilan baskilarin iizerine ayrica altin ve glimiisli motifler
basilmistir. Halen, Topkap1 Saray1r Miizesinde bulunan, III. Murata ait mavi canfes
kaftanin ipek astar1 lizerine ay motifleri, yliziine de biiyiik altin benekler basilmistir.”
(Kog, 2010: 24).

“Inciciyan “’18. Yiizyilda Istanbul’> isimli eserinde, Damat ibrahim Pasanin
imarinda 6nce Bebekte basmacilar karhanesi oldugunu, simdi ise tiilbentten rengarenk
ve nakish yemeni imal eden basmacilarin biiyiik kisminin Yenikapi’da surun arkasinda,
bir kismmin da Uskiidar’da oldugunu belirtmistir. Ayrica Inciciyan kitabinda;
Kuzguncukta Serkis kalfanin kendi ismi ile tanindigini, daha sonra ise imalathanesinin

Uskiidar’a nakledildigini yazmaktadur.
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S. Sarraf-Hovannesyan, Istanbul Tapografyasi adli eserinde 1782 yangininda
Yenikap1 disindaki Basmacilar Karhanesinin yandigimi sdylemekte ve Inciciyan
dogrulamaktadir.

Eremya Celebi Komiirciyan Istanbul Tarihi- XVII. Yiizyilda Istanbul isimli
eserinde ¢irpict adi ile tiilbent yikayicilarindan bahsetmektedir. Eserde Rumelihisarda
kadinlarin denizde c¢amasir yikadiklarmi belirtir. Yazmalar, tuzlu suda boyalarinin
sabitlenmesi icin bekletilip yikandigindan kitapta sozii edilen ¢arpici olarak bahsettigi
kisilerin yazma yikayicilar1 olma olasilifi sanilmaktadir. Deniz kiyisina yakin yerlerde
yazmacilik, yapilan islemler sonrasi deniz suyunda yikanmakta ve akmasi gereken boya
sonrasi fikse gorevi gorerek daha sonra boya vermesi onlenmis olmaktadir. P.Lecomte,
eserinde yazdigi gibi; tekrar tekrar deniz suyunda yikanan baski yapilmis kumas, daha
sonra satisa sunulmaktadir. Yine ayni eserde tek sefer yikanan ya da yikanmayan baskili
kumaslarin taklit olarak adlandirildig1 aktarilmaktadir.

P. Lecomte “’Tiirkiye’de Sanatlar ve Zeneatlar’> adli eserinde 19.ylizyil
sonlarinda kalemkar sanat¢ilarin Kandilli, Kuzguncuk ve Arnavutkdy’de ikamet
etmekte olduklar1 ve bu kisilerin el isi yaptiklarini yazmaktadir. Renklerin misir
carsisindan alindigini, firga kullanarak, kumas olarak da ©once Bursa’dan gelen
Mermersahi (Tiilbentten kalin, patiskadan ince bir cins kumas) ya da Muslin (iyi
derecede emici Ozellikleri olan yikandik¢a yumusayan bir tiir tiilbent bez) lizerine daha
sonra da Manchester’den gelen tiilbentlerin iizerine kiigiik kaplardaki boyalarin
kullanilarak desenler islendigini belirtir. Bu islemelerin Samatya, Kumkap1 ve
Yenikap1’da taklitlerinin yapildigini ve ancak desenleri ¢evreleyen siyah ¢izgi araligi ile
ayirt edilebildigini ayrica gerg¢ek olanlarin kuruduktan sonra ii¢ ayr1 zamanda denize

batirildigini, taklitlerinin ise bir kere batirildigini belirtmektedir.”” . (Kog, 2010: 26)

1.2. Anadolu’da Bolgesel Ozelliklere Gore Gelisen Basmacihk

Anadolu; farkli cografi sartlara sahip bolgeleri olmakla birlikte, farkli gelenek-
goreneklerin, farkli inanglarin yasandigi bir cografyadir. Anadolu’nun her kosesindeki
bu farkliliklar, Anadolu’daki her sanata yansidigi gibi basmacilik sanatina da
yansimistir. Basmacilik sanatinin ge¢miste yapildigr ve gilinlimiizde hala basmacilik

sanatinin yapildigi belli bash sehirlerden bahsedecek olursak:
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1.2.1. Tokat Yoresinde Basmacilik

Tokat yazmalarinda kompozisyonu olusturan motiflerde dogaya yakin bir
anlatim sekli vardir. Meyvesi bol olan yorede kiraz ve elmalar, ¢icekler yazma
kompozisyonlarmin ilham kaynagi olmustur. Yazmalarda genellikle koyu renkler
kullanilmistir. Koyu kirmizi, bordo, patlican moru, koyu kahve, siyah renkler
kompozisyona hakimdir. Bolgesel renk 6zelliklerini, bazi renklerin kullanilis sebeplerini
daha ¢ok cevre halkinin yasantilarinda aramak dogru olur. Tokat yazmalar1 ¢ogunlukla
koyu zemin iizerinde c¢ok renkli bir anlayista olup, gelenege bagli saglam bir renk
cesitliligi sergiler ( Karaoglu, 1999: 30).

Tokat yazmaciliginda “’basmakalip teknigi’’ ve “’firca araci ile boyama teknigi’’
beraber basortiilerinin siislenmesinde kullanilmistir. Bu ylizden Anadolu’nun bir¢ok
sehrinde oldugu gibi Tokat’ta da bu sanatin adi basortiilerle 6zdesmistir. Bu sebepten
otlirli bagortiilerin “’yazma’’ olarak adlandirildigini diigiinmekteyiz. Gegmiste Tokat’ta
bu sanat bagortiisiiyle 6zdestirilse de giiniimiizde bir¢ok tekstil iriiniiniin slislemesinde
kullanilir.(Resim 13, 14, 15) Kompozisyonlar, siislemenin yapildig: tekstil iiriinlerine
gore degismektedir. Ancak basmakalip tekniginin uygulandigr tiim tekstil {riinlerde,
genellikle geometrik sekillerin ya da bitkisel motiflerin olusturdugu bordiirler ana

stislemeyi ¢cevrelemektedir.

Resim 12: Renk siir1 olmayan Tokat yazmalari.

Kaynak: yazma.rehbersitesi.com, 31.12.2016.
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Tiirklerin Islamiyet’e gegisiyle birlikte Tiirk siisleme sanatlarinda yeni
gelismelerin oldugu tartismasizdir. Geometrik sekillerin ve yazinin siisleme sanatlarinda
agirhkli olarak kullanilmasi Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettiklerinden sonraki
donemlerde goriiliir. Bunu sebebi ise daha once belirttigimiz gibi Islamiyet’in
siislemede figliriin kullanilmasini hos karsilamamasina baglanir. Ancak buna ragmen
Islamiyet sonrasindaki siisleme anlayisinda Islamiyet &ncesi etkileri gdrmek
miimkiindiir. Islamiyet &ncesindeki Asya Hun Devleti déneminde ortaya ¢iktig
diisiiniilen bir siisleme {iislubu olan “’hayvan tislubu’’ Selguklu ve Osmanli Devletleri
doneminde oldugu gibi giinlimiiz Tirkiye’sindeki siisleme sanatlarinda da etkilerini
stirdirdiglinii goriiyoruz. Tokattaki basmacilik sanatinda ve Anadolu’nun bir¢ok
yoresindeki siisleme sanatlarinda bunun 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Bu giin Tokat
ahsap kaliplarina oyularak yapilan ve birgok tekstil iirlinliniin siislemesinde kullanilan
“hayat agaci, geyik ve birbirinden farkli kus figiirlerinin>* Islamiyet dncesi ortaya ¢ikan

“hayvan tslubunun’’ etkileri oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. (Resim 16, 17)

Resim 13: Tokat ahsap kalip baskili perde ve kirlatlar.

Kaynak: Kalip boya baski ustast Hiiseyin Sasmaz’in ¢aligmasi. 2016, Tokat.
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Resim 14: Tokat ahsap kalip baskil1 giysi

Kaynak: Kalip boya baski ustasi Hiiseyin Sasmaz’in ¢alismasi. 2016, Tokat
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Resim 15: Tokat ahsap kalip baskili masa ortiisii

Kaynak: Kalip boya baski ustast Hiiseyin Sasmaz’in ¢aligmasi. 2016, Tokat
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Resim 16: Tokat ahsap kalip baskili; hayat agaci, geyik ve kus desenli masa Ortiisii.

Kaynak: Kalip boya baski ustas1 Hiiseyin Sagmaz’in ¢aligmasi. 2016, Tokat.

Resim 16: Tokat ahsap kalip baskili; hayat agaci, geyik ve kus desenli bir numunelik
bez

Kaynak: www.panoramio.com , 01.01.

23




1.2.2. Kastamonu Yoresinde Basmacilik

“’Kastamonu’nun 6nemli ve farkli bir el sanat1 olan; Kastamonu Tas Baskisina
Sofra Ortiisii Baskisi, Yazmacilik ya da El Baskis1 da deniliyor. Séylenenlere gore
Kastamonu’da, ge¢miste sadece sofra ortiilerine bu baskilar yapiliyormus ve sadece sini
bezi ( sofra ortiisii) siislemelerinde kullaniliyormus. Kastamonu halki yemek yedigi
ortiiye, sofrasina bliylik Ozen gosteriyormus. Sadece bunun igin bile bir sanat
olusturmuslar ve boylesine mesakkatli bir ugrasi sofra ortiilerine tasimiglar. Kastamonu
kumas baskist ve dokumasi 17. yiizyila dayanmaktadir. O dénemde ulasimin kolay
olmamasi sebebiyle bu sanat Kastamonu disina agilma sanst bulamamistir. VIII.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren uzun yillar Kastamonu (Merkez), Daday ve Devrekani
Ilgelerinde yapilmaya devam eden Kastamonu Sofra Bezi baskisi 19. yiizyila girerken
yavaglamigtir. Birgok isin erbabi farkli alanlarda gecimini kazanmaya yonelirken,
Kastamonu’da bulunan Ermeni ve Rum asilli yurttaglarimiz yaklasik 50 yil bu baski
sanatmi1 devam ettirmislerdir. Istiklal Savas’1 siiresi Ve sonrasinda uzun yillar ¢ok az
sayida ustanin trettigi Sofra Bezi unutulmaya yiiz tutmak iizereyken 1900’1 yillarin
sonlarinda tekrar kendisini gostermeye baslamis, Kastamonu’da agilan kurslarla yeni
ustalar kazanmilmistir. Gegmiste sadece sofra bezi siislemelerinde kullanilan bu sanat
giiniimiizde ise Masa ortiileri, somen tablalar, sehpa ortiileri, salon takimlari, tepsi
ortileri, mutfak onliikleri, masa ortiileri, plaj c¢antalari, bluzlar, bebek elbiseleri,
bandanalar, fularlar, salvarlar, yastiklar, nevresim takimlarinda, Sapka gibi tekstil
trlinlerinin ~ stislemesinde ~ kullanilir.””  (Resim17)  (www.turizmkastamonu.com
01.01.2017)

Karadeniz’in cografi kosullari ve yesil dogasinin yansimalar1 olarak
degerlendirdigimiz bitkisel motifler Tokat ve daha sonra bahsedecegimiz Bartin ilinde
oldugu gibi Kastamonu’da da Basmacilik sanatinda kullanilan baglica siisleme 6gesidir.
Bitkisel motiflerle birlikte, Tokat’a gore hatir1 sayilir nitelikte hayvan figiirleri de
basmacilik sanatinda yerini almistir. Motiflerde stilize edilerek kullanilan baslica
hayvan figiirleri; at, horoz, ¢esitli kuslar ve geyiktir. Kullanilan bu hayvan figiirleri yine
daha once bahsettigimiz Orta Asya’daki hayvan tislubuyla iligkilendirilebilir.(Resim 18,
19, 20,21)
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Kastamonu basmaciligi, Tokat basmaciligi gibi ¢ok renkli degildir. Genellikle
beyaz ya da krem rengi tonlarinda acik zeminler iizerinde siyah, kuyu yesil gibi kapali
renkler kullanilarak kompozisyonlar olusturulur. Kastamonu basmaciliginin Tokat
basmaciligindan bir diger 6nemli farki; Tokat basmaciliginda daha ¢ok “’i¢i bos ahsap
kaliplar’® kullanilir ve bu kaliplar kumasa basildiktan sonra bos motiflerin i¢i farkl
renklerle fir¢a araci kullanilarak doldurulur. Kastamonu basmaciliginda ise daha once
belirttigimiz gibi agik renklerdeki zeminler iizerine kuyu renkli boyalar “’i¢i dolu
kaliplar’® kullanilarak siisleme olusturulur. Boylece renk konusunda sadeligi segcen
Kastamonu ustalar siisledikleri tekstil {irlinleri iizerinde, renklerdeki zitlig1 kullanarak

farkli bir gorsel hava olusturmaktadir.

Resim 17: Kastamonu Basmacilik sanati Uirtinleri

Kaynak: Fatma Boliikbas, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017.
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Resim 18: Kastamonu ahsap baski kaliplart

Kaynak: Fatma Boliikbas, ’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017.

Resim 19: Kastamonu ahsap baski kaliplart

Kaynak: Fatma Boliikbasg, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017.
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Resim 20: Kus figiirlii Kastamonu ahsap baski kalibu.

Kaynak: Fatma Boliikbas, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017.

Resim 21: Kus figiirlii Kastamonu ahsap baski kalib.

Kaynak: Fatma Boliikbas, <’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017
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Stislemelerde olusturulan kompozisyonlar slislemenin yapildig1 tekstil {iriiniine
gore degismekle beraber genellikle merkezden kenarlara dogru dairesel bir diizen
icerisinde ilerler ve kompozisyon bitkisel ya da geometrik motiflerden olusan

bordiirlerle tamamlanir (Resim 20, 21, 22).

Resim 22: Kastamonu ahsap baski kaliplariyla siislenmis masa Ortiisii ya da sofra bezi.

Kaynak: Fatma Boliikbas, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017

Resim 23: Kastamonu ahsap baski kaliplariyla siislenmis masa ortiisii ya da sofra bezi.

Kaynak: : Fatma Boliikbas, <’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017
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Resim 24: Kastamonu ahsap baski kaliplariyla siislenmis masa ortiisii ya da sofra bezi.

Kaynak: Fatma Boliikbas, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017

1.2.3. Bartin Yoresinde Basmacilik

Bartin’da Yazmacilik, 1890 yilinda Trabzon’dan gelen Dursun DEDE tarafindan
baglatilmistir. O yillarda koy niifusunun yogunlugu nedeniyle Yazmaciligin uzun yillar
ilgi gormesi, bolgeye cesitli ustalarin gelmesine neden olmus ve giiniimiize kadar
tasinmistir. Bu sanat1 Trabzon’da yasayan bir Ermeni’den 6grenen Dursun DEDE bu isi
on yil kadar devam ettirmis ve yashligi nedeniyle birakmustir. Daha sonra Istanbul’dan
gelen Kirkor usta ve David usta ile Saymn Ersoz Bartin’da yazmacilikla ugrasan ve
gelismesini saglayan ustalardir (KOC, 2010: 124 ).

Basmacilik, Bartin’da daha ¢ok yazmalarin siislemesinde kullanilarak 6n plana
cikarilmistir. Ancak yazmalarla beraber bazi giysilerin siislemesinde de kullanilmistir.
Bartin basmaciligi en az Tokat basmaciligi kadar renkli olmakla beraber benzer
kompozisyon 6zellikleri de tasimaktadir. Tokat basmaciliginda oldugu gibi yine bitkisel
motifler agirlikta olmak kaydiyla geometrik motiflerde kullanilmaktadir. Bartin
yazmalarinda kullanilan bitkisel motiflerin olabildigince zengin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bartin yazmalar adeta bulundugu cografyanin aynalari konumundadir.
Daha cok “’i¢i bos kaliplarla’ motiflerin ana konturlar1 olusturulur daha sonrada firca

aractyla da olusturulan bos motiflerin i¢i farkli renklerle boyanir. (Resim 25,26)
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Resim 25: Bartin yazmasi.

Kaynak: servetyazma.com, 02.01.2017

Resim 26: Bartin yazmasi.

Kaynak: : www.turizmkastamonu.com, 01.01.2017

“’Glineydogu Anadolu Bolgesi Gaziantep dolaylarinda da yazmacilik sanatinin
orneklerine rastlanmaktadir. Ayrica diger halk el sanatlariin yazmacilik sanatin1 gerek
motif acisindan, gerekse kompozisyon acisindan etkiledigi goriilmektedir. El
dokumaciliginda goriilen sal desenlerinin degisik varyasyonlarla yazmacilik sanatinda
da motif olarak tekrarladigi, ayrica kompozisyonlarin merkezinde kullanilan motiflerle

kenar bordiirlerindeki motifler arasinda da diger el sanatiyla bir benzerlik gosterdigi
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goriiliir. Bu bolgedeki bazi orneklerden yazmacilik sanatinin teknik olarak daha farkli
ozellikler tagidigini gérmek miimkiindiir. Bu farkli 6rneklerde baski yapilan ipek kumas
lizerine, daha sonra batik tekniginde fon rengi verilerek daha degisik bir goriiniim elde
edilmektedir. Yazmalar bu tarzda halen gilinlimizde de basilmaya devam
etmektedir. Gliney Anadolu Bolgesi Hatay dolaylarinda yapilan yazma Orneklerinde
baskinin keten tipinde el dokumasi kumasglara uygulandigi goriiliir. Kirmizi, beyaz,

siyah en ¢ok kullanilan renklerdir.”” ( Karaoglu, 1999: 33)
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2. BOLUM: SURYANILER VE SURYANILERDE BASMACILIK

Her etnik kokenin kendisine has Kkiiltiirel farkliliklar1 vardir. Bu kiiltiirel
farkliliklarin en giizel parcaciklarini ise el sanatlar1 olusturmaktadir. Siiryani
Basmaciligi, Siiryani kimkigiyle 6zdesen bir el sanati oldugu i¢in bu sanati anlatirken
Stiryanilerden ve bu sanatin, Siiryanilerin yasadig1 yerlerde nasil izler biraktigindan

bahsetmek gerekir.

2.1. Siiryaniler Kimdir?

Hi¢ siiphesiz kimlik, sosyal, siyasal ve tarihsel gelisimi olan bir olgudur.
Insanlik tarihinde her toplum kendi kimligini tammlarken, oncelikle iizerinde yasadig
cografyayr ve onun siyasi kiiltiirel zeminini, ikinci olarak da iliski icinde olduklar
cografyanin siyasi-kiiltiirel farkliliklara sahip topluluklariyla nasil bir etkilesim ig¢inde
olduklarint g6z Oniline alarak, kendini tanimlar. Son iki yiizyilda toplumlarin
kimliklerini ifade etmede dayandiklar1 6gelerin basinda din ve etnisite gelmektedir.
Yaptigimiz arastirmalarda anlasildigi tlizere ’Siiryani’’ isminin ne zaman kimler
tarafindan kullanmildigiyla ilgili birka¢ goriis vardir. Ancak bu goriisleri belirtmeden
once Siiryani isminin giiniimiizde nasil algilandigin1 belirtmede yarar var (Ibis, 2010: 3).

Siiryani isminin tarihsel siirecine baktigimiz zaman bir¢ok arastirmacinin ortaya
koydugu bir¢ok goriis vardir. Ancak biz ¢alismamiza faydali olabilecek ¢ogunlugun
kabul ettigi goriisler lizerinde duracagiz. Arastirmacilarin g¢oguna gore, Siiryani
kelimesi Asurcadan tiiremis ve daha sonra Yunancanin etkisiyle bazi degisikliklere
ugramistir. Bu sekildeki bir adlandirma ilk 6nce M.S. L. yiizyilin ortalarina dogru Sam
diyar1 sakinleri tarafindan ve aym sekilde Sam’a giden celgiler vasitasiyla
Mezopotamya, Asur ve Babil’de oturanlar arasinda da kullanilmaya baslandi. Bu elgiler
adi gecen memleketlere Hiristiyanligi sokmus ve kabul ettirmislerdir. Bundan sonra
onlar yeni dinlerine simsiki sarilmalarindan dolayi, eski putperestlikleriyle birlikte eski
isimlerini de kullanmay:1 terk etmislerdir. Bununla birlikte onlar kendilerini
Hiristiyanlastiran s6z konusu elgilere nispetle ve yine kendilerini, ayni irktan geldikleri
putperest Aramilerden ayirmak igin, Siiryaniler olarak isimlendirmislerdir. Bu yilizden
Arami kelimesi Sabii ve Putperest terimlerinin, Siiryani kelimesi de Nasrani ve Mesihi

kelimelerinin es anlamlis: olarak kullaniimistir( Kiigiik, 2008: 5).
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Huristiyanlik dncesi Siiryanilerin, putperest oldugu ve kokenlerinin Aramilerden
geldigi soylenmektedir. Aramiler, Siiryani ismini Hiristiyanhig:r kabul ettikten sonra
kendilerini putperest irkdaslarindan ayirmak i¢in kullanmaglardir. Tarihi kayitlar
Aramilerin M.O. XIV. yiizyilda Suriye’nin dogusunda goriinmeye basladiklarini yazar.
Aramileri, Sami kavimlerin bir kolu sayip, Mezopotamya’ya Arap Yarimadasi’ndan
geldiklerini tahmin edenler varsa da, bunlarin Mezopotamya’nin kuzeyindeki daglik

bolgelerin halki oldugunu ileri siirenler de ¢ogunluktadir ( Giinaltay, 1987, 133).

2.2. Siiryanilerde Basmachgin izleri

Milattan onceki donemlerde bir¢ok devlet ve beylik ( Akad, Asur, Babil
devletleri ve Aram beylikleri) kuran proto-Siiryaniler, tim diinya kiiltiir ve uygarligin
gelisimine unutulamayacak katkilar sagladilar. Toplumsal kanunlarin olusturulmasi (
Hammurabi Kanunlari, Orta Asur Kanunlari), ticaretin gelistirilmesi ve genis alanlara
yayilmast ( Kayseri yakinlarindaki Kanes gibi), yazinin yayginlagtirilmasi( ¢ivi
yazisinin Anadolu'ya getirilmesi), bilim ve sanatta etkin olmuslardir (Ibis, 2010: 15).

Asurlular pismis kilden, seramik ya da kire¢ tasi gibi benzer malzemeden
yapmis olduklart silindir ya da diiztabanli “’ahsap kaliplarin atasi sayilabilecek’
miihtirleri baz1 kil tabletlerinde ya da kap1 kenarlarindaki siislemelerde kullandiklarini
biliyoruz. Siiryanilerin de Asur kokenli olduklar diisiiniildiigli zaman yaklasik olarak

Siiryanilerin basmacilik sanatint 3000 yildir bildikleri sonucu ¢ikar.

2.2.1. Diyarbakir’da Basmacihk

“’Diyarbakir ve civar sehirlerde dokuma, altin ve giimiis islemeciligi vs. gibi
neredeyse biitiin meslek gruplarinin Siiryani, Ermeni, Keldani gibi Miisliiman olmayan
halklar tarafindan icra edilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Diyarbakir ipek dokumacilig
babadan ogla, kusaktan kusaga gecen bir meslek olmustur. Meslek ayni zamanda so6zii
edilen gruplar i¢in Miisliimanlara karsi koruma alani olusturmus, toplumsal sayginlik
aract olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle miisliiman olmayan bu guruplar, meslegi
uzun siire kendi aralarinda gelistirmeye 6zen gostermisler, diger taraftan Miisliimanlari
bu meslek icin yetersiz ve kabiliyetsiz gorerek, onlar1 meslekten uzak tutmaya
calismiglardir. Aslinda Miisliiman toplumun bakis agisinin da bu ve benzer meslek

gruplarini miisliiman olmayan gruplarla ozdeslestirdigi goriiliiyor.  Siiryaniler,
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Siiryanilerden bagka yanlarina ¢irak almamaktadirlar. Bu sebepten bazi mesleklerin ince
ileri ve meslek sirlar1 sadece Siiryaniler tarafindan bilinmekte, onlarin bdlgeden yogun
goclerinden sonra 0 meslek dali tarihe karismaktadir’” (ibis, 2010: 15).

Hatice Ibis’in tezinde belirtiklerine bakacak olursak Siiryaniler; ipek
dokumaciligi, pusicilik, basmacilik gibi el sanatlarini bazi istisnalar diginda ellerinde bir
ekonomik gii¢ olarak uzun siire korumuslardir.

Basmacilik sanatinin Glineydogu Anadolu Bélgesinde yani Siiryanilerin ¢ok eski
caglardan beri yasadiklar1 Yukar1 Mezopotamya bolgesindeki gelisimini inceledigimiz
zaman kaynaklarda kessin olarak Siiryanilere ait oldugu belirtilmese de biz Siiryanilerin
bu bolgede bu sanatin yaraticist olduklarini diisiiniiyoruz. Ciinkii Siiryanilerin bu sanat1
atalar1 olan Asurlulardan 6grendiklerini ve Hiristiyanlagtiktan sonra da azinlik olarak
Miisliiman topluluklar igerisinde bu sanati ekonomik bir gii¢ olarak ellerinde tuttuklarini
biliyoruz. Bahsettigimiz mantik g¢ergevesinde Giineydogu Anadolu’daki basmacilik
sanatlarin1 ve buna benzer birgok el sanatinin gelisimini inceledigimiz zaman her ne
kadar Siiryani etiketiyle tarihi belge ve kaynaklarda yerini alamdiysa da bahsedilen el
sanatlarinin Siiryanilerin kiiltlirliniin bir pargast oldugunu diistinmek yanlis olmaz.

Glinlimiizde Siiryani basmaciligindan izler buldugumuz belli basli sehirler
Elazig, Sanlwrfa, Mardin ve Diyarbakir’dir. Bunlarin disinda Siiryani Ortodoks
Kiliselerinin bulundugu bircok sehirdeki kiliselerde bulunan perdelerin basmacilik
sanat1 ile bezendigini sdylemek miimkiindiir. S6z konusu olan sehirlerde Siiryanilerin
basmacilikta oldugu gibi bircok dokuma c¢esidinde ( Pusicilik, ipek dokumaciligi,
halicilik...) bir zamanlar s6z sahibi oldugunu diisiinmek haksizlik olmaz.

Diyarbakir’in bulundugu konum itibariyle 6nemli bir kavsakta bulunmasi biitiin
tarih boyunca oldugu gibi Osmanli Devleti doneminde de 6nemli bir ticaret merkezi
olmustur. Siiryanilerin bir zamanlar yogun olarak yasadigi Diyarbakir, dokumaciligiyla
Osmanl1 Devletinin ekonomisine 6nemli katkilarda bulunmustur.

“Diyarbakir c¢ok eski devirlerden itibaren iskdn goren, degisik kiiltiirlerin
kaynastig1 bir yerdir. Emevi, Abbasi, Biiyiik Selcuklu, Artuklularla devam eden Timur
ve Akkoyunlu egemenliginden sonra sehir, 15 Eyliil 1515°de Osmanlilarin yonetimine
gecmistir. Dogu-Bat1 ve Kuzey-Giiney ticaret yolu iizerinde bulunmasiyla ¢ok 6nemli
bir konumdaydi. Anadolu’ya Van’in giineyindeki yollarindan giren biitiin kervanlar,

yiiklerini Van ya da Halep’te agmadan, Diyarbakir’a gelmek zorundaydi. Ciinkii sehir
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Gilineydogu Anadolu’nun giimriik kapistydi. Sehrin bu islevinden 6tiirii Osmanlilardan
once Akkoyunlu Uzun Hasan zamaninda transit gegen ya da mal getiren kervanlarla
ilgili giimriik vergi diizenlemeleri yapilmisti. Bu kanunlar onun liimiinden sonra da (O.
1478) 1518 yilinda vergi yiikii biraz daha hafifletilerek, Osmanlilar tarafindan Hasan
Padisah kanunlar1 adiyla, uygulaniyordu. Sehirde dokumacilik ve dericiligin yani sira
maden ve ahsap sanatlar1 da gelismisti. Ipek {iretimi ve ipekli dokumacilig: ile merkezi
besleyen Diyarbakir’in ipeklileri bugiin bilinmese de kaynaklar bu iiretimin biiyiikliigi
hakkinda fikir verir. Baslica ipekli dokumalarin arasinda; alaca, beyazli, kutnu, atlas ve
gaz cinsi kumaglar sayilir. Hatta bunlardan alacanin Sinop’tan ihra¢ edilen Diyarbakir
tirtinleri i¢inde dnemli bir yer oldugu anlasilir.

Diyarbakir Osmanlilardan 6nce de 6nemli bir pamuk ve ipek iiretim merkezi
olmustur. XVIL ylizyildaki kayitlar 6zellikle pamuklu iiretimi hakkinda 6nemli bilgiler
verir, burada Hint pamuklularinin kirmiz1 renginin kullanilarak ¢ok iyi kalitede baski
desenli pamuklular iirettiginden bahseder. Diyarbakir, Hint pamuklularinin kirmiz
rengini taklit eden baskili desenleriyle linlenmistir.

Bu giin Marsilya glimriikk arsivinde bulunan bir belgede (Marsilya Gilimriik
Arsivi: C 3364) lizerindeki on iki kumas 6rnek bize Anadolu’dan ihra¢ edilen baskill
pamuklulart gostermesi bakimindan ilgingtir. Belgede bir karton iizerine yerlestirilmis
on iki kumastan baska icte kiiciikk kumas etiket 6rnegi bulunur. Orneklerden besi,
Hintlilerin Jafracani, Fransizlarin Chafarcani dedigi Diyarbakir kumaglaridir.
Orneklerden birinin tersinde oval bir damga olup; ‘’tamga ....siye durubu Amid sene
1186’ yazilidir. Buna gore desen, 1772/73 yillarinda kuyu kirmizi zemin iizerine kisa
sapli ikiye ayrilmis, taneleri beyaz noktalarla belirlenmis nar motifleridir. Halep-
Marsilya ticareti lizerine bir arastirma yapan Fukasawa, kitabinin bir yerinde bu
kumaslarin baska desenlerin oldugundan ve narli desenlerinin beyaz zemin {izerine olan
orneklerinden de bahseder. Nitekim Topkapr Saray1r kumas koleksiyonundaki 6rnegi
beyaz zemin iizerine kirmiz1 baskilidir.”” (Tezcan, 2012: 304, 305, 306)

Prof. Dr. Hiilya Tezcan’1in bize aktardiklarinda anlasildig: gibi Diyarbakir baskili
kumaslart Osmanli Devleti doneminde yurtiginde oldugu gibi yurtdisinda da ilgi
gormiistiir. Yine Tezcan ayni ¢alismasinda,Topkapi Saray Miizesi Tekstil Boliimii
sorumlusu olarak calistigi donemlerde Diyarbakir baskili pamuklularindan su sekilde

bahseder: > Onceleri pek 6nemsemedigim baskili bohgalar1 hatirladim. Bunlardan
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bazilar Hint, bazilar1 Diyarbakir pamuklularindan yapilmisti. Desenler, krem rengi
zemin iizerine Diyarbakir kirmizistyla basilmustr. Ikiye ayrilmis nar desenli olan batidan
gelen desene gore tiretilmis, bat1 zevkini yansitan bir 6rnekti. Diger bir bohga, yildiz
cicegi desenli, biri etrafi tirtilli benek desenli, sonuncusu kii¢iik oval madalyon desenli
olup; desenler Diyarbakir kirmizisi ile renklendirilmisti. Saray koleksiyonundaki
bohgalardan ikisi Istanbul pamuklu baskisiydi. Bunlar farkl1 ve dzenle ¢izilmis desenleri
ve renkleriyle Diyarbakir pamuklularindan ayriliyordu. Koleksiyondaki son gurup,
adindan ve {riinlinden ¢ok s6z edilen Hint pamuklularindan yapilmis bohgalardir.
Bunlar kapali formlar, detayli desenler, 6zenli desen kaliplariyla ¢ok usta bir elden
oldugu hemen belli olur.”’

Diyarbakir baskili pamuklularinin, bogasilari, yastik, minder, perde gibi
dosemelik, kaftan astari, musamba, yogurt kasesi gibi giinlilk yasamda kullanilacak
malzemelerinin i¢ talebi karsilamasinda onemli bir payr olmustur. Ayrica ordunun
ihtiyaci i¢in bogasinin biraz daha kalin cinsi kiripasin Diyarbakir kirmizisindan on bin
top talep edilmesi devletin pamuklu tiikketiminin de 6nemli bir kismin1 karsiladigini
gosterir (Tezcan, 2012: 312).

Prof. Dr. Hilya Tezcan’in bize aktardiklarindan, Osmanlilar déneminde
Diyarbakir’in kendisine has bir kumas basma sanatinin oldugunu anliyoruz. Tezcan’in
israrla iizerinde durdugu Diyarbakir kirmizisi ile basilmis pamuklu kumaslarin o
donemde biiyiik bir talep aldig1 aktarilmistir. Daha once belirttigimiz gibi Siiryaniler,
Diyarbakir ve ¢evresinde kumas siisleme el sanatlarinda olduk¢a yetenekliydiler ve bu
el becerilerini kolay kolay Miisliimanlarla paylasmamislardir. Bu yiizden o donemde
Diyarbakir’daki kumas talebinin karsilanmasinda biiyiik ihtimalle Siiryaniler de biiyiik
bir rol listlenmistir.

Gilinlimiizde Diyarbakir’da bu isle ugrasan Siiryanilere yaptigimiz arastirmalarda
rastlamadik. Ancak Siiryani ustalardan bu i1 6grenip Siiryani kiiltiirlinden bir par¢a olan
bu sanati yakin tarthimize kadar devam ettiren bir ustanin varligindan yaptigimiz
kaynak taramalarinda rastladik. “’Diyarbakir Geleneksel El Sanatlar1’” kitabmin birinci
cildinde Dicle Mese Karahan ve Berna Tilki, yakin tarihimizde Diyarbakir’daki
basmacilik hakkindaki gelismelerden su sekilde bahseder: ¢’ Tas baskiciligi bolgede ilk
kez Siiryaniler tarafindan Midyat’ta yapilmis ve oradan bdlgeye yayillmistir.
Diyarbakir’da da aile isletmeciligi seklinde gelismistir.”> Ayn1 kitapta edindigimiz
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bilgilere gore Diyarbakir’da bu sanatla ugrasan son usta Ali Yel adinda 2007’de
hayatin1 kaybeden bir ustadir. Ali Yel’in biyografisinin anlatildig: boliimde, Ali Yel’in
askerlik hizmetini yerine getirdigi donemde Ali Yel’in komutani tarafindan bu meslegi
O0grenmesi i¢in 1943 yilinda gorevlendirildigi ve bu meslegi 6grenmesi igin alt1 ayligina
Midyat’taki Siiryani ustalarinin yaninda calistirlldigi bildirilir. Dogrudan dogruya
Siiryani ustalardan egitim almig bu ustanin bize aktardiklar1 Siiryani basmaciligi
konusunda 6nem arz ermektedir.

S6z konusu kitapta Ali Yel’in ¢alismalarinin fotograflar1 da bulunmaktadir. Sinirh
sayida olan bu fotograflardan anlasildigt kadariyla kompozisyon 6zelliklerinden
bahsedecek olursak, aslinda Anadolu’nun diger yorelerindeki kompozisyonlardan ¢ok
farkli degillerdir. Ancak kullanilan bitkisel motifleri igerisinde iri giiller ve yapraklar
dikkat ¢cekmektedir. Bahsettigimiz bu farklarla birlikte Tokat, Kastamonu yorelerinde
karsilagtigimiz ve Orta Asya hayvan iislubunun etkileri olarak degerlendirdigimiz geyik
ve kus figiirleri, hayat agact motifleri Ali Yelin ¢alismalari igerisinde yerini almistir.
Teknik olarak i¢i bos ve i¢i dolu kaliplarin kullanildig: farkli ¢alismalar bazen kalem isi

teknigi kullanilarak tamamlanmustir.

Resim 27: Ali Yel ‘in yapmis oldugu masa ortiisii.

Kaynak: Karahan, D. ve Berna T. Diyarbakir Geleneksel El Sanatlari. 2012, s 20.
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Resim 28: Ali Yel ‘in yapmis oldugu hayvan desenli baski ¢aligmasi.

Kaynak : Karahan, D. ve Berna T. Diyarbakir Geleneksel El Sanatlari . 2012, s200

Resim 29: Ali Yel ‘in yapmis oldugu desenlerden ayrinti.

Kaynak : Karahan, D. ve Berna T. Diyarbakir Geleneksel El Sanatlar1.12012 , s204
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2.2.2. Elazig’da Basmacilik

Daha once belirttigimiz gibi bir zamanlar Siiryanilerin yasadigi sehirlerimizden
bir tanesi de Elazig’dir. Elazig’da Siiryani basmaciligi hakkinda farkli kaynaklardan
sinirl da olsa bazi bilgilere rastladik. Bahsettigimiz kaynaklarda s6z konusu sanatla
ilgili sunlar aktarilmaktadir: > Citcilik eski Harput kokenli bir sanattir. Harput’ta bu
sanat Siiryanilerle baglamistir. Yazmaciligin tarihi arastirildiginda, Miisliiman olmayan
tebanin calismalarma rastlanmaktadir. Ozellikle Siiryaniler ve Ermenilerin bu sanata
katkilar1 biiyliktiir. Harput’ta Siiryaniler bu sanatin dogup gelismesinde 6nemli rol
oynamiglardir. Elazig ili eski Harput ilinin bir devamidir. 1879 tarihinde ilin merkezi
Elazig’in bugiinkii yerine alinmistir. Bu tarihten sonra baslayan goglerle Elazig’a
yerlesen Siiryaniler bu sanati Elazig kent merkezinde siirdiirmiistiir. Elazig’a
yerlestikten sonra her biri bir sanat kolunun temsilcisi durumunda olan Siiryani
ailelerinin bir bolimi ¢it¢ilik sanatin1 bir ev sanati seklinde siirdiirmiistiir. Bu sanatin
200 yillik ge¢misinden s6z edilmektedir.”” (Giirglinay, 1981: 214, 215).

Elazig ve yoresinde yazmacilik el sanatinda agag kalip, kalip kalem yazma baski
teknigi kullanilmistir. Sofra bezi, yatak Ortiisii, ¢arsaf, seccade, bohca, yiikliik, pecete
gibi yerlerde kullanilan yazmalar basildig1 gibi; giyime de yansimistir. Yatagin iizerine
serilen ve mesraf denilen bir yazma baskis1 yine bu ilimize 6zgii bir tekniktir.(Kog,
2010: 126).

“’Elazig’da Siiryaniler siyah boya yapiminda anilin boya, zagyagi, kitre gibi
kimyasal maddelerin yani sira, i¢ giibre, paslt su gibi maddeler de kullandiklarin1 ve
siyah boya kazanlarina boyanin kalitesini arttirmak amaciyla hurda demir parcalari, at
nal1 gibi seyler attiklarini belirtmiglerdir.

Yoreye has yazmalarin en bilineni ise, keklik alacasidir. Keklik alacasi, keklik
avinda kullanilan bir tiir yazmadir. Bez {iizerine basilan desenler, kekligin kanat
altindaki ve gogsiindeki dogal goriinlimiinden yararlanilarak yapilir. Desen ve
kompozisyon, i¢ ice gecmis daireler, serpme nokta ve yildizlar ve uzun kivrimlarla
karigik bir diizen igindedir. Yorede avcilar bu yazmalari kullanarak ve bir baska
kekligin sesini taklit ederek yaklasan keklikleri avlarlar. Bu ava ¢it avi denildigi
bilinmektedir. Elazig’da yazma kelimesi yerine ydresel adlandirma ile ¢it kelimesi

kullanilmaktadir.”’(Oz, 2006: 60).
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Kompozisyon ozellikleri stislemenin yapildigi tekstil iirliniine gore degisiyor.
Daha once ele aldigimiz yorelerle kiyaslandiginda daha ¢ok Kastamonu
tagbasmaciligina benzer 6zellikler gostermektedir. Cogunlukla kullanilan renkler siyah,
beyaz ve kirmizidir. Siyah kontur rengi olarak, beyaz zemin rengi olarak kirmizi da
kalem isi teknigi kullanilarak kullanilan bos kalip motiflerin i¢ini doldurmak igin
kullanilmigtir. Kompozisyonlarin biiyiik bir kismin1 bitkisel motifler kaplamaktadir bir
birinden farkli ¢icek motifleri bazen guruplar halinde bazen de daginik bir sekilde zemin
izerine yerlestirilir. Kullanilan diger belli basl bitkisel motifler ise cesitli yapraklar ve
dallardir. Diger bolgelere oranla geometrik desenler neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir.
Ancak diger yorelere gore Elazig basmaciliginda hayvan figiirleri daha sik ve gesitlidir.
Kullanilan belli bagli hayvan figiirleri; kus, at, keklik, horoz, deve, geyik gibi hayvan
figtirleridir. Ayrica ermeni ve Siiryani ustalarin yaptig1 ¢alismalarda biitiin bunlara ek
olarak insan figiirleri de kullanilmistir.

Harput’ta dogup biiyliyen, bu sanati kusaktan kusaga aktararak siirdiiren sanatci
bir ailenin liyesi Afrim Tanoglu ve Niksarli ailesinin bir {iyesi Selahattin Niksarli, bu

sanatin son ustalaridir (Kog, 2010: 126 ).

Resim 30: Elazig yoresine ait ahsap kalip gobek 6rnegi ( Afrim Tanoglu
koleksiyonundan ).

Kaynak: Nermin Giirglinay “’1. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu Bildirisi’’, 1981,s223
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Resim 31: 1936-1940 yillarina ait Elaz1g yoresine ait ahsap kaliplar. Dal, basak ve

cicek drnekleri ( Afrim Tanoglu koleksiyonundan )

Kaynak: Nermin Giirgiinay “’1. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu Bildirisi’’,
1981,5223.

Resim 32: Elaz1g yoresine ait, at ve kartal figiirlerinden olusan eski ahsap

kaliplar (Afrim Tanoglu koleksiyonundan).

Kaynakg¢a: Nermin Giirglinay “’1. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu
Bildirisi’’,1981,s224.
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Resim 33: Elazig yoresine ait deve, deveci, keklik, dal ve yapraklardan olusan bir yatak

ortlisii (Afrim Tanoglu koleksiyonundan).

Kaynak: Nermin Giirgiinay ‘’1. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu
Bildirisi’’, 1981,5226.

(Resim 33)’den ayrint1
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Resim 34: Elaz1g yoresine aittir. Olusturulan kompozisyonlarda koselere basilan

kalip 1940 (Afrim Tanoglu koleksiyonundan).

Kaynak: Nermin Giirgiinay ‘1. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu Bildirisi’’, 1981,
s227.

2.2.3. Sanhurfa’da Basmacilik

Stiryani basmaciliginin izlerine rastladigimiz bir diger ilimiz ise Urfa’dur.
(Resim 32)de Urfa yoresinden tahta bir basma kalib1 6rnegi goriilmektedir. 1924 yilinda
Urfa’y1 en son olarak terk edenler tarafindan yanlarinda gétiiriilmiis olan bu 6rnegin,
anlatilanlara gore daha eski oldugu ve 18.ylizyilin sonlarinda yapildig: belirtilmektedir.
Bu simetrik ve arka arkaya cicek dizayni 3000 yil Oncesine dayanan tipik bir
Mezopotamya bezeme desenidir. O zamanlar Mezopotamya’da hiikiim siiren krallar
elbiselerini ve duvar islemelerini bu ¢igek dizayni ile siislerlerdi. Ornegin Asurlular bu
cicek dizaynini o kadar ¢ok kullanirlardi ki bu yilizden bu ¢igege Asuri ¢icegi (Daha
sonralar1 Siiryani ¢icegi) adi verilirdi. Resimde goriilen orijinal tahta basma blogu,
boyut olarak daha genis olmasina ragmen kullanim ve zaman asimi nedeniyle
catlamistir ve bazi parcalar1 kopmustur. Benzer olarak basma blogunun karsi kisminda
da aym ¢icek Ornegi vardir. Bu sanat daliyla ugrasan insanlar, sekil vermek iizere

kullandiklar1 basma bloklarinin bazi kisimlarina oluklar agmislardir. Basma blogunu
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tutan insanin daha iyi kavrama yapabilmesi, dizaynin yoniinii dogru yapabilmeleri ve

kolay yorulmayacak olmas1 sartti (www.suryaniler.com, 10.01.2017).

Resim 35: Urfa yoresine ait ahsap kalip

Kaynak: www.suryaniler.com, 10.01.2017

2.2.4. Mardin’de Basmacilik

Yok olmayla kars1 karsiya olan bu sanati ayakta tutmaya ¢alisan en Onemli
caligmalar1 Mardin’de goriiyoruz. 2016 yilinda kaybettigimiz son Siiryani basmacilik
sanatgist Nasra Simmeshindi Cilli’den sonra bu sanat1 yasatma adina bazi kurumlarin bu
sorumlulugu {istlenmesi umut vericidir. Ancak bu sanatin eski gorkemin olmadigi
agiktir.

Diyarbakir basmacilifi hakkindaki caligmalartyla tanidigimiz Dicle Mese
Karahan ve Berna Tilki’ye gore basmacilik sanati Mardin’in Midyat ilgesinden bolgeye
yayilmustir. Zaten Siiryanilerin Turabidin olarak adlandirdigi Midyat ve cevresi, bolgede
yasayan biitiin Siiryanilerin merkezi konumundadir. Yani basmaciligin buradan ¢evreye
yayllmast muhtemeldir. Mardin’de basmacilik sanatinin tam olarak ne zaman
basladigiyla ilgili tarihi bir belge ya da kayda rastlamadik ancak bu sanatin daha 6nce
belirttigimiz gibi Asurlulardan beri varligin1 bolgede korudugu soylenir. Mardin ve
Midyat’ta yaptiimiz aragtirmalarda; Mardin Miizesinin envanter defterlerinde ve
Midyat’taki Mor Abraham Manastirinda 100-150 yillik oldugu sdylenen ahsap kaliplara
rastladik (Resim 36). Yine kok boya baski teknigiyle Mardin ve Midyat’daki Kiliselerde
1907-1940 yillarina ait perdelere rastladik.
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Daha once bahsettigimiz Elazig ve Diyarbakir’da oldugu gibi gilinlimiizde
Mardin’ de basmacilik sanat1 “’ev atdlyesi’’ seklinde kadinlarin ev ekonomisine katkida
bulunmak i¢in edindikleri bir meslektir. Midyat Halk Egitim Merkezi, Midyat’taki
kadinlara basmacilik egitimini vermek i¢in iki egitmen esliginde bir atdlye kurmus
atolye ortaminda kadinlara profesyonel basmacilik egitimi vermektedir. Ayrica Mardin
Miizesinin bu sanata karst kaybolan ilgiyi tekrar canlandirmak i¢in egitim salonu adini
verdikleri bir boliimde ziyaretcilerine kiiclik parcalar halindeki Amerikan bezlerine
bulunan kaliplarla basma yaptiklar1 goriilmektedir.

Giinlimiizde Mardin’de icra edilen basmacilik sanati, teknik olarak daha Once
bahsettigimiz yorelerden farkli degildir. Uygulamada diger bolgelerde oldugu gibi ici
bos kaliplar, i¢i dolu kaliplar ve kalem teknigi kullanilir. Ancak olusturulan
kompozisyonlar ve basmaciligin uygulandigi tekstil riinleri konusunda farkliliklar
vardir. Mardin’de basmacilik sanati; perdeler, nevresim takimlari, sallar, fularla,
entariler, yelekler, yazmalar, duvar siislemesinde kullanilan kumaslar, masa ve sehpa
ortiilleri, sedir Oortiileri, plaj cantalari, yastik kiliflari, kirlent kiliflar1 gibi tekstil
tiriinlerinin siislemesinde kullanilir. Bunlarla beraber aslinda bekli de Mardin’de bu
sanatin glniimiize kadar gelmesine sebep olan bir diger kullanim alani ise Siiryani
Ortodoks kiliselerde kullanilan perde ve ortiilerdir. Daha sonra ayrintili bir sekilde ele
alacagimiz bu perdeler Kilislerdeki kutsal boliimleri cemaat boliimiinden ayirmak i¢in
kullanilir. Incil’de gecen olaylari, aziz ve azizelerin basindan gegen olaylarin
resmedildigi bu perdeler, kutsal olarak kabul edilmis ve yiizyillardir bir gelenek haline
getirilmistir.

Kiliselerdeki perde ve ortiileri ayr1 bir sekilde degerlendirirsek, diger tekstil
riinlerinin siislemesini olusturan kompozisyonlar iirlin ¢esidine gore degismekle
beraber diger bolgelerdeki kompozisyonlara gore daha sade ve desenler arasindaki
mesafe daha fazladir. Diger bolgelerde oldugu gibi kompozisyonu tamamlayan bitkisel
ya da geometrik bordiirler Mardin basmaciliginda goziikmez. Belli bir diizende yiizey
tizerine dagilan motifler cogunlukla hayvansal motifler olmakla beraber bitkisel motifler
de kullanilir. Bitkisel motif olarak, olusturulan kompozisyonlarda giil, asma yapraklari,
dut yapraklari, ¢icek buketleri gibi motifleri géormek miimkiindiir. Hayvansal figiirler
diger bolgelere gore Mardin basmaciliginda daha ¢ok kullanilmaktadir. Bunlarin belli

baslt olanlarin1 sayacak olursak kartal, giivercin, keklik, at, geyik, balik, kelebek, tavus
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kusu gibi hayvansal motiflerdir. Bunlarin yaninda diger bolgelerde kullanilan hayvansal
ya da bitkisel motiflerin burada da kullanildig1 goriilebilir. Ayrica daha sonra simgesel
anlamlarina deginece8imiz bir¢cok mitolojik figiirlerin buradaki basmacilik sanatinda
yerini aldig1 goriiliir.

Mardin’deki basmacilik sanatiyla tekstil irtinlerini siisleyen kompozisyonlarin,
Islam siisleme repertuar1 disina ciktigi goriiliir. Diger bolgelerde genellikle islam
siisleme repertuarina uygun olarak kendine has bir iislup olusturarak, ne ¢ok karmasik
ne de ¢ok sade bitkisel ya da geometrik motiflerin agirlikta oldugu siisleme
kompozisyonlar1 vardir. Mardin’deki basmacilik sanatinda ise neredeyse hi¢ geometrik
motifler kullanilmamisg, bitkisel motiflerle olusturulan siisleme kompozisyonlari ise
Islam siisleme sanatlar1 repertuarma gore ¢ok daha sadedir. Bu farkliliklarla birlikte
belki de Islam siisleme sanatlariyla en 6nemli farklilig1 ise islam inancinin, siisleme
sanatlarinda hos karsilamadigi, hayvan ve mitolojik figiirlerin burada ¢ok fazla
kullanilmasidir. Bu durumun sebebi muhtemelen bélge halkinin Islamiyet oncesi

inanclarina ya da Siiryani inanglarinin etkilerine baglidir.
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Resim 36: Mardin Miizesinin envanter defterine kayitli Mardin yoresine ait eski

ahsap kaliplar.

Kaynak: Korkung,O. Ekim 2016. Mardin.
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Resim 37: Mardin/Midyat Mor Abraham Manastirinda yaklagik 150 yillik

oldugu sdylenen eski ahsap kaliplar.

Kaynak: Korkung,O. EKim 2016. Mardin.

Resim 38: Mardin yoresine ait ahsap kalip baskilt masa ortiisii.

Kaynak:https://web.facebook.com/noyanlarsanatevi/photos/a.1640669182822550.1073
741829.1640428216179980/1660994430790025/?type=3&theater, 15.01.2017
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Resim 39: Mardin yoresine ait ahsap kalip baskili sehpa ortiisii.

Kaynak:https://web.facebook.com/noyanlarsanatevi/photos/a.1640669182822550.1073
741829.1640428216179980/1660994430790025/?type=3&theater, 15.01.2017

49



3. BOLUM: BASMACILIKTA MALZEMELER VE TEKNIK
OZELLIKLER

Aslinda giris boliimiinde basmaciligin tanimindan bahsederken ’basmacilik’’
derken sadece basmacilifin kumas basmaciligi olarak algilanmamasindan bahsettik.
Ancak biz ¢alismamizda basmacilik sanatinin kumas iizerine uygulanan ¢esidi iizerinde
duracagimiz i¢in sadece ilgili oldugumuz konuyu baz alarak gerekli malzeme ve
tekniklerden bahsedecegiz.

Basmacilik, daha 6nce bahsettigimiz gibi her ne kadar yoéreden yoreye farkli
isimlendirmelerle bilinse de uygulama teknigi agisindan biitiin yorelerde ¢ogunlukla
benzer teknikler uygulanir ve ayni malzemeler kullanilir. Yoreler arasindaki farklik
sadece desen ve kompozisyon oOzelliklerine gore degisir. Bu yiizden bu boéliimde
aktaracaklarimiz sadece Siiryani basmaciliginin 6zellikleri degildir. Basmaciligin genel
ozellikleridir.

Basmacilik sanatinin ne kadar eski ve koklii bir sanat oldugunu 6nceki boliimlerde
aktarmaya calistik. Bu sanat1 icra eden ustalar, ylizyillarca deneme yanilma yoluyla
kullanilan aletlerin yapimi i¢in en uygun malzemeyi bulmus ve giinlimiize kadar
getirmislerdir. Siiphesiz ki yontmak i¢in en uygun aga¢ bulunana kadar onlarca agag
denenmistir ya da kullanilan boyada istenen rengin yakalanmasi i¢in bircok bitki
karistirilmis ve farkli islemlere tabi tutulmustur. Hatta bu sanatin uygulandigl en 1yi

kumasin tespit edilmesinin de deneme yanilma yoluyla tespit edilmesi muhtemeldir.

3.1. Ahsap Kaliplar

Ahsap kaliplarin yapiminda kullanilan agaglarin ¢esitlerinin segilmesinde kalip
oyma ustalarinin dikkat ettikleri en 6nemli 6zellik agacin kolay oyulabilir olmasidir.
Agacin kolay oyulabilir 6zelliginin yaninda istenen diger 6zellikler ise hafif olmasi,
dayanikli olmasi, damarli olmamasi, emici Ozelliginin olmasi gibi 06zelliklerdir.
Bahsedilen bu 6zelliklerin tamamini bir agagta bulmak zordur ancak bahsedilen
ozelliklerin ¢ogunun bulundugu aga¢ thlamur agacidir ve bu yiizden en ¢ok kalip
yapiminda kullanilan aga¢ thlamur agacidir. “’Basmacilik sanatinda kullanilan kaliplar,
sulak yerlerde yetismis thlamur agaci kullanilarak yapilir. Thlamur agaci yumusak, kolay

oyulabilir, dayanikli, iyi boya tutan bir aga¢ cinsi oldugu icin, kalip hazirlamaya ¢ok
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uygundur. Oyarken istenmeyen bigimde yarilmalar yapmaz. Thlamurun budakli, yarik ve
yas olmamasi gerekir. Firinlanmis olanlari tercih edilir. Aga¢ kuru ise yumusak ve
oyulmaya uygundur. Kaliplik kiitiikkler hizarla kesilirken, kesilen parcalardan liflerin
yoniiniin dikkate alinmasi ¢ok dnemlidir. Lifler dik gelecek sekilde kaliplik agaglarin
kesilmesi gerekir. Oyma sirasinda kolaylik sagladigi i¢in, bu durum goéz Oniinde
bulundurulmalidir.”’(Kog, 2010,32)

Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu Bildirimlerinde, Nermin Gilirglinay’in
“Elazig’da Cit Basmacilig1i’’ calismasi Siiryani basmaciligi hakkinda bizlere 6nemli
bilgiler vermektedir, ¢linkii Nermin Giirgiinay bahsedilen bildirimlerdeki ¢alismasinda
Elazig yoresinde basmacilik sanatini yaygimlastiranlarin =~ Siiryaniler oldugunu
sOylemektedir. Siiryanilerin bu sanati hakkindaki yazili kaynaklarin olmayis1t Nermin
Girgiinay’in 1981°de yapmis oldugu bu g¢alismanin degerini katlamaktadir. Nermin
Giirgiinay s6z konusu ¢alismasinda Siiryani ustalarin kullandiklari1 ahgap kaliplardan su
sekilde bahseder: * ¢it basmada onemli olan tahta kaliplarin hazirlanmasidir. Basli
basina bir sanat olan kalip oymaciliginda armut agaci kullanilir. Kalip yapiminda
yumusak bir aga¢ olmasi sebebiyle genellikle thlamur agaci kullanilir. Ancak Elazig
yoresinde armut agacit kullanilir. Armut agaci sert bir aga¢ oldugundan ¢abuk asinma
olmaz. Oyulmasiin gii¢liigline karsin armut agacindan yapilan kaliplar daha uzun
Omiirludiir.”

Siiryanilerin basmacilik sanatini icra ettikleri yerler diisiiniildiigiinde yani
cogunlukla glineydogu Anadolu ve cevresi olarak degerlendirdigimiz zaman buralarda
thlamur agacima rastlanmaz. Bu durum Giirgiinay’in ¢alismasinda Siiryanilerin kalip
yapiminda armut agacinin kullanildigini sdylemesini destekler niteliktedir. Glirglinay’in
Siiryanilerin kalip yapiminda armut agacini kullanildig1 goriisiinii destekleyen bir diger
kanit ise Mardin ve ¢evresinde yaklasik yiiz elli yildir kullanildig1 sdylenen kaliplardir.
Diger agaglarla yapilan kaliplara gére armut agaci ile yapilan kaliplarin daha sert ve
saglam olmasi bu kaliplarin bu kadar uzun siire kullanilmasina sebep olabilir.

Bahsettigimiz 1hlamur ve armut agaci kadar olmasa da kalip yapiminda
kullanildig1 bilinen diger agaclar ise kizil mese, yil halkalar1 dar olmayan ve ¢ira
olmayan ¢am agaclarinin da kalip yapiminda kullanildigi goriiliir. (Noyan A. Ekim 2016
Mardim)

51



3.1.1. Kahp Yapiminda Hazirhk Asamasi

Kalip yapiminm islem siralamasiin ilk adimu tercih edilen agactir. Ikinci adim
ise tercih edilen agacin oyulmaya hazir hale getirilmesidir. Kalip yapiminda kullanilan
agacin kuru ve nemden arindirilmasi gerekir. Bu yiizden tercih edilen agacin tomruklari
ya dogal yollarla ya da firinlanarak nemden arindirilmalidir. Hazirlanacak kalibin
boyutlarina uygun olarak kesilecek olan agag kesilirken kesimin agactaki lifleri dik
kesecek sekilde olmasi gerekir. Agacin bu sekilde kesilmesi yapilacak olan kalibin daha
sonra kolay deforme olmamasi, c¢atlamamasi ve kolay muhafaza edilmesini saglar.
Uciincii adim olarak gerceklestirilen islem hem kalibin émriinii uzatmak hem de kalib1
oymada kolaylik saglamak i¢in oyulacak yiizey ateste 1sitilir ve bal mumuna daldirilir.
Bu islem ayni zamanda yapilacak olan kalib1 nemden ve aga¢ kurtlarindan da korur.
Baz1 aga¢ c¢esitlerinde ise gerceklestirilmeden oyulacak yiizey zimpara tasiyla
zimparalanarak temizlenir ve direk oyma islemine gecilir. (Noyan A. Roportaj, Ekim
2016 Mardim)

3.1.2. Desenin Kaliba Aktarilmasi

Yukarida bahsettigimiz islemler gerceklestirildikten sonra kalip yapimi igin
hazirlanan aga¢ parcasinin ilizerine dnceden hazirlanmis desenin aktarilma islemi vardir.
Aktarma yapilirken dikkat edilmesi gereken en dnemli husus motifin hazirlanacak olan
kaliba ters aktarilmasidir. Ciinkii kalip tizerindeki motifler kumasa gegirilirken kaliptaki
yonlerinin tersi seklinde goziikmektedir. Istenmeyen bir durumun ortaya ¢tkmamast igin
deseni kaliba aktarirken istenen yoniin tersi seklinde kaliba aktarilmasma dikkat
edilmelidir (M.E.B. El Sanatlar1 Teknolojisi 2011:22).

Basilacak iiriine gore degisen desenler kaliba aktarilirken farkli yollar denenir.
Yaptigimiz arastirmada karsilagtigimiz bu yollardan bir tanesi Midyat Halk Egitim
Merkezindeki atdlyede desen direk zzimparalanmis agag kiitiigliniin iizerine ¢izilip sonra

oyma igine gegilmesidir (Resim 37).
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Resim 40: Mardin yoresine ait ahsap kalibin oyulma agsamasindan bir ayrinti.

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016. Mardin.

Bu aktarma yolu kumasa basilinca degisecek olan yon konusunda kompozisyonu
bozmayan desen cesitleri i¢in kullanilir.

Motiflerin kaliba aktarilmasi konusu kalip ustalarinin yaratic fikirleriyle ¢ogalir.
Ancak en ¢ok kullanilan aktarma yontemi karbon kagidiyla yapilan aktarma yontemidir.
Motif kaliba ¢izilmeden 6nce agacin yiizeyi iyice zimparalanir. Zimpara ile diizeltilen
yiizeye daha sonra karbon kagidi yardimi ile motif aktarilir. Surast unutulmamalidir ki,
kalipla beze bask1 yapildiginda kaliptaki motif ters olarak ¢ikacaktir. Motifin solu saga,
sag1 sola gececektir. Bunun icin elimizdeki motifi kaliba aktarmadan once, kdgidin
arkasini c¢evirip motif kagidin arka tarafindan 1s1kli masada veya camda tekrar ¢izmek
gerekir. Motifi arkadan c¢izdigimiz haliyle karbon kagidi araciligiyla kaliba aktarirsak
ancak motif ters olarak basilmaktan kurtulmus olur. (M.E.B. El Sanatlar1 Teknolojisi 20

3.1.3. Kalib1 Oyma ve Oymada Kullamilan Malzemeler

Yukarida bahsettigimiz biitiin islemlerden gectikten sonra oyulmak iizere
atolyeye getirilen ahsap parcasinin oyulmasi i¢in dncelikle ‘’nakis bul’’ denen oyma
bicaklarinin bulundurulmas: sarttir(Resim 38). S6z konusu bigaklar farkli incelikte ve
kalinlikta olup 6zel olarak yaptirilir. Oyma bigaklarinin yani sira oyma isinde kullanilan
malzemenin listesi su sekildedir:

1. Oyma bigaklar
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2. Iskarpelalar (Aga¢ oyma islemlerinde ahsaba sekil vermek igin kullanilan
tornavidaya benzeyen bir ¢esit el aleti)

Testere

Matkap

Mengene

Torpu

Agacg tokmak

Rende

© ® N o oA w

Iskence (Oyulacak olan aga¢ parcasim sikistirarak sabit durmasini saglayan
bir ¢esit elaleti)

10. Keser

11. Zimpara kagidi

Desen agaca gecirildikten sonra, desen aralari oyma bigaklari ile oyulur. 0.1

(3

mm veya 0.9 mm ° ye kadar ¢esitli matkap ucu kullanilabilir Oyma bigag ile oyma
yaparken bicagin sap1 el ile kavrandiktan sonra isaret parmagi bicagin demirinin
kenarna desteklemelidir. Bigak, agaca batirildiktan sonra ileri dogru egdirilerek kesme
islemi yapilir. Bigak, ileri geri hareketlerle yalmizca kesmede kullanilmalidir. Oyma
isleminde desenlerin dncelikle orta kisimlarinin oyulmasi gerekir. Eger oymaya desenin
disindan baslanirsa, i¢ kisimlar1 oyarken desenin duvarlarinin dayanma giicii
kalmayacaktir. Bu sebeple desen oymaya once icten baglanir. Pargalart koparirken
iskarpelanmn tutusu da ¢ok onemlidir. Iskarpelay: kullanirken dikkat edilmesi gereken
sey, desenlerin duvarlarina degmemektir. Kalibin oyulmasinda istenen derinlik desenin
stk ve serbest olmasina bagl olarak degisir. Oyuklardaki derinlik 0,50 ve 1,50 cm
arasinda degisir. Derinligin ¢ok fazla olmasi ya da yeteri kadar olmamasi, deseni
olusturan ¢ikintilarin ileride ya deforme olmasina ya da bosluklar arasindaki acikliginin
boya ile dolmasina sebep olmaktadir. Bu durum kalibin 6zelligini yitirmesine sebep
olmaktadir. Bigaklar yalnizca kesme isinde kullanilirken, kesilen parcalar1 koparma isi
iskarpelalarla yapilir. Kullanilan iskarpelalarin uglarinin kalin ve ince oluslar1 bize
oymada kolaylik saglayacaktir. Oyulacak yer dar ise ince uglu iskarpela tercih edilir.
(Karatas, Korkung ile roportaj 2016 Mardin.
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Kaliba tutamak (el tutma yeri) yapilmasi, desen oyulmas: bitirildikten sonra
kalibin arka kismina kalib1 kolay tutabilmek amaci ile bir yer yapilmasidir. Tutamagin,
muntazam oyulmasi gereklidir. Avug i¢ine iyi oturmali, el ile baski yaparken el i¢ini
acitmamalidir. Kalibin arkasinin diizeltilmesi iskarpela ve torpii yardimi ile olur.

(M.E.B. El Sanatlar1 Teknolojisi 2011:26)

Resim 41: Oyma bigaklar1 (nakis bul).

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

Resim 42: Farkli boyutlardaki oyma bigaklari (nakis bul), iskarpela ve torpii.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.
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Resim 43: Kalip oyma islemi.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin

Resim 44: Ustalarin becerilerine gore daha farkli aletlerin de oyma isinde

kullanildig1 goziikebilir.

Kaynak:https://web.facebook.com/noyanlarsanatevi/photos/a.1640669182822550.1073
741829.1640428216179980/1660994430790025/?type=3&theater 27.01.2017.
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Yapilan kalibin dayanikli olmasi ve uzun siire kullanilabilmesi i¢in mumlama
islemi yapilir. Mumlamada parafin veya beyaz mum kullanilir. Parafin veya beyaz mum
bir kase icerisine konularak ocak iizerinde eritilir. Kaynamakta olan mum igerisine kalip
batirilarak tiim desen uglarinin muma dokundurulmasi saglanir. Kalip mumdan ¢ikarilir,
silkelenerek mum kalintilar1 dokiiliir.(M.E.B. El Sanatlar1 Teknolojisi 2011:27)

Basmacilikta kullanilmak {izere farkli bolgelerde farkli isimlerle anilan iki tiir
kalip oyulur. Bunlardan birincisi “’kontur kaliplar1’’dir. Baskili kumas siislemesinde
gerek yazmalarda gerekse perde, nevresim ve birgok tekstil iirliniiniin ana siislemesinin
bir bordiirle ¢cevrelenmesi Anadolu’nun her yoresinde karsilasabilecegimiz bir siisleme
ozelligidir. Bahsettigimiz bordiirlerin yapimi i¢in bazen bitkisel bazen de geometrik
desenlerle yapilan kaliplar kullanilmistir. Cogunlukla tek renkli kullanim alanlari i¢in

kullanilirlar. (Resim 41)

~

(Pt

Resim 45: Bitkisel motifli kontur kaliba.

Kaynak: Fatma Boliikbas, ‘’Kastamonu Tasbaskisi’’, www.turizmkastamonu.com,
01.30.2017

Bir diger kalip ¢esidi ise Dolgu kaliplardir. Elvant baski tekniginde kullanilan bu
kaliplar genellikle konturlerin i¢ alanlarmin, kontur disina tagsmadan, renkli baskisini
almamiza yarayan kaliplardir. Kaliplarda bolgelere gore farkli isimler alabiliyor. Elazig
yoresinde yapilan basmacik ile ilgili yaptigimiz aragtirmalarda, kontor kaliplarin Erkek

Kalip dolgu kaliplarin ise Disi Kalip olarak adlandirildigini 6greniyoruz (Kog, 2010:36).
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Resim 46: Olusturulan bordiirlerin i¢inin doldurulmasi.

Kaynak: Cmil Kizilkaya, <’ Ahsap Baski Yazma’’, aregem.kulturturizm.gov.tr
01.30.2017.

3.2. Metal Kahplar

Metal kaliplar: Bu tiir kaliplar metal seritlerin, istenilen bicimlere gore kivrilarak,
dikey sekilde kaliplik tahta {izerine ¢akilmasiyla olusur. Bu kaliplar daha ¢ok ince
kontur baskisi yapilacagi zaman kullanilir. Bir 6zelligi piring ya da bakir seritlerin
kullanilmasidir. Arastirmalara gore 18. Yy. sonlarina kadar kullanildigi saptanmistir

(Kog, 2010: 36).

3.3. Basmacilikta Kullanilan Boyalar ve Boyalarin Hazirlanmalari

Gilinlimiize Siiryanilerin basmakaliplar kullanarak dogal boyalarla siisledigi bir¢cok
perde ve farkli amagclarla kullanilan ortiileri Siiryani kiliselerinde bulmak miimkiindiir.
Kullanilan bu boyalarin hangi bitkiden ya da hangi dogal maddeden iiretildigini tespit
etmek ¢ok zordur. Ancak bu boyalarin kullanildigi bolgelerin bitki Ortlistinii diisiinerek
bir tahminde bulunabiliriz desek de Anadolu’da bolgeler arasinda gergeklesen ticari
faktorleri de gbz Oniinde bulundurdugumuz zaman bu isin zorlugunun bir kez daha
farkinda oluyoruz. Yine de konuyu sadece Siiryanilerle smirli tutmayacaksak
basmacilikta kullanilan dogal boyalarla ilgili yazili kaynaklarda edindigimiz bilgileri

tamamen olmasa da kismen aktarmak mimkindiir.
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3.3.1. Dogal Boyalar

Dogal boyalar, kimyasal boyalara gore usuliine uygun olarak kullanildigi zaman
cok daha kaliteli ve insan sagligini olumsuz etkilememesine karsin hazirlanmasinin zor
ve maliyetli olmasi sebebiyle giiniimiizde daha ¢ok daha ucuz elde edilen kimyasal
boyalar kullanilmaktadir. Farkli bitkilerden farkli renkler edinildigi gibi farklhi
bitkilerden ayn1 rengin elde edildigi de goziikiir. Kimyasal boyalara gore kullanimi daha
eskiye dayanir. Her boya ustasinin kendi usuliince elde ettigi bu boyalar, sanayinin
gelisimine bagh olarak kimyasal boyalarin kullanimin yayginlasmasi ile beraber bitme
noktasina gelmistir. Zamanla dogal boya ustalarinin hayatin1 kaybetmesiyle beraber bu
boyalarin elde edileme yontemleri de kaybolmaya yiiz tutmustur. Reyhan kaya ve Serpil
kog¢ kendi caligsmalarinda hangi bitkilerden hangi rengi elde ettikleriyle ilgili bizlere
bir¢ok ornek vermislerdir.

“Dogal boyalar; bitkilerin muhtelif kisimlarinda, kabuklarinda, odunlarinda,
koklerinde bulunurlar ve kimya bakimindan da olduk¢a énemlidirler.

Dogal boyalarda goriinen renkler sunlardir: Cividi, sari, agik sari, limon sarisi,
al, yesil, ¢emen yesili, mor, asumani (havai mavi), siit mavi, narenci (turuncu, portakal
rengi), menekse, samani, kirmizi, acik kirmizi, koyu kirmizi, kahverengi, koyu
kahverengi, siyah ve baskalari.

Yurdumuzdaki bitkisel boyalar giines altinda renklerinin degisip degismemeleri
bakimindan 3 guruba ayrilir.

1 — Giines altinda renkleri degismeyen bitkisel boyalar,

2 — Giines altinda renkleri koyulagan bitkisel boyalar,

3 — Giines altinda renkleri solan bitkisel boyalar.

Asagida, yurdumuzun boya bitkileri ile yurdumuzda kullanilan yabanci iilkelerin
boya bitkileri ve bitkisel boyalar1 6zetlenmistir.

Armut agaci: Yurdumuzda ¢ok yayillmis ve taninmis bir agactir. Koyliler biitlin

yapraklarindan yararlanarak, iplikleri kahverengine boyarlar.
Ayva agact: Memleketimizde pek ¢ok bulunur. Kdyliiler ayva yapragi, ceviz yapragi,

sogan kabugu ve is ile kahve, koyu kahve, kiilrengi, sariya ¢alan kahverengi elde

ederler. Ayva kabugu ile ¢ekirdegini kanatarak lacivert renk elde olunur.
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Bakam agaci: Bu agac yerli degil yabanct memleket bitkilerindendir. Merkezi Amerika
ve Antil’de bulunur. Ulkemizde pek az olarak Adana ve Tokatta rastlanir. Bu agacin

odun kismi1 boyacilikta kullanilir. Ozellikle yazmacilikta kullanilan bir boyadir.

Bakam (kirmizi): bu bitki de Amerika’da bulunur. Kirmiz1 ve siyaha galan kirmizi renk
elde etmekte kullanilir. Kirmiz1 renk i¢in bakam sapt ve akmazi beraber kaynatilir.

Siyaha bakan kirmizi ise, bakam be karamazi beraber kaynatilarak elde edilir.

Boyac1 Aspiri: Memleketimizde Dogu Akdeniz’de yetisir. Ciceklerinde kirmizi boya
vardir.

Boyaci Papatyasi: Bulundugu yerler; Ankara Cubuk vadisi, Kegioren, Bursa Uludag,
Cekirge, Gokdere dir. Bu papatyadan cesitli sar1 renkler elde edilir.

Cehri: Bu sar1 boyaya Tiirkiye’de Karadeniz bdlgesinde, Ankara, Sivas, Yozgat, Nigde,
Kahramanmaras, Kayseri ve dolaylarinda rastlanir. Cehriden muhtelif mordanlarla

cesitli sar1, esmer renkler elde edilir. Yazmacilikta ¢ok kullanilan bir boyadir.

Mordan: Renk tonu vermekte kullanilan katki maddesidir.

Ceviz Agaci: Ulkemizde her yerde rastlamrr. Cevizin kabugundan, yapragindan,
oziinden koyu ve acik kahve renkli gayet sabit boya elde edilir. Boyayic1 madde taze
cevizin yapraklari ve kabuklarindadir. Ceviz yapragi, ceviz kabuklari ve 6zii sapla

kaynatilarak acik kahve renk elde edilir.

Civit Fidan1: Sicak memleket bitkilerindendir. Bundan dogal indigo boyasi elde edilir.

Mavi renktedir ve yazmacilar tarafindan kullanilir.

Civit Otu: Ulkemizde Ankara’da Cubuk deresinde, Istanbul’da ise Cengelkdy’de

rastlanir. Ozellikle yazmacilarin kullandig1 bir boyadur.

Debbag Sumagi: Tiirkiye’nin cesitli bolgelerinde yetisir. Bu bitki mordan olarak

kullanilir. Dericilikte de yeri vardir.
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Dogu Cinari: Bizde gesitli bolgelerde pek ¢ok rastlanir. Koyliiler kabugundan kirmizi

boya elde ederler.

Ebegiimeci: Her yerde rastlanan bir bitkidir. Yapraklar kaynatilmak suretiyle yesil bir
boya elde edilir.

Haghas Cicegi: (Afyon Cigegi) bizde, cesitli bolgelerde tarlalarda ve bahgelerde siis
bitkisi olarak yetistirilir. Kdyliiler ¢iceginden eflatun renk bir boya elde ederler.

Havaciva Otu: Tiirkiye’de Akdeniz bdlgesinde yetisir. Koklerinde kirmizi boya (Alkain)
cikarilir.

Ispanak: Bizde cok yetistirilen bir bitkidir. Ebeglimeci yapragi gibi, bundan da
kaynatilarak dayanikli olmayan yesil bir boya elde edilir.

Ihlamur Agact: Tiirkiye’de cesitli cins thlamur vardir. Koyliiler kabuklarindan agik
kahve ve koyu kahverengi boyalar elde ederler. Cam kabuklar1 ile sapla beraber
kaynatildiginda 1s18a ve yikamaya karsi ¢cok has bir boya elde edilir. Balik¢1 aglari

bununla boyanir.

Kadin Tuzlugu: Tirkiye’de Ankara civar1 ve Kayseride goriiliir. Koklerinden sar1 boya

elde edilir.

Kestane Agaci: Tiirkiye’de Istanbul-Belgrat ormani ve civarinda, Bursa Uludag, Sinop
Ayancik, Trabzon Meryemana deresi, Zonguldak Devrek bolgelerinde goriiliir.
Kabuklar1 kaynatilarak iplik boyamasinda kullanilir, fakat elde edilen bu kestane rengi

giinese kars1 dayanikli degildir.
Kizil Agaci: Tiirkiyede Belgrat ormani, Goksu, Beykoz, Kocaeli Bataklik ormani, Bolu,

Sinop, Ayancik, Zonguldak, Adana Kozan ormanlari ile Uludag, Gemlik ormanlarinda

bulunur. Bu agacin kabuklarindan koyliiler kirmizi boya elde ederler.
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K&k Boya: (Boyact kokii) Ankara Incesu deresi vadisi, Cayir, Evedik, Kayas, Istanbul
Biiyiikada, Bayburt, Nigde, Bati Anadolu ve Orta Anadolu bélgesi, Bursa Inegdl

civarinda yetisir. Elde edilen renk ¢ok hastir.

Meyan Kokii: (Meyan otu) bu bitki Tiirkiye’nin algak bolgelerinde pek ¢oktur. Bundan

da sapla birlikte esmerimsi sar1 boya elde edilir.

Nar Agact: Tirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde bahgelerde bulunur. Bu agacin
kabuklarindan istifade edilerek eski Tiirk boyaciliginda ¢ok kullanilmistir. Kdyliiler nar
kabugu ile isi kaynatarak koyu sar1 bir boya elde ederler.

Nevruz Otu: Tiirkiye’de pek c¢ok cesitleri vardir. Nevruz otunun ¢igeklerini sap veya
pasht c¢ivilerle kaynatarak kirmizi boya elde edilir. Palamut Agaci: Tiirkiye’de ¢ok
miktarda bulunur. Tanesi bol oldugundan, bu madde c¢ikarilarak boyamalarda katki

maddesi olarak kullanilir.

Sar1t Kok: Esas memleketi Jamaika ve Antil Adalaridir. Tirkiye’de Trabzon Macka
yolunda calilar arasinda ve Adana Osmaniye Gavurdagin’da 1000 metrede rastlanir. Bu
bitkinin odununda sar1 rengi veren Fustine maddesidir. Sar1 kokle her tiirlii kumas
boyanabilir.

Sar1 Tas Yoncast: Tiirkiye’de Ankara Cubuk deresi, Kegioren, Etlik, Kayas, Hasanoglu,
Sinop, ayancik, Trabzon Meryemana vadisi bolgeleri ile Erzincan ve Istanbul
dolaylarinda bulunur. Sar1 boya elde edilir.

Sigir  Kuyrugu: Tiirkiye’de step bolgelerinde  yetisir. Ulkemizde Kayseri,
Kahramanmaras, Sivas, Ankara, Gaziantep, izmir, Tokat, Izmit, Istanbul, Bursa ve

Trabzon’da rastlanir. Sap ve pashi ¢ivilerle kaynataliginda sar1 boya elde edilir.

Sogan: Yurdumuzda ¢ok miktarda bulunur. Sogan kabugu ile kumaslar a¢ik kahverengi

boyanir.

Seftali Agaci: Tirkiye’nin her bolgesinde goriiliir. Koyliiler seftali yapraklarini suda
kaynatarak sariya bakan yesil bir boya elde ederler. Bu boya ile ipek, yiin ve pamuk

62



elyaf boyanir. Mordan olarak bakir siilfat (goztasi) kullanilir. Elde edilen bu renk

yikanmaktan ve giinesten asla solmaz.

Safran: Onceleri Safranbolu’da ¢ok yetisirdi. Safranda bulunan sari boya maddesi

(safranin), siilfirik asit ile agik mavi ve nitrik asit ile yesil bir renk verir.

Yabani Giil: Tiirkiye’de ¢esitli bolgelerde bulunur. Pash ¢iviler ve sap ile
kaynatildiginda kirmizi renk elde edilir ve 1s18a kars1 olduk¢a dayaniklidir.

Yarpuz: Ankara, [zmit, Istanbul, dolaylar1 ile Kastamonu, Zonguldak, Giresun, Rize,
Denizli, Antalya, Bursa, Adapazari, Malatya, Adana ve Ayancik bélgelerinde g¢ok
rastlanir. Koyliiler sap ve yapraklan ile kokiinii pasli demir parcalariyla kaynatarak

giizel parlak bir siyah elde ederler. Suya ve glinese karsi ¢ok dayaniklidir.

Hayvansal Boya (Kirmizi): Kimiz boceginden elde edilir. Bu boyanin bilesigi (Acide
Carminiqdir) alkolde, suda ve eterde erir. Rengi Il kirmizidir. Koyliler kirmiz
boyasindan parlak kirmizi ve koyu kirmizi olmak iizere iki tonda kirmizi renk boya elde
edilir. Hayvansal boya olan kirmiz, yazmacilikta daha c¢ok Cochinilla adi ile
bilinmektedir. Bu kelime Ispanyolcada yazildig: gibi kullanilmistir’’(Kog, 2010: 71,
82).

3.3.2. Kimyasal Boyalar

Giliniimiizden 5000 — 6000 y1l 6nce baslayan dogal boyamacilik 1856 yilinda
William Henry Perkin tarafindan ilk sentetik boyarmaddenin bulunusuna kadar
degismeden siirmiistiir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda bir yandan yeni boyarmaddeler
bulunurken 6te yandan bitkilerdeki boyarmaddelerin sentezi gergeklesmistir.
Boyarmaddelerin biiyiik miktarlarda ve ucuz olarak sentezi XIX. ylizyillin sonunda
dogal boyamacilig1r biiyiikk Olclide ortadan kaldirmistir. 1856 yilinda Perkin’in ilk
sentetik boyarmadde olan Movein’i sentezlemesiyle sentetik boyarmaddelerin {iretimi
basladi ve biiyiik hizla artti. Boylece dogal boyarmaddelerin kullanilmasi biiyiik 6lciide
azalmaya basladi. Kokboyanin temel boyarmaddesi olan alizarin 1868 yilinda Grabe ve

Liberman tarafindan sentezlendi. Giiniimiizde sentetik boyarmaddeler agirlikli olarak
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kullanilmakla beraber hali, kilim ve yazma gibi el sanatlarinda dogal boyarmaddeler
hala uygulama alan1  bulmaktadir.  (http://www.tekstildershanesi.com.tr/bilgi-
deposu/tekstilde-boya-ve-boyarmaddeler-1.html(04.02.2017))

Yukarida aktardigimiz bilgilerden anlasildigi gibi kimyasal boyalarin dogal
boyalarin yerinin tutma siireci XIX. yiizyllda baslamistir. Kimyasal boyalarin

yayginlagmasiyla Siiryani basma ustalarinin da kimyasal boyalar1 kullanmalari olasidir.

3.3.3. Madeni Boyalar

Inorganik boyalarda denir. Bunlar dogal ve suni olarak elde edilmis maden
bilesikleri boyalaridir. insanlar eskiden beri bazi madenlerden de boya ¢ikarma yolunu
bulmuslar iistelik bu ¢esit boyalarin bitki ve hayvanlardan elde edilen boyalardan daha
1yl solmayan renkler verdigini gérmiislerdir. Bu amacla cesitli kayalar da kullanilmastir.
Bunlardan déviiliip un haline getirilerek boya islerinde faydalanilmustir. Iginde siilfiir
gibi maddeler bulunan sular1 da boya olarak kullanilmistir. Bugiin kullanilan baslica
madeni boyalar kursun, ¢inko, titan, baryum, antimon, kadmiyum, krom ve kobalt
bilesikleridir.(  http://www.nkfu.com/boya-nedir-boyanin-tarihcesi-ve-boya-hakkinda-
bilgi/(07.02.2017))

Giliniimiizde genel olarak bu boyalar hazir alinsa da bazi ustalarin kullandiklar
boyalari, edindikleri farkli kimyasal ya da bitkisel maddeleri belli 6l¢iilerde karistirip
kendi boyalarini kendi at6lyelerde tirettikleri bilinir. Yakin tarihimize kadar bu durumun
daha yaygin oldugunu yaptigimiz aragtirmalardan tespit ettik.

Diyarbakir El Sanatlar1 kitabinda, Mese Karahan’in basmacilikla ilgili yaptigi
calismasinda Diyarbakirli basmaci ustast Ali Yel’in kullandig1 boyalar1 kendisinin
tirettiginden bahsetmistir.

Ayrica bir bagka kaynakta Elazigh Siiryani ustalarin siyah boyayi nasil elde
ettiklerinden su sekilde bahsedilmektedir. ’’Elazig’da Siiryanilerin siyah boya
yapiminda eskiden oldugu gibi bu giin de kullandiklar1 anilin boya, za¢ yagi, kitre gibi
kimyasal maddelerin yani sira, i¢ giibre, pash su gibi maddelerde kullandiklarma ve
siyah boya kazanlarina boyanin kalitesini artirmak amaciyla hurda demir pargalari at
nal1 gibi seyler attiklarini belirtmislerdir.

Bu giin Elaz1g’da bu sanatin son temsilcileri siyah boyay1 kimyasal maddelerden

elde etmektedirler. Siyah boya i¢in anilin, potasyum klorat, goz tas1 ( bakir siilfat), kitre
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(ve ya ¢iris) kullanilmaktadir. Bir litre su iginde, 60 gr asilite, 20 gr potasyum Kisrat, 20
gr goz tas1 1lik hale gelecek sekilde 1sitilir ve ates lizerinde iken devamli karigtirilir. Elde
edilen karisim igerisine, boyanin kivamli olmasi igin kitre ilave edilir. Istenilen
koyuluga gore su karistirilir. Kitre, boyanin kivamini koyu hale getirmek ve
yapiskanligin1 saglamak i¢in kullanilir. Karigtirtlarak sogumaya birakilan boya 24 saat
bekletilir. Siselerde ya da toprak kaplarda (¢omleklerde) korunur.”’(Gorgiinay, 1981:
241)

3.4. Boyalarin Hazirlanmasi
Giiniimiizde basmacilikta kullanilan boyalar genellikle hazir kimyasal boyalardir.
Anacak gerekli malzemeleri temin ederek kendi boyalarin1 hazirlayan ustalar da vardir.

Bir atdlye ortaminda boyalar su sekilde hazirlanmaktadir:

3.4.1. Patin hazirlanmasi
“’Pat, beyaz ve renkli tiim boyalarin ana boyasidir. Patsiz hicbir boya
hazirlanmaz. Tahta baskicilikta en 6nemli asama pat hazirlamadir. lyi hazirlanan bir
patin piitiirsiiz, beyaz goriintiilii ve boza kivaminda olmasi gereklidir.
Patin hazirlanmasinda kullanilan malzemeler
*10 kg gazyag
*1,51tsu
*2 kg Binder
*2 yemek kasig1 emiilgator
*1-5 kasik Fiksator
*15 1t bidon, siizgeg
*1 kg 6l¢ii bardak, boya karistirici girpict
*Bidon

Gazyagi: Karozan olarak da bilinir. Petrolden elde edilen yakici agik sar1 renkte ya da

renksiz, kendine 6zgii hos bir kokusu olmayan yagli sividir. Yakit olarak kullanilan

gazyagi, tahta baski boyalarinin hazirlanmasinda da ana malzemelerde biridir.
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Resim 47: Gaz yagu.
Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.
Binder: Pigmet boya maddenin Life yapigmasini saglar. Seffaflagsan bir maddedir.

Sulandirilmis siit kivamindadir. Tekstilde kullanimima gore ¢esitleri vardir. Boyanin

kaliciliginin yiiksek olmasini saglar.

Resim 48: Binder.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.
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Emiilgator: Birbirine karismayan sivilarin birbirine karigmasini ve binderin kumas

tizerinde tuttugu boyay1 saglamlastirmaya yarar. Pisirilmis kola kivamindadir.

Resim 49: Emiilgator.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.

Fiksator: Kumas tlizerindeki boyanin ¢abuk kurumasini ve boyanin liflerle birlesimini
saglar.

Yukarida tanimlanan maddeler ve gerekli geregler temin edildikten sonra pati
karigtirma islemine gecilir. Karistirma islemi su sekilde gergeklestirilir:
Su, binder, emilgator ve fiksator bir bidon i¢ine konularak boya karistirict mikser ile 5
dakika karistirilir. Karigima gazyagi azar azar ilave edilerek karistrmaya devam edilir.
Gazyag tamamen ilave edildikten sonra 10 dakika daha karistirilir. Pat icerisinde piitiir
veya yabancit madde kalirsa slizgegten gegirilir. Hazirlanan pat agzi iyice kapatilarak

saklanir. Ve her yeniden kullanmadan 6nce karistirilir.

23/10/2007

Resim 50: Patin karigimiu.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.
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3.4.2. Titanin Hazirlanmasi
Titan kumasta astarlama yani Ortlicii 6zellik veren un goriiniimlii, beyaz toz

halinde beyaz boyanin ham maddesidir.

Resim 51: Titan.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.

*3kase titan

*3kase Binder

*1 kase su

Titan, binder ve su bir kabin igine konularak boya karistirma mikseri ile 10 dakika
karistirtlarak titanin agilmasi(erimesi) saglanir. Karigtirma islemi 3 giin boyunca belli
araliklarla tekrarlanir titanin iyice erimesi saglanir. Koyu ayran goriiniimiinde ve
piitiirsiiz olmalidir. Kullanmadan once siiziiliir. Agz1 kapatilarak saklanir ve ikinci

kullanimda tekrar ¢irpilir.

3.4.3. Beyaz Boyanin Hazirlanmasi
Beyaz boya titan ile patin karisimindan olusur.1 6l¢ii titan ile 1 6l¢ii pat
karistirilarak beyaz boya yapilir. Hazirlanan boya kumas iizerine firca ile stirtiliir.

Boyanin kapatma 6zelligine gore titan ilave edilir.
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Resim 52: Titan ve patin karisimindan olusan beyaz boya.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.

3.4.4. Renkli Boyalarin Hazirlanmasi
Renkli boyalarin ana renklerdeki ham maddesi hazir olarak alinmaktadir. Halk
arasinda ham boya olarak bilinmektedir. Piyasa da akremin boya olarak satilmaktadir.
Alarkli boya, pat ile akremin boyanin karisimindan hazirlanir. Bir litre pat
igerisine 1 yemek kasig1 akremin boya konularak karistirilmak sureti ile hazirlanir. Pat
icerisine hazirlanan renklerin birbirleri ile eritilmis renkli boyalarin birbirleri ile
karistirtlmasi ile bulunur. Renkli boyalar karakalem baskinin i¢ini doldurmada, renkli

dolgu baski yapiminda ve elvant baski yapiminda kullanilir.

Resim 53: Renkli Boyanin hazirlanisi.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.

Siyah renk (kontur) yapmak igin 1 litre pat igerisine 2 yemek kasigi siyah ham

boyar madde konulur. lyice karistirilir.
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Siyah boya karakalem baski yapiminda ve dolgu baski yapiminda kullanilir.
Ayrica renklerin i¢ine katilarak koyu ton elde etmek ve yesil rengin yapiminda mavi
yerine kullanilir.”” (MEB El Sanatlar1 Teknolojisi Tokat Tahta Baski Boya Hazirlama
2011)

3.5. Basmacilikta Kullanilan Kumaslar

Giliniimiiz itibari ile bircok 0Ozelligi olan ¢ok farkli boyalarin iiretilmesi
basmacilik sanatinda kullanilabilecek farkli ozelliklere sahip kumas sayisin1 da
arttirmaktadir. Ancak bu sanatin gérkemini hergiin biraz daha yitirmesine bagli olarak
bu isle ugrasanlar daha kolay elde edebildikleri malzemelerle c¢alismayr tercih
etmektedirler.

Tercih edilen kumasin iizerinde boyanin akmamasi ve yikamalarda boyanin
kusmamasi i¢in s6z konusu kumasin, boyanin 6zelliklerine uyumlu liflerden olugmus
olmas1 gerekir. Basmacilikta kullanilan boyalara en uyumlu kumaslar pamuklu
kumaglardir. Pamuk, uygulama sirasinda boyayi cabuk emmekte ve boya akmasini
onlemektedir. Hammaddesi sentetik olan kumaslar yazmacilikta tercih edilmemektedir.

Yoresel tezgah dokumasi bezler, yore halkinin kaput bezi olarak isimlendirdigi
Amerikan bezi, tiilbent ve mermersahi yazmacilikta kullanilan kumas cinsleridir. Bunun
yant sira sile bezi, patiska gibi esas1 pamuk olan kumaslar da kullanilmaktadir(Tezel,

2009: 30)

3.6. Baski Icin Gereken Malzemeler

Baski i¢in kullanilan malzemeleri ayr1 basliklar altinda inceleyecek olursak;

3.6.1. Boya teknesi

Daha 6nce bahsettigimiz sekilde hazirlanan ya da baska bir sekilde temin edilen
boyalar baski atolyesinde boya teknesi icerisinde kullanilir. Boyanin kaliplar iizerine 1yi
bir sekilde transfer olabilmesi ve rahat kullanilabilmesi i¢in bu teknelerin istenen
standartlara uygun olmasi gerekir. Midyat Halk Egitim Merkezinde Basmacilik dersi
veren Aysel hocaya gore cogunlukla kare formunda olan bu teknelerin boyutlari
ustalarin kullandiklar1 kaliplara gore degismekle beraber genellikle 40x40 ve 70x70
boyutlar1 arasinda degigsmektedir. Ve yine ¢cogunlukla ahsap olan bu tekneler en az 10
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cm derinliginde olmalidir. Teknenin tabaninda 2-3 cm kalinliginda bir slinger (eskiden
saman kullanilirmis), siingerin lstiinde teknenin tabanini tam kapatacak sekilde bir kat
musamba, musambanin iistiinde ise musambay1 tam kapatacak sekilde bir bez, son
olarak bezin lizerinde ise en az 2 cm kalinliginda bir ke¢enin bulunmasi1 gerekir. Bu
Ozelliklere sahip bir teknede boyanin kullanilmasi hem kaliplarin daha uzun siire
kullanilmasini hem de boyanin kaliba saglikl1 bir sekilde transfer olmasini saglar.

Resim 51°de gortldiigi gibi boya, boya teknesindeki kege tizerine dokiildiikten
sonra kestirme fir¢asiyla iyice kegeye yedirilerek kege boyaya doymus hale getirilir.
Boya c¢ok katiysa boyay1 yeterli kivama getirmek i¢in boyaya su piiskiirtme kabiyla su
puskiirtiilerek boya istenen kivama getirilir. Tabi su piiskiirtme islemi her boyar madde

i¢cin uygun degildir (Noyan, Korkung ile roportaj 2016 Mardin).

Resim 54: Boya tekneleri.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

3.6.2. Baski Tezgialm

Diiz bir masa goriinlimiinde olan baski tezgahinin, iizerine aga¢ kaliplarla rahat
baski yapilabilmesi i¢in, birkag kat kece serilir. Boyanin keceye gegcmemesi ve kumasa
bulagsmamasi igin {istiine bir kat musamba ya da naylon, onunda iistiine genellikle yiin
kumas ya da daha ince kalitede bir kege serilir. Musamba tstiindeki ince kalitedeki

kegenin ya da yiin kumasin konulma amaci iistten kalipla yapilan baskilarda kalip
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tizerindeki fazla boyay1 baskinin yapildigi kumas {izerinde dagilmamasini saglamaktir.
Bu yiizden musambanin iistiinde emici 6zelligi yliksek olan kege, yiin kumas ya da kalin
bir pamuklu kumas kullanimi zorunludur. Bunlar1 yapmanin sebebi; aga¢ kalib1 boyaya
batirdiktan sonra, motifi basarken alt zeminin yumusak olmasi ve kumasin deseni tam
olarak boyalar1 igine almasi ve kalibin zarar gormemesidir (Karatas, Korkung ile
roportaj 2016 Mardin).

Kullanilan tezgahlarin boyutlar1 basilacak kumasin boyutlarina gore degisebilir.
Masa ortiisii, nevresim, perde ve benzeri Olgtlilerdeki tekstil tirtinlerinin basiminda daha
biiyiik tezgahlar kullaniliyorken daha kiigiik boyutlardaki ¢aligmalar i¢in daha kii¢iik
kolay tasinabilen tezgahlar da vardir (Resim 56).

“Yazmacilikta baski islemi su sekilde tamamlanir: Baski yapilan tezgahlar,
tahtadan olup iizerlerine birka¢ kat kege kaplanir. Kegenin lizerine musamba ve en
iistiine de genellikle yiin kumas kaplanir. Boya teknesinin i¢ine boya bosaltilir. Uzerine
bez gerilir ve kalip bu bez iizerinde boyaya batirilarak tezgah {izerine gerilmis kumasa
basilir. Bu yontem zemini boyamada kullanilir. Konturlu desenler igin ise, kasnak adi
verilen etrafi gergeveli ve alt kismina musamba ya da naylon gegirilmis boya teknesinin
icene bir kece ve lizerine ince kalitede bir bez konulur. Ayrica iki tahta arasina
sikistirllmis bir kege vasitasiyla siyah boya emdirilir ve kalip boyaya doymus olan

kegeye batirilarak siyali renk, kumas tlizerine basilir.”’(Kaya 1974: 63).

I

[

Resim 55: daha kii¢iik ¢alismalarin yapilabildigi kolay taginabilir baski tezgahi.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.
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3.7. Desenlendirme Teknikleri

Yazmacilik sanatinda kumasi1 desenlemek icin 3 farkli teknik kullanilmaktadir.
Bunlar;
- Kalip teknigi.
- Kalem isi teknigi.
- Kalem isi- Kalip teknigi.

N e &

Resim 56: Baski tezgahi.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

3.7.1. Kalp Teknigi

Sadece kaliplarin kullamldigi bir tekniktir. Onceleri genis yiizeylerin bezemesinde
zamandan tasarruf sagladigi i¢in kullamilmistir. Daha sonra pratik ve Kkolay
kullanilabiliyor olmast sebebiyle kiigiik bliylik her tiirli ylizey c¢aligsmalarinda
kullanilmistir. Cogunlukla tek rengin kullanildigi ¢alismalarda kullanilir ancak birden
fazla renkle bu teknigi uygulamakta miimkiindiir (Noyan, Korkung ile réportaj 2016
Mardin).
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Resim 57: Kalip tekniginin kullanildigi masa ortiisii.

Kaynak: Tokat Baski ustasi Hiiseyin Sasmaz’in ¢aligsmasi. 2012. Tokat.

3.7.2. Kalem Isi Teknigi

Diger tekniklere gore ¢ok daha zor bir tekniktir. Ucu farkli kalinliklarda olan
firgalarin ustalikla kullanilmasini gerektiren bir tekniktir. Bir benzetmeyle bu teknik
daha iyi anlatilacak olursa, bu teknigi kullanan ustalarin bir ressam kadar yetenekli
olmast gerekir. Uygulanmasinin zorlugu nedeniyle genellikle daha dar yiizeylerin
bezemesinde kullanilan bir tekniktir ancak daha genis ylizey c¢alismalarinda da
kullanilmistir. Bu teknigin fazla zaman almasi ve desen olusturmada yapilan hatalarin
telafisinin nerdeyse olmamasi sebebiyle deseni olusturan konturlarin kumasa aktarilmasi
icin iki farkli yontem vardir.

e . Yontem: Desenin konturlar oncelikle bir kagit iizerine ¢izilir. Daha sonra
kumas “’gergef’” dedikleri bir diizenek {izerinde gerdirilir gerdirilen kumasin
altina desenin konturlarmin {izerinde ¢izildigi kagit konur. Ve desen
konturlar1 kagidin iizerinde oldugu gibi kumasin iizerinde tekrar gizilir.
Konturlar kumasa gegirildikten sonra firgalarla istenen renkler kullanilarak
konturlarin i¢i doldurulur.

e “’Silkme usulii’’ ad1 verilen bir diger yontem ise su sekilde yapilir: Desenin

konturlar1 yine desenin yapilacagi kumasin boyutlarinda olan bir kagit
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lizerine ¢izilir. Kagit iizerine ¢izilen konturlar igne ile sik araliklarla delinir.
Tiilbent bir torba igerisine konulmus komiir tozu ya da toz boya bu deliklerin
tizerine hafif hafif dokiilerek desen konturlarinin kumasa gecirilmesi
saglanir. Desen konturlar1 kumasa gegtikten sonra yine kontur igleri firca
araci kullanilarak doldurulur.Kullanilan bu yontem digerine gore daha kaba

kumaslara uygulanabilir.(Kaya, 1988:60)

Resim 58: Kalem isi tekniginde kullanilan firgalar.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi 2011. Ankara.

3.7.3. Kalem isi- Kalip teknigi

Aslinda baz1 yorelerde “’i¢i bos’” ve “’i¢i dolu’’ kalip dedikleri bazi yorelerde ise ayni
kaliplara “’erkek kalip”’> ve “’disi kalip’” dedikleri iki gesit ahsap kalip vardir. “’I¢i dolu
kalip>> dedikleri kalip c¢esidi desenin tamaminin kalip {izerine oyuldugu kalip
cesitleridir. S6z konusu kalip basildiktan sonra fir¢ayla i¢inin doldurulmasina gerek
yoktur. Diger bir kalip cesidi olan “’i¢i bos kalip’’ ¢esidinde ise kalip oyulurken
basilmak istenen desenin sadece konturlari oyulur. Bu tiir kaliplar kumasa basildiktan
sonra icleri fir¢a araciyla doldurulur. Yani diger adiyla “’kalem isi-kalip teknigi”’
uygulanmis olur. Ancak kalem isi teknigi ve kalip tekniginin bahsettigimiz tarifin
disinda Dbirbirinden bagimsiz bir sekilde ayni kompozisyonda kullanildigi da
gorilmektedir. Bu tiir kompozisyonlarda genelde kalem isi teknigi ile kompozisyonun
merkezi doldurulur, kalip isi teknigi ile de merkezi ¢evreleyen bordiirler basilir (Resim

60). (Noyan, Korkung ile réportaj 2016 Mardin)
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Basmacilikta renklendirme bes farkli teknikle yapilir;

* Karakalem Teknigi (beyaz kumas iizerine siyah baski).
* Asindirma Teknigi (siyah kumas iizerine beyaz baski).
* Daldirma Teknigi.

* Mavi Agartma Teknigi.

* Elvan Teknigi.

Resim 59: Kalem isi-kalip tekniginde i¢i bos kalipla basilan desen konturlarinin iginin

renklendirilmesi.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardi
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Resim 60: Kalem isi-kalip teknigi ile yapilmis kilise perdesi.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

3.8. Renklendirme Teknikleri
Basmacilik Sanati icra edildigi yerde temin edilen malzemeye gore farkli

renklendirme teknikleri ile icra edilir.

3.8.1. Karakalem Baski Teknigi

Bu teknigin sinirlar1 konusunda gerek farkli yorelerdeki baski ustalarinin gerekse
basmacilik sanati ile ilgili yapilan arastirma calismalarinda hemfikir olunmadig:
goriilmektedir. Serpil Kog¢ kendi ¢aligmasinda bu teknikle ilgili yapmis oldugu
aragtirmalarini ve goriislerini su sekilde belirtir:

> Tek kalip kullanarak, siyah kumas {lizerine beyaz, beyaz kumas {lizerine siyah
baski yapilir. Kemal Tiirker, siyah kalem yazmalara Hiirriyet dendigini yazmaktadir.
Sofra bezi, masa oOrtiisii, etek elbiselik kumaslar i¢in kullanildigi gibi basortiisii ve
namaz ortiilerinde de ayn1 islem uygulanir. Naime Didem Oz, ¢alismasinda bu islemi
yapan ustalara Kabaci dendigini yazmakta ve ilaveten Ankara, Kastamonu yorelerinde

cok goriildiiglinii belirtmektedir.
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Yusuf Durul, karakalem yazma islemini daha farkli anlatmaktadir. Firga
kullanildigini, mavi zemin iizerine siyah basildigini, konturun kalin cizgilerle
belirlendigini yazar ve kullanilan siyah boyaya Izmir siyahi denildigini belirtir. Tek
kalipla yapilan siyah iizerine beyaz, beyaz iizerine siyah yapilan yazmalar kara kalem
diye adlandirilir. Bu yazmalar zemin rengine gore ikiye ayrilir.

- Beyaz karakalem yazmalar

- Siyah karakalem yazmalar (Hiirriyet ¢esitleri)
Tokatta yazmacilik, siyah karakalem g¢esitleri i¢cin Hiirriyet adini kullanirlar. Hiirriyet
cesitlerinde zemin siyah, basilan ¢i¢ekler beyazdir. (Bu beyazlik asindirma yoluyla elde
edilir). Karakalem soziiyle de Beyaz karakalemi sOylemek isterler. Beyaz ve siyah
karakalem baskilarda, glinlimiizde yapilan kaliplarin yaninda eski kaliplar da
kullanilmaktadir.”

Serpil ko¢‘un bize aktardiklarina bakilacak olursa Serpil Kog, asindirma
teknigini ve karakalem teknigini ayn1 baslik altinda bize aktarmaktadir. Serpil Kog’un
tezinde siyah zemin iizerinde beyaz siisleme olarak bize bahsettigi karakalem baski
teknigini Zeynep Tezel kendi ¢alismasinda bize agindirma teknigi olarak aktarmaktadir.
Bu iki teknige verilen isimlerin yapilan tekniklerle iliskisi diislintildiigti zaman iki
teknigin iki baglik altinda belirtilmesi daha uygun olur. Ciinkii “’karakalem teknigi’’
isminden anlasildig1 gibi beyaz zemin lizerinde siyah rengin kullanilmasi bu teknige
verilen isimle iliskilidir. Bir diger teknigin “’asindirma teknigi’® olarak
adlandirilmasimin sebebi ise yine yapilan islemlerle ilgilidir. Bu durumla ilgili gerekli
aciklamay1 da asindirma tekniginden bahsederken yapacagiz.

Karakalem teknigi daha once bahsettigimiz gibi beyaz zemin iizerine siyah renk
kullanilir. Baski ustas1 beyaz zemin {izerine gelen siyah rengi bazen kaliplarla basar
bazen de farkli uglardaki firgalarla desenlendirme tekniklerinden “’kalem isi teknigini’’
kullanarak yapar. S6z konusu teknik her ne kadar sadece beyaz zemin iizerinde
uygulanmasiyla tanimlansa da ayni teknigin farkli renklerdeki zeminler {izerinde de
kullanildigr goriiliir. Yapilisint diger tekniklere gore ¢cok daha kolay ve masrafsiz olmasi
sebebiyle genellikle genis yiizeylerin(perde, masa Ortiisii, nevresim... ) silislenmesinde

en ¢ok tercih edilen tekniktir(Noyan, A. Ekim 2016 Mardin(Roportaj).
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Resim 61: Farkli zeminler {izerine yapilan karakalem baski teknigi.

Kaynak: Korkung,O. EKim 2016. Mardin.

3.8.2. Asindirma Teknigi

Asindirma teknigi, desenlendirme tekniklerinden sadece kalip isi tekniginin
kullanildig1 bir boyama teknigidir. Her boyanin kullanilmadig:1 bu teknikte oncelikle
kumasin tamami anilin boyayla boyanir. Boyanan kumas tam kurumadan baski
tezgahmin iizerine yapilmak istenen kompozisyona gore serilir ve gerdirilir. Daha
onceden uygun bir kapta karistirilmis kire¢ kaymagi ve eriyik zamkindan olusan bir
karisima olusturulmak istenen kompozisyonda kullanilmak istenen kaliplar batirilarak

kumasin iizerine tatbik edilir. S6z konusu karisimla basilan kumas yirmi dort saat
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bekletildikten sonra bol suyla yikanir. Karisimin temas ettigi yerler kumas tizerinde
beyaz bir desen kompozisyonu olusturur(Tezel, 2009:32).

Selpla (et Sl

Y
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Resim 62: Asindirma teknigiyle yapilmis yazm.

Kaynak: Tezel, 2009, s32.

3.8.3. Daldirma Teknigi

Cogu kaynakta rezerve baski teknigi olarakta bilinen bu teknikte boyanmamis
beyaz kumas iizerine yapilmak istenen kompozisyon gerek kalip isi teknigi gerekse
kalem is1 teknigi kullanilarak tamamlanir. Kompozisyonu olusturan her bir motifin iistii
balmumu ya da tutkalla kapatilir. Kapatma islemi tamamlandiktan sonra kumas dnceden
hazirlanan boya kazanina daldirilarak boyanir. Boylelikle {izeri balmumu ya da tutkalla
kapatilan motiflerin diginda kalan yerler boyanmis olur. Son olarak kumas boya
kazanindan ¢ikarildiktan sonra bol suyla durulanir. Zemin boyama islemi sirasinda

kumasin kazanlara tamamen batirilmasindan dolayi, bu teknige ‘daldirma’ adi

verilmistir (Tezel, 2009:32).

4.8.4. Mavi Agartma Teknigi

Mavi agarma teknigi aslinda asindirma teknigine benzer bir boya sokiim
teknigidir. Kumas oncelikle ‘’koza mavisi’’ olarak bilinen toz halindeki indigo boyayla
boyanir. Kuruduktan sonra siyah anilin boyayla gerek kalip gerekse fir¢a kullanilarak
yapilmak istenen desenin konturlar1 yapilir. Sar1 renkli astar boyasi, desen konturlarinin

icine tizeri kegelenmis lap kalip ile basilir. Baski yapilan kisimlar yesile doner. Daha
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sonra kitre katilmis ecza boyasi ile yesil alanlara baski yapilir ve ortaya altin gibi
parlayan sar1 bir renk ¢ikar. S6z konusu sar1 renk biraz bekledikten sonra yavas yavas
kizarir. Kumas tam kurumadan bol suyla durulanir. Kizaran yerler durulama esnasinda
kumastan suyla beraber akar ve akan yerler beyaz olarak kalir. Bu beyaz yerler elvan

baski teknigiyle boyanir (Tezel, 2009:33).

4.8.5. Elvan Baski Teknig

Desenlendirme tekniklerinden kalip isi teknigi kullanilarak yapilan bir tekniktir.
Siislenmek istenen kumas baski tezgahina serildikten sonra dncelikle i¢i bos kaliplarla
olusturulmak istenen desenin konturlari siyah boyayla basilir. Basilan konturlar
kuruduktan sora, basilan konturlarin i¢ini dolduracak sekilde 6nceden hazirlanmis dolgu
kaliplariyla birbirinden farkli renkler kontur iclerine basilir. Her bir renk i¢in farkli bir
dolgu kalibi kullanilir. Aslinda desen kontorii basma asamasinda kullanilan teknik
karakalem teknigidir. Daha sonra dolgu i¢in kullanilan dolgu kaliplar1 islemi
farklilagtirarak “’elvan baski teknigini’’ olusturur. Dolgu esnasinda renklendirmenin

kontur disina tasmamasina dikkat edilmelidir (Kog, 2010: 74).

(X’:i\:aﬂjy =4 =

Resim 63: Sagdaki kontur kalibidir digerleri dolgu kalib.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi. 2011.
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Resim 64: basilip kurumaya birakilan desen kontorii.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi. 2011, s31.

Resim 65: basilan desen kontoriiniin doldurulmasi.

Kaynak: M.E.B El Sanatlar1 Teknolojisi. 2011, s32.
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4. BOLUM: SURYANI BASMACILGINDA KULLANILAN
MOTIFLER VE IKONOGRAFIiK SIMGELER

Gorsel olanin insan zihni lizerinde yarattigi giiclii algi diisiintildiigli zaman en
Ozet ve en yalin anlatimlarin resim araciligiyla yapilabildigini anlamak ¢ok zor olmasa
gerek. ik caglardan giiniimiize kalan binlerce kaya resimleri de gdsteriyor ki resmin bir
anlatim araci olarak kullanimi ilk ¢aglardan giiniimiize kadar devam etmektedir. Elbette
bu anlatim yonteminin bir 6zet niteliginde oldugunu sdylemekte yarar var. Ciinki
herhangi bir seyi yazi dili ile anlattigimiz gibi resimle anlatmak c¢ok olast degildir.
Ancak gorsele dayali simgesel anlamlarin yiiklendigi resimler, anlatilmak isteneni insan
zihninde en 6zet ve en yalin haliyle kolayca aktarir.

Stiphesiz ki Hiristiyanlik da biitiin ilahi dinler gibi ilk olarak sozli iletisimle
yayginlagmaya basladi ve daha sonra kitaplasarak yayginlasma hizin1 yazi diliyle
katlad1. Ancak goriinen o ki yazi diliyle olusturulan Incil’de anlatilan olaylar1 daha
giicli bir sekilde anlatmak igin resim kullanildi. Ve bdylece resim bir anlatim araci
olarak Hiristiyanlik inancini anlatmak i¢in bir gorev istlendi. S6z konusu resimler,
gerek Kilise ve Sapel duvarlarinda ve tavanlarinda gerek evlerin duvarlarindaki
tablolarda ve gerekse Hiristiyan inanciyla iligkili her tiirlii nesnenin {izerinde yerini
alarak okuma yazma bilmeyen insanlara Hiristiyanligi anlatti. Hiristiyanlarin bu
resimlerde simgesel bir anlam1 olan her bir seye ’ikon/ikona’’ adim verdikleri kabul
edilmekle beraber bu konuda farkli tanimlamalar ve sinirlandirmalar da vardir.

Yunanca “eikon, eikein” kelimelerinden tiireyen ikon/ikona, “resim, suret, tasvir,
benzemek, benzetmek, benzerlik ve benzesim” gibi ¢esitli anlamlara gelmektedir.
“Eikasia” kelimesinden de tiiremis olabilecegi ileri siiriilen ve “imaj” anlamina da gelen
“gikon”, Ibranice “Tselem” ve Latince “Imago” kelimesi ile de esanlamli olarak
kullanilmaktadir. ikona dini anlamda, “Dua i¢in odak merkezi olarak kullanilan kutsal
kisi, olay” veya “Ruhsal gercekligi ve dini hakikati aciklama amacini tasiyan imaj”
olarak tanimlanmaktadir (Kiigiik, 2016: 231).

Bagka bir kaynaga gore ise Ortodoks diinyasindaki tasinabilir ¢esitli ebatlardaki
ahsap panolar lizerine yapilan dini konulu tasvirler kast edilir. Bu kelime her tiirlii dini
tasviri de kapsadigindan Bizans sanatinin dini konulu tiim diger tasvirleri genis anlamda

ikona olarak adlandirilabilir ( Kirbay, 2010: 21).

83



Tanrisalligin bir uzantist olarak kabul edilen ikonlar, Tanri’nin inayetini elde
etmek icin bir vasita olarak kabul edilir. Aslinda ikonlar iki amagla yapilir. Bunlardan
birincisi ibadet ikonlardir. ikona dini anlamda, “Dua i¢in odak merkezi olarak kullanilan
kutsal kisi, olay” veya “Ruhsal ger¢ekligi ve dini hakikati agiklama amacini tasiyan
imaj” olarak tanmimlanmaktadir. Ibadet ikonalari, genel olarak “Evrenin Hakimi
(Pantokrator) Isa, Kutsal Mendil ve Taht Uzerinde Isa” seklinde ii¢ boliimde
degerlendirilmektedir. ibadet ikonlar aslinda tanrisal olan1 somutlastirip manevi olarak
tanr1 huzurunda ibadet etmek i¢in kullanilir. Bir diger ikonlar ise Deskriptif
(Tamimlayic1) ve Didaktik (Ogretici) Ikonlardir. Tanimlayici ve dgretici ikonlar Yahudi
ve Hiristiyan Kutsal Kitabi’ndaki olaylar1 konu edinen ikonlardir. Kilise tarihindeki
olaylar1 veya sahsiyetleri 6greterek ve gostererek egitici bir 6zelligi olan bu ikonlar,
Ikonografi biliminde, “Oniki Yortu” (Dodekaorton) adi ile bilinmektedir. Yeni bir
disiplin ve bir sanat dali/alan1 olarak Ikonografi; “ikonalar1 inceleyen, onlarm
bicimlerini, simgelerini, konularini belirleyen ve siniflandiran disiplin dali” veya “Sanat
Tarihi’nin, sanat yapitlarinin bigimlerinin karsiti olarak, konulari ve anlamlari ile
ilgilenen dali” olarak tanimlanmaktadir. ikonalar1 inceleme ve yorumlama sanatina ise
“ikonoloji” ad1 verilmektedir. ikonoloji, imaj (icon) ve bilim (logos) kelimelerinin
birlesiminden meydana gelmekte ve “imaj bilimi” olarak da degerlendirilmektedir.
“Imajlarin konusma sanat1” olarak da 6zetlenen ikonoloji, hem imajlarmn alegorik veya
sembolizm agisindan incelenmesini hem de gorsel imajlarin dilbilimi agisindan

yorumunu ifade etmektedir. (Kiigiik, 2016: 232)

4.1. Baghca Hiristiyan Mezheplerinde fkonlarin Onemi

Her inangta oldugu gibi Hiristiyanlik inancinda da Hiristiyanlifin genis
cografyalara yayilmasina bagli olarak zamanla bazi ¢alkantilar olmus ve fikir ayriliklar:
yasanmustir. Bu fikir ayriliklarini ortadan kaldirmak igin belli donemlerde konsiiller
toplanmasina ragmen bu fikir ayriliklarinin 6niine gegilememistir. Bu fikir ayriliklari
zamanla mezheplerin dogmasina sebep olmus ve Hiristiyanlik bdliinmiistiir. ik biiyiik
boliinme 1054 yilinda Katolik ve Ortodoks mezheplerinin ortaya ¢ikmasiyla baglamig ve
bunun sonucunda Roma Imparatorlugu ikiye ayrilmis Ortodoks ve Katolik kiliseler
birbirilerini aforoz etmistir. Bu olanlardan sonra da artik Dogu Roma Ortodoks, Bati

Roma ise Katolik olarak anilmistir. Hiristiyanliktaki bir diger onemli mezhep ise
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Protestanliktir. 1529 yilinda Martin Luther’in dnderliginde kiliseye baskaldiran bir
gurup kilisenin Hiristiyanligin gergek yiiziinii yansitmadigini savunmus ve kilisenin
kararlarini protesto ederek Protestan mezhebinin ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir.

Hiristiyanlik i¢inde en yaygin ve en fazla iiyeye sahip olan Katolik kilisesinin
kurulusu iddiasina gore bizzat Isa Mesih ve resulleri (6zellikle Petrus ve Pavlus)
tarafindan olmustur. Katolik kilisesi baglangictan bu yana sadik ve kesintisiz bir sekilde
resullerin 6greti ve uygulamalarini devam ettirdiklerini iddia ederler. ‘Katolik" kelimesi
““evrensel" demektir. Kilisenin yonetim merkezi Roma'da olup evrensel boyutlu
oldugundan bu kilise ‘‘Roma Katolik Kilisesi" adiyla bilinir. Bu kilisenin basinda
Olecegi giine dek secilip, Mesih'in goriliniir temsilcisi olarak kabul edilmis bulunan ve
Vatikan Roma'da yasayan Papa bulunur. Gozle goriilmeyen Tanr1® min Hz. Isa aracihig
ile bedenlestigine inanan Katolikler, Tanri’nin yani Hz. Isa® nin resmedilerek tasvirini
yapmada bir sakinca gérmemisler ve ikonalara saygi gostermislerdir. Ancak Katolikler,
ikonalara Ortodokslar kadar genis yer vermemektedirler. Ortodokslar yalnizca
resimlerle yetinmekteyken bat1 kiliseleri heykel veya statiiler de yapiyor ve bunlar1 da
sereflendiriyordu (ayseustunol.blogspot.com 03.2017).

Roma Devletinden 1054 yilinda ayrilan Dogu Roma Devletinin bir nevi koruma
altina aldig1 Ortodoks mezhebi bu giin Hiristiyanlik dininin ii¢ ana mezheplerinden biri
olmakla beraber mensup olunan kisi sayis1 olarak da en biiyiik iiglincii mezhebidir.
Yunanca "orthos" sozciigliniin karsiligr “ dogru”, “doksa” ise “inan¢” demektir. Boylece
“orthodoks”un karsiligt da “ dogru inan¢” anlamina gelmektedir. Siiryanilerin de
mensubu oldugu ortodokslugun Katoliklerden bazi temel farklar1 vardir. Bunlar arasinda
ilk akla gelen Papa™ nin yanilmazligina Ortodokslukta yer verilmemesidir.
Ortodokslarin ruhani liderleri Patrik™ tir. Ortodoks mezhebi kendisini en dogru goriisiin

ee

temsilcisi olarak gormektedir. Ortodokslara gore kilise Hz. Isa® min bedeni
sayilmaktadir ve Tann kiliseye gelenler arasinda dolasip onlarla biitiinlesir. Katoliklerle
ortak olarak Tanr1* nin Hz. Isa araciligiyla viicut bulduguna inanilmaktadir. Ortodokslar
icin ibadet edebilmeye araci olarak ikonalar gosterilmektedir ve ikonalarin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. (Kirbay, 2010: 7).

Ortodokslar ibadetlerinde ikonalara saygi gostermekle beraber onlara tapmazlar.
Ibadet yalmz Tanriya yapilir. ikonalar ibadet vasitasi olarak kullanilmistir. Ikonasi

olmayan Ortodoks kilisesi yoktur, denilebilir. Ortodoks kiliselerinde 1. yilizyildan beri
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tapinmada kullanilan ikonalar tamamen kutsal kitaba ve kutsal geleneklere
dayanmaktadir. Ortodokslara gére Tanri’ ya ulagsmanin yolu ikonalara gosterilen
saygidan ge¢mektedir. Ortodokslarda ibadet i¢in ikonalar vazgecilmez olarak kabul
edilmektedir. Kilise i¢in ibadet nasil vazgegilmezse Ortodokslar i¢in de ikonalar Gyle
vazgegilmezdir. Isa Mesih’in, Meryem’in ve azizlerin ikonalar1 Ortodoks mezhebine
mensup kisilerin yaptiklar1 dualarm bir pargasidir. Ozellikle kilisenin baslangic
donemlerinde okuma yazma bilmeyenlere Hiristiyanligt anlatmak i¢in ¢okca
kullanilmistir. Ikonalar ruhsal diinyaya agilan pencereler ve kutsal miijdenin gorsel
bildiri olarak goriilmiis Imanlilar siirekli duada kalmalar1 ve inanglarina sadik olmalari
icin gayretlendiren yardimcilar olarak degerlendirilmistir
(ortodokshristiyanlik.blogspot.com.tr , 04.03.2017).

Hristiyanlar (Protestanlar diginda) Tanriyla dogrudan iletisime ge¢mek igin
ikonalara ihtiya¢ duyarlar. Goriinmez olan Tanri, Hz. Isa’ nin bedeniyle goriiniir hale
gelmistir. Bu noktada Katoliklerle paralellik gosteren Ortodokslar ikonalarin kutsal bir
kisiligin varligin1 ortaya cikardigina ve onun giizelligini simgeledigine inanmaktadirlar.
Ikonalarin iginde Kutsal Ruhun oldugunu ve kutsal 1s13a vasita oldugunu &n planda
tutarlar, insan hayatini etkiledigine inanirlar (Kirbay, 2010: 7).

Martin Luther’in dini reformlarini benimseyen Protestanlar, Hiristiyanliktan
farkli bir din olmadiklarin1 ancak Katolik ve Ortodokslardan farkli olduklarim
sOylemektedirler. Protestanlarin, Katolik ve Ortodoks mezheplerinde karsi ¢iktiklar
baslica etkenleri; kiliselerdeki hiyerarsik diizen, kiliselerin miilk edinme tutkusu,
papalarin giinah ¢ikarma geleneklerini ticarete doniistiirmesi ve Katolik kilisesinin
yanilmaz oldugunu savunmasi gibi sebeplerdir. Protestanlara gore bir giinah1 ancak tanri
affeder kilise menfaatleri dogrultusunda Hiristiyanligi degistirmektedir. Dini tasvir
iceren resimlere Protestanlikta yer yoktur. Protestan kilisesinde ikonalar herhangi bir
anlam ifade etmez. Kilise teskilatina pek onem vermezler ve kiliseyi Tanri’nin
emirlerini yerine getirmek i¢in araci olarak goriirler. Yani Protestanlara gore Kilise, Hz.
Isa’ nin bedeni degildir. Tanriyla iletisim kurmak igin somut bir nesne olan ikonalar
yerine Kutsal Kitab1 uygun gérmektedirler. Tanr1® nin mesajini anlamak ve esenligini
hissetmek icin higbir araciya gerek duymazlar. Protestanlar icin tek otorite Kutsal
Kitap“tir. Tanriyla iletisimi saglamak i¢in gerekli olan tek kaynagi her Protestan okuyup

anlamaya calismalidir. Yani Kutsal Kitab1 anlamak sadece papazlarin yetkisinde
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degildir. Dolayistyla Tanriyla insanlarin yakinlagsmasi i¢in ikonalara gerek gormezler.

(Kirbay, 2010: 8)

4.2. ikonalar, Ikonlara Konu Olan Kutsallar ve Ikonlarin Ozellikleri

[k ikonalarm ne zaman yapildigiyla ilgili farkli goriisler vardir. Bazilarina gore
ikonalara ibadetin Hz. Isa’min dliimiinden sonra Incil yazarlarindan Luka’ nin Hz.
Meryem“in bir resmini yapmasi ile bagladigi kabul edilir. Bagka bir goriise gore ise
ikonaya ibadetin Hz. Isa™nin oliimiinden sonra Incil yazarlarindan Yuhanna’nin
Ogrencilerinin birinin evinde, Yuhanna™ nin ¢igeklerle siislii bir resmi dniinde bir kandil
yakmasiyla basladig: bilinmektedir (Kirbay, 2010: 22).

Ikonalarin ilk ne zaman ortaya ciktifiyla ilgili bir diger goriise gore ise
Ortodoks inancinda ikonalarin ortaya ¢ikist Mesih Isa’nin yasadigi déneme dayandirilir.
Anlatiya gore, Isa’nimn yiiziinii sildigi keten bir beze sureti ¢ikar. Bu bez Edessa(Urfa)
krali Abgaros’a gonderilir. Hasta olan kral bu bez ile sagligina kavusur. Bezi tahtaya
gerdirerek sehrin kapisindaki bir nise yerlestirir. Daha sonra bu nis kapatilir. VI
yiizyillda Edessa bas episkoposu Evalios tarafindan mucizevi bir sekilde bulunur
(www.hristiyanforum.com , 03.03.2017).

Baska bir goriise gore ise ikonalar, Hiristiyan inancint ve ruhunu korumaya
yardimci bir vasita olarak goriliip ilk defa Yunan-Roma donemine ait mezar taslarinda
kullanilmistir.(Kiigiik, 2016: 233)

Kilisenin erken donemlerinde, Hiristiyanlik inancinin ilk baslarda Roma
Imparatorlugunun baskis1 altinda olmasi sebebiyle Hiristiyanlar inanglarini gizli bir
sekilde yasamak zorundaydilar. kendilerine kars1 uygulanan sert yaptirimlar neticesinde
korunmak amaciyla uzun ve karmasik dehlizlerden olusan yeralti sehirlerine veya
mezarliklara (katakomp) siginmiglardir. Boylece yer alti sehirlerinde yasamlarim
stirdiiren baski altindaki Hiristiyanlar ibadetlerini de yapmis olduklart bu gizli
mekanlarda gergeklestirmekteydiler. ibadetlerini gerceklestirdikleri bu gizli mekanlarda
Hiristiyan Kutsal Kitabi1’ndaki olaylari ve Isa basta olmak iizere baz1 énemli sahsiyetleri
katakomplarin duvarlarina islemislerdir. Ayrica baska bir kaynakta da bahsettigimiz bu
tasvirlerle beraber Isa’y1 simgeleyen hag, balik, kuzu gibi ikonlarin kullanildig sdylenir.
( Kiigiik, 2016: 238)
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Roma Imparatorlugunun Hiristiyanlik {izerindeki baskilarin bir anda kaldirildig
bir tarih diistinmek tabii ki bir yanilgidir. Ancak baskilarin 4. yiizyilin ilk ¢eyreginden
sonlarina dogru yasanan birkag doniim noktasiyla yavas yavas kaldirildigim
soyleyebiliriz. M.S dordiincii yiizyilin baslarinda, Roma Imparatorlugu tarihindeki en
biiyiik krizlerden biriyle yiizlesti. Imparatorlugu, ikisi batida ve ikisi doguda olmak
tizere dort pargaya ayrilmigti. Dort tarafta Dbirbiriyle savas igindeydiler.
Bunlardan Konstantin imparatorlugu  birlestirmeye  calisacakti. Bu  savaslarin
sonunda Konstantin galip gelecek ve imparatorluga yeni bir din miras birakacakti; M.S
312 yilinin sonbaharinda batidaki iki imparatordan biri olan Konstantin Roma’daki
diisman1 Maxentius ile kargilagsmak tizere Roma’ya dogru yiiriidii. Konstantin ve ordusu
Roma’ya dogru ilerlerken ilging bir olaya sahit oldular. Bir teoriye
gore Konstantin’in ordusunun o giin gordiigii sey gok tasiydi. Konstantin ile yolculuk
edenler arasinda biiyliyen yeni bir dinin miiritleri de vardi. Bu olay1r Hristiyan miiritler
tanridan bir isaret oldugunu soOylediler. Konstantin ani bir kararla askerlerine
kalkanlarinin {izerine hristiyanligin sembolii olan Labarum‘u (Grek alfabesindeki Chi
(X) ve Rho (P) harflerinin i¢ ige gegmesiyle olusturulan ve erken donem Hiristiyanligin
sembollerinden) ¢izmeleri emrini verdi. Askerleri i¢in ¢ok sarsici bir karar olmustu.
Ciinkii Roma heniiz hristiyanlig1 kabul etmemisti. Bu sefer sonunda Kanstantin zafer
kazanmistt ve Bati Roma’y1 kontrolii altina almisti. Daha sonra Dogu Roma’ya
yonelmek isteyen Konstantin, Dogu Roma imparatoru Licinius ile 313 yilinda
Milano’da bir anlasma yaptt bu anlagma sonrasinda Licinius'un Dogu Roma'ya
duyurdugu ferman, herkese diledigi tanriya tapimmma Ozgiirliigii taniyordu. Bodylece
Hristiyanlar, kilise kurmay1 da i¢eren yasal haklara kavustular. Fermana gore, devletge
el konulan miilkler de Hristiyanlara derhal iade edilecekti. |. Konstantin'e mal edilen ve
Roma Imparatorlugu'nda dinsel barisi kurdugu ileri siiriilen ferman; gercekte, hukuksal
bir belgeden c¢ok, Milano'da, Licinius ile Konstantin arasinda yapilan goriigmelerin -
ibadet Ozglrliigliniin tam olarak saglanmasi, Hristiyanlarin ugradiklar1 zararlarin
tazmini, vb- bir dokiimii niteligindedir. S6z konusu ferman tarihe Milano Fermani
olarak gegecekti ( www.tarihtennotlar.com , 03.05.2017).

Milano Fermanina kadar ki slirecte hristiyan miiritler daha 6nce belirttigimiz gibi
inanclarini gizli tutmak zorunda kalmis ibadetlerini de gizli mekanlarda gerceklestirmislerdir. Bu

duruma paralel olarak da ikonalarin ¢ok blyik bir gelisme gosterdigini séylemek yasananlarin
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akisina ters diisecektir. Bu yizden Milano Fermanina kadarki siirecte muhtemelen ikonalarla
ilgili buyldk bir gelisme s6z konusu olamaz. Milano Fermanindan sonra Milano Fermaniyla
Hiristiyan inancina taninan haklarla ikonalarin Hiristiyan 0Ogretisinde kullanilmasi hiz
kazanmugtir.

Hiristiyanligin ilk ddnemlerinde isa'nin ve azizlerin resimlerinin yapilmasina ve bunlarin
kutsal sayilmasina hep karsi ¢cikilmisti. Ama ikonlar gene de, ézellikle Roma imparatorlugu'nun
dogu eyaletlerinde yayginlasti. 6. ylzyilin sonlarina dogru ve 7. ylzyilda resmen desteklenen
ikonlara, canhlk 6zelligi tagidiklari inanciyla tapiniliyordu. Kilisenin ikonalari resimden bagka bir
sey olmadigini vurgulamasina karsin betimlenmis figiirlerle gergek kisileri karistiranlar vardi. Bu
durum puta tapicilligin yeniden canlanacagl konusunda korkular dogmasina yol acgti. Bu tir
uygulamalara 6zellikle Anadolu'da karsi ¢ikildi. 726'da Bizans imparatoru lll. Leon ikonlara karsi
acikca tavir aldi; 730'da da ikon kullanilmasi resmen yasakladi. Boylece baslayan ve ikonlara
tapanlari hedef alan baski ve zulim, Leon'dan sonra tahta gecenV. Konstantinos
Kopronymos (741-775) ciddi boyutlara ulasti. 787'de imparatorige irini, VII. Ekumenik Konsil
olan Il. Nikaia (iznik) Konsili'ni topladi ve burada ikonoklazma lanetlenerek ikon kullaniimasi
yeniden serbest birakildi. 814'te V. Leon'un tahta ge¢cmesinden sonra ikonoklastlar yeniden
giclendi ve ikon kullaniimasi 815'te toplanan bir konsilde bir kez daha yasaklandi. ikinci
ikonoklazm dénemi, 842'de imparator Theophilos'un 6liimiiyle sona erdi. Theophilos'un
karisi Theodora'nin gabalariyla 843'te ikonlar yeniden kullaniimaya ve saygi gérmeye basladi.
Bu olay Ortodoks Kilisesi'nde, yortu olarak hala kutlanmaktadir. (www.tarihtennotlar.com ,
03.05.2017).

Ikonalarin yapmu ile ilgili, gerek Bizans Resim sanatiyla gerekse ikonalarla
ilgili bilgi veren Ortodoks mezhebiyle ilgili kaynaklara baktigimiz zaman ikona
sanat¢ilarinin kendi hayal gii¢lerinin disinda belirtilen belli kaliplara uymak zorunda
olduklarmi gormekteyiz. Renkler bakimindan da 6zgiin anlamlara sahip ve anlamlar
kiliselerce belirlenen ikonalar, Sinaksarion (Synaxarion) adli kitapta belirtilen sekilde
yapilir. Ressamlar, ikonanin sahnelerini kitaplar ve resim rehberlerindeki tariflere uygun
yapmak zorundaydi. Eski ikonalar ressamlara ornek teskil etmekteydi. (Kirbay, 2010:
25)

Azizlerin ikonalarda nasil resmedilmeleriyle ilgili bilgiler yukarida bahsettigimiz
Sinaksarion kitabindan alinirdi. Bir bagska kaynak Isa’nin ikonlarinm yapilmas igin
Bizans doneminden kalma raporlardan faydalanarak yapildigindan s6z eder. S6z konusu

kaynakta ilgili bolim su sekilde geger:
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“ Isa’nin fizyolojisine ait geleneksel kabul, Apokrif Lentulus kitabindaki tarifler
esas alinarak sekillenmistir. Vali Platus’un iist diizey bir memuru olan ve imparator
Tiberius déneminde yirmi yil konsiillik yaptigi bilinen Lentulus, yonetime yazdigi
resmi bir raporda Isa ile ilgili gdzlemlerini aktarmaktadir. Burada sdyle demektedir:
“...bu zaman zarfinda goriinen ve hala hayatta olan bir adam-ki gercekten bir insan
olarak bahsedilebilirse-Mesih diye adlandirilmakta ve Iesus olarak bilinmektedir. Halk
O’nun gergek bir peygamber oldugunu soyliiyor, Ogrencileri O’na Tanri’nin Oglu
diyorlar. O oliileri diriltiyor, hastalari iyilestiriyor. O orta boylu, mutedil ve hiirmete
sayan goriiniislii, saygideger karakterde. Kestane rengi diiz saglar1 kulaklarina ve oradan
da asagi1 dogru zarif bir sekilde inerek omuzlarinin {izerine ortadan ikiye ayrilmig genis
lileler seklinde diisiiyor. Nasirali tipinde muntazam ve acik alinl, ylizii lekesiz,
kirisiksiz ve sihhatli bir renkte burnu ve agz1 kusursuz, saclariin renginde cok sik bir
sakala sahip, tabii ve olgun bir bakisi, olaganiistii derecede etkileyici, azarladiginda
korkung, 6giit verirken nazik ve etkili, iri mavi-gri gozleri olup, sik sik aglayan ama asla
kahkahayla giilmeyen, agir bashi ve igcten bir neseye sahiptir. Tasvirinde dimdik ve
muntazam durur. Konusurken nazik ve miitevazidir. Oyle ki Mezmur 45’teki(...sen
ademogullarindan  daha  giizelsin)peygamberlik  s6zii O’na  uygundur... ©
(www.hristiyanforum.com , 12.03.2017).

Tasvir edilen kutsalin simgesi ve ibadette tanri ile insan arasinda bir koprii
oldugu disiiniilen ikonlar1 6zellikle Ortodoks kiliselerinde belirlenen hiyerarsik bir
diizenle “’ikonostasis’’ denilen duvarda bulunur. Ikonostasis; kilisede ruhban smifinin
kullandig1 ve ii¢ boliimden olusan “’bema’” bolimiiyle cemaatin kullandigr ‘’naos’’
boliimiinii birbirinden ayiran ii¢ kemerli kapidan olusan bir bolme duvaridir. beseri
diinya (yeryiizii krallig1) ile semavi diinya (goksel krallik) arasindaki sinir1 ve ilahi
huzura daveti ifade etmektedir. Oyma, kabartma seklinde bitkisel ve geometrik motifler
ile siisliidiir. Ikonostasis; ii¢ kapidan olusmaktadir. Bu ii¢ kap1 igerisinde en 6nemli pay,
Kral kapis1 olarak da bilinen ana kapiya verilmistir. Ikonostasisin merkezini olusturan
“Orta/Ana (Kral) kap1”, insanlarin dualarmi gokyiiziine ileten meleklerin siirekli
kullandig1 sembolik olarak gokyliziine a¢ilmayi ve Tanri’nin geldigi yeri sembolize
etmektedir. Tanr1 Kralligi’na gegisin simgesi olan ve “Meryem’e Miijde, Son yemek ve
dort Incil’in yazarlarinin ikonalar1” ile siislenen Kral kapisinin saginda “Mesih Isa,

kutsayan Isa”, kilisenin azizleri, Yahya ikonalar1; solunda Tanr1 Annesi (Teotokos) veya
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cocuk Isa ile birlikte Tanr1 annesi/Tanr1 doguran, Evrenin Hakimi (Pantokrator) Isa ile
secde ikonalar1 ve kapinin {izerinde ise “Basrahip Isa ikonas1” veya son aksam yemegi
ikonasi ile (daha iist taraflarda) Tanr1 Kralligi’nin bedensiz varliklarindan kabul edilen
Basmelekler Gabriel ve Mikail ikonalar1 yer almaktadir. Ana kapinin girisinde ise
insanin gokyliziinii gérmesine engel olan insani yoniinii sembolize eden bir perde yer
almaktadir. ( Kiigtik, 2016: 236).

Kiliselerin disinda da Ortodokslarin hayatinin bir ¢ok alaninda gormek
istedikleri ikonlar; manastirlarda, kalelerde, saraylarda, sivil yapilarda, aziz
tirbelerinde, diikkanlarda, okullarda, askeri alaylarda, evlerde hatta dindarlarin
boynunda bile yer alir. Bazilar1 degerli aile yadigarlar1 arasinda
sayilirlar ve kusaktan kusaga devredilirler. Baz1 ikonalarin da iizerine adaklar asilirdi
(Kirbay, 2010:26).

Tanrisalligin bir uzantis1 kabul edilen ikonlar, Tanri’nin sevgisini elde etmek
i¢in bir arag olarak kabul edilmektedir. ikonlar, Tanrisal veya ilahi enerji depolar1 olarak
hem “Ibadet ikonalar1” hem de“Deskriptif (Tanimlayici) ve Didaktik (Ogretici)
Ikonalar” seklinde iki kisimda degerlendirilmektedir (Kiiciik, 2016: 232).

Ibadet Tkonalari;

e Meryem ikonlari.

e Isa ikonlari.

e Aziz ve Melek ikonalari.

e Kutsal aracilik (Deesis) ikonalari.

e Kutsal icliik (Hagia Trias) ikonalari.

Ortodoks inancinda ikonalarin ortaya cikist Mesih isa’nin  yasadigi  déneme
dayandirilir. Anlatiya gére, Isa’min yiiziinii sildigi keten bir beze sureti ¢ikar. Bu bez
Edessa(Urfa) kral1 Abgaros’a gonderilir. Hasta olan kral bu bez ile saghigina kavusur.
Bezi tahtaya gerdirerek sehrin kapisindaki bir nise yerlestirir. Daha sonra bu nis
kapatilir. VI. ylizyilda Edessa bas episkoposu Evalios tarafindan mucizevi bir sekilde
bulunur. Ortodoks inancina gore bu kategorideki ikonalar, kdkenleri itibariyla mucizevi

bir nitelige sahiptirler ve iglerinde ‘“Acheiropoietoi” olanlar, yani insan elinden
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¢tkmamis oldugu kabul edilenler de vardir... Kutsal bir islevleri oldugu kabul edilir.
Liturjik kullanima adanmalarinin bir sonucu olarak “Kutsal Ruh” un ikonalarin i¢inde

olduguna inanilir. ( Tayfun, 200:11)

Ikonlarda en ¢ok tasvir edilen kisi dogal olarak Isa’dir. Isa tasvirleri
O’nun Incil’de  belirtilen ~ 6zelliklerine ve sifatlarina  uygun olarak cesitlilik

gostermektedir.
- Pantokrator Hristo (Evrenin hakimi isa)
- Hagion Mandilion (Kutsal Mendil)

- Hristos Entronos (Taht iizerinde Isa)

Ortodoks teolojisinde Meryem’in yeri ¢ok oOzeldir. Meryem Ephesos(Efes)
konsilinde Tanr1 annesi (Theotokos)ilan edildi ve inananlarin en biiyiik sefaatgisi olarak
kabuledildi. Bu yiizden Ikonografide isa’dan sonra en ¢ok kullanilan figiir Meryem
tasvirleridir. Meryem’in ilk resimlerinden birinin, incil yazarlarindan Luka tarafindan
yapilmis oldugu sdylenir. Daha sonraki dénemlerde II. ylizyllda Roma katakomplarinin
duvarlarinda tasvirlerinin oldugu bilinir. Ozellikle Ortagag’da Meryem tasvirlerinin
arttigr  sdylenir. Meryem’in hayatina dair anlatimlar Kanonik Incillerden ¢ok
Apokrif(Kitab-1 Mukaddes'e eklenmemis metinler) Inciller temel alinarak anlatilmistir.
Apokrif Incillerden olan; “Yakup Incili” Meryem ile ilgili ikonografik anlatimlara yon
veren temel kaynak olmustur.(Sahilli, 2016: 370)

Meryem ikonalar ii¢ sekilde tasnif edilmektedir

- Meryem ve cocuk Isa
- Theotokos Entronos (Taht lizerinde oturan Meryem)

- Thrinodusa (Aglayan Meryem)

Ortodoks ve Katolik mezhebine bagl Hristiyanlik anlayisinda  azizlere ¢ok
onemli bir yer verilir. Azizler, basta Isa Mesih’in havarileri olmak iizere yasamlarini
biitiiniiyle Tanri’ya adamis, c¢esitli mucizeler yapmis degerli insanlardir. Bu 6zel
kimseler, Tanr1 tarafindan ¢esitli armaganlarla kutsanmislardir. One cikan &zellikleri
sayesinde, yardima muhtag¢ olanlara, hastalara, kederli olanlara, giinah i¢cinde olanlara

destek olurlar ve onlarin esenlige ulagsmasini saglarlar Tahsis ve takdis toreninden
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sonra ibadet aracisi olan Aziz ikonalar1 kiliselerde yerlerini alir
(www.hristiyanforum.com, 12.03.2017).

Azizlerle ilgili ilk ikonlarin Hiristiyanligin ilk yillarina denk gelmesi baski
altindaki Hiristiyanli i¢in miicadele edip sehit olan Aziz-sehit kiiltiiriiniin gelismesiyle
ilgilidir. Bundan dolay: azizlerle ilgili ilk ikonlarin, mezar anitlarinda oldugu tahmin
edilmektedir. Ayrica ilk donemlerde Azizlerin ikonlari ¢ok daha fazla ragbet gormiistiir.
Bunlarda azizlerin hayati; sahadeti, mucizesi ve gerceklestirdigi iyi eylemlerini anlatan
olaylar, ikonalara konu olmustur. ilk dénemlerdeki aziz resimleri, genel olarak Gliimii
yenmek, kurtulus ve Goksel Kilise’ye yerlesme fikrini yansitmistir. Yani mezar
anitlarinda yer alan aziz resimleri, Oliimiin acisin1 yansitmamig, aksine Olimden
kurtulusu ve sonsuz hayat torenlerini yansitmistir. Bundan dolayr eski mezar
anitlarindaki aziz resimlerinde her zaman bir kurtulus Orneklerine rastlanmistir.
(Mamytov, 2010: 122)

Ortodoks mezhebinde ikonalarda en ¢ok resmedilen baslica azizler sunlardir:

- Aziz Nikolas

- Aziz Gregorius

- Aziz Basileos

- Aziz Konstantinos

- Aziz Athanasius

- Aziz Haralambos

- Aziz Kosmas

- Aziz Demetrius

- Aziz Stephanos

- Aziz Makarios

- Aziz Demianos

- Aziz Tomas

- Aziz Hrisostomos

- Aziz Spirido

- Aziz Minas

- Aziz Nikephoros

- Aziz lokovos

- Azize Kyriaki
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- Azize Heleni
- Azize Barbara

- Azize Paraskevi

En az azizler kadar ikonlar olan gerek Isa’nin gerekse Meryem’in tasvir edildigi
sahnelerde yerini alan melek ikonlar1 da Ortodoks mezhebi i¢in 6nemlidir. S6z konusu
ikonalarda genelde bas melek Mikhael ve esin kaynagi Gabril tasvir edilir. Bas melek
Mikhael ikonlarda elinde tartisiyla ruhlari tartarken, Gabrile ise Meryem’e miijde

sahnesinde goriilmektedir (www.hristiyanforum.com, 13.03.2017).

Deesis Ikonalar1 (Kutsal Aracilik) : kutsal araci olarak tanimlanan kisilerden
birisi vaftizei Yahya digeri ise Meryem olarak tanimlanmaktadir. Meryem Ortodoks
mezhebine gore iznik konsiiliinde Tanr1 doguran olarak kabul edilmistir. Yani tanri
Meryem’in bedeni lizerinden viicut buldugu i¢in Meryem kutsal araci olarak kabl edilir.
Vaftizci Yahya ise Isa’nin gelecegini dénceden bilen ve Isa’y1 vaftiz eden kisi olarak
Tanr’'nin = bas  sefaat¢ilarindandir. Bu  yiizden aract olarak  kabul edilir

www.hristiyanforum.com, 13.03.2017).

Hagia Trias ikonalar (Teslis): ibadet ikonlar1 kategorisinde degerlendirilen bu
ikonlar referanslarmi aslinda eski ahitten ve yeni ahitten almaktadir. Yeni Incil’de
anlatilan Metamorphosis (baskalasim) ve Pentekost (ellinci giin) olaylarinin anlatildigy
ikonlardir. Incillerin aktardigina gore Isa 3 havarisi ile ¢iktig1 bir dagda 6zel ve idealize
bir formda Musa ve Ilyas peygamberler ile karsilasmustir. Isa'min gdriiniimiiniin bu
sekilde degismesi Metamorphosis (baskalagim) olarak bilinir ve Hristiyan
ikonografisine islenen énemli konulardan birisidir. Isa'nin 6liip tekrar dirilerek goge
yiikselisinden sonra Kutsal Ruh'un Havarilerin {izerine ¢oktiigii Pentekost giinii (ellinci

giin) olarak bilinen olay da yine ibadet ikonlar1 i¢erisinde yerini almistir.

Didaktik ve Tanimlayici Ikonalar:

Konularmi eski ahitten, Incil’den, Meryem ve azizlerin anlatildig1 apokrif metinlerden
alirlar. Bu guruptaki ikonlarda ama¢ okuma yazma bilmeyen cemaati dini konularda
bilgilendirmektir. Didaktik ve tamimlayic1 Ikonalarda amag dgreti oldugu igin ikonlar;

acik, yalin, hatta sematik ve yiizeysel oluslariyla dikkat ¢eker. Bu gruptaki konularin
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basinda Incil’de yer alan olaylardan yaygin olarak tasvir edilen, Bizansh teologlarca
dogmatik icerikli olarak tespit edilen on iki tanesi gelmektedir.

- Tebsir (haber, miijde)

- Dogum

- Mabede takdim

- Vaftiz

- Suretin degisimi (metamorfosis)

- Lazarus’un dirilisi

- Kudiis’e giris (vaiforos)

- Carmihta Isa (Stavrosis)

- Dirilis (anastasis)

- Goge cikis (analepsis)

- Paskalya (pentekoste)

- Meryem’in olimii (koimesis)

4.2.1. Siiryani Basmaciiginda kullamlan Ikonlarin Ornekler Uzerinden

Aciklanmasi

Bir onceki bolimde ikonalar hakkindaki farkli goriigslerden ve tanimlardan
bahsettik. Bilindigi gibi ikonlar Hiristiyan inancinda, daha ¢ok Ortodoks mezhebinde
olmak iizere hem Ortodoks hem de Katolik mezhebinde 6nem kazanmustir. Ikonalar
Ortodoks mezhebinde hem ibadette hem de Hiristiyanlifin Ogretisinde Onem
kazaniyorken Katolik mezhebinde daha ¢ok Hiristiyan 6gretisinde énem kazanmuistir.
Stiryani basmaciliginda kullanilan ikonlari, yukarida bahsettigimiz ikona guruplarini
(Ibadet ve didaktik ikonlarr) gz oniinde bulundurarak degerlendirdigimiz zaman daha
cok Ogreti amaciyla yapildiklarini fark ederiz. Siiryani basmaciligindaki ikonalar,
bahsettigimiz ikona tanim ve agiklamalarina teknik anlamda ¢ok uymamakla beraber
konu anlaminda degerlendirildiginde Ortodoks klasik ikona konularina tamamaiyla uyar.
Ve bu yiizde s6z konusu Siiryani basmaciliginda kullanilan dini konulu tasvirlerin

“’ikonografik’’ olarak incelenmesini bir gereklik olarak degerlendirmek gerekir.

Ikonalar, Siiryani Ortodoks kiliselerinde gerek masa ortiisii olarak kullanilan

bezlerin {istiinde gerekse kilisenin farkli yerlerinde asildig1 goriilen perdelerde gérmek
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miimkiin. Bilinen ikona tablolarin boyutuna gore ¢ok daha biiylik kumaslar iizerinde
cizildigini gordiigiimiiz bu ikonalarm, “’ikonasist’” duvarindan “’bema’’ boliimiine
acilan ili¢ kemerli girislerde perde olarak kullanildigi da goriliir. Giliniimiizde
Tirkiye’deki Siiryani Ortodoks kiliselerinde bahsettigimiz sekliyle bircok perde ve
masa Ortiisii bulunur. Bu masa ortiisii ve perdelerin ne zamandan beri yapila geldigiyle
ilgi bize tam olarak bilgi veren kaynaga rastlamadik ancak Ayc¢a Kirbay’in tezinde Elif
Keser’in ¢alismalarindan faydalanarak Siiryani basmaciligiyla ilgili bize vermis oldugu
bilgileri belirtmekte fayda var. Ayca Kirbay ilgili konuyu su sekilde aktarmaktadir:
“Tur Abdin’deki Siiryani Ortodoks kiliseleri, ikona agisindan ¢ok zengin kiliselerdir.
Ozellikle kumas ya da kagitlara islenmis ikonalar1 duvarlarimi siislemektedir. Siiryani
Ortodokslugun ilk donemlerinde simgesel sanatta hayvan ve insan figiirlerine kars1 bir
antipati vardi. Ge¢ donem ikonalar daha detayli ve gercek¢i olmaya baslamistir. Kumasg
tizerine ikona resmedilmesine burada basmacilik denir ve goglerle beraber bu sanatin

ustalar1 ¢cok azalmistir. “’(Kirbay, 2010:30)

Bu giin Mardin ve ¢evresindeki Siiryani Ortodoks kiliselerinde basmacilik
sanatiyla yapilan ve hala kullanilan perdelerin ¢ogunun iizerinde perdeyi isleyen kisi
hakkinda, gerek Siiryanice gerek Tiirkce bilgi veren etiketler vardir. S6z konusu
etiketler perdelerin farkli yerlerinde farkli formlar igerisinde islendigi gibi bazen de
herhangi bir formun igerisinde olmaksizin perde iizerinde uygun bir yere yazilmistir
ancak bu etiketlerin genellikle dairesel formlar igerisinde perdelerin sag alt ve sol alt
koselerinde birbirilerini tamamlar nitelikte iki parca halinde perdeler iizerine
yerlestirildigi goriiliir. Bazen de tiglincii bir dairesel formda sag alttaki ve sol alttaki
dairesel formlara esit uzaklikta ve onlara paralel olacak sekilde perdeyi isleyen ya da
kiliseye takdim eden kisi hakkinda bilgi verir. Bahsettigimiz bu etiketler lizerindeki
bilgilere baktigimiz zaman isleyen kisinin c¢ogunlukla ‘’simmeshindi’> unvanmiyla
yazildig1 etikette belirtildigi gorilmektedir. <’Simmes(diyakoz)’> Siiryani Ortodoks
Kilisesindeki din gorevlileri hiyerarsisinde papaz yardimcilarma verilen bir unvandir.
Ikonlarm yapimiyla ilgili kaynaklarda, ikon yapmanin bir ibadet oldugu ve ikonlar
yapan ressam papazlarin ikona yapmadan once kendilerini oruca, duaya ve tovbeye
adadiklar bildirilmis ve ikona yapan kisilerin 6zel olduklari belirtilmistir. Mardin ve
cevresindeki birgok Siiryani Ortodoks kiliselerinde bahsettigimiz perdeler {izerinde ki

etiketlerde “’simmes’ unvaniyla adi gecen kisilerin akraba olmalar1 ‘’simmes’’
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unvaninin genellikle ayni aile igerisinde kusaktan kusaga aktarildigini gostermektedir.
Siiryani toplumunda geleneksellesen bu duruma verilebilecek en giizel 6rnek 2016
yilinda hayatin1 kaybeden basmacilik ustasi Nasra Simmeshindi ve ailesidir. Miksi
Ishak Simmeshindi’nin kiz1 olan Nasra Simmeshindi kendi ¢cocuklarindan Sefik, Cemil
ve Ibrahim’i de simmes olarak yetistirerek bu gelenegi siirdiirmiistiir. “’Simmes”’
unvaninin ayni aile icerisinde devam etmesi kilise perdelerindeki basmacilik sanatiyla
yapilan ikonlarin da genellikle aynmi aile tarafindan yapilmasina sebep olmustur.
Bahsettigimiz gelenegi yani ‘’simmes’’ unvanini Nasra Simmeshindi babasindan
devralarak 2016 yilina kadar getirdi ve bu giin Mardin ve ¢evresindeki Siiryani
Ortodoks kiliseleri basta olmak {izere diinyanin bir¢ok yerindeki Ortodoks kiliselerinde

ikonlarla siisledigi perdelerin bulundugu sdylenmektedir.

Siiryani basmaciliginda s6z konusu kumaslar iizerindeki sahneler, bilinen ikona
tablolarindaki sahnelerle konu anlaminda ayni1 kaynaklardan beslenmektedir. Konularini
basta Incil anlatilarinda gecen Isa’nin basindan gegenler olmak iizere Apokrif(Kitab-1
Mukaddes'e eklenmemis metinler) kaynaklardan da faydalanarak Meryem tasvirleri,
melek tasvirleri, aziz ve azizeler (Azizlere Siiryanilerde ‘’'mor’’, azizelere ise ‘’mort”’
denilmektedir) olusturmaktadir.

Siiryani basmaciliginda kullanilan ikonlar, genel olarak bir olayin anlatimini
tistlenen sahnelerden olugmaktadir. Bu yonleriyle daha once bahsettigimiz ©* didaktik
ikonlar’” gurubuna daha yakindir. Dolaysiyla 6zellikleri itibariyle bir sahnede bir¢ok
figiiri kullanilmistir. Genellikle s6z konusu kumaslar iizerindeki ikonlarda mekan
neredeyse belli degildir. Mekanin belli belirsiz anlasildig1 sahnelerde ise mekan vurgusu
kesinlikle 6n planda degildir. Perspektifin olmadig1 bu ikona sahnelerindeki ikonalar iki
boyutluyu olarak aktarilmistir. Ikonalarin iki boyutlu perspektiften uzak dogaya aykiri
olarak aktariimas: Ortodoks kaynaklarinda inancin geregi olarak tasvirlerin bu sekilde
yapilmasi savunuluyor. S6z konusu kaynaklar ilgili konuyu su sekilde aktariyor:

“Ikona iizerindeki yazilar resim tamamlanip boyas1 kuruduktan sonra yazlir.
Resimler iki boyutlu ve dogaya aykiridir. Perspektif ve derinlik yoktur. Bu
uygulama Ortodoks teolojisinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii teolojinin savundugu olgu,
insanlarin resmin kendisine degil onu sembolize eden kisi ya da kisilere odaklanmalari

gerekliligi lizerindedir’” (www.hristiyanforum.com, 17.03.2017).
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Daha once ikonalarin asildigi “’ikonasist’> duvarinda hiyerarsik bir diizen
oldugundan bahsetmistik ayni hiyerarsik diizen s6z konusu Siiryani basmaciligindaki
perdeler tlizerindeki ikonlarda da goriilmektedir. Kompozisyonlardaki diizen kutsallar
arasindaki hiyerarsiye gore degisir. Bir ¢ok figiiriin bulundugu bir olay1 anlatmaya
yonelik perdeler tizerine resmedilen ikonlarda, sahnenin ya da kompozisyonun
merkezinde olaym kahramani bulunur. Bahsedilen kahraman ¢ogunlukla sirasiyla; Isa,
Meryem, Yahya, ve diger aziz ve azizelerdir. Kompozisyonun merkezi olay anlatiminin
en ¢ok yogunlastifi yerdir. Merkezden kenarlara dogru anlatimi tamamlayan diger
figlirler 6nem sirasina gore boyutlandirilarak ¢izilmektedir. Bazen bir perde iizerinde
birbirinden bagimsiz birden fazla anlati gormek miimkiindiir. Bazen de bu anlatilarin
birbiriyle iliskili oldugu gériiliir 6rnegin Isa’min dogusu, carmiha gerilisi ve dirilisi
sirayla asagidan yukariya dogru iist iiste olan dairesel formlar icerisinde bir perde
tizerinde resmedilebiliniyor. Tasviri yapilan biitiin kutsallarin tamamina yakini bir perde
tizerinde gerek birbiriyle iliskisi olsun ya da olmasin hepsi dairesel formlar igerisine
yerlestirildikleri goriiliiyor. Perdenin kenarlari yani kompozisyonu ya da anlatiy1
cerceveleyen iginde bazen hayvan figiirlerinin(¢ogunlukla kus figiirii) de oldugu bitkisel
motifler vardir. S6z konusu bitkisel motifler kaliplarla basilip daha sonra
renklendirilmistir.

“Ikonalarda vurgulanmak istenen kisi veya olay, 6n planda ise biiyiik, arka planda
kalan unsurlar ise kii¢lik boyutlarda tasvir edilmektedir. Ciinkii ikonalarda tasvirlerde
goriilen sahislarin veya olaylarin resmedilmesi, kisilerin veya olaylarin 6nem derecesi
ile esdegerdedir. Onemli bir kisi veya olay arka planda resmedilse de 6n planda kalan
kisilerden veya olaylardan daha biiyiik boyutta betimlenmektedir.”” (Kiigiik, 2016:237)

Siiryani basmaciliginda kullanilan ikonlarda g¢izilen figiirlerin yiiz ifadelerinin
cok okunakli oldugunu sdyleyemeyiz. Yani anlatilmak istenenin olayla iliskili olarak
duygunun yiiz ifadesine yansimasi durumu yok denecek kadar azdir. Ancak hemen
hemen kullanilan biitiin figiirlerin yiiz ifadelerinde anlasilmaz bir duraganligin oldugunu
sOylemek miimkiin. Tasvir edilen kisileri fiziksel 6zelliklerinden ayirt etmek g¢ok
miimkiin degil. Ancak tasvir edilen kisilerin yaninda genellikle kendilerini simgeleyen
isaretler ya da simgeler vardir. Siiryani basmaciliginda kullanilan ikonlarda yiizlerin
yuvarlak ¢izilmesi yani Tiirk Islam Sanatlarinda “’badem yiiz>> olarak tasvir edilen

sekliyle tasvir edilmesi ilgingtir. Ikonu perdelere yapilan kutsalin tasvirinde en gok
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vurgulanan yeri gozleridir. Gozler genellikle bedene oranla dogal olmayan bir
biiyiikliikkte kocaman cizilmistir. Aslinda gozlerin bu sekilde ¢izilmesinin Ortodoks
teolojisinde bir agiklamasi vardir.

Ikonada tasvir edilen sahsin gozlerinin biiyiikk ve acik olarak ¢izilmesi onun
sonsuzluga baktigini isaret eder. Kutsal Ruh’un giiciinii ve bilgeligini ise yiiksek ¢izilen
disbiikey seklindeki alin tasvirinden anlagilmaktadir.(Kirbay, 2010: 26)

Ortodoks kaynaklarina gore, daha dnce belirttigimiz gibi ikonalarin yapimi i¢in
kullanilan renkler Kkiliseler tarafindan segilmekte ve bazen de papazlar tarafindan
belirlenmekteydi. Yani ikona sanat¢ilarinin, (ikonalara ¢ok yansimasa da) oniinde bir
renk sinirlamasinin oldugu anlasiliyor. 1907 ile 2010 yillar1 arasinda farkli tarihlerde
yapilan ve suan hala Mardin ve gevresindeki farkli kiliselerde kullanilan bir ¢ok
perdenin tizerindeki ikonlarin yapiminda kullanilan renklere bakildigi zaman, perdeleri
yapan kiginin ( ya da perde iizerindeki yazilardan gectigi sekli ile “’perdeyi isleyen
kisinin’’) ontindeki tek engel imkanlar gibi goziikiiyor. Yani 1907°den gilinlimiize dogru
gelindikge gelisen imkanlar dogrultusunda renklerin arttigini rengarenk ikonlarin
perdelere yansidigini sdylemek miimkiin. S6z konusu tarihler arasindaki perdelere
baktigimiz zaman ilk perdelerin siislenmesinde kullanilan renklerin say1 olarak daha az
oldugu giinlimiize yaklastik¢a renklerin sayr olarak arttigi ve daha parlak renklerin
kullanildigr goriiliir.

4.2.2. Siiryani Basmacihginda isa ikonlar

Cogunlugu Ortodoks mezhebine mensup olan Siiryanilerin, Isa’ya yaklagimi
diger Ortodoks mezhepleri mensuplarindan farki degildir. Durum boyle iken Isa’ya olan
bagimliliklar1 ve Isa’ya olan sevgilerinin Kiliselerdeki perdelerde kullanilan Basmacilik
sanatina yansimas! kacinilmaz olmustur. Isa’nin Daha ¢ok perdeler iizerine ¢ didaktik
ikona’’ gurubuna dahil edecegimizi ikona tasvirleri Siiryani Basmaciliginda yerini
almigtir. Didaktik ikonlar1 6zellikleri geregi bir¢ok figiiriin bulundugu sahnelerin oldugu
ikonlardir. Sadece “’Isa’” ikonunun tasvir edildigi bir perde oOrnegi yoktur. Isa,
’Isa’min> anlatildigi her olayda tasvir edilen figiirler igerisinde Isa’ya verilen 6nem
geregi hem kompozisyonun merkezinde yer almistir hem de daha biiyiik ¢izilerek
kutsallar arasindaki hiyerarsiye uydurulmustur. Siiryani basmaciliginda yer alan baslica
Isa tasvirleri sunlardir:

e Cocuk Isa (Meryem’in kucaginda)
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e Vaftiz edilen isa
e (Coban Isa
e Son aksam yemegi
e Carmihta Isa
o (Goge cikis
Not: Siiryani basmaciliginda “’Meryem’’ ikonlarindan sadece ¢ocuk Isa ve Meryem’in

oldugu ikon kullanildig1 i¢in ayr1 bir baslik altinda ele alma geregi duymadik.

4.2.3. Siiryani Basmacihginda Melek ikonlar

Isa’nimn tasvir edildi hemen hemen her sahnede mutlaka yaninda bir melegin
oldugu goriiliir. Sitiryani basmacilifinda genellikle diger figiirlerin tasvirlerine gore
melek figiirleri boyut olarak daha kiigiliktiir. Kompozisyonda anlatinin gegtigi merkezin
biraz disinda tasvir edilmislerdir. En belirgin 06zelikleri kanatli olarak tasvir
edilmeleridir. Melegin bir kisiyle beraber tasvir edilmesi Ortodoks mezhebine gore
Tanri’nin o kisiyi ne kadar ¢ok sevdiginin bir gostergesi olarak da anlasilir. Perdelere
islenen Isa’nin, Aziz ve Azizelerin tasvir edildigi sahnelerde melek tasvirleri anlatiimak
istenen olaym kahramanimi koruma gorevini iistenir. Ve bu ylizden ya kiigiik kanatl
varliklar seklinde olay kahramanimin hemen basmin istiinde ya da dairesel formlar
icerisinde perdenin koselerine yakin bir yerde tasvir edilmislerdir. Daha o6nceki
boliimlerde ikonografide melek ikonlarindan bahsederken ikona tablolarinda yerini alan
bas melek Mikhael’in elinde tartisiyla ruhlar tartarken tasvir edildigini, esin melegi
olan Gabriel’in ise Evangelismos (miijjde ) sahnesinde Meryem ile birlikte tasvir
edildiginden bahsetmistik. Ancak Siiryani Basmaciliginda esin melegi Gabriel’1 vaftiz
sahnesinde Isa ila beraber gérmekteyiz. Vaftiz olan Isa’min sag tarafinda Isa’y1 vaftiz
eden Vaftizci Yahya sol tarafinda ise yine ikonolardaki hiyerarsik diizene uygun olarak

[sa tasvirinden daha kiigiik boyutlarda Gabriel tasviri perdelerde yerini almustir.

4.2.4. Siiryani Basmacihiginda Aziz ve Azize ikonlar

Hiristiyan diinyasinin en biiyiik Kiliselerinden biri olan Ortodoks Kilisesi’nde
azizlikle ilgili inan¢ ve uygulamalar dnemli yer tutmaktadir. Azizler, basta Isa Mesih’in
havarileri olmak iizere yasamlarini biitiinliyle Tanr1’ya adamais, ¢esitli mucizeler yapmis

degerli insanlardir. Ortodoks mezhebine gore Azizler olagan iistii 6zelliklere sahiptir.
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Kendilerinden yardim isteyen insanlar i¢in ettikleri dualar1 kabul olur ve bazi olaylar
onceden haber verebildiklerine inanilmaktadir. Ayrica onlar sifa veren ve mucizeler
gosteren kimseler olarak goriilmektedir. Azizler, Tanri’nin onlara verdigi yetkiyle
insanlara yardim etmekte, insanlarin yaptiklarimi goérmekte ve duymaktadirlar.
Azizlerden yardim dileme Ortodoks meshebinde kurtulusu elde etmek i¢in gerekli bir
gorev sayllmaktadir. Tiim bu anlatilanlara gore Tanri’nin bir imparator olarak tasavvur
edilmesi, insanlarin Tanr1’ya dogrudan ulasmanin gii¢ olarak algilanmasina sebep olmus
ve bundan dolay: da insanlarin Tanr ile iletisime kutsal kisilere ihtiyact olmustur.
(Mamytov, 2010: 44)

Abdimuhamet Mamytov, tezinde Kemal Polat’in ¢alismalarindan faydalanarak
Ortodoks mezhebine gore Azizlerin su sekilde siniflandirildigim aktarmaktadir: <> 1. Isa
vasttastyla kurtulusun mesajini ilk yaymaya baglayan havariler. 2. Mesih’i tahmin edip
miijdeleyen peygamberler. 3. Isa’nin kurtarici oldugunu korkusuzca sdyleyerek
hayatlarin1 kaybeden sechitler. 4. Hiristiyan inancini soz ve fiilleri ile agiklayan ve
savunan Kilise babalari ve din gorevlileri. 5. Cédllerde yasaylp Isa’da miimkiin
oldugunca g¢abuk miikemmellesmeye kendini adayan kesisler. 6. Ornek hayat siiren
ruhban veya siradan insanlar olan sadiklar. Ortodokslara gore bu azizlerin her biri
kendine ait gorev ve karakteristik Ozellikleri ile azizlige uygun tavirlar sergilerler
(Mamytov, 2010: 44).

II. iznik Konsilinde (787) Azizler sayg1 gdstermenin Hristiyanlik dogmasimin
ayrilmaz bir parcgast oldugu kabul edilir. Ancak ikonalarla ilgili tartigmalar Ortodoks
diinyasinda yasanmis ve bircok miicadelelere sahne olmustur. Uzun bir aradan sonra
843 senesinden itibaren ikonalarin tekrar serbest birakilmasiyla onlara yeniden saygi
gosterilmeye baslanmistir. Bu durum Ortodoks Kilisesi’nde bagar1 olarak anilmakta ve
“’yortu glinii’” olarak halen kutlanmaktadir (Mamytov, 2010: 46).

Daha once belirttigimiz gibi Siiryaniler Azizleri “’'mor’’ , Azizeleri ise “’mort’’
olarak adlandirmaktadir. Siiryani basmaciligina konu olan Aziz ve Azize ikonlar1 yine
“’didaktik ikonlar’> gurubuna dahil edebilecegimiz tlirden ikonlardir. Kiliselerde
kullanilan perdeler lizerindeki aziz ve azize tasvirlerinde Azizlern insanlar i¢in yapmis
olduklar1 kahramanca miicadeleler, inanci i¢in yapmis oldugu fedakarliklari anlatan
sahnelerde yer almislardir. Genellikle basit ¢izimler seklinde perspektif derinligin

olmadig1 ve mekanin ¢ogunlukla anlasilmadigr bu sahnelerin birisi bazen bir perdenin
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tamamini kapatirken bazen de farkli miicadele hikayeleri anlatan bir kag sahne dairesel
formlar igerisinde bir perdenin {lizerinde farkli yerlere yerlestirilmektedir. Hiristiyanlik
inancinda siklikla bahsettigimiz “’ikonastist’” duvarindaki kutsallar arasindaki
hiyerarsik diizeni Siiryani basmacilik sanatiyla yapilan perdelerin iizerinde yapilan
kutsallarin ikonlarinda da goriildiigii anlasilmaktadir. Onem sirasina gore isa, Meryem
ve Yahya ikonlarindan sonra gelen Aziz ve Azize ikonlar1 melek ikonlariyla da ayni
onem sirasinda perdeler iizerinde yerini almustir. isa ikonunun bulundugu bir perde aziz
ikonlar1; merkezde yer alan daha biiyiik ve daha vurgulu Isa ikonunun ¢evresinde kiiciik
dairesel formlar icerisinde yer alirlar. S6z konusu perdelerde Isa ile birlikte ayn1 perde
tizerinde ikonlart bulunu azizler genelde perdenin dort kosesinde yuvarlak formlar
icerisinde yerlerini almak {izere dort incil yazar1 olan Matta, Markoz, Lukka ve
Yuhanna dir. Bunlarin disinda carmiha gerilen Isa ikonunun yapildig: sahnede ise isa’y1
ti¢ defa inkor eden Petrus’un kafasi ve kendisini simgeleyen horoz figiirii ile birlikte yer
almaktadir.

Ikona tablolarinda azizlerin nasil cizilmeleri gerektigiyle ilgili azizlerin
kisilikleri ve fiziksel Ozellikleri hakkinda bilgi veren Sinaksarion adli kitaplardan
faydalanilarak tasvirlerinin yapildigindan bahsetmistik ancak Siiryani basmaciliginin;
Kiliselerde kullanilan perdelerde Aziz ve Azizeleri s6z konusu kaynaklardan
faydalanarak aktarmasi goriilmemektedir. Yani bir azizi fiziksel 6zelliklerinden tanimak
perdeler ilizerindeki tasvirlerden c¢ok olasi degildir. Azizler genelde perde lizerinde
kendilerini simgeleyen bir olay ya da bir figiirle beraber ¢izildikleri i¢in taniabiliyor

ancak.

4.2.5. Mardin ve Cevresindeki Baz1 Siiryani Ortodoks Manastir ve Kiliselerinde

Bulunan Basmacihik Ornekleri

Kirklar Kilisesindeki Ornekler
- Birinci 6rnek Mardin merkezde bulunan Kirklar kilisesinin naos bolimiinin

¢

sol duvarma asilan “Meryem ve cocuk Isa’nin oldugu perdedir.
Uzerindeki siiryanice yazilan etiketten anlasildigina gore Ishak Simmeshindi

tarafindan 1939 yilinda yapilmistir. (Resim 66)
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Teknik Ozellikleri:

Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bordiirleri yapilan
perdelerin ortasi ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmistir. Dikdortgen olan
perde kompozisyon perdeye dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Madalyonlar igerisine
yerlestirilen figiirleri g¢evreleyen bitkisel motifli bordiirler kalipla basilarak igleri
firgayla sonradan renklendirilmistir. Bordiirler ve figiirlerin i¢inde oldugu madalyonlar
arasinda kalan kirmizi alanin biitiinii figlirler ve desenler yerlestirildikten sonra
boyandigr muhtemeldir.

Ikonografik Yorumu:

Kucaginda ¢ocuk Isa’yla kompozisyonun merkezinde bulunan Meryem
Ortodoks ikona tablolarina Isa’dan sonra en ¢ok konu olan kisidir. Meryem’in hayatiyla
ilgili anlatimlar Kanonik incillerden ¢ok Apokrif inciller temel alinarak anlatilmistir.
Apokrif Incillerden olan; “Yakup Incili” Meryem ile ilgili ikonografik anlatimlar
konusunda kaynaklik eden temel kaynak olmustur. (Sahilli, 2016: 371)

Aslinda Meryem ve Cocuk Isa’nm birlikte resmedildigi ikonlar kendi aralarinda farkli
adlarla tanimlanir.

- Rodon To Amaranton (Solmayan giil Meryem)

- Kazan Meryem’i

- Hodigitria Meryem’i(Yol gosteren Meryem)

- Panagia Eleusa Meryem’i

- Panagia Galaktotrofura (Emziren Meryem)

(http://www.hristiyanforum.com/forum/showthread.php?t=7615

(18.03.2017))
S6z konusu perde ( Resim 66) ornegindeki Meryem tasviri kiliselerde cok sik
karsilagilan Hodigitria Meryem(Yol gosteren Meryem) olarak adlandirilan ikonadir.
Kucaginda Isa ve basmin sag ve sol tarafindaki meleklerle biiyiik bir dairesel form
icerisine yerlestirilen bu Meryem ikonu, ikona tablolarinda bilinen durusunun disina
citkmamistir. Meryem’in ¢izildigi madalyonun hemen {istiinde iki tane melek figiirii ve
ortalarinda bir ha¢ vardir ve yine Meryem’in ¢izildigi madalyonun etrafina simetrik bir

sekilde yerlestirilen dort madalyon igerisinde dort Incil yazar1 bulunmaktadir.
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Resim 66: Meryem ve Cocuk Isa (Mardin Kirklar Kilisesi).

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

- lkinci 6rnek Kirklar Kilisesinde bema béliimiiniin ruhban sinifina ait sol
carmiha geriligi’” dir. Uzerinde Siiryanice yazilan etikete gore 1907 yilinda

Ishak ve Ibrahim Simmeshindi kardesler tarafindan yapilmistir (Resim 67).

Teknik Ozellikleri:

Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bordiirleri yapilan
perdelerin ortasi ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmistir. Perde dikdortgen
formundadir ve kompozisyon perdeye dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Perdenin
ortasinda biiyilk bir madalyon igerisine yerlestirilen figiirleri g¢evreleyen motifli
bordiirler i¢i bos bir kalipla basilarak igleri bir dnceki 6rnekte oldugu gibi firgayla
sonradan renklendirilmemistir. Ortadaki biiyiik madalyonun etrafinda daha kiigiik
madalyonlar igerisinde yine dért Incil yazar vardir. Bordiirler ve figiirlerin icinde
oldugu madalyonlar arasinda kalan koyu kahverengi alanin biitiinii figiirler ve desenler

yerlestirildikten sonra boyandigi muhtemeldir. ( Resim 67 )
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Ikonografik Yorumu:

“Carmiha gerilen Isa’” ikonu “Isa’nmin cilesi’’ olarak adlandirilan Isa’nin
Kudiis’e gelisi ile mezara konulusu arasindaki (Isa’nin ele verilmesi, vali oniinde
yargilanmasi, c¢armihini tagimasi, ¢armiha gerilmesi gibi) olaylar1 anlatan ikonlar
gurubuna dahil edilmektedir. Bu guruba dahil edilen ikonlara Incil’deki anlatimlar
kaynaklik etmektedir ( Sahilli, 2016: 372 ). Sahnenin incil’deki anlatimi su sekildedir.
“Dért Incil yazarlarindan biri olan Yuhanna’nin Incili'ne gore Isa’ya carmihini
tastyarak Isa’y1, Golgota’a(kafatas1 anlamma gelen yer) getirdiler. Orada, Isa’y1 baska
iki kisiyle birlikte carmiha gerdiler. Isa, ortalarinda yer aliyordu. Vali Pilatus bir de
yazi yazdirmis ve Isa’nin ¢armihina astirmisti. Bu yazida, “Nasirali Isa, Yahudiler’in
Krali” deniliyordu. Isa’yr carmiha geren dort asker, onun giysilerini aralannda
paylastilar, mintanin1 da ¢ikardilar, ama dikissiz oldugu icin paylasamadilar, aralannda
kura ¢ekip birine verdiler. Carmihin dibinde Isa’nin annesi Meryem, Klopas’m kansi
Meryem ve Mecdelli Meryem (Maria Magdalena) bulunuyordu (Ug Meryem). Isa
annesiyle en sevdigi 6grencisi Yuhanna’y1 goriince, annesine “Kadin, iste oglun!” dedi.
Yuhanna’ya ise, “Iste, annen!” dedi. Yahya, o andan itibaren Meryem’i yanina alds. Isa,
bu sozleri soyledikten sonra, her seyin yerine geldigini bilerek su istedi. Sirkeye
batirilmis bir siingeri, bir degnegin ucuna takarak, Isa’nin agzmna yaklastirdilar. Isa,
susuzlugunu sirkeyle giderdikten sonra, “Tamamlandi” dedi ve gozlerini yumdu.
Askerlerden birisi, elindeki mizragi, Isa’nin sag bogriine sapladi. Buradan kan ve su
¢ikt1 (Yuhanna, 19: 25-34). ( Comert, 2006: 214, 215, 216 ).

S6z konusu perde iizerinde yukarida bahsettigimiz sekilde incilden uyarlanan
sahnede incilde anlatim1 olmayan ancak simgesel anlamlar1 olan bagka figiirlerde vardir.
Carmiha gerilen isanin sag tarafinda Isanm ¢armiha gerilisinde kullanilan malzemeler (
merdiven, cekig, kerbeten ), Isa’min bogriinii delen mizrak, iskence ettikleri kilig,
icirdikleri sirkenin kabi, sirke icirmek icin kullandiklar1 ucu siingerli ¢ubuk
bulunmaktadir. Ve yine ¢carmiha gerilen Isa’nin sol tarafina ise Isa’ya ihanet edip Isa’y1
inkar eden Petrus’un kafasi bir kaide {lizerine yerlestirilmis ve kafasinin iizerinde de bir
horoz figiirii ¢izilmistir.

Kirklar Kilisesi Papazi Gabriel Akyiiz lin s6z konusu perde iizerindeki sahnede
cizilen Petrusun kafasi ve Petrusu simgeleyen horoz fiigiirii hakkinda bize anlattiklar1 su

sekildedir: daha 6nce son aksam yemeginde Isa’ya kendisini 6liime kadar terk
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etmeyecegini sdyleyen Petrus’a Isa, “’bu gece horoz &tmeden sen beni ii¢ kere inkar
edeceksin dedi.”” Isa’nin bu soylediklerine istinaden horoz Petrus’un simgesi olarak
Isa’nm ¢ilesini anlatan ikonlarda kullanilmustir.

Hiristiyan teolojisinde Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi bir yilanin
Havva’y1 kandirarak yasakli elmay1 yedirmesi ile agiklanir. ilk insan olan Hz. Adem ile
Havva’nin Allah’in yasakladigi meyveden yemesi kendilerini giinaha sokmakla
kalmamis, heniiz varliga gelmemis tiim insanlarin da giinahkar olmasina yol agmistir.
Bu nedenle Hiristiyanliga gore her dogan bebek giinahkar olarak dogar ve giinahlardan
arinmast i¢in Isa Mesihi’in tecessiimii sayilan Kilise’de vaftiz edilmesi gerekir.
(http://www.isamesih.users4.50megs.com/isamesih.html) (20.03.2017)

S6z konusu perde tizerindeki ikonda, ¢carmihin hemen dibinde kafasinin yaninda
bir elma olan yilan ile Gabriel Akyiliz’e gore yukarida bahsettigimiz olaya bir gonderme
yapilmak istenmistir. Ayrica yine s6z konusu sahnede carmiha gerilmis Isa’nin
ayaklarmin dibinde Isa’nin kanmin {izerinde aktig1 kafa tas1 da Gabriel Akyiiz’e gore
Adem’in kafa tas1 olup yine ayni olaya gonderme yapilmak istenmistir. Ancak Bedrettin
Comert’ gore ise soz konusu kafa tas1 Adem’e ait degildir. Comert’e gore kafatasi
Isa’nin carmiha gerildigi Golgota denen yerin simgesidir.

Carmiha gerilen Isa ikonunun Siiryani basmacilifma yansima sekli bilinen
“carmihta Isa’’ ikonalarindan farki konun Incil’in anlatimlarinin disina tasmasi ve eski
ahite gonderme yapilmasidir. Keza bahsettigimiz Adem ve Havva’nin cennetten
kovulmasi eski ahidin anlatimlaridir.

S6z konusu perde iizerinde madalyonlar icerisindeki incil yazarlarinin yaninda
onlar1 simgeleyen figiirler bulunmaktadir. Markos’un yaninda aslan, Luka’nin yaninda
boga, Yuhanna’nin yaninda kartal, Matta’nin yaninda ise bir insan figiirii vardir
( Gbriyel Akyiiz’iin anlatimlar1. Ekim 2016. Mardin ).

- Ucgiincii 6rnek Kirklar Kilisesinde bema boliimiiniin kiral kapist denen
kemerli girisini Ortmek i¢in kullanilan perdedir. Sahne ’isa’nin ¢armiha
gerilisi’” dir. Uzerinde Siiryanice yazilan etikete gére 1909 yilinda Ishak
Simmeshindi tarafindan yapilmistir ( Resim 67 ).

Teknik Ozellikleri:
Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bortiirleri yapilan

perdedenin ortasi ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmigtir. Perde
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dikdortgen formundadir ve kompozisyon perdeye dikey bir sekilde
yerlestirilmistir. Perdenin ortasinda biliylikk bir madalyon igerisine
yerlestirilen figlirleri ¢evreleyen motifli  bordiirler i¢i bos bir kalipla
basilarak icleri bir Onceki Ornekte oldugu gibi firgayla sonradan
renklendirilmemistir. Ortadaki biiyilk madalyonun etrafinda daha kiigiik
madalyonlar igerisinde yine dort incil yazari vardir. Bordiirler ve figiirlerin
icinde oldugu madalyonlar arasinda kalan siyah alanin biitlinii, figiirler ve

desenler yerlestirildikten sonra boyandigi muhtemeldir ( Resim 67 ).

Resim 67: Isa’nin carmiha gerilisi (Mardin Kirklar Kilisesi).

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.
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Resim 67’den ayrinti.

Ikonografik yorumu:

( Resim 67 )’ de anlatilan sahnenin daha canli renklerle aktarimidir. ( Resim 67 )
ile aralarindaki fark canl renkler disinda, carmiha gerilen Isa ikonunun icerisinde
bulundugu ortadaki biiyiik madalyonun igerisinde Isa’nin hemen kafasiin iistiinde iki

tane melek figilirtiniin konmasidir.
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Resim 68: Isa’nm ¢armiha gerilisi (Mardin Kirklar Kilisesi).

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin.

- Dordiincii 6rnek Kirklar Kilisesinde bema bdliimiiniin ruhban sinifina ait sag
boliimiiniin kemerli girisini 6rtmek i¢in kullanilan perdedir. Sahne “’isa’nin
son aksam yemegi’’ dir. Uzerinde Siiryanice yazilan etikete gore 1975
yilinda Cemil Simmeshindi tarafindan yapilmistir. ( Resim 69 )
Teknik ozellikler:

Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bordiirleri yapilan
perdelerin ortasi ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmistir. Perde dikdortgen
formundadir ve kompozisyon perdeye dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Perdenin
ortasinda bilylk bir madalyon igerisine yerlestirilen figiirleri c¢evreleyen motifli
bordiirler testere agz1 dedikleri bir kalipla basilarak icleri bir dnceki 6rnekte oldugu gibi
fircayla sonradan renklendirilmemistir. Ortadaki biliylik madalyonun etrafinda daha

kii¢iik madalyonlar igerisinde yine dért incil yazari vardir. Ortadaki biiyiik madalyonla
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bordiirler arasindaki bosluk bir tiir sarmal bitkisel motifle doldurulmustur. Bordiirler ve
figlirlerin i¢inde oldugu madalyonlar arasinda kalan siyah alanin biitiinii, figiirler ve

desenler yerlestirildikten sonra boyandigi muhtemeldir.

Ikonografik yorumu;

“Son aksam yemegi’’ Isa’nin 6ldiiriilmeden 6nce Fisih bayramii kutlamak igi
havarilerle beraber yedigi son yemektir. Bir Yahudi bayrami olan “’fisith’> bayrami
Musa’nin  Yahudileri Kizil denizi yararak Misir’da ¢ikarmasmin kutlandigi bir
bayramdir. 7 Nisanda baslayip 14 Nisanda biten bu bayramin Yahudilerde kutlanmasi
gelenegi yedi giin boyunca sadece mayasiz ekmek yenmesi ve son giiniin aksaminda
kesilen bir kuzun sabah olunca yenmesiyle seklindedir. Yahudilikteki bu gelenegi
yerine getirmek icin Isa’nin 6grencileri yemegi nerede yiyeceklerini sorar Isa’da Petrus
ve Yuhanna’ya yemegi yiyecegi yeri soyleyerek dnceden gonderip hazirlik yapmalarini
soylemistir. Aksam olunca Isa, havarileri ile birlikte yemege oturur ve sofrada
oturanlardan birinin kendisini ele verecegini sdyler. liziilen 6grencilerden her biri, “Ben
miyim yoksa Ya Rab?” diye sorarlar. Isa’nin onlara cevabi su oldu: “Benimle birlikte
ekmegini sahana banan bana ihanet edecek, Tann’nin Oglu, yazildig1 iizre gidiyor, ama
Tanrt’nin Oglu’na ihanet edenin basina gelecekleri diisiinlin bir! Hi¢ dogmasaydi daha
iyi olurdu onun i¢in”. O zaman Yahuda Iskariot, “Ben miyim yoksa?” diye sorunca, Isa,
“Agzinla soyledin” dedi (Matta, 26: 14-25). ( Comert, 2006: 216 ).

Incil’deki anlatimlara gore sekillenen gerek duvar resimlerinde(fresk), gerek
ikona tablolarina da konu olan ‘’son aksam yemegi’’ konusu kilise perdelerinde bilinen
klasik ikona yapim kurallariyla islenmistir. S6z konusu perde {izerinde Isa’nin saginda
alt1 solunda alt1 havari vardir. Ortadaki resmedilen Isa kutsallar arasindaki hiyerarsiye
uygun olarak daha biiylik ve basinin iistiinde meleklerle ¢izilmistir. Yemek masasinda
Isa’nin bedenini sembolize eden ekmek, kanini1 sembolize eden sarap vardir.

Aslinda s6z konusu sahnenin farkliliklariyla beraber klasiklesen kaliplar1 vardir.
Gerek ikona tablolarinda, gerek duvar resimlerinde, gerekse komumuz olan perdeler
lizerindeki ‘’son aksam yemegi’’ sahnesinde havariler Isa’nmn saginda ve solunda iigerli
guruplara ayrilarak kendi aralarinda Isa’nin sdyledikleri konusunda konusuyorlar. Bu
sahnenin bazi yansimalarinda ise Isa’nm en ¢ok sevdigi Havarisi Yuhanna'nin isa’nmn

gbgsiine ya da koluna kafasini yasladigi bilinir.
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S6z konusu sahnelerin diger klasik dzelliklerinden bir tanesi de isa’ya ihanet

eden Yahuda’nin digerlerinde farkli olarak sahnede yerini almasidir. Yahuda iskariot,

Resim 69: Isa’nm son aksam yemegi (Mardin Kirklar Kilisesi)

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin

genellikle Obiir 6grencilerden ayri oturur veya masadan kalkar durumdadir; kisaca,
Isa’ya bagli on bir havariden yalitilmis bir sekilde tasvir edilir ( Cémert, 2006: 218).

Yahuda Iskariot, ikonografide, elini sofraya ilk uzatan, siyah halesi olan veya
basinda halesi olmayan kisi seklinde betimlenerek Isa’ya ihanet ettigi acikga
vurgulanmaktadir. Hiristiyanlikta Isa ile birlikte on iigiincii havari olan Yahuda
Iskariyot’un ihaneti mitolojik baglamda 13 rakaminm ugursuz kabul edilmesine sebep
olmustur (Kiigiik, 2016: 241 ).

Ancak Yahuda Iskariot'u s6z konusu sahnenin Perdeler iizerindeki
yansimalarinda ikona tablolarinda ya da duvar resimlerinde oldugu gibi se¢gmek olasi

degildir.
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Stiryani  basmaciligindaki ikonlarin  perdeler {izerinde kendilerine has
olusturduklar1 bazi 6zellikler bilinen ikona tablolarinda goriilmemektedir. S6z konusu
Ozelliklerden en belirgin olanlar1 ikonada anlatilmak istenen ana konunun bir dairesel
form igerisine alinma durumu ve ¢izilen ikonanin etrafinda yine daha kiiclik dairesel
formlarda bazen meleklerin de bulundugu dort incil yazarinin koselerde yerini

almasidir.

Resim 69’dan ayrinti

- Besinci 6rnek Kirklar Kilisesinde bema boliimiiniin kral kapisi denen kemerli
girisini Ortmek i¢in kullanilan ikinci perdedir. Ana sahne “’Meryem ve
kucaginda cocuk Isa’” dir. Ancak birinci &rnekte bahsettigimiz (resim 66)
“Meryem ve Cocuk Isa’’ sahnesinden farkli olarak Mor Miikail ve kiz kardesi
Sirasi’nin fiigiirlerinin de burdakullanilmasidir. Uzerindeki yazilar birgok
ornekte oldugu gibi yine arap alfabesiyle Siiryanice yazilmistir. Gabriyel
Akyliz’lin bize aktardiklarina gore s6z konusu yazilardan 1940 yilinda yapilip
kim tarafindan yapildig: belli degildir. Bu 6rnekteki perde aslinda Mardin Mor
Miikail kilisesi i¢in yapilmitir. Klise yeterli cemaatin olmamasi sebebiyle ¢ok
kullanilmadig: i¢in bu perde kullanilmak iizere Kirklar kilisesine getirilmistir

( Korkung, Gabriyel Akyiiz ile Roportaj arsivi. Ekim 2016 Mardin).
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Teknik Ozellikler;

Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bordiirleri yapilan perdelerin
ortasi ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmistir. Dikdortgen olan perde
tizerinde kompozisyon perdeye dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Madalyonlar
icerisine yerlestirilen figiirleri c¢evreleyen geometrik sekillerden olusan motifli
bordiirler kalipla basilarak igleri fircayla sonradan renklendirilmistir. Hem bitkisel
hem de geometrik baskilarin yapilabildigi bir¢cok kalip kullanilmistir. Bordiirler ve
figtirlerin i¢inde oldugu madalyonlar arasinda kalan siyah alanin biitiinii figiirler ve
desenler yerlestirildikten sonra boyandigi muhtemeldir. Siiryani basmaciligina konu
olan bir bircok ikon ornegindeki figiirlere gore ¢ok daha usta bir elden ¢iktigi
anlasilan bu 6rnekte insan anatomisine daha yakin bir ¢izim goriilmektedir. Cizilen

figtirlerin tenini yansitmak i¢in daha gergekg¢i bir renk kullanilmistir.

Ikonografik yorumu;
Hiristiyanlhigin Katolik mezhebinde de oldugu gibi Ortodoks mezhebinde de her kilise
aziz ve ya azizlerin ismiyle isimlendirilir. Ortodoks olan Siiryanilerde de bu durum
farkli degildir. Siiryani kiliselerinde aziz ve azizelere adanan, aziz ve azizlerin ismiyle
isimlendirilen her kilisede ayni aziz ve azizlerle ilgili bir anlatiyr {istlenen ikonlar
bulmak miimkiin. S6z konusu bu 6rnek daha Oncede bahsettigimiz gibi Mor Miikail
kilisesinden getirildigi i¢in Mor Miikail’in hikayesini anlatmaktadir. > Meryem ve
cocuk Isa’’nin bulundugu biiyiik madalyonun hemen altinda bulunan erkek figiirii
anlatilanlara gére Mor Miikail, balik formundaki kadin figiirii ise Mor Miikail’in kardesi
Sirasiye aittir. Anlatilanlara gore Miikail ve Sirasi Konya yakinlarinda yasayan bir
kralin ¢ocuklaridirlar. Hiristiyanlig1 bir sekilde duyan Mor Miikail Hiristiyanligi kabul
edip babasini1 Hiristiyan olmaya davet etmistir. Bu duruma cok sinirlenen kral oglunu
cezalandirmak i¢in danismanlarinin da onerileriyle oglunu huysuz bir atin arkasina
baglayarak siiriikletir. Huysuz at Mor Miikail’i Konya’dan Mardine kadar siiriikler.
Mardin dag1 eteklerine gelen ati1, o bolgede inzivaya cekilip ibadet eden bir rahip goriir
ve Miikail’i kurtarir. Rahibe 6grenci olan Miikail bir siire sonra rahip 6ldiikten sonra
rahibin yerine geger. Kardesi Miikaile yapilanlara ¢ok iiziilen kardesi Sirasi iizlintiisiinii

gizleyemedigi icin basi onu da cezalandirmak ister bu seferde yine danigmanlarinin
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Onerisi ile Sirasi’yi bogulmasi igin derin bir gole attirir. Yiizme bilmeyen Sirasi
Tanri’nin buyruguyla goébekten asagi baliga doniislir ve yilizerek golden ¢ikar. Golden
ciktiktan sonra eski haline doniisen Sirasi Mardine gelip kardesi Mor Miikaili bulur ve
onunla birlikte Mardin’de yasamina devam eder ( Korkung, Gabriyel Akyiiz ile
Roportaj arsivi. Ekim 2016 Mardin).

Mor Petrus ve Mor Pavlus Kilisesindeki Ornekler
- Birinci 6rnek Mardin merkezde bulunan Mor Petrus ve Mor Pavlus Kilisesinin

[

naos bolimiine acilan “’bema bolimiiniin  kral kapisin1  Orten
perdedir.Uzerinde 1983 Fehmi Allaf ruhuna yaptirilmistir”  yazisi
bulunmaktadir. Yapiminda kullanilan kaliplardan anlasildigi kadariyla 1983
yilinda Nasra Simmeshindi’nin abisi Cemil Simmeshindi tarafindan yapildigi
tahmin edilmektedir. Konular1 incilden alan bu Ornek {iizerindeki sahneler,

[sa’nin yasamindan bes kesiti sunmaktadir. Bunlar; ¢ocuk Isa, vaftiz olan Isa,

Carmiha gerilen Isa, coban Isa ve gdge ¢cikan Isa ikonlaridir1.

Teknik 6zellikler:

Kalip ve kalem isi teknigi kullanilarak kenarlarindaki bordiirii yapilan perdelenin ortasi
ise sadece kalem isi teknigi kullanilarak yapilmistir. Yapiminda sadece iki bordiir kalib1
kullanilmistir. Perdenin ortasinda alt alta olan biiylik madalyonlar igerisine yerlestirilen
figtirleri ¢evreleyen motifli bordiirler testere agzi dedikleri bir kalipla basilarak icleri
renklendirilmemistir. Bir diger kalip ise biitiin sahneleri cevreleyen dikdortgen
seklindeki bordiiriin yapiminda kullanilmistir. Perde dikddrtgen formundadir ve
kompozisyon perdeye dikey bir sekilde yerlestirilmistir. Ortadaki biiylik madalyonlarin
etrafinda daha kiigiik madalyonlar igerisinde yine dért Incil yazar kdselerde yerini
almistir bunlarin disinda daha kiigiik madalyonlar igerisine de on iki havarilerin figiirleri

yerlestirilmistir.
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Resim 70: Meryem ve Cocuk Isa ikonlari ile birlikte mor Miikahel ve kardesi sirasi
(Mardin Kirklar Kilisesi)

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Mardin
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Ikonografik yorumu;

Isa’nmn dogumuyla gdge ¢ikisi arasindaki yasamindan kesitler olan sahneler
asagidan yukariya dogru siralanmis, Vaftiz ve Coban Isa ikonlar1 ise kare formlar
igerisinde ortadaki dairesel formun hizasinda sayilabilecek bir mevkide yerini alarak
Ortodoks kiliselerindeki ikonasist duvarindaki ikona tablolarinin diizeninde perde
lizerine yerlestirilmistir. Asagidan yukariya dogru yapilan siralama Isa’nin gdge
yiikselmesiyle iligkili olarak yapilan bir diizendir.

En altta kucaginda cocuk Isa ile yer alan Meryem ikonu (Hodigitria
Meryem’i(Yol gosteren Meryem)) Resim 66’ da bahsettigimiz ikonla aralarinda bir fark
yoktur. Ancak onun iistiindeki daha biiyiik yuvarlak form igerisinde yer alan “’carmiha
gerilmis Isa>> ikonun daha 6nce bahsettigimiz ‘’¢armiha gerilmis Isa’’ ikonuyla farki
vardir. S6z konusu fark burada ¢armiha gerilmis Isa’min yaninda ii¢ kadm figiiriiniin
olmasidir.

Carmihtaki Isa ikonlarinda, Isa’nin yalniz resmedildigi ikonlarin oldugu gibi
baska figiirlerle birlikte resmedildigi de ikonalarda sik sik karsilagilan bir durumdur.
S6z konusu figiirler garmihin dibinde Isa’nmn annesi Meryem, Isa’nin en ¢ok sevdigi
Ogrencisi Yuhanna, Klopas’un karist Meryem ile Mecdelli Meryem goriilebilir.
Mecdelli Meryem (Maria Magdalena) c¢ogunlukla Isa’min ayaklarina kapanmis
durumdadir. Baz1 ¢armiha gerilmis Isa sahnelerinde ise Isa ile birlikte sadece Vaftizci
Yahya ile Meryem bulunmaktadir. Bazilarinda da bahsi gegen tiim figiirler bir arada Isa
ile birliktedir. Hatta bunlara ek olarak da isa’nin etrafinda ii¢ tane asker de yer alir.
Bunlardan birisi elindeki mizragi Isa’nin bogriine saplayarak oldiiriicii darbeyi indiren
askerdir. Diger ikisi ise Carmihin iki yaninda Isa susadik¢a onu sirkeli suya batmis
stingerle serinleten askerlerdir (Comert, 2004: 226, 227 ).

S6z konusu &rnegimizde ise carmihtaki Isa; annesi Meryem, Klopas’un karist
Meryem ile Mecdelli Meryem goriilmektedir. Bir ¢ok ikona da oldugu gibi bu 6rnekte
de Meryem (Maria Magdalena) Isa’nin ayaklarina kapanmis durumdadir. Diger iki
kadin figiiriinden hangisin hangisi oldugunu anlamak olas1 degildir. ikona tablolarinda
bu iki figiiriin yiizlerindeki ifadelerden anlasildigini sdyleyen Bedrettin Comert Isa’nin
annesi olan Meryem’in diger Meryem’e gore daha duygulu olarak ikonlarda yerini

aldigin1 sdylemektedir.
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Carmtha gerilen Isa sahnesinin sol tarafinda bulunan Isa’min vaftizi sahnesi
Incil’den konusunu alan ikonlardan olup ikona tablolarina siklikla konu olan bir
sahnedir. Sahnenin Incil’deki yeri su sekilde anlatilmaktadir: <> Isa, Yahya tarafindan
vaftiz edilmek lizere Celile’den Seria Irmagi’na, Yahya’nin yanina geldi. Ne var ki
Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana geliyorsun?”
diyerek O’na engel olmak istedi. Isa ona su karsihg verdi: “Simdilik buna razi ol!
Ciinkii dogru olan her seyi bu sekilde yerine getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya
O’nun dedigine raz1 oldu. Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gokler acildi ve Isa,
Tanri’nin Ruhunun giivercin gibi inip iizerine kondugunu goérdii. Goklerden gelen bir
ses, “Sevgili Oglum budur, O’ndan hosnudum” dedi” (Matta,3:13-17). Sahnenin temel
bilesenleri Isa, Yahya ve kutsal ruhu temsil eden Isa’min kafasinin iistiindeki
giivercindir. Bazi ikonlarda bunlara ek olarak yapilan figiirler olabilmektedir. Bazen
arka tarafta vaftiz olmak icin bekleyen insanlar, izleyiciler bazen Isa’nin solunda Isa’nin
vaftiz olduktan sonra giymesi i¢in ellerinde kutsal kiyafetleri tutmak i¢in bekleyen
melek figiirleri bazen de de peygamber Davut ve Siileyman da sahnede olabilmektedir (
Sahilli, 2016: 371).

Ornegimizdeki diger sahne koyunlariyla birlikte ikonalarda yer alan ¢’ lyi coban
Isa’’ sahnesidir. Sahnenin anlatimiyla ilgili dogrudan bir bilgi Incil’de yoktur ancak iyi
coban Isa olarak Yuhanna Incili’nin anlatilarinda yer alan kisim su sekilde
aktarilmaktadir : ¢ Iyi ¢oban: Isa, soyle konustu Ferisilere: Gercekten, gercekten size
diyorum ki, agila kapidan girmeyip bagka yerden giren, hirsiz ve katildir. Kapidan giren
ise, koyunlarin ¢obanidir. Kapici ona kapiyr acar, koyunlar onun sesini dinler ve o,
koyunlarim adlariyla ¢agirip, onlar1 gotiiriir. Kendi koyunlarim disar1 gétiirdiikten sonra
da, onlerinden yiiriir. Koyunlar1 onu izlerler, ¢linkii onun sesini bilirler. Bir baskasini
izlemezler, tam tersi, kagarlar ondan, ¢iinkii yabancilarin sesini tanimazlar. Isa, bu
ornegi anlatti, ama onlar, Isa’nin ne demek istedigini anlayamadilar, bunun iizerine
s0yle devam etti Isa: “Gergekten size diyorum ki, koyunlarin kapis1 benim. Benden nce
kim gelmigse hirsizdir, katildir. Ve koyunlar, onlar1 dinlememislerdir. Kap1 benim; kim
benden gecerse, kurtulmus olacak. Girecek, cikacak ve otlak bulacak. Hirsiz; yalniz
calmaya, 6ldiirmeye ve yok etmeye gelir. Ben onlara hayat, bol hayat vermeye geldim.
Iyi Coban’im ben. Iyi Coban, kendi koyunlar1 i¢in canini verir. Oysa ¢oban olmayan

ticretli adam, koyunlar kendinin degilse, kurdun geldigini goriince, koyunlar1 birakip
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kagar; darmadagin eder. Ben Iyi Coban’im ve tanirim koyunlarimi. Nasil ki Baba beni
tanir ve ben Baba’y1 tanirim, dylece koyunlarim da bilirler beni. Koyunlarim ugruna
hayatimi veririm ben. Bu agildan olmayan bagka koyunlarim da var; onlar1 da
getirecegim, onlar da benim sesimi dinleyecekler; boylece tek bir siirii, tek bir ¢coban
olacak” (Yuhanna, 10: 1-16)”’.( Comert, 2006: 210 ).

Hiristiyanlik teolojisinde Isa’nin masumiyetini simgeleyenin kuzu olmas: da bu
ikonla iliskilendirilebilir. Isa’nin bir kuzu gibi uysal oldugu, bir kuzu gibi 6liime teslim
oldugunu direnmediginin gdstergesi olarak ’kuzu’’ Isa’nin simgesi haline gelmistir
(Korkung, Gabriyel Akyiiz ile Roportaj arsivi. Ekim 2016 Mardin).

En iistteki biiyiik dairesel for icerisindeki sahne “’Isa’nin dirilisi’> sahnesidir.
Kaynagim1i Hiristiyan Kutsal Kitabi’'ndan alan ikona geleneginin en Onemli
orneklerindendir. Isa 6ldiikten sonraki giin rahipler, Vali Pilatus’a Isa’nin daha 6nce
oldiikten ii¢ giin sonra dirilecegini bildirdigini soylediler. Ve Isa’nin dgrencilerinin
Isa’nin cesedini {iiincii giin calip dirildigini yaymalarindan ¢ekindiklerini Vali Platus’a
bildirdiler. Vali olabileceklere &nlem almak igin Isa’nin mezarmi miihiirleyip
gémildigi yere nobet tutmak i¢in muhafiz diker (Matta 16:21,26:32,27:62-66).

Dort incilin de bazi ayrint1 farklariyla bahsettigi sahne Matta incilinde su sekilde
aktarilmaktadir: > Cumartesinden sonra, haftanin ilk giliniiniin safaginda, Mecdelli
Meryem’le 6teki Meryem mezara giderler. O sirada bir deprem olur; gokten bir melek
iner ve mezar tasim1 kaldirarak {istiine oturur. Goriiniisii simsek gibi giysisi kar
beyazidir. Muhafizlar c¢ok korkarlar. Kadinlar da korkarlar, fakat melek,
korkmamalarmi soyler kadinlara, ¢armiha gerilen Isa’y1 aradiklarmi bildigini, fakat
onun, kendisinin de Ongordigi gibi dirildigini, O6grencilerinin onu Celile’de
goreceklerini soyler. (Matta 26:32) .

S6z konusu Ornegimizdeki sahnede Matta inciline uymayan kismi, Matta’nin
bahsi gecen olayda iki kadindan bahsetmesidir(Mecdelli Meryem’le 6teki Meryem).
Bizim s0ziinii ettigimiz Ornegimizde iic kadin figlirii goriilmektedir. Bu yoOniiyle
Markos’daki anlatima daha uygundur. Markos’a gére Mecdelli Meryem’le Yakup’un
annesi Meryem ve Salome, Isa’nmn viicudunu tahnit etmek (mumyalamak) i¢in kokular
alirlar. Cumartesiden sonra ilk giin mezara geldiklerinde, glines dog mustur. Kendi
kendilerine, mezar tasini kimin kaldiracagini sormaktadirlar. Ama bir de bakarlar ki, tas

kaldirilip bir yana yatirilmigtir. Kadinlar mezara girdiklerinde, sag tarafta, beyaz giysili
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bir genci oturur bulurlar. Kadinlarin korktugunu goéren geng, onlara korkmamalarini,
carmiha gerilmis Nasirali Isa’y1r aradiklarmi bildigini, ama artik orada olmadigini,
ogrencilerinin onu Celile’de goreceklerini soyler (Markos, 16: 1-7). Markos, muhafiz
askerlerden her ne kadar bahsetmese de bahsettigi lic kadin ve beyaz giysili melek
anlatima uygun olarak s6z konusu drnegimizde yerini almistir.

Luka’daki anlatim sdz konusu drnegimizdeki tasvire diger Incillere gore daha
uzaktir. Luka’da sahne su sekilde anlatilmaktadir: ¢ kadinlar, haftanin ilk giind,
hazirladiklar1 gilizel kokular1 sabah erken mezara gotiiriirler. Mezarin agzindaki tasin
kaldirilmis oldugunu goriirler. Igeri girdiklerinde Isa’nin cesedini orada olmadigini
goriirler. Tam o sirada, parildayan giysileri ile iki erkek goriliir. Kadinlar, korkudan
boyunlarin1 egerler. Iki erkek ise, kadinlara, yasayan kisiyi neden oliiler arasinda
aradiklarmi, artik burada olmadigini, dirildigini sdylerler. O zaman kadmlar, Isa’nin
sOzlerini hatirlarlar ve gidip durumu bir havariye anlatirlar. Bu kadinlar arasinda
Mecdelli Meryem, Yakup’un annesi Meryem, baska kadinlar ve Yuhanna vardir. Ancak
havariler bu anlatilanlara inanmazlar. Petrus dogruca mezara kosar, egilip igeri
baktiginda, yerde yalnizca sargi lar goriir’’(Luka, 24: 1-12).

Luka’nin bahsettigi kadinlarin sayisinin ikiden fazla olmasi her ne kadar sayi
belirtilmese de ii¢ olarak belki 6rnegimizin iginde yer alma durumu vardir. Ancak
luka’nin bahsettigi sahne de iki melek figiiriiniin olmasi1 gerekir ki bu s6z konusu
ornegimizde bir melek olarak tasvir edilmistir.

Sahnenin Yuhanna’da anlatimi ¢ok daha farklidir. Yuhanna’daki anlatim gore; ©°
Mecdelli Meryem, haftanin ilk giinii, sabah erkenden daha karanlikken mezara gider ve
mezar taginin kaldirilmis oldugunu goériir. Hemen gelip, Simun Petrus’a ve Isa’nin en
cok sevdigi Obiir 6grencisine (Yuhanna’ya) Rab’bin mezarda olmadigini sdyler. Petrus
ve Yuhanna mezara kosarlar. Once Yuhanna varir. igeri bakti ginda, yerde yalnizca
sargl bezlerini bulur, ancak igeri girmez. Simun Petrus mezara girer, o da yerde sargilar
bulur, ancak Isa’nin yiiziine drtiilen peskirin katlanmis olarak bir kdseye konmus olarak
bulur. O sirada Yuhanna da igeri girer ve olanlara goriir. Bu arada Mecdelli Meryem,
disarda, mezarin igine baktiginda, beyaz giysili iki melek goriir. Biri, Isa’nin cesedinin
bulundugu yerin bas tarafi na, 6teki ise ayak ucuna oturmustur’” (Yuhanna, 20: 1-12).

Yuhanna Incilindeki anlatima gére s6z konusu sahnede Simun Ptrus, Yuhanna, Mecdelli
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Meryem ve iki melegin olmasi gerekir ki drnegimizde bdyle bir durum séz konusu
degildir.

Buraya kadar gosterdigimiz biitiin ikonlarda anlasildigi gibi tanri tarafindan
kutsanan kisilerin ikonalarda baslarini etrafinda bir hale (kutsal 1s1k) ile tasvir edilmesi
ikonalarin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesidir. S6z konusu sahnede kutsallarin en
kutsal1 olarak Isa, basindaki hale ile ikonalar arasindaki hiyerarsik diizene uygun olarak
diger figiirlere gore ¢ok daha biiyiik tasvir edilmistir. Tasvir edilen muhafiz askerlerin
saskin bakislar1 arasindan yerden yiikselen Isa, askerlerin sahnede hareketli bir
konumda sahnede yer almalarina sebep olmustur. Ancak bazi kaynaklarda askerlerin bu
olanlar karsisinda yere kapandigini sdylemesi ilgingtir.

S6z konusu perde drnegimizde ortadaki ii¢ biiylik dairesel formu sarmalayan
asma dallar1 icerisindeki daha kiiciik madalyonlara sagda alti, solda alt1 olmak iizere on
iki havari yerlestirilmistir. Yine dort Incil yazar Siiryani Basmacihginmn diger
orneklerinde goriildiigii gibi koselerde kendilerini simgeleyen figiirlerle birlikte
madalyonlar icerisinde yerini almaktadir. Perde {izerindeki bosluklar gerek birbirinden
farkli melek figiirleri ile gerekse bazi aziz ve azizelerin figiirleri ile doldurularak

kalabalik bir yiizey olusturulmustur.

- Ikinci 6rnek Mardin merkezde bulunan Mor Petrus ve Mor Pavlus Kilisesinin
Kilisesinin naos boliimiine agilan “’bema *’ boliimiiniin soldaki ruhban siifinin
kapisim1 orten perdedir. Uzerinde “’Isleyen Nasra Simmeshindi 1997 > yazisi
bulunmaktadir. Sahne “’Isa’min dirilisi’> dir. Eserin dikkat ¢ekici ozelligi,
kompozisyonu c¢evreleyen bordiirlerin yapiminda kullanilan kaliplar ve

uygulanan tekniktir (Resim 71).
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Resim 71: Isa’nm ¢armiha gerilisi, vaftizi, gdge yiikselisi, cocuk Isa ve ¢oban Isa

ikonlarinin bir arada oldugu 6rnek.

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mardin Mor Petrus ve Mor Pavlus Kilisesi.
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Resim 70’den ayrint1 <’{sa’nin dirilisi’’

Resim 71°den ayrmti <’ carmihta isa ve ii¢ Meryem’’

"den ayrinti “’vaftiz olan Isa”’

Resim 71
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Resim 71°den ayrmti *’iyi goban Isa’’

Teknik Ozellikler;

Basli basina sabir gerektiren basmacilik sanatinin kocaman perdeler {izerine
uygulanmasinin zorlugu asikardir. Ancak kiigiiciik kaliplarla ¢evresi yaklasik yedi
metre olan bir perdenin etrafinda simetrik bir diizende kaliplart basip i¢lerindeki
bosluklar1 bes renkle renklendirmek ayri bir sabir ister. Nasra Simmeshindi’nin
kalip-kalem teknigini kullanarak yaptig1 bordiirler i¢ ige olup ii¢ siradan
olugmaktadir. Bitkisel desenlerden olusa en distaki bordur digerlerine gore
bahsettigimiz sabr1 isteyen tlirden bir bordiirdiir. Renklendirilmesinde bes renk
kullanilmistir. Kiigliciik i¢i bos kaliplarla basilan desenler daha sonra firgayla
renklendirilmistir. Diger bordiirler daha basit geometrik desenli kaliplarla basilip
renklendirilmesine ve renklerin kendi alanlarinin digina tasip tasmama durumuna
cok 0zen gosterilmemistir. Figlirler yine dairesel formlar igerisinde yerini almaktadir
ancak bu Ornekte her dairesel formun etrafi farkli bir bordiir kalibi basilara
desenlendirilmistir. Figiirler diger perdelerdeki Orneklere gore ¢ok daha basit bir

sekilde cizilmistir.
Ikonografik Ozellikleri;

Perdenin merkezindeki ana sahneyi olusturan yuvarlak form igerisindeki ‘’Isa’nin

dirilisi”” sahnesinin hikayesi bir dnceki oOrnekteki ‘’isa’nin dirilisi’” sahnesinin
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hikayesiyle aynidir ancak buradaki sahne Incil’deki anlatimi kismen anlatmaktadur.
Sahnedeki figiirler; Isa’nin lahitinin ya da tabutunun kapagmni agan melek, elindeki
sancagiyla yerden yiikselen Isa muhafiz askerler goriilmektedir. Muhtemelen sahne
Meryem’le Yakup’un annesi Meryem ve Salome’nin daha mezara gelmeden 6nceki
durumunu anlatmaktadir. Ortadaki dairesel forma yiizli doniik sagda ve solda olmak
lizere ayn1 hizadaki iki hiiziinlii kadin figiiriiniin de Isa’nm annesi Meryem olmasi

muhtemeldir.

Resim 72: Isa’nin dirilisi.

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mardin Mor Petrus ve Mor Pavlus Kilisesi.
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Resim 72’ten ayrinti.

e Mardin Mort Smuni Kilisesindeki Ornekler;

- Dbirinci 6rnek Mardin Mort Smuni Kilisesinde bema bdolimiiniin kral kapisi
denen kemerli girisini 6rtmek icin kullanilan perdedir. S6z konusu 6rnekte ii¢
onemli Sahne vardir. En iistteki sahne “’Isa’nin dirilisi>> ortadaki “’isa’nin
carmtha gerilisi’’en alttaki ise “’Mort Sumni’nin hikayesini anlatan sahne’’dir.
Uzerinde Tiirkge yazilan etikete gore 1980 yilinda Cemil Akcan tarafindan
yapildigi belirtilmistir (Resim 72).

Teknik ozellikler:

1980 yilina ait olan bu 6rnekte kendisinden Onceki ve sonraki donemlere ait
orneklerde de oldugu gibi ayni teknik kullanilarak yapilmistir. Teknik olarak daha 6nce
bahsettigimiz gibi kalip ve kalem isi teknigi kullanilmistir. Ancak giiniimiize yaklasan
orneklerindeki renk zenginligi dikkat ¢ekicidir. Renklerle beraber gorselligi daha da
zenginlestirmek i¢in bazi melek ve insan figiirlerinin bazen kiyafetlerinde bazen de
konturlarinda parlak pullar kullanilmistir. Renkli ve daha gosterisli oldugu diisiiniilen
ornekler, Kilisede daha ¢ok dnemsenen “’bema’’ boliimiiniin kiral kapisina asildiklar
goriilmektedir. Daha eski orneklerinde figiirlerdeki ¢izimin becerisini yeni Orneklerde
gérmek ¢ok miimkiin olmasa da yeni 6rneklerde kullanilan kalip ve renk zenginligi bu

ornekte de goriildiigii gibi dikkat ¢ekicidir.
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Ikonografik yorumu:

Daha once belirttigimiz gibi Katolik ve Ortodoks mezheplerinde her kiliseye
verilen isim bir aziz ya da azizeye aittir. Siiryani Ortodoks kiliselerinde bu durum farkl
degildir. Bu giin hala Mardin ve g¢evresinde hizmetlerine devam eden birgok Siiryani
Ortodoks Kilisesi de dogal olarak aziz ve azize isimleriyle ismlendirilmis ya da onlara
adanmistir. S6z konusu bu kiliselerin hemen hemen hepsinde adandiklar1 aziz ya da
azizenin hikayesini anlatan bir ikon bulmak miimkiindiir. Ornegimizde ki perdede daha
once belirttigimiz gibi 6nemli olarak belirtilen {i¢ sahne vardir. Yine alt alta dairesel
formlar igerisinde olan bu sahnelerden ikisine (iistten birinci ve ikinci olan ), daha 6nce
bahsettigimiz 6rneklerde bahsetmistik. En alttaki sahne Azize Smuni’nin hikayesini
anlatir.

Soylenene gore Musul yakinlarinda MO. II. yy’in baslarinda gergeklesen olay
su sekildedir: “’Kral, Kahin Azer’e ona saygi duydugunu ancak Yahudilerin dinine
uyarak yanlig yaptigini putlara tapmasini, domuz eti yemesini sdyler ve son olarak Tanr1
varsa bile domuz eti yemesinin ve kralin istediklerini yapmasinin sakincast olmadigini
zira baski altinda bunlar1 yaptigin1 yanls olsa dahi Tanri’nin affedecegini sdyler. Kahin
Azer soz alarak hem krala hem de halka seslenerek; glinahin giinah oldugunu; kiiciik
bliylik ayrilmadigini; diisiincelerin, tim zevk ve isteklerin 6zdenetim gerektirdigini;
yasamimiz i¢in en uygun olani yememize izin veren Tanri’min zararli olan etleri
yasakladigin1 ve bunlar i¢in uygun olmayan kirli yiyecekleri yemeye zorlanmasinin
zorbalik oldugunu, bunu yapmayacagini sOyler. Bunun iizerine zalimce kirbaglanan,
tarifsiz acilar ¢eken Kahin Azer’e kralin itaat ¢agrilarina uymaz. Cesitli iskencelere
maruz kalan bilgeye orada bulunanlar acirlar. Oniine domuz eti olmayan pismis et
koyacaklarini, bunu yemesini kralinda buna kanarak onu af edecegini sylerler. Boylece
kirli et yiyip tasay1 ¢ignemeyecek, krali da kandirip kurtulacakti. O ise inanc1 i¢in soylu
bir sekilde Olmeyi istedigini, yemese bile halk tarafindan kirli et yediginin
diisiiniilmesinin bile kotii ornek olacagini diisiinlir. Sonunda 6zel iskence aletleriyle
tarifsiz acilar ¢ekerken bile insanlar i¢in Tanri’ya yalvararak oliir. Kral bu durumu
yenilgi sayar, zira bilge kisi inancini biiyiikk acilara ve oliime degistirmemistir. Bu
ofkeyle diger esirlerden Mort Sumni ve c¢ocuklarini getirtir. Buyruga gore kirli eti
yiyenler serbest kalacak yemeyenler acimasizca oldiiriileceklerdir. Annelerinin etrafinda

toplanan yedi ¢ocuktan etkilenen kral onlara “Demin 6ldiirdiigiim ihtiyar gibi aptallik
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yapmayin, soziimii dinleyin. Size genis yetkiler verecegim. Hi¢ olmadiginiz kadar rahat
yasayacaksiniz.” der. Daha sonra iskence aletlerini gostererek onlar1 korkutmak ister.
Cocuklar ise inanglarindan vazge¢meyeceklerini ve kralin Kéahin Azer’dan hicbir sey
o0grenmedigini soylerler. Kral onlara iskence yaptirmaya baslar. Boylece yedi kardese
annelerinin gozii Oniinde acimasizca act cektirilir. Sirayla her biri oOldiiriir. Ne
kardeslerden biri ne de kuskusuz en fazla aciy1 ¢eken anneleri inanglarindan sapmazlar.
Ozellikle teker teker ¢ocuklar1 katledilen Mort Sumni ana yiiregine ragmen Tanr1’y1

inkar etmedi.”” (www.suryanikadim.org, 26.03.2017)

Anlatilan olay 6rnegimizde tahtinda basinda taciyla oturab kiral, en 6nde basinda
halesi diger figiirlerden daha biiylik cizilen Mort Sumni ve daha gerisinde yine
baslarinda haleleriyle duran alti ¢ocuk figiirii, geride duran kahin Azer, ortada ise
azizenin gozli Oniinde katledilmekte olan bir ¢ocugu ve onu katleden cellat
goriilmektedir. Inanglarin1 inkar etmeyen azize, ¢ocuklar1 ve kahinin kafalarinin iistiinde

birer tane tacin olmasi Tanr1’nin sefaatini kazandiklarinin bir gostergesidir.

- ikinci 6rnek Mardin Mort Sumni Kilisesinde bema boliimiiniin kral kapist denen
kemerli girisin sol tarafinda ruhban sinifina ait boliimiin girisini 6rtmek icin
kullanilan perdedir. S6z konusu Ornekte {i¢ 6nemli Sahne vardir. En {istteki
sahne “’Isa’nm dirilisi>> ortadaki “’Isa’nin ¢armiha gerilisi’’en alttaki ise ’Mort
Sumni’nin hikayesini anlatan sahne”’dir. Uzerinde Tiirk¢e yazilan iki yuvarlak
form halindeki etikette kim tarafindan yapildigi belirtilmemistir. Ancak kiliseye
perdeyi taktim edenler ile ilgili olan etikette sunlar yazmaktadir: “’Feride Sezer
ve Mahdumleri dis Tabipleri tarafindan Mort Sumni Kilisesine takdim
edilmistir. 1940°°  yazilanlardan anlasildigina gore belirttigimiz gibi perdeyi
sadece takdim eden kisiler hakkinda bilgi aktarilmaktadir. (Resim 73)’ten

ayrinti.
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Resim 73: Isa’nin dirilisi, garmiha gerilisi ve Mort Sumni ikonu.

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mardin Mort Sumni Kilisesi.
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Resim 73’den ayrinti Mort Sumni ve ¢ocuklari.

Teknik Ozellikler:

Yapiminda iki rengin kullanildigi kompozisyonun olusturulmas: i¢in kag¢ kalibin
kullanildigin1 tespit etmek olanakli degildir. Kompozisyonu ¢evreleyen dort sira bordiir
son derece simetrik olup iki uzun kenar birbirinin kopyasi iken iki kisa kenar hem
birbirinden hem de uzun kenarlardan daha farkli kaliplarla yapilmistir. Hem geometrik
hem de bitkisel motifli kaliplarla basilan bordiirlerin bitkisel motifli olanlarinin igi
sonradan pembe ya da pembenin bir tonu olabilecek bir renkle renklendirilmistir.
Kompozisyonun merkezinde kutsallarin figiirleri yine yuvarlak formlar igerisinde
bulunur ancak alismisin disinda bir dizimle formlar birbirileri ile daha iskili bir

goriiniimdedir.

Resim 74’ten ayrmtilar.
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Ikonografik yorum;
Ikonografik olarak bir énceki 6rnekle ayn1 sahnelerin oldugu bir 6rnek olmasi sebebiyle

eklenebilecek bir farklilik yoktur.
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Resim 74: Isa’nm dirilisi, carmiha gerilisi ve Mort Sumni ikonu.

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mardin Mort Sumni Kilisesi.
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Resim 73’ten ayrint1, bordiirler.
- Ugiincii 6rnek Mardin Mort Sumni Kilisesinde bema béliimiiniin kral kapisi
denen kemerli girisin sag tarafinda ruhban smifina ait boliimiin girigini 6rtmek
icin kullanilan perdedir. S6z konusu Ornegimizde ‘’Son Aksam Yemegi’”’
Sahnesi vardir. Perdenin alt tarafindaki etiketi {i¢ parca halindedir. ikisi yuvarlak

biri iggen seklinde olan etiket hem Siiryanice hem de Tiirkge bilgi vermektedir.
( Resim 74’ten ayrint1) ( Resim 74 )

Teknik Ozellikler:

1945 yilinda yapilan bu perde, kendi déonemindeki ya da kendi donemine yakin

olan donemlerdeki bir¢ok Ornek gibi ¢ok renkli degildir. Yapiminda az rengin
kullanildig1 bu 6rnekte figiirlerin ¢izimi kendi doneminden sonraki dénemlere ait
bircok Ornege gore daha orantili gercege yakindir. Diger 6rneklerin yapiminda
kullanilan teknigin aynis1 kullanilarak yapilan bu perdede basmaci (isleyen kisi)
madalyonun etrafin1 saran sarmagik giillerinin yapiminda rezerve baski demesek de
ona yakin bir teknigin kullanildigini sdylemek miimkiin ayrica basmaci, giillerin
yapraklarmi renklendirirken yapraklarin kenarlarin1 bos birakarak gdlgelendirme

yapmak istemistir. ki sira halindeki bordiirlerden dista olan daha ince olup
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geometrik desenli bir kalipla basilmistir. Digeri ise bir¢ok 6rnegin bordiir yapiminda
karsilastigimiz bitkisel motifli bir kalipla basilmis i¢i sonradan renklendirilmistir

(Resim 74).
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Resim 75: Isa’nin Son Aksam yemegi

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mardin Mort Sumni Kilisesi.
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Ikonografik yorumu:

Perdeler iizerinde resmedilen ikonlarda genellikle mekanin belirsiz olmasi
basmacilik sanatinin genel bir 6zelligi olarak algilanabilir ancak bu 6rnekte sahne
arkasinda iizerinde meleklerin oldugu ii¢ giris goriilmektedir. Yani aslinda mekanin
okunabildigi bu 6rnekte ortadaki kemerli giris kiliselerde bema bdliimiine agilan kral
kapisin1 andirmaktadir. Hiristiyan inancinda tanriyla bulugmayi, manevi diinyaya
gecisi simgeleyen bu kapi Isa figiiriiniin tam arkasma denk getirilerek Isa’nin

kutsallig1 vurgulanmak istenmistir. ( Resim 74 )

B

Resim 75’ten ayrinti.
e Mardin Deyrul Zaferan Manastiri’ndaki Ornekler
- Birinci O6rnek manastirin kilise boliimiinde kilisenin naos bdliimiiniin sol
duvarina asilt diger orneklere gore ¢ok daha kiiciik boyuttaki perdedir. Perde
lizerinde iki sahne vardir. Ustteki sahne “’iyi coban Isa’’ sahnesi, alttaki sahne
ise <> Mor Cercis’in (bazi kaynaklarda Georgios olarak geger) canavari

oldiirmesi”> sahnesidir. Uzerindeki tiirkce yazilardan 1988 yilinda Cemil

Simeshimdi tarafinda yapildig1 yazmaktadir.

Teknik Ozellikler:

Yakin tarthimize ait bir eser oldugu i¢in renk temin etme konusunda sikinti
yasanmadigr i¢i bir ¢ok rengin kullanildigi bir perdedir. Bordiir kaliplar1 Simes
ailesin siklikla kullandig: bitkisel motifli kaliplardir.

Ikonografik Ozellikleri:
S6z konusu ornekte {isteki sahne daha &nce belirttigimiz gibi “’iyi ¢oban Isa”

<

sahnesidir. Daha 6nceki drneklerde soziinii ettigimiz “’iyi coban Isa’> sahnelerinde
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farkl1 degildir. Incil’de tam olarak anlatilmayan sahnenin kaynak olarak Bizans
doneminden giiniimiize kalan ikonlar1 referans alarak yapildigi diistiniilmektedir.
Alttaki sahne; Siiryani basmacilarinin belkide en ¢ok resmettikleri ’Mor Cercis’in
canavart Oldiirmesi’’ sahnesidir. Halk Edebiyatinin sozlii bir anlatimi olarak
giiniimiize gelen hikaye su sekilde anlatilmaktadir: ** bir zamanlar gélde yasayan bir
canavar hergiin kendisine verilmek {izere halktan bir genc kiz istermis. Ulkede son
kalan gen¢ kiz kiralin kizina sira gelmis. Kiral canavar1 Oldiirecek kisiye kizini
verecegini duyurunca bir ¢ok kisi canavari 6ldiirmeye ¢alismis ancak basaramamis.
Biitiin umutlar tiikenen kiral kizin1 canavara vermeye razi olmus. Tam canavar kizi
yiyecekken Mor Cercis canavari 6ldiirmiis ve kiz1 kurtarmis’’ ( Sancak, 2008: 82 ).
Bizans doneminde kalan ikonlarada siklikla konu olan Aziz Cercis
ikonunun Ortodokslar tarafindan bu kadar ¢ok resmedilmesinin sebebi imani gii¢lii

olan insanlarin iman giicliyle canavarlar1 alt edebileceklerine inanmalarina

baglanmaktadir. ( Kirbay, 2010: 50 )
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Resim 76: ’Iyi Coban Isa’’ ve ’Aziz Cercis”’

Kaynak: Korkung, Ekim 2016 Mardin Deyrul Zaferan Manastiri

e Aziz ve azizelerin Siiryani basmaciliginda perdeler iizerine ¢izildigi konular
arasinda en ¢ok islenen konulardan olan “’Mor Behnam ve kiz kardesi Saro’’ ile

“kirk sehidin hikayesini’’ anlatan ikonlar, ¢ogunlukla ayni perde {iizerine
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cizilmiglerdir. Hatta iki farkli hikayeyi anlatan sahnelerin birbirine
karigtirildiklart 6rnekler ¢ogunluktadir. Mardin Kirklar Kilisesinde bir ikona
tablosunda da bu iki sahnenin bir tabloda yer aldig1 6rnegi bulunmaktadir. Bu
durumun sebebi biiylik ihtimalle daha 6neki adi “’Mor Behnam’’ olan “’Kirklar

Kilisesi’nin’’ admin degistirilerek bu giinkii adinin verilmesidir (Resim 76).

Mor behnam ve kiz kardesi Saro’nun hikayesi su sekilde anlatilmaktadir :
Vaktiyle Diyarbakir yakinlarinda yasayan Mor Matay ve arkadaslar1 Roma Devletinin
Hristiyanlara uyguladigi baskilardan kagarak Musul yakinlarinda Alfot dagina
yerlesirler. Cevredeki hastalar1 iyilestirmekle {in salan Mor Matay, Alfot daginin
eteklerinde avlanan, Asur vilayetlerinin kirali Senharip’in oglu Behnam ile karsilagir.
Behnam, bu karsilasmada Mor Matay’dan etkilenerek hi¢ bir hekimin iyilestiremedigi
clizam hastast kiz kardesi Saroyu iyilestirmesi i¢cin Mor Mataya getirir. Mor Matay
Tanriya yalvararak Saro’nun iyilesmesi i¢in dua eder ve nihayetinde Saro iyilesir ve
Hiristiyan olmak ister Mor Matay da Behnam ve kiz kardesi Saroyu vaftiz ederek
Hiristiyan yapar. Kizinin iyilestigini géren kral kizina ve ogluna olanlar1 anlatmamasi
icin baski yapsa da olanlar bir sekilde duyulur. Bu durum karsisinda kendini
asagilanmis hisseden kral oglunu ve kizini 6ldiiriir. Bu durumdan duydugu iiziinti ile
bir siire sonra kral aklini yitirir. Annesini rilyasina giren Behnam, annesine babasini
Mor Matay’a gétiirmesini sdyler. Behnam’in annesi de bir sonraki giin kiral olan esi
Senharp’i Mor Mataya gotiiriir. Mor Matay kirali iyilestirdikten sonra kiral
Hiristiyanlig1 kabul eder ve Alfot daginda bir manastir insa eder. Tanri’nin mucizesini
gosterdigi ve Hiristiyanliga inandiklar1 i¢in 6ldiiriilen Mor Behnam ve kizkardesi Saro
adina M.S. 539°da Mardin’de bugiin Kirklar Kilisesi olarak bilinen Mor Behnam
Kilisesi insa edildi (Akyiiz, 1998: 44, 45).

Diger bir olay yani “’kirk sehidin hikayesi ise su sekilde anlatilir: M.S 240
yilinda Roma Imparatorlugu’nun basma gegen Dukius, Hiristiyanlig1 yasaklayarak
biitiin Valilerine genelge gondererek Hiristiyanlar1 dldiirmesini istemistir. Kapadokya
yoresinde vali olan Agrekelavos kralin emrini yerine getirirken yore halkindan kirk kisi
yapilan katliamlara kars1 ¢ikar. S6z konusu kirk kisiyi ¢esitli iskencelerden geciren vali,
Kralin istegiyle bu kisileri siiriikleterek Sivas’a gonderir. Kral Dukius, Sivas’ta buz bir

golettin karsisinda bir hamam insa ettirir. S6z konusu kirk direnis¢iyi buz goletinin
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icerisine attirarak inanglarindan vazgegerek hamama gitmesini sdyler. Kralin
sOylediklerini kabul eden bir kisi goletten ¢ikarak hamama girer ancak hamama girer
girmez Oliir. Duruma sahit olan bir Roma askeri goletteki 39 kisinin kafasinin iizerinde
birer tane tacin indirildigini ve yalnizca bir tacin bosta kaldigini1 goriir. O anda iman
eden o Roma askeri de goletteki 39 kisiye katilarak bosta kalan tacin sahibi olur ve
hepsi birlikte golde donarak oliirler. Bu kisiler tarihe “Kirk Sehitler” olarak gegerler.
Zamanla adlarma Kiliseler insa edilir. Bahsedilen bu olayin anisina yapilan ve kirk
sehidin ~ kemiklerinin  saklandigi  Mardin  Kirk  Sehitler  Kilisesi, 1170
yilinda Artuklular tarafindan camiye ¢evrilip Sehidiye Camii adi verilince (simdiki
Miiftilik Merkezi) donemin Kilise biiyiikleri yiizyillar 6nce inanglari ugruna schit
edilen kirk sehidin adin1 yagatmak amaciyla MS.539°da yapilan Mor Behnam ve kiz
kardesi Saro Kilisinin ismine eklediler ve Kirk Sehitlerin kemiklerini buraya naklettiler.

Boylece bu kilise Kirklar Kilisesi adiyla taninmaya baslanmistir (Akyiiz, 1998: 45, 46).
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Resim 77: Nasra Simmeshindi’nin perde iizerine islemis oldugu Mor Behnam ve kirk

sehidin hikayesi (Mardin Sabanci1 Miizesi).

Kaynak: Korkung, Mardin Ekim 2016.
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4.2.6. Son Basma Sanatcis1 Nasra Simeshindi

Nasra Simeshindi Cilli, Farha (annesi) ve Miksi Ishak Simmeshindi (babasi)
ciftinin alt1 ¢ocugundan (Cemil, ibrahim, Sefik, Edibe, Suat) bir tanesi olarak 1924
yilinda diinyaya gelmistir. Annesi ve babast Mardinli Siiryanilerdendir. Annesi
Farha’nin Hali dokudugu ve bir donem bir konakta Arapca Ogretmenligi yaptigi
soylenir. Babasi Ishak Simmeshindi ressam ayni zamanda heykeltirastir. Ancak
gecimini kardesi Iskender Simmeshindi ile birlikte yapmis olduklar1 basmacilik
meslegini icra ederek yapmuslardir. ishak Bey aym zamanda kilisede
simes(diyakos/papaz yardimcisi ) gorevini tstlenmis ve kendisi gibi ¢ocuklar1 Cemil,
Ibrahim, Sefik’i, simmes (diyakos/papaz yardimcisi) olarak yetistirmis, kusaktan kusaga
aktarilan diyakosluk mertebesi aileye Simmeshindi lakabini1 getirmisti. Mardin’de ve
Tiirkiye’nin birgok yerinde Nasra teyze olarak nam salan Nasra Simmeshindi, ailesiyle
yasadiglr evden Kermo Cilli ile evliligi sonucu ayrildi. Evliliginden bes ¢ocugu oldu.
Cocuklar, farkl sehirlerde, iilkelerde yasasa da o Mardin’i terk etmedi. (gaiadergi.com,

02.04.2017).

Basmaci ustasi olan babasini izleyerek basmaciligi 6grendigini sdyleyen Nasra
Simeshindi’'nin bu konuda sdyledikleri soyledir: ‘’Kardeslerim meslegi babamdan
ogrendi, ben ise ¢ocukken heves ederek kendi ¢gabamla 6grendim, ¢alismadigim zanaat
kalmadi igne oyas1 da yaptim, esim Kermo Cilli ile evlendigimde evin ge¢imine katkida
bulunmak amaciyla 25 yil terzilik de yaptim... Mardin’deki biitiin kiliselerde babamin,
amcamin, kardeslerimin ve benim is¢iligimiz var. Kiliselerdeki kutsal alanlar bizim
isledigimiz perdelerle Ortiiliiyor. Babam ve amcam sanatkar insanlardi. Babam Atatiirk,
Ismet Inénii ve Fevzi Cakmak’m resimlerini tas levha iizerine isleyip kardesim ile
Atatlirk’e hediye etmesi i¢in yolladi. Atatlirk de bu hediyeden ¢ok memnun olmus
babam1 Ankara’ya davet etmisti; ancak o donemler bizim i¢in ¢ok zor donemlerdi bu
ylizden babam korkmus, gidememisti, bunun iizerine kendisine “seref madalyas1”
gonderildi.””  (http://mamasyria.blogspot.com.tr/2016/04/nasra-simmeshindi-basmaclg-
anlatyor.html) (02.04.2017).
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Hi¢ okula gitmeyen Nasra Simeshindi’nin okuma yazmazi kendi eserlerinin
altina “’igsleyen Nasra Simeshindi’’ yazacak kadar ve konusabildigi tek dil ise Arapca
idi. Bolgede yasadiklari sikintilardan kaynakli kendi ¢ocuklar1 dahil bir ¢ok kisinin go¢
ettigi Mardin’den hi¢ ¢ikmayan Nasra Simeshindi; misafir olarak bir kag¢ ayligina gittigi
Amerika’da memleket 6zlemine dayanamayip kisa stirede dondiigii, bu giin Nasra teyze
hakkinda yazilan bir ¢ok kaynakta geciyor. Evini bir baski atolyrsine c¢eviren Nasra,
biitlin ¢aligmalarini evinde yapiyordu. 2016 yilinda 92 yasinda hayatin1 kaybeden Nasra,
kendisiyle yapilan birgok goriismede babasindan kaldigini séyledigi en az 50 yillik olan
ahsap kalip ve firgalart kullandigim1 aktarmistir. Kendisine babasindan kaldigini
sOyledigi bu kaliplarin bir kismin1t Mardin Miizesine bagisladig bilinir. Ailede kalan
diger kaliplar ve fircalar, baski tezgahlari, yapmis oldugu masa ortiileri, perdeler, yatak
ortiileri, sedir Ortiileri ve bunun gibi bir ¢ok baski {iriinii eserleri, Nasra’nin torunu
Metin Ezilmezin sdyledigine gore, hala Nasra’nin evinde ve Nasra’nin biraktigi gibi
yerli yerindedir. Evi bir restorasyondan gecirip Miizeye ¢evireceklerini sdyleyen Metin
Ezilmez, bu miizenin ne zaman agilacagiyla ilgili kessin bir tarih belirtmese de boyle bir
calismanin yapilacak olmasi bu sanatin belki de son halkasini sahiplenme agisindan
onem arz etmektedir ( Korkung, Ezilmez ile roportaj Ekim 2016 ).

Nasra’nin kiliseler i¢in yapmis oldugu perdeleri, babasinin ve amcasin
yapmis oldugu perdelerle karsilastirdigimiz zaman Nasra’nin, babasinin pedelere
islemis oldugu konularin disina ¢ikmadigi goriiliir. Bu konularin basinda “’Isa’mi
carmiha gerilsi’’ basta olmak iizere > Cocuk Isa ve Meryem, Isa’nin dirilisi, Isa’nin
baskalasimi, son aksam yemegi, Isa’nin vaftizi, kirk sehit, Mor Cercis, Mor Iliya’
hikayelerini anlatan konulardir. Babasi ve amcas1 kadar figiir ¢iziminde yetenekli
olmasa da ¢izimleri, konular1 anlatabilecek nitelikte olup daha basit ¢izimlerdir. Ayni
konularin anlatildigi, aymi kaliplarin kullanildigi Nasra’nin ve babasinin yapmis
olduklar1 perdeler biiyiik oranda benzer kompozisyon 6zellikleri gostermektedir. Nasra,
cogunlukla kokboyalart kullansa da sentetik boyalarin kolay temin edildigi giiniimiizde
Renk temiin etme konusunda babasindan daha sanslhidir. Temin edilen kaliplar
konusunda ise babas1 kadar sansli olmasa da babasindan kalan kaliplar1 gelenege bagh
kalarak ustaca kullanmig ve simetrik diizenlerle istenen kompozisyonlari yapmayi
basarmistir. Eserlerinin ¢ogunda kompozisyon beyaz zeminlere oturtulmaktadir. Beyaz

zemin kullanilan kumagin rengidir aslinda. Kiliselerde bu giin hala kullanilan perde ve
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diger ortililere bakildigi zaman, yapim teknigi olarak; oncelikle figiirlerin ¢izildigi ve
kaliplarin basildigr daha sonra ise zeminin boyandigi anlasilir. Yani aslinda figiirleri
cizmek, kaliplar1 simetrik bir sekilde basmak kadar zemin boyanmasi da zor ve zahmetli
bir istir. Ciinkli zemini boyamak; basilan her kalibin, ¢izilen her figiiriin en ince
kivrimlarin arasma firgayla girmek demektir ve yapilan perdelerin de biiytikligi goz
oniinde bulunduruldugu zaman bu isin zorlugu bir kez daha anlasilir. Nasra’nin ¢ogu
eserlerinde zemini beyaz birakmasinin sebeplerinden bir tanesi de ilerlemis yasinda bu
zeminlerin boyanmasinin zor gelmesi olabilir. Ancak elbette zemini farkli renklere

boyadig1 eserleri de mevcuttur.

Resim 78: Nasra Simmeshindi’nin atdlye olarak da kullanildigi evi.

Kaynak: kulturservisi.com, 17.04.2017.

140




Resim 79: Nasra Simmeshindi’nin atdlye olarak da kullanildig: evi.

,Kaynak: kulturservisi.com, 17.04.2017.
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Resim 80: Nasra Simmeshindi’nin ikonografik figiir calismasi.

Kaynak: mamasyria.blogspot.com.tr , 17.04.2017.
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Siiryani Basmaciligiyla flgili Baza Gorseller

Resim 81: Ayinlerde kullanilan bir masa ortiisii (Mardin Kirklar Kilisesi).

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016 Mardin Kirklar Kilisesi.
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Resim 82: Ayinlerde kullanilan bir masa ortiisii (Mardin Mort Sumni Kilisesi).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin Mort Sumni Kilisesi.
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Resim 83: Yaklasik 3x2,5 m 6lgiilerinde son aksam yemegi sahnesi (Deyrulzaferan

Manastirt ).

Kaynak: Korkung, Ekim 2016 Mardin.
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Resim 84: Uzerinde ¢’ Vaftiz Sahnesinin’> oldugu duvar &rtiisii.

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016. Deyrulzaferan Manastiri, Mardin.

Resim 84’den ayrinti.
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Resim 85: Ustte Isa’nin goge ¢ikist, altta ise Isa’nin carmiha gerilisi sagnelenmistir.

Uzerinde Cemil Simmeshindi tarafindan yaptirildigi yazmaktadir.

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016. Deyrulzaferan Manastiri, Mardin.
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Resim 86: ‘’Son aksam yemegi’’ sahnesi.

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016. Deyrulzaferan Manastir1, Mardin.
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Resim 87: Dért Incil yazarlarindan Matta’nin iizerine Islendigi 60x60 ¢ m dlgiilerinde

bir 6rtii  (Deyrulzaferan Manastiri, Mardin ).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 88: 1979 yilinda Cemil Simmeshindi tarafindan yapilan “’Son Aksam Yemegi’’
sahnesi (Mort Sumni Kilisesi. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 90: 1978 yilinda Cemil Simmeshindi tarafindan yapilmustir. Ustte <’ Carmiha
gerilen Isa’” sahnesi altta ise Mort Sumni’nin hikayesini anlatan sahne (Mort Sumni

Kilisesi. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 91: Kim tarafindan yaptirildigi belirtilmeyen ’Son Aksam Yemegi’’ sahnesi
(Mort Sumni Kilisesi. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 92: Yukaridan agagiya, soldan saga dogru sirasiyla: Markos, vaftiz sahnesi,
Matta, kim oldugu bilinmeyen bir Aziz, Cocuk isa ve Meryem, Yuhanna, Luka, Mor
Céreis ve yine kim oldugu bilinmeyen bir Aziz. 1949 yilinda Ibrahim Simmeshindi

tarafindan yapilmstir.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Barsavmo Kilisesi. Midyat/ MARDIN
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Resim 92’ten ayrinti
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Resim 93: 2000 yilinda Nasra Simmeshindi tarafindan yapilmistir. Ustte ’gdge ¢ikan
Isa’> sahnesi ortada “’carmiha gerilen Isa’’ en altta ise ’cocuk Isa ve Meryem”’

sahneleri yer alir.

Kaynak: Korkung, O. Ekim 2016. Barsavmo Kilisesi. Midyat/ MARDIN
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Resim 94: 1949 yilinda Ibrahim Ahican tarafindan yapilmstir. Ustte < Goge Cikan Isa”
sahnesi, ortada “’Carmiha Gerilen Isa’’ en altta ise <’Cocuk Isa ve Meryem’’ sahneleri

yer alir. (Barsavmo Kilisesi. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 94’dan ayrinti.
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Resim 95: 2004 yilinda Nasra Simmeshindi tarafindan yapilmistir. “’carmiha gerilen
Isa’” sahnesidir. (Mor Abraham Manastir1. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 96: 2003 yilinda Songiil Simmeshindi tarafindan yapilmistir. “’¢carmiha gerilen
Isa>> sahnesidir. (Mor Abraham Manastir1. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 97: 2003 yilinda Songiil Simmeshindi tarafindan yapilmistir. Aziz ilyo’nun
hikayasini anlatan sahnedir. (Mor Abraham Manastir1. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, O. EKim 2016 Mardin.
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Resim 98: Yaklasik 150 yillik oldugu s6ylenen baski kaliplari. (Mor Abraham
Manastirt. Midyat/ MARDIN).

Kaynak: Korkung, Ekim 2016. Mor Abraham Manastir1. Midyat/ MARDIN.
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SONUC

Mevcut kaynaklarda bugiin “’Basmacilik Sanati’” fikri ile ilgili en eski
kalintilarin Anadolu’da Hititlerden kalmis olmasi Anadolu’nun kiiltiirel mozaigisi
konusunda bir ¢viing kaynagidir. Anadolu’da yasamis ilk uygarlik olan Hititler’ e ait,
pismis kilden yapilmis, ¢ok sayida miihiir ve damga bulunmustur. S6z konusu olan bu
pismis kilden yapilmis miihiir ve damgalarla ilk basma Orneklerinin yapildigi
savunulmaktadir. Hititler kadar eski olmasa da Hititlerdeki orneklerini animsatan
benzeri buluntularin iran, Misir, Mezopotamya uygarliklarinda da kullanildig1 bugiinkii

kalintilarda anlasilmaktadir.

Dokumalart ve dokumalardaki siislemeleriyle diinyaya nam salmis Osmanl
Devleti doneminde yazmacilik, dokumacilik sanatinin énemli bir ayagini olusturuyordu.
Onemli kutlamalarin ve resmi tdrenlerin resmedildigi, giiniimiize kalan Osmanli
minyatiirlerinde basmaci esnafinin da yer almasi Osmanli doneminde bu sanata verilen
Onemin gostergesidir. Bir saray sanati olarak da yapilan yazmaciligin 6nemini;
padisahlar, sehzadeler ve devlet erkanindaki 6nemli kisiler i¢in yapilan tilsimli

gomleklerden bir kez daha anliyoruz.

Sadece saray ve cevresiyle sinirli kalmayan bu sanatin Anadolu halklari
tarafindan da cok sevildigi gerek Onceki donemlerden kalan kaynaklardan gerekse
giiniimiizde makinelesmenin bu kadar ileride olmasina ragmen hala yapiliyor
olmasindan anliyoruz. Anadolu’da farkli inanglardan olan insanlarin ve farkli
cografyalarda yasayan insanlarin, gerek inanglariin gerekse yasadiklari cografya ve 6rf
adetlerinin etkisiyle bu sanatta olusturduklari tsluplar, bu sanati Anadolu’da daha da
zenginlestirmistir. Anadolu’da basta Tokat ve Istanbul olmak {izere Bartin, Kastamonu,
Gaziantep, Elazig, Mardin, Sanlurfa, Diyarbakir illerinde yazmaciligin ge¢misten
giinlimiize belirgin izleri vardir. S6z konusu illerimizde yapilan basmacilikta her ilde
farkli 6zelliklerinin oldugu kadar da ortak 6zelliklerinin olmasi Anadolu’daki kiiltiirel

kaynasmanin bir gostergesidir.

Eski gorkemi olmayan basmaciligin giiniimiizde eskiye oranla biraz daha
basitlestirilerek neredeyse her tiirlii tekstil {riiniiniin siislenmesinde kullanildig1

goriilmektedir. Anadolu’nun her yoresinde yapilan Basmacilik Sanatinda; ¢ogunlukla

162



ayni tekniklerin kullanildig1 goriilmekle beraber yapildigr yerin cografi sartlarina gore
desen, motif ve renklerde farkliliklar gosterdigi de sdylenebilir.

Tokat ve Bartin yorelerinde daha ¢ok basortiilerine (yazma) uygulanan bu sanat;
Tokat ve Bartin’in yem yesil cografyasina uygun olarak ¢ok renkliligi ve daha ¢ok

bitkisel motifleri tercih edilmistir.

Kastamonu’da daha ¢ok masa ortiileri ve sofra bezlerinin siislenmesinde
kullanilan bu sanatin bolgesel farklini, beyaz zemin tlizerine siyah renkli bitkisel ve
geometrik motifler olusturmaktadir. Tokat ve Bartin yorelerine gore Kastamonu’da

hayvansal motiflerin daha fazla kullanildigin1 sdyleyebiliriz.

Diyarbakir, Mardin, Elazig yorelerine Siiryani ya da Ermeni Basma ustalar
tarafindan yayginlastirilan basmacilik sanatinda yakin tarihlere kadarki Orneklerde
(6zellikle Mardin yoresi) gayr-1 miislim halkin sanat etkileri olarak diger yorelere gore
hayvansal motiflerin biraz daha arttigin1 sdylemek miimkiin. Ancak bugiin s6z konusu
yorelerde icra edilen bu sanat kaybolmayla karst karsiya kalmasina ragmen kiiciik ¢capli
baski atdlyelerinde kullanilmak iizere basta Tokat’tan alinmak {lizere disaridan alinan
kaliplart1  kullandiklar1 bu  yorelerdeki basmaciligin  karakteristik  6zelliklerini

kaybetmesine sebep olmaktadir.

Anadolu’daki Basmacilik Sanatinin icra edilmesinde kullanilan malzeme ve
kullanilan teknikler konusunda; ge¢cmiste bazi cografi imkanlara bagh olarak farkliliklar
olmustur. Ornegin kullanilan kdkboyalarin ydrelerin bitki ortiisiine gore degismesi,
kalip yapiminda kullanilan agacin cinsi ya da boyanin {iirlinde fikse edilmesi i¢in
Istanbul’daki yazmacilarin deniz suyunu kullanmasi, denize kiyis1 olmayan ydrelerin ise

amonyak kullanmasi gibi farklardir sayilabilir.

Inanglara gore de sekillenen basmaciligin; Siiryanilerde, ¢’Siiryani Basmacilig1’’
ad1 altinda Hristiyan Ortodoks mezhebinin ayrilmaz bir pargasi olan ikonlari siislemede
kullanmasi ilgingtir. Hristiyanligin Katolik ve Otrodoks mezheplerinde farkli sekillerde
onemsenen ikonlar; Ortodoks ve Katolik kiliselerinin belirledigi farkli kurallarla
kiliselerde ve ibadet sekillerinde yerini almaktadir. Cogunlugu Ortodoks mezhebine

bagli olan Siiryanilerin, Hristiyanlikta bu denli 6nemli olan ikonlar1 Kiliselerde
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kullanilan perdelerin ve masa ortiilerinin siislemesinde kullanmalar1 bu sanati énemli

kilmaktadir.

Siiryanilerde; kiliselerde kullanilan perde ve diger ortiileri, genelde Kiliselerde
papaz yardimcilig1 yapan kisiler yapar ve bu kisiler ’simmes’” unvaniyla bilinirler. S6z
konusu perdeler Kiliselerde; ruhban sinifina ait “’bema’” ve cemaatin toplandigi
“’cella’’boliimlerini birbirinden ayirmak i¢in kullanilir. Diger ortiiler olarak bahsi gecen
ortiller ise kiirsiilerin ve farkli amaclarla yapilan ayinlerde kullanilan masalarin

ortiinmesinde kullanilir.

Karakteristik 6zelliklerini, bir inancin araci olarak kullanildiklar i¢in koruyan
bu perde ve ortiiler iizerindeki ikona konularmni Incil’den anlatimlar ve sozlii Hristiyan
dini mirasinin aziz ve azize hikayelerinden alir. Kalip ve kalem isi tekniklerinin birlikte
kullanilarak yapilan bu perdelerde ikonlar 6nem sirasia gore yerlestirilir. Onem sirasi
olusturulan kompozisyonun merkezinden disa dogru siralanir. Merkezde genelde Isa ya
da Meryem olur. Merkezden uzaklastik¢a yine kendi i¢lerinde 6nem siralarina gore aziz
ve azizeler daha dista ise melek figiirleri yapilir. En digta biitiin anlatimi ¢erceveleyen

bordiirler ise bitkisel ya da geometrik siislemeli bordiir kaliplartyla yapilir.

Bir iilkenin asil zenginligi, kiiltiirel zenginligidir. Anadolu kiiltiir mozaigisinin
onemli bir pargasi olan Siiryani Basmacilig1 malesef ¢esitli nedenlerle Anadolu’dan gog
eden Siiryanilerle beraber iilkemizi yavas yavas terk etmektedir. Bu olumsuz gelismeye
teknolojideki gelismelerin el sanatlarina yapmis oldugu olumsuz etkilerde eklenince
kiiltiirel cesitliligimizin tiikenisi daha da hizlanmaktadir. Bir basma sanatgis1 olan Nasra
Simmeshindi’nin de 2016 yilinda hayatin1 kaybetmesiyle yok olma tehlikesi daha da

bliyliyen Siiryani Basmaciligini belgelemek onem arz etmektedir.
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