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ONSOZz

Yapmis oldugum tez calismamda oncelikle tez konusuna karar verdigimiz andan itibaren
gerek inceleme ve arastirmalarimda gerekse tezin yazim asamasindan tezin teslim etme
stirecine kadar tiim ¢aligmalarimda daima bana yol gosteren, destegini hi¢ eksik etmeyip
adim adim titizlikle tezin her bir asamasini takip eden danismanim Sayin Ayse Gamze
Ongen’e sonsuz tesekkiirlerimi ve minnetimi sunarim. Iki y1llik yiiksek lisans egitimimde
dersini aldigim tiim hocalarima bana katmis olduklar1 degerli bilgiler icin tesekkiir eder,
saygilarimi iletirim. Her attigim adimda bana destek olan, tez teslimimin son giiniine
kadar benimle birlikte bu heyecan1 yasayan sanat tarihi mezunu Saym Gokhan
Gokdemir’e ¢ok tesekkiir ederim. Baska bir sektorden gecis yaparak moda alaninda
kariyer yapmay1 tercih ettigimde desteklerini ve sevgilerini benden higbir zaman

esirgemeyen canim aileme bu tezi ithatf ederek tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Tark GUL

30.03.2017
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“Din kavram1” insanlhigin var oldugu giinden bugiine kadar hayatin her alaninda yer
almis, ozellikle baz1 sektorlerde varhgini siirdiirdiigii bilinmektedir. Ornegin moda
sektorii bunlardan biri olmustur. Insanligin temel ihtiyaglarindan olan rtiinme zamanla
politik, ekonomik, kiiltiirel, din, sosyal hayat gibi ¢esitli faktorlerden etkilenerek statii
belirleyici giyinme aliskanligma doniismiistiir. Bu durumda moda her gecen y1l ulastigi
kitlelere giyinmeyi sadece ortiinmek i¢in degil, her yil giincellenen kurallara uyularak
giyinmeyi astlamaktadir. Boylelikle giysi tasarimcilar her sene bazen sanattan veya
dogadan, bazen tarihi bir olaylardan, bazen de ilahi ve ilahi olmayan dinlerden
esinlenerek yaptiklar1 tasarimlarmi koleksiyona doniistiirerek 6nemli markalar adi
altinda Diinyaya sunmaktadirlar. Moda diinyasina hitkmeden bu markalarin bulundugu
cografyadaki dini inancin Hiristiyanlik olmasindan dolay1r Diinyada dinin moda
iizerindeki izlerini en ¢ok Hiristiyanlik dininde rastlamaktayiz. Yapmis oldugumuz tez
arastirma ve incelememizde; giysi tasarimcilarin dini kavramlar1 koleksiyonlarinda
kullanarak yer vermeleri onlar gerek yaratmis olduklar1 markalarin 6ne ¢ikmasina
gerekse bu markanin din temasi ile birlikte biiytik kitlelere daha rahat ulasmasina neden

olduklar1 diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Din, Hiristiyanlik, Ortiinme, Giyinme, Moda, Ikon
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"The concept of religion" have been existed from the very begining of mankind till
today in many fields of human life, especially in some specific sectors still exists. For
example fashion industry is one of them. " Covering oneself ", which is the fundamental
necessity of humanity, turned into a custom of dressing that defines a social status
affecting by political, social, economic, cultural and religious factors. On that
condition, fashion suggests to the masses dressing themselves not only for just covering
themselves but also dressing themselves according to some rules that are changing to
year to year. Hereby, every year fashion designers sometimes inspired by art or nature,
sometimes by historical events , divine religions or not divine religions turn their
designs into collections and present them to the world under the name of famous
brands. It can be seen that the effect of religion on fashion mostly in Christianity.
Because the geographic location of the fashion brands that dominate the fashion
industry is consisted of Christians. In this thesis, research and analysis, it is thought
that the usage of religious concepts in fashion designer's collections leads to their
brands' coming into prominence and also easily reaching to the great masses with the

concept of religion.
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GIRIS
Ilkel dénemde insanoglu gerek dis etkenlerden korunmak amach gerekse ¢iplakligini
ortmek i¢in farkli dogal malzemelerden iirettikleri yiizeylerle viicutlarini kapatmak
istemislerdir. Bu nedenle ortiinme kavrami, insanligin var oldugu giinden bugiine kadar
daima karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli cografik bolgelerdeki topluluklarda yasayan bireyin
viicudunu Ortme sekillerinde degisiklik gortliirken, kullandiklar1 giysilerinde gerek
iretim seklinde gerekse kullanilan dogal malzemelerinde (bitkiler lifleri veya hayvan
postlarr) gesitlilik goriiliir. insanoglunun teknolojik gelismelerle tanismasiyla artik birey
ortlinerek korunma istegi zamanla estetik kaygi icerisinde giyinme kiiltiiriine
doniismesine neden olmustur. Ge¢misten giiniimiize gelindiginde insanoglunun giyinme
istegi artik Ortiinmek amagli olmanin yaninda sosyal statii belirleyici bir unsur olarak
XXI. yiizyillda da karsimiza ¢ikmaktadir. Artik giysi tasarlanirken kumasin iretildigi

hammaddeden, rengine veya aksesuarina kadar her sey titizlikle diistiniilmektedir.

Bu baglamda yapmis oldugumuz tez konusuna ait calismanin ( Yiiksek Lisans Tezi)
onemine baktigimizda; ilkel dénemde sadece korumak amagli bir unsur olma 6zelligi
gosteren Ortinme glidlisii zamanla degisime ugrayarak insanin giydigi giysinin
kumasindan, rengine, deseninden, formuna kadar tasidig1 farkli 6zelliklerle birey veya
toplum hakkinda bizlere gerek sosyal-ekonomik, politik, kiiltiirel, inan¢larindan gerekse
yas, cinsiyet veya etnik kokenleri ile ilgili 6nemli bilgiler vermektedirler. Ornegin;
glinlimiizde insanlar is gériismelerine giderken karsi tarafa istedigi mesaji verebilmek i¢in
bilimsel olarak ispatlanmig rengin kisi {lizerindeki etkisinin 6zelliginden faydalanarak
giydikleri bilinmektedir. Ayrica giysilerin, kisinin iginde yasadigi toplum ya da
toplulugu, meslegi, varsa ait oldugu bir grubu, zevklerini, belki kisiligini, ruh halini veya
nasil goriinmek istedigine iliskin gostergelerle yiikli oldugunu séylemek miimkiindiir.
Boylelikle XXI. yilizyilda artik birey, politik goriisiinii, cinsel tercihini, dini inancini
giydikleri giysilerin gerek iiretildigi hammaddeden formuna, gerekse rengine, malzeme
ve desenine kadar 6nemli olan bu 6zelliklerle kars: tarafi etkileyebiliyor olmasi, yapmis

oldugumuz tez konusunun 6nemini bir kez daha gostermektedir.

Cahsma konusunun (Yiiksek Lisans Tezi) amaci; insan yasaminin ge¢misten
giiniimiize kadar gelen silirecine baktigimizda bireyin giyinme aligkanligi zamanla
degiserek daima 6nemini korumustur. XXI. yiizyilda giysi tasarimcilarinin ve markalarin,

toplumlar tizerindeki etkisi kuskusuz tartisilmamaktadir. Bu baglamda tez konumuz olan

1



“Hristiyanlik Dinine Ait Baz1 Ikonlarin Giiniimiiz Giysi Markalarina
Etkileri” isimli arastirma ve incelemelerde, Bati Dini olarak bilinen Hristiyanlikta
kullanilan ikonlarin giysi modasina etkileri ayrintili olarak ele alinarak gorsellerle

desteklenmesi amaglanmustir.

Cahsmanin konusunda (Yuksek Lisans Tezinde) izlenen yontemler; dncelikli olarak
ilk bolimde din tanimlanarak, Diinyadaki farkli dinlere de kisaca deginilmeyi
hedeflenmistir. Ancak tez konumun daha iyi anlasilmasi agisindan, dinler ile ilgili
arastirma ve incelemelere kisitlama getirilerek sadece Hristiyan dini ile ilgili ayrintili
bilgi verilecektir. Boylelikle ilk bolimde din kelimesi tanimlanarak ikinci bolimde
Hristiyanlik dini ve bu dinin tarihsel siireci anlatilarak gorsel verilerle sunulmasi
hedeflenmistir. Daha sonra da bu boliimde Hristiyanlik mezhebi kisaca incelenerek
sunulmasi istenmektedir. Uclinci bolimde ise; yapmis oldugumuz tez konumuz
icerisinde yer alan bat1 dini olarak bilinen Hristiyanlikta goriilen Isa, Meryem tasvirli
bircok ikonun, incelenmesi ve arastirilmasi hedeflenmistir. Yine bu bélimde ikonlarin
giysi modasina etkileri anlatiimadan dnce tez konumun daha iyi anlagilmasi i¢in 6ncelikle
ikonun ne anlama geldigini tanimlayarak, Hiristiyan dinine ait ikon konularinin 6nemi de
bu bolimde ayrintili olarak incelenerek arastirilmasi hedeflenerek, konu ile ilgili gorsel
ornekler sunulmasi istenmektedir. Dordinct bélimde ise; 6rtiinme ihtiyacinin zamanla
giyinme kiiltiirline dontisiimiinde Hristiyan dininin etkisi giyim kiiltiirii ve Hristiyan din
gorevlilerinin kiyafetleri incelenerek arastirilacaktir. Besinci boliimde ise; Hristiyan
dinine ait ikon ve dini giysilerin baz1 Diinya moda markalarina yansimasi arastirilarak
incelenmesi hedeflenmistir. Oncelikle Hristiyan din gorevlilerinin giysi modellerinin
moda markalar1 tarafindan nasil kullanildig1 ve topluma nasil yansitildigi irdelenerek
tezde ayrintili bir sekilde anlatilacaktir. Bu konunun incelendigi ve arastirildigi besinci
boliimde ayrica Hristiyan dinine ait ikonlarin moda markalarina yansimalariin kapsaml
bir sekilde incelenmesi de hedeflenmistir. Tez konum olan “Hristiyanlhik Dinine Ait Bazi
ikonlarin Giiniimiiz Giysi Markalarina Etkileri” adinda olmasindan dolay1 yapmis
oldugumuz inceleme ve arastirmalarimiz sadece Hristiyan dini lizerinde yapilmasinin
dogru olacag diisiincesi ile kisitlama getirilerek sadece diger dinlere kisaca deginilmesi
hedeflenmistir. Yine yapmis oldugumuz tezin son bdliimiinde, XXI. ylizyill giysi

markalar1 adi1 altinda moda tasarimcilarini, moda firmalarin1 ve giysi tasarimcilarini



tanitan kisa bir bilgi vermeyi de hedeflemekteyiz. Ayrica tez calismamizda yazili kaynak

kadar gorsel kaynaktan da yararlanilmasi hedeflenmistir.



BOLUM 1: DIN

Din kelimesi farkli dillerde gesitli anlamlara gelmektedir. Ornegin Unver Giinay’in “Din
Sosyolojisi” isimli yayminda din kelimesi farkli dillerde su sekilde ifade edilmistir; “Oz
Arapcada usul, huy ve adet anlamlarma gelir iken, Arami-ibrani dillerinde ki karsiligs;
miilk, idare etmek, hilikmetmek, yargilamak, hesap, muhasebe ve mikafat
anlamlarindadir. Farsca ’daki karsiligi ise; kisinin baglandigr ve uydugu ameli yol
anlamindadir. Antik Yunanca’da din kelimesi, “‘korkuyla olusan ve karisik bigimde diga
vuran sevgi ve saygilyl anlatmaktadir. Bati dillerinde ise din sozciigiinlin iki kokten
tiiredigi diisiiniilmektedir. ilk ifade ile Hiristiyan 6gretiye mensup Lactantius, Ilahi
Miiessese (Divinarum Institutionum, Libriseptemi IV, 28) isimli yazitinda dinin “Reli-
gare” ; baglanmak kokiinden geldigini savunmaktadir, bu diisiinceye gore bireylerin din
araciligi ile Tanriya ve diger bireyler arasinda bir baglanti kurduguna vurgu
yapilmaktadir. Ikinci ifade ile “Tanri’nin Mahiyeti” (De Deorum Natura, II, 28) isimli
yazitinda din sozciigiiniin “Religere” kokiinden geldiginden bahsedilmektedir. Bu
diisiinceye gore de bir eylemi tekrarli ve 6zenli yapmaktan bahsedilir ki, bu tekrarl
ifadesinden kasit ibadet ve dini ritiieller olsa gerektir” (Unver Giinay, 2006: 212-213)
(Bkz. Resim 1.1). Tiirkge ise de din; Tanr1’ya, dogaiistii giiglere, cesitli kutsal varliklara
inanmayt ve tapimnmay1 sistemlestiren toplumsal bir kurum olarak aciklanmaktadir

(Tiirkge Sézliik TDK, 2005, “Din” Maddesi).

Resim 1.1: Erken Do6nem Hiristiyan Yazar ve Hatip Lactantius Caelius (ya da Caecilius)
Firmianus Lactantius

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Lactantius Erigim Tarihi: 29.01.2017



Gecgmisten gilinlimiize kadar gelen siirede daima din kavrami bireyin i¢inde yasadigi
toplum ile birlikte etkilenmistir!. Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakultesi
Uluslararasi Iliskiler Boliimiinde 6gretim iiyesi olan Fatmagiil Berktay’in, Tek Tanril
Dinler Karsisinda Kadin isimli yayminda “dinin tanimini yaparken;” kutsal oldugu
diisiiniilen diinya ile alakali diisiince ve eylemler biitiinii olarak adlandirilabilir” ifadesini
kullanmistir. Tiim dinlerin temelinde olan ve en 6nemli Ozelliklerinden birisi olarak
gorilen toplum icindeki diizen ve birligin saglamasidir?. Insanlik tarihinin en eski
zamanlarina kadar gidildiginde su anki din kavrami gibi algilanmasa da, birey Uzerinden
bir inang sisteminin varligi kabul edilmektedir. Boylece din, insanligin var oldugundan
bu yana hem bireyleri hem de toplumlar etkiledigi bir gergektir. Topluluk olusturmus her
grup diizeni saglamak adina yasamlarini bir yere dayandirmistir. Bu toplumlar, diizen ile
birlikte veya diizensizlikle birlikte akibetlerini sekillendirmislerdir. Genellikle toplumlar,
kendi inang sistemlerine gore “Din” dedikleri kavrami olusturup o ¢ercevede bir yasam
belirlemiglerdir. Bu yiizden insanoglu var olusumundan giiniimiize kadar kendisinin
iistiinde bir gii¢c oldugunu ve gereksinimleri dogrultusunda o ilahi giice gerek duydugunu

daima diiginmiistiir®.

Dinin tanimi1 daima bagka bir kiiltirde veya donemde farkliliklar gdsterdigi bilinen bir
gercektir. Nobel Edebiyat Odiiliine layik goriilen 19. Yiizyil diisiiniirlerinden H.
Bergson?, (Bkz. R. 1.2), “Ahlak ve Dinin Iki Kaynag:” adli yayminda dinle ilgili su

Resim 1.2: Nobel Edebiyat Oduiliine layik gériilen 19. yiizyil diisiiniirlerinden H. Bergson.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson Erisim Tarihi: 29.01.2017

! Niyazi Akyiiz, Thsan Capcioglu, Din ve Toplum (Sosyolojik Din Tanimlari), Ana Bashklariyla Din Sosyolojisi,
Ed. Niyazi Akyiiz ve Thsan Capcioglu, Ankara, Grafiker Yayinlari, 2012, 5.386

2 Fatmagiil Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul, Metis Yayinlari, 2000, s. 24.

8 Giinay Tiimer, “Cesitli Yoénleriyle Din”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C: XXVIII, Ankara,
Ankara Universitesi Basimevi, 1986, s. 317.

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson Erisim Tarihi: 05.09.2016
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ifadeleri kullanmistir; “Gegmiste ne ilmi ne sanati ne de felsefesi olan insan topluluklari
bulundugu gibi bugiinde bu tiir toplumlara rastlanabilir. Fakat dinsiz toplum asla var

olmamistir” (Unver Glinay, 2006: 224) seklinde ifade edilmistir.

Dinin sosyal degisme iizerinde duran sosyologlardan biride 19. Yiizyil sosyologu Emile
Durkheim (Bkz. R. 1.3) gore din kavrami, toplum igindeki diizenin saglanmasi ve

korunmasinda énemli bir yere sahip oldugunu dile getirmektedir®.

Resim 1.3: 19. Yiizyil sosyologlarindan Emile Durkheim.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Durkheim Erisim Tarihi: 29.01.2017

5 Serif Mardin, Din ve ideoloji, istanbul, iletisim Yaymlari, 2007, s.37
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Durkheim’in din kavramina bakis1 su sekildedir; Kutsal ve kutsal olmayanin birbirinden
ayrilmasi gerektigini soyler. Dinin temel tas1 olarak kutsalligi ele alir. Dini inang ve
davraniglarda bulunan inananlarin topluluk halinde bir sistem ig¢inde yasamalarini

siirdiirdiiklerine deginmistir (Unver Giinay, 2006: 223).

Din gibi 6nemli bir olgunun biitiin yonleriyle tanimlanmasinin olduk¢a zor olmasi
nedeniyle pek ¢ok diisiiniir bugiine kadar sadece dinin bir yoniinii vurgulayabilmistir®.
Mehmet S. Aydin’in Din Felsefesi adli yayininda din olgusu hakkinda bir diistiniiriin
insanin akliyla birlikte korunabilen bir diizen oldugunu sdyledigini ifade ederken bir
psikologun ise din i¢in yasanabilen bir deneyim olarak yorumladigina deginmistir. Ayrica
Aydin bu diisiincelere birde dine kars1 ¢ikan goriislerin eklendigi durumlarda daha da
karmagik bir halin ortaya ¢ikacagini ve din ile ilgili net bir sonuca ulasilamayacagin

belirtmistir’.

Ingiliz sosyolog Harriet Martineau (Bkz. R. 1.4) dini, “Daima yasayan bir Tanr1’ya, bir
ilahi suur ve iradenin kainati idare ettigine ve insanlikla anevi rabitalar1 elinde tuttuguna
inanis” olarak tanmimlarken, ingiliz filozof ve sosyolog Spencer dini “Her seyin bizim
bilgimizin Ustiine ¢ikan bir kudretin tezahiirii oldugunu kabuldiir” seklinde tanimlamigtir

(William P., Alston, 1972: 163).

Resim 1.4: Ingiliz Sosyolog Harriet Martineau

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Harriet Martineau , Erigsim Tarihi: 12.07.2017

6 Niyazi Akyiiz, Thsan Capgioglu, s.42.
" Mehmet S. Aydim, Din Felsefesi, izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, 1987, s.6.
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“Yahudi asill1 Alman dinler tarihgisi Schoeps dini “Insanin inandig1 ve kendini ona bagl
olarak hissettigi insaniistii kudret ile arasindaki vasif’ olarak agiklarken” (Giinay
Tlmer,1986: 225), “Alman filozof Wilhelm Windelband ise dini “Yiiksek kuvvetlerle bir
miinasebet, Tanri ile birlikte ve Tanr1’da bir hayattir” seklinde agiklamistir” (Kamiran
Birand, 1959: 132).

Islam-tasavvuf arastirmacist Annemarie Schimmel din tanimini su sekilde anlatir:
“Insanin mehabetinden korkup ayn1 zamanda giizelligine hayran kaldig1 mukaddes, akil
ile idrak edilemeyen bir varligin mahiyetini duymasidir. Ona gore din deyince, insanlarin
sahis seklinde olmasi lazim gelmeyen insaniistii bir kudretle miinasebeti anlasilir. Bu

iliskide ilah ve Tanr1 mefhumunun olmasi gerekmez” (Annemarie Schimmel, 1999: 5).

Fransiz yazar Vauvenargues‘e (1715- 1747, eserlerinde, acilara katlanma ahlakinin izleri
goriilen ve insan tabiatina nadiren sempati ve inang gosteren Fransiz ahlak¢iya gore dinin
“Allah’a kars1 insanin yiikiimliiliigli olarak goriirken, Fransiz filozof Pierre Bayle’ye
((1647-1706), Fransiz Protestan bilgin ve tenkitgi) gore “Din, her insanin Allah ile
arasindaki bir mesele” olarak ifade eder. Isvicreli aktivist yazar Henri Benjamin
Constant’a (1767- 1830), Fransiz romanc1 ve siyaset yazari ve siyasetci © gore “Din,

ruhun ihtiyaglarinin ve aklin etkilerinin sonucu oldugunu vurgular (Tolstoy, 2016: 13).

Bir bagka tanima gore ise din “tabiatiistii” (surnaturel) ve “sonsuz” (infini) kavramlariyla
anlatilmaktadir. Tabiat {istii ise, anlagilmas1 gii¢ ve bilinmeyen seyler, sirlar alemi olarak
tanimlanir. Dini bu diislinceye gore inceleyen Alman Yazar Max Miiller “her dinde zihnin
anlayamayacagi seyi zihne sigdirmak, anlatilmayan seyi bir takim degisik isimler ve
yakistirmalarla agiklamaya calismak ve sonsuza yonelmek egilimi gosterdigini ifade
gederek; dinin, “duygular ve aklin niifuz edemedigi seylerle ilgili bir sistem” oldugunu
ve din konusunu aklin algilayamayacagini, anlagilmasi gii¢ ve gizemli sirlarin meydana

getirdigini anlatmaktadir (Unver Giinay, 2006: 219).

“Din Psikolojisinin Aragtirma Alanlar1” isimli kitabin yazari Kerim Yavuz ise dinin
vazgecilmez {i¢ unsuru oldugunu su sekilde acgiklar; “Birincisi, her dinde bir inanilan
vardir. Ilahi bir varligm kabul edilmesi inancin hareket noktasmi ve temelini olusturur.
Ikincisi, her dinde bir inanan vardir. Bunun en belirgin 6zelligi inanan insanin bir dini

hayata sahip olmasidir. Ugiinciisii ise, inanamin inandigina karsi yerine getirmekle

& Tolstoy, 2016, 5.182.



yiikiimlii hissettigi gorevleri (ibadetler, dini, ahlaki fiiller vb.) vardir. Bu bir nevi ferdin

inandig1 varligin kendisinden bekledigi taleplerin karsiligidir” ( Kerim Yavuz, 1982: 88).

Din; hem iman1 hem ameli hem de duyguyu barindiran bir olusum ve ayni zamanda bir
bitindir.® Tiim bunlarin yani sira dini tanimlarken sosyolojik, felsefi ve antropolojik
acidan bakildigi zaman sosyal, ekonomik, tarihsel ve Kkultirel etkenlerden de
etkilenmektedir. Boylelikle insanin yasadigi tarih ve zaman icerisindeki degisimler tekrar
degerlendirilir ve dinin anlami agiklanmaya ¢alisilir'®. Bundan dolay: da tarihsel siirece
baktigimizda bir¢ok diigiiniiriin din hakkinda yorumlama sekli birbirinden farkli oldugu
goriilmiistiir. Dini tanimim1 yaparken farkli gorliste olan disiintirler gibi dini
smiflandirirken de birgok farkli goriis ortaya atilmistir. Tim bu tanimlardaki farkli
goriislerde ve smiflandirma sekillerinde diisiiniirlerin bulundugu cografi ve beseri
kosullara, ideoloji farkliliklarindan dogan sonuglara rastlanabilir. Dini tanimlarken,
hangisinin gergek bir din tanimi1 oldugunu anlamamiz veya net bir din tanimi1 oldugu ¢ok
zordur. Yine pek ¢ok dinin varligi bilinmekte ve her dinin kendi i¢inde farkli unsurlarinin

olmasi nedeniyle de dinleri siniflandirirken farkli goriislerle de karsilasilmasi dogaldir.
1.1. Dinlerin Simiflandirilmasi

Dinlerin siniflandirilmast konusunda Gilinay Tiimer “Cesitli Yonleriyle Din” isimli
kitabinda; kurucusu bulunan dinler ve bulunmayan dinler, misyonerlige yer veren dinler
ve buna gerek gérmeyen dinler, kutsal kitab1 bulunan dinler ve bulunmayan dinler, ihtida
kabul eden dinler ve etmeyen dinler, ahiret kavramina inanan dinler ve inanmayan dinler,
gecmisin dinleri ve giinlimiiziin dinleri seklinde daha dar bir siiflandirmaya da tabi

tutulabilir” seklinde ifade etmistir!®.
Dinler i¢in tanrinin tekligi ya da ¢oklugu agisindan

e Monoteist; tek bir Tanri’nin varhgina ya da birligine duyulan inang'?,

% Charles Y. Glock, "Dindarligin Boyutlar1 Uzerine", Din Sosyolojisi, Der., Y. Aktay, M. E. Koktas, Vadi Yayinlari,
Ankara, 1998, s.253.

10 Winston L. King, "Religion" md., The Encyclopedia of Relegion, Edt. M. Eliade, C.: XI, New York, 1987, Relegion
md.

1 Tiimer, “Cesitli Yonleriyle Din”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 235.

12 Monoteist, tek bir Tanr’'min  varbgma ya da  birligine duyulan inangtir.  BKZ.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Tektanr%eC4%B1c%C4%B11%C4%B1k Erisim tarihi: 27.01.2017

9



e Dualist; felsefe ve din bilimi basta gelmek {izere, ¢esitli 6gretilerden bahsetmek
ve bunlar1 tanimlamak igin gelistirilen yontem®?,

e Henoteist; bir tanriya baglanirken diger tanrilarin varligimi da kabullenmeyi
tanimlar'®,

e Politeist; birden ¢ok tanriya inanmak, tapinmak manalarina gelen®® dinler olarak

bir ayrim yapilmustir.

Tanrinin bilinmesi agisindan; agnostik (bilinmezlik) ve gnostik (sezgi veya tefekkir
yoluyla edinilebilen bilgi) dinler ve tanrinin dinyayla ve insan ile bagi agisindan
panteist, deist dinler olarak siniflandirilir. Dinler inang ve 6gretiler dogrultusunda

deger veya ana kavram olarak da siiflandiriimaktadir. Bu nedenle;

e Hiristiyanlik tiim inang ve degerlerinde Mesih inancina agirlikli olarak yer
vermesi nedeniyle “Kristosentrik ya da Mesih merkezli” bir din olmasi,

e Yahudilik Israilogullarinin secilmisligi inancin1 merkeze koyan “Etnosentrik
(etnik merkezcilik)” bir din olarak,

e lslam ise taviz vermez tektanricihig ya da tevhid inancini merkeze alan

“Teosentrik (Tanr1 merkezli) ” bir din olarak degerlendirilebilir'®,

Mehmet Aydin’in “Dinler Tarihine Giris” kitabina gore dinler tarihciler tarafindan,
“Olu dinler ve yasayan dinler olarak ayrilmistir. Bat1 diinyasi igin yapilan bir diger din

ayrimi da su sekildedir:

e Biyuk dinler, Islam, Yahudilik, Hiristiyanlik, Hinduizm, Budizm, Taoizm,
Sintoizm,

e Dinyadaki dinler, Amerika dinleri, Asya dinleri, Avrupa dinleri, Okyanus dinleri,

13 Dualist, felsefe ve din bilimi basta gelmek iizere, cesitli 6gretilerden bahsetmek ve bunlari tammlamak igin
gelistirilen yontem olarak adlandirilabilir. Bu dgretilerin tamaminda iki temel maddenin (genelde zit) bulundugu yer
alir. Bu iki temel madde, 6zellikle de zit gii¢ler veya varliklar olabilir. Tiirkgeye ikicilik olarak da gevrilen ve "iki"
anlamindaki Latince "duo" sozciigiinden tiiretilmis olan diializm, birbirine indirgemeyen iki farkli to6ziin oldugunu
savunan felsefi bir yaklagimdir. Bu yoniiyle tiim varliklarin tekbir tézden kaynaklandigini ileri siiren tekgilik ve ikiden
fazla sayida t6z oldugu iddiasindaki gokculuk yaklasimlarindan ayrilir. Genel anlamda disi-erkek, iyi-koti ya da
aydinlik-karanlik olan bu ciftler, Cin diisiincesinde Yin-Yang, Hint diisiincesinde Tamus-
Satva, Zerdiistilik inancinda Ahura mazda-Angra mainyu olarak tasavvur edilir. Din biliminde diializm, tiim varolusu
yaratan-yaratilanlar, 6teki diinya-dinya, ruh-madde,gibi tezatlarla agiklayan bir perspektif olarak anlasilabilir. BKZ.
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCalizm Erigim Tarihi: 29.01.2017

14 Henoteizm, din ve felsefede, Alman dil uzman1 Max Miiller tarafindan ¢ikarilnus, bir tanriya baglamrken diger
tanrilarin varligini da kabullenmeyi tanimlar. BKZ. https://tr.wikipedia.org/wiki/Henoteizm Erigim Tarihi: 29.01.2017
15 Politeist, birden cok tanriya inanmak, tapinmak manalaria gelmektedir. BKZ.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87oktanr%C4%B1¢c%C4%B11%C4%B1k Erisim tarihi: 29.01.2017

16 Sinasi Giindiiz, Yasayan Dinya Dinleri, (Edt. Sinasi Giindiiz), Ankara, Tiirkiye Diyanet Isleri Bagkanlig
Yaylari, 2007, s.30.
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Max_M%C3%BCller&action=edit&redlink=1

e Laik dinler, Yeni mezheplerin olusturdugu dinler olarak ayrilmigtir (Mehmet
Aydi, 2004: 51).

Son olarak dinlerin Islam diinyasina gore nasil siniflandirildigina da géz atmak gerekirse;

Islam diinyasina gelindiginde dinler iki baslik altinda toplanmaktadir:
. Hak dinler ya da mustenid dinler
. Batil dinler ya da mevzu dinler

Hak din denilince Allah’1n varligina ve birligine inanilan ve vahye dayali dinlerdir. Batil
dinler ise vahye dayanmayan dinlerdir. Hak dinlerine girenlere “milel”, Batil dinlere

girenlere de “Nihal” ismini vermislerdir'’,

Yapmis oldugumuz tez konumuzda “Bat1 Dini Olarak Bilinen Hristiyanlikta Kullanilan
Ikonlarm Giysi Modasina Etkilerinin” arastirilip incelenmis ve kapsamli kiiltiir - dillerde
din tanimlanmis, bu dinlere de ayrica kisaca deginilmistir. Ancak tez konumun daha iyi
anlasilmasi agisinda dinlere sinirlama getirilerek sadece Hristiyan dini ile ilgili tarihsel

siire¢ ayrintili olarak anlatilmasi dogru bularak bir sinirlama getirilmistir.

17 Ahmet Hamdi Akseki, islam, Istanbul, Diyanet Isleri Baskanlig Nesriyati, 1943, 5.299.
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BOLUM 2: HIRISTIYANLIK DiNi VE TARIHSEL SURECI

Hiristiyanlik, Hiristiyan inancini benimsemis bireylerin dinidir. Hiristiyanlar (Christani)
Hristos (Christ) a inanmis bireylerdir. Hristos (Christ) kelimesi, Ibranice’den temel alinan
Mesih kelimesinin Yunancaya aktarilmis halidir. Hiristiyan inanci, tek tanri sisteminde,
insanoglunu kurtarma amaci giiden ve Tanri’nmin yeryiiziindeki oglu olarak goriilen
Isa’nin (Hristos) sayesinde, inananin Baba — Tanr1 ile bagdasmasin1 merkez almaktadir.
Gliniimiizde Diinya’nin her bolgesinde inananlar1 bulunan ve Diinya niifusunun énemli
bir oranda paya sahip olan Hiristiyanlik, Filistin’de ortaya ¢ikmustir. Hristiyan
adlandirmasi ilk olarak Antakya yakinlarinda Pavlus’un savundugu Isa’nin diisiincelerine
inananlar i¢in “Mesihgi” ifadesiyle kullanilmistir. Romali tarihg¢i Tacitus’a gére bu isimi
I. ylizyilin sonlarinda Romalilar tarafindan kiliseye mensup olan bireyler igin
kullanildigidir. lerleyen zamanlarda bu ifade kilise tarafindan da benimsenmis ve
kullanilmustir. Hiristiyanlik, isa’dan sonraki donemlerde Havari Pavlus tarafindan dile

getirilen diisiinceler etrafinda sekillenip gelismis dinsel bir gelenektir'® (Bkz. R. 2.1).

Resim 2.1: Bartolomeo Montagna'nin Pavlus Tasviri.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Pavlus, Erisim tarihi: 29.07.2017

18 Sinasi Giindiiz, “Hristiyanlik”, Din ve Inang¢ Sézliigii, Vadi Yaynlari, Ankara, 1998, s.169
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M.O 63 yillari civarinda Yahudiler, kendi irklarina has tutum ve tutucu tavirlari Roma’nin
etki ve yonetimine tabii olmuslar ve Romalilar, Yahudilere kars1 baski i¢eren bir yonetim
anlayis1 benimsemislerdir. Baskilarin ¢ogalmasi tek tanri inanisinda olan Yahudileri,
putperest inanisa sahip Romalilardan kurtulmaya yonelik arayislara yoneltmistir. Bu
yiizden Yahudiler, kurtarici, yonlendirici bir Mesih beklemeye baslamislar, sonunda
Hazreti Isa, Yahudilerin Mesih beklentilerinin oldugu bir dénemde ortaya cikarak kendi
inancin1 Yahudilere anlatma yoluna gitmis ancak havariler disinda ¢ok az Yahudi Hazreti

[sa’nin 6gretisine inanmustir®®,

Ingiliz yazar W. Ward Gasque, “Inancin Sorgulanmas:” isimli kitabinda Hristiyanlikla
ilgili; isa’nin duyurdugu dinin kisa siirede Yahudiler disinda diger milletler arasinda da
yayildigina; Hristiyanligi kabul eden diger milletlerin Yahudi ibadet ve geleneklerini
kabul etmedigine; Yahudi geleneklerini devam ettirmek isteyen Hristiyanlar ile
geleneklere karsi gelen putperestlikten Hristiyanliga gecgen kisilerin birbirine karsi tutum
almalarina neden olduklarini ifade eder?®. Zamanla Yahudiler ile Hiristiyanlar arasindaki
fark giderek daha belirgin hale gelmistir. Romal1 yetkililerce Yahudiligin bir tarikatiymis
gibi algilanarak kismen hosgoriiyle karsiladiklar1 Hiristiyanliga, zamanla iki din
arasindaki ayrisma keskinlesince bu sefer Romalilar bu dine karsi hosgoriiden yoksun

birakilmaya baslanmistir?.,

Hiristiyanlarin kutsal kitabi 1500 yil boyunca ii¢ dilde 40 kisi tarafindan yazilmus,
kuskulu bir metinler karistmidir. Ustelik pek ¢ok farkli versiyonu mevcuttur. Incil, yap:
bakimindan iki kistmdan olusur. Birinci kisim olan Eski Ahit, M.O. 1200 ve 165 yillar1
arasinda yazilmis olup 39 kitaptan olusur ve baslangicindan (Tekvin) Hz. Isa’nin
dogumundan kisa bir siire 6ncesine kadar diinya tarihini igerir. iki kisimdan en uzunu
budur, M.S. 1. Yiizyilda yazilan Yeni Ahit 27 kitaptan olusur ve Hz. Isa’nin hayatim ve
Hiristiyanligin kaynagini anlatir (Russell Re Manning, 2012: 87).

Incil Yunanca edayyéhov "miijde" anlamina gelir. Isa'mn yasamini, dgretilerini,
Oliimiinii ve dirilisini anlatir. Matta, Markos, Luka ve Yuhanna tarafindan kaleme alinmis

olan ve yazarlarmin adlariyla anilan dort incil, Yeni Ahit'in (Ahd-i Cedit/Yeni Antlasma)

19 Oral Sander, Siyasi Tarih, Ankara., Iimge Yaynevi, 2001, s.45

20 Baki Adam-Mehmet Katar, Dinler Tarihi, A.U.A.O.F. Yayinlar, Eskisehir, 2006, s. 69

2L W. Ward Gasque, “Inancin Sorgulanmasi”, Ed. Tim Dowley, Pat Alexander, Hiristiyanlik Tarihi, 82-97, cev. Sibel
Sel, Levent Kinran, Yeni Yasam Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 82.

13



ilk dort boliimiinii teskil eder. Incil s6zciigii Tiirkge konusan kimseler arasinda siklikla

Yeni Ahit anlaminda kullanilir??.

Kilise tarafindan onayli olarak goriilen dort incil’in yazarlarindan higbiri Hz. Isa ile
tanismamis, yiiz yiize goriismemislerdir. Buna karsilik “Barnabas”, (Bkz. R. 2.2).Hazreti
I[sa’nin havarilerinin arasindan olup, peygamberlik yaptig1 siire zarfinca yaninda
bulunmus, Isa’dan duydugu ve &grendigi Ogretileri bizzat aktardigmni savunanlar
bulunmaktadir. Barnabas incili 325 iznik konsiline dek Iskenderiye Kiliseleri'nce
Kanonik (dogru bilgi aktaran) tanimi ile degerlendirilmistir. Ancak 366 yili civarlarinda
Papa Demasus, bu Incil’i Apokrif (halktan gizlenmesi uygun olan) Inciller sinifina dahil
ederek okunup okutulmasma yasak getirmistir. 1907 yilinda aslindan Ingilizce’ye
cevrilen ve Oxford Universitesi’nin basimlarindan yayimlanan Barnabas Incil’inin ikisi
harig, diger yayimlananlar1 ortadan yok olmustur. Geri kalan iki Incil’den biri British

Museum’da, bir digeri de Washington Kongre Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir?®,

Resim 2.2: Hz. isa’nin havarilerinden Barnabas.

Kaynak: http://www.missionstclare.com/english/people/jun11.html Erisim tarihi 29.07.2016

22 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ncil, Erisim Tarihi: 22.01.2017
2 Yildirim, Meveut Kaynaklara Gére Hiristiyanhk, s. 109.
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Yunanca “Eklesia” sozciigiinden temellenen Kkilise, toplanilan, toplantiya ¢agirilan alan
olarak kullanilmaktadir. Hiristiyan inancina gore kilise, Hz. Isa’nin yeryiiziinde ki maddi
bedeni olarak sembolize edilmektedir. Hristiyan 6gretisine gdre Hz. Isa’nin, manevi bir
bigimde her zaman bulunduguna inanilir. Bu dogrultuda Hristiyanlar, kilisenin araciligi
sayesinde Hz. Isa ile iletisime gectiklerine inanmaktadirlar. Yani Hiristiyanlar kilise

aracilig1 ile Hz. Isa ile iletisim kurduklarina inanmaktadirlar®*.
2.1. Hiristiyanhkta Mezhep

Gerek dinlerde veya Hiristiyanlikta gerekse herhangi bir konuda giiniimiizde oldugu
kadar ge¢miste de ideolojik farkliliklar, ayriliklar, farkli tanimlamalar ortaya ¢ikmuistir.
Tiim bu tanimlamalar ve farkliliklar kendi diisiincelerine hitap eden kitleleri arkasinda
toplamislardir. Hatta bazen bu fikir ayriliklara savaslara varincaya kadar gitmistir.
Yiizyillar boyunca siyasi siirecler devam etmis ve Hiristiyanlik kendi icerisinde de
mezheplere ayrilmistir. Yalniz degismeyen bir sonug¢ vardir ki; Hiristiyanlik dini hep

biiyiik bir etki yapmis ve halen etkileri devam etmektedir.

Hiristiyanlarin mezheplere ayrilmasinin farkli nedenleri vardir. Ornegin; Dogu ve Bati
Kiliselerinin ayrilmasina sebep gosterilen etkenlerden birisi de aralarinda dil farkliligin
olmasidir. Dogu Kiliselerinde Grekge, Bat1 kilisesinde, Latincenin hakim dil olmasi, bu
Kilise mensuplarin1 birbirlerini daha da anlayamaz duruma disiirmiistiir. Toplanan
konsillerde, dilin farkli olmasindan dolay:1 yanlis anlamalar ortaya ¢ikmistir.40 farkli dil
olmasindan sebebiyle, 6zellikle iman konusunda ortaya ¢ikan tartigsmalarda, taraflar
birbirini yanlis anladiklar1 i¢in anlagsma imkani olduk¢a azalmistir. Bu yanlis anlamalar
bazen 6nemli problemleri dogurmustur. Dogu ve Bati Kiliselerinde, teolojik konularda
meydana gelen boliinmeye paralel olarak dini pratikler bakimindan da farklilagsmalar
ortaya cikmistir. Dogu Kkiliselerinde papazlarin evlenmelerine izin verilirken, Bati
Kilisesinde ise Ruhban sinifinda evlenme miimkiin degildi ve hatta yasaklanmigtir.
Ekmek- Sarap ayininde (Evharistiya), Bati1 Kilisesinde mayasiz ekmek kullanilirken,
Dogu kiliselerinde ise mayali ekmek kullanilmaktadir. Kiliseler arasinda ki farlilik, din
gorevlilerin dig goriintislerinde de etkili olmus ve Dogu kiliselerinde, papazlarin sakal

birakmasi, Bat1 Kilisesinde ise tras olmasi dnemli olmustur. Dogu Kiliseleri ile Bati

24 Adam, Dinler Tarihi, s. 46
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Kilisesini ayiran en Onemli &zellik, "Ogul" manasinda olan Latince "Filioque"
kelimesinin, Bat1 Kilisesi tarafindan iman esaslaria eklenmesidir?. Hiristiyanlik dininde

ti¢ biiyiik mezhep vardir. Bunlar; Katolik, Ortodoksluk ve Protestanlik.

2.1.1. Katolik Mezhebi

XI. Yiizyilda meydana gelen boliinmeden sonra Roma Kilisesi, evrensel anlami olan
Katolik adim1 almig ve diger mezheplere gore diinyada en fazla mensubu bulunan

Hiristiyan mezhebi olmustur 5.

Resim 2.3: Hz. Isa’nin Havarilerinden Aziz Petrus.
Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Petrus Erisim Tarihi:30.01.2017

Kilisenin basi, Roma’nin ilk Piskoposu ve Hz. Isa’nmn havarilerinin lideri olan Aziz
Petrus’un soyundan geldigini iddia eden Roma Bagpiskoposudur (Russell Re Manning,
2012: 83). Merkeziyet¢i bir yapisi olan Katolik mezhebinin basinda bulunan Papa,
havarilerin reisi Petrus’un (Bkz. R. 2.3) dolaysiyla Hz. Isa’nin vekili sayilmaktaydi. Papa

ayn1 zamanda, ruhani Vatikan Devleti’nin liderligini yapmaktadir. Papa, Hiristiyanlari bir

%5 Ahmet Hikmet Eroglu, “Hiristiyanlarin Boliinme Siirecine Genel Bir Bakis”, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakultesi Dergisi, C.41 S.1, 2000, s.316.
26 Adam, Dinler Tarihi, s43.
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yandan kendi hakimiyeti altinda birlestirmeye c¢alisirken diger taraftan da Latinceyi ve
Katolik ayinlerini empoze etmeye calismaktadir?’. Mezhebin ilk kurucusu Hz. Isa’nmn
havarilerinden biri olan Aziz Petrus’tur. Papa, Petrus’un vekilidir. Katolik Kilisesi’nin
birinci amac1, Hz. isa’nin miijdelerini (Gospel), yani Tanri’nin Nasirali isa adindaki
adamda yeniden dogarak diinyayr icinde bulundugu giinahkarliktan kurtardigini
yaymaktir. Katolikler i¢in Kilise’nin kendisi, Hz. Isa’nin diinyadaki siirekli varligidir ve
Hz. Isa’nin kehaneti gerceklesene kadar Tanri’nin kurtarma isinin siirmesini saglar.
Tanri’nin Kilise’ye bagisladig liitfun gozle goriiliir isaretleri olarak goriilen kutsamalar,
Katolik Kilisesinin islemesi i¢in ¢ok dnem tasir. Birinci kutsama, sarap ve ekmegin Hz.
Isa’nin bedenine déniistiigiine inanilan Okaristi’dir. Katoliklere gére 6ldiikten sonra her
insanin ruhu yargilanir: Erdemliler cennette Tanr1 katina ulasir; kotiiler cehennemde
Tanri’dan ayrilir; geri kalanlar cennete kabul edilmeden 6nce arimmak i¢in arafta kalir

(Russell Re Manning, 2012: 83).
Katolik mezhebinin temel inan¢ unsurlari,

e Papa dini baskanlar1 olup, Hz. Isa’nin vekili ve Petrus’un halefidir.

e Papa yanilmasi miimkiin olmayan bir otoriteye sahiptir. Roma Kilisesi, diger
Kiliselere gore en Ustindr.

e Roma Kilisesi evrenseldir.

e Baba ve Ogul Ruhu’l-Kudiis’ten dogmustur.

e Hz. Isailahi ve insani 6zelliktedir.

e Hem Hz. Isa hem de Hz. Meryem giinahsizdir, yani asli suctan uzak sekildedir.
Hz. Meryem, Tanr1 yaninda sefaatte bulunabilir. O, gége yiikselmistir. Papalik,
1854 tarihinde Hz. Meryem’in, Hz. Isa gibi giinahsiz oldugunu, 1950 tarihinde
goge yiikseldigini de karara baglayarak bunlar1 bir dogma halinde ilan etmistir.
Inanglarina gére, Hz. Meryem hi¢ kimse ile iliski kurmadan Hz. Isa’ya hamile
kalmustir.

e Azizler de Tanr katinda s6z sahibi olup ve sefaatte bulunabilir.

e Insan, asli giinah i¢inde bulunmaktadir. Buna karsilik kétiiliige meyletmek giinah
degildir, giinaha sevk eder. Giinah ¢ikarma olduk¢a 6nemli bir noktadadir. Bunun

igin, islenen giinahlarin glinah ¢ikarma kabininde Papaza itiraf edilmesi

27 Y1ldirim, Meveut Kaynaklara Gore Hiristiyanlik, s.162.
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gerekmektedir. 1215 tarihinde toplanan Lateran Konsili her Hiristiyan’in yilda en
az bir defa gilinah ¢ikartmasina karar vermistir.

e Sakramentler yedi tanedir. Ruhban ziimresinin evlenmesi yasaktir. Ruhban sinifi
disinda kalanlar evlendikleri zaman bosanamazlar. Sayet bosanirlarsa, evlenmek
zina sayilmaktadir.

e Yirmi Konsil’in aldig1 kararlar kabul edilmektedir.

e Cuma gini et yenilmesi ve yagl yiyeceklerin yenilmesi yemek yasaktir.

e Son hikdm giniinii, cenneti, cchennemi ve Araf’1 kabul ederler.

e Geleneklere bagl kalmak zorundadirlar.

e Ayin dili Latince olup, Il. Vatikan Konsili’nde 1965 tarihinde yapilan degisik
dillerde de ayin yapilmasina izin verilmistir (Abdurrahman Kiiglk- Gunay Tumer,
2002: 161).

2.1.2. Ortodoks Mezhebi

Ortodoks, dogru inang ve goriis anlamina gelmektedir?®®, Katolik mezhebinden sonra
ikinci sirada mensubu ¢ok olan mezheptir Ortodoks mezhebi. Ortodoks mezhebi dinler
tarihinde su sekilde de adlandirilmaktadir: Dogunun Ortodoks, Katolik ve Apostolik
Kilisesi, Ortodoks Dogu Kilisesi, Ortodoks Kilisesi, Dogu Kilisesi ve Rum Ortodoks
Kilisesidir. Monofizit Kiliselerle birlikte, bu Kiliselere Istanbul Patrikligi veya Rum
Ortodoks Patrikligi de denir?.

Ortodoks kilisesi, teolojik agidan birlesmis, ama merkezilesmis bir kurumsal yapisi
olmayan, her iilkede ayr1 ayri orgiitlenmis olan, kendi kendini yoneten en az 14 Kilise
toplulugudur. Kilisenin bas1 Istanbul’daki Fener Rum Patrigi’dir (Russell Re Manning,
2012: 84), (Bkz. R. 2.4).

28 Abdurrahman Kiigiik- Giinay Tumer, Dinler Tarihi, 5.283

29 Mehmet Bozkurt, Islam Hiristiyanlik Yahudilikte inang Ve Ibadetlerin Felsefi Ve Sosyolojik Boyutlari, Ankara,
2013, s. 510.
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Resim 2.4: istanbul Fener Rum Patrigi.

Kaynak: http://www.istanbulfind.com/upload/original/image53e9f36fad894.jpg Erisim Tarihi
30.01.2017

Ortodoks Hiristiyanlari, Kiliselerinin Aziz Pavlus tarafindan kurulan ilk kiliseyle kopmaz
bir bagi olduguna ve Hiristiyan 6gretisinin dogu Akdeniz’de gelistirildigi sekliyle orijinal
ifadesini temsil ettigine inanirlar. Bizans Imparatorlugu’yla baglantili Ortodoks Kilisesi,
Ogretiye ait siyasi nedenlerle ayrilmistir; resmi olarak Biiylik Boliinme’ye (1054) Kutsal
Ruh oOgretileriyle ilgili teolojik anlagmazliklar neden olmustur, ama pratikte
Konstantinapolis ve Roma arasindaki siyasal anlagmazliklar da nemli bir rol oynamaistir.
Ortodoks Hiristiyanlar dini hayati, ruhsal olarak bir theosis bi¢imi (S6zcilik anlami “ilahi
olma”dir) olarak goriirler. Buna gore; inanan kisi, Hz. Isa’yla gizemli bir bigimde
0zdeslesme siireci yasayarak ruhani agidan doniisiir. Dua ve inancin gizemlerinin
diisiiniilmesi bu yasam bi¢imi i¢in esastir. Manastir hayati, bu konuda verilebilecek ideal
bir drnektir. Dogu Ortodoks Kilisesi’nde var olan Hz. Isa’nin 6liimiinden {i¢ giin sonra
dirildigi inanci, Hiristiyanligin en 6nemli gizemini olusturur. Bu da genellikle pantokrator
(s6zciik anlami “en giiclii”) Hz. Isa olarak temsil edilen, Tanri’nin Hz. isa araciligiyla

kazandig1 son zafer i¢in umut verir (Russell Re Manning, 2012: 84).

Dini faktorler ile birlikte gelen siyasi faktorler yizinden Ortodoks Kilisesi ve Katolik

Kilisesi 1054 yilinda kesin olarak birbirinden ayrilmistir.
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Katolik ve Ortodoks Mezhepleri Arasindaki Farklar1 Soyle Siralayabiliriz;
Katolik Kilisesi’nde, ayinler Ibranice iken sonralar1 Latince yapilmaya baslandi.
Ortodokslarda ise dualar Yunanca idi. Guntimtizde her iki Kilise de, milletlerin
kendi dillerinde dua ve ibadet etmelerine izin vermistir. Ibadet sirasinda her iki
kilise de cemaatten yardim toplamaktadir.

Katolik Kilisesi Commuonion ayininde saraba batirilmis ekmek yerine, diger
yiyecekleri kabul ederken, Ortodokslar bunu reddeder.

Katolikler bogulmus hayvanin etini ve kanin1 miibah kabul ederken, Ortodokslar
bunu kabul etmezler. Yine Katolikler domuz eti ve domuz yagindan yapilmis
yiyecekleri normal karsilarken, Ortodokslara haramdir.

Katoliklerde, ¢ok biiyiik dnemi olup, dinin temelinden sayilan Giinah Cikartmanin
mutlaka, giinah c¢ikarma kuliibesinde Papaza itiraf seklinde olmasi gerekir.
Ortodokslar ise giinahkar kisinin, giinahinin ciirmii miktarinda bir bedel 6deyerek
hatasindan kurtulacagini savunur.

Katoliklerde evlendikten sonra, bosanma diye bir islem yoktur. Ciinkii Incil bunu
yasaklamistir. Ortodoks ve diger kiliselerde bosanma islemi belli sartlar altinda
yiirlitiilmektedir. Ayrica Katolik Rahip ve Rahibeler asla evlenemez iken,
Ortodoks ve Protestan’lar i¢in bdyle bir yasak yoktur.

Katolik kiliselerde ¢armiha gerilmis Isa heykelleri 6niinde durup dua edip, yardim
dilenir. Ortodoks Kiliselerinde, 6zellikle Isa ve Meryem ile diger din biiyiiklerinin
(Azizlerin) tahta iizerine yapilmis resimlerine ikona denir. Cok deger verilen bu
resimler karsisinda durup dua ederek yardimlarimi dilemek adettir.

Her li¢ mezhepte de Vaftiz vardir. Katolikler bu iglemi, ¢cocuklar Gizerinde saf su
ve sarap dokerek yaparlar. Ortodokslarda vaftiz, biiyiiklerin suya atlamasi,
kiigiiklerin suya daldirilmas1 seklinde yapilirken daha sonra kiiciiklerin
hastalanmasi sebebiyle vaftiz sonralar1 bebeklere su serpmek seklinde uygulanma
baslandi.

Hiristiyan olmak isteyenlere her mezhep azami kolaylik ve miisamahay1 gosterir.
Bu olaya dine girme denir. Her mezhebin kendi inancina uygun toren yapilir.
Mezhepler arasinda yapilan din degistirmeye Kilise degistirme denilir.

Her ¢ mezhepte goriilen miisterek inanis Aforoz dur. Bu bir Hiristiyan’1 din

bakimindan isledigi agir su¢ yiiziinden kiliseden ¢ikarmaya (kovmaya) denir.
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Katoliklerde biri biiyiik digeri kiiciik olmak iizere iki aforoz vardir. Ortodokslarda
aforoz edilen kimse hakkinda kilisenin koydugu yasaklara gore islem yapilir.
Hag ¢ikarma, her {ic mezhepte de goriilen miisterek bir davranistir. Kilisede,
bilhassa kutsal giinlerde yapilan biiylik ayinlerde Kutsal Hag¢ ¢ikarilir ve halka
gosterilir.

Bayramlarin kutlanisi ve oOnemi de mezhepler arasinda farklidir. Noel
Katoliklerde 25 Aralik gecesi, Ortodokslarda 6 Ocak’tadir. Ancak Isa’nin dogumu
biitiin mezheplerce biiyiik torenlerle kutlanir.

Hiristiyanlarca kutsal sayilan Kudiis’ii ziyaret, Hac yapmak anlamina gelir.
Katoliklerce, Roma’da Papa’nin elini 6pebilmek bile Hac sayilir.

Hiristiyanlikta cenazeyi tasima da mezheplere gore farklilik gosterir. Kimi
mezhepte cenaze omuzlarda, kimisinde tabut halkalarindan tutularak asagida
taginir. Mezhep ayriligi dolayisiyla ayri mezhepten olanin cenazesi ancak kendi
kilisesine gotiiriiliir. Ayni zamanda o kilisenin mezarligina gomiiliir. Bir
Katolik’in Ortodoks mezarligina gdmiilmesi miimkiin degildir.

Kiliselerde dini ayinler sirasinda musikiden de faydalanilir. Ozellikle Katolik
Kiliselerinde kucukli buyukli orglar dini térenlerde 6nemli yer tutar.

Mabetlerin insasinda da mezhepler arasi farklar goriiliir. Katolik mabetlerinde
goriilen i¢ ve dis tezyinatindaki resim ve heykel istiinliigii, Dogu Ortodoks
kiliselerinde yerini mozaik siisleme ve tas is¢iligine birakmistir.

Her kilisenin oru¢ ve perhiz anlayis ve uygulayisinda fark vardir. Mesela,
Katolikler kilise emri olarak bazi giinlerde orug tutmay1 ve bazi giinlerde (Cuma)

et yememeyi kabul etmislerdir®.

2.1.3. Protestanlik Mezhebi

Dogu ve Bati kiliselerinin “Ortodoks” ve “Katolik” olarak ikiye ayrilmasiyla birlikte

Papalik, etkisini arttirmaya devam ederken, diger taraftan da Katolik ilkelerini diger

gruplara dikte etmeye calismasiyla karsit tepki ve itirazlarla karsi karsiya kalmistir.

Katolik kilisesine en biiyiik tepki Alman teolog ( Tanr1 bilimci®!) Martin Luther (1483-

1546)’in dnderliginde ortaya ¢ikan Protestanlik mezhebinin kurulusu olmustur. Protestan

30 Orhan Seyfi Yiicetiirk, Katolik, Ortodoks, Protestan Mezhepleri Arasindaki Farklar, Dokuz Eyliil Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, I, izmir, 1983, s. 16-17-18-19.
8L https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0lahiyat, Erisim Tarihi: 30.01.2017
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kelimesi, ilk defa 1529 yilinda ortaya ¢ikmustir®2, Protestanlik, Hristiyanligin en biyiik
Uc¢ ana mezhebinden biridir. 16. yiizyilda Martin Luther ( Bkz.R.2.5) ve Jean Calvin'in
onciiliigiinde Katolik Kilisesine ve Papa'nin otoritesine karsi girisilen Reform hareketinin

sonucunda dogmustur? .

Resim 2.5: Protestanligin kurucusu Martin Luther.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther Erisim Tarihi: 30.01.2017

Protestan mezhebinin ortaya c¢ikisi, 16. ylizyilda Martin Luther’in Roma Katolik
Kilisesi’ne karsi, “glinahlar1 bagislamak, giinahlarin bagislanmasin1 mali bir kaynak
haline getirmek, incil yorumunu kendi tekeline almak ve ayin dilinin mutlaka Latince
olmas1 vb.” konularina itiraz etmeleriyle baglamistir. Katolik Kilisesini ve Papa’nin genis
yetkilerini uyarmalariyla ve Papa’nin asirict disiincelerine itiraz ederek Ozgurlukgu
diigiince sisteminin 6nemini vurgulayan Protestan Mezhebi’nin kurucusu Martin Luther,
red ettigi diislincelerini kisa zaman zarfinda onaylayan bireyler bulunca diistinceleri hizla
geliserek yayillmustir. Itirazc1 bireyler sahsi fikirlerini cesitli toplantilarda agiklamak
imkanina sahip oldukga, bu fikirleri kabul edenler de ayn1 oranda artarak buyuk bir alanda
s6z sahibi olmustur. Protestan mezhebinin bir diger adi olarak Incil Kilisesi de
kullanilmaktadir. Karsit gériislerin benimseyenlerce yaygin s6z sahibi olmasi, reformun

baslamasina ve farkli kiliselerin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmistir. Protestan inanisa gore

% Eroglu, “Hiristiyanlarin Boliinme Siirecine Genel Bir Bakis”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
s.319.
33 https://tr.wikipedia.org/wiki/Protestan1%C4%B 1k, Erisim Tarihi: 30.01.2017
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Tanrr’yla iletisime ge¢mek adina herhangi bir kilise gorevlisine basvurmaya gerek

yoktur®,

Protestanlarin Reformist Goriisleri Onlarin Katolik ve Ortodoks Kiliselinden

Farklarini Su Sekilde Ortaya Cikarmstir;

e Protestanlar sadece Kutsal Kitaba ve ondaki biitiin hiikiimlere inanirlar Kutsal
kitapta bulunmayan higbir ayin ve ibadeti kabul etmezler. Ayrica Kutsal Kitabin
yalniz din adamlarinca yorumlanabilecegini de kabul etmeyip, anlasilmaz
ayetlerin ancak diger ayetlerle agiklanabilecegini sdylerler.

e Protestanlar, batun kiliselerin bir genel lideri yerine her kilisenin, kendine has bir
ruhani lideri olmasim isterler. isa’dan veya havariden hilafet saglamis Kilise
hegemonyasini kabul etmezler.

e Kilise ve adamlarmin giinah ¢ikarma yetkisi olmadigini, bu fiillerin Tanr1
tarafindan yapildigin1 kabul eder. Tanr1 ile kul arasina girilemeyecegini sdyler.
Duanin Yaratan’la yaratilan arasinda kalbi bir baglanti oldugunu beyan eder. Bu
sebeple de duanin kisinin ana dili ile yapilmasini ister.

e Communion ayininde, Isa’nin ekmek ve saraba istihalesi konusundaki inanca,
Protestanlar karsi ¢ikarak bu ayinin, Isa’nm kendini insanlik ugruna kurban
edisinin hatirasindan 6teye bir anlam tagimadigini belirtiyorlardi.

e Protestan rahipleri de, Ortodokslar gibi evlenerek, insan tabiatina uygun bir hayat
yasamaktadirlar.

e Protestan kiliselerinde, heykel ve resimlerin tapmmma veya secde igin
bulundurulmasini reddederler. Mabetlerinde yalniz ha¢ bulunur.

e Isa’nin tanrihig ve Ruh’ul Kudiis’iin uluhuyeti inancina maalesef karst
cikmamiglardir. Kabul edilen teslise kendilerinde ayr1 bir yorum getirmislerdir.
Onlarca Baba Allah, seven, ayn1 zamanda her seye kadir, kainatin yaraticis1 ve
hiikiimdaridir. isa’ya Allah’in oglu demek O’nda, Allah’in tecellisini gdrmek

demektir®,

34 Mehmet Bozkurt, Islam Hiristiyanlik Yahudilikte inang Ve Ibadetlerin Felsefi Ve Sosyolojik Boyutlari, Ankara,
2013, s. 512-513.

%5 Yiicetiirk, Katolik, Ortodoks, Protestan Mezhepleri Arasindaki Farklar, Dokuz Eyliil Universitesi Ilahiyat
Fakultesi Dergisi, s. 420-421
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BOLUM 3: HIRISTiYAN DININE AIT IKONLAR

"{kon" sozii, imge, tasvir, resim, imaj anlamlarma gelen Yunanca “Eikon” kelimesinden
tiiremistir®®. Ortodoks kilise sanatinda Hz. isa, Meryem ya da azizeleri betimleyen resim.
6. yiizyilda ortaya ¢ikmustir (Metin Sézen, Ugur Tanyeli, 2007: 112). ikon 6zellikle Dogu
Ortodoks Kilisesi’nde basta Hz. Isa’y1, Hz. Meryem’i, havarileri, azizleri, ermisleri ve
din buytklerini tasvir icin tahta panolar ve duvarlar tizerine®” yumurtali veya mumlu
boyalarla yapilmis resimlerdir. Ikonlar (Bkz. R. 3.1) daha ¢ok Bizans, Rusya ve
Yunanistan’da goriilmektedir (Adnan Turani, 2007:58).

Resim 3.1: Ortagag Rusya’sinin Biiyiik Ressami Andrei Rublev’in 1410’lu Yillarda Yapmis
Oldugu Hz. isa Ikonu.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0kona Erisim Tarihi: 30.01.2017
“Ikonografi” dinsel igerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olay ya da kisiyle ilgili
tiplesmis, hatta bir Ol¢lide standartlagsmis bigim diizenleri veya kaliplarin1 inceleyen

bilimsel bir disiplindir. Endistri ¢ag1 dncesinde sanat yapitlari, 6zellikle de dinsel sanat

36 Clarance Tucker Craig, “Icon”, An Encyclopedia of Religion, Editor Vergilius Fenn, New Jarsey, 1959, s.355.
37 Craig, An Encyclopedia of Religion, s.355

24



yapitlart sanat¢iya pek az Ozgiirlilk taniyan ve belirli bir bigim kaliplarina uymak
zorunlugu getirmekteydi. “Ikonoloji” ise dinsel simge bicim dgelerinin tarihini inceleyen

bilimsel disiplindir (Metin S6zen, Ugur Tanyeli, 2007: 112).

Ahsaptan veya altin, giimiis, bakir, tungtan dokiim halinde madeni ikonlar ipek kumas
tizerine renkli ibrigsim ile islenen ikonlar ve 6rneklerine ender rastlanan mermer ikonlar
gibi farkli malzemeden yapilan ikonlar vardir. Mermer ikonlarda istenilen tasvir
mermerin (zerine ana hatlariyla kazima halinde islenmek ve meydana gelen gukur
kisimlara renkli taslar gommek suretiyle elde edilir®®. Ortaya ¢ikarilan farkli malzemeyle
ya da teknikle yapilan tasvirler, gerek tahta, medeni levha iizerine yapilmis olsun gerekse
uygulanmis boyalardan veya mine isi, mozaik ile iiretilmesini “ikon” diye tanimlanir.
Modern Ortodoks Kilisesi, ikonu daha ¢ok tasinabilir sovale (sehpa) resimleri igin
kullanir®® Ortodoks Hiristiyanlar tarafindan dini seremonilerde kullanilan ikonlarin
karsisinda durup dua etmek, diz ¢okiip yalvarmak, onlarin yardimina siginmak bir
gelenek haline gelmistir**.Resim icerigi bakimmdan Bati'daki dinsel 6rneklerinden ¢ok
farkli bir yoruma agik bulunan ikonlarda 6nemli olan tasvirin niteliginden ¢ok, tasvir
edilen kisinin simgeledigi degerden dolayr resmin gordiigiinden ¢ok farkli bir saygi

gormiislerdir®.

Hiristiyanlikta resmin tarihi ve dini agidan 6nemi biiyiiktlir. Dini olaylarin ve kisilerin
tasviri resim ile yapilmistir. Dolayisiyla resimde kullanilan renklerin, ¢izgilerin anlatimda
ayr bir dili vardir. Ressamlar hikdye biitiiniinli anlatirken duygular1 aktarabilmek icin
renk, cizgi, 151k, golge degiskenlerine bagvurmuslardir. Hatta zamanla ikonlar bir tasvir
olarak goriilmekten ¢ikarak, Hz. isa’nin ve Hz. Meryem’in yerini almis ve o ikonlar
canliymis gibi saygr gostermeye baglamiglardir (Mehmet Ergiiven, 1991:54),
(Bkz.R.3.2).

38 Sinasi Bagsegmez, ikonalar, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1989, s. 17.

39 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995, s. 76
40 Craig, An Encyclopedia of Religion, s.355

4 Tansug, a.g.e., s. 79-80.
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Resim 3.2: italyan Ressan Giotti’nin Mavi Pelerinli Meryem ikonu.

Kaynak: http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2016/07/melun-ikilisi-meleklerle-cevrili-
meryem.html; Erigim Tarihi, 03.01.2017

fkonlar sembolizmlerinden ¢ok, erken devirlerde inananlar i¢in ortak bir dil, ortak bir
ifade arac1 oldular. Incil gibi, kutsal kitaplarda gecen olaylarin gorsel olarak dgretilmesi
disinda, giidiilen bir baska amacta, azizlik mertebesine erismis kisilerin gelecek nesillere
tanitilmasidir*?. Bazi Huristiyanlar Kiliselerin duvarlarmi siisleyen Isa ve Meryem'in
tasvirlerine kuvvetli bir bagla baglanmigslardir. Onlar ikonlara karsi canliymis gibi hiirmet

ederek onlara tapinmaya basladilar. Bu sekilde davranan ikon sevenler, resimleri, kutsal

42 N. Yilmaz, Ikon Sanati, Art Deco, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.19, Istanbul, Hiirriyet Gazetecilik ve
Matbaacilik A.S., s.91.
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olaylar1 simgeledikleri ve akilda tutmaya yardimci olduklar1 i¢in yararli gérmeleri ve
okuma-yazmasi olmayan Hiristiyanlar1 egitmek i¢in ikonlarmm gerekli oldugu

diistiniilmektedir®.

Ikonlar1 dgretmede cocuklar da diisiiniilmiistiir. Zira ¢ocuklara her gece ikonalara dua
etmeleri, ardindan hag¢ ¢ikarmalar1 ve ikonu 6pmeleri 6gretilir. Bu sahsi ikon kisiye hayati
boyunca refakat eder ve son yolculugunda yanina konur; aile i¢in de onun yalniz
olmadigin1 gdsteren bir teselli kaynagidir*.Ikonlar sadece kiliselerde degil, evlerde,
eglence mekanlarinda, ofislerde bir¢cok mekanda bulundurulur. Dolayisiyla dua etmek
sadece kilise de degil bulunduklari her yerde miimkiindiir. Hiristiyanlarin evlerinde
bulundurdugu ikonlar "ev ikonlar1” olarak adlandirilir. Bu tarz ikonlar genellikle nesilden
nesle aktarilmistir. ikonun &niinde icinde yag olan bir kandil yanar. Bu 151k paskalya
gecesi yapilan ayinden eve kadar taginan mum 1s181yla yenilenir. Bu gecede gece yarisi
1s1klar séner ve mum yakilir. Bu da Isa'nin dirilisini simgelenmistir®®. Zamanla Ortodoks
kiliselerinde Hz. Isa’nin, Hz. Meryem’in havarilerinin tasvirleri cogalmaya baslamis ve
Hiristiyanlikta puta tapinma gibi bir ikon sevgisi giderek artmistir. Kimi din yetkililerin,
ikonlarin kutsalligin ileri siirlip, onlarin Hiristiyan kilisesisin vazgecilmez bir pargast
olarak goriirken, kimi din gorevlileri de ikonlarin gereksiz oldugunu sdylemislerdir®.
Ikonlarla ilgili makale yazan Ozkan Ertugrul bu konuda su sekilde goriis belirtmistir;
“lkon Huristiyan inancina gére put degildir. Sadece dinsel konularin resme aktarilmis
seklidir. Ortodoks inancina gore; Bagislayan Tanr1 eger Isa’da liimliilerin g6ziine insan
biciminde gorinmek istediyse nicin goriinen resimlerle kendini gostermesin. Biz, puta
tapanlarin yaptig1 gibi, resimlere resim olarak degil, resmin arkasindaki kisilere

ulasiyoruz” seklinde ifade edilmistir (Ozkan Ertugrul, 1988:55).
3.1. ikonlarin Konulari ve Onemi

Ikonlar, Hiristiyanlar igin dnemli bir yere sahip olup dini duygularm tecriibe etmede
merkezi konuma sahiptir. Ikonlar bu diinyadaki siradan insanlari ve olaylari

betimlemiyordu. Isa, Meryem ve azizler ikonlara konu oluyordu. Ayrica ikonlar tesekkiir

43 Eliade, Dinler Tarihi, C. Ill,s. 71

44 \era Geelmuyden Bulgurlu, Dogu Ortodoks Dininde ikonalarin Anlam, ikonalar, Cev. Ali Ozdemir, istanbul,
Kitap yaymevi, 2005, s. 28.

% Age.,s.27.

46 Dinler Tarihi Ansiklopedisi (I-111), II, Gelisim Yayinlari, s. 323.
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etmede bir arag olup Tanrt'ya acilan bir pencere gibidir*’.

Ikonlar basta Meryem, Isa olmak iizere Hiristiyanlar i¢in kutsal olan kisileri ele almustur.
Genel olarak ikonlarin i¢erdigi konulari su sekilde siralanmaktadir;

e Meryem'in hayati ile ilgili ikonlar

e Meryem ve c¢ocuk Isa ikonlari

e Vaftizci Yahya ikonlari

e isaikonlar

e Isa'min hayat ile ilgili ikonlar

e Konusunu Kutsal Kitap'tan kutsal olaylardan alan ikonlar
e Aziz ve Azize ikonlari

Genel itibariyle Meryem'in dogumu, mabede takdim edilisi, Meryem'in hamilelik mujdesi

ve dliimii ikonlarda 6zel bir sekilde tasvir edilmistir®®.

“Resim Sanatinin Tarihi” adli kitabinda Sezer Tansug ikon ile su sekilde ifade etmistir:
“Ikonlarin kaynag: bakimindan Aziz Lukas’a baglanan efsane de anilmaya deger: Bu
efsaneye gore hem hekim hem de ressam olan Lukas Isa'min gen¢ anasmin yani
Meryem’in bir resmini yaparak ilk ikon Ornegini meydana getirmistir. Efsanenin
dogrulugu bir yana. Meryem tasvirinin ikon sanatinda en onemli yeri tuttugu bir
gercektir” (Sezer Tansug, 1999: 77). Ik tasvir kullanimi 1. yiizyila kadar inmekte olup
ilk 1ki ylizyillda Hiristiyanlar sembolik bir dil konusturarak magaralarin tavan ve

duvarlari dini duygularini ifade edecek sekillerle doldurmuslardir®.

Tanri'min oglu Isa'yt Meryem'i ve azizleri tasvir eden resimler devreye girer. Cuinkii
Tanr1'y1 yasamak, onunla dogrudan baglanti kurmak ikonlarla saglanir. Bazi ibadetler
ikonla anlam kazanir. Ornegin giinahlari itiraf ikonun 6niinde yapilir. Giinahlar1 igin af
dilemeden 6nce de Meryem'in oniinde dua eder. Bir bagka 0rnek ise bir bebek diinyaya

geldikten sonra kirkinci giinde kutsama igsleminde Meryem ikonunun 6niindeki yanan

47 Karen Armstrong, Tanrr’mmn Tarihi , Ankara, Ayra¢ Yayinlari, 1998, s. 285-286.

“8 Nilay Yilmaz, Ayasofya Miizesindeki ikonalar Katalogu, Kiiltiir Bakanlig:1 Yayinlari, Ankara 1993, C..1I, 5.15.
49 Engin Bektas-Tayfun Akkaya, Kaynak ve Kokleriyle Avrupa Sanati Gelisim ve Degisim Siireci Icinde
Baslangictan Sonuna, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1990, s. 35.
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lambadan yag alimir ve bebegin yiiziine hag isareti yapilir™.

Katolik kilisesi insanlara Hiristiyanligi anlatmak ve dgretmek ister. Bu baglamda Isa’nin
Meryem’in ve Azizlerin resmedildigi ikonlara 6nem verir. Katolik kilisesinin temel
amac1, ikonlar araciligiyla Hiristiyanlar1 egitmektir"!. Bir ikona sayg1 gosteren ikondaki
betimlenen kimseye saygi gostermis olur. Katolikler, ikon biliminin kutsal yazinin ifade
ettigine inanir. Boylece insanlarin gizli mesaji resim yoluyla idrak edecegi, aydinlanmis
olacagi inanci hakimdir. Dolayisiyla Katoliklerde resim, kutsali tasvir etme iizerine

sekillenmistir®.

Ikonlar, Ortodoks ve Katolik mezheplerinde oldukga ©nemli bir yer tutarken,
Protestanlikta ikonlarin ©6nemi yoktur ve Protestan Kkiliselerinde ikonlara yer

verilmemektedir.

Hiristiyanlara daha sonraki donemlerde ibadethane yapma izninin verilmesi sonucu,
sembol kavrami ilk olarak kilisede geligsmistir. Agag ve tastan olusan maddi kilise teslise
inananlar ve azizlerden olusan ruhani kilisenin sembolii olmustur. Kilisede tahta
oymacilif1 ve renkli cam sanati geliserek Hz. Isa sik sik dort incil yazar ile birlikte
resmedilmis veya hag {izerinde bir yaninda Hz. Meryem 6biir yaninda Havari Yuhanna
ile birlikte tasvir edilmistir. Yine, Hz. Isa basinin ¢evresinde bir nur halkasi ile, Hz.
Meryem etrafi yildizlar ile siislenmis bir nur halkasiyla tasvir edilmistir. Havari Yuhanna
ayaklarinda bir kartal ile, Havari Petrus elinde iki anahtar tagiyor olarak, Aziz Andrew bir
hagin iizerine dayanmis olarak ve Pavlos bir kili¢ ve bir kitapla, diger havarilerin her biri
bir hiiviyet ile tasvir edilmistir ki bu semboller, havarilerin hayatlarindaki ¢ok iyi bilinen
gercekleri hatirlatiyordu. Kutsal Ruh ise barisin sembolii olarak kabul edilen kumruya
benzer beyaz bir giivercin olarak oldiikten sonra dirilme, tavus kusuyla, 6liimsiizlik

kelebekle tasvir edilmistir>.
3.1.1. Hz. Meryem’in Hayat1 fle Tlgili ikonlar

Ikonlar, diinya olaylarmin dengesine ve biiyiikliigiine artik inanmayan, ancak antikiteye

%0 Kiirgat Demirci, Bir Hiristiyan Mezhebi Olarak Ortodokslugun Teolojisi, Istanbul, Aysig1 Kitaplari, 2005, s. 62.
51 Katolik Kilisesi, Din ve Ahlak ilkeleri, (Cev. Dominik Papir), istanbul, 2000, s. 215.
52 Katolik Kilisesi, Din ve Ahlak flkeleri,., s. 290.

53 Galip Atasagun, flahi Dinlerde (Yahudilik, Hiristyanlik ve Islam’da) Dini Semboller, Yaymlanmamis Doktora
Tezi, Selcuk Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali Dinler Tarihi Bilim Dali, Konya,
1996, s. 97-98.
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(eskilik, ilk¢ag) karsi sevgiyi isleyen, kendi incelik zevkine en ¢ok uyan modeli segmeyi
anlayan, daima mistiklige bakan, derin dini diislinceyle baglanan bir toplum seklini
aksettirir. 15. yiizy1l boyunca onceki ylizyilin gelenekleri bir siire i¢in devam etmis, ancak
akademik ve seckin bir stilde cabucak sona ermistir. Yiizyillar boyunca tekrarlanan
figtirler geleneksel olmus, sik sik sert bir ¢izgiyle resmedilmislerdir. Ayni zamanda, sahne
ve kigiler kompozisyonun birlik ve acikligina zarar verecek sekilde tekrarlanarak
cogaltilmistir™®. Ikonlar genellikle Meryem’i Cocuk Isa ile birlikte gostermektedir. Bu
cesit ikonlar 6zellikle Ortodoks Hiristiyanlar i¢in bir gelenek olmustur. Bu nedenle
Meryem ve Cocuk Isa ikonlarina ¢ok sik rastlanir. Meryem ve Cocuk Isa ikonlaria drnek
olarak Odigitria ad1 verilen (Ortodoks ikonografisinde bir Meryem betimi tlrd. Meryem
oturur ya da ayakta durur pozda, cocuk Isa’yi sol koluyla tutmus bicimde ve sag eli acik
olarak gogsii iizerinde resmedilmistir)>, (Bkz. R. 3.3) “Yol gosteren rehber” anlamina

gelen ve bu 6zellikle anilan ikon verilebilir.

¥
Resim 3.3: Odigetria Tkonu.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Hodegetria, Erisim Tarihi: 28.12.2016

54 Ertugrul, Ikona, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, s. 56-57.
55 S¢zen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 5.106.
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19. yiizyila ait Bizans sonrasi yapimi ikonlarda “Taht iizerine oturmus Meryem ve
kucaginda ¢ocuk Isa tasvir edilmistir. Meryem bir eliyle gii¢ sembolii asa tutmakta diger
eliyle kucagindaki Isa’ya sarilmaktadir. (Bkz. R. 3.4) Isa sag eliyle diinyay1 ve giicii

simgeleyen bir kiire tutmaktadir®®.

Resim 3.4: 19. Yiizy1l Sonras1 Elinde Asastyla Tahta Oturan Meryem Ikonu.

Kaynak: http://www.123rf.com/photo_6419145_the-icon-a-mother-of-god-mary-and-child-
jesus-christ-on-gilding-wood.html, Erisim Tarihi: 29.12.2016

% Yilmaz, Ayasofya Miizesindeki Ikonalar Katalogu, C. |, s. 31-50.
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Ikonlara bakildiginda Odigitria’dan sonra en sik rastlanan ikon; Eleusa (Ortodoks
ikonografisinde Meryem ayakta veya otururken, cocuk Isa’nin basin1 Meryem’in

yanagina yasladig1 betim) °’ ikonudur, ( Bkz.R.3.5).

P S e e 7 T,

- —

Resim 3.5: 13. yiizyildan kalma Bizans Eleusa mozaik , Atina.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Eleusa_icon , Erigim Tarihi: 28.12.2016

57 Eleousa; https:/en.wikipedia.org/wiki/Eleusa_icon, Erisim Tarihi: 28.12.2016
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Ikonlarda yer alan renkler bitki ve kayalardan elde edilen dogal boyalar ile yapilmustir.
Bu renkler; beyaz, siyah, ohra denilen altin saris1 toprak rengi, Venedik ohrasi, ham slena,
yanik veya pismis siena, ham ombra, pismis ombra, kalin kirmizi, bakir yesili, lakka,
kinnavaris (canli kirmizi), hint rengi veya lazuri, kobalttir®®. iki boyutlu resimler yalanci
fresk®® denilen bir teknikle ve su karisimli boyalarla ve farkli renk begenileriyle ifade
edilmiglerdir. Bazi1 kiliselerde koyu bazilarinda ise agik bir renk tercihi egemendir. Hint
kirmizisi. ¢ivit mavisi, yesil ve gri etkin renklerdir. Konturlarda siyah, kahverengi ve
beyaz kullanilmistir. Resimlerde ¢izgisellik ¢izginin dis ve i¢ konturlarda kullanilmasinin
yaninda yorelere gore karakteristik farkliliklar gosteren ikonoklast anlayisla olusan
dekoratif bigimlerde sembollerde uygulanmasiyla yaratilmistir. lkonoklast stislemelerde
figiirlerin yerini hag¢ bigimleri arabeskler ve geometrik formlar almistir ®°. Moda
markalarina daha az yansiyan Hz. Meryem’in hayat: ile ilgili ikonlar Bkz.3.6 dan 3.15

kadar olan gorsellerdir.

Resim 3.6: Algakgonilli Meryem Tablosu, 1470 Yilinda Lazzaro Bastiani Tarafindan
Resmedilmistir.
Kaynak: http://www.wga.hu/art/b/bastiani/madonnal.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017

%8 Ertugrul, kona, Sanat Tarihi Arastirmalan Dergisi, $.53 .

59 Fresk; yas siva iizerinde suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan duvar resmi. Antikite’den beri bilinen
bir tekniktir. Bknz. Sdzen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, S.86.

60 Necla Saragoglu, Kapadokya Yéresi Bizans Freskolar1 Uzerine Plastik Yorumlar, Yaynlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995, 5.9-10.
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Resim 3.7. Bebek Isa’ya tapinma, Francesco Francia tarafindan 1498 yilinda resmedilmistir.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/f/francia/adorati2.jpg_Erisim Tarihi: 04.02.2017

Resim 3.8: Hz. Meryem Bebek Isa ile Birlikte, Giampietrino Tarafindan Resmedilmistir.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/g/giampiet/madonn_s.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017
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Resim 3.9: Aci Ceken Hz. Isa’yr Tutan Meryem, 1475 Yilinda Hans Memling Tarafindan
Resmedilmistir.
Kaynak: http://www.wga.hu/art/m/memling/2middle1/08sorrow.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017

. S
i ;

Resim 3.10: Hz. Meryem’in Ta¢ Giymesi, 1300’lii Yillarda Italyan Bir Sanat¢1 Tarafindan
Resmedilmistir.
Kaynak: http://www.wga.hu/art/zgothic/mosaics/9/6firenz2.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017
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Resim 3.11: Hz. Meryem ve Kutsanmis Bebek Isa.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/c/carpacci/2/09madonn.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017
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Resim 3.12: Hz. Meryem Ziyaret ikonu.
Kaynak: http://www.wga.hu/art/a/angelico/04/3predel2.jpg Erisim Tarihi: 04.02.2017

5 VRGE ACCIPE PVERYM 7 MATRIM EP T FVGE INEGIPTVM . MACE.1.C

Resim 3.13: Hz. Meryem’in Misir’a Giris Tkonu.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/a/angelico/11/armadio5.jpg_Erisim Tarihi: 04.02.2017
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Resim 3.14: Tahtta ki Meryem, Bebek Isa ve Azizler

Kaynak: http://www.wga.hu/art/l/lorenzo/viterbo/madonna.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017
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Resim 3.15: Roma Santa Maria del Popolo Kilisesi Mavi Pelerinli Meryem ve Bebek Isa Ikonu.

Kaynak: https://romeinfo.wordpress.com/top-10-rome/santa-maria-del-popolo/ Erisim Tarihi:
30.01.2017

3.1.2. Hz. isa’min Hayat1 Ile Tlgili ikonlar

Hiristiyan dininde Hz. Meryem ve Hz. Isa’ni en ¢ok rastlanilan ikonlar1 bebek Isa ve Hz.

Meryem’in bir arada oldugu ikonlardir. Bunlarmn disinda karsilasilan Hz. Isa ikon

39



orneklerinden bazilar ise; (Bkz.3.16 dan 3.20 kadar).

Resim 3.16: Isa’nin Vaftizi

Kaynak: http://www.wga.hu/art/g/greco _el/02/0203grec.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017

Resim 3.17: Son Aksam Yemegi Ikonu
Kaynak: http://www.wga.hu/art/h/holbein/hans_y/1525/10lastsu.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017
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Resim 3.18: Hz. isa’nin Carmihtan Indirilmesi

Kaynak: http://www.wga.hu/art/u/ugolino/nerio/1/4prede5.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017

Resim 3.19: Hz. Isa ve 12 Havarisi
Kaynak: http://www.wga.hu/art/m/master/zunk_sp/zunk_cat/001chris.jpg  Erisim  Tarihi:
30.01.2017
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Resim 3.20: Hz. Isa’nin Goge Yl'ikselisi
Kaynak: http://www.wga.hu/art/a/andrea/vanni/ascensio.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017

3.1.3. Aziz ve Azize ikonlar:

Aziz ve Azize ikonlarina 6rnek vermek gerekirse; ( Bkz.3.21.den 3.25 kadar).

%

Ay e, :
Resim 3.21: St. Veronica Elinde Kutsal Mendil ile Birlikte
Kaynak: http://www.wga.hu/art/m/master/veronica/veronica.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017
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Resim 3.22: Incil Yazar1 Aziz Luka Tkonu

Kaynak: http://www.wga.hu/art/m/master/zunk x/15icon.jpg Erisim Tarihi: 30.01.2017

Resim 3.23: Avrupa Hristiyan Merovenj Dénemi’nden Giiniimiize Ulasan Lundisfarne incilinden
4 Havari(Markus-Luka-Matta-Yuhanna) Betimi.

Kaynak: http://anahtar.tv/2015/11/29/hristiyanlik-modern-paganizm-ve-orion-
vahyi/#!prettyPhoto Erisim Tarihi: 30.01.2017
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Resim 3.24: Ravenna Kilisesi’ndeki 12 Havari ve Hz. isa Ikonlar1

Kaynak: https://itsmeohkathy.files.wordpress.com/2014/10/church-fresco-ravenna.jpg Erisim
Tarihi: 30.01.2017

Resim 3.25: Aziz Petrus simgesi olan anahtar ve Aziz Pavlus simgesi olan kilig ile tasviri.

Kaynak:https://smediacachak0.pinimg.com/736x/b5/25/0a/b5250ac0b24fdb424d4fc155efc9al
b4, Erisim Tarihi: 30.01.2017
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BOLUM 4: ORTUNME IHTIYACININ ZAMANLA GIYINME
KULTURUNE DONUSUMUNDE HIRISTIYAN DINININ ETKISI

Turkce de “6rtmek™ kelimesi, tizerine bir seyler kapatip goriinmez kilmak, setr etmek;
gizlemek, saklamak, korumak, kapamak, kaplamak gibi anlamlarla agiklanmaktadir.
“Ortiinme” ise, iizerine bir sey atip setr olunmak, suretine “nigdb”, kizin kagmaya
baslamasi, ferace, yasmak veya yiz ortlsu tutunmak ve de ortbas edilmek olarak
aciklanmaktadir (Semseddin Sami, 1986: 1036).

Ortiinme, Arapga, Fransizca, Grekce ve ingilizce de de yakin anlamlari olan, Ortme
anlamina gelmektedir. Ortiinme kavrammi, insanlik var oldugu giinden bugiine
diisiinebiliriz. Belki bir ihtiya¢ veya bir his olarak karsimiza ¢iktig1 diisiiniilen ve nasil
ortiinme kavramina sahip oldugumuzu bilemesek bile Kutsal Kitaplara gore ilk
ortinmenin Adem ve Havva olan ilk insanlara dayandigini sdyleyebiliriz. Diinyada
sadece insanlar dogduktan sonra bagka bir ortiiye ihtiya¢ duyarak ciplakliklarini gizlemek
veya korunmak amagli értiinmiislerdir. Ortiinme toplumdan topluma, bolgeden bdlgeye
degisiklik gostermektedir. Kutsal kitaplar ve metinlerde, insanin Ortiinmesi ile alakali
verilen ilk bilgi; Hz. Adem ve Hz. Havva’nin ortiinmesidir. Kutsal kitaplardan biri olan
Tevrat’a gore; Yaratan dnce Adem’i yaratmig sonra onun yalniz, bir bagina kalmamasi
icinse Havva’y1 yaratmistir. Su sozler gecer; “Ve adam ve karisi, ikisi de ¢iplaktilar ve

utanglart yoktu” (Ziya Gokalp, 1992: 43-48).

Korunma veya ortiinme adina giyilen ilk materyaller, bitkilerin yumusak lif ve yapraklari
ile tiirli hayvan postlar1 olmustur®®.  Bitkilerin lifinden yapilan en eski giyim
malzemelerinin korunma veya utanma duygusu ile ilgisi olmadig1 yoniindeki bagka bir
gorilise gore, insanlar bu tarz giysileri ilk olarak hayatin belirli bir agsamasini ifade etmek
icin giydikleri oOzellikle dogurganlik zamaninin bagslangicini ve medeni durumunu
gostermek amagh oldugu tahmin edilmektedir®? Primitif dénemlerde en sade giyim,
bacaklar arasindan gegirilen ve genital bolgeyi kapatan bir 6rtii olarak anlatilir. Tlkel insan
viicudunda cinsel organinin oldugu kismi kapatmasi, ortmesi veya kaplamasi utang

duygusundan ziyade, Gremenin ve cinselligin kaynagi olarak tanimlanmis dis ve i¢ tireme

61 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Istanbul, Garanti Bankas1 A.S., s.5.
62 Patricia Rieff Anawalt, The Worldwide History Of Dress, Thames &Hudson, Londra, 2007, s.18.
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organlarina, kutsal anlam yiiklemis olmasiyla ilgili oldugu diistiniiliir®.

Tiirk Halkinin Kiiltiir Kokenleri isimli kitabinda Burhan Oguz, giyinmenin kdkenini su
sekilde aktarir: “Modern insan ismiyle tanimlanan Homo Sapiens Sapiens, hayvanlara
nazaran, “tiiyden/kildan” yoksun idi. Ilk olarak, yerkiirenin sicak cografyalarinda ayaklar
tizerinde durmustu Homo Sapiens ( Bkz.R.4.1) ve lizerindeki giysisi, boyun, kalga vs
gibi bolgelerinin, lizerinde siisler ya da faydali cisimlerle bagli oldugu halka ve
kemerlerden ibaretti. Tropikal giysiden itibaren omuzlari, beli, cinsi uzuvlari ve kalgalari
hafifce orten ve nihai seklini pelerin ve etekte bulan bir giysi modeli gelismistir” (Burhan

Oguz, 2004: 22).

Resim 4.1: Homo Sapiens ve Uzerindeki Giysisi
Kaynak: https://en.wikipedia.org/, Erisim Tarihi: 28.12.2016

Ortiinmenin baslangic1 tam olarak tarihlendirilememekle beraber, bu uygulamanin
yaklasik M.O. 1100’lerde Asurlular tarafindan kaydedildigi samlir. Ancak o zamanlarda

ortiinmenin, ¢cocuk dogurma cagma gelmis seckin kadinlari, erkeklerin bakiglarindan

83Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, S. 4.
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korumak ve ortiinmemeleri buyrulmus kole, hizmet¢i ve fahiselerden ayri tutmayi
saglamak amaciyla kullanildig1 sanilir. Bir baska kaynaga gore ise, hem dindar kadinlar
arasinda hem de 'sokaga c¢cikma' pratiginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan oOrtiinmenin
yayillmasi, Hagli seferleriyle iliskilendirilir. Buna gore yaklasik M.O. 1200'lerde
Asurlularca uygulanan bir Dogu gelenegi olan 'ortiinme', bu seferler sonucunda Batili

kadinlarca uygulanir olmustur®.

Giysi tarihine goz atildiginda insanin ilk olarak hava kosullarindan korunmak sebebiyle
giyindikleri bilinmektedir. Bu, hem tarih 6ncesi hem de tarih sonrasi olarak adlandirilan
donemlerde de degismemistir. M.O 8. yillardan daha 6nceki yillarda, bilinen dokumaya
dair herhangi bir iz olmayis1 ve bu sebeple insanlar avlandiklari hayvanlarin tiiylii derileri
veya postlariyla ortiinerek kendilerini olumsuz, sert ve cetin gegen iklim sartlarindan
korumuslar ve zamanla da orgiiyii kesfetmislerdir. Insanlik gelistikce, muhta¢ olma
durumundan dolay1 6rtiinme ve giyinme hali, yerini git gide stil ve toplum i¢inde 6ne
¢ikma tavrina birakmistir. M.0.10.000° den, M.S.2.000° lere gelirken, insanlar ihtiyag
icin giyinmekle beraber artik zevk i¢in giyinme evresine ge¢mislerdir. Ancak bu gecis
asamalarini tarih akisinda izlemek o kadar da basit degil. M.O. ki zamanlarda veya Antik
Cag’da, insanlarin giyiminin sanildig1 kadar ilkel olmadig1 goriiliir. O ¢aglarda insanlar,
ozellikle Yunan ve Roma uygarliklarinda, kendilerini gostermek, 6ne ¢ikmak igin
mesleklerini ve statiilerini vurgulayan giysiler se¢mislerdir. Roma Uygarliginda
insanlarin giysileri, toplumdaki statiileri agisindan belirleyici bir rol oynardi. Ornegin bir

kole ve efendi statii geregi hicbir zaman aym giysileri giyemezdi®.

Diinya’nin bilinen en eski kiyafet pargasinin yaklasik M.O. 2800 yillarinda oldugu
diisiiniiliiyor. 1913 yillarinda Petrie Miizesi tarafindan Kahire’nin giineyinde yer alan
Antik bir Misir mezarliginda gergeklestirilen kazilarda, bir keten yiginmnin arasinda
bulunmustur. Bulunan giysiye yapilan karbon testi sonrasinda diinyanin en eski elbisesi
oldugu agiklanmistir. Antik Misir'daki birinci hanedan donemine ait oldugu kanitlanan

giysinin, yine ayn1 dénemde yasamis aristokrat bir sahissa ait oldugu diisiiniilmektedir®®.

1977 yilina gelindiginde Victoria ve Albert Miizesi’nin Tekstil Muhafaza Atolyesi

64 Anawalt, The Worldwide History Of Dress, 5.46.

85 A. Tahir Girsoy, Diinden Bugiine Giyim Kiiltiirii ve Moda, Editor: Nurten Exk, 1. Cilt, istanbul, 2004, s. 66.

66 https://t24.com.tr/haber/insanlik-tarihinin-en-eski-giysisi-bulundu,328898,
http://www.ucl.ac.uk/museums/petrie/about/collections/objects/tarkhan-dress Erigsim Tarihi: 01.02.2017
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sahipliginde, bahsi gecen giysi itinayla temizlenmistir. Bugiin, o degerli elbise, Ingiltere

Petrie Miizesi’nde ziyaretgiler tarafindan goriilmektedir (Bkz. Resim 4.2.).

Resim 4.2: M.O. 2800 yillarindan kalma bir kiyafet.
Kaynak: http://arkeofili.com/antik-caglardan-gunumuze-kalan-en-eski-5-kiyafet/ Erisim Tarihi:

01.02.2017
Eski Misir’da ¢ok erken donemden itibaren kadin ve erkeklerin giyim tarzini gésteren

kabartmalar ve duvar resimleri bulunmaktadir. Erkekler daha ziyade omuzdan dize kadar

uzanan etekler giyerlerken, kadinlar daha ¢ok tene yapisan elbiseleri tercih etmislerdir®’.

Resim 4.3: Eski Misir’da Kadin ve Erkek Giyinme Tarzi
Kaynak: http://tarih.tumders.com/eski-misir-uygarligi.html, Erisim Tarihi: 01.02.2017

67 Afet Inan, Eski Musir Tarih ve Medeniyeti, Tiirkiye Tarih Kurumu, Ankara, 1956, s. 357-360.
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[ran’in giineybatisinda yer alan Elam bolgesinde M.O. 5000 yillarina tarihlendirilen ve
donemin modasina ait oldugu diisliniilen kisa kollu bir bluz ile olduke¢a siislii
denilebilecek eteklik giydirilmis bronz malzemeden yapilma bir kadin heykel modeli
ortaya ¢ikmustir. Elam Uygarhigmin bilhassa yiin dokumaciliginda ileri seviyede
olmalariyla onlarin énemli bir giyim anlayisinin da oldugunu bizlere gostermektedir.
Mezopotamya olarak adlandirilan bolgede, en eski donemlerde bile koyun
yetistirilebildigi gibi, yiin de islenebilmekteydi. M.O. 6000’lerde, Babilonyalilarin yiin
malzemeden elbise giydikleri, Asurilerin ve Keldanilerin yini kullanan ilk Glkeler
oldugu da bilinmektedir (Rengin Oyman Biiken, 2005:63).

Eski Asur, Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinin giysileri, kumasin viicudun iizerine
basit bir sekilde atilip dolanmasi ve kaval kemiginden yapilmis igne formundaki bir taki

(fibula) ile tutturulmasi yonteminden olusuyordu (Bkz. R. 4.4).

.L‘
ol

Resim 4.4: Antik Donem Giyinme Tarzi

Kaynak: http://tarih.tumders.com/eski-misir-uygarligi.html, Erisim Tarihi: 01.02.2017
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Dokuma iglemi, ilk olarak tafting metoduyla yapilirken, dokunan kumasin kenarlarina bu
teknigin uygulanmasiyla, baslarda Asurlu kadinlarin ve erkeklerin giydigi sal bigiminde
bir giysi ortaya ¢ikmaktaydi. Erkekler i¢in bu kiyafetlerin yerini Frig kasketi olarak
bilinen karakteristik bir baslikla beraber giyilen tunik ile siis motifleri, nakis ve
miicevherlerle bezeli kollar aldi. Asur’da, yiin ve ketene ek olarak ipek kullanilirken,
yiniin temiz olmadigin1 diisiinen Misirlilar, ketenle yetindiler. Giyim hiyerarsisinin
halihazirda yiiriirlikte oldugu bu donemde koéleler neredeyse ¢iplakken, toplumun
yalnizca iist tabakasi bugiin anladigimiz anlamda giyinebilmekteydi. Ote yandan, pilili ve
sertlestirilmis keten kumaslar, sadece krallara ve yiiksek mevki sahiplerine mahsustu.
M.O. 1500 &ncesinde, Eski Krallik olarak bilinen dénemde, Misir’daki baslica giysi
schenti ad1 verilen ve belin etrafina sarilip kemerlerle tutturulan pestamaldi. Yeni krallik
doneminde (M.O. 1500- M.O. 332) bu kiyafetin yerini pestamalin iizerine giyilen, yari
saydam, uzun ve puskallu bir tunik olan kalasiris aldi. Kadinlar, gégsiin hemen altinda
biten ve omuz askilariyla viicuda tutturulan bir elbise giyerdi. Bu stilize edilmis giyim

tarz1, Yunan egemenligine kadar 3000 y1l boyunca yayginhigin siirdiirdii®®( Bkz. R. 4.5).

Resim 4.5: Yunan Kadinlarinin Giydigi Kalasiris.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/445645325603045013/, Erisim Tarihi; 20.01.2017

8 Marnie Fogg, Modanmin Tiim Oykiisii, Cev., Emre Gozgii, Istanbul, Hayalperest Yaymevi, 2004, s.8.
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Giyim dinlerde, toplumlarda zamanla yerini sosyal statii belirleyici bir hale dontistiirdii.
Hatta bu durum giysinin kumasgindan, rengine, aksesuarina kadar etkili bir hal aldi. Cinsel
uzuvlarin Grtiinmesiyle baslayan ortiinme, kiiltiirel derinlik arttikca daha kapsamli bir
hale gelmistir. Insanlar medenilestik¢e daha da drtiinmiistiir ¢linkii artan estetik kaygi ile
viicutlarindaki kusurlar1 daha net gérmiislerdir. Bu durum 6zellikle kadinlarda daha da
geligsmistir. Bu nedenle kadinlarin viicutlarinin estetigi ile daha ilgili olduklar

gorulmektedir.

Insan bedenini sicak veya soguk gibi olumsuz cevresel faktdrlerde uzak tutmak adina
giyinmistir. Ge¢gmiste bu ihtiyag ne ise giiniimiizde de ayni nedenle devam ederek
giyinmekteyiz. Ornegin; ayakkabilarin modeli ne olursa olsun ayagin korunmasi igin
giyiliyor. Ayni sekilde gozliik, sapka ve semsiye de ayni amaca hizmet etmektedir. Bir¢ok
tarih¢i ilk giysilerin hayvan derilerinden yapildigini tahmin etmektedir. Bu tahminlerini
arkeolojik bulgular kadar bugtin giysilerinde de hala hayvan derisinden yapan giysiler
giyildigidir®®.

Arkeolojik kazilar sirasinda bulunan kanitlar da bize kesin bir sinir ¢izememektedir.
Ciinkii daha sonraki yillarda bulunabilecek bagka bir kanit, esyanin icat tarihinin ¢ok daha
oncelere dayandigim gosterebilmektedir. Ornegin; Giircistan’da 2009 yilma kadar
yapilan kazilarda 28 bin yil Oncesine ait ipler bulunmustur. Fakat 2009 yilinda
Giircistan’da yapilan baska bir kazida 34 bin yillik iplikler daha bulunmustur.
Ayakkabinin Misirlhilar tarafindan ilk kez kullanildigimi sdylenirken, ABD’nde, St.
Louis’de Washington Universitesi’nde ¢alismalarini siirdiiren antropolog Erik Trinkaus,
Cin Tianyuan Magarasi’'nda 42.000 yillik ayak parmak kemiklerini inceleyip
arastirdiginda Dogu Asya insanlarinin neredeyse 40.000 yil kadar once ayakkabi

kullanmaya basladiklarini kanitlamigtir®.

Gilinlimiizde mevsim ve hava satlarinin degisimiyle Usiiyiince kalin ve kapali terleyince
ince ve acik giysiler giymekteyiz. Bu yiizden giyinme ihtiyacinin degisen iklim ve hava
kosullarindan korunma amagli oldugunu diisinmemiz dogaldir. Hi¢ giines gérmemis
beyaz tenimizle aksama kadar giinesin altinda kaldigimizda viicudumuz su toplar.

Viicudumuzun acikta kalan yerleri yaralanmaya, c¢izilmeye, sinek ve boceklerin

89 Kiirsat Demirci, “Giyinmenin Mistisizmi ” izlenim Dergisi, Temmuz Agustos 1995, S. 23-24, 5.18 -20.
70 http://insanveevren.wordpress.com/2011/04/18/yakin-donemin-onemli-arkeolojik-kesifleri/ (20/09/2011)
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saldirisina daha miisaittir. Biitiin bunlar olumsuz dis etkenlerden korunmak igin
giyinmeye basladigimiz1 diisiindiiriir’*. Ancak bazi 6rnekler bize insan viicudunun cografi
sartlara uyum saglayabilecegini gostermektedir. Mesela Avustralya Aborjinleri -5CO ve
+47CO arasinda degisen sicaklikta yasarlar ve sadece bellerine sarili kisa bir kiyafet
giyerler ( Bkz.R.4.5). Agik havada atesin etrafinda kivrilip uyurlar; bir diger ¢arpict 6rnek
de Giiney Amerika'nin en Gliney ucunda Tiera ve Fuego da yasayan Yagganlardir.
Antropolog Charles Darwin, ziyaret ettigi yerlerin viicutlarinda buzlarin eridigini

gbzlemlemistir. Bu insanlara battaniye verildiginde, Ortiiniip sarinmak yerine, parcalayip

dekorasyon olarak kullandiklarindan bahsedilmektedir.™.

Resim 4.6: Avustralya Aborjinlerinin giydikleri giysi

Kaynak: http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/avustralya-aborjinleri-74 Erigim tarihi:
02.02.2017

Collerde yasayan insanlar diisiiniildiiglinde kendilerini sicaktan koruyabilecek kiyafetler
tercih etmislerdir. Cevre ile bir adaptasyon s6z konusudur. Baslarina bir 6rtii Orterler ve

hem sicaktan hem de giines 1sinlarindan korunduklar1 gibi terin sogrulmasiyla da kisiyi

71 Hafize Pektas, Moda ve Postmodernizm, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Glizel Sanatlar Anabilim
Dali Resim Ogretmenligi Bilim Dal1 Doktora Tezi, Konya, 2006, s.17
72 Pektas, Moda ve Postmodernizm, s.107.
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serinletebilirler. Ayn1 seyi kutup bolgelerinde yasayan insanlar i¢in de diigiiniilebilir. Bu
bolgede yasayan insanlarda yine yasadiklari bolgenin kosullarina ayak uydurmak igin
kalin kiyafetler, hatta kiirklii kiyafetler tercih ederler. Boylelikle hem giines 1sinlart hem
de soguktan kendilerini koruyabilirler (Bkz. R. 4.7, 4.8., 5.46).

Resim 4.7: Colde Yasayan Insanlarin Kiyafetlerine Ornek.

Kaynak: http://bohemdunyam.blogspot.com.tr/2010/05/sahara-colu.html ~ Erisim  Tarihi:
02.02.2017

Resim 4.8: Kutuplarda Yasayan insanlarin Kiyafetlerine Ornek

Kaynak: http://magidos.blogspot.com.tr/2015/04/eskimo-dunyas.html Erisim Tarihi: 02.02.2017
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Tarihte kiyafet kisitlamalarinin oldugunu, bazi renklerin kullanilmasinda yapilan sinif
ayrimini, kullanilan aksesuarlarla birlikte meslek gruplarinin anlasildigi orneklere
kaynaklarda rastlamaktayiz. Giysi, sadece korumak amagli olan bir unsur olsaydi, tarihte
Ki bu 6rneklere de rastlanmazdi. Dolayisiyla, bedene alinan her bir kiyafetin aslinda bir
mesaj1 vardi. Giiniimiiz kosullarinda bu alg1 yerini yapilan marka se¢imlerine birakmis
gibi goziikiiyor. Yine insanlar goriismelere giderken istedigi mesaj1 vermek igin renklerin

diline bagvuruyor.

Kilik kryafetin temeli, biyolojik nedenler, psikolojik temeller ve cografi sartlara
baglanmistir. Kiiltiirel unsurlarin, tabiat sartlarindan sonra geldigi savunulmustur. Tabii
cevreden kasit, iklim ve bitki ortiisii, cografi ve jeolojik yapidir’®. Cogu diisiiniir, insan
derisinin ince, hassas ve hemen hemen kilsiz olmasi nedeniyle ortiindiigiinii ve sonug

olarak da genel adaba iliskin baz1 kurallarmn, bu nedenle ortaya ¢iktig1 sdylenmistir’®.

Giysinin sosyal anlamini belirtmek i¢in Giiney Asyali Sanat Tarihgisi Ruth Barnes ve
Amerikal1 yazar Joanne B. Eicher, birka¢ ana 6zellik 6ne siirerler. Bunlardan biri kimligin
isaretlenmesidir. Giysi, bireyin belli bir gruba ait oldugunu isaret eder. Bir bireyin
kimligi, cografi ve tarihi olarak tanimlanir ve birey belli bir topluluga tabidir. Ayrica
Barnes ve Eicher gore kimlige ek olarak, statii gostergesi oldugunuda one siirerler. Giysi,
bir kisinin toplumsal, politik ve ekonomik statiisiine de isaret eder. Ornegin kumaslar ve
miicevherler kisisel ya da topluluga ait refah hakkinda 6nemli bir kaynak saglamaktadir
Bir diger belirleyici 6zellik ise, cinsiyet faktoriidiir. Cinsiyet farkliligi, giysi i¢in 6nemli
bir faktordiir. Giysi gii¢lii bir iletisim arac1 olma 6zelligi listenerek bireyin dogumundan
kisa bir siire sonra, bir bebegin cinsiyetini tarif etmeye baslar. Farki tiirde giysiler ya da
tirlerin farkl sekillerde bir araya getirilmesi ve 6zellikleri cinsiyet farkliliklarini ifade
ederken, kadin ve erkeklerin hayatlar1 boyunca benimseyecekleri davranig kaliplarina da
yon verirler. Bazi toplumlarda, giysi yalnizca cinsiyeti isaret etmekle kalmaz ayni
zamanda yetigkinligi genclikten ayiran ve olgunlugun toplumsal ifadesi olan bir arag

g6revini gorr .

Giysi ve giysi materyallerinin, insanin i¢cinde yasamini siirdiirdiigii cemiyete, meslegine,

varsa ait oldugu bir gruba, begenilerine, hatta kisiligine ve psikolojisine, ruh durumuna

73 Nurullah Abali, Geleneksellik ve Modernizm Acisindan Kilik Kiyafet, [stanbul, ilke Yaymeilik, 2009, s.17.
74 Sulhi Dénmezler, Sosyoloji, Istanbul, Yaym ve Yardim Vakfi Yaymlari, 6. Baski, 1976, s. 215.
75 Fadwa El Guindi, Veil: Modesty, Privacy and Resistance, Oxford & New York: Berg., 1999, s. 58.
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veya nasil goriinmeyi arzuladigina dair gostergelerle dolu oldugundan bahsetmek
uygundur. Sahis, ek olarak, politikaya ait diisiincelerini, cinsel yonelim ve tercihini,
sectigi dinini ve inancimi da giysileriyle belli edebilir. Kisa stireli karsilasmada bile,
giysilerin, insanlarin dini ve politik gériislerini anlatmada yeterli bulundugu diisiiniiliir®.
Toplumun smif yapisi, toplumsal smiflarin birbirinden ayirt edilmesini saglayacak
simgesel araclar benimsenmesini gerekli kilar. Genel olarak giyim ve 0zel olarak da
moda, bu amag¢ dogrultusunda belirgin bir bi¢gimde g6z 6niinde olan, hem de ekonomik
acidan stratejik, miilkemmel bir ara¢ olusturur. Bu arag¢ sayesinde {ist tabakadaki kisiler,
giyimlerinin kalitesi ve modaya uygunlugu aracilifiyla alt tabakadaki kisilere karsi

smifsal tistiinliiklerini ifade edebilirler’’.

Tarih 6ncesi ve Antik Caglar’da da insan kendini ifade etmeye ve topluma kabul ettirmek
icin Uzerine giydigi giysileri 6zenle se¢gmekteydi. Hindistan’daki kastlarda oldugu gibi,
baz1 kiiltiirlerde kisiler bugiin bile giysilerini 6zgiirce segme imkanina sahip degildir.
Giysilerin iilkelere gore farkliliklar gdsterdigi unutulmamasi gereken baska bir noktadir’®,
Kilik kiyafet, boylelikle drtiinme disinda kisinin kiiltiirii yansitir bir hale gelmistir. Kisiler
aslinda istiine, basma kiiltiirlerini koymus, her bir kiiltiir, kendisine gore bir tarz

belirleyerek mensuplarina onu giydirmistir’®.

16. ylizyillda giyim kisisel bir anlatim aracit haline gelmeye baslamistir. Harvard
Universitesi Profesorii ve Amerikali yazar Stephen Greenblatt, bu konuda sunlari
yazmaktadir: "16.ylizyilda manipiile edilebilir, ustalik isteyen bir sey olarak insan
kimligine bigim verme iistiine bir biling geligmistir. Oyle goriiniiyor ki, "moda" kendini
bi¢cimlendirmenin gosterilmesinin bir yolu olarak genis bir yayginlhiga 16. yiizyilda

ulagmustir (S. Greenbalt, 1980:2).

Moda iislubu, siif ayriliklar1 yaratmaya yonelik bir gereksinime karsilik vermek adina
ve bir sinifin taklit edilmesi halinde degil; modaya yarasir davranma, kabul goriilen tarafta
olma, degisim/dontisiim halindeki bir diinyada var olmus yeni begenileri anlatabilme
zevkine karsilik olarak ortaya ¢ikar®®. Bu toplumsal anlamda baglayic1 6zellige karsilik

giyimin, ayn1 zamanda toplumsal statiiyii belirsizlestirmek i¢in elverisli bir ara¢ oldugunu

% G. Senem Genctirk-Hizal, “Bir lletisim Bigimi Olarak Moda: “Modus’un  Smrlar”,
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/23/665/8484.pdf

" Fred Davis, Moda, Kultiir ve Kimlik, Cev. Ozden Arikan, 1. Basim, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul, 1997, s.126.
8 Giirsoy, Diinden Bugiine Giyim Kiiltiirii ve Moda, s. 67.

"Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri, Istanbul, 2. Baski, Marmara Univ. Ilahiyat Fak. Vakfi Yay., 1994, s.40.

80 Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, s.130-131.
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bilinmektedir. 19. yiizyil sonlarinda kitlelerin ulasabildigi ilk tiikketim mallarindan biri
olan giysiler, "toplumsal kisitlamalardan kurtulmanin ve gergekte oldugundan daha fazla
toplumsal ve ekonomik kaynaga sahip goriinmenin bir yolu olmuslardir #.19. yiizyilda
sanayilesen toplumlarla birlikte, belirli mesleklere ait kiyafetler ortadan kalkmis, bunlarin
yerine mesleklere gore ve kurumlardaki kademe gostergesine gore kiyafetler yani
tiniformalar yerini almigtir. Boylelikle giyimin kimlik kazanmasi i¢in bir adim daha
atilmis oldugu goriiliir. Uniformalarin kullanimi aslinda yiizyillardan beri vardir,
Toplumsal diizendeki ayrim agisindan din adamlarinin, askerlerin ve polislerin
tiniformalarina daha 6nceki donemde de rastlanmaktadir. Giinitimiizde ki meslek gruplari
da diisiiniildiigii zaman, hem kamusal alanda hem de kamusal olmayan alanda kiyafetlerle
kimlik belirleme devam etmektedir. Yalniz bu iiniforma se¢imleri sadece toplumdan o
mesleklerin ayirt edilmesi i¢in degil ayn1 zamanda da yapilan meslege gore rahatliginda,
kullanilan kumasin uygun olmasini da gerektirmektedir. Tiim bunlarin yani sira, 20.

Yiizyil itibariyle moda markalar1 ve tasarimcilari da tiniforma tasarlamaya baslamistir.

Dolayisiyla bu durum, bireyin bizzat i¢ kimligine dair en yakin dis goriiniisii tercih
etmenin bir ortak yol oldugu diisiincesi ¢ikmaktadir. Birey diger bir anlamda, hissedip de
dile getiremediklerinin, i¢inde gizledigi seylerin sinyallerini disa akitmanin dogal bir
yontemi olarak giyinmeyi se¢mistir. I¢indekini disa yansitmanin bir yontemi olarak
giysiyl veya kiyafet tercihi yapmakla, kisi kendini bir anlamda diger bir kisinin bakis
acilarina ve yorumlarina agmaktadir®2. Higbir insan, hi¢ kimseymis gibi goriilmeyi kabul
etmez veya ¢ok cok az kisi bunu isteyebilir®. “The Face of Fashion Culturel Studies in
Fashion” kitabinin yazari Jennifer Craik'e gére, “Bedenin giydirilmesi, yapilandirilmasi
ve temsil edilmesi aktif bir stire¢ olarak degerlendirilmektedir” (Jennifer Craik, 1994.56).
Buna 6rnek olarak; 1850 yillarda ABD’ye gdgen birgok insanin, yoresel giysilerini gelir
gelmez terk ettigi, eski kimliklerinden kurtulmak ve yenilerine sahip olmak i¢in yeni
giysileri kullanmalar1 gosterilebilir 8. Insanlar ile ilgili ilk izlenimler genelde kiyafetlere
gore yapilan bir gercek artik glintimiizde. Dis goriiniis ilk bakista bir¢ok fikir edinmeyi
saglar. Ayrica glinliilk hayatta da bu durum kolaylik saglayabilir. Mesela, sokakta bir

8 Diane Crane, Moda ve Gilindemleri, Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik, Istanbul Cev. Ozge Celik, 1. Basim,
Ayrit1 Yayinlari, 2003, s. 92.

82Miinir Géle, “Sarigin Kadimin I¢i Bos mu?”, Cogito, Yapi Kredi Yayinlari, S.55, 2008, s. 149-150.

83 Davis, Moda, Kiltur ve Kimlik, s.72.

8 Crane, Moda ve Giindemleri, Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik, s. 16.
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rahibe goriildiigii zaman onun Hiristiyan oldugu iizerindeki kiyafetler ile anlasilir. Bagina
kipa takan birinin Yahudi oldugu anlasilir ve bir restorana gittiginde garson domuz etli
bir iirlinii istemeyecegini tahmin edebilir. Ayni sey basortiilii bir kadin i¢inde gegerli olup
basortiilii bir kadin goriildiigiinde onun yemek esnasinda alkol tiiketmeyecegi tahmin

edilebilmektedir.

Fashion as Communication kitabinin yazari Malcolm Barnard, giysilerin ve modanin
islevlerinden birini, dini igerige sahip olma bigeminde altin1 ¢izmektedir. Dini igerim
anlatiminda Barnard, bireyin giyinme seklinin "ayni zamanda dini inancin giicii ve
derinligini gosterme araci" olarak da cesitli sekillerde kullanildigini séylemektedir.
Ortiinmenin yalnizca "dini agidan bir uygulamasi degil, &znenin sahsi bedenini
tamamlama yolu beden-inang arasinda olusturdugu iletisimi simgesel olarak ele alma
yollarindan biri oldugunu belirtir. Tiiketim Toplumu Baglaminda Tiirkiye'de Ortiinme
Pratigi ve Moda kitabinin yazarlar1 Mutlu Binark ve Baris Kiligbay, ortiinmenin tek ve
biricik anlaminin olmadigin1 vurgulamaktadir (G. Senem Gengtiirk, 2003:76). Gegmisten
giintimiize kadar ki siirecte, kilik kiyafet hem din hem toplum kavramlarinda renginden,
modeline, aksesuarina kadar fikir vermistir. Giyinme kavrami ayn1 zamanda Ortiinmenin
yant sira kullanigl ve islevine uygunda olmalidir. Konargéger yasam siiren toplumlarda
entari ve uzun gomlekler giymeleri onlar i¢in pratik olmazdi. Gogebe bir yasam siirdiikleri
icin at kullanimina uygun olan kiyafetleri tercih etmek durumundaydilar. Yerlesik hayata
gecmis toplumlarda, giyinmenin yani sira zamanla siis unsurlarina da yer vermislerdir.
Hatta insanlar, silisleme sanatiyla birlikte yapilan islemelerin kotii enerjilerden
koruduguna inanmislar. Toplumdan topluma degisiklik gosteren bu degerlere asagida

cesitli orneklerle yer verilmistir.

Roma'da kadinlarin giysileri, kesim olarak erkeklerinkinden ayrilmazdi; fakat materyalin
zenginligi agisindan ve renklerin ihtisam1 yoniinden farklilik gosterir. Erkekler, 6zellikle
hiir erkekler, genellikle giines 1sisinin fazla oldugu zamanlarda ve resmi kurumlara
giderken sarindiklar1 uzun, dikissiz beyaz ¢arsaf (toga), basinda bir "pallium" veya uzun
pelerinin bashigi disinda baslarina higbir sey almazlardi. Roma kadinina gelince, o da

sayet bir ta¢ veya mitra giymemisse basit, koyu ve kirmizi bir sa¢ bagini sagina gegirirdi.
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Bunun yaninda kadin, siklikla boyunda diigmeli bir basortii takardi® .

Eski dénemdeki iran giysileri hem erkekler hem de kadinlar i¢in siklikla tasvir edilmis ve
aciklanmistir. Eski Iran'daki basortii gesitlerine bakildiginda, tiirban, fotr sapka veya kuzu
derisinden bir sapka kullanildig1 goriilecektir. Bununla beraber, kadinlarin yiizlerinin
yabanci erkekler tarafindan goriilmesi yasak oldugu i¢in, tasvirlerde dahi kadinlar, ev

icindeki kiyafetleriyle cok nadir bir sekilde goriilmektedirler®.

Bizans ve Roma Imparatorlugu'nda nasil ki erguvan rengi imparatorlugun cevresi ve
saray mensuplarinin 6zelinde "ayricalikli" bir renk olarak anlam tasidiysa, Cin
medeniyetinde de sar1 rengin yerine yine hanedanligin rengi ve kutsalligin simgesi
olduguna dair yorumlara pek ¢ok kaynakta karsilagilir. Diinyamizin en 6nemli giic
kaynag1 olan giinesin sar1 rengi, Cin Medeniyeti’nde kutsallik simgesi olarak kabul
edilmis, imparatorlar sar1 renkte elbiselerle kusanmistir. Geleneksel Cin'de, sar1 renge
atfedilen degerin temeli; sar1 giyinmenin imparatorun ayricaligi oldugu 618-907 tarihleri
arasindaki Tang Hanedanligi’na degin gelir. Tang Hanedanligi imparatorunun, Cin
Uygarhigi'nin efsane koruyucusu Huandi (Sar1 Imparator) ile iliskilendirilmesine
atiflanir. Ayni sekilde, Victoria ve Albert Miizesi'nin Asya Departmant Uzak Dogu
Bolimii Yardimer Kiatorii Yueh-Siang Chang, Cin'de imparator ailesinin giyinip
kusandig1 kaftanlarin bir¢ogunun parlak sar1 renkte oldugunu sdyler. "Bilinen bazi
renkler, kanunlara gére yalnizca imparatorun ailesi, ogullar1 ve veliaht prens tarafindan

kullanilabilirdi. Buna ragmen yine de bazi ejderha kaftanlar1 her zaman sar1 degildi®’.

Antik Yunan'da erkekler de kadinlar gibi bol giyinirdi. Pelerin, tunik, sandalet Antik
Yunan'in belli bagh giysileriydi. Bizanslilarda giyim uzun kollu tunik ve "sagus" denen
bir tiir pelerinden olusur. Boyun béliimii oyuntulu olan pelerin sag omuz tizerinde bir bros

ile tutturulur 88(Bkz R. 4.9).

8 Susan Groag Bell, Women: From The Greeks to The French Revolution, Stanford University: California, 1980,
s. 63-64-66.
8 C. Colliver Rice, Persian Women &Their Ways; The Experiences&Pmpressions of A Long Sojourn Amongst

The Women of The Land of The Shah, With An Pntimate Description of Their Characteristics.
Customs&Manner of Living, Seeley Service&Co. Limited: London, 1923, s. 159.

87 Anawalt, The Worldwide History Of Dress, s.154.
8 Nur Onur, Moda Bulasicidir, Epsilon Yayinlari, istanbul, Haziran 2004, s.38.
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gdsteren mor serit

Adak ya da
bagis kasesi

Resim 4.9: Pompei'de bir tapinakta bulunan Antik Yunan kiyafetlerine 6rnek bir fresk.

Kaynak : Seda Darcan Ciftgi, 2012: 34

Hindistan'da kadinlar i¢in sik1 ve kat1 bir ortiinmenin hiikiim siirdiigii belirtilmektedir.
Ancak hicabin Hindistan'a niifuzundan 6nce mi, yoksa sonra m1 yayildigi; gayrimiislim
Hintlilerin, Iranli Miisliiman bireylerin etkisi altinda kalarak m1 kadinin Srtiinmesini
kabul ettikleri durumu hala anlagilmis degildir. Fakat Hindistan'da da Is1am 6ncesi Iran'da
oldugu gibi sert ve siki bir Ortlinmenin siliregeldigi kesin olarak anlasilmaktadir.
Mutahhari, Hindistan'daki hicabin Miisliiman Iranlilar tarafindan yayginlastiriims

oldugunu belirtmektedir®.

Batida dogan modern giyim kusam tarzi, Dogu'da Hiristiyan geleneklerin bir iiriinii olarak
goriilmiis, Bati modasini taklit etmek Hiristiyanlagsma olarak kabul edilmistir. Oysa
Bati'da dogan bu yeni kiiltiir, Hiristiyan kiiltiirii degil, aksine Hiristiyanlik dahi tiim
dinlere aykir1 bir kiiltiirdiir. Hatta Dogu tilkelerinde goriilen ¢atigsmalarin benzeri, Bati'nin
kendi i¢inde de yasanmis ve hala kismen yasanmaktadir. Bati'da Hiristiyan
muhafazakarlar sanayi devrimiyle baslayan moda akimlarina karsi uzun siire miicadele
etmis ve bu miicadelede maglup olmustur. Ayni1 ¢atisma, kiiresel gii¢lerin dogu pazarini

hedef almasiyla diinyanin diger bolgelerine sigramistir. Materyalist Avrupa modasi

89 Ayetullah Murtaza Mutahhari, Hicab: Ortiinmenin Felsefesi, Cev. Miicteba Mir, istanbul 2. bs., Agac Yay 2005,
s.13.
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bir¢ok tlilkede aydinlarin ve halkin direnisiyle karsilasmis, Bat1 kiiltiiriinlin yayginlagsmasi

kiiltiir emperyalizmi olarak adlandirilmistir®.

Eski inaniglara gore, bircok toplumda islemeli motiflerin oldugu kiyafetlere
rastlanmaktadir. Dogalistii varliklarin uzaklastigi veya kotli enerjinin uzaklastigi
diistincesiyle yapilan bu kiyafetler i¢cin The Worldwide History of Dress kitabinin yazari
Patricia Rieff Anawalt su sekilde bir agiklama yapmistir: "Bu koruyucu motiflerin,
giysilerin neresine yerlestirildigi dahi ¢ok onemlidir. Cilinkii inanisa goére kotii ruhlar
giysilerin araliklarindan ve kenarlarindan girerek bedene saldirma egilimindedir. Bunun
bir sonucu olarak islemeler ve nakislar yaygin olarak giysinin boyun kismini ¢evreleyen
boliimiinde, etek ucunda, kol agzi, cep ve hatta diigme iliklerinin c¢evrelerinde
bulunurlardi. Bu nedenle bedenin kirillgan ve savunmasiz bolgelerinde yogun islemelere
daha ¢ok rastlariz. Bunlar; govdenin 6nii, omuzlar ve kollar, seksiiel bolgeler, kalbin st
kism1 ve bedenin arka noktasidir. Koétii ruhlara kars1 koruyucu olarak goriilen islemeler
genelde geometrik olup kokleri ¢cok eskilere uzanmaktadir: Uggenler, zigzaglar, daire,
yildiz, ¢apraz ve labirentler. Bunun yaninda kus, balik, gbz ve el gibi hayvanlara dair

Ogelerinde biiyiik bir giicii olduguna inanilird1 (Patricia Rieff Anawalt, 2007:105).

Osmanli Devlet padigahlar1 da hem savaglara giderken hem de kotii enerjiden korunmak
amactyla 6zel hazirlanmis gomlekleri giysilerinin i¢ine giyerlerdi. Bu gomlekler belli
tarihlerde 6nemli kisiler tarafindan hazirlanarak se¢ilmis bazi harf, isim, rakamlarla belli

renkte islenerek ayrica Kur’an’daki bazi ayetlerinde yazildig giysilerdir (Bkz.R.10).

%0 Cemil Merig, Sosyoloji Notlar1 ve Konferanslari, Istanbul, Iletisim Yaymlari, 12. Baski, 2009, s.306.

60



Resim 4.10: Bir Tilsimli Gomlek Ornegi.

Kaynak: http://www.sarrafoglu.com/osmanli-padisahlarinin-tilsimli-gomleklerinin-sirri/
Erigim Tarihi: 02.02.2017
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Resim 4.11: Bir Tilstmli Gémlek Ornegi

Kaynak: http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/ELSANATS-17X.pdf Erisim
Tarihi: 30.01.2017

Resim 4.12: Tilsiml Bir Baghk Ornegi

Kaynak: http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/ELSANATS-17X.pdf Erisim
Tarihi: 30.01.2017
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Gegmis donemlerde islemeli veya tilsimli kiyafetler giinimiize oranla daha sik
rastlanmaktadir. Aslinda giiniimiizde kiyafetlerin artik bir dili olusmus ve kiyafet
secimleri insanlarin hissetleri enerjiyi daha da ifade eder hale gelmistir. Ornegin; Ingiliz
Psikanaliz J.C. Fligel, itibarli bir¢ok erkegin, kolali yakalarmin sertligi sayesinde
giiclenmis hissettigini, yakanin yoklugunda ya da burusuk bir yaka giyildiginde benzer
sekilde asagilik hissine kapildigini deginir (J. C. Fligel, 2008: 122).

Misirlilar gegmiste de kiyafete onem vermigler hatta bir adamin sosyal statiisii ne kadar
yiiksek olursa, mumyasini saran dokuma da o denli kaliteli olurdu. Ayrica keten kumasin,
tanrisal 151k ve safligin simgelemesi nedeniyle Misirli rahipler sadece keten giysiler

giyerlerdi®,

Giysinin ortiinmenin disinda kendini ifade etme araci olarak da kullanilmasi, bireyin
gerek diinya goriisiinii, inancin1 gerekse estetik anlayisini giysileriyle ifade etme olanagi
saglar. Bu ifade araci olan giyinme kiiltlirii bir gelenege doniiserek her tiirlii grup
tiyelerini, mensubu oldugu grupla benzesmeye ve digerlerinden ayrismaya olanak
saglamaktadir. Her cemaat iiyesinden kendi felsefelerine uygun giyinmelerini
beklemigtir. Boylelikle her din mensubu diger din mensuplarindan daha rahat ayirabilmis
ve bu sayede toplum igerisindeki diizeni daha kolay saglanabilmistir. Giysi, muhafazakar
dini gruplar tarafindan da kullanilmig ve ¢ok sayida sembolik gostergenin yer aldigi
bilinmektedir. Tarihsel olarak bakildiginda tek tanrili dinlerin tamaminda sosyal
denetimin en belirgin nesnesinin kadin bedeni ve cinselligi oldugu goriiliir. Ingiliz
sosyolog Bryan Turner, bunun kaynagini din, beden, aile ve miilkiyet arasindaki iliskide
arar ve cinselligin orgiitlenisi araciligtyla zenginligin biriktirilmesine dayandirir. Ataerkil
ailede miilkiyeti korunma altinda olmasi agisindan kadinlarin bilhassa kadin viicudunun
denetlenmesi geregini bir diislinme bi¢imi goriiliir. Tek tanrili dinin bu denetimde

oynadig1 rol temel alindiginda bu teorik perspektifin nemi ortaya ¢ikmaktadir®,

Faith and Fashion in Turkey kitabinin yazar1 John Norton ise su sekilde goriisiinii
belirtmistir, bir anlik karsilasmada bile olsa, giysilerin, giyilenlerin, insanlarin hangi dine

mensup oldugunu ve politik goriislerini ifade etmede yeterli oldugunu belirtmektedir (G.

91 Burhan Oguz, Tiirk Halkinin Kiiltiir Kokenleri 4, Dokuma ve Giyim Teknikleri, s.51.
92 Fatmagiil Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, istanbul, Metis Yaymlar1, 1996, s. 24.
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Senem Gengtiirk, 2003:68). Insanin basini rtmesi ile ilgili ilk bulgular Hz. Adem ve Hz.
Havva’'nin Ortiinmesine dayanmaktadir. Kutsal kitaplara gore 6nce Tanr1t Hz. Adem’i
sonra da Hz. Havva’y1 yaratmustir. Yaratilista insanoglu ¢iplak olarak diinyaya gelmistir
ve zamanla ortiinmeyi 6grenmislerdir. incil’de de giyimle ilgili en ¢cok gdze ¢arpan
noktalar Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cinsel organlarini yapraklar ile 6rtiinme hikayesidir.
Hiristiyanlar i¢in en dnemli renk ise kirmizi renktir. Bircok ikonda Meryem Ana’nin,isa
ve azizlerin de giysisi kirmizidir. Kilise torenlerinde, ayin sirasinda kullanilan esyalarin
temel renkleri de kirmizidir. Kirmizi1 rengin Hiristiyanlikta bu kadar etkili olmasinin

sebebi Hz. Isa’nmn ¢armiha gerildigi zaman doktiigii kan1 temsil ettigi icin olabilir.

Bati'da sadece Islam'a &zgiiymiis gibi kabul edilen bas 6rtme veya yiizl bir peceyle
kapama sekli aslinda fIslam'dan c¢ok daha onceleri Yahudilerde, Yunanlilarda,
Bizanslilarda, Romalilarda ve biitiin Dogu Akdeniz medeniyetlerinde 6zellikle de iist
tebaa arasinda yaygin bir kullanimi olan bir uygulama olmustur®. Eski Yunan'da bas/yiiz
Ortiisiiniin tarihi, kadinlarin sosyal statii ve kimlikleriyle iligskilendirilmektedir. Ciinkii
M.O. 8. yiizyilda yasamis olan Bat1 edebiyatinin ilk biiyiik eserleri kabul edilen ilyada ve
Odysseia destanlarinin yazart Homer'e gore oOrtii kisinin sosyal konumu ne olursa olsun,
kadin giyiminden ayr diisiiniilemez bir parca olarak goriilmekte olup ayrica baslari
giizelce ortiilmiis kadinlarm ekmek getirdiklerinden de bahsedilmektedir®. Klasik cagda
Yunanistan'da basortiisii, Tanrica Zeus'un karis1 Hera ve Bereket Tanricast Demeter'e ait
onemli bir simgeydi. Yunanistan'in degisik yorelerinde, kadinlar bol ve ince kumastan bir
giysiyle ortinmekteydiler. Yunan filazof Heraklit, Yunanistan ve Misir'daki kadinlarin
giyimini su sekilde anlatmaktadir; “Giysilerin bag boliimii 6yle sarilidir ki, yiiz bolgesinin
tamami bir pegeyle oOrtiilmiis gibi goriiniirdii. Ona ragmen sadece goz alani ortada kalir,
yiiziin kalan kisimlariysa, giysinin bir pargasiyla biisbiitiin ortiiliirdii. Tiim kadinlar bunun

gibi beyaz ve renkli giysiler giyerlerdi®.

Klasik ¢agin sanat eserlerine bakildiginda sol elleriyle Ortiilerini tutarak, yiizlerini
kapatan kadinlara sik¢a rastlanmaktadir. Basortiisii alisagelmis bi¢imde tasindiginda,

sadece bas iizerine atilmig bir durumda oldugundan, kaymasinin 6dnlenmesi amaciyla en

93 Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul, Metis Yaymlar1, 1996, s. 84.

94 Llewellyn Jones Lloyd, Aphrodite’s Tortoise: The Veiled Women of Ancient Greece, Oakville ,Classical Press
of Wales, 2003, s. 121
% G. Franger, Basortii: Das Kopftuch, Cev. Meral Akkent, Dagyeli, Frankfurt, 1987, s. 65.
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azindan bir elle tutulmak zorundaydi. O donemde gecerli olan gorgii kurali kadinlara,
erkeklerle bir araya geldiklerinde yanaklarinin yaninda sarkan ortiiyii yiizlerine dogru
cekerek tutmay1 zorunlu kilmaktaydi. Gegmis ¢aglara ait resimlerde goriilen bu kural,
daha sonraki ¢aglarda da belirleyici bir davranis 6zelligini korumustur. Yiizii bir 6rtii ile
ortme, kadimin giizelliginin goriilmesine hicbir sekilde engel olmuyor, yliziin Oniine
cekilen bu orti, 6zellikle kadinin goriiniisii i¢in uygun bir fon yaratiyor ve bu da ayni

zamanda yiiz hatlarinin en carpici sekilde belli olmasina yol agtyordu®.

Kutsal kitaplarda kadmnlarin taktigi bas/yiiz ortiistinii ifade etmek icin "veil"in disinda
"wimpel” kelimesi de kullanilmistir. Diger bir kelime ise, "coif" kelimesinden tiiremis
olan "cuffle" veya "cuffia"dir. Bunun yaninda basortiisii anlaminda "wrigel" ve "orel"
kelimeleri de kullanilmistir. Rahibelerin kullandig1 basortiisiine isaret etmek i¢in de "rift"
sozcligii kullanildigr goriiliir®”.Ote yandan, eski Yunanca'da "veil" kelimesi karsiliginda
tic temel ilke kullanilmis olup bu kelimeler sunlardir: "Krédemmon, kaluptré ve
kalumma". Bunlardan "kaluptré" ve "kalumma", "kalupto" kelimesinden tiiremis olup
"ortmek" anlamindadir. "Krédemnon" ise, "karé" kelimesinin kisaltilmis1 olup "
baglamak ve sarmak" anlamindadir. Bundan dolay1 da "bas sargis1" olarak anlasilmistir®®.
Biitiin Hiristiyan ikonalarinda Meryem Ana'nin basi Ortiiliidiir. Rahibelerin tamami,
yiizyillar boyunca bu uygulamaya bagli kalarak bugiin de halen devam etmektedir®.
Erken Hiristiyan sanatinda kadinlarin baglari ortiilii olarak tasvir edildigi bilinmektedir.

14. Yiizyildan sonra ilk kez yaka, omuzdan omuza ag¢ilmis ve 15. Yiizyil ise Fransa’sinda

ise derin gogiis dekoltesi modasi ortaya ¢ikmustir.

Roma Katolik Kilisesi, kadinlarin kilisede basini ortmeleri gerektigini belirten kanunu
1983 yilinda kaldirmistir. Buna karsin gelenekgi Katolikler uygulamay siirdiirmiistiir.
Giliniimiizde de bazi Protestan mezheplerinde en azindan ibadet sirasinda basin ortiilmesi
tesvik edilmekte ve gerekmektedir. Dogu Ortodoks kiliselerinin bazilarinda bu pratik

siirdiiriiliirken bazilarinda ise uygulanmamaktadir'®.

Gliniimiiz Hiristiyanlarina bakildigi zaman, Ortiinme gelenegi rahibeler tarafindan

strdurtlmektedir. Rahibelerin, rahiplerin detaysiz ve ilgi gekmeyen, yalin fakat toplumda

% Franger, Basortii: Das Kopftuch, s.65-66.

9 Lloyd, Aphrodite’s Tortoise: The Veiled Women of Ancient Greece, s.25.

% Lloyd, Aphrodite’s Tortoise: The Veiled Women of Ancient Greece, s. 28.

9 Mehmet Gormez, Ilahi Dinlere Gore Basdrtiisii, “islamiyet”, C. IV, S. 2, Nisan- Haziran, 2001, s.19-34.
100 https://en.wikipedia.org/wiki/Christian_headcovering. Erigim tarihi, 05.12.2016
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ayirt edilebilir bir giyim tarzi vardir. Hiristiyan rahip ve rahibelerin bu diiz ve ayrintisiz

giysileri cagimizin ilk tiniformalar1 sayilabilir.

4.1. Hiristiyan Din Gorevlileri ve Kiyafetleri

Din gorevlilerini diinyaya kapali bir grup olarak kabul ettigimizde, ruhbanlik olarak
adlandirilan yapilanmayla karsilasmaktayiz. Ruhbanlik, korkarak c¢ekinme, dibi
goriinmeyen dini endiseden dolay1 1stirap ¢ekme, yogun dini kaygilar ve korkular ile
kendini ibadete yoOnlendirme anlamina gelir. Hiristiyanlikta uygulandigi sekliyle
ruhbanligr iki grupta incelemek uygundur. Birincisi grup ruhban, manastirlarda
uzlet(ayrilmak, bir koseye ¢ekilmek) hayatiyla yasayan ve kesis olarak ¢agrilan ruhban;
ikinci ise mabetlerde gorev yapan rahip veya papaz olarak isimlendirilen ruhbandir.
Hiristiyanlikta, ikinci grup ruhbanlar oldukca yaygindir. Bahsi gegen ruhban din
adamlari, cemaat adina hareket eden, din gorevlisi ad1 altinda ibadet halini yoneten, dini
konular tizerinde insanlara bilgi veren, kutsal metni yorumlama yetkisine sahip kisilerdir.
Bunlara benzer gorevleri yiiriitmekle gorevli ruhbanliklarla, Hiristiyanligin disindaki

dinlerde de karsilasilmaktadir (Alpaslan Emin Oztiirk, 2010:5).

Topluluklarin gelisme siireglerinin farkli olmasi, sosyal bir olgu olarak din adamlarinin
gelisiminde de soz sahibi olmustur. Toplum kurumlarinin biitlinliyle gelismedigi bir
toplum adina egemenligin her sekli, klan veya kabile bagkaninin veya kralin etki altina
almada kuvvetli olan sahsiyetinde toplanmistir. Buna benzer bir tutumda kabile baskan1
mukaddes giiciin ismi olarak da goriilmiistiir. Boyle bir inancin dogal uzantisi olarak bazi
toplum veya topluluklarda krallarin gokten geldigi, bazi toplumlarda ise kralin dogustan
gelen bir kutsiyete sahip oldugu kabul edilmistir. Din adamliginin bagslangic
noktalarindan birini de bu inancin olusturdugu bilinir. Krallarin se¢iminde karsilasilan
“Dogustan gelen kutsiyet” tevarilis yoluyla din adami secilmeyi; “Kralin gokten indigi
inanc1” da kutsanma yontemiyle din adami se¢ilmeyi animsatmaktadir. Topluma ait kabul
edilen kurum ve kurumlarin gelismedigi kabilelerde, olan dini ydnetimle diinyevi
hiikiimetin ayniyeti kralin/kabile baskaninin hem dini hem de diinyevi gorevlerini beraber
kullanmas1 gerektirmistir. Bu sebeple kralin/baskanin yaptigi biitiin isler mukaddes

goriilmistiir. Kral, sahip oldugu onadlar nedeniyle hem ordularin kumandani hem
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adaletin sahibi ve dagiticist hem de dini ritiiellerin yoneticisidir?.

Dinlerin genis alanlarda ve biiyiik topluluk altinda birlesirken ayin ve ibadette Uslup
birligi, dini yapinin korunmasit ve dini uygulamalarin tek elden yonetilmesi gibi
gereksinimler meydana gelmistir. Baglangicta ibadet hizmetini goniilliiliik baslig1 altinda
yerine getiren dinler. Zamanla bu hizmetleri yiirlitecek bir kurulusa gereksinim
duymustur. Bu gereksinim topluluk i¢inde din hizmetlerini yiirlitecek din adamlar
zimresinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Din adamlarinin zaman iginde sert bir dini
diizene, rahiplik hak ve imtiyazlarina sahip oldugu sdylenebilir. Hiristiyan kiliselerinin

ruhban din adamlari teskilat: bunun tipik érneklerini bize sunmaktadir'%2,

Din-toplum arasindaki iletisim ikisinin de birbirlerini etkileyebildigidir'®®. Toplumsal
durusun bir 6gesi olarak dinin genel degismede bagimsiz kalabildigini sdylemek zor bir
durumdur. Dinin toplumsal degisimlerde itici ya da engelleyici bir etken olarak
degerlendirmesiyle beraber, dini degismeyi toplumsal degismenin bir sonucu olarak ele
alinabilir'®. Bazen sosyal hayatin 6nemli bir boyutu olarak nitelendirildigi gibi,

toplumdaki en giiclii, en hissedilebilir ve etkili gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir!®,

Orta Gag rahiplerine
has tepesi tiragh bas

Nakish ya da

Hagla susl
ciered dokuma sutags

ayakkabilar —

Resim 4.13: Sicilya Palermo'da bulunan Mnreale Katedrali'ndeki Aziz Stephen'a ait olan bu

mozaik, azizi Roma tuniklerine benzeyen zengin nakisl ciibbe ile betimliyor.
Kaynak: Seda Darcan Ciftci, 2012: 36.

101 Giinay, Din Sosyolojisi, s. 409

102 Giinay, Din Sosyolojisi, 5.268.

103 Mustafa Aydm, Kurumlar Sosyolojisi, 2. Bastm, Ankara Vadi Yayinlari, Mart 2000, s.127.
104 Celaleddin Celik, Kur’an’da Toplumsal Degisim, istanbul, insan Yaynlar1,1996, s. 46.

105 Ejder Okumus, Toplumsal Degisme ve Din, Insan Yayinlari, Istanbul 2003, 5.52
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® sirasinda hem de giindelik

Hiristiyan dinine mensup gorevlilerin hem litiirji®
hayatlarinda dini emelle kullandiklar1 degisik kiyafetler ve esyalar vardir. Bunlarin
yaninda kilisenin erken zamanlarinda ayini idare eden din gorevlisinin 6zel bir giysi tarzi
yoktu. Hiristiyanlar, ibadet zamanlarmi sinagoglarda yaptiklar1 zamanda muhtemel
olarak Yahudi gelenegine gore giyiniyorlardi. Sinagog ve kilisenin birbirinden farkli
yollar izlemesi ve Gentile kilisesinin ortaya ¢ikmasi sonucunda din adamlarimin da
mahalli dini kiyafetler giydigi sdylenebilir. Kilisede din adamlarina ait 6zel tip kiyafetler
ancak V. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmis ve XII. ylizyilda nihal seklini alacak tarzda
gelismistir. Katolik kilisesi II. Vatikan Konsili’nden sonra daha sade bir kiyafete
yonelirken Ortodokslar geleneksel tarzlarini bugiine kadar slirdiirmiisler, Protestanlar ise
daha basit giysileri tercih etmislerdir. Kiliseye gelen laiklerin 6zel bir dini kiyafeti yoktur;
yalnizca miimkiin oldugu kadar sade giyinmeleri istenmistir. Kadin olanlarin ise kilisede

baslarin orttiikleri ve tak1 kullanmadiklar bilinmektedir®’.

Omuzlara
sanlan stola -

Sisli cibbe
(chasuble)

Genis kollu "‘ ﬂ
dalmatikon (tunik) —jgf%

Roma tuniginden
esinlenilen, siyah
dokuma bantl,
genis kollu papaz
clbbesi

Beyaz ylin goraplar ve @5
{istli agik, deri ayakkabilar

Resim 4.14: M.S. 6 Yiizyilda Bizans Imparator Jiistinyen’in maiyetindeki din adamlarinin
giysileri, Roma Imparatorlugu resmi kiyafetlerinden ayin kostiimlerine gegisi simgeliyor.

Kaynak: Seda Darcan Ciftci, 2012: 37.

106 Liturji: Bu terim bir dinin veya mezhebin resmi ibadetlerinde ayin ve dualarin seklini ve sozlerini, bayramlarin
tarihini ve ibadetleri ilgilendiren diger ayrintilari, yetkili ruhani makamlar tarafindan tespit edilen kural ve kaideleri
belirtmektedir. Hususi, sahsi ibadet veya dualar ise liturji tanimina ve alanma girmez. Xavier Jacob Hiristiyan
Terimler Sozligii, s. 336.

107 Mehmet Aydin, Hiristiyanhk, Islam Ansiklopedisi, C.17, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1998, s.353.
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Hiristiyanlarda ruhban sinifindakilerin giysileri, toplumda direk fark edilebilir haldedir.
Katolik ve Ortodoks mezhebindekiler tapinma esnasinda kilisede ki din gorevlileri 6zel
kiyafetlerini giymektedirler. Fakat giinliik ibadetlerini yaparken Protestanlar gibi giinliik
temiz kiyafetlerin disinda baska bir sey giymemektedirler. Yalniz kilise disinda papazlar,
genellikle siyah, (bu bazi mezheplerde beyaz veya kahverengi de olabiliyor) clibbe
giymektedirler (Bkz. R. 4.15).

Resim 4.15: Giindelik Hayatta Rahip Kiyafeti.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/485474034811638939/ Erisim Tarihi: 02.02.2017
Hiristiyan din gorevlilerinde hiyerarsiye gore en iistten baslayarak kullanilan isimler;

“Patrik, papa, kardinal, piskopos, rahip (papaz), diyakos” tur.

Diyakoslar, Hiristiyan din adamlar1 hiyerarsisinin en alt kisminda bulunmaktadir.
Katolik ve Ortodoks kisiler tarafindan din adamlar1 hiyerarsisi i¢in kabul edilen

diyakoslar, kilisede sakramentleri idare etme disindaki genel islerle ilgilenen
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gorevlilerdir. Rahip yardimcilar1 gibi gorev yaparlar. Piskoposlar tarafindan rahipler
diyakoslardan secilmektedir. Diyakoslar, normal sartlarda ayini yonetenlerle miiminler

arasinda aracilik rolii Gistlenmektedir. Dualar1 bu diyakoslar yonetmekte, ayine katilanlara

liturjinin énemli anlarim1 yine diyakoslar hatirlatmaktadir'®®

109

. Diyakoslarin giydigi dis
elbise ise “dalmatic” adin1 alir™™”. Dalmatik, kollar1 genis ve uzun, boyu en az diz hizasina

gelen uzun gémlektir. (Bkz. R. 4.16)

I

W
8l

Resim 4.16: Diyakoslarin giydigi Dalmatik.

Kaynak: http://www.paramente.de/dalmatiken-und-diakonstolen.html Erisim Tarihi: 02.02.2017

108 Mircea Eliade, Dinler Tarihi, (Cev.: Lale Arslan), istanbul, Kabalc1 Yayimnlari, 2003, s. 46.
109 Aydn, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, 5.353.
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Rahip, Hiristiyanlik ve Budizm dinleri i¢in ayinleri ve ibadetleri yoneten din gorevlileri
sinifi iiyelerine verilen genel isimdir. Rahip kavraminin genel bir isim olmasi birgok dini
gelenekte kullanilmasini da beraberinde getirmistir. Bircok din i¢in rahiplik babadan
ogula gecen ya da atamayla gergeklesen bir gorev niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.
Hiristiyanlik ta ise rahip adaylarinin rahipler hiyerarsisinin tist kademelerinde bulunan
kisilerce takdis edilmek suretiyle gdreve basladig: goriiliir''®. Rahipler, Hiristiyanlik
baglaminda ele alindiginda piskoposlarin riitbece altinda bir statiiyli tasiyan ve

piskoposlarin yetkilerini devrettigi alanlarda, dini gorevleri yerine getiren Kimselerdir!!!,

Katolik rahipler litiirji sirasinda temel olarak “alb” denilen kollar1 uzun, beyaz, ketenden
elbise ile, “amice” adinda boynu kusatan, beyaz ketenden boyunluk takarlar. Ayrica
“cincture” adinda belden saran, beyaz, keten kusak ile “chasuble” isimli bu kiyafetlerin
en Ustiine de giyilen kollar1 agik birakacak sekilde, beyaz renkte, keten kumastan, disa
giyilen giysi giyerler ( Bkz.R.4.17). Sol kola maniple adinda asag1 dogru sarkan ince uzun
kusak takarlar.

23 D
r,._-("‘r

3"?‘" ?

\'\l

-«r

Resim 4.17: Chasuble 6rnegi
Kaynak: http://www.gaspard.ca/church-vestments-chasuble-cope-dalmatic/ Erisim Tarihi:
02.02.2017.

110 Giindiiz, Din Ve inan¢ Sézliigii, s. 317.
11 Aydim, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, 5.350.
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Katolik manastirlarindaki elbiseler ise oldukga basittir. Farklilik renklerdeki vurgularla
gosterilir. Avusturya Melk kentindeki Benedictine manastirlarinda giyilen dis giysi siyah
iken bir Hiristiyanlik tarikati olan Fransiskenler’de onceleri gri, daha sonra kahverengi
olmustur. Katolik bir tarikat olan Dominikenler’in dis giysisi siyahtir. Rahibelerin
giysileri de ayni sadeliktedir; yalnizca onlarin baslarini 6rtmeleri gerekmektedir. Rahip
ve kesislerin basin tepesini tras etme gelenegi Isa’nin basina konulan dikenli tac1 temsil
eder. “Tonsure” olarak adlandirilan bu gelenek Ortodoks mezhebinde glniimizde daha

cok sag kisaltilarak devam etmektedir!2,

Resim 4.18: Dominikenlerin kurucusu olan Aziz Dominik’in siyah dis kiyafetiyle Fra
Angelico tarafindan yapilmis sunak ustl resmi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dominikan_tarikat%C4%B1 Erisim Tarihi: 02.02.2017

112 Aydm, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, 5.353.
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Rahibe, kadin rahiplere verilen isimdir. Rahibelerin kiyafetleri incelendigi zaman,
kiyafet tunikten, kemerden, i¢ Ortiiden (tocca) ve onun iizerine kullanilan basgortiiden
olusur. Ciraklar beyaz, daimi yemin eden rahibeler ise siyah basortiisii orterler. Ayrica bu
kiyafetin {lizerine manastirin belirli yerlerinde beyaz pelerin alinir. Pelerinin nerede
kullanilacagi manastirdaki cemaatin kararina birakilmaktadir ve arastirmanin yapildig
manastirdaki cemaat, pelerini kiliseye ibadete giderken, evharistiya(ekmek-sarap)
ayininde ve liturjik bayramlarda kullanmaya karar vermistir. Bunun yani sira bu pelerini
tizerlerine aldiktan sonra baslarini kapatmak tizere ikinci bir siyah basortiisii kullanirlar.
Karmelit rahibeleri i¢in bu kiyafet onlarin Tanr1’ya ait olduklarini gosterir. Adayliktan
cirakliga gegiste sadece cemaate mahsus kiiglik bir torenle kiyafet teslim edilir. Bu kiyafet

rahibeye teslim edilmeden 6nce din adamu tarafindan kutsanir®2,

Resim 4.19: Rahibe Kiyafeti

Kaynak: http://www.catholichomeandgarden.com/nun_costumes.htm Erisim Tarihi: 02.02.2017

113 Nagehan Zeynep Ceylamlar, Hiristiyan Rahibelerinin Manastir Hayati, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Uludag Universitesi, 2014, 5.70-71.
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Piskopos, kilisedeki Ust dizey gorevlilerden biri de piskopostur. Katolik mezhebinde
piskopos papa tarafindan segilir. Bu secimde piskopos adayinda belirli bir siire rahiplik
tecriibesine sahip olma, olgun yapida olma, iyi karakter sahibi olma gibi sartlar1 tasimak
gerekir. Dogu kiliselerinde bu sartlara ek olarak bekar olma sart1 da aranir''4.
Hiristiyanlarca kabul goren din adamlari hiyerarsisinin genelinde oldugu gibi
piskoposlarin da cografi alana yonelik tislendikleri gorevleri vardir. Piskopos kilisedeki
en yiksek riitbeli rahip olmasi yaninda, bulundugu piskoposluk bolgesinin de idari
amiridir. Bu gorevi Uslenebilmesi i¢in, {iniversite seviyesinde ilahiyat egitimi almak,
bekar olmak, otuz yasindan asagr olmamak gibi sartlara haiz olmast zorunlu

goriilmiistiirt®.

Piskoposlar litiirji ve mass disindaki bazi hizmetlerde (mesela cenaze) “miter” adini alan
baslik giyerler (Bkz. R. 4.20). Piskoposlar boyunlarima, iistlerinde Hz. Isa ya da Hz.
Meryem ikonu bulunan yuvarlak hatli bir madalyon (panagia) takarlar. Bazen liturji
sirasinda piskoposlar gégiislerinde bir hag tasirlar. Ortodoks rahipler ve piskoposlar ayin
sirasinda “‘sticharion” denilen beyaz renkte, ipekten yapilmig dar elbise giyerler; alt
diizeydeki gorevlilerde bu elbise daha genistir. Roma, Anglikan ve bazi Lutherci
kiliselerde piskoposlarin kullandig: “crosier” ad1 verilen asa gelir. Ucu yilan seklinde ve
kivrilmus sekilde olan bu baston “iyi goban” Isa’y1 betimler. Dogu piskoposlari “bakteria”
adi verilen tepesi hag seklinde veya iki yilan baginin kars1 karsiya geldigi bir asa tasirlar.
Hag figiirii Isa’nin carmiha gerilisinin bir sembolii olarak pek cok kilisede yayginca

kullanilmaktadir.

Resim 4.20: Bir Miter Ornegi( Miter yiikseklikleri mertebe arttikca artmaktadir)

Kaynak: http://thoughtfulcatholic.com/?page id=45408 Erisim Tarihi: 02.02.2017

114 Giindiiz, Din Ve inan¢ Sozliigii, s. 308.
115 Aydin, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, 5.352.
116 A g.e. , 5.350.
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Kardinaller, Papay1 segen, hiyerarside Papa’dan hemen sonra gelen din adamlarinin her
birinin riitbesidir. Kardinaller iki gruptur. Birinci grup kardinaller piskoposluklarin
basinda bulunan kardinal unvanli ruhanilerden olusur. ikinci grup kardinaller ise
papaligin yonetim islerinde yardimci olmak tizere iskan edilen, giinliik isleri organize

etmekle gorevli, papaligin bakanlar hiiviyetine sahip kimselerdir?’.

Papahk kurumu ve papa, Hiristiyan din adamlarinin temel hiyerarsisinde din adami
olarak yer almaz. Papalik gorevi, temel bir din adami1 hiyerarsi olmayip, idari bir goérevdir.
Papa biitiin kiliselerin basi, Hz. Isa’min Petrus araciligiyla vekili ve Roma

piskoposudur®e,

Patrik, Hiristiyan Ortodoks mezhebinin ruhani lideridir. Patrikliklerin her biri otosefal°
karaktere sahipti, yani kendi idarecisini / patrigini kendisi segebilmekteydi. Kilise
terminolojisinde bu duruma Pentarcy (bes kiliseden miitesekkil yonetim) doktrini adi
veriliyordu. Roma ve Istanbul patriklikleri arasinda zaman zaman gerginlik yasanmasina
ragmen Pentarcy doktrini 1054°teki biiylik boliinmeyle Katolik ve Ortodoks kiliselerinin

tamamen birbirinden kopmasina kadar varligini siirdiirmiistiir'?°.

117 Ekrem Sarik¢ioglu, Baslangictan Giiniimiize Dinler Tarihi, Isparta, V. Bas., Fakiilte Kitabevi Yay., 2002, 371.
118 Aydin, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, $.352.

119 Otesefal, Ortodoksluk'ta kendilerine ait bir bas tarafindan yonetilen ve kendi kendilerine baspiskopos/metropolit
tayin eden Ortodoks Kiliseleri'ne ve Oryantal Dogu Kiliseleri'ne verilen addir. Ortodoks kiliselerin ¢ogu bu gruba
dahildir. Bkz.: https://tr.wikipedia.org/wiki/Otosefal, Erisim Tarihi: 02.02.2017

120 Aydin, Hiristiyanlik, islam Ansiklopedisi, S. 188.
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BOLUM 5: HIRISTIYAN DININE AiT BAZI iKONLARIN MODA
MARKALARINA YANSIMASI

Din, bazen sosyal hayatin 6énemli bir boyutu olarak nitelendirildigi gibi, toplumdaki en
guclu, en hissedilebilir ve etkili gii¢ olarak karsimiza g¢ikmaktadir Dinin, toplum
duzeninin bir unsuru olarak genel anlamda degisim siirecinden uzak kalabildigini dile
getirmek zordur. Toplum agisindan ele alinan bir degisimden s6z ederken dinin
duraksatici ya da ilerletici bir unsur oldugu belirtildigi gibi, toplumsal degismeyi de dinsel

anlamda ki degisimlerin sonucu olarak g6z 6niinde bulundurmak s6z konusu olabilir!?t,

Dinin yiizyillar dncesindeki kati tutumu ile glinlimiizdeki tutumu bir degildir. Buna gore
belli bagh tabularin zamanla yikilmis olmasi dinin zamanla degistigini gostermez. Ancak,
dinin yorumlama seklinin zamanla degistigini gostermektedir. Gegmiste dini yorumlayan
teologlar bulunduklar1 zamana, hayat kosullarina, cografi kosullara gbre yorum
getirirlerdi. Simdide giiniimiiz teologlar1 yine bu farkli etkenler ¢ercevesinde ele alarak
dini yorumlamaktadir. Hayatin tiim unsurlart birbirini etkiler, bir konuda degisiklik
oldugu zaman bu diger alanlar1 da yansimaktadir. Degisim, siiphesiz insanoglu var
olduk¢a da devam edecek ve bu degisime adapte olabilmek i¢in baska degisimler de

birbirini izleyerek gerceklesecektir.

Din adamlarinin kiyafetlerine bakildigi zaman kendi icerisinde bir uyum s6z konusudur.
Kilise igerisindeki giyim olduk¢a renkli ve mertebeleri yiikseldik¢e kiyafetlerde ihtisgam
giderek artmaktadir. Bu ihtisam bir gii¢ gdstergesi olarak diistiniilebilir. Ayn1 zamanda
Isa peygamberin diinyaya bir daha gelisindeki giizelligi insanlarn gorebilmesi icin bu
sekilde ihtisamli giyinildigine inanilmasi nedeniyle ayin esnasinda papazlar Isa’y1 temsil
ettikleri i¢in gorsel olarak kiyafetleriyle etkileyici olmaya ¢aligmiglardir. Tiim bu ihtisam
diisiintildiiglinde modanin din adamlarmin kiyafetlerinden etkilenmisler ve giysi
tasarimcilarina ilham kaynagi olarak gerek renk, kumas, aksesuar agisindan gerekse form
olarak tekrardan yorumlanarak kendi koleksiyonlarinda dini unsurlara yer verdikleri
bilinmektedir. Boylelikle giysi tasarimcilarin kitleleri kendi markalarina baglamak i¢in

tasarimlarinda dini sembolleri ve dini formlar1 kullandiklar1 da goriilmiistiir.

Moda olgusunun Hiristiyan dininden etkilenmesini ayrintili incelemeden 6nce “moda”

121 Celik, Kur’an’da Toplumsal Degisim, s. 46.
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kavramina kisaca deginmek gerekmektedir. Genel tanimi ile moda, bireyin diisiince ve
davranig bicimlerine etki eden durumlarin tamamini belirtir. Giyside moda ise; toplumun
yuksek bir boliimii tarafindan onay gormiis diisiince ve davranig tarzinin, giyimlerine
aktarimidir. Moda’y1, toplumsal ¢ergeveden incelendigimizde; toplumun alt siniflarinda
bulunan bireylerin, toplumun iist siniflarinda bulunan bireylere karsi begeni, 6zenme gibi
duygularin ortaya ¢ikmasiyla meydana geldigi gozlemlenmistir. Ticari olarak
bakildiginda ise moda, insanlarin diisiinceleri ve egilimleri dogru bir bigimde belirleyen

kisilerin ortaya ¢ikardiklar1 ve dayattiklar: bir davranis sekli olarak yorumlayabiliriz'?2,

Baslangicta modanin en belirgin etkisi giyim-kusam alaninda olmasiyla moda kavraminin
giyim-kusam ile es anlamli olarak kullanilmasina neden olmustur. Ancak giiniimiizde
neredeyse tiim yasamsal 6geleri moda kavrami kapsamaktadir. Moda latince "modo™
kelimesinden gelen "hemen simdi" anlamindadir. Moda italyanca ‘da degisiklik
gereksinimi veya siislenme Ozentisiyle toplum yasamina giren gecici yenilik olarak
tanimlanmaktadir. Modanin bir diger anlami1 da, belirli bir siire etkin olan toplumsal
begeni, bir seye kars1 gosterilen agir1 diiskiinliiktiir. Ozellikle giyim- kusam, ayak giyimi,
aksesuar, makyaj gibi veya mobilyada popduler stil ya da uygulama i¢cin moda kelimesi
kullanilir. Ayrica moda, kelime anlamiyla toplumun tiiketim trendlerini belirleyen

tiikketim anlay1s1 olarak da tanimlanmaktadir?®,

20. Yiizyilin basinda, moda, kadinin oldugu ya da olmaya c¢alistig1 toplumsal alam
belirleyen giyim sekli iken, 1950 sonrasinda, toplumu etkileyen degisim ve gelisimler ile
birlikte teknolojik ilerlemeler sayesinde likks moda akimi ve endiistriyel moda akimi

seklinde iki farkli kavram olarak ele alinmigtir.}24,

Moda sembolik bir Gretimken giyim maddi bir tretimdir. Moda elle dokunulamaz, gézle
goriilemezken giyim elle dokunulabilir ve gozle gorilebilir. Moda bir ilave iken giyim
bir gerekliliktir. Moda bir sosyal konum islevine sahipken giyimin kullanilabilir bir islevi
vardir. Modanin kurumsal olarak insa edilmis ve kiiltiirel olarak yayilmis olmasi
gerekirken giyim kendini orten insanlarin bulundugu biitiin toplum ve kiiltiirlerde vardir.

Bir moda sistemi giyimi sembolik bir degeri olan ve kendini giyim araciligiyla sunan

122 Glirsoy, Dlinden Bugtine Giyim Kultlirti ve Moda, s. 67.
123 Moda,https://tr.wikipedia.org/wiki/Moda,Erisim Tarihi: 02.02.2017

124 Malcolm Barnard, Sanat Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Cev., Giiliz Korkmaz, Ankara, Utopya Yayimnlari, 2002,
s.194,
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Moda_aksesuar%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kozmetik

modaya dontistiirme islevi goriir'?.

Gliniimiizde bir¢ok tasarimci dini unsurlari, hem tasarimlarinda, defilerinde ( basina ve
alicilara tasarimcilarin ya da markalarin yeni sezon igin trettikleri {irlinlerin tanitildig:
pazarlama sekli) hem de tamitim g¢ekimlerinde kullanmislardir. Ozellikle Hiristiyan
dininin modaya yansimalarini son on yilda bircok markanin koleksiyonlarinda
gormekteyiz. Ayrica iginde dini unsurlara yer verilen giysi koleksiyonlarindan olusan
defileler de izleyici lzerinde 6nemli bir etki yaratarak etkisini arttirmaktadir. Ayrica
modaya yon veren markalar ve tasarimcilar i¢in dini sembollerin kullanildigi
koleksiyonlarin ticari boyutu da 6nemlidir. Bu baglamda modanin din ile bir arada
kullanilmast bir pazarlama stratejisi olarak karsimiza ¢ikarken tasarimcilar iginse

toplumla ytiksek bir bag kurmalarina neden olmustur.

Modanin 13. ylizyll sonlar1 ve 14. ylizyil baslarinda ortaya ¢iktigini sdylemektedir.
Amerikali sosyolog F. Davis'e gore modanin ortaya ¢ikmasina neden olan sey, statii
rekabeti ve gosteris merakidir. Yazar 13. yiizyil sonlari saray yasamini su sekilde
betimlemektedir: "Yaklasik olarak bu donemde (13.yy sonlari,14.yy), Hagli Seferleri
sonrasinda Dogu’dan Avrupa’ya yonelen liiks tekstil ve miicevherat, kilise tarafindan sert
bir tutum ile elestirilip, 6nlenmeye ¢alisilmasina ragmen, soylular ve yeni gelismeye
baslayan kent burjuvazisi arasinda, statii belirleyici birer unsur halinde
degerlendirilmistir. Zamanin moday1 izleyen insanlari, 6zelliklede bir torene katilmalar
gerektiginde, neredeyse kelimenin ger¢gek anlaminda servetlerini sirtina giyip gelirlerdi.
14. yiizyildaki statii ayrimi saglayan giysi unsuru dyle bir hal almist1 ki, tiim Avrupa’da
bireylerin harcamalarina smir getiren tasarruf yasasi olarak adlandirilan yasalar
cikarilmistir. Ayrica yine bu yasalarla da avam kesimin, aristokrat sinifindaki bireylerin
kullandig1 kumasg ve giysi modellerini giymesi yasaklanmigtir. Ancak yasalar pek etkili

olamamistir 126,

19. yilizy1lda modern moda sistemindeki en biiylik yenilik haute couture yani kisiye 6zel
siparisi iizerine hazirlanmis olan 6zel dikim giysi *2’. Haute couture de 6nemli bir isim
olarak Charles Frederic Worth (1826-1895) kabul edilmektedir. Giyim artik sadece

ekonomik anlamda farkliliklar1 ortaya koymamaktadir. Eliade’ ye gore moda; “moda,

125 Yuniya Kawamura, Fashion-ology, Berg, New York, A.B.D., 2005, s.2.
126 Davis, Moda, Kultur ve Kimlik, s.72-73.
127 Haute couture' https://tr.wikipedia.org/wiki/Haute_Couture , Erisim Tarihi, 18.12.2016.
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kendisi ile ¢atisma igine girerken, diger taraftan kendisini bir tabu olarak da sunmaktadir.
Bu sunusta kutsal olanin biitiin motifleri kullanilmaktadir. Mesela defilelerin ayin havasi
icinde sunulmasi, ayni modaya uyan insanlarin bir yere ait oluslarmin pekistirilmesi
(miiritlerin ayni tarz giyinisi gibi) bu daha c¢ok markalarin imaj meydana getirme
yariginda gerceklesmekte ve modanin kendi etrafinda kutsal bir alan olusturma ¢abasina

5 128

isaret etmekte oldugu goriisiindedir.

Hiristiyan dininde gorev yapan din adamlariin kiyafetleri de giiniimiizde birgok moda
markas1 tarafindan gerek giysi koleksiyonlarinda, defilelerde veya yapilan moda
cekimlerinde gerekse kampanyalarda siklikla kullanildigi bilinmektedir. Bu baglamda
yapmis oldugumuz tez konumuzda Hiristiyan dini 6gelerin giysi tasarimina etkilerini
inceleyecek ve arastiracak olunursa bu boliimde birka¢ giysi markasinin dini kiyafet
modellerinden olusan koleksiyonlarindan birka¢ o6rnek verilmesi tez konumun
anlasilirligi agisindan 6nemli goriilmiistiir. Bu baglamda; 20.ve 21.yiizyilda dini giysi

modellerinin moda markalarina ve koleksiyonlarinda yer veren tasarimcilardan;
5.1. Din Gorevlilerinin Kiyafetlerinin Modaya Yansimalar:

e Balenciaga

Balenciaga markasi, kuruldugu giinden giiniimiize kadar gelen siirecte sunmus oldugu
koleksiyonlarda dini 6gelere pek yer vermemistir. Ancak 1954 yili kis koleksiyonundaki
palto gerek renk acisindan gerekse model olarak bizlere kardinal kiyafetini

cagristirmaktadir (Bkz. R. 5.1,5 79).

128 Mircae Eliade, Mitlerin Ozellikleri, Cev. Sema Rifat, Simavi Yay., istanbul 1993, s171
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Resim 5.1: Francisco De Goya Tarafindan Resmedilmis Kardinal ve Balenciaga Markasinin 1954

yili Kis Koleksiyonundaki Palto
Kaynak: http://informadik.blogspot.com.tr/2014 10 01 archive.html Erisim Tarihi: 17.01.2017

Resim 5.1. de goriilen gorselin sol tarafinda Francisco De Goya tarafindan resmedilen
Kardinal Luis Maria De Borbon Y Vallabriga resmi; sag tarafta ise Balenciaga markasinin
1954 yili kis koleksiyonunda yer alan kirmizi renk paltosu yan yana getirildiginde
tasarimcinin ~ Kardinal kiyafetinden esinlenerek tasarladigr fikri  gelmektedir.
Tasarimcinin genellikle tasarimlarinda goriilen kollarin robayla birlikte kesilmis olmasi,
yaka boliimiinii kesilerek boyun bos birakilmasi, kollar1 bilezik hizasinda bitecek sekilde

kisaltilmis olmasini yine bu tasariminda gérmekteyiz.

Fransiz marka Balenciaga’nin kurucusu ve tasarimcisi Cristobel Balenciaga (1895-1973),
yaptig1 tasarimlarda kollarin konumuna odaklanan yenilik¢i kesim teknikleri Gzerinde
caligmalar yapmistir ve kollar1 robayla birlikte kesmesine ragmen (Bkz. R. 5.2) giyen
kisinin hareket kabiliyetini korumasini1 saglama konusunda ustalagsmistir. Balenciaga,

couture’e modern bir yaklasim getirerek kadinlarin omuz ve legen kemiklerine
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odaklanmistir. Tasarlanan kiyafetlerin teatralligi, yalin bit striiktiire sahip olmalarindan
beslenmistir; yakalar kesilerek boyun bos birakiliyor, kollar bilezik hizasinda bitecek
sekilde kisaltiliyor ve yogun dokulu kumaslar viicudu saracak sekilde bigimlendirilerek,
minimal seviyede goze ¢arpmayan dikislerle zarif bir kabuk meydana getiren duru ve
basit hatlar elde edilmistir. 1950’lerde yeni bir siluet yaratan modaci, bele yapilan tim
vurguyu ortadan kaldirarak omuzlari genigletmis ve 1958°de etkileyici diz hizasinda, diiz
ancak viicuda oturmayan elbiseyi meydana getirmistir. (Marnie Fogg, 2014: 300) 2016
ilkbahar yaz koleksiyonundan sonra markanin tasarimei koltugunda Demna Gvaselia yer

almaktadir.

Resim 5.2: Balenciaga 2016 Yili Gekiminden.

Kaynak:http://www.vogue.com/fashion-shows/resort-2017/balenciaga, Erigim Tarihi:
17.01.2017
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e Dolce& Gabbana

Italyan marka Dolce & Gabbana 2012 yil1 sonbahar- kis koleksiyonunda “Aile” temasini
ele almistir. Dolce & Gabbana, bu sezonunda tasarladigi koleksiyondaki giysilerde Barok
donemini yansitan malzemeler se¢mis dantel agirlikli ¢igcek ve balik agi desenleri
kullanilmistir. Kabarik elbiseler, viicuda oturan seksi kalem etekler, mini ceketler,
partltili  transparan elbiseler, leopar ceketler ve Matadorlardan etkilenerek
olusturdugu pargalarla olusan bir koleksiyondur. Resim 5.3 de goriilen Dolce &
Gabbana 2012 yil1 sonbahar- kis “Aile” temali koleksiyonunda yer alan giysi 17. yiizyilin
barok tarzini yansitmaktadir. Barok donemi sanatindan ( mimarlik, miizik ve resim
heykelin biiyiileyici temalar1 altinda birlestirilmesi) ve Barok saraylarindaki ( havuzlar,
ozel sekiller verilen agaglar, devasa heykeller ve resimler) ihtisamli yapidan, gosterisli
duvar ve tavan iglemelerinden, Tanr1 ve mitoloji temali resimlerinden esinlenen Dolce &

129

Gabbana 2012 y1l1 sonbahar- kis koleksiyonunu olusturmustur-=°. Koleksiyonda yer alan

bazi giysilerin Hristiyan din adamlarinin giydigi pelerin veya giysi modellerinden

esinlendigi gozlenmistir(Bkz.R.5.3).

Resim 5.3: Kardinal Giysisi, Dolce&Gabbana 2012 y1l1 Sonbahar Kis Koleksiyonundaki Giysi

Kaynak:https://tirellicostumi.com/index.php?l=it&cmd=abito&qg=abito_cardinale_2786,
http://blog.modapedia.com/trendler/0585-barok-donem-trendi.html, Erisim Tarihi: 17.01.2017

129 http://blog.modapedia.com/trendler/0585-barok-donem-trendi.html, Erisimarihi: 17.01.2017
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Italyan marka Dolce Gabbana sonbahar kis 2012 koleksiyonunda sunmus oldugu parga
ile birlikte sol tarafta ki fotografta yer alan “Bagislayicti Meryem” figiiriinden
esinlenmektedir. Kisaca marka tanimlanacak olursa; Sicilya dogumlu Domenico Dolce
ve Milano dogumlu Stefano Gabbana tarafindan 1982’de Milano’da kurulmustur. 1985
yilinda ilk kadin giyim koleksiyonlarini sunmuslardir (Marnie Fog, 2014; 468).
Sicilya’nin igine seksi yerlestirmistir. Dul kadinlar ve kan davalariyla ilgili yerlesmis
fikirleri stpUrlp atip ve Sophia Loren’in bastan ¢ikarici giizelligiyle Sicilya’y1 yeniden
yaratmistir. Dolce& Gabbana boncuk desenli kenar siisleri, korse ve gogiis catallarini
birer metafor haline getirip karistirarak bu karisima dalgali saglar ve 1950 tarzi g6z kalemi
eklemistir. 1985°de hazirladiklar ilk koleksiyonlart korseli, koton/ likra geceliklerin
elbise olarak kullanildig: tasarimlardi. 1993’te ikili, Madonna’nin “Girlie Show” u i¢in
kostlim tasarlamistir. 1997’e gelindiginde bir¢ok 6diil alan, Hollywood starlarini giydiren
ve basarilariyla alkislanan bir ikiliydiler. 1997°de sahip olduklari sohreti hafife alir
goriinen Stefano, “Sov sadece bir fantezidir. Bizim yaptiklarimizi bile temsil etmez.
Insanlar tath seyler diisiinmeyi severler: Gérkemli kiyafetler, viicut hatlari, seksapel.
Oysa ki biz takimlar, hirkalar, etekler, kisacas1 kadinlarin ¢alisirken giyecegi giysiler
yapiyoruz.” seklinde goriisiinii belirtiyordu (Linda Watson, 2012: 216). Ortii ya da
derin dekolte bigiminde kullanilan danteller, bedeni saran elbiseler, siyah ve beyazin
hakimiyeti ve aksesuar olarak dinsel ikonlarin kullanilmasi, markanin ¢ift yonliiliigiinii
temsil ediyor ve ikilinin Katolik kdklerini yansitiyordu (Marnie Fog, 2014; 468). Dolce
Gabbana markas1, moda sektoriinde hem Italyan olmalarindan hem de dini duygularmi
tasarimlarina renk, kilise mimarisi din adamlarinin giysilerinden etkilenmeleri nedeniyle

diinya moda markalar1 arasindan one ¢iktig1 da diistiniilmektedir.

Resim 5.4. Dolce Gabbana 2012 yili Sonbahar Kis Koleksiyonu
Kaynak:http://blog.modapedia.com/trendler/0585-barok-donem-trendi.html, Erisim

Tarihi: 17.01.2017
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e Thom Browne

2014 y1l1 sonbahar kig defilesini olusturan koleksiyonunu sergilerken podyumda bir kilise
gorlntiisii sergilemistir. Podyum olarak mumlarla ¢evrili kirmizi bir halida yiiriiyen
modelleri duvardaki hag isaretleri takip etmektedir ( Bkz.R.5.5). Tasarime1, moday1 dini
bir téren gibi izleyicisiyle bulusturmak istemis oldugu sdylenebilir. Thom Browne
markas1 da Alexander Mc Queen markasi gibi her sezon podyumda giiglii izler birakan
bir marka olmus ve sadece 2013 yili erkek ve 2014 yili kadin sonbahar kis
koleksiyonlarinda tema olarak dine yer vermistir. Thom Browne’de 2013 yil1 Sonbahar
Kis koleksiyonunda Hiristiyanligin bir mezhep kolu olan Amish  (Hristiyan mezhebi)t*

mezhebinden esintilere rastlanmaktadir ( Bkz. R.5.6).

Resim 5.5: Thom Browne 2014 Sonbahar Kig Defilesi
Kaynak:http://www.irishtimes.com/thom-browne-s-religious-awakening-at-new-york-fashion-
week-1.1687631 Erigim Tarihi: 04.02.2017

E W
b -

Resim 5.6: Amish Goérseli ve Thom Browne 2013 Sonbahar Kig Koleksiyonu
Kaynak:http://secretnutritions.com/2016/11/amish-people.
/http:/imvww.fashionising.com/runway/b--thom-browne-mens-aw-13-mens-41329.htm,  Erisim
Tarihi 02.01.2017

130 Amig, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ami%C5%9F Erisim Tarihi: 23.01.2017
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e Christian Dior

2012 Sonbahar Kis erkek koleksiyonunda Amish mezhebinin giyim tarzindan etkilenen

baska bir marka Christian Dior olmustur ( Bkz.R.5.7).

Resim 5.7: Christian Dior Homme ilkbahar Yaz 2012 Koleksiyonu

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-menswear/dior-homme  Erisim
Tarihi: 22.01.2017

e Dsquared
2011 yili sonbahar kis erkek koleksiyonunda bu markada Amis toplulugundan izler

tastyan bir defile yapmistir ( Bkz.R.5.8).
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Resim 5.8: Dsquared Sonbahar Kis 2011 Koleksiyonu
Kaynak: https://tr.pinterest.com/peterdevries37/dsquared2-men-runway/  Erisim  Tarihi:
22.01.2017
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e Givenchy

2013 yilinda hazirladii ilkbahar Yaz koleksiyonunda uzun bol ceketler igine
giydirdikleri uzun beyaz gémlek, gozliik ve terlikler ile birlikte Hiristiyan din gérevlisine

rastlanmis etkisi vermektedir.

Resim 5.9: Givenchy Ilkbahar Yaz 2013 Defilesi

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2013-menswear/givenchy, Erigsim Tarihi:
17.01.2017

Bir Fransiz markasi olan Givenchy 1952 yilinda Hubert De Givenchy tarafindan
kurulmustur. ik kadin koleksiyonunu sunmustur. 1969 yilinda Givenchy moda ¢izgisini
erkeklere de ulastirip, erkek koleksiyonunu da ¢ikarmistir. 1970 yillarinda ayakkabi,
mucevher, kravat, sofra takimi, doseme ve kimono ile birlikte marka iiretme faaliyetlerini
cesitlendirmistir. 2005 yilindan beri Italyan tasarimci Riccardo Tisci markanimn

basindadir™®!,( Bkz.R.5.9) .

131 https://en.wikipedia.org/wiki/Givenchy Erisim Tarihi: 04.02.2017
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e Valentino,

2013-2014 Sonbahar Kis Koleksiyonunda kullandig1 uzun siyah dekoltesiz elbise ve yaka
detayindaki beyaz kumas ile bir rahibe goriintiisii sergilemektedir.( Bkz.R.5.10).

Resim 5.10: Valentino Sonbahar Kig 2013-2014 Koleksiyonu
Kaynak: https://www.hautehijab.com/blogs/hijab-fashion/7645413-valentino-how-do-i-love-
thee-let-me-count-the-ways Erisim Tarihi: 22.01.2017

[talyan moda tasarimcis1 Valentino, Milan Accademia dell’Arte’de Fransizca ve Moda
egitimi aldiktan sonra, Chambre Syndicale de la Couture Parisienne’de teknigini
sergilemistir. Valentino ilk koleksiyonunu 1962’de sunmustur. 1968 yilinda sundugu
“Beyaz” koleksiyonu basinda biiyiik ilgi gormiis ve isminin taninmasini saglamistir.
Valentino deyince akla, savurgan bir yasam tarzi, gérkemli dostlar ve on yillar boyunca
ortalig1 birbirine katan en meshur sirket gelir. Valentino’nun kreasyonlar1 dekolteden ve
viicut kivrimlarini belli etmekten hoslanan ve kabarik banka hesaplarina sahip olan
kadinlar i¢indir (Linda Watson, 2007:370). 2013 Sonbahar Kis koleksiyonu
Valentino’nun ¢ikarmis oldugu tiim koleksiyonlar igerisinde imza niteligi tasiyan
dekoltesinin en az kullanildig1 koleksiyon oldugu sodylenebilir. Dini unsurlara diger

koleksiyonlarinda belli bir dokunus yapildig1 da gozlenmemistir.
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e Yves Saint Laurent

2010 Sonbahar Kis defilesinde rahibe kiyafetlerinden etkilenen bagka bir tasarimci
olmustur. Kullanilan renkler ve modelin basinda kullanilan ortii ile rahibe havasi

verilmektedir( Bkz.R.5.11).

Resim 5.11: Yves Saint Laurent 2010 Sonbahar Kis Defilesi

Kaynak:http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-to-wear/saint-laurent#collection
Erisim Tarihi: 22.01.2017
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Fransiz moda tasarimcis1 Yves Saint Laurent, moda gevrelerinde bir aziz olarak kabul
edilmistir. 1954’te kazandig1 bir moda yarismasi ile birlikte moda diinyasina adim
atmistir. Christian Dior’da tasarim asistan1 olarak ¢alisir Iki y1l sonra, Christian Dior’un
vakitsiz Oliimiiniin ardindan, Saint Laurent birden ilgi odag haline déniisiir. ilk
koleksiyonunun yarattig1 tartigma etek boyunun ¢ok Stesindeydi. Ondan hayati bir mesele
olarak bahsediyordu. Saint Laurent’in tutkusu, her zaman, ticaretten ziyade yaraticiliga
yatkin bir 6zellikti (Linda Watson, 2007: 350). Yves Saint Laurent 2010 Sonbahar Kis
defilesinde rahibe kiyafetlerinden etkilenen baska bir tasarimci olmustur. Kullanilan
renkler ve modelin basinda kullanilan ortii ile rahibe havasi verilmektedir. Fransiz moda
tasarimcist Yves Saint Laurent, moda g¢evrelerinde bir aziz olarak kabul edilmistir.
1954°te kazandig1 bir moda yarigmasi ile birlikte moda diinyasina adim atmistir. Christian
Dior’da tasarim asistani olarak ¢alisir iki y1l sonra, Christian Dior’un vakitsiz Sliimiiniin
ardindan, Saint Laurent birden ilgi odag1 haline déniisiir. Ik koleksiyonunun yarattig
tartisma etek boyunun ¢ok otesindeydi. Ondan hayati bir mesele olarak bahsediyordu.
Saint Laurent’in tutkusu, her zaman, ticaretten ziyade yaraticiliga yatkin bir o6zellikti

(Linda Watson, 2007: 350).
5.2. Hristiyanhkta Kullamilan Sembollerin Modaya Yansimalari

Hristiyanlikta sembollerin ¢ogunlukla kullanilmas1 ve kullaniminin ilerlemesinin iki ana
sebebi bulunmaktadir. Ilk olarak, eziyet ve yasaklarla gegcen dénemde Hiristiyan inancina
sahip olanlarin gergekleri kendilerine kars1 gelenlerden saklamak igin belirli kisaltmalari
ve tasvirleri kullanmis olmalaridir. Ornegin, I H C harfleri Yunanca’daIHC O Y C yani
Hazreti Isa’nin kisaltilmis olarak yazilmasidir. Bir bagka 6rnek olarak X P I harfleriyse X
PICT O C yani Mesih kelimesinin kisaltmas1 olarak kullanilmaktaydi. Latin hag¢1 olarak
bilinen hag ise, carmih olayin belirtmekte ve sonralart Hiristiyanligin ana simgesi halini
gelmistir. Teslis olarak bilinen iigleme, eskenar liggen, yeniden dogma ise sekizgen ile
sembollestirilmistir. Bir diger sebep olarak da ilk Hiristiyanligi kabul edenlerin okuyup
yazma kabiliyetine sahip olmamasidir. Bu sebeple Tanri’nin inananlar tarafindan
anlagilabilmesi ve Hazreti Isa’nin taninir kilinmasi i¢in sembollestirilme ydntemine

132

siklikla basvuruldugu bilinmektedir=>“. Hiristiyan dininde yer alan sembollerin birgogu

132 F R. Webber, Symbolism, An Encyclopedia of Religion, Editor Vergilius Ferm, New Jersey, 1959, s. 754.
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moda alaninda sik¢a kullanilmistir. Bu alanda kullanilan sembollerden 6rnek verilecek

olunursa;

e Hag; birbirini dikine kesen en az iki cubuktan olusan simgesel bicim®

(Bkz.R.5.12,5.13).

Resim 5.12: Givenchy Marka Canta ve Ciizda Goriilen Siyah Zemin Uzerine Baski Yapilan
Beyaz Ha¢ Sembolleri

Kaynak: http://www.polyvore.com/givenchy_cross_backpack/thing?id=155192354
http://www.barneys.com/product/givenchy-cross-pattern-card-case-504332884.html

Erigim Tarihi: 17.01.2017

133 Sozen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s.97.
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Resim 5.13: Givenchy Marka Bileklikte Kullanilan Metal Hag Sembolii

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/560135272381783070/ Erisim Tarihi: 22.01.2017

e Balik; erken Hiristiyan ve Bizans Sanati’nda Isa’nm simgesi olarak kullanilan
tisluplastirilmis balik betisi*®*. Yunanda Roma mezarlarinin kabartma yazilarinda
Hz. Isa balik tarafindan sembolize edilmistir. Hazreti Isa siirekli olarak suyun
dibinden insanlig1 kurtarmak amaciyla gelen bir balik olarak betimlenmistir. Eski
Mezopotamya, Misir, Hindistan, Pers ve hatta gliniimiizde ikonlarda bulunan tek
basl ii¢c balik veya birbirine sarilmis ii¢ balik, “Ugte bir, Bir’de U¢” inancinin

yaygin bir semboliidiir. Yine balik, Hiristiyan vaftizini sembolize eder'®.

134 Sozen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s.34.
135 Atasagun, Ilahi Dinlerde (Yahudilik, Hiristyanlik ve Islam’da) Dini Semboller, s. 119.
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e Horoz, Eski agizdan dolma c¢akmakli tiifeklerde c¢akmak tasma ¢arparak
ateslemeyi saglayan yayl ¢elik 6ge’3.

e Carmuh; birbiri Gzerine ¢apraz konmus iki tahtadan olusan daragaci. Gegmiste
suclularin {izerine baglanmak veya civilenmek suretiyle cezalandirilmasinda
yaygin olarak kullanilmigtir™®’.

e Teshih, kiigiik metal, tas ya da ahsap toplam bir iplige dizilmesiyle olusturulmus

dinsel esya. Hem Hiristiyan hem de Islam diinyasinda kullanilir**® ,(Bkz.R.5.14).

Resim 5.14: Tespih

Kaynak: http://www.koleksiyonluktesbih.com/blog/inanc-ve-tesbih.html, Erisim Tarihi:
22.01.2017

136 Szen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 5.106.

137 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%8 7arm%C4%B 1 h,Erisim Tarihi: 22.01.2017
138 Spzen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s.235.
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Gorildigi tzere, dini sembollere bazen bir kiyafetin detayinda, bazen ¢anta
(Bkz.R.5.12,5.90), ayakkab1 da, bazen aksesuarlarda (Bkz.R.5.13,s.91), rastlanmaktadir.
Modaya yon veren bu markalarin dini sembolleri koleksiyonlarinda kullandig1 gibi, hizli
tiiketim moda piyasasina hizmet veren daha ucuz ve herkesin ulasabilecegi markalarda
ayni sekilde tasarimlarinda dini sembollere yer vermektedir. Ornegin Amerikali moda
tasarimcist Jeremy Scott, 2010 yil1 Sonbahar Kis Defilesinde giysilerde Ha¢ semboliinii
kullanmustir ( Bkz.R.5.15).

Resim 5.15: Tasarimci Jeremy Scott 2010 Y1li Sonbahar Kis Defilesindeki Giysilerde Kullanilan
Hac Semboli

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-to-wear/jeremy-scott Erigim
Tarihi: 22.01.2017
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Jeremy Scott, 2010 yilinda tasarladigi Sweatshirt ve botlarda yine ha¢ motifini
kullanmistir (Bkz. R. 5.16).

Resim 5.16: Jeremy Scott Sweatshirt ve Ayakkabilari

Kaynak: http://sneakernews.com/2010/08/29/jeremy-scott-x-adidas-cross-combat-sweatshirt/
Erigim Tarihi: 17.01.2017
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Unlii moda markas1 Chanel ( Bkz.R.5.17) ile tasarimc1 Emilio Pucci (2012 yili Yaz
Defilesinde) kadin aksesuarlarinda Hag¢ sembolii olan kolyeleri koleksiyonunda

kullanmistir ( Bkz.R.5.18).

Resim 5.17: Chanel Marka Hag Semboll Olan Kolye Ucu

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/308426274451832532/ Erisim Tarihi: 22.01.2017

Resim 5.18: Emilio Pucci 2012 Yaz Defilesinde Kullandig1 Ha¢ Semboliinde Kolye Ucu

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/emilio-pucci Erigim
Tarihi: 22.01.2017
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5.3. Hristiyan ikonlarmin Modaya Yansimalari

Ortodoks ikonografisinde bir Meryem betim tiirii olan "Hodegetria” da Meryem, oturur
ya da ayakta durarak ¢ocuk Isa'y1 sol koluyla tutmus bicimde pozda ve sag eli agik olarak

gbgsii lizerinde resmedilmektedir ( Bkz.R.5.19).

e I . > " - - 3

L

Resim 5.19: Hodegetria Ornegi

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Hodegetria, Erisim Tarihi: 28.12.2016
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Amazing Grace, Joachim Baldauf tarafindan 2014 yilinda Tush Magazin i¢in yapilan

cekim de Hodegetria ikonasi kullanilmistir. Hz. Meryem’in elinde tuttugu bebek Isa
gorseli (Bkz.R.5.20).

Resim 5.20: Tush Magazine i¢in yapilan editoryal ¢ekimden ikona drnegi

Kaynak: https://theexperimentumcrucis.wordpress.com/2014/02/27/concept-1-continued-
modern-madonna/amazing-grace-shot-by-joachim-baldauf-for-tush-magazine/, Erisim Tarihi:
03.01.2017
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Givenchy markasi 2012 yilinda ilkbahar yaz koleksiyonu i¢in gerceklestirmis oldugu
kampanya c¢ekiminde Hz. Meryem’in bebek isa’y1 elinde tuttugu (Hodegetria) ikondan
ilham almistir. Ayni sekilde ilkbahar yaz koleksiyonundaki tiriinlere bakildiginda, tirtinler

tizerlerindeki baskilarin Hiristiyan ikonlar1 oldugu géze ¢arpmaktadir ( Bkz.R.5.21).

Resim 5.21: Givenchy Ilkbahar Kampanya Cekimi

Kaynak: http://s104.photobucket.com/user/jillian0229/media/NOVASTY LE%20-
%20August%2016%202012/givenchy zps12954d5.jpeg.html Erigim Tarihi: 03.01.2017
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Italyan Dolce & Gabbana markasi, son yillarda yaptig1 koleksiyonlarinda Huristiyan
kiltiiriinden ilham almaktadir. Bir¢ok tasariminda ikonlara, kilise mimarisine, renklerine
ve mozaik sanati1 rastlanmaktadir. Markanin tercih ettigi ikonlar genelde, Hz. Meryem ve

Hz. Isa’nin portrelerinin oldugu goériilmektedir ( Bkz.R.5.22).

Resim 5.22: Dolce&Gabbana Markasinin 2013-2014 yili Sonbahar Kis Koleksiyonunda
Sergilenen Giysilerde Kullanilan Hodegetria ikon

Kaynak:

http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_DOL0044.1366x204
8.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Dolce Gabbana’nin 2014 yil1 koleksiyonu daha detayli incelendiginde; San Vitale kilisesi
(italya’nin Ravenna sehrinde yer alan, kilise'®) duvar mozaiklerinden esinlenerek
koleksiyon hazirlanmistir ( Bkz.R.5.23). Koleksiyon igerisinde kullanilan renklerin San
Vitale Kilisesi duvar mozaigindeki renklerden esinlendigi goriilmektedir. Kullanilan
kiipeler ve sa¢ aksesuarlari da mozaiklerdeki aksesuarlar ile esdeger secilmistir.
Kiyafetler glinlimiize uyarlanmis olsa da podyum da bizlere donemi yansitmaktadir.
Tasarimlarda  kullanilan pullar ile birlikte mozaik havasi da verilmistir
(Bkz.R.5.24,5.25,5.26,5.27,5.28,5.92,93,94).
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Resim 5.23: San Vitale Kilisesi Duvar Mozaigi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Vitale_Kilisesi Erisim Tarihi: 15.01.2017

139 san Vitale Kilisesi, https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Vitale_Kilisesi Erisim Tarihi: 15.01.2017
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Resim 5.24: Dolce&Gabbana Markanin 2013-2014 yili Sonbahar Kis Koleksiyonunda
Sergilenen Giyside Kullanilan fkon

Kaynak:
http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_DOL0044.1366x204
8.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Resim 5.25: Dolce&Gabbana Markanin  2013-2014 yili Sonbahar Kis Koleksiyonunda
Sergilenen Giyside Kullanilan fkon

Kaynak:
http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_DOL0044.1366x204

8.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Resim 5.26: Dolce&Gabbana Markanin 2013-2014 yili Sonbahar Kis Koleksiyonunda
Sergilenen Giyside Kullanilan ikon

Kaynak:
http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_ DOL0044.13

66x2048.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017

103



Resim 5.27: Dolce&Gabbana 2013-2014 Sonbahar Kig Defilesi

Kaynak:
http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_DOL0044.1366x204

8.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Resim 5.28: Dolce Gabbana 2013 2014 Sonbahar Kis Koleksiyon Islemeleri Detay1

Kaynak:
http://assets.vogue.com/photos/55¢6511008298d8be21ad9e9/master/pass/_DOL0044.1366x204

8.JPG Erisim Tarihi: 03.01.2017

Dolce Gabbana 2017 Sonbahar Kis erkek defilesinde Hiristiyan ikonlarina yine yer
vermistir. Tasarimcinin bu koleksiyonunda daha c¢ok giinliilk hayatta kullanilan hazir
giyim giysilerinin yer aldigi goriilmekte. Tasarimer koleksiyonunda orgiiler, jakarli
kumaslar, aplike tekniklerini sik¢a kullandigi goriiliir. Son koleksiyonunda Meryem

Ikonunun kullanildig1 6rme tasarimlar goriilmektedir (Bkz. Resim 5.29). .

Resim 5.29. Dolce Gabbana Sonbahar Kis 2017 Koleksiyonu

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2017-menswear/dolce-
gabbana/slideshow/collection Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Givenchy markasi, Riccarda Tisci ile birlikte yollarini birlestirdikten sonra, Katolik

imgelere ve din adamlarinin kiyafetlerinde ki detaylara koleksiyonlarinda yer vermistir.

Ve bunu aksesuarlarinda ve ayakkabilarinda da kullanmistir (Bkz. Resim 5.31).

Resim 5.30: Givenchy 2007 Ilkbahar Yaz Defilesi

Kaynak: http://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7¢48833019aff118065970d-800wi
Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Resim 5.31: Givenchy 2013 lkbahar Yaz Defilesi

Kaynak:http://cdn.vogue.mx/uploads/images/thumbs/201314/tendencias_vogue_hombre_prima
vera_verano_2013_bermudas_798838932_800x1200.jpg Erisim Tarihi: 03.01.2017
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Jean Paul Gaultier markast 2007 yilinda sundugu ilkbahar yaz defilesinde podyumda
ikonlardan ¢ikmis bir Meryem figiiriinii giysilerinde sunmustur. Ayn1 zamanda o yil
cikardig1 koleksiyonda yine Hiristiyan ikonlar: ile tasarlanan giysiler altin islemelerle
islenerek sergilenmistir ( Bkz.R.5.33,5.34,5.108). Marka yine ayni tema ile olusturduklari
koleksiyon gekimlerine de yansimistir. Koleksiyon ¢ekim kampanyasinda mavi pelerinli
ve basinda hare olan bir Meryem figiirii cekiminde gostermektedir *° ( Bkz.R.5.32).
Gaultier bagarili bir sekilde hem kadin ve erkek giymini, hem hazir giyim hem de couture

uretmektedir (Linda Watson, 2007:240).

Resim 5.32: Jean Paul Gaultier 2007 ilkbahar Yaz Cekimi

Kaynak: https://www.yatzer.com/sites/default/files/article_images/3148/The-Fashion-World-
of-Jean-Paul-Gaultier-From-the-Sidewalk-to-the-Catwalk-Kunsthal-Museum-in-Rotterdam-
Miles-Aldridge-Immaculate-Onbevlekt-No3-haute-couture-lentezomer-2007-Courtesy-Miles-
Aldridge-Reflex-Gallery-yatzer.jpg Erisim Tarihi: 03.07.2017

140 |_inda Watson. Modaya Yo6n Verenler, Istanbul, Giince Yayincilik, 2007, s. 240.
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Resim 5.33: Jean Paul Gaultier 2007 ilkbahar Yaz Defilesi

Kaynak: http://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7¢48833019aff1100af970b-popup
Erisim Tarihi: 03.01.2017

Resim 5.34: Jean Paul 2007 Ilkbahar Yaz Koleksiyonu

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2007-couture/jean-paul-gaultier Erisim
Tarihi: 05.02.2017
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Geng tasarimei Karla Spetic 2013 yilinda ¢ikarmis oldugu ilkbahar Yaz koleksiyonunda
ki tasarimlarda vitray sanatindan esinlenerek Hz. Isa ikonlarmna yer vermistir. Bu
koleksiyonda din unsuru pop art*! sanati ile bir araya gelmektedir. 2013 yilinda gikardig
Ilkbahar Yaz koleksiyonun ismi de koleksiyon gibi dini vurgulamaktadir “Saasy Jesus

Prints”.

Bazi1 dini diisiiniirlere gore; moda hizh tiiketim oldugu i¢in israftir ve bu yiizden modaya
kars1 ¢ikmaktadirlar. Karla Spetic ise yaptigi tasarimlarda moda ve din unsurunu
birlestirerek ve pop art sanatini1 kullanarak tamamen bu goriisiin aksini sergilemektedir.

Hatta bir ironi var da denilebilir (Bkz. Resim 5.35).

Resim 5.35: Karla Spetic 2013 ilkbahar Yaz Defilesi
Kaynak: http://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7c48833019aff10f617970b-popup
Erigim Tarihi: 03.01.2017

141 pop art, 1950 yillarinin sonuna dogru Ingiltere temelli olarak ortaya ¢ikan, 1960’11 yillarda Avrupa’ya yonelerek
yayilan sanat akimlarindan biridir. Cogunlukla resim olmak iizere, belirli heykellerde de 6rnekler ortaya koymustur.
Endiistri toplumlarinin giinliik tiiketim {iriinlerini, toplumsal haberlesme doneminin metotlar1 ile betimlemektedir.
Bknz. Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s. 193.

109



W Magazine 2009 Kasim sayisinda ikonik model Linda Evangelista ile ses getiren bir
calisma yapmistir. Fotograf¢i Pierpaolo Ferrari ve editor Camilla Nickerson tarafindan
gerceklesen bu ¢ekimde Linda Hiristiyan ikonlarindan ¢ikmis Meksikali Hz. Meryem
figiirii gibi gosterisli, giiclii bir sekilde halkin arasinda dolagmaktadir!*? (Bkz. R. 5.36,
5.37,5.111).

Resim 5.36: Moda Dergisi W Magazine 2009 Kasim Sayis1

Kaynak: http://cdn.thedailybeast.com/content/dailybeast/galleries/2009/10/15/w-art-
issue/jcr:content/gallery/slide4/image.img.1280.1024.jpg/44575200.cached.jpg Erisim Tarihi:
03.01.2017

142 https://larissabelkis.wordpress.com/category/linda-evangelista/page/2/, Erisim Tarihi: 12.01.2017
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Resim 5.37: Moda Dergisi W Magazine 2009 Kasim Sayisi

Kaynak:  https://larissabelkis.wordpress.com/category/linda-evangelista/  Erisim  Tarihi:
12.01.2017
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Christian Lacroix 2009 yilinda gergeklestirmis oldugu Sonbahar Kis Defilesinde

kullanilan ¢igekler ile birlikte Meksikali Hz. Meryem figiiriinden esinlenilmektedir4®

(Bkz. R. 5.38).

Resim 5.38: Christian Lacroix 2009 Yili Sonbahar Kis Defilesi Meksikali Hz. Meryem
figlirlinden esinlenilmistir.

Kaynak: http://www.gettyimages.com/event/christian-lacroix-paris-fashion-week-haute-
couture-a-w-2009-10-runway-88753557#model-walks-the-runway-at-the-christian-lacroix-
fashion-show-during-picture-id88886810 Erigim Tarihi: 15.01.2017

143 Christian Lacroix, terzilige yeni bir hareket getirmis ve defilelerin én koltuklarini yeni yizlerle
doldurmustur. Ozellikle kullandigi nakis teknigi ile adindan s6z ettirmistir. Bknz. Linda Watson. Modaya Y&n
Verenler, Istanbul, Giince Yaymecilik, 2007, s. 282.
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Harpers Bazaar Rusya Aralik 2009 sayisinda Amerikali model, dansg¢1 ve oyuncu Dita
Von Teese, Christian Lacroix kiyafetiyle moda fotografcist Marcin Tyszka tarafindan

¢ekilmistir (Bkz. R. 5.39).

Resim 5.39: Harpers Bazaar Russia Aralik 2009

Kaynak: http://www.chictopia.com/photo/show/189965-DITA+VON+TEESE-beige-christian-
lacroix-wedding-gown-dress Erigim Tarihi: 05.02.2017
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Resim 5.40: Vogue Rusya Haziran 2011 Sayis1 Kapag1

Kaynak: http://projectlena.com/wp-content/uploads/2011/05/Screen-shot-2011-05-22-at-
4.23.50-PM.png Erisim Tarihi: 03.01.2017

[talyan Y&netmen ve ressam Francesco Vezzoli Rusya Vogue dergisi i¢in model Paulina
Porizkova’yr Hz. Meryem figiirii olarak yeniden yorumlamis ve bir ¢aligma yapmustir.
Derginin Haziran sayisinda ¢ikan bu kapakli baskis1 sadece 500 adet tiretilmistir(Bkz. R.
5.40).
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Resim 5.41: Moda Fotograf¢isi Miles Aldrige'nin fotograf galismasi

Kaynak:
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0a
hUKEwixusa7nKbRAhXH1hoKHY7YBngQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fwww.affashionate.com%?2
F2015%2F04%2F13%2Fmiles-aldridge-and-his-blank-girls%2F&psig=AFQjCNGgY ZvB-2i4SQD6-
k8zDIK_8H-xqA&ust=1483541370883746 Erisim Tarihi: 03.01.2017

Londrali moda fotograf¢isi Miles Aldigre yaptigi bu g¢alismada, Azize Terasa’nin
Vecdi’'*nden esinlenmistir (Bkz. R. 5.41). Azize Teresa, XVI. Yiizyilda bir Ispanyol

134 Azize Teresa'nin Vecdi, Azize Teresa’nin Vecdi: Cornaro Sapeli’nde yer alan mermerden yapilma heykel, Gian
Lorenzo Bernini tarafindan yapilmistir. Yiiksek Roma Baroku heykel 6rneklerinin en 6énemlilerinden biri oldugu
diistiniilmektedir. Heykelde Avilali Teresa(Azize Teresa) tasvir edilmistir.

115



rahibesidir. “Azize Teresa’nin Vecdi” Tanrisal bir kendinden gegisi anlatmaktadir.
Teresa, bu kendinden gecis esnasinda Kutsal bir melegin, altindan yapilmis ok ile kalbini
delerek, aci ile i¢ i¢e gecmis sonu gelmeyen bir mutlulugu kendisine yonelttigini
anlatmaktadir. Teresa’nin bulutun iizerinde gokyiiziine, altindan 151k huzmeleri seklinde
kendisine yonelen 1s18a yonelerek yiikseldigi goriiliiyor. Melek, Azize Teresa’ya kutsal
sevgi ile dolmus bir halde yaklagmakta ve Azize Teresa vecde gelmektedir 1*°(Bkz. R.
5.42).

Resim 5.42: Azize Teresa’nin Vecdi

Kaynak: http://pieroeffenews.blogspot.com.tr/2015/11/restauro-della-cappella-cornaro-
con_30.html Erigim Tarihi: 15.01.2017

Bknz, https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize_Teresa'n%C4%B1n_Vecdi Erisim Tarihi: 15.01.2017
145 E. H. Gombrich, Sanatin OyKiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 6. Basim, 2009, s. 438.
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Miles Aldrige’nin bir bagka calismasinda Hz. Meryem’den esinlendigi goriilmektedir
(Bkz. R. 5.43).
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Resim 5.43: Moda Fotograf¢is1 Miles Aldrige'nin Fotograf Calismasi

Kaynak: http://cdn.trendhunterstatic.com/thumbs/portraits-of-a-lady.jpeg ~ Erisim  Tarihi:

03.01.2017
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Dolce& Gabbana 2005 yilinda ¢ikarmis oldugu Ilkbahar Yaz koleksiyonu igin
gerceklestirmis oldugu kampanya cekiminde Raffaello’nun'*® isa’nin ¢armihtan indirilisi

tablosundan esinlenerek bir gorsel sunmustur (Bkz. R. 5.44,45).

Resim 5.44: Raffaello'nun Isa'nin Carmihtan Indirilmesi Tablosu

Kaynak: https://www.google.com.tr/url?Erigim Tarihi: 03.01.2017

Resim 5.45: Dolce&Gabbana 2005 flkbahar Yaz Kampanya Cekimi

Kaynak: https://www.google.com.tr/url?Erisim Tarihi: 03.01.2017

146 Raffaello, Rafael olarak bilinen Rénesans dénemimin italyan, ressanmi ve mimaridir. Calismalari, sekillerin
belirginligi, eserlerinin zenginligi ve insan ihtisamin neoplatonic (Platonun insan hakkindaki fikirleri) fikirlerinin
ifadesindeki gorsel basarilari sebebiyle takdir gormektedir. Michelangelo ve Leonardo da Vinciile birlikte, bu
donemin geleneksel ucliisii olarak biiyiik istatlarimi olusturmaktadir. Bknz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio Erisim Tarihi: 15.01.2017
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Thierry Mugler’in'4” 1984-1985 Sonbahar Kis Defilesinde gerceklestirmis oldugu Show
esnasinda modelin goge ylikseldigi goriilmektedir. Tipki Hz. Meryem’in gége yiikseldigi
gibi. Hem viicut durusu, hem aksesuari, hem de kiyafetinden goriildiigii tizere Hz.
Meryem’in goge ylikselisinden esinlenilmistir. Ayni defile de yiiriiyen diger modellerinin

de aksesuarlarinda yine Hiristiyan kiiltiiriinden etkilendigi gorilmektedir (Bkz. R. 5.46).

Resim 5.46: Thierry Mugler 1984-1985 Sonbahar Kis Defilesi

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/426434658444608607/ Erigim Tarihi: 05.02.2017

147 Thierry Mugler, bir balet olmak isterken bir modaci olmustur. Onun pesinde oldugu kadin imaji tanrisal bir
goriintiiyle travestilik arasindaki ¢izgidedir. 1970’1er, 1980’ler, 1990°1ar boyunca kararli bir sekilde ¢izgisini devam
ettirdi. Her sezon fetigsizm, goz kamastiricilik ve seksapelden olugan bir formiil yaratmistir. Diinyanin blylk
cogunlugunun, her zaman, kullanigliliktan ziyade dekolteye ilgili gostereceginden emindi. Bknz. Linda Watson.
Modaya Y6n Verenler, Istanbul, Giince Yaymnecilik, 2007, s. 316.
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Gianni Versace*® 1991 yilinda ki koleksiyon ¢ekiminde Hz. Meryem ikonundan ilham
alarak tasarimda mozaik algisini kullandig: taslarla vermistir. Versace kadminin seksi

imaj1 yine bu ¢ekimde de kendini gdstertmektedir (Bkz. R. 5.47).

Resim 5.47: Versace 1991 Yili Kampanyasi

Kaynak: http://thosegirlss.blogspot.com.tr/2015/01/tbtvintage-files-90s-versace.html ~ Erisim
Tarihi: 05.02.2017

148 Gianni Versace, 1990’lar boyunca, tipki ¢ok popiiler film veya kitaplar gibi, moda diinyasma seks, goz
kamastiricilik ve yildizlarla kapli bir ufuk getirmistir. Viicut kivrimlarini agiga ¢ikartan daracik ve pariltili kiyafetleri
siiper modeller, starlar tarafindan giyindi. Bknz. Linda Watson. Modaya Y&n Verenler, Istanbul, Giince Yaymcilik,
2007, s. 374.
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Fotograf sanatcis1 Helmut Newton 1983 yilinda Aralik sayis1 i¢in Vogue Italya’ ya yaptig
cekimde kullandigr mekan ve modelin stylingi ile bir Meryem figiiriinden esinlendigi

gorulmektedir (Bkz. R. 5.48).
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Resim 5.48: Vogue Italya 1983 Aralik Cekimi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/16184879888055121/ Erisim Tarihi: 22.01.2017

121



5.4. Mekan Olarak Kilise ve Kiliseye Ait Objelerin Modaya Yansimalar:

Fotograf¢1 Steven Klein’in W Magazine i¢in topmodel Kate Moss’u ¢ektigi 2012 Mart
¢ekiminde ¢ekim mekani olarak kilise kullanilmistir. Kate Moss bu ¢ekimde bir melek
bir de seytan figiirinli temsil etmistir ( Bkz. R. 5.49). Derginin kapaginda yer alan
fotografta da Kate Moss bir rahibe canlandirmasinda goriilmektedir (Bkz.R.5.50,5.123).

Resim 5.49: Moda Dergisi W Magazine 2012 Mart Sayis1

Kaynak: http://www.wmagazine.com/fashion/2012/03/kate-moss-steven-klein-cover-story/
Erigim Tarihi: 22.01.2017
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Resim 5.50: W Magazine 2012 Mart Kapag1
Kaynak: http://www.designscene.net/2012/02/kate-moss-steven-klein-magazine-march-
2012.html Erigim Tarihi 22.01.2017
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Moda fotografcist Mario Testino’nun Agustos -2011 yilt Amerika Vogue icin yaptigi
cekimde yapilan styling c¢alismasi ile birlikte modeller rahibeleri andirmaktadir

(Bkz.R.5.51).

Resim 5.51: Vogue UK Agustos 2011 Sayisi

Kaynak: http://www.designscene.net/2011/08/freja-beha-erichsen-arizona-muse-vogue-uk.html
Erigim Tarihi: 05.02.2017
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Vogue Brezilya Subat sayist i¢in yapilan fotograflarint Giampaolo Sgura’nin ¢ektigi
cekimde yine mekan olarak bir kilise kullanilmis ve yapilan styling ¢aligmasinda model

rahibe gibi giydirilmistir (Bkz. R. 5.52).
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Resim 5.52: Vogue Brezilya Subat 2013

Kaynak: http://awake-smile.blogspot.com.tr/2013/01/izabel-goulart-in-vogue-brazil-
february.html Erigim Tarihi: 02.02.2017
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Guo Pei'nin 2017 ilkbahar/yaz koleksiyonunda sunmus oldugu koleksiyonunda Hristiyan
mimarisi, en 6nemli Hristiyan simgesi olan hag¢ ve Hristiyan dinin Katolik mezhebinin
diinyevi en yliksek mertebesi olan Papa'lik makamina has kiyafetlerden yogun detaylar

kullanilmistir (Bkz. R. 5.53, 5.54, 5.127).

Resim 5.53: Guo Pei 2017 ilkbahar Yaz Koleksiyonu

Kaynak:http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/guo-
pei/slideshow/collection#11 Erisim Tarihi: 05.02.2017
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Resim 5.54: Guo Pei 2017 Ilkbahar Yaz Koleksiyonu

Kaynak:http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/guo-
pei/slideshow/collection#11 Erisim Tarihi: 05.02.2017
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SONUC

Moda sektoriinde tasarimceilar sunmus oldugu koleksiyonlarin ¢ikis noktalarinda hayatin
her alanindan ilham almaktadirlar. Bu ilham kaynagi olan konular, bazen bir cografi
bolgenin geleneksel kiyafetleri, bazen bir doga olayi, bazen tarihi bir olay, bazen bir sehir
silueti olmustur. Modanin 6zellikle son 15 yilina gelindiginde ilham kaynaklarii doganin
kars1 koyamayacagi, herkesin saygiyla oniinde egilebilecegi, gorkemli ve kutsal bir
goriintli sunmak amaciyla dine ¢evirmislerdir. Dinler arasinda moda ile etkilesiminin en
cok oldugu Hristiyanliktir. Bunun sebebi olarak da moda diinyasina yon veren moda
markalarinin bulundugu cografyanin Hiristiyanlik dininin yogun olarak yasandigi
bolgelerde olmasi ve Hiristiyanlik dininin gorseller ile yani ikonlar ile birlikte

tasarimcilara renk, tasarim olarak yon verebilmesini sebep olarak gosterebiliriz.

Moda diinyasina yon veren moda tasarimcilarini hizli tiiketim markalar1 ve butikler takip
ettigi bilinmektedir. Avrupa lilkelerinde hem insanlar defilelerde ki bu parcalar1 giinliik
hayatlarinda kullanmakta hem de din adamlarmin kiyafetlerinden ilham alinmig
kombinelere sokaklarda rastlanmaktadir. Bundan sonraki yillarda bu 6rneklere daha sik
rastlanilacagini diisiinmekteyiz. Ciinkii toplumlar1 bir arada tutan din unsurunu markalara
yansitilarak kendi takipgilerini de tipki din gibi bir arada tutmay1 hedefleyen markalar
daha fazla kitleye wulasabilmek igin hem reklam kampanyalarinda hem de
koleksiyonlarinda bu temaya daha fazla yer verdikleri goriilmektedir. Bu baglamda
yapmis oldugumuz tez konumuz olan “Hiristiyanlik Dininin Baz1 Ikonlarinin Giiniim{z
Giysi Markalarina Etkileri” isimli arastirma ve incelemelerimizin daha anlagilirligini
saglamak adina tezde Oncelikle din konusu tanimlanarak, dinlerin siniflandirilmasi
kapsamli bir sekilde yapilmistir. Ikinci béliimde ise Hiristiyanlik dini ile tarihsel streci
aragtirilarak incelenmis olup ayrica bu boliimde Hiristiyanlikta Mezhep, Katolik
Mezhebi, Ortodoks Mezhebi, Protestan Mezhebi de kapsamli bir sekilde ele alinmistir.
Uciincli bélimde ise Hiristiyan dinine ait ikonlar ile Tkonlarn konular1 ve Onemi
incelenip arastirilmis ayrica yine bu boliimde Hz. Meryem’in, Hz. Isa’nin hayat: ile ilgili
ikonlar ile Aziz ve Azize ikonlar1 da kapsamli incelenmis ve gorsellerle desteklenmistir.
Dordinctu bolimde, ortiinme ihtiyacinin zamanla giyinme kiiltiiriine doniisiimiinde
Huristiyan dininin etkisi ve Hiristiyan din gorevlilerinin kiyafetleri ayrintili olarak bu
boliimde arastirilarak incelenmis ve gorsellerle desteklenmistir.Son boliim olan besinci

bolimde ise Hiristiyan dinine ait ikon ve dini giysilerin bazt moda markalarina yansimasi
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din gorevlilerinin kiyafetlerinin modaya yansimalar1 ile Hiristiyanlikta kullanilan
sembollerin ve ikonlarinin modaya yansimalari, mekan olarak kilise ve kiliseye ait
objelerin moda da kullanim sekilleri ayrintili olarak incelenmis ve gorsellerle

desteklenmistir.

Yapmis oldugumuz tez konum olan moda kavramu ile ilgili az sayida yerli kaynaga
ulagilmistir. Ancak yabanci kaynak ¢ok sayida ulasilmistir. Boylelikle tez konum Uzerine
inceleme ve arastirmalarimiz sirasinda, kisith sayida yerli yayinlarin oldugu tespit
edilmistir. Ancak bir¢ok kiitliphanedeki yayinlar taranarak ve yayinevi arastirilarak yerli
az sayida ve yabanci kaynaga ¢ok fazla sayida ulagilmis olundugu tespit edilmis olup,
glivenilir bir¢ok internet sitesine de erisilmistir. Bu kaynaklar gerek tez icerisinde gerekse
kaynakga bolimiinde kapsamli olarak sunulmus olmasi bu konu hakkinda ilerleyen
yillarda inceleme ve arastirma yapacak olan kisilere kaynak olmasi da ayrica

hedeflenmistir.

Sonug olarak, insanoglu daima kutsal olan seye ulagsmak istemis ve bu ugurda elinden
geleni yapmis ve saygi gostermistir. Kutsal olan unsur digerlerinden her zaman daha
iistiin ve daha ulasilmazdadir. Giiniimiizde giysi markalari, kutsal mertebede olan "Din"
kavramindan esinlenerek olusturduklar iiriinlerinde sirf din unsuru kullanild: diye ayri
bir ilgi de gosteren bir kisim insanlarin varligi bilinmektedir. Boylelikle bu markalar
urettikleri Urlnleri onlart satin alan insanlara kendilerini farkli hissetme hazzi da
yasatmaktadir. Hristiyanlik simgesi olan Hag isareti bulunan bir kolye degerli taslarla
stislendigi zaman fiyati1 ne kadar pahali olursa olsun tiiketicinin ona sahip olma istegini
daha da arttig1 bilinen bir gergektir. Kisinin bu iiriine ulagmasi 6ne ¢ikarak triiniin
simgeledigi dini sembol 6nemini kaybederek sadece degerli tasli bir kolyeye sahip
olmanin hazzina doniistiigii goriiliir. Bu baglamla glinlimiiz moda algisinda tiiketicinin
farkina varmadan biling altina yonelik yapilan ticari reklam ve irlinleri tasarlayan
markalarin ticari olarak dini unsurlarina yer vererek gerek toplum karsisinda prestij

kazanmis gerekse ticari olarak daha iyi bir konumda gelisim olduklar1 goriilmiistiir.
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OZGECMIS
Eskisehir Osmangazi Universitesi Milhendislik Fakdiltesi insaat Miihendisligi béliimiinde
lisans egitimini aldi. Mezun olduktan sonra bir yil boyunca santiye sefligi yapti. Daha
sonrasinda sektdr degistirme karar1 alarak Istanbul’a geldi ve Istanbul Moda
Akademisi’nde styling ve sonrasinda moda yonetimi egitimlerini aldi. Bu siire¢te moda
sektoriinde 6nemli yeri olan magazalarda gorsel diizenleme boliimiinde ¢alisti. Calisirken
Nisantas1 Universitesi Moda ve Tekstil boliimiinde yiiksek lisans egitimine basladi. Moda
markalara danigsmanlik vermeye basladi ve moda dergilerine, tinliilere, moda markalarina
styling yapmaya bagsladi. Bu sliregte bazi egitim kurumlarinda styling ile ilgili sdylesiler

yapti.
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