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Venedik Karnavali, her sene Venedik’te kutlanan geleneksellesmis en {inlii
karnavallardan biridir. Maskeleriyle ve kostiimleriyle 6n plana ¢ikan karnavalin,
bu calismada incelenmesinin amaci sosyolojik acidan karnavallarin toplumlar
arasinda neden onemli oldugu, tarihgeleri ve seramik maskelerinin ifadelerinin
gercek ylizler olarak uygulamalara aktarilmasidir. Maskelerin ge¢cmisi, ne amagla
kullanildigi, tiyatrodan, festival ve karnavallara kadar nasil bir sembol haline

geldigi agiklanmaktadir.

Seramigin olugsmasinda kullanilan kil sekillendirilebilen bir malzemedir.
Seramigin tizerine yapilan sir islemi ise maske lzerindeki ifadelerin
verilebilmesi i¢in elveriglidir. Uygulama calismalarin da ise, al¢1 kalipla
modellenmis ve dokiimii yapilmis el yapimi seramik ve kagittan yapilmis
maskelere giydirilmis kostiimler yapilmistir. Amag tuvaller iizerinde Venedik
karnavali havas1 yaratarak maske ve kostiimleri tekrar yorumlamaktir.
Maskelerin altinda ki gercek yiizlerin calisilan maskelere yansimasi, ¢ikis
noktalar1 bakimindan ge¢mis ve giiniimiiz efsanelerini, karnavalin tarihgesini,

sosyal farkliliklar1 yansitmaktadir.
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Venice Carnival is one of the most celebrated carnivals traditionallycelebrated
in Venice every year. The reason why the carnival, which is in theforeground
with its masks and costumes, is important in society in terms of
thesociological aspects of the examination of this study, is that the historians
and theexpressions of ceramic masks are conveyed as real faces. It explains
how masks havebecome a symbol of the past, what purpose it is used for,

theater, festival and carnival.

It is a material that can be used to form clay. The glaze process on theserami
is suitable for giving the expressions on the mask. In the application
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hand madeceramics and paper were made. The aim is to re-interpret the masks
and costumes bycreating Venetian carnival air on the canvases. The reflection
of the actual faces underthe masks reflects the past and today's legends,
carnival's history, social differences interms of exit points.
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GIRIS

Seramigi sadece sanat eserlerinde degil giindelik hayatin da bir ¢ok yerinde gérmek
miimkiindiir. Bir ¢ok insan seramigin ¢anak ¢omlekten ibaret oldugunu diisiiniiyor
olsalar bile giindelik hayattaki yeri ve kullanim alanlar1 ¢ok genistir. Bu ¢alismanin
amac1 Tekstil ve Moda Tasarimi’n1 Seramik’le biitiinlestirerek, i¢ ice bir ¢ok ortak
noktast oldugunu ortaya koyabilmektir. Bunu yaparken Seramigin giysi
aksesuarlarinda kullanimi, gegmiste de giysi ile kombinlenmis maskeleri ve giiniimiize
bask1 ve c¢esitli aksesuarlarla uyarlayarak bu zamana uydurmaktir. Seramigin tekstilde
aksesuar olarak kullanildig alanlar arasinda diigmeler, igneler, kolyeler, bileklikler,
kiipeler, yiiziikler, kumasa dikilmis aksesuarlar, biistiyerler, tokalar, kemer tokalari,
ayakkabi tokalari, boncuklar, taglar, ev tekstil kumaslari, pegetelikler ve en énemlisi

kullanilan maskeler vardir.

Maskelerin kumaslarla birlikte kullanildigi en bilindik olan yerler ise karnavallardir.
Ihtisamin ve gérselligin 6n planda oldugu, hikayesinin sosyolojik etkilere dayandig1 en
6nemli karnavallardan biri ise Venedik’te her sene gergeklesen Venedik Karnavali’dir.
Seramikte en Onemli ve degerli malzemelerden olan Porselen ¢amuru, Venedik
maskelerinin ¢ogunun yapiminda kullanilmis bir malzemedir. Porselen seramik
tirlinlerin en 6nemli ve degerlisidir. Gézeneksiz, ince; beyaz ve saydam kirigi olarak
da tanimlanabilir. Porseleni iki kategori altinda inceleyebiliriz: Sert porselen ve
yumusak porselen. Her iki tip porselende Kaolin-Feldspat-Kvartz Ucli kimyasal
bilesiklerinden olusur. Sert porselen yumusak porselene oranla kaolince zengin ve
feldspatga fakir olup, daha yiiksek sicaklikta piser. G6zeneksiz, ince ve beyaz olmasi
ve hafifliginden otiirii bu maskelerin yapiminda kullanilmis olmas: ihtimali ¢ok

yuksektir.

Farkli toplumlarda maskelerin ne anlamlar ifade ettigi donemsel gelisimlerle ele
almmustir. Ikinci boliimde ozellikle tiyatrolarda kullamilan maskelerin 6zelliklerine
deginilmistir. Farkli toplumlarda maskelerin kullanim alanlarina ve toplumsal yapilara
gore nasil degisimler gosterdigi ortaya konulmaya calisilmustir. Ugiincii kisimda ise

karnavallarin doguslari, gelisimleri ve karnavallarda maske ve kostiim kullanimlarina



deginilmis. Bu maske ve kostiimlerin hangi noktalarda farklilastiklar1i ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Bu caligmanin konusu; Tekstil ve Moda Tasarimi’n1 Seramik’le biitiinlestigi en dnemli
karnavallardan biri olan Venedik Karnavali’nda kullanilan seramik maske ve
kumaslarin sosyolojik agcidan modaya etkileri ve uygulama alanlarinin incelenmesidir.
Bu konunun se¢ilmesindeki neden karnavallarin ve bu karnavallarda kullanilan kostiim
ve maskelerin toplumun sosyal yapilarinin ortaya c¢ikarilmasinda ve Kkiiltiirel
devamliligin saglanmasinda etkin rol oynadiginin diistiniilmesidir. Bu ¢alisma igin
ozellikle Venedik Karnavali’nin secilme nedeni ise seramigin tekstille en i¢ ige

kullanildig: festivallerden biri olmasidir.

Calismanin amaci incelenen Venedik Karnavali’'nda kullanilan maskelerin ve
kostiimlerin toplumsal smif farkliliklarinin ne sekilde ortaya koyduklarinin
incelenmesidir. Bu dogrultuda tezin ilk bdliimiinde maskelerin dogus ve gelisim
stiregleri incelenmistir. Maskelerin kullanim alanlar1 ve hangi amaclarla kullanildigina

deginilmistir.

Caligmada oncelikli olarak literatiir taramasi yontemi kullanilarak bu konuda yapilan
calismalar incelenmistir. Calismanin son asamasinda ise uygulanan maske ve kostiim
tasarimlar1 ile maskelerin ve tekstilin karnavallar disinda da kullanilarak o mistik
havay1r herhangi bir tuvalde, sanat eserinde ya da bir kumasin iizerinde de

yasatilabilecegi anlatilmak istenmistir.



BOLUM 1: DUNDEN BUGUNE MASKELER

Maske, en basit tanimiyla yiizii saklamak, dis etkenlerden korumak ya da degisik bir

kisilige biiriinmek amaciyla kullanilan aragtir.

“Mask, Fransizca'daki masqué kelimesinden Tiirkce'ye gegcmistir. Ayrica,
Italyanca daki maschera, Ispanyolca daki mdscara ve Arap¢a daki maskara (soytar,
kostiim giymis kisi) sozciikleri de iliskili sozciiklerdir ve tiim bunlarin olast kokeni

)

Latince 'de hayalet anlamina gelen mascus veya masca’dir.’

Orta Krallik’ta, Misirlilar “msk” kelimesini deri ya da “ikinci cilt” anlaminda
kullandilar. Bu kelime Arapcaya biiyiik ihtimalle Miisliimanlar i¢in anlami “to be
Egyptianized”(Misirlilastirmak) ya da eski Misirlilar gibi maske giymek anlamina
gelen “msr” olarak girmistir. Italya’da “maschera” olan bu kelime, ingilizceye mask
olarak girdi. Bu terimle, yliziin yerine gecen ya da tiim kafay1 6rten ve boylece yiizii
daha az ya da daha cok gizleyen bir nesne kastedilir. (Nunley,J., ve McCarthy, C.
1999,: 8)

Maske sozctigii farkli dillerde bile genelde ayni soylenmektedir. “Maske” sozciigiiniin
kokeninde ise eski Latince’de kullanilan ve “ruh hayalet” anlamina gelen “masca”
sOzciigliniin oldugu kanis1 hakimdir. Eski ¢aglardan beri insanlarin hayatinda olan
maskeler farkli amaclarla kullamilmustir. ilk kullanmilmaya basladiginda insanlarda
hakim olan diislince takilan maskenin takanin farkli bir ruh haline biiriinmesine ve
yeni bir ruh verdigi yoniindedir. Ylze gecirilen farkli maskelerin farkli ruh hallerini

belirleyen farkli amagclar tagidigina inanilmstir.

“Maskeler ayni gibi goziikseler de, diinyanin bir¢ok yerinde islevsel agidan farkiiliklar
gostermektedir. flkel inanglarin biiyiisel térenlerinden, Saman tedavi dansina zaman
icinde stilize olup tiyatro ogesi haline gelisine kadar c¢ok farkli amaclarla
kullanilmislardir.” ( Glner, Y. (2006), Maskede Ifade: Diinya Maske Geleneklerine
Ifadeye Katkilar1 Agisindan Bir Baks, Yeterlilik Eser Metni, istanbul)



1.1.Maskenin Tarihsel Gelisim Siireci ve islevleri

Maskelerin tarihi binlerce yil Oncesine dayanmaktadir. Farkli donemlerde farkli
kullanim alanlar1 olmasina ragmen maskeler yasanilan toplumun inang sistemlerini ve
kiiltiirtinii yansitan 6nemli bir arag 6zelligi gostermektedir. Maskelerin farkli kullanim
alanlart olmasina ragmen en eski kullanom alam1 avlanma donemlerinde
kullanilanlardir. ilkel toplumlarda kullanilan maskeler ise c¢ogunlukla hayvan
derisinden yapilma hayvan figiirler seklinde maskelerdir. Ilkel toplumlarda bu

maskeler biiyii ritiiellerinde kullanilan 6nemli birer parca niteligindedir.

Tarih Oncesine ait kayalarda, magara yiizeylerinde, canaklarda bulunan cizimler
maskelerin ve maskeli toérenlerin ilk kayitli 6rneklerini saglar. Bu ¢izimlerin kesin
olarak en eski maskeli torenler oldugunu higbir zaman bilemeyecegiz fakat gliniimiiz
kiiltiirlerinin benzer belgeli maskeli torenleri bu ¢izimlerin maskeleme formlariin bir
cesidi oldugu hakkinda inandirici kanitlar sunmaktadir. (Nunley,J., ve McCarthy, C.
1999, : 11)

Insanhgin ilk izlerini tasiyan magara duvarlarindaki resimlerde de maskelere
rastlanmaktadir. Maskeler neredeyse Paleolitik ¢cagdan beri kullanilmaktadir. 30 bin

sene Oncesinden kalma masklar bilinen en eski maske ornekleridir.

Paleolitik donem avcilari ve samanlar, maskeleri ve kostimleri tuzak gibi kullanir,
ruhlar1 kazanmak i¢in avlanma Oncesi ve sonrasinda kutsanmak ve yiyecek temini
amactyla maskeli ayinler diizenlerlerdi. Esrik yolculuk hazirliklarinda samanlarin
mistik olanin gorsellestirilmesinde kullandiklar1 mistik hecelerin tekrarlanmasi ortaya
yart mitolojik ya da yart siirsel ve ikonografik kurgusal yaratimlar ¢ikarir.( Mircea
Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi 1. Cilt, 5.40.) Ilkel toplumlarda erkeklerin
roli avlanmak, dini rittellerde davul calmak, tanrilar i¢in kurban etmek ve maske
yapmakti. ilkel topluluklardaki bu erkek egemen gosteriler ve maskeli térenler
gunimize kadar gelmistir (Nunley,J., ve McCarthy, C. 1999, :15.).

Prehistorik donemin saman olarak isimlendirilen ve farklilik tasiyan tek figiiri,
Fransa’da Toris Frére Magarasindaki tasvirdir. Dag ke¢isi boynuzlar, iki ayagi ve bir

posta biirlinmiis insan1 andiran yapisiyla bu figiiriin digerlerinden farkli bir imaj



verdigi sOylenebilir. Farkli kaynaklarda saman veya biiyiicii olarak degerlendirilen bu
motif, dogaya kars1 duramayan insanin hilesidir. Bu motiften hareketle paleolitik
donemin avci toplayict insaninin, kendisini doganin bir parcasi olarak gostererek
dogaya ve ondan gelebilecek olasi tehlikelere karsi avantaj saglama egiliminde oldugu
soylenebilir.( Yasan, M. (2011) Maske, Maskede Ifade Ve Sinemada Maske

Kullanim1. Yiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi )

Farkli bolgelerde farkli kullanim alanlar1 ile ortaya c¢ikan maskelerden en
bilinenlerinden biri de Kuzey-Bati Kamerun Bolgesi’nde ortaya cikmistir. Bu
bolgedeki “’Maske Sanat1” tanrilarla ilgilidir. Verimlilik Tanrisi, Cocuk Tanrisi, Savas
Tanrisi, Balik Tanrisi, Volkan Tanris1 , Dinyaya diizen veren Tanrilar gériilmekte ve
tasvir edilmektedir. Tiim bu tanrilarin atalar ile iligkisi oldugunu yaptig1 arastirmalar
sonucunda ilk olarak sdyleyen Ingiliz Arastirmaci ¢’ Talbot” olmustur. Ayrica *’
Manizm” denilen “’Atalara Tapma” dini primitif halklarda atalarin ne denli 6nemli
oldugunu gostermektedir. Manizm’de Atalar’a verilen 6nem onlarin zamanla tanrilara
denk sayilmas1 ve hatta kimi zamanlarda tanrilardan bile {istlin goriilmeleri seklinde
kendini gostermektedir. Primitif(ilkel)’lerde heykel sanatinin ortaya ¢ikisi 6lU olan
atalara tapma ile dogdugu sdylenebilir. Heykeli ya da maski yapilan atanin ruhunun

huzura kavustuguna inanilmaktadir.

Resim 1: Primitif Maske 6rnegi

Kaynak: https://indigodergisi.com/2014/09/primitif-ilkel-sanat/



Yasanilan ¢aga, toplumun inang ve ihtiyaglarina yonelik olarak maskeler farkl
donemlerde farkli islevler iistlenmislerdir. Maskeli gosteriler icinde, en eski drneklere
Samanizm kiiltiirlinde rastlanmaktadir. Bu kiiltiirdeki ritiiel maskeleri takan kisiyi
farkli bir kisilige doniistlirdiigiine inanilir. Diger insanlardan farkli giiclere sahip
olduguna inanildig1 ig¢in toplumda saygin bir yeri olan samanlarin, maskesi ile
diismanlar1 uzaklagtirdigi, iklimi kontrol ettigine, hastaliklar1 iyilestirdigine,
kotiiliikleri kovduguna inanilird1 (Glner Y. (2006), Maskede Ifade: Diinya Maske
Geleneklerine ifadeye Katkilar1 A¢isindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, Istanbul).

Ilkel kabilelerde maske kullanimi ile maskeyi takan kisinin atalarin1 ya da onlarmn
ruhlarini temsil ettigine inanilirdi. Bu ylizden 6zellikle ritiiellerde kullanilan maskeler
bu varliklarla iligski kurmak igin bir ara¢ olarak goriilmekteydi. Hastaliklar1 iyi etmek
icin yapilan térenlerde kabilelerin samanlari, biytculeri maske takmaktaydi. DOnemin
genel inanigina gore hastaliklara kotii ruhlar sebep olmaktaydi. Diizenlenen térende
saman maskesini takar ve maskenin simgeledigi iyi giiclerin yardimina basvurarak

hastanin igine giren kotii ruhu kovduguna inanilirdi.

Benzer o6zellikler tasiyan maske kullanimina rastlanan bir diger yer ise Kuzey Amerika
Irokua Kizilderili birligidir. Burada da hastaliklart iyilestirmek, Onlemek igin
duzenlenen buyusel dini ritlellerde maskelerin  kullanildigr bilinmektedir. Bu
maskeleri takan gizli cemiyet fertleri, hastaliklara sebep olan iblisleri kontrol

edebildiklerine inanmislardir.

Maske kullanimina sadece hastaliklar1 tedavi etmek amagli diizenlenen biiyiisel
ritellerde rastlanmaz. Glney Amerika yerlileri avdan Once de bu tur torenler
duzenlerlerdi. Inamsa gére avlanacak olan avin yalnizca bedenini degil ruhunu da
avlamak i¢in avlanacak hayvanin maskesini takan insanlar simgesel olarak
oldurultrdi. Kullanilan bu maskelerle hayvanin giiciiniin de insana aktarildigina

inanilirdi.

Afrika’nin, Okyanusya’nin ve Avustralya’nin ilkel kabilelerinde, bugiin hala biiyiisel
ve kutsal sayilarak dinsel toren esyasi olarak kullanilmakta olan maskeler gegmiste

dinsel ayinlerde ve bir topluluga giris torenlerinde kullanilirdi. Bu rittiellerde kabile



biiyiikleri, ruhlari, tanrilar1 ve atalar diinyasin1 canlandirir, tanriyla birlesme yolunu

actiklarina inanirlar.

Farkli toplumlarda farkli amaglarla kullanilan maskeler eski Misir’da cenaze
torenlerinde Oleni onurlandirmak ve maske sayesinde oteki diinya ile baglanti
kurmasini saglamak amaci ile kullanilmistir. Cenaze maskeleri, 6len kisinin yiiziinii
kapatmakta ve o kisisinin genel 6zelliklerini yansitmaktaydi. Bu maskeler 6len insanin
diger diinya ile baglantisin1 kurmasi agisindan 6nemli bir ara¢ olmustur. Yapilan
arkeolojik caligmalarda Eski Misirlilardan kalma altin, giimiis, tung veya tastan
yapilmig bu tlir maskeler bulunmustur. Giiniimiize erisebilen cenaze maskelerinin en

guzel 6rneklerinden biridir Misir’da Kral Tutankamon’un altin mumya maskesidir.

Resim 2: “Kral Tutankamon’un Altin Mumya Maskesi”

Kaynak: http://www.thehistoryblog.com/archives/34508

Gegmisten giinlimiize farkli alanlarda farkli amagclarla kullanilmis maskeler
bulunmaktadir. Farkli c¢esitleri bulunan maskeler kullanom amaclarina ve
gorunumlerine gore degisiklikler gostermektedir. Cok farkli malzemeden iiretilebilen
maskeler, giyilen kostim, i¢inde yer aldiklar1 gosteri, oyuncu ve izleyici ile tam

anlamina kavusur. Her ne kadar maskeler ritiieller ile anilsalar da, tek baslarina da
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birer estetik deger tasimaktadirlar. (Giiner Y. (2006), Maskede Ifade: Diinya Maske
Geleneklerine ifadeye Katkilar1 A¢isindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, Istanbul)

1.2.Maskenin Kullamim Alanlarn

Insanin ilksel yonelimlerinden biri dogatisti gliclere hakim olup onlarla diismanlarini
korkutma ve doga olaylarmi kontrol etme istegidir. Ilksel insanmin bu egiliminin
sonuglarindan biri olarak maske, insanin kendisini degistirip doniistiirebilmesi igin
tirettigi araglardan biri olarak tarihsel stre¢ icinde hemen her kiiltiirde ortaya ¢ikmustir.
Insanlar {irettikleri maskeler araciigiyla tanrilar ve ifadelerinde dogaiistiinii
yansitmay1 amagladigi varliklari térenlerinin parcast haline getirmislerdir.( Yasan, M.
(2011) Maske, Maskede Ifade Ve Sinemada Maske Kullanimi. Yiiksek Lisans Tezi.

Istanbul: Istanbul Universitesi)

Insan iirettigi maskeler araciligiyla déniistiigii tanrilar1 ya da ifadesinde dogaiistiinii

yansitmay1 amagladigi varliklar térenlerinin parcasi haline getirir.

Maskelerin canlandirdiklar1 atalar, tanrilar ya da dogaiistii yaratiklarin yaninda, var
olan seyleri gizleyen yanlar1 da 6n plana ¢ikan o6zelliklerindendir. Mistik olanla
biitiinlesebilmenin yolu maskeyi giyenin kisisel varligini maskeyle onun etkilemesi
gereken alanin arasindan ¢ekmesidir. Bu nedenle de maske ne kadar ortaya ¢ikariyorsa
bir yandan da o kadar gizliyordur. Maske kelimesi “to mask”(maskelemek) anlaminda
fiil olarak da kullanilir. (Nunley,J., ve McCarthy, C. 1999, :24)

Maske koruyucu bir alet olarak, kamufle olmak amaciyla ya da zirh olarak
kullanilabilir. Ilkel ¢aglardan modern zamanlara kadar tiim zamanlarda maske, onu
kullananin yiizliniin zarar gérmemesini saglar ve dogaiistii gii¢lere kars1 ya da maskeyi
kullananin diger korkularina karsi ona bir gesit zirth gérevi goriir ve onu korur. Bu tarz
koruyucu maskeler ¢ogunlukla dogaiistii, efsanevi varliklar ya da tanri figurleri olarak
gorunur. Bazen bir ay1 maskesi grotesk gérunumuyle kotl ruhlart korkutup kagirmak

icindir. ( http://gallery.sjsu.edu/masks/Masksfram.html)

Ruhlar alemine ge¢menin yollarindan biri maske ve maskeli ayinlerdir. Maskeli

ritieller ve maskeler diinyay1 tersyiiz edebilir: Gorlinmez ruhlar maske araciligiyla


http://gallery.sjsu.edu/masks/Masksfram.html

gorunur hale gelirken; giinlik yasamdaki goriintir kisi(lik)ler goriinmez olur.(
Nunley,J., ve McCarthy, C. 1999, 32)

Maske, etkisinin biyiik kismimi arkasinda neyin bulunduguna dair hicbir sey
gostermemesinden alir. Maskenin miikemmelligi arkasindaki her seyi golgesinde
birakarak tek basina ortaya ¢ikmasindadir; maske ne kadar farkliysa arkasindaki yiiz 0
kadar karanliktadir. Maskenin uyandirdigi etkinin biiyiikliigii, arkasindan neyin
cikacagini kimsenin bilmemesinde yatar ve maskenin gorunimdiyle gizledikleri

arasindaki karsitlikta yaratilan gerilim agir1 olabilir. (Canetti, E. , 2010,: 38)

Maskenin yarattig1 etkinin kuvvetinin bir kismi, arkasinda ne bulunduguna dair higbir
seyi aciga vurmamasinda yatar. Maske miikemmeldir, ¢iinkii arkasindaki her seyi
gblgede birakarak tek basina durur, ne kadar farkliysa, bagka her sey o kadar
karanlikta kalir. Maskenin arkasindan neyin patlayacagimi hi¢ kimse bilemez:
maskenin goriinlimiiyle, sakladig1i giz arasindaki karsitlikla yaratilan gerilim agiri
olabilir. Maskenin uyandirdig1 dehsetin gergek nedeni budur. Maske kendini “ ben tam
olarak gordiigiin seyim” diye ilan eder ve arkasindan da korktugun her sey benim
ardimda” der. Maskenin biiyiisiinii ve koydugu mesafe buradan kaynaklanir. Kimsenin
maskeye el uzatma cesaretini gosteremeyisinin nedeni budur. Maskeyi takanin disinda
biri yirtarsa dliimle cezalandirilir. Maske kullanim halindeyken dokunulmazdir ve

kutsaldir. Net ve kesin olmast belirsizligindeki dehseti arttirir.

Maskeler temelde ayni gibi goriinseler bile, yasanilan bOlgeye, kiltlrlere hatta
kabilelere gore farkhiliklar gostermektedirler. Ozellikle Afrika, Kuzey Amerika,
Kizilderili, Meksika ve Misir maske sanatlarinin zengin 6rnekleri ve farkliliklariyla

dikkat cekmektedir.

Afrika kitasi diinya tizerinde maske kullanimimin en yogun oldugu yerdir. Afrika’da
kullanilan maskeler 6biir diinya ile iletisimi saglayan birer ara¢ olarak goriilmektedir.
Guney ve Kuzey Afrika’daki maskelerin ¢cogu organik malzemelerden yapilmakta ve
bu maskelerde genellikle din konusunun islendigi goriilmektedir (Grolier International
Encyclopedia, 1993, Istanbul). Avrupa’da maske sanatmin kesfedilmesinde

gelismesinde en Onemli etkenlerden biri de 16. yiizyilldan baslayarak, Avrupali



gezginler, somiirge gorevlileri ve baharat tiiccarlarinin buradan ilging bulup aldiklar

maskeleri Belgika, Fransa ve Ingiltere’ye gétirmeleridir.

Afrikalilara gore maskeler inandiklar1 giic ve ruhlarin temsilidir. Aldiklar1 kararlari
ylice ruhlarin kararlar1 gibi maskeleri kullanarak anlatmakta ve duyurmaktadirlar.
Yonetim ve yargilamada maskeler araciligi ile yapilmaktadir. Afrika’da cok fazla
sayida maske bulunmasinin nedeni her etnik toplulugun kendi maskesini yapmakta ve
kullanmakta olmasidir. Farkli topluluklarda kullanilan maskeler farkli 6zellikler
gostermekte ve birbirine benzememektedir. Maske kendisini tasiyan kisi ile birlikte
kutsallagmaktadir ve tastyicist olmadan maske kullanilmamaktadir. Maske tasiyicisi
olmak i¢in teknik bakimdan egitilmis olmak gerekir. Clnkl maskeyi takan ya da
tagiyan kisi bir siire kendi kisiliginden uzaklasir ve maskenin tasidigi ruhla 6zdeslesir.
Afrika geleneklerine gore maskeyi tasiyor olmak o kisiye sayginlik ve {istiinliik

saglamaktadir.

Bir ¢ok farkli bolgede inamislarin bir iiriinii olarak ortaya c¢ikan maskeler Kuzey
Amerika yerlileri tarafindan da benzer amaglarla ortaya ¢ikmustir. Kuzey Amerika
bolgesinde maskeyi en ¢ok kullanan halk Alaska Eskimolarinin bir kolu olan Yupik
halkidir. Bu maskelere Yupik maskeleri denilmektedir. Bu maskeler giinimiizde de
ayinlerde yer yer hala kullanilmaktadir. Alaska kislarinda diizenlenen maskeli térenler,
yasanilan soguk kutup ikliminde onlara hayat veren ruhlar diinyasinin varliklarim
onurlandirmak i¢in diizenlenirdi. Bu térenlerde kullanilan maskelere Alaska
yerlilerinin, verdikleri isim Agayu’dur. Agayu ayni zamanda Alaska yerlilerinin
inanglarma verdikleri isimdir. Yaslilarin genglere anlattiklar1 hikayeler maskeler
hakkinda bilgilerin kusaktan kusaga aktarilmasinda en onemli etkendir. Maskeli
geleneklerin eski 6Gnemini yitirmesinde ve bugiin gen¢ kusaklar yalnizca miizelerde
atalarina ait bu eserleri gormelerindeki en onemli etken Hiristiyanlarin kitada
yayilmasi ile birlikte gergeklesen kiiltiirel ve toplumsal degisimlerdir. (Guner Y.,
(2006), Maskede Ifade: Diinya Maske Geleneklerine Ifadeye Katkilar1 Agisindan Bir
Bakis, Yeterlilik Eser Metni, Istanbul).

Maskelerin kokenlerine ait farkli efsaneler bulunmaktadir. Maskeler, ¢ogunlukla
doganin ve hayatin giclerini temsil etmektedirler. Insan veya hayvan olarak

bi¢imlendirilen bu gii¢ler ¢ogunlukla mitlerde yer almaktadir. Kuzey Amerika’da,
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kullanilan maskelerin de hayatin ve doganin giiglerini temsil ettigi diistiniilmektedir.
Inanisa gore bu maskeler gokten dilsen atalarin ruhlarini simgelemektedir. Bu
maskeler ayn1 zamanda depremlerle iligkilidir. Baz1 maskeler ise balik avlamak igin
kullanilan maskelerdir ve bunlarin koylere sifa dagitmak i¢in kullanildigina
inanilmaktadir. Kuzey Amerika maskeleri de ritiiel amaglh tiim maskelerde oldugu gibi

giyeni ritliele uygun doéntistiirdigiine inanilir.

Kuzey Amerika maskeleri ¢ogunlukla cevrede bol bulunan sedir agaglarindan
yontulurdu. Bu agacin secilmesindeki neden ise sedir agacinin kutsal
sayllmasindandir. Polichrome (gok renkli) maskelerde bir ¢ok ek malzeme kullanilirdi.
Bunlar genelde kumas, tiiy ve sagtir. Kutsal sayilan sedir agacindan oyulacak maskede
kullanilacak agacin se¢imi icinde bir ritiiel vardir. Bu ritiielde de maskeyi yapacak
olan kisi agaci segmeden once ormanda dolasarak, maskeyi yapacagi agacin ona
seslenmesini bekler. Aga¢ kendisine seslendikten sonra maske yapimina baglayan
yontucu ilk olarak tiitiin yakar daha sonra agacin kabugunu soyma ve maskeyi ¢izme

islemine baslar. Ancak agacin rizasini aldiktan sonra maskeyi yontar.

Bireylerin ya da smiflarin hayat dongiilerinde 6nemli rol oynayan “gecis torenleri”
toplumsal yasamda 6nemli bir role sahiptir. Bu torenler yetiskinlige ve gizli derneklere
kabul, evlilik, sosyal statiide yukselme, cenaze térenleridir. Bu térenler maskeli
performanslar esliginde gergeklestirilir. Bu torenlerin ana temas: 6lum ve yeniden
dogumdur. Bu torenlerde eski kimlik yeni kimlikle degistirilerek yok edilir. Bu gegisi
temsil etmek igin, sembolik olarak eski maske yeni bir maskeyle degistirilir. Doniistim
maskelerinde mitolojik varliklarin ¢ift yapilar1 hayvan veya hayvandan 6te yaratiklarla
anlatilir. Bu yaratiklarin ruhlar1 maskeyi takan kisinin ailesiyle, atalariyla iliskilidir.
Maskelerin temsil ettikleri ruh, inua, bazen maskenin iizerine ek olarak yontulmus bir

figUrle ifade edilir.

Maskelerin kullanim alanlar1 sadece ge¢is ve doniisiim torenleri degildir, inaniglara
gore ¢esitlilik gosterir. Avlanma sirasinda hayvanlari ¢agirmak igin edilen dualarda ve

hastaliklar1 iyilestirmek i¢in yapilan danslarda da ¢esitli maskeler kullanilmastir.

Inanislara ve kullanim alanlarina gore farkliliklar gosteren maskelerin ¢ogu siyah ve

kirmizt renklerle boyanir. Bu maskelerin ruhlarini canli tutmak igin ise tutlinle
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beslenirler. G6z kisimlar1 metal plakalarla kaplanan maskelerin gozlerinin parlamasi
saglanird1. Agiz verilmek istenen ifadeye, uygulama alanina ve yapildigi bolgeye gore
en fazla degiskenlik gosteren yiiz bolgesidir: kimi agizlar, kasik seklinde; kiminde dil
veya disler goziikiir; kiminde ise agiz islik g¢aliyormus gibi yuvarlatilmistir. Y0z
gerektiginde biitiin olarak asimetrik yapidadir; burunlar blylk ve sarkik olarak
yapilmistir. Torenler esnasinda kiiller iiflenir bu kiiller hastalig1 ve kétiiliikleri uzak
tutmak icin Uflenir. Maskelerde gorilen ortak 6zelliklerden biri de kullanan kisinin
igeriden tutabilmesi i¢in genisletilmis ¢eneler seklinde yapilmis olmasidir. Yuzler
siyah ve beyaz saclarla ve tuylerle kaplanir. Gegmiste bufalo killarindan yapilmis olan
maskeler Amerika kitasinda atlarin kullanilmasiyla at kilindan yapilmaya baslanmustir.
(Guner Y. (2006), Maskede ifade: Diinya Maske Geleneklerine ifadeye Katkilar:
Acisindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, Istanbul).

Diger kiiltlir bolgelerinde oldugu gibi Kizilderililerde de; her ¢esit el sanatina ganak,
¢omlek, dokumacilik ve maskeye rastlanir. Fakat bolgelere gore hangi el sanatinin

yogun kullanildig: ise, o bolgedeki malzemenin cinsine gore degisiklik gosterir.

Kizilderililerde maske sanati, yapilan en eski el sanatlarindandr. ilk inanglarla birlikte
varliginin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Maskelerin toplum iginde varolus nedenleri;
inanmak, yakarmak, dilekte bulunmak, dogayi, duay1 aciklamak ve dogaiistii giice
sahip olmaktir. Ama en 6nemlisi, Kizilderili toplumunda hastay1 iyi etmek icin yapilan
ve kullanilan maskelerdir. Buradaki maske yapimi ve giyiminin ¢ok siki kurallara
bagli oldugu bilinir. Maskeler, ilk onceleri yalniz yiiz seklinde, gbz ve agiz yerleri
delik olan tahta parcalar1 seklinde yapilmaktaydi. Gorevleri ise maskeyi takanin
yliziinii gizlemekti. Daha sonra fetislerden etkilenerek maskelere hayvan yiizii sekilleri
de verilmeye baslanmistir. ‘‘Giderek dogaiistii giiclerin yiiz ifadeleri, korkular,
sevingler, kisaca abartilmis tiim duygular maskelerle yansitilmak istendiginden
tizerindeki isler ¢ogaldi’” (Oral Z., (1976) “Kuzgun Acar'a Sayg1”, Milliyet Sanat
Dergisi ).

Bugiin Kizilderililerin elde kalan maske 6rneklerinde geometrik desenlere rastlanmaz.

Oysa bu tiir desenlerin dokumalarinda siklikla kullanildigi goriiliir. Bunun nedeni,

maskeler gibi sanat eserlerinin dinsel amaca yonelik yapilmasidir. Ciinkii Kizilderililer
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dinsel amagla yaptiklar1 her sanat eserinde dogayi taklit eder ya da esinlenirler. Bu da

bize Kizilderililer i¢in din ve doganin bir biitiin oldugunu gdstermektedir.

Misir sanatinda yapilan maskelere baktigimizda hepsinin dinsel amaglara hizmet
etmek icin Uretildigini gérmekteyiz. Burada amag yiizl gizlemek degil, tanrilik vasfini
maskeyi kullanarak ytceltmektir. Misir’daki lahit kapaklarinda kullanilan maskeler
Olen kisiyi temsil etmektedir. Sliimsiizliik mertebesine ¢ikmak i¢in var olan araglardan
en onemlisi de maskelerdir. Eski Misir’daki maskeler, sahiplerinin yuzuni temsil
etmektedirler. Bu yiizden yapilan maskeler sahiplerinin karakteristik ylz 6zelliklerini
tasirlar. Oliimden sonraki diinyada kafalarim1 kaybetmek Misirlilarin en g¢ok
korktuklar1 felakettir. Maskeler 6limden sonra kisinin yasayabilmesini garanti eden
bir nesne olarak gortlmekteydi Maske, kayip durumunda yiiziin yerine konmak igin
alinan bir giivenlik 6nlemi olarak gortilmekteydi. Bu tiir maskeler genellikle alg1 kapli
bezlerden yapilir ve sonra renklendirilirlerdi. Renklendirme asamasinda Onemli
sahsiyetler icin, ilahi Onem tasidigima inanilan altin ve giimiis renkleri
kullanilmaktayd1 (Guner Y. (2006), Maskede Ifade: Diinya Maske Geleneklerine
Ifadeye Katkilar1 Agisindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, istanbul).

Misir’da hastaliklarin ve gilindelik hayatta olabilecek kazalarin tedavisini amaglayan

ayinlerde maskelerin kullanildigi konusunda da kanitlar bulunmaktadir.

Antik Yunan’ da onceleri “Diyonisos Senlikleri”nde kullanilan maskenin, kisa bir siire
sonra tiyatronun bir araci oldugu, devaminda ise tiyatronun simgesi haline geldigi
bilinmektedir. Trajedilerde, ¢cok blyiik agizli maskeler kullanilirdi. Bu maskeler sesi
yukseltmesi icin tercih edilirdi. Alinyazisinin simgesi kabul edilen bu maskelerle sehir
halkinin temsilcisi olan koro, karsilikli konusmalar yapiyordu. Giildiiriilerde ve
taglama oyunlarinda kullanilan ¢esitli maskeler de vardi. Her oyuncu (tanri, kahraman,
kral, rahip vb.) kisiligine gore ayr1 ve belirli bir maske kullaniliyordu. 28’1 trajedilerde

kullanilmak tizere yaklasik 76 bigim maskenin var oldugu bilinmektedir.

Avrupa’da farkli amaclar i¢in kullanilan Bauta, Dukduk, Mardi Gras maskeleri

bulunmaktadir.
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Bauta; Gegmisten bugiine kullanilan tiim maskelerin kullanani gizleyici 6zelligi vardir.
Maskenin gizlenme araci olarak kullanildig1 yerlerden biri de Venedik karnavallaridir.
Venedik karnavali Avrupa’nin en eski ve ilging karnavallarindan biridir. 18.
Yiizyildan itibaren Venedik’te kostiimlii ve maskeli oyunlarin giinliik hayatin i¢inde
yer aldigi bilinse de Venedik karnavalin tam olarak ne zaman basladig
bilinmemektedir. Bu karnavallar zaman iginde baska sehirlerin ilgisini ¢ekmesi ile
uluslararas1 bir in kazanmistir. Venedik’te giinlilk hayatta gizlenme araci olarak
kullanilan maskeler, kumarbazlar, gizli bulusmalara gidenler, 6zel hayati merak
uyandiran insanlar tarafindan tercih edilmekteydi. Maske dis goriiniimii degistirerek
gizlenme ve farkli davranabilme imkani verir. Maskeli eglenceler de karnavallar gibi
toplumda rahatlama yaratma QoOrevini istlenmislerdir. Karnavallarda gercek
kimliklerinden farkli bir kimlige biiriinen insanlar icin maskeler sinifsal gerilimleri
azaltan bir 0ge gorevi gormiistiir. Venedik’te en sik kullanilan maske tipi beyaz
Bautalardir. Hem kadinlar hem de erkekler tarafindan tercih edilen bu maskeler
genellikle ii¢ koseli sapka ve omuzlari da oOrten pelerinimsi siyah kapiisonlarla
giyilmektedir (Glner Y. (2006), Maskede ifade: Diinya Maske Geleneklerine ifadeye
Katkilar1 Acisindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, istanbul).

Resim 3: Bauta maskesi

Kaynak: http://www.gliamicidipierrot.com/chi-siamo/
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Dukduk: Diinyadaki bir ¢ok kiiltiirde yargiglar ve cellatlar, ilerideki olasi saldirilardan
korunmak Uzere maske takarlar. Okyanusya’nin Yeni Britanya adalarinda da Dukduk
adr verilen gizli dernek iyeleri tarafindan topluma korku sagmak amaciyla devasa
maskeler kullanilmaktaydi. Bu dernek Uyeleri, maskeleri giyerek suglularin cezalarini
infaz ederler. Canavar seklinde devasa boyutlarda yapilan maskelerin vahsi
gorantmlerini giclendirmek igin tugla kirmizis1 ve asit yesili gibi parlak renklerde
boyanmiglardi. Maske, burada yetkiyi simgeler. Amerikali irk¢ilarin giydigi beyaz
kilah bicimindeki maskelerde Dukduk maskelerinin bir baska gii¢lii cagrisimidir. Bu
Orgut maskeleri yalnizca taninmamak, yiiziinii kapatmak igin degil; 1rk¢1 goriislerinin
bir simgesi olarak kullanmaktadir (Guiner Y. (2006), Maskede ifade: Diinya Maske
Geleneklerine ifadeye Katkilar1 Acisindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser Metni, Istanbul).

Resim 4: Duk Duk Mask

Kaynak:https://www.universal-prints.de/english/fine-
art/artist/image/oceanic/6844/1/105913/tolai-duk-duk-mask,-new-britain/index.htm

Mardi Gras: Hiristiyanlik 6ncesi pagan ayinlerden kalma ve Hiristiyanlik inanglarina
adapte olmus maskeli torenler, karnavallar Avrupa’nin bazi bolgelerinde ortagag
geleneklerinin devamu olarak hala diizenlenmektedir. Amerika kitasina Avrupa’dan
gidip yerlesen insanlar, kendi karnaval kiiltiirlerini kitaya tagimis ve yerel kiiltiirlerle
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bilesiminden yeni bir gdsteri bigimi ortaya c¢ikmustir. Fransiz yerlesimi olan New
Orleans’da ortaya ¢ikan oyunlardan biri de Mardi Gras (Yagl Sali)’dir.  Katolik
kilisesinin ay takvimine bagl olarak 6zel glinlerde oynanmaktadir. Mor, yesil ve altin,
Mardi Gras kutlamalarinda egemen olan renklerdir. Katolik inancinda mor adaleti,
yesil sadakati, altin ise giicii simgelemektedir (Giiner Y. (2006), Maskede ifade:
Diinya Maske Geleneklerine Ifadeye Katkilar1 Agisindan Bir Bakis, Yeterlilik Eser
Metni, Istanbul)

1.3. Tiyatroda Maske Kullanmimi

Gegmisten giliniimiize bircok farkli alanda kullanilan maskenin en 6nemli kullanim
alanlarindan biri de tiyatro sahnesidir. Insanin samanistik tdrenlerle gdsteri
unsurlarinin 6n plana ¢ikmasina olanak saglayan bu 0Ozelligi gosteri sanatlarinin
temelini olusturur diyebiliriz. Tiyatronun ilk dogdugu yillardan itibaren maskeler
kullanilmistir. Oyun esnasinda kullanilmakta olan maskeler kullanicisina yeni bir
fiziksel gorlinlim kazandirmak i¢in tercih edilmistir. Oyuncular farkli maskelerle

sahneye ciksalar bile maskeler oyuncularin yetenekleri ve yorumlari ile anlam kazanir.

Maskenin dramalarda kullaniminin en erken 6rneklerden biri milattan 6nce 6. ylizyilda
Antik Yunan tiyatrolaridir. Biiylik antik tiyatrolar modern spor stadyumlariyla
kiyaslanabilir boyutlardaydi. Maskelerin kullanim1 uzaktaki seyirciye karakterleri
tanimlama imkani verirken maskeye dosenen ve ilkel bir megafon goérevi goren
agizlikla oyuncularin sesi de duyulabilirdi. Bu erken donem Yunan tiyatrolarinda,

erkekler her zaman hem erkek hem de kadin roliinii Uistlenirlerdi.

Grotesk maskeler Helen diinyasinin ilk Kkiiltlerinde tanrilar igin yapilmistir ve
Lykosoura’daki Demeter Tapinaginda bulunan atbasi, Isparta’daki Artemis Orthia
tapinagindaki kazilarda bulunan koyun ve inek bash toprak heykelcikler bu
maskelerdendir. Arkadya’da dizenlenen Demeter kilti torenlerinde de rahip
tanriganin maskesini takmaktadir.( W.F.Otto, 1993, :53, Aktaran: Ziihre Indirkas, )

Maskenin Helen diinyasina sonradan giren Dionysos kiiltii ile 6zdeslesmesi
sonucundaysa Dionysos tapiminda tanrinin kendisinin maskeye doniistigiinii ve

maskenin icindeki tanr1 oldugunu sdyleyebiliriz. Ilksel térenlerde maske, Dionysos’un
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gercek gorlintisii olarak kabul edilir ve saygi gorirdi fakat maskenin bir insan
tarafindan yapildigin1 herkes bilirdi. Buradaki saygida ve kabul edilmislikte mantik

stirecinden tiyatrodaki kurgunun izlerini gérmek mumkandu.

Tiyatroda maske kullanilan kiiltiirlerden biri de Dogu Tiyatrosu’dur. Dogu
tiyatrosunda maskeler diger toplumlardan ve kiiltiirlerden farkli  6zellikler
gostermektedir. Dogu tiyatrosunda kullanilan maskelerde dini inanglarin etkisi ¢ok
fazla gozlenmektedir. Giiniimiizde de hala dini inaniglarin etkileri Dogu tiyatrosunda
kullanilan maskelerde goriilmektedir. Budist azizler de maske ile simgelenmekte ve
Buddha’nin dogum giinii toéreni kutlamalar1 bir¢ok yerde maskeli tiyatrolarla
yapilmaktadir. Japonya’da Sinto dini ile ilgili olarak yapilan gosterilerde de maskenin
kullanildig: gérilmektedir.

Dogu Tiyatrolarinda maske tek basina, rengi ve iislubuyla bir kisiligi simgelese de, bu
tiyatrolarda kullanilan oyuncunun giysisi ve aksesuart kendi ig¢inde bir biitiinliik
gostermektedir. Her karakterin kendine 0zgii rengi ve islubuyla farkli maskesi
bulunur. Ancak is giysiye gelince kumas renk ve kalite olarak sosyal statlyl

belirlediginden farkliliklar gosterebilir.

Hint tiyatrosunda da kullanilan maskeler dini inan¢ temelli maskelerdir. Hint
tiyatrosunda diger tiyatrolardan farkli olarak maske disinda yiiz boyama teknigi de
kullanilmaktadir. “Kathakali” ismi verilen Hindistan’da yapilmakta olan bir dans
tirinde de kendinden o6nceki donemlerdeki dramlardan etkilenerek dans, giysi ve
makyaj tekniklerinin kullanildig1 gozlenmektedir. Bu dansta da yiiz boyamalar1 yogun
olarak kullanilmaktadir. Onlar i¢in énemli olan duygu ve anlamlar yiiz makyaji ile
anlatabilmektir. Bir diger dans tiyatrosu ise “Chhau”dur. bu tiyatro gosterilerinde ise
maske kullanilmaktadir. Kullanilan bu maskeler mitolojik temalardan olugmaktadir.
“Chhau”da onceleri ahsap maskeler kullanilirken giliniimiizde kagit hamurundan

yapilan maskeler kullanilmaktadir.

3500 yil 6ncesinde Cin’de ilk maske kullaniminin basladigi tahmin edilmektedir.
Maske, Samanizm’in ¢ok 6nemli bir unsurudur. Cin tiyatrosunun da temelinde dinsel
temalarin, Ozelliklede Samanizm temalarinin etkili oldugu goriiliir. Giiniimiizde de

bir¢ok yorede dinsel amagli maskeli danslar yapilmaktadir.
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Cin’de “Nuo” ad1 verilen tiyatro, maskeli gosterilerden biridir. “Nuo” kékeni Saman
kaltaranan rituellerine dayanan, geleneksel, maskeli Cin tiyatrosudur. Nuo Xi (Nuo
ruh oyunu) ve Nuo Tang Xi (ruh g¢ikarma oyunu) olarak adlandirilmaktadir. Eski
zamanlarda torene katilanlarin “nuo, nuo!” diye bagirmalar1 bu gosterilerin adini
almasinin nedenidir. Giiniimiizde de bu boélgede maskeler evlerin kapilarina
asilmaktadir. Kapilara asilan bu maskelerin kétiiliikleri ve kotii ruhlar1 kovduklarina

inanilmaktadir.

Cin tiyatrolarinda en ¢ok bilinen Pekin operasidir. Pekin operasinda maskenin disinda
yluz boyama gelenegi de olduk¢a gelismistir. 19. Yiizyilda onem kazanan Cin
operasinda mitolojik, tarihi ve Buddha’nin yasamima dair konular islenmistir.
Ozellikle o yiizyilda operada savasla ilgili sahnelerin artmasi, general ve savas agast
tiplemelerinin yiiz boyamalarimin sayisini da artirmistir. Erkeklerin kadin rollerini

basariyla oynamalar1 bu operada, en énemli 6zelliklerden biridir.

Japon tiyatrosunda da maskelerin yaninda yiiz boyama yogun olarak kullanilmaktadir.
Japonya’da ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmemekle beraber en eski maskeli gosterilere
“Kagura” adi verilir. Oyuncular agagtan yontulan ¢esitli maskeler takarak oyunlarini
sergilerler. Maskelerin bazilar1 korkutucu 6zellikler tasirken bazilar1 genglik, giizellik,

saflik gibi konular isler.

Yunan maske dramasi uzun zaman Once ortadan kaybolmasina ragmen, maske
gelenegi Japonya’da devam etmistir. Belki de en rafine sanatsal maske dramasi Japon

Noh dramasidir.

Japonya’da maskeli tiyatro denince ilk akla gelen “No” tiyatrosudur. MO 14 yy’da
gelisen No tiyatrosu ¢ikisindan bu yana geleneksel anlatimindan hi¢ 6diin vermemistir.
Japonya’ya 0zgu, Kklasik bir sahne gosterisi olan No tiyatrosu, bir¢ok sanat dalim
biinyesinde barindirir. . Orta yagh ve giinimiizde yasayan erkek rolleri hari¢, ana
karakterler ve yan karakterlerde kullanilan ahgaptan yontulmus maskeler No

tiyatrosunun vazgegilmez aksesuarlaridir.

Dogu’da maskeler ¢ogunlukla dinsel temalar icermektedir. Islam tiyatrosunda ise

durum Dogu tiyatrolarindan farklidir. Tanrmnin kisilestirilmesinin  ve insan
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bigimlerinde maskeler yapilmasmin, put ve putperestligin yasak olmasi, Islam
tilkelerinde tiyatro oyunlarin biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Duygu ve kimlik degistirmek

i¢in kullanilan maskeler islam tiyatrosunda kullanilmamustir.

Avrupa’da tiyatronun baslangici ise MO 490’lara dayanmaktadir. Avrupa tiyatro
sanatinda da maskeler kullanilmigtir. Maskeler farkli duygular1 ve duygu degisimlerini
ifade etmekte kullanmilmistir. Antik Yunan’dan Roma’ya, sonra da “Commedia dell
Arte”ye gecen Avrupa tiyatrosundaki maske olgusunun, 20. yiizyila gelene kadar

Ronesans doneminde bir bakima noktalandigi kabul edilir (Kaptan, 1997: 27).

Antik Yunan Tiyatrosunda maske yuzin yerine gegerek oyuncunun canlandirdigi
kimligi tanimlayarak, yeni bir yiiz yaratilir. Yunan kltlriinde maske, tiyatrodan énce
ayin ve torenlerde kullanilmaktaydi. Yunan tiyatrosu da bu ritiielleri siirdiirtip, kilik
degistirerek; seytanlari, tanrilari, bircok dogaiistii varliklar1 canlandirmaya devam
etmistir. Maskeler Antik Yunan trajedi ya da komedi tiyatrolarinda canlandirilan
kimligi tanimlamak amaciyla, kullanilmaktadir. Eski Komedilerde kullanilan, Atinali
taninmus kisileri karikatiirize eden maskeler Antik Yunan Tiyatrosu’nda istisna yaratan
tek maske tirtduir. Bunlar canlandirilan {inlilerin gérinumlerini abartarak karikatirize
ederek, komiklestirir. (Kiling, S. (2011) Maskelerin Farkli Materyallerle Seramik

Sanatina Uygulanmasi ,Malatya: Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii)

Simdiki tiyatronun iki maskeden olusan klasik bir sembolii vardir. Her ikisi de sosyal
olmasma ragmen Bir tanesi trajik ve lizglin gorlinen, digeri komik bir sekilde
giilimseyen. Gergekten anlamini temsil etmeyen yapilar Yunan zamanlarindan komedi

ve trajedi kavramlari. (Napier, 1986; Wiles, 2007; Wilson and Goldfarb, 2008)

Maskeler performanslari, karakterlerin ozelliklerini abartmak ve vurgulamak igin
kullanilmigtir. Bunun yani1 sira oyuncular seyirci tarafindan daha goriiniir kilmak i¢in

kullanildi.

Yunan tiyatrosu agik havada, mikemmel dinamiklerle biiyiikk salonlarda
gerceklestirildi; bu, tiim izleyicilerin ne kadar uzakta olsalar da net bir sekilde

duymasini sagladi. Bununla birlikte hareketler cesur ve son derece stilize olmay1
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gerektiriyordu. Oyuncularin tam ylUz maskeleri ile sahnede olmasinin nedeni,

tiyatrolarin biiyiikliigli ve oyuncularin izleyiciye olan mesafesinden kaynaklaniyordu.

Tiplemenin olusturulmasinda fizyonomik 6zelliklerin yorumlanis1 etkilidir. Neseli bir
ruh halini anlatmak icin gulen bir adam alindaki kirigikliklarin 6n plana ¢ikarildig: bir
maskeyle ifade edilirken; tanrisal giizelligin anlatimi ifadesini heykellerde de gorulen
sadelik ve netlestirmede betimlenen duruluktan alir. Bu maskeler oyuncularin
canlandirdig1 tipin kisilik ve duygusal durumlarmi kalabalik izleyici topluluguna
aktarmasini saglar. Zor Kkarakterleri, ozellikle tanrilar1 canlandirabilmek ve
inandirict olabilmek i¢in oyuncular maskeler kullanir. Antik Yunan’da tim roller
erkekler tarafindan oynanirdi ve kadin rollerini erkekler oynardi. Buradan da
anlasilacagi tizere maskeler oyunculara farkli karakterleri oynama imkani sunar. Kadin
maskelerinin belirgin 6zelliklerinden biri ag1z ve gozlerin daha biiyiik yapilmasidir. (

Dorothy, Joseph Sanachson, Abelhart-Schumann, 1955,: Aktaran: Yildiz Giiner,)

Asil isleyisi disa yonelik olan maske bir figlr yaratir. Kendisiyle izleyicisi arasina
mesafe koyan maske dokunulmazligini buradan alir. Maske yapisinda bulunan
sabitligi ve bi¢imsel degismezligiyle izleyenin oldugu yerde kalmasini saglar.
Maskeye yasaklayict niteligini veren asla degismemesidir.( Dorothy, Joseph
Sanachson, Abelhart-Schumann, 1955,. Aktaran: Yildiz Giiner)

Maskeyi etkileyici kilan yapisindaki sabitliktir bu sabitlik ifadeyi donduran statik
yapmin tim bilesenleriyle etkisini artirir. Maske bir yiliz kazandirir, maskeyi takan
hareketlerini maskedeki ifadenin etkisini artirmak igin stilize eder ve kostimuyle de bu
durus desteklenir. Tiim bilesenler maskenin ifadesine akar ve oradan da gosterinin

amaci1 olan seyirciye aktarilir.

Maske bir kez ciddiye alindiginda ardindaki seyin ne oldugunun kimse tarafindan
bilinmemesi gerekir. Maskenin ardindaki her sey gizemlidir ve gizemini Kimsenin
onun arkasinda ne oldugunu bilmeye c¢alismamasindan alir. Ifadesindeki ve
edememesi i¢indir. Maskenin ¢ok sey ifade ettigini sOyleyebiliriz ama maske ifade
ettiginden daha fazlasin1 da saklar. Maske ne ifade ederse etsin onun dncelikli islevi

ayirmasidir.
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Maske kendisi ve izleyicisi arasinda manyetik bir alan yaratir. Bu manyetik alan her
zaman seyircinin-bu ister diisman isterse bir gosterideki seyirci olsun fark etmez-
duygularindan beslenir. Bir maskenin ardinda yeni bir maskenin olabilme ihtimali
vardir diyen Canetti: Bir aktoriin ilk maskesinin ardina bir ikincisini takmasini
Onleyecek bir seyin olmadigini sdyler. Cogu toplumda 6zel ¢ifte maskeler kullanilir ve

bir maske iner inmez arkadan digeri goriiniir. O da ayr1 olarak bir maskedir.

Birer sonu¢ olan maskelerin arasindaki gecisler sigramayla yapilir ve maskeler
yiizdeki ifadelerde duyulan higbir gecis hazirigmna ihtiyag duymaz. Iki maske
arasindaki gecisi engelleyen ne varsa yok edilir. Maskenin indirilmesiyle birden bire
ortaya c¢ikan yeni ve kararli yapt bir onceki kadar net ve sabit olarak yerini alir.
Maskelerin degistirilmesiyle bir seylerin degismesi ve etkilenmesi mimkiindir ancak

bu degisim her zaman anidir ve yogunlasmis bir hareketle tek bir sefer de olur.

Gliniimiizde Avrupa ve Amerika’da diizenlenen karnavallarda, insanlastirilmig
kocaman hayvan kafalarindan maskeler takilmasi gelenek haline gelmistir. Bu
karnavallarda maske takan insanlar taktiklar1 maskeye ait hayvami taklit ederler.
Italya’da her yil diizenlenen  ‘“Venedik Karnavali”> Avrupa’daki en Onemli
karnavaldir. Brezilya’daki ‘‘Rio Karnavali” ise Amerika kitasinin ve diinyanin en
onemli maskeli karnavali niteligindedir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde Hallowen
Bayrami’nda gocuklar bayrama uygun farkli maskeler takarlar. Maskeli karnavallarin
bat1 gelenekleri (Venedik'e dayali) ve su anda en ¢cok Amerika Birlesik Devletleri
tarafindan benimsenen, ancak binlerce yil 6nce Kuzey Avrupa'ya geri dondiigini
varsayan Cadilar Bayrami'min kutlamalari, maskelerin islevinin net bir sekilde

gosteriyor. (Twycross and Carpenter,2002).

Maskelerin rolinin ¢ok derinlere sahip oldugu diisiiniilmektedir Cadilar Bayrami'nda
Kelt halklarmin manevi diinyasinda rolii bugin boyunca devam eden maskelerin
sembolik anlamlar1 bazilarina gore ticarilestirmeyle kayboldugunu iddia edebilir
(Napier, 1992). Ancak, Cadilar Bayrami1 maskelerinin rolii kentsel efsanenin onerdigi
gibi degildir. Cadilar Bayrami, eski Celtic'in modern adidir. Efsanelere gore, yil
dongiisii Cadilar Bayrami ile baslar ve bunun eski kelt dilindeki ismi “Samhain”dir.
“Samhain Festival”i 6liillerin kutlamasiyla baglantilidir. Bu populer efsanede, maske

takmanin kotii ruhlart kovmak igin takildigi gézlemlenmektedir (Kelley, 2008). Bunun
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kokeni arastirmasinda “Antik kutlama,” olarak bir blydcl dini ayininden bahsedilir.
Eski Kelt edebiyatinda bu ayin ile ilgili ¢ok fazla bilgi gegilmemesine ragmen bazi
inaniglara gére bu noktada yilin en karanlik donemi baslar, ruhani diinyanin
yasayanlarin diinyasina yaklastigi ve bu ikisi arasindaki perdenin incecik oldugu
zamandir. Bu yilizden “Samhain Sebt” giiniinde cadilar veya biiyiiciiler Oliilerin
ruhlarinin gelip kendilerine katilmalar1 i¢in davet ederler. Bal kabaklari, su kabaklari,
cember, 6zellikle mese agacindan alinan sonbahar yapraklari siislenir bu yaprak 6liim
tanrisin1 sembolize eder. Ayin sirasinda ruhlar ¢agrilir. “Samhain” giiniinde cadilar,
pagan atalarindan, sevdiklerinden ve yanlarindan ayrilmis olan ruhlardan mesajlar
almay1 ummaktadirlar. Kasim aymin ilk giinii, eski Keltler tarafindan kis baslangicin

kutlayan bir festival olarak kutlanirdi.

Avrupa’nin Fransa, Belgika ve Isvicre gibi iilkelerinde diizenlenen karnavallar, eski

parlakligindan ¢ok sey yitirmis olmakla birlikte hala yapilmaktadir.
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BOLUM 2: KARNAVALLAR VE SOSYOLOJIK ETKIiLERI

2.1. Karnavallarin Dogusu ve Tarihcesi

Karnaval {izerine ¢ok sayida calisma yapilmis olmasina ragmen, kavram iizerine kesin
bir tanim gelistirilememistir. Karnaval, farkli ritielleri ve etkinligi ifade etmekte
kullanilan bir terimdir. En genel tanimiyla karnavalin hiyerarsik diizenin gecici bir
siire i¢in askiya alinmasi oldugu sdylenebilir. Izinli bir kuralsizlik, karisiklik, taskin ve
verimli yasama giiclinlin kutsanmas1 ve kutlanmasi, ruhani olanin ve doganin insan
yapist otoriteye karst kazandig1 zaferdir. Karnaval, halka ait ve kentsel bir karigiklik

halidir.

Insanlarin ruhani bosluklarimi doldurmak igin toplu olarak yaptiklar1 bir eglence cesidi
olan karnavallar eski Yunan ve Roma toplumlarinda yaygin olarak goriilmektedir.
Maske takarak kotii ruhlart kagirmak diisiincesi ilk¢aglardan itibaren bazi topluluklar
tarafindan yapilan karnavallarda hakimdir. Maskelerin, takana g¢esitli giigler
kazandirdigina olan inaniglarin etkisiyle maske takmak karnavallarin belli bash
Ozelliklerinden birisi haline gelmistir. Maske kullanimi 18. Yiizyildan itibaren maskeli
balolar seklinde topluma adet olarak tekrar girmistir. Bir donem yasaklanmis olsa bile

18. Yiizyil sonlarinda tekrar diizenlenmeye baslanmistir.

Mask kullanimina dair baz1 diizenlemeler ve kurallar Venedik Karnaval tarihg¢esinde
dikkat cekicidir. Bunlara kisa goz attigimizda, sosyal yasanti ¢evresinde masklarin ne

denli 6nemli bir yere sahip olduklarin1 goriiyoruz.

Karnaval sirasinda mask kullanimiyla ilgili en eski belge 2 Mayis 1268 tarihlidir.
Belgede, Mattaccinolarin (Joker maski takanlar) yumurta atma oyunlarinin

yasaklandigi bilinmektedir.

14.yiizy1l baslarinda, gittikce artan ahlaki ¢Okiintliyli engellemek amaciyla yeni
kanunlar yiiriirliige kondu. 22 Subat 1339’da kentte, gece vakti maskeyle dolagsmak
yasaklandi.
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24 Subat 1458’de yayinlanan resmi hiikiim, zamanin Venediklilerinin ne denli sefil
karakterli olduklarini anlamamiza yardim eder. Kanun, erkeklerin kadin kiligina
biirlinerek rahibe manastirlarina girmelerini ve multas inhonestates’i (Biiyiik
Ahlaksizlik) yasakliyordu. Rahibelerle dinsel konularda sohbet etme geleneginin
yozlagtirildigini, kanun maddesinin igeriginden anlamak olasidir. Kuskusuz, bu
konuda rahibelerin de biiyiik paylar1 vardi. 3 Subat 1603 tarihli ayn1 karakterdeki bir
diger kanun, rahibe manastirlarindaki ahlaki yapiy1r yeniden diizenlemek (zere
yiirtirliige kondu. Bu kanun, maskeli erkeklerin rahibelerin topluca vakit gecirdikleri

mekanlara da girmelerini yasakliyordu.

1603’te ilan edilen bir dizi hiikiimle, maske takanlarin zarar verici aletler ve silah
tagimalar1 yasaklandi. 1608 6nemli bir tarihti, 13 Agustos’ta toplanan Onlar Konsili
tarafindan yayinlanan kararla, yi1l boyunca maske takilmasi yasaklandi. Doruga
tirmanan ahlaki yozlasma sonucunda, bdyle bir kararin alinmasi kag¢inilmazdi.
Ardindan, kutsal mekanlara maske ile girmek, dini giysilerle maske takmak

yasaklandi.

Asillerin ¢ogunlugu, alacaklilarindan gizlenmek amaciyla kumarhaneye maske ile

giderlerdi, 1703’te kumarhanede maske takmak yil boyunca yasaklandi.

1699-1718 tarihli kararnameler, Buyuk Perhiz slresince ve karnavala denk gelen

dinsel igerikli giinlerde maske takilmasina yasak getiriyordu.

1776’da aile onurunu korumak amaciyla yapilan yasa, kadinlarin tiyatroya ve toplu
eglencelerin diizenlendigi mekanlara maske takarak bir tlir pelerinli manto giyerek

gitmelerini sart kosuyordu.

Kanunlar1 ¢ignemek yiiklii para cezalari ile birlikte hapis, kirbag, kiirek ¢ekme cezasi

Venedik topraklarina ayak basmaktan men edilmek cezalarina kadar vartyordu.

Venedik Karnavali 1979’dan itibaren her yi1l Subat ayinda kutlanmaktadir. On giinliik
karnaval siresi boyunca, tiyatro gosterileri, balolar, sokak partileri, moda defileleri,
film gosterimleri, resim-heykel sergileri, siir dinletileri ve konferanslar gibi sanatsal ve

kiltirel etkinlikler diizenlenmektedir. Ozel olarak hazirlanan gosterisli rengarenk
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giysilerle bir arada kullanilan maskeler, karnavali gorsel bir sdlene

doniistiirmektedirler.

Avrupa’da gerceklesen karnavallar Hiristiyanlikla yakindan baglantiidir. Ozellikle
dini yortu Oncesi baslayan karnavallar énemli bir halk eglencesi haline gelmistir.
Venedik’te senliklerin diizenlendigi karnaval sezonu, Ortacag senliklerinin en
onemlilerinden Deliler Bayraminin, dini yortular éncesinde kutlaniyor olusu bu
kutlamalarin Hiristiyanlikla yakindan iligkili oldugunu gostermektedir. Ayrica hem
kutlamalarin diizenlenisi hem de gergeklesen ritiieller Hiristiyan dini ile ilgili, bu dine
ait 6zellikler tasimaktadir. (Bakhtin, 2001,: 95)

Hiristiyanlik tarihinde pek c¢ok karnavala rastlanmaktadir. Hiristiyanlarin biiyiik
perhizlerden onceki giinlerde farkli kiliklara biiriinerek gerceklestirdikleri senlik ve
eglenceler oldugu bilinmektedir. Gegmiste dini temellerle diizenlenen karnavallar
giinimiizde ise birgok Avrupa iilkesinde dinden uzak bir eglence ve adet olarak

surdurtlmektedir.

2.2. Dlnya Karnavallari

Glinlimiizde, Torino, Milano, Floransa ve Napoli’de de Venedik Karnavali kadar
ihtisamli, coskulu ve renkli olmasa da karnaval yapilmaktadir. Fransa’da sadece Mardi
Gras (Karnavalin son giinii) kutlanmaktadir. Ispanya’da karnaval siiresi Biiyiik

Perhiz’den 6nceki dort glndur.

2.2.1 Mardi Gras

Mardi Gras kutlamalar1 17’inci yiizyila, Fransiz Krali Bourbon’a kadar uzantyor.
Hiristiyanlik’ta Biiyiik Perhiz (Lent) dncesindeki sal1 giinii bol bol yenilip i¢ildigi i¢in
bu giine Fransizca’da ‘yagl sali’ anlamina gelen Mardi Gras ismi verilmistir. Mardi
Gras kutlamalari, Fransiz kolonileri ile Avrupa’dan Amerika kitasina ve Mississippi

Nehri kiyisinda yer alan New Orleans sehrine sigramistir.

1700’lerin basinda Fransizlar’im kurdugu New Orleans’taki ilk Mardi Gras

kutlamalari, Louisiana eyaleti valisinin organize ettigi ve sehrin aristokrat ailelerinin
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katildig1 balolar ile baslamis. Sonraki yillarda ‘Krewe’ adi1 verilen sehrin elit kuliipleri,
Mardi Gras organizasyonunu ele almis ve ilk gegit tOrenlerini organize etmeye
baslamislar. Her gegen yil gelisen kutlamalarda, Krewe iiyeleri atli arabalar {izerinde,
ellerinde mesaleler ve tizerlerinde temali kostiimlerle New Orleans’in ana
caddelerinden gecerken, bir yandan da izleyicilere boncuk, madalyon gibi armalarinin
yer aldig1 c¢esitli hediyeler atmaya baslamislar. Torenlerin tiim hazirlik masraflari,
kostiimler vs. kuliip liyeleri tarafindan karsilandig1 i¢in Mardi Gras’da gecitte olmak,
bir nevi aristokrasinin simgesi olarak yerlesmis. Bu kuliiplere {iye olmak ve aidatlari
karsilamak herkesin harci degilmis. Bugiinkii gecit torenleri de New Orleans’in kokli
kuliiplerinin olusturdugu temelden ve ayni isimlerle devam ediyor. Karnavalin ana
renklerinden mor adaleti; altin giicli; yesil ise inanci simgeliyor. Bu renklerde
giyinmek ve ayni renklerdeki boncuklar1 toplamak, Mardi Gras gelenekleri arasinda

devam ediyor.

2.2.2. Rio Karnaval

Rio Karnavalinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Portekiz’de diizenlenen 'Entrudo”
festivali Rio Karnavalini etkiledigi bilinmektedir. ilk Rio Karnavali polka ve vals

dansi eden katilimcilar ile 1840 ‘da diizenlenmistir.

Karnaval teriminin, ‘Ete veda” anlamina gelen Carne Vale’den geldigi bilinmektedir.
Katolikler tarafindan uygulanan Paskalya ©Oncesi perhizi dlnyevi zevklerin
tiketiminden 40 gunlik bir uzak durma donemi olarak bilinir. Rio karnavali perhiz
oncesi ilk Carsamba baslar, Paskalya bayramina dek slrer. Rio Karnavalindaki tim
hafta devam eden kutlamalar simdi, tim sehirde diizenlenen samba gegitleri seklinde
kutlanmaktadir. Tim dinyada milyonlar tarafindan izlenen en Unli etkinliklerden
biridir.

Italya’daki ilk karnavallar genellikle kostiimlere vurgu yapan maskeli balolardur.
Maskeli balo gelenekleri kisa zamanda diger Avrupa sehirlerine de yayilmistir.
Portekizliler, karnavalin gucli bir Afrika etkisine sahip olmasimin nedeni Afrika’dan
getirilen kolelerdir. Afrika’da dizenlenen ritliellerde, Tanrilar1 ve bolgeyi seytani
ruhlardan korumak icin, tly, kemik, ot, tas ve diger dgelerden yapilmis maskeler ve
kostumler kullanilirdi. Tum bunlar eski Afrika geleneklerinde sembolik bir anlam
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ifade etmekteydi. Getirilen kolelerin etkisi ile modern Rio Karnavali i¢in tasarlanan

kostiimlerde de bu kulttrlerin esintileri gorilmektedir.

Bati Afrika ve Angola’ya 6zgi olan Samba miizigi ve dansi Brezilya’daki karnaval
tarihi ile 1917°den beri ilintilidir. Samba miizigi ve dans1 zorluk zamanlarinda bu tir
muzikte teselli bulan koleler tarafindan Brezilya’ya getirilmistir. Kéleligin kaldirilmasi
ile bu kolelerin ¢ogu Ulkenin giineyinden Rio’ya tasinmis ve Prace Onze ve Cidade
Nova gibi yerlere yerleserek buralar1 Samba miizigi ile dansi igin ana merkezler haline
getirmislerdir. Samba populer hale gelince, besteciler, mizisyenler ve danscilar
yeteneklerini gostermek, birbiriyle rekabet eden kullipler ve birlikler olusturmak Uzere
duzenli olarak bir araya gelmislerdir. Bu gruplarin olusumu, samba okullarinin

kurulmasina yol agmis ve samba okullarmin ilk resmigegidi 1932’de gergeklesmistir.

Tum dinyadan binlerce turist, Samba Gecidine ve gercek Brezilya stili partiye taniklik
etmek zere Rio’ya akin etmektedir. Rio Karnavalin1 benzersiz yapan sey okullarin
her yil farkli temalar sunmalari. Farkli kostiim ve renkli danslari ile katilimcilara
unutulmaz bir solen yasatmast da karnavali benzersiz kilan Ogelerdendir.

(http://www.riocarnaval.org/tr/rio-karnavali/tarih.html)

2.2.3. Venedik Karnaval

Venedik Karnavali tarihi ile ilgili kaynaklara ulasmak oldukga zor. Cogu zaman Subat
ayiin ilk giinlerinde baglayan Karnavalin neden maskelerle yapildigina dair anlatilan
hikayelerin dogruluklarima emin olamamakla birlikte en ¢ok kabul gbreni ge¢miste
yilda bir kez soylu ve asil kesimle fakir halkin maskeler sayesinde birbirini tanimadan
cilgilar gibi eglendigi ile ilgili olamdir. ( https://kesfet.tv/venedik-karnavali-
2018.html )

Bir digeri ise 1348 yilindaki Veba salgin1 Venedik niifusunun yarisinin 6liimiine sebep
olmustur. Vebadan sag kurtulan insanlar yiizlerindeki ve viicutlarinda ki yaralarini
gizlemek i¢in uzun kiyafetler ve maskeler takmaya baglamislardir. Zamanla maskeler
renklenip  sekillenerek  halkla  biitiinlesen  bir  simge haline  gelmistir.

( http://hayatveseyahat.com/venedik-karnavali/ )
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Eglencenin de her tarzda g¢esitlendigi karnaval giinlerinde her yila ait farkli bir tema da
belirleniyor. Tiim ihtisamina ve gosterisine ragmen karnavalin en giizel anlarindan biri
son giinde gerceklesiyor. Ismine “sessiz veda an1” deniyor. Yine eglencenin ve belki
de muhtesem bir gorlintliniin giizelligi ile hiiziin veren bir yapiya biirtindiigli karnaval
veda zamani Rialto Kopriisii’'nden baslayan ve sessizlik icinde belli belirsiz 1siklarla
kirek ceken Venediklilerin gorintlleriyle bezeniyor. ( https://kesfet.tv/venedik-
karnavali-2018.html )

Cazibeli ve biiyiilii atmosferiyle her yil binlerce turisti kendisine ¢eken Venedik
Karnavali Ortagagdan kalma bir gelenegin giinlimiize kadar gelmis halidir. Bu
karnavalin en etkileyici yani ise sanat eseri niteligindeki maskelerdir. Karnavalin tarihi
13. ylizyila kadar uzanmaktadir. Maskeler yiizyillar boyunca karnavalin simgesi olma
Ozelligini asla kaybetmemistir. Birbirinden ilging maskeler ve olaganiistii kostiimler bu
karnavalin {in kazanmasinda en biiyiik etkiyi gdstermistir. Simdilerde her ne kadar
gosteri amagli olsa da bir zamanlar hem kadin hem de erkekler i¢in bir 6zgiirliik araci,
gecici de olsa sosyal statiiyii, cinsiyeti, kimlik kavramini ortadan kaldiran sihirli bir
degnek olarak gorilmekteydi. Karnavalda kullanilan maskelerin asil amaci da eski
zamanlarda var olan sosyal siif ayrimeiliginin asiriligina tepki gostermek ve aslinda
herkesin esit oldugunu vurgulamakmis. Maskelerin hepsi birbirinden farkli 6zellikler
gostermektedir. Bazilar1 ¢ok renkli iken bazilar1 olduk¢a sadedir. Bazilari
tizerlerindeki eklentilerle maskeden ziyade ayr1 bir aksesuara donligmiis durumdadir.
Bazi maskeler ise sadece go0zleri en gizemli sekilde kapatacak sekildedir. Karnavalin
temas1 her sene degistiginden dolay1 kostiim ve maskeler de buna gore sekillenir.

Venedik Karnavali, benzer karnavallar arasinda en iddiali, renkli ve gizemli olanidir.

Tarihi 13. yiizyila kadar uzanan Venedik Karnavalinin diizenlenme nedenlerinden biri,
zamaninda sehrin Akdeniz’in en gliglii merkezlerinden biri olmasi ile bunun getirdigi
coskuymus ve zamanla buna, kazanilan zaferler de eklenmis. Maske takma gelenegi de
aslinda Venedik'te 13.y.y.'"dan beri var olan bir gelenektir. Diiklerin ve yargiglarin,
halkin arasma karisarak, olaylar hakkinda onlardan direkt bilgi toplamalaria olanak
saglayan kostim ve maske kullanim gelenegi, 1767'de getirilen yasakla kadinlara
kapilarini kapayan kafelere girmek isteyen kadinlar tarafindan da ¢ok benimsenmistir.
Uzun siyah ciippeler ve maskeler, insanlarin cinsiyetlerini ve kimliklerini tamamen

gizlemekteydi. 16.y.y.'da tiim Italya'y1 saran Commedia dell'Arte (dogaglama halk
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tiyatrosu) maskelerin daha bir renklenmesine, daha bir ¢esitlenmesine, farkli tipler
yaratilmasina neden olmustu. Her bolge farkli bir tiple temsil edilmekteydi. 17.
yiizyila gelindiginde Venedik’in kiiltlir ve sanat anlaminda hizla gelismesi, tiyatro ve
balo salonlarinin, dolayisiyla gosteris ve eglence dozunun artmasi ile sehir
karnavallara ev sahipligi yapmaya baslamistir. Boylece yavas yavas baslayan karnaval
gelenegi tamamen oturmus; lakin 18.y.y.'a kadar, her yil eyliil bagindan, subat sonuna
kadar alt1 ay siiren karnaval, bir siireligine Venedik milliyetciliginin sembolii sayilarak
yasadist ilan edilmistir. O donemlerde Venedikliler tarafindan giicliikle yasatilmaya
calisilan bu gelenek, 1980 yilinda, biitiin sehrin kutlama alan1 kabul edilmesi, seyirci-
oyuncu ayrimindan vazgec¢ilmesi ve herkesin kostiimler ve maskelerle doyasiya
yasayabilecegi on giinliik kutlama karar1 alinmasi ile tekrar eski giinlerindeki gibi

yasanmaya baglanmis ve giinlimiize kadar ulagabilmistir.

Karnavalda bauta, moretta, larva ve punchinella isimleri ile dort farkli maske
kullanilmaktadir. Bauta; Oldukc¢a susli olan bu maske tiim yiizii kaplayan ve agiz
kisminda bosluk olmayan bir maskedir. Sadece alindan buruna kadar kaplayan
bautalar da mevcuttur; fakat bunlar kimligi a¢iga ¢ikardiklarindan dolay1 bazi kisiler
tarafindan tercih edilmezler. Bazilar1 insanlarda rahat rahat konusmak ve yemek
yemek daha rahat oldugu i¢in tercihlerini bu daha az kapali olanlardan yana
kullanirlar. Karnavalda hala en c¢ok kullanilan maske tiirlerinden biridir. Eski
zamanlarda, karnaval harici toplumda konusamadiklari, kendi tabakalarindan iistteki
veya alttaki kisilerle kimliklerini afise etme korkusu olmadan konugsmak igin bu
maskeler kullanilmistir. Bir bagka kullanim alani ise suclular, ylizinde yara olan
hastalar veya umutsuz asiklar i¢inmis. Oval, siyah kadife kapli ve genellikle kadinlar
tarafindan tercih edilen diger maske tiirii ise morettadir. Bu maskelerin genellikle
onlerinde bir de duvak bulunur. Ik olarak Fransa’da kullanilmis ve hizli bir sekilde
Venedik’te de popiiler olmustur. Kadinlarin feminen yanlarini ortaya ¢ikardigi i¢in ¢ok
begenilmistir. Diger bir maske ¢esidi olan larva (diger adiyla volto) ise tamamen beyaz
olur ve “tipik Venedik” olarak adlandirilan maskedir. Bir pelerin ve eskiden giyilen,
ti¢ kenar1 kalkik bir sapka tiri olan tricorn ile giyilir. Bu maskelerin digerlerine gore
daha hafif olmasi ve takildiklarinda rahatsizlik vermemeleri tercih edilme sebeplerinin
basinda gelmektedir. Boylece bu maskeleri yerken, dans ederken, takmak insanlar igin
daha elverisliydi. Punchinella ise upuzun ve sarkik burun goriiniimii ile hemen fark

edilen bir maskedir. Ozellikleri bautaninki gibidir. Karnavaldaki tim maskelerin ortak
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ozelligi; gizemli, ¢ilgin ve korkutucu olmasidir. Bu 6zellikleri kediler ile 6zdeslestirip,

kedi maskesi takanlar da vardir.

Bu ilging maskeler Venedik Karnavalinin simgesidir fakat artik diger kutlamalarda da
bu maskeler kullanilmaktadir. Santo Stefano Giinii'nde (26 Aralik), Asensiyon'da
(Isa'min goge yiikseldigi giin) ve 5 Ekim'den Noel'in baslangicina kadar olan dénemde
de maskeler Venedik'teki halk eglencelerinin bas tacidir. Karnaval 2 Subat'ta baglar ve
giinahlarin affedildigi glin olan Af Salisi'nda sona erer

( http://rayfixten.blogspot.com.tr/2009/02/venedik-karnaval-zaman.html )

2.3.Venedik Karnavali Maskeleri

2.3.1 Bautta ve Volto

Ik kez 13. Yiizyilda ortaya c¢ikmistir. Bautta’nin Almanca korunmak anlamini
karsilayan “Behiiten” kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir. Bautta’nin kokenine
atfedilen bir diger goriis ise ismin, yaramazlik yapan c¢ocuklar1 korkutmak i¢in “Bau,

bau” diye atilan ¢i18lik sesinden tiiredigidir.

Bautta, takanin kimligini en mikkemmel seklinde gizleyeni yuzi tamamen orten ve
davraniglarda en yiiksek serbestligi saglayan maskedir. Bautta’yla birlikte, ipekten
yapilmis, kenarlar1 bordiirlii veya diiz, ii¢ koseli siyah sapkayla maskenin ve basin
cevresini kusatan hemen, hemen dirseklere kadar inen kalinca siyah dantel ya da duz,
siyah ipek kumastan yapilmig bir ortii kullanilir. Maske, sapka ve Ortli birbirlerine
sabitlenmislerdir. Tabarro denilen, pelerinli siyah mantoyla kombinasyon tamamlanir.
Volto (Surat) ile Bautta arasindaki tek fark, Volto’nun agzi agikta birakmak iizere
tasarlanmis olmasidir. Bu 6zellik, maskeyi takan kisiye rahatlikla bir seyler yeme veya

igme olanag tanir.

Tumden anonim bir hava veren kombinasyon, soylular i¢in standart giyinmeydi ve
onemliydi. Takanin kentin kargasasindan, kalabaligindan rahatsizlik duymadan

dolagmasini sagliyordu. “Halkla temasin bayagiligindan koruyordu”
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Bautta kombinasyonu, gosterisi kontrol altina almaya da yartyordu. Pahali ve abartili
elbiseler giymek, Venedikli asillerin tutkusuydu. Halki son derece rahatsiz eden bu

durum, bu turdeki giyimle bir parca da olsa engelleniyordu.

Resim 5: Bautta Mask

Kaynak: http://www.italoamericano.org/story/2017-2- 22/venice-masquerade- balls

2.3.2 Moretta (Muta)

Sadece soylu kadinlarin taktiklar1 Moretta (Esmer), erotik iligkiler kurmak amaciyla

kullanilan bir maskeydi.

16.ylizyildan itibaren kadin giyiminde, giysinin gogiis kismindan dantel veya tiilden
bir parganin yer aldigi, “Venedik Dekoltesi” adiyla iinlenen bir stil vardi. Elbisenin
transparan kismindan kadinlarin gogiisleri goriiniiyordu. O déonemde meme uglarini
acik tonda karmen kirmizisina boyamak modaydi. Venedik’te asir1 olgiide cinsel
serbestlik hiikiim siirdiigiinde, kadinlarin bedenlerini teshir etmeleri ilging ya da
olagan istii sayilmazdi. Kadinlar, daha ¢ekici ve gizemli bir havaya biiriinmek
amaciyla, yalnizca burnu ve agzi orten, dislerin arasima klipsle tutturulan, yiiziin
ortasinda duran, siyah kadife kapli, oval maski takarlardi. Transparan gogiis dekoltesi

ve siyah Moretta’nin yarattig1 zithgin kadinlar1 daha cazip kildigina inaniliyordu.

Diglerin arasma sikistirilan klipslerinin konusmay1 zorlastirmasindan dolayr maske,
“Suskun” anlamina gelen, Muta adiyla da anilir. “Moretta, tam olarak bilinmeyen

nedenlerden dolay1 1760’larda gézden diismiistiir.”
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Resim 6: Moretta Mask

Kaynak: http://www.travelingfriends.it/piano-piano/venice-carnival/

Resim 7: Muretta Mask

Kaynak: http://blog.privateislandparty.com/your-guide- to-venetian- carnival-masks/

2.3.3 Gnaga

Homoseksiielligin artan bir hizla yayilmasi lizerine, Gnaga adini alan maske dogdu.

Bu 06zel maske, homoseksiiellerin kendilerini kadin gibi gdstermeleri igin
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tasarlanmistir. Donemin Avrupa’sinda homoseksiielligin kanunen yasaklandigini ve
cezasinin 6liim oldugunu belirtmek gerekir. Venedik’te de, idam ya da direge baglayip
yakma cezalari uygulaniyordu fakat Gnaga takan homoseksiiel, 6liim cezasindan
muaftl. Maskesi sayesinde kendisini korkmadan agiga ¢ikartabiliyordu. Bir Venedik

vatandasi olarak, diger maskelilerle ayn1 yasal haklara sahipti.

Kadin suratin1 taklit eden Ganaga, ten rengindedir. Maskeyi takan homoseksiiel kadin

gibi davranirdi, sesini kadin sesine benzeterek konusurdu ve kadin gibi giyinirdi.

Resim 8:Gnaga Mask

Kaynak: https://www.catawiki.com/stories/4209-the- history-and- meaning-behind-

venetian-masks

2.3.4.Mattaccino

Deli anlamindaki “Mattoé kelimesinden tiireyen, Mattaccino, mask olmanin Gtesine
gecip bir karaktere doOniismiistiir. Zamanla, iblisimsi ifadeli bir maske takmaya

baslayan Mattaccinolar, karnaval sirasinda giilsuyu ile doldurulmus yumurta satarlardi.

Mattaccinolar, zararsiz olmalarina ragmen, ¢ilginlik boyutundaki davraniglariyla
rahatsizlik veriyorlardi. Insanlarm iizerine giilsuyu doldurulmus yumurtalar atmak,

baslica aktiviteleriydi. 1268’de senato tarafindan ilan edilen bildiri ile Mattaccino
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maskelerinin ve giysilerinin kullanilmas1 yasaklandi. Bir siire sonra, bu tipteki
maskelerin ve giysilerin kullaniminin yeniden serbest birakildigi goriilmektedir.

Mattaccino, ingilizce sakaci anlamina gelen “Joker” adiyla da anilir.

Resim 9: Mattaccino Mask

Kaynak: http://blog.nh-hotels.com/entertainment/venice- carnival-luxury- masks-

and-a- great-spectacle/)

2.3.5. Veba Doktoru

Veba salginlarinin oldugu donemde doktorlar tarafindan kullanilan maske, bazi
Avrupa lilkelerinde de karsimiza ¢ikar. Goz oyuklar1 camla kapatilan maskenin gagasi
solunan havay1 siizen aromatik bitkilerle dolduruldu. Hava, gaganin her iki yaninda
bulunan ¢izgisel yariklardan girer. Veba doktoru maskesi gaz maskelerinin

prototipidir.

Maske, balmumu emdirilmis branda bezinden yapilan, yalitkan 6zellikteki koruyucu
giysi ile kombinedir. Maskenin kenarlar1 mikroplu havanin sizmasini &nlemek
amaciyla giysiyle kaynastirilmistir. Kombinasyon, sapkayla tamamlanir. Donemin
doktorlarinin inaniglarina gore biitliin hastaliklarin nedeni, koétii ruhlarin insanlara
musallat olmasiydi. Korkun¢ oldugunu diisiindiikleri bu maske ile, hastalig1 yaratan

kotii ruhlan korkutup kagiracaklarina inantyorlardi. Aslen islevsel olan maske, veba
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salginlarinin olmadig1 zamanlarda da (gilinlik yasamda veya karnaval sirasinda)

kullanilmustir.

Resim 10: Veba Doktoru Mask

Kaynak: https://www.catawiki.com/stories/4209-the- history-and- meaning-behind-

venetian- masks)

2.4. Venedik Maske Uygulamalar ve Teknikleri

Cogu sanat veya zanaat alaninda oldugu gibi maske yapiminda da bilgi, usta ¢irak
iliskisi kapsaminda, gorerek, yaparak Ogrenme ortaminda kusaktan kusaga
aktarildigindan, Venedik maskelerinin geleneksel yapim teknigini iceren diizenli bir
yazili kaynak bulunmamaktadir. Eldeki bilgiler, hayli az sayidaki metinlerden
ayiklanan kismi verilerin bir araya getirilmeleriyle olusturulmuslardir. Diger yandan,
kitap resimleri, gravirler, i¢ mekan dekorasyonlarinda yer alan bazi motifler, donemin
ressamlarinin yapitlart ve karikatiirler, ¢agdas maske yapim sanatinda Onemli
katkilarda bulunan zengin gorsel malzemelerdir. Maskeler, tam yiiz, yarim yiiz ve goz

maskeleri olarak (¢ bicimde tasarlanmislardir.

“Maschereri” denilen maske ustalari, ressamlar locasinin saygin iiyeleriydiler, zanaat
loncalart i¢indeki statiileri, 10 Nisan 1436’da Diika Foscari Dénemi’nde resmen
onaylanmistir. Alg1 iizerine maske modellerini ¢izen tabela ressamlari, maske

ustalarinin sag kolu durumdaydilar.
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17. ylizyi1l’da, ¢ok cesitli tasarimlariyla ve ustaliklariyla Maschereriler, giinden giine
gelistirdikleri sanatlarinin doruk noktasina ulagmiglardi. 18. Yiizyil’in sonuna dogru
Cumhuriyetin Fransiz egemenligine girmesiyle, maske sanati da inise gecti, ardindan
silindi. Aradan gecen iki asirdan sonra, 1979’da karnavalin geriye doniisiiyle maske

sanat1 yeniden canlandi.

Maske yapiminin geleneksel yontemi, hammadde olarak kagidin, baglayic1 eleman
olarak ahsap veya hali tutkalinin kullanildig: basit fakat dikkat ve 6zen gerektiren bir
tekniktir.

Istenen maskenin ¢amurdan modeli yapilir. Boza kivamindan daha yogun kivamda
hazirlanan sivi alg¢i, modelin {lizerine dokiiliir, detaylara iyice islemesi icin elle
diizeltilir. Al¢1 kalibin gereken sertlige ulasmasinin ardindan ¢amur model, kalibi

zedelemeden cikartilir.

Iyice temizlenen kalibin ici, vazelin siiriilerek yalitilir. Tutkala bulanan, dar seritler
halinde kesilmis ince ve emici Ozellikteki kagit pargalar1 (tercihen peliir kagidi),
dikkatli ve yumusak hareketlerle kalibin i¢ine dosenir. Uygulama, arzu edilen et
kalinligina gore bir kat kagit, bir kat tutkal seklinde yapilir. Ortaya ¢ikacak iiriin hafif

esnek ve dayanikli olmasi ¢ok dnemlidir.

Maske, kuruyup sertlesmeden kenar fazlaliklar1 keskin bir falgatayla alinir, goz

oyuklar1 agilir.

Tamamen kuruyan mask, kaliptan kolayca ayrilir. Piitiirlerin giderilmesi ve ¢apaklarin

tiraglanmasi gibi rétuslarin ardindan ham haliyle hazirdir.

Dekorasyonda, hayal giicii ve yaraticilik sinirsizdir. Siislemede, sulu boya, akrilik
boya, ahsap boyasi, vernik, cila, lak, balmumu, altin giimiis varak kullanilir. Bunlarin
yami sira, deri, ipek, dantel, pul, boncuk, kus tliyli ve degerli dokumalar gibi

malzemelerin katkilariyla da bezeme yapilabilir.
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BOLUM 3: KARNAVAL MASKELERiI UYGULAMALARI VE SOSYOLOJIK
ETKIiLERI

3.1. Karnavallar

Karnaval eglencelerinin Hiristiyanliktan 6nce de var oldugu ve dini giinlerle ve
Hiristiyanlikla baglarinin sonradan kuruldugu bilinmektedir. Bu eglencelerin ilk
ornekleri Bakhtin’in de belirttigi gibi zamanla ve mevsim ddénumleriyle ilgilidir.
Mevsim degisiklikleri, giines ve ayimn evreleri, bitki Ortiisiiniin 6limi ve dirilmesiyle
tarim mevsimlerinin birbirini izlemesi bu senliklerin temelini olusturmaktaydi.
(Bakhtin, 2001, :101) Ornegin Misir’da yapilan Osiris senlikleri Nil nehrinin tarimi
engelleyecek sekilde tastigi zamanda yapilirdi ve bu donem yeni bir yilin ve yeni tarim
doneminin baglangic1 olarak kabul edilirdi.(Brier, 1999,:76) Bu tdérenlerin, topragin
bereketini arttirmayr amaglayan bir bercket ayini olarak basladigi, ve Kkentte
kutlanmaya basladiginda buraya uyum saglayarak bir kent deneyimine doniistiigii
sOylenmektedir. (Sennett, 2002,:60) Hiristiyanligin yayilmasiyla da bu gelenek ortadan

kaybolmamis yine i¢inde bulunulan duruma uygun bir sekilde devam etmistir.

Bu karnavallarin Hiristiyanliktan c¢ok daha oOnce basladigini savunan bir diger
arastirmact da Frazer’dir. Frazer, Misir’da Osiris, Suriye’de Adonis, Babillerde
Tammuz, Frigyalilarda Attis ve Yunanlilarda Dionysos senliklerinin bir arada ele
aliabilecegini, ¢iinkli bunlarin temelde bitki diinyasinin ¢okiisiiniin ve yeniden
canlaniginin  kutlanmasi amacini tasidiklarii  soylemektedir. (Frazer, 1992,:268)
Frazer’in ortaya koydugu bu tablo, senliklerin zaman ve mevsimlerle, tarimla ilgili
olarak Hiristiyanliktan ¢ok o©nce, ilk kentlerle birlikte goriilmeye basladigin

gostermektedir.

Karnavalesk eglenceler farkli kiiltiirlerde ortaya ¢ikmus, ve i¢inde bulunulan dizen ne
kadar kat1 ve siki kurallarla belirlenmis olursa olsun bu kurallarda 6nemli bir degisim,
“tersine donmiis diinya” imgesini ortaya cikaracak kadar biiyiik bir kural disilik,

asirihik yaratmistir. Icki, kumar, cinsellik, asiriliklar ve kadinlarin da kutlamalara
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katilim1 6nemli ve senligin karakterinde yokluklariyla bir degisiklik yaratabilecek

kadar onemli farklardir.

Maskeler ve maskaralik, pozisyon veya statii ne olursa olsun Venedik'teki herkesin
paylastig1 bir uygulamaydi. Kisitlamalarin ortadan kaldirilmasi, toplumda ki ahlaki
dayatmalardan kurtulmak igin maske takilirdi. Maskeler, toplumsal gerginliklerin
serbest birakilmasini sagladi. (Johnson, 2011) Maske, kamu ve 6zel hayat arasindaki
ayrim olmadan otekilestirilmeden sehir hayatini yasamalarina olanak vermektedir.
Maskeler sade sembolik renkleri ve desenleriyle kendilerini giyenin herhangi bir

yonunu temsil eder, gizlenmek pratik bir tarzda tarafsizlik yaratacaktir.

Maskeler ayn1 zamanda insanlar arasinda ki simif farkliliklarin1 da biiyiik bir dlgiide
gizlemistir. (Johnson, 2011). Bir¢cok yonden bu gercekler daima maskenin cazibe
merkezi olmustur. Bireyler kirilgan kimliklerinden serbest birakilir. (Jennings, 1998;
Roy ve Dock, 2014) Venedik yetkilileri 14. yiizyilda kisitlayici yasalar getirdi, giderek
maske kullanimini sinirladi. Bu sinirlamalar siddet sugu isleyen kisilerin kimliklerini
orten maskeleri kullananlari kontrol altina almak, hirsizlik ve kadinlara yapilan
tecaviizlerin kisaca artan suglarin 6nlenmesi igin yasaklandi. Sonralar1 ironik olarak,
maskenin Paskalya boyunca kullanimi tesvik edildi. (Gardiner, 1967; Johnson, 2011,
Nunley ve McCarthy, 1999).

Karnavallar, senlikler ve farkli sekillerde adlandirilan cesitli karnavalesk eglenceler
tarih i¢cinde her zaman, mekan, ekonomi, kiiltiir ve toplumla yakindan iliskili 6zellikler

gbstermis, bu alanlarda 6nemli islevlere sahip olmuslardir.

Ortaya ¢ikis1 acisindan ele alindiginda senlikler, karmasik, diizensiz goriinen ama
kendi i¢inde bu diizensizligi yaratan ve siirdlren bir diizeni olan, herkesin
katilabilecegi miizik, dans, drama gibi etkinlikleri iceren, aym1 anda birden ¢ok
etkinligin genellikle ac¢ik, kamusal bir mekanda, bir arada var oldugu; kendine has
ritiielleri, ve cogunlukla kendine has yemekleri ve kostiimleri olan, etkinliklerdir.
“Tersine donmiis diinya” seklinde ifade edilen bir deneyim olustururlar. Senlikler
birbirinden farkli, normal olarak yan yana gelmeyecek kisileri, olaylari, kavramlari,

kendi karmasik biitlinleri i¢inde bir araya getirirler.
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Senliklerle ilgili ¢alismalarda bayram, senlik, karnaval ve festival kavramlar1 ¢ogu
zaman birbiri yerine kullanilir. Ancak bu kavramlar aslinda farkli tarihsel, kiiltiirel
ozellikler gosteren, farkli anlam biitlinlerini karsilayan kavramlardir ve birbirleri
yerine kullanilmalar1 genellikle bu kavramlarin zamansal, tarihsel, kiiltiirel
ozelliklerinin, baghliklarinin g6z ardi edilmesini, bu farkli 6zellikteki kavramlarin bir
sekilde esitlenmesini de getirmektedir. Bu kavramlardan bayram, “anilmaya deger bir
olguyu, bir olay1, bir kahramani, bir takim insanlar1 vb. belli siirelerde anmaya yonelik
olan ya da bir topluluk tarafindan herhangi bir sey onuruna diizenlenen kamusal senlik

olarak tanimlanmaktadir.

Karnaval, “Katoliklerde Epiphania yortusundan biiyiik perhizin ilk ¢carsambasina kadar
stiren eglence donemi ve bu donemde 6zellikle et yemeye izin verilen giinlerde yapilan
eglenceler olarak aciklanmaktadir. Burada ele alinan tamimlamasiyla Karnaval,
Hiristiyanlikla birebir baglantili bir terim olarak ortaya g¢ikmaktadir ve Biiyiik
Perhiz’den ve bu donemin kisitlamalarindan onceki her tiirlii asiriliga agik, cogu
zaman “tersine donmiis diinya” olarak tanimlanan donem olarak smirlanmaktadir.
Ayrica Karnaval, donemsel olarak da Ortacag Avrupa’sina aittir. Karnavallar ortaya
ciktigi donemin sartlarina gore olusmus, bu donemin mevcut iktidar iligkilerine,
kilisenin giindelik yasamdaki etkisine bagli, bu alanlarda yasanan gerginliklere cevap
veren, hakim diizeni, onun resmi, kat1 isleyisini, kurallarini alt {ist eden, bunlar1 kisa
bir sureyle tamamen tersine ceviren bir etkinlik seklidir. Cesitli ritiieller, miizik, dans,
kostiim ve maskelerin kullanimi gibi formlarla, ¢atismanin yasandigi, gerginligin
kokeninde yatan resmi, kati, diizenli isleyisi kisa bir siireyle askiya alir ve kendine has

isleyisi, kendiligindenligiyle, akisiyla onun yerine geger.

Karnaval, modernlesmeyle birlikte bir ¢cok alanda yasanan degisikliklere bagl olarak
Oonemli doniigiimlerden gegmis, modern dncesi donemde gosterdigi ve onu bu doneme
ait ve bu donemde gerekli yapan Ozellikleri geride birakarak, bugiine ait, bugiiniin
iktidar iliskileri, ekonomik isleyisi, toplumsal ve kiiltiirel gereklerine uygun, bunlari
karsilayan bir etkinlik sekline donilismiistiir. Dolayisiyla, artik iktidar iliskilerini ve
smifsal yapiy alt iist etmeyen, kendisi bir {iriine doniisen, ekonomik, turistik yarar ve
titkketimin ilk hedefleri arasinda oldugu, diizenli ve planl bir yapiyla entegrasyonu ve
uyumu saglamaya yonelik olarak aktif sekilde kullanilan bir etkinlik sekli olarak bu

senliklerin “karnaval” olarak, sayilanlardan oldukc¢a farkli 6zellikler gosteren bu
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etkinlikle ayni sekilde adlandirilmasi kavramsal olarak dogru olmamaktadir. Ancak
buna ragmen, yukarida sayildigi gibi, bugiine ve bugiiniin sartlarina tamamen uyum
saglamis olan bugiiniin “modern kent karnavallar1”, 6zellikle bu tarihsel ve kilturel
gecmisi ve karnavala has formlart ve akisi kullanmalari dolayisiyla ¢ogunlukla
“karnaval” adiyla gerceklestirilmekte ve bunlarla ilgili olarak hazirlanan ¢alismalarda
da karnaval donemsel ve deneyimsel Ozellikleri arkada birakilarak bu etkinlikleri
tanimlamada kullanilmaktadir. Karnaval bu g¢aligmalarda genellikle modern oncesi
doneme baglar1 ve bu donemde gosterdikleri 6zelliklerinden ayrilarak, miizik, dans,
kostiim, yemekler ve ¢esitli etkinliklerden olusan, belli araliklarla yapilan, halka agik,
katilima yonelik, kendine has dzellikler gosteren ¢ok amagl kiiltiirel etkinlikler olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

17. yiizyilda Avrupa’da gerceklesen karnavallarin 6nemli bir boliimii Venedik’te
yapilmakta, burada biiyiik karnavallar gerceklestirilmektedir. Bu karnavallarda birgok
karnavalesk bicim gorulebilmekte, ziyafetler, ickiler, meydandaki karisiklik ve gegit
torenleriyle bunlar, dénemin karnavallarinin 6nemli 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.
Ayn1 donemde Osmanli’da da senlikler yapilmakta ve bu senliklerden en uzun ve en
gorkemlilerinden birine katilmak i¢in gelen bir Venediklinin tuttugu kayitlara gore,
Osmanli’daki  senliklerde de ziyafetler, gecit torenleri gibi etkinlikler
gerceklestirilmektedir. Ayn1 donemde Avrupa’da ve Osmanli’da yapilan bu senlikler
neseli, senlikli goriintiileriyle ilk bakista ¢ok benzerdir. Ancak yakindan bakildiginda
temel Ogelerde onemli farkliliklarla karsilasilir. Osmanli senliklerinde igki igilmez,
kumar oynanmaz, kadinlar bu senliklere rahatga katilamaz. Bunlar tabii ki dini ve
toplumsal farkliliklarla ilgilidir ve bunlar ortaya ¢ikan etkinliklerin genel karakterinde
biiyiik bir fark yaratacak kadar dnemlidir. Ancak iki 6rnek arasindaki farkin sadece bu
dini farkliliklara baglanmasi da dogru degildir. Cografi farklar da bu farkliliklara
neden olabilecek konular arasinda akla gelmektedir. Ancak bu eglencelerin ilk

ornekleri bugiin Tiirkiye topraklar1 i¢inde bulunan bolgelerde yapilmustir.

Tarihte goriilen ilk karnaval 6rnekleri tarihsel akisi icinde diisiiniildiigiinde, akla gelen
ikinci 6nemli donem, ¢ok sayida senligin hayatin akisinda onemli yere sahip oldugu
Antik Yunan donemi olmaktadir. Daha sonra da ayrintili sekilde anlatilacagi gibi,
Antik Yunan’da yurttas olanlar kentin yonetimine aktif olarak katiliyordu ve 6zellikle

agorada yogunlasan sosyal hayatin da i¢cinde 6zgiirce bulunabiliyorlardi. Ancak Antik
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Yunan ayni1 zamanda, vatandas olmayanlarin bu hayatin disinda kaldig1 ve 6zellikle de
kadinlarin kusurlu goriilerek sosyal hayattan dislandigi, ev icinde, itaatkar bir hayat
yasamak durumunda kaldig1 bir donemdi. (Sawyer, 1996,: 17) Misir 6rneginde oldugu
gibi son derece belirgin yazili ve yazisiz kanunlarla belirlenmis bu giindelik hayat

akisi, Antik Yunan’da da senliklerle kirilabiliyordu.

Yilin 120 giinlinii kaplayan c¢ok sayida ve cesitte senlik bu gilindelik diizenin
biitiinliniin ya da belli alanlarimin disina c¢ikilabilmesinin imkanlarin1 veriyordu.
Dionysos ve Panathenaia gibi kent halkinin tamaminin katilimiyla gerceklesen biiyiik
festivaller, ya da Adonia ve Thesmophoria gibi giindelik hayatta ikinci plana atilan ve
dislanan kadinlarin i¢inde bulunduklari bu konumun doniisiime ugramasina yonelik,
biiyiik ve onemli senlikler bu donemin 6ne ¢ikan etkinlikleri arasindaydi(Freeman,
2005,:230). Eski Misir’da oldugu gibi Antik Yunan’da Atina’da da biiytkli kiigiikli
bu ¢ok sayida senlik sirasinda bedenin biitlin sinirlarini  zorlayan asiriliklar
gerceklesiyor, ziyafetler veriliyor, senligin ilgili oldugu konuya bagli olarak toplumun
biitiinii; ya da kadinlarla ilgili olarak oldugu gibi belli bir grubun davraniglarim
belirleyen kismi, ¢esitli doniisiimlerden geciyor, olagan kurallar geride birakilarak, bu
donemde karnavalesk bir eglencenin en onemli ozellikleri arasinda sayilabilecek
tersine donmis diinya, bu senlikler siiresince ger¢ek oluyordu. Mevcut iktidar
iligkileriyle oriilii mekansal, zamansal diizenlemeler altiist oluyor, cinsel, bedensel

sinirlamalar bu senlikler siiresince ortadan kalkiyor ya da degisime ugruyordu.

Senliklerin varligi Roma Imparatorlugu déneminde de siirmiis, bu dénem ozellikle
Ortagag doneminde tam anlamiyla ortaya ¢ikacak olan Karnavalin da atasi sayilan
“Saturnalia” senliklerinin gerceklestigi donem olmustu. Roma Imparatorlugu
doneminde toplumun yapisi, biiyiikk Ol¢iide siniflara bagli olarak belirleniyordu.
Toplumda imparatordan baslayan ve hiyerarsik bir siralama iginde alt siniflara dogru
inen bir siif diizenlemesi hakimdi ve bunun yaninda kadin-erkek, kéle-6zgur, zengin-
fakir ve kent-kir ayrimlari da toplumsal yapiy1 ve gilindelik hayati belirleyen ve

etkileyen 6nemli ayrimlar olarak 6ne ¢ikiyordu. (Treggiari, 2001,: 46)

Roma halki refah i¢inde yasiyor, giiniin ¢ogunu ¢alismadan geciriyor, yilin 159 giinii
tatil yapiyor, imparatorun diizenledigi ticretsiz eglenceleri izliyor, hamamlarda kendi

sinifindan diger insanlarla bir araya geliyordu. Ancak kolelerin bu ¢ok sayidaki tatil
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gilinlinden yararlanmasi, halka agik iicretsiz gosterilere katilmasi miimkiin olmuyordu,
clinkii bu eglencelerin siirmesini saglayan gorevliler de kolelerdi. (Kamm, 1995,
5.102-124) Ancak karnavalin atasi sayilan “Saturnalia” senlikleri kolelerin toplumdaki
yerlerini belirleyen bu son derece belirgin toplumsal yapinin da tersine donmesini
sagliyor, bir kere daha senligin tersine donmiis diinyas1 kisa ve siirh bir siire i¢in de
olsa etkili oluyordu. “Saturnalia” genellikle 17 Aralik’ta kutlanir, bu donemde koleler
de biitiin smiflar gibi tatil yapabilir, 6zgiirce konusma hakki kazanir, senlik sirasinda
hediyeler verilir, herkesin ve kdlelerin de katilabilecegi ziyafetler diizenlenir ve daha
sonra ayrintili sekilde ele alinacagi gibi kdlelerin iginde bulundugu konumu tersine
ceviren gesitli ters c¢evirme etkinlikleri gercgeklesirdi. (Bernstein, 1992,:37) Roma
imparatorlugu déneminde yilin biiyiik bir kismi senlikler ve gosteriler ile geciyordu ve
bunlarin toplumun en alttaki ve en az hakka sahip olan grubuna da agik olan ve onlarin

da i¢inde bulundugu durumu déniistiiren 6rnegi “Saturnalia”ydi.

“Saturnalia’nin atas1 sayildigi Karnaval ise tam anlamiyla Ortacag doneminde ortaya
cikiyordu. Bu donemde en giiclii kurum kiliseydi ve toplumdaki gerginlik ve
catigsmalarin temelinde de ¢cogunlukla kilise, ideal olan, onun kurallariyla belirlenen ve
giindelik hayatin kendi isleyisi arasindaki farkliliklar, uyusmazliklar bulunuyordu.
Bakhtin’in ¢aligmalarinda ayrintili sekilde ele aldig1 ve bu ¢alismada da yer verilen
Ortagag Karnavallari, temelde kilisenin bu hakim yapisi ve halkin yasantisi lizerinde
yarattig1 etki, uyguladigi diizenin bozulmasini, bu son derece siki isleyisin Karnaval’in
kisith zamani iginde, onun ritiielleri ve kendine has formlari i¢inde gevsetilmesini,
bozulmasin1 ve Bakhtin’in Onemle iizerinde durdugu gibi tersine c¢evrilmesini
sagliyordu. Cok sayida karnavalesk eglence arasinda ozellikle 6ne c¢ikan Deliler
Bayrami ve Esek Bayrami bu donemin 6nemli karnavalesk eglenceleri arasindaydi. Bu
etkinlikler arasinda en bilineni sayilabilecek Deliler Bayrami’nda sahte papazlar,
rahipler segilir, sokaklarda dans edilir, toren alaylar1 diizenlenir, miistehcen sarki ve
siirler okunur, sunakta kagit oynanir, icki i¢ilir, ziyafetler diizenlenir, kiyafetler sahip
olduklar1 anlamlarla ilgili olarak ters yiiz edilir. Bakhtin’in 6zellikle tizerinde durdugu
hayatin agirbagl, ciddi kismi yerini her seyin, biitiin diizen ve isleyisin tersine

dondiigii bambagka bir diinyaya, senlige birakirdi(Gardiner, 2000,:68).

Ancak Ortagag’da giindelik yasantinin onemli bir 6gesi olan ve toplumsal yapi

Uzerinde en giclu etkiye sahip olan kilisenin otoritesine ve onun diizenlemelerine
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yonelik olan Karnaval, her ne kadar kilise i¢inde de kutlaniyor ve kilise gorevlilerinin
katilimiyla gerceklesiyorsa da ve cogu karnavalesk eglence Hiristiyan ermislerinin
adiyla anilan 6zel giinlere denk getirilerek Hiristiyanlastirilmigsa da, 7. yiizyildan
itibaren kilise, kendisini mizah unsuru yapan karnaval eglencelerini hos
karsilamamaya bagladi ve bunlarin yasaklanmasi i¢in ¢esitli caligmalar yapmaya
basladi. (Guss, 2000,:73) 15. yiizyilda bu eglenceler biiyiikk oranda kiliselerden ve
katedrallerden uzaklastirilmis, bu eglenceleri diizenlemekle goérevli ve ¢cogu zaman
yonetimde de soz sahibi kisilerin katilimiyla olusan gruplarin diizenledigi eglenceler
haline gelmisti. (Davis, 1971,:42-43) Bu donemde saray eglenceleri, maskeli balolar,
gegit torenleri, havai fisek gosterileri one ¢ikmaya baslamisti. (Bakhtin, 2001,:122) 7.
yiizyildan itibaren belli bir tepkiyle karsilasan ve bastirilmaya caligilan karnaval
eglenceleri, Ozellikle 15. yiizyilldan baglayarak Ortacag’in batil inanglarla ve
barbarlikla 6zdeslestirilmesi ve artik ¢esitli boyutlariyla geride birakilmasi gereken bir
dénem olarak ortaya ¢ikmasiyla, énemli bir darbe almisti. (Lee, 2002,:12) Reform
calismalar1 da genel olarak halk kiiltiiriinde yerlesik geleneklere oldugu gibi,
karnavallara da yonelik bir baski ortaya ¢ikarmisti. Resmi din ve halk kiiltiirii i¢ ice
geemis bir iliski i¢indeydi ve reform galismalari temelde bu iki alani birbirinden
ayirmayli, inanci, kutsal olani, popiiler olandan kurtarmayir amagliyordu. Bu amagla
karnaval eglencelerinin denk getirildigi ermislerin giinleri, tatiller ve bazi senlikler
kaldirilmig ve boylece bu giinlerde gerceklesen eglencelerin de anlamsizlasarak
onemini kaybetmesi saglanmist1. Ornegin Karnaval’mn karsisinda duran ve bir karsithik
ortaya koyarak ona sembolik anlamini ve giiciinii veren Biiylik Perhiz kaldirildiginda,
Karnaval da zayiflamis, anlamini1 kaybetmis oluyordu. Bunun yaninda Karnaval 6zel
olarak kullandig1 formlar dolayisiyla, icki ve cinsellikle olan baglari, dansin, maske ve
kostliimlerin 6nemli bir parcast olmast nedeniyle de ozellikle 15. ylizyildan itibaren
kontrol altina alinip diizeltilmesi, ortadan kaldirilmas1 gereken bir eglence tiirii olarak
goraluyordu. (Pettegree, 2000,:550-551) Zamanla onlara anlamini veren giinlerin ve
tarihlerin ortadan kaldirilmasiyla bu eglenceler de anlamlarini gittikce kaybetmis ve
sagma, anlamsiz, batil inanglar olarak goriilmeye baslanmis, daha dogru, anlamli

eglence sekilleriyle degistirilmeye ¢alisilir duruma gelmisti.

Ozelikle soylularin olusturdugu ve yéneticilerin de zaman zaman katildig1 gruplar bu
donemde kentin barisin1 ve ahlakini tehdit etmeyen ama ayni zamanda da halkin

hosuna gidecek ve dolayisiyla onlara yarar saglayacak gorkemli gosterilerin
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diizenlenmesinde gorev aliyordu. (Muir, 1981,:157) Artik yoneticilere sagma ve
anlamsiz gelmeye baslayan cogu gelenek ve gosteri, bu donemde c¢esitli kanuni
diizenlemelerle ortadan kaldirilmaya caligilirken, karnavalin halka ait ve bayagi kabul
edilen eglenceleri de daha soylu eglencelerle, komedi, bale, maskeli balo, havai fisek
gosterileri gibi eglencelerle degistiriliyordu. (Muir, 1981,:161-163) Halk kultaranin
zaman iginde olusmus gelenekleri bu sekilde daha soylu kabul edilen, hiikimetin
bakisin1 ve giiclinii yansitan eglenceler ve yasaklamalar arasinda zamanla ortadan
kalkiyor ve yerini genellikle profesyonellerin diizenledigi gosterilere, maskeli balolara,
havai figek gosterilerine birakiyordu. 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslari iste bu
eglence tiirliniin tamamen zayiflayarak artik ortadan kalktigi donem oluyordu. Ancak
bu donem ayni1 zamanda da ylizyillardir ortadan kaldirilmasi i¢in ¢aba sarf edilen ve
yok edilen bu formlarin, tekrar canlandirilmaya calisildigi donemdi. (Burke, 1996,
:17)

18. ylizyilda ulus fikrinin ortaya ¢ikisi, ulusal bilinci olusturmay1 ve yerlestirmeyi
hedefleyen yeni ritiiellerle desteklenmek istenmis ve bir yandan biiyiik ¢abalarla
ortadan kaldirilan halk kiiltiriine yonelik ¢ok genis kapsamli bir ilgi baslamis, bir
yandan da milli marslarin, bayraklarin olusturulmasiyla yeni ritiieller icat edilmisti.
(Schechner, 2002,:..73) Hobsbawm’in da ayrintili sekilde ortaya koydugu gibi
toplumun ve yerlesik kurumlarin kokli degisimlerden gectigi donemlerde, toplumsal
dokunun korunmasi ve canlandirilmasi gerekli olabilmektedir ve son 200 yillik donem
de tam olarak bu 0zelliktedir. (Hobsbawm, 1989,:4-5) Bu ddnemde, ortadan
kaldirilmasi i¢in bliyiik ¢aba sarf edilen halk kiiltiirii kaybolmadan once belgelenmeye,
korunmaya ve canlandirilmaya g¢alisilmig, ¢ok sayida yeni gelenek icat edilerek,
degisime ugrayan ya da ortadan kalkan kurumlarin yarattifi bosluklar bu yeni
geleneklerle doldurulmaya c¢aligilmistir. Ancak bu yeni olusturulan gelenekler, ve halk
kiiltliriiniin ve gelenegin daha ¢ok iktidar eliyle yeniden kullanima sokulmasi durumu,
modern 6ncesi donemde tarih iginde farkli donemlerde goriilen karnavalesk eglence
formunun kendiliginden, mekanda yayilan, i¢cinde bulundugu ortamin biitiin 6gelerine
niifuz eden yapisindan olduk¢a uzaktir. Bunlar ¢ok daha kontrollii, planl, belli bir
amaca yonelik, belli bir mekana ve olaya 0zel, dizenli etkinlikler olarak ortaya
cikmigtir. Ancak yine de senligin tarihi i¢inde gecirdigi doniisiimler gbz Oniinde

bulunduruldugunda senligin bu kullanimi1 ve bu dénem, 6nemli bir evre olarak 6ne
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ctkmakta ve senligin tekrar ortaya cikisini, canlandirilisini sagladigi i¢in son derece

onemli bir yer tutmaktadir. (Schechner, 2002,: 5.80)

Karnavallar kilisenin en gii¢lii kurum oldugu Ortagag doneminde, kurallart ve isleyisi,
hiyerarsik yapisi son derece belirgin bir toplumda diizenlenmektedir ve giindelik
yasamin temelindeki kurum olan kilise, ¢ogu zaman karnavalin da elestiri alaninin
temelinde olmaktadir. Halkin tamaminin katilimiyla, kurulu, kabul edilmis bu diizen
kisa siirelerle tersine ¢evrilebilmekte, ne kadar kesin kurallar1 ve sinirlar1 olursa olsun

giindelik hayatin akis1 bu kisa stirelerle kesintiye ugratilabilmektedir.

Karnaval gosterimleri, toplumu ifade etmek, itiraz etmek ya da ayarlamak igin bir
firsat sunmaktadir. Karnaval, aslinda, sosyal olan az sayidaki sitelerden birini de
olusturmaktadir. Karnavallar da agikca dile getirilmemis, asla tamamen olmayan
temsilcilikler konusulabilir, yakalanabilir. Sosyal temsiller ortiilii goriintiilerin ortak
bir birligini olustururlar bir grubun yasadigi toplum ve bu topluluklar hakkinda fikir

ortami olustururlar.

Giindelik hayatin diizenli isleyisinin tersine dondiigli Karnaval eglenceleri, bu
donemde biiyiik olasilikla iklimin, kis aylarinda Avrupa’nin her bdlgesinde sokak
gosterileri diizenlenmesine uygun olmamasi nedeniyle, biitin Avrupa’da ayni énemi
tasimamustir.  Ozellikle Akdeniz bélgesinde, Italya, Ispanya ve Fransa’da ¢ok
onemliyken, Orta Avrupa’da olduk¢a zayif kalmistir. Ancak Karnavalin zayif oldugu
yerlerde de canli oldugu yerlerle birlikte, onunla ayni islev ve karakteristige sahip
baska eglenceler yapilmaktadir. Aralik, Ocak ve Subat aylarina diisen karnaval
doneminde yapilan bu karnavalesk eglenceler arasinda en {nliisii Deliler

Bayrami’dir(Feast of Fools) (Burke, 1996,:217-218)

3.2. Deliler Bayram

Deliler Bayrami, gen¢ ruhbanlar tarafindan diizenlenirdi ve kilise disindan insanlar da
giindelik hayatin siradan akisi icinde toplantilara ve ayinlere katildiklar1 gibi, karnaval
zamani da bu eglencelere katilirlardi. Deliler Bayraminda sahte bir piskopos ya da bag
rahip secilir, diger karnaval eglencelerinde de oldugu gibi sokaklarda ve kiliselerde

dans edilir, bircok karnaval etkinligi yapilirdi. (Burke, 1996,:218) Deliler Bayrami
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sirasinda en sasirtict de8isim ve ters cevrilme, diger gilinlerde iktidarin, asik
suratliligin, diizenin ve otoritenin simgesi ve uygulayicisi olan kilisede gerceklesirdi.
Karnaval anlatilmak istendiginde ¢ogu zaman kullanilan “tersine donmiis diinya”
imgesi burada en carpici sekilde gercege doner, papaz ve egitmenler ¢alisma saatleri
icinde maskelerle, korkung yiizlerle goriiliir, toplumsal yap1 i¢inde karsitlar1 olarak
konumlanan kadinlar, erkekler ve soytarilar gibi giyinir, normalde temsil ettikleri
degerlerin tam tersine ait giysilerle koroyla birlikte dans ederler, ahlaksiz sarkilar
sOylerlerdi. En kutsal yerlerde en diinyevi seyleri yapar, sunakta yemek yer, kumar
oynar, kilisede kosup ziplarlar, dans ederek ortada dolasarak biitiin arkadaslarini bu
eglenceye katmaya calisirlardi. Portakal kabugundan gozlikler yapip takar,
birbirlerine kiiller atarlar, her zaman dini bir anlami olan tiitsii yerine eski kokmus
ayakkabilarinin dumanini kullanirlardi. Ilahilerin ve dualarin sdzlerini bozar, agik
sacik sarkilar sdylerlerdi. Anirma ya da biitiin kilise gorevlilerinin ulumasi karnaval
sirasinda ¢ok yaygindi. Bazen kadin giysileri giymek, saglarina ¢igcek takmak disinda
kiyafetlerini ters giydikleri de olurdu. Hatta bazi1 papazlarin ¢iplak goriildiigiiyle ilgili
suglamalar da vardi. (Gilhus, 1997,:86-87)

Ortacag Avrupa toplumunda iktidar yapist ve kilisenin toplumdaki yeri
diisiintildiiginde higbir sekilde gerceklesmemesi gereken bu doniisiimler karnaval
zamani, gayet siradan bir sey oluyormus gibi kolayca gerceklesiyordu. Her zaman
diizenin ve otoritenin sembolu olan kiliseyle, ibadetle, giindelik hayati diizenleyen
iktidar iligkileriyle, is hayatiyla, kisaca toplumun her alaniyla ilgili olan kiiltiirel ve
toplumsal formlar, dualar, dini uygulamalar, sinifsal yapiy1 ortaya koyan giysiler bu
orneklerde de goriildiigii gibi karnaval tarafindan aliniyor, parodilestiriliyor, bozulup,

tersine gevriliyordu.

Halk kdltiirii, resmi kiiltiir bigimlerinden aldig1 formlar1 kullanirdi, ama resmi kiiltiir
bicimlerinin alinmasi, onlarla iligkili anlamlarin da alinmasi anlamina gelmiyordu.
Taklit etmenin yikici ve tahrip edici etkisi kullaniliyor, bu yolla bigimlerin kendileriyle
alay ediliyor ve bunlarin simgeledigi resmi diinya tersine dondiiriiliiyordu. Geng
ruhbanlarin diizenledigi Deliler Bayrami’nda odakta kilise ve onun tartisilamaz kural
ve igleyiginin olmasi gibi, Fransa’da da karnaval zamani avukat katipleri tarafindan
sahnelenen sahte durusmalar, anlagilmazliklar1 nedeniyle Yenicag basinda cok

elestirilen yasal isleyis ile dalga ge¢iyordu. Bu isleyis karnavalin biitiin simgesel
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yapisina yayilmisti. Genel olarak karnaval miicadelesinde migfer yerine tencere,
silahlar yerine de ¢atal kasik kullaniliyor ve bu yolla yasamda yine 6nemli yeri olan
sOvalyelerle dalga geciliyordu. Yeni¢ag basinda Avrupa’da dini bigimlerin parodileri
¢cok yaygindi. Vaazlarin alaya alinmasi bir soytarinin gdsterisinin olagan bir
boliimiiydii ve diizenlenen eglencelerde her zaman {inlii tapinmalarin da parodileri
yapilirdi. Ayrica giindelik hayatta kiliseyle birlikte baskis1 ve etkisi hissedilen yasal
islemlerin parodileri de yaygindi. Kanunlarin halka ilan edilmesiyle dalga gegilir, daha
once de belirtildigi gibi sahte durusmalar yapilirdi, seytanin, horozun, Papa’nin sahte
ahitleri okunurdu. Ayrica karnaval eglenceleri i¢inde sahte savaglar canlandirilir, sahte
evlenmeler, cenazeler de yapilirdi. (Burke, 1996,:143-144) Kisaca giindelik hayatin
tamami1 ve Ozellikle c¢atismalarin, celiskilerin yasandigi kisimlari, bu karnaval
eglenceleri sirasinda alaya alimiyor, ters g¢evriliyordu. Kilise, hukuk diizeni, siyasi
isleyis, toplumsal diizen, ahlak, aile gibi karnaval disindaki diinyay1 olusturan ne varsa

hepsi karnaval sirasinda alaya alintyordu.

Bu durum, Ortacagda bu sekildeydi ve Peter Burke’un ele aldig1 gibi, eskisinden daha
cok engelleme ve yasakla karsilassa da, Yenicag basinda da siiriiyor, kilisede giz
oyunlar1 sergileniyor, avlusunda dans ediliyor, koruyucu ermiglerin adina diizenlenen
eglencelerin arifesinde cemaat geceyi kilisede sabahlayarak, yiyip icerek, sarki

sOyleyip dans ederek geciriyordu.(Burke, 1996,:128)

Bakhtin’e gore karnavalin karakteristik Ozellikleri olan bu ters cevirme rituelleri,
parodiler ve taklitler, “Ortacag hiyerarsisinin yerinden oynatilamaz ve zaman dis1
degismezligine kars1 gorelilik ve olus 06g8esini  vurguluyordu. Karnavallarin
vazgecilmez Ogelerinden biri giysilerin ve toplumsal imgenin degistirilmesi,
yenilenmesiyle gergeklesen taklit, digeri yine bu toplumsal imgenin yenilenmesine
bagl olarak gergeklestirilen, hiyerarsik diizeylerin tersine ¢evrilmesiydi. Soytart kral
ilan edilir, basrahip, piskopos, hatta papanin dogrudan yetkisi altindaki kiliselerde
Papa secilirdi. Elbiselerin ters yiiz edilerek giyilmesi ve pantolonlarin basa gecirilmesi,
dalga gecilen sahte kral ve papalarin secgilmesi ile ayni mantigin hakim oldugu,
yukaridakinin asagi kaydirildigi, yiice ve eskinin, son seklini almig ve tamamlanmis
olanin, 6liim ve yeniden dogum i¢in maddi bedensel altyapiya gonderildigi sembolik
ters cevirmelerdi. (Bakhtin, 2001,:102) Tiim yasaklamalar ve hiyerarsik engelleriyle

resmi sistemin tamami, karnaval sirasinda gegici bir siire askiya alintyordu. “Kisa bir
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siire icin yasam alisildik, mesrulasmis ve kutsanmis akisindan cikip, iitopik 6zgiirliik
alanina giriyordu. Bu 0zgiirliiglin kisalig1 ise imgelerin festival atmosferinden dogan
utopik radikalizmini giclendiriyordu”(Bakhtin, 2001, 109) Gulme ve maddi bedensel
0ge, bu eglencelerde algaltici ve yenileyici bir etki yaratmaktaydi. Yeninin dogusu
temasi, organik olarak, eskinin neseli ve kii¢lik diistiriicii bir diizeyde 6limii temasiyla,
karnavala 0zgii soytarica alasagi etme imgeleriyle baglantiliydi. Yerel panayirlar,
genellikle gem vurulmamis oburluklar ve ickili kutlamalarin eslik ettigi her tiirlii halk
eglencesiyle gerceklestiriliyordu. Ayni mantik, oOliilyii anma torenlerinde de
goOzlenebiliyordu. Yeme ve igme bu torenlerin de temel 6zelligiydi. (Bakhtin, 2001,:
100) Deliler Bayrami, kilise ritiielleri ve simgelerinin grotesk asagilanisindan ve
maddi bedensel diizeye aktarilmasini saglayan ritiiellerden olusuyordu ve bu resmi

kaltun bir parodisi ve taklidiydi. (Bakhtin, 2001,:95)

3.3. Esek Bayram

Bakhtin’in ele aldig1 bir diger karnaval eglencesi, Esek Bayrami’dir(Feast of the Ass).
Yine toplumun en gii¢lii kurumu olan kiliseyle ve onun isleyisiyle baglantili olan bu
eglencede sahte bir ayin yapiliyor, ayinin tamamina yayilan anirma, olayin olagan
akisin1 ve kutsalligini bozan, ters ¢evirmeyi gerceklestiren en dnemli 6ge oluyordu.
Anirma, téren boyunca siirliyor ve torenin sonunda da rahip dua yerine ii¢ kez
anirtyordu. Toren amin yerine gecen son bir anirmayla sona eriyordu.(Bakhtin, 2001,
:98) Esegin en olmadik yerde, kilisede ortaya ¢ikmasi kilisenin isleyisi ve kutsallik
gibi konulardaki olagan akisi kirarak doniistimler gerceklestiriyordu ve diger karnaval
eglencelerinde de oldugu gibi bunu yaparken Bakhtin’in karnaval eglencelerinin
isleyisinde biiyiik 6nem verdigi, maddi bedensel 6geyi ve groteski ortaya ¢ikariyordu.
Norbert Schindler’in de belirttigi gibi karnavalin iitopyasi, bircok seyin aslinda
olmayan ve olamayacak olan bir bedende birlesmesidir. Bu nedenle de kisinin
bedensel limitlerini biitiin yollarla, her bakimdan agsma ¢abasi grotesk beden imgesinde
ortaya ¢cikmaktadir. Karnavalin merkezindeki asir1 yeme, i¢me, giiriiltii, kahkaha, dans
ve cinsellik igeren tdrenler bedenin maddeselligini uglarina kadar zorlamakla, onu bir
siir deneyimine getirmekte, dengesini bozarak, gecici olarak onu diizenin digina

¢ikarmaktadir. (Schindler, 2002, :134)
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Bakhtin’e gore karnaval eglencelerinin en 6nemli oOzelliklerinden birini maddi
bedensel boyuta yapilan vurgu olusturur. “Karnavalin merkezindeki beden imgesinde,
insan varliginin en mutlak simrlart ihlal edilir, yasamla oliim birbirine karisir,
bireylerin bedenleri ve Slimliiligii, grotesk beden imgesi, bedeni smirlarma kadar
zorlayan torenler ve Oliip yeniden dogma temalariyla asilir.” Gililme de elestirinin,
kural disilik ve kutlamanin bedensel bir refleks olarak disa vurumu oldugu 6lciide
maddi bedensel boyut icinde diigiiniilebilir. Ayrica giilme, direnis ve bagskaldiri
giicliyle, ytiksek kiiltiir ve asagi kiiltlir arasinda son derece belirgin sekilde ¢izilmis
sinirlarin da asilmasini saglamaktadir. Ozellikle bu en son yaklasimdan da anlasilacag:
gibi Bakhtin ic¢in karnaval, yalnizca egemen siniflarin izin verdigi smirlar i¢inde
gerceklesen, rahatlama saglayip, diizenin siirekliligini koruyan bir téren degildir.
(Trz1ik, 2001,:24) Barbara Babcock’un sembolik ters c¢evirme (symbolic inversion)
adin1 verdigi, genel kabul gormiis kiiltiirel kodlara, degerlere, normlara bir alternatif
ortaya koyan, bunlar1 tersine c¢eviren, onlarla zitlasan karnaval formlar
(Stallybrass&White, 1997,:298), Bakhtin’in ¢alismalarinda, isttekini alta geviren,
otoriteyi kisa bir silireyle alasagi eden ve bu sirada da, tersine cevirdiklerinin
maskesini diigiiren, dolayisiyla da degisime, toplumsal diizenin farklilasmasina imkan

tantyan bigimlerdir.

Ingvild Gilhus’un bu sembolik ters ¢evirme bigimlerini ayrintili sekilde ele alisi,
Bakhtin’in toplumsal yapmin temelindeki kilise ve onun etkisinin goriildiigii tim
alanlarda yani biitiin toplumsal hayatta ne kadar kapsamli bir ters ¢evirmeden ve ne
kadar kapsamli bir degisim potansiyelinden séz ettiginin anlagilmasimna yardimci
olabilir. Verdigi ilk 6rnek Ortagag toplum yapisinda daha dnce de belirtildigi gibi en
temel ve belirleyici gii¢ olan kilise ve Hiristiyanlikla ilgili, belki de en temel ve ters
cevrilmesi imkansiz goriinen iligkiyi, hayvan, insan ve tanr1 arasindaki ayrimi ve
siralamay1 bozmaktadir. Hiristiyan inancinda insan hayvanla tanr1 arasinda bir yerde
bulunur ancak ikisinden de tamamen farklidir. Bu ayrim, diizenlenen eglencelerde
hayvan sesleri ¢ikarip, hayvan maskesi takilmasiyla yikilir. Bu sekilde insan, hayvana
doniisiir ancak ayrimin kirilmasi ve insanin hayvana donligmesi, onun ayni zamanda
tanriya da doniismesini simgelemektedir. Bu ayrimi diizenleyen kural, kullanilan
maskeler ve taklitlerle ortadan kaldirilmaktadir. Karnavallarda sembolik bir ters
cevirmeye maruz kalan diger alanlar, kadm erkek, alt-Gst, ruh-beden arasindaki

ayrimlardir. Ortagag giindelik hayatinda, papazlarin ciippeleri, onlar1 normal insan
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olmaktan daha Ustiin bir duruma cgeviren, onlara kilisenin giicun, statllerini veren bir
anlam igerir. Karnaval eglencelerinde gergeklesen kiyafet degisimlerinin hepsi bu
statiiyii, kilisenin bu ciippelerle aktarilan giiciinii ters ¢evirmektedir. Kadin giysileri
giyilmesi ise 6zellikle bekarliga, sofuluga kars1 bedeni ve bedensel zevkleri ¢agristiran
bir gorev {istlenerek ciippenin simgeledigi hiyerarsiyi, beden karsisinda ruhun
yiiceligini bozmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi karnavallarda yapilan sahte
toren ve ayinlerde tiitsii kullanilmasiyla ilgili de bir doniisiim gerceklesmektedir.
Tiitst, Hiristiyanligin ilk yillarinda yasaklanmig ama 9. yiizyildan sonra yeniden sunak
cevresinde kullanilmaya baslamistir. Temelde iki islevi vardir. Birincisi, hos
kokusuyla beden disinda, daha yiiksek bir gercekligi akla getiriyor olmasidir. Ikincisi
ise insan bedeninin kokusunu bastirmasidir. Eski ayakkabilarla tiitsii yapilmasi,
bedenin hi¢ de yiice olmayan bir par¢asin1 ruhun karsisina ¢ikarir ve bir kere daha
toplumsal yapinin dayandigi kiiltiirel kodlardan birini degistirir. Katolik hiyerarside en
alt katmandakilerin en iiste bu eglenceler yoluyla ¢ikmasi da yine yasanan sembolik
ters ¢evirmenin kapsami acisindan Onemlidir. Katolik degerlerin sembolleri alt {ist
edildiginde ve giiliing duruma sokuldugunda ayni zamanda Katolik kilisenin iktidar
da sorgulanmis olmaktadir(Gilhus, 1997,:87-90) ve toplumsal yapinin en temeline ve
dolayisiyla da onun diizenledigi biitiin Ortagag toplum yapisina yonelik gerceklesen bu
diizen bozulmasi ve sorgulama, Bakhtin icin biiyilkk bir anlam ifade etmektedir.
Bakhtin’e gore, bu ters ¢evirmelerin her biri, ters ¢evirdigi seyin biitlin bir toplumsal
iligkiler biitiinii i¢indeki yerini degistirmekte, maskesini disiirlip, gercek yiiziini
ortaya koyarak onun olmadigi, tersine c¢evrildigi bir gercekligin varhiim

hatirlatmaktadir.

Bakhtin bu tersine donmiis diinyada degisimin baslangicini goriir. Bakhtin’e gore
karnaval eglenceleri, degismeyen yerlesik diizen ve ideolojiye karsi ¢ikmakta, degisim
ve yenilenme 6gesini vurgulamaktadir (Bakhtin, 2001,:101) Karnavalda kurumsal
olan, birlige ¢agiran, uygunlastiran hicbir seye yer yoktur ve karnaval biitiin
belirsizligi, kararsizligi, parodi ve kahkahasiyla kendine has karakteristik diinyasinda,
mevcut diizeni ve diinyay: tersine g¢evirir.(Akbal S., 2004:60) Bakhtin’de karnaval
insanlara bir iitopya deneyimi sunarak toplumu doniistirir. (Muir, 1981,:159)
Karnavaldan bahsetmek, bir an igin her seyin simdiden farkli oldugunu topluca
dramatize eden bir toplumdan bahsetmektir (Schindler, 2002,:93) Ancak topluca

dramatize edilen bu farkli diinya, gergegin yerini almamakta, kisith zaman sona
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erdiginde her sey yine eski haline dénmektedir. Bu noktada karnavalin zamansal
ozelligi 6ne cikmakta, gergeklesen doniisiimlerin karnaval bittikten sonra toplumsal
yapida ne yonde bir degisiklik yaratacagin, karnavalin kisith bir zamanda
gerceklesiyor olmasina bagli olarak tartigilmasi, bu g¢alismanin iizerinde durdugu

bugiiniin karnavallar1 a¢isindan da 6nem kazanmaktadir.

3.4. En Populer Karnavallar

Bugiin ise Rio de Janeiro’da her y1l ger¢eklesen Karnaval, {ilkenin ulusal turizm ajansi
tarafindan diinyanin en 6nemli halk festivali olarak sunulur.(Raphael, 1990,:73) Bunda
gercekten de dogruluk payi vardir. Brezilya ya da Rio dendiginde akla ilk gelenlerden
biri Karnavaldir ve Rio Karnavali diinyanin en 6nemli ve biiyiik karnavallarindan
biridir. Her ne kadar yazmnin tislubu da bunda etkili olmus olsa da, Wagley’nin son
sayfasinda, tamamen yabanci bir etkinlikten bahseder gibi bir paragraf uzunlugunda
ele aldig1 karnaval nasil olmus da bugiin diinyanin en biiyiik festivallerinden biri
haline gelmistir. Bu degisim, oOzellikle karnavalin ekonomik etkileri 6ne ¢ikacak

sekilde gelismesinin giizel bir 6rnegidir.

Trinidad Karnavali’nin, 6l¢gmek zor da olsa, yilda ortalama otuz milyon dolardan ¢ok
getirisi oldugu soylenmektedir.(Scher, 2002,:462) Mexico City Festivali, ve Festival
of the Historic Downtown, kentin turistler icin g¢ekiciligini arttirmak ve onu
uluslararas1 bir metropole ¢evirmek, Mexico City’nin imajin1 yenilemek amacin
tastyan bliylik bir projenin parcasidir. (Canclini, 1995,:750) Rio Karnavali’nda
izleyicilerin begenecegi bir gosteri olusturmak, katilimcilari, konuyu, kostumleri
kisaca karnavalin tiim boyutlarini etkilemekte ve degistirmektedir. Ama bir yandan da
eskiyi korumak, ayni ¢ok kiiltiirliiliikk anlayisin1 uygularken oldugu gibi her zaman
dengede kalmasi gereken taraf olmaktadir. Trinidad Karnavali, devlet tarafindan
turistleri iilkeye ¢ekmek i¢in kullanilmaktadir ama ayni zamanda Karnavala kendine
has 6zelligini veren ve izleyenlere “satilabilirligini” saglayan eski zaman karnavalini
da saklamak, kaybetmemek gerekmektedir. Bu amacla, yani Trinidad’in finansal ve
sembolik olarak kiiltlirlinden yararlanmasi igin, yasal diizenlemeler yapilmakta,
karnaval ¢aligsmalar1 yaparak, karnavala bagli zanaatlerin gelistirilmesini saglayacak
bir enstitii olusturulmakta, kaybolan karnaval geleneklerini yeniden ortaya ¢ikarmak

icin diizenlemeler yapilmaktadir.(Scher, 2002,:461-463)
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Sonug olarak karnavallar bugiin Antik Yunan’daki ya da Ortacag’daki o6rneklerinde
goriilmeyen bir sekilde ekonomik ozellikleriyle one c¢ikmakta, kentler artan sayida
senlige ev sahipligi yaparken bu cok sayidaki etkinlik de buyuk bir ilgiyle
karsilanmaktadir. Bu anlamda, ekonomik getirisi, senliklerin bir anlamda koruyucusu
olmakta, misterileri olusturan turistlerin ilgisi, gecmisle, gergekle, tarihle, toplumla
baglantili olan gergek karnaval formlarini, geri getirmekte, hayatta tutmaktadir. Bu
formlarin ortaya cikisinda en O6nemli etkilerden birini karnavallarin kendine has

mekansal 6zellikleri saglamaktadir.

Her yil subat ayinda diinyanin dort bir yanindan insanlarin katilimiyla gerceklesen
Karnaval, son yilarda diinyanin bircok yerindeki diger karnavallarla ilgili olarak da
siiren bir tartismayla kars1 karsiyadir. Rio Karnavalini duymayan ¢ok az kisi vardir,
cok biiytik sayida insan1 her yil Brezilya’ya ¢eker, etkileyici, biiyiileyici bir gosteridir.
Ama Rio de Janeiro’da Karnavalin eski halini de gormiis olan ¢ogu insan, Karnavalin
otantik, spontan, Brezilya halkina 0zgii karakterini kaybettigini savunur. Bu
tartismanin merkezinde Samba Okullar1 vardir. 1960 yilinda Brezilya baskam
Jusceline Kubitschek’in, baskenti Rio de Janeiro’dan Brasilia’ya tagimasi1 Karnavalin
diinyanin en biiyiiklerinden biri olmasina ama, bir yandan da bugiin bu tartismalarin
odaginda olmasina neden olan degisiminin baslangi¢ noktasidir. Brasilia’nin baskent
olmasiyla Rio, dnemli bir 6zelligini ve belki daha da 6nemlisi vergilerden aldig: biiyiik
payt kaybetmistir. Coziim arayist sonucunda Rio’nun biiylik bir turizm potansiyeli
olduguna karar verilmis ve Karnaval da turistleri kente getirecek dogal ¢ekim giiciine
sahip bir etkinlik olarak diglinilmiistir. O giline kadar halkin kendi igin
gerceklestirdigi kutlamalarin olusturdugu Karnaval, artik bir doniisiimden gecerek,
hedeflenen ekonomik etki temelinde tekrar yapilanmistir. Samba gosterileri sonunda
verilen 6diil hiikiimet tarafindan arttirilarak, gosteriler dolayli olarak yonlendirilmis,
samba okullarinin liikks ve giizellik igeren, etkileyici gosteriler yapmalar1 saglanmistir.
Karnavali izlemeye gelen turistlerin gosteriler arasinda uzun ve sikici bosluklarla
karsilagmamas1 i¢in her Samba okulunun toren icinde gecis siiresini sinirlayan
diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerle kendiligindenlik yavas yavas ortadan
kalkmistir. 1970’lerde yasanan bu doniisiim kapsaminda Karnaval halkin kendi i¢in
gerceklestirdigi bir etkinlik olmaktan da uzaklagsmaya baslamigtir. Normalde grubun
icinde olmas1 gereken semt sakinleri yapilan diizenlemelerde belirtilen zaman

siirlamasina uymak ve en basarili ve gosterisli grubu olusturup 6diilii kazanmak i¢in
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dista birakilmaya baslamistir. 60’lar ve 70’lerde okullarin kostiim, organizasyon,
calismalar gibi konulara bagl olarak ihtiyaglar1 artmaya baslamis ve okullar yiizlerini
gittikce daha cok, koklerini olugturan yerel mahallelerden kentin beyaz orta sinifina
donmiiglerdir. Devlet, Karnaval sonunda verilen 6diilii kullanarak yapilan gosterinin
konusuna, kostiimlere, gosterinin biiyiikliigline miidahale edebilmis, diizenli ve karh
bir gosteri ortaya gikmasini saglamustir. Odiil ve ddiile bagl organizasyonun yapisi
profesyonellestikce, okullar mahalle sakinlerinden degil, her igin yapilmasi i¢in gerekli
elemanlardan olusmaya baslamis ve sonug olarak bugiiniin Karnaval gosterileri, 1970
sonlarindan itibaren kendine ozgii, kendiliginden gelisen, halktan kaynaklanan
Ozelliklerini kaybederek, kar elde etmeyi amacglayan ve sehrin turizm ajansina bagh

hizmet veren kiiciik sirketlere dontismistiir. (Raphael,1990,:73-83)

3.5. 15 ve 16. Yiizyll Venedik ve Osmanh Senliklerinin Genel Ozelliklerindeki

Benzerlikler

15. ve 16. Yiizyillarda Venedik’te gerceklesen karnaval eglenceleri donemin en
basarililar1 arasinda ilk siralardaydi. Karnaval sirasinda San Marco Meydani’nda ve
kentin bagka yerlerinde boga ve domuzlar kesiliyor, maskeli balolar, sélenler, havai
fisek gosterileri diizenleniyor, mekanik gosteri araglari, yilanlar ve deniz
canavarlariyla siislenmis kayiklar, meydandaki bu kayiklara gerilmis iplerde yiiriiyen

ip cambazlar biiyiik ilgi topluyordu. (Muir, 1981,:170-171)

Eglence giindiizleri akrobatlarin gosterileri, boga giiresleri, kukla gosterileri, doviis
karsilagmalari, miizik gosterileri gibi etkinliklerle basliyor, geceleri dans ve kumar
partileri, havai fisek gosterileri, sokaklarda herkesin katildig1 eglenceler, dans ve
muzikle stiriyordu. Bu donemde 1645’te Venedik Karnavali’nda olan bir seyyah, John
Evelyn, sokaklarda eglenen, evden eve ¢esitli kostliimlerle sarkilar sdyleyerek dolasan,
birbirlerine yumurta atan insanlari gozlemledigi bu karnavali bir delilik, ¢ilginlik

olarak tarif ediyordu. (Hibbert, 1996,:164)

Asag1 yukar1 ayni donemde, donemin bu en gosterisli ve basarili karnavallarinin
yapildig1 yerden, Venedik’ten bir heyetle birlikte geldigi sanilan bir kisi de Osmanh
Imparatorlugu tarihinin en masrafli ve gérkemli siinnet térenlerinden birini ve bunun

cercevesinde gerceklesen senlikleri izlemek igin Istanbul’a gelmis, yasadiklarini giin
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glin yazarak belgelemisti. Sultan III. Murat’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnet
diigiinii, 1582 yilinda bugilinkii Sultanahmet Meydani’nda, o giinkii adiyla At
Meydani’nda yapilmis, siinnet diigiinii her giin degiserek siiren cesitli eglence ve
ziyafetlerle 52 giin siirmiisti. (Ozkan, O. (2007). Divan Siirinin Penceresinden

Osmanl1 Toplum Hayati Istanbul Kitabevi)

Senlikler Haziran ayimin birinci glinii baglamis, térenler boyunca havai fisek
gosterileri, sik sik tekrarlanan ve “yagma” adi verilen etkinliklerle halka yemek
dagitilmasi, cesitli gruplarin katildigr gegit torenleri yapilmis, dans gosterileri, sarkilar,

ip cambazlarinin gosterileri geg saatlere kadar stirmiistii. (Terzioglu, 1995,: 85)

Ik giinlerde gerceklesen etkinliklerden biri sekerden yapilan hayvanlarin, sirmali Sam
kumaglariyla ortiilii atlar istiinde sergilenmesi ve daha sonra bu sekerlemelerin halka
dagitilmasiydi. Ayn1 giin 10, 12 kole pehlivanlik ve dayaniklilik gosterisi yapmus,
birbirlerine kiliglar saplayip, kollarina oklar batirmig, bedenlerine demirler batirmus,
gosterileri yiireklilikleri ve aciya dayanikliliklar1 dolayisiyla halk arasinda hayranlik
yaratmis ve padisah tarafindan da ddiillendirilmisti. (Ozkan, O. (2007). Divan Siirinin
Penceresinden Osmanli Toplum Hayat: Istanbul Kitabevi) Senlik siiresince 600 saka,
soytar1 giysileri iginde Istanbul sokaklarinda dolasarak halki eglendiriyor, cambaz ve
hokkabazlar, gec saatlere kadar gosterilerine devam ediyor, sokaklar mesalelerle
aydinlatilip, alevler ¢evresinde tiirlii oyunlar oynaniyordu. Senligin sonraki giinlerinde
ay1, kopek, tilki gibi hayvanlarin kuyruklarina maytaplar, fisekler baglanip ateslenerek
bu hayvanlar meydana salinmis, bu gosteri de halkin biiyiilk hayranligiyla
karsilanmisti. Tutulan kayitlara goére 9 Haziran’da sarayin karsisina iki kule
yerlestirilmis, biri Osmanli kalesini, digeri diisman kalesini temsil eden bu iki kuleden
yapilan top atislar1 sonucunda ikinci kule tahrip edilip yakilarak ele gegirilmisti. Ayni
guin Yahudiler ve zenciler geleneksel oyunlarini sergiledikleri bir gosteri yapmisti. 11
Haziran’da biitiin Istanbul esnafinin katildig1 biiyiik bir gecit toreni yapilmis 21 giin
stiren bu gecit torenine ¢esitli tarikat mensuplar1 ve Gayri Miislimler de cemaat olarak
katilmisti. 18 Haziran’da diizenlenen fener alayinda 2 kalyon bir saatten fazla
savagtirtlmig, bu temsili savag, Osmanli gemisinin digerini yenmesi ve yenilen
geminin tamamen yanmastyla halkin biiylik seving gosterileriyle karsilanmigti. 7
Temmuz’da Sehzade Mehmet siinnet olmustu ve tekrar bilyiik eglenceler

diizenlenmisti. Catalca Kdyii’nden Edirnekapi’ya at yaris1 diizenlenmis, yoksullara
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sadaka dagitilmisti. 8 Temmuz’daki e§lenceler sirasinda, Avrupa’da ilging hayvan ve
insanlarin sergilenmesine benzer sekilde bir ziirafa ve fil getirilerek sergilenmis, halk
bu iki garip hayvani gérmek i¢in meydana kosmustu. Eglenceler 18 Temmuz’a kadar
siirmiis, bu tarihte yenigeriler ve sipahiler arasinda yasanan ve oliimlerle sonuglanan
gerginlik dolayisiyla bu tarihten sonra sona ermisti. (Ozkan, O. (2007). Divan Siirinin

Penceresinden Osmanli Toplum Hayati Istanbul Kitabevi)

Bu donemde Venedik’te yapilan karnaval eglenceleri ve 1582°de Osmanli
Imparatorlugu’nda yapilan senlikler ilk bakista son derece benzerdi ve hatta farkli iki
kultirin triinleri olsalar da Osmanli’daki Senlikte goriilen etkinlikler ve gosteriler bile
cogu zaman karnavaldakilerle ayn1 6zellikleri gostermekteydi. Halk bu iki senlikte de
meydan1 doldurmakta, gec saatlere kadar ¢ok ¢esitli etkinliklerle eglenmekte, giindelik
hayatin siradan akisinin disina ¢ikmaktaydi. Cok ¢esitli eglenceler arasinda Venedik’te
de Osmanli senliklerinde de zanaatkarlarin ve esnafin diizenledigi gecit torenleri
onemli bir yer tutardi. Belgelere gore 1582°de her zanaat kolunun 500 ile 2000
arasinda temsilcisi bu gegit torenlerine katilmisti ve onlarin disindaki ¢esitli gruplar da
bu geg¢it torenlerine katilmaktaydi. Soytarilar biitlin giin etrafta dolasarak halki
eglendirirken bir yandan da miizik gosterileri, ip cambazlari, kukla gosterileri, doviis
ve dayanmiklilik gosterileri, yarigmalar, ilging ve hayranlik uyandiran sergiler, iki farkl
senlik meydanina da yayilmisti. Meydanda birlikte yenen yemekler iki ornekte de
onemli bir yer tutardi. Geceleri, havai figsek gosterileri, fener alaylari yapilmakta, halk
gece geg saatlere kadar sokaklarda kalmakta, eglenmekteydi. Yapilan sahte savaglar da
onemli bir benzerlik olusturuyordu. 1582 senliklerinde meydana kurulan kuleler
arasinda ve fener alayinda kayiklar arasinda oldugu gibi sahte savaslar diizenlenmekte,
bir taraf digerini yenmekte ve diger taraf yakilarak temsili olarak ortadan
kaldirilmaktaydi. Ayrica senligin geneline yayilmig coskulu eglenceler, halkin
doldurdugu meydan ve siirekli farkli etkinliklerle senlik boyunca devam eden
eglenceler de iki senlik arasinda goze carpan ortak noktalardi. (Faroghi, 2002,:194;
Ozkan, 2003:90-97; Muir, 1981:170-171; Hibbert, 1996, :164)

Bu senliklerde gergeklesen eglenceleri karnaval formlar1 olarak ele alip
siiflandirirsak, Venedik karnavali’nda ve Osmanli senliklerinde, yarismalar, birlikte
yenen yemekler, ¢ok cesitli ve farkli gruplarin ayni anda katiliminmi saglayan birden

fazla etkinligin varligi, giindelik hayatin olagan akisinin disina ¢ikilmasi ve meydanin

55



senlik mekan1 olarak kullanilmasi onemli ortak ozellikler olarak ©ne c¢ikmaktadir.
Ayrica 1582 senlikleri bir slinnet diigiinii nedeniyle gerceklesmektedir. Sehzade
Mehmet 16 yasinda gergeklesen siinnetin ardindan artik gergek bir Miisliiman olmus
ve erkeklige gecis yapmis sayilacak, bir gelenek olarak Osmanli Imparatorlugu’nda
oldugu gibi yonetecegi eyalete vali olarak atanabilecek duruma gelecektir. Bu durum,
stinnet diigiinii ve cevresinde gerceklesen senliklerin ayn1 zamanda bir gegis toreni
oldugunu da gostermektedir. (Gennep, (1984), The Rites of Passage, Uni. of Chicago
Press)

3.6 17. Yiizyilldaki Osmanh Senlikleri ve Gegit Torenleri

I. Ahmet Dénemi (1603-1617)

4 Kasim 1604 : I. Ahmet'in oglu Osman'in dogumu, yedi giin yedi gece duraksiz

donanma ve senliklerle kutlantyor.

12 Ekim 1606 : Imparatorlugun Avrupa'daki iistiinliigiiniin sonu sayilan Zsitva Torok
Antlagmasi'ndan bir giin sonra, 12 Ekim'de bir senlik diizenleniyor. Senlik hem

Istanbul'da, hem Budin'de, hem Komran'da yapilmustir.

13 Haziran 1612 : I. Ahmet'in 13 yasindaki kizi Ayse Sultan'in Nasuh Pasa ve 6
yasindaki kiz1 Gevherhan Sultan'in Okiiz Mehmet Pasa ile nikahlanmalar1 dolayisiyla

diizenlenen ¢ifte diiglin senligi.

Eyliil 1612 : I. Ahmet, iran elgisi Kad1 Han'1 etkilemek icin Istanbul'a gdrkemli bir
giris yapiyor.

1613 : Bir vezirin {i¢ oglunun siinnet senligi
I1. Osman Donemi (1618-1622)
1621 : Rus Hasekisi II. Osman'in ilk erkek ¢ocugunu dogurunca yedi gilin yedi gece

senlik yapiliyor.
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25 Ocak 1622 : II. Osman'in Lehistan seferinden zaferle Istanbul'a dénmesi ve Hz.

Muhammed'in dogum giinii ¢akistyor. Cifte neden senlik diizenleniyor.

IV. Murat Donemi (1623-1640)

1624: IV. Murat'in kiz kardesi Fatma Sultan'in Catalcali Hasan Pasa ile evlenmesi
dolayistyla senlik diizenleniyor. 16 1630: Fatma Sultan'in ilk kocasinin dliimiinden

soma Canbolat Mustafa Pasa ile evlenmesi dolayisiyla senlik diizenleniyor.

10 Agustos 1635: Erivan'in ele gecirilmesi iizerine yedi giin yedi gece senlik yapiliyor.

( Goktas, 17.yy’daki 12 Biiyiik Senlik ve Bunlardaki Sanatsal Gosteriler)

Resim 11: Osmanl senlik minyatiirii

Kaynak: http://ortacagayolculuk.com/osmanli-eglenceleri/

1637: IV. Murat Bagdat seferine ¢ikarken esnaf loncalar1 gecit alay1 diizenliyor.

9 Aralik 1638 : Sadrazam Hiisrev Pasa bas kaldiran Abaza Mehmet Pasa'y1 yenip

tutsak aldiktan sonra Istanbul'a zafer girisi yapryor.

1639: IV. Murat'in Bagdat seferinden doniisii dolayistyla senlik diizenleniyor.

Sultan Ibrahim Dénemi (1640-1648)
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2 Ocak 1642 : Sultan Ibrahim'in oglu Mehmet'in dogumu ii¢ giin ii¢ gece senlikle

kutlantyor.

25 Agustos 1645 : Hanya'nin fethi dolayisiyla {i¢ giin {li¢ gece senlik yapiliyor.

1645: Sultan Ibrahim iki buguk yasindaki kizi Fatma Sultani Yusuf Pasa'yla

evlendirirken senlik diizenleniyor.

11 Mart 1646 : Padisahin dort yasindaki kiz1 Fatma Sultan'la Musahip Fazli Pasa'nin

diiglinti dolayisiyla diizenlenen senlik.

1646 : Osmanl ordusunca kirk giin kusatilan Resmo'nun diisiisii dolayisiyla ii¢ giin ii¢

gece senlik yapiliyor.

1647 : Sultan Ibrahim'in Telli Haseki'yle nikahlanis1 dolayisiyla senlik diizenleniyor.

1648 : Padisahin iki yasindaki kizi Beyhan Sultan'la Sadrazam Hazerpare Ahmet

Pasa'nin diigiin senligi.

IV. Mehmet Donemi (1648-1687)

1649: Yedi yasinda tahta ¢ikan IV. Mehmet'in siinnet senligi.

28 Subat 1655 : Sadrazam Ibsir Mustafa Pasa'yla IV. Mehmet'in kiz kardesi Ayse

Sultan'in diiglinii dolayisiyla senlik diizenleniyor.

1657 : Ordu Girit seferine ¢ikarken diizenlenen esnaf alayi.

1663 : Padigahin emriyle sadrazamim Avusturya elgisi Prens Von Leslie onuruna
diizenlettirdigi senlik. 2 Haziran 1664: Sehzade Mustafa'nin dogumu biitiin

imparatorlukta diizenlenen senliklerle kutlaniyor.

1667 : I. Ahmet'in kizlarindan Fatma Sultan Silistre Valisi Yusuf Pasa'yla evlendigi

icin senlik diizenleniyor.
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27 Eylul 1669 : Kandiye'nin alinis1 dolayisiyla senlik diizenleniyor.

10 Aralik 1670: Venediklileri yenen Kaptan-1 Derya'nin Istanbul'a zafer girisi.

13 Eyliil 1672 : Kameni¢e'nin alinis1 dolayisiyla diizenlenen ii¢ giin {i¢ gece siiren

senlik.

14 Mayis 1675: Padisahin, biiyiik oglu Mustafa ile kiigiik oglu Ahmet'in stinnetleri ve
on yedi yasindaki kiz kardesi Fatma Sultan''n Musahip Mustafa Pasa ile evlenmesi
dolayistyla diizenlenen, otuz ii¢ giin ve gece siiren Edirne'deki biiyiik senlik. Bu XVII.

Yiizyilin en gérkemli ve uzun senligidir.

20 Mart 1678 : Ordu Rusya seferine ¢ikarken diizenlenen esnaf alayi.

Il. Ahmet Donemi (1687-1691) 1692 : Padisahin ikiz sehzadelerinin dogumu

dolayistyla Imparatorlugun her tarafinda diizenlenen, sekiz giin ve gece siiren senlik.

11 Nisan 1694 : IV.Mehmet'in kiz1 Ummiigiilsiim'le Silahdar Cerkes Kii¢iik Osman

Pasa'nin diigiin senlikleri.

I1. Mustafa Donemi (1695-1703) 1695: IV. Mehmet'in kizi Fatma Sultan'in Silistre
Valisi Tirnak¢t Mehmet Pasa ile diiglinii ve II. Mustafa'nin kizi Ayse Sultan'in

dogumu dolayisiyla diizenlenen cifte senlik.

e On Iki Biiyiik Senlik ve Bu Senliklerdeki Sanatsal Gosteriler

Ele aldigimiz donemdeki yogunluklarina karsin, senliklerden on iki tanesi blyuk
senlik niteligi tagir. Bunlar: 1606'da, 1612'de, 1613'te I. Ahmet tarafindan; 1624'te,
1630'da, 1639'da IV. Murat tarafindan; 1646 ve 1648'de Sultan Ibrahim tarafindan;
1649'da, 1663'te, 1672'de ve 1675'te IV. Mehmet tarafindan gergeklestirilen
senliklerdir. Bunlardan IV. Mehmet'in 1675'te Edirne'de diizenlettirdigi biiyiik senlik
disinda digerleri Istanbul'da yapilmustir. XII. Yiizyilda senliklerin diizenlendigi kent
Istanbul'dur. Bunun disinda, bir de Istanbul'la ayni anda Imparatorlugun gesitli

kentlerinde diizenlenen senlikler vardir.
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Avrupa'daki kral senliklerinin tersine, yalnizca mutlu azinlik i¢in degil, genis halk
yiginlariyla birlikte yapilmistir. Bu tiir senliklerin halkin giinliik yasamiyla kaynagmis
olduklarin1 rahatga sdyleyebiliriz. Sabahtan baslayip gece yarisina dek siren
senliklerde, konusu olan sanatsal gosteriler, ikindi ve gece gerceklestirilirdi. Stinnet ve
evlenme senliklerinin diizeni ayniydi; gecit torenleri, gosteriler, torenler usiil

yoniinden benziyordu, fakat icerikleri farkliydi.

Osmanli Senlikleri, yazik ki ancak yabanci gezginlerin ya da gorevlilerin
gunliklerinden izlerini sirebildigimiz, bu kisith kaynaklardan 06grenebildigimiz
kadariyla bile kiiltiirel ¢esitlilikleriyle sagskinlik uyandiran, ¢ok az arastirmacinin ilgi
duydugu, kesfedilmeyi bekleyen zengin dokulu arastirma alanlaridir. Toplumsal,
siyasal ve sanatsal acidan senlikler iizerine yapilacak her tiirlii inceleme kiiltiir
tarthimizi zenginlestirecektir. ( Goktas, 17.yy’daki 12 Biiyiikk Senlik ve Bunlardaki

Sanatsal Gosteriler)
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BOLUM 4: MASKELER VE MASKE UYGULAMALARI

Bu c¢alismada 21 adet maske hazirlanmis, tuvaller iizerine kumaslarla giydirme
yapilarak 8 adet eser ¢ikarilmistir. Tuvaldeki maskelerden biri digindaki tiim eserler
uclt kombinasyonlar seklinde yapilmistir. Uygulamada her bir tuval ve her bir maske

igin ayr1 eser ismi verilmistir.

Venedik Karnavali’'nda kullanilan maskelerde porselen ¢amuru yerine, porselen
camuruna yakin pisirim derecesi diisiik olan bir malzeme kullanilmistir. Maskelere

Biskiivi pisirim dedigimiz ilk pisirim sonrasi ikinci pisirim uygulamasi yapilmamustir.

Seramik maske yapiminda maskenin kalibi alinmasi i¢in ¢amurdan maske modeli
cikarilmig, kalibr i¢in algidan yararlanilmistir. Dokiim asamasi i¢in toz halindeki kil
uygun Olcude sulandirilmis ve alg1 kalip igerisine dokiim yapilmistir. Kalip igerisinden
¢ikan maskenin siinger yardimu ile rtuslart yapildiktan sonra kurumaya birakilmistir.

[1k pisirim i¢in seramik firini kullanilmis 800 derece de pisirim gergeklestirilmistir.

Seramik maskelerin sislemeleri icin akrilik boya, guaj boya ve renkli simler
kullanilmistir. Venedik karnavali maskelerinin uygulamasinda seramigin disinda kagit
maskeler kullanilmig, ayni malzemelere ek olarak makyaj malzemelerinden de

yararlanilmistir. Sadece bir tanesinde kagit iizerine kil ile sekillendirme yapilmustir.

4.1 Vampirler Karnavalda

Vampir efsaneleri guinimizde oldukca ilgi cekmekte, bircok filme ve kitaba konu
olmaktadir. Birgok efsanenin baslangi¢ tarihinin tam olarak bilinmemesi gibi Vampir
efsanelerinin kokenleri de tam olarak bilinmemektedir. Vampir efsanesinin kokenleri
Asur ve Babillilere kadar uzanmaktadir. Mezopotamya’daki Tigris (Dicle) ve
Euphrates (Firat) nehirlerinin yakinindaki Kildani’de, kil ya da tas tabletlerin iizerine

yazilmig Asur yazitlar1 vampir efsanesinin kanit1 olarak bilinmektedir.

Ibranilerin kutsal kitabinda gecen muhtemel vampirlerden biri olan ve kitapta tasvir
edilen vampirlerden biri "Lilith"dir. Kitapa gore Lilith, geceleri bir baykus

goriintiisiine biiriinerek dolasan, avlanmak i¢in yeni dogmus c¢ocuklari ve hamile
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kadinlar1 arayan bir canavardir. Lilith, efsaneye gore Adem'in, "Adem ve Havva"
olmadan onceki karisidir fakat Adem'e itaat etmeyi reddederek seytanin tarafina
gecmistir. Bir takim olagandis1 tutkular1 vardi ve kotiiniin goziiyle bakiyordu. Ve

sonu¢ olarak Adem'in ve Havva'nin ¢ocuklarina saldiran bir vampire doniistii.

Vampirlerle ilgili sdylencelere Akdeniz’deki Misir, Eski Yunan ve Roma uygarliklari
boyunca da rastlanmaktadir. Eski Yunanlilar, ¢ocuklarini yiyen ve kanlarini igen
strigac veya lamiae'ya inanmaktaydilar. Lamia mitolojide Zeus'un asig1 olarak geger,.
Zeus'un karis1 Hera Lamia’ya karsi savasmistir. Lamia delirmis ve kendi doliinii
oldiirmiistiir. Bundan sonra da geceleri diger insanlarin ¢ocuklarini da aynmi sekilde

Oldiirmek i¢in avlanmustir.

Yunanlilar ve Romalilar tarafindan bilinen bir vampir hikayesi de Mennipus adinda
geng bir adamin diigiiniinden bahseder. Diigiinde taninmis bir filozof olan Tyana'li
Apollonius ¢ok giizel oldugu sdylenen gelini vampir olmakla suclar ve hikayeye gore
gelin "Vampirizm"i kabul eder. Menippus ile evlenmesinin sebebi elinin altinda i¢ecek
taze kan bulundurmak i¢in oldugu sdylenir.Vampir hikayelerine Cin’de, Hindistan’da

ve Nepal’de de rastlanmaktadir.

Eski Asyalilar ise Malezyalilar gibi "Penanggalen" adindaki bir c¢esit vampire
inaniyorlardi. Bu yaratik insan basina sahipti ama biitiin organlar1 disarida olarak
tasvir edilmekteydi. Bu yaratik diger insanlarin, 6zellikle de kii¢iik ¢ocuklarin kanin

icerek yasamaktaydi.

Vampir efsaneleri hakkinda yazan taninmis yazar Montague Summers’in 1928'de
yazdig1 ve bir klasik olan "Vampir Akrabalari ve Yakmlari” kitabinda, Ispanyol
gezginlerin gelisinden 6nce vampirlerin Meksika'da yasamis olabileceklerini sdyler.
Summers kitabinda Arabistan'in da vampirlerden haberdar oldugunu yazmistir. "Arap
Geceleri Hikayeleri"'nde Agul diye hitab edilen insan eti yiyen vampir benzeri

yaratiklar oldugunu yazmustir.

Afrika inanglarinda da vampir efsanesine dair isaretler vardir. Caffre kabilesinde bir
olinin hayata geri donebilecegine ve bir canlinin kaniyla yasayabilecegi inanci

benimsenmistir. Vampir efsanelerine en ¢ok rastlanilan bolgelerden biri de eski
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Peru'dur. Peru’da geng birinin kaninin igilerek seytanin miiritlerinden biri olunacagina

inanilirdi.

Gunumizde yaratilan vampir imaji her zaman kiiltlirlii bir Avrupalidir. Buyik ve
kasvetli bir satoda yasar ve gorkemli esyalara sahip olan soylu sinifin yaratigidir. Asla
sarap igmez. Vampirleri insanlardan ayiran en dnemli 6zelligi yasayan bir canlidan
taze kan icmek zorunda olmasidir. Vampirler genelde bilgilidir, kiiltirlidiir, siktir ve
ayni zamanda canavar ruhludur. Avini elde edebilmek i¢in sehvetli ve bastan ¢ikarici
olarak tasvir edilir. Vampirler ayn1 zamanda cinsel bir ¢cekime sahip olarak tasvir
edilmektedir. Bu Ozellikler vampiri diger koti ruhlardan ve hortlaklardan ayiran
unsurlardir. Vampirlerin bu sayilan &zellikleri disinda en 6nemli ozelligi ise 610

olusudur. (http://www.hermetics.org/Vampirler.html )

Bu calismada bu efsanelerden yararlanilarak iki karakter olusturulmustur. Karakterler
isimlerini, glinlimiiziin vampir severler tarafindan en ¢ok izlenen ve kitab1 satig
rekorlart kirmis “Vampire Diaries” dizisinden almislardir. Uzun ve soylu yagamlarinin
igerisinde eglence ve kana susamisliklarini tatmin etmek i¢in kalabaliklarda beslenerek
izlerini ¢ok daha kolay oOrtebileceklerdir. Karnavallar ise kalabalikta rahatga
beslenebilmelerini ve gercek ylizlerini ortebilmelerine olanak saglar. Kadin karaktere

Katrine, erkek karaktere ise Klaus ismi verilmistir.

s

Resim12 : Vampierler Karnvld):a

Kaynak: Canpolat, 2017
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A) Katrine

Kagit maske iizerine, makyaj malzemesi ve akrilik boya kullanilmistir. Maskenin
thtisam1 ve gizliligi simgelemek adina Ustine baska bir maske daha kullanilmistir.
Ustteki maske icin hazir plastik satin alinmis, uygulama bunun iizerine yapilmustir. Ust
yuzeyine siyah kadife kumas yapistirilip pul, boncuk ve tiiylerle siisleme yapildiktan

sonra kagit maske iizerine giydirme yapilmistir.

Vampirlerin efsanelerinde kan igtikleri ve bunun i¢inde kdpek dislerinin daha uzun ve
sivri oldugu soylenir. Katrine’nin gergek yiizii maskenin digina vurmus ve uygulanan

maskede igtigi kan dudaklarindan akmustir.

Ozellikle vampir hikayelerine ortagagda cok fazla rastlanmaktadir. Ortacagda
kostiimlerde kadife ve dantel kullanimi yogundur. Bu yiizden uygulamada siyah ve
kirmizinin yogun oldugu kostiimde ortagagda sik kullanilan kadife ve dantel
kullanilmig, ihtisami ve soylulugu eskiye ait olduklari vurgulanmak istenmis,

zenginlikleri ise payet boncuk ve tlylerle kombin edilerek vurgulanmustir.

Resim 13: Katrine

Kaynak: Canpolat, 2017
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B) Klaus

Kagit maske iizerine, makyaj malzemesi ve akrilik boya kullanilmigtir. Maskenin
thtisam1 ve gizliligi simgelemek adina iistiine bagka bir maske daha kullanilmistir.
Ustteki maske igin hazir plastik satin alinmis, uygulama bunun iizerine yapilmgtir. Ust
ylizeyine siyah kadife kumas yapistirilip, kenar1 lastikli 6rgii seklinde serit su tasi ile
siisleme yapilmustir. Siyah tiiyler alt kisimlarindan giimiis renkli dekoratif parca ile
birlestirilip maskenin iizerine monte edilmistir. Islemlerin sonrasinda kagit maske
lizerine giydirme yapilmistir. Maskenin kagittan olusu akrilik ile beyaza boyanmasi
Olimiin soguk ve cansiz yliziinii temsil etmektedir. Siyah akrilikle stilize edilmig yiiz
ifadesi ve bicimlerin geometrik olusu kotiiliigiin suan duragan ve bastiriliyor oldugunu
ifade etmektedir. Siyah ve kirmizinin yogun oldugu kostiimde orta ¢agda sik gorilen
kadife ve dantel kullanilmis, ihtisami, soylulugu ve eskiye ait olduklar1 vurgulanmak

istenmis, zenginlikleri ise boncuk ve tiylerle kombinlenerek vurgulanmistir.

Resim 14: Klaus

Kaynak: Canpolat, 2017
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4.2. Zombiler Karnavalda

Zombi, vudunun Afro-Caribbean ve Creole ruhani inang sistemlerinde 6limsuz bir
insandir. Bu folklorik zombiler dogaiistii giicler ve samanistik hekimligi vasitasiyla,
yasayanlar arasinda korku yaratmak amaci ile 6li insan bedenlerinin yeniden
canlandirilmasidir. Vampir efsaneleri kadar gerceklige dayanan sdylentiler olmasa da
yine sinema ve kitaplarda oOliilerin canlandigi, en ¢ok bilinen Michael Jackson’in

“Thriller” klibinde bile konusunun gegctigini gormekteyiz.

Bu ¢aligmada Venedik karnavali zamaninda uyanan Zombilerin karnavalda maske ve
kostiimlerle kendilerini rahatca gizleyebildiklerini ve eglenmek i¢in her yil karnaval
zamaninda uyandiklar1 anlatilmaktadir. Ug karakter ¢alisilmistir. Duke yaslanarak
eceli ile 6len soylu bir dikttr. Lilith yanarak Butterfly geng yaslarinda cinayete kurban

gitmislerdir.

Resim 15: Zombiler Karnavalda

Kaynak: Canpolat, 2017
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A) Duke

Kagit maske iizerine kil ile g¢alisilmistir. Tutkal yardimi ile kil maske {izerine
sabitlenmistir. Sekillendirme kagit maske iizerinde yapilmis ve seramik sekillendirme
de kullanilan ebesuar, siinger ve hazir kilden yararlanilmistir. Maske sekillendirmeden
sonra kurumaya birakilmistir. Uzerinden makyaj malzemeleri kullamlarak ten rengi
fondotenle gegilmistir. Kil fondoteni cektikten ve kuruduktan sonra derinliklerin
tizerinden koyu renkli farlarla belirginlestirmeler yapilmistir. Maskenin diger yiizii ise
kagit birakilmis, ifade makyaj malzemeleri ve akrilik boya ile verilmistir. Maskeden
de goriilecegi gibi hazirlanan ifade yasga ileri soylu bir kisiyi temsil etmektedir. Siyah
renk ve toprak renkleri mezardan heniiz ¢ikmis bir zombiyi anlatmaktadir. Her sene
Venedik karnavali zamaninda uyanip, ylziine taktigi maskelerle toplum igerisine
karisan soylu ve eglenceye gercek yasaminda da diigkiin kisiligine 6limun bile engel
olamadig1 anlatilmaya ¢alisilmistir. Saten ve islemeli kumaslar Ronesans doneminde

kullanilan altin, beyaz ve krem renklerden segilmistir.

Resim 16: Duke

Kaynak: Canpolat, 2017
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B) Lilith

Kagit iizerine makyaj malzemesi ve akrilikle ¢alisilmigtir. Maskenin bir tarafi yiiz
zarara ugramamis ve puriiziizdiir. Diger kisim ise iskelete donilismiis alevleri temsilen

sar1 kirmizi ve siyah renkler kullanilmigtir.

Kostumde maskenin (stunde taci temsil eden akrilik boya ile boyanmis kirmizi el
isleme dantel kullanilmistir. Kirmizi renk saltanatin ve iktidarin da simgesi olarak
diistiniirsek tac icin en uygun renk se¢imi bu olacaktir. Ayni zamanda sevgi ve nefret
duygularini da i¢inde barmdirir. T1g ile yapilmis dantel ise, motifleri itibari ile tag
tizerindeki taglar1 temsil etmektedir. Kostiimiin yaka kisminda mor ve saten agirlikli
kumas kullanilmistir. Mor renk paray1 temsil ederken diger renklerden sar1 ise neseyi

ve sosyal kisiligi vurgulamak i¢in kullanilmustir.

Resim 17:Lillith

Kaynak: Canpolat, 2017
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C) Butterfly

Malzemesi kagittan yapilmig maskenin bir tarafi iskelet diger tarafi insan yiizii olarak
calisilmistir. Kelebek kisa yagsami temsil etmektedir. Zaman kavrami ve erken 6limii
ve iskelete doniismesi kelebek sekli ile anlamlandirilmigtir. Akrilik ve makyaj
malzemesi ile ¢alisilan maskenin yesil ve sar1 ile renklerden olusmasi yasami ifade
etmektedir. Kostlimde dogay1 temsil eden cigekli kumaslar secilmistir. Mavi sar1 ve
beyazin karigimindan olusan turkuaza yakin olan renk 15. Yiz yilda Osmanli
c¢inilerinde tercih edilen bir renk olusundan dolay1 kullanilmig maskeyi takan kisinin o
doneme ait bir kisilik oldugunu yansitmak istenmistir. Kostiimlere ek olarak seramik
bir bros kullanilmistir. Firuze rengine yakin bu tas ise kederli insanlarin kederlerini
gidermede, ya da bir olaym sokunu yasayan Kkisileri o halden kurtarmada faydali
oldugu, kisilere ihtiyaci olan huzur duygusunu verdigine inanildigindan bros kumasin

tizerinde aksesuar olarak kullanilmistir.

Resim 18: Butterfly

Kaynak: Canpolat, 2017
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4.3. Gunahkar

Venedik’te eski donemlerde yapilan maskeli balolarda farkli partnerlerle beraber
olabilmek ve kendi kimliklerini gizlemek amaciyla bu tiir maskeler kullanilmistir. Bu
tir maskeler genellikle cinsellik amagli ¢ok esliligin yasandigr balolarda

kullanilmaktaydi.

Bu c¢alismada arka fon olarak kullanilan kumas igin dantel segilmistir. Siyah ile
kirmizin uyumu, dantelin dokusundaki transparanlik ile sehvet ve ihtiras tuvale
yansitilmak istenmistir. Kirmizi, tutkunun ve ihtirasin rengi olarak tanimlanir. G6giis
kisminda kullanilan pullar, tistiine giydirilmis ve dikilmis i¢ camasir ile seksi temsil
eden bir kostiim tasarlanmistir. Bu kostiim maskenin ifadesinin disinda amaci net bir

sekilde belirginlestirmek icin kullanilmistir.

Resim 19: Glinahkar

Kaynak: Canpolat, 2017
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4.4. Onursuzlar

Bu calisma onursuzca para kazanan zengin kesimden iglerinde iyilik barindirmayan
varlikli ti¢ karakteri anlatmaktadir. Karakterler bu tur etkinliklerde para harcayan ve
yeni kurbanlarin1t bu tir kalabaliklarda kesfeden kisilerdir. Real Lucifer
uyusturucudan, insan ticaretinden, para karsiligi adam oldiirmekten para kazanarak
hayatin1 gegirir. Devil use Music karakteri ise beste ve séz yazarlarindan calarak

meshur olmus ve birgok kisiyi de meshur ederek insan ticareti yapar. Prostitute ise

kendi viicudunu kullanarak zengin olmus bundan zevk alan bir karakterdir.

- | .

Resim 20: Onursuzlar

Kaynak: Canpolat, 2017
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A) Real Lucifer

Kagit maske kullanilarak siyah ve altin rengi akrilik boya kullanilarak hazirlanmistir.
Maskenin bir yaris1 siyah diger yarist altin rengidir. Altin renk zenginligi ifade
etmektedir, siyah renk ise kotiiliigiin rengi olarak kullanilmistir. Karanlik bir ruh ve
acimasizligi anlatir. Maskenin bir tarafinda siyah gz yasi olmasi1 bu karakterin masum
ifade kullanarak insanlarin kanina girdigini anlatmaktadir. Kullanilan simler ihtisami
ve cok fazla paray1 gosterir. Maskenin iistiinde iki boynuz vardir. Boynuzlar seytani
temsil eder. Kostiimde dantel kullanilmistir. Dantel, transparanlig1 sehveti, siyah renk
ise karanlhigi temsil etmektedir. Aksesuar olarak kullanilan taki silikon,sim ve
kumastan yapilmistir. Degersiz gibi goriinen aksesuarin kullanilmasi karakterin sahte
bir mitevazilik ifade etmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Karakterlerin 6n plana

¢ikmasini saglamak amagli ile fonda krem renk kullanilmistir.

Resim 21: Real Lucifer

Kaynak: Canpolat, 2017
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B) Devil Use Music

Kagit maske tizerine plastik maske kullanilmigtir. Plastik maske altin yaldizli akrilik
boya ile boyanmis, kenarlarina silikonla altin renginde lastikli su tasi seritleri
yapistirilmistir. Maskenin {izerine yapilmis kabartmalar silikonla yapilip iizerinden
altin rengi akrilik gec¢ilmistir. Simge olarak notalardan yararlanilmigtir. Maskede
miizigin dili olan notalar kullanilmistir. Karakter karanlik bir ruhu simgeler, miizigi
kotlye kullanarak o kadar para kazanmistir ki altin rengin tizerindeki siyah renkli nota
simgeleri bunu ifade etmektedir. Ust maskenin bir tarafi siyah bir tarafi krem rengidir.
Altin renk zenginligi, siyah renk ise kotiligii temsil etmektedir. Kostum igin siyah

otris kullanilmistir. Davetkar ve oynasmaya hazir.

Resim 22: Devil Use Music

Kaynak: Canpolat, 2017

C) Prostitute

Seramik maske {izerine altin renk ve siyah akrilik kullanilmistir. Soytar1 karakterinden
yola cikilarak yapilmis maskede karakterin hafif mesrep ve eglendirici bir kadin

oldugu anlatilmak istenmistir. Kostiimde saten, dantel ve file kumaslar kombine
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edilmistir. Altin rengi, krem renkleri yogun olarak kullanilmistir. Tig ile yapilmis

dantel ise altin rengi akrilik boya ile boyanarak silikon ile kumasa yerlestirilmistir.

Resim 23: Prostitute

Kaynak: Canpolat, 2017

4.5. Aska Kiismek

Bu ¢alismada kalbi kirilan ve aska tovbe eden biri erkek iki kadin karakterin, Venedik
Karnavali i¢in Venedik’e geldikleri derin hiiziinlerinin maskelerine yansiyor olmasi

ifade edilmek istenmistir.
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Resim 24: Aska Kusmek

Kaynak: Canpolat, 2017

A) Mona

Kagittan yapilan bu maskede dudaklarda kirmizi renk kullanilmigtir. Kirmizi
tutkunun rengidir. Karakter tutkudan vazge¢mez sadece aska tovbelidir. Siyah ve
beyaz sekiller maskede yiizii sarmasik gibi sarmaktadir. Sarmasik bu maskede
duygular1 ifade etmektedir. Gitgide siyahlasmaya dogru giderek, beyazin yerini
siyahin alacagi resmedilmek istenmis, bunula da duygularin korelip yerini sadece
bedensel tatminin alacagi anlatilmistir. Kumaslarda siyah ve beyaz danteller iizerinde
kullanilan, kirmizi lizerinde dudak resimleri olan siyah file 6n planda tutulmustur.
Kostiimiin 6zgiivenli, 06zgiir, tutkulu ve davetkar bir kombinasyon olmasina
calisitlmistir. Bunun i¢in renk, kumas dokular1 6n plana c¢ikarilmak istenmis ve

maskeyle uyum saglamasina ¢aligilmistir.
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Resim 25: Mona

Kaynak: Canpolat, 2017

B) Ozyy

Kagit maske kullanilmig, kirmizi akrilik boya ile boyanmistir. Siyah renklerle ve
simlerle siislemeler yapilmistir. Maskenin st kisimlart ve goézlerinde siyah tiiyler
kullanilmigtir. Kirmiz1 arzunun, ihtirasin ve tutkunun rengidir. Karakterde ask yoktur,
sadece bedensel ihtiyaglarini karsilamaktan ibaret yasayan, gercek ylizii taktigi
maskenin {istiine tasan bir karakter olmasin1 maskenin renginden anliyoruz. Dantel ve
kadife ortacagda sik kullanilan kumaglardir. Donem kostiimii giymek isteyen bu

karakteri o donemi yansitmak istemis ve kendine bu kostiimii segmistir.
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Resim 26:0zzy

Kaynak: Canpolat, 2017

C) Edna

Kagit maskenin yUlzeyine ruhsal kirtlmalarin yansimasi olarak ¢izim ile kirilmig
ifadesi verilerek tasarlanmistir. Maskenin diger tarafinda ise siyah dantel
kullanilmistir. Boncuklar ise ek malzemelerdir. Maske Uzerine resmedilen kiriklar ile,
onarilmayacak kalp acis1 ifade edilmeye ¢alisilmistir. Dantel ise Ortiicli bir malzeme
olarak kullanilmistir. Asil maske danteldir. Gizlenemeyen asil yliz maskenin yine
tistline ¢ikmustir. Siyah ve dantelle hiiziinii, matemi, bitisi yani duygularin 6limii
anlatmak istenmistir. Kostiimde yine dantel kullanilmistir. Maske ile kombin edilmis,
siyah rengin yiizde kullanilma nedeni kostiime de aktarilmak istenmistir. Mor renk

paray1, beyaz renk safligi, kirmizi renk ise son kalan tutkuyu ifade etmektedir.
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Resim 27: Edna

Kaynak: Canpolat, 2017

4.6. Luks Hayat

Tuvalde kullanilan fon renkleri, mavi ve mordur. .Mavi refahi, rahathigi, dinginligi,
mor ise paray1 ifade etmektedir. Karakter calismayan aileden zengin paradan kaygilari
olmayan diinyay:r gezen kisilerdir. Her sene yapilan karnavallara o6zellikle giden
kisilerdir. Iki karakter seramikten yapilmugtir. Mavi, mor, altin rengi kullanilmus,
kostiimlerinde file kumasglar, krem rengi altin rengi mor beyaz ve mavi renkler
secilmistir. Arka fonda ki Mor parayr ifade eder diger renkler ise karakterlerin

Ronesans donemi kostlimlerinden yola ¢ikarak giyindiklerini ifade etmektedir.
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Kagittan yapilmis ortada ki maske ise en zenginleridir. Mavi sadece arkada

gorinendir. Yani zengindir ama huzuru hi¢ yakalayamamis arkada birakmistir.

Resim 28: Liks Hayat

Kaynak: Canpolat, 2017

4.7. Gergek Eglence

Bu c¢alismada Venedik karnavali zamaninda Venedik’te tesadiifen bulunan ve
karnavala katilmak isteyen karakterler anlatilmaya c¢aligilmistir. Isis karakteri giyimine
O0zen gosteren ve karnavala ayak uydurmak i¢in orada hazirlanmisg kostiimler ve
maskeler i¢in biitiin ditkkanlar1 altist eden bir karakterdir. Bery karakteri gundelik
yasamda moday1 takip eden, karnaval havasinda eglenceyi 6n planda tutmayi isteyen
bir karakterdir. Ash karakteri ise her ortama uyum saglayan ve yurt disinda her
gelenegi gormek, oOgrenmek ve iyi vakit gecirmek isteyen bir karakter olarak

distiniilmistir.
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Resim 29: Gergek Eglence

Kaynak: Canpolat, 2017

A) lIsis

Iki adet kagit maske ile yapilmis galigma, bir kagit maske iizerine bagka bir kagit
maske gegcirilerek tasarlanmistir. Karakter i¢in altin yaldiz mor ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Maske renklerine uygun kostiim i¢in ayni renklerden tasarim
yapilmistir. Saten kumaslarda mor renk kullanilmis, file kumastan bir yaka ve lstiine

kalp seklinde bir aksesuar kullanilmistir.
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Resim 30: Isis

Kaynak: Canpolat, 2017

B) Bery

Kostiimlerde Lacivert iistiine c¢i¢ekli baski kullanilan bir kostiim tasarlanmustir.
Lacivertin sonsuzlugu, otoriteyi ve verimliligi sembolize ettigi sdylenir. En baskin
karakter olarak Bery kendi kisiligine gore bir kumas rengi se¢gmistir. Ona uygun olarak

secilen kumasa uygun kirmizi yesil renkler seg¢ilmistir. Kagit maskenin tlizerinde
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yumurta kabuklar1 ile doku verilmis ve iizerinden beyaz akrilik boya ile geg¢ilmistir.

Kirilganligi ifade eden yumurta kiriklarinin iizerinden mor simle ge¢ilmistir.

Resim 31: Berry

Kaynak: Canpolat, 2017

C) Ash

Kagit maske akrilik mor kirmizi altin renkli boyalarla maske tasarlanmistir.
Renklerin verdigi anlam karakterin diger karnavala katilan arkadaslariyla uyum

saglayan bir kisilik oldugunu ifade etmektedir. Diger iki karaktere uygun kostiim satin
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almistir. Kadife, saten, poplin kumaslardan yararlanilmistir. Maskede bulunan

renklerle kostiimde olmasi gereken renkler kumaslar 6zellikle secilmistir.

Resim 32: Ash

Kaynak: Canpolat, 2017

4.8. Seytanlar Hayatta

Calismanin bu boliimiinde amag bayramini Venedik maskelerine yansitmaktir. Cadilar
bayraminda 6liimle yasam arasinda aralanan perdeden gecen kétii ruhlarin bu yasamda

kalip Venedik karnavalina katilmalari ile maskelerin altindan gergek yiizleri ¢gikmustir.
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Cadilar Bayrami, Avrupa ve Amerika’da her yil 31 Ekim tarihinde kutlanan son derece
renkli ve eglenceli bir bayramdir. Cadilar Bayrami'nin bilinen en belirgin 6zelligi,
bayram dolayisiyla ¢cogunlukla gengler ve ¢ocuklar i¢in tasarlanan birbirinden ilging

kostiimlerdir.

Cadilar bayraminin kutlandigi gecede farkli kostiimler i¢indeki ¢ocuklar ellerindeki
kovalarla kapi1 kapi gezerek seker toplarlar. Cadilar Bayraminda evler kurukafa,

orimcek ve hayalet gibi figurlerle suslenir.

[lk olarak ne zaman kutlanmaya baslandig1 tam olarak bilinmeyen Cadilar Bayramiin
kokeni aslinda Samhain olarak bilinen kadim Kelt Festivalidir. Baslangi¢ yili tam
olarak bilinmese de kutlamalarin yapildigi 31 Ekim tarihi giinlimiize kadar hig
degismeden gelmistir. insanlarin tek gecim kaynaginin toprak oldugu dénemlerde
insanlar yasamaya devam edebilmenin bir garantisi olarak gordiikleri hasat
mevsiminin bittigi giin olarak bilinen 31 Ekim’de kutlamalar yapmaktaydi. Hasat
zamaninda o yili beklentilerinin ¢ok daha altinda {irlinle kapatan ciftciler, bu durumun
suclusu olarak, o6limlerinin ardindan bir tiirli huzur bulamayan ruhlar olduguna
inaniyorlardi. Inanisa gore, huzur bulamayan ruhlar, her yil yine 31 Ekim tarihinde
diinyay1 ziyarete gelerek insanlari lanetliyorlardi. Bir onceki gelislerinde onlari
korkutup kagirmayir basaramayan ¢iftciler bu lanetten dolayr hasatlarinin
beklediklerinin altinda geldigine inaniyorlardi. Cadilar Bayrami'nda giyilen 'korkung'
kiyafetlerin ve ilging ev siislemelerinin asli, bu gelenege dayanir. Evlerinin digina
astlan korkutucu figiirlerin ve havanin kararmasiyla birlikte giyilen korkung maskeli
giysilerin bu kotii niyetli ruhlart korkutup kagirmak gibi bir amaci vardi. Festival
boyunca insanlar, yaklasan kis aylarina hazirlik olmasi i¢in kestikleri hayvanlarin
kemiklerini de meydanlarda yakilan biiyiik ateslere atip yayilan kot kokularin

'huzursuz ruhlari' uzaklagtirmasina ¢abaliyorlardi.

Bir Pagan festivali olarak Irlandalilar, Iskoglar ve Galliler tarafindan Ingiltere'de
kutlanmaya baslanan Cadilar Bayrami, 19.ylizyilda Kuzey Amerika'ya gocenler
tarafindan da devam ettirilmis ve boylece Amerika topraklarinda da kutlanmaya
baslamistir. Amerikalilar tarafindan ¢ok sevilip benimsenmesiyle birlikte her gecen yil
cok daha sasali kutlamalara sahne olan Cadilar Bayrami, zamanla Hristiyanliga adapte

edilerek Azizler Giinii'niin arifesi olarak kabul edilmistir. Boylece Cadilar Bayrami'nin
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Pagan kokleri zamanla unutulmus ve 20.yiizyila gelindiginde dogdugu topraklarda bile
bir Amerikan popiler kdiltiirt olarak taninmaya baslanmustir.

(http://www.teknokulis.com/haberler/qguncel/2013/11/01/cadilar-bayraminin-gercek-

hikayesi?paging=1)

Yapilan uygulamalarda iki seramik maske bir plastik maske kullanilmistir. Akrilik
siyah boyalarla cadilar bayraminda yapilan makyajlardan yola ¢ikilarak boyanmuistir.
Kostiimlerinde altin renkleri siyah renkler, kadife kumaslar ve danteller kullanilmistir.
Siyah renk kotii ruhlari, beyaz renk cansiz solmus bedenleri anlatilmak istenmistir.
Dallarla yapilmig seramik maskede ise yasama sikiya bagli kalmaya c¢alisan bir ruh
anlatilmak istenmistir. Yer alti diinyasina c¢ekilmek istenen ruhun her yerini

sarmagiklar sarmaya baglamistir. Ruhlarin aralarinda olmasi gerektigi yere ilk donecek

bellidir.

Resim 33: Seytanlar Hayatta

Kaynak: Canpolat, 2017
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SONUC

Karnavallar toplumsal biitiinlesmeye yonelik eglencelerdir. Incelenen tarihsel siiregte
karnavallar kutlanis sekli ve nedenleri bakimindan 6nemli degisimler gostermistir.
Karnavallardaki  maskeler, sosyolojik acidan incelendiginde toplumlardaki
diizensizligin, yozlasmanin, dini ve siyasi baskilarin, sosyal farkliliklarin karnaval
siiresince yok sayilmasi ve halkin kaynasmasi agisindan 6nemli katkilar saglamaktadir.
Tarihsel siirecte karnavallar kutlanis sekli ve nedenleri ile 6nemli degisiklikler
gostermekte ve toplumdaki sosyolojik dontisiimlere katki  saglamaktaydi.
Karnavallarda bazi donemlerde ¢esitli yasaklamalarla birlikte maske kullanimi
olumsuz etkilenmekteydi. Giiniimiizdeki karnavallarda, ticari agidan bakildiginda
turizmle birlikte kostiim ve maske tasarimlari bu eglencelerin 6nemli bir tiiketim kolu
olmaktadir. Ozellikle Venedik karnavali geleneksel kiiltiiriin devamlilig1 acisindan

onemsenmektedir.

Maske kullaniminin tarihte ortaya ¢ikisi Pagan inanislarindaki biiyt, ritiiel ve
avlanmalara dayanmaktadir. Sonraki donemlerde maskeler, eglence olarak yapilan
karnavallarda, kimligi gizleyen bir aksesuar olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alismada,
maskelerin bir¢cok karnavalda kullanildigi fakat Venedik karnavali igin ise maskenin
ayr1 bir 6nem tagidig1 anlatilmaktadir. Venedik karnavallarinda maskeler, kostiimlerle
biitiinlesmistir ve iki ayr1 tasarim bir biitlin halinde eglenceyi ve siirsizligi
anlatmaktadir. Maskelerde gizlilik esastir. Statiiler, irklar maskelerin altindadir. Birgok
insan karnavallara eglence ve tliketim olarak bakmaktadir oysa karnaval ayn1 zamanda
bir sanattir. Mekan, miizik, kostiim ve maske geleneksel bir estetik olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu tezdeki uygulama c¢alismalarimda maskelerdeki gizleri sosyolojik, psikolojik ve
estetik olarak yansitabilmek amaglanmistir. Uygulamalar da maskelerin altinda ki
statiilerin ya da karakterlerin maske {izerine ¢ikarilarak gercek yiizler disa vurulmak
istense de, gizligin, maske oldugu siirece yine kalkmadigini, maskeyi takan kisinin,
maske altinda da bir yiizii oldugunu, ortiicii 6zelligi ile gizliligi ve yarattig1 gizemi
yine devam ettirebildigi anlatilmistir. Calismada porselen camurunun kullanilmasi
maskelerin hafif ve ylzde rahat taginabilir olmasini saglamis, kalip alinarak yapilmasi

ise seri liretim agisindan kolaylik olusturmustur. Malzemeyi cesitlendirmek amaci ile
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yine hafifligi goz onilinde bulundurarak uygulamalar i¢in kagit maske sec¢ilmistir.
Kostlim maskenin vazgecilmezi ve biitinliigidiir. Uygulama yapilirken, maskelerin
anlaimma uygun kumaslar ve aksesuarlar secilmistir. Her yapilan maske
giydirildikten sonra tuvaller {izerinde sabitlenmis, iizerinde sergilenen maskeler
tuvaller yana durdugunda tipki bir karnaval havasi yaratilmak amaci ile
yorumlandirilmistir. Karakterlerin ¢esitliligi icin ge¢mis, efsaneler, ritiieller, hikayeler

ve glinlimiizde karnaval gibi konulardan yararlanilmustir.

Incelemede karnavallarin ¢ikis noktalarmin ge¢mise dayali toplumlarim kiiltiirlerinden
dogarak, ortak noktalarinda zamanla eglence ile birlikte her donemde goriilen farkli
goriislere, siyasete, yasananlara baskaldirircasina karnaval kutlamalarinda o6zgiirce

hareket etmeye firsat bulabildikleri goriilmiistiir.

Osmanli donemi genliklerinin Venedik Karnavali eglencelerinin farkl kiiltiirler de olsa
benzerlik gosterdigini, zanaatin ve gecit torenleri dahil olmak {izere ayni 6zelliklere
sahip oldugu aciklanmistir. Giliniimiizde Tiirkiye’ de dilizenlenen bircok festival
arasinda Tekirdag Kiraz Festivali, Urla Geleneksel Bag Bozumu Senlikleri, Tepres
Hidirellez Senlikler gibi festivaller de halen her sene yapilmaktadir. Gegmiste oldugu
gibi giinlimiizde de iilkeler de gerceklestirilen karnaval ve festivaller arasinda da

bir¢ok ortak nokta bulunmaktadir.

Bu c¢alismanin sonucunda iilkelerde halen yapilan festivallerin devam etmesi,
toplumsal, sanatsal, siyasal ve turizm acisindan olumlu getirileri oldugu gibi,
insanlarin desarj olmasi acgisindan da onemli oldugu kanisina varilmis, diger bir
sonucta ise, maskelerin, istedigimiz kadar insanlarin ger¢ek yiizlerini disa vurarak
tasarlanirsa da tasarlansin, yilizde maske oldugu siirece yarattig1 gizemi ve gizliligi her
sekilde devam ettirebildigini, kostiimiin maskeden ayrilmasi durumunda, biitiinliiglin
yada maske ile anlatilmak istenenin birbirinden ayrilabilecegini, ge¢misten giiniimiize
maskenin ifade etmeye calistigi seylerin devamliligr ile maskenin islevsel yada

sanatsal, ritiiel yada eglence her tiirlii gelecegimizde de var olacagi gézlemlenmistir.
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