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Deri, insanoglunun ilk¢aglardan giliniimiize giinlilk yasantisinda ihtiyag duydugu
onemli malzemelerden biridir. Eskiden dayanikli yapisindan dolayi islevsel iiriinlerde
kullanilirken, zamanla estetik degerler kazandirilarak islevselligin yaninda sanatsal
boyut da kazandirilmistir. Burada etken olan sebeplerin basinda insanoglunun deriye
sekil verebilmesi, kullannma uygun ve daha uzun dayanabilmesi i¢in tabaklamay1
Ogrenmesi diyebiliriz. Tabaklamay1r Ogrenmesi ve deriyi daha uzun kullanabilme
becerisi gelistikge derinin kullanildig1 alanlarda cesitlenmistir. Deri gliniimiiz moda
alaninin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmistir

Kadim Tirk toplumunun diinya tarihine ¢ikisindan bugiline kadar gegen siirede,
yasantilari, asklari, liziintiileri, savaslar1 gibi yasamsal olgularin etkileriyle iclerinde
barindirdiklar1 duygularin disariya vurulmasiyla farkli, estetik ve zarif motifler
tiretmislerdir. Tiirklerin konar geger bir hayat tarzindan yerlesik diizene gegmesi ile
yavas yavas desen ve motif birliginin olusmasi, Istanbul’un fethinden sonra Topkap1
Sarayinda kurulan Nakkaghane ile olmustur. Osmanli’da sanat padisah himayesinde
gelistigi ve begeni kazandidi i¢in yani tek merkezcil bir yonetime sahip oldugundan
tiim sanat kollarinda benzer desen ve kompozisyon 6zellikleri goriilmektedir.

Geleneksel deri giyim ve aksesuarlarinda, bezeme motifleri zamanla ortaya cikan
isluplarla Tiirklerin kendine 6zgii bir sanat temsilcisi ve simgesi halini almistir. Ayrica
Tirk sanatkarlar1 dogadaki giizellikleri en iyi sekilde kullanarak dogay1 bazen aynen
bazen de stilize etmistir. insanlik tarihi boyunca gériilen birbirinden etkilenme ve
degisimler, Tiirk sanatin1 da igine almistir. Degisik cografya ve farkh kiiltiirde yetisen
sanatcilar birbirlerini etkileyerek 6zgiin motif ve desenler iiretmislerdir.

Bu tezde elde edilen bilgiler 1s18inda, modanin zaman zaman farkli kiiltiirlerden
unsurlart nasil modern yasama adapte ettigi Orneklerle aciklanarak anlam yiikli
geleneksel motiflerin 6zgiin deri giysi ve aksesuarlarda nasil hayata gegirilebilecegi
anlatilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Deri, Geleneksel Sanatlar, Geleneksel Motifler, Moda Tasarimi,
Nakkashane.

xviii




Nisantas1 University, Institute of Social Sciences Abstract of Master’s Thesis

Title of the Thesis: Application of Ready-Made Decoration Motifs and Techniques in Turkish
Art to Leather Products in Today's Fashion (Clothing and Accessories)

Author: Sevil Dinger KUCUK Supervisor: Prof.Dr. Hiilya TEZCAN
Date: 17.02.2020 Number of Pages: xix + 176
Department: Textile and Fashion Design Subfield: Textile and Fashion Design

Leather has been one of the most significant materials that the humankind needs in his
daily routine since the primeval era till the modern-day. In the beginning, while the
leather was mainly preferred to be used in functional products due to its solid structure,
artistic dimension has been added to it in time thanks to its aesthetic value.Human’s
ability to learn how to give a shape and tan the leather, which enableslonger use and
processing, has been one of the most leading factor of its gaining an aesthetic aspect.
The areas of leather and leather products’ use and forms, which are considered among
the irreplaceable materials of fashion today, have been expanded with the advancement
of innovative technology.

Turkish society has produced distinct, aesthetic and elegant motifs by means of
expressing their emotions within the frame of their vital phenomena such as their
experiences, loves, sorrows and wars. Gradual formation and unity of the patterns and
motifs along with the Turks’ transition from the nomadism to sedentary life started
with the establishment of Nakkashane in Topkap1 Palace after the conquest of Istanbul.
Since Ottoman art have been developed under the control of the palace, similar patterns
are seen in all branches of art, especially in the classical period.

Decorative motifs in traditional leather clothes and accessories, havebecome the
symbol and representative of the nation that they have flourished. Furthermore, as a
real artist, the Turkish nation has stylized the nature by being inspired by the beauty of
it in the best manner, rather than imitating it. The motifs, which have been produced in
thousands by various artists from different cultures who have been influenced by each
other in the course of the history, have become the essential elements of decorative
arts.

In the light of datathat have been gathered for this thesis, how the traditional motives
bearing meaning can be applied to unique leather clothes and accessorieswill be
explained in this thesis by providing sufficient examples regarding how fashion
occasionally adapts various elements from different cultures to the modern life.

Keywords: Skin, Traditional Arts, Traditional Motifs, Fashion Design,
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GIRIS
Geleneksel Tiirk Sanatlarinda kullanilan motiflerle hali kilim, ¢ini, tekstil iirtinleri, kitap
sanatlari, kalem isi, tas oymaciligi, deri sanatlar1 gibi bir¢ok alanda bezeme yapilmistir.
Bu motif ve desenlerin herbirinin farkli farkli isimleri vardir. Binlerce yildan giiniimiize
kadar siire gelen bu desen ve motiflerinin {lizerlerine degisik anlamlar yliklenmistir. Bu
motifleri ve desenleri yapan sanat¢inin i¢inde bulundugu durumu, duygularini,
toplumsal statiilerini, istek ve arzularini, yasadigi cografyanin durumunu, iiziintiilerini,
inaniglarini, mutluluklarini, 6zlemlerini ve tanridan beklentilerini yapmis oldugu sanat

eserine motifler ¢izerek yansitmistir.

Gecmisten gilinlimiize kadar gelen bu motif ve desenlerin dili ve anlamlari iizerinde
aslinda ¢ok detayl calismalar yapilmamis olsada bazi desen ve motiflerin sembolize
ettigi anlamlar bilmekteyiz. Tirkler Orta Asya’dan kiiclik gruplar halinde yasadigi ve
go¢ ettigi donemlerde kullanmis olduklar1 hali kilim ve dokuma {iriinlerine, at kosum
takimlarina, metalden yapilmis silahlarin ve kiliflarin tizerlerine, giymis olduklar1 deri
kiyafet ve kullanim esyalarina kendi duygu ve diislincelerini bu motifler araciligiyla

yansitmis olmalidirlar.

Beylikler, Selguklu ve Osmanli Déneminde devlet anlayisi igerisine girip belli kurallar
koymaya baglamalar1 ile sanat da kurallasmis ve Osmanli Devleti zamaninda sarayin
himayesinde sanatkarlar toplanmis ve sanat devletin himayesi altina girmistir.
Nakkashane dedigimiz bu kurumda calisan sanatcilarin belli bir tarz ve iislupla Osmanli
cografyasindaki tiim sanat eserlerinde aymi motif ve desenlerin farkli kullanim
yerlerinde uygulandigin1 goriiyoruz. Bu da bizlere tek elden ¢ikan bir sanat anlayis1 ve
islup birligi oldugunu gostermektedir. Bu konuyla alakali detayli bilgiler nakkashane

gelenegi ve geleneksel Tiirk el sanatlarinda kullanilan motifler kisminda anlatilacaktir.

Giliniimiiz modern deri tasarimlari insanlarin  mubhtelif ihtiyaglarin1  yenilik¢i
tasarimlarla, farkli tarz ve estetik getirmek icin ¢alismaktadir. Giyim kusam sektoriiniin
hepsinde goriildiigli gibi deri modasinda da hizlanan tiiketim ve hizli hayatlar yiiziinden

tek diize ve endiistriyel bir hal almaya baslamistir.

Giyim, kiiresel ekonominin sonucu olan, tek tiplesmenin goriildiigli bir alanin tam
merkezindedir. Tasarimcilar farkli bir ¢izgide {iretim yapabilmek icin kiiltlirlere 6zgii
desen, motif, materyal ve teknik gibi unsurlar modern ¢izgilerde zaman zaman moda

sektoriine yeniden kazandirilmaya calisilmistir. Calismada 6zellikle Geleneksel Tiirk



motiflerinin giinlimiiz deri modasinda nasil kullanilabilecegi hususuna deginilmistir.
Konuyu geleneksel motifler kadim Tiirk Kiiltiirlinlin 6nemli kayitli unsurlarindan biridir

ve yasatilmasi gerekmektedir diisiincesiyle ele alinmastir.

Giyim, insanin var olusuyla bedenini doganin olumsuz sartlarindan korumak i¢in bir
anlamda zarurilikten kesfedilmistir. Eskiden bu giine kadar farkli dogal, toplumsal ve
yasam degerlerinin katkisiyla bi¢cim farkliliklar1 gostererek gliniimiize kadar gelmistir.
Bu farkliliklar toplumlarin i¢inde bulunduklar1 degerler yargisi, ekonomik, folklorik,
cografi alanlin farkliliklari, iklim ve kullanabilecekleri arag ve gereglerin tarzi ile ortaya
cikmigtir. Ulagsabildigimiz tarihi belgelere ve gilinlimiize gelebilen Orneklere
bakildiginda kaliteli ve zengin bir koleksiyona sahip oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Gliniimiizde ise her smiftan insanin kendi ekonomik sinirlar1 igerisinde birbirine
benzeyen tarzda kiyafetler giydiklerini goriiriiz. Bu benzerlik iletisim araglar1 ile
teknolojinin insan hayatina hizla girmesi ile daha ¢ok goriilmeye baslanmistir. Bu
yiizden otantik, yoresel, sanatsal olarak ¢ok degerli deri liriinlere kars1 6zlem ve merak
artmistir. Teknolojik gelismelerin hizlanmasi neticesinde bu denge olumsuz yonde
etkilendigi goriiliir. Bunun yerine ihtiyaglar1 hizli ve standart yoldan karsilayabilecekleri
seri iiretim deri iirlinler tercih edilmektedir. Bu yaklasim, geleneksel motiflerimizin
degerini yitirmesine veya bozulmasina sebep olmaktadir. Giiniimiizde endiistriyel olarak
hizli bir sekilde tiretilen deri eserlerin kaynagi aslinda insanoglunun hayvan avlamaya
basladigi ¢ok eski donemlere kadar gitmektedir. Endiistri devriminin ortaya
cikmasindan sonra hizla gelisen deri iiretimi, teknolojik devrimin sonucu olan
degisimlerden cokca etkilenmistir. Ozellikle modernlesmis yasamin getirdigi sosyo
kiiltiirel farklilik ve degisim, kadinlarin toplumdaki gelisimi modanin iyi ydnde
donlisimiine de neden olmustur. Sanatta, endiistri devrimi ile gelisen hiz ve
standartlasma kavramlari, yasamsal alanlarda tekstil ve moda tasariminda kendini
gostermistir. Geleneksel motifleri yeni teknolojik teknikleri kullanarak, geleneksel

motiflere duyulan ilginin modern deri tasarimlari {izerine uygulanmasi diigiiniilmiistiir.
Calismanin Konusu

Bu c¢alismada, Tiirk sanatinda deride kullanilan bezeme motiflerinin ve tekniklerinin
giiniimiiz modasindaki deri iiriinlerine uygulanmasi (giysi ve aksesuar)’nin teknik ve
sanatsal bakimdan incelenmesi konu alinmistir. Geleneksel motifler ve deri isleme

teknikleri aragtirilip resimsel ve yazinsal bilgilerle ortaya konmustur.
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Calismanin ikinci boliimiinde, derinin elde edilmesi, derinin insanlik tarihindeki
gelisimi, sanatsal egilimler ve geleneksel motiflerle kullanildigi alanlar arastirilarak

belgelenmistir.

Calismanin son boliimiinde, yukarida agikladigimiz bilgilerin 1s18inda, giliniimiizde
kullanilan deri ve aksesuarlarinin iizerlerine, degisik teknik ve tarzlarla geleneksel

motiflerin nasil uygulanacagi hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin Amaci

Tirklerin, bir halk sanati olarak yaptigi islerin, yerlesik diizene ge¢ip imparatorluk
doneminde sarayda kurulan atélyelerde maddi ve manevi destek alarak en iist diizeye
tirmandig1 ve ortaya cikan ortak desenin nasil kullanildigi amaglanmigtir. Zamanla
geleneksellesmis bu zengin kaynaktan yararlanarak, yeni ¢agdas deri ve aksesuarlar

iiretmek ve kullanimini yaymak planlanmustir.

Cahismanin Onemi

15. ve 16. yiizyllda Osmanlinin siyasi ve ekonomik olarak en gii¢lii oldugu dénemde
sanata verdigi dnemi anlamamiz ve deri sanatinin en kaliteli 6rneklerini gérmemiz

acgisindan onemlidir.

Geleneksel motifler iceren giyim kusam Ornekleri insanlara, ait olduklar1 toplulukla
ilgili birgok bilgiler vermektedir. Ornegin toplumlarin yerlesik ya da konar-gécer olup
olmadiklari, hangi tarihi olaylardan gectiklerini ve hangi cografi bolgelerden
geldiklerini, yasam bigimlerini ve etnografik kdkenlerini anlatir. Atalarimizin sanatini
kendimize 6rnek alip, yeni tasarimlar yaparken, hem geleneksel yapiyr kullanip hem de

¢aga uygun malzeme ve kullanim seklini 6grenmemizin 6nemini ortaya koymaktadir.

Geleneksel ornekleri demode olarak goren bazi diisiincelerin aksine, gecmiste giizel
olan her sey giiniimiize farkli bir zevkle tasarlanarak ortaya ¢ikan sanatsal iiriinlerin
hi¢bir zaman modasinin gegmeyecegini anlatmaya calistik. Siiphesiz ki degisen diinyada
degisik toplumsal yapilara uygun olarak iiriin cesitliligi ve kullanilan malzeme ve
tekniklerde degisim ve gelisim olacaktir. Bu gelisim ve degisimin geleneksel unsurlarla

birlestirmeye yardimci bir ¢alisma olacagi diisiiniilmektedir.



Calismanin Yontemi

Calismanin kuramsal boliimiinde Tirkce ve yabanci literatiir detayli bir bigcimde
taranmistir. Aragtirmada izlenen yontem; derinin ilk g¢aglardan beri kullanimini ve
kullanima uygun hale getirilmesine kadar gegen siirecteki islemler arastirlmistir. ilk
donem dericiligiyle modern ¢agdaki deri iiretimleri arasindaki farklar ve benzerlikler
incelenmistir. Ayn1 zamanda derinin insanlik i¢in nasil faydalar1 oldugu aragtirilmis ve
modern kiiltiire gelinceye kadar gecirdigi zaman icindeki evreleri ortaya konmustur.
Insan zekas1 ve bedeni gelistikce derinin insan yasaminda ne kadar onemli bir yer

tuttugu gozlemlenmistir.

Insan uygarligmin gelisimi ile birlikte ilerleyen deri teknolojisinin sanatsal bir iiriine
nasil doniistiiglinii ortaya koymaya amacgladik. Osmanlinin en ihtisamli doneminde
sanata verdigi deger, etrafindaki bitki ve hayvanlar1 nasil gozlemleyerek
isluplastirdiklarimi ve degisik yiizeylere nasil uyguladiklarini 6rneklerle gostermeye

calistik.

Bu kapsamda basilmis eserler, bildiriler, makaleler, moda dergileri incelenmis, internet
kaynakli yazinsal veriler arastirilmis ve c¢alisma hakkindaki tiim konulara yer
verilmistir. Calisma icerisinde yararlanilan fotograflar, kitaplardan, gazetelerden, moda
dergilerinden ve internet iizerinde bulunan kaynaklardan edinilmistir. Tiim bilgiler,
olabildigince kronolojik bir siralamada anlatilmistir. Tez iceriginde, derinin tarihgesi ve
Geleneksel Tiirk Sanatlarinin baslangicindan giinlimiize kadar olan gelisim siireci

detayl bir sekilde arastirilip ortaya konulmustur.



BOLUM 1: 14. VE 15. YUZYILLARDA OSMANLI SANATINDAKI
GELISMELER

1.1. 14.ve 15. Yiizyillarda Osmanh Sanatindaki Gelismeler

Monarsi ile yonetilen devletlerde oldugu gibi Tiirklerde de yiiksek kiiltiir ve sanat, esas

itibari ile yiiksek saray kiiltiirii olarak ortaya ¢ikmistir.

Osmanlida saray yonetimi, toplumda tiim sanatsal becerinin ve zenginligin tek
destekleyicisi olmustur. Osmanlida en kidemli mimar, sarayin mimarbasisi, en yetenekli
kuyumcu saraym kuyumcubasisi, en hiinerli sair hiikiimdarin en 6vgii yaptig1 ve ilgi
gosterdigi sair olmustur. Tiim sanat¢ilar hiikiimdarin maddi manevi korumasi altina
girmiglerdir. Bilgin ve sanatkarlar, hiikiimdarin ve sarayin sanmi ve prestijini
yiikseltmek i¢in onemli 6geler olarak goriiliirdli. Bilimin ve sanatin destekleyicisi ve
koruyucusu olan hiikiimdarin bu bilgi ve sanat birikimine sahip olmasi gerekmektedir.
Bu ytlizdendir ki sanatin ve bilimin en yiiksek seviyeye ¢iktig1 donemlerin padisahlarina
bakildiginda bilim ve sanatsal estetiSe dnem verenler oldugu gériilmiistiir.(Inalcik,

2009: 18)

Tiirklerde 13. ve 14. Yiizyll sanat anlayisindan soz ederken, inanis geregi Kuran-1
Kerim yazilmasi ve siislenmesinden dolayr gelisen kitap sanatlarindan bahsetmek

gerekmektedir.

Anadolu’da kitaba, kitap sanatina ilgi duyuldugunun gostergeleri, medreselerin tesisi,
bu medreselerle ilgili diizenlenen vakfiyeler ve medreselere, camilere, mutasavvufflarin
tiirbesine vakfedilen kitaplarin vakif kayitlaridir. (Ertinsal, 1988: 120). 13.ylizyilin
basinda Konya’da Selguklu emirlerinden Semsettin Altun-Apa bir mederese yaptirmis
ve i¢ine bir kiitiiphane tesis etmistir. Vakif sahibi, vakfiyesinde vakfin gelirlerinden
ayrilacak 100 dinar1 medrese 0gretim i¢in gerekli kitaplarin alinmasimi ve kitaplarin
korunmasiyla ilgili sartlar1 belirtmistir.(Turan 1947: 202-210). 1278 Eyliil ayinda
Konya Sadeddin Kébek medresesinde bulunan Kur’an’in sade tasarimli tezhip yaparak
stislenmisti. (James 1988: 69). Yine ayni kiitliphanede; Katip Muhammed b.Abdullah
el-Konevi el-Veledi Mevlana’nin Mesnevi’sini istinsah eder. 29,5 x 32 cm 6l¢iisiindeki
kitab1 yine miizehhip Mubhlis, 6ncekinin aksine goz kamastiran renklerle ve zengin
tasarimlarla tezhip etmistir. Tezhiplerin temel motifleri ge¢me bantlar, daireler,
dikdortgenler ve rumi diizenlemeler uygulanmistir. (Tanindi, 1990: 12-22). Islam

diinyas1 sanat ortaminda Miizehhip Muhlisin bu tasarim ve sanat anlayist o giine kadar



gorilmemis essizlikte oldugu belirtilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda bakildiginda
Anadolu’da o donem yasayan Tiirkler’in sanata bakisi, inanislar1 ¢ercevesinde kutsal

saydig kitap ve kitap sanatlarinin etrafinda gelismeye basladigini sdyleyebiliriz.

14.yiizyilin baslarinda kitabin ve sanatin destekleyicisi olarak Karamanli ve Germiyanl
beyleri 6ne ¢ikmis oldugunu goriiyoruz. Beylerin baniliginde o donemde yapilan
stislemeli Kur’an’lar tespit edilmistir. Bunlarin bezemeleri; Fatiha ve Meryem
surelerinden Onceki yapraklar levha bigiminde ¢ok koseli yildizlar, haglar ve dairelerle,
bunlarin arasinda yer alan mavi ve kirmizi zemine altin yaldiz rumiler ve rozet
cigeklerle, bu surelerin bulundugu yapraklar cerceve ve diger sure baslar1 bashk
tezhiplidir. Secde ve hizip yerlerine madalyon ve alem bi¢imli tezhiplerin yapildigi

goriilmektedir. (Tanindi, 1991: 42-44).

14.yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu kitap sanatinin bastaci sayilabilecek olan bir
Mesnevi Emir Sati el-Mevlevi b.Hiisameddin Hasan tarafindan yaptirilmistir. Soylu bir
Mevlevi'nin kiiltiirel ve ekonomik zenginligini yansitan bu eserlerin kagidini sati
Sam’dan getirmis, ismi bilinmeyen miizehhibe ve Ebuberlir el-Mevlevi el-Hamevi

1simli miicellide ciltlettirilmistir. (Tanindi, 2000: 513-536).

Osmanlilar tizerinde Avrupa kiiltiir etkilerinin tarihi ilk donemlere ¢ikar ve su asamalar
ayr1 ayr ele alinmasinda fayda vardir. Ik olarak 14. ve 15. yiizyillarda Bizans/Rum
etkisiyle beraber ozellikle Italyan etkisi giiclii oldugu sdylenebilir. Rumlarin genis
Olclide ihtidalari, Rum kadinlarla evlenmeler, 6zellikle Fatih’in siyasi, mali ve ticari
alanda genis Ol¢lide Rumlar1 istihdami, Osmanli yasam kiiltiir ve sanat hayatinda
silinmez izler birakmustir denilebilir. (Inalcik, 2009: 95). 14. yiizyil sanat ve Kkiiltiir

ortamini anlamaya ¢alisirken o donemde ki ticaret kayitlarina da bakilmalidir.
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Sekil 1: Fatih Sultan Mehmed’e Atfedilen Defterdeki Cizimler

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 33



Sekil 2: G.Bellini, Fatih Sultan Mehmed’in Portresi

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 35

Sekil 3: Fatih Sultan Mehmed’in Portresi

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 39



Sekil 4: Holbein’in Resmindeki Usak Halisi

Kaynak:https://www.sanatla-art.com/ronesans-tablolarinda-osmanli-halilari/

Sekil 5: Lorenzo Lotto, Aziz Anthony Saraphanesi Resmindeki Usak Halis1

Kaynak: https://www.sanatla-art.com/ronesans-tablolarinda-osmanli-halilari/



14. yiizyildan baglayarak Bati Anadolu halilarinin Fransa’da saraylarda bir liiks maddesi
olarak ithal edilip kullanildig1 saray envanterlerinden O6grenilmektedir. Hali yalniz
dosemede degil, masa iizerinde ve sandalyelerde kullanilmaktaydi. Hali ticareti, 14.
ylizyilldan baglayarak yalniz Fransizlar ile degil, Avrupa memleketleri ile Tiirkiye
arasinda yapilan ticaretin 6nemli bir bolimiinii olusturmakta idi. Erdel iizerinden Orta
Avrupa’ya sevk edilen kiymetli Gordes, Usak vb. halilar bugiin Transilvanya’da Brasov
katedralinde zengin bir koleksiyon halinde sergilenmektedir. Alman, Italyan, Hollanda
ressamlarin1 (Lotto, Carpaccio, Holbein vb) hayran birakan desen ve renkleriyle Tiirk
Halilar1 onlar tarafindan tablolarinda kopya ettiklerini gormekteyiz. Bugiin kaybolmakta
olan hali sanatimiz1 o ressamlarin tablolarindan goriiyoruz. Avrupa ile ticarette dnemli
yer tutan baska maddelerin basinda, kumas boyaciliginda kullanilan sap Tiirkiye’ye
bliyiik gelir getirmekteydi. Bunun yaninda Basra Korfezi incileri onemli bir ticaret
konusu idi. Hayvan iiriinlerine gelince, 6zellikle yiin ve deri, bu ticaretin cok énemli bir
bolimiinii olusturmakta oldugunu goriiriiz. Balmumu, kok boya, Tunus’ta ¢ikan
mercan, islenmis maroken derileri de bunlar arasinda yer alir. (Inalcik, 2009: 1054-

1055)

Sekil 6: Hans Memling’in Cigekli Siirahi ile Natiirmort Portesindeki Tiirk Halis1

Kaynak: https://www.sanatla-art.com/ronesans-tablolarinda-osmanli-halilari/



1.1.1. Osmanhlarda Nakkashane Gelenegi ve Ehl-I Hiref

Tiirkler Islamiyetten &ncede siisleme sanatlariyla ilgilenmislerdir. Osmanli’nin
kurulmasiyla ge¢misinden de zengin bir sanatsal birikim, ilk kurulus yillarindan itibaren
yeni bir heyecanla, yeni tasarimlar ve katkilarla biiyliyerek muhtesem sanat eserleri

vermeye baslamistir.
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Sekil 7: Ehl-i Hiref Teskilatinda Calisan Sanatgilardan Minyatiir Ornegi

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 183

Osmanli Saray Kkiiltiir ve sanatinin gelismesinde, 1514’de Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran savasini kazanmasiyla acemden getirilen sair ve sanatkarlarin Osmanl

topraklarina getirilmesinin biiyiik pay1 vardir.

Osmanli padisahlari, saraylarinda kurduklar at6lyelerinde hiikmettikleri topraklarin en
iinlii sanatgilarmi toplayarak, Istanbul’u bir Islam kiiltiir ve sanat merkezi haline

getirmigleridir. (Tezcan, 2009; 71)

Osmanli sanatinin, Sarayin yani hiikiimdar ve etrafinin himayesindeki sanatkarlarin
ugraslariyla bigcimlendigi bilinmektedir. Osmanli padisahlar1 Avrupa ve diger Islam
saraylarinda oldugu gibi sair, miizisyen ve bilginlerin ¢evrelerinde toplanmislardir.
Bunun yani sira, mimar ve her tiirlii siisleme sanatlari ile ilgili sanatciy1 da Saray’a baglh
ve ulufeli olarak calistirmuslardir. Imparatorlugun yénetildigi yer olan Saray-1 Cedid
yani Topkap1 Saray1 sanatsal faaliyetin de kaynak yeri olmustur. (Cagman, 1998; 11)
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Sekil 8: Ehl-i Hiref Sanatcilari

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 117

Osmanli sanati bir saray sanatidir. Direkt saray tarafindan yonlendirilirdi. Sanatsal
faaliyetlerin ilk defa Bursa’da basladigi, Edirne’de gelistigi anlagilmaktadir. (Tezcan,
2017; 122). Edirne Saray1 nakkashanesinde, geometrik motifler, rumi kivrimlari ve ¢cok
sitilize c¢icekler c¢izilmistir. Bu desenlerin varligin1 binalar1 siisleyen bezemelerden

anlagilmaktadir. (Tezcan, 2017; 136).

Sanata ve sanat¢iya olan meraki ve kitaplara ¢ok tutkulu oldugu bilinen Fatih Sultan
Mehmed’in sanat calismalar1 yaptirmak i¢in nakkashaneyi Topkapi Sarayi’nda
kurdurdugunu ve ilk nakkasbas1 olarak Ozbek asilli Baba Nakkas’1 getirdigini biliyoruz.
15.yiizy1l’da sanat ve kiiltliriin en iyi merkezleri, Timur soyundan gelen hiikiimdarlarin
baskentleriydi. Osmanli ve Hint hiikiimdarlari, bu padisahlarin saraylarini kendisine
ornek alarak, buralarda yetismis ya da ¢alismis bilgin ve sanatcilar1 kendi saraylarina
getirebilmek icin her tiirli fedakarligi goze aldiklari biliniyordu. Timur sadece
Hindistan’dan degil, fethettigi diger sehirlerden de sanat¢ilar1 Semerkant’a getirmis ve
hayatlarinin sonlarina kadar burada yasamislardir. Ankara savasindan sonra Osmanli
saray1 i¢in calisan Nakkas Ali’yi (Ali ibn Ilyas Ali) iilkesine gétiirmiistiir. Sanatc1 bir
siire Tebriz’de kalip sanat egitimini almistir. Nakkas Ali’nin Timur resim sanatini
Osmanliya tanitan ilk sanatgidir. (Tezcan, 2018). Timur, istila ettigi tiim sehirlerdeki
sanatc1 ve bilginleri toplayip kendi iilkesine gotiirdiigli biliniyor. (Uzungarsili, 1981: 24-
65). Bu bilgilerden de anlasilacag gibi Tiirk Hiikiimdarlarin sanat ve sanat¢iya ne kadar

deger verdigi anlagilmaktadir.
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Sekil 9: Matrak¢i Nasuh’un Mecmua-i Menazil’inden Nakkashanenin Bulundugu Yeri Gosteren
Minyatiir
Kaynak: And, 2004; 110

Istanbul Sarayinda sanatkarlar toplulugunun (Ehl-i Hiref), II. Beyazit (1481-1512)
devrinde bagladig1 yapilan arastirmalarda ortaya konmustur. (Tezcan, 2002; 90). Ancak,
1400’li yillarin ilk padisahlarindan olan Celebi Mehmed ve II. Murad donemlerinde
Bursa’daki saray atolyelerinden bahsedilmektedir. (Tanindi, 1988; 280).

Geleneksel sanatlarin ilerlemesinde, Yavuz’un 1514’de Caldiran savasini kazanmastyla,
Tirkmen olan sanatgilar, Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirmesiyle olmustur. Timurlularin
son sehzadesi Bedilizzaman Mirza’nin korumasindaki sanatcilar1 Istanbul’a getirdigi ve
bu sanatkarlar1 acem nakkaslar1 boliigi’nii kurarak saray nakkashanesi’nde g¢aligma

yaptiklari bilinir. (Derman, 1999: 112).

Hiilya Tezcan Antik Dekor Dergisindeki makalesinde; Klasik donem Osmanli sanatinin
saray himayesinde olustugu ve gelistigi i¢in bu donemde yapilan tiim sanat kollarinda

birbirine benzeyen desenler kullanildigini sdyler. (Tezcan, 2002; 90).
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Sekil 10: Musavvir Portresi (Oturan Katip)

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 38

Sekil 11: Aslanhanenin Ust Katindaki Nakkashane

Kaynak: And, 2004; 111
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Siisleme sanatlarin birgogunda desenler aynidir. Bu da merkezci bir yonetime sahip
Osmanlinin sanat anlayisinida direk etkilemistir. Bu mantikla tasarimer sanatkarlar,
dogay1 direk kopya etmek yerine tabiattaki canlilardan esinlenerek farkli stilize edilmis
yeni motifler ortaya koymuslardir. Sanatcilar bu motiflere kendi zevk ve goriislerine
gore dizayn ederek motifleri ¢izmislerdir. Bu olaya iisluplastirma denmistir. Dogadaki
canlilar ne direk olarak yapilmistir, ne de tamamen tabiattan kopuk farkli sekiller ortaya
cikarilmistir. Bu sayede ortaya ¢ikan motifler hem sanat¢inin zevki ve tasarim giiciinii,
hemde dogadaki o sadeligi ve muhtesem diizenin biitiinliiglinii gérmemiz saglanmistir.
Kullanilan motiflerin bir¢ogu her donemde ilgi gérmiis, bazilar1 da belirli ylizyillarda
ilgi goriip, sonra sénen siisleme unsurlar1 olmusturlar. Ornegin, Beylikler ve Selguklu
donemi sanatinda en ¢ok goriilen motifi olan miinhani, bu 6nemini sonraki donemlerde
gorememigtir. Gilinlimiizde bile en ¢ok kullanilan hatayi, rumi, peng gibi motifler
geleneksel sanatlarin her doneminde en ¢ok kullanilan motifler olmusturlar. (Derman,

1999: 108)

Sekil 12: Fatih Doneminde Nakkashanede yapilmis Bir Minyatiir.
Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 28
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Nakkashanelerde ressamlar, miicellit, musavvir, miizehhip, kalem isi yapanlar gibi kitap
sanat¢ilari, degerli tas isleyenler, camcilar, tas ustalari, islemeciler gibi zanaatkarlar
calismaktadirlar. Filiz Cagman makalesinde; Giyaseddin Baysungur’a sunulmak {iizere
hazirlanmis bir belgede, nakkaslarin ¢alismasi i¢in insaati baglanmis olan kiitiiphanenin
bitirildigi ve nakkaslarla katiplerin burada c¢alistiklari, Timurlular’da bu is yerlerine
“kiitiiphane” denilmistir. Safeviler’de ve Ozbekler’de padisahin veya ogullarindan

birinin korumasindaki atdlyelere nakkashane denildigini sdyler. (Cagman, 1989: 35-37).

Son arastirmalarda ortaya c¢ikan bilgiler 1s18inda sarayin birinci avlusunda
nakkashanenin, ehl-i1 hiref-i hassanin, ve nakkaslar boliigiiniin oldugunu. Bazilariin ise

sarayin disinda yer alan Arslanhane denilen yapinin yaninda oldugunu bilmekteyiz.
(Atl, 1987: 29-36).

Sekil 13: I1I. Ahmed’in Nakkashaneden Gegit Alayini izlemesi
Kaynak: And, 2004; 111

Ayrica sarayimn verdigi 6zel isleri yapmak icin secilmis 6zel sanatcilara, ¢alismak igin

ayr1 bir nakkashane verilmistir. (Islam Ansiklopedisi, 2006: 331).
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Tirklerde, sarayda hiikiimdarin himayesinde nakkashane olmasi bir gelenektir.
Uygurlardan, Anadolu Selguklularina ve Timurlu sarayina kadar her birinde nakkashane
oldugu goriiliir. Arastirmalardan ve kaynak eserlerde, Istanbul’da carsi esnafinin
calistig1 atdlyelerin yaninda Topkapi Sarayi’nin i¢inde ve etrafinda sarayin sanat ve
zanaat ihtiyacini karsilayan nakkagshanelerin olusturuldugu bilinmektedir. (Merig, 1953:
53).

Osmanli padisahlar1 da ayni sistemi dahada gelistirerek devam ettirmistir. Bununla
beraber Edirne ve Bursa’da sarayin himayesinde calisan nakkashanelerin olduguyla
alakal1 bir belge giinlimiize gelememistir. Bircok sanat¢inin sanat eseri ¢ikardigi bu
nakkashanelerde, ayn1 zamanda egitim verilmekte ve sanatgilar yetistirilmektedir. Usta-
cirak usuliine gore egitim alan Ggrenciler, sanati sadece teoride degil, uygulayarak
Ogrenirlerdir. Nakkasbasinin kontroliinde eserlerin bitmesi i¢in is dagiliminin
yapildigin1 gériiyoruz. Kagit boyayanlar, cetvel ve tahriri ¢ekenler, desen cizenler, ahar
yapanlar, altin ezenler, boya hazirlayanlar, hep beraber bir igbirligi icinde en kisa siirede

eseri tamamlarlardi. (Derman, 1999: 110-111).

1650 39-40

Sekil 14: Nakkashanelerde Calisan Nakkas Sayilar ile Tlgili Liste
Kaynak: Atil, 1980; 112
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Ehl-1 Hiref (Saray sanatkarlar1 toplulugu) olarak isimlendirilen sanatkarlar teskilatinin
giiniimiize gelen en eski tarihli 6rnegi 932/1526°dir. (Derman, 1999: 111). Ehl-i Hiref
teskilatinin en 6nemli birimlerinden biri nakkaslar toplulugudur. Sadece kitapla alakali
sanat dallartyla ugrasmazlar ayn1 zamanda, saraylarin, kosklerinin, binalarin kalemisi,
¢ini ve metal islerinde yapilacak desen ve tasarimlarida de ¢izer ve uygularlardi. Saray
nakkaslarinin ¢izdigi bu desenler, Osmanli kentlerinde bulunan gorevlilere gonderilip
oralarda da dogru olarak uygulanmasi saglanirdi. Eserin yapilacagi yerde bu isleri
yeterince iyi yapacak zanaatkar bulunamasa nakkashaneye bagli ustalar gonderilirdi.
Osmanli sanatinda goriilen ylizyillarca bozulmadan devam eden {islup ve beraberligi

boyle korunmustur.

Ehl-i Hiref Teskilatinda ¢alisan gorevliler li¢ ayda bir iicret alirlardi. Bu ¢alisanlarin
aldiklar1 tcretler, ettirildikleri terfiler, o donemde tutulan maas defterinde bulmak
miimkiindiir. Cok fazla eser yapilacagli ve islerin sikistigi donemlerde, teskilattaki

sanat¢1 sayisi yetersiz geldiginde, iicretleri 6denen carsi esneflarindan yardim alinirdi.

Osmanli padisahlart kendisi i¢in hazirlanmis hediyelerin karsiliginda bu eserleri yapan
sanatkarlar1 para ve kaftan vererek 0Odiillendirdigini biliyoruz. Bu eserleri yapan
caliganlarin isimleri, aldiklar1 Gicretler ve nakkashanelerdeki her tiirlii gelismeler in’an
defterine  yazilirdilar.  Gelen  siparislerin  hangi  sanatkarlara  yaptirilacagi
hazinadarbasinin gorevidir. Saray gorevlilerinin teyit ettigi desen ve kompozisyonlar
bezenecek alanlara gore tasarlanirdi. Saray yonetimi yeni tarzlara agik gorisliiliikle
bakar ve sanatkar1 6zgiir biraktig1 bilinir. Ama yapilacak eserin deseni en son saray

gorevlilerinin onayi ile uygulamaya gegirilir. (Derman, 1999: 111).

Osmanli Nakkashanelerin de yapilan eserler, sanat¢ilar ve eserin ne kadara mal oldugu
hakkinda diizenli bir bicimde tutulan kayitlar oldugundan dolayr nakkashane teskilati
hakkinda detayl1 bilgileri giinlimiize kadar gelmistir.

1.1.2. 16. Yiizyilda Nakkashanede Gelisen I"Jsluplar

Osmanli Klasik dénemi sayilan 16. ylizyil, iilkenin her bakimindan en parlak devrini
yasadig1 donem olmustur. Kiiltiir ve sanat, ekonomik ve siyasi gilicle doruk noktasina

ulasmustir. (Tezcan, 2002; 94).

Elimizdeki yazmalar ve bilgiler 1s18inda nakkashanenin ilk sernakkasi olarak bilinen

Babanakkas hakkinda; Siiheyl Unver, Evliya Celibi ve Vakfiye kayitlarina bakildiginda;
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nakkaglarin babasi, en usta nakkas ve yas1 en biiyiik miizehhip gibi yakistirmalar tespit
edilmistir. Bu bilgilere bakildiginda adi gecen miizehhibin nakkashanede nakkasbasi
oldugu diisiincesine varilmustir. istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde FY. nr, 1423
kayitl alblimdeki ¢izimlerin Babanakkasa ait oldugu ve bu albiime Babanakkas Albiimii
ad1 verilmistir. (Celebi, 1924; 151). Fatih Sultan Mehmet’in son dénemlerinde yapildigi
bilinen farkli hat 6rneklerini, tezhip ve bezeme desenlerinden olusan bu albiim, sarayda
bir nakkaghanenin calistiginin 6nemli bir gostergesidir. J.Raby ise hancer yapraklar,
rumi ve hatayi gurubu motiflerinden yapilan desenlere Babanakkas Uslubu adini
vermistir. (Raby, 1989; 76). S. Unver, Baba Nakkas vakfiyesindeki altin yaldizla
yaptlmis Fatih Sultan Mehmed tugrasiin da babanakkasin yapmis olabilecegini
diisiinmektedir Tiim bu bilgiler olmasma karsin kesin olarak Baba Nakkas’in direk

kendi yaptig1 bilinen her hangi bir eser heniiz bulunamamustir. (Unver, 1958; 7-12).

Sekil 15: Sahkulu Imzal1 Peri

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 228
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Sekil 16: Babanakkas Uslubunda Yapilan iznik Cini Kavanoz

Kaynak: Atasoy-Raby, 1989; 148

Babanakkastan sonra Yavuz Sultan Selim zamaninda 1514°de Tebriz’in fetihi ile bu
sehirlerdeki sanatcilar1 Istanbula getirdiler. Bunlarin en &nemlilerinden biride
Sahkuludur. Sahkulu Istanbul’a nakkashaneye gelince sernakkas yapilmistir.
Sahkulu’nun en 6nemli becerisi biiyiik ustalikla kullandig1 firgas1 ve siyah miirekkeple
cizdigi desenlerdir. Bu tarz calismalari sazyolu adi verilen yeni bir iislubun ortaya
cikmasini saglamistir. Sazyolu iislubu olarak bilinen bu ekoliin genel kurallari, desende
tekrar olmayisidir. Genis alanlar1 dolduran kompozisyonun ¢iziminde sanatgilar, giiclii
desen bilgileriyle, o6zglir ve kivrak firca hareketleriyle bezenecek alanlar
doldurmuslardir. Renksiz zemine ¢izilmis eserlerin konularin1 genellikle hayvan

miicadeleleri, ejder ve peri resimlerinden olusmustur.

Sahkulu, ¢izgilerindeki ustalikla desenlere kivraklik ve hareket kazandirmistir. Donemin
Padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’in da dikkatini iizerine ¢ekerek, Saray
Nakishanesi’nde goreve baslamistir. Boylece Omriiniin kalan kismini rahat bir bigimde,

bolca eser vererek ve 0grenci yetistirerek gecirmistir. (Mahir, 1998: 28).
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Sekil 17: Babanakkas Uslubunda Yapilan iznik Cini Matara

Kaynak: Atasoy-Raby, 1989; 149

Sekil 18: Sahkulu Doneminin Tarzin1 Tasiyan Desen ve Figiirler

Kaynak: Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006; 229
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Saz yolu iislubunun en énemli motifi hanger yaprak dedigimiz hareketli ve uclar1 sivri
olan motif ¢ok zarif bir goriinlimdedir. Genellikle biiyiik ve detayli birbiri i¢ine gecen
yapraklar bu motifin temel 6zelligidir. Ortasindaki damar ve ana konturlari kalin
¢izilmistir.

Karamemi, hocast Sahkulu’nun Oliimiiyle saray nakkashanesinin basma geger. 16.
yiizyilda yasamis en bilinen miizehhibi, Tiirk siisleme sanatlarinda yeni bir islup ve
anlayls getirmistir. Klasik kurallardan farklilik gostererek yepyeni bir akim
olusturmustur. Karamemi bahge ¢iceklerini kendine has natiiralist bir uslupla tasvir
eder. (Tezcan, 2002; 92). Bahce ciceklerinin (giil, lale, karanfil, bahar dallar1 vb)
bir¢ogu iisluplastirarak geleneksel sanatlarin i¢ine sokularak ilk adimi atan ve onlarin
cokca kullanilmalarina Onciiliik eden sanat¢idir. Hasbahgedeki ciceklerin ¢ogunun
stilize edilerek geleneksel sanatlarda kullanilan motifler arasina girmistir. Bu motifler
tek baglarma resmettigi gibi bircogunun bir kompozisyon halinde topluca ¢izildigi

goriilmektedir.

Sekil 19: Aslan Avcisi Saz Uslubunda Resmedilmis

Kaynak: And, 2004; 57

“Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazdigi siirlerin toplandigi,
Muhibbi Divani’min farkli kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalarini stisledigini”

goriiyoruz. (Derman, 1999: 113).
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Nakkasbas1 Sahkulu’nun 6grencisi olan Mehmet Celebi, Karamemi lakabiyla bilinir.
1540-1566 yillar1 arasinda nakkashanede c¢alistigi saray defterlerindeki kayitlardan
anlasilir. Abdullah Sayrafinin yazdigi kuran-1 kerimin tezhiplerinde ilk defa natiiralist
cigek bezemeleri kullanilmistir. (Tanindi, 1999: 124).

1558 tarihinde Ahmed Karahisari hattiyla yazilan iinlii eser Siileymanname’nin

tezhiplerini de Karamemi’nin yaptig1 bilinmektedir.

Karamemi’nin tasarimlarinda kullandigi, bahar dallari, giilleri, stimbiilleri, karanfilleri,
laleleri, hanger yapraklarin1 Saray nakkashanesinde iiretilen tiim iirtinlerde kullanildigi

goriilmektedir. Bu olay desen ve tasarim birlikteligi oldugunu bizlere gostermektedir.

Sekil 20: Sahkulu Uslubunda Yapilan Bir Lake Deri Cilt Ornegi

Kaynak: C1g, 1971; 66
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Sekil 21: Natiiralist Uslupta Yapilmis iznik Cini Tabak Ornegi

Kaynak: Atasoy-Raby, 1989; 701

Sekil 22: Natiiralist Uslupta Yapilmis iznik Masrapa

Kaynak: Atasoy-Raby, 1989;706
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15. yiizy1l sonu 16. ylizyill baslarinda kuran-1 kerimlerin ¢ok ince ve muntazam
orneklerinin yapildigini gérmekteyiz. Seyh Hamdullahin hattiyla yazilmis miizehhip
Hasan’in tezhipledigi kuran-1 kerimin tezhiplerine bakildiginda zengin tezhip
bezemelerinin altinda adeta fulu sekilde goriilen geometrik diizende tasarimlar
yapilmistir. Bu donemde yapilan tezhiplerdei baslik ve giil kisimlarinda aynm sekilde
gelenegin devam ettigini gérmekteyiz. (Tanindi, 1999: 120-123).

1458-1554 yillarinda saray nakkast miizehhiplerinden Bayram b. Dervis, miizehhip
Hasan tarzinda tezhip yapmaya devam etmistir. Bu miizehhipler bol altin yaldizlarla
yapilan geometrik levhalarda tezhip yapmislardir. Yukarida adi verilen miizehhiplerin
tarzint 1570 yilinda Katip Hasan Celebinin hattiyla kaleme alman kuran-1 kerimin

tezhibinde de gérmek miimkiindiir. (Demiriz, 1986: 35).

Natiiralist ¢igek iislubu Karamemi ile ayn1 dénemde yasamis olan Mehmed b.ilyas
tarafindan basit bir tarzda kullanilmasi disinda, Karamemi ile ayn1 donemde yasayan
miizehhiplerin hem de bunlardan sonra nakkashaneye gelen miizehhiplerin ¢ok

kullandig1 goriiliir.

16. yiizyilda nakkashanede calisan ve eser lireten bazi sanatgilar sunlardir; “Sahkulu,
Karamemi, Ustad-1 Rum Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin
flyas ve Velican’dir.” (Derman, 1999: 119).

Kanuni donemi sanatlarinda sik¢a goriilen ¢intemani motifi ve picide (sarilma) rumi
motiflerinin ¢ok fazla miktarda kullandig1 goriiliir. Yine bu donemde, su anda ¢ift tahrir
veya havali tabiri kullandigimiz minik hatayi motiflerinin kii¢iik helezyon semalar1
tizerine koyulmasiyla olusturulan kompozisyonlar yeni bir tarz olusturmustur. Osmanl
sarayida ¢ok fazla ilgi goren ve fazlaca iiretilen bu iislup sevilerek yapilmistir. (Mahir,

1986: 17).

Sanattaki bu zenginlik ve yiikselis, farkli sebeplerle gelen yurt disi etkenler yiiziinden,
geleneksel sanatlarda da, ne yazik ki bati sanatinin kotii bir kopyasi olarak hayatimiza

girmistir.
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BOLUM 2. TURK EL SANATLARINDA KULLANILAN
MOTIFLER

2.1.Tiirk El Sanatlarinda Kullanilan Motifler
Tiirk el sanatlarinda motifler geometrik, hayvansal ve bitkisel olarak ayrilmistir.
2.1.1. Geometrik Motifler

Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle, Islam felsefesine uygun geometrik diizenleme ortaya
cikmigtir. Tarihin hemen her doneminde oldugu gibi, Emevi, Abbasi, Karahanli ve
Biiyiik Selguklu sanatlarinda da geometrik siislemeler 6nemli bir yer tutmustur. Bu
siislemeler cografi bolgeye ve inaniglara gore cesitlilikler gostermektedir. Geometrik
siislemeler s6z konusu oldugunda kaynak Iran’dir diyebiliriz. Geometrik orgiilerin
anlami, kaynagi, kokeni baglh bagina bir estetik ve yorum gerektirmektedir. Bu drgiilerin
niteligini agiklama ¢abalar1 ¢cogu zaman birbiriyle ve drneklerin yapisiyla ¢elismektedir.

Her kiiltiir bu motifleri kendine gére yorumlamaktadir. (Thema Larousse, 1993; 231).

Islamiyeti kabul eden milletlerin kullandig1 geometrik diizende daire 6nemli bir yer
almaktadir. Geometrik simgeler iginde daire sonsuzlugu simgeleyen en gii¢lii motif
olarak kabul gérmistiir. Dairenin sonsuz bir potansiyeli oldugunu, daireden hareketle
sonsuz motifler iiretebilecegi diisiiniilmektedir. islam sanatlarmin en 6nemli anlatim
bi¢gimi geometrik diizenlemelerde stirekli tekrar etme olgusu buna dayanir. Bir daireden
gelisen ve diizenli ¢okgenlere bdliinen, mitkemmel bir simetriyle tekrarlanan ve sonsuza

yayilan bir semada ifadesini bulmustur. (Tezcan, 2009; 70).

Erken Islam déneminde Samarra ve Kahire’de Tolunoglu yapilarinda, sonsuzluk esasina
dayanan Ozellikle bordiir desenlerinde diiglimler, orgililer, ge¢melerle birbirine
baglanarak devam eden desenler ve zincir motifli bordiirler de geometrik ¢izimler
goriilir. Geometrik diizenleme sadece mimarinin genis Yylizeylerini kaplamakla
kalmamis, 13. — 19. Yiizynl Anadolusu’nun biitiin el sanatlarinda uygulanmistir.

(Tezcan, 2009; 70-71).

Geometrik motifler {lizerinde degisiklik yapilmaya en uygun motifler diyebiliriz. Bu
yiizden de birbirine ¢ok benzeyen birka¢ farklilikla ayrilan ¢okca motif bulmak
miimkiindiir. Tiirk sanatlarinda en ¢ok kullanilan motifler arasinda bitkisel motiflerle

birlikte geometrik motifler yer alir.
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Geometrik siislemeler Tiirk kiiltiirinde mimariden, el yazmasi eserlere, seramikten
kumasa ve dokuma sanatlarina kadar bir¢ok yerde kullanilmistir. Geometrik motifler ve
bunlarin olusturdugu kompozisyonlar kullanildiklar1 yilizeyde yardimci elemanlara
gerek duymadan yiizeyi tek baslarina kaplamiglardir. Bazi 6rneklerde ise geometrik
motiflerin i¢lerinden gegen bitkisel kaynakli motiflerde kullanilmistir. Ama genel olarak

geometrik motifler tek baglarina slisleme alanlarina hakim olmuslardir.

2.1.1.1. 60 Derece Eksenliler

Ucgen, altigen ve altil1 y1ldiz olarak iice ayrilmislardir.

2.1.1.1.1. Ucgen

IR
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Sekil 23: Uggen Sekil 24: Uggen

Kaynak: Demiriz, 2000;19 Kaynak: Miilayim, 1982; 19

2.1.1.2.Altigen
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PIOGRES A
RPONR A

Sekil 25: Altigen Sekil 26: Altigen
Kaynak: Karamagali, 1972; 125 Kaynak: Demiriz, 1979; 129
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2.1.1.3. Altih Yildiz

Sekil 27: Altili Yildiz
Kaynak: Demiriz, 2000; 37

2.1.1.2. Cok Eksenliler

Cok eksenli motifler; sekizgen, sekizli yildiz, onlu yildiz, onikigen, onikili y1ldiz olmak

tizere bese ayrilmistir.

2.1.1.2.1. Sekizgen

Sekil 29: Sckizgen
Kaynak: Yetkin, 1972; 75

2.1.1.2.2. Sekizli Yildiz

X

Sekil 31: Sekizli Yildiz
Kaynak: Sourdel-Thomine, 1973; 97
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Sekil 28: Altili Yildiz
Kaynak: Bakirer, 1976; 168

Sekil 30: Sekizgen
Kaynak: Hill-Grabar, 1964; 68
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Sekil 32: Sekizli Yildiz
Kaynak: Lins-Safadi, 1976; 40
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2.1.1.2.3. Onlu Yildiz

Sekil 33: Onlu Yildiz

Kaynak: Sourdel-Thomine, 1973; 215

2.1.1.2.4. Onikigen
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Sekil 35: Onikigen
Kaynak: Demiriz, 1973; 178

2.1.1.2.5. Onikili Yildiz

Sekil 37: Onikili Yildiz
Kaynak: Taskin, 1970; 240

Sekil 34: Onlu Yildiz
Kaynak: Atil, 1987; 168

Sekil 36: Onikigen
Kaynak: Bakirer, 1976; 206
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Sekil 38: Onikili Yildiz
Kaynak: Bozer, 1995; 215
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2.1.1.2.6. Diger Yildizlar

Diger yildiz motifleri; besli, yedili, dokuzlu, onbirli, onddrtlii, onaltili, yirmili ve

yirmidortlii olmak iizere sekize ayrilirlar

2.1.1.2.6.1.Besli

Sekil 39: Besli Sekil 40: Besli
Kaynak: Demiriz, 2000; 175 Kaynak: Demiriz, 2000; 175
2.1.1.2.6.2.Yedili

VAR
Sekil 41: Yedili Sekil 42: Yedili
Kaynak: Demiriz, 2000; 177 Kaynak: Demiriz, 2000; 177

2.1.1.2.6.3.Dokuzlu

Sekil 43: Dokuzlu Sekil 44: Dokuzlu
Kaynak: Demiriz, 2000; 178 Kaynak: Demiriz, 2000; 178
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2.1.1.2.6.4.0nbirli

Sekil 45: Onbirli
Kaynak: Demiriz, 2000; 180

2.1.1.2.6.4.0Ondortlii

Sekil 46: Ondortlii
Kaynak: Demiriz, 2000; 180

2.1.1.2.6.5.0naltih
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Sekil 47: Onaltil1 Sekil 48: Onaltili
Kaynak: Demiriz, 2000; 182 Kaynak: Demiriz, 2000; 182

30



2.1.1.2.6.6.Yirmili

Sekil 49: Yirmili
Kaynak: Demiriz, 2000; 185

2.1.1.2.6.7.Yirmidortlii

Sekil 50: Yirmidortlii
Kaynak: Demiriz, 2000; 187

2.1.1.3. Dairesel Ornekler

Dairesel 6rnekli geometrik motifler; daire, yay ve entrelacs olarak {i¢e ayrilirlar.

2.1.1.3.1. Daire

Sekil 51: Daire Sekil 52: Daire
Kaynak: Demiriz, 2000; 196 Kaynak: Demiriz, 2000; 196
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2.1.1.3.2. Yay

Sekil 54: Yay, Aksaray Sultan Ham
Kaynak: Demiriz, 2000; 199

Sekil 53: Yay, Hirbet el Mefcer
Kaynak: Demiriz, 2000; 199

2.1.1.3.3. Entrelacs
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2.1.1.4. Dikacih Ornekler
Dikacili geometrik motif 6rnekleri; dortgen, hag, hasir, tugla, sossuz meande ve svastika

e

Sekil 57: Dértgen Sekil 58: Dortgen

>
5
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Kaynak: Demiriz, 2000; 204 Kaynak: Demiriz, 2000; 204
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2.1.1.4.2. Hag

Sekil 59: Hag
Kaynak: Demiriz, 2000; 208

2.1.1.4.3. Hasir

.

Sekil 61: Hasir
Kaynak: Demiriz, 2000; 213

2.1.1.4.4. Tugla
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Sekil 60: Hag
Kaynak: Demiriz, 2000; 208

e

Sekil 62: Hasir
Kaynak: Demiriz, 2000; 213
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Sekil 64: Tugla
Kaynak: Demiriz, 2000; 214
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2.1.1.4.5. Sonsuz Meander
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Sekil 65: Sonsuz Meander Sekil 66: Sonsuz Meander
Kaynak: Demiriz, 2000; 230 Kaynak: Demiriz, 2000; 230

2.1.1.4.6. Svastika
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Sekil 67: Svastika Sekil 68: Svastika
Kaynak: Demiriz, 2000; 231 Kaynak: Demiriz, 2000, 231

2.1.1.5. Diger Sonsuz Desen Ornekleri

Diger sonsuz geometrik desen ornekleri, mekik, zikzak ve firildak olmak {izere iice

ayrilirlar.
2.1.1.5.1. Mekik
Sekil 69: Mekik Sekil 70: Mekik
Kaynak: Demirci, 2000; 261 Kaynak: Demirci, 2000; 261
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2.1.1.5.2. Zikzak

XA LIRS

Sekil 71: Zikzak Sekil 72: Zikzak
Kaynak: Demiriz, 2000; 262 Kaynak: Demiriz, 2000; 262
2.1.1.5.3. Firildak

IS SRR
g

Sekil 73: Firildak Sekil 74: Firildak
Kaynak: Bakirer, 1976; 14 Kaynak: Miilayim,1982; 18
2.1.1.54. Cesitli Yiizeyler

Cesitli ylizeysel geometrik desen ornekleri, kargicegi, tabula ansata, piyeddpul, pseudo

kufi olmak iizere dorde ayrilirlar.

2.1.1.54.1. Kar Cicegi
— 7 ot S ~
-
L
In <

Sekil 75: Kar Cicegi
Kaynak: Oney, 1976; 29
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2.1.1.5.4.2. Tabula Ansata

Sekil 76: Tabula Ansata
Kaynak: Demiriz, 2000; 264

2.1.1.5.4.3. Piyedopul
__,__| | ] | | ]
1 | : 1
J el
T i ki
Sekil 77: Piyedopul
Kaynak: Demiriz, 2000; 264
2.1.1.5.4.4.Pseudo Kufi
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Sekil 78: Pseudo
Kaynak: Demiriz, 2000; 264
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2.1.1.6. Bordiirler
Geometrik bordiirler; cokgen, deltoid, mazgal, firildak, yildiz, mekik, zikzak, meander,

tugla, yay, entralcs, gegme ve zencirek olarak onikiye ayrilir.

2.1.1.6.1. Cokgen
518 vav.*.vv' .vv.vv.*.
QO ) (> Q¢ Q) (>
LRI LRI CR&KS (LLRLEI 5
Sekil 79: Cokgen
Kaynak: Demiriz, 2000; 270
2.1.1.6.2. Deltoid

Sekil 80: Deltoid
Kaynak: Demiriz, 2000; 277

2.1.1.6.3. Mazgal

Sekil 81: Mazgal
Kaynak: Demiriz, 2000; 279
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Sekil 82: Firildak
Kaynak: Demiriz, 2000; 279
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2.1.1.6.5. Yildiz

SO SO0z SO0

Sekil 83: Yildiz
Kaynak: Karamagali, 1972; 25

2.1.1.6.5. Mekik

CRBLERBEE

Sekil 84: Mekik
Kaynak: Demiriz, 2000; 287

2.1.1.6.6. Zikzak

S becbehe e huhe

Sekil 85: Zikzak
Kaynak: Demiriz, 2000; 289
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2.1.1.6.7. Meander

2SESESESE

Sekil 86: Meander

Kaynak : Demiriz, 2000; 289
2.1.1.6.8. Tugla
| Il I Il I I ] I ]I
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Sekil 87: Tugla
Kaynak: Bakirer, 1981; 45
2.1.1.6.9. Yay

ANYENEINEINENEN

ynak: Demiriz, 2000; 311

2.1.1.6.10. Entrelacs




2.1.1.6.11. Gecme

OO OGN

Sekil 90: Gegme
Kaynak: Karamagali, 1972; 159

2.1.1.6.12. Zencerek

Sekil 91: Zencirek
Kaynak: Demiriz, 2000; 334

2.1.1.7. Madalyonlar
Madalyonlu geometrik ge¢meler; firildak, besli, altili, sekizli, onlu, onikili, daire ve

entrelacs olarak dokuza ayrilirlar.

2.1.1.7.1. Firilldak

Sekil 92: Firildak
Kaynak: Demiriz, 2000; 346
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2.1.1.7.2. Besli

2.1.1.7.3. Altih

2.1.1.7.4. Sekizli

Sekil 93: Besli
Kaynak: Demiriz, 2000; 346

Sekil 94: Altili
Kaynak: Demiriz, 2000; 347

/X
I

X

Sekil 95: Sekizgen
Kaynak: Demiriz, 2000; 351
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2.1.1.7.5. Onlu

Sekil 96: Onlu

2.1.1.7.6. Onikili

Sekil 97: Onikili
Kaynak: Demiriz, 2000; 375

2.1.1.7.7. Onaltih

Sekil 98: Onaltili
Kaynak: Demiriz, 2000; 376
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2.1.1.7.8. Daire

Sekil 99: Daire
Kaynak: Demiriz, 2000; 382

2.1.1.7.9. Entrelacs

Sekil 100: iran Keramik Tabak
Kaynak: Demiriz, 2000; 388

2.1.2. Hayvansal Motifler

Hayvan motifleri geleneksel siisleme sanatlarinda, ana motif olarak degil yardimci
eleman olarak kullanildig1r goriiliir. Bu motifler iki ana gurupta toplanabilir. Bunlar1
hayal mahsulii (efsanevi) hayvan motifleri ve tabiat kaynakli (stilize edilmis hayvan)

motifleri olarak gruplayabiliriz. (Ayan Birol, 2018: 129).

2.1.2.1. Gergekiistii Hayvan Motifleri

Hayal mahsiilii hayvan motiflerini; ejder, zlimriid-i anka ve kilin olarak {i¢e ayirabiliriz.
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2.1.2.1.1. Ejder

Eski devirlerde ejder ve yilan es anlamda goriilmekteydi. Yilan Eski Misir’da krallik ve
egemenlik semboliiydii. Cin’de de ejder, kraliyet miihrii ve krallik sembolii oldugu
bilinmektedir. (Inal, 1970: 153).

Sekil 101: Sah-1 Maran’in Sudan Cikan Ejderhay1 Seyretmesi
Kaynak: And, 2004; 47

Sekil 102: Ejder Motifi
Kaynak: Birol-Derman, 2018; 133

Ejder tasvirleri Islam sanatinda, Tiirkler’in Islamiyete gecmesiyle ¢ok kullanilmis ve
Biiytik Selguklularin vasitasiyla Anadolu Selguklularinda ¢okca goriilmiistiir. Selguklu
sanatinda bircok kez goriilmiis, diiglimlenmis halde goriilen ejder, yilan gibi pullu
govdeli bazen ayaksiz olabildigi gibi, sadece Oon ayaklari olan kanathi veya kanatsiz

sekilde tasvir edildigi goriiliir. Kubadabad Sarayindaki ¢ini eserlerde ve Ahlat mezar
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taglar1 tiizerindeki bezemelerde goriilen ejder motifleri bu o6zellikleri tasimaktadir.

(Karamagali, 1972: 72).

Sekil 103: Minyatiirlerde Tasvir Edilmis Bir Ejderha Figiirii
Kaynak: https://kayiprihtim.com/dosya/klasik-turk-siirinde-fantastik-unsurlar-4-ejderha/

Selguklu doneminde yapilan eserlerde yeni siisleme elemani olarak ejder motifi
kullanilmistir. Ayni1 zamanda kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii olarakta

sembolize edilmistir. (Birol, 2018: 129).

Bursa’daki mimari yapilarin bezemerinde, Tirklerin Orta Asya’dan getirdikleri ejder
motiflerinin kullanildigr goriiliir. Ancak Ortadogu’da yerlesen Tiirkler 8. yiizyildan
itibaren Islamiyet’i kabul edince, Uzakdogu’nun bu korkung ifadeli ejderlerin yerine,

sakin, tombul, yumusak karakterli kivrimli yilanlara birakmastir. (Tezcan, 2017; 130).

Sekil 104: Minyatiirlerde Tasvir Edilmis Bir Ejder Motifi
Kaynak: https://kayiprihtim.com/dosya/klasik-turk-siirinde-fantastik-unsurlar-4-ejderha/
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Sekil 105: Hali Sanatinda Kullanilan Ejder Motifleri
Kaynak: Balci, 2013; 48

Sekil 106: Hali Sanatinda Uygulanmis Ejder Motifi
Kaynak: MEGEP, 2009; 8

2.1.2.1.2. Ziimriid-ii Anka (Simurg)

Osmanlida anka veya ziimriid-1 anka denilen simurg “devlet kusu” olarak da kabul
edilir. Kafdagi’nin arkasinda yasadigi diisiiniilen bu hayvan, biiyiikk govdeli, ¢ok renkli
ve ihtisamli kuyrugu olan, kuvvetli bir yaratik seklinde c¢izilmistir. Ejder ile kavga
edebilecek giicte ve yirticilikta oldugu goriiliir. Simurg, kelime anlami olarak, Farscada,
otuz ve kus “si-murg” kelimelerinin birlestirilmesinden olusmustur. (Ayan Birol-

Derman, 2018: 129). Yani otuz ayr1 kusun 6zelliklerini tasidigina inanilir.

46



y

D) AT 120y,

Sekil 107: Ziimriid-ii Anka Motifi

Kaynak: Birol-Derman, 2018; 133

Sekil 108: Ejder ve Ziimriid-ii Anka Karsilagmasi

Kaynak: Birol-Derman, 2018; 140

Celal Esat Arseven eserinde ziimriid-ii anka ile ilgili, zlimriid-ii anka’nin insan gibi
konustugunu, giines ve atesten yaratilmis bir yaratik olduguna inanildigini ve son derece
renkli ve siislii bir kus oldugundan, simurg’un ise yesil renk oldugundan bahseder.

(Arseven, 1983: 1821).
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Sekil 109: Zimriid-ii Anka’lardan Olugsmus Bir Tasarim

Kaynak:megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller pdf/Hayvansal%20Motif%20Ve%20Fig%C3
%BCrleri.pdf

Sekil 110: Ziimriid-ii Anka ile Ejderhanin Savasim Saz Uslubunda Tasvir Eden Minyatiir
Kaynak: And, 2004; 57

2.1.2.1.3. Kilin

Banu Mabhir eserinde, “Erkegine “ch’i”, disisine “lin” denilen ve erkeginin kafasinda tek
boynuzu oldugunu sdyler. Kilin’in, suda ve su istlinde yiirliyebildigine inanilir. Gvde

bolgesi geyige, kuyrugu ve aln1 kurta, ayaklar1 da ata benzer tasvirini yapmistir.
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Cinlilerde; refah, iyi kehanet, mutluluk, uzun oOmiirliiliik, iyi iriinii simgeledigine

inanilirdi. (Mahir, 1987: 129-130).

Sekil 111: Kilin Ornegi Sekil 112: Kilin Ornegi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 149 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 150

Sekil 113: Kilin Orneklerinin Ciniye Uygulanmis Halleri
Kaynak: Mehmet Kiigiik Arsivi

2.1.2.2. Usluplastirilmis Hayvan Motifleri

Osmanli sanatinda ¢ok az kullanilmis motiflerin basinda bu gurup motifler var oldugunu
soyleyebiliriz. Iran sanatinin etkisiyle Tiirk siisleme sanatlarinda goriilmiis olan bu

motifler, genellikle 15. yiizyillda semse motiflerinde karsimiza ¢ikmistir. (Ayan Birol-
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Derman, 2018: 130). Geleneksel sanatlara bakildiginda ¢ini, hali ve seramik
sanatlarinda ¢ok kullanildigini gérmekteyiz. Cogunlugu kus olan bu gurup iginde pars,

geyik, tavsan, aslan ve leylek gibi iisluplandirilmis hayvan figiirleri bulundugunu

gormekteyiz.
Sekil 114: Hayvan Figiirlii Hali Ornegi
Kaynak: MEGEP, 2009; 9
Sekil 115: Cift Bash Kartal Figiirii, Cini Uzerine
Kaynak: Arnk; 1987; 231
®
Ty
‘ J
/
>,
Sekil 116: Kus Motifi Sekil 117: Ceylan Motifi Sekil 118: Papagan Motifi

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 141 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 141 <aynak: Birol-Derman, 1995; 142
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Sekil 119: Av Sahnesi .
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 142 Sekil 120: Leylek Motifi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 142

\\ﬂ e
Sekil 121: Ceylan Motifi Sekil 122: Dag Kegisi Motifi ~ Sekil 123: Geyik Motifi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 142 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 142  Kaynak: Birol-Derman,
1995; 142
2.1.2.2.1. Miinhani

Miinhani anlam olarak “egri” kelimesinden gelmektedir. 18. ve 19. yiizyila kadar
rumiyle beraber ¢izilmis olarak goriildiigii icin hayvansal motiflerin arasinda anmak
yanlis olmayacaktir.

t

18

Sekil 125: Miinhani Ornegi

Sekil 124: Miinhani Ornegi

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 178 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 178
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Miinhani, Sel¢uklu yazmalarinin siislemesinde biiyiik bir yer tutar. Beylikler devrinde
yapilmis Kur’an-1 Kerim’lerde en giizel Ornekleri goriilmiistiir. Osmanli siisleme
sanatlarinda da bu motife rastlanir ama ge¢misteki yogun kullanimi goériilmez. Miinhani,
tezhipte, kenar suyu veya tek basina siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Bunlar
simetrik olabilecegi gibi, sossuz tekrar eden desenlerde de olabildigini orneklerden

gorebilmekteyiz. (Ayan Birol-Derman, 2018: 175).

Sekil 126: Miinhani Ornegi Sekil 127: Miinhani Ornegi

Kaynak: Cizim: Mehmet KUCUK Kaynak: Cizim: Mehmet KUCUK
2.1.2.2.2. Rumi

Asya Hunlar1 tarihte bilinen en eski Tiirk Devletidir. Hunlara ait oldugu bilinen
Sibirya’da agilan Pazirik Kurganinda, Rus arkeologu Rudenko, M.O. 4. ve 3. asirdan
kalma buluntular ortaya ¢ikarmigtir. Bulunan bu eserler Leningrad Hermitage
Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu eserler i¢cinde hali, renklendirilmis kegeler, kumas ve
aplike ortiiler {izerinde sik sik hayvan motiflerine rastlanmistir. (Ayan Birol-Derman,

2018: 179).

Sekil 128: Ruminin Cizilme agsamalari

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 179
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Ispanya’dan Hindistan’a kadar kullanilan ve birgok tiirii olan “rumi” motifi de, soz
konusu bu tartismali motiflerden biridir. Bazen bir hayvan kanadina veya viicuduna

bazen de karisik bitkisel tarzda tasvir edilmistir. (Thema Larousse, 1993; 234).

Hiilya Tezcan, Ortacag Islam Aleminde Hiikiimdar Saraylarinin Ortak Modas1: Bulut
Yaka adli makalesinde; 2003 yilinda Mogolistanda yapilan kazilarda ele gecerilen ipek
pamuk karigimi kumastan yapilmis 13-14. yilizyila tarihlenen aplike teknigindeki Yuan
Hanedanina bagli bir Mogol Aristokrata ait bir bulut yakanin iizerinde de, 6n agiklig1
olusturan dar ve uzun pargalar lizerinde akan rumi bordiirii yer aldigini sdyler. (Tezcan,

2018).

Sonug olarak, Orta Asya Tiirklerine ve Anadolu Selguklular1 tarafindan gelistirilip
¢okca kullanilan bu motif kuslarin kanat ve bedenlerinden ilham alinarak stilize edilmis,
iisluplastirilmis motiflerdir diyebiliriz. Rumilerin yapraklarin stilize edilmesiyle ortaya

¢iktigini savunan goriisler de vardir.

Rumi motifiyle alakali giiniimiize kadar gelen en eski drnekleri, Uygur Tiirkleri’ne ait 9.
ve 10. yilizyillda yapildigi bilinen Bezeklik Fresklerinde tasvir edilen deniz ejderinin
kanatlarinda ¢izilmis oldugu goriiliir. (Keskiner, 1996: 34).

Sekil 129: Sade Rumi Ornekleri

Kaynak Cizim: Mehmet KUCUK

Anadolu cografyasina eski donemlerde “Diyar1 Rum” denilmistir. Bu bolgede yasayan
Selguklularin rumi motifini ¢ok fazla kullanmalar1 yiiziinden de bu adi aldig:

diisiiniilmektedir. Ayrica bu motife “Selcuki” de denmektedir. (Ozcan, 1990: 39).

Cahide Keskiner eserinde, 14. yilizyila kadar bu {islupta tasarlanmis eserlerin cogunda
hayvan figiirlerini gérmek miimkiindiir. Sonraki dénemlerde ise bu motifin ¢ok fazla

stilize edilerek bugiinkii durumuna kadar geldigi goriilmiistiir. (Keskiner, 2011: 7).
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Sekil 130: 15.yy.a Ait Bir Rumi Kompozisyon

Kaynak: Cizim: Mehmet KUCUK

15. ve 16. ylizyillarda ruminin en gelismis orneklerine bakildiginda rumi motifinin

cesitlerini su sekilde gruplayabiliriz;

2.1.2.2.2.1. Cizilisine Gore Rumiler

2.1.2.2.2.1.1. Sade Rumi: Kanavi¢enin seklini muhafaza eden, sade goriinlimlii bir

motiftir.

2.1.2.2.2.1.2. Dendanhh Rumi: Sade ruminin i¢ine dendan c¢izilerek tiiretilmis rumidir.

(Birol-Derman, 1995; 191)

Sekil 132: Dendanli Rumilerden Olusan Cini

Sekil 131: Dendanli Rumi Ornegi X
Kompozisyon

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 191 -
Kaynak: Mehmet KUCUK
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2.1.2.2.2.1.3. Islemeli Rumi: 16. yiizyil baslarindan itibaren ¢izilmeye baslanmistir.
Biiyiik bir ruminin i¢i, hatayi gurubu motiflerle siislenmistir. Tezyinatta ¢ok kullanilmis

olan bir motiftir. (Birol-Derman, 1995; 192).

. . . . Sekil 134: Farkli Zeminlerde Uygulanmus Islemeli Rumi
Sekil 133: Islemeli Rumi Ornekleri

Ornegi

_ ) . : —__
Kaynak: Birol-Derman, 1995 Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/178525572709845614/?1p=true

196

2.1.2.2.2.1.4. Sencide Rumi: Simetrik oldugu sdylense de, aslinda simetrik bir motif
olmadig1 goriilmektedir. (Birol-Derman, 1995; 192).
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Sekil 135: Sencide Rumi Ornegi Sekil 136: Sencide Rumi Ornegi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 192 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 192

2.1.2.2.2.1.5. Sarilma Rumi (Picide Rumi): Rumilerin iizerlerine siislii diger rumilerle

bezenmis halidir. (Birol-Derman, 1995; 192).
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Sekil 137: Sarilma Rumi Uygulamasi

Sekil 138: Sarilma Rumi Uygulamasi

2.1.2.2.2.1.6. Hurdelenmis Rumi: Kiiclik rumilerle iri gévdeli rumilerin iglerinin,

hurdelenerek ve siislenerek olusturulan bir motiftir. (Birol-Derman, 1995; 192).

Sekil 139: Hurde Rumi Ornegi Sekil 140: Hurde Rumi Ornegi

Kaynak: Cizim: Mehmet KUCUK Kaynak: Birol-Derman, 1995; 199

2.1.2.2.2.2. Kompozisyon I¢indeki Gorevlerine Gore Rumiler

2.1.2.2.2.2.1. Ayirma Rumi: Bezemede hazirlanan kompozisyonun goze hos gelmesi

icin desenin paftalari arasindaki renk ayrimi yapabilmek i¢in kullanilan rumi ¢esididir.
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2.1.2.2.2.2.2. Tepelik: Kompozisyon i¢inde desenin tepe noktalarina koyulur,
helezonlarda baslangic motifi olarak kullanilir. Simetrik bir motiftir. (Birol-Derman,

1995; 193)

P RE

Sekil 141: Tepelik Ornekleri Sekil 142: Tepelik Ornekleri Sekil 143: Tepelik Ornekleri
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 201 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 201 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 202

2.1.2.2.2.2.3. Ortabag: Helezonlarin baslangi¢ ve bitisme noktalarinda cizilir. Deseni
baglayan bir motiftir. Ug helezon ¢ikis1 vardir. (Birol-Derman, 1995; 201)

Sekil 144: Tepelik Ornegi Sekil 145: Tepelik Ornegi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 204 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 204
2.1.2.2.2.2.4. Hurde Rumi: Rumilerin veya baska motiflerin iglerini silislemek ig¢in

kullanilan kii¢iik ve sade rumi motifleridir. (Birol-Derman, 1995; 201).
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Sekil 146: Ortabag Rumi Sekil 147: Ortabag Rumi

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 200 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 200

Sekil 148: Farkli Rumi Cesitleriyle Olusturulmus Kompozisyon

Kaynak: Cizim: Mehmet KUCUK

2.1.2.2.3. Cintemani

Yanyana birbirine paralel uzanan iki dalgali ¢izgi ve alth istli 3 yuvarlak noktadan
olusan bir motifler birlesimidir. Uzakdogu {ilke sanatlarinda “tama” denir ve Buda’nin

simgesi olarak kabul gormiistiir. (Arseven, 1950: 356).

Tiirk siisleme sanatlarinda bu motife yiiklenen anlam, daha ¢ok Tiirk topluluklarinin
giiclii hayvanlara olan ilgisinin ve hayranligmin bir simgesi olarak dogmustur. Dalgali
iki ¢izginin simsek, ejder, kaplan postu gibi farkli anlamlar1 vardir. Ug noktanin ise ay,
top, kurs, kutsal inci gibi farkli anlamlara geldigiyle alakali goriisler vardir. (Keskiner,

2011: 9).

58



Sekil 149: Cintemanilerden Yapilmis Bordiir Ornegi

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 169

5 T e
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Sekil 150: Cintemanilerden Olusmus Bordiir Ornegi
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Kaynak: https://www.cini.com.tr/iznik-cini-tabak-cintemani-motifli
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Sekil 152: Cintemani Motiflerinden Olusan Bir Fulardan Detay

Kaynak:https://www.lidyana.com/flume-design-cintemani-fular

2.1.3. Bitkisel Motifler
Bitkisel motifler hatayi grubu ve natiiralist ¢igekler olarak ikiye ayrilmistir.

2.1.3.1. Hatayi Grubu Cicekler
Hatayi grubu ¢igekler, yaprak, peng, hatayi ve goncagiil motiflerinden olusmaktadir.

(Birol-Derman, 1995; 17).

2.1.3.1.1.Yaprak

Bitkiler diinyasinda biyolojik yapisiyla 6nemli gorevleri olan yaprak, bigim olarak da
bircok farkliliklar gdsterdigini gérmekteyiz. Selguklu sanatinda geometrik iislubun ¢ok
baskin olmasi sebebiyle fazla gelisememis olan yaprak ve ayni grupta siniflanmis olan
motifler zamaninda Osmanlilar zamaninda 6nem kazanmis, 16. yiizyilda en muhtesem

seklini almis ve altin donemini yagsamistir. (Tayang, 1963: 609).

P

Sekil 153: Sade ve Kiiciik Boyda Yaprak Ornekleri

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 17
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Yaprak, hatayi grubu motifleri diye adlandirilan peng, goncagiil, hatayi gibi motifleri
olusturan kompozisyon i¢inde dnemli yeri olan temel motiflerin basinda gelir. Cizim
yapilirken farkli yaprak organizasyonlariyla diger motifler olusturulur. Geleneksel

sanatlarda kullanilan yaprak, dogadaki halinin stilize edilerek, siislemelerde su farkl

sekillerde ¢izilmislerdir;

Sekil 154: iri Parcali Yaprak Ornegi Sekil 155: Pargal1 Dilimli Yapraklar
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 25 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 27

1- Sade ve kiiciik boyda yapraklar

2- Iri disli yapraklar

3- Pargali ve dilimli yapraklar

4- Ortadan katl1 yapraklar

5- Kivriml yapraklar. (Ayan Birol-Derman, 2018: 17).

Sekil 156: Kivrimli Pargal1 Yaprak Tasarimi Sekil 157: Cesitli Yaprak ve Hatayi Grubu

- igekl 1 K i
Kaynak: Uygulama Mehmet KUCUK Cigeklerden Olusan Kompozisyon

Kaynak: Uygulama Mehmet KUCUK

61



Sekil 159: Farkli Yaprak Ornekleri

Sekil 158: Yapraklardan Olusan iznik

Cini siirahi Kaynak: Derman-Birol, 2018; 28

Kaynak: Atasoy-Raby, 1989

2.1.3.1.2.Pen¢

Hatayi grubu motiflerinden olan pen¢ adi verilen bu motifler, bitkisel kaynakli olup,
herhangi bir ¢igegin kusbakis1 goriintiistiniin usluplastirilmis halidir. Cizilme sekline ve

yaprak sayisina gore farkli isimler almislardir. (Ayan Birol-Derman, 2018: 47).

Bir yaprakl ise, yek berk
Iki yaprakli ise, dii berk

Ucg yaprakli ise, se berk
Dort yaprakli ise, cihar berk
Bes yaprakli ise, peng berk

Alt1 yaprakli ise, ses berk denilmistir. (Ayan Birol-Derman, 2018: 48).
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Sekil 160: Tek Yaprakli Peng Sekil 161: U¢ Yaprakli Peng Sekil 162: Ug Yaprakli Peng

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49

Sekil 163: Dort Yaprakli Peng Sekil 164: Bes Yaprakh Peng Seldl 165: Altx Yaprakh Peng

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 49

Zaman i¢inde motifin en ¢ok kullanilanin bes yaprakli olan peng berk oldugu goriiliir.

Daha sonrada kullanilan yaprak sayisina bakilmadan hepsine peng denildigi

anlagilmistir.

Sekil 166: Farkli Pen¢ Ornekleri

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 51
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Katmerli ve sade olarak iki farkli ¢esidi vardir. Ebat1 biiyiik ¢izilecek pencler genelde
katmerlidir. Sebebi ise; genis alanlar1 ve aymi merkezi kullanarak g¢izilerek iglerini
yapraklarla doldurarak, desene zenginlik ve giizel bir goriiniim kazandirir. (Ayan Birol-

Derman, 2018: 47).

Sekil 167: Tezhipte Kullanilmis Peng Motifi Sekil 168: Tezhipte Kullanilmig Pen¢ Motifi
Kaynak: Uygulama: Mehmet KUCUK Kaynak: Uygulama: Mehmet KUCUK

Desen ve kompozisyon ozelliklerine boyutlarina gore peng ana motif veya yardimci
motif olarak kullanilmistir. Genellikle sap doniislerinde veya kesismelerinde, yon
gostermedigi i¢in tasarimin sorunlarini giderebilen ¢ok yonlii bir motiftir. (Ayan Birol-

Derman, 2018: 47).

Sekil 169: Hatayi Peng Kompozisyon Sekil 170: Pen¢ ve Hatayiden Yapilmis Cini Kase

Ornegi Kaynak: Raby-Atasoy, 1989; 156
Kaynak: Uygulama: Mehmet
KUCUK
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2.1.3.1.3.Hatayi

Cin ve Orta Asya etkisinde, kokenleri hakkinda fazla bilgi bulunmayan stilize edilmis

cicek motiflerindendir.

Bunlara kusbakisi gibi bakildiginda goriilenlerine peng, merkezsel hatayi diyenlerde

vardir. (Keskiner, 2011: 8).

Tepe kismt

Renkli kasim,
tag yapraklar (tiveyg)

Megsime (Tobumlan
igine alan kese)

Tobumlar: temsil ediyor

Sapin gicege
baglandigs nokta

Canak (keys)

Sekil 171: Hatayinin Kisimlar1

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 65

Tabiattaki farkli cigeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin stizilize edilmesiyle
giin yiiziine ¢ikmis bir motiftir. Hatayi motifine eski dilde “makta-1 tulani” (uzunluguna

kesit) denildigi bilinmektedir. (Ayan Birol-Derman, 2018: 65).

Sekil 172: Hatayi Motifi Sekil 173: Hatayi Motifi

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 70 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 70

Geleneksel sanatlarda kullanilan 6biir motifler gibi hatayi’de yalniz basina
kullanilmamistir. Donemlerine gore farkli sekillerde ¢izilmislerdir. Anadolu
Selcuklularinda oldukga sade ¢izildigi, 15. ve 16. asirlarda ise daha giizel ve sasaali bir

goriiniim aldig1 gortiliir.
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Sekil 174: Tezhipte Hatayi Cizimi Sekil 175: Cinilerde Hatayi Kompozisyon

Kaynak:https:/tr.pinterest.com/pin/623467142141896 ~ Kaynak: Fotografi Ceken: Mehmet KUCUK
353/?Np=true (Riistem Paga Camii)

Sekil 176: Hatayilerden Olusan Cini Kompozisyon
Kaynak: Fotografi Ceken: Mehmet KUCUK (Riistem Paga Camii)
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Sekil 177: Hatayilerden Olusan Bir Hali Tasarimi

Kaynak: Hunt For Paradise, 2003; 204

2.1.3.1.4. Goncagiil

Goncagiil kelimesinde gecen giil, herkesge bilinen giil degildir. Genel olarak ¢icek
manasima geldigini sdyleyebiliriz. Yani gonca ¢icek de denilebilir. Tam agilmamais
gonca halindeki ¢igeklerin boyuna kesiti de diyebiliriz. Hatayi’den farkli olarak mesime
ve tohumlar goriilmez ya da ¢ok az goriilenleri vardir. Tag yapraklar1 ve ¢anak kismi

cok belli edilerek ¢izilir. (Birol-Derman, 1994; 101).

; - j
Sekil 178: Goncagiil Ornekleri

Kaynak: Birol-Derman, 1995; 101
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2.1.3.2. Natiiralist Cicekler

15. yiizy1l sonlarinda kiiciik cigekli ot kiimecikleri seklinde goriilen bu tarz ¢igekler 16.
yiizyil’n ilk yarisindan itibaren yerini saraymn hasbah¢ede bulunan ¢icekler goz oniine

alinarak yapilan yeni bir tarza biraktigi sdylenebilir. (Mahir, 1990: 6).

Sekil 179: Goncagiil Ornegi Sekil 180: Giil Ornegi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 115 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 115

Diger motiflerde oldugu gibi bu tarz motifler 6nce kitap sanatlarinda sonra da

geleneksel sanatlarin birgok kolunda kullanilmistir.

Sekil 181: Giil Motifi Sekil 182: Lale Motifi Sekil 183: Karanfil Motifi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 115 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 120 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 123

16. ylizy1ll Kanuni devrinde, bu iislubu nakkagbasi Kara Memi’nin ortaya g¢ikardigini
bilmekteyiz. (Cagman, 1988: 14).

68



Bu grubu olusturan c¢igekler incelendigi zaman, genellikle ¢iceklerin yalin, sade sekilde
cizildigi gorilmektedir. Osmanli doneminde katmerli ¢igeklerin yaygin sekilde

yetistirilmedigi, hatta pek de ilgi gormedigi bilinmektedir.

(5, e
=S

Sekil 184: Zambak Motifi Sekil 185: Siimbiil Motifi
Kaynak: Birol-Derman, 1995; 125 Kaynak: Birol-Derman, 1995; 125

Tirk sanatlarinin belki en 6nemli 6zelligi olan, realist diisiince 6zelligi bu gurup
ciceklerle hayal giiciiniin en giizel 6rneklerini vermistir. Bu gurupta bulunan ¢icekler;

lale, karanfil, giil, nergis siimbiil, ¢cicek agmis bahar dallar1 ve servilerdir.

2.1.3.2.1. Siikifeler

Natiiralist c¢icek desenlerinin ilk Orneklerini buldugumuz 16. yilizyll ortasindan
baslayarak Osmanli sanatinda, 6zellikle 17. ve 18. yiizyillarda goriilen ¢ok natiiralist

cigek resimleri drnekleri goriilmektedir. (Demiriz, 2005; 6).

Bu bezeme iislubuna “Siikifeler” de denilir. 18. yiizyildan itibaren Bati sanatinin
etkisine giren ve bu tarzda gelismistir. Natiirmort tarziyla ¢izilip boyanmistir. Cigeklerin
tek tek olarak cizilip boyandigi goriiliir, buketler ve vazodan ¢ikan c¢icekler halinde
yapildiginida ¢okca goriiriiz. Bu tarzda, dogada bulunan bir¢ok giizide cicek ornek
alinarak yapildigini sdyleyebiliriz. (Keskiner, 2011: 8).
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Sekil 186: Nakkasbasi Karamemi Ait Bir Calisma
Kaynak: Demiriz, 1986; 126

[

Sekil 187: Natiiralist Ciceklerden Yapilmis Bir Cilt Ornegi
Kaynak: Demiriz, 1986; 135
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Sekil 188: Vazodan Cikan Cigekler Kaati Ornegi
Kaynak: Demiriz, 1986; 72

Sekil 189: Natiiralist Cigeklerden Yapilmis Bir Kaati Kompozisyon

Kaynak: Demiriz, 1986; 78
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Osmanli bezeme sanati, stilize ve geleneksel ¢igek formlarini da bu donemde hayli ¢ok

icermesi ile hayali ve gercekei, ¢cok zengin bir bitkisel floraya sahip olmustur.

Sekil 190: Lale ve Karanfil Bi¢ciminde Sorguglar

Kaynak: Atasoy, 2011; 112

Sekil 191: Natiiralist Uslupta Ciceklerden Yapilmis Lake Cilt
Kaynak: Atasoy, 2011; 185
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Sekil 192: Natiiralist Cicek Ornekleri
Kaynak: Atasoy, 2011; 242

Sekil 193: Siikife Ornekleri
Kaynak: Atasoy, 2011; 257
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Sekil 194: Minyatiirlerde Tasvir Edilmis Stikift Sekil 195: Cilt Uzerine Bezenmis Siikiife Motifi

Motifi Kaynak: Atasoy, 2011; 261
Kaynak: Atasoy, 2011; 261
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BOLUM 3: DERININ TANIMI

3.1.Derinin Tanim

Derinin hayvan viicudunda birgok farkli gérevi vardir. Deri canliy1 sicaga, soguga, dis
darbelere, ultraviyole 1sinlarina ve mikro organizmalara karsi korur. Viicudun
dengesini, doganin farkli kosullarina gore ter ve yag bezlerinden salgilanan hormonlar
sayesinde saglar. Deri iiretimini 1yi anlayabilmek i¢in derinin kimyasal yapisini ve dis
etkilere verdigi reaksiyonlari iyi bilmek gerekmektedir. Deri cinsine gore bazi

farkliliklar gostermesine ragmen temelde ayni yapidadir. (Toptas, 1993: 1).
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Sekil 196: Ham Deri Ornek Cizimi

Kaynak: Atafrat, 1936; 223

Ham deri; yukarida ¢izimi goriilen bas, bacak, kuyruk ve krupon kisimlarinin biitiin
haline denir. Bu derinin islenip kullanilabilecek hale gelmis haline de “mamiil deri”

denmektedir. (Toptas, 1993: 1).

Derinin belli bash kullanim alanlari, giyim ve aksesuarlarda, el yazmasi ciltlerde,
haritalarda, at kosum takimlarinda, nihalelerde, savas aletlerinin kiliflarinda, miizik
aletlerinde, kapali mekanlarda kullanilan perde ve tavan kaplamalarinda goriilmektedir.

(Tezcan, 1993; 74).
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Sekil 197: Ham Derinin Dikey Kesiti
Kaynak: Alpaut, 1957; 10

Sekil 198: Ham Deri Ornekleri
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 73

Tirk kitap kaplar1 derinin en ince ve yliksek zevkle yapilmig 6rneklerindendir. Ciltlerin
Uygurlulara kadar giden bir tarihi oldugunu bilmekteyiz. Ama cilt sanatinin en 6nemli
gelismesi 15. ve 16. yiizyillarda olmustur. Cildin i¢ ve dis kapagi degisik teknik ve
motiflerle stislenmistir. Ciltlerde birinci derecede sahtiyan (keci derisi) ve daha az

goriilen mesin (koyun derisi)’nin ¢esitli renkleri kullanilmistir. (Aslanapa, 1984; 393).
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3.2.Yapisi ve Elde Edilmesi

Derinin kesitlerine bakildiginda gelisim, yapi, fizyolojik gorevleri ve kimyasal yapisi
farkli 3 tabakadan olustugu bilinir. Kil, yiin, tirnak ve salgi bezlerinin kisma {ist deri ve
epidermis denir. Dericilikte kullanilan asil kisim olan orta kisma corium tabakasi adi
verilir. En altta hayvanin eti ve yagiyla temas eden kismida alt deri kismidir. Epidermis
kisminin kendini onarim gibi 6nemli bir gorevi vardir. Yasamsal onemli iglevleri yerine
getirir. Corium tabakasi derinin en kalin kismini olusturur. Epidermis tabakasini besler
ve hayvan viicudunu distan gelen mekanik etkilere karsi korur. Deri debagatinda asil
amac alt deri ve Ust deriyi corium tabakasindan uzaklastirmaktir. Corium tabakasi

islendikten sonra mamiil deri haline getirilir. (Toptas, 1993: 1).

Kiirk deri iiretiminde {ist deri tabakasida muhafaza edilir. Ust deri ve deri tabakasi
kimyasal olarak proteinden meydana gelmistir. Ancak iist deri yapi olarak farkli

keratinden, deri tabakasi ise kolagen ve az miktarda elastinden olusur. (Toptas, 1993: 2).

Sekil 199: Derinin Kil Kokleri ve Ust Tabakasimin Giderilmesi
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 76
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3.2.1. Derinin Histolojik Yapis1

Omurgali hayvan derileri; iist deri (epidermis), 6z deri (corium) ve alt deri(subcutis)
tabakalarindan olusur. Bu tabakalarin farkli islev ve kimyasal gorevleri mevcuttur.

(Megep, 2007: 4).
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Sekil 200: Kil’in Histolijik Yapis1
Kaynak: Megep, 2007; 4

3.2.1.2. Epidermis (Ust Deri)

Corium tabakasinin iizerinde bulunan ve derinin kalinliginin en fazla %1-2’sini kaplar.
Ust iiste bir ¢ok sayida epitelyum hiicrelerden meydana gelen kismidir. Corium’dan
bag1 koptukea tirnaksi bir yapiya doniisiir. Enzimlere ve kimyasal etkilere dayaniklidir.
Epidermis, dokusu hiicrelerden olusmustur ve bir¢ok tabakasi vardir. Bu tabakalar alttan
iiste dogru; epitelyum (bazal), orta tabaka (graniile tabaka) ve en distaki boynuzsu
tabakadir. (Toptas, 1993: 2).

3.2.1.3. Oz Deri-Corium (Ust Tabakas)

Cortum tabakasi giyim ve diger kullanim igin iiretilen derinin asil kisnmdir. Tabaklama
isleminin ash bu tabakay1 epidermis ve alt deriden kurtarabilmektir. Toplam deri kalmliginin
%85’ini bu tabaka olusturur. Viicudu vurma, ¢arpma ve yaralanmalara karsi korur. Viicut

1s1stm dengeleyen fizyolojik bir gorevi vardir. (Toptas, 1993: 7).
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Oz deride bagdoku hiicreleri bulunmaktadir. Bagdoku, protein liflerinin i¢ i¢e gegmis ve
ince baglarla birbirine baglanmis halidir. Deri iiretiminde en 6nemli tabakadir. Ince
sirca tabaka, Papiller tabaka ve daha kalin olan retiikiiler tabaka 6z deri (corium)

kismini olusturur. (Toptas, 1993: 7).

Sekil 201: Deri Uzerinde Kalmasi Istenmeyen Maddelerin Bigakla Temizlenmesi

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 76

Sekil 202: Tabaklanmis Derinin Dolaptan Cikartilmasi

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 77
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Sekil 203: Derilerin Askida Kurutulmasi
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 78

Deri tizerindeki kil koklerinin meydana getirdigi gézenek ve derinin goriiniisiini
belirleyen kismina sir¢a tabaka denmektedir. Sir¢a tabakanin altindaki tabakaya papiller
tabaka denir. Burada kil kokleri, yag ve ter bezleri ile kan damarlar1 vardir. Bu yiizden
yumusak bir tabakaya sahiptir. Deri tabakalardan kimyasal ve mekanik islemlere az
dayanikli oldugu igin, retiikiiler tabakadan hemen ayrilma gosterir. Bu olaya cilt
boslugu hatasi denir. Bu boslugu vermemek i¢in iyi bir tabaklama bilgisi ve tecriibesi

gerekir. (Megep, 2007: 6).

Deriyi olusturan asil tabakadir. Derinin biitiin 6zellikleri bu tabakada mevcuttur. Ag
seklinde Oriilmiis liflerden olusur. Bu tabaka diger tabakalar gibi deri olusumuna zarar

veren maddeler icermez. (Megep, 2007: 7).

3.2.1.4. Alt Deri

Alt deri kas dokusu yardimi ile corium ve et tabakasini birbirine baglar. Kollagen lif
dokusunda olan alt deri fazla miktarda yag, kas, kan damar1 ve sinir dokusu ihtiva
ettiginden ¢ok gevsek bir yapidadir. Bu gevsek yapi nedeniyle deri canli hayvan

iizerinde katlanabilir ve belirli 6l¢lide kayabilir.

Alt deri sepileme yoniinden onemsizdir ve etleme (kavaleto) ile deriden uzaklastirilir.

Alt deri tutkal ve hayvan yemi olarak degerlendirilir. (Toptas, 1993: 15).
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3.2.1.5. K1l

Hayvanlari, soguga, sicaga ve dis etkenleri yiinii ve kalin killar1 korur. Derinin
yiizeyinden ¢ikan killar, kilin {ist bolimudiir. Alt kisimlar ise derinin igine yerlesen kok
kismidir. Kil koklerinin iglerinde ayni zamanda yag bezeleride bulunur. Kilin, derinin
icine gdomiilen kismima “kil sogani’’denir. En alttaki bdliimiine ise “kil kokii’’denir.
Kilin hareketliligini saglayan kasa “kil kas1’’ denir. Kil yapist en distaki kisma
Kutikula tabakast (en distaki tabaka), kutikula ve 6z tabaka arasindaki kisma korteks

tabakasi ve ya mediila denilen kisimdan olugmaktadir. (Megep, 2007: 7).

Medulla (Oz)
Korteks

Kidtikila

Dng kak kilifi
Huxley ve Henle
tabakalan

Ig kok kalifi

Kan damarlan

Sekil 204: Kilin Misropkopik Goriintiisii

3.3. Deri Debatinda Kullanilan Ara¢ Gerecler

Deri iirin yapiminda kullanilan araglar ve gerecler, islevlerine gore; 4 guruba ayrilir.
Bunlar; oyma ve delme, kesim ve tiraglama, birlestirme ve diger kullanilan araglardir..
Deri imal ederken kullanilan malzemeler ise ili¢ gurupta toplanirlar bunlari soyle

siralayabiliriz; temel, alt yapr ve siislemelerdir. (Ozdemir, 2004: 92).
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Sekil 205: Makas, Falgata, Deri Bigagi
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 85

3.3.1. Kesim ve Tiraslama Malzemeleri

Deri kesim bigagi; derileri kesmek ic¢in kullanilan ahsap sapli demir kesim aracidir.

Govde kismi ve ortasinda bigagi bulunmaktadir. Bigagin sap kismi sivridir. Deri

tizerine nokta koymak icin kullanilir.

Sekil 206: Bigak, Linol Bigagi Sekil 207: Biz, Carkli Zimba
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 86 Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 86

Deri kesim makinasi; ilizerine montelenmis bigaklar ile belirlenen verilen 6Slgiide

deriyi kesen araglardir. (Ozdemir, 2004: 93).
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Deri kesimi elle yapilabilecegi gibi gelisen teknolojiler sayesinde artik birgok isyerinde
otomatik deri kesim makineleri kullanilmaktadir. 3m?’lik bir alana kurulan
makinelerdir. Makine bilgisayar, kesim bicaklar1 ve yiirliyen bantlardan olusur. Bu
makineler tamamen otomatiktir. Bilgisayarlarda verilen komutlara gore deriyi el

degmeden hatasiz keser. (M.E.B, 2011: 17).

Lazer kesim makineleri otomatik deri makinelerine gore daha hizlidir. Bu tarz
kesimlerde maliyet c¢cok yiiksek oldugundan, birde su kullamildigi ve deriyi

nemlendirdigi i¢in ¢ok kullanilan bir alet degildir.

Pres makinelerine gore otomatik kesim makineleri % 2 ila %4 tasarruf sagladigindan

daha ¢ok tercih edilir.

Makinelerin en biiylik avantaji kesim bigaklarinin her yone donmelerinden dolayi
istenilen kesimi yapabilmektedir. Derileri ¢izmek i¢in glimiis kalem ve peng kullanilir.

(M.E.B, 2011: 18).

Sekil 208: Cesitli Sekillerde Delgi Zimbalar

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 87

Bicak; kesme isleminin yapilmasi ic¢in ¢elik bir govdeden yapilmis bir alettir. Deri

kesme ve agma islemlerinde kullanilmaktadir.

Makas; kagit, bez, deri ve bunun gibi malzemeleri kesmekte kullanilan bir ara¢ olmakla
beraber, birbirine ¢apraz olarak eklenmis iki bicaktan olusmustur. Kesilecek malzemeye

gore farkli gesitleri vardir.

Maket bicagy; bez, deri, kagit ve buna benzeyen malzemeleri kesmekte kullanilan

keskin, ucu koreldikge kirilarak yenilenen pratik bir kullanim aracidir.
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Falcata; sert koselede 6zellikle biiyiik parcalar kesilirken ve deriye tiras yapilirken
kullanilan ince uzun bir tiir bigaktir. Kullanilacak alana gore farkli biiyiikliikte cesitleri

bulunmaktadir. (Y1lgor, 1993: 66).

Deri tiras makinasi; derilerin tiraslanmasinda kullanilan makinelerdir.

3.3.2. Oyma ve Delme Araclari
Deriler islenirken oyma delme islemlerinde kullanilan araclar sunlardir;

Biz; elle kavranabilmesi icin tahtadan ya da sert plastikten bombeli bir sapa sahip olan
ucu igneli bir alettir. Deriyi delerken ve yakma islemi yapilirken kullanilmaktadir.

(Korkusuz, 1971: 322).

Carkhh zimba; deriyi delmede kullanilan tek cark iizerinde farkli boyutlarda agzi
bulunan bir aragtir. Derilerde genellikle kenar birlestirmelerin de ve deri yiizeyi

bezemelerinde kullanildig1 goriilmektedir. (Yilgor, 1993: 50).

Sekil 209: Cesitli Kabartma Desenlerle siislenmis Celik Kalemler

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 87

Linol big¢agi; metal bir ucu bulunan tahtadan bir sap1 olan iki par¢adan olusan bir
alettir. Derinin yiizeyini kazimak ve siislemek amaci ile kullanilir. Genellikle desenin
kontur kisimlarinda ve genis hatlar meydana getirmekte yardimci olur. Bu bigagin
kullanilacak yiizeyin durumuna gére farkli uglar1 da bulunmaktadir. (Ozdemir-

Kayabasi, 2007: 86).

Celik kalem; uc¢ kisimlarinda cesitli kabartma ve desenlerin bulundugu farklh

boyutlarda bulunabilen metal aletlerdir.
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Delgi zimba; deri, tag ve deri gibi malzemelerin iizerine farkli boyutlarda delik agmak

icin kullanilan metal aletlerdir.

3.3.3. Birlestirme Araclar

Fermajup basma el araclar1 ve acik-kapali zimba; diizenli bir sira ile fermajupun ve
zimbalarin deriye gecmesini saglayan ve sikistirma yapan bir tiir pres aletidir. Zimbay1
deriye ge¢irmek i¢in bu aletlerin ucunda silindir bi¢imli, uzun, agiz kismi delik uzun ve

yuvarlak ¢elik uglu alettir.

Sekil 210: Freze Makinesi Sekil 211: Fermuar agacagi, Basabas

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 88 Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 88

Basabas; fermuar ve klips sikistirmak i¢in kullanilan bir tiir aractir.
Fermuar acacagy; klipsin agiz kismini agmakta kullanilir.

Deri igneleri; bas, u¢ ve govde olarak ii¢ par¢adan olusan bir alettir. Farkli boyutlarda
metalden Ttretilen bir tarafi sivri diger tarafi delikli bir aragtir. Deri iizerinde elle

birlestirmelerde ve bezeme yaparken kullanilir. (Korkusuz, 1971: 18).
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Sekil 212: Cizgileme ve Serit Kesim Makinesi

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 89

Sekil 213: Deri Amblem Basma Makinesi
Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 89

Deri ve dikis makineleri; islenmis ve dikime uygun derilerin birlestirilmesinde ve igine
konulacak astarin dikilmesinde kullanilan makinelerdir. Farkli giicte ve boyutta
makineler vardir. Bunlar; deri biye makinesi, kemer bombe makinesi, deri sicak ve
soguk baski makinesi, kivirma makinesi, yarma makinesi, serit kesim makinesi,
cizgileme makinesi ve iitii makinesi gibi farkli gesitte drnekleri mevecuttur. (Ozdemir-

Kayabasi, 2007: 86).
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Sekil 214: Celik Cetvel, Ege, Kargaburun, Keski, Ceki¢

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 90

Freze makinesi; koselenin kenarlarinin  diizeltilmesini  saglayan ve koseleri

yuvarlamaya yarayan alettir. (Ozdemir-Kayabas1, 2007: 86-88).

Amblem basma makinesi; deri malzemelerin {lizerine amblem ve marka basmaya

yarayan metal araclardir. (Ozdemir-Kayabasi, 2007: 86-88).

Kivirma ve isaret sablonlari; Deri dikimi sirasinda kesilecek veya dikilecek yerleri
belirlemede kullanilan sablonlardir. Bu sablonlar islemin 6zelligine gore yaka, cep, cep

kapagr ve manset ve benzeri kiigiik parcalarin derinin iizerine isaretlenmesinde ve

kivrilmasinda kullanilir. (M.E.B, 2011: 16).

Giimiiskalem; derinin iizerine yapilacak islemleri belirlemek i¢in kullanilan sonrada

kolayca silinebilen kalem tiirtidiir.

Bilegitasi; deri kesmede kullanilan metal uglu aletleri bilemek ve agzini diizeltmek i¢in

kullanilan sert bir tastir.

Cekic; ahsap veya sert plastik sap1 olan dovecek bir metal agz1 olan, iki deriyi birbirine

yapistirirken kullanilan alettir.

Celik cetvel; deri lizerinde ¢izme islemi yaparken kullanilan celikten yapilmis, deriyi

kruponlama (Biiyiik bas hayvan derisinin sirt kism1) da kullanilan aragtir.
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Sekil 215: Cesitli Bigimde Firgalar

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 91

Bowun

Etzk

3

Sekil 216: Derinin Uzerine Cizim Yapilnus Hali

Danaeli; kerpetenin daha ince uglusudur.
Ege (limaki); bigaklarin ve makaslarin agzini keskinlestirmek i¢in kullanilan alet.

Firg¢a; derilerin {izerine boya, yapistirict ya da parlatici stirerken kullanilan ucu gesitli

killardan olusan alettir.

Kargaburun; penseye benzer, penseye nazaran daha hassas tutma ve sikma isleri

yapmaya yarayan metalden yapilmis bir alettir.
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Kaucuk; Asya ve Afrikanin kauguk i¢in 6zel yetistirilen lastik agacindan elde edilen
giiclii esnek maddedir. Kosele ve deri kesim yapilirken alta koyulan yardimer alettir.

(Agakay, 1974: 465).

Sekil 217: Musta

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 91

Keski; ahsap, metal, deri, tag ve benzeri materyelleri kesmek ve delik agmak igin

kullanilan keskin uglu, {izerine ¢ekicle vurulan aragtir.

Kerpeten; deriyi germek veya bir yere takarken kullanilan yarim ay seklinde iki

parcadan olusan demir alettir.
Mahat; deriye istenilen yerde oyuntular yapmak icin tahtadan yapilmis bir tiir aragtir.

Mala; klipsleri, ¢anta agizlarina yerlestirirken kullanilan sap1 ahsap ucu liggen ve kare

olan bir alettir.

Masat; deri kesmek i¢in kullanilan bicaklarin bilenmesinde kullanilan metalden

yapilmis bileme aracidir.

Mermer; deri kesme, yapistirma gibi islerde derinin iizerine konulup islem yapilan

malzemedir.

Musta; farkli renkli metallerden yapilan, sap1 kiire seklinde kenarlar1 i¢ce dogru kasisli
bir alettir. Derilerin arasina yapistirict stiriildiigiinde kivirma ve dévme iglemi esnasinda

kullanilir. (Ozdemir-Kayabasi, 2007: 86-88).
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Sekil 218: Masat

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 91

Pense; telleri kesmeye, biikmeye yarayan, vida ve somunlar1 stkmaya ya da ¢ikarmaya

yarayan kiskaca benzeyen alettir.

Pergel; deri ve kaliplarin iizerine yay ve ¢cember ¢izmek, ol¢li almak i¢in kullanilan iki

metal ¢ubuktan olusan ¢izim aletidir.

Rulet; yuvarlak levha seklinde, tek merkezden dondiiriilen, donerken delikler agan sapl

kiigiik metal carktir.

Tel kesme pensi; degisik sert metallerden yapilmis ince ¢cubuk ve levhalart kesen, ¢esitli

boylar1 olan bir kesme aygitidir.

Tokmak; bas1 lastikli ve lastiksiz olan agagtan yapilan bir tiir ¢ekictir. Deri ylizeyler

tizerine baski yapmak ve vurmak i¢in demir ¢ekicin kullanilamiyacag yerlerde kullanilir.

Tornavida; sap1 plastik ve tahtadan, ucu sert metalden yapilmistir. Ucu yasst ya da

yildiz seklinde olup deriye vidalar tutturmak veya ¢ikarmak ic¢in kullanilir.

3.3.4. Dericilikte Kullanilan Gerecler
Dericilikte temek, alt yap1 ve siisleme gecleri olarak kullanilan geregler sunlardir.
3.3.4.1. Temel Gerecler

Acik ve kapali zimbalar; ¢esitli renkli metallerden iiretilmislerdir. Derileri birbirine

birlestirmek i¢in de deliklere gecirilen zimbalardir.

Boyalar; kat1 ya da siv1 bir tasiyict maddeden olusan, derilerinin renklerini degistiren

renklendirici oksitlerdir. Boyalar kimyasal yapilarina ve verdikleri renge gore farklilik
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gosterirler. Dericilikte genelde anilin boya kullanilir. Deri, kumas, ¢icek boyalari ile guaj

ve mont boyalarida kullanilmaktadir.

Cesitli boncuklar; tahta, sedef, cam, tas, plastik gibi farkli materyallerden yapilan
yiizey siislemek icin kullanilan ¢ogunlugu yuvarlak olan ama degisik tarzlarda da

cesitleri olan materyellerdir. (Ozdemir, 2004: 102).

Cesitli metaller; elde kolayca sekil verilebilen ince plakalar halinde bulunan bakir-

piring levhalardir. Siisleme unsuru olan farkli rozet ve tabakalar bu gurubu olustururlar.

Cesitli iplikler; elde ya da makinede deriyi birlestirmek icin kullanilan naylon, flos ve

pamuk ipliklerdir. (Ozdemir, 2004: 102).

Fermajup; sar1 ve beyaz renkleri vardir. Deri pargalari birbirine tutturan bir tiir metal

kapsiildiir. (Ozdemir, 2004: 102).

Makine kayisi; kalin koseleden yapilirlar. Yiizey siisleme yada ¢anta birlestirmek

i¢inde kullanilirlar.

Parlaticilar; deri ylizeyleri boyadiktan sonra parlatmak ve korumak i¢in uygulanir.
Cesitli parlaticilar sunlardir; selillozik vernikler, laklar, deri cilalari, gomalak ve

leflerdir.

Sirim; mesin parcalarindan ¢ok ince kesilmis kisimlardir. Deri parcalarin kenarlarmi
birlestirmek i¢in kullanilir. Ayrica deri yiizeylerin siislemesinde ve kenar temizlemek

amaciyla kullanilir.

Yapistiricilar; iki ve ya daha fazla yiizeyi birbirine yapistiran sivi ve kati maddelerdir.
Deri pargalar birbiriyle tutturmak i¢in kullanilir. Deri yapistirmak i¢in derby ve bally
kullanilir. (Ozdemir, 2004: 102).

3.3.4.2. Altyap:1 Geregleri

Deri {iriinlerin tamamlanmasi i¢in kullanilan yardimer malzemelerdir. Bunlar karton,
siinger, mukavva, tela, astar, deri, cam, toprak ve ahsap gibi malzemelerdir. (Ozdemir,

2004: 102).

Siisleme Gerecleri; siisleme gereci olarak plastik saplar, kurdele, tiiy, sicim, boncuklar,
borular, metal zimbalar ve buna benzeyen gereclerden olusurlar. (Ozdemir, 2004: 102-

109).
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3.4. Deride Yiizey Siisleme Teknikleri

Insanlar malzemeleri kullanmayr &grendigi giinden bugiine kadar degisik
malzemelerden faydalanarak farkli teknikler bularak tabaklama ve deri silisleme

sanatini gelistirmislerdir.

Deri yumusak bir yapiya sahip oldugundan kolay islenebilir 6zelliktedir. Kumas ile
yapilabilen her tiirlii sanat dalinin igerisine derininde girdigi goriilmektedir. Kumas
bezemede oldugu gibi, deride de siisleme motifleri en ince detaylarina kadar ¢ok farkl

tekniklerle uygulanmistir.

Deri malzemenin iiretiminde bezeme yapmak ic¢in degisik teknikler ve malzemeler

kullanilir. Deri bazen yardimci malzeme bazen de ana malzeme olarak iiretilir.

Deri iizerine gilinlimiizde silislenmis esyalar ¢ok fazla ilgi gormektedir. Bazen dekoratif
amacli kullanilan duvar siisleri bulundugu alana estetik haz veren pano, yastik ve
minderler, ¢anta, kemer, yazi1 takimi, taki gibi giyim aksesuari, tablo ve fotograf
cerceveleri gibi irlinlerdir. Giiniimiizde dekorasyon araba dekorasyonu ve koltuk
kaplama gibi farkli alanlarda da kullanildigin1 gérmekteyiz. (Ozdemir-Kayabasi, 2007:
100).

Farkli deri teknikleri ylizey silisleme ve iirlin birlestirme teknigi olmak iizere iki

boliimde acgiklanir.

Deri silisleme teknikleri incelendiginde 12 tane temel bezeme teknigi oldugunu

gormekteyiz.

3.4.1.Aplikasyon Teknigi

Fransizca’dan gelen aplike terimi applique’den dilimize ge¢mistir. Uzerine koyma
uygulama anlamina gelir. Bir malzemenin aym ya da farkli tiirden bagka bir
malzemenin iizerine degisik tekniklerle uygulanarak ortaya ¢ikarilan siisleme

teknikleridir. (Ozdemir-Kayabasi, 2007: 100).

Genellikle aplike teknigi uygulanmis pargalarda tegel Tiirk liggeni ile tutturma, sarma
v.b. nakis igneleri yani1 sira kalipla kabartma, delik isi (ajur) bi¢iminde oymalar
gorilmektedir. Giliniimilize kadar korunarak gelen Ornekler icinde astragan ve samur

kiirkle astarlanmis kaftanlar vardir. (Barista, 1998; 150).

92



Hiilya Tezcan eserinde, Padisahlarin kapanigeleri giinlimiize biitiiniiyle gelememistir.
Sebebinin ise kapanigelerin degerli kiirkleri yeni bir kaftana kaplamak tizere ¢ikarildig:
tespit edilmistir. Bu sekilde caprastlar1 ¢ikarilmis bir kapanice oldugu, kiirk ve
caprastlar1 sokiilmiis birka¢ kaftaninda kiirk kabi olarak kayitli oldugu bilgisini
vermistir. Bu kapanigelerinin ¢ogu minyatiirlerde ve 18. ylizyilda yapilmis portlerde

goriilebilmektedir. (Tezcan, 2013; 64-65).

Hiilya Tazcan “Islemeli Mektup ve Para Cantalarr” adli makalesinde; derinin
yumusaklig1 nedeniyle kolay islenebilir 6zelligi vardir. Kumasin girdigi her tiirlii sanat
dalinin igersine derininde girecegini, kumasta yapilan aplike, lake, gomme teknigi,
kalem isi gibi tekniklerin deri sanatinda da uygulanabildigini sodylemektedir.

(Tezcan,1993;74).

3.4.2. Kabartma Teknigi (Rolyef)

Bir siislemenin ya da desenin 2 boyutlu yiizeyi iizerindeki ¢ikintilara kabartma denir.
Italyanca “relievo” teriminden dilimize kabartma olarak gecmistir. Iki boyutlu
yiizeylerin farkli boyutlarda farkli tekniklerle oyularak zeminde bir kompozisyon
olusturulur. Eger ¢ikintis1 ¢ok belirgin ise “yiliksek kabartma”, ¢ikintilar az ise “al¢ak
kabartma” denir. Dericilikte 6zellikle cilt sanatinda kullanilir. Kabartmanin yapilacagi
deri ylizeyin ebatina gore desen hazirlanir. Cilt kapagmin altina yapistirilmasi i¢in 6zel
mukavvalar Olgiisiince kesilir. Siislenecek motifler mukavvadan oyularak diger
mukavvanin iizerine koyularak deri kaplanir. Oyulan kisimlar demir kalip baskilara
koyularak preslenir. Ortaya ¢ikan motifler deri yiizey ilizerine kabartma olarak ortaya

cikar. (Ozdemir, 2004: 115).

3.4.3. Oyma ( Kat1) Teknigi

Deri, agag, kagit, parsdomen, metal, karton, tas ve mermer gibi materyellerin yiizeye
desen ¢izilip 6zel bigaklarla kesilmesi ile yapilir. Deri ile yapilan oymalarla, ciltlerin dis
ve Ozellikle i¢ kapaklarinda oymalar yapilmistir. Rumiler, hatayiler, buketler, giiller,
karanfiler ve ¢esitli motifler, nakkaslar tarafindan iisluplastirarak c¢izilen ve oyulan

ornekleriyle, kitaplar ve albiimlerde kullanilmistir. (Ozdemir, 2004: 118).
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Sekil 219: Kabartma Teknigi ile Yapilmis Deri Cilt Ornegi

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 106

Sekil 220: Kabartma ve Baski Teknigi Ile Yapilmis Eyer

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 109
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Bu teknikle yapilan deriler ve deri ciltler ¢ok ¢abuk yiprandigi i¢in genellikle i¢
kapaklarda kullanilmistir. Bezemeler deri listiine ¢izilir ve oyulur. Oyulan boliimiin

altina kagit, kumas konur ya da boyanir. (Eczacibast Ans., 1997; 348).

Deri oymaciliginin en nadide 6rnekleri Klasik Tiirk Cilt sanatinda goriilmiistiir. Her iki
kapak Sertap ve miklep’in i¢ kisimlar1 i¢in hazirlanan semse, salbek, kdsebent, miklep
semsesi ve sertab’in Tiirk motifleriyle hazirlanan sahtiyan (ke¢i derisi) lizerine ¢izilir.
Desenleri ¢izenlere musavvir ve miizehhib, ciltleri yapan kisilerede miicellid denilirdi.

(Ozdeniz, 2008; 19).

Sekil 221: Oyma (Kaati) Teknigi ile Yapilmis Deri Cilt

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007;115
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Sekil 222: Sultan III. Murat’in Yazdidi Siir Kitabinin Kaat1 Kitap Kabi

Kaynak: C1g, 1971; 60

3.4.4. Kakma ( Gomme) Teknigi

Yiizey lizerine ¢izilen ve daha sonra oyulan kisimlara maden, tas cam gibi farkh
malzemelerin koyularak sabitlenmesi islemine kakma teknigi denir. (Ozdemir-Kayabasi,

2007: 116).

Cilt sanatina bakildiginda, motiflerin kalipla basildig: ciltlere gomme cilt denir. Bu

motiflerin i¢i ve disi1 istenildigi takdirde yaldizla ya da boya ile de boyanmaktadir.

Sekil 223: Kakma Teknigi {le Yapilmis Deri Kur’an Mahfazasi

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 118
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Sekil 224: Deri Uzerine Metal Kakma {le Yapilmis Eyer

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 120

Sekil 225: 16. yy.a Ait Kiymetli Taslarla Siislii Kitap Kab1

Kaynak: Ci1g, 1971; 59

3.4.5. isleme Teknigi

Ipek, yiin, keten, pamuk, metal ve benzeri iplikler kullanarak, gesitli igneler ve farkli
cesitleri araciligr ile deri, kege, dokuma ve benzeri materyaller iizerine yapilan

siislemelere denilmektedir. (Ozdemir-Kayabasi, 2007: 128).
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Sekil 226: Islemeli Deri Kiitiikliik

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 122

Daha ¢ok ince deri iizerine isleme teknigi uygulanir. Sim, iplik, ipek, sirma, inci ve
boncuk islenmesiyle olusturulmaktadir. Deri iizerine giimiis islemeli ciltlere simdiizi

cilt, altin sirma islemeli ciltlere zerdiizi ciltler denmektedir.

3.4.6. Dikis Teknigi

Farkli dikis yontemleri yapilarak deri ylizeyleri siisleme isleridir. Bu teknik i¢in farkl
iplikler, sirim, sicim gibi materyaller kullanilir. Bunlar lastik biizgii, fitil biizgii gibi
blizgii ¢esitleri, makina biizgili, nerviir, pili, bilye gibi dikis teknikleri ile farklh
siislemeler yapilmaktadir. Dikis teknikleri yiizey silisleme tekniklerinin yani sira

birlestirme tekniklerinde de kullanilmaktadir. (Ozdemir-Kayabas1, 2007: 140).

3.4.7. Yakma (Daglama) Teknigi

Elektrikli ucu demir aletlerle deri yiizeyleri yakarak sekiller meydana getirme islemidir.

Farkli bicimde ve boyda uclarla yiizeye istenilen siisleme yapilir.
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Sekil 227: Osmanli doneminde Deriden Dikis Teknigiyle Yapilmig Sofra Althig1

Kaynak: Akbayir, 2002; 156

Sekil 228: Yakma Teknigi fle Yapilmis Deri Comlek
Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 132
3.4.8. Baski Teknigi
H.Orciin Barista, Tiirk El Sanatlari adli eserinde, “Gelismis teknolojiye isaret eden deri
ile yapilmig calismalarda c¢esitli metodlar uygulanmistir. Bunlardan birinde deri {izerine

kalipla motifler basilmis ve bdylece elde edilen kabartma motiflerle ciltlerin {izeri

siislenmistir.” demektedir. (Barista, 1998; 148).
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Sekil 229: Baski Teknigi ile Yapilmis Amerikan Servis Ornegi
Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007;136

3.4.9. Boyama Teknigi

Deri ylizey siislemelerinde analin, akrelik, kumas, deri ve c¢igeklerden yapilan farkli
boyalar kullanilir. Bunlardan analin boya en ¢ok tercih edilen boya tiiriidiir. Boyamalar
genellikle acik renkli derilere yapilir. Piyasada toz halinde satilmaktadir. Ayrica guaj boya
ile renklendirilen deri iiriinleri de bulunmaktadir. Deri {izerine batik uygulamasi da
yapilmaktadir. Batik uygulamasinda ince ve kolay sekil alabilen davul derileri kullanilir.

(Ozdemir-Kayabasi, 2007: 122).

3.4.10. Keserek Isleme ve Linol Isleme Teknigi

Deri iizerine desen ¢izilir ve ¢izilen kisimlar kesim bigaklar1 vasitasiyla hafifce kesilir.
Boylece deri iizerine bir tiir slisleme yapilmis olur. Linol isleme yapilmadan 6nce deri
yiizey 1slatilarak yumusatilir. Daha sonra linol bigaklariyla desen kaziyarak olusturulur.
Bu teknikle genellikle diiz hatlar elde edilir ve kontur ¢izlir. Bu teknikle keserek
islemeden farkli olarak yiizeyde daha genis hatlar meydana getirilir. (Ozdemir-
Kayabasi, 2007: 140).
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Sekil 230: 18.yy.a Ait Bir Lake Cilt Ornegi

Kaynak: Cig, 1971; 63

Sekil 231: Boyama Teknigi ile Yapilan Deri Harita

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 141
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Sekil 232: Keserek Isleme ve Boyama Teknigi ile Yapilmis Deri Tepsi

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 141

3.4.11. Islatarak Sekil Verme Teknigi

Suyla 1slatilip yumusatilan derinin tasarlanan sekle sokulmasiyla olusan bir tiir siisleme
teknigidir. Maske ve rolyef calismalari bu teknikle yapilir. Deri son zamanlardaki sanat
akimlarinin  etkisine uyarak, ¢ boyutlu heykel c¢alismalarinda kullanilmaya
baslanmistir. Bu teknik heykel yapimina uygun oldugu i¢in bu sanat dalinda ¢ok ilgi
gormiistiir. (Ozdemir-Kayabasi, 2007: 136).

Sekil 233: Islatilarak Sekil Verme Teknigi ile Yapilms Mask

Kaynak: Ozdemir-Kayabas1, 2007; 149
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3.4.12.Birlestirme Teknikleri

Yapistirarak elde dikerek, makinede dikilerek ya da zimbayla birlestirerek deri
tirtinlerden farkli tasarimlar ortaya ¢ikarilir. Bu teknik cok kullanilan bir yontemdir.

(Ozdemir-Kayabasi, 2007: 142).

-~

Sekil 234: Birlestirme Teknigi Kullanilarak Yapilmis Sandik

Kaynak: Ozdemir-Kayabasi, 2007; 152
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BOLUM 4: DERININ TARIHSEL GELiSIiMI

Insanoglu yaradilisindan bu giine kadar etrafinda gordiigii materyallerden yararlanma
hususunda evrim gegirmistir. Insanlar kendisine en yakin olan bitki ve hayvanlardan
yararlanmay1 6grendikten sonra, hayvan ve bitkilerden beslenme ortiinme ve barimma
ihtiyaglarini karsilamiglardir. Alet kullanmay1 6grendikten sonra hayvanlarinin etinden
beslenmeyi, kemiklerinden alet edevat yapmay1 en nihayetinde de derisinden giysi ve

kullanim esyas1 yapmay1 6grenmislerdir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 12).

Sekil 235: Geyik Avi Betimlemeli Duvar Resmi (Ankara Medeniyetleri Miizesi)

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 18

Derinin kullanim esyasi olarak kullanilmasi, insanin dogayi izlemesi ve dogadaki
yaratiklardan esinlenmesi ile ortaya ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciplak
derisinin soguktan sicaktan ve darbelerden koruma gereksinimi dogdugunda, bu
ihtiyaclarin1 hayvanlarin postlarindan ve derileri vasitasi ile karsilamistir. Baslangicta
oldiirdiikleri hayvanlarin derilerini iizerlerine koyarak bu ihtiyaclarini karsilamis olmasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Insanlarin hayvan derisinden ve iiriinlerinden yararlanma ve
kullanim esyas1 haline getirme siireci tabii ki kisa bir siirede olmamistir. Belki binlerce
yil siiren hayvanin derisini ve kiirkiinii tabaklamak, yliniinden elbise yapmak ¢ok uzun
stireler aldigmi, insanin modern insana evrilme siireci incelendiginde goriilebilir.

(Sakaoglu-Akbayir, 2002: 12).
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4.1. ilk insanlarda Deri Kullaninm

Arkeologlar insanlarin beseri hayata gecis saglayip uyum gostermelerini Neolotik (Tas
Cagi)’nda taslardan alet yapmaya baslamasiyla sosyallesmeye basladiklarini sdylerler.
Magara duvarlarinda bulunan Tas Devri resim Orneklerinde goriilen figiirlerde
hayvanlarin ¢izildigini bunlara olan saygi ve faydacilifi gostermektedir. Yine bu
donemde yapilan tastan kesme, oyma ve parcalama aletleri incelendiginde; hayvan
kesmek ve parcalamak i¢in kullanildigi anlagilmaktadir. Glinlimiizde bile bir hayvan
kesildiginde derisi tuzlanarak serpilenip postundan yararlanilmak istenilmektedir.

(Sakaoglu-Akbayir, 2002: 13).

Sekil 236: Neolitik Caga Tarihlendirilen Hayvan ve Av Sahneleri
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 14

[lk devir insanlarimin hangi hayvan tiirlerini kesin olarak avlayip faydalandiklarin
bilmek miimkiin olmasa da, akla uygun gelen ve arkeolojik kazilardan ¢ikan hayvan
kemik fosillerine bakildiginda, otobur hayvanlarin avlandigin1 séyleyebiliriz. Kendisine
saldirmas1 ve avlanmasi yirtict hayvanlara gore daha basit oldugu i¢in bu hayvanlarin

avlanip faydalanildigini sdylemek miimkiin olacaktir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 14).

Sekil 237: Neolitik Donemde Yapildig: Bilinen Kemik Ve Tagtan Yapilmis Basit Aletler

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 14
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Bu donemlerin dordiincii evresi denilen buzul ¢aginda hayvanlarin etlerinden ziyade
derilerinden ve tiiylerinden yararlanma daha 6nde gelen bir se¢cim olmaliydi. Derinin ve
yiinlin soguktan koruma ve uzun siire dayaniklilik gésterme gibi 6zellikleri sayesinde

insanoglu deri iglemeciligine baglamis ve gelistirmistir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 14).

Sekil 238: Deriden Yapilmis Parsémen Ornegi

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 18

Deri islemenin tarihi hakkinda bilgi vermek gerekirse; mamut, gibi biiyiikk bir gevis
getirici, bizon denen yabani sig1r, en ¢ok da ren geyiklerinin Avrupa ve Mezopotamya
cografyasinda biiyiik ve genis sliriiler halinde yasadigi bilinmektedir. Tas devrinin
dordiincii donemine mamut ve ren geyi8i c¢agi da denmektedir. Bu da 10.000 yil
oncesine tarihlenmektedir. Bu hayvanlarin yasadigi cografyalarda yapilan kazilar
sonucunda, bazilar1 kaba saba bazilar1 ise Ozenle imal edilmis tas keski aletleri
bulunmustur. Bu aletlerin hayvan kesme ve islemede kullanildigi kuskusuzdur.

(Sakaoglu-Akbayir, 2002: 14).

Bu bulgularin bulundugu yerlerde deri ve deri mamiillerinin bulunmamasi insanoglunun
deriyi kullanmadigi anlamina gelmez. Deri organik bir madde oldugu ic¢in &rnekleri
giiniimiize gelmemesi gayet normaldir. Cin, Orta Asya, Mezopotamya, Anadolu, Misir
ve Avrupada, dericilik-debagat tarihinin en eski verilerini ve izlerini rastlamakta
miimkiindiir. 1931°de Cinde yapilmis olan kazilarda ele gecen odun komiird,

kireglenmis kemik ve deri kalintilari, kiil tabakalari, yontularak yapilmis alete
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dontstiiriilen tas aletler, en 6nemlisi de geyik ve diger hayvanlarin kemiklerinden
yapilmis alet ve edavatlar bulunmustur. Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda derinin
islendigi ve posttan giysiler yapildig1 sonucuna varilabilir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002:
14).

Sekil 239: Ortagag Avrupasinda Bir Sara¢ Diikkanini Betimleyen Graviir.

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 22

Fransa’da Sapel Osen kasabasinda bulunan magara tabaninda yapilan kazida, Orta
Paleolitik zamana tarihlenen Musterian Adam iskeleti ¢ikarilmistir. Bu mezarda Ren
geyigi, dag kecisi, bizon, magara sirtlan1 ve mamut kemiklerinden yontulmus aletler,
insanoglunun gelismis bir hayvan kiiltiiriine sahip olduklarini gésterir. Mezopotamya’da
Firat vadisindeki arkeolojik kazilarda M.O. 4 binden kalma kirmizi boyali deri
kalintilar1 bu bolgenin de oncelikli bir hayvan isleme merkezlerinden biri oldugunu

aciklar. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 15).

Sevket Aziz Kansu, Antropoloji Dersleri adli kitabinda Paleolotik donemlerde
insanlarm kullandiklar1 aletlerin zamanla gelistigini Ust Paleolotik evrede kullanilan
aletlerin hayvan islemeye uygun oldugunu soylemektedir. Ren geyigi boynuzlari,

mamut digleri, hayvan avlamak i¢in mizrak uglari, oklar, oltalar oldugunu, hayvan
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derilerini islemek ig¢inse bir tiir kasik (spatul) ve perdahlar, kiirk dikmek i¢in ucu delik

igneler yapiliyor olmasi derinin kullanildigini gosterir. (Kansu, 1938).

Tiim bu bilgiler 1s18inda Tas Devri ¢aginda insanin ilk endiistrilesme ¢abalari,
cakmaktasi, kemik ve deri oldugunu agiklamaktadir. insanlarin korunmak, savunmak
1sinmak, donanmak, giyinip kusanmak i¢in deri ve deri iiriinlerine ihtiyag duymustur. O
halde, derinin giiniimiiz hayatinda oldugu tarihin ilk déneminde de giyim kusam basta
olmak tizere, deri beseri gereksinimlerin ilk siralarda yer almistir. Bundan dolayr deri
endiistri, ticaret ve sanat acilarindan Onemli bir hammadde olmustur. Hatta bazi
uygarliklarda deriye kutsiyet atfedilmistir. Tanr1 ve kral figiirlerinin resmedildigi
resimlerde, deriden yapilmis giysiler, cilibbeler giyildigi goriilmektedir. (Sakaoglu-
Akbayir, 2002: 17).

4.1.1.Mezopotamya ve Misir Uygarhklarinda Deri

Dericiligin ve deri sanatlarmnin tarih donemleri boyunca Asya’dan, Misir’a, Ispanya’dan,
Izlanda’ya, Meksika’dan Avustralya’ya kadar her cografyada kullanilmis ve hem
endiistriyel hem sanat dali olarak gelistigi goriilmektedir. Mezopotamya’daki Uruk
kentinin yar1 tanr1 krali Gilgamis iizerine M.O. 2 binlerde ¢ivi yazisiyla tabletlere
oyulmus olan “Gilgamis Destani”nda ¢ollerde uzun siire dolagan kralin hayvan postlari
giydigi, hatta aslan postu giydigi yazilmistir. Bu giyside iki aslan arasinda yapilan
betimleme diinya ikonografisinde “Gilgamis motifi” olarak bilinir. Civi yazilarindan ve
duvar resimlerimdeki goriintiilerden, M.O. 3 bin’li yillarda kirmiz1 boyali tabaklanmis
ke¢i derisinin “Babilonya derisi” olarak genis bir alicis1 oldugu bilinir. Ayn1 zamanda
ceylan, kec¢i, kuzu, sigir gibi hayvan derilerinden ¢esitli esyalarin {iretildigi hatta

tanrilara sunuldugu bilinmektedir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 19).

Stimerler, sandalet ad1 verilen, koseleden 0kcesiz bir taban ve buna baglanan iplerle
parmak aras1 gecisi olan bir tiir ayakkabi iiretmiglerdir. Bu ayakkabi 20. yiizyilin
ortalarma kadar Anadolu topraklarinda iiretilip kullamlmistir. Ilk dolak ve ¢izme
ornekleri de Mezopotamya da goriilmiistiir. Askerlerin ¢izmelerinin deriden yapildigi

rOlyeflerden anlagilmaktadir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 20).
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Sekil 240: Misirda Sigir Giiden Ciftciler

Kaynak: Yelmen, 2005; 39

Sekil 241: Ikinci Yiizyilda Cok Yaygin Kullanilan Deri Parsémenlerden Olusan Kitap Ornegi

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 121
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Derinin kiymetli bir {iriin olmasi nedeni ile sandalet ve deri kiyafetleri sadece rahip ve
krallarin giydigi bilinmektedir. Ama uzun siiren savaglar ve yiirlime mesafelerin
uzunlugu sebebi ile ilerde askerler ve postacilara da sandalet ve deri kiyafet giymelerine
izin verilmistir. Siimer Akad, Babil, Asur medeniyetlerinin kiirk ve posttan tiirli
bicimlerde “aguhlu”, “kaunakes”, “guffas” denen, kollu, kolsuz, yarim etekli, etekli
iistler giydikleri bilinmektedir. Mezopotamya topluluklari; su, yag, pekmez, tahil kab1
olmak iizere “tulum”, “debbe”, “kirba” formlarinda tasima ve saklama kaplar
kullanilmistir. Bunlarin yaninda sirt ¢antalari, heybeler, keseler gibi saraciye islerini de
bildikleri ve iiretim yaptiklar1 bilinir. Derinin dogal o6zelligi olan yumusakligi,
saglamligr ve hafifligi nedeniyle bu iirlinliin yayginlasmasi normaldir. Agz1 sirimla
bliziilmiis deri ciizdan 6rnekleri bilinmektedir. Stimerlerin “kus”, Akadlarin “maskum”
dedikleri derinin evcil hayvanlarin, av hayvanlarinin ve yirtici hayvanlarin derilerinin
islendigi ve her alanda kullanildigi bilindigi gibi, derilerin tabaklama islemini de
bilmektedirler. Sap, tuz ve diger bazi minerallerde mazi, mese palamutu gibi bitki
yaglariyla tabaklama islemi yapilmaktadir. Aym1 zamanda kopek diskisinin da
kullanildig1 bilinmektedir. Derileri boyama islemi ise dogal bitki ve topraklardan

yararlanilarak yapilirdi.(Sakaoglu-Akbayir, 2002: 20).

Hasan Yelmen, Kazlicesme’de 50 yil adli kitabinda, Bir Babil tabletinde Kral Sargon
(M.0.721-705) dénemine ait bir yazitta okunan tabaklama ydnteminin gevirisinde 6kiiz

derisinin nasil tabaklandigini agiklamistir. (Yelmen, 1992: 25).

4.2. Tiirklerde Dericilik

Arkeolojik kayitlara nazaran Tiirklerin varligr gliniimiize 4000 yil Oncesine kadar
uzanir. Altay-Sayan daglarinin kuzeybati bolgesinde M.O. 2000’1i yillarda yasadiklar:
bilinir. Daha sonar Ural-Altay daglar1 arasinda kalan bdlgelere yerlesmislerdir. Son
yapilan arastirmalara gore Tiirklerin ilk Anayurdu Altay-Sayan Daglarinin kuzeybatisi,
Tanr1 Daglariin kuzeyi, Hazar Denizi’nin dogusu, Sibirya steplerinin giineyi olarak
belirlenmistir. Yasadiklar1 cografyada denizlerden uzak oldugu i¢in karasal bir iklime
sahiptir. Bu zorlu cografya yliziinden hayat tarzlar1 konargocerdir. Bu ylizden dogayla
her zaman miicadele eden bir karaktere sahip olmalarina neden olmustur. (Yelmen,

2005: 143).
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Sekil 242: Altaylar Katanga Kurganindan Cikarilmis Bir Hun Deri Kaftani

Kaynak: Ozdemir, 2004; 39

Hiilya Tezcan Antik Dekor dergisinde ¢ikan makalesinde; Anadolu topraklarinin tarima
elverisli olusu ve buna bagh olarak hayvancilik ¢ok gelismistir. Dolayisiyla sanayinin
en gelismis ve en eskisi dericiliktir. Derinin tebagatinda kullanilan mazi, sumak, ¢am,
mese agact ve meyveleri palamut’un memleket cografyasinda ¢okca bulunmasi
Anadolu’nun hemen her yerinde dericiligin yapilmasimna imkan verdigi bilgisini

vermistir.(Tezcan, 1993; 74).

Sekil 243: Hunlar Déneminde Yapilmis Kege Uzerine Deri Aplike Teknikli Eger
Kaynak: Ozdemir, 2004; 39
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4.2.1. Selcuklu Déonemi

M.S. 1071 yilinda Bizans Imparatorlugunun Selguklular karsisinda aldig1 yenilgi
sonucu, bu tarihten giiniimiize dek Anadolu topraklarinda 3 Tiirk Devleti hiikiim stirmiis
ve Anadolu bir Tiirk yurdu haline gelmistir. 12. ve 13. yiizyillarda iran, Kafkasya ve
Suriye iizerinden Anadolu’ya yonelen Tiirk-Miisliiman goglerinin yogunlagsmasi sonucu
bu topraklardaki, eski ekonomik, sosyal ve dinsel ¢ehre ve sistemlerin degistigi
gozlenir. Bu degisimler sirasinda deri ireticileri kendi aralarinda Tiirkge meslek
terimlerini kullansalar da, ser-i dayatmalar sonucu resmi belgelerde artik, “sepici”
yerine “debbag” (Arapga: derilerden mesin ve kosele yapan) denildigi gibi ayakkabi
yapanlara “kefs — ger” (Farsca: yemenici), hazir ayakkabi satanlara “haffaf” (Arapca),
havyan derilerinden mesin, kdsele imal etme isine “debagat”, bu isin yapildig1 yerlere
“dabbag-hane / debbagistan” demeye baglamiglardir. Ticaret hayatina yerlesen bu
sozcukler, “tabak™, “tabakhane”, “kosker”, “kavaf’ oOrneklerinde gorildiigii iizere

zamanla Tiirk¢elesmistir.” (Kopan, 2008 : 65).

Sekil 244: 1365-1370 Yillar1 Arasinda Sultan Veled Zamaninda Yapilmis Deri Cilt Orneginin On ve
Arka Yiizi
Kaynak: Tanindi, 2000; 527

112



12. yiizyi1l Anadolu’sunu aydinlatan Mevlana, Haci Bektas Veli, ve Yunus Emre
{icliisiiniin arkasindan Ahi Evren’1 zikredebiliriz. Oncekiler actiklar1 diisiin ufuklariyla,
ongordiikleri ahlaki ve tasavvufi ilkelerle, hepsinden 6nemlisi sevgi ve barig yayma
cabalariyla Anadolu’ya 6zgii bir aydinlanma ¢agina onciiliik etmislerdir. Debbaglar piri
Ahi Evren ise hem 0gretisi, hem de ortaya koydugu ahlak ve meslek ilkeleri itibari ile
oncekilerin uhrevi ve ilahi seslenislerine gore daha diinyevi ve gergekei bir bakis acisini
temsil etmektedir. Anadolu dericileri Ahi Evren’i dericilerin Piri olarak tanir. (Yelmen,

2005: 205).

1171 yilinda dogdugu, Ilk tasavvuf egitimini Horasan veya Meveraiinnehir’de Ahmed
Yesevi'nin talebelerinden aldigi, ¢iktig1 seyahatlerde tanistigi sofi Evhadiiddin Kirmani
ve Muhiddin Arabi ile 1205 yilinda Anadolu’ya geldigi, Kayseri’de debbagliga
basladig1 ve daha sonra Kirsehir’e gegerek Horasan’da 6grendigi Ahiligi Anadolu’ya
getirdigi bilinmektedir. Horasan bolgesinden Anadolu’ya godgen derici go¢cmenler
arasinda Ahilik teskilatin1 kurmustur. Kendisinin ana meslegi dericilik oldugu ig¢in
Anadolu Ahiligini ilk 6nce dericiler arasinda kurmus oldugu kabul olunur. Sel¢uklular
doneminde Horasan bolgesinde Ogrendigi ve Anadolu’ya goc ettifinde Kayseri’de
debbaglik yaptig1 bilinmektedir. Selguklu dericiliginin Ahi dericiler vasitasiyla
Osmanlilara intikal ettigi anlagilmaktadir. (Yelmen, 2005: 206).

Sekil 245: 1367-1368 Yillarina Tarihlenen Divani-1 Kebir’in On Dis Kapag:
Kaynak: Tanindi, 2000; 519
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Anadolu Selguklular zamanindan giiniimiize fazla deri ornekleri kalmamis olsa da
Selguklularin kiirk yapiminda usta olduklar1 ve kiirkiin giyim esyasi olarak yaygin
bicimde kullanildig1 tarihi yazmalarda agiklanmaktadir. Yazili kaynaklarda kiirkiin,
Selguklu imparatorlar1 ve halk tarafindan giyilen bir giysi ¢esidi, oldugu bilgisi yer
almaktadir. Tiirk sanatinin tasarim {islubu diger tiim sanat dallarinada etki etmistir. En
onemli sanat kollarindan biride deri ciltlerdir. Tiirk Islam sanatinda Selguklu ciltleri,
semse formu, rumi deseni gibi tasarim elemanlar1 ¢okca kullanilir. Yine bu donemde
deriden, Sultanlarin kullanimina uygun eyerler, kosum takimlari, ¢izme, ayakkabilar,
kolgak, kemer ve kayislar, kalkan, sadak, cami ve saraylarin kap1 ve pencereleri i¢gin yapilan

deri islemeli riizgarliklar ve daha birgok deri esyalar yapilmistir. (Dagtas, 2007: 8).

Selguklu Donemi deri sanatinda bahsederken 6nemli bir kolunu da kitap kaplari
kapsamaktadir. Selguklu donemi cilt sanatin1 mimari de oldugu gibi 12-13.yy.lar arasina
iligkilendirmek miimkiin olacaktir. Sel¢uklu donemi ciltlerinin ana malzemesi deridir ve
neredeyse tiim Orneklerde kahverenginin tiim tonlar1 kullanilmistir. (Aritan,1993; 186)
i¢c ve dis kapaklarda ayni renk ve aym kalitede deriler kullanilmakla beraber
tizerlerindeki motifler farklilik gostermektedir. Selguklu déneminde hazirlanan ve bu
gelenegi 14 - 15. ylizyillarda devam ettiren ciltlerde, ilk donemlerde soguk baski
teknigi, 13. ylizyilin ilk yarisindan itibaren ucu sivri bir aletle ve altin yaldizlarla

stislenmis yapim teknikleri goriiliir. (Aritan, 1992; 292).

Yine bu donemde ¢ok kullanilan bir bezeme unsuru da, ciltlerin dig kapaklarina soguk
baski ve aletle yapilmis geometrik siislemelerle birlikte rumi-palmetli bitkisel

bezemelerdir. (Cunbur, 1992; 454).

Selguklu ciltlerinde, daha sonraki dénemlerde de deri kapaklarinin vazgecilmez unsuru
semse motifleri kullanilmistir. Semseler 12. ve 13. yiizyi1l oOrneklerinde dairesel
bicimdedirler. 13. yiizyilin sonlarindan baslayarak semse bigimleri oval seklini

almislardir. (Ozbek, 2005; 20).

Selguklu tarzin1 devam ettiren cilt 6rnekleri, 14. ylizyilda donemin beyleri, idarecileri
icin hazirlanmig Kur’an-1 Kerimlerin kapaklarinda ve 14. yiizyilda kimi Mevlevi
cevreler i¢in hazirlanmus kitaplarda tekrarlanarak devam ettigini gérmekteyiz. (Tanindi,

2000; 525-526).
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4.2.2. Beylikler Donemi

Selguklu devletine bagimli yasamini siirdiiren, Mogol istilalar1 nedeniyle devletin
giicsiizlesip daha sonra da yikilmasindan sonra kurulan beyliklerdir. Bunlar; Karaman,
Germiyan, Hamid, Mentese, Esref, Saruhan, Karasi, Aydin, Candar, Dulkadir, Kad1
Burhaneddin, Ramazan Ogullari, Osman Ogullar1 beylikleridir. G6¢ebe yasam tarzi ile
hayatlarini siirdiiren bu beylikler de yasamin asil 6gesi hayvanciliktir. Dolayisiyla da
deri isleri ve ticareti hayatlarinin en 6nemli ekonomik kaynagi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Anadolu’nun ge¢is kavsaginda olan Sivas, tiim beyliklerden gelen
ticaret iirlinleri, ham ve islenmis emtia, deriler bu pazarda genis alicilar bulabiliyordu.
Bu donemde giinliik yasam ve ticaret, ilk olarak hayvanciliga, ikinci sirada da tarim,
madencilik diger iiretim alanlar1 oldugu bilinmektedir. Hammaddesi hayvan iiriinleri
olan deri isleri ve dokuma sektorii baslica ticaret alanlaridir. Tabaklanmis deri ¢esitleri,
beylik bolgelerinin i¢ pazarindan alic1 buldugu gibi Venedikli ve Cenevizli tiiccarlarinda
cokca ragbet ettigi iriinlerdir. Bunun en biiyiik sebebi, iiriinlerin kaliteli olmasinin
yaninda, kendi ihtiyaclarinin ¢ok iistiinde yetistirilen kiiciik ve biiyilk bas hayvanin
olmasidir. Bu ticaretin biiyiikliigiinii, ddnemin sultanlar1 ve beylerinin ticaret yollarinin

giivenligini sagladigindan anlayabiliriz. (Sakaoglu-Akbayir, 2002: 98).

Uzungarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri adl1 yapitinda;
“.... Anadolu’nun harice ¢ikardigi, baslica esyay1 zikredelim: Bunlar da kumas, ipek,
ehli hayvanlar, av kuslari, sap, hali ve kilim (dokuma), pamuk, zamk, laden (re¢ine),
bakir, glimiis, mazi, kereste, susam, bal, balmumu, Kastamonu sahtiyaniyla Bati

Anadolu’nun kirmizi sahtiyaniydi.” der. (Uzungarsili, 1969: 65).

Beyliklerin yasantis1 ile Selguklunun yasantisinin birbirinden ayrilamayacagi goze
alirsak, tabakhanelerden, ayakkabicilara, sara¢ arastalarinin diizenlerine ve
orgiitlenmelerine kadar, derici meslekleri arasinda da énemli bir fark yoktur. Islemden
gecmemis derinin sevkiyati ve satilmasi miimkiin olmadigindan tabakcilik tiim
kentlerde 6nemli bir gelisim saglamigtir. Tabaklanan derinin i¢ ve dis pazarlarda alici
bulabilmesi i¢in de kaliteye, renge ve tiiketim alanlarmma gore ¢esitli {irtinler elde
edilmekteydi. Uretilen bu iiriinlerin saglikl1 bir sekilde pazarlama gérevini Ahi orgiitleri
istlenmistir. Beylikler donemi deri islemeciligi, ticareti ve orglitlenmeleriyle alakali 13.
ve 14. yiizyillarda yeterli yazili kaynak bulunmamaktadir. (Sakaoglu-Akbayir, 2002:
99).
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Uzungarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu Devletleri isimli kitabinda; Anadolu
Beyliklerinde arazi ve koylii tabakasinin idarelerine dair kayit ve defterlerin
bulunmadigini yazmaktadir. S6z konusu olan doneme ait mahdut kaynaklarin, dericilik
gibi 6zgiin konulara da tamamen kapali oldugunu isaret etmektedir. (Uzungarsili, 1969:

87).

4.2.3. Osmanh Donemi

Hiilya Tezcan P Dergisinde ¢ikan Topkapi Sarayr Miizesi Osmanli Saray Pabuglar1 adli
makalesinde; “Orta Asya’dan ¢ikip Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler eski geleneklerini
siirdlirdiiler; tarimla ugrastilar, hayvan beslediler. Bu nedenle, Osmanlilar’in kurulus
doneminden baglayarak, Anadolu’nun hemen her yerinde hayvancilik ve buna bagh
olarak dericilik yapiyordu. Tiirkler bu isi ¢ok iyi biliyorlardi.” demektedir. (Tezcan,
1997; 92).

Sekil 246: Dericilerin Padisah’in Oniinden Gegisi
Kaynak: Dagtas, 2007; 40

Osmanli Devleti, 1299 yilinda kurulmustur. Kurulus devresinde Osman Gazi’nin
kayinpederi, biiyilik bilgin ve devlet adami olan Seyh Edebali’nin bir Ahi babasi oldugu
ve Ahi yigitlerin katilimiyla Osmanli devletinin kurulusunu gergeklestirdigi ve ayrica
istlin adaletiyle Osmanlilarin bu bolgede kok salmasinda blyiik katkisi oldugu
bilinmektedir. Ayrica Bilecik’teki tlirbesinin yanm1 basindaki vadide tabakhanelerin
mevcut oldugu ve buradaki debbaglarin Ahi babasi oldugu kabul olunur. (Yelmen,

2005: 214).

116



Marmara sahilinde Kazlicesme’ye bitisik bolgede dort Bizans kulesi oldugu bilinir.
Fatih Sultan Mehmet Han bunlara {i¢ silindir kule daha ilave ederek sayilarini yedi
adede ¢ikarmis ve etrafin1 da duvarlarla ¢evirerek bir hisar meydana getirmis ve adina
da ‘Yedikule Hisar1’” denmisti. Fatih’in bu bolgede insaat yaptirirken ¢cok defa Bizans
surlarin1 bizzat ziyaret ettigi rivayet edilmistir. Surlarin oniindeki genis alan dikkatini
cektigi i¢in bu alanda yaptirdig: arastirmalar sonucunda bol miktarda yer alt1 sularininda
burada mevcut bulundugunu tespit ettirdikten sonra burayr Istanbul tabakhaneleri igin
uygun bir mahal olarak tayin etmis ve bu bolgede 360 adet tabakhane ve 33 adet salhane
(mezbaha) insa olunmasi karar1 ve emrini bir fermanla verdigini yazili kaynaklardan
o0grenmekteyiz. O donemin kosullarina goére 360 adet deri isleme tesisini devlet
kurdurmus ve kira gelirini kurdugu Ayasofya Vakfi’na tahsis etmistir. Deri tesislerinin
devamli caligmasini saglamak maksadiyla bu bolgede kesilecek tiim hayvanlarin

derilerini de bunlara tahsis etmis oldugunu bilmekteyiz. (Yelmen, 2005: 216).

Sekil 247: Kapaligarsi’da Bir Pabugcu Diikkani

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 119
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Kurdurdugu tabakhanelerde iiretilecek gon, kosele, mesin, sahtiyan gibi tiim mamiil
derileri oncelikle Sehzadebasi ile Fatih camii arasinda inga ettirdigi {inlii Sarachane
diikkanlarina tahsis ettirmis ve ordu ihtiyaglar1 tamamen karsilandiktan sonra arta

kalanlarin1 halkin kullanimina arz etme kararin1 almistir. (Yelmen, 2005: 217).

Sekil 248: Fatih Sultan Mehmet Namina Hazirlanan Serh-i Bivan al-Hamase Adli Altin Yaldizli 1464
Tarihli Deri Kitap Kab1
Kaynak: C1g, 1971; 27

Fatih’ten yaklasik 272 yil sonra Istanbulda’ki tabakhanelerin sayisinda artislar olmus,
Kazligesme’den baska Eyiip’te, Tophane’de, Uskiidar’da, Kasimpasa’da yeni
tabakhaneler faaliyete gectigini bilmekteyiz. (Yelmen, 2005; 217).

Sekil 249: Deriden Kaplanmus Kalkan Ornegi

Kaynak: Sakaoglu, 2002; 120
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14. yiizy1l basinda Istanbul, Edirne, Bursa ihtisab kanunnamelerinde verilen 6rneklerle
deri iirlinlerinin kalite tanimlar1 agiklanmaya calisilmistir. 17. ylizyill baslarindan
ortalarina uzanan belgelerden alinan narh cetvellerindeki bilgiler ve fiyatlarla deri
irtinlerindeki ¢esit zenginligi vurgulanmis ve degerlerini karsilastirma olanagi

saglanmistir. (Yelmen, 2005; 217).

Sekil 250: Fatih Sultan Mehmet Nanmina Hazirlanan Kitap al-Kermiye Adh Tarihsiz Kitabin Deri I¢ Yiizii
Kaynak: Cig, 1971; 29

Osmanl1 déneminin en biiyiik iiretim ve tiiketim merkezi olarak Istanbul kabul edilir.
Deri esya iireten memlekette bircok merkez vardir. Bunlardan Kayseri, Konya,
Erzurum, Manisa, Isparta, Usak, Sivas, Divrigi, Urfa, Tokat sehirleri en

onemlilerindendir. (Yelmen, 2005; 217).

Osmanlr’lar doneminde dericilik her zaman ileri ve 6nemli bir zanaat olarak karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Osmanlilarin ilk kurulus yillarinda da Anadolu’nun pek cok
yerinde dericiligin var oldugunu Ibni Batuta Seyahatnamesinden ogrenmekteyiz.
Suraiya Farouqi, Osmanlida Kentler ve Kentliler adl1 calismasinda, Osmanli doneminde
temel faaliyet dalinin tabaklik olmasina karsin, debbag hanelerin adlarinin ayakkabici
carsilarindan ¢ok daha az gectigini belirtir. Bu, cesitli deri isleme zanaatlarinda
calisanlarin ¢ogunun ham deriyi belli merkezlerden aldiklarin1 gdsteriyor olabilir.

(Dagtas, 2007: 29-30).
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Sekil 251: Levni’nin Surnamesi’nden Cilt Yapan Bir Miicellid Tasviri
Kaynak: Atil, Surname-i Vehbi; 149

Gergekten de belli tip deriler kentin adiyla amlirdi; Manisa derisi, Istanbul derisi gibi.
Yine gozden gegirilen kaynaklar, ham deri ve tabaklama malzemesinin Anadolu’nun
hemen her yerinde bulunmasma karsin dericiligin biliyiilk boyutlarda bir bdlgesel
uzmanlasma dogurdugu izlenimi uyandirmaktadir. Anadolu’daki debbaghanelerin
mekansal diizenlerine iliskin bilgiler ¢ok fazla degildir. Bunun nedeni; tabakhanelerin
yaydiklart koku nedeniyle sik yer degistirmeleri oldugu diisiiniilmektedir. (Dagtas,
2007: 29-30).

Sarayda hizmet edenlerin ve calisanlarin kiyafetleri i¢cin giyim atdlyeleri kurulmustur.
Bu atdlyelerde ip dolayan ve saranlar ile terziler gérev yapmaktaydi. Her biri bir isleve,
bir unvana veya bir goreve tekabiil ettigi i¢in ¢ok cesitli bigimleri olan sariklar i¢in
uzmanlagmis bir sarik¢ilar esnafi bulunmaktadir. Bunlar padisah i¢in ¢alismaktadirlar.
Ayn1 zamanda padisaha hediye edilmek ve onu sereflendirmek iizere hazirlanan

kiyafetlerde bu atdlyelerde imal edilirdir. (Kopan, 2008: 71).
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Sekil 252: Kapaligarsi’da Yemenicileri Gosteren bir Graviir
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 129

Bu hil’atler kiymetli kumaslardan dikilmekte ve ¢ofu zaman iglerine pahali
kiirklerden astar gecirildigi bilinmektedir. Istanbul’da bu dikim isinde ustalasmis olan
ve sadece padisah i¢in dikim yapan 105 terzi tarafindan yapildigi bilinir (Kopan,
2008: 71).

Osmanli Imparatorlugu Topkapt Sarayr ydnetimsel ve sanatsal bir merkezdi. Bu
Merkezde derinin ¢ok genis bir kullanim alan1 oldugunu ve deriden yapilmis her tiirli
esyanin sanatsal kalitede oldugu sOylenebilir. Bu donemde en basta ordunun gerek
duydugu malzemeyi karsilamak icin deri, kundura, ¢anta, ev ve giyim aksesuarlarina

kadar bir ¢ok farkli malzeme iiretilmistir. (Ozdemir, 2004: 45).
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Sekil 253: Yavuz Sultan Selim’e Ait Kili¢ ve Kini
Kaynak: Dagtas, 2007; 45

Ozellikle 16. ve 17. yiizyil da Evliya Celebi dericilik ve deri esya ile ilgili
seyahatnamesinde sunlar1 sdylemektedir. Istanbul, Konya, Trabzon, Edirne, Urfa,
Bagdat, Misir gibi imparatorlugun farkli eyaletlerinde ¢ok farkli derilerin yapildigini
goriiyoruz. Bunlarin renk, kalite ve bezeme agisindan c¢ok kaliteli isler oldugu bilgisini

verir. (Ozdemir, 2004: 48).

Sekil 254: Istanbul’da Bir Ayakkabici Diikkan
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 137
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Dericilikle ilgili belgelerin oldugu en Onemli eserlerden biri Surname’deki
minyatiirlerdir. 16. yiizyilda Istanbul’'un en ehemmiyet verilen en biiyiik ve en dnemli
sanayi alan1 dericilikti. Deri isleriyle ugragan sanat ve zanaatkarlarin gegit torenleri bu
minyatiirlerde ¢izilmistir. Bu el yazmasi eserlerde derici esnafindan ¢ok 6vgili dolu
sozlerle bahsedilmistir. Derilerin kirmizi, limon, asumani, turuncu, giilguni gibi farkl
renklere boyandig bilgilerini verir. Elimizde bulunan eski donemlerde yapilmis yazma
eserlerde goririildiigii gibi zamaninda yapilan deri malzemeler hem kaliteli hemde iiriin
cesitliligiyle zengin bir arsive sahiptirler. Bunlarin i¢inde farkli evraklar1 saklamak igin
deri mektuplar vardir. Aym1 zamanda evrak cantasi, para keseleri ve ciizdanlarida
sayabiliriz. Bu trlinlerde dival, isi, tel sarma gibi siisleme teknikleri kullanilmistir.

(Ozdemir, 2004 48).

Hiilya Tezcan Antik Dekor’da ¢ikan makalesinde; “Istanbul’a gelen yabancilar
tarafindan siparis verilerek harta esyasi olarak yaptirilmistir. Mevcut 6rneklerden bu
cantalarin yurtiginde ve yurt disinda da yaygm kullanilmaktadir. Ancak agir
bezemelerine ve i¢ kapaklarinin mevcudiyetine ragmen isim ve tarih yazmamaktadir.
Bilinen 6rnekler i¢inde bir tek istisna, II. Mahmut tugrasini, kirmizi deri iizerine sar1 tel

islemeli olarak yapilmis mektup ¢antasidir” denmektedir. (Tezcan, 1993; 74-75).

16. yiizy1l basinda Istanbul, Edirne, Bursa ihtisab kanunnamelerinde verilen rneklerle

deri tirtinlerinin kalite tanimlari agiklanmaya ¢aligilmistir. (Yelmen, 2005: 217).

Bunlardan 16. yiizyilda aplike teknigiyle yapilan asure kabi, matara ve isleme teknigiyle
yapilan salicak 6rnekleri Osmanli zamaninda yapilmis deri is¢iliginin en iyi 6rnekleri

arasinda gosterilebilirler. (Ozdemir, 2004: 51).

Polonya Bilimler Akademisi iiyesi Andrej Dziubinski, 16 - 18. yiizyillarda Polonya
Osmanli Ticareti baglikli makalesinde de, iilkesinin 16. ylizyil sonundan itibaren Levent
(Akdeniz) ticaretinin itici gilicii sonucu, Polonyali asiller ile ileri gelenleri arasinda
yaygin sanat zevkinin Dogu sanatina yonelmeyi beraberinde getirdigini yazar; Kumas,
alet, edevat, silah disinda, Miisliiman Dogu’dan kosum takimlari satin alindigini belirtir.
Andrej Dziubinski, sozkonusu makalesinde Osmanli’dan alinan f{irtinler arasinda
‘binlerce pargalik sahtiyan’’ bulundugunu aktarir. “Mavi boyali sahtiyan Tokat’ta,
kirmiz1 Diyarbakir ve Bagdat’da. Siyah Urfa’da, sar1 Musul’da yapilmaktaydi’” diye
yazar. Ayrica Anadolu, Polonya’ya beyaz ve yesil koyun postu da satmistir. (Dagtas,
2007:9).
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Sekil 255: 17.yy.a Ait Deri Kaftan
Kaynak: Dagtas, 2007; 50 (Macaristan Milli Miizesi)

Sekil 256: Sirma ve Giimiis Islemeli Sadak(Tirkes)
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 178
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Osmanli Dénemi deri islerinin sergilendigi Tiirk miizeleri kadar Polonya’daki Varsova
Ulusal Miizesi, Tornow Bolge Miizesi, (Muzeum Okregowe w Tarnowie), Krakow
Ulusal Miizesi, (Muzeum Narodowe w Krakowie), Polonya Ordu Miizesi (Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie), Poznan Ulusal Miizesi (Oddzial Muzeum
Narodowego w Poznaniu) ve Czartoryski Miizesi (Muzeum Czartoryskich) Tiirk tarihi
acisindan onemli miizelerdir diyebiliriz. S6z konusu miizelerde Osmanlt Dénemi deri
is¢iligine ait mataralar, eyerler, nakkare, at kosum takimlari, kili¢ ve deri kaph kinlar,
sadak, tabanca kuburu, yay mahfazasi, yular ve ¢izme ile Kur’an ciltlerinin en giizel

ornekleri sergilenmektedir. (Dagtas, 2007: 10).

16. ve 17. yiizyillarda Tiirk dericiliginin en parlak donemi yasanmistir. Yapilan deriler
uzmanlik ve Ustlin kaliteli iirlinler oldugu i¢in yurt i¢cinde ve yurt disinda ¢ok ragbet
gormekteydi. Tiirklere 6zgii yapim teknigi olan sahtiyan Ingilizlerce “Turkish Leather”

diye adlandirilmistir. (Dagtas, 2007: 53-55).

Ince, zarif kabzalarda siiriingen hayvan derilerinin kullanildigi Tiirk kiliglar1 vardir.
Bunlardan Istanbul Askeri Miize’de, 19 envanter numarasi ile sergilenmekte olan
Kanuni Sultan Siileyman’a ait kili¢, 16. yiizy1l yapimi ¢ok nadide bir eserdir. Kanuni
Sultan Siileyman’in kilicinin kabzasi1 ahsap olup, tlizeri deri ile kaplanmistir. Ayni
Miize’de, 1653 E.N ile sergilenen Yavuz Sultan Selim kilicinin yapimi da 16. yiizyila
tarihlenmistir. Kabzasi yesil silirlingen hayvan derisi ile kaplanmistir. Topkap1 Sarayi
Miizes’inde de kili¢ kim1 sergilenmektedir. (Dagtas, 2007: 44). Boya ve siislemeleri
(bigim ve desenleri) bakimindan Selguklular dénemi uslubunu tasimaktadir. Bu
donemlerde yapilan savas zirhlar1 da énemli bir deri kullanim alamdir. Unlii Osmanl
Denizcisi Piri Reis, dokuz renkte boyadigi, 86 X 61cm boyutundaki iinlii haritasini deve
derisi iizerine ¢izmistir. 1513’te Gelibolu'nda yapilmig, 1517 yilinda Misir’da, Yavuz
Sultan Selim’e hediye edildigi bilinir. Deri iizerine yapilan Malta Adas1 Elmo Kalesi
Haritas1 1565 yilinda yapilmis olup, Ali Macar Reis Atlasi Italya Haritas1 1567 yilinda
ceylan derisi iizerine c¢izilmis ve atlas 7 ayr1 haritadan olusmaktadir. Menemenli
Mehmet Reis Haritas1 1590 yilinda ceylan derisinden yapilmis, mavi, kirmizi, yesil,

siyah ve yaldiz kullanilarak hazirlanmistir. (Dagtas, 2007: 53-55).

Miize ve koleksiyonlardaki kavaf isi ayakkabi, galoslu ayakkabi, mes, islemeli terlik
isleri ve ¢izme; kavafligin ne denli ileri bir zanaat diizeyinin oldugunu ortaya koyar.
Kirmizi sahtiyan {izerine sirma islemeli kadin ayakkabilari, deri astarli sirma kadife

kapl kadin pabuglar, yine galoslu potinler, kdsele tabanli ¢izmeler, mes pabuglar, sarag
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islemeli c¢izmeler, giysiye dikili mes Ornekleri, saray mensuplarina ait ¢izme ve
pabuglar, yine saray isi cedik/i¢ edik ve mesler onemli ornekleri olusturmaktadir.

(Dagtas, 2007: 53-55).

Sekil 257: Piri Reisin Deriye Yapilmis Diinya Haritas1
Kaynak: Dagtas, 2007; 52

Sekil 258: 16.yy.a Ait Nasihat-Name Isimli Tarihsiz Kitabin Deri Kab1
Kaynak: C1g, 1971; 35
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Sekil 259: 16.yy.da Natiiralist Uslupta Motiflerle Ipek Iplikle islenmis Deri Cizme
Kaynak: Dagtas, 2007; 60

Beykoz Kundura Fabrikasi koleksiyonunda yer alan 16. yiizyilin son ¢eyreginden
islemeli ¢izmeler, deri yiizeye islenmis karanfil, lale, kivrik dal ve yapraklardan olusan
mavi ve kirmizi ipek iplikle yapilmis motifler en giizel 6rneklerdendir. (Dagtas, 2007:
60-62).

Viyana’daki Neueburg’da, eski kraliyet koleksiyonunda bulunan Osmanli matarasi, 16.
yiizyil aplike deri isciliginin essiz 6rneklerindendir. Sultan III. Murat’in, 1582 yilinda
bir el¢i heyetiyle Avusturaya Imparatoru II. Rudolf’an armagan olarak gonderdigi
matara; palmet ve rumi motiflerle bezenmis kirmizi, beyaz, gri, mavi derilerle aplike
tekniginde yapilmistir. Matara 16. yiizyll saray atolyelerinde ¢alisan saraglarin
Ozgiinliiklerini ortaya koyar. (Dagtas, 2007: 65).
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Sekil 260: 11. Selim’in Rumi Motiflerle Islenmis Deri Cizmesi
Kaynak: Dagtas: 2007; 61

Osmanli déoneminde cilt sanati ¢cok biiyiik bir gelisme gostermis ve cilt i¢in birinci
derecede sahtiyanla, daha az kullanilan mesinin ¢esitli renkteki en giizel 6rnekleri
Imparatorlugun bircok farkli bélgesinde islenmistir. Kegi derisinden elde edilen
Tiirklere 6zgii bir deri olan sahtiyan, koyun derisinden yapilana ise mesin adi verilir.
Kirmizi, mavi, visne, siyah, yesil, mor, kahverengi en ¢ok kullanilan deri cilt

renkleridir. (Dagtas, 2007: 66).

Cilt sanat1 hattatlikla beraber yiirlimiis bir sanattir. Miicevherat kakmali, altin ¢izgili,
icerisi hurda tezyinatli, resimli, kenarlari inci, yakut, ziimriit, firuze ile donanmig mesin
ciltler vardir. Aragtirmaci Miijgan Cumbur tarihi gelisimi igerisinde dogu cilt sanatinin;
Hatayi, Herat, Arap, Tiirk, Lake, Buhara-y1 Cedid, gibi iisluplara ayrildigini belirtir.
(Cumbur, 1992; 186).
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Sekil 261: 16.yy.da Aplike Teknigi Ile Yapilmis Matara
Kaynak: Dagtas, 2007; 61

15. yiizy1l Tiirk kitap kaplarinin en bol ve ihtisamli 6rneklerine ilmin ve sanatin her
zaman yaninda olan Fatih Sultan Mehmet ic¢in hazirlanan kitaplarda gérmek
mimkiindiir. (C1g, 1971; 12). Bu kitaplar deri kalitesi, tezhip ve hat bakimindan da
oldukca yiiksek kaliteli eserlerdir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde yasayan miicellid baslarindan Mehmet Celebi ve
ayni aileden gelen Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi ¢ok iyi sanatkarlar vardir. Deri
ciltleri giizel, zarif ve ¢ok muhtesem Ornekler yapmislardir. Ayn1 donemde cilt yapan
[ranli miicellidlerin yaptig1 eserlerin Tiirk miicellidlerin yaptig1 islerin yaninda ¢ok

soniik kaldigin1 Kemal C1g’dan 6greniyoruz. (Cig, 1971; 14).
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Sekil 262: Uzeri Giimiis Kakmali Koselen Yapilmis Keskiilii Fukara
Kaynak: Ozdemir, 2004; 53

Tiirk Kitap kaplamalarini, Iran siislemelerinden ayrrmak miimkiindiir. iranlhlar deri
cildin tamamini altinla sivamaktadirlar. Tiirk estetik anlayisina gore bu ¢ok uygun bir
tarz degildir. Tiirk bezeme 6zelliklerine gore deri ciltlerin ya kabartilmis bolgeleri ya da

altta kalan kisimlari altinla sivanir. (C1g, 1971; 14).

Klasik tislubun en gilizel orneklerini verdigi ylizyillar Tirk ciltciliginin en {istiin
devresidir. 16. yiizyilda Imparatorlugun giiciiyle dogru orantili olarak ¢ok giizel
ornekler veren cilt sanati, 17. yiizyildaki siyasi basarisizliklara ayak uydurmuscasina

gerilemistir. (Dagtas, 2007: 80-81).

18. yiizyllda da klasik deri kaplarin yapilmasina devam edilmis, hatta IIIl.Ahmet
zamaninda (1703-1730) gayet giizel ornekler meydana ¢ikarilmistir. (C1g, 1971; 18).
Yine bu dénemin ikinci yarisinda itibaren lake ciltler, realist motifler kullanilarak
yapilan sukufe ciltler, yek-sah tabir edilen aletle yapilan kakmali ciltler ve 6zellikle
Avrupa’nin tesiri ile “rokoko” denilen ciltler yapilmistir. (C1g, 1971; 18).
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Sekil 263: 1657 Tarihli Murakka’in Deri Kabi
Kaynak: Cig, 1971; 43

Osmanli toplumu, diinyanin diger kalani gibi 19. yiizyillda degisim gostermis bir
topluluktur. Ekonomik alanlardaki degisimler diger alanlarda degisim ve gelisime gore
cok yavas ve az kalmistir. Dericilik sektoriide bu degisime ve gelisime ayak
uyduramamustir. Thtiyag artmis ve talebe karsi arz yetisemez olmustur. Geleneksel
tabaklama sistemiyle iiretim yapan Osmanli dericiligi bu yiizden gerilemeye baslamistir.
Bu gerilemenin durdurulabilmesi amaciyla, devlet bugilinkii Beykoz Deri ve Kundura
Sanayi Isletmesi’nin temeli olan Debbaghane-i Amire’yi kurmustur. Tanzimat
sonrasinda ise 1861’de olusturulan Islah-1 Sanayi Komisyonu’nun g¢abalar1 sonunda
debbaglar ve saraglar iki ayr1 sirket halinde orgiitlenmisler ise de (1866 — 1867) bu
girisim kayda deger bir basar1 kazanamamustir. (Kopan, 2008: 74).
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Sekil 264: 18.yy.a Ait Dela’il el-Hayrat Adli ve 1759 Tarihli Kitap Kabimin ¢ Kismi
Kaynak: C1g, 1971; 51

20. yiizy1l baginda Osmanli dericiliginin vardigi noktay: en iyi anlatan metin 1913 —
1915 sanayi istatistikleridir. Bu rapora gore; Sanayinin en eski ve en ¢ok liretim yapan
kolu dericiliktir. Bu donemde sadece iilkenin kendi ihtiyacini karsiladigi yetmiyor gibi
yurt diginada deri satis1 yapilmaktaydi. Deriler bir ¢ok farkli iilkede ¢ok ilgi goriiyordu.
1917 yilindan bahseden metinde; derinin durumu Avrupada iiretilen deriden kalite ve
say1 olarak ¢ok kotiilesmistir. Artik {ilke tiiketimini bile karsilayacak durumda olmadigi
gibi, devamli olarak yurt disindan da deri alim1 yapilmaktadir denmektedir. Bu durumun
ortaya ¢ikisini gerektiren baslica nedenler sunlardir: sozii edilen sanatin iilkemizde
cagdas fennin gelisme ve kesiflerinden yararlanamamasi ve hala (1917) babadan kalma
usullerle ¢alisilmasi; 6te yandan, tilke i¢cinde agir derilerin kitligi. Bununla birlikte, ham
derilerle islenmis derilerden ayni giimriik resmini alan sabik giimriik idaresinin bu
uygulamasi ile sanatkarlarimizin yabanci rekabetine karsi ne biiyiik zorluklar i¢inde
miicadele ettikleri diisiiniilmelidir. Bundan baska, derilerimiz, salhanelerde yiiziiliirken
dikkatsizlik sonucu yapilan bigak yaralari (spira), hayvanlarin bakimsizlig1 yiiziinden
dogan ve nokra denilen delikler, Ovendire yaralar1 ile degerlerini biisbiitiin

kaybediyorlar. (Kopan, 2008: 75).
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Sekil 265: 18.yy.a Ait Deri Kitap Kapli Bir Kur’anin D1s Kabi
Kaynak: Ci1g, 1971; 51

18. ylizyil sonuna kadar dericilikte Yakin ve Orta Doguda rakipsizdiler. 19. yiizyilda
Fransizlar Tirklerden 6grendigi dericilifi Avrupaya tasimistirlar. Yine bu yiizyilda
teknolojik geligsmelerin hizlanmasiyla yeni dericilik teknikleri ortaya ¢ikmistir. Bu
gelismeler sayesinde o doneme kadar sadece tanen, yag ve sapla yapilan sepilemeden
daha iyi sonu¢ veren krom sepisi ortaya ¢ikmistir. Derilerin anilin boyayla boyanmasi
da endiistriyel dericilige geciste ¢cok onemli bir bulus olmustur. Bu yeni teknikleri
hemen kabullenemeyen Anadolu geleneksel dericiligi gerilemeye baslamistir. (Dagtas,

2007: 83).

Osmanli Sarayinda kiirkler ve postlarin ayr1 bir énemi ve yeri vardi. Sarayda yeni
gorevlendirmelerde, ddiillerde ve atamalarda igleri kiirk kapli hil’at verme ¢ok eski bir
Tiirk gelenegi halini almistir. Atananlarin mevkisine ve Onemine gore kiirklerin
kaliteleri degismistir. 18. yiizy1l sonuna kadar asla disa giyilmeyen kiirk bu dénemde
disa giyilmeye basglandiginda alay konusu olmus ve siirlerde hiciv edildigini

gormekteyiz. Kiirkiin farkl kalitelerde, cinslerde kullanilmasinin, kiirk kaplarinin farkl
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olusunun bagka sebepleri de vardir. Padisah hiikiimlerinden anlasildigina gore; kiirkler
yazin da giyiliyor ve cinsleri mevsimlere gore degisiyordu. Ornegin Sultan III. Selim’in
2 Mayis 1791 tarihinde; havalarin 1sinmaya bagladigin1 sdyleyerek halkin kiirk
giymesine izin verdigi sir katibi tarafindan not diistilmiistiir. Kiirk o donemlerde statii
belirledigi i¢in herkes her istedigi zamanda kiirk giyemezdi. Kimin ne zaman ve nasil
kiirk giyecegini saray belirlerdi. Osmanlilarda sarayda oldugu kadar halk arasinda da
kiirk giyimi yaygindi. 1437 — 1439 yillarinda Anadolu’dan gegen Ispanyol gezgini Pero
Tayfur, notlarinda; Tiirklerin kiyafetlerinden bahsederken, samur kiirkiinden olanlarin

cogunlugu olusturdugunu belirtir. (Dagtas, 2007: 83).

Hiilya Tezcan eserinde, kiirkiin seraser, kadife, serenk ve atlas gibi ¢ok kaliteli ve pahali
kumaslarla kaplandigin1 soyler. Padisahlarin 6zel kabul gilinlerinde ve halka
goriindiikleri zaman giydikleri kiirklerin kapanige denilen seraser kumasa tilki kiirkiiniin
kaplandig1 bilinir. Bu kiirklerin {izerlerine elmas, yakut ve zimriit gibi degerli
miicevheratlarla siislenmislerdir. Bahsettigimiz bu kapanigelerin biitlinliyle gliniimiize
kadar geleni yoktur. Bu bilgileri 18. yiizyilda yapilmis minyatiirlerden tespit
edilebilinmistir. Elimize tam olarak gelememelerin sebebi ¢ok degerli olan kiirkler

kapanigelerden sokiilerek bagka kaftanlara dikilmistir. (Tezcan, 2013: 64-65).

Osmanli Devletinin duraklama, gerileme ve nihayet yikilis donemlerini miitakiben, her
tiirlii sanat ve zanaatta da bu paralelde bir gerileme olmustur. Cumhuriyetin ilan1 ile
Tirkler yeni bir devlet kurup yeni bir yonetim anlayisina girmistir. Bu anlayis ve

yonetim bi¢im degisikligi, dericilik {izerinde de etkisini gostermistir.
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Sekil 266: 19. yy.a Ait Marifetname Adlh Eserin Deri Lake Cilt Ornegi
Kaynak: C1g, 1971; 71

Sekil 267: 19. yy.a Ait Bir Deri Kitap Kab1
Kaynak: C1g, 1971; 72
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4.2.4. Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet tarihinde bircok ilklerde oldugu gibi dericilik alanina da biiyiik Atatiirk ile
karsilagiriz. 1920’lerde Azerbaycan kokenli Aziz Alpaut Almanya’ya kagmis ve orada
dericilik egitimi aldiktan sonra Tiirkiye’ye geri gelmistir. Once Beykoz Siimerbank Deri
ve Kundura Fabrikasi’nda calismaya baslamig, oradan Kazlicesme’ye ge¢mis Kambhi
deri fabrikasinda bir siire ¢alistiktan sonra Sark Deri Siitliice tesislerinde gorev aldigini
bilmekteyiz. 1936 yilinda Ankara’daki Orman Ciftliginde Atatiirk ile tanismistir. O’nun
istegi iizerine bu ciftlikte Karagiil koyunlarindan kiirkliik deri iiretmeye bagslar.
Atatiirk’iin direktifi ile Almanya’dan kiirkliik deri islemek {izere makineler siparis
olunur. Fakat Atatiirk’lin rahatsizli§1 nedeniyle Atatiirk Orman Ciftligi’nde kurulmasi
diisiiniilen tesis yarida kalir. Almanya’dan gelen deri makineleri ve tesisati Ankara
Ziraat Fakiiltesi’'ne intikal eder. Aziz Alpaut Ziraat Fakiiltesi’ne gecer orada deri
doktoru iinvani alir. Universite diizeyinde ilk dericilik egitimi Prof. Cahit Oncii ile Dr.
Aziz Alpaut tarafindan baslatilir. Ankara Ziraat Fakiiltesi hocalarindan Prof. Mustafa
Harmancioglu daha sonra Ege Universitesi’ne geger ve orada Lif Teknolojisi kiirsiisiinii

kurarak dericilik egitimini stirdiirmistiir. (Kopan, 2008: 150).

Ty T~ T s e

Sekil 268: Cumhuriyet Déneminde Yapilnus Deri Canta Ornegi
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 294
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Tirk dericiliginin tarihi ¢ok eski ve kokliidiir. Selguklu ve Osmanlida da olgugu gibi
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde de geleneksel deri tiretimi yaptiklar1 ve babadan ogula
gecen bir sistem lizerinde dericilik devam etmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
devletin kalkinma planlar1 icerisinde yer alan dericilik sektorii Avrupa tekniginin tiirk
dericilerine pahali gelmesinden, eleman azligindan, bilgi yetersizliginden ve ¢ok yeterli
olmayan imkanlardan dolay1 batinin gerisinde kalmistir. Ancak bu kalkinma planlar1 ve
alian tedbirler sayesinde dericilik sektorii yavas yavas gelismeye baslamistir. (Kopan,

2008: 151).

Sekil 269: Sabiha Gokgen’in Deri Giysileri ve Diger Pilotlarin Kiyafetleri
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 295

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1920 ve 1930 yillar ele alindiginda, yurt topraklarmin bir
cok kosesinde dericilik yapildigr goriiliir. Dericilik sektorii ile alakali bir¢ok terim
giinlimiiz sokak, carsi, dere gibi alanlara isimlerini vermistir. Bircok il, ilge ve kasabada;
tabakhane sokagi, tabakhane deresi, debbaglar c¢arsisi, tabaklar hamami, tabakhane
sokak gibi ornekler bulunur. Bu 6rnekler memleketin hemen her yerinde dericilikle

ugrasildiginin bir kanitidir. (Kopan, 2008: 151).
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Sekil 270: Cumhuriyet Dénemi Deri Ciizdan Ornegi
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 298
Osmanli doneminde Beykoz’da kurulan ayakkabi fabrikasi, ordunun ayakkab1 ihtiyacini
kargilamak icin, deri ve kosele yaparak Cumhuriyetin ilk yillarinda da faaliyetine devam
etmistir. II. Diinya savasinda da ihtiya¢ duyulan deri mamiiller bu fabrikada yapilmistir.
Fabrika daha sonra Stimerbank’a baglanmistir. Fabrika askeri botlara ek olarak, halk

icinde ucuz ve saglam deri ayakkabilar tiretmistir. (Kopan, 2008: 151).

Sekil 271: Giiniimiiz Deri Atdlyelerinden Goriintiiler
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 306

1920’11 ve 1930’1lu yillarda her ilge ve kasabada yapilan tabakcilik, geleneksel usulle ve
ilkel sartlarda yapilmaktaydi. Ayni zamanda toplu halde degil boliikk porciik sekilde
organize edilmis halde idi. Rekabet kosullarinin degismesi, teknolojinin gelismesi ve
ihtiyacin artmasi gibi sebeplerden dolay1 dericilik 1980°li yillardan sonra organize
sanayi bolgelerine tasinmaya baslamistir. Derici esnafi artik tek noktada toplanmuistir.

(Kopan, 2008: 151).
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Sekil 272: Deri Fabrikasinda Deri Dikim Departmani
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 308

Deri iiretiminde kullanilan kimyasal maddeler ve tabaklama sirasinda etrafa saldigi
zararli koku ve maddelerin ¢oklugu, bu sanayi kuruluslarinin sehir merkezlerinden
uzaklagtirilmasi zorunlulugunu getirmistir. Kazlisesme’de bulunan deri esnafi yukarda
belirttigimiz sebeplerden ve sikayetlerden dolay1 yerlerini degistirmek zorunda kalarak
1992 yilinda Tuzla Organize Sanayi Bolgesi’ne gegis yapmaya baslamiglardir. Bu ge¢is
teknik ve maddi sorunlar sebebiyle bir anda yapilamadigi i¢in Kazligcesmedeki atolyeler
durmus, Tuzla’daki organizede tam anlamiyla ¢alisamadigi igin Istanbul dericiligi
durma noktasima gelmistir. 1992°den sonra devlet sorunlar1 ¢ézmek i¢in adimlar atip
degisik tesvik ve tedbir kararlar1 alinarak iiretimin tekrar tam anlamiyla baglamasini

saglamustir. (Kopan, 2008: 150-151).

Deri iiretiminin Anadoludaki 6nemli merkezlerinden biri olan Usak’ta geleneksel
tabaklama yontemleri ile liretim yapmis ustalardan 1942 dogumlu Selahattin Eryilmaz
usta ile yapmis oldugumuz soOylesiden eski sistem tabaklama hakkinda su bilgilere
ulasildi; Usak’ta eski tabakhane denen bolgede 1954 yilinda cirak olarak ise baslamis ve
o donemde tiim islerin kol giiciiyle yapildigindan bahsetmektedir. 1938 yilinda eski
tabakhane boélgesinde debbaglarin toplandigin1  65-70 aras1 atdlye oldugunu
s0ylemektedir. Bu atdlyelerde ise ¢irak olarak baglayan genclerin 4 veya 5 yil igerisinde
1yi bir caligma gosterirse kalfaliga gecis yaptigini ve bu siire zarfinda hidirellez giiniinde
ustas1 tarafindan tiim tabak ustalarinin toplandigi bir mevliit yemeginde elleri havaya
kaldirilarak artik kalfa olmustur, ustaliga ilk adimi atmistir diye herkeze duyurulurmus.
Selahattin ustanin geleneksel deri tabaklama yontemini onun agzindan sdyle

Ozetleyebiliriz:
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Sekil 273. Sehahattin Eryilmaz

Kaynak: Sevil Dinger Kii¢iik Arsivi

SNt T

Sekil 274: Deri Boyama Havuzlari

Kaynak: https://tr.freeimages.com/photo/leather-tanning-1237552

Kasaplardan ve deri toplayan tliccarlardan gelen tuzlanmis deri (salamur deri) ya da
kuru deri (tuzlandiktan sonra dogal olarak kurutulmus) once silolarda 1slatilir. Bir giline
yakin suda kalan deriler gon tahtasina alinaraki gén demiri denen bir tiir bicak yardimi

ile derinin et ve yag kisimlar1 kaziir. Kazima islemi sonrasi tekrar silolarda 1slatilir.
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Sudan ¢ikarilan deri sonmiis tas kire¢ karistirilmis genis havuzlarda tekrar islatilmaya
birakilir. Sonra 3-4 teneke zirnik 4-5 teneke mese kiilii karistirilip tekrar deri bu
bulamag seklindeki karigima yatirilir. Bu karisimin icinde en az bir giin bekletilir.
Kullanilan zirnik derinin iizerindeki ylinii ¢ikarmak i¢indir. Gon tahtasina alian deriler
gon demiri yardimi ile iizerindeki yilinden temizlenir. Bu islemden sonra ortaya ¢ikan
derilere “tola” ismi verilir. Dagar denen kendi etrafinda donen metal silindirik
haznelerin i¢ine kire¢ ve zirnik karistirilarak tolalarin gelisip gelismedigi kontrol
edilerek arada bir ters diiz edilir. Tolalarin gelistigi goriildiikten sonra gon tahtasina
alinan deriler gon demiri yardimu ile iizerinde kalan kalin tiiyler ve yag tabakasindan
arindirilir. Bu islemden sonra deriye “tolaar” denilmektedir. (Eryillmaz, Selahattin,

Roportaj; 2020)

Tolaarlar daha sonra {izerindeki zirnik ve kiregten temizlenmek i¢in ¢ayda ayaklarla
ezilerek temizlenir. Derelerde yikanan deriler artik soma islemi i¢in hazir hale gelir.
Soma kopek, tavuk veya gilivercin pisliginin suyla karigtirilip derilerin igine atilmasi
islemidir. Bastan denilen 150X150X90 cm lik kii¢lik havuzlara bu deriler soma karisimi
ile basilirlar. Bir giin boyunca bu karisimin i¢inde bekletilir. Buradan ¢ikarilan deriler
yine gon tahtasi lizerinde gon demiri ile ylizeyindeki yagi ¢ikarilir. Bu isleme geleneksel

dilde bigak calma adi verilir. (Eryilmaz, Selahattin, Roportaj; 2020)

Sekil 275: Gon Tahtasi ve Gon Demiri ile Derinin Temizlenmesi

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/55511702-Yil-4-sayi-11-haziran-2017-s.html
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Yag alma islemi bittikten sonra tekrar soma pisligi ve iizerindeki diger kirleri
temizlemek i¢in su dolu kiivetlere daldirilarak temizleme isi yapilir. Bu islemede

“yiizleme” denir. (Eryilmaz, Selahattin, Roportaj; 2020)

Yiizleme islemi bittikten sonra 25 derece bir suya sumak yapragi koyularak bastanda 1
giin dinlendirilir. Daha sonra ¢ikan deri iiriinler stkma agaci denen el aleti ile mallarin
suyu ¢ikarilir. Bu islem derinin {izerindeki kireg¢ ve pislik atar. 2 ila 2,5 teneke (30 kilo)
palamut unuyla beraber yine selemen (5-6 kilo), ve somak yapragi 35-40 derece arast
bir suyla karnstirilarak 2 giin boyunca bekletilir. Ikinci giiniin sonunda gén tahtasi
iizerinde gon demiri ile palamut ve somak artiklar1 kazinir. Tekrar sikma agacinda

deriler sikistirilarak suyu atilir. (Eryilmaz, Selahattin, Roportaj; 2020)

Sekil 276: Usak Eski Tabakhanesi

Kaynak: Usak Belediyesi Arsivi

Bu islemden sonra bastanin igerisine 4 teneke mese palamutu unu, yarim teneke (10-12
kilo) tuz ile karistirilip 50 ila 55 derece arasinda 2 giin daha bekletilir. Bu siirenin
sonunda ¢ikarilan deriler siriklara asilarak kurutulur. Kuruyan deriler ayakla ezilerek

yumusatma isi yapilir. (Eryilmaz, Selahattin, R6portaj; 2020)

Son olarak destengele denen iki sirik arasinda g¢ekistirilen deriler diizlestirilir ve mesin
deri Uriinii yapilmis olur. Mesin koyun derisinden elde edilir. Elde edilen bu deriler
Izmir ve Istanbulda tiiccarlara satilir. Bu kentlerdeki biiyiik atdlyelerde deriler tekrar
islatilarak istikal denen temizleme isi yapilir. Deriler tekrar askilarda kurutulup
silindirik bir tahta {izerine konularak askiya alinir. Kuruyan deriler istenilen renkte suda
acilan renklendiricilere basilarak renk almalar1 saglanir. Bu lirtinler genellikle ayakkabi

astar1 olarak kullanilir. (Ery1lmaz, Selahattin, Roportaj; 2020)
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Kegi derisinden yapilan sahtiyanin yapimi da ayni mesin iiretiminin son haline kadar
ayni islemlerden gegcirilir. Kegi derisi mamul haline getirildikten sonra bahgede bir ates
yakilir. Atesin {izerine bir sa¢ kayulur. Topan sar1 boya denilen bir boyarmaddeyi
kuyruk yagi ve i¢ yagi eritilerek zeytinyagi ile birlestirilip tavsanayagi ile derinin
iizerine 2 veya 3 defa renk alasiya kadar siirtiliir. Her siirme isleminden sonra deri demir
sacin lizerinde alt ve iist dondiiriilerek deri pisirilir. Daha sonra aski makinesinde deri
cekilerek diizeltme islemi yapilir. Ortaya ¢ikan deriye sahtiyan denir. Carik, ayakkabi ve
canta yapiminda kullanilir. Daha kalin olanlar1 fabrika makinelerinde kullanilmak {izere

kayis yapiminda kullanilir. (Eryilmaz, Selahattin, Roportaj; 2020)

Sekil 277: Destengele Arasinda Derinin Diizlestirilmesi

Kaynak: http://banaismailde.blogspot.com/2015/10/tabaklk-sepicilik-debbaglk.html

Sekil 278: Derilerin Kurumas Igin Asilmasi

Kaynak: https://www.ensonhaber.com/tabakhane-nedir.html
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Yukarida Selahattin ustanin deneyimlerinden yararlanilarak bahsedilen geleneksel
usulle tiretilen mesin ve sahtiyan {iretimi 1957 yilina kadar bu sekilde yapilmistir. 1957
yilindan 1972 yilina kadar mazili sistem denilen (asitli) kimyasal yardimla {iretim
yapilmaya baglanmistir. Bu tarihten 1978 yilina kromlu sistem denilen uygulama ile
iretim yapmiglardir. Endiistrinin gelismesi ile 1978’den giinlimiize kadarda modern
tiretim teknikleri ile tiretim devam etmektedir. 1974 yilinda sonra devletin tahsis etmis
ettigi araziye peyder peh atdlyeler taginarak Canli tabakhaneler bolgesi kurulmustur. Bu
bolgese yiize yakin fabrika {iretimini stirdiirmiistiir. 2005 yilinda kurulan Usak Deri
Organize Sanayi Bolgesine tasman 130 tane son teknoloji deri iiretim fabrikasi
calismaktadir. Bu fabrikalarda Tiirkiyenin kii¢iikbag hayvan deri islemesinin %82’si
yapilmaktadir.

Sekil 279: Deri Uretim Merkezinden Bir Gériintii
Kaynak: Sakaoglu, 2002; 311
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BOLUM 5: TURK EL SANATLARINDA KULLANILAN MOTIFLERIN,
GUNUMUZ MODASINDAKI DERi URUNLERINE UYARLANMASI

5.1. Deri Uzerinde Kullamilan Motiflerin Moda Sektoriinde Kullanimi

Kiyafet insanlarin yasadigi cografyanin ve diinya goriisliniin bir aynasidir. Modacilar bir
kiyafet tasarlarken, sahip olduklar1 diinya goriisiine uygun tasarim yaptiklar1 gibi,

yenidiinya goriislerinin de olmasina dikkat ettikleri bilinir.

Modanin tiim insanlilar1 ayni tarz ve bi¢cimde etkisine alamadigi donemlerde, farkli
sosyolojik topluluklarin beklentileri farklilik gostermekteydi. Bu farki elbise

kelimesinin ¢esitli dillerde degisik anlamlarini bulmak miimkiindjir.

Semseddin Sami libas kelimesinin Arapgada elbise anlamina geldigini sdylemektedir.
(Sami, 2015; 1237). Kelimenin kokenine bakildiginda, “viicudu bakislardan uzak
tutmak, saklamak anlamina da gelmektedir. Yine Arapgada elbise manasina kullanilan
“siar” kisinin kendisini tanitmak ic¢in kullandig1 bir parcadir.” (Haddadadil,1986;63)
Siar Italyanca’da costume kelimesiyle benzerlik gdstermektedir. Costume “kelimesi
aligkanlik, gorenek, tore, davranis, tutum, bi¢im, giysi, giyinis sekli manalarina

gelmektedir.” (Italyanca- Tiirkge Sozliik, 1986).

Fars¢a’da giysi anlamima gelen “Puses” terimi gizlemek, bakislardan uzaklagtirmak
anlamlarma gelmektedir. Fransizca anlami olan ‘“habit” yer tutmak, yer yapmak

manalarina gelmektedir. (Haddadadil, 1986; 64).

Bu bilgiler 1s18inda batililar, Ingilizler ve Fransizlar kendilerini siislemek giizel
goriinmek toplumda daha saygin bir hale gelmek i¢in kullanmistir. Dogu ve Orta Dogu

kiiltiirlerinde ise dncelik viicudu kapatmak i¢in kullanilmistir diyebiliriz.

Osmanlica’da elbise kelimesinin yani sira kiyafet kelimesi de kullanilmistir. Elbise
manasina kullanilan kiyafet ayn1 zamanda kisinin ruh diinyasini ortaya koyan bir ayna
olarak kabul gormiistiir. Buradan da anlayacagimiz gibi toplumlar kendi kiiltir ve

inanislar1 dogrultusunda bir giyim kugam tasarimi igerisine girmislerdir.

Glinlimiiz popiiler kiiltiirii ve gelisen teknolojik diinyanin etkisi ile artik moda;
insanlarin yasadigi toplumun anlayisi ve sosyo-Kkiiltiirel yapisinin baskisindan kurtulup
daha global bir hal almistir. Hizli yasanan sehir hayati daha saglam daha rahat
kiyafetlerin tasarlanmasi gergegini ortaya koymustur. Artik ¢ok Onemli gece ve

giinlerde giyilmesi planlanan kiyafetler disinda erkek ve kadin modasi neredeyse ayni
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hale gelmistir. Ayni tarz tisortler, kazaklar, kotlar ve ayakkabilar bunlara verilebilecek

en Onemli Orneklerdir.

Geleneksel topluluklara bulunan giyim hiyerarsisi zamanin ge¢mesi ile ortadan
kalkarken modanin demokratiklesmesi, yani herkesin istedigini istedigi zaman
giyebilmesi hiirriyeti ortaya ¢ikmistir. Bugiin moda olanin yarin demode olabilmesi hizi
artmustir. Ust tabaka ile alt tabakanin hemen hemen ayni giysileri bulabilme olanag
ortaya ¢ikmistir. Bu yilizdendir ki; yeni bi¢im ve tarz arayislari elbise tasarimciliginin

hizlanmasini ve ¢ok ragbet gérmesini saglamistir.

Giyim tarzi insanlarin zevk ve begenilerini, toplumdaki siniflarini, ekonomik
durumlarin1 ve sahip olmak istedikleri hayat tarzlariyla alakali bilgiler verir. Yani

insanlar yasadiklar1 ortamin durumunu giyim tarzlari ile sembollestirirler.

Geleneksel ve modern modadan bahsedecek olursak; geleneksel giyim anlayisinda,
kiyafet ekonomik ve sosyal statiiyii belirler. Yasadigi cografi duruma gore giyim
farkliliklar1 gosterebilir. Giyim tarzi uzun yillar yenilenmeden ayni kalir. Genellikle

dikimler el ig¢iligidir. Kiyafet modelleri yasadig kiiltiiriin ahlak kurallarini yansitir.

Modern giyim tarzina bakildiginda ise, sosyal statiiniin kiyafet {izerinde fazla bir baskiy1
yoktur. Alt tabaka iist tabaka gibi giyinir. Iklim ve yasanilan cografyaya gore kiyafet
degismez. Mesela kot yaz-kis giyilir. Kiyafetlerin tarzi devamli degistigi icin kisa
periyotlarla eskimeden giyilmeyi birakir. El is¢iligi yerini fabrikasyon iiretime

gecmistir. Ahlak kurallarini ¢ok fazla dikkate almadigini goriiriiz.

Moda insanlara anlatilirken, moda olarak kabul edilen kiyafetlerin modern, ¢agdas insan
giyecegi oldugunu soylerler. Biitiin defilelerde ¢aligkan, ¢agdas, dinamik, modern
insanin giyimi olarak vurgu yapilmaktadir. Bu yasadigimiz diinyanin getirmis oldugu

bir sonugtur. Hizli, asir1 tiikketim odakli oldugundan dolayidir.

Sanayinin gelismesi ile birlikte calisma saatleri giinde 15 saate kadar ¢ikmis, calisma
zamaninin disinda kalan kisimlarda insanin tiiketim ekonomisin igerisine girmesi
saglanmistir. Bu ekonomik yonlenim giyim tasariminin da biiyiiyerek gelismesine sebep

olmustur.

Moda Latince’den gelen “modus” terimininden tiiretilmistir. (Partridge, 1960)
Ingilizce’deki anlami fashion’dir. Adet, usul, sekil, tarz, kibar siif hayati, uslup,

davranis, bigim, list tabaka, yiiksek ziimre anlamlarini tagir. (TDK, Moda Mad.)

146



Moda kelimesi Tiirk¢e’ye batililasmanin etkisiyle birlikte girmistir. Fransizlarin her
alanda Tirkleri etkilemesi moda sektoriiniide ele almistir. Bu donemlerde insanlar ve

sanat anlayislarinda kiiltiirlerinden ziyade Fransiz etkileri goriilmiistiir.

Moda yaygin olarak, kiyafet anlaminda kullanilmaktadir. Moda farkli disiplinlerde de
ortaya ¢ikmistir. Resim, felsefe, ev dekorasyonu, miizik, psikolojik ve sosyal bilimler,
politik doktirinler sosyal yasamin her alaninda degisikligi ve gelisimi modanin ilgisine

tabi olmustur.

Modanin baslangici hakkinda iki degisik fikir vardir. Birincisi eski ¢aglardan beri
modanin var oldugu goriistidiir. Her donemin kiyafet ¢esitliligi oldugunu kabul eder. Bu
goriisii destekleyen deliller arkeolojik kazilarda ¢ikan renkli kumas parcalar1 ve siisleme
aletleridir. Bu goriisii savunanlarin eksik kalan kismi, modanin karakteristik 6zelligi

olan giysilerin her tabakanin giymesi 6zelligini icermemektedir.

Toplumsal simiflarin hakim oldugu geleneksel toplumlarda giyim; kiselerin i¢inde
bulundugu sosyal smifin Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu bakimindan geleneksel
toplumlarda moda yoktur. Giysiler insanlarin toplumdaki statiilerini belirler. Insanlar

cinsiyetine, yasina, toplumsal degerini ve igsine gore giyinirler.

Modanin insanlik tarihi ile birlikte basladigi goriisii, “ancak degisik iilke ve caglarin
kendine 6zgii giyim, aksesuar, mobilya bi¢imlerinin birer moda oldugu kabul edilerek
bugiinkii anlamiyla degil de daha genis bir anlamda kullanildiginda dogru
sayilabilecegi” goristidiir. (Hakko; 18-20).

Bu konuyla alakal1 ikinci griise gdre sanayi devriminin baslangi¢ ve Fransiz Ihtilalini
modanin baslangici olarak kabul eder. 1789 Fransiz ihtilalinden dnce sadece saray
etrafinda olusan giyim zevki, ihtilalle beraber insanlarda gelisen esitlik ve hiirriyet
ortamindan faydalanarak tiim siniflara etkili bir hal almistir. Moda Fransiz devriminden
itibaren geleneksel bir giyimin taklidi olmaktan c¢ikmistir. Moda artik yeni olan
anlamma gelmistir. Tim aligganliklart degistiren insant modernlestiren bir kavram

halini almistir. (Merig, 1986).

Sanayi devrimi sonucunda modanin teknik gelisim ile alakas1 daha net bir sekilde ortaya
cikmigtir. Fransiz ihtilali burjuva smifin ortaya c¢ikmasiyla modayr etkilemis,
burjuva’nin saraydan ve halktan degisik giysileri giyme istegi elbise tasarimciliginin bir

meslek olmasini saglamistir.
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1789 Fransiz ihtilalini gliniimiiz modasiin baslangici olarak kabul edersek, adetteki
yayginlik ile modadaki yayginlik daha kolay birbirinden ayrilabilmektedir. Adet’e
dayali giyimde toplumsal statii 6nemliyken, ihtilalin getirdigi hiirriyet ortami sinif
farkliliklarinin kiyafet yoluyla kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasi prensibinin ortadan
kalkmasini saglamis ve bu durum kiyafet c¢esitliligi neticesini  dogurmustur.

(Barbarosoglu, 2004; 31).

Insanlik tarihindeki siyasal ve toplumsal degisikliginin sonucunda, moda-giindem
iliskisinin paralelligini kavramis olan modacilarin elinde giyim, her tiirlii degisiklikten,

imajdan faydanilarak tiiketim toplumunun dayandig1 ana destekleyicisidir.

Glinlimiiz diinyasinda biiyilkk bir sektdor haline gelmis olan giyim-kusamin,
sektorlesmeden Once insanlarin birbirinden sosyolojik olarak etkilenme seklinde
yayginlik kazanmistir. Genel olarak gecici bir sekilde toplumun hayatina giren
yenilikler olarak kabul géren moda, en belirgin anlamimi kilik-kiyafet sektoriinde
gostermistir. Giyim-kusam her donemde topluma bir baski olusturdugu goriiliir. Bu

baskilar1 anlayabilmek i¢in toplumlarin dinamiklerine gére yorum yapmak miimkiindiir.

Her giin yeni moda kiyafetleri goren kisi kendi kiyafetleriyle cogunluktan ayri
diistligiinii sanmakta ve bir an dnce kitleden biri olabilmek i¢in kendisine sunulmus olan
kiyafetleri elde etmeyi hedeflemektedir. Taksitli satislar, sezon sonu indirimleri bu
hedefin gerceklesmesini kolaylastirmaktadir. Kiside bu hedefi uyandiran en giiclii etken
yeniligin kitlelere sunulusunu sirasinda kullanilan imaj oldugunu sdylemek dogru

olacaktir. (Barbarosoglu, 2004; 54).

Toplumdaki sosyal degismenin hizin1 tayin edici bir faktor olarak kiyafet
degisikliklerini g6z Oniinde bulundurmak pek yanlis olmayacaktir. Sosyal hayatta hizl
degisikliklerin goriilmedigi devirlerde; kiyafetin uzun bir siire ayni bi¢imi muhafaza
ettigi tespit olunur. Biitliin Tiirk tarihi goz oniline alindiginda kiyafetteki degisikligin
Islamiyet’in kabuliinden sonra kadinlarm baslarin1 &rtme mecburiyetine uymaya
baslamalariyla goriiliir. Bunun disinda Kok-Tiirk’lerin kullandig1 kaftanlar, caksir,
carik, ¢izme gibi deri kiyafetlerin tiim Tiirk Devletlerinde giyildigini gérmekteyiz.

(Esin, 1978; 107).

Eski Tiirklerde hayatin biiyiik bir kismi at listiinde gegtiginden kiyafetlerde dayaniklilik

ve kullanigh olmasindan dolay: iceren ve deri unsuru kiyafetler tercih edilmistir. Bu
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gelenek modern topluluklar ortaya ¢ikana ve dokumanin ¢ok yiiksek seviyelere ¢iktigi

donemlere kadar devam etmistir.

Geleneksel toplumlarda kiyafet, sosyal rol ve statiiye gore farklilasmistir. Geleneksel
kiyafetin en onemli Ozelligi, cografya sartlarina uygunluk ile beraber kullanimdaki
pratikliktir. Turkiye’deki bolgeler arasindaki kadin kiyafetleri bir tasnife tabi
tutuldugunda; iklim ve cografya sartlarinin kadmin geleneksel kiyafetini belirledigi

gorilmiistiir.

Tim bilgiler 1s181nda geleneksel kiyafetlerin donemin anlayisina gore artik tamamen
farklilasmasi, hemen hemen aynilasmasi, ekonomik ve teknolojik sebeplerden dolay1
tim diinyada globallesen bir giyim endiistri anlayisi olmasindan dolayr moda artik
giyilebilirligin digina ¢ikmistir. Defilelerdeki kiyafetleri inceledigimizde artik elbiseler
giyilebilirligin disinda birer sanat eseri olmustur. Birer tablo gibi mankenlerin
viicutlarinda salinmaktadir. Modanin gittigi bu yolu inceledigimizde su diisiince
aklimiza gelerek tezin konusu ortaya ¢ikmistir. Klasik donem Osmanlinin naif giizel ve
kullanigh kiyafetlerini glinimiizde giyilemeyecegi kanisinda oldugumuz i¢in, bu
donemin en ¢ok sevilen klasiklesmis motiflerinin gliniimiizde kullanmis oldugumuz deri

kiyafet ve aksesuarlarin iizerlerine uygulanmasi uygun goriilmiistiir.

Teze konu olan Geleneksel Tiirk Motiflerinin deri modasina uygulanmasi sonrasinda
kiyafetler ilizerinde yapilacak yeni uygulamalarla ylizyillarca yasayan ve gelisen
geleneksel motiflerin izlerini simdiki kusaklara tasinmasi saglanacaktir. Bdylece
gecmislerin izlerini tasiyan geleneksel tasarimlar tarihsel ve geleneksel unsurlarini

barindiran yeni tasarimlarla hayatimizdaki yerini alacaktir.

Tezimizde yapilan uygulamalar 6nce uygulama yapilacak deri ¢anta, deri klasor ve deri
ceketlerin tasarlanmasi ile baslanmistir. Tasarlanan {iriinlerin {izerlerine teze konu olan
geleneksel motif ve desenlerden kompozisyonlar ¢izilmis ve uygulama alanlarina gore
ebatlar1 tasarlanmistir. Deri ¢anta i¢in Esme’de dokuma yapan atdlyelerde istedigimiz
0l¢ii ve tarzda kilim parcalar1 dokutulmustur. Daha sonra modele uygun 6l¢iide dokunan

parcalar deri canta iizerine dikilmistir.

Uzun deri ceketimiz beyaz renkli deriden imal edilmistir. Tasarlanan modelin kalip
islemleri tamamlandiktan sonra tezimize konu olan geleneksel motiflerden lale ve
karanfil deseni ceketin parcalarima glimiis kalem ile ¢izilmistir. Cizilen bu kisimlar

kesici aletler yardimiyla elle oyularak ¢ikarilmistir. Kompozisyonda kullanilan motifleri
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renklendirmek icin seffaf deriler kullanilip birlestirmek icin ise iistteki beyaz derinin
kenarlarindan makine dikisi gecerek sabitlenmistir. Bu islemden sonra ceketin parcgalari

birbirine dikilerek astari takilmistir.

Kisa beyaz deri ceketimizin yapiminda da yukarida anlattigimiz elle oyma teknigi
kullanilarak tasarladigimiz lale motifli kompozisyon seffaf deriler ile renklendirilip

tizerlerinden gecilen dikisle birlestirilip astar1 takilmistir.

Deri klasor yapiminda kuzu derisinden elde edilmis taba renkli deri kullanilmistir.
Klasoriin kalib1 hazirlanip deri kaliba gore kesildikten sonra kapak tarafina gelecek olan
istteki parcaya tasarlanan sekizgen geometrik motif otomatik kesme makinasinda
oyularak desen ¢ikarilmistir. Motifin arka kismina gelecek sekilde farkli bir deri pargasi
yapistirilip ¢ift kat olarak hazirlanmistir. Son olarak c¢epler ve kenarlari dikilerek klasor

tamamlanmustir.

Kisa koyu kahve renkli ceketimizin, kalip islerini bitirip kesildikten sonra sirt ve kol
kisimlarimin 6lgiileri alinmistir. Bu dl¢iilere uygun teze konu olan geleneksel motiflerin
birbiriyle kaynamis bir kompozisyon kurmak istedik. Bu amagla ¢intemani ve kelebek
motiflerin i¢ kisimlarim1 geometrik motiflerle harmanladik. Kol kismina uygulamay1
diisiindiiglimiiz ¢intemani motifinin i¢ kismina onaltigen ge¢meli yildiz motifini
bilgisayar ortaminda birlestirildi. Gegmelerin aralarinda kalan deri kalinligi 2 mm
ebatindadir. Bilgisayarda ¢izdigimiz bu motifin ceketin kol kismina uygulanacag: alan
Olctim yapildiktan sonra lazer kesim makinesine yatirilmistir. 1 saate yakin bir kesim
isleminden deri kol kism1 makineden ¢ikarilarak temizlenmistir. Bu anlattigimiz islem
aynt sekilde sirt kisminda kullanilan kelebek motifi icinde gegerlidir. Kesim ve
temizleme igleri bittikten sonra dikim atolyesinde, acgik renkli taba deri kesim
yaptigimiz komposizyonlara arkadan deri yapistiricisiyla birlestirilmistir. Motiflerin
altlar1 saglamlastirildiktan sonra derinin parcalar1 ve astarlar1 dikilerek tasarim

tamamlanmistir.

Bu tez konusu tarafima hocam saym Prof.Dr. Hiilya Tezcan tarafindan verildiginde
uygulama yapacagimiz alanlar ve desenleri secildi. Secilen geleneksel desen ve
motifler, farkli kompozisyonlar olusturularak yeni birer tasarim haline getirildi. Canta,
klasor ve ceketlerin modelleri gliniimiiz modasimna uygun tasarlandi. Uygulamalar
yapilirken geleneksel usul olan birlestirme dikis ve elle oyma teknikleri kullanildigi gibi
tez konusunun felsefesine uygun yenilik¢i ve modern teknolojinin yardimida alindi.

Beyaz ceketlerdeki motifler geleneksel usul olan elle oyulma teknigiyle yapilirken,
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klasor ve taba renkli deri mont lazer kesim teknigi uygulanarak yapildi. Boylece
geleneksel ve modern arasinda kurmaya calistigimiz koprii, sadece motif kompozisyon
ve tasarim alaninda degil ayn1 zamanda uygulamalarin ele alinig ve yapilis bi¢ciminide
sirayet etmis olmaktadir. Boylece bu ¢calismada geleneksel motiflerle, modern tasarimlar

ve teknolojik gelismeler arasinda bir koprii kurulmus oldu.
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5.2.Teze Konu Olan Tasarimlardan Ornekler

Sekil 280: Deri Uzerine Natiiralist Uslupta Lale ve Karanfil Motifli Desen Uygulamasi

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

152



/=N
I] € \l Y\\
l' 1l L |

il 1

,,,liil.

“\ :.tr
1 |i

r

Sekil 281: Deri Uzerine Natiiralist Uslupta Tasarim

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 282: Seffaf Deri Uzerine Yapilmis Karanfil ve Cintemani Motifli Tasarim

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 283: Deri Uzerine Oyma Teknigiyle Yapilmis Karanfil Motifi

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 284: Deri Uzerine Lazer Makinesi {le Kesim Yapilirken

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 285: Deri Uzerine Lazer Makinesi {le Kesim Yapilirken

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 286: Deri Uzerine Lazer Kesiminin Tamamlanmis Hali

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

o 00y it Id
0 Aoy tinrtitat Batelese

Sekil 287: Deri Uzerine Lazer Kesiminin Tamamlanmis Hali

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 288: Lazer Kesim Aninda Cikan Pargalarin Alinarak Temizlenmesi Ve Deri Urerine Lazer Kesim

Uygulanmasinin Tamamlanmast

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 289: Lazer Kesim Aninda Cikan Parcalarin Almarak Temizlenmesi Ve Deri Urerine Lazer Kesim

Uygulanmasinin Tamamlanmast

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 290: Deriye Uzerine Giil ve Giil Goncasi1 Motiflerinden Olusan Tasarimin Lazerle Kazima

Calismast

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 291: Deriye Uzerine Giil Tasariminin Lazerle Kazima Islemi

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 292: Digital Baski ile Uretilmis Deri

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 293: Digital Baski ile Uretilmis Deri

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 294: Deri Uzerine Yapilmis Uygulama Ornekleri

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi

Sekil 295: Deri Uzerine Yapilmis Uygulama Ornekleri

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 296: Deri Uzerine Yapilmis Uygulama Ornekleri

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 297: Sekizli Yildiz Motifinden OymaTeknigiyle Yapilmis Deri Klasor Tasarimi

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 298: Tasarlanan Deri Klasoriin i¢ Kismi Detaylari

Kaynak: Usak Universitesi Deri Tekstil ve Seramik Uygulama Merkezi
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Sekil 299: Geleneksel Hali Desenlerinden Olusmus Kompozisyonun Deri Canta Uzerinde Uygulanma
Ornegi
Kaynak: Sevil Dinger Kii¢iik (Usak Valisi Sayin Funda Kocabiyik Koleksiyonunda)

Sekil 300: Geleneksel Hali Desenlerinden Olusmus Kompozisyonun Deri Canta Uzerinde Uygulanma
Ornegi
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Sekil 301. Taba Renkli Deri Montun Kol Kismna Uygulanmig Oyma Seklinde Yapilmis Cintemani Ve

Geometrik Desenli Uygulama.
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Sekil 302. Taba Renkli Deri Montun Kol Kismna Uygulanmig Oyma Seklinde Yapilmig Cintemani Ve

Geometrik Desenli Uygulama.
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SONUC

Deri; Canliyr soguga, sicaga, dis mekanik etkilere, ultraviyole isinlarina ve mikro

organizmalara kars1 koruyan organik bir yapidir.

Kullanima hazir deri elde edilmesinde uygulanan yontemler, hayvan derisine uygulanan
konservasyon yontemleri, tabaklamaya (sepiye) hazirlik islemleri, (yas islentiler),

sepileme debagat islemleri, bitirme/finisaj isidir.

Deri debagati ve dericilik tarihi, tarih Oncesi devirlerde deri kullanimi, duvar
resimlerinde karsimiza ¢ikan posta sarinmis insan figiirleri, derinin ilk olarak post

olarak giyildigini ortaya koymaktadir.

Osmanlida deri zanaat1 ve sanati ¢ok iistiin kaliteye kavusmus bir daldir. Osmanlida deri
sanatinin {istlin eserler vermesinin dnemli sebeplerinden biri de Fatih Sultan Mehmet’in
bu sektor i¢in yaptig1 tesvik calismalaridir. Tabakhaneleri bir araya toplayip, debbaglara
Kazlicesme’de tabaklama yapabilmeleri i¢cin uygun yer temin etmistir. Deri tesislerinin
devamli ¢alismasin1 saglamak maksadiyla da bu bolgede kesilecek tiim hayvanlarin
derilerini de tabakhaneye tahsis etmis ve bunu bir kanunla duyurmustur. Bu kanuna
uymayanlar cezalara ¢arptirilmistir. Kanunlarla belirtilen kalite standartlarinin altinda
tretim yapildig1 takdirde cezai yaptinmlar uygulanarak kaliteli {irlin  devami

saglanmistir.

Giliniimiizde elimizde olan eski minyatiir ve yazma eserlerden edindigimiz bilgilere
gore, Osmanli doneminde dericilik ve deri iiriinlerle yapilan mamiillerin ¢ok ¢esitli ve

kaliteli oldugunu gorebiliriz.

Deri isleri ve siislemede insanlar ilk caglardan itibaren giiniimiize kadar degisik
materyallerden faydalanarak cesitli teknikler bulmuslardir. Deri islenebilirligi,

saglamlig1 ve yumusakligi nedeniyle kumasin kullanilabildigi her alanda uygulanmistir.

Geleneksel Tirk Sanatlarinda kullanilan motifler; ¢inide, mimaride, kitap sanatlarinda,
halida ve kumas sanatlarinda oldugu gibi deride de, en ince detaylarina kadar degisik

tekniklerle uygulanabilmistir.

Kiiresellesmenin sonucunda rekabetin hiz kazanmasi ile deri sektoriinde var olmak
isteyen firmalarin fiyat ve kalite politikalariyla rakiplerine karsi iistiin gelebilmek i¢in
iiriin tasarimlarin da 6nem verdikleri goriilmektedir. Deri sektoriine gen¢ moda

tasarimcilarinin ve yetenekli deri teknikerlerinin yetistirilmesi i¢in sektorde calisacak
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Ogrenci yetistiren egitim kurumlar1 ve deri sanayii birlikleri ¢esitli projeler i¢in bir araya
gelerek ortak caligmalar yiirtitmektedirler. Bu da deri giyim ve aksesuar sektoriiniin
giyinme ve siislenme ihtiyacini karsilamakla kalmayarak moday1 da takip etmesi ile deri
modasina gereken 6nemi verdigini gostermektedir. Bu baglamda yenilik¢i gliniimiiz
modasi ile geleneksel motiflerden olusan yeni tasarimlar yapmak deri giyim ve aksesuar
sektoriiniin farkli bir agilima girmesine yardimci olacaktir. Deri sektoriinlin gelismesi
i¢in Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan Usak Universitesi; Bolgesel Kalkinma Odakl
Misyon Farklilasmasi ve Ihtisaslasmas1 Projesi kapsaminda “Deri Tekstil ve Seramik”
alaninda pilot tniversite secilmistir. Deri alaninda deri arastirma ve uygulama
merkezinde endiistriyel ve sanatsal alanlarda calismalar yapilmaktadir.  Moda
sektorlinde ve deri endiistrisinde calisacak eleman yetistirilmektedir. Ayrica sanayi ve
tiniversite arasinda yapilan anlasmalar sayesinde sanayicilerin, atdlyelerin ve
tasarimcilarin  ihtiyacina gore iirlin yelpazesini gelistirecek teknik eleman
yetistirmektedir. Kurum icinde kurulan Ar-GE/UR-GE c¢alismalarini  destekleme

amactyla Cumhurbaskanlig1 biitcesinden tesvik verilerek yatirimlar yapilmaistir.

Tim bu gelismeler ve atilan adimlara ragmen, T.C. Kalkinma Bakanliginin 10.
kalkinma 2014-2018 Raporunda, deri sektoriindeki tehditler icerisinde yerli ham deri
arzinda diisiis ihtimalinin bulunmasi ve diinyada ham deri arzinin daralmasi ve artan
maliyetler ongoriilmektedir. Bu tehditlere kars1 devlet miidahaleleri ile tedbirler alinarak
sektoriin  Ongdrillen bu sorunu ¢oziimleyecegini umut ediyoruz. Giinlimiizde
hayvanciligin devlet tarafindan tesviklerle desteklenmesi ile hammadde ithalatinin
diistiriilmesi saglanmalidir. Giintimiizde deri sanatinda geleneksel motiflerle yapilan
caligmalarin titizlikle devam ettirilmesi ve siirdiiriilmesi tarihimizi bir sonraki kusaklara
aktarilmasinda 6nem tasiyacagi diisiincesindeyiz. Ayni1 zamanda klasiklesmis ve tiim
diinya tarafindan zevkle izlenen geleneksel iisluptaki Tirk motif ve desenler ile
Tiirklerin en eski ve kadim mesleklerinden olan dericiligi birlestirerek giiniimiiz
yasantisinin i¢eresinde yer almasini saglamaliyiz. Sonug olarak denilebilir ki; gegmisini
bilmeyen, geleneksel degerlerine sahip ¢ikamayan toplumlar geleceklerini dogru
planlayamazlar. Zaman igerisinde de yiizyillardir siiregelen, hatta toplumlar1 toplum
yapan degerlerinden uzaklastiklar1 zaman da yok olup gidecegi diistinmektedir. Bundan
dolay1 ge¢misine ve degerlerine sahip ¢ikmak, gelecege giivenle bakma kazanimini
saglar. Unutulmamalidir ki, ge¢missiz ve geleneksiz simdiki zaman olmaz, gelecek ise

simdiki zamanin bir tiriintidiir diyebiliriz.
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