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OZET

Heykelde dramatik imgelerin figire yansimast her uslup
evresinde, her sanatsal akimda ve her sanatgida farkliliklar gdsterir. Sanat
yapit: ortaya ¢iktifi donemin 6zelliklerini yansitir. Klasik-nattralist dénemde,
gercekligin gerekleriyle kompozisyonun gereklerini birlegtirme kaygisi bagat
bir 6ge olmustur. Empresyonizm'den beri siiregelen modern sanat akimlar
igerisinde ise heykelin zaman, uzay, bogluk gibi yeni boyutlar kazanmasi ile
bicimleme anlayig1 bltinlyle degdigerek daha soyut bir bigim almigtir.

Bilimdeki, teknolojideki, ekonomideki, dislin alanindaki
ilerlemeler sanata kosut olarak degismis, heykel plastigi de bu baglamda
yeni boyutlar yeni anlamiar kazanmigtir. Bu ilerlemeler yabancilagma,
yoziasma gibi sorunlan da beraberinde getirmistir. Korkular, acilar, yikimiar
her ¢agda oldugu gibi bu cagda da yasanmaktadir. Heykel sanatgisi
icsellestirdigi bu sorunlan ya da etkilendi§i olaylan plastik bir i¢
hesaplagmayla aktarmaktadir.
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SUMMARY

The reflection of dramatik imaginations in sculpture display
differentiations with regard to artist, phase of form and each movement.
Work of art reflects the main future of period in which it occurs. The anxiety
to unify the requirements of realism wiht that composition has been main
element in Clasists-naturalist period. On the other hand, string wiht the
Empresionims, the sculpture has achieved new dimensions such as time,
space and emptiness, within the modern art movements. Idence, depending
on this achievements, form understanding of sculpture has changed as a
whole and taken a maore abstrat form.

Advancement in the field of science, technology, economics
and plilosopy have changed in accordance with art, and in this context, the
plastic of sculpture has been undergone a new direction. However, it can be
said that, these advancement have brought about more insurmountable
problems like alienation, degeneration. We are in an age where pains,
apprehension and demolitions still exist as it was in history. Idence, it would
not wrong to state that these problems, which are introverted and event
which are having storng effect, are reflected by sculpture artists in the way of
plastic introspection.
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ONSOZ

Heykel yagsanmis ya da yaganmakta olan tarihin canl tanigidir.
Yasamin temel kahramani ise insandir. Heykel sanati agisindan da insan
vazgecilmez bir unsurdur. Heykel sanatgisi yasadigi olaylari igkinlestirerek
onu bicimlerinde yansitir. Bunu yaparken sanat tarihi bilinciyle tarihin
slizgecinden gecgerek hareket eder. Geleneksel olani referans olarak alir,
fakat ayni zamanda yeni bir gelenek yaratir. Sanat bir anlamda yeni bir
evren yaratmak ve sunmak demektir.

Bu calismaya alinan tim heykeller sadece dramatik olan
yanlariyla ele alinmigtir. Heykeller Uzerinde genis gapli bir inceleme ya da
analiz, konunun digina tagsamamak igin yapilmamigtir. Dramatik imgelerin
yansidi§1 figlrier daha c¢ok plastisite ve kompozisyon agisindan ele
alinmigtir. Ayrica icerdigi heyecan yoguniugu nedeniyle dramatik gerilimi
olan ilkel ayinler ve ritteller konu edilmigtir.

Kdkleri primitif sanata dayanan bir bagllagimia galigmalara bir
yon verilmek istenmigtir. Amag¢ duyarhli§) yaratma sirecinde salt dramatik
olana yonlendirmek degildir. Gegmisteki dramatik olan heykeller (izerinde
yo§unlasilarak bu baglamda ortaya sanatsal bir problem koyup onu ¢dzme
cabasidir.



1.BOLUM

DRAMATIK’IN GENEL KAPSAMI

1. Dramatik Nedir?

Dramatik sézctglnin kokeni eski Grek dilinde -dhrama-
s6zcugunden gelir. Drama eylem, dramatik ise eyleme ait eyleme dénismis
demektir. Bunlar kelimenin kékenindeki anlamlaridir. Ginimiizde ise drama
ve dramatik sézcikleri daha ¢ok teatral anlamda kullaniimaktadir. Drama;
lirik (siirsel) epik (anlatisal) yanisira, diyaloglar halinde yazilan ve yazinsal
metnin kisilerin séyleminden olustugu edebiyat tirli ya da yazinsal tiyatro
yapiti olan oyuna denmektedir (Caliglar 1992: 231). Drama ve dramatik
sdzciklerini degisik baglamlarda kullanmasidir. Dramanin 6éziinde olan
heyecani ve ileri dﬂieyde olay yogunlugu gibi dgeleri igermeleri nedeniyle
bir ayaklanmayi, herhangi bir yarisi, ya da cinayeti dramatik sayabiliriz.
Bunlar1 dram sézcigiinin gergek aniamindan ayiran yani kurmaca degil
gercek oluslandir. Bu yuzden kurmaca olan &zelligi dramanin temel 6gesi
saylimaktadir. Dramanin ve dramatikin kurmaca olan &zelliginin digindaki
anlamlari; (iginde gerilim, catigma, gesitli olaylar, kargitliklar bulunan, insanla
ve insan iligkileriyle gelisen olay, duygular kamgilayan vb.) bu g¢aligsmanin
kapsamina girmektedir. Kurmaca olma &zelliginin diginda birtakim gergek
olaylar dramatik olabilmektedir. Ayni zamanda heyecan yogunlugunu igeren,

ani ve keskin déntustmler de dramatik olarak tanimianir.

Caglar boyu insanlar yasamlarini strdiirebilmek amaciyla

dogayla dogayla savasim igerisinde bulunmuslardir. Bu savasta caresiz



kalinca, onu kendi alanlarindaki, mitosa, efsaneye, masallara, ve destana
dogru cekmislerdir. Doga karsisinda insani giigli kilacak sey, biyd, sihir,
tilsim ya da yakar olmustu. Ancak bu yanilsamadan bagka bir sey
olmamakla birlikte burada doéaﬁm gercek glcliine duyulan hayranlk,
doganin yerle bir edici ve ayni zamanda yaratici giicline tapinma, doganin
tannsallastiriimasi sézkonuydu. Ciinkii magarasinda her an tehlikeyle karsi
karsiya olan ilkel insan, kendini glivende hissetmek istiyordu. Bu givensizlik
ve tedirginlik her cagda farkli bir sekil almigtir. Korkular, acilar, yikimiar
yagsanmistir. Insanlar 8lime razi olmayp 8limszlagun caresini aramiglardir.
Baglangicindan giiniimiize sanat da insan yasaminin bir pargasi ve bir

anlamda izdiisimi olmustur.

Baglangigta sanatin dinsel-biiylisel anlami vardi. Friedrich
Engels “din, insani glinlik yagamina engel olan dig glglerin insan kafasinda
olusan dislemsel bir yansimasidir: Bu yansima iginde diinyasal giigler doga
ast gacler bigimini alir” der (Ferhad 1995: 8).
Engels bu sézleriyle E:linsel bilginin sanatsal bilgiyle bilimsel bilginin biregimi
oldujunu isaret eder. Insan bir yandan maddi degerleri bilimsel bilgi
yardimiyla taniyor, onlar yeniden Uretiyor, soyutlamalar yoluyla da bilincine
aktariyor, bir yandan da ruhsal degerler yaratiyor. Bu, diinya kltir tarihinin
bildik bir strecidir.

Her bilgi, bir 6zne nesne ilgisine dayanir. Ozne saydigimiz
insan, tarlt bilme eylemieriyle nesneler diinyasini kavrar ve ifade eder. Bu,
insanin algi, dustinme, tasarlama, disleme, uslamlama gibi yollarla vardigi
bir sonuctur. iste bilgi, bir 6znenin bir varligi ya da nesneler diinyasini
tanimiamasinin karsiligidir. Bu bir anlamda insanin varhklan kavrama
olayidir. Ancak burada herhangi birileri degildir s6z konusu olan, “sanatct”

kimligine sahip 6zel yetenekleri olan bir kigidir. O, yaratici gliciiyle nesnelere



yénelir onlari kavrar ve ifade eder. Bundan &tirQ, s,anatAbiIgisi 6znel bir
bilgidir. Clinkli sanatginin éznesiyle onun yoneldigi nesneler arasindaki iigiyi
salt duyular degil, imgelem (imagination) de kurar ayni zamanda. Sanatgi
ydneldigi nesneleri yalnizca gérmekle kalmaz onu imgeleminde degistirir ve

bir sanat yapiti olarak sunar.

Dramatik olanin plastik bir dille anlatiimasi, sanat tarihinin her
usiup evresinde ya da sanatsal akim igerisinde farkiiliklar gdsteren bir
niteliktir. Kendiliginden soyut bir nitelik kazanmig primitif idoller, Asur, Simer
ve Hitit kabartmalarindaki gesitli toren ve av sahnelerinin hep dramatik bir
yani olmustur. Sonsuza hilkkmeden bakigiyla bir Misir sfenksi donuk ve tag
kesilmis ifadesiyle dramatikti. Uzakdodu sanatlarinda, Afrika, meksika
Aztek, Inka, Maja sanatlarinda kisaca yeryuziindeki gelmis gegmis butiin
kulturlerin sanatlarinda, dramatik imgelerin sanatsal formiar da yansidigi
géruttr. Bunun bir ¢gok nedeni vardir; Bilim,sanat ve din ilkel ¢caglarda i¢ ice
gecmistir. Hatta buniarin hepsi ayni seydir. Insan yasamina engel olan dis
glglerin, insan kafasinda olusan duslemsel yansimasi bir duygu yukin,
heyecanini igerir. Iste bu coskusal yan dramatikti(. insanin icsellestirdigi,
ickinlestirdigi, tedirginlikleri ya da g¢okintileri dramatik bir Orin ortaya

koymasina neden olur.

Bireysel potreciligin gelismis oldugu Eski Roma’nin Atalar
Kult'iinde (Arkaik Dénem) insanlar 6ldikten sonra ylizlerinde mulaj kalip
alinir, sonra dékiimu yapilir ve yontularak taga gegirilirdi. Béylece élinin
donuk ve dramatik ifadeli olan yuzi bistlere yansirdi. Bunun nedeni Atalar
Kult'indeki inanisa gére; dlunin ruhunu tasa gegirerek Slimsizlegtirmekti.
Roma porteciliginin gok gelismis ve asir “gercekei” olmasinin nedenlerinden
biride budur.



Eski Misir, Mezoptamya, Yunan, Roma heykellerinin sanatsal
niteligini o dénemlerdeki inamiglar saglamistir. Heykeller ayni zamanda fetis
nesneleridir. Bu gug¢lti inanig heykellerin formsal anitsal glclni de
belirlemigtir. Ornegin bir tanr heykelinin tanrinin tim sifatlarini yansitmasi
gerekirdi. Eski Misirda heykeller yasamin koruyucusu sayiliyordu. Heykeller

kiltlerde bir tapinma araci olmustu.

Tiyatro, opera, bale gibi sahne sanatlarinda dramatik olan belli
bir kurmaca ile ele alinmigtir. Tiyatro insan dramini dogrudan gésteren bir
sanat dal olmustur. Yazyilimizin Unlt dastintrlerinden Huizinga; insani diger
canlilardan ayiran 6zeligin de rol yapma yetenegdi oldugunu séyler (Huizinga
1994:9). Béylece insanlar varolan bir i¢ ger¢egi rol yaparak ortaya koyarlar.
Insanlik dramini tiim yénleriyle ortaya koyan Shakespeare; duyan, disiinen,
seven, ihanet eden, istirap ceken, kinleri, asklari, kiskangliklari ya da
ihtiraslar! ugruna cinayet igieyen, arastiran, inanan, karanlikta kalan, durulan
ya da cildiran, saf, masum, iyi, hain birgcok insani; yicelik, bayagilk,
dalkavukiuk, kurnaziik gibi sayisiz nitelikler halinde gésteren birgok insan

6zelliklerini ustalikla sahneye koymustur.

Muzikte ise dramatik gerilim kendini sesle ifade eder. Bach'in
Passion’u, Mozart'in Requem’i, Beethoven'in senfonileri baglica dramatik
ses anitlandir. Beethoven genelde karsit ezgileri bir arada kullanarak
dramatik gerilimi muziksel olarak artirmis ve eserlerine felsefi icerikler
kazandirmigtir. Insanin yazgisi, yalnizii§i, heyecani mizikte kendini bulmug
ve muzik sanatinda dramatik unsurlart barindiran sayisiz eser ortaya

ctkmigtir.



Bircok sanatin bilesimi gibi olan sinema da ise Sergei
Einsenstein’in Potemkin Zirlisi, Korkung Ivan ve Alexandre Newsky gibi
filmlerinde dramatik gerilimin bastan sona korundugu gézlenmektedir.
Einsenstein’in filmleri, resim plastigi, teatral durum, filmlierinde kullandig:
mizik agisindan incelendiginde dramatik gerilimin basat bir 6de olarak
korundugu gorulir. Resim plastigi agisindan, kameranin éniine getirilen her
goruntiinin estetik ve gérsel hesaplarinin yapildigini séyleyebiliriz. Bdylece

ortaya i¢inde insan kitlelerinin de bulundugu yiuzlerce kompozisyon gikmistir.

Sanat toplumbilimi agisindan dram kavramini J.Duvignaud su
sekilde agiklamaktadir: “Dram, yaratici birey diizeyinde toplumsal yagami
olugturan celigkili bicimler carki icinde yapitin kaynagini arayan ve tim
toplumu kristallestiren heyecanlar, tutumiar, ideolojiler, yaratilar, davranig ve
eylemler biitintdir” (Armagan 1992: 36). Buna gbre dram gergek degisimler
icinde bulunan sanatc¢inin durumunu glindeme getirmektedir. Genel anlamda
imge ise “Daha &nceki bir algilamadan zihinde olugsan ve bir sézcikle
gorilen bir seyle ya da bir kimseyle ¢agristinlan zihinsel betimieme olarak
tanimlanabilir. Bunun yaninda imge, kendi kullanildi§i alandan baska bir
alanda, benzerlik ve anistirmayla gergegi ¢agristiran bir anlatim olarak da
anlasilir (Bozkurt 1994: 28)". Bu baglamda sanat¢! tim toplumsal yagantisin
kendi biling siizgecinden gegirerek kristalize eder. Kurmaca olma 6zelligi
drami dogrudan tiyatronun ve edebiyatin alani yapmistir. Dramatik imgenin
s6zkonusu oldugu durum ise kurmaca ya da gergek olusudur. “Her imgede

bir gérme bicimi yatar” diyen J.Berger'e gére :

“Bir imge yeniden yaratiilmis ya da yeniden uretiimis
gérinimdur. Imge ilk kez ortaya ¢ikhgr yerden ve
zamandan—birka¢ dakika ya da birka¢ ylzyil igin—
kopmus ve saklanmis bir gérinim ya da gérinimier
dizenidir. Zamanla imgenin, canlandirdi§: seyden daha



kalici oldugu anlagildi. Béyle olunca imge bir nesnenin
ya da kisinin bir zamanlar nasil gértldiguni—béylece
konunun eskiden baskalarinca nasil gérildaginia de—
anlattyordu. Daha sonralan imgeyi yaratanin kendine
6zgi gorust de, yaptigi kayidin bir pargasi olarak kabul
edildi. Imge Y’nin X'si nasil gérdagina kaydeden bir sey
oldu. Bu da bireysellik bilincinin gittikge artan bir tarih
bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmustur” (Berger
1995:10).

Bu baglamda dramatik imge, sanatcinin kendi imgeleminde
(stizgecinden gegirdigi tim toplumsal ve dogasal yasanti) olaylara,

nesnelere ve insanlara bakigiyla olusur.

1.2. iikel Ayinlerde ve Ritiiellerde Dramatik imge

Tim zqmanlardaki sanatsal olaylarada ya da gosterilerde
riteliere kosut bir yan vardir. Ritleller; bir térenin diizenlenmesini saglayan
kurallarin timadir. Kiltler gesitli ritellerden olugur. likgag kiltleri (dinsel
tapinma) ginimiize kadar gesitli evrimler gegirerek gelmistir. RitGellerin bir
gerilimi s6z konusudur. Ayrica kiltlerde, ritlerde, ayinlerde kullanilan
nesneyle biyusl arasinda bir bag vardir. Sir James Frazere goére; “ ayin
kendi hedefinin taklididir’ (Malinowski 1990: 62). Malinowski ayinlerin
icerdigi dramatik gerilimi Malezya yerlilerinin yerlilerinin yaptiklar blyilerle

su sekilde aciklar;

“Kara buyinin bir bicimde, biylci kurbani simgeleyen
bir nesneyi ayinsel bicimde asagiladigi, yaraladig
parcaladigi zaman, bu ayin hergseyden 6nce agik bir
nefret ve 6fke ifadesidir. Ya da ask buyusiinde, biyiy(
yapan kisi sevilen kisiyi ya da onu temsil eden bir



nesneyi gercekten ya da simgesel olarak kucaklayip
oksadiinda veya ona sevgi gésterisinde bulundugunda
“saglikl insani mantigini” yitirmis ve tutkunun esiri olmus
esrik bir asi§in hareketlerini taklit eder. Savas
blyustinde goguniukia, hiddet, saldirma istegi, tutku
bicimini almis savasma arzusuna ait heyecanlar
canlandinr. Kara ve kétu giglere yénelmis korkutma
bliyGsiinde buylcli kendisi bizzat korku duygusu igine
diasmis gibi yapar, ya da buna kargi siddetle
savasiyormus gibi. Cidhklar, silah sallamalar ve yanan
mesaleler gogunlukia bu ayinin esasidir. Karanligin k6t
gugclerine karsi bir savunma sahnesinde bir erkek ayine
uygun olarak sirekli titremek ya da korkudan tutulmus
gibi ¢ok yavas olarak blylll bir s6zi minldanmak
zorundadir “ (Malinowski 1990: 61).

Kara biyilide sivri u¢lu tehlikeli nesneler, kéti kokan zehirli
maddeler, agk blylsiinde glizel kokular, cigekler, heyecan veren uyaricilar
kullanilir. Ekonomik amagli biliyiide ise dederli esyalar. Bitin bunlar,
blylnin amacinin canlandiriimasiyla degil herseyden énce heyecanla uyum
icindedir. Bayla tisimin ¢odu isaretlerine, emirlerine, sesleniglere ve
egretilemelere, lanetler ve zorlayici ricalar, kovmalar ve dogurulmamig istegi

betimleme bigiminde dogal bir s6z kalabaligina denktir.

Dramatik imgeler, ilkel ayinlerde, ritlellerde, siirde, mitoslarda
(cok tanrili bir dinin tanrilari Ustline anlatilan efsane) epopelerde kendini bir
bigimde géstermistir. likel ayinlerin dinsel ve biiylisel bir yani vardi. Bazi
zamanlarda insanlarn kendi aralarindan birini kurban etme dercesinde olan
bu ayinler, bllylik bir diizen igerisinde yapilirdi. Yapilan bu ritlellerde tim
hareketlerin bir ritmi, dizenliligi, devinimi ve cogkusal gerilimi vardi. Bu
yizden bunlan dramatik sayabiliriz. Yansilama ya da bilingli dykiinmeyle
yapilan ilkel tapinma térenlerinin iglevinin oldugunu sdyleyen G.Thomson:
“Bunun nesnel bir iglevi vardi; insanin o isi daha iyi yapabilmesini saghyor,

yetenegini gelistiriyordu” der (Thomson 1991: 58).



Danslar ise bir bagka dramatik etkinlikti. Ritmle birlikte yapilan
bu hareketlerin her bir ayri anlam ifade ediyordu. Danslarin doga olaylarina
uygulandigim géririz (ekinlerin blyimesini saglamak amaciyla yapilan
danslar, yaz mevsiminin geligsimini hizlandirmak émacnyla yapilan danslar,
dogal yikimlar énlemek icin yapilan danslar, solup kiigllen ayi yeniden
canlandirmak igin yapilan danslar). Mitleri, ritleri, ayinleri toplumsal
baglamda ele alan E.Coudwell; “siirsel ayinin, mitin ya da dramin fantastik
dinyas: toplumsal bir gergegi; insanin i¢ gldulerinin biyoljik ya da bireysel
yasanti icinde degil, fakat ortak yasanti icinde yol aldigi gergegini dile getirir.
Bdyle gergekler, bu ylizden zorunlu olarak coskularin diliyle ifade olunurlar’
der (Caudwel 1988: 43). likeller imgeleri bakilacak giizel seyler olarak
gérmiiyorlardi. Onlan kullanilacak, gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten bir
yasantilan vardi (Gombrich 1986: 20).

Batin ilkel sanatin en garpict ortak yéni yodun canliigidir.
Gerek heykel, gerek resim onlar igin akademik bir etkinlik degil, glcla

inanclarin, umutlarin, korkularin bir anlatimidir.

Sanatin 6ziindeki byl dramatik imgenin olugsmasinda en
onemli etkendir. E.Fischer, sanattaki biyunin énemini; “geligsiminin batin
dénemlerinde agirbagliyken de, eglendiriciyken de, inandirirken de,
anlamsizken de, disleri islerken de, gercekleri iglerken de buayinin her
zaman bir pay! olmustur sanatta; 6ziindeki bllyiiden yoksun oldu mu sanat
sanat olmaktan ¢ikar’ (Fischef 1996: 12) diyerek belirler. Bugln tartisiliyor

olsa da sanat biyisel niteligini tarihin hicbir doneminde yitirmemigtir.



I. BOLOM

SANAT TARIHi ICERISINDE SEGILMiS HEYKELLERDE
DRAMATIK IMGELERIN FIGURE YANSIMASI

I.1.Laockoon ve Ogullar Heykel Toplulugu

Nattralist bir anlatimin 6nem kazandigi Hellenistik Dénemin bir
diger yapiti ise “Laokoon ve Ogullar’” heykel toplulugudur. M.O. 25 yilinda
yapilmis, 1506 yilinda ise giin i1sigina cikartiimigtir.

Bu heykelde (Resim 1) Vergilius'un Aineas adli destaninda
anlatilan acikh bir éykii betimlenmistir. E.Gombrich bu &éyki ve heykel
hakkinda sunlan séylér:

“Troyal Rahip Laokoon iginde Yunan askerleri bulunan
dev buyiklukteki tahta ati kente almamalar igin
hemsehrilerini uyarmistir. Troyayt yerle bir etme
tasarilarinin engellendigini géren tanrilar denizden iki
koca yllan génderirler. Yilanlar hem rahibi, hem de
talihsiz iki oglunu kivnimlarn arasina alp sikstirarark
bogarlar. Govde ve kol kaslarinin umutsuz savasimin
caba ve acisini iletigi, rahibin ytziindeki igkence ifadesi,
iki gocugun halsiz kivriliglan ve bitiin bu kargasayla
devinimi duruk bir kimede billurlagtirma tarzi evrensel
bir hayranlik yaratmistir’” (Gombrich 1986: 75).
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Bitlin bunlar heykeldeki dramatik anlami  yogduniagtiran
6gelerdir. Boylesi ic burkucu konu tiim devinimi, ifadesi ve gerilimi ile
canlandinimigtir. Viicut, ters. ydnden sanki kacar bigimde egiktir. Karin iceri
cekilmig omuzlar inik, gégis 6ne dogru cikik, bas isirlan tarafa dismis,
bagh ayaklarinda ve kivriimis kollarinda bundan énceki durusun belirtileri
gérildagunden, belki de baska hicbir bicimde olanakli olmayan ¢abanin ve
kagisin, acinin, gi¢ bulmanin ve gevsekligin bir aradaki etkisini yaratiyor.
Yilan Laokoon’'u baska bir yerinden isirsa bitin butin hareketler
degisecektir. Bu isirisa gére daha uygun bir hareket dustntlememektedir.
Burada sanatgt maddi bir aciyr betimlemekte ve bunun nedenini de
gostermektedir. Yilanin 1sirdigi yer, bitn uzuviarin hareketini belirliyor; alt
kisminin kagmak istegisini, karnin igeri ¢ekisini, gégstin dne dogru firlayigini,
omuziarin iniglerini, basin egilisini, hatta ylzinin butin hatlanm ani,
istirapli, beklenmedik actyla géstermistir. Laokoon heykelindeki patetik ifade,
bir durumdan o&tekine dramatik gecit (izerindedir. Yani yilaniarin
saldinsindan énceki durumdan, saldiri sonrasi duruma gegis, yasanmadan,

anlasilamayan biribirine zit iki duygudur.

Unla yazar ve elestirmen Lessing (1'729-1781) Lackoon adl
kuramsal kitabinda (1766) Laokoon heykeli ile Vergilius’'un Aineas destanini
kargilagtirarak siir ve heykel sanatinin ayr ilkelere bagl olduklarini gésterir.
Lessing’e gore Heykelci, Laokaoon’'ndaki siddetli aciy1 gérintileyemedigi
icin degil, sadece babanin dayaniimaz acisina uygun gelen degisikligin
cirkin kasintilaria gérinecegi icin yapmamistir. Béylece sanatin da, sakincal
gordigu seyi gosterecegi yerde telkine galismis, glzelligi gercege uUstln
saymustir (Yetkin 1979: 56).



Resim 1: Laokoon ve Ogullar,

Hellenistik Dénem
M.O. 25

11
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I.2. Pieta-Micheangelo

Ronesans, eski yunan sanatinin 1500 yil sonra yeniden diriligi
gibidir Rénesans sanatgisi natiralist anlatimin  zirvesine ulagmigtir.
Michelangelo’nun Piete heykeli bunun en belirgin érneklerinden biridir. Pieta
heykelinin hem konusu hem bigimleme anlayigi dramatik anlami belirier.
Isa’nin ¢armiha gerilmesi bir anlamda iyiligin, dogrulugun ve gizelligin

carmiha gerilmesidir.

italyanca acima ve sevecenlik anlamina gelen Pieta, Isa'nin
carmihtan indiriimesinden sonra Meryem'in 8lmls olan ogluna gosterdigi
aciy! ve Isa’nin Tanridan bagiglanmasint dileyen bir durumu gésterir. Pieta,
Hiristiyanlik Dénemi boyunca &zellikle 13. Yuzyildan sonra Avrupa’'da c¢ok
islenmis bir konudur. Gergekligin gerekleriyle, kompozisyonun gereklerini
olabildigince birlestirme kaygilannin yogun oldugu Rénesans’ta, Pieta
heykelleri daha énceki dénemlerdeki sematik ve simgesel anlamlarinin
Ustiine ¢ikmistir. Rénesans’in doruklarindan biri olan Michelangelo Pieta’ya
farkli bir yorum getirmistir. Meryem’in gen¢ bir |‘(IZ olarak betimienmesi
ylzyillar boyunca tartigma konusu olmustur. Ginku Isa élduginde Meryem

genglik yillarini goktan geride birakmuistir.

Primidal kompozisyon anlayigiyla yapilan Pieta’da (Resim 2)
vicutiar en uygun sekilde birbirine uyarak yapitin bir kitle iginde
toplanmasina olanak sagliyor. Isa Meryem'in kucaginda yattigi haide yatay
ve dikey cizgiler sert bir sekilde birbirleriyle carpigsmiyor. Hergey géz dniinde
dénlyor ve sert kdseler kayboluyor. Meryem Isa'y! dizlerinin Ustinde tasiyor,

fakat yikin altinda ezilmiyor.



13

Resim 2: Pieta, On gérinis,

Michelangelo

Isa’nin cesedi ise higbir noktanin belirsiz kalmamasi amaclyla, yayilmig bir
halde gésterilmis bulunmasina ragmen kompozisyonun birligini bozmuyor.

Yukariya dogru kalkan omuz ve arkaya dogru sarkan bas, éliye cok yogun
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bir aci ifadesi veriyor. Meryemin konumu ise Leonardo’nun “Son Aksam
Yemegi'ndeki Isa figurin hatirlatmaktadir; bas éne dogru egiliyor, yuzde
hibir ¢izgi kipirdamiyor (Resim 3). Sag kol Isa'nin cansiz viicudunu tutuyor,

sol kol asagiya dismis hareketsiz duruyor.

Pieta Uzerinde genié ¢apli arastirma yapan Leo Steinberg'e

goére ;

“Bastan dizlere kadar olan aray kisaltmak i¢in bedenin
her eklemini belli bir a¢i olusturacak bigimde bikmus,
basini ise boynun ve c¢enenin dibinde derin yariklar
yapacak bicimde arkaya atip, saga déndirerek
Madonna’nin omuz hizasindaki tasinttlyr en aza
indirmistir. Belde de ama ters yonde ayni seyi yapmistir.
Dolayisiyla bedendeki her eklem gevsekgce sarkan-
eklemlenmis bir zincir gibi- iglev gérecek bigcimde her
baglanti noktasinda farkli yonlere déndiriiimis, béylece
beden hissetirimeden ve uyumsuziuk yaratmadan
kisattiimistir’ (Steinberg 1996: 47).
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Resim 3: Pieta, Ayrinti,

Michelangelo

Meryem'in isa’ya dodru egilmesi, isa’ninda ona dolanmasinda,
iki figlir bir insan sevgisi yumagi olusturacak gibi birbirini sarar. Konu
yluzeysel olarak degerlendirildiginde bir élintin caniyla birlikte duygularinda
yok olmasi gereken bir 6li beden arkasindan yas tutan birinin acisini

yansitir. Ama burada &l beden, kendini saran sevgili bedene tipki kendisine



16

sarildig: gibi sartiimistir. lki bedenin birbirine sariimasindaki karsilikli uyum
bir paylasimin belirtisidir. Michelangelo’nun Pieta heykeli i¢in aldig kararlar
Steinberg su sekilde ozetler; dolaysiz duygusal ifade, teolojik simgecilik,
yapisal zorunluluk. Ayrica Steinberg Michelangelo’nun Pieta’da bir erkek
bedenini bir kadinin kucagina sigdirabilmek icin aldigi G¢ kararini-hilal egri,
cok yénli kasma, klglltme olarak belirler (Steinberg 1996: 47). Butiin bunlar
Pieta’nin herﬁ estetik hem de yapisal olarak dramatik bir imgenin

gorsellestigi ani belirleyen bir sanat bagyapiti oldugunu gdsterir.

Bu heykelde heykelin dilini olugturan kitle, hacim, yiizey, doku,
hareket tam bir organizasyona sahiptir ve organik bir bitlinluga olan

olaganustii bir dizge yaratiimisgtir.
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1.3 Tutsak Michelangelo

Tutsak olanca kuvvetiyle baglarini koparmaya ¢aligiyor,
adeleleri son derece gergin, bagi yardim bekler gibi yukariya bakiyor. Ruhun
maddeyle olan miicadelesindeki azmi gésteriyor (Ipsir 1942: 140). Heykelde
kendini birakmig, varolma savasimindan kurtulus aninda yorguniuk ve teslim
olug davranigi goézieniyor. Heykel dinlenme durusunda bile géz 6nlnde
deviniyor gibidir (Resim 4). Gergin ve sert davranig igerisinde bulunmasina
ragmen, figiirde kararhlik sukunet ve kendini birakig vardir (Gombrich 1986:
237).

Bu heykelin de Hellenistk Ddénem'de yapilan Laokoon
heykelinden izler tagidiini sdyleyebiliriz. Vicudun ve bagin egilmesi
Laokoon heykelindeki gibidir. Dizin kiriimasi, dirseklerin dik denilebilecek
agtlarla birbirini izlemesi vélumlerin piriizsiiz ve kitlesel olusu, aci icindeki
ylz ifadesiyle (Resirh 4) dramatik bir gerilim yoguniuk kazanmigtir. Ayrica
burada da eyleme dénusmis olay; Szgurlukten tutsakliga, tutsakliktan
yokolusa giden ani bir déniigim ve dinamizm s6z konusudur. Gévdenin bir
yay gibi bikiliigd, tam bir digme anini hissettirmektedir. Heykel neredeyse
Laokoon heykelinin degisik bir varyasyonu gibidir. Lackoon heykeli 1506'da
ortaya cikanimigtir. Michelangelo’nun “Olen Tutsak” heykeline Laokoon’un
ortaya cikariligindan birkag yil sonra baglamig ve 1516’da tamamiamig

olmasi bu etkilesimi gésterir (Kinay 1993: 40).

Bu davranig 6zellikleri yani ayni anda kargit duygulari hem
gergin ve hem sert hem de kendini birakis ve sukunet, bununla beraber
karariig1 birarada gostermesi, bu figirde dramatik imgenin yansimasina

neden olmustur.
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Klasik-natiiralist anlayigla yapilan bu heykelin gergekligini
heykeldeki icerigi (sanatsal gergeklik) belirler. Nattralist bigimlemeyle ilgili
tim sorunlar burada ¢ézimlenmistir. Insan viicudunun, anatomik yapisinin
tim ayrnintilarinin belirginlestigi bu heykelde tim uzuviarin kusursuz bir
sekilde bigimlendidi géralir. Genel olarak Michelangelo’'nun heykelleri basit
bir geometrik bigimde dasiniimistir. Tutsak Heykeli'nde ise Antik Yunan
heykelinde kullanilan S hareketini almistir. Tutsak Heykeli form ve denge
ifade ve etki 6zellikleri bakimindan tam bir uyum igerisindedir.

Rénesans Heykelinde en ¢ok islenen tema ve vicudun bir
butin olarak degisik bicimlerde gosteriimesi, ifadesi ve dengesi

calismalariydi ki bunun sonucu olarak egsiz basarilar elde edilmisti.

Bir heykelin gdérkemli ya da kusursuz bicimienmesi insan
dramini yansitmak igin yeterli degildir. Michelangelo’nun ayrimi insanin bu

dramini yansntmasmd'a gorilebilir.



Resim 4: Olen Tuksak,

Michelangelo
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I.4.Azize Teresa’nin Vecd Hali-L.orenzo Bernini

Azize Teresa'nin heykelinin de (Resim 5) mistik bir ikonografik
6ykisi vardir; Rahibe teresa 1515-1581 yillarinda yasamis ispanyol dindar
bir kadindi. Teresa, ruyasinda elinde altindan bir ok olan glizel bir melek
gordagunu ve melegin kalbine altindan ve atesten bir ok sapladigini, bu
saplanigtan hem aci hemde sonsuz bir mutluluk duydugunu anlatir (Turani
1922: 481). |

Bernini’'nin (1598-1680) imgelestirdigi an bu kendinden gecis
(vecd) anidir. Bu heykel hakkinda E.Gombrich sunlari séyler:

“Azizenin bir bulut Gstinde géde yukseligini ve bir isin
caglayaninin altindan bir i1sin yagmuru halinde
yiksekten dokuldagina goéruyoruz. Melek kendinden
gecis icinde baygin dismis Azize'yve dogru tathhkla
yaklasiyor. Bu konumuyla bu heykel kimesi, sunagin
cercevesi icinde sanki hi¢gbir dayanak noktasi olmaksizin
havadaymis gibi durmakta ve yukaridaki gériinmez bir
pencereden 1sik geliyormus gibi aydinlanmaktadir. Bdyle
bir diizenleme, ¢ok gdsterisli bir esini agida vurur, sonra
da asin duygusal goérindr. Kendinden gegis (vecd)
icindeki Azize'nin yizinu, gegmis yuzyillarin herhangi
bir yapitiyla karsilastinirsak Bernni'nin o ana dek sanatta
basarilamayan yogun bir y(z ifadesine ulastigini
gorirtz. Bakislarimizi bir an Laokoon’un basina (Resim
1) veya Michelangelo'nun Olen Tutsak'ina gevirirsek
aradaki ayrimin farkina variriz. Kivrimlama yéntemi bile
timden yenidir Bernini'de. Giysiyi klasik Uslupta agir
bash kivrimlaria indirmek yerine, batinin dramatik ve
devinsel etkisini artirmak amaciyla bu kivrimlarn burkuk
ve burkacli yapmistir (Gombrich 1986: 345).
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Resim 5: Azize Teresa,

1644-1647)

(

1

Lorenzo Bernini
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Barok Dénemde yapilmis Bernini'nin bu heykeli, Rénesans’in
cizgisel anlayisi yerine golgesel bir uslupla, kapal form anlayisi (tektonik)
yerine acik form (atektonik) anlayisla yapilmistir. Bu olay sanat tarihindeki
Uslup evrelerine bir retrospektif icerisinde baktigimizda Usluplarin gesitlilik
gostererek ardisik olarak nasil devam ettigini gdsterir (Heykelde dramatik

imgelerin figiire yansimalari da bu sekilde olmustur).

Azize Teresa heykelinde; Azize'nin vecd hali dramatik bir
imgeye donismistir. Bu heykelde, Michelangelo’nun Olen Tutsak veya
“Musa’ heykelinde oldugu gibi -statik bir durumda dinanizm- yerine b{itinin
dramatik ve devinsel etkisini gérmekteyiz. Bu heykel hakkinda H.Wolfflin

sunlari soyler;

“Iki yanindaki onu geri plana iten kése direkleri ve kendi
istk kaynadindan aydinlamisiyla bu grup tamamiyla bir
resim etkisi yapar, yani belirli bir anlamda, butin elle
tutulabilir gercekliklerden siyriimigtir. Bundan baska,
sekli golgesel bir yolla islemek sayesinde, tasin
kendinden olan dokunsalliklarin giderilmesi saglanmistir.
Cizgi sinir olmaktan cikariimistir ve yiizeylere o kadar
hareket verilmistir ki timin verdidi izlenim karsisinda
yoklanabilirlik karakteri az, ya da ¢ok geride kalmaktadir”
(Wolfflin 1985: 77).

Mistik bir oykinin gorsellestigi bu heykelde de dramatigin

6zindeki heyecan! ve eylemi barindirdigini gérmekteyiz (Resim 6).



Resim 6: Azize Teresa, Ayrinti,

Lorenzo Bernini
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II.5. Calais Burjuvalari-Rodin

Rodin’'in heykellerinin en belirgin 6zelligi; formlarin agiimasidir.
Istk vélumlerinin icine kadar girmistir. Rodin’e kadar higbir heykeltras
heykelin yuzeylerine 151§1 dagitip formu boslukla kaynagtirmamistir. Hareket
ve 1sik yeni bir anlayis icinde kullaniimistir. Rodin’in yapitlarinda 1sik her
ylizeyde titresir bir 6zellik gésterir. Yizeylerin istkla parcalanmasi daha fazla
hareketlilik getirmistir (Savas 1977: 65).

“Antik heykel demisti Rodin, “insan vicudunun mantigini
arastirmistir. Bense psikolojisini  arniyorum”.Psikoloji
sézcuguyle Rodin, duygusal dram demek istiyordu.
Vicut onun géziinde beynin ve kalbin duyduklarinin dile
getirilisiydi. Calais Burjuvalarinda (Resim 12) her 6lume
dogru ylrimekte olanin 8lumi kendi tarzinda nasil
distndugl agikca gorebiliriz” (Berger 1987: 76).

Rodin figlrlerinde ifadeyi vicudun timine yayiyordu (Resim
8). Adem figiirinde dramatik imgenin izieksel olarak devam ettigi goruldr.
Calais Burjuvalarinda ise (Resim 7) timden dramatik bir sahne anitlagmistir.
Konusunu 14.yizyilda gecen bir olaydan aliyordu. Ingiltere Krali Ill.Eduard,
Calais sehrini ancak kendisine alti énemli kisinin kendisine ne isterse
yapilmasi sartiyla teslim edilmesi kosuluyla affedilecegini bildirmisti. Olim
alti kisiyi bekliyordu (Turani 1992: 537).
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Resim 7: Calais Burjuvalari,
Rodin, 1885

Rodin 6lime giden alti kisinin ruh halini ayrn ayn

imgelestirmisti. Alti figlrii, Eustache De Saint Pierro (ortadaki yash olarak
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betimlenmis figir) merkez ekseninin cevresinde bir yuvarlak iginde
dizenlenmistir. Aralarinda yeterince bosluk birakmis ve kendi mimik ve
tavirlarini onlarin karakterini yansitacak sekilde dizenienmistir. Rodin onlari
ayri ayr elleri, ayaklarn, baslari ve gévdeleri tek tek her birine karakter ifade
yoguniugu arayarak gergeklestirmistir. Figlrierinde ayrnilisin, reddetmenin
vazgecmenin hareketleri vardir. Herbirinin kendi ge¢misi ile nasil oldugu,
herbirinin hatiralar nasil tasidigi ve bu eski sehrin hatirina nasil ortaya

attigini gosterir.

Calais Burjuvalari’nda konunun ele alinis bicimi, derin ifade,
kompozisyon, kitlenin agir basmasi, isi@in kiriimasi, dramtik imgelerin
figurlerde yanismasina olanak saglamistir. Ayrica figurlerin birbirleriyle
baglanmasinda ve iligkisinde agir bir ritm oldugunu gérirtz. Figlrlerin

tamami konuya uygun olarak betimlenmistir.

Bu plastisitenin kullanihst (1sigin kinlmasi ve yogun ifade)
heykel sanatinin tarihi agisindan bir yeniliktir. Rodin bu bi¢imiemeyle
20.yuzyihin baginda bircok sanatcinin ve sanat akiminin farkli ve yeni

plastisite anlayislarinin gelismesinde ilk oimasi bakimindan énemilidir.
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“And he created the
enigmatic gesture of -
che man who ‘is just
passing through life’
[Gustave Gefroy].
He is already on his
way, but he tarns
back once more, not
rowards the city,
not towands
those who
are in cears,
not towards
his
companions.
He turns back
towards
bimself. He
raises his right
arm; it bends,
wavers; his hand
opens in the air
and releases
something, just as
one might give 2
bird 1ts freedom.

Resim 8: Calais Burjuvalari, Ayrinti,
Rodin



Resim 9: Calais Burjuvalari, Ayrinti

Rodin
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I1.6. Kiig Geken Adam-Barlach

Calismalarinda disavurum ve bilesim arayan E.Barlach (1870-
1938) dis gercegin Uzerindeki 6rtiintun bir noktada onun éziinin disavurumu
ile cakismasinin zoruniu olusu disiincesi somutlastirmaya calisiyor (Richard
1984: 38). Barlach’'in en ¢ok sevdigi konular ise O’nun insan varhdinin ve

draminin simgesi olarak gérdigu dilencilerdir.

Barlach'in “Kilic Ceken Adam” heykeli de bize eski Misir
heykelinde oldugu gibi, bir yapi saglamhg: ve form butunliginia goésterir.
Heykelde kitle hissi agir basar. Figurde elbise bacaklar arasinda gerilmekte
ve ayak bileklerine kadar uzanmaktadir. Elbisenin omuzlardan asagiya
kadar kesintisiz bigimde agiimasi hizli hareketi algilamamizi kolaylastirir.
Elbise gbvdenin saglamligint ve gicini gdsterecek sekilde diuzenlenmistir.
Omuzlardan ellere kadar olan bdélge bir mantar ya da c¢an seklindedir.
Ellerden asagidaki klsé bélge ise kisa bir silindir bigcimindedir. Adeta
mantardaki gévde ve sapka gibi i¢ ice gérindr. iki bicim biribirlerine uyunca

biri iceri gegcerken éteki de onun izerine biner (Resim 10).

Eller ve kilic yanlara dogru geimistir. Pelerinin yayilan ¢izgisi
ve bir elin kilict diger elin kabzay! tutmasi kilic ¢cekme hareketi yapacadi
fikrini veriyor. Omuzlar ve karin hareketinde oldugu gibi ellerin i¢ ice
gecmesi bu heykelde formlarin biribirine girdigini gésteriyor. Barlach’in “Kilig
Ceken Adam” heykeli icerdigi heyecan yogunlugu, eylemi ve hareketi
nedeniyle dramatiktir. Bu heykelin bitlininde formiarin geometrik olarak ele
alindigr  gérulir. Hey‘ke!de geometrik bir yapiyla organik bir yapi

butunlestirilmistir.
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Resim 10: Kilig Ceken Adam

E. Bariac,

Barlach gévdeyi karsidan gosterip basi serice yana déndirmekle bize

kuvvetin bosanmak (izere oldugunu sezdirmektedir.

| |
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II.7. Yikilmis Sehir (Rotterdam Aniti) O. Zadkine

Kubistler kompozisyonlar! olustururken parcalanip tekrar insa
olunan bir butiinde yapiyorlardi. Bir figlri pargalayip sonra tekrar insa
etmekte onu geometrik prizmalarda meydana getirmek palstigin icerigi

bakimindan heykel sanatgilarinin ilgisini cekmistir.

O.Zadkine'in, kibist bir yapit olarak “Yikilmis Sehir” adli heykeli
bir glc dengesini olusturur. Kibist bir yapitta yer alan ¢izgi ya da mekan
karsitliklart bu heykelde de yer almaktadir. John Berger bir makalesinde

Rotterdam Anitr’'ni (Resim 18) incelerken dzetle séyle diyor:

“...Bu heykelde temel dislince, Rotterdam’in bombalanip
yerle bir olamasindan kaynaklanir. Eller ve bas;
Rotterdam halkini hedef alan bombalarin yagdigi bu gok
bosluguna ciglik atan bir adamin elleri ve yliz ifadesi
icindedir. Gévde bélinmus, yurek parcalanmistir. Yarali
adam, buna karsin, bir et kemik yigini degildir.
Vicudundaki yara ve yanik izleriyle, bu garpik bronz
imgesi, bombalanan kentle, binalardan arta kalan metal
konstriikksiyon izlenimi verir. Bacaklar son direnisini
gosterirken, vicudun bitlinine dramatik bir  etki
vermektedir. Ikinci eszamanli tema birincisinden oldukca
farklidir. Bu heykel ayni zamanda bir ilerleyis ilhamini
verir. Bu anlamda kollar, yalniz hava saldirilarina biytk
bir aci icinde ve magrur bir tavirla karsi koyan bir insanin
kollar degil ayni zamanda, bir sey kaldiran ve yiikselen
ve ileriye dogru atak yapan bir-insanin dizleridir. ..
Figuriin etrafinda dolasarak, heykele hangi cepheden
bakarsaniz bakin, size dogru geliyormus gibi bir etki
uyandirir; ayr bir anlatimla figuran “arka’si yoktur. (...)
Bircok savas anitinin tersine bu heykel, ne dehsetli ve
korkung, ne de hor goéricii, ezici ya da blyiuklak
taslayicidir (patronizing). Sanatci yenilgiyi utku olarak
gostermiyor. Fiziksel olant ruhsal olandan ayirip, yapay
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bir ikicilik'in (dualizm) rahathdindan kaynaklanan bir
yapit degil bu. Bu anit, goérlnir c¢eliskilerin disinda
gelisen ve surekli olarak degisen gercekiigin alkisi
icinde, yenilgi ve utku sézciklerinin tipatip ayni bir
olayin agiklamasinda kullanilabilecegini ve yine bu
bagiamda, aciy!, ¢aba ve atakligi simgeliyor. Bu heykel
yerine, ayni diyalektik icerigi vurgulamak icin dlen ve
olduren olmak Uzere iki ayn figur, gercege yakin bir
gérinimde yontulastirilsaydi ne olurdu? O zaman, bu
heykele orania daha az gug¢li, inandinciiktan uzak,
yapay bir etki ortaya ¢tkardi. Bdyle bir heykel yainizca iki
ayri insanin yasamini ilgilendiren bir olayr vurgulamis
olurdu. Bu tek imge, tium kent halkinin dért yilhk
yasamini simgeliyor (....)" (Geng 1983: 47).

Rotterdam Anitt smultane (eszamanii) gériinis bigimlerine gére
dramatik imgeleri figirde yansitir. Kuskusuz madrigalin kilisede dinlenmesi
gibi béyle bir heykelde kentin igcindeki acik bir mekanda buyusel etki glicinl

koruyarak yerini bulacakiir.

Boyle bir acik alan heykelinin konulacag! agtk alanin gevre
etidinin vyapilarak cevresel dokuya ve cevreyle -girdigi iliskiye gore

yerlestirilmesi gerekir.



Resim 11: Rotterdam Aniti,

0. Zadkine
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11.8. Giacometti, Marini, H. Moore

Klasik-natiralist dénemde anitsal olan heykellerde isik, ylizey
Gizerinde ve pasajlar arasinda yumusak gecislerle saglaniyordu.
Giacomettinin Resim 12'de gdérdigimiz bistinde isik ylzey Uzerinde
titresir bir ozellik gosterir. Bist buna ragmen anitsal ve dramatiktir.
Giacometti'nin ip gibi inceltip uzattigi figrlerinde yuzeyleri dokulandirarak
adeta bir 1siklik etkisi uyandirdigi ve boslugu bigimleyerek mekan igerisinde
mekan yarattigini gériyoruz. Giacorhetti, bdyle bir bicimlemeyle insanin
evrensel yalnizhgi icerisindeki dramini duyurmak istemis gibidir. Bu konuda

Norbert Lynton, J.Paul Sartre’den sunlar aktarir;

“Hem modele bakarak, hem de ezbere calisirken
elleriyle durmadan yiiksek armatirlere yapistirdig! algiya
bicim vermeye calisiyor ve bu nerdeyse cisimsiz, ¢izgisel
bicimlere ayrintilan belirli bir kimlik kazandiriyordu. Bu
incecik ve dimdik figurlerin ilk o&rneklerini bulmak
istersek, Misir Heykeli'ne donememiz gerekir. Belki de
bu figtrierle, Misir Heykelleri arasinda bigimselligi agsan
bir benzerlik bulunabilir: Misir figlrlerinin gici ve dingin
yalinhigr nasil ¢olin ve &limden sonraki hayat
duslncesinin kazandirdigr bir 6zellikse Giacometti’nin
figurlerindeki sertlik ve incelme de, c¢agdas insanin
yazgisi olan tedirginligin ve yalnizhgin belirtisidir’(Lynton
1982: 222).

“Giacometti daha da ileri giderek maddesel varlik olarak
heykeli yok eder. Onu ilk bicime indirger. Bu bicimde mum akintilari gibi
birkag tung kalintisi yapisik kalir’ (Cémert 1976: 20). Giacometti'nin figlr
calisirken maizemede yoneldigi tasarrufun etki giictini artirmaya yénelik bir

¢aba oldugu sdylenebilir.
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Resim 12: Diego’'nun Basi,

Alberto Giacometti

Rus heykelci Neizvestny Uzerinde bir arastirma yapan John

Berger; bir formdaki gerilimi Neizvensy’in su sdzleriyle agiklar:

“Iki heykelci tasi yontarak kire bicime sokmaktadiriar.
Aralarindan biri kusursuz bir kiire bicimini elde etmek
istemektedir; calismasinin  anlamini blytk bir tas
parcasimi  kusursuz  bir kireye  dodnUstirmekte
bulmaktadir. Obir: de bir kiire yontmaktadir, fakat bu isi
yaparken guttGgu amag, patlama noktasina varmis
doluluktaki bir kirenin bicimde dile gelen i¢c gerilimini
aktarabilmektedir. Birinci klire bir zaanatg: ikincisi ise bir
sanatc! eseri olacaktir” (Berger 1987: 76).
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Neizvestny bu sézleriyle i¢ ve dis gercek ayrimini yapar. At
konusundaki cesitlemeleriyle Gn yapan Marino Marini, at ve binici
heykellerini hava akinlan sirasinda at Uzerinde kéylerinden kacan kisa
boylu, gurblz Italyan kéylulerinden esinlenerek yapmstir (Gombrich
1986:432). Marino Marini (dogum 1901) resim 13'de gérdiigimiiz at ve binici
heykelinde; patlama noktasina varmis bir formun, dile gelen i¢ gerilimini
aktarir. Marino Marini bu heykelinde i¢ gercegi aktarmak i¢in natiralist bir
betimlemeden daha cok belli bir ayiklamaya ya da soyutlamaya gitmistir.
Hafif yan tarafa edik basiyla sahlanmis durumdaki at oldukca enerjik ve
dinamik bir yapiya sahiptir. Hem konu hem de konunun ele alinisi
dramatiktir. Benzer durum H.Moore’'un savas¢t heykellerinde de séz
konusudur (Resim 14, 15). Henry Moore (1898-1986) dmrii boyunca cakil
taslari ve kemikierin yapisini inceleyerek soyutlama igin dogayi &rnek
almigtir. Heykellerinde, O’nun ulasmak istedigi sey Eski Misir heykelindeki

yapi saglamhgi ve form butinligudur.



Resim 13: At ve Binici,

Marino Marini, 1952-1953



Resim 14: Savasct (On goérunus),

Henry Moore

Ayrica Henry Mocore formun hacmine dahil olan ic bosluklarla kitleye
devinim kazandirdigini, bir nefes aldirdigini séyler. Béylece Henry Moore'la

birlikte heykel plastigine bosluk plastik bir eleman olarak girmistir.
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Heykel ve bosiuk ayri ayri dlsinilemez. Heykel ve onu
cevreleyen bosluk her zaman i¢ icedir. Heykel kitlesi geregi bosluk icinde
var olur. Ayrica blylk anit heykeller genis bosluklarla varligint strdurir.
Etkili ve anlamli olabilmesi i¢in genis acik alanlara (meydaniara) gereksimin
duyar. Heykelin kiitlesini sinirlayan bosluk kadar, kitlenin sinirladigt bosiuk
yani heykelin hacmine dahil olan i¢ bosluklar glinimiz heykel sanatinda
énemli yer tutar. Bir butiind olusturmada hem bosluk, hem i¢ bogluk hemde

kitle 6nemili bir etkendir.

Brancusi ve Henry Moore'nin yapitlarinda volim (hacim)
s6zkonusudur. Henry Moore'nin i¢ blkey, dis biikey ve yuvarlak yizeylere
sahip olan formiarinin bir ¢odunda isik gecislerinin yumusak oldugunu
goruriz. Ayrica stk ve golgenin karsithgindan yararlanarak formun

belirginiestiriimesi Moore’nin yaptitlarinda gérdigumuz bir ézelliktir.

Henry Moore’un savasc! heykelleri de Marini’nin heykelinde
oldugu gibi dramatik bir gerilime sahiptir, savasct kalkanini gégsiine siper
etmektedir. Kalkanin yuzeyindeki enerji dolu gerginlik savas¢inin tim
uzuvlarina yayilmistir. Plastisite olarak kendine ait bir dokusu vardir (Resim
14). Kas ve kemik yapisinda belli bir deformasyon séz konusudur. Diasen
savagg! heykeli de benzer bir anlayisla yapiimistir. Savasg yerde yiizitkoyun
uzanmis yatmaktadir. Elinde kalkam vardir (Resim 15). Yerde uzanmasina

ragmen glclini ve direncini yitirmemistir. Vicudu bir yay gibi gerilmistir. ,



Resim 15: Dusen Savagci

Henry Moore
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m.BOLUM

FORMUN OLUSUM SURECI
(UYGULAMALARA iLiISKIiN ACIKLAMALAR)

Cagdas heykel sanatgisint yakindan ilgilendiren baslica
konular “heykelsel” (Sculptural) mekanin fethedilmesi, heykele hareket ve
hiz kavramiarinin getiriimesi, soyutlama egiliminin bu alanda da butun
olanaklariyla getiriimesi ve nihayet malzeme yelpazesinin oldugunca
genisletiimesi  seklinde  &zetlenebilir. Mekanin  ele  gegcirilmesi
konstriktuvizmle olmustur. Viladimir Tatlin’le baslayan konstriktivizm
Pevsner ve Gabo’'nun elinde ¢ézimi matematik ve fiziksel formillerde bulan
bir mekan problemi niteligi kazanir. Mekan sorunu kokiu ve rasyonel bir
acidan ele alan konstriktiivizm, heykel sanatinda ana malzemenin mekanin
ta kendisi olduguna kesin bir sekilde karar veren, butun gicini mekanin
modelajina yoénelten bu ;,aklm olmustur. Pevsner'e gére “Mekan belirlendikten
sonra, artik o gelenkesel heykeldeki donukluktan, sagirliktan, kaskatiliktan
eser kalmiyor. Kitle g¢dzulUveriyor, her yanindan diipediz nefes almaya
bagliyor” (Ozer 1993: 155).

Gonzalez demirciligi busbitin yiice bir mekan sanati haline
sokmustur. ince sa¢ plakalar, rijit cubuklar, istenildig§i gibi kivrilabilen gesitli
teller, kisaca endistrinin kullandigi en basit madenler bile problemierin
¢bzimiinde Onemli bir yer almaya baslarlar. Bu malzemelerin meydana
getirdigi drgut icerisinde mekan bicimlenir, dile gelir. Bununla beraber isik,
cesitli heykelsel malzemeyi destekleyerek veya onunia birlestirerek cagdas

heykel sanatinda islev kazanmistir, hatta maizemenin kendisi oimustur.
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Fltarizmin en énemli temsilcilerinden biri olan Umberto Boocini
(1882-1916)'nin figlrlerinde dramatik ve devinsel bir etki goértiur. Boocioni
“Heykel nesnelerinin mekandaki surekliligini plastik duygusal olanaklarla
sistematik sekilde ifade etmeli, onlari agikliya kavusturmalidir’ der (Ozer
1993: 145). Soyutlamanin sanata getirdidi en 6nemli degisiklik hi¢ kuskusuz
onu anlatisal olma ve betimlemeden kurtarmasidir. Olusum slrecindeki
metal figurler, dlizensel dinamigini kendi icinde mekan yaratmada buimustur.
Her turlG baglayict “izm’in disinda kalinarak, kendi 6z gergegini kesfetme,
onu evrensel araglarla bigcimlendirme c¢abasinin  gérilduiglt strecte
konstrikktif bir teknikie ekleyerek, kaynatarak, Ust Uste insa edilerek
olusturulmustur.

“llkel sanatci, érnegdin bir yiizil kopya etmek yerine basit
bicimlerle bir yOz olusturuyordu. Misirlilar ise,
gérdiiklerinden cok bildiklerini betimliyordu. Icimizdeki
“Misirl’yr bastirabiliriz, ama onu higbir zaman timden
yenilgiye ugratamayiz” (Gombrich 1986: 446).

ilkel sanatgidaki ve Eski Misir sanatgisindaki daki bu anlayis
formun olusum sirecinde belirleyici bir unsurdur. Yani bir insani ya da bir
insan ylzini kopya etmek yerine yalin bigimlerle bir figlr olusturmustur.
Amag ilkel bir sanatgt ya da eski Misirliya dykiinmek degildir. Dolaysiz yalin
bir teknikte form bltinligine ulasmaktir. Eski Misirh  sanatcinin
gordiklerinden c¢ok bildikierini betimleyerek yapi saglamhig ve form
batunligune ulasmasi modern heykel sanatgisina hep esin kaynagi

oimustur.




Zamaninda Rénesans sanatcist Antik Yunan sanatina
yonelmisti. 20.ylzyil sanatgisinin ise daha gerilerdeki primitif sanatlara

kadar yénelmesi ilgingtir. Herbert Read bu ilgiyi su sekilde agiklar;

“‘Son olarak da modern heykeicilikle kesin bir rol
oynayan diger ilhamin geligimini gorelim; bu cesitli ilkel
sanat tiplerinin ele alinip anlasiimasina dayanir. Simdi
bilindigi gibi ilkel insan bizden ¢ok daha az akilli olabilir.
Eski tas devrinin magara resimleri ondan sonraki
devirlerde yapilmis herhangi bir eser kadar duygulu ve
cekicidirler. Bazi zenci heykelleri bambaska bir sekilde
cekici ve kuvvetlidirler. Insan elinden ¢tkma bazi
esyalarin (su anda bunun sanat eseri oldugunu
sdylemekten ¢ekiniyorum) baz: duygu glglerini kendinde
toplamay! basardigi siphesizdir. Yani bir idol veya
totem, acima veya korku, dindarlik ve esrar duygularini
belitecek sekilde yontulabilir. Bunun nasil basariidigini
bilmiyoruz. Ilkel sanatgt béyle &zellikleri bile bile
belitmeye calismiyordu: suralti amaglar ve sevgi glci
onu harekete geciriyordu. Fakat yaratti§i nesnede akil
st veya belki de akilalt! bir kabiliyet gériyoruz; insan
anlayisinin 6tesindeki kuvvet ve 6lcilerin bir semboll
(Read: 1975: 87)”.

20. Yizyida Uygarhk teknolojide, disun alaninda, siyasal
alanda, sanayide tarihin higbir déneminde olmayan hizli bir degisim ve
donltsim yasamistir. Kultur alanindaki buyik dedisiklikler ¢ag olarak aniiir.
Bu cagda sanat da degismistir. Yasamin b{tin alanlarinda timden bir
parcalanma soz konusudur. Kuibizmle birlikte sanatta bicimin pargalanmasi
bunun bir géstergesidir. Bu degisiklik yabancilasma, yozlasma, savas, aclik,
terér, cevre kirliligi gibi dramatik sorunlarida beraberinde getirmistir.
Yasamin hizli ivmesi, kentlesme, dodanin yok edilisi insanin kendi
dogasindan uzaklagsmasina neden olmustur. Heykel sanati bu
yabanciiagsmaya insani rahatlatacak agik alan heykelleriyle karsi koymustur,

ya da tarihe taniklik edercesine bu drami kendi plastik diline uygun olarak
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ifade etmistir. Gioacometti'nin disardan baski gormiiscesine sicim gibi
inceltip uzathig: figlrleri, Henry Moore’'un siginak desenleri, Richier’in
figurleri yansittiklari dramatik imgelerle varolmuslardir. Yasamdaki celiskiler,
karsitlar, heyecan yogunlugu ve eylem dramatik olani belirlemigtir. Form bir
batinddr. Batind olusturan parcgalanin birbirleriyle olan (dokusal, ritmik)
iligkisi form butunligindeki ayrimi saglar. “Bu aynm formu olusturan
parcalarin birbirine yakinlik derecesi ile bu parcalarin birbirini ¢gekmeleri ya
da itmeleri olusturur’ (Kinisoglu 1994: 28). Uygulama sireci icerisindeki
metal figlrlerde Barok Doénemi'nden beri kullanilan ve c¢agdas heykel
sanatinda daha cok goérilen, boslugun kitlenin icerisine girmesine olanak
saglayan acik form o6zelligi goralir. Hacim formun sinirtandirdidr alandir.
Kitle nesnenin bosluk icindeki agirhdini ve yogunlugunu ifade eder. Metal
figurlerde geleneksel heykel (Sumer, Misir, Yunan ve Roma heykellerinde)
anlayisinda bulunan kitle ve hacim yoktur. Geleneksel heykelde, heykeli
saran bosluk bir fon anlamindadir. Metal figlrlerde ise bosiuk plastik bir
eleman olarak kullanmis ve Henry Moore’nin heykellerinde oldudu gibi
bosiuk forma dahil edilmek istenmistir. Ayrica bosluklar ritmik dizenlilikle
figurlerin ylzeyinde dégltllmak istenmistir. Figlrler yontma teknigi yerine,
ekleyerek, kaynatarak inga edilmistir. Uygulamalarda konu insanin obje
oldugu bir alandir. insan dramini onun yasantisal iligkiler butint icinde
irdeleyerek anlayabiliriz. Heykel sanatgisi Orinid  ortaya koyarken,
malzemeyle birlikte disinir ya da dislncesini en uygun malzemeye aktarir.
Yaratma slrecindeki degisim, icinde bulunan toplum ve doga kosullariyla

dogrudan iligkilidir.

insanin varolusundaki evrensel yalniziginin bir¢ok boyutu
vardir. Evren icerinde insan yapayalnizdir. Bu yalnizhiga hep karsi koymak
ister. Kimi zaman cesitli inanclarla, kimi zaman da sonsuz zaman ve
mekanda varolan heykellerle karst koyarak rahatlamak ister. Varclusunun

bilincine varan insan, bu yalnizhgr duyumsar. Sanatc: duyarliligi ise bu




45

yalnizhgr forma dénisturir ve zamanin igcinde mekanda var olarak
sonsuzluga ulagmak ister. Yagsam insan i¢in dogrudan dramatik bir olaydir,

cUnki icinde 6lumi de icerir.

Uygulamalarda kullanilan malzemelerin mimkin oldugunca
ayni birimden olusmasina dikkat edilmistir. Boylelikle genel olarak figlrler
birim tekrariyla olusturulmustur. Figlrler genel olarak ince ve uzun
goérinime sahiptirler. “Modern heykelde kitleler zayiflatiimis bosluklar bu
zayiflatiimis kitleler arasinda yerlestirilmistir’ (Kinsogiu 1994: 44). Isik formu
belirleme de temel elemandir. Eger bir nesne boslukta bir yer kapliyorsa ve
biz onu G¢ boyutlu olarak algiliyorsak bunun sebebi 1siktir. Dokusal goérintii
ise esyay! ylzeyi karakterize eder. Grift dokulu bir yluzeyde 1sik kirillarak
parcalanir. Malzeme olarak ne kullanilirsa kullanilsin etkili ve gtcli bir form

ortaya ¢tkarmak icin 1sigin ve dokunun iyi organize edilmesi gerekir

Sanat¢i uygulamalarinda, bazen dodayi, bazen geg¢misteki
sanatgilarl, bazan da yasadigl olaylari referans olarak ele alir. Bunu
yaparken kendi entellektiiel birikimine gére yorumiar. Olaylara (fonemen),
nesnelere ve insanlara global bir bakisla sanatsal dinya goéruntsiand
olusturur. Uygulamanin olusum siireci, ilk eskizden son noktasina kadar
degisim evreleri gegirir. Bazen ayni temanin devam ettigi goérulir. Ortaya
ctkan yapit plastik i¢c hesaplasmalar Grintdir. Sanatgi neyi nasil yapacagina
karar verir. Formun, hareketi, dokusu, ritmi, sanatcinin kendi bicemiyle

sekillenir.

Sanatsal yaraticilik, bir problem ¢ézme surecidir. Buna gére
heykel yaparken en az iki elemani yan yana getirmek bile problem cdzme
sireci icerisinde olmak demekiir. Heykelin en temel problemierinden biri ise

kitle ve hacim iliskisidir. Clinkl mimaride oldugu gibi heyke! de mekani
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yogurma sanatidir. Isigin durumu ise heykelin 6zinu belirlemede en énemii
etmenlerden biridir. Dedisik cesitlemeler seklinde cogaltiip degistirilebilen
kompozisyonlar (kitle, hacim, igik, gélge, bosluk, doku, hareket, ritm gibi)
etmenler sayesinde olusur. Dért ya da bes boyutlu bir heykel artik elle tutulur

gbzle gorullr bir nesnedir.

“Baslangicta yogrumsal degerler dusinuilerek
bicimlendiriimis sanat yapitina heykel denmekte iken,
bugin bu anlayls degismis bulunmaktadir. Mimari,
mekani dizenleme sanati ise, heykel de mekani
yogurma sanatidir. Mekani yogurmak boslugu doldurmak
anlamina gelir. “Bosluk” ya da es anlamiisi “Hiclik” ise
bize 6limi animsatir; insanin en bilyik amac! da dlumi
yenmek, onu alt etmektir. Acaba heykel ile sanat¢i bu
amacina ulasabilir mi? Clnkl sanat dedigimiz etkinlik
targ, olamin elinden dlimsiziigla almak degil midir?
Mekani (Bosun) yani boslugu yogurarak onu doldurmak ,
bir bakima o6lumin kargisinda o6lumsiziigt koymak
degilde nedir? Bize 6lumi animsatan bosluk
dizenlenerek ya da doldurularak heykel araciligiyla
ortadan kaldirimak suretiyle insanin i¢ diinyasi sanatc!
tarafindan rahatlatiimaya c¢alisiimaktadir. Uzam ve
zamanin ayrilmaz bir parcasi olarak boslugu dolduran
heykel, izleyene bir i¢c huzur verir. Boslugu higlige, dlime
karsi direnen ve bir doluluk, bir varlik ve bir dlumsazlik
ornedi sergileyen heykel, soyutun somutlastiriimasi,
yoklugun varliga dontstirilmesidir” (Bozkurt 1994: 251).

Nejat Bozkurt, bu sodzleriyle heykel sanatina feisefi bir yorum
getirerek; "bosluk” kavramini “higlik” , “varlik” kavramini “form” baglaminda
ele almistir. Buna goére sanatgi bir form yaratarak higlige (dlume) karsi
koyabilir ve ancak o zaman rahatlayabilir. Bu, sanat¢inin bir anlamda
varolusunun amacidir. Sanat¢t heykelleriyle zamanin ve mekan dniinde
hiclige karsi koymak ister. Bu dustinis bicimi formun olusan sirecinin felsefi

temelini olusturur.
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Primitif bir heykelci de disindugl seylere ad veriyor ve somut
dinyanin disinda soyut bir diinya kuruyordu. Bir sembol olustururken ya da
maske yaparken bir ylize benzetme kaygisindan daha ¢ok, basit bicimierle
bir yliz olusturuyordu. Bu maskeler ya ritlellerde ylze gegciriliyor ya da bir
~ totem ya da idol oluyordu. Yiksek bir inancin Grini olan bu heykelerde,
yirminci ylzyildaki modern heykel sanatgilarinin ulagmaya c¢alistiklar
yalinhgi gérmekteyiz. Resim 16’de gérdiglimiz mask, metal plakalann Ust
uste getiriimesiyle insa edilmistir. Istk formun icerisine girmis ve formun
icerisindeki 1sikla, metal plakalardan olusan planiara farkli bir hareket
saglanmak istenmigtir. Urkitlicti gériinimiyle ilkel masklara bir génderme
yapilarak sirekli kesisen yatay, dikey ve diyagonal hareketlerle dramatik bir
gerilim olusturulmaya calisiimistir. Resim 17’'de ise bu durum figiir Gzerinde
¢dzllmeye cabalanmistir. Figiriin temel géruntisinde dokusal bir ritm
saglanmaya calisilmistir. Yerde uzanmis figirde yanmis, yikilmis, yokolmus

bir insanin drami imgelestiriimektedir.

Mekan; insanin ucsuz bucaksiz, goézi ile, hayal gici ile
kavramakta guclik gektigi evrensel boslugu ve dogal cevrenin bir pargasini
olusturdugu bir olgudur (Karaaslan, 1993: 6). Geleneksel ve genel olan
figiriin mekan igerisindeki konumu, kompozisyonu ya da durumudur. Tek
bagina figiriin igerisinde mekan olusturmanin anlami daha farkhidir. Formun
olusum sireci kapsaminda olusturulan figirlerde mekan figirlerin icerisinde

kompoze edilmistir.
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Resim 16: Mask (Metal)
Mustafa DUYULER, 1996

Tas, ahsap, bronz gibi kalici ve soylu malzemelerin yaninda
metal, heykelde sanatgiyi farkli bir anlatima gétirir. Ozellikle anhk yaratima
dayali caligmalarda, metalin soguklugu ve sertligi uguskan bir sicakliga
donlsebilir. Bu calismaya alinan metal heykellerin genel olarak diz
planlardan olustugu goéruitr. Keskin ve duz planlarla yuvarlak
bicimlemelerden kacinilmistir. Daha cok konstriktif bir sekilde metal plakalar

Ust Uste kaynatilarak insa edilmistir.
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Maizeme ile sanatgisinin yakinhdi, onunia kurdugu diyalog
formun olugum sirecinde amaglanan hedef icin dnemlidir. Heykel sanatgist
ile malzeme arasinda kurulan bu diyalog olusum sireci icerisinde strekli

slrprizler yaratarak geilisir.

Teknolojinin gelisiyle birlikte giniimiz sanatgisinin gerecleri ve
bicimleme olanakliari zenginlesmistir. Geometrik formlardaki diizginitk (kitle
degil yazeydir) bilesimlerindeki netlik, plastik, cam, naylon, celik, aliminyum |
gibi malzemelerin kullanimi zamanin endustriyel ve teknolojik gelisimiyle
yakindan bagimhdir (Savas 1988: 173).

Metal ile yapilan caligmalarda genel olarak metalin parlakiigs
ve gri rengi onun soylulugunu goésterir. Zamanla hava ile olan temasi
paslanmas! ise kaliciligi agisindan olumsuz bir etkendir. Bununla beraber
pas rengi heykele plastik bir katkida bulunabilir (Resim 28). Kil ile yapilan bir
heykeide ise Ust UStenylgarak, modle ederek yapilan bir calismanin seriiveni
daha degisiktir. Burada metal ile yapilan caligmada oldugu gibi egmek,
bikmek, kesmek, delmek, kaynatmak yerine modle etmek sonucu daha

dnceden tasarlanan akademik bir ¢galisma i¢in daha uygundur.



Resim 17: Uzanmis Figur (Metal),
Mustafa DUYULER 1996
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Resim 18 : Hiclige Direnen Figuir |
Mustafa DUYULER, 1996

Resim 18'da heykelde bosluk formun icerisine girmistir. Bosluk
ve doluluklaria bir karsitlik yaratiimak istenmistir. Metal ¢cubuklar yan yana
getirilerek planlar olusturulmus ve bu planiaria lekesel bir etki saglanmistir.
Tum yluzeyin dokusu ritmik bir parcalanma igerisindedir. Burada hiclige

(bosluga) karsi duran bir formun evrensel yalnizhgi séz konusudur.
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Resim 19: Higlige Direnen Figur i
Mustafa DUYULER, 1996,

Resim 19'de buiunan figirde benzer tema devamiilik gosterir.
Bu kez tamemen dusey hareketler forma hakimdir. Bosluklar saydam bir
sekilde formun icerisine girmistir. Resim 18'da bulunan figlire orania daha

cok kitle kaygis: tasinmistir. Sadece dikey formiar hareket ve ritm icin yeterti



degildir. Bunlann 1s1k, bosluk ve figirin temel atmosferi icinde aktif bir
eleman olarak degerlendiriimesi gerekir. Figlirdeki her bir 6ge bir araya
geldiginde ancak sézkonusu ritmi tamamiar. Silindir seklindeki uzunlu-kisal
borular yizeyleri diz oldugu igin (modil) birim olarak homojen bir 1si1§a
sahiptir. Fakat bu figlrde birimler (ist Gste getirilerek kendi icinde dokusu ve

ritmi olan kitleler elde edilmistir.

Resim 20: Hiclige Direnen Figir il
Mustafa DUYULER, 1996

Resim 20'de gérllen figur, primitif bir idoll ¢cagnistirir. Degisik

metal atiklarinin bir araya getiriimesiyle olusmustur. Isik yizey Uzerinde
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parcalanmistir ve enerjik bir sekilde formun igerisinde titreserek gezinir bir

dzellik gosterir. Tum parcalarin birbiriyle iligkisi heykelin ritmini olusturur.

Resim 21: St. Simone’nun Cilesi,
Mustafa DUYULER, 1996

Metal plakalar ust Uste getirilerek olusturulan bu figlrde (resim

21), bas yan tarafa egik, sag ayak dizden bUkUimUstGr. FigGrin tim yizeyi
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dokulandiriimistir. I¢ bosluklar saydam bir sekilde figliriin icine dolanir.

Bicimleme anlayisi burada daha natiiral durumdadir.

Resim 22: St. Simone’un
Cilesi, 1996
Mustafa DUYULER,
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Resim 23: Olen Tutsak,
Mustafa DUYULER, 1996

Resim 23'te gériilen figirde Michelangelo'nun “Olen Tutsak”
heykelinden hareketle O'nun farkh bir yorumu yapiimak istenmistir. “Olen
Tutsak” heykelinin orjinali kitleseldir ve isik ylzey lzerinde homojen bir
sekilde yayilir. Bu heykelde ise ylzey dokulandirilarak adeta olusum
surecini yasayan tamamianmamis bir figir anlayisi vardir. Ylzeyin

dokulandiriimasi 1s1gin kinimasi demektir.



Resim 24: Olen Tutsak,
Mustafa DUYULER,

Bu figlrde (resim 24) kutle hafifletilip ylUzey (zerinde koyu

olusturularak dramatik ve devinsel bir etki saglanmak istenmistir.
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golgeler



Resim 25: Bist
Mustafa DUYULER, 1996

Bu bistte ise dogal bir bigimleme yine farkh bir plastisite ile
kirtimak istenmistir. Tamamianmamis hissi bu buste de soz konusudur.
Yuzeyin dokusu ile elde edilen koyu golgeler dramatik imgenin yansimasina

neden olur.
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Heykelde planlarin kitlelerin hareket yoénlerinin  akisindaki
zithiklar ve bununla birlikte olusan 1sik-golge degismeleri genel hareketi
olusturur. Misir ve Mezopotamya heykellerinin genel statik durumlarina
ragmen plastik agidan hareketli olduklarini duyumsariz. Hareketlerin tekrar
ise ritmi meydana getirir. Yapilarin ritmik olusu formda glic ve dinamizmi
olusturur. Bir formu yapilandiran birimierin birlikteligi o formun yapisal

dokusunu yaratir.

Karsithk yaratan bitlin elemanlann (agik-koyu, sert-yumusak,
uzun-kisa, durgun-dinamik, agir-hafif, diz-plrizli) degiskenliginin bilinmesi
gerekir. Bu elemanlar daha etkili olabilmek i¢in, birbirlerinin varligini ortaya

ctkarmahidir.

Yizey hacimse! (volim) yapiyt bir kitleyi bosluktan ayiran
plandir. Heykelde yuzeylerin duz ya da yuvarlak olusu, 1tk durumunu farkl
sekilde belirler, diiz ylzeylerin 151d1 yansitmasi ayni acidan oldugu icgin her
tarafi aynt (homojen) bir 6zellik gésterir. Yuvarlak bir ylizeyde ise 1s1gin hem
yansimast farkli agilardan olacak, hem de her tarafi ayni oranda isik
olmayacaktir. Bu durum yuvarlak bir ylzeyin gorsel olarak algtlanisini

etkileyecektir.

Alci seritlerin yUzeyleri (resim 26) bosgluktaki konumuna gére
(kip dikdortgen prizmatik sekillerde oldugu gibi) 1sikli bir ylzeyin gdélgeli bir
yuzeyden sert bir sekilde ayriididi gibi ayrilir. Ayrica seritler dokulu bir

yuzeyin icinden geciriimistir.
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Resim 26: Sonsuzlugun Esiginde,
Mustafa DUYULER, 1995

Resim 26’da gorulen heykel, Eski Misir heykelinin izlerini
tasimaktadir. Geometrik dizenlilikle keskin doga gozleminin kaynasimi tiim
Misir Sanati’'nin 6zelligidir (Gombrich 1986: 33). Bu heykelde bir Misir
Sfenksine éykinulmustir. Sfenks basi tam olarak daireye tamalanmayan aic!
seritlerin ortasina yerlestiriimistir. Sfenks basinin bakis yonu seritlerin acik
kismidir.  Kaburga kemiklerini animsatan seritler esit araliklarla
yerlestirilmistir. Seritlerin acik olan kismi bakigimsizdir. Bosluk seritlerin
arasina girerek mekan icerisinde (agik alan veya kapali mekanda) bir
hareketlilik saglamistir. Sfenks basi ile seritler dokulu bir zeminde
birlestiriimistir.

Bu heykel yalniziik, 8lim, sonsuziuk gibi insan dramini

yansitan imgeleri icermesi nedeniyle dramatiktir.



Resim 27: Sonsuziugun Esiginde,
Mustafa DUYULER, 1995
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SONUG

Dramatik imge ya da dramatik olan sanatsal anilamda bir
duyarlihgi gosterir. Yapilan caligmalardaki bigimsel (formsal) duyarhlik ve
anlatim izleyen tarafindan duyumsanip yasanabiliyorsa o zaman bir sanat

yapitinin izlerini gérmeye baslariz.

Heykel sanatcisi, heykelin ayni zamanda izleyicisi, elestirmeni
ve yapimcisidir. Bunlan iyi yapabilmek i¢in heykel sanatinin dilini ve
olanaklarimi iyl bilmesi gerekir. Bir dili iyi konugmak ancak o dille iyi

distinmekle olanaklidir.

isik-gBige, doku, hareket, ritm, bosluk, kitle, ylzey, hacim
formun durumunu belirleyen plastik etmenlerdir ve heykel dilinin alfabesi
sayirtar. Duyarhihidin ve icerigin (6z) sunulmasi bunlann dizenienis bigimi

ve butinitgu ile olur.

Bir figlirde bulunan; koyu gdlgeler, gerilimli karsit hareketler,
yizeyin dokulandiriimasiyla kirtlan sigin olusturdugu ritmdir. Konularin
genelde yasamdaki celiskilerin iginden alinmasi (ihanet, 6lum, Sidirme vb),
cogkusal ve blylUsel yanin olmasi, dramatik imgelerin figlrlerde

yansimasinda énemii olusumiardir.

E.Fisher'in Dbelirtigi sanatin  &zindeki blyisel yan ayn
zamanda ritlellerde, dinsel ayinlerde, dansiarda gériilen buv(, icerdigi

hevecan yeguniugu nedenivie dramatiktir. Hatta E.Ficher “ama salt dz{inde
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tasidigi buyl yazinden de gereklidir sanat’ (Ficher 1990: 12) der. Bu
calismanin ilk béliminde yer alan ilkel ayinlerde, ritliellerde, dansiarda
dramatik imgenin irdelenmek istenmesi bu ylzdendir. Yani sanatin 8ziinde
bulunan buytsel yanin “dramatik” olmasindan kaynaklanmistir. Sadece ilkel
ayinlerde veya ritlellerde degil, ilkel (primitify sanatin (¢ boyutlu
yapitlarinda, dramatik imgeler figlrlere yansimistir. Bunu son derece yalin
dolaysiz teknikle yapan ilkeller, 20.ylzyilda Modern Sanat'in ustalarn
(Picasso, Matisse, Henry Moore) sasitmislardi. Cinki bu sanatgilarin
ulsamaya calistikilart  yalinlik ve soyutlama ilkellerin formlarinda
kendiliginden (plastik, estetik hesaplasma yapilamadan) gériiimekteydi. Ote
yandan James Frazer'in “buyl kendi hedefinin taklididir’ sézi ilkellerdeki
blyanan manti§ini aciklar. Kavramasal sanat yapan gionimiz sanatgtlarinin
kullandikiarn (rade-made, objet trouve) hazir nesneler ya da buiunmus sanat
nesneleri disiincenin ya da kavramin kodlanmast veya okunmast igin
‘nesneler arasinda bir mantik zinciri® gerektirir. Yani bir anlamda ilkel
blayinin kendi hedefini taklid etmesi gibi (clinkl blylclt de yapmak
istedigiseyi birtakim nesnelerle ve hareketlerle taklid eder. Kavramsal
sanatg! simgesel dﬁ§u;1erek her seyi icine alan bir kavram pesindedir. ilkel
biyuci ve kavramsal sanatgi arasindaki ortak edimsel yani ancak sanatin
dzinde olan buyl ile agiklayabiliriz. Kavramsal sanatginin amact ilkel
anlamda bir bayll yapmak (yani kétuldkleri kovmak veya hastaliklan
iyilestirmek gibi) degildir. Disiincelerin bir takim gdstergelerle anlatiimasidir.
Burdan hareketle dramatik imgelerin heykel sanatinda salt figirlerde degil,
kompleks yaplya ve karmasaya sahip, sanat akimlarinda da yansidigi
s@ylenebilir. Yani Joseph Beuys'un “Piyanc” su ya da herhangi bir eylemi
(action) dramatik imgelerin yansidi§i sanat olaylar ya da sanat nesneleri
denilebilir. Geleneksei “klasik’ sanat “konu”, “malzeme” ayrnmiyla birlikte
sanat yapiti ile sanat aynmint birbirinden ayrilir; 8rmegin bir portre resim
yapma svieminin bir sonucudur, ama sanat eyieminden de sanatcinin

)

kendisinden de badimsiz bir *kahci varlik” kazanir. Modern sanat da aniayts

clarak farkli yeriere ulastigs haide bu temei aynimian Korur. Jcseph Beuys bu
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ayrnimlari ortadan kaldirir, sanatin en eski anlamina, eski (ilkel) kiitirlerde

tasidigt anlamina déner.

Dramatik olan imgeyi sanatcinin duyarhliginin gésterdigi yén
belirler. Sonucgta Michelangelo ya da Rodin son derece dramatik olan
yapitlar yerine lirkk yapitlarda ortaya koyabilirlerdi. Bu durumda sanatg¢inin
duyariiiginin yéni ¢ok énemlidir. Sanatginin duyarhligini yénlendirme de
kisiligindeki romantik (cosumcu) yan belirgin bir etkendir. Bir uslup evresi
olarak romantizme de (cosumculuk) bakhgimizda Beethoven gibi blylk bir
romantik sanat¢inin dramatik bir ses aniti olan Dokuzuncu (9.) Senfoni'yi

yarattigint géririz.

Laakon ve Pieta gibi dramatik imgelerin gercekligin gereklerine
gére kusursuz bir bicimlemeyle nasil yansididini daha 6nce gérmistik.
Heykelde, Rodin’den sonra gelisen farkli plastisite anlayislar ve bunlarin
kullaniimasi heykel sanémm giinumiize kadar tasimistir.

Giacometti, Richier, Lipschitz, Zadkine, Gonzales, Boccioni,
Henry Moore, Picasso, Lembruch ve Barlach'in figirlerinde farkh
plastisitierin  kullanildi§r  gértlar. Uygulama slireci icerisinde aslolan
ginimize kadar kullanilan ya da hevkel sanatina yoénelik olarak girmis
btlin piastisite anlayislarini incelenerek heykeide sanatsal bir dil olusturma

cabasi amacianmistir.

insan yasami baslangicindan glinumiize hep bir micadeie
(savasim) icinde gecmistir. insamin  varolmas:, ayakta kaiabilmesi,

yasayabiimesi i¢in direnmesi sarttir. Basiangi¢ta daha ¢ck degayla cian bu
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milcadele daha sonralan toplumsal yasantisindan kaynaklanan soruniarla
olmustur. Yasamdaki dram bu micadelenin kendisidir. Sanat ise insan
duygularinin somut bir géstergesidir. Micadele ic¢indeki insanin tim
duygular, heyecanlar, korkulari, acilar, sevingleri, yikamiari sanatla
sekillenmistir.

Her bicem evresi, her sanatsal akim kendi démeninin
dzelliklerine gore bir bicimleme anlayisi bulmustur. Sanatcilar bir anlamda
kendi yasadiklari ddneme tanikhk etmislerdir.

Buglnin sanati gelisimin dorugunda bulunmasina karsin ilkel
kaynaklara yakindir; kendi ézellikleriyle, ilkel kuvvetleri ve esas gercekleri
goérindr bir hale getirmektedir. Bu ilkel kuvvetler ve gercekler, en acgik
sekilde soyut sanafta ifade edilmislerdir. Soyut sanat nesnenin

betimlemesinden vazgecerek sanat¢inin ruhsal diinyasina yéneimistir.

Heykel sanatgisinin sosyal bir varlik olarak etkilendigi olaylar,
dramatik imgelerin figiire yansimasinda belirleyici bir rol oynayabilir. Biling
ve coskuyla kendi imgeleminde formunu olusturur. Sanatg:, ekonomik,
sosyal, siyasal, bilimsel, teknolojik clayiardan dogrudan dogruya ya da
dolayli olarak etkilenir. Arastirma sirecinde ortaya ¢tkan uygulama
caligmalan estetik dlcutlerle birlikte, plastik heykel diliyle de dsunilerek
sonuglandiriimaya calisiimistir.
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