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POPULER KULTUR VE POP ART’TA YAZI-IMGE BIRLIKTELIGi
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Resim Anasanat Dal Yiiksek Lisans
Damisman:Yrd. Do¢. Seher KURT

OZET

Bu arastirmada, 20. yiizyilla birlikte ortaya cikan ve tiiketim ¢aginin merkezi
haline gelen Kkitle iletisim araclarimin, toplumsal hayattaki yansimalari, sanatsal
doniisiim siirecleri cercevesinde incelenmistir. Postmodern sanat, yeniden iiretime
dayali teknolojiden beslenir. Eklektik, organik birligi reddeden, parcaliligin
benimsenisiyle 6ne ¢ikan bu anlayisin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bicimsel norm ve
yontemlerin cesitliligidir. Arastirmaya konu olan Pop Art, sanat-yasam arahginda
Postmodern kiiltiiriin bir yansimasi olarak bu donemin en iyi 6rneklerindendir.

Tez bes boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde, tezin amaci, onemi ve
kapsamu hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci b6liimde Pop Art’in arka planim olusturan
kiiltiir, popiiler kiiltiir kavramlan sirasiyla toplumsal, ekonomik ve politik acidan ele
alinmistir. Uciincii boliimde, imge kavraminin sanattaki doniisiim asamalar1 kuramsal
bir cercevede incelenmis, Temsil Kriziyle birlikte sanat ortamindaki degisimler,
imgenin, geleneksel kullanom normlarimin disinda hazir imge-imajlara doéniismesi
siireci arastirilmistir. Postmodern ¢cagda imge, Dada hareketi ve onun 1950°li yillarda
yeniden form bulan bir yénii olarak Pop Art, ingiltere ve Amerika’daki yansimalariyla
incelenmistir.

Dordiincii boliimde yazi ve imge, geriye donilk kuramsal bir cercevede
tartisilarak, Pop Art yapitlan iizerinden bireysel cikislar baglaminda coziimlemeye
dayalhh olarak ele alimmistir. Sonu¢ boliimiinde ise arastirmanin genel bir
degerlendirilmesi yapilarak yaz1 ve imgenin bugiiniin sanatindaki kullanim

tartisitlmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER
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ABSTRACT

In this study, the reflections of the means of mass communication that
emerged with the start of the 20™ century and have become the center of the
comsumption age, on social life are examined within the framework of artistic
transformation processes. Postmodern art arises out of technology that is based on
reproduction. One of the most important features of this concept, which has come to
fore with the acceptance of eclectic anti-organic forms and fragmentations, are the
large variety of formal norms and methods. The main focus of this study, Pop-art, best
exemplifies this period as a reflection of postmodern culture in between art and life.

The thesis is comprised of five chapters. In the first chapter, the aim,
importance and the scope of the thesis are discussed. In the second chapter, the
concepts of Culture and Popular Culture, which form the background of Pop Art, are
examined from sociological, economic and political point of views. In the third chapter,
the transformational stages of the term “image” in art are analyzed theoretically; the
changes in art circles and the transformational processes of “image” into non-
traditional ready-made images brought by the Crisis of Representation are examined.
“Image,” the Dadaist movement, and the Pop Art as its new form in the 1950s, are
investigated through their reflections in England and the United States.

In the fourth chapter, text and image are analyzed thoeretically and
retrospectively, and individual examples of Pop Art are deconstructed. The conclusion
chapter involves a general evaluation of the overall study and a discussion of the

contemporary use of text and image in today’s art world.

KEY WORDS

Popular Culture, Mass Culture, Production, Consumption, Modernism, Post-

modernism, Image, Text, Pop Art, Crisis of Representation
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BIiRINCi KESIiM
ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.GIRiS

“Kiiltiir, doganin ya da Tanrmin yarattiklarina ek olarak insanoglunun
yarattiklarinin tiimiidiir” (Kongar, 1993:38). Insanoglu, tarihsel siire¢ igerisinde
cagdaslasma seviyesine ulasmada, ii¢ biiyilk asamadan gecer. ilk asamada avcilik-
toplayicilikla yasamini siirdiiren ve yerlesik olmayan topluluklar bigiminde yasar.
Ikinci asamada yerlesik diizene gegerek ilk kenti kurar ve yazili kiiltiir araciligiyla
dis diinyayla iletisime gecer. Uciincii asamada ise Modern diinyay1 gergeklestirir.
Modernlesme, genel anlamda yeni bir diinya tasarimidir. Modernizmin, rasyonel
‘us’a temellenen mantig1, iki diinya savasinda yasanan yikimlar sonucunda etkisini
kaybeder. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarinda ‘mekanik ve tek tip’ yasami dikte eden
yani1 agir elestirilere ugrar.

1950°1i ve 1960’11 yillar Bat1 diinyas1 i¢in ¢ok farkli baglamlarda ‘yenilik’
anlami tasir. Insanlar, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel déniisiimlere taniklik ederken,
ayn1 zamanda kendi i¢lerinde yogun hesaplasmalarin yasandigi, devingen, hepsinden
onemlisi yepyeni bir donemle yiiz yiize kalirlar. Ay tarihlerde gelisen teknolojinin
paralelinde yeni bir toplum modeli olarak popiiler kiiltiir devreye girer. Popiiler
kiltlir, 20.ylizyilin getirisi olan hizli sanayilesme ve buna bagl olarak yiikselen
kapitalist degerlerin toplumsal, ekonomik, siyasal ve sanatsal sonuglarinin yansidigi
tilketim ¢aginin iiriiniidiir. Bu baglamda, gilindelik yasamin odag1 haline gelen kitle
iletisim araclari, tiiketim nesneleri, reklam imgeleri, film yildizlari, vb. yagamin her
alaninda oldugu gibi sanat alaninda da 6n plana ¢ikarak, korkusuzca kullanilmaya
baslanir. Sanat yapitinin topluma ve yasanilan zamanlara agilan bir pencere oldugu
diisiiniildiiglinde, popliler sanatin yeni adresi olan Pop Art, bu islevi yerine getiren
onemli bir sanatsal bir yonelim olur. Pop Art, Ingiltere ve Amerika’da es zamanl
olarak ortaya ¢ikar ve cagdas kent kiiltiiriinden esinlenen, tiikketim toplumunun ve
onun popiiler kiiltiirle 6zdeslesen imge ve nesnelerinin kullanildig1 ¢calismalara imza

atar. Pop sanatcilar ¢alismalarinda, giinliik tiiketim nesneleri gibi siradan konular



islemekte; sanat, miize ve galerinin disina ¢ikmakta kisaca iktidarin gdlgesinden
bagimsiz olarak giindelik yasamin i¢inde sekillenmektedir. Pop Art temelde, sanat
yapitinin “biricik” lik olgusuna ve 6zgiinliik kiiltiine saldirir. ‘Kisisel olmayan1 sanat
nesnesi haline getirmek’ Pop Art’in en yalin anlatimi olarak yorumlanabilir.

Postmodern sanatg¢i, Ozgiir diisiinceye inanmaktadir. Modernizme karsin
Postmodernist anlayis, kitsch begeninin her diizeyi, halk anlatim1 gibi ¢esitli anlatim
bicimlerinden yararlanmakta, bezemesel nitelikleri rahatca kullanmaktadir. Kurgusal
bir bicim hiyerarsisi Postmodernist sanat¢i i¢in diiriist sayilmamakta, bugiin artik
kurgusal hiyerarsinin toplumsal diizeni ve giiniimiizde algilanan gergegi yansitmadigi
distiniilmektedir.

Pop sanatcilarin uygulama orneklerinde yazi ve imge kullanimini tiim
boyutlartyla gérmek miimkiindiir. Yazi ve imgenin birlikteligi, aslinda
Postmodernizmin i¢inden dogan pek c¢ok harekette gozlemlenir. Pop Art’in
dayanaklar1 ise Dada hareketine degin uzanir. Duchamp’in sanata Ready-Made’i
dahil etmesiyle baslayan siire¢ Pop Art ‘la yeniden varlik bulur.

Aragtirmanin konusunu olusturan Pop sanatgilarin yogun olarak yapitlarinda
kullandig1 imge, siire¢ igerisinde Yiiksek Sanattaki baglamindan ¢ok uzaklagmustir.
Pop Art’ta imge, salt ‘sanat¢inin 6zgiin yaratimindan kaynakli olmali’ diislincesinden
styrilarak sadece bir araca doniisiir. Bu baglamda, tiiketim kiiltiiriinlin sanat
diinyasindaki hakimiyetini sorgulayan, cagimizin iinlii diisiin adami1 Baudrillard,
gelinen c¢izgide sanatin halesinin yok olusundan, dev Olgekli bir pazara
doniistiigiinden ve estetik kaygilarin yerini reklama dayali sanatsal bir anlayisa
biraktigindan bahseder. Bu c¢alisma, giliniimiiz sanat ortaminda tiiketim nesnelerine
donilisen sanatsal imgelerin, bir anlamda imlemekten uzak, salt bireysel arzulara

yonelik kigskirtmaya kodlanan gostergelere doniismesi agisindan 6nem tasir.

1.1. Tezin Onemi ve Amaci

20. ylzyilin ortalarinda baslayan, sanatin yeniden yapilandirilma ve iiretim
stirecleri baglaminda Pop Art’ta, yazi ve imge kullaniminin, Postmodernizm’in,
ilkelerinden beslenen sanatsal bir dil oldugu sdylenebilir. Postmodernizm,
Modernizmin disladigi her seyi icine alir, yorumlar ve bir tiiketim nesnesine

dontstiirerek kitlelere sunar. Postmodernizm’in tetikledigi tiiketim olgusu ise, tek ve



asila yonelik sanatsal dili, cogaltilan, dagitilan ticari eksenli bir olguya ¢evirir. Seri
halde ¢ogaltilan bu sanat eserlerinde tiiketilen sey, bir anlamda sanatin hale’sidir. Bu
noktada tezin ilk amac1; bu s6ylemi 6rnekler araciligiyla irdelemektir.

Daha sonraki hedef ise arastirmanin ana temasini olusturan
Postmodernizmin; uygulama alanlar1 olarak kullandig1 kurgu, pargalanmislik, kolaj,
eklektizm, polifoni ve biitiin bunlarin i¢inde barindirdigr gelip gecicilik duygusu

cercevesinde ve Pop Art 6rneginde sanata katkilarini incelemek ve sorgulamaktir.

1.2. Kavramsal Cerceve

Bu ¢alismada popiiler kiiltiir, tiikketim kiiltiirii, kitle kiiltiirii ve onun iletigim
araglarinin yonlendirdigi yeniden iiretim olgusuyla ortaya ¢ikan Pop Art hareketinde,

yaz1 ve imge iliskisinin sanat olgusuna nasil yansidig1 degerlendirilecektir.

1.3. Varsayimlar

Postmodernizmle birlikte yeniden iiretim olgusuyla karsilasan sanat ortamu,
modernist sanat ile popiiler kiiltiir tirinleri arasindaki ¢izgiyi yok ederek, imgenin
sanat baglaminda, kiiltiir endiistrilerinin ekseninde sekillenmesine neden olmustur.

Calisma boyunca bu doniisiimler irdelenecektir.

1.4. Veri Toplama Teknigi

Problemin tanimi i¢in Oncelikle tarama modeli ¢er¢evesinde literatiir
arastirmasi yapilip, kaynaklardan elde edilen veriler metne doniistiiriildii. Problemin
cozlimlenmesine destek olacak sanat¢r ve resimler belirlendi ve ilgili metinler
arasinda yer aldi. Sonu¢ olarak, tiim veriler ¢6ziimlenip, yorumlanarak

degerlendirmeye alindi.



1.5. Tezin Sunus Siralamasi

Birinci boliimde, tezin amaci, dnemi ve kapsami hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde Pop Art’m arka planini olusturan Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir
kavramlar1 sirasiyla toplumsal, ekonomik, politik ve yiiksek kiiltiir ¢ergevesinde ele
alinmustir.

Uciincii béliimde, imge kavraminin sanattaki doniisiim asamalar1 kuramsal
bir cergevede incelenmis, Temsil Kriziyle birlikte sanat ortamindaki degisimler,
imgenin, geleneksel kullanim normlarinin disinda hazir imge-imajlara doniismesi
stireci arastirilmistir. Postmodern ¢agda imge, Dada hareketi ve onun 1950’11 yillarda
yeniden form bulan bir yonii olarak Pop Art, Ingiltere ve Amerika’daki
yansimalartyla incelenmistir.

Dordiincii boliimde yazi ve imge, geriye doniik kuramsal bir ¢ergevede
tartisilarak, Pop Art yapitlar {izerinden bireysel cikislar baglaminda ¢6ziimlemeye
dayali olarak ele alinmigtir.

Sonu¢ boliimiinde ise aragtirmanin genel bir degerlendirilmesi yapilarak

yaz1 ve imgenin bugiiniin sanatindaki kullanimi tartisilmstir.



IKiINCI KESIM
KULTUR / POPULER KULTUR

2. KULTUR

2.1. Genel Olarak Kiiltiir Kavram

Kiiltiir koken olarak, Latince Cultura’dan gelmektedir. Tiirkge’deki karsilig
ise yaygin olarak “ckin”! dir. Williams’mn (1993:9) kiiltiir tanimima bakildiginda,
kiiltiiri baglangi¢ olarak, ekip-bigme ve iiriin yetistirimi kapsaminda degerlendirdigi
goriiliir. 17. ylizyihin sonlarinda, Almanca ve Ingilizce’de, kiiltiiriin, bir toplulugun
‘biitiin yagam bi¢imi’ olarak anlamlandirildigina siklikla rastlanir.

Kiiltiir, sosyal bilimler ve antropolojinin temel konusunu olusturur. Kiiltiir
kavramini agiklayici ¢ok sayida tanim olmasina karsin, kavrami tek bir baslik altinda
toplamak neredeyse imkansizdir. Bu kiiltiir’iin tanim gii¢liigii, sézciligiin ¢ok anlamli
yapisindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiir antropoloji’de su temel basliklar altinda

toplanir:

“1.Kiiltiir, bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli uygarligidir.
2.Kiiltiir, belli bir toplumun kendisidir.

3 .Kiiltiir, bir dizi sosyal siireglerin tarihgesidir.

4 XKiiltiir, bir insan ve toplum kuramidir” (Giiveng, 1999:95).

Kiiltiir kavramina yonelik diger yaklasimlar, kavramin igerigi baglaminda
cok farkli anlamlar igermez. Ayn1 zamanda aktarimlarda da benzerlikler goriilmesine
ragmen, bu benzerlikler kavramin agiklanmasi agisindan tam bir uzlasma
saglayamaz. Yine Kkiiltiir’e eklenen her yeni katki, kavramin algilanabilmesini
giiclestirir. Ozellikle bu giicliik, giinliik dilde kiiltiir’iin kullanim alanlarinda gériiliir.
Bir ulusun kiiltiiriinden s6z edilebilecegi gibi her hangi bir toplulugun kiiltiiriinden ya
da o toplumun katmanlarini olusturan siiflarin (¢iftei kiiltiirii) kiiltiiriinden de soz
edilebilir. Dolayisiyla zaman zaman bu durum kavram kargasasina yol
acabilmektedir.

Insan davramslarinin temelini olusturan kiiltiir, antropoloji ve sosyoloji i¢in

ne denli 6nemli ise, psikoloji, tarih, ekonomi, dilbilimi vb. i¢in de o denli 6nemlidir.

"Ekin (kiiltiir): Bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini olusturan, gelenek durumundaki her tiirlii yasayss, diisiince ve sanat
varliklarinin topu (Piskiillioglu, 2004: 606)



Genis bir perspektife sahip olan kiiltiir kavraminin, bir¢cok bilim dalinin igerigine
uygun olarak anlamlandirilip aktarilmasi; kavramin kapsamini zenginlestirirken ayni
zamanda anlam gii¢liigiine neden olmaktadir. Kiiltiir kavramini kurgulayanin insan
oldugunu diisiindiiglimiizde, yarattigi yapay cevrenin kendi dogasi ile karsitlik
olusturdugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz. Armagan (1992:195) “Sanat Toplumbilimi
Demokrasi Kiiltiiriine Giris” adli eserinde kiiltiirii soyle tanimlar: “Kiiltiir,
insanoglunun tarihsel-toplumsal siire¢ i¢inde bagimsizliginin, 6zgirligliniin ve daha
1yiye, daha giizele, daha dogruya yonelmesinin bir ifadesi, bir siireci ve bir liriiniidiir.
Kiiltiiriin estetik diizeydeki yaratilari ise, sanatt olusturur”. O halde “Kiiltlir nedir?”
sorusuna verilecek yanit, kiiltiiriin 6ncelikle dogada kendiliginden olusan organik bir
yap1 olmadigiyla baglar. Cilinkii kiiltiir inorganik bir olusumdur ve Kongar (1993:38)

bunun tanimin1 yaparken, kiiltiirii insan eksenli bir yapilanma ¢ergevesinde ele alir:

“Kiiltiir, doganin ya da Tanrinin yarattiklarina ek olarak insanoglunun
yarattiklarinin tiimiidiir. Her tiirlii arag, gereg, makine, giyim kusam, inanglar,
degerler, tutumlar, bir kiltiri olusturan Ogelerdir. Tekerlekten fiizeye,
putperestlikten tektanriciliga biitiin maddi ve manevi gelisme asamalar1 aslinda
insanoglunun kiiltiirel birikimini simgeler”.

Bu acidan Kkiiltir kodlarina bakildiginda, toplumun temel catisini
olusturdugu ve her toplumun kendi ihtiyacglar1 ¢ercevesinde sekillendigi goriilecektir.
Kiltiirii kapsam olarak genel-geger bir baslik altinda toplamanin pratik agidan
miimkiin olmadig dile getirilmisti. Ciinkii, bir toplulugun kutsal saydig1 bir seyi bir
baska topluluk rahatlikla sagma bulabilir. Hindu geleneklerinde inek kutsal bir
hayvan iken, bat1 toplumlarina gore bu sagma bir gelenektir. Oysa ki Hindularin bu
nitelemelerinin nedeni kendi bilgi kodlarinda gizlidir. Sonug olarak kiiltiiriin sinirlar

soyuttur ve okuma agisindan iki ucu agiktir denilebilir.

2.1.1. Kiiltiiriin Tarihcesine Genel Bir Bakis ve Kiiltiir Tanimlari

Tarihsel siirece bakildiginda ilk kez Voltaire, “culture (kiiltiir)” sdzciigiinii,
insana ait bir kavram gostergesi olarak, “insan zekasinin (esprit) olusumu, gelisimi,
gelistirilmesi ve yiiceltilmesi” (Giiveng, 1999:96) anlaminda kullanmistir. Bati
dillerinde “Cultur” sozciigli koken olarak once Almanca’da karsimiza ¢ikar. Diger

bat1 dillerinde ise uzun yillar boyunca, uygarlik (civilisation) sozciigiiniin  kiiltiir



sOzciigi yerine tercih edildigi goriilmektedir. Sozciigiin ilk bilimsel anlamda
kullanimi, {inlii antropolog Tylor’un kiiltiir tanimiyla gerceklesmistir. Tylor (1871),
kiltiir kavramimi “Kiiltiir, ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun
ogrendigi (kazandigl) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve
aligkanliklar i¢ine alan bir biitiin’diir” diye tanimlar (Giiveng, 1999:101). Bir baska

bakis agisiyla ‘Kiiltiir’ sozciigii dort ayri baslikta agiklanabilir:

“1.Bilim alanindaki kiiltiir: Uygarlik

2.Beseri alanda kiiltiir: Egitim

3.Estetik alanda kiiltiir: Glizel Sanatlar

4.Teknolojik ve Biyolojik alanda kiiltiir: Uretme, ¢ogaltma ve yetistirme”
(Armagan, 1992:1999).

Bu bakis acilarimin  disinda Kiiltiir, Sosyologlar ve antropologlarca
gelistirilen bir kavramdir ve bir grubun tiim yasamini sekillendirdigi 6zerk bir alani
imler.

Miilayim (1989:91) “Sanata Giris” adl1 eserinde, uygarlik kelimesini anlam
olarak, ilerleme, medeniyet, gelisme ve yenilik ile karsilik bulan bir kavram olarak
aciklar. Uygarlikk koken olarak Arapga’daki ‘medine’ (sehir) kelimesinden
gelmektedir. Yine Miilayim’e gore, “Bat1 dillerindeki ‘civilization’ kelimesi sehirde
yasayan yerlesikler i¢in kullanilmaktadir”. Bu baglamda, biyolojik ihtiyaglarini
karsilayabilen insan, artik yasadigi evreni sorgulamaya baslar. Kurallar koyar; bunu
da bir sistem i¢inde yapar. Sitki Ering, “Kiiltiir Sanat” adl1 eserinde kiiltiir’ii, insanin

kendisi i¢in kurguladig1 yapay ¢evre perspektifinde degerlendirerek sdyle tanimlar:

“Kiltiir, insan i¢in, insanlik i¢in, insanlar tarafindan hatta kimi insana
ragmen, yaratilmig, bulunmus herseydir. Algilayabildigimiz, kavrayabildigimiz
her sey...Bir baska degisle, insanoglunun kendi i¢in, kendi mutlulugu, rahat1 ve
potansiyel giicleri adina kendinin varettigi, varedebildigi herseydir kiiltiir”’(Ering,
1995:10).

Insan eliyle yaratilan “kiiltiir”iin evrimlesme siirecine bakildiginda, ancak
bireyin egitilerek uygarlagabilmesinin s6z konusu oldugu gozlemlenir. Kiiltiir,
insanin diisiinme, se¢me, analiz etme yetenegini gelistiren egitim kavramiyla
iliskilenir. Ornegin, bir cagin ya da kisinin “felsefe, sanat, edebiyat” kiiltiiriinden
bahsedildiginde, o kisinin tiim bu konulara ne kadar énem verdigini ve ne kadar
icsellestirdigini sorgulayip yeterli egitim alip almadigi yargisina varabiliriz. Bu
baglamda uygarlik, bilim alanindaki kiiltiirle 6zdeslesir. Kiiltiir kavraminin uygarlikla

ortiisen bir kavram olmasi ve “...uygarligin genel veya 6zel anlamda egitim, giizel



sanatlar ve teknoloji gibi kiiltiirel degiskenleri” (Giliveng, 1999:97) ig¢inde
barimdirmas kiiltiir s6zciigiinii tanimlar. Fakat uygarligin kiiltiir ile paralelligine kars1
olan baska bakis acilar1 da vardir. Ornegin Miilayim (1989:97), bu paralellige karsit
olarak uygarlig1 genel, kiiltiirli ise 6zel olarak ele alir ve bunu da her iki kavramin
caplarinin farkliligiyla 6zetler. Ama yine de biitiinciil anlamda tim farkliliklarina
ragmen uygarlik kiiltiirden dogar ve yaratilan her iiriine kimlik kazandirilir.

Kiiltiir, insana ait, insanin tasarlayip bigimlendirdigi, kendinden bir sonraki
kusaga aktarip, giincelledigi kurumsal bir yapidir. “Her kiiltiir kendi timligiinii ve
kendi kendisine yeterliligini, kurumsal ve biitiinsel gereksinimlerini karsilamasina
bor¢ludur” (Williams, 1993:42). Kisaca, her kiiltiiriin kendine 6zgii bir amaci, yonii
ve ideolojisi vardir denilebilir.

Sosyoloji, antropoloji ve felsefe alanlarinda kiiltiir kavramimin bilimsel
anlamda kullanim seklinin karsilig1 uygarliktir. Kiiltiir sosyolojide teknik bir terim
olarak kullanilmis olsa da, gilinliik dildeki kullanimi, genellikle, kisinin belli bir bilgi
birikimine sahip olmas1 yoniindedir; aksi halinde kisi kiiltiirsiiz hatta cahil olarak
nitelendirilir. Yine sosyolojide her birey, sahip oldugu kiiltiiriin tasiyicisi ve
aktaricisidir. Bu nedenle giinliik dildeki kiiltiir kavraminin tanimi ile bilimsel
anlamdaki tanimi arasinda ¢ok keskin farklar vardir.

Kiiltiir kavraminin, sosyolojide ve antropolojide bir¢ok tanimi yapilmistir.

Bu tanimlardan bazilar1 sunlardir:

“Kiiltiir, agik¢asi adetlerden ve tiiketim mallarindan, cesitli toplumsal
gruplagmalar igin yapilan anayasal belgelerden, insana o&zgli disiin ve
becerilerden, inang ve torelerden olusan biitinsel bir toplamdir”
(Malinowski,1990:39).

“Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun {iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi
(kazandig1) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve
aliskanliklari igine alan karmasik bir biitiin’diir” (Giiveng, 1999:101).

“Kiiltiir, bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, 6rf ve adetlerden ve insanin,
toplumun bir iiyesi olarak biitlin yeteneklerinden olugmus karmagik bir
biitiindiir” (Donmezer,1999:99).

“Kdiiltiir, toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi bildigi, sanat,
ahlak, gelenek-gorenek ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklari kapsayan
karmagik bir biitiindiir” (Tylor, 1871:1,1).

“Kiiltiir, insanoglunun kendisini yok olmaktan kurtaran bir gercek tizerindeki
igreti egemenligidir” (Gasset, 1998:30).



Ideoloji baglaminda Oktay (1996: 92), materyalist ¢ercevede Kkiiltiiriin
icerigi ve gelisme bicimlerinin, ekonomi g¢ercevesinde toplumsal yapiya ve bunlarin
tarihsel siireclerine baghi oldugundan bahseder. Yine materyalist anlamda
Siegelaup’un (1983) yaklagimi tamamen siyasi bir perspektif sergiler. “Tarihsel
olarak saptanmis bir grup veya sinifin kendi maddi ve sosyal varligini yaratma,
yeniden iiretme ve gelistirmedeki kendine 6zgii yoldur” (Ozbek, 2003:81).

Kiiltiir kavraminin, antropoloji ve sosyoloji’deki genis kullanimlarina
bakildiginda, kavramin genelden ayrilmis 6zel bir toplulugun, biitlinciil yasam
bicimini irdeleyen anlamlarda kullanildig1 goriiliir. Bir bicimde kiiltiir tanimi igin,
insanin dogayla savagimindan elde ettigi her seyidir demek yanlig olmaz.

Kiiltiiriin genel anlamda kullannomina bakildiginda, insanin algilama
yetisinin (zihninin) gelistirilmesi vizyonuna arag¢ oldugu sOylenebilir. Hatta kiiltiiriin
anlam katmanlar1 incelendiginde, insanin algilama yetisinin {ist seviyeye ulagmasi
halinde “kiiltiirlii kisi”, bu siirece “kiiltiirel etkinlikler ve ilgi alanlar1”, tim bu
evrelerin gergceklesmesini saglayan araclara ise sanatin getirisi entelektiiel
yaklagimlar baglaminda bakilabilir. Kiltliriin sanata yansimalar1t séz konusu
oldugunda Miilayim’in bu konuyla ilgili goriislerine deginmek gerekir:

“Kiiltiiriin siyasi ve ekonomik ydnleri oldugu gibi sanatla ilgili yonleri de

vardir. S6zgelimi, belirli bir kiiltiir cevresindeki sanat eserlerinde goriilen dikkat

¢ekici derecedeki homojenlik, bu eserleri yapan sanatcilar1 harekete gegiren

gelenegin sertligini kanitlar. Herhangi bir sanat tiiriinde goriilen 6zellikler bir

6lgiide toplumun kiiltlir yapist tarafindan belirlenir. Sanat, kiiltiiriin ve kiiltiir

degismelerinin en esas gostergesidir. Hayati1 tipatip ayni tarzda algilayan ve

duyan iki sanat¢i bulunmaz. Bu durum sanatta bireysel yorumun kaginilmaz

sonucudur. Fakat, sanat, konusu, temasi ve formlar1 ile belirli bir kiiltiir

gercevesinin karakteristik havasini her zaman tagir” (1989: 92).

Bu bakis acisiyla giiniimiizde kiiltiiri, sosyoloji ve antropolojideki kullanim
bicimleri olan “sanatsal ve entelektiiel iiretim” diizleminden siyirip bugiine
uyarladigimizda, “karmasik ve geregince genislemis alani kurgulayan biitiin bir
imgesel pratikleri-sanat ve felsefeyi de icerecek sekilde dilden gazetecilige, modaya
ve reklamciliga kadar-biitin  alanlar1  kapsar” hale geldigini  goriiriiz
(Williams,1993:11).

Kiiltiir ile ilgili yapilan her tanimda, kiiltiir kavramina bagska yonlerden

bakilabilecegi gozlenir, nitekim kiiltiir, tim bu tanimlarin toplam1 ve bileskesidir.
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2.1.2. Maddi ve Manevi Kiiltiir

Kiiltliriin ¢oziimlenebilmesi i¢in, Oncelikle kiiltiir kavramini, maddi ve
manevi olmak tizere iki gruba ayirip incelemek gerekmektedir. Maddi kiiltiir,
insanoglunun istek ve ihtiyaclarmin karsilanabilmesi i¢in yaratti§i yapay diinyada
teknolojiyi de kullanarak iirettiklerinin tiimiinii kapsarken, manevi kiiltiir, inang,
gelenek-gorenek, tore ve ahlak kurallariyla yasadigi toplumu bir arada tutmaya
yarayan degerler sisteminin tiimiinii olusturur. Maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir arasinda
ayrilmaz bir bag vardir. Maddi ve manevi 6geler daima birbirini etkiler. Williams
maddi kiltiirii agiklarken, iiretim araglarinin bulunmasiyla insanlik tarihinin 6nemli
bir par¢asinin olusturulduguna da vurgu yapar. Gida, arag-gereg, barinak vb., kiiltiiriin
maddi formlarini olusturur. Din, ahlak ve diger degerler sistemi ise, kiiltiiriin manevi
formunu bi¢imler. Maddi kiiltiir goriiniir ve somutken, manevi kiiltiir tinsel ve
soyuttur. Kiiltiir bu maddi ve manevi 6gelerin i¢ ice ge¢ip kaynasmasiyla olusan

‘sentez’ bir yapidir.

2.2. Kiiltiiriin Ozellikleri

Insan, kiiltiirii bigimlendiren bir unsurdur. Bir grubun iiyelerinin ortaklasa
paylastiklar1 6gretilerin ve kurumlarin aligkanlik ve davranislarin toplami o grubun
kiiltiirinti olusturur; bu nedenle toplumsaldir.

Kiiltiir insanin dogustan getirdigi kalitsal bir olgu degildir. Insanmn
dogduktan sonra egitim-6gretim yoluyla Ogrendikleri ve kazandigi davranis
bicimlerinin tiimiinii kapsar. Birey dogdugu andan itibaren ait oldugu toplumsal
grubun davranig Orlintiileriyle iligki kurmaya baglar ve bunu da 6grenme yoluyla
gerceklestirir. Ayn1 zamanda kiiltiir, 6grenilen ve dgretilebilen bir yapiya da sahiptir.

Kiiltiir bir toplulugun 6ziimsedigi maddi ve manevi 6gelerin toplamini siireg
icinde olusturup bir kusaktan digerine aktarimiyla yasam bulur; bu baglamda
tarihseldir. Ayn1 zamanda kiiltiir siireklidir; ¢iinkii toplumlar varliklarini belirli norm
(gelenek-gorenek, tore) ve kurumlar araciligi ile koruyup siirdiirebilirler. Insanlar,
icinde yasadiklar1 sosyal yapiin kiiltliriiyle beslenirler ve dldiiklerinde de o kiiltiirti

miras olarak birakirlar. Dolayisiyla kiiltiir, stirekliligini bu sistemden alir.
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Her kiiltiir zaman i¢inde degisime ugrar. Degisimin 6l¢iisiinii, insan ve
toplumlarin beklenti ve ihtiyaclar: belirler. Kiiltiirlerin degisim siirecini “...yayilma,
0diing alma, 6ykiinme vb.” (Gliveng, 1999:103) gibi faktorler belirler.

Kiiltiirel 6zelliklerin  toplumsal hayatin igindeki temel yasam alam
islevselligine baghdir. Kiiltiir, islevselligini sistematik yapisindan alir. Her tiirlii
bireysel ve/veya toplumsal davranis Oriintiiler bu yap1 etrafinda sekillenir. Kiiltiir
bireylere, toplumsal degerleri, sosyal dayanmigsmayi, birlik beraberlik ruhunu vb.
kazandirir. Oziinde kiiltiir bir kimliktir; ¢iinkii Amerika’lry1 Cezayir’liden, Fransiz’1
Ingiliz’den ayiran en basat 6zellik, kiiltiirel farkliliklardir. Dolayistyla kiiltiir bireyleri

karakterize eder.

2.3. Alt Kiiltiir, Ulusal Kiiltiir Ve Evrensel Kiiltiir liskisi

Kiiltiir, toplumlarin omurgasidir. Toplum ise, bir¢cok sosyal ve Kkiiltiirel
katmanlardan meydana gelen bir yapidir. Toplumsal yapiy1r ¢esitli sosyal gruplarin
kendilerine 6zgii kiiltiirel 6zellikleri olusturur. Ulke sinirlarinin iginde yer alan gesitli
olusum ve sentezlere “alt-kiiltiir” ad1 verilir. Her grup kendi kiiltiiriiyle digerinden
ayrilir. Toplumsal kalkinma ve modernlesme, o toplumda yer alan alt-kiiltiirleri
ulusal kiiltiire yonlendirirken, kalkinmanin getirisi olan i¢ gogler, kentlesme ve
endiistrilesme vb. egilimler, alt-kiiltiirlerin smirlarin1 zaman zaman birlestirir,
degistirir veya ayirir. Endistrilesme, kentlesme ve teknolojideki tiim gelismelere
karsin kiiltiirel farkliliklar varliklarini stirdiiriirler. Alt-kiiltiirler varliklarimi, tyesi
olduklar1 grubun ortak degerlerini benimseyerek aidiyet duygusu ( biz ve digerleri )
gelistirerek yasatirlar. Alt kiiltiir temelde ayn1 toplumun i¢inde yer alan ayr1 gruplarin
kendilerini ifade etme bigimleridir. Bu da gruplarin, kendilerini toplumun genelinden
ayiran bir deger sistemine sahip olmalarindan kaynaklanir.

Bir toplum, biinyesinde ortak olarak benimsenen ulusal diizeydeki kiiltiirel
Ozellikleriyle benzesen ve ayrilan bir¢ok alt kiiltlir barindirabilir. Hatta bir toplumun
kiiltliriinde, ¢ok cesitli sosyal siniflar, dinler, diller, lehgeler, etnik gruplar vb. olabilir
ve bu polifoni aslinda o toplumun kiiltiirel zenginliginin gostergesidir ve sonug
olarak, farkli sesler zamanla degisik alt kiiltlirlerin dogmasina da neden olurlar. Yine
glinimiiz toplumlarma bakildiginda, bdlgesel 06zelliklere, cinsiyetlere, meslek

gruplarina vb. gore cok cesitli alt kiiltiirlerin varligindan sdz edilebilir. Ornegin, Tiirk
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toplumunun kiiltiirii incelendiginde, gerek cografi konumu gerekse kiiltiirel miras1
nedeniyle cesitli alt kiiltlirlerin birlesimiyle mozaik bir yapt olusturdugundan
rahatlikla soz edilebilir.

Ulusal kiiltiir bir milletin kiiltiirtidiir. Ulusal kiltiir, “Bir toplumda, halk
kiiltiiriiyle seckin kiiltiirinlin  birlikte olusturduklar1 ortak kiiltiir diizeni”dir

(www.tdk.gov.tr). Ulusal kiiltiir, iilke siirlar1 igerisinde yer alan tiim alt kiiltiirleri

icinde barindirir fakat alt kiiltiirlerin iistiinde bir olusumu, bir ‘iist kimligi’ temsil
eder. Ering (1995:26), ulusal kiiltiirii, ulus kimligini olusturan ortak maddi ve
manevi degerlerin biitiinii olarak degerler. Ciinkii ulusal kiiltiir, maddi kiiltiiriin
kapsadig1 alanlar ulusal bayrak, para vb., manevi kiiltiiriin degerleri ise o ulusa
mensup topluluklarin listiinde uzlastig1 ve ortak kabul edilen tarih, gelenek-goérenek,
din ve torelerin toplamindan ibarettir.

Her ulus kendi kiiltiiriinii, tarihsel birikimi, kokleri, zengin kiiltiir mirast,
dili ve dini ile diger toplumlardan ayiran 6zellik olarak gdriir ve bu farkliligryla 6ne
cikar. Sonu¢ olarak bir toplumun {iyesi olan birey “...aidiyet duygusunun vektorii
olan ulusu” (Strauss, 1995:12) goriir.

Evrensel kiiltiir ise sinirlar1 ¢ok genis bir kavramdir. Evrensel kiiltiir bir
anlamda ulusal sinirlart asan tiim insanligin ortak kiiltiirii anlaminda da ifade edilir.
Ciinkii evrensel kiiltiir kavrami, kok olarak i¢inde, 11k, dil, din veya ideoloji ayrimin
barindirmaz; yalnizca insani, insanligi hedefler ve ancak insanliga malolabildigi
Olclide evrensel olabilir.

Evrensel kiiltiiriin baglangic noktasini bireysellik olusturur. Bu kavrami
degerlendiren Ering’e gore evrensel kiiltiirlin Ol¢iitli bireyle baslar ve ayn1 zamanda

evrensel kiiltiir ile bireysel kiiltiir paralel bir ¢izgide olmalidir. Soyle ki;

“...birey, hangi topluma girerse girsin, diinyanin neresinde olursa olsun,
tutum ve davraniglariyla, diigiince tarziyla yadirganmayan, “kisi”, “kisilikli”
olarak kabul edilen kimse, bireysel kiiltiire sahip demektir. Yani kiiltiirlii kisi,
cagdas ve c¢agcil degerleri 6ziimseyebilmis ve bunlar1 davranisina, tutarl bir
sekilde doniistiirebilmis kisidir: Yoresel kiiltiiriinii asabilmis kisidir; “ideal ben”1
yakalayabilmis kisidir” (1995: 25).

Evrensel kiiltliir bazen arz-talep iligkisiyle ortaya ¢ikan bir tiir aligveristir.
Ekonomik, teknolojik, ideolojik ve uygarlasma alaninda diinya ol¢eginde Ornek
alinan uluslarin diger uluslar tarafindan benimsenen degerlerinden de olusabilir. Yine

arz-talep iliskisine bakildiginda, ekonomisi giiglii siyasette diinya 6lgeginde etkin ve
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yogun olarak sanat ile teknoloji alanlarinda basarili sayilan {ilkelerin g¢ekim
merkezleri olduklar rahatlikla goriilebilir. Giiniimiizde, Amerika Bilesik Devletleri
ve Avrupa iilkeleri 6rneginde oldugu gibi. Urettikleri kiiltiirlerin icerigi ozgiin
olmaktan ziyade evrensel kriterler baz alinarak kurgulanir. Hedef kitlesi geri kalmis
ya da gelismekte olan iilkelerde ki potansiyel pazaridir ve daha ¢ok tiiketime
yonlendiren tetikleyici 6geler icerir. Bu bakis agisim1 Kongar “Kiiltiir Uzerine” adl

eserinde su sekilde yorumlar:

“Yeni ideolojik atilimlar, teknolojik bakimdan en ileri toplumlarda ya da
toplumlarin etkileriyle ortaya ¢ikar. Ayrica, teknolojisi gelismis olan toplumlar,
kendi ideolojilerini, geri teknolojiye sahip toplumlara maddi kiiltiir
ustiinliiklerine dayanarak asilar” (1993:32).

Bu baglamda, Avrupa Birligi'ni olusturan bir¢ok iilkenin, yiiksek
ekonomileri ve teknolojik donanimlariyla ambalajladiklart kiiltiirleri ile bir¢ok
topluma rol model oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu bir anlamda, kiiltiirtin {iriine
doniistiiriilip pazarlanmasidir. Bu perspektiften bakildiginda, gelismis {ilkelerin
‘kiiltlir trlinleri’ ¢ogu zaman global olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla da
thra¢ edilen kiiltiir iirtinleri daha baslangigtan itibaren biricik olma 6zelligini bir
anlamda yitirmektedirler. Sonucta {iretilen bu kiiltiirel 6geler i¢in, hem her yere aittir
hem de higbir yere ait degildir demek yanlis olmaz. Bu durumun arka planinda ise,
bu iilkelerde giindelik yagamin yogun sekilde uluslararast deneyime agik olmasinin
yattig1 soylenebilir. ABD 6rnegine bakildiginda, bu iilkenin niifusunu her ulustan
insanlar olusturur ve bu insanlarin ABD’ye gelirken tasidiklar1 kiiltiirel kimlikleri ile
bir tiir birlesmis milletler deneyimi yaratirlar. Kiiltiiriin evrensel kriterlerine dncelik
veren toplumlarda “...edebi ve kiiltiirel atmosfer daha baslangigta evrensel kiiltiir
icin uygun hale gelir” (D6nmezer,1999:153).

Tek odakli bir diinya Kkiiltiirii olabilecegine yonelik goriisler, yogun
direnisler, politik karst duruslar ve ¢oklu karsi kiiltiirlerin muhalefetiyle karsilasir.
Kiiltiir 6ziinde tepkisel bir giigtiir. Kiiltiirii tanimlamak, 6ziinde siyasal olan baski
sinirlarini ve baskiya kars1 koyma sinirlarini tanimlamak sorunundan ibarettir. Diinya
tarihine bakildiginda, tek tip bir kiiltiirlesmeden ¢ok, kiiltiirel cesitlilik, kiiltiirel
farklilasma ve kiiltlirel karmagsikliga dogru bir yonelim seyrettigi gézlemlenir. Bu

gelismeler 15181nda, her birey giin gectik¢e daha ¢ok kiiltiirle iliskilesmekte ve ¢oklu
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kiiltiirel kimlikler edinmektedir. Bu bakis ac¢isiyla, kimlik ingasi sona ermeyen bir
stirectir. Fiske, bu konuda ki goriislerini s0yle aktarir:

“Beyaz ataerkil kapitalizm, yaklasik iki ytlizyillik ekonomik egemenligine
(bundan daha uzun bir siiredir de toplumsal cinsiyet ve 1k esasina dayali
egemenligine) ragmen Oznelerin diigiiniisiinii ve kiiltiiriini tektiplestirmeyi
basaramadi. Toplumlarimiz uzlasmaz bir bi¢imde farklidir. Bu farklilik, ¢esitli
tektiplestirme stratejilerine karsin, popiiler ve kiiltiirel giligler tarafindan
muhafaza edilmektedir. Kapitalizm de kuskusuz farkliliga gereksinim
duymaktadir, ama o denetim altina alinmis farkliliga, tiretim tarzinin ihtiyaglar
tarafindan belirlenip smirlanmig  bir farkliliga gereksinim duymaktadir.
Kapitalizm kendisini ve 6znelerini yeniden tiretmek i¢in farkli toplumsal denetim
bigimlerine ve farkli toplumsal kurumlara gereksinim duymaktadir, bu yolla da
siif farkliliklarimi, bu siniflar igersindeyse kiiciik ya da yoresel farkliliklari
iretir. Sermaye sahiplerinin toplumsal konumlarini koruyabilmelerinin tek
nedeni, serptikleri toplumsal diizenin ekonomik sistemce gereksinimi duyulan
toplumsal 6zellikleri kendi sahalarinda yeniden iireten yasal, siyasal, egitimsel ve
kiiltiirel sistemleri iiretmis olmasidir” (1999:42).

Sonu¢ olarak evrensel kiiltlir, en yalin anlamiyla smirlari ¢izilemeyen,
nereden geldigi ya da nereye ait oldugunun sorgulanmayan, zaman ve mekan
gozetmeksizin, 6znesi salt insan olan kiiltiirii betimler.

Kiiltiirel anlamda her kiiltiir varligim1 ahigverise borgludur. Ciinkii bir
kiiltiirin uzun vadede yasama sansi ancak baska kiiltiirlerle iliski kurarak
zenginlegsmesiyle miimkiin olabilir. Abel,* Levi-Strauss’un “Irk, Tarih ve Kiiltlir” adl

eserine yazdig1 6nsozde, kiiltiirel aligverisi su sekilde yorumlar:

“...her ne kadar aligveris yeni kiiltiirel birlesimlerin yaratilmasina olanak
verir, yeni farkliliklart arttirsa da, farkliliklarin besledigi bu ayni aligverisler
tarafindan asildiginda bizzat farkliliklar1 yok eden bir esik bulunmaktadir; biitiin
paradoksun ya da sorunun bu noktada ¢iktig1 kesindir. Biitiin ilerlemelerin nedeni
olan bu ortak oyun, kisa ya da uzun vadede, zorunlu olarak her oyuncunun
kaynaklarmin homojenlesmesine yol agar.”

Kiiltiir kavraminin igerigini olusturan maddi ve manevi O6gelerin tiimii,
diinya iizerinde yer alan biitiin toplumlar1 bir bicimde etkiler. Bu etkileme ayni
zamanda ulusal kiiltiir ve evrensel kiiltiir 6lgeginde de yasanir. Bir toplum kendi
ulusal kiiltiir kodlar1 i¢inde yasarken, ¢evresinde yer alan diger kiiltiirlerle de iliski
icine girer. Bu iliski sonucunda iletisim karsilikli olarak gergeklesir. Dolayisiyla bu
durum, ulusal kiiltiirden evrensel kiiltiire dogru bir gegis siirecinin de baslangicinm
olusturur. Gegis silirecinde yasanan aksamalarin ya da hizli doniistimlerin, birey ve
toplumlar {izerinde kimlik problemleriyle baslayan bir dizi toplumsal soruna yol

actig1 soylenebilir. Ciinkii toplumu olusturan alt gruplardan bazilar1 geleneklerini

*Olivier Abel “Levi-Strauss’a ikinci Onséz.” Claude Levi-Strauss, “Irk, Tarih ve Kiiltiir,” 1995
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koruma hatta keskinlestirme yoniinde cabalarken, diger gruplar, evrensel degerlerle
kaynasma adina ugras verebilirler. Toplumsal anlamda yasanan bu karsitliklar gegis
siirecinde tikanmalara neden olabilir. Bu baglamda, kendi ulusal degerlerini
igsellestirip iiretemeyen toplumlar, hem evrensel kiiltiire entegre olamazlar hem de
kendi kiiltiirel kimliklerini de yitirme tehlikesiyle karsilasabilirler.

Biitiin toplumlar kendi kiiltiirlerinde birgok farkli kiiltiiriin etkilerini ve
izlerini tasirlar. Abel’e gore* kiiltiir, bugiliniin diinyasinda iki mantigin hakimiyeti

altindadir ve bunlar evrensel ve ulusal kriterlerinden olusur:

“...Vektorii pazar olan ve otorite kalelerin kargisina ‘evrensel liberalizmi’
¢ikaran, fakat kiiltiirlerin ve yasam bigimlerinin cesitliligini ezen teknik
tekbicimlilestirme mantig1. Digeri ise vektorii Devlet bazen de Din olan, pazar
buldozerinin 6niine ulusal sinirlarla gegen, fakat bireyleri zorlayici topluluklarin
icine hapseden bir etnik parcalanma mantigidir. Once, asiriliklariyla birbirlerini
giiclendirirler; her biri digerinin yol a¢tig1 yikimlari tamir etme ¢abasindadir. Bu
karsithk cografi olarak, kapitalist bir merkezle milliyet¢i bir ¢evre arasinda
tamamlayic1 bir unsur goriiniir; zira gelismis iilkelerdeki liberalizmin, sinirlar
denetlemek, kitlesel go¢ hareketlerini engellemek, karisikliklari bastirmak vb.
icin ¢evre ilkelerdeki otoritarizme ihtiyact vardir. Sadece emegin ekonomik
dagilimi degil, iktidarin siyasal dagilimi da diinya ¢apinda bir sistemin siradan
sonuglaridir.”

Diinyanin sahip oldugu teknolojik imkanlar ve kimi egemen gruplarin ya da
bu gruplara bagimli olanlarin bilerek ya da bilmeyerek gosterdikleri ¢cabalar sonugta
kiiltiirler aras1 bir benzerligin dogmasina neden olur. Bu benzerligi yaratan etken ister
dogal bir kiiltiirel etkilesimin, isterse kiiltiirel emperyalizmin getirisi olsun vardir ve
yadsinamaz. Bu nedenle evrensel kiiltiir ile ulusal kiiltiirii zit kutuplarda degerlemek
yanlig olur. Clinkii kiiltiir, insan i¢in, insanlar tarafindan kurgulanan bir kimliktir.
Ulusal ya da evrensel diizleminde incelendiginde de kiiltiiriin salt 6znesini ve
dlgiitiinii insanin olusturdugu goriilii. Mevlana’nin dedigi gibi “Insanlar pergele
benzerler, sivri ayaklar1 ile bir yere aittirler ancak diger ayaklariyla tiim diinyay1

dolasirlar” (Bostanci, 2002:153).

2.4. Kiiltiirel Doniisiimler Ve Degisimler

Her kiiltiir zaman i¢inde degisime ve donilislime ugrar. Kiiltiirel sistemin
ugradig1 degisim ve doniisiimler uyum yoluyla gerceklesir. Bir anlamda degisim ve

doniistimiin  kiiltiiriin dogasindan kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir. Ciinkii

*Olivier Abel “Levi-Strauss’a Ikinci Onséz.” Claude Levi-Strauss, “Irk, Tarih ve Kiiltiir,” 1995
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dogal kosullar tek basina degisim ve donilisiimii saglayacak 6l¢iide etkin olamazlar;
ama yine de kiiltiirler zaman i¢inde dogal ¢cevreye uyum gosterirler.

Degisim ve doniisiimler genellikle, kiiltliriin varolan kodlarina bagli oldugu
toplumun beklenti ve ihtiyaglarinin eklenmesi veya ¢ikarilmasi yoniinde gerceklesir.
Degisim ve doniisiim, bir Onceki kiiltiirel yapmin reformunu ya da bilesimini
simgeler. “Kiiltiirler, yayilma, odiing alma, oykiinme vb.”(Giiveng, 1999:103)
faktorlerle degisime ugrarlar. Degisim ve doniisiimlerin temelindeki neden ise,

<

toplumu olusturan bireylerin, kiiltiirden beklentileri ve ihtiyaclaridir. “...Kosullar
degistikce, geleneksel ¢oziim yollarinin sagladigi doyum diizeyi azalir” (Giiveng,
1999:103), yeni ihtiyaglar ortaya ¢ikar ve toplumsal degisim ve donilisiimler uyum
cercevesinde gerceklesir.

Sosyo-kiiltiirel anlamda toplumlarda yasanan degisim ve doniisiimlerin

kosullarini “Toplumbilim” adli eserinde Donmezer su sekilde siralar:

“a- Toplumsal ihtiyaglarin degiserek eski kiiltiirel alisgkanliklarin artik yeni
duruma cevap vermemeye baglamasi.

b- Toplumda degisime hazir bir istegin ve potansiyelin bulunmasi.

c- Toplumsal degisimi saglayacak bilgi birikiminin bulunmasi.

d- Kiiltirde var olan hakim degerlerin ve kisilerin toplumsal tutumlarinin
degisime acik olmasi.

e- Sosyal ve kiiltiirel degerlerin karmasiklik derecesi (Ornegin statii ve
smiflarin farklilagtigi ve cogaldigi ve toplumsal islevlerin uzmanlagtifi ve
boliindiigii, ulasim, iletisimin gelistigi toplumlar degisime daha yakindir).

f- Baska kiiltiirlerle iligki ve etkilesime girme.

g- Toplumun bulundugu ¢evrenin degisime ugramasi” (1999:220).

Degisim ve doniisiimiin gerceklesebilmesi, toplumsal yapiyr olusturan alt
kiiltiirlerin yeni kiiltiirel sisteme hazir olmasina baglidir. Genellikle biiyiik degisim ve
dontistimler, kiiltiire eklenen veya cikarilan Ogelerin ancak toplumun geneli
tarafindan kabul edilip benimsenmesi yoluyla olabilir. Bunun siirecini ve hizin1 yine
toplumun i¢indeki gruplar (alt kiiltiirler) belirler. Ciinkii benimsenen her yeni kiiltiirel
O0genin sisteme dahil edilebilmesinin siiresi gruptan gruba degisir. Sistemin bir
kisminda kabul edilen degisimler, zamanla de§isime uymaya direnen gruplar1 da
sisteme entegre olmaya zorlar. Ornegin, metropollerde yasayan gesitli sosyal
simiflarin kiiltirden alimlama bigimlerine bakildiginda, gilindelik hayat1 yasama
bicimlerinden, ihtiya¢ ve beklentilerine kadar oncelik siralar1 arasinda ¢ok keskin

sinirlar oldugu rahatlikla gozlemlenebilir. Dolayisiyla cesitli toplumsal gruplarin
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degisime ve doniisime uyum silirelerindeki farkliligin  nedeni buradan
kaynaklanmaktadir.

Toplumsal yasamda kiiltiirel siirecler, ekonomi ve siyasi siiregler kadar
onemlidir. Ciinkii, bir toplum da kiiltiir, ekonomi ve siyaset birbirinden ayrilmaz
pargalardir ve bunlar toplumun ana arterlerini olustururlar. Kiiltiir, antropolojinin ana
kavramidir. Bu kavram insanlarin tiim ortak bilgisini, kiiltiirel anlamda maddi ve
manevi biitiin 6gelerini ve davranis kodlarini i¢inde barindirir. Berman’in (1999:591)
tanimiyla geri kalmis, gelismemis kisaca basit toplumlar tek tip bir kiiltiirel anlayisi
benimseyip yasayabilirler, oysa gelismis ve ileri toplumlar bir¢ok kiiltiir ve alt kiiltiir
tabakalarindan olusan bir yapilanma bigimini tercih ederler. Varoluscu diisiiniirlerden
biri olan Gasset “Tarihsel Bunalim ve Insan” adli eserinde kiiltiirii su sekilde

yorumlar:

«...Insan tam anlamiyla bir “kiiltiir yaratig1”dir, bastan basa bir “yasamsal
tehlike” olan yasantisinda, iginde mutlu olabilecegini sandig: ikincil bir diinya
olarak kiiltliri yaratir; teknoloji o amagla kullandigr aractir. Kiiltiir, tiim
insanlarin, gecerli bir yasam tasariminda el ele vererek uygarli§i yeni bastan
kurma ugrasidir; bitimsiz bir ugras. Kiiltiir, insan denen yaratiklarin, yasam
denen miithis soruna topluca verdikleri biitiinciil ve tiimiiyle varolussal yanittir;
dolayisiyla, yasamin kacinilmaz geregi, insan yasantisinin temel bileseni olan bir
boyuttur...” (1998:30).

Popiiler kiiltiir toplumu olusturan alt kiiltiir gruplardan bir kisminin ortak
begenisini kazanmis iiriinlerle yiiksek kiiltiiriin karsit1 olan kiiltiirdiir. Ozellikle
egitim diizeyi diisiik kitlelerin yaygin olarak kabullendigi kiiltiir {iriinlerinden olusur.
Bu driinler genellikle sanatsal degerleri ya da estetik nitelikleri diisiik kiiltiirel

tiriinlerdir. Cevizci, popiiler kiiltiirii genel bir kavram olarak ele alir ve tanimlar:

“Amaci eglendirmek, hoge¢a vakit gegirtmek olan, modern yasamin yordugu,
kapitalist tiretim iligkilerinin demoralize edip korlestirdigi insanlardan az ¢aba ve
konsantrasyon isteyen bir kiiltiir tiirii, olumlayict bir kiiltiir olup gergeklikten
kacis saglar” (1999:696).

Popiiler kiiltiir, kitlesel olarak kiiltiirel tirtinlerin iretilmesi, dagitilmas1 ve
tiikketilmesi ile yakindan iliskili bir kavramdir. Radyodan, televizyona, sinemaya,
internete, ¢izgi romanlardan tiim yazili basina kadar, oldukca genis bir yelpazede
tiketime sunulan tiim iriinler, popiiler kiiltiiriin kapsama alanindadir. Modern
toplumlarda baglica kiiltiirel formlar medya tarafindan iretilir. Kiiltiirin tiretim ve
tilketim kavramlariyla ele alindigi zaman da, tretilen {irtinlerin tiiketime endeksli

olmas1 bu anlamda kagiilmazdir. iletisim caginin hizi ve biiyiisii karsisinda, iiretilen
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kiiltiirel tirlinlerin insanlarin tiim savunma mekanizmalarini tehdit eder boyuta

ulastig1 goriiliir.

3. POPULER KULTUR

3.1.Popiiler Kiiltiiriin Fonu Olarak Modernite

Gelisme — ilerleme — Degisme, Modernizm® ile baglar. Modernite sanayi,
teknoloji temelli, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimi isaret eden biiyiik bir
projedir. Bu proje genel olarak yeni bir diinya tasarimidir. “... aydinlanma diigiincesi,
her alanda bilgiye dayali, dogaya egemen olma, rasyonellik cercevesinde, laik,
nesnel, akilci, ilerici toplum yaratma ve bdylece esit, Ozgiir, evrensel insani
tasarlamay1 amaclamaktadir” (Kurt, 2004:14).

Birgok ¢agdas diislinlir modernite’yi anlamlandirmada Yaratict Yikim
imgesinin 6nemli oldugunu belirtmektedir (Harvey, 1999:29; Berman, 1999:75).
Yeni bir diinya yaratmak icin eski diinyanin yikilmasi, Yaratici Yikim olarak
adlandirilir. Modern anlayisa gore ancak Yaratict Yikim eylemi moderniteyi anlatan
bir baslik olabilir.

Toplumsal degisimleri saglayan dinamikler incelendiginde, evrensel 6l¢ekte
“modernlik projesi”nin  getirisi olan “Aydmlanma’®, inanclarin, bilimsel
paradigmalarin, kiiltiiriin / popiiler kiiltiiriin ve ideolojilerin anlagilabilmesini
saglayan aklin giicliyle kurulan mutlak bir iliskidir. Ciinkii aydinlanma, geleneksel
toplum ve onun diislin atmosferinden kesin ve geri doniisiimsiiz bir kopusu ifade eder

Aydinlanma bilimde, sanatta, edebiyatta, felsefede ve diger alanlardaki tiim
gelismeleri, aragtirmalari, bireysellesmeyi isaret eden biiyiik ve kapsamli bir proje
olarak agiklanabilir.

18. ylizy1l Aydinlanma ¢agi, birbirleriyle yakindan iliskili olan Tanri, Akil,
Doga ve Insan kavramlarini ele alan diisiince ve inang biitiiniidiir. Sadece her tiirlii

baskidan uzak tutulan 6zgiir insan, aklin1 kullanarak yararli bilgiye ulasabilir. Kant

2 Modernizm: Modernizm genelde, on dokuzuncu yiizyil sonu ile ikinci diinya savasi’nin baslangicina kadar olan dénemde,
bilhassa sanat ve edebiyatta meydana gelen biiyiik ¢capli degisimleri tanimlamakta kullanilan bir terim sayilmaktadir.

* Aydinlanma: Avrupa’da 17.yiizyilin ikinci yaristyla, 19.yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan ve énde gelen bir takim filozoflarin
akli insan yagamindaki mutlak yonetici ve yol gosterici yapma ve insan zihni ile bireyin bilincini, bilginin 1s181yla aydinlatma
yoniindeki ¢abalariyla segkinlesen kiiltiirel bir doneme, bilimsel kesif ve felsefi bir elestiri cagina, felsefi ve toplumsal harekete
verilen ad.
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bu siireci ““...insanin kendi kusuru ile diismiis oldugu bir ergin olmayis durumundan
kurtulup aklini kendisinin kullanmaya baslamasi” olarak tanimlar. Kant bu dénemin
onde gelen filozoflarindandir. Kurumsal akil ile pratik akli birbirinden ayiran
Kant’in felsefesinden sonraki gelismelerde, diger filozoflar bu ayrimin ortadan
kaldirilmasina yénelik kendilerine bunu hedef olarak segerler. Alman Idealizmi’ne
kesin big¢imini veren, onu mantiksal sonuglarina kadar gelistirmis olan Hegel
felsefeye diyalektik yontemi® uygulayarak en biiyiik sistemi kurar. Hegel’in
diyalektik yontemle celisen varlik yorumu; sonug olarak bu toplulugun dagilmasina
neden olur. Hegel’den sonra Marxizm’le toplum gergegine yeni bir bakis acisi
getirilir. Marx’a gore olaylar ancak neden sonug iliskisi i¢inde kavranabilir. Gizemli,
duygusal ¢oziimler sonug vermez.

Tim bu asamalardan gegerek 20. yiizy1l diisiin atmosferinin yapitaglarini
olusturan felsefe, ylizyilin baglarinda varlik ve bilgi anlayisinin temeline sezgiyi
koyan Bergson’un Sezgicilik® felsefesi, sonrasinda, sirayla Edmund Husserl’in
Fenomenolojisi6, iki biiyiik savagla kendilerini gergeklestiren Varoluscu felsefeler’,
bireyin ruhsal sorunlarina iner. Bu gelismeler ve derinlik psikolojisi iizerine yapilan
incelemeler, Psikanaliz okulunun kurulmasii saglar. Ozellikle kapitalizmin birey ve
toplumda yarattig1 sorunlari ise Frankfurt Okulu inceler (Kurt, 2000:26).

Hegel, Nietzsch, Marx, Weber, Varolusgular, Frankfurt Okulu temsilcileri
gibi pek cok diisiiniir, tezleri arasindaki catigmalara ragmen, ¢agdas toplumun birey

tizerinde tahrip edici etkisi oldugu fikrinde birlesirler.

4Diyalektik Y ontem:Diyalektik: Yunanca tartisma sanat1 anlamina gelen dialektike tekhne’den tiireyen bir terim olarak, genelde
akil yiiritme yoluyla arastirma ve dogrulara ulagsma yontemi. Yontem olarak diyalektik cesitli donemlerde ve degisik
filozoflarda farkli anlamlarda kullanildig1 igin birbirinden zengin bir anlam igerigine sahip ve siirekli devinen bir kavramdir.

5Bergson’un Sezgiciligi: Bergson, kendi adiyla da birlesen, 1859-1941 yillar1 arasinda yasayan ve Almanya’da dogan ¢agdas
idealist yasam felsefesinin kurucusu olarak taninir. Aynm1 zamanda siireg felsefesi ad1 verilen felsefe tiirtiniin de temsilcisi olan
Bergson ozellikle Pozivitizmin dar bir ¢ergeve i¢inde kalan bilimsel yorumlarina sert bir tavir alarak insani ve tinsel degerleri
one ¢ikarir. Gergekligin sezgi yoluyla kurulabilecegini, yasamin, biling ve 6zgiirliigiin sadece sezgiyle anlasilabilecegini dile
getiren, 20.yiizy1l yasam felsefesinin savunucusu olarak kabul edildigi gibi 6zellikle bu dénemin Lirik sanat sdylemi agisindan
da 6nemlidir.

Fenomenoloji:Fenomen:Goriiniis, algilanan sey, gézlemlenebilir olandan kaynakli, fenomenlerin bilimi.Bilincin ¢ok ¢esitli
formlariyla dini, estetik, ahlaki ve duygusal her tiirlii dogrudandeneyimini analiz eden felsefe

7

Varoluscu Felsefe: Kokleri S.Kiergegard, F.Nietzche gibi diisiiniirlere dayanmakla birlikte 6zellikle 20.yiizy1l da J.Paul Sartre,
K.Jaspers, M.Heidegger gibi distiniirler tarafindan savunulmus olan insanin varolus sorunsalini ayrintili olarak inceleyen
cagdas felsefe akimi.
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Baudelaire (2003:37) “Modern Hayatin Ressami1” isimli kitabinda
“Modernite anlik olandir, ge¢ip gidendir olumsal olandir; sanatin yarisidir; 6teki
yaris1 ise sonsuz olandir, degismeyendir” ifadesini kullanir. Bu baglamda modernizm
her zaman dille hesaplasir. Bir teknik bulus olarak fotografin bulunmasi (1839) ile
zamanin durdurulmasi ve sikistirilmasi saglanir. Artik insan, hayatin devingen olmasi
icin Mephisto’dan degil, teknolojiden yararlanacaktir. Bu da bir anlamda sanatta
temsil krizinin en 6nemli etkenlerindendir. Amag, foto mekanik yontemlerle bir¢ok
anin ayni yiizeyde yasatabilmek adina gergeklestirip, yeni hayal etme siire¢leri
baslatmaktir. Bu da yeni gorsel 6ge, diislince ve imgeyi beraberinde getirir.

Cagdaglasma ve endiistrilesmenin anahtar1 olan rasyonellesme, hayatin
niteliksel, gizemli, duygusal yanlarini eleyerek, bireyi hicler, sanat dahil, hayatin her
alanim Olciilebilir kurallara indirger. Cagdas kent hayatinin karakteri yalmzlik ve
bunalimdir.

Sosyal hayattaki gelismeler sonucunda, modern toplumda birey, iiretilen
seylere yabancilasir. Belirli kaliplar icinde yasayan, rasyonel diisiinen birey, 6nce
kendini, sonra da yasadig1 diinyay1 parcalara boler. Tiim bu kaliplar igerisinde
bocalayan insan, artik kendi varlik gerekgesini aramaya baslar.

Bilim ve teknolojideki devasa nitelikteki gelismeler sonucunda birey,
kendini bir anlamda Tanri’nin yerine koyar ve iktidar sahibi olarak goriir. Bunun
temeli 19. yiizyilda atilir ve gilinlimiize degin siirer. Dogaya egemen olan insan,
buradan topluma yonelir. Bilim ve teknolojideki gelismelerin sonucunda maddeyi
kontrol edebilen insan, yasadigi toplumu da bir anlamda kontrol edebilir diizeye
gelir.

Modernlesme, toplumsal, ekonomik ve siyasal siireclerin karmasik biitliniine
isaret eden bir kavramdir. Siirekli ekonomik gelisme, endiistriyel yayilma, kentsel
bliylime, biirokratik yOnetim ve rasyonalite, kitle iletisim araglari, siyasette-
demokrasinin en azindan goriintiisiinii veren kitle katilimi, bliyiikk ve siirekli
toplumsal planlama, geleneksel kiiltiir ve hayat bi¢iminin parcalanmasi, iiretkenligin
arttirllmas1 ve gelisme konusunda stirekli bir 1srar (Berman, 2005:54) olarak
tanimlanabilir. Berman’a gore modernlesme, modernlik siireci sonrasinda ortaya
cikar ve ilk O6nce Marx, Baudelaire, Goethe gibi diisiiniirlerle anlamin1 bulur.

Modernizm tiim bu deger ve bakis acilarmin toplamidir. Yine Berman’a gore,
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modernlesme ve modernizmin temelinde tarihsel bir siire¢ yatar. Modernlesme ve
modernizmi iligkilestiren bu tarihsel silirecin icerigini de gelisme olusturur
(Anderson, 1988:319). Anderson’a gore gelisme, kapitalizmle ortaya ¢ikan olumlu ve
olumsuz yanlarin ele alindig bir siirectir.

Buna gore kapitalizm; bir yandan her tiirli sinirlamalari, toplumsal
durgunlugu ve gelenegi yikar. Bu siireg, dar ahlak ve smirli diis giicii ile kapitalizm
Oncesinin sabit toplumsal statii ve kat1 rol hiyerarsisinden bireyi kurtararak, ondaki
duyarlilik ve imkanlardan korkung bir dzgiirlesme yaratir. Ote yandan, kapitalist
ekonomik gelismenin ayni saldirisi, ekonomik sdmiiriiniin belirledigi yabancilagmis
ve atomize olmus bir toplum, toplumsal ilgisizlik ve yine kendisinin ortaya ¢ikardigi
her tiirlii kiiltiirel ve siyasal degerler potansiyelini yikan bir toplumun olugsmasina
neden olur. Ayn sekilde, psikolojik alanda, bu kosullar altinda bireysel gelisme ayni
anda ozgiirlesen duygular ile yeni yeteneklerden ayrilmaz bigimde derin bir yolunu
sasirma, gilivensizlik, Urkiinti ve umutsuzluk olarak ortaya c¢ikar (Anderson,
1988:319). Ekonomik ve bireysel gelismenin birlikteligine aymi bakis agisiyla
yaklasan Berman (2005:55), bunu, toplumda teknolojiyi iireten ve {irettigi liriine
yabancilastirilan bireyin yasadigi yabancilasma olarak agiklar. Bu gelismeleri Marx
yabancilasma kuraminda, bireyin irettigi lirlin lizerinde hakimiyetini kaybetmesini,
uzmanlasmanin bir getirisi olarak degerlendirir. Uzmanlagsmanin sonucunda, iiretimin
yalnizca bir asamasinda bulunan birey, kisisel doyum ve tatmin hissini yitirerek
yabancilasir. Bu noktada, kapitalist toplumda sanatin yeri ve nasil olacagia iliskin
sorulara yine Frankfurt Okulu’nun goriislerine bakarak a¢iklamak uygun olabilir.

19. yiizyilin ortalarinda, resim ve edebiyatta, Octavio Paz’in Baudelaire’de
buldugu bir hareket baglar. Renk, c¢izgiler, sesler ve hareketin Oncelikle temsil
amacma hizmet etmesi gerekliligi son bulur; digavurum araglart ve {iretim
tekniklerinin kendileri estetik nesne durumuna gelirler. Bu sayede Frankfurt
Okulu’nun kurucularindan Theodor W. Adorno, “artik kesin goziiyle bakilan bir sey
varsa, o da sanati ilgilendiren hi¢bir seye kesin goziiyle bakilamayacagidir: Ne
sanatin kendisine, ne sanatin biitiin ile iligkisine hatta ne de sanatin varolma
hakkina...” (Lyotard, 1990:38-39).

Yiiksek modernizm’in yasandigi Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikan ekonomik

kriz, toplumsal calkantilar ve bunalimlar, sanat¢ilar1 i¢ diinyay1 sorgulamaya,
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mistizme yoOneltir. Nesnel olandan ve bilimden kagisin sonucunda sanatginin, kolay,
g6z boyayici ve kendini begenmis, her seye kuskuyla bakmasi, onu duygular
avlamaya karsin direnen bir bagislamazliga, sertlige ve eski anlatimlara iter. Artik
sanatc1, geleneksel bigimden ¢ok ayri olan bir dil kullanir. Oz ben’i sorgular.
Fotograf ve sinemanin bulunmasi sanatgilari, artik goriinenin degil, arka planin
sorgulandigr ve digsavuruldugu bir anlatimi1 yansitmalarini saglar. Yeni bireysel
ifadelerin iist seviyede oldugu calismalar bu doneme tarihlenir.

Iki diinya savasinda yasanan yikimlar, sonugta rasyonel temellere dayanan
aklin sorgulanmasina yol agmistir. Toplumun refah ve 6zgiirligii i¢in kurgulanan bu
model, yine toplumu baski altina alan, onlar1 belirli kaliplar i¢inde yasamaya
zorlayan ‘paradoksa’ doniismiistiir. Ozellikle 1960’11 yillarda ‘mekanik ve tek tip’
yasamin dikte edilmeye ¢alisildigi modernizmin kati1 kuralciligi, tek dogrucu bakis
acist ve duygudan armmmig ylizii agir elestirilere ugrar. Genel anlamda
postmodernizmin ilk izleri bu tarihlerde goriilmeye baglar. Postmodernizm,
modernizmin digarida biraktigr her seyi i¢cinde barindirir ve bu donemde siisleme,
tipografinin salt gorsellik olarak degerlenmesi, popiiler ve kitle kiiltiir iiriinleri,
geleneksel olarak goriilen 6geler yapilan calismalarda ¢ekinmeden kullanilir.

Popiiler kiiltiirlin arka planini olusturan modernite kurami incelendiginde,
“modernlesme” kuraminin aslinda, geleneksel olandan modern'e dogru bir gecis
siireci oldugu sdylenebilir (Ozbek, 2003:17). Bu dénem 6zellikle mimari yapitlarda
tek bir tarz gérmek miimkiin degildir. Klasik 6gelerle teknolojinin son ornekleri
korkusuzca bir arada kolajlanir. Ortaya ¢ikan yapilarda ge¢misin izleri ile bugiinii ve

hatta yarin1 harmanlayan 6gelere rastlamak miimkiindiir demek yanlis olmaz.

3.2. Genel Olarak Popiiler Kiiltiir

Poptiler Kiiltlir en genel anlamda, yaygin olan, genis kitlelerce
benimsenmis, halkin igsellestirdigi kiiltiir olarak tanimlanir. Endiistri devrimi
sonrasindaki daha ¢ok kentsel bi¢cimiyle Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiiri olarak
“eglence” ve “halk i¢in sanat”n taraftar bulmasi ise, 19. yilizyil sonu ile 20. yiizyil
basi, popiilist hareket donemine tarihlenir. Popiiler kiiltiir, Sanayi Devrimi sonrasi
daha c¢ok toplumun altyapisin1 olusturan genis Kkitleler icin 'yaratilmis' bir

yapilanmadir ve arkasinda kitle endiistrisi ve medyanin giiciinii barindirir.
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Ozbek'e gore (2003:81), popiiler'in giiniimiizde kullanildig1 bicimiyle iki
temel tanim1 vardir. Birincil taniminda popiiler “yaygin olarak begenilen, tiiketilen”
anlamini tasirken, diger tanimda ise 'halka ait' anlamiyla karsilik bulur. Popiiler
kiiltliriin halkin kiiltlirii olmasina iligskin tanimi Stuart Hall (1981), “halkin yaptig1 ve
yapmis oldugu her seyi kapsamaya c¢alistigt i¢in betimleyici” tanim olarak
degerlendirir. Bu baglamda popiiler kiiltiir i¢in gilindelik hayatin yani 'halkin
kiltlirii'diir denilebilir. Popiiler kiiltiir kavraminin yaraticis1 Herder ise bu kavrami
yuksek kiiltiire (egitilmisler sinifi) karsin toplumun gercek kimligini olugturan halka
ithaf eder.

Popiiler kavraminin dilbilimsel ¢6ziimlemesine bakildiginda, ge¢ donem
Ortagag’daki yaygin kullanimi halka ait iken giliniimiizde ise bir¢ok kisi tarafindan
tercih edilen, benimsenen anlaminda karsilik buldugu ve bir anlamda evrim gegirerek
yansidig1 gézlemlenir.

Burada s6z konusu olan, popiiler kavraminin halk kavramiyla esanlami olup
olmadigidir. Kavramlara farkli anlamlar yiikleyerek popiileri halkla 6zdeslestirmenin
nedenlerinden biri de ideolojik tutumlardan kaynaklanir ve c¢ogunlukla bu
yaklasimlart sergileyenler, popiiler kiiltiire olumlu yaklaganlardir. Williams (1984),
poptiler kiiltiiriin halka ait yapisim1 incelerken bu konudaki diisiincelerini soyle

tanimlar (Ozbek, 2003:82):

“Popiiler, baglangicta Latince “popularis”ten tiireyerek “halka ait”’anlamina
gelen, hukuki ve siyasal bir terimdir. 16. ylizyilda 6rnegin popiiler hiikiimet
terimi, halk tarafindan kurulan ve yiiriitiillen bir siyasal sistem anlamina
geliyordu. Ama ayni zamanda, asag1 (low) ya da degersiz (base) anlami da
vardi.Sonradan hakim olan “yayginca tercih edilen ya da begenilen”i ifade eden
modern anlamlarin iginde ise, begenilmek i¢in hesapli bir ¢aba gostermek de
igeriliyordu. Ancak 19. yiizyilda, bayag1 ve begeni i¢in hesaplilik anlamlar1 da
6lmemis olmasina ragmen, popiilerin taniminda bir perspektif degisikligi oluyor
ve halkin {izerinde bir gii¢ kurmak isteyenler acisindan degil, halk agisindan
olumlu bir kavram olarak kullanilmaya basliyor. Bugiin hakim olarak kullanilan
diger bicimde ise, popiiler teriminde tiim bu anlamlar ortiigiiyor”.

Popiiler kiiltiirii olusturan ana temalar, genellikle halk kiiltiirii kaynakli
olmakla birlikte Popiiler kiiltiir, islevleri ve uygulamalar1 agisindan halk kiiltlirtinden
keskin ¢izgilerle ayrilir. Bunun nedeni ise, kiiltiiriin kendine 6zgii yapisindan ve
stirekli giincele entegre olabilirliginden gelir. Halk kiiltiiriintin tasidig1 yerellik ya da
bolgesel etkiler popililer kiiltiirde 6nemli Olgiilerde degisir. Popiiler kiiltiiriin

icerigindeki halk kavrami, devleti olusturan bireylerin tiimiinii veya biiyiik bir
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cogunlugunu ifade eder. Dolayisiyla popiiler kiiltiir, halkin kiiltiirti, halka ait kiiltiir
gibi istli Ortlili sekilde nitelenebilir. Oysa popiiler kiiltiir giincel egilimlerden
beslenen yapisiyla da halk kiiltiirtinden ayrilir. O, bigimini modernden, icerigini ise
gelenekselden alan sentez bir yapidir. Aslinda popiiler kiiltiir, bir tarihsel donemden
digerine gegilirken degisen kiiltiirel bi¢cimler ve yasam tarzlari olarak bir tiir gecis
donemi kiiltiiriidiir. Genis bir zaman — zemin aralifinda varli§ini yayarak ilerleyen ve
artik kaliciligi tescillenen kiiltiirel atmosferi yadsimak anlamini da tagir.

Popiiler kiiltiir-halk kiiltiirii  kiyaslamasma Fiske'nin getirdigi yoruma
bakildiginda, popiiler kiiltiiriin kolay ve hizli tiiketilen yapisindan otiirii halk
kiiltiirtine gore daha kisa dmiirlii olusu ve siirekli yeniyle devinen farkli bir yapidan
olustugu gozlemlenir. Yine Fiske'e (1999:208) gore, “Popiiler kiiltiir, halk kiiltiiriiniin
aksine, gelismis, sanayilesmis toplumlar tarafindan iretilir, karmasik, genelde de
celigkili bigimlerde deneyimlenir ”. Sezal'a gore ( 2003:123), yine popiiler kiiltiirii
halk kiiltiirinden ayiran farklardan birisi de “Popiiler kiiltiirde {iretimin ardinda
profesyonel calismalarin olmasi, gii¢lii bir ekonomiye karsilik gelmesidir”. Giindelik
kullanimda yer bulan popiiler kiiltiir, pek c¢ok insan tarafindan sevilen olgular
toplamindan olusur ve bazen bir toplumun bir zaman araligindaki egemen kiiltiirii
olarak da varlik bulabilir.

Popiiler kiltiir, kullanim ve tiiketim kiltiiriidiir. 19. yiizyilin getirisi olan
hizli sanayilesme ve buna bagli olarak yiikselen kapitalist degerlerin toplumsal,
ekonomik ve siyasal sonuglarinin yansidigi tiiketim cagimin kiiltliriidiir. Gelisen
teknoloji, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, seri iiretimin artmasi ve medyanin
giiciiyle eklemlenerek popiiler kiiltiiriin bir anlamda endiistrilesmesine neden olurlar.

Popiiler kiiltiir kavramini yaratan bir olgu olarak kapitalizm ve onun iiretim
iligkileri, kiiltiirii bi¢cimler. Bunun anlami ise, kapitalizmin tetikledigi liretim ve
tiretilenlerin tiimiiniin metalagsmasin1 saglayan mekanizmanin kiiltlir {izerinde de
gecerli olmasidir. Bu baglamda, kiiltiir {iriiniiniin ve kiiltiirel {iretimin diger ekonomik
gercekliklerden ayrilmadan, aksine onlara saglamca eklemlenisidir denilebilir.
Bununla birlikte Lyotard da (1994:107), “Kiiltiir maddilestiginden dolayidir ki bizler
bugiin onun her zaman maddesel oldugunu, ya da yapilar1 ve islevleri yoniinden
maddi oldugunu kavrayacak bir durumda bulunuyoruz” diyerek Kkiiltiiriin

metalagsmasina gonderme yapmaktadir.
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Popiiler kiiltiir 6zde, giindelik hayatin yasanmisliklarina indirgenmis bir
kiiltiirdiir. Yonetenler (iktidar), ekonomi ve ideoloji tliggeninde, giindelik yasamin
i¢cini dolduran 6gelerden olusur. Giindelik yasam, yOneten-yonetilen siniflar1 zaman
zaman yanyana veya karsi karsiya getirebilir. Bu karsit sinifsal gruplar, glindelik
yasamin kiiltiirel ortaminda az ya da ¢ok miktarda etkilesirler. Ciinkii insanlar bir
smifin iiyesi olarak giindelik yasamin i¢inde iyi ya da kotii yasarlar ve bir anlamda
sistemin pargalarin1 da olustururlar. Bu baglamda Popiiler kiiltiir i¢in Lowenthal'in
(1961) tespiti dnemlidir: “popiiler kiiltiir, yiginlarin belli bir zaman ve yerdeki sosyo-
psikolojik dzelliklerinin gostergesidir” (Ozbek, 2003:25).  Popiiler kiiltiire Ering'in
yorumu ise su sekildedir:

“Toplumsal kiiltiir, bu baglamda, bir toplumun diger toplumlardan farkli
gosterilmesine neden olan, onu Ozgiin ve Ozgiir yapan, o toplumu ‘gecmis
zenginligi’'ne sahip kilan degerler biitiiniidiir. Oysa egemen kiiltiir-eger evrensel
bir boyuta da sahip degil ise- o toplumun i¢inden ¢ikan, ya da baska bir
toplumdan aktarilan, bir tiir ‘moda’ anlayisina uygun diisen ve ‘moda’
yontemiyle etkinligini hissettiren bir kiiltlirdiir ve genellikle, su ya da bu nedenle
elde edilmis bulunan bireysel ya da ziimresel bir giice dayanilarak o topluma,
toplumsal kiiltiirmiis gibi egemen kilmmak istenen bir degerler biitiiniidiir.
Aslinda biitiinii gibi goziikiirse de, gosterilmek istenirse de biitiin degildir. Yani
Oriintii olusturmaz, bir driintliye bir yama, bir ek olur. Bu tiir moda etkinliginde
olan, tipki onun gibi gecici kiiltiire (!) ‘popiiler kiiltiir’ de denilmektedir”
(1995:12).

Hall (1981), bir toplumda, belli bir grubun modernlesme seriivenine yanit
olabilen Popiiler kiiltiir ile modernlesme siirecinin arasinda kurulan bagi, popiiler
tecriibe agisindan popiiler gelenek ile egemen ve bagimh siniflar arasindaki iliskiler
cercevesinde inceler ve “tarimsal ve ardindan endiistriyel kapitalizmin bigimlenmesi
ve gelismesi siirecinde, calisan halkin, emekg¢i siniflarin ve yoksullarin kiiltiirii
lizerinde siirekli bir miicadelenin olustugunu” (Ozbek, 2003:57) iddia eder. Buna
gore poptler kiiltiir, halktan iktidara dogru olan ve zamanla bulundugu konumun
degisiklige ugradig1 ya da ugratildigi bir direnme, ama ayni zamanda bir boyun egme

alanidir (Ozbek, 2003:57).
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3.3. Hegomanya - Popiiler Kiiltiir iliskisi

Popiiler kiiltiir bir anlamda, egemen siniflar blogunun sivil toplum iizerinde
hegomanyasimi® kurma yontemlerinden biridir ve bunun gerceklestirilmesinde
katalizor gorevi goriir. Bu baglamda, popiiler kiiltliriin hegonomik yapis1 Anderson'in
(1988:46) ifadesiyle soyle aktarilir: “hegemonya sivil topluma 6zgii oldugu ve sivil
toplum da devletten baskin oldugu icin kapitalist diizenin istikrarini temelde saglayan
sey yonetici kiiltiirel-ideoloji-iistiinliigii olmaktadir”. Yine Gramsci hegemonya'yi,
devlet, politik toplum ve sivil toplum kavramlar1 baglaminda inceleyerek,

“Hapishane Defterleri” adl1 eserinde kategorilere ayirir:

“.dki ana {styapisal diizey tespit edebiliriz: Birisi “sivil toplum”olarak
adlandirilabilecek diizey, yani genellikle “6zel”drgiitler toplulugu diizeyi ve
“politik toplum ya da devlet diizeyi. Bu iki diizey, bir yandan egemen grubun
toplumun biitiinii iizerinde uyguladigi hegemonya islevine ve diger yandan da
kendini devlet ve yasal yonetim i¢inde gosteren “dogrudan egemenlik” veya
buyurma islevlerine denk diiser” (Gramsci, 1971:10).

Antonio Gramsci hegemonya kavramini, kapitalist toplumlarda egemen
siiflarin bagimli smiflar iizerinde otorite olgusuna karsilik kullanir. Iktidarin
otoritesi temel olarak sivil toplumun rizasi ile gerceklesir. Popiiler kiiltlirli yasayan
kitlelerin rizas1 hakim siniflar blogunun iktidarini mesru kilar ve en 6nemlisi de
iktidarn devamlilig1 bu uzlasiya baghdir. Ozbek ise (2003:79), hegemonyanin salt
tiretim ve ekonomi alanlarinda organize olamayacagina vurgu yaparak, asil
hegemonyanin “devlet, politika ve tistyapilar” ilizerinden organize edilebilecegine
deginir. Burada kullanilan iistyapr kavrami, Marxist paradigmaya gore sekillenen
aile, egitim, din ve tiim kiiltiirel kurumlar1 kapsar. Bu alanlar hegemonyanin kontrol
ettigi alanlardir ve hakim smiflar blogu hegemonyanin devami adina ideolojiyi
kullanir. ideolojiyi yonetenler, bagimli siniflara kendi diisiincelerini empoze ederek,
diistince baglamindaki ¢oksesliligi de bir anlamda manipiile etmeye ¢aligirlar. Hakim
siiflar ile hegemonya baglantisina John Story, popiiler kiiltiir ile ilgili ¢alismasinda

deginir:

8 Hegemonya: Bir toplumda hakim sinif ya da yonetici sinifin iktidarmni dogal ve mesru gostermesi, kendi sinifsal ¢ikarlarni
ve evrensel ¢ikarlar olarak ifade etmesi durumu. Marks'n tarihsel maddeciliginden ortaya ¢ikan hegemonya kavrami esas
Antionio Gramsci'nin ¢alismalariyla daha biiyiik bir 6nem ve anlam kazanmistir. Burjuva hegemonyasinin en énemli aracinin
sivil toplum oldugunu 6ne siiren Gramsci'ye gore, hakim siniflarin tahakkiimi, gii¢ kullanimi ya da dogrudan kontrolden
ziyade, bagimli smif ya da kiimelerin rizasiyla saglanir. Hakim sinif alternatif bakislari, farkli sdylemleri diglar ya da
marjinallestirirken, belli diisiince ve bakislar iiretip, onlar1 yerlesik hale getirir..
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“Kiiltiir, bir ittifak (raz1 olmak anlaminda) ve diren¢ arenasidir. Kismen de
olsa egemenligin (hegemonya) ortaya ¢iktig1 ve giivence altina alindig1 yerdir.
Bununla birlikte o, sosyalizmin ve sosyalist kiiltiiriin basitge 'ifade edilebilecegi'
bir alan degil; ayn1 zamanda iizerine tesis edilecegi yerlerden biridir. 'Popiiler
kiiltiir'tin 6nemi buradan kaynaklanir” (2000:10).

Ote yandan Gramsci’nin hegemonya kavramina farkli bir bakis agis1 getiren
Edles (2005:47-48) “Uygulamali Kiiltiirel Sosyoloji” adli yapitinda, hegemonya-
popiiler kiiltiir iligkisine, Weber ve Durkheim’in goriisleri dogrultusunda yaklasir.
Weber ve Durkheim bir toplumda kiiltiirii, ortak bir sembol, téren ve inanglar
ekseninde degerler. Onlara gore dini olmayan bir toplum olamaz ve hegemonya
kavramin1 ise kiiltiirel Marksistlerin aksine, toplumun hakiki, kutsal, ortak
duygularini yansitan bir anlam sistemi ve uygumlalar biitiinii olarak yorumlarlar.
Edles’a gore (2005:69) Weber ve Durkheim kiiltiirii, insanin temel yapisina indirger,
ve boylece daha otonom bir seviyede tutarlar seklinde acgiklar. Buna ek olarak Edles,
Gramsci’nin hegemonya kavraminin iki tarafli (ideal ve maddi diinyalar) bir iliski
oldugunu o6ne siirer ve bu iligki ancak alt simiflarin kendi tabiliklerine katilip bunu
onayladiklar1 zaman gergeklesebilir. Cilinkii hegemonyanin, yalnizca tepeden degil
alttan da stirdiiriildiigiinde sonug veren bir yapisi vardir (2005:69).

Bu goriislere yakin bir noktadan yaklasan Hall (1981) popiiler kiiltiiriin,
toplumlar1 olusturan sinif ve gruplarin hegemonya' ya karsi,  boyun egme ve
direnme alanlarindan olustugundan s6z eder Aynmi zamanda toplumdaki en alt
katmandan en {ist katmana dogru bir ivme ile hareket eden yapisiyla da popiiler
kiiltiir, bir toplumda hangi gii¢ hegomonik ise (bagimli simiflar veya iktidar) o
yondeki yapilanmaya da eklemlenebilir (Ozbek, 2003:85). Ayrica popiiler kiiltiiriin
eklemlenebilen yapisi, bu kiiltiirii paylasip, tiiketen insanlarin olusturdugu siniflarin
egilimleri dogrultusunda sinifsal nitelik 6zellikleri gosterirken ayn1 zamanda siniflar
birlestiren kiiltiirel yapilardan da bahsedilmesini olas1 kilar.

Popiiler kiiltiir genis kitleleri ilgilendiren bir yapilanmadan ibarettir. Bu
baglamda popiiler kiiltlir icin, kitlelere (hem halka hem de iktidara) hizmet eden
yaygin tiiketilen kiiltiirel bir mekanizma da denilebilir. Ciinkii ¢ogu arastirmaciya

gore popller kiiltiir, bir anlamda kitlelerin afyonudur.
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3.4. Popiiler Kiiltiir - Kitle Kiiltiirii Tliskisi

20.ylizyilin baglarindan itibaren modern teknolojinin gelismesiyle birlikte
yayginlagan kitle iletisim araglarinin (sinema, medya yayincilik, ses kayit cihazlari
vb.) varlig1 giindelik yasamda, arz-talep iliskisi ¢ercevesinde genis bir izler kitlenin
dogmasina neden olur. Bununla birlikte kitlesel tiiketim zamanla kiiltiirel bir yapiya
doniislir. Artik kiltiir, sanayilesme Oncesi sahip oldugu anlamindan uzaklasip,
kitlesel {iretimin getirisi olan degerlerle birlikte eski baglamindan kopararak, eglence
eksenli endiistriyel bir yapiya doniisiir. Olusan bu yeni kiiltiirel yap1 (kitle kiiltiirii)
bir anlamda yasamin her alaninda varlik gosterebilir hale gelir ve popiiler kiiltiiriin
kapsadig1 alanlar1 da manipiile etmeye baslar. Ozbek (2003:92), popiiler kiiltiir - kitle
kiltlirii kavramlarin1 donemsel benzerliklerin tasidig1 6zellikleri dislayarak farkli bir
platformda inceleyerek R. Williams'in goriisleriyle de bag kurar. Soyle ki; R.
Williams'a gore (Aktaran, Modleski, 1986), popiiler kiiltlir toplumun egitim diizeyi
nispeten diisiik bir kesimi tarafindan yaratilan kiltiirdiir. Kitle kiiltiirii ise belli bir
toplumsal grup (iktidar) tarafindan toplumun geneli i¢in gelistirilen bir kiiltlirdiir.

Bu baglamda Sezal ( 2003:124), “Sosyolojiye Giris” adl1 eserinde popiiler
kiiltiirlin kitle kiiltiirline donlismesi siirecini soyle aktarir: “Bir kiiltiirel pratigin ne
zaman halkla arasindaki bag kopar, biitiiniiyle ait oldugu baglamdan ¢ikarak kitlesel
bir tiiketime doniisiir, o zaman artik kitle kiiltiiriiniin bir pargas1 olur”.

Kitle kiiltiirti, popiiler kiiltiire ait olan her seyi kullanip metaya doniistiiren
ve salt tiiketime endeksli kurgulanmis bir mekanizmadir. Oziinde, popiiler kiiltiiriin
aksine gilidlip-yoneten bir tavri barindirir. Cilinkii popiiler kiiltiir bagimli siniflarin
kiltiiriiyken, kitle kiiltiirii ise iktidar blogunun halk icin ve halkin ihtiyaclari
dogrultusunda modelledigi kiiltiirel bir olusumdur. Yine bircok elestirmene gore,
kitle kiiltiirii zevki bilingli olarak yozlastiran ve topluluklar1 yanlis bilinglendirmeye
sevk eden bir tiir ticari yapilanmadan ibarettir. Bu nedenle de kitlelerin afyonudur.
Kitle kiiltiirii bicim olarak popiiler kiiltiirle benzesen 6zellikler tasisa da icerik olarak
tamamen halk1 tiiketime yOnlendiren gruplarin hizmetindedir. Popiiler kiiltiir iste bu
noktada kitle kiiltiiriinden ayrilir.

Popiiler kiiltiir, konseptlerinde halk kiiltlirlinden beslenir ama iiretim ve

isletim sistemi olarak bakildiginda, halk kiiltiiriinden bagimsiz, ¢agdas bir kiiltiirdiir.
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Baska bir soylemle, baskaldiriy1 ve direnisi sembolize eden 6zgiin bir yapilanmadir.
Popiiler kiiltiir en yalin anlamiyla, hem modern hem de geleneksel motiflerden
olusan sentez bir kiiltiirel yap1 olarak aciklanabilir. Oysa kitle kiiltiirii, popiiler
kiiltliriin sahip oldugu tiim ikonlar1 manipiile eden ve doniistiiren, yikici kiiltiirel bir
olusumdur. Bu olusumun arka planinda ise, kapitalizmin dayatmasi, alip-satma ve
salt metaya doniistiirme psikolojisi yatar. Clinkii kitle kiiltiirii, edilgen tiiketicilerin,
sorgulamadan tiikettikleri metalarla piyasayi istila eden kiiltlir endiistrinin hizmetinde
bir tiriindiir.

Kitle kiiltiiriinii baska bir bakis agisiyla inceleyen John Cawelti (1999:223),
“Popiiler Kiiltir Ve Cok Kiiltiirliilik” isimli makalesinde popiiler kiiltiiriin kitle
kiiltiirii tarafindan kusatilip manipiile edildigine deginerek, popiiler kiiltiiriin yalnizca
iktidar blogunun kapsama alani i¢inde varligini siirdiiren bir kiiltiir olmadiginin altini
cizer. Popiiler kiiltiir aynm1 kitle kiiltiirii gibi yasamla bag kurar ve yaygin bicimde
tilketilir. Kahraman (2003:249) , “Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu” adli eserinde
popiiler kiiltiirii su ciimleyle 6zetler: “Popiiler kiiltiir mit yaratir; mitlerin {istiinde
oturur”. Fakat kitle kiiltiirii poptiler kiiltiirtin mitlerini kusatarak ticarilesir ve reklam
endeksli bir yapilanmaya doniigiir. Tiim bunlarin kaynaginda ise modernizmin
getirisi olan yliksek teknolojik imkanlar ve kapitalizmin hakimiyetinin yattig
sOylenebilir. Bu siirecin sonucunda yasanan degisimler ise popiiler kiiltiirt,
geleneksel aurasindan koparir ve bir anlamda endiistrilestirerek sonlanir (Cawelti,
1999:229).

Popiiler kiiltiir/kitle kiltliri tartismast olduk¢a karmasik bir goriiniim
sergiler, giiniimiizde her iki kavram, bir digeriyle karigtirilmakta ve birbirlerinin
yerine rahatlikla kullanilmaktadir. Bu kavramlarla ilgili siklikla tekrarlanan yanlis
kullanimlar toplumda, kavram kargasasi ve algi yanilmalarina neden olmaktadir.
Clinkii, popiiler kiiltiiriin yapisina bakildiginda, asagidan yukariya (halktan iktidar
bloguna) dogru bir ivme ¢izen, odak noktasini halkin olusturdugu ve yine bu odak
tarafindan {tretilen kiiltiirel yapiyi, yaygin tiiketimin hizmetine sundugu goriiliir.
Oysa ki kitle kiiltiiriinlin temelinde kitlesellik ve endiistri vardir. Kitle kiiltiirii donem
iktidarinin ekseninde sekillenen, yani yukaridan asagiya (iktidar blogundan halka)
dogru bigimlenen bir yapilanmadan ibarettir. Bu kiiltiirel yapilanma salt tiiketime

dayali, hem tiikketim nesneleri hem de gostergelerinin satisin1 yapan, uluslararasi
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pazarin degisimlerine ve ihtiyaglarina gdre bigimlenen ve giincellenen bir kiiltiir
oldugu sdylenebilir. Bu nedenle de iletisimin teknolojik araglarindan sonuna kadar
yararlanir.  Oysa popiiler kiiltiir farkli toplumsal baglamlar1 igerisinde halkin
kiltliriidiir. Popiiler kiltir/kitle kiiltirii ayrimimi yorumlayan Fiske'in bu konuyla
ilgili diigiinceleri soyledir;

“Kitle kiiltlirli, endiistriler araciligtyla iretilip dagitilan kiiltiirel metalarin
toplumsal farklarim ortadan kaldiracak sekilde insanlara dayatildigina ve bu
endistrilerin edilgin, yabancilasmis izleyici kitlesi i¢in kendi iginde bir
biitiinliigli olan bir kiiltiir yarattigina inananlarin kullandiklari bir terimdir. Bu
tiir bir slire¢ varolsaydi, ki su an yoktur, hem kiiltiir karsit1 hem de popiilerin
olacaktir; anlamlarin ve hazlarmn tretilip dagitilmast olarak anlasilan kiiltiiriin
ayrica da uzlasmaz, karsit, skandalims1 glicler 6begi olarak goriilen popiilerin
kars1 tezi olurdu. Kitle kiiltiirii diye bir sey yoktur. Yalnizca ama yalnizca, en
fazla iktidar blogunun endiistriyel ve ideolojik ¢ikarlarma 151k tutabilecek,
ortalig1 telasa veren kotiimser kitle kiiltiirii  kuramlar1 vardir. Gergi bunlarin
higbirisi de insanlarin bu iriinlerle nasil bas ettiklerini, bunlart nasil
reddettiklerini ya da bunlar1 nasil popiiler kiiltiire doniistiirdiiklerini ortaya koyan
kdiltiirel siireclere iliskin kuramlar degillerdir” (1999:216).

Kitle kiiltiiriinii daha 1liml1 bir bakis agisiyla degerlendiren Story (2000:32),
kitle kiiltiiriinii ideoloji baglaminda ii¢ ayr1 konumda inceler. Ona gore popiiler kiiltiir
de ideoloji baglaminda kapitalist sistemin bir iirliiniidir ve kapitalist pazar
ekonomisinin yasalarina maruz kalir. Bunun getirisi olarak yine bu iirlinlerin evrensel
Olcekte siirekli bir dolanimi1 olacagini ve iireticisine kar saglayacagini ifade eder.
Kitle kiiltiirii ideolojisi ise, diger sOylemlerde oldugu gibi bireyleri 6zel 6zne
konumlarina gore sorgulayarak calisan bir mekanizmadir. Bu siireci Story (2000:33),
“Popiilist ideolojiye gore diger insanlarin tercihleri {izerine hiikiim vermek
tamamiyla anlamsizdir. Ciinkii her zevkin kendi kategorisi vardir ve bireysel ¢ekime
stirekli agiktir” diyerek ozetler.

Popiiler kiiltiiriin halk kokenli bir yap1 oldugu gézlemlendiginde yiiksek
kiiltiiriin karsit1 bir tablo ¢izdigi sdylenebilir. Ozbek (2003:61), popiiler kiiltiiriin ve
kitle kiiltiiriiniin zit kavrami1 olan yiliksek kiiltiirii ve onun imledigi sanati incelerken
goriislerini Lowenthal'in ciimlesine yer vererek agiklar: “sanatin karsit kavrami kitle

kiiltirtdiir”.
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3.5. Popiiler Kiiltiir — Yiiksek Kiiltiir liskisi

Yiiksek kiiltiiriin ve onunla iligkili olarak sanatin degisime ugramasiyla
birlikte genis kitlelerce benimsenmesi ve hatta bu kitlelerin ortak begenilerinin
belirleyici olarak sanata yon vermesi olgusu, klasik sanat ve sanat anlayislarini
derinden sarsar. Saf estetik Olgiitlerle liretilmeye caligilan sanat ¢aligmalart artik
popiiler kiiltiiriin, kiiltiirel arenada varligini hissettirmesiyle geri plana itilir. Popiiler
kiltiir, yliksek sanat eserlerinin niteligini bozup metalastirir ve bu iirlinleri pazara
sunarak bir anlamda popiiler kilar. Oysa yiiksek kiiltiir, popiiler kiiltiir {irtinlerini
gormezden gelip kiiltiir ve pazar ekonomisine karsi nasil bir durus sergileyecegi
konusunda bocalar ve popiiler kiiltiiriin imledigi tiim iiriinleri bir bakima yok sayar.

Bu ikilem, yiiksek kiiltiiriin egitimli topluluklariyla, yoksul ve egitim diizeyi
diisiik kesimlerin, kitle medyasinin pompaladig1 popiiler kiiltiiriin, tiikketim esash
tirtinlerini tercih eden genis kitleler ile toplumun diger kismini kars1 karsiya getirir.
Bu karsithigin nedeni, iyi yasam modelini, hangi kiiltliriin ve/veya kimin kiiltiiriiniin
kazanacag1 ve egemenligin kimde olacagi yoniinde yasandigi soylenebilir. Gans,
“Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir” adli eserinde bu karsithgin nedenine soyle
deginir:

.. kiltirliniin  kiltiirsiize, egitimlinin egitimsize, uzmanlarin siradan

insanlara ve daha varsillarin daha az varsillara saldirmasi. Her durumda ilki,

kendi iyi yasam standartlarina uygun davranmadigr ig¢in ikincisini

elestirir’(2005:20).

Yaganan bu ikilemi Gans’in perspektiften degerlendiren Chaney ‘“Yasam

Tarzlar1” adl1 eserinde, Popiiler kiiltiir/sanat sorunsalini su sekilde yorumlar:

“ Bugiin tanimlandigr bigimiyle sanat — popiler ikilemi, 18. yiizyilin
hiimanist sdylemine dayanan ve 19. yiizyilin Alman Romantizminde kaynagini
bulan modern déneme ait bir ikilemdir. Popiiler sanat pratiktir ve bir aragtir,
dolayisiyla kendi diginda bir amaci vardir. Oysa Yiiksek sanat eseri hi¢cbir zaman
bir ara¢ degildir ve sonugta yine kendisine varan bir ¢calismadir”(1999:62).

Ozbek (2003:63), Chaney' in popiiler kiiltiir ve yiiksek Kkiiltiir iliskisine
katilarak, yiliksek sanat iirlinlerinin siradan sanatsal ve estetik duyarlilik tagimayan
trlinlerden ayrilmasi gerektiginin altim1 ¢izer. Cilinkli estetik duyarlilik tasiyan
calismalar sanat¢inin diinyasinin bir yansimasidir, bu eserler ticari kaygilardan
arinmis yiizleriyle sanatin geleneksel aurasini yansitirlar. Sanatc1 yapitinda salt kendi

duygu ve diisiincelerini aktarir. Oysa popiiler kiiltiiriin siradan {iriinleri, kitle
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endiistrisinin tesvikiyle varligin1 kendi disindaki nedenlere bor¢ludur. Bu baglamda,
19. yiizy1l Alman Romantizmi déneminde bagimsiz ve evrensel bir deger olan sanat,
burjuva déneminin getirisi olan dayatmalarina direnebildigi 6l¢iide tanimlanabilir.
Aslinda popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltlir birgok bakimdan birbirinin i¢inde gizlenmis
kiiltiirlerdir. Buna ragmen bu iki farkli kiiltiirel olguyu yine de ayri ayrn
degerlendirmek daha dogru bir yaklagimdir.

Popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir arasindaki ayrim, toplumsal smif farklari
g0z ard1 edilerek anlasilamaz. Saray ve koylii sinifinin sanatindan aristokratik sanat
ve halk (folk) sanatina gecis siireclerinde yasanan sikintilara bakildiginda,
giiniimiizde popiiler ve yliksek sanat kategorisinde yasanan ikilemlerin ge¢mis tarihli
tartismalarinda bazi izleri hala tasidigi gozlemlenir. Popiiler kiiltlir ve {iriinleri daha
cok toplumun alt tabakalarinin yasam big¢imlerinin yansitildigi ve bu gruplarin
yaratti1 kiiltiirel trlinlerken, yiiksek kiiltlir tiriinleri, seckinler sinifinin kiiltiirel
yasamlarinin kusursuzlugunu yansitan, toplumsal hiyerarsiye vurgu yapan ve ileri
diizeyde egitimli insanlarin anlayabilecegi sanat orneklerinin (tiyatro, opera, bale,
klasik miizik, glizel sanatlar vb.) toplamindan olusur. Yiiksek kiiltiirtin karsit kavrami
kitle kiiltiiridiir. Kitlelerin kiiltiirii; diizeyi diisiik topluluklarin yani ¢ogunlugun
kiltiriidiir ve kitle iletisim araglaryla iletilen ve yasanan bir kiiltiirel yapidir
denilebilir.

Seckinler ve biiyiik sanat¢ilarin dahil oldugu Yiiksek kiiltiir ve onun estetik
dili, secici-segkinci tiikketim ve siradan tiikketim iiriinleri arasindaki ¢izgiyi gozeterek
estetik kaygilar1 korumaya oOnem verirler. Kapitalizm yasamin birgok alanim
kusatmaya basladik¢a, yiiksek kiiltiir ve onun sanat anlayisi, piyasa iggldiileriyle
kirlenen, tiiketim endiistrisinin oyuncagi olan birey i¢in iletisim olanagi bulabilecegi
evrensel bir son nokta olarak sunulur. Ama yine de yiiksek kiiltiire (sanat, edebiyat,
felsefe vb.) toplumun alt katmanlarmin olusturdugu popiiler kiiltiiriin ve onun
ideolojisinin yarattig1 bir tehdit her zaman hissedilir. Ozellikle yiiksek kiiltiire ait
sanat eserleri mekanik yolla yeniden iiretime sunulup, sayisal olarak ¢ogaltilarak,
hem biricik olgusunu kaybeder hem de metalastirilarak kitle ve tiiketim
endiistrilerinin baskilarin1 yogun bigimde yasar.

Walter Benjamin (2005:54-55), “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat

Eseri” adli yazisinda, sanatin iiretim kosullarmin degistigini belirtir. Geleneksel
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halesinden (aura) kopan sanat eserinin artik politik bir isleve sahip oldugunu
sOyleyen Benjamin, yeni gelisen kitle iletisim araclarinin sanat olup olmadigi
tartismasimin anlamsiz bir tartisma oldugunu ve bu tartigmanin, sanatin artik
bambaska bir baglamda iiretiliyor olmasinin anlagilmasindan kaynaklandigini belirtir.
Demokratik ve 6zgiir bir toplum tasariminda, yeni kitlesel sanat eserlerinin roliinii
olumlayan Benjamin’in actig1 ¢izgi, bir acidan bugiin postmodernizm’in popiilist
yaniyla da birlesir. Jameson’in (1984:54) dedigi gibi, Bati’da 1970’lerden sonra
endiistri sonras1 (post-industrial) donemin kiiltiiri olarak tanimlanan post-modernist
kiiltiirtin en belirgin 06zelliklerinden biri, modernist sanat ile popiiler kiiltiir
iriinlerinin arasindaki sinirin erimesi, her iki kategoriden bicim ve igeriklerin,
mimarliktan edebiyata, sinemaya dek her alandaki {iriinlerde i¢ ice gegmesi sonucu
olusan popllist estetik, popiiler kiiltiir-sanat ikilemi tartismalarinin sonucunda,
endiistri-sonrasi toplumun belirgin 6zellikleri olan, toplumsal giiclerin ¢esitlenmesi,
cogulculuk, toplumsal hayatin her alanindaki kiiltiir agirlikli bir bigimde ifade edilir
olmasin belirler. Oziinde, popiiler/yiiksek kiiltiir ve {iriinlerinin arasindaki farkin, tek
ve asila doniik Uretimle, ¢cok sayida insan ig¢in yapilan bir tiir seri {iretim oldugu
sOylenebilir.

Gans, yiiksek kiiltiiriin en iyi kiiltiir, popiiler kiiltiiriin ise tehlikeli bir
kitlesel olgu olarak degerlendirilmesine kars1 ¢ikarak her iki kiiltiirel kavrami da

savunarak konuya soyle yaklasir:

“Ben ikisinin de kiiltiir olduguna inaniyorum; onun i¢in ¢dziimlememde
ikisine de ayni kavramsal donanimla yaklasiyorum. Donanimin kendisi
sosyolojik olmakla birlikte iki deger yargisina dayaniyor:1- popiiler kiiltiiriin pek
¢ok insanin estetik ve diger arzularini yansittig1 ve ifade ettigi ( béylece onun bir
ticari musibet degil kiiltiir oldugu); 2- biitiin insanlarin, yiiksek ya da popiiler,
istedikleri kiiltiirii secmeye hakki oldugu. Eklenmesi gereken bir nokta da, biitiin
kiiltiirlerin siyasal, toplumsal ya da estetik degerler barindirdigidir” (2005:21).

Gilinlimiizde artik yiiksek kiiltiir ve algak kiiltiir diye iki farkli kiiltiirden sz
etmek miimkiin degildir. Farkliliklar, kitle kiiltiirii tarafindan absorbe edilerek yok
olmustur. Bu goriisii destekleyen sosyologlar, 6zellikle postmodern perspektifle olaya
yaklasarak, yiiksek ve diisiik kiiltiir arasindaki korunan ¢izgiyi reddederler. Bu bakis
acistyla postmodern kiiltiir icin, yiiksek kiiltiir-pop kiiltiir farkliliginin ortadan

kalkmas1 sonucu olusan yapiya kitle kiiltiirii ad1 verilir.
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Ritzer, “Biiylisi Bozulmus Diinyay1 Biiyiilemek” adli eserinde, popiiler
kiiltiir ve ytiksek kiiltiir ya da sanat arasindaki ayrimin kalktigindan bahseder. Ona
gore, yiiksek kiiltiir, tiilketim araglarinin giiclinii elinde bulunduran kitle endiistrisinin
kalelerinin iiretimlerini taklit etmeye mecbur hale gelmistir. Yine Ritzer, yiiksek
kiiltiirle iligkili bir siire¢ yasanacaksa, bu {liriinlerinin taklidinin hiz1 ve diizeyi de

artirllmalidir diyerek su agiklamayt yapar:

“Genellikle yiiksek kiiltiirle baglantilandirdigimiz  ortamlarin-miizeler,
okullar, tiniversiteler, konser salonlari- tiiketim katedrallerinin tuzaklarini gitgide
daha ¢ok benimser olduklarina cesitli bicimlerde deginmistim: Miizelerde
yiiksek teknolojili interaktif sergiler vardir, aligveris merkezleri bulunur ve
gelencksel aligveris merkezlerinde diikkanlar agilmigtir; {iniversitelerde konulu
yurtlar, Ogrenci birliklerinde restoran alanlari bulunur ve siber aligveris
merkezlerinden ayrit edilmesi olanaksiz sanal {iniversitelerde sanal dersler
bulunur ” (2000:232).

Tiim bu degisimlerin sonucunda, yiiksek kiiltiir/popiiler kiiltiir ortamlari
birbirinin i¢inde erimis ve aralarindaki soyut ¢izgi kaybolmustur. Yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin kalkmasindan dogan boslugu Featherston’un
(2005:85) yeni kiiltiir aracilart olarak nitelendirdigi, “Pazarlama, reklam, halkla
iliskiler, radyo ve televizyon yapimcilari, sunucular, magazin muhabirleri, moda
yazarlar1 ve yardim uzmanlari(sosyal yardim uzmanlari, evlilik danigmanlari, vb.)”
doldurur. Bu gruplarin aligkanliklar1 ve yasam tarzlar incelendiginde, yasam
karsisinda her konuda bilgi sahibi olmayi ilke edinmis “yeni entelektiiel” bir sinifin
elemanlar1 olduklar1 goriiliir (Featherston, 2005:85). Bu entelektiiellerin amaci, yeni
kurgulanan yasam modelini daha genis bir izler kitleyle bulusturmak iizere
calismaktir.

Yiiksek kiilttir/popiiler kiiltlir arasindaki ayrimin kdkeninde, kitle kiiltiiriine
duyulan tepkisellik yatar. Bircok yorumcunun da belirttigi gibi, aslinda sorunun
kaynagi, popiiler kiiltir ve yiliksek kiiltiir arasindaki ayrimin ortadan kalkmasiyla
birlikte, siirecin postmodern’ kiiltiirel yapilanma yoniinde ivme kazanmasi, dzellikle
yiiksek kiiltiiriin bir kisim temsilcilerini rahatsiz etmektedir. Ger¢i duyulan bu
rahatsizlik tiim entelektiielleri kapsamamaktadir. Tersine, kimi gruplar yasanan bu

degisim siirecini tehdit olarak degerlemeyip aksine desteklemektedirler. Ayrica

? Postmodern : Kiiltiir diinyasinin, modern diinya ile ilgili yaygin kétiimserlik ve televizyon, popiiler
kiiltiir ve seyahat tiirlinden dikkati, su anin disinda kalan tiim doénemlerden uzaklastiran araglarin
yogunluguyla belirlenen doniisiimii sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel kosullari betimlemek igin
kullanilan sifat.
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popiiler kiiltiiriin, onun sanatsal ve diger alanlardaki iiretimlerinin yayginlasma
stireglerine katkida bulunmaktadirlar (Featherstone, 2005:102).

Popiiler kiiltiir/yliksek kiltlir arasindaki ¢izgiler erimis olsa da, s6z konusu
sanatsal iretim oldugunda, bir anlamda sanat eserinin geleneksel aurasinin
korunmas1 gerektigi diislincesi hala gilinceli mesgul eden bir tartisma konusudur.
Glinlimiizde, artik ne sanatin saf estetik olgularla iiretilmis ilk bigimine dénmek
miimkiindiir ne de popiiler kiiltiir ve onun sanatsal dili olan Pop-Art’1 yadsimak...
Iste bu gercek, kiiltiir diinyasim diizenlemek ve kategorilestirmek igin ilkelerin daha

uzun siire sorgulanacagi anlamini tasir.



) __ _UCUNCU KESiM
POPULER KULTURUN SANATTAKI YANSIMASI: POP ART

4. POPULER SANAT

4.1. Modern Cagda Sanatin Doniisiimii: Temsil Krizi

Insanligin en eski edinimlerinden birisi olan sanat, insanlik tarihi boyunca
yasanan tiim bigimsel-igeriksel doniisiimlere ragmen varligini giiniimiize degin
siirdiiren en temel insani gereksinimlerden biridir. Toplumsal degisimlerden ve
teknolojik gelisimlerden etkilenen sanat, en koklii degisimini Aydinlanma
diisiincesiyle baslayan siirecin getirisi olan modern teknolojinin toplum {iizerinde
hakimiyet kazandig1 donemde yasar. Bu donemle beraber sanatin kendi i¢indeki form
ve diisiince eksenli degisimlerinin diginda, iiretim ve dagitim bicimlerinde de sarsici
degisimler gozlenir. Yasanan degisimler sonucu siradan kitleler, sanat eseriyle dnceki
donemlerden farkli olarak karsilasir; bu gelismeler sanatin ‘biricik’lik olgusunu yikar
ve onu popiiler kilar.

Jusdanis (1998:144) “Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir” adli eserinde
sanatin, Aydinlanma projesiyle birlikte, ortacagdan beri siire gelen dinsel ritiieller,
feodal ve saray toplumunun artik halkin senliklerine katilmamalar1 dolayisiyla,
halesinden koparak hem farkli estetik bir dil, hem de kurumsal statii kazanma egilimi
igerisine girdiginden bahseder. Ayni zamanda bu egilimler sanati toplumun
egitiminden sorumlu bir misyon kazanmaya dogru yonlendirir. Bu misyon sanat1 ilk
kez genis kitlelerle kars1 karsiya getirerek, kapilarini halka agar ve tiim ¢iplakligiyla
degerlendirmelerine izin verir.

Aydinlanma c¢agiyla birlikte ortaya ¢ikan burjuva smifi ve onun sanat
eserleri, liretim ve alimlama bi¢imlerini diizenleyen kurallara bagl, tarihsel
kategoride varlik bulan bir bigime biiriiniir. Burjuva sanat1 olarak nitelendirilen bu
donemde, sanatin kendini anlama araci olarak goriildiigii sOylenebilir. 19. yiizyil’a
gelindiginde ise halkin begenisinin seckinci otoritenin yerini aldigi gézlemlenir. Bu
duruma 6rnek olarak 6zel sanat galerilerinin ¢ogalmasi gosterilebilir.

19. yiizy1l ortalarinda teknolojinin ve bilimin sayesinde, ilk kez bazi sanat
yapitlar1 ucuz bir maliyetle teknik olarak yeniden iiretilebilir hale gelir. Bu

islemlerden yalnizca fotograf sanatsal yaraticilik alaninda varhi§imi kanatlar.
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Fotografin icadiyla ilgili Aragon’un “Doga 151k aracilifiyla bir yiizeyin iizerine
gecirildi” sozlerine, fotografi goéren Paul Delaroche “Bugiinden itibaren ressamlik
01dii” yanitini verir. Fotografin bulunus aninda sanatsal ¢evrelerde yasanan panigi ve
bunun resimdeki yansimalarmi Lyton, “Modern Sanatin Oykiisii’nde bir 6rnek

tizerinden —art1 ve eksi yonleriyle-soyle degerlendirir:

“...Fotograf makinesi 1840’larda bulundugu zaman, bazilar1 fotograf¢iligin
resmin, yerini alacagina inaniyorlardi. Oysa ressamlar fotografi yardimei bir arag
gibi kullandilar; diizenleme, 151k ve mekan etkileri elde etmek i¢in ondan
yararlandilar. Ancak fotografcilik, resim sanatini 6ldiirmemekle birlikte, ilk islevi
gOriiniisii oldugu gibi kaydetmek olan resim tiirlerinin degerini azaltti. Portre
resmi, bu tiirlerin ilk akla gelen 6rnegidir. Bu resim tiirii bugiin de yasamaktadir,
ama canliligindan ¢ok sey yitirmistir. Gazete fotografgisinin, ‘izlenimleri’ on
dokuzuncu ylizyilin ortalarindaki resimli dergileri siisleyen ‘sanat¢i’dan ¢ok daha
iyi is gdrmektedir”(Lyton, 2004:56).

Bu siirecte Baudelaire de ilk etapta fotografin sanati yok ettigi panigini
yasar. 1859°da “Modern Kamu ve Fotografcilik” isimli makalesinde, esi benzeri
olmayan Hakikat tutkusunun, Giizel tutkusunu baski altina almasindan bahseder.
“Giizelden bagka higbir seyin goriilmemesi gereken yerde -ki burada giizel resimdir-
halkimiz sadece Hakikat’i ariyor” derken fotografin gercekligi tekrar tekrar tiretmesi
ve Hakikat’i birebir yansitmasmi “Sanatin amansiz diigmani” olarak yorumlar.
Baudelaire, teknolojinin getirisi bir {iriin olan fotografi sanatin gelisimine ve
ilerlemesine engel olarak goriir (Berman, 1999:193). Bu tarihten itibaren Fotograf
teknolojisindeki gelismeler gergegi anlatis bi¢imlerinin sorgulanmasina yol acar.
Gergegi neyin en iyi anlattigina iliskin ciddi sorgulamalar giindeme gelir. Fotografin
yaygin kullanimi resmin goriineni aynen aktaran siirecinin 6dnemini giderek azaltir.
Gazetelerde yer alan fotograflar, dergi veya gazetelerde olay anmi anlatan
betimleyici resimlemelerin yerini alir. Ayn1 zamanda fotografin, gercekligin birebir
yansimasi oldugunu gézlemleyen, goriintiiniin dogatistii bir giicii olan ve degerli bir
nesne olduguna iliskin antik inanci da bir anlamda ciiriitiir. Giinlimiizde sanat
dallarindan biri olarak adlandirilan Fotograf, sanatta kokli degisim ve doniisiimlere
neden olur. Bu asamadan sonra sanatg¢ilar nesnenin gercek goriintiisiinden ¢ok arka
plan1 sorgulayan yaklagimlara yonelirler. (Kanburoglu, 2004:371-372). Gelinen
noktada, fotografin sanat alanindaki yadsmmamayan varligi, temsil krizinin

baslangicini olusturan bagat neden olarak goriilebilir. Benjamin sorunu sdyle irdeler:
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“Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez
en Onemli sanatsal yiikiimliiliklerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca
objektife bakan g6z tarafindan iistlenildi. Go6ziin algilamasi, elin ¢izmesinden
¢ok daha az zaman aldigindan, resim araciliftyla yeniden diiretme siireci,
konusmayla atbas1 gidebilecek hiza eristi” (2004:53).

Konuya daha farkli bakis acilartyla yaklasanlar, Fotografin bir sanat
olduguna dair 19. yiizyildan itibaren ileri siiriilen argiimanlari, her zaman i¢in resim
sanatiyla fotograf arasinda bir tiir karsilagtirma yapilmasina yol actig1 i¢in elestirirler.
Elestirilerinin hareket noktasini ise karsilagtirmanin soruna ¢oziim iiretmekten daha
cok, sonu olamayan tartismalara kapit actig1 gergekligine temellendirdikleri
soylenebilir. Ornegin Berger (2007:88), “Anlatmanin Baska Bir Bi¢imi” adl1 eserinde
sanatta temsil kriziyle baslayan ve giinlimiizde hala sanat ¢evrelerini mesgul eden bu
ikilemi ¢eviri yapma sanatiyla alinti yapma sanat1 arasindaki ayrima dikkat ¢ekerek
aciklar. Ona gore bu ikisini karsilastirmanin bir yarar1 yoktur. Ciinkii, her ikisinin
benzerlikleri, birbirleri iizerindeki etkileri, ¢cok farklidir ve islevsel bakimdan hi¢bir
ortak noktalar1 yoktur. “Fotograflar, goriiniimlerden g¢eviriler yapmazlar.
Gorlinlimlerden alintilar yaparlar” diyerek bu karsilastirmanin ayri platformlarda
yapilmasi gerektigine vurgu yapar. Soyle ki:

“Bir ¢izimin bir fotograftan nasil farkli oldugunu sorarsak, bir izle neyi
kastettigimize de agiklik getirebiliriz. Bir ¢izim, bir ¢eviridir. Soyle ki, kart
iizerindeki her isaret, yalnizca gercek ya da hayali modelle degil, kart iizerinde
zaten bulunan her isaret ve uzamla da bilingle kurulan bag:1 gosterir. Bu sekilde
yapilmis bir ¢izim ya da resmedilmis goriintii, sayisiz enerjisiyle (ya da gizim
zayif kalmigsa, devamsizligiyla) sik¢a i¢ ice gegmistir. Bir ¢izimde figlirasyona
bagvurulan her durum, onunla ilgili olan her sey sezgisel ya da sistematik
sekilde biling dolayimiyla uyandirilmistir. Bir ¢izimde elma yuvarlak ve kiire

seklinde yapilir; bir fotografta elmanmn yuvarlaklii ve 1s181yla golgesi bastan
varsayillmaktadir” (2007:85).

Oziinde fotograf zamandan calinan bir an1 saklar ve onun baska anlarin
listiine gelmesiyle silinmesini engeller. Bu bakimdan fotograflar, bellekte saklanan
imgelerle kiyaslanabilir. Yine de arada temel bir farklilik bulunmaktadir, “Hatirlanan
goriintiiler stireklilik arz eden deneyimden kalan seyler oldugu halde, bir fotograf,
kopuk bir anin goriiniimlerini yalitilmis bir sekilde yakalamigtir” (Berger, 2007:81).
Bu baglamda, Fotograf salt bir ifade araci, ger¢ekligin dural yansimasidir ve sonug

olarak her Fotograf bizlere bir mesa;j iletir.
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Fotograf digindaki tiim yeniden iiretim bigimlerinin yalnizca genis kitlelerin
diistik nitelikli sanat versiyonlarina sahip olabilmelerini sagladig1 goriisiinii paylasan

Hobsbawm, teknigin giiciinii su ciimlelerle aktarir:

“Ucuz karton kapakli kitaplarin c¢ogalmasiyla oOzellikle demiryollar
sayesinde yazma iginde; yeni elektrikli basim isleminin ayrint1 ya da kalite kayb1
olmadan biiyilk miktarlarla reprodiiksiyon yapmasma olanak veren c¢elik
gergefler sayesinde de resimde canlanma yasandi; bu da gerek gazeteciligin,
edebiyatin geligmesine, gerekse insanlarin tefrikalar yoluyla egitmelerine yol
act1” (1998:307).

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde yiiksek kiiltliriin tekelinde olan sanat
daha sarsici bir deneyim yasar. Bu deneyim, siradan halka seslenen ve kitle
pazarmin kesfettigi teknoloji destekli devrimci sanattir. Bu alandaki en olaganiistii
yenilik ise sinemanin giindelik yasama dahil olmasidir (Hobsbawm, 1999:240).
Ronesans’tan beri, hep list bir konumda yer bulan, gercekei anlayisla iiretilen‘resim’,
sanatsal arenada konumunu kaybetme tehlikesi yasar. Bu siireci Lynton, sanatin
teknolojik gelismeler dogrultusunda kars1 karsiya kaldigi agmazi ancak yeni iiretim

3

bicimlerine ydnelmesiyle asacagini imler, soyleki: “...bir zamanlar tarihsel resme

yonelen yaratici yetenek ve diisiinsel egilimler bugiin film sanatin1 se¢mekte, anlati
sanatt da seyircisini film meraklilar1 arasinda bulmaktadir” (2004:56). Sanatsal
donilisiim silirecinde nesnenin ve imgenin yasadigi temsil sorununu Ron Burnett

“Imgeler Nasil Diisiiniir” adli yapitinda sdyle aciklar:

“On dokuzuncu yiizyilda fotograflar resmettikleri sahnelere acilan saydam
pencereler olarak goriiliiyordu. Bu yiizden de “sanat” eseri olarak addedilmiyor,
olaylarin, insanlarin ve ortamlarm kayitlar1 sayiliyorlardi. Bugiin dijital
teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla fotograflarda hakikate ve saydamliga dair
beklentilerin zemini degisirken bile bu tavrin etkisi siiriiyor. Sorun su ki imgeler
kayit olarak goriildiigiinde analiz icin secilen perspektif, gosterdikleri seylerin
betimlemeleri beklenen gercekligi yansitip yansitmadigi sorusuna kayacaktir. Bu
da, imgeleri nesne, imge ve izleyiciden olusan bir temsil tiggenine hapseder.
Boyle olunca izleyicilerin yaratict miidahalesi, gorsellestirme siirecinin zorunlu
bir pargasi olarak degil de imgenin yaraticisinin niyetlerinin sekteye ugratilmasi
olarak goriiliir. (2004:45).

19. ylizy1l ve sonrasi, yeni toplumsal formlarmn tiim ¢iplakligiyla kendini
gosterdigi ve yeni olan her seyin bir yasam bi¢imine doniistiigli donemi tanimlar.
Sanat 6zellikle tiretim kosullarinin degismesi ve pazarda farkli arayislarin-arz talep
baglaminda-ortaya c¢ikmasiyla birlikte degisimlerin hizli ve belirgin yasandigi
alanlardan biri olur. Toplumda, popiiler begeninin hakimiyeti ve kiiltiir endiistrisinin

kiskirticiligi sanati, geleneksel estetik kaygilarin disina tasir. Bu  siireglerin
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toplaminda, sanat metaya, sanat¢t da meta lireticisine doniisiir (Turani, 2006:169).
Bir bagka acidan sanat, tekrar tekrar iiretilen bir sanat nesnesi olarak algilanmaya
baslar (Turani, 2006:170). Dolayisiyla tim bu gelismeler, Postmodernizmin'®

sanattaki yansimasi olan ‘Popiiler sanat’in ayak sesleridir.

4.2. Popiiler Sanat ve Postmodernizm

Doniigen bigimiyle yeni sanat (popiiler sanat), sanat {ireticisi ve alimlayici
kitle arasinda yasanan geri bildirim (feedback) kodlar1 ¢ergcevesinde liretim yapmaya
baslar. Bu baglamda sanatin artik teknoloji ve iletisime endeksli bir yapiya
doniistiigli gdzlemlenir.

Tek ve asila yonelik sanat anlayisi, yerini ¢ogaltilan ve dagitilan bir sanat
bicimine birakir. Bu agidan, ¢cogaltma kavraminin sanatin ayrilmaz bir 6gesi oldugu
ve devrim niteligi tasidig1 sOylenebilir. Ayni zamanda, g¢ogaltma teknikleriyle
yeniden iiretilen sanat nesnesi, dagitim olgusuyla yakindan iliskili bir yapilanmanin
igine girer.

Ekonominin baskis1 altindaki kiiltlir ve kiiltiir iiriinleri, arz ve talep iliskisi
cercevesinde ticari bir olguya doniisiir. Popiiler kiiltiir tirtinleri artik, kitle iletisim
araglar tarafindan empoze edilen bir standartta degerlendirilen, bayagi ve estetik
begeniden yoksun olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda kiiltiir endiistrisi, halkin
taleplerini baz alarak, bilinen sanat kriterlerini yadsiyan yeni bir sanat iiretir: Popiiler
sanat. Popiiler sanat izler kitlesine, kitle iletisiminin teknik ve ticari yapis1 nedeniyle,
ciddiyetten yoksun salt eglenceye doniik klige iiriinler sunar. Kitle iletisim araglarinin
sunduklar1 sanal gergeklik, ¢ogu zaman hedef kitlelerin reklam igerikli caligmalari
sanat eserleri olarak algilamalarina neden olur ve sanati kendi gercekliginden
uzaklagtirip baska boyutlara tasir. Giiniimiizde artik kiiltiir ve dolayisiyla sanat bir
tiiketim nesnesine doniisiir. Yiiksek sanat iiriinleriyle tiiketime dayali metalarin yan

yana piyasada sergilenmesi olagan bir gerceklik halini alir. Fakat bu durum, ne satis,

10 post-modernizm: Mimarlikta bir akim olarak gelisen Post-Modernizm, resim ve heykelde bir akim adi olmaktan ¢ok, 1970
sonrasinin bireyci, 6zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayrim yapmadan etkilenmeye acik, genelde ¢arpici niteliklere sahip ve bigimsel
biitiinliigli ama¢ giitmeyen c¢alismalarin simflandirildigr genel bir yaklagim tiiri olarak kullanilmaktadir. Modernist sanatin
estetik bicimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik dogrularin I1.Diinya Savasi sonrast iflasi, sanat¢iyr giderek biiyiiyen
bir bireysellige, o anda varligmi saptayacak anlik davramslara siiriiklemistir. Bugiliniin Post-Modernist sanatcist her tiirlii
elitizme kars1 gelmekte, tiimiiyle demokratik bir yaratima inanmaktadir. Modernizme karsin, Post-Modernist anlayis, POP
SANAT, kitch begeninin her diizeyi, graffiti, halk anlatimi gibi her tiirli anlatim bigiminden yararlanmakta, bezemesel
nitelikleri rahatca kullanmaktadir. Kurgusal bir bi¢im hiyerarsisinin toplumsal diizeni ve giliniimiizde algilanan gergegi
yansimadif: diisiiniilmektedir.(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1507)
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ne traji ne de izler kitlenin kiiltiirden alilmama bi¢imini imleyen bir sorundur. Eger
tirtinler birlikte satilip, tiiketiliyorsa, bu durum piyasa kosullarinin rekabete endeksli
yapisindan kaynakli kiiltiiriin uymasi gerekli zorunluluklarin getirisi bir sonug olarak
degerlendirilebilir.

Ekonomik gereksinim ile sanat eserinin 6zerk ve igselligi her zaman
karsithiklar yaratir. Cilinkii popliler metaya yapilan yatirnmin hizli bigcimde geri
bildirim ilkesine bagli yapisi ile, sanat nesnesinin ig¢selligi daima c¢elisir. Ayrica
popiilerlik denen sey, modern diinyada niteligi bozulan ve giidiip-yonetilen taleplerle
ifade edilen sayisal bir diizlemde islevsellik bulabilir. Ozbek, bu gelismelerin
paralelinde ‘popiilerlik’ soruna su sekilde deginir:

“Popiilerlik, hi¢bir zaman kitleler tarafindan dolaysiz olarak belirlenmez.
Demokratik {ilkelerde artik arz-talep toplumsal ihtiyaclarla degil, eglence
endiistrisinin mantigryla belirlenir. Son karar, egitilmis seckinlerde degil, eglence
endiistrisindedir. Popiilerlik, eglence endiistrisinin insanlarin en sevdigine dair
tedariklerden ibarettir. Hakikilik, yenilik ve bagka bir diinya (iitopya) tasarimina
izin veren elestirel mesafenin, kiiltiir endiistrisi iriinleriyle bir ilgisi yoktur ”
(2003:65).

Popiiler sanat/Yiiksek sanat ikileminde, ger¢ek sanat eserini Arendt,

“Geg¢misle Gelecek Arasinda” adli yapitinda s6yle yorumlar:

“Salt siiresellik (6miirlii olus) bakilirsa, sanat eserlerinin diger her seyden
istlin olduklar1 agiktir; bu diinyada diger her seyden daha uzun siire
kaldiklarindan biitiin seyler arasinda diinyaya en fazla ait olanlardir. Ote yandan
toplumun yasam siireci icerisinde higbir islevi olmayan yegane seylerdir; tam
olarak soOylersek insanlar i¢in degil, dlimliilerin 6mriinii, birbiri ardina gelip
giden kugaklart asan diinya igin {iretilirler. Sadece tiiketim mallari gibi
tiiketilmemekle kalmazlar, kullanim nesneleri gibi de kullanilmazlar; iiretim ve
kullanim siire¢lerinden bilingli olarak uzak tutulmuslardir ve insan hayatinin
zorunluluk alanina kars1 yalitilmiglardir. Bu uzaklik pek ¢ok yoldan saglanabilir
ve sadece bunun saglandigi yerde 0Ozgiil anlamiyla sanat ortaya ¢ikar ”
(2004:248).

Gelinen c¢izgide sanat yapitinin yeni 6gelere kavustugu soylenebilir. Klasik
iiretim siirecinde tasarimin, iiretim ve tiiketimin tek odakta toplanmasi, bask1
teknolojisinin gelismesi ve iletisim agmin yayginlasmasiyla birlikte dagitim
olgusunu tartismasiz bir ihtiyac haline getirir. Ciinkii, glinlimiiz sanat ¢evrelerinde
de, dagitilmayan bir sanat eserinin yok olacagi gercekligi yaygmn olarak kabul
gormektedir. Yine bu siireglerin getirisi olan bir bagka 6ge tiiketici kitle olgusudur.
Sanat yapitinin alimlayicist olan bu yeni kitle, diger alanlardaki tiiketici kitlelerin

benzer davranig bicimlerini gosterir. Belki de tiiketici kavramindaki en biiyilik
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degisiklik, aymi kiiltiirel {iriinli ayn1 zaman boyutunda tiiketen birey sayisindaki
devasa artistir. Ornegin, televizyon karsisindaki kitleler, insanlik tarihinde ilk kez
ayni mesaji ayni anda alabilme olanagini birlikte paylasirlar. Bu durum ise, kiiltiirel
tirlinlerin, teknoloji-iletisim-dagitim olgularinin birlikteligine duyulan gereksinimin
altin1 ¢izer.

Popiiler sanat iirlinleri karsisinda giin gectikce gerileyen yiiksek sanat
triinleri, dar bir alanda, kiigiik ve egitilmis kitlerin tekelinde varliginmi siirdiirme
savag1 verir. Tipki siir, klasik miizik ve avangard sanatin 6rneklerinde oldugu gibi.
Jusdanis, Yiiksek kiiltiir tiriinlerinin geldikleri bu noktanin nedenini estetik ideolojiye
baglar. Ciinkii estetik ideoloji, sanata kiiltiirlin siradan normlariin disinda kutsal bir
arenada yaklasir. Yine Jusdanis (1998:141) bu durumu, “Bireyler bu alanda
epistemolojik, ekonomik ve siyasal smirlamalardan kurtulup farklilasmamis bir
0zdesligi/kimligi yasayabilmekte ve modernligin moral bozucu c¢atigkilarindan
kagabilmektedirler” diyerek 6zetler.

Popiiler sanatin temel taglarim1 popiiler begeniler olusturur. Fiske’in
(1999:159), bu konudaki goriislerine bakildiginda, popiiler begeninin getirisi olan
sanatin bir amaca hizmet etmesi gerekmektedir. Ciinkii ona gore popiiler begeni,
nitelikten c¢ok islevsellikle iliskili bir olgudur. Popiiler begeni, giindelik yasam ve
onun dinamik potansiyeliyle ilgilenir. Bu baglamda popiiler begeni icin, elestirel
ve/veya estetik begeniden farkli olarak degerlendirilmelidir demek yanlis olmaz.

Popiiler begeninin bigimsel estetife endeksli popiiler sanati, klasik anlamda
sanat kriterlerinden armmamis yiizii ve estetik degerleriyle, popiiler ilkeler ve
ihtiyaclarin ¢ercevesinde sekillenen bir gercekliktir. Sanatta gelinen bu noktay1 ve
teknolojinin imkanlariyla bigimlenen sanat anlayisinin arka planini Baudrillard

“Kotiligiin Seffafligr” adli yapitinda soyle irdeler:

“Bigimlerin, ¢izgilerin, renklerin ve estetik kavramlarin 6zgiirlesmesiyle, tiim
kiiltiirlerin ve iisluplarin kaynagmasiyla toplumumuz genel bir estetiklesmeye,
kargi-kiiltiir bi¢imleri dahil olmak iizere tiim kiiltiir bigimlerinin terfi etmesine,
tim temsil ve karsi-temsil modellerinin goklere ¢ikarilmasina yol agti. Sanat
aslinda yalnizca bir iitopya, yani asla ger¢eklesmeyecek bir seyse, bugiin bu
iitopyalar dolu dolu gerceklesmistir: Medyalar, bilgi-islem ve video teknolojisi
sayesinde herkes fiilen yaratici oldu. Sanatsal iitopyalarin en kdktencisi olan
karsit-sanat bile Duchamp’in ‘Sise tutacagi’ni yerlestirmesinden ve Andy
Warhol’un bir makineye doniisme isteginden bu yana gerceklesmis oldu.
Diinyanin tiim sanayi makineleri estetiklesti, dlinyanin tim anlamsizlig1 estetik
tarafindan giizellestirildi” (2004:22).
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Baudrillard’in bu konudaki saptamalariyla, giiniimiiz sanatinin dev bir
pazara doniistiigii ve estetik kaygilarin yerini reklama dayali sanatsal bir anlayisinin

aldig1 sonucuna ulasilir. Yine Baudrillard’a gore:

“Bu anlamda artik giizel ya da cirkine ulagamadigimizdan ve deger
yargisinda bulunmamiz olanaksiz oldugundan icinde oldugumuz bu noktada
umursamazlifa mahkumuz. Ama bu umursamazlifin 6tesinde estetik zevkin
yerini alan bagka biiyiilenme doguyor. Giizel ve ¢irkin, karsilikli ¢eliskilerden bir
kez kurtuldular m1 bir bigimde ¢ogalirlar: Giizel’den daha giizel ya da Cirkin’den
daha ¢irkin ortaya ¢ikar. Ornegin giiniimiizde resim tam olarak cirkinligi degil
(¢irkinlik hala estetik bir degerdir), ¢irkinden daha ¢irkini(‘bad’-koétii-, “worse’-
daha kotii-, ‘kitsch’-niteliksiz-); karsitiyla iligkisinden kurtulmus oldugu igin
¢irkinligin karesini gelistiriyor ”(2004:24).

Sanatta yasanan doniisiimleri Baudrillard, bir anlamda deger yargilarinin
tilkketilmesine ve yok olmasina baglar ve boslugu dolduranin sadece bir pazar
olduguna deginerek, bunun reddedilemeyecek gercekliginden dem vurur: “Giiniin
sanat1 nasil giizelin ve ¢irkinin 6tesinde ise Pazar da iyinin ve kotiiniin 6tesindedir”
(2004:25).

Bu baglamda giiniimiiz sanati, Baudrillard’in sinirlarin1  ¢izdigi gibi
itopyanin gerceklestirilmeye c¢alisildigi mekanlara doniisii. Bu sanat anlayisi
postmodernist siireci kapsayan yeni bir yol haritasii imler. Postmodernizm,'’
Baudelaire’in modernite anlayisinin yarisini olusturan gelip gecicilik, parcalanma,
stireksizlik ve kargasay1 biitiiniiyle benimseyen (Harvey, 2003:86) yeniliklerle dolu
bir serlivenin baglangicini olusturan bir yasam modelini tasarimlar.

Endiistri devrimi sonrasinda kentsel bigimiyle popiiler kiiltiir ya da kitle
kiiltiiri olarak eglence eksenli sanat ve halk i¢in {retilen sanatin kitlelerce
benimsenmesi, 19. yiizyll sonu ile 20. yiizy1l basi, popiilist hareket donemine
tarihlenir. Ornegin, 1920-30’larda Henri Poulaille, aslinda ‘sanatin salt sanat igin
tiretilmesini bir kagis olarak nitelendirir ve ‘halk i¢in iiretilen sanatin gergegin
yansimasi olarak degerlendirir (Ozbek, 2003:68). Sanatin geldigi bu noktay1 Ozbek,

su cimlelerle aktarir:

" post-modernizm: Mimarlikta bir akim olarak gelisen Post-Modernizm, resim ve heykelde bir akim adi olmaktan ¢ok, 1970
sonrasinin bireyci, 6zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayrim yapmadan etkilenmeye acik, genelde ¢arpici niteliklere sahip ve bigimsel
biitiinliigli ama¢ giitmeyen c¢alismalarin simflandirildigr genel bir yaklagim tiiri olarak kullanilmaktadir. Modernist sanatin
estetik bicimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik dogrularmn I1.Diinya Savasi sonrast iflasi, sanat¢iy1 giderek biyliyen
bir bireysellige, o anda varligmi saptayacak anlik davramslara siiriiklemistir. Bugiliniin Post-Modernist sanatcist her tiirlii
elitizme kars1 gelmekte, tiimiiyle demokratik bir yaratima inanmaktadir. Modernizme karsin, Post-Modernist anlayis, POP
SANAT, kitch begeninin her diizeyi, graffiti, halk anlatimi gibi her tiirli anlatim bigiminden yararlanmakta, bezemesel
nitelikleri rahatca kullanmaktadir. Kurgusal bir bi¢im hiyerarsisinin toplumsal diizeni ve giliniimiizde algilanan gergegi
yansimadig diisiintilmektedir.
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“Gergekten de 20. ylizyilin basinda sanat-popiiler kiiltiir ve sanat (giinliik)
hayat karsitliklarin1 sorgulayan, sanat ile hayatin i¢ ige gecen bir dinamige sahip
olmas1 gerektigi savina dayanan en Onemli hareket, Avangard’tir. 1920-
1930’1larin Avrupasi’nda Siirrealizm, Dadaizm gibi akimlarla kendini gosteren bu
hareket, Modernist sanatin “sanat-yasam” ikilemine karsin, estetik {iirlinleri ve
eylemleriyle, sanat1 giinlilk hayatin i¢ine sokmaya calisan, seckinci olmayan ve
radikal bir tavri savunur”(2003:68-69).

Postmodernizm yalin bir tanimin ardina yerlestirilemeyecek derecede
karmasik, c¢ok-bilesenli ve c¢ok-yonelimli bir olgular, davramislar ve {iriinler
toplamindan  olusmaktadir.  Boyle  bir  ¢esitliligin ~ varligindan  Gtiiri,
postmodernizm’in, modernizm’in revizyonu olmast ya da onu tiimden inkar eden
kesin bir tarihselcilige yonelmesi arasinda uzanan yol da celiskilerle doludur.
Modernizmin resimden mimarliga dek her alanda kanitlamaya bile gerek
duyulmayan bir ana ilke, bir aksiyon olarak benimsedigi ‘tarihin geri doniissiiz, tek
yonlii ve ilerlemeci bir siire¢ oldugu’ inanci postmodernizm’in kiiltlirel anlayist,
tarithin igsel mekanizmalarinin bdylesine radikal bir bicimde islenmedigi
diisiincesinde temellenir. Bu baglamda Featherston (2005:163), postmodernizmi
modernizme gore daha si1g kiiltiirel bir hareket olarak niteler. Yine Featherston’a gore
Postmodernizm ilerlemeci bir misyon yerine, Modernizmin tiikketim kiiltlirline ait
nesnelerini ve Kkitle kiiltiiriiniin bayag1 {irlinlerinin de estetiklestirilerek sanat
formuyla sunulabildigini ve bu sayede de sanatla giindelik yasam arasindaki sinirin
kalkacagini savunan Postmodernist ¢izgiye dikkat ¢eker.

Postmodernizm, her zaman sinirlart ¢izilmis, kurumsallagmis sanata
yonelik, onun amacini ve zeminini hicleyen saldirgan bir tavir sergiler.
Postmodernizm, ¢oklu ve karmasik sanatsal bir dilin kullanimi, giinliik siradan
hayatin yansimasidir. Artitk karmasikligin  getirdigi estetik, rastlantisallik ve
duygusalligin 6n planda yer almasi postmodernizm siirecinin baslangict sayilir.
Televizyon, bilgisayar ve internet’te hizla degisen sanal goriintiiler gibi, sanatta da
bir¢ok farkli mekan ve zaman dilimleri bir arada rahatlikla kullanilabilmektedir.

Oziinde postmodernizm Amerikan toplumunun igindeki kiiltiirel
farkliliklardan kaynaklanan ve Amerikan sanatinin igerige verdigi onceligi benimser.
1940’lardan bu yana Amerika’daki sanat seriiveni eylemci bir tavir igermis ve bu
eylemcilik 1970-1980’lerdeki bireyselcilik olarak ortaya c¢ikmistir. Pop Art, Foto

Gergekeilik vb., vurguyu bi¢cim yerine igerige yliklemis ve ‘sanat sanat igindir’



45

idealizminin  bigimci seckinciligine karst tavir yaratmistir. Icerik olarak
postmodernizm ig¢in, ““...yeni siyasal ve toplumsal kosullarin da abarttig1 bir yargi ve
deger boslugu ya da deger c¢ok yonliiliigli i¢inde sanata yaklagsma” big¢imi
(Eczacibasi, 1997:1507-1508) denilebilir.

Bugiiniin sanatgisi, her tiirlii segici/segkinci tavri reddeden, tiimiiyle 6zgiir
diisiinceyi benimsemekte ve ona inanmaktadir. Modernizme karsin postmodernizm
anlayisi, Pop Art, kitsch begeninin her diizeyi, grafiti vb. gibi her tiirlii anlatim
olanaklarin1 benimseyen ve bunlardan sonuna kadar yararlanan genis bir perspektife
sahiptir. Postmodern sanat¢i bugiin, sanatta kurgusallifi reddeder, onun yerine,
giindelik hayatin siradanligindan beslenir.

Postmodernizmle birlikte sanatin konular1 da biiyiik degisime ugrar.“Kent
kiltiiriindeki giinliik yasam, tiiketim nesneleri, reklam imgeleri, film yildizlar, kitle
iletisim araclari, sanat alaninda cekinmeden kullanilmaktadir. Pop Art olarak
adlandirilan bu donemde, modernizmin dis diinya imgeleri yerine soyut
elemanlardan olusan, kendisine gonderme yapan resimlerin yerini giinlilk yasamdan
beslenen ve her seyin resmin i¢ine girdigi ¢alismalar alir” (Kurt, 2004:18). Resimli
roman kareleri, film yildizlari, giinlik tiiketim nesneleri gibi siradan konular
islenmekte, sanat miize, galeri kisaca iktidarin disina ¢ikmakta ve kentin iginde
sekillenmektedir. Sonugta sanat kavrami bu noktada yasam olarak karsimiza ¢ikar.

Postmodernizmi ve onun sanatsal siireclerinin giindelik yasamla kurdugu
bag1 ilk once Frankfurt Okulu inceler. Ozbek’e gore (2003:64-67), Frankfurt
Okulu’nda sanat, kapitalist toplumda bireyin gergekligi yasayabilecegi son alandir.
Ciinkii kapitalist toplum, yabancilasmis ve pargalanmis bir toplumdur ve dagilan
parcalar1 bir biitiine doniistiirecek tek yer sanattir. Sanat bdyle bir toplumda, hem
toplumu kusatacak hem de toplumun tiim katmanlarmna yayilacaktir. Yine Ozbek’e
gore, sanat gercek dis1 kurgusal bir anlatim bi¢imidir. Ciinkii sanat¢i, yapitinda
diinyay1 yeniden kurar. Ayn1 zamanda kuramcilar, sanat eserinin bigimi lizerinde de
dururlar ve eserin dilinin 0zgiin olmasi gerektigine deginirler. Eger kapitalist
toplumda sanat ozerk bir platformda degerlendirilecek ise kendine ait bir dili
olmalidir diyerek, sanat1 iist bir konumda degerlerler. Frankfurt Okulu sanati bigim

ve igerik biitlinliigiinde inceler.
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Ozbek, yiiksek endiistrinin hakimiyeti sonrasindaki kiiltiiriiel yapilanma
olarak niteledigi postmodernizmin, modernist sanatla popiiler sanat arasindaki ¢izgiyi
kaldirdigini sdyleyerek, bu goriislerini Frankfut Okulunun temsilcilerinden biri olan
Walter Benjamin’in “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” adli yazisina
atifta bulunarak bag kurar. Benjamin (2005:55), giiniimiizde sanatin {retim
kosullariin degistigini belirtir. Geleneksel halesinden (aura) kopan sanat eserinin
artik politik bir isleve sahip oldugunu sdyleyen Benjamin, yeni gelisen kitle iletisim
araclariin sanat olup olmadig: tartismasinin anlamsiz oldugunu ve bu tartismanin,
sanatin arttk bambagka bir baglamda iiretiliyor olmasinin anlasilmamasindan
kaynaklandigini belirtir. Demokratik ve 6zglir bir toplum tasariminda, yeni kitlesel
sanat eserlerinin roliinii olumlayan Benjamin’in agtig1 ¢izgi, bir acidan bugiin
Postmodernizm’in popiilist yaniyla da birlesir. Lyotard’in (1994:54) dedigi gibi,
Bati’da 1970’lerden sonra endiistri sonrast (post-industrial) donemin kiiltiirii olarak
tanimlanan post-modernist kiiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden biri, modernist sanat
ile popiiler kiiltiir iirtinlerinin arasindaki sinirin erimesi, her iki kategoriden bi¢im ve
igeriklerin, mimarliktan edebiyata, sinemaya dek her alandaki iirlinlerde i¢ ice
gecmesi sonucu olugan popiilist estetik, popiiler kiiltiir-sanat ikilemi tartismalarinin
sonucunda, endiistri-sonrasi toplumun belirgin 6zellikleri olan, toplumsal gii¢lerin
cesitlenmesi, ¢ogulculuk, toplumsal hayatin her alanindaki kiiltiir agirlikli bir
bigimde ifade edilir olmasin1 belirler.

Baudrillard “Kotiiliigiin -~ Seffafligi” adli  eserinde, sanatin yeniden
tiretilebilirligine iligkin diislincelerini Benjamin’in,  kiiltiir endiistrisinin sanati
getirdigi noktayi irdeledigi yorumlar1 dogrultusunda soyle aktarir:

“Seri halde cogaltilmig yapitta yitirilen sey, yapitin aura’sidir. Simdi ve
burada’nin o 6zel niteligi, estetik bi¢imidir ve Benjamin’e gore de bu, Oniine
gecilmez gogaltma yazgisi icinde politik bir bi¢im alir. Yiten sey, ancak nostaljik
ve gee¢mise doniik bir tarihin “otantik” olarak yeniden olusturabilecegi
orjinalidir. Benjamin’in ¢agdas sinema, fotograf ve kitle iletisim araglariyla iligki
icinde betimledigi bu gelismenin en ileri, en modern bi¢imi, her sey daha bastan
siirsiz ¢ogaltma uyarinca tasarlandigindan, orjinalin bundan bdyle hi¢ yer
almadigi bi¢imdir”(2004:122).

Postmodernizm’in kitle kiiltiiriinii yansitan albenisi, yiiksek sanat iiriinlerine
ilginin yogunlugu kullanilarak, bu iirlinleri tekrar tekrar iretip (baski, kolaj, vb

tekniklerle), kiiltiir endiistrisince uygun fiyat politikalariyla hedef kitlelere empoze
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edilmektedir. Gelinen bu noktay1 Horkheimer, sanat eserinin yalnizca haz duyulan bir

meta olarak algilanmasi ve tiikketilmesi ¢ergevesinde degerlendirir:

"Kitle toplumunda sanatin kullanim degeri, yani varlig1 fetis sayilmakta ve
fetis, yani sanatin toplumca bicilen ve sanat eseri diye yanlis yorumlanan degeri
de sanatin biricik kullanma degeri haline, haz almnan biricik nitelik haline
gelmektedir. Boylece sanatin meta karakteri eksiksiz sekilde gergekleserek
yozlagmaktadir. Sanat diizenlenmis, kayda gegirilmig, sanayi {iretimine
uydurulmus, satilik ve kullanilabilir bir meta tiiriidiir, ama meta tiirii olarak
satilmasindan ve yine de satilik olmamasindan beslenen sanat, ticareti artik amag
degil de biricik ilke haline getirir getirmez, ikiyiizli bir satilik olmayana
doniisiir”(Adorno, Horkheimer, 1996:52).

Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin izledigi yon soyle 6zetlenebilir; yeniden
tiretilen sanat nesnelerine kitleler kolayca ulagabilmekte ve sorgulamadan kabul
etmektedirler. Buradaki amacin, kitlelerin alimladiklar1 metaya indirgenmis sanat
nesneleriyle, bir anlamda onlarin mevcut savunma mekanizmalarini yikarak kiiltiirel
diizeyi asagiya c¢ekip tiikketimi arttirmak oldugu soylenebilir. Bu siirecin getirisi
olarak eskiden ne varsa yeniden iiretilmekte ve tekrar yorumlanan bu iiriinler daha
onceki konumlarinin iistiinde bir deger bulmaktadir. Ornegin gramofon gériiniimlii
son teknolojiyle donatilan cd calarlar, televizyonlar vb.

Postmodernizm gergeklikle ilgilenmez, onun yerine tekrarl iiretim bi¢imleri
ve simulasyonlarla varlik bulmaya calisir. Postmodernizm, yeniden iiretilen sanat
nesnelerini eskisiyle yer degistirerek yeni ambalajlariyla vitrinlerde bugiiniin
gercekligi olarak sergiler. Postmodernizmin buradaki amaci, yarattigi bu yeni
diinyay1 imajlar aracilig1 ile kitlelere ulagsmaktadir. Artik gelinen ¢izgide imajlarin
giicli tartisilmaz bir noktaya ulagmistir. En yalin anlatim bigimiyle, giiniimiiz sanati
imajlarla ilgilenmekte ve gercekligin yerini alan imajlar ise simulasyonlar olarak
glindelik yasama yon vermektedirler. Buna 6rnek olarak, postmodernizimle sanatin
icine dahil olan kitsch olgusu, igerik olarak giizelligin estetiginin karsisina kendi
simulasyon estetigini koymasi1 ve bunu korkusuzca kullandigi imajlarla yapmasi
gosterilebilir.

Yine Baudrillard, postmodernizmin giindelik hayati estetiklestirme
cabalarin1 ve sanatin geldigi noktay1r degerlendirirken, giinlimiizde yeniden iiretim
siireci sonunda sanatin ve estetigin de ¢ogaldigini belirtir ve bu durumun sanatin
halesinin kaybolmasina neden oldugunu, hatta sanatin bittigini dile getirir. Ciinkii

sanat adina bugiine degin yapilacak her sey yapilmis simdi ortaya konulanlar seyler
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ise gecmisin yeniden lretilip kopyalanmasindan baska bir islevi olmayan {iriinlerdir.
Artik bilgisayar, dijital ¢ogaltim bic¢imleri, video kamera, vb. yiiksek teknolojik
imkanlar sayesinde herkesin yeni sanatsal {iretim bicimlerine asinaligindan
bahsedilebilir. Gelinen bu ¢izgide sanatsal anlamda yaraticilik, endiistri iireticilerine
ve reklam sektoriine daha yakin bir konumda degerlendirilebilir.

Postmodernizm sanati gilindelik hayata monte eder. Featherstone’in
(2005:204) dedigi gibi sanat, ‘“heryerdedir: Sokakta, siipriintiilerde, bedende,
happening’de”. Sanatin geldigi bu ¢izgide yliksek sanat ile popiiler sanat arasindaki
ayrim neredeyse kalkmigtir. Yiiksek sanatin segkinci ve gergekligin arka planiyla
ilgilenen tavrinin yerini, anlatimci, betimleyici, teknolojik oOgelerin siklikla
kullanildig1 ¢oklu karmasik sdylemler alir. Sonugta postmodernizm, sosyal ve
kiiltiirel bir yapilanmadir. Genellikle trendler, ilgi alanlari, politik sartlarin
degisebilirligine endekslenen konularla ilgilenir ve popiiler begeniler gibi

giincellenen devingen bir formda firetilir ve tiiketilir.

4.3. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat Tliskisi

Sanayi devrimi sonrasinda Batili toplumlarda - 1970’lerin sonlarina dogru-
donemin kiiltiirii olarak tanimlanan postmodernist kiiltiiriin, modernist sanat ile
popiiler sanat iiriinleri arasindaki c¢izgiyi yok ederek, giiniimiiz sanatinin da bir
anlamda, kiltir endistrilerinin  ekseninde degerlendirilen bir kategoriye
doniistiiriilmesi siirecini baslattigr gozlemlenir. Cilinkii kiiltiir endiistrisinin, kiilttirel
ortamin yeniden sekillenmesi c¢er¢evesinde oynadigi etkin rol, en belirgin yoOniiyle
sanat alaninda goriliir. Kiiltiir endiistrilerinin yeniden yapilandirdigr sanat ve
formlarinda, hem bi¢cimsel hem de igeriksel baglamda, ©nceki donemlerde
goriilmemis degisimler yasandigi gozlemlenir. Horkheimer “Aydinlanmanin
Diyalektigi” adl1 eserinde, glinlimiizde kiiltlir endiistrilerinin sanattaki yansimalarini
su sekilde yorumlar: “ Bugiin kiiltiir her seyi birbirine benzetiyor. Sinema, radyo,
dergiler bir sistem olusturuyor. Her alan kendi i¢inde ve digerleriyle uyum sagliyor”
(Holkheimer, Adorno, 1996:7). Postmodernizmin getirisi olarak degerlenen kiiltiir
enddistrisi kavraminin sanat alanindaki siireclerine bakildiginda, popiilist sdylemler,
giindelik hayatin siradanlig1 ve/veya c¢esitliligi ile gelinen noktada, kapitalist sistemin

popiiler olanin toplum tarafindan 6nemsenmesine yol acan ¢abalari ile birlestigi ve
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bilimden siyasete dek uzanan genis bir perspektif de varlik buldugu seklinde
yorumlanabilir.

Giliniimliz sanatt ve kiltlir endistrisi c¢ercevesinde yasanan yogun
tartismalarin baslangic noktasi1 Frankfurt Okulu’na dek uzanir. Frankfurt Okulu ve
onun 6nemli temsilcilerinden Horkheimer ve Adorno, kavramin igerigine yonelik,
donemin kiiltiirel iligkilerini sorgulayan, karsi ¢ikan ya da kismen de olsa kabul eden
ve giinlimiizde de hala gegerliligini koruyan bir¢ok argiimani ortaya koyar.

Frankfurt Okulu’na temellenen bu argiimanlar 1s181inda, modern toplumda
kiiltiirtin yeri ve toplumsal biitiinle girdigi iliskiyi, yine kiiltiir endiistrisini bir olgu
olarak degerleyerek sanat-birey baglaminda kavrama yaklagan Dellaloglu, “Frankfurt

Okulu’nda Sanat ve Toplum™ adli eserinde kiiltiir endiistrisini soyle agiklar:

"Kiiltiir endiistrisi kavrami iki farkli bigimde agiklanabilir; birincisi, ‘kiiltiir’
ve ‘endiistri’ gibi birbirinden tamamen farkli iki alani tanimlar goriinen iki
terimin birlikte kullanilmasi. Bu, bir bakima, icinde bulunan yapinin
biitiinselligini 6ne ¢ikaran, biitiinli olusturan pargalarin higbirinin biitiinden ve
diger parcalardan soyutlanmis bir bi¢imde ele alimamayacagii ifade eden bir
tercihtir. Ikincisi ise, bu kavramin “kitle kiiltiirii’ yerine kullanilmasidir. Burada
one ¢ikarilmaya caligilan nokta, ‘kiiltiir endiistrisi’ kavraminda varolan kiiltiiriin
olugmasinda kitlelerin sanilandan daha az katkisinin olmasi ve Kkiiltiiriin, biitiin
parcalarin1 kendi i¢inde bulunmaya, ama biitiiniin sartlariyla bulunmaya ikna
araci olusu gergegidir ”(Dellaloglu,1995:85).

Horkheimer ve Adorno kiiltlir endiistrisi kavramini 19. ylizyil sonu ve 20.
ylizy1l’mn baglarinda Amerika ve Avrupa kentlerini hegomanyasi altina alan eglence
eksenli endistrinin kiiltiirel yansimalarint betimlemek amaciyla kullanirlar.
Eglencenin bir endiistriye donlismesinin arka planinda kapitalisit sistemin
kiskirtmalar1 ve dayatmalar1 gercegi yatar. Eglence kiiltiirliniin sektdre doniismesi,
bir anlamda kiiltiirel bi¢imlerin yozlasmasina ve deformasyonuna neden olur. Kiiltiir
endiistrisinin yarattig1 her tiirlii iiriin, yine kapitalizmin kar verileri hesaplanarak
tiretilir ve kitlelerin tiiketimine yonelik pazara sunulur. Piyasada yer alan iiriinlerin,
sanatsal, estetik gibi olgulardan tamamen uzakta salt iiretim ve degisim mantiginda
kurgulandig1 sdylenebilir. Kurgulanan bu yolla kiiltiir endiistrisi, bir sanat nesnesini
hem metalastirir hem de metalasan bu iiriinleri tiiketici kitleye ‘biricik’ olarak sunar.
Bu baglamda, tiiketici karsilastigi iiriin ile bir sanat nesnesi 6lgeginde bag kurar, oysa

burada bir yanilsama vardir soyle ki: Sistemin getirisi sartlar ile, yine sisteme dahil
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olan tiiketici de zamanla metaya doniistiiriilerek alinir ve satilir hale gelir.
Dolayistyla bu sartlar altindaki birey zamanla zorunlu olarak siteme entegre olur.

Kiiltiir endiistrisinin birincil amaci, tiiketici kitleye sundugu her iirliniin
saglayacagl yarardan cok salt tiiketime yonelik iiretilmesi ve piyasada dolasima
sokulmas1 gercekligine dayanmasidir. Kiiltiir endiistrisinin fonunu olusturan
gerceklik ise, liretilen her tlirden sanat nesnesine yiiklenen yan anlamlar sonucunda
bu iriinlerin, kendi baslarina gostergelestirilerek birer dolasim nesnesi olarak
algilanmalarin1 saglamak tizere kurulu bir mekanizma oldugudur.

Kiiltlir endiistrisinin idolojisi i¢in, bireysel sanatin somiiriilmesi ilkesi ile
hareket eden ve sanatin ticarilestirilmesi yoniinde temellen medyanin pompaladigi
teknige dayali endiistriyel bir orgiitlenme bigimidir denilebilir. Bu bakis agisiyla
Adorno, sanatin, bugiinkii kiiltiir endiistrisinin dayatmalar1 sonucunda yanlis algilanig
bicimine “Kiiltiir Endiistrisi’ adl1 yapitinda sdyle deginir:

"Kiiltiir endiistrisindeki teknik kavramimin sanat yapitlarinda ki teknikle
yalnizca isim benzerligi vardir. Sanat yapitlarindaki teknik kavrami nesnenin
kendi igindeki orgiitlenisine, onun i¢ mantigina goénderme yapar. Buna karsilik,
kiiltiir endiistrisindeki teknik daha en bastan bir yayginlastirma ve mekanik
iiretim teknigidir; bu yiizden kendi nesnesine ayni zamanda digsal kalir. Kiiltiir
endiistrisi ideolojik dayanagini, tekniklerin iiriinlerdeki tam sonuclarindan
kendini 6zenle korumasindan alir. Maddi meta iiretiminin sanat dig1 teknigi
sayesinde adeta asalak bir yasam siirer, bu arada nesnenin i¢sel sanat formu
karsisinda nesnel kalma yiikiimliiliigiine uymadig1 gibi, estetik 6zerkligin form
yasasini da dikkate almaz. Bunun sonucunda da, bir yandan kiiltiir endiistrisinin
fizyonomisi i¢in asli olan, verimlili§i arttirma, fotografik sertlik ve netlikten
olusan karigim, diger yandan bireyci tortular, hazirlanmis ve simdiden rasyonel
egilimli romantizmin ruh halidir. Benjamin’in geleneksel sanat yapitini1 aura’yla,
simdiki zamanda olmayanin buradaligryla tanimlayis1 kabul edilirse, kiiltiir
endiistrisi de aura ilkesinin karsisina onun tam karsit1 baska bir ilke koymayip,
glirimeye yiiz tutmus aura’y1 ortalift dumana bogan bir buhar halesi halinde
muhafaza etmesiyle tanimlanabilir. Boylelikle kiiltlir endiistrisi, kendi ideolojik
suclarini dolaysizca ele verir” (2007:113).

Kiiltiir endiistrisi, tiiketici kitleyi karsisindaki iiriinii algilamasi i¢in zaman
tanimadan, tersine ona diinyanin hazir yorumlarmi sunarak, iirlinii satin almaya
zorlayan bir mekanizmadir. Bu mekanizmaya uyum gosteren tiiketici kitle, ¢ok
gegmeden sistemi kabullenir. Gelinen noktada tiiketmeye kodlanan birey, kitle
kiiltliriiniin aract haline doniiserek yorumlama yetenegini kaybeder. Yine Adorno,
kiiltlir endiistrisinin sosyal yasamin gercekliginden kopararak siiriikledigi bireyin,
sanal sanat diinyasinda geldigi karmagik noktay1 su ciimlelerle aktarir:

"Renkli sinema, keyifli eski meyhaneleri bombalardan beter yikmaktadir:
onun imago’sunun kokiinii kurutmaktadir. Hicbir vatan, onu yiicelten filmlerdeki
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islenis bigiminden sonra hayatta kalamaz; filmlerin tiikettigi, yerini baska bir
seyin dolduramayacagi ne varsa, yerine baska her seyin doldurabilecegi bir
ayniliga sokulur”(2007:116).

Bu bakis agisiyla konuya yaklasan Cawelti’ye gore kiiltiir endiistrisinin
bugiinkii konumu komik ve ¢eligkilerle doludur. Ciinkii kapitalist sistemin toplumda,
ekonomik olarak yarattigi smiflar (list ve alt gelir grubuna sahip kitleler), yine
popiiler kiltliriin, endiistrilesen yamiyla ve kitlelere sunduklariyla birleserek, bu
farkliliklarin  dstlinii  6rter (1999:237). Bu yoniiyle kapitalizmin devamliligin
saglayan kiiltlir endiistrisi, bireyin, toplum icindeki sosyal statiislinii yok sayarak,
sistemin izin verdigi 6l¢iide kitleleri, belli kaliplar iginde tek tip (eglence,moda, vb.)
bir yagsama zorlar.

Buna karsilik kiiltiir endiistrisi kavramina yiiklenen olumsuz anlamlar, 20.
yiizy1l sonlarina gelindiginde gegerliligini yitirmeye baglar. Diinyay: etkisi altina alan
kiiresellesme olgusu ile bulusan kiiltiir, bilgisayar, televizyon, internet gibi aracilar
sayesinde yaygin tiiketime yonelik {retilen ve bir sanayiye dontsir. Kiiltir
endiistrisini olumsuzlayan Adorno ve Horkheimer’in goriislerinin aksine, kiiltiir
endiistrisini olumlayan Jameson gibi aydinlar, bugiin, bunun toplum i¢in yararli bir
giic oldugu goriisii iizerinde birlesirler. Ozellikle postmodernist gevrelerin sanat
nesnesinin, pazarda dolasim siirecinin toplumsal ve kiiltiirel agidan zenginlik
yaratacag1 diisiincesini benimsedikleri sOylenebilir. Giiniimiizde, kitle Kkiiltiiriiyle
0zdes olarak anilan kiiltiir endistrisi, kiiltlirlin ‘eglencenin yoriingesinde olmalr®
mantiinda temellenir. Kiiltiir endiistrisi, modern zamanlarin degismez olgular1 olan
bos zaman ve can sikintis1 kavramlarmma goére modellenen eglenceyi, komedi ve
erotizmimden beslenerek tiretir. Bu siireci hizlandiran sey ise, toplumun hizli degisim
siireclerini yasamasi ve bundan da kiiltiir endiistrisinin oldukca biiyiikk bir pay
almasidir.

Kahraman, “Cinsellik, Gorsellik, Pornografi” adli kitabinda yer alan “Sanat
ve Ay1p” basliklt makalesinde, kiiltiir endiistrisinin yogun olarak kullandig1 cinsellik
ve erotizm temalarini, giiniimiizde, segkinci sanatin da konular1 arasinda siklikla yer
almasi olgusunu bir sorun olarak degerlendirir. Bunun nedenini ise dort ana baslikta

aciklar:

"Oncelikle sanat, 6ziinde, giindelik olan estetize eder. ( Estetik olana kars1
¢ikan sanat bile son kertede budur.) Diinyay1 algilamamizi yonlendirir, ona yeni
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bir agidan bakmamizi saglar. Bu yaniyla, ele aldigi konuyu sorunsallastirir, bizi,
ona yeni bir agidan bakmaya zorlar. Bu, cinsellik i¢in de gegerli.

Ikincisi, sanat, bugiin en u¢ noktalarinda bile, bir piyasa ve ekonomiyle ic
icedir. Kitle kiiltiiriiniin insanlarda aligkanlik haline getirdigi bir seye kapali
kalamaz.

Ucgiinciisii, sanat her seye ragmen yasak, gizli ve tabu olanin iistiine gider. O
yasagm icinde tasidig1r gizemlilik onu daha da etkileyici bir konuma oturtur.
Buna kapali kalan bir sanat diisiiniilemez.

Herhalde hepsinden dnemlisi ve dordiinciisii, sanatin, ele aldig gizli ve yasak
seyi mesrulastirmasidir. Cinselligi igeren sanat, baska bir alanda bakilmasi,
goriilmesi yasak olani kaygisizca insanin 6niine getirir, insan da ¢ekinmeden ve
hatta bir ‘paye kazanarak’ bakar ona” (2005:216).

Giliniimiiz diinyasinda kiltlir endiistrisi, her agidan kiiresellesmenin oniinii
acmaktadir. Bir bagka deyisle bu gergeklik, kiiresel perspektifte popiiler olan her
seyin, kiiltlirel bir iirlin olarak tanimlanmasi seklinde yorumlanabilir. Ciinkii kiiresel
bir forma biirlinen kiiltlirel {iretim, modern teknolojinin egemenligi altinda ve tiim
diinyada genel-gecer bir dille kodlanmaktadir. Giindelik yasamin degisen eglence
dinamiklerini yeniden sekillendiren kiiltiir endiistrisinin {iriinleri i¢in, gorselligi 6n
plana ¢ikaran, grafik sanatlar ve kitle reklamciliginin belirledigi ¢izgide varoldugu
sOylenebilir.

Gelinen son noktada, sanata tek bagina yiiklenen anlamlarin yetersiz kalisi
s0z konusudur. Bugiin sanatin, zamanla salt 6znesi disinda, bir¢ok farkli sdylem
bicimlerinin oldugu yadsinamaz. Aslinda bu siire¢ Duchamp’la baslar ve onun, sanati
ve nesnesini, giindelik yasamin vitrini olmaktan ¢ikararak, yasamin tam merkezine
konumlandirdig1 pisuvariyla gergeklesir. Giinlimiiz sanat anlayisinda artik, bir sanat
nesnesinin hangi liretim bi¢imiyle {iretirse iiretilsin ( video art, mail art, tuval, digital
art, vb.) 6zgiinliigii bir anlamda tartisilamaz. Ciinkii sanatin da, kiiltiirler gibi, egilen,
biikiilen, degisen, doniisen bir yapist vardir. Bu baglamda bugiin, bir sanat eserinin
imledigi anlam i¢in, tasarlanan iirtinlerin gostergeler arciligiyla, sanatsal bir etkinlige

doniigsmesi siireci onemlidir denilebilir.

4.4. Yeni Dadaci Sanat ve Hazir Nesne

20. ylizyilin baglarindaki sanatsal arayislar, 6lii doganin birebir etiidiiniin
disinda, daha Onceki sanat nesnelerinde kullanilan imgelerin, cesitli mekanik

yontemlerle (Fotomontaj, Kolaj v.b) yeniden iiretilerek, Kiibist, Fiitiirist ve 6zellikle
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Dadaist sanatcilarin calismalarinda, daha sonraki asamada ise “Pop-Art”in da siklikla
kullanacag1 hazir nesneler araciligi ile devrim niteligindeki kokli doniistimlerin
baslangi¢ noktasi olan sanat hareketlerini baslatir.

Dada hareketi 20. yiizyil sanatina tarihlenen bir akim olmakla birlikte,
giiniimiiz sanati1 lizerinde de yansimalari en siklikla gozlemlenen bir yonelistir.
Dadacilar, iirettikleri yeni sanat degerleri iizerinden yeni anlatim bigimlerini sunarlar.
Ozde Dada, iki diinya savasmin Avrupa toplumu iizerindeki yikimlarinin sanat
ortamindaki bagkaldirisidir. Sanat diinyasinda gelinen bu noktay1 Sipahioglu, “Plastik

Sanatlarda Bezenel Sendromu” adl1 yazisinda su ctimlelerle yorumlar:

“Sanat biiyiik bir macera, fakat asla bir zorunluluk degildir. Kabalik hakikate,
incelikten daha yakin, hakikat iltifattan daha etkili, kot bir koku parfiimden
daha giiclii, uygarlik dis1 magara adaminin sanat1 bugiinkii sanattan daha istiin,
cirkinlik giizellikten daha giizeldir”. Bu ¢okiis giinlerinde, “0limsiiz degerlere,
geemisin  konserve edilmis iyi’lerine, akademilere ve sanat okullarina kim
inanir? DADA ¢18l181 evrenseldir-Kahrolsun giizellik!” (Sipahioglu, 1989:177).

20. ylizy1l baglarinda ortaya ¢ikan Dadaist hareket, Marcel Duchamp’in
ready-made’i, Pop-Art’in temsilcilerini yonlendiren 6nemli 6rneklerin baginda gelir.
Duchamp, modern sanata hazir nesneyi hi¢bir anlam yiliklemeden fonksiyonel haliyle
sunar. Calismalar1 arasinda en tanimman ve zamanla modern sanat idolii halini alan
Pisuvar adli eseri incelendiginde, Duchamp’in bu ¢alismasinda, higbir estetik kaygi
giitmeden, herkesin her yerde siradan yollarla elde edebilecegi ve karsilagabilecegi,
seri tretim bir lirtinii kullanmasi, Dadacilarin gelecekte nasil bir yol izleyeceklerinin
gostergesidir.

Marcel Duchamp (1887-1968), 1917 yilinda New York’ta diizenlenen
“Bagimsizlar Sergisi’ne, R. Mutt imzasini kullanarak ters ¢evrilmis halde bir
pisuvari sanat nesnesi konumunda yollar. Dogal olarak bu nesne segici kurul iiyeleri
tarafindan reddedilir. Ayn1 sergide jiiri liyesi olan Duchamp bu duruma karsi ¢ikar ve
bu serginin asil amacinin, bagimsiz sanatcilara kendilerini 6zgiirce ifade edebilmeleri
icin olanak sagladigindan ve dileyen her sanat¢inin istedigi iirlinle katilabilmesi
gerekliligini anlatmaya c¢aligsa da, secici kurul bu nesneyi sergilemeyi goze alamaz.
Genel kabul gormiis sanat kriterlerine uymadigi i¢in geri gevrilen bu yapit iizerinden
biraz zaman gectikten sonra diinyanin ¢esitli yerlerinde bir basyapit diizeyinde, ‘saf
heykel’ edasiyla sergilenir. Gelinen bu ¢izgide Duchamp’la baglayan ‘ready-made’

hareketi, kisa zamanda tiim diinya sanat merkezlerinde kabul goriir (Geng,1983:80)
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ve sanatsal baglamda, ¢ok sesliligin Onciisii niteligini tastyan radikal bir ¢ikis olarak

degerlenir.

Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917

-

Kaynak: Lyton, 2004:132

Nitekim bu agamadan sonra Dadanin kurumlara, klasik sanat sdylemlerine
kars1 ¢ikan siyasi yani ile birlesen, her tiirlii sanatsal duyarliligin sorgulandigi, gorsel
iletisimin, teknolojinin getirisi olan kitle iletisim araglarinin ve son olarak da
gercekligin ne olup olmadigi lizerine tiim goriiglerin irdelendigi yeni sanat sdylemleri
karsimiza ¢ikar.

Hazir nesneler gercekte, klasik sanat yapit1 karsisinda birer soru isaretidirler.
Ciinkii hazir yapitla sanatgi, sanat yapitinin benzersiz ve biricik olgusuna saldirir.
Duchamp’in ¢alismalarinin temelinde giindelik hayatin herhangi bir nesnesinin bile,
yalnizca sanat¢inin onayiyla kabul gérmesi halinde, diger biricik sanat yapitlarindan
hicbir farkinin olmadig1 sorgulamasi yatar. Bu baglamda {iretilen sanat yapitlari igin,
onlar1 ortaya koyan sanatcilarin salt becerilerinden ve tekrarlanan eylemlerinden
ibaret olmayip, ayni zamanda diisiincenin gorsellesmeye basladigi, sanat¢inin o sanat

nesnesine yiikledigi anlam dizgelerinden yola ¢ikilarak kurgulandigi sdylenebilir.
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Resim 2. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:60

1950°1i yillarda “Yeni Dada” ismiyle tekrar sanat glindemini mesgul eden
hareketlerdeki amac ise Bati diinyasinin yasamini kosullandirip insanlari, “siradan
kiltiir’ yasamina indirgeyerek, kitle iletisim aracglar1 ve iletisim teknolojisinin etki
alanlaria yonlendirmektir. Gerek teknik ve malzeme se¢imindeki sinirsizlik, gerekse
bicem kurallarinin belirsizligi yoniinden hem Dada hem de Yeni Dada arasinda
benzer, birbirini tamamlayan iligskilerden s6z edilebilir. Yeni Dada hareketinin Pop-
Art akimi ile birlikte 6zellikle 1960 sonrasi toplumsal kosullar degerlendirildiginde,
popiiler kiiltiir soyleminin katkilariyla yeni bir dirilis yasadigir soylenebilir. Adem
Geng, “Dada” adl1 yapitinda Dada, Yeni Dada ve Pop Art arasindaki iliskiye sdyle bir
acilim getirir:

“Yeni Dada olarak nitelenen bir¢ok pop yapitinda, Picabia, Arp ve diger
dadacilarin ¢aligmalarinda oldugu gibi mekanik imgelere, endiistri fotograflarina
ve tanitim amactyla tasarlanmis grafik tipkibasim resimlerine rastlanmaktadir.
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Dadacilar, popiiler fotograf, illiistrasyon ve baski resim imgelerini taklit etmisler
ve yapistirmaca-fotomontaj teknikleriyle belli konulari betimlemislerdir. Yeni-
Dada’cilar (Rauschenberg, John, Lichtenstein, Warhol...) ayni1 teknikleri ve ayni
tirden popiiler imgeleri kullanirken, dadacilardan farkli bir amacin
pesindeydiler. Yeni Dada ve Pop egilimlerinde bu tiir imgelerin resim malzemesi
olarak kullanilmasinda, 6zgiin motifler, baski imgeleri ve fotograflarla satirik
etkileri, garip ve anlamsiz (¢atisik-celiskili) diisiinceleri ortaya koymak gibi
dadac1 bir hedef gozetilmemistir. Bu imgeler Yeni-Dada ve Pop sanatinda 6zgiin
anlam ve icerikleri ¢arpitilmadan, ¢agristirdigi kavram ve duygulara gore, resim
diizleminde daha etkileyici ve belirgin bir gorsellige kavusturularak
kullanilmigtir” (1983:135).

Yeni Dada olarak karsilik bulan bu harekette, sézgelimi Duchamp’in
kullandig1 ready-made’lerdeki gibi higbir estetik kaygi gilitmeden salt diisiinsel
iceriginden Otiirii sanat yapit1 olarak sunmak artik s6z konusu degildir. Yeni Dada
hareketi de sanat formunu, siradan nesnelerden alir fakat, Yeni Dada ile birlikte artik,
sanatin gorsel nitelikleri ve estetik yonii géz ardi edilemez bir konumdadir. Yeni
Dadacilar konularimi tiimiiyle tiiketim kiiltiirii ve Pop’un 6tesinde, kent kiiltiiriniin
duygusal ve nesnel yonlerinden alirlar.

Onceleri, Yeni Dadacilik, Yeni Gergekgilik vb. olarak tanimlanan bu dénem
aslinda, Pop-Art’in 6ncii yansimalari niteligi tastyan bir siire¢ 6zelligi tagir. Pop- Art
terimi genellikle ¢ogulcu bir sanat anlayisinin yayginlasmaya bagladigi 1960’11
yillarda tam olarak sanatsal karsiligin1 bulur ve Dadaci sanat olarak nitelendirilen
hareketin bir¢cok yoniinii de kapsayan sentez bir harekettir denilebilir.

Pop nesnelerinin yepyeni olmasi, kullanilmighgm getirdigi biricikligi
reddeder tavri, kitleye sunulan anonimligi 6n plana ¢ikarmasi, toplumda sasirtict ve
sok edici bir etki yaratir. Pop Art, daha Once sanat sayilmayani, hatta dikkate bile
alinmayani merkeze yerlestirir. Bu bakis acisiyla artik hicbir sey kutsal degildir, ne

kadar ucuz ve bayagi olursa o kadar iyidir.

5. POP ART

II. Diinya Savasi sonrasi Bati sanat ortaminda "Soyut Disavurumculuk"
akiminin egemen oldugu yillar olarak nitelendirilebilir.  Bu yillarda galeri
duvarlarinda, sanatginin 6z benini sorguladigi imgelerle yiiklii soyut disavurumcu
yapitlar goriilmekte ve bu durum akimin sanatcilarinin bilingaltlarini ortaya ¢ikaran

ve Ozgiirlestiren ornekler olarak kabul edilmektedir.
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Bu dénemlerde Ingiltere ve ABD'de ¢ok sayida gen¢ sanatcinin, savas
sonrasinin diis kirikliklar1 olarak niteledikleri bu tutumu benimsememeleri dikkat
cekicidir. Bdylesi bir soyut sanat hegemonyasina bas kaldiran genglerin isyani
1950l yillarda filizlenmis, Pop Sanat adiyla yeni bir akim olarak sanat diinyasina

girmistir.

Yirminci ylizyilin ortalarindan baglayarak her yere yayilan kitle iletisim
araglari (gazete, sinema, televizyon, dergi, video, bilgisayar, vb.) ve tikketime yonelik
tiretilip piyasaya sunulan mal ya da imgelerin, kent yasamini kusatma altina aldigina
deginilmisti. Kent yasamini etkisi altina alan tiiketim ¢ilginligi, medyanin ve reklam
sektoriiniin itici glicliyle birleserek, gorseller araciligiyla uyaric, tetikleyici bir etkiye
neden olur. Baski ve c¢ogaltma teknolojisindeki devasa yenilikler, degisime
kentlerden baglayarak, yasamin her alanin1 yeniden tasarlar. Reklam endiistrisi, ucuz,
albenisi yiiksek standartta iiretilen nesneleri, bireylerin yasamlarinda yeni gereksinim
alanlar1 yaratmak amaciyla ambalajlayarak kitlelere sunar. Bunun getirisi olarak
insanlar, sinemada ya da beyaz camdan izledikleri ‘starlarin’ imgelerine kolayca
sahip olmakta ve onlarla bir anlamda bag kurabilmektedirler. Artik imaj her seydir ve
gerceklik olgusu imajlara doniiserek, zaman kavramini ortadan kaldirir. Baudrillard,

gelinen bu siireci su sekilde ozetler:

“Bir varmis, bir yokmus...Bir zamanlar Kitlik i¢inde yasayan bir Adam
varmis. Bir¢ok seriivenden ve Ekonomi Biliminde uzun bir yolculuktan sonra,
adam Bolluk toplumuyla karsilasmis. Birbirleriyle evlenmisler ve bir siirii
gereksinimleri olmus” (Yilmaz, 2006:179).

Pop Art, yeni sanatsal bir dil olarak sanat diinyasinda ilk ortaya ¢iktiginda
bircok degisik isimle anilir (Neo-Dada, New Realism, vb.), bu tanimlamalar
arasindan en ¢ok kullanilan “Pop-Art” terimi, hareketi tanimlama agisindan kalici
olur.

Aslinda Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway, ‘pop’ terimini
literatiire alan ve tanimlayan ilk kisidir (Restany, 1997:347). Popiiler kiiltiirii
yorumlayan bir grup sanatgi tarafindan ¢aligmalarini adlandirmak iizere kullanan bu
terim, zaman i¢inde Pop sanatin arka planini olusturan popiiler kiiltiir ve kitle

kiiltliriinii imlemek tizere kullanilmaya baslar.
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Resim 3. Derek Jones, England’s Glory, 1961

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:28

Pop Art, reklam sektoriiniin yadsinamayan varligt ve kitle iletisim
araglarinin yarattig1 yeni kiiltiirel sistem ile birlikte, kamusal alanda herkes tarafindan
paylasilan gorsel deneyimleri, bireylerin bilingaltlarima yerlesecek olan yepyeni
imleri, sembolleri, amblemleri ve imgeleri toplumsal yasamin i¢ine dahil eden bir
sOylemdir. Pop sanatcilar bu sdylemi, yarattiklar1 imgelerde psikolojik, sosyolojik,
mitolojik baglamda, gorseller araciligiyla irdelerler. Yine Pop sanatgilar
caligmalarinda  kullandiklar1 materyalleri ilk kapsamlar1 disina tasiyarak
dontstiiriirler ve bir anlamda ortaya ¢ikan iriinlerle de cagdas sanat ¢izgisine
ulagirlar. Pop Art’cilar, sinema, televizyon, moda, araba tasarimlari, reklam ve
reklam panolari yoluyla iiretilen siradan kiiltiiriin gérsel malzemelerinden beslenirler
ve kitle iletisim araglarinin ve bu araglarin yaydig: kiiltiirlin ticari iletilerinin yasam
modellerini ¢alismalarina konu olarak segerler. Bu bakis agisiyla Pop Art’in, 6zellikle

yiiksek modernist estetiginin savundugu sanat-yasam ikilisinin birbirinden kesin
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cizgiler ile ayrilmasi kriterine ve sanat eserinin, salt kendi elemanlari ile (renk, ¢izgi,
diizlem) varolabilecegi mit’ine karst bir durus olarak ortaya c¢iktigi soylenebilir
(Connor, 2001:124-137).

Dada’nin anarsist ve vurucu yaninin dogru okunabilmesi i¢in oncelikle II.
Diinya Savasi’ sonrasini incelemek gerekmektedir. Adem Geng¢ “Dada” adh
yapitinda, Pop Art’in tarihsel slire¢ baglaminda, Yeni Dadacilik ile benzer 6zellikler
ve diigiinme bicimleri gosterdigine dikkat ¢ekerek Pop Art’in bu dénemi i¢in sdyle
bir yorum getirir:

“Yeni-Dada’nin Pop sanat g¢ergevesinde, ger¢ek dadaciligin (ready-mades,
infantilisme, anti-art gibi egilimlerin) 1960’lardan sonra, degisik toplumsal

kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu
sOylenebilir” (Geng, 1983:124).

Pop Art, 1950°den sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim olarak
dikkat gekmeye baslar. Insana ait i¢sel durumlari, dis diinya baglaminda yorumlayan
bu geng sanatgilarin, Ingiliz sanat ortamim etkiledigi goriiliir. Sanatta, giinliik yasama
yeniden doniis isteginin bu sanat¢ilari ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenir. TV, reklam,
sinema vb. iletisim araglarmin ¢agdas gercekliginin bilincine varan gen¢ sanatgilar,
yasamin i¢inde olma isteklerinin ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan
kliseleri ve imgeleri siklikla kullanirlar.

Pop Art terimi sanatsal baglamda, hem kitle kiiltlirlinlin estetik yanini
vurgulayarak hem de karsit bir yaklagimla kitle kiiltiiriinden alinan ¢esitli materyaleri
sanatin kapsama alanina dahil ederek, bir¢ok sanat¢1 tarafindan benimsen bir akima
doniislir. Bu siire¢, bir anlamda kitlesel olarak {iretilen tiim gostergelerin sanat
alaninda deger bulmasi olarak da nitelendirilebilir. Pop sanatgilarin, toplumsal
degisim siirecinde reklam imgeleri ve resimli romanlar gibi kitle iletisim ara¢larindan
aliman tema ve teknikleri kullanmalariyla birlikte yirminci yiizyil sanatinda énemli
acilimlar saglarlar. Pop Art’in kendini hissettirmeye bagladigi bu donemde, Soyut
disavurumculugun 6n planda olan fikirlerine ve plastik alandaki baskinligina ragmen
karsit bir hareketi temsil ettigi goriiliir. Pop Art, Soyut disavurumculugun segkinci
sanat/yliksek sanat yaklasimlarina karsin, Ozellikle popiiler kiiltiiriin siradan
imgelerini kullanir. Bu karsit bakis agisiyla Pop Art, Soyut Disavurumculuk ile
Hollywood’un biiylistinii birbirine eklemleyerek, genis acili perspektife sahip

elestirel bir bakisi sanat alanina dahil eder ve kiiltiirel arenada, genis Kkitleler
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tarafindan da kabul goriir. Pop Art’a ait ¢calismalar izler kitleye, bitmemislik, spontan

etkiler ve sonsuzluk hissini yogun olarak yasatan bir paradigma i¢inde sunulur.

Resim 4. Alain Jacquer, Veniisiin Dogusu,1963

SHELL

Prix » payer

Velume detivee

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:31

Pop Art, imgelerini, teknigini, ifade bicimlerini ve ikonografisini popiiler
kiiltiir/tiiketim kiltiiri/kitle kiiltiirli, ve onun kitle iletisim araglarindan alan sanatgilar
tarafindan iretilen resim, heykel, baski, kolaj, asamblaj gibi ¢ok farkli sanat
yaratilarin1 kapsar. Bu bakis acisiyla Pop Art’t Kahraman, “Pop sanat, tiiketim
kiiltiirintin ve kitle {iretiminin eteklerinden dogmus sanatsal bir dildir” (2003:224)

diyerek yorumlar.
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Bir bagka degisle Pop Art i¢in, kitle kiiltiiriinden alinan imgelerle yapilan ve
giindelik yasamdan beslenen sanattir da denilebilir. Tiiketim maddeleri, reklamlar,
gazeteler, ¢izgi romanlar ve hatta pornografi dahi Pop sanatcisinin, nesnesi olabilir.
‘Kisisel olmayan1 bi¢cim haline getirmek’ Pop Art’in en yalin anlatim sekli olarak
yorumlanabilir. Yine Geng‘e gore Pop Art’in kullandig1 siradan imgeler, seri tiretimin
artmastyla birlikte degisen yasam bigimlerinin de bir anlamda sanattaki yansimalari

olarak karsilik bulur, sdyle ki:

“Mekaniklestirilmis yasamda kii¢clik burjuvanin kismen onayladig: kismen de
onaylamak zorunda kaldigi bu garip ve fantezi sanata duyulan gereksinim
arttikca, eski caz miizigine, eski filmlere, ve kapitalist toplum ve pazarlamanin
araclar1 olan geleneksel reklam imgelerine karsi estetik bir duyarlilik, igsel bir
begeni gelistirmistir...Bu bakimdan ‘modas1 ge¢mis seylerin modas1’ Pop sanat
akiminda en belirleyici bir 6zelliktir. Bir bakima birinin ge¢misine iligkin film ve
plaklarin(yeni uzungalar’lara kaydedilmis eski miizik-genelde Blues diye anilan
1940’1arin caz pargalari) eski ve yeniyi igermesi nedeniyle belli ¢agrigimlari olan
marka’larin kullanilmasi yoluyla elde edildigi sanilan miinevverlik etkisiyle
dogrudan bir baglantis1 vardir” (Geng, 1983:126-127).

Pop Art, 1950’lerin ortalarindan itibaren giindemi yogun olarak mesgul
etmeye baglar. Hatta 1960°lara gelinceye kadar, hicbir grup yapilanmasi olmadan,
manifesto dahi yayimlamadan, New York, Londra, Los Angeles, San Francisco, Paris
vb. gibi kentlerde es zamanli olarak varlik bulur.

Bireysel anlamda yasanan Ozgiirliikkler ve smirlarin zorlanmasi, sanati da
devrimsel olarak bir dénemece dogru iter. Uretim siirecinin toplumda yarattig:
ekonomik refah, sanatin giindelik yasamin bir parcasi olarak yer bulmasina neden
olur. insan dogasina aykir1 da olsa, endiistrilesme sonucu iginde yer aldig1 metropol
yasaminin gereksinimleri, tiiketime endekslenen tiim nesnelerin iiretimini zorunlu
kilar. Bunlar, seri halde iiretilen ve ayni hizla tiliketilen, kalicilifi olmayan

nesnelerdir. Bu bakis agisiyla Pop Art’a Kahraman su sekilde yaklagir:

“Pop sanatin temelinde, kitle {iretiminin tekdiizeligine, dolayisiyla
kolayligina aligmis bir topluma iiretildigini vurgulama diisiincesi yatar. Ozellikle
ticarette gecerli olan ‘zincir’ (otel zinciri, siipermarket zinciri) kavrami
diistiniildiigiinde bu dogru ama eksiktir. Ciinkii kolaylik yarattigi, o nedenle
asinalik ve sicaklik dogurdugu sdylenen bu sanat, diger yandan ayni nedenden
otiirii iki noktanin altini gizer.

Her seyden 6nce, deterjan ya da g¢orba kutusunun resmedilmesi belli bir sanat
gorgiistine aligmis orta smif insani i¢in ¢ok radikal bir tutumdur. Tuval, biitiin
Oykiilerden, kurgulardan arindirilmis bir tek nesneye indirgenmistir.

Ikincisi, bu nedenden otiirii, Pop Sanat ve Andy Warhol, ¢ok az insanin
disiindiigii bir seyi gergeklestirerek resmi, biitiin ‘6te’(meta) boyutlarindan
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arindirarak, sadece kendisi olarak sunar. Ne var ki, ayn1 tuval bunun tam tersini
de gergeklestirir ve hicbir Oykil, kurgu, kurmaca olmadigi i¢in sanat yapiti
biisbiitiin bir anlam kazanabilir hale gelir”’(2003:43).

Bu yonden Pop Art, sanayilesme siirecini tamamlayan Amerikan toplumu ve
yasam bic¢imini referans olarak alir. Clinkii Amerikan toplumunun salt tiiketime
kodlanan 6zelligi bir anlamda sanata da yansimakta, kalici1 olmayan ve siirekli
degisim gosteren yapitlar {liretilmesine neden olmakta ve bunu tiim diinyaya, kitle

iletisim aracglarinin yardimiyla pompalamaktadir.

Resim 5. Ed Ruscha, Sekiz Isikh Biiyiik Marka, 1962

EOX

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:31

Genel olarak Pop sanatcilarin ¢alismalarinda, sélen havasi, renk climbiist,
bir tiir iyimser nese ya da hafife alma, sok edici 6geler ile yiizeysel anlatima doniik
sanatsal bir sdylem yogun olarak gézlemlenir. Sanatgilar, sanat ve sanat olmayan
ayrimini yok sayarak, ‘anti sanat’ sayilabilecek bir yaklagimla ‘sanat’ kapsamini
genisleten bir tavir ortaya koyarlar (Yapi-Kredi 2001:3), genel-geger, herkesin
algilayabilecegi imgeleri kullandiklar1 afisler, markalar vb. {iriinler tasarlayarak, seri

iretim Uriiniine gondermeler yapan bu iiriinlere dikkat ¢ekerler.
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Resim 6. Allan D’ Arcangelo, U.S. Otoyolu 1 No.3, 1963

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:19

Bir Pop sanatgisi, sanatini, imge ile kavram ekseninde gdostergeler
araciligtyla kurar. Kavramin tersine, gostergeler de tipki imgeler gibi somut
varliklardir. Diger yandan sanat¢i, ¢alismasinda yer verdigi kavrama da yakin
durmak zorundadir. Ciinkii, imge ve kavram, anlam baglaminda baska bir anlatimi
imlemek amaciyla da kullanilabilir. Ornegin Andy Warhol’un “Ug Coca Cola sisesi”
adl ¢calismasinda kullandig1 Coca Cola imgesi bir gostergedir. Warhol’un kullandig1
imge, birebir gercekligin tuval yiizeyine aktarimidir. Aslinda sanatg1 yapitinda genel
bir kavrama, yani Amerikan tiiketim kiiltiirinlin yapisina gondermelerde bulunur.
Yine Warhol, bu ¢calismasinda yer verdigi imge i¢in su yorumu yapar:

“Amerika’nin, en zenginiyle en yoksulunun ayni seyi satin alma gelenegi
baglatmig olmast c¢ok onemli bir sey, TV seyrediyorsaniz, Coca-Cola’y1
goriirslinliz. Bagkanin Coke igtigini, Liz Taylor’in Coke igtigini...Bir diistiniin
siz de Coke igiyorsunuz. Coke Coke’tur ve ne 6derseniz ddeyin kose basindaki
aylak herifin igtiginden daha iyi bir Coke satin alamazsiniz. Biitiin Coke’lar
aynidir ve biitiin Coke’lar iyidir. Liz Taylor bunu bilir, Baskan bunu bilir ve siz
bunu bilirsiniz.”(Yap1 Kredi 2001:66).

Gilindelik yasamda her an karsilasilan bu imgeler Pop Art’a ait birgok

caligsmada siklikla kullanilarak zamanla, evrensel 6l¢ekte bir mit’e dontisiir.
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Resim 7. Andy Warhol, U¢ Coca-Cola Sisesi, 1962

REG. L5 PAT, OF A

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:14

Michael Crompton, kullanilan imge, iiriin ve sanat iligkisini Pop Art’ta,
Coca Cola ornegiyle agiklar. Ona gore, Coca Cola 1915°ten beri ayni bigimde, geng
ve glizel bayan imgesini ¢agristiran bir formda iiretilerek, verilmek istenen mesajin,
evrensel boyutta hedef kitleye ulasmasinda basar1 saglamis iiriinlerden bir tanesidir.
Coca Cola’nin ambalajinda yer alan tiim detaylariyla birlikte formunu giiniimiize

kadar korumus olmasi, Pop sanat ornekleri agisindan siklikla bagvurulan bir imaj
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olarak degerlendirilmesine neden olur. Ciinkii Coca Cola imaji Pop Art’in biitlin
sanatsal ilkelerini algilatan giiglii bir gostergedir (Geng, 1983:127).

Pop sanatcilara ait yapitlarin en onemli Ozelligi, ciddiyet ile ironi gibi
bagdagsmaz olarak goriilen kavramlarinin umursamaz bir tavirla bir arada
kolajlanmas1 oldugu sdylenebilir. Aslinda Pop sanatcilar i¢in sanat, bir oyun alanidir
ve bu yaklagimlarini ¢alismalarinda siklikla kullandiklart deneysel teknikler ile (foto-
montaj, serigrafi, air-brush) sanat¢inin ‘yaratict olma’ mitini de bir anlamda sifir
noktasina indirgeyerek ortaya koyarlar.

Pop sanatgilarin kullandiklar1 mitler, dinamik bir yapiya sahiptir ve bunlar
zamandan zamana, toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire degigsmekte ve farklilik
gostermektedir. Yusuf Kaplan “Televizyon” adli yapitinda, bir toplumda ve
kiltlirlerin her zaman mitlerin iretildiginden bahseder ve egemen olan mitler
giincelligini kaybettiginde ise yerine yenilerini yani karsi-mitler iiretmektedir. Yine

3

Kaplan’a gore, “...mit-liretme ihtiyact ve gergekligi hi¢ bir toplumda yok

olmamaktadir” (Kaplan, 1993:88).

Sanatcilarin siiper imge olarak fotografi benimsemeleri, onu ayn1 zamanda
hem nesne hem de mekanik betimleyici bir dil olarak o6ziimsenmelerinden
kaynaklanmaktadir. Pop sanatgilarin serigrafi tekniginden yararlanarak tuval
ylzeyine gecirdikleri gorlntiiler aracilifiyla, fotografi, imledigi goriintiiniin
betimleyici ve tamimlayici Ozelliklerinin disina ¢ikararak saf bir imgeye
doniistirmektedirler. Aynm1 zamanda reklamcilik sektdriine ait kitle iletisim
imgeleriyle yarattiklar1 mit’lerle de i¢inde yasadiklari topluma genis bir perspektif

katmay1 da amagclarlar.

“...pop sanatgist kamuoyunun iyi bildigi figiirleri ve Bati Diinyasinda
yillardan beri dizi iiretimin simgeleri haline gelmis motifleri belli amacla
kullanmaktadir. Israrla yinelenen Ozellikleriyle her yerde karsimiza c¢ikan
reklamciligin, resimli dergilerin, gorsel dilini tuval resmine kullanmakla, resimle
grafik sanatlar1 arasindaki geleneksel ¢izgi ortadan kaldirilmisti. Resim
sanatindan baski imgelerinin kullanilmasi yoluyla elde edilen yiizeysellik etkisi,
tuval igerigindeki imgelerle tuvalin kendisi arasinda yeni iliskileri dogurmus ve
bu agidan sanat¢ilart degisik sorunlarla karsi karsiya getirmistir. Bilindigi gibi
Grafik baski imgelerinin kendilerine 6zgii bir goriiniimii vardir; bu imgeler
genellikle frontal bir durusta olmamalarina karsin, frontal, yani Onden
goriiniiyormus gibi bir etki yaratirlar. Bu, frontal goriinlimli imgelerin diiz bir
ylizey etkisi yapacak bicimde tuval {izerine aktarilmalari sonucunda, imge ile
tuval arasindaki iliskiler son derece 6nemsiz bir diizeye indirgenmektedir. Buna
bagli olarak tuval {izerindeki nesnenin imgesi bir resim olarak degil de nesnenin
kendisiymis gibi algilanir” (Geng, 1983: 129).
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Resim 8. Andy Warhol, Marilyn, 1967

Kaynak:Yap1 Kredi Yayilari, 2001:19

Pop Art, figiiratif yonii kadar gilindelik yasamin siradan nesnelerini ve
konularint kullanmasiyla da, Walter Benjamin’in mekanik yeniden iiretim ¢aginda
sanat eserinin aurasini kaybetmesi ile ilgili diisiincelerini tekrar 6rnekler.

Gelinen bu noktada oOrnegin Pop sanatgt Andy Warhol, yapitlarinda
kullandig1 imgeleri tekrar tekrar iiretime sokarak, mekanik yeniden iiretim siirecinin
anlatimina doniistlirlir. Sanat¢inin, baskilarinda orijinal imgelerin yerine kopyalarini
kullanmasi ile bir anlamda, sanat eserinin orijinal ve biricik diisiincesini tersine
cevirdigi de sdylenebilir. Warhol, ¢alismalarinda orijinal imgenin yerine gazetelerden
kesilen fotograflar1 kullanir, sanat¢inin bu yolla imgeyi gercek halinden

uzaklastirmay1 amagladig1 gozlenir.
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Resim 9. David Hockney, Biiyiik Atlayis, 1967

Er

Kaynak: Yilmaz, 2005:184

Pop Art’in, her seyden Once, bir kent sanati oldugu daha once de dile
getirilmisti. Dolayisiyla Pop sanatcilar genellikle konularini  metropollerdeki
giindelik yasamin enstantanelerinden alirlar ve ticari diinyanin tiikketim toplum
sembolii olarak New York ve Londra’yr secerler. Bunun en 6nemli gdstergesi iki
kentin yasam bicimlerinden beslenerek verdikleri iirtinlerdir. Metropol yasamin
devingen yapisi, tecimselligi, kalabalik hali, kiiltiirel hizi, her seyin ambalajlanarak
birer mal kategorisine doniistiiriilerek tiiketiciye sunulmasi Pop sanatgilarin

caligmalarinda, ticari satis gostergelerini, reklam imgelerini, reklamciligin basim-
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cogaltma tekniklerini ve reklamin “belli bir mali (ve bunun uzantis1 olarak,
tilkketiciyi)” ayrismig bir birim olarak gosterme”(Willis, 1993:10) bigemini yogun
olarak kullanimlariyla kendini géstermektedir.

Pop Art, Ingiltere ve ABD’de birbiriyle iliskisiz ama eszamanli olarak
ortaya ¢ikar. Bununla birlikte Ingiliz Popunun o6zellikleri ve gelisim kosullari

Amerika’dakinden oldukga farklidir.

5.1. ingiltere’de Pop Art

Pop Art, sanilanin aksine Amerika’dan once, ilk olarak modern teknolojinin
merkezi sayilan Ingiltere de goriilmeye baslar. Ingiliz Pop’u igin, karsi durusu
sembolize eden, kurumsallagsmis geleneksel sanati1 yerle bir eden akinci bir harekettir
denilebilir.

1950°li yillarin basinda bir araya gelen Ingiliz sanatcilar, sokaga ve yasama
doniik, sanatin akademik kosullarda iiretilmesini higleyen, tiimiiyle yenilik¢i bir
bakis acisiyla, toplumsal gii¢ ve statii sembollerini reddederler. Entelektiiel
seckinlerin o zamana kadar asagilayip yok saydiklar, kitle kiiltiirii/poptiler kiiltiir
iiriinlerine derin bir ilgi duymaya basladiklari gézlemlenir. Ingiliz Pop’cular bu
tavirlariyla ‘yiliksek sanat’ ve ‘algak kiiltiir’ arasindaki keskin ayrimi da reddederler.

Ingiliz Pop’u entelektiiel platformda ve disiplinler arasi1 yapisiyla dzgiin bir
program olarak, sanat ortamimnda yer bulur. Bu nedenle Ingiltere de, 1952-1953
yillarina dogru Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde Pop Art’a yonelen egilim etkin bir
bicimde gelisir.

Ingiliz Pop’unun 6nemli temsilcilerinden Eduardo Paolozzi (1924-2005),
Richard Hamilton (1922), Nigel Henderson (1917-1985), Lawrence Alloway (1926-
1990), Peter Blake (1933) ve Ronald B. Kitaj (1932) gibi sanatcilardan olusan
“Bagimsiz Grup”un (Independent Group) yeni diislincelerini bu dogrultuda yaymay1
amagladiklar izlenir. Ingiliz sanatcilar ¢alismalarinda, reklam diinyasinin “diisledigi”
gergekleri, tikketim mallarini, halk miizigini, otomobil karoserini kullanarak, sanatin

bir anlamda, toplum i¢indeki yerini sorgularlar (Germaner 1997:10).
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Resim 10. Peter Blake, Bir Sevgilim Var, 1963

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:29

Resim 11. Eduardo Paolozzi, I was a Rich Man’s Playting, 1947

Kaynak:Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:6
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1956’da Londra’daki Whitechapel Sanat Galerisinde agilan “Bu Yarindir”
sergisinde, 6zellikle de Richard Hamilton’1n “just what is it that makes today’s home
so different, so appealing?” (giiniimiiziin evlerini boylesine farkli, boylesine ¢ekici
kilan nedir?) bashikli popiiler kiiltiir envanteri niteligi tasiyan resmi —ayn1 zamanda
‘Bu Yarindir’ sergi afisidir- , yeni bir akimin habercisi niteligi tagir. Hamilton un
kagit tlizerine kolaj teknigini kullanarak olusturdugu bu caligmast i¢in Lynton,

“Modern Sanatin Oykiisii” adl1 yapitinda su ciimleleri kurar:

“Bu kolaj, sanat disi kaynaklardan secilen hazir yapilmig motiflerden
olusuyor ve Bat1 diinyasindan her insanin yasamini ve diislerini 6zetliyordu:Film
ve televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri, kaslar1 gelismis bir erkek
mankenle, ¢iplak bir kadinin fotograflari, oturma odasinin duvarinda eski bir aile
biliytigiine ait bir portreyi golgede birakan bir tablo gibi asilmis olan Young
Romance’in kapagi1” (2004:286).

Resim 12. Richard Hamilton,Giiniimiiziin Evlerini Boylesine Farkl, Boylesine
Cekici Kilan Nedir?, 1956

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:5
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Bu kolaj calismasinda Hamilton, giindelik kent yasaminin siradanligini
iitopik imgeleri bir arada kullanarak yikmaya g¢alisir. Sanatc1,1950’1i yillarda kentsel
yasami tekeline alan kitle iletisim araglarini sanat platformuna tasiyarak, sanati bir
anlamda gilindelik hayata indirger.

Ingiliz Pop Art’mn ilk evresi (1953-1956) teknolojiyle paralel ve figiiratif,
ikinci evresi (1957-1961) ise soyut ozellikler barindirir. Pop Sanatgilar endiistri
toplumunun yarattig1 kiiltiirii benimseyerek, bunun g¢esitli yonlerini yapitlarinda
kullanmaya baslarlar. Ikinci dénem sanatgilari, kitle iletisim araglarinin
bombardimani sonucunda diinyay1 farkli algilamaya baslar, izleyiciye ulagmanin
yolu olarak bu aracglarin dilini ve sdylemini benimsemeyi uygun goriirler. Amerika
popiiler kiiltiiriiniin zenginligi ise bu alanda kaynak olarak agirligini hissettirmeye
baglar.

Resim 13. Ronald B. Kitaj, Rosa Luxenburg’un Oldiiriilmesi, 1960

Kaynak: Yilmaz, 2005:182

Ugiincii dénem 1961°de “Geng¢ Cagdaslar” sergisi ile baslar. Cevre olarak

kent olgusunun, resimlerde yaygin olarak kullanilmaya bagladigi gbézlemlenir. Peter
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Blake ve Kitaj, bu kusag1 onemli 6lciilerde etkiler. Kitaj’in ilgi alanlar1 Pop Sanat’
asmaktir. Sanat¢inin yapitlarinda resimsel kaygilar ve insan konusu birlikte yer alir.
Kitaj tuvalde olanla tuval disinda kalan1 birbirine baglamakla ilgilenir ve “bitmemis
resim anlayisini” irdeler.

Aslinda Pop Art bir Amerikan gergekligidir. Ciinkii Ingiltere de bile
sanat¢ilar ¢ogunlukla Amerikan diinyasinin ¢ekim merkezinden etkilenerek {iriinler
verirler. Oziinde, Pop Art’in isledigi konulara bakildiginda, Amerikan yasam
tarzindan alintilar niteligi tasiyan pargalar goze carpar ve tiim Pop sanatcilar

caligmalarinda Amerika’nin yarattig1 gorsel dili kullanirlar.

5.2. Amerika’da Pop Art

Amerikan Pop Sanati, Ingiliz Pop Sanati’ndan daha az duygusal ve daha
genis bir etkinlik alanina sahip olmasi nedeniyle ayrilir. Amerikan Pop Art’1
Germener’e gore, “Popiiler kiiltiiriin imgelerini tarafsiz olarak ele alir ve tuvali her
tiirlii kisisellikten arindirmaya 6zen gostererek, bu imgelerle 6rnek aldigr modellerin
anonim niteligine bagh kalmaya calisir...” (1997:13). Amerikan Pop Art’1, bagimsiz
calisan sanatgilarin deneysel arayislariin bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Bu
baglamda Amerikan Pop Art’1, Kitle iletisimi, pazarlama ve reklamcilifa gosterdigi

yogun ilgi nedeniyle, Postmodernizm’in erken fonu olarak degerlendirilebilir.

Resim 14. Ed Kienholz, Portatif Savas Aniti




73

Amerikali sanatcilarin Pop Art’in uluslararasi alanda taninmasina ve
benimsenmesine Onciiliik yaptiklar1 goriiliir. ‘Amerikan yasam modeli’ konusunu
kesfeden Amerikali Pop’cular, reklamlardan, medyaya, tiiketim endiistrisinin
tiriinlerine kadar yasadiklari ¢agin gozlemcisi olurlar. Amerikali Pop sanatcilar
yapitlarini, ¢agin kosullar1 dogrultusunda olustururlar. Bir pop yapitinda bulunmasi
gereken Ogeleri ise, popiilerlik, gecicilik, tiiketime dayali, diisiik maliyetli, kitlesel
olarak tiretilen, geng, ironik, seksi ve sermayenin pespektifi odaginda bigimlerler.

Amerikali Pop Art’¢ilar konularini, yarig arabalari, konserve yiyecekler,
sinema, politika, para, seks, resimli romanlar, vb. gibi ¢ok genis bir yelpazeden
beslenerek secerler. Sanatgilarin, yapitlarina konu olan giindelik yasamin siradan
imgelerinin yam sira resimlerinde kullandiklar1 malzeme ve tekniklerle de farkl bir
cizgide Tlriinler verdikleri sOylenebilir. Amerikan Pop sanatgilart Lynton sdyle
tanimlar:

“...Amerikan Pop sanati, baslangigta sanata ve topluma Ingiltere’de
oldugundan ¢ok daha fazla meydan okumus; ama ayni zamanda daha hizli
Oziimsenmistir. Amerika’da {ine kavusan ve parasal basarilar kazanan bu
sanatcilar, sanki her seye ragmen profesyonel sanatcilar olduklarini yeniden
diinyaya kanitlamak istercesine, kendilerinden beklenen tiirde yapitlar vermeyi
siirdiirmiiglerdir. ~ Ingiltere’de  ressamlar,  sanatta  kisisel  amagclarim
gerceklestirmeye daha fazla agirlik verince, pop hareketi ¢abucak dagilip
pargalanmistir. Amerika’da 1960’larda ortaya ¢ikan Pop sanatcilar, 1970’lerin
sonunda hala Pop sanatcilar1 olarak varliklarini siirdiiriiyorlardi” (2004:301).

Pop Art 1950°1i yillar da Amerikan Pop’u, Amerika’nin ticari ve tiiketime
dayali kiiltiiriiyle zirveye ciktig1 ve her seyin bir gostergeyle imlendigi, tiiketimsel
iletilerin ¢ok yogun yasandigi, bu kitlesel model ortamindan etkilenir. Amerikan
enddistrisi pazar alanlarii genisleterek, Coca Cola, blucin, kovboy, sarisin seks idolii
kadin figiirii kiiltiiriinii de beraberinde yayar. Bu yillarda New York sehrinin sanatsal
yarat1 agisindan uluslararasi g¢evrelerde bir merkez olarak kabul gdérmesi, sanat
diinyasinda 6nemli yapi1 taslarindan biri olarak degerlendirilir. Pierre Restany bu
stireci, ““...Paris kaynakli ‘izm’lerin artik zaman1 ge¢mis gibidir, en azindan yabanci
iilkelere aktarilma konusunda. Ingilizce’nin egemenliginin de yardimiyla genel
etiketlerin dagiticis1 bundan boyle New York olmustur” (Batur, 2004:346) diyerek

Ozetler.
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Resim 15. Tom Wesselmann, Banyo-3, 1963

Kaynak: Yilmaz, 2005:188

Amerikan Pop’unun 6nde gelen temsilcilerine 6rnek olarak, Andy Warhol
(1930-1987), Roy Lichtenstein (1923), Tom Wesselmann (1931) ve Claes Oldenburg
(1929) wverilebilir. Lichtenstein yapitlarinda, resimli dergilerin  gorsellerini
kullanirken, Warhol, giindelik yasamin siradan ve bilindik nesnelerine reklamci
kimligiyle degisik anlamlar yiikledigi ¢aligmalariyla one ¢ikar. Amerikan Pop
Sanatgilarin 6nemli bir boliimii ayn1 zamanda reklameci tasarimcist kimligine de
sahiptir. Ornegin Pop Art’in ustasi olarak anilan Andy Warhol, sanat¢i kimliginin
yani sira reklamci ve ayni zamanda ayakkabi ¢izimleri yapan bir desinatordiir. Bu
sanat¢ilarin, sanatsal iiretimleri o6ncesinde, reklam sektdriinde calisarak edindikleri
tecriibelerini, daha sonraki sanatsal calismalarina katarak basariya ulastiklari
sOylenebilir. Zeynep Rona, Amerikan Pop sanatcilariyla ilgili goriislerini soyle
aktarir:

“...1962’de ABD’de Pop Sanat’in en 6nemli temsilcileri olan Lichtenstein ve
Rosenquist ile Dine, actiklart kigisel sergilere ‘Yeni-Dada’, ‘Siradanlik’, ‘OK
Sanat’, ‘Siradan Imge Sanat1’ ve ‘Pop Kiiltiir> gibi degisik adlar yakistirsalar da,
akim ABD’de Pop Sanat adiyla taninmistir. Amerikali Pop sanatcilar reklameilik,
dergi, gazete resimleri, zevksiz her tiirli 1vir zivir, siradan giysiler, yiyecekler,
film yildizlari, model kizlar ve resimli romanlar gibi her tiirlii siradan seye ilgi
duymuslardir. Lichtenstein ve Warhol 6zgiin imge bile yaratmaya yonelmeden
cevrelerinde bulduklar1 hazir imgeleri tuvale yansitmig, Wesselmann yapitlarini
tamamlamak i¢in bir marangoz tutmus, Oldenburg’un ‘yumusak heykel” adini
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verdigi islerinin ¢ogunu ise karis1 dikmistir. Bir y1l iginde sanatgilar arasinda
yaygin kabul goren Pop Sanat, birbirini izleyen sergilerle kisa siirede adim
duyurmustur. New York Pop iginde yer alan 6biir sanat¢ilar Indiana, Marisol ve
Segal’dir. Bat1 Kiyisi’nda ise Mel Ramos, Ruscha, Thiebaud, Joe Goode akimin
en onemli temsilcileridir...” (1997:1498).

Resim 16. Claes Oldenburg, Dev Dondurma Kiilahi, 1969

Kaynak: Lyton, 2004:296

Amerika’nin savag sonrast donemde yasamaya bagladigi ekonomik refah
diizeyi, savagtan ¢ikmis bir toplumun iyimserlige duydugu gereksinimle birlesince,
Pop Art i¢in uygun ortam dogmus olur. Savasin fiziksel yikimini yasamis olan
Amerika’da yiiksek endiistri ve buna paralel olarak gelisen teknolojideki yenilikler,
popiiler kiiltiirii besleyen ana arterleri olusturur. Her sey biiyiik, renkli ve parlaktir.
Claes Oldernburg’un ‘Dev Dondurma Kiilahli’ isimli resmi bu konuda verilebilecek
en c¢arpict Orneklerdendir.

Popiiler kiiltiiriin ikonlar1 belki de ilk kez devlet ve is adamlariyla yarisacak
bir line kavusur. Savas sonrast donemin en etkili iki Amerika’lis1 sayilan Elvis
Presley ve Mickey Mouse imgeleri zamanla Pop Art’da siklikla kullanilan ikonlara

dontsir.
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Resim 17. Andy Warhol, Artwork

Kaynak: http://www.tugcenin.blogcu.com

Resim 18. Andy Warhol, Double Elvis a Aron, 1963

ANDY WARHOL

| 4

Kaynak: http://www.popartuk.com
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Resim 19. Tom Wesselmann, Biiyiik Amerikan Ciplagi, 1968

Kaynak: Lyton, 2004:297

Amerikan Pop Sanatcilar ¢aligmalarinda ticari, teknik ve canli renkler
kullanarak, tartisilmaz oSlgiilerde popiiler ve temsil giicli yiiksek imgeleri aktarirlar.
Pop sanatgisinin en belirgin 6zelligi ‘yaptiklar isten zevk almalaridir’ denilebilir.
Pop Art’taki espri genellikle izleyicinin bakis agisiyla sekillenir (Yapi-Kredi
2001:11).

Siradan imgelere yer veren Jasper Johns (1930) ve Robert Rauschenberg’in
(1925-2008) yapitlar1 Amerika’da Pop Art’in ¢ikis noktasi niteligini tagir. Duchamp
hazir-yapit1 sanat haline getirmis; Johns bir adim ileri gidip nesneyi resim haline
getirip “saf resim” alanini ihlal ederek, yeni olusumlarin 6niinii agmistir.1958’de
Jasper Johns, New York’ta kisisel sergisini acarak yapitlariyla, o sirada soyut
disavurumcularin (Pollock, De Kooning, Rothko) hiikiim siirdii§ii Amerikan sanat

ortamini derin sarsar.
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Resim 20. Jasper Johns, Bayrak,1955
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Kaynak: Yilmaz, 2005:185

Amerikan Pop sanatc¢ilariin en disavurumcu sanatgisi sayilan Claes
Oldenburg, irettigi yumusak goriiniimlii, giindelik yasamdan alinan siradan
nesnelerle (hamburger, izmarit, dondurma kiilahi, vb.) yaptig1 heykelleriyle New
York sanat cevresinin dikkatini ¢eker. Oldenburg c¢aligmalarina sectigi nesnelerle
ulagmak istedigi noktayr su ciimlelerle 6zetler: “Ben i¢ camasir1 ve taksi sanatini
destekliyorum. Ben kaldirima diisiiriilmiis dondurma sanatin1 destekliyorum. Ben, bir
katedral gibi ylikselen kdpek digkisinin soylu sanatini destekliyorum” ( Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001).

Amerika Pop Art’inin 6nemli temsilcilerinden biri olan Lichtenstein,
yapitlarinda segtigi, resimli roman kareleri ve reklam imgelerini tuvale illiistratif bir
anlayisla birebir aktarir. Bir anlamda Lichtenstein, kendi g¢evresi olarak niteledigi
¢izgi romanlar, magaza vitrinleri, vb. tuvaline biiyiik boyutlarla géz alic1 bir bigim
diliyle yansitir. Yilmaz, Lichtenstein’nin c¢aligmalarinda kullandig1 teknigi soyle

aktarir:

“Sanatg1, piyasadaki ¢izgi roman ya da gazete fotograflarindan aldigi bir
kareyi tepegdz yardimiyla tuvale yansitiyor, ¢cevre ¢izgilerini ¢iziyor ve ardindan
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da ara tonlar veren noktalarina kadar sabirla kopyaliyordu (noktalar i¢in bazen

kalip kullantyordu)” (2006:187).

Lichtenstein’in ‘Ates Actigimda’ adli yapiti, sanat¢inin teknigini anlama
acisindan 1iyi bir 6rnek oldugu soylenebilir. Bu calismasinda sanat¢i, herhangi bir
resimli romanin iginden sectigi {i¢ kareyi, imgeleri, yazilar1 ve renkleriyle illiistratif

bir yaklagimla yorumlamistir.

Resim 21. Roy Lichtenstein, Ates A¢tigimda,1964

Kaynak: Lyton, 2004:293

Yine Lichtenstein’in ‘Belki’ isimli bir diger yapitinda, 1960’11 yillarin stil
ikonu kabul edilen popiiler, seksi ve sarigin bir kadin imgesinden yola ¢iktig1 goriiliir.
Resimde kullanilan siradan imgenin yliziinde oldukg¢a diistinceli bir ifade goze ¢arpar.
Imgenin hemen iistiinde tipik ¢izgi romanlarda rastlanan diisiince balonu icinde bir
metin dikkat ¢eker (Belki hasta ve iglikten ¢ikamadi). Diger calismalarinda oldugu
gibi bu ¢aligmasinda da imge ve yaziyr birlikte kullanan sanatci, izler kitleye Pop
Art’in goriinenle ilgilendigi mesajini verir. Yine Lichtenstein, yapitlarinda kullandigi
imgeleri su ciimlelerle savunur, “Bence diiz imgeler kafanizin iginde olup bitenlere,
lirik soyutlamanin ya da soyut disavurumculugun sahte derinliginden ¢ok daha
uygun” (Yapt Kredi Yaymlar:2001). Ayn1 zamanda Lichtenstein ¢aligmalarinda,
piyasaya ait bir imgenin de estetik dlgiilerde deger bulabilecegine ve bunun sadece
Pop sanatgilarin inisiyatifinde gerceklesebilecegine de gonderme yapar (Yilmaz,

2005:188).
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Resim 22. Roy Lichtenstein, Belki, 1965
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Kaynak: Yilmaz, 2005:188

1960’11 yillara gelindiginde, klasik Pop resimleri ortaya ¢ikar. Andy Warhol,
olay, nesne ve kisilere bakis acisinda hep ayni sey gozlemlenir; 6nemli ile dnemsiz
arasinda higbir fark yoktur. Ornegin Marilyn Monroe ile Campbell konserve
kutusunu hi¢ zorlanmadan ayni payda da kullanabilir; ¢ilinkii sanat¢i, nesnenin
imledigi anlamla ilgilenmez, nesnenin iceriginden secerek soyutladigi seylerin i¢ini
boslukla doldurur. Sanat¢inin Marilyn Monroe isimli c¢alismasi, bir Hollywood
ikonu olan Monroe’un 1962 yilinda intihar etmesinden etkilenerek, tuval iizerine
serigrafi teknigiyle 25 adet aymi fotograf karesini c¢ogaltarak olusturdugu onemli
yapitlarindan birisidir. Warhol, sanatsal iiretim baglaminda, kurallarini eksiksiz
uyguladigi kapitalizmin, hem kendisi hem de yapitlar1 i¢in, imaj ya da ‘marka’ olarak

meta estetiginde yer almak anlaminda ne gerekiyorsa onu yapar.
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Resim 23. Andy Warhol, Marilyn Monroe,1962

Kaynak: Lyton, 2004:295

Pop Art sonug olarak sanatta, temsile dayali liretim bigimlerini noktalar ve
nesneyi, yapitlarda imge ve yazinin istiinde bir yerde konumlandirir, bugiine dek
yerlesik olan tiim sanat degerlerini alt iist ederek bir anlamda, sanatta genel-gecer

resim anlayisina kars1 durusu sembolize eder.



DORDUNCU KESIM
POP ART’TA YAZI-IMGENIN KULLANIMINA DAIR
BIREYSEL CIKISLAR

6. GENEL OLARAK YAZI ve IMGEYE BIR BAKIS

Imgenin evrimi, aslinda kiiltiiriin ve insanhigin evrimidir. Ciinkii insan ilk
once sembollerle diistinmeye baslar ve zamanla iirettigi sembolik kodlar, kiiltiirel
kodlara déniisiir. iImgeler (sembol), sdzciiklerin, diisiincenin, yazinin ve alt bilincin
derinliklerinde yatan kodlardir; bunlar zaman igerisinde iist bilince yiikselerek bir
sanat eseri diizeyinde izleyiciyle bulusurlar. Imgeye doniisen kodlarm izledigi yolu
Ozgiir, “Giincel Sanatta Imge Yaratma” isimli makalesinde sdyle aciklar:
“...imgelerin basilmis, boyanmis, i¢ ve dis diinyaya, zamana, bilince yerlestirerek
bozdugu ve sembolik aracilarla yabancilastirdigi, baskalastirdig: yapay ve keyfi bir
irtindiir’(1999:120). Berger,“Gorme Bicimleri” adli yapitinda, imgenin tanimini
Ozgiir’iin imgesel kodlar agiklamasia yakin bir bakis agisiyla ele alarak su sekilde

aktarir:

“Imgeler baglangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla
yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi.
Boyle olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii -
boylece konun eskiden bagkalarinca nasil goriildiigiinii de- anlatiyordu. Daha
sonralar1 imgeyi yaratanin kendine 6zgii goriisii de, yaptig1 kayitin bir pargast
olarak kabul edildi. imge Y’ nin X’ i nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu”
(2007: 10).

Dolayisiyla, imgelerin yorumlanmasi, bir anlamda insanlik tarihinin kiiltiirel
evrimine ait gostergelerin de yorumlanmasi anlamma gelir. Ciinkii, imgelerin ilk
ornekleri olan simgeler, yasanmig ve degerlendirilmislerdir. Bu gostergelerin
ilettikleri mesajlarin giincellenmis varyasyonlarinin ise giiniimiizde biiyiikk ¢apta
kiiltiirel tarzlarin olusma asamasinda kullanildig1 sdylenebilir (Eliade, 1992:208).

Tevfik Fikret Ucar “Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim” adli eserinde,
imgenin primitif donemde kullanimini soyle Ozetler : “...soyut ogelerin de
kullanildig1 bu kaya resimleri insanoglunun, imge ile dogrudan iletisimini gdsteren
en eski belgeler olma niteligini tasgir. Bugilin ‘resim’ denildiginde bir sanat dali akla
gelse de, 17 000 yil 6nce bu giiglii bir iletisim, mesaj ve disavurum araci olarak
kullanilmaktaydir” (Ugar 2004:19). Yaz1 oncesi tiim siiregler incelendiginde imgesel

yaklasim ve benzestirme yoluyla mesajlarin kodlanip kurgulama bi¢iminin ne kadar
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etkin oldugu rahatlikla gozlemlenebilir. Bu bakis acisiyla, imgenin, yazidan daha
oncelikli bir konumda degerlendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izen Berger,
“Anlatmanin Baska Bir Bi¢imi” adli eserinde, ‘gérme, sozcliklerden once gelir’
diyerek, imgelerin, duyularla iletildiginden ve yine duyular aracilifiyla beynimize
yerlestiginden bahsederek, bunlarin iginde en keskini olan gérme duyusuna vurgu
yapar. Berger’e gore gorme her tiirlii duyumuzdan hizlidir. Ik 6nce goriilen imge,
kodlara gevrilerek beyne iletilir daha sonra anlamlandirilma siireci baglar (Berger,
2007:272). Ciinkii imgeler bellekte saklanan goriintiilerin (anlarin) aracisidir. Ozde
imgeler bizlere, diinyayla iliski kurma yollarin1 agtiklar1 gibi, ayn1 anda estetik,
ahlaki ve sosyal iliskiler kurma bigimlerini de 6grenmede yardimei olurlar. “Iimgeler
yoluyla duygularin ifade edilebilmesinin ¢api, sozciiklerin ifade olanaklarindan daha
genistir” der John Berger (Robins, 1999:242), ¢iinkii, imgeler araciligiyla
duygulanir, umutlanir, korkar ve severiz. Algilama kapasitelerimizin rehberliginde bu
duygulanimlar, imgeleri yaratici, ahlaki ve sosyal hedeflere doniistiirme enerjisi

saglar.

Resim 24. Magara Resmi
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Kaynak: Gombrich, 1997:41

Bilimsel olarak insan beyninde gbérme (imgeyi se¢me) sag yarikiirede,
okuma (yazi) ise sol yarikiirede depolanir. Beynin goriintiileri depolayan kismi,

imgenin yorumlanmadan saklanmis saf hallerini, sozciikler ile bir araya getirerek
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anlamlandirir (Berger, 2007:106). Bu da bir anlamda iletisim siirecini zorunlu kilar
clinkii, imge ancak baskalartyla paylasildigi an yaziya ihtiya¢ duyar. Bu pespektifle
konuya yaklasildiginda ise, salt kelimeler aracilifiyla aktarilmaya ¢alisilan imgenin,
sinirlar1, kapsami, igerigi baglaminda tam karsiligimi bulamadigr ve aktarimda
yetersiz kaldig1 sdylenebilir. (Ozdendren, 2006:19).

Hig bir sanat eseri, yasamina imge olarak baslamaz. Ornegin bir resmin
imge kapsaminda degerlendirilebilmesi, izleme, gorsellestirebilme ve etkilesim
siireclerine baghdir. Bu da etkilesim acisindan, izleyici-sanat¢1 arasinda kurulan
bagin sonuglarina endekslidir. (Burnett,2007:136).  Ciinkii imgeler en yalin
anlamiyla, izleyicide anlam uyandirmak iizere kurgulanan uyarilar paketidir. Bu
bakis acisiyla imgelerin izler kitle {izerindeki etkisine deginen Ozgiir (1999:122),
insanlarin bir sanat eseriyle karsilastiklarinda algiladiklarinin toplamini, mesajin
anlamina iligkin bilgiyle imgeyi bir noktada bulusturabilme becerilerine baglar.
Ancak bu silirecin sonucuna ulasan imgenin, ani imlemekten bagimsiz olarak
zamansizlig1 yakaladigindan bahseder. Burnett bu goriisleri daha da ileriye tasiyarak ,
imgelerin ayni zamanda ‘ani’ dondurduklarindan ve yapilan tercihleri goz Oniine
sergilediklerinden bahseder.  Ciinkii, imgeler resimsel bir diizenleme igine
girdiklerinde akis halindeki goriintiilerden, hareketlerden alintilar yaparlar, fakat
hareketi ortadan kaldirmazlar. Hareket ya da akis yine resmin arka planinda bir
yerlerde devam eder. Yalnizca etkilesim, izler kitlenin gorsellestirme ve yorumlama
stirecine birakilir (Burnett, 2007:46). Bir imge izleyiciyle bulustugu an, nesnenin
etkinlik siirecini bitirerek kendi varlik alanin1 odak noktasi yapar. Sonugta, “imgeler,
izleyiciler tarafindan paylasilan bir mutabakat ve hayli yapilasmis bir uzlasimlar
kiimesidir” (Burnett, 2007:47) seklinde yorumlanabilir.

Daha sonra ki asamada, insanoglu yerlesik diizene gecip ilk kenti
kurdugunda yazili kiiltiir aracilif1 ile dig diinyayr tanima ve iletisim yoluna gider.
Yaz1 aslinda insanlik tarihinin en biiylik kanitlarindan birisidir. Yazinin evrim
siirecinde, magara duvarlarina ¢izilen primitif simgeler zaman iginde geliserek
Piktogram denilen resim-yazi’ya doniislir. Dogadan alinip, en ¢ok bilinip kullanilan
bicimlerin yan yana dizilmesi ile olusan bu resim-yazilarda, her bi¢im bir sdzciigii
isaret eder. Bu big¢imlerin gelismesi sonucunda Mezopotamya’da Civi yazisi,

Misir’da ise Hiyeroglif yazisi (yazi islevi goren simgeler) dogar. Tiim bu siireclerin
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sonucunda ise, her sdzciigiin bir simgeyle anlatildig1 yazi tiirii olan Logografi ortaya
cikar. Logografi'nin de, dogadan almip yalinlastirilan bigimlerin, mutlak
gercekliginden soyutlanarak ve degisik bi¢cimlerde siralanarak yazi dizisinin ilk halini
olusturdugu soylenebilir. Logografi’de kullanilan bu bigimler, zamanla sozciik
anlamindan ayrilarak imledikleri nesnenin ilk sesinin yerini almaya baglar. Bu
bi¢cimde kullanilan yazi1 da Fonografi’dir (hece yazis1). Bdylece alfabenin ilk adimlari
atilir. Hece yazisinin zaman ig¢indeki degisimleri sonucunda kullanilan bigimler
yalniz bastaki sesin yerini almaya baglar ve bu olusum da Akrofoni’dir (u¢ ses).
Sonug olarak salt ugtaki ses, ilk harfi olusturur. Buna 6rnek olarak, Fenikelilerin,
Alept: 6kiiz, Beth: ev sozciiklerinin ug sesi olan A ve B, evrim siirecini tamamlayip
modern diinyanin kullandig1 Latin alfabesinin ilk harflerine doniismeleri verilebilir.
Duvar yazilari, semboller ve alfabeyi iletisime katan insan, bu siirecte yazi ile

entelektiiel diisiinme, algilama ve iletisim kurma becerisini de kazanir.

Resim 25. Fenike Alfabesi
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Kaynak: Becer, 2002:90
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Bugiiniin uygarlig1 ic¢in, yazinin ve alfabenin {izerinde yiikseldigini
sOylemek yanlis olmaz. Yaziyr olusturan semboller (harfler, isaretler, vb.) tek

baslarina her hangi bir anlami imlemezler. Fakat, kullanilan bu basit isaretler ya da
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harfler bir araya getirilip bir dizgeye donistiiriildigiinde, insanoglunun tiim
edimlerini yerine getirme gorevini de iistlenmis olurlar. Yazi, bilimde, felsefede ve
edebiyatta aktarim agisindan tartisilamaz bir ara¢ olmasina karsin, ayn1 zamanda bir
sanat eserinde varlik bulmasi ve/veya salt bir tasarim 6gesi olarak kullanilmasi
sonucunda, gorselligi zamanin Otesine tagir ve bir kiiltiire doniismesini saglar (Ugar,
2004:94).

Yazinin, ¢caglar boyu sanatsal arayislarin i¢inde ya da disinda, gerek bilgi ve
mesajlarin aktarim asamalarinda ve gerekse bir sanat nesnesinin bigim ve igerik
baglaminda, daima gorsel ve estetik bir 6ge olarak kullanildigi sdylenebilir (Ugar,
2004:95).

“Yaz1 (tipografi) diinyaya yonelik algi bi¢imlerimizi doniistiirme
potansiyeline sahip bir iletisim kanalidir” (Becer, 2007:70). Gutenberg’in 1450
yillarda metal harfleri kullanarak gelistirdigi yiiksek baski teknigi olarak adlandirdig:
tipografi terimi, 20. yiizyilla birlikte biiyiik kitlelere yonelik bir endiistriye doniiserek
matbaacilik sektoriiniin de gelisimiyle birlikte, kiiltiirel agidan 6nemli bir gii¢c haline
gelir. Onceleri yalnizca baski ve dizgi teknigi ile karsilik bulan tipografi terimi,
giiniimiizde grafik sanatlarin ayr1 bir dali olarak sanat ortaminda yer alir.

Yaz1 karakterlerinin tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine iligkin tiim
sanatsal ugraslar tipografinin kapsama alanina girer. Becer (2007:14) “Modern Sanat
ve Yeni Tipografi” adli eserinde tipografinin degisen giliniimiiz kosullarinda

teknolojik imkanlarla paralel giden evrim siirecini sdyle aktarir:

“Dijital teknolojinin yayginlik kazanmasindan dnce 6zel bir uzmanlik olarak
kabul edilen tipografi, giiniimiizde kigisel bilgisayarlarla calisan herkesin
kullanimm agik hale gelmistir. Ozetlemek gerekirse, yazi ve tipografi artik her
yerde ve her ortamda kargimiza ¢ikmaktadir”.

Modernizmle birlikte ortaya ¢ikan tipografide, yeni kullannm bigimleri,
gazete, dergi, el ilani, afis ve diger basili yaymnlar araciligiyla glindelik yasamin bir
pargast olarak ivme kazanir. Bu calismalarda kullanilan tipografik diizenlemeler
erken donem modernistlerin bilindik 6zellikleri olan, kitlesel medyada kullanilan
gorsel formlarm geleneksel yapisina baskaldir1 niteligi olarak degerlendirilebilir
(Becer, 2007:34). Tim bu gelismeler dogrultusunda yazinin sanat alaninda geldigi

noktay1 Becer su ciimlelerle yorumlar:
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“Biitlin bu oncii faaliyetler ‘yiiksek sanat’ olarak adlandirilan yapitlarin
simirlarini siirekli olarak zorlamis ve asindirmistir. Ozellikle Fiitiirist ve Dadaci
tipografi, bu asmnmanin birincil etkeni olmustur. Formlarmi endiistri ve
reklameilik kiiltiiriinden 6diing alan bu avangard ve protest ¢alismalarda yiiksek
kiiltiir/diistik sanat farki giderek belirsizlesmeye baslamis; modern sanat pratigi
olarak 6ncii tipografi, bigim ve giizellik kavramlar1 agisindan klasik estetige karst
¢ikisin 6nemli bir simgesi haline doniigmiistiir” (Becer, 2007:35).

Aslinda yeni tipografistlerin yaklasimi tiim modernist Onciilerin
yaklasimindan farkl degildir. Eski tipografi anlayis1 tipki diger sanat alanlarindaki
gibi bireysellige ve essiz (biricik) olana vurgu yaparken; yeni tipografistlerin tavri ise
tiretilebilir olan formlar1 ve toplum tarafindan algilanabilen bigimleri destekler. 20.
ylzyilla birlikte fotograf ve baski teknolojisindeki gelismeler, yeni reprodiiksiyon
teknikleri, sosyal degisimler ve yeni yaklagimlar grafik sanatlarla, resim ve tipografi
arasindaki sinirlar1 kaldirmig; boylelikle tipografi gorsel bir nitelige kavusmustur.

“Tarithin uzun donemleri boyunca insanligin varolus bi¢iminin biitiiniiyle
birlikte, duyulariyla algilama bicimi de degisime ugrar”(Benjamin, 2004:56).
Uygarlik tarihinin ilk donemlerinde imgenin yaraticis1 ve alicist arasinda bir iliski
s0z konusu degilken, tarima dayali feodal yapi, endiistrilesme ile birlikte yerini
uluslararas1 diizeyde slirdiiriilen bir iiretim sistemine birakmig, isgliciiniin
orgiitlenmesine yonelik aragtirmalar sonucunda ise, i boliimiiniin ortaya ¢iktigi, yeni
toplumsal yapiya gecisle birlikte de bu iliski yasanmaya baglamistir. Her degisim
sirasinda olusan ortak bilingalti imge dolasimini baglatir. Tiiketim toplumunun
dogusu ile imge iiretimi sanayi haline doniisiir ve toplumun belirleyeni olarak da
popiilerlestirilir. Berger’e gore, yeniden iiretilen imgenin tanimi su sekildedir:

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden {iretilmis goriiniimdiir. Imge ilk
kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan -birkac dakika ya da birkac yiizyil i¢in-
kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir” (2007:10).

Imgenin yeniden iiretiminde, bilgisayar ortaminda tasarlanan imgelerin
benimsenmesi ve yayginlagsmasi, fotograf, sinema endiistrisi ve televizyonun bir
anlamda treterek kitlelere pompaladigi gorsellik, insanlarin imgelerle ¢evrili bir
diinyada yagamalariin habercisi olarak degerlendirilebilir. Bu andan itibaren gérme,
arttk insan gozlinden ayr1 bir diizlemde yeniden bicimlendirilen bir konumda
degerlendirilir. Bu baglamda Burnett, imgenin yeniden iiretim siirecinde geldigi

noktayi1 su sekilde degerlendirir:



88

“Ufuktaki agaglar, gokyliziindeki yildizlar, onlar1 izleyenlere gormiis
olduklar1 agag ve yildiz imgelerinden soyutlanmis saf bir siire¢ ve vizyon yoluyla
ulagsmiyor artik. Gegen iki yilizyil zarfinda, Batili toplumlar, imgelere ya da
benim deyimimle imge-diinyalara dayali fiziksel ve psikolojik altyapilar inga
ettiler. Bu sekilde agaclar dogal konumlarindan, dolayimlanmis daha karmasik
bir mekana, dogal olmay1p yazilmis bir mekana ¢ekiliyor” (2007:31).

Modern ¢agin teknolojik imkanlartyla diinyanin gorselleserek, resimsel bir
goriintiiye dontistiigii sdylenebilir. Modern sanatta yazi ve imgenin birlikte kullanimi
yogun olarak Dadaizm de goriiliir. Fotografin yaygin kullanimi, sanatta yeni bir dil
anlayis1 olarak fotomontajin dogmasina neden olur. Bu tarihten itibaren, modern
diinyanin kaosu i¢inde yazi ve imge bir arada, sanatin tiim dallarinda ve medyalarda
etkili bir yontem olarak kullanilmaya baslar. Yine Berger imgenin ve yazinin,

sanatsal stireglerdeki gecis noktalarini sdyle yorumlar:

“Izlenimciler’ e gore goriinen nesneler kendilerini bize goriilmek igin
sunmuyorlard1 artik. Tersine, goriinenler birbiriyle siirekli aligveris iginde
bulunduklarindan yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi. Kiibistler’ e gore
goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin
(ya da insanin) cevresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimlerin
toplamiydi (2007:18).

Yaziya yiiklenen mesaj, gorsel ve seslidir. Yaz1 agirlikli 6gelerin kullanildig:
caligmalar, okunurken izlenebilen, gorsel olarak algilanabilen ve isitilebilen birgok
0zelligi iceriklerinde tasirlar. Yazinin ¢ok yonlii yapisindan dolay1 giiclii bir iletisim
aract oldugu tartismasiz bir gercekliktir. Sayin “Imgenin Pornografisi” isimli
eserinde, yazinin anlam baglaminda bireyle kurdugu iliskiyi soyle aciklar: “Okuyan
goz gostergeleri, karsisina aldigi diizliigiin birer ¢ikintis1 olarak algilamak yerine,
onlarin her birinin ayr1 birer harf, ayr1 birer yiiz ya da beden oldugunu teslim edebilir
ve kendini onlarin ugsuz bucaksiz sozliigiine agabilir” (2003:175).

20. yiizyilin baslarinda Italya, Rusya, Almanya ve Hollanda’da ortaya ¢ikan
ve sanatsal, politik goriisleri birbiriyle celisen, hatta karsit yapida olan Fiitlirizm
(1909), Dadacilik, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akim ve
okullar ile bir takim bagimsiz sanat¢1i ve tasarimcilarin gerek kuram, gerekse
uygulama alaninda hayata gegirdikleri caligmalarla glinlimiiz tipografik tasarimlarin
bicimlenmesine onemli katkilar1 oldugu soéylenebilir (Becer, 2007:19). Yine bu
konuda Emre Becer, “Iletisim ve Grafik Tasarim” adli kitabinda Yazinin imgeden
bagimsiz olarak, modernizm ile birlikte sanatsal arayislarin odaginda yeni bigemlere

doniistiiglinden bahseder ve bu siireci “...yazili sozciiklere disavurumcu 6zellikler



89

eklenmeye baslanmis; tipografiyi anlam-bi¢im iliskilerine dayali bir sanat dali haline

getirmistir” (2002:184) sozleriyle yorumlar.

Resim 26. Francis Picabia, Dada Dergilerinin Kapak Tasarimi

Kaynak: Geng, 1983:193

Modernizmin getirisi olan geometrik formlara dayali soyutlama anlayisi,
cok gecmeden tipografi alaninda da kendini goOstermeye baslar. 20. yiizyilin
baslarindan itibaren tipografide gozlenen degisim riizgarlar1 Fiitlirizmle sanat
ortaminda goriilmeye baglar. O giine degin matbaanin tekelinde olan tipografi (yazi)
Fiitiirist sanatgilarin ¢abalariyla sanatsal bir uygulama alani olarak form bulur. Bu
gelismeler 1518inda, yeni tipografi anlayiglarinin baglangig noktasinin  Fiitiirist
tasarimcilarinin olusturdugu sdylenebilir.

Fitiiristler ~ dinamizm  kavramin1  tipografide, endiistri ~ c¢aginin
gereksinimlerine gore bicimleyip yorumlayarak aktarmaya ¢alismislardir. Ornegin
Fiitiirist tasarimc1 Marinetti’nin ¢alismalarinda, deneysel tipografi anlayisiyla birlikte

yazinin, gorsel, grafik bir forma biriindiigli goézlemlenebilir. Yine Fiitiirist
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tasarimcilarin  ¢alismalarinda, modernizmin ana kavramlarimi olusturan hiz ve
eszamanlilik ilkeleri c¢ercevesinde temellenen bir anlayist benimsedikleri

sOylenebilir.

Resim 27. F.T. Marinetti, Zang Tumb Tumb, Kitap Kapag Tasarim, 1914

FT MARINETT! FUTURSTA

Yo

Kaynak: Becer, 2007:56

Fiitlirist sanat¢ilarin yapitlarinda g¢ogunlukla imge ve yazi aymi eksen
tizerinde kurgulanir. Fiitiiristlerin kullandiklar tipografik diizenlemeler, izleyicileri
mesaj okumaya yonlendirse de, calismalardaki asil vurgu noktasi, imgeye yani
gorsellige dikkat ¢ekmektir. Bu baglamda Fiitiirist tipografinin, sanatsal bilgi
iletimini gerceklestirmede bir kilometre tas1 oldugu sdylenebilir.

“Uluslararas1 kiiltiiriin gorsel alanimi ‘6zgilir imgelerin tuhaf ritmleri ile
dolduran kararsiz ve degisken Fiitiirist tipografi dili enerjik yazi formlariyla
bicimlendirilen bir tiir kozmos yaratmistir” (Becer. 2007:72). Fiitiirist tasarimlarla
karsilasan izler kitle bu yapitlarda, sanatgilarin sozciikleri dile (anlama) dayali
islevlerinin yanisira, gorselligi de on plana aldiklarin1 ve sayfay1 adeta bir imgeye

dontstiirdiiklerini gozlemler. Sonucta bu calismalarin kitleler {lizerinde yarattig
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etkiler, insanlarin hem okuyucu hem de izleyici konumunda yer bulmalar1 seklinde
Ozetlenebilir.

Resim 28. Giacomo Balla, Futurismo, Kaligrafi ve Desen

Kaynak: Becer, 2007:53

Fiitiirist sanat¢ilarin tasarimlarinda yer verdikleri yaziyi, klasik anlamda
yatay ve dikey kullanimin digina tagiyarak “edebi bir dans ritmi” (Becer, 2007:80)

ruhuyla yeniden kurguladiklari sdylenebilir.

Resim 29. Guillaume Apollinaire, Kaligramlar, 1918
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Kaynak: Becer, 2007:80
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Dadaist (1916) sanatcilar, sanat ve geleneklere karsi tavirlartyla, Fiitiirizmin
tipografi alaninda olusturdugu goriintii dagarcigini daha da zenginlestirme olanagi
bulurlar. Planli kararlarla rastlantisalligi ayni1 perspektif icinde bir araya getirerek
tipografik tasarimi, geleneksel kurallara bagimli olmaktan kurtaran Dadaist
temsilcilerin, simge olmanin Otesine tagidigi harfleri, somut birer gorsel forma

doniistiirmeyi basardiklar1 goriiliir (Becer, 2007:86).

Resim 30. Tristan Tzara, Tipografik Siir, 1916

Kaynak: Becer, 2007:89

Ozellikle, Dadac1 sanatgilarin calismalarinda siklikla kullandiklar1 yazi
eksenli ¢oziimlemeler ve tipografinin yapitlarda imgenin yerini almasi, hatta bir
anlamda yok sayilmasi, sanatgilarin ifade arayislarinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Bu siiregle birlikte, bugiine kadar resmin igerigini olusturan
Ogelerden biri olarak goriilen yazi, Dada ile birlikte, resimden bagimsiz kendi basina
bir mesaj olarak sanat yapitlarinda varlik bulur. Dadaist c¢aligmalarla birlikte
yogunluk kazanan yaziya yiiklenen anlamlar, onun, salt islevsel ozelliginden
ayrisarak politik bir sdylemin mesaj kodlarma déniismesine neden olur. Ornegin,
Dada dergilerinin kapak tasarimlar1 incelendiginde, ilk géze ¢arpan tasarim Ogesini

bold yaz1 karakteriyle olusturulan tipografik diizenlemeler olusturur. Bu tasarimlarda
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imgeler genellikle ikinci planda kalir ve yazinin, grafikerler araciligiyla “siyah
matbaa miirekkebi ile beyaz kagit arasindaki ton karsith@ina dayali bir

gerilimi”(Geng, 1983:217) vurgulayan mesaj niteligi kazandig1 séylenebilir.

Resim 31. Kurt Schwitters, Kartpostal, 1919

/@""“m S?E/ -4,

Kaynak: Becer, 2007:95

Dadaist sanatcilar ¢aligmalarinda kullandiklari yazi ve imgenin iletisimi
iizerinde dururlar ancak bu yapmin kendi i¢inde ahenk olusturma kaygisini
tagimaksizin, 6geleri birbirine eklemleyerek de kurgularlar.

Dadacilar grafik tasarima iliskin diisiincelerini, yaymnladiklar1 dergiler
kanaliyla uygulama firsat1 bulmuslar ve reklamin ticari metaryellerini (afis, el ilani,
vb.) c¢alismalarinda c¢ekinmeden kullanmislardir. Ayrica Dadaist sanatgilarin
caligmalarda basvurduklar1 reklamsi goOriinlimii sanat alanindan uzaklastirarak
hayatin i¢ine yonlendirmis olmalari, ileriki yillarda bir anlamda Pop Art’in da

izleyecegi yonii belirler.
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Dadacilar ¢aligmalarinda yer verdikleri tipografik diizenlemelerle bir yandan
imgenin yarattig1 psikolojik etkiyi desteklerken, diger yandan da gorsel kurallar1 ve
s0zdizimini alt {ist ederler. Sonugta Dadaistler, yaz1 ve imgeyi kolajlayarak tek bir
kompozisyon etkisi yaratan iisluba da imza atarlar. Buna en iyi Ornek olarak

Hausmann’in Club Dada diizenlemeleri verilebilir.

Kaynak: Becer, 2007:102

Bu diizenlemelerde sanat¢inin, kolaja benzeyen bulusa dayali kompozisyon
Ogelerini (yazi ve imge), Fltiirist bir anlayisla gilindelik yasamin i¢inden segilen
imgeleri  kullanarak, diinyanin kaotik ortamina dikkat c¢ektigi seklinde
yorumlanabilir. Hausmann bir makalesinde Fiitlirist ve Dadacilarin tipografiye

yaklasim ve katkilarini s6yle dile getirir:

“Natiiralist bir bakig acisinin egemen oldugu 18. ve 19. ylizyil tipografisinde
okuma siireci icinde hedeflenen hizli ve kolay iletisim, psikolojik anlamda
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biitiiniiyle dibe vurmustur. Bu ‘Natiiralist anarsiye’ ilk karst ¢ikanlar, Fitiiristler
ve Dadacilar olmustur. Ancak kendi fonotigini biitiiniiyle kendisi yaratan bu yeni
anarsi, Yeni Tipografi hareketinin temellerini atmistir. O zamana kadar sayfa
diizeninde, ozellikle de baslik sayfasinda, merkez eksene dayali kompozisyon
yapist mutlak bir kural halinde uygulaniyordu. Fiitiiristler ve daha sonra da
Dadacilar, okuma siirecinin ya da sesli iletisimin sadece optik yontemlerle etkin
hale getirebilecegini kavradilar” (Becer, 2007:105-106).

Resim 33. Kurt Schwitters, Kolaj, 1922
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Kaynak: Becer, 2007:93

Modernizmin  6nemli  sanat  hareketlerinden bir  digeri  olan
Konstriiktivizm(1910), I. Diinya Savasi ve Sovyet Devrimi’nin ¢alkantilar1 i¢erisinde
Rusya’da yenilike¢i, ancak oldukga kisa omiirlii radikal bir tavir olarak ortaya cikar.
Bu akimin, 20. yiizy1l resim, heykel, mimari, grafik tasarim ve tipografi anlayisini
derinden etkiledigi sOylenebilir.

Konstriiktivist ~ sanat¢ilar El  Lissitzky ve Alexander Rodchenko
onderliginde, ‘sanat i¢in sanat’ anlayisina karsit bir tavir gelistirerek yeni topluma
hizmet etmek amaciyla kendilerini, endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali
sanatlar alaninda caligmaya adadiklarint duyururlar Bu grup sanat¢ilar, eskinin
seckinci sanat goriislinii reddederek toplumu, yeni yasam stilleriyle tanistirmak icin

‘sanat toplum i¢indir’ ilkesinden yola ¢ikarlar.
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Konstiirtiktivist ~ sanat¢ilar ~ ¢alismalarinda,  estetik  problemlerin
cozlimlenmesi i¢in teknolojik imkanlardan yararlanilmasi gerektigi diisiincesinden
hareketle yeni bicim arayislarina yonelirler. Her seyi salt estetik acidan ele alan
gelenekei yaklasimlara karsi ¢ikan Konstriiktivist tasarimcilarin, yeni perspektifle
olusturduklart ilk firiinlerini, grafik tasarimin dinamik diinyasinda verdikleri
sOylenebilir. Yine bu sanatgilarin eserlerinde, yalin, geometrik formlar1 6n plana alan,
endiistriyel malzeme ve teknikleri ylicelten bir c¢aba iginde olduklar1 goézlenir.
Sanatcilar, 6zellikle kitap tasariminda yeni sanatsal ilkeler olusturma yoniinde koklii
degisiklikler yaparak sayfalardaki figiiratif slislemelerin yerine geometrik formlar
yerlestirirler ve boylece klasik simetri anlayisim1 da derinden sarsarlar (Becer,

2007:110).

Resim 34. El Lissitzky, Kolaj, 1927
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Kaynak: Becer, 2007:141
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Konstriiktivizmin  6nemli temsilcilerinden 6zellikle El Lissitzky nin
caligmalari; smirlt ve sistemli elemanlarin yer aldigi sayfalar, gorselligin minimal
diizeyde tutuldugu tasarimlar arasinda zengin bir dizi olusturur. Becer, bu donemin

tasarimlarindaki yaratici diisiince ile sanat arasindaki iliskiyi soyle agiklar:

“...tasarimlarda, renk, soyutlama, form ve mekan konusunda ortak bir
tartigma ve sorgulama zemini olusturulabilmisti. Bu etkilesim, 1920°lerin sanat
ortaminda yeni bir tipografi ve illiistrasyon diliyle bigimlenen giiglii bir afis

kdiltiiriiniin filizlenmesine yol agmistir” (2007:111).

Resim 35. Alexander Rodchenko, Biskiivi Reklam
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Kaynak: Becer, 2007:148

Konstriiktivizmin bir diger 6nemli ismi olan Alexander Rodchenko, fotograf
ve tipografiyi yeni bir form ve mekan anlayisi i¢inde bir araya getirir. Sanatginin
gercekligi bicim bozumuna ugrattigi afis tasarimlarinda —giliniimiizde de aym giiclii

etkisini siirdiiren-direkt bir anlatimdan yana tavri ¢ok net goriiliir. Rodchenko’nun
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caligmalary; karsilikli olarak yerlestirilen tipografik gruplar, sézcilk ve imgenin
renkle O6zdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda baglantilar
kurmaya ve yorumlar yapmaya yonelten yazi odakli bir duyarlilik ile 6zgiin bir
fotograf dilinin basarili sentezleridir. Yine Becer (2007:111-112), Konsriiktivist
sanat¢ilarin ¢aligmalarini, ayni yillarda bulunmus imgelere ve rastlantisalliga dayali
Dadac1 kompozisyonlarla karsilastirirken,  Konstriiktivistlerin =~ hazir imgeye,
Dadacilarin yaptig1 gibi sira dis1 bir 68e olarak yaklagsmadiklarini, bu imgeleri kitle
iletisimine uygun tonlarda ve dogrudan bir mesaj unsuru olarak kullanmaya

calistiklarindan bahseder.

Resim 36. Alexander Rodchenko, Kapak Tasarimi, 1923
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Kaynak: Becer, 2007:145
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Konstriiktivist sanatc¢ilar bosluga dayali bir dinamizm i¢inde nesne dist
unsurlar, fotograf, fotomontaj ve carpict renkleri kullanarak, anlatimci rolii
tipografiye yiklerler ve bu yaklagimla yazi, tasarimin bagimsiz birer &gesine

doniisiir.

Resim 37. El Lissitzky, Afis, 1920

Kaynak: Becer, 2007:128

Bu donem sanatgilari, geleneksel olan ve arka planda yer almis edilgen
konumdaki tipografiyi, hareketli ve dinamik bir forma doniistiirerek, Konstriiktivist
tasarimin birinci ilkelerinden olan inga etme anlayisini gii¢lendirirler. Bu sanat¢ilarin
tasarimlarinda {i¢ 68e daima 6n plandadir: Geometri, agiklik ve ritm.

Sonraki yillarda Sovyet yonetimi, erken modernist olarak nitelendirilen bu
sanat¢ilarin c¢aligmalarini kapitalist ve kozmopolit bularak reddederler ve bunun
yerine sosyal gerceklik olarak isimlendirilen propagandact bir yaklagimi
desteklemeye baglarlar. Ancak 1980’11 yillarin sonlarina dogru bu avangard sanatgilar
postmodenist yaklasimlarin 1s1ginda yeniden kesfedilirler. Konstriiktivizmin sanat
ortamina getirdigi yenilikler, 6zellikle Bati Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan

postmodern tasarim stillerinde yeniden form bulur.
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20. yiizy1l baglarinda yiiksek modernizmin yasandigr Rusya ve Hollanda’da
yogunluk kazanan ‘saf sanat’ arayislari, hemen hemen biitliin gorsel disiplinler i¢in
yepyeni ufuklar agmistir denilebilir. Bu arayislarin grafik tasarim ve tipografiye
yaptig1 en Onemli katki, basili sayfalarin diizenlenmesinde esas alinan geometrik
formlardir. Malevich ve Mondrian’in resim alaninda ortaya koydugu saf ¢izgi, form
ve renge dayali ifade bigimleri, bu yeni anlayisin “gdrsel prototiplerini olusturur”

(Becer, 2007:160).

Resim 38. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913

Kaynak: www.thepaintingcenter.org

De Stijl (1917) Hollanda kokenli sanat eksenli bir harekettir. 1. Diinya
Savas’inin eski donemi sona erdirdigine inanan De Stijl sanat¢ilarinin, evreni
rasyonel bir yapi i¢inde ele alarak bu sayede doganin ritmine ulagsmay1 planladiklari
sOylenebilir. De Stijl’in etkisi, 1920’lerden baslayarak mimari, endiistri tasarimi ve

tipografide goriilmeye baglar. Becer (2007:165) bu donemi ve sanat alanindaki
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yansimalarin1 soyle Ozetler: “Modrian mutlak safliga dayali bu ruhu resimlerine
yansitirken, Van Doesburg da De Stijl ideallerini mimari, heykel ve tipografi alaninda

hayata ge¢irmeye calistyordu”.

Resim 39. Piet Mondrian, Kompozisyon

Kaynak: www.content.answers.com.

Donemin bilimsel, teknolojik ve politik gelismeleri, nesnel ve kolektif
yapiya dayali yeni bir hayat tarzini giindeme getirmisti. De Stijl grubunun da sanatsal
arayiglart icin, bu gelismelerle paralel olarak nesnelerin dis goriintiisiiniin arka
planindaki gercekligi, on plana tasimaya calistiklar1 seklinde ozetlenebilir. Bu
ilkelerin kaynagini bilimsellik, mekanik iiretim ve modern sehrin ritmi olusturur. De
Stijl sanatcilarina gore giizellik yapitin mutlak safligi ile dogru orantili bir kavramdir
ve bu gerceklige ancak nesnenin arka planinin sorgulamasiyla ulasilabilir (Becer,
2007:164).

Resim 40. Theo van Doesburg, Kapak Tasarimi, 1922
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Geometrik saflik iceren, kisisellikten uzak bir stilin resim, ve tasarimda
armoniye ulagsmanin tek yolu oldugunu savunan De Stijl gurubunun 6nemli
temsilcilerinden biri olan Theo van Doesburg, sanattaki yaraticiligin, diger temel
araclarin (yazi-imge) dengeli bi¢imde orantilandirilmasmna bagli oldugunu

savunur ve bu ilkeler ¢er¢evesinde iirtinler verir.

Resim 41. Theo van Doesburg, Afis, 1922
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Kaynak: Becer, 2007:156

De Stijyl grubunun tyeleri, ¢alismalarinda yer verdikleri gorsel ogelerle
kirmiz1 siyah, beyaz, sar1 ve mavi gibi ana (saf) renkleri, diiz ¢izgi, kare ve
dikdortgen gibi geometrik bir ¢ercevede kurarlar. Ayrica bu c¢alismalarin genel
aurasinda, asimetrik denge anlayisi belirgin bir bi¢imde hissedilir.

Modernist yaklasim bir¢ok akimi i¢inde barindirir (Fiitiirizm, Dada, De Stijl,
Konstriiktivizm,vb.) ama bu kazanimlar1 kendi anlayisina uygun bir dille sentezleyen
Bauhaus’la (1919) birlikte grafik sanatlar, tipografi alaninda yeni bir yon ve ifade

olanaklar1 bulur. Becer, Bauhaus’un sanat diinyasindaki birincil amacinin, ticaret ve
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endiistri diinyastyla yakin iligki i¢ine girerek modern endiistriyel ve sosyal yapiyla
ortak bir ¢alisma platformu olusturmak olarak 6zetler. (Becer, 2007:188).

Bauhaus, yeni tipografi anlayisinin sanat alaninda ortaya ¢ikmasinda ve
yaygin olarak benimsenmesinde en Onemli merkezlerden birisidir. Bauhaus;
mimariyi, Urlin tasarimini ve gorsel iletisimi derinden etkileyen modern ve tutarli bir
tasarim stili yaratmay1 bagarmis, gelistirdigi egitim ve 0gretim yontemleri ile gorsel
sanatlarin altyapisinin olusturulmasina biiyiik bir katkida bulunmustur. Bauhaus’la
birlikte, giizel sanatlarla endiistriyel sanatlar arasindaki sinirlar kalkmis ve sosyal
degisim ayni zamanda kiiltiirel yenilenme aract olan sanatin, tasarim yoluyla hayata
gecirilmesi hedeflenmistir.  Bauhaus okulunun temsilcilerinin, modernist tavri
temele alan yaklasimlar dogrultusunda, makineye dayali mekanik ve ruhsuz iiretime
karst bir durusu da sembolize ederek, sanatsal duyarlilifi 6n plana c¢ikaran
tasarimlara imza attiklar1 gézlemlenir. Yine bu sanat¢ilarin ¢calismalarinda dekoratif
yaklasimlarla modernist tavrin sentezlendigi iiriinler ve bireysel ¢ikiglar siklikla goze

carpar (Becer, 2007:195).

Resim 42. Laszlo Moholy-Nagy, Kompozisyon, 1920

Kaynak: Becer, 2007:196
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Bauhaus’la birlikte birgok degisik ve yeni malzeme (pleksiglas, fotomontaj,
fotogram), teknik ve araglardan yararlanma siirecine girilmis, okulun egitim
misyonunu olusturan sanat ve teknolojinin biitiinliigline yonelik kapsamli bir
dontisiim hareketi baglamistir. Sanatgilar, tipografi ile fotografi bir araya getirerek
yaptiklar1 deneyler sayesinde, gorsel iletisim tasariminda yenilik¢i ve devrim

niteligi tasiyan ornekler verirler (Becer, 2007:198).

Resim 43. Laszlo Moholy-Nagy, Kapak Tasarimi, 1923
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Kaynak: Becer, 2007:197

Bauhaus Okulu temsilcileri, yapitlarinda kurguladiklar tipografiyi konuyu
aciklamaya yonelik baska bir gorsel 6geye (imge) ihtiya¢ duymadan, basli basina bir
imgesel anlatima doniistiirerek iiretirler. Bu caligmalarda Fiitlirizm, Dadacilik,
Konstriiktivizm ve De Stijl gibi akimlarin izleri goriiliir fakat, tiim bu ¢aligmalarin
paradigmasini olusturan tipografi, daha esnek, endiistriyel uyumlu, yeni bir stildir ve
cok gecmeden diger akimlarin yansimalarindan bagimsiz ve 6zgilin bir sdyleme

doniisiir.
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Bauhaus’un onemli tasarimcilarindan birisi olan Moholy-Nagy, grafik
tasarimin1 ve Ozellikle de afis tasarimini; ‘typophoto’ (tipografi-fotograf) terimiyle
aciklar. Sanat¢inin yazi ve imgenin nesnel biitiinliigii bi¢iminde tanimladigi
typophoto terimi, bir mesaj1 yeni bir goriintii araciligiyla ve dolaysiz olarak iletme
yontemi olarak ta agiklanabilir. Tipografide gii¢lii ve vurgulu kontrast ve renklerin
savunuculugunu yapan Moholy-Nagy’'nin c¢aligmalarinin geneli i¢in “Onyargiya
dayali estetik kaygilardan uzak calismalarinda, her seyiyle berrak bir iletisim dili
egemendi” (Becer, 2007:198) denilebilir. Sanatgi, Bauhaus stilinde yapilmis
caligmalarda olmasi gerekenin, tipografinin iletisimi saglama becerisini bilen ve en
hareketli yazi formlarinda bile izleyiciye verilmek istenen mesajin, bir hedef

dogrultusunda kodlanmasi olarak yorumlar.

Resim 44. Joost Schmidt, Afis, 1923
~

Kaynak: Becer, 2007:197
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Bauhaus temsilcilerinin reklamcilik sektoriine 6zel ilgi duyduklar1 ve bu
alandan yogun olarak beslendikleri de sdylenebilir. Reklamciligin kitleler iizerindeki
etkilerinin farkinda olan bu sanatgilar icin artik sanat, teknoloji ile paralel olmalidir.
Calismalarmi1  “Sanat ve teknoloji: Yeni birliktelik” (Becer, 2007:205) ekseninde
kurarlar ve yeni diisiinceler 1s18inda modern iletisim bigemini savunurlar. Bauhaus
Okulu’nun diger 6nemli isimlerinden Bayer, Bauhaus sitilinde iiretilen bir ¢alismada

olmas1 gereken ana kriterlerini su sekilde tanimlar:

“1- Kirmizi ve siyahin 6ncelikte oldugu bir renk anlayisi,

2- Statik bordiirler yerine, beyaz bosluklarla yaratilan bir dinamizm,

3- Mesajin 6nemine gore tipografide olusturulan boyuta dayali kontrastlar,

4- Fotomontaj ve kolajin giderek daha yogun bir bigimde kullanilmas1”
(Becer, 2007:209).

Resim 45. Herbert Bayer, Afis, 1927
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Kaynak: Becer, 2007:211

Bauhaus Okulunun grafik boliimiinde iiretilen tiim ¢aligmalarin, bu ilkeler
dogrultusunda ve kitlesel iiretim ¢agina uygun olarak tasarlandig1 sdylenebilir.
Yaganan tiim gelismelerin 1s18inda modernist donemin ruhunu, cagdas

tiretim yoOntemleri ig¢inde yansitan tipografi, kendi profesyonel ve geleneksel
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uygulamalarim1 kural ve teknikle sinirlandirmayan sanatcilarin ¢alismalarindaki en
dikkat ¢ekici unsur olarak gbze carpar.

Yeni tipografi anlayisini benimseyen sanat¢ilarin, tasarimlarinin temelini
kolaj tekniginin rastlantisal ve akicilig1 ekseninde kurguladiklar1 ve islevselligi 6n
plana ¢ikaran triinler verdikleri sdylenebilir. Siyah formlarla beyaz sayfa arasindaki
dinamik kontrastligi yakalayan bu sanatgilar, tipografik boyut ve harf kalinliklari
arasinda, canli, ritmik ve gii¢li kontrast iliskileri yakalarlar. Artik sanatcilar
geleneksel tipografinin statik ve donuk etkisine karsi ¢ikarak, dénemin Onemli
sanat¢ilarindan Paul Klee’nin resimlerinde yaptiklarina benzer bir uygulama ile,
malzemeye uygun bir bakis acgisiyla yaklasarak, dinamizm ve dikkat cekici bir
kompozisyon yapisi ¢ergevesinde tipografiyi sorgularlar. Bu sanatcilarin, ¢agdas
iiretim yontemleri dogrultusunda yeni tipografi anlayisina sahip, geleneksel
uygulamalarin ve tekniklerin disinda arayislart kendilerine ilke edindikleri
sOylenebilir.

Resim 46. Paul Klee, Artik Giin Uzerine Natiirmort, 1940

Kaynak: Becer, 2007:223
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Resim 47. Piet Zwart, Sayfa Tasarimi, 1930

Kaynak: Becer, 2007:225

Yeni tipografist gelenekten olan sanatgilar reklamciligin modern endiistri ve
ekonomiyi yoOnlendiren en belirleyici sektorlerden biri oldugunu savunurlar ve
reklam i¢in kullanilan yazinin kisa, etkili olmasi, gorsel olarak kullanilan imge ile de
iliski kurmas1 gerektiginin altin1 ¢izerler. Ornegin ayn1 gelenekten olan Henryk
Berlemi “ticari reklamciligin sanatgi ile toplum arasindaki yabancilagmayi ortadan

kaldirabilecek bir ara¢” oldugunu savunur.

Resim 48. Paul Schuitema, Sayfa Tasarimi, 1927
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Yeni tipografist anlayisa sahip tasarimcilar asimetrik kompozisyon
anlayisint savunurlar ve asimetrinin Mondrian, Kandinsky, Malevich gibi soyut
sanatin Onciilerinin ¢alismalarinda gozlenen ritm ve gerilim duygusunu yansitmasi
gerektigini belirtirler. Tasarim yiizeyini her tiirlii yonlendirmeye agik hale getiren
yeni tipografistler geleneksel tipografinin merkezi diizenleme anlayis1 da bir anlamda

yerle bir ederler.

Resim 49. Jan Tschichold, Afis, 1927
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Kaynak: Becer, 2007:255

1930-1960°11 yillar araliginda yiiksek modernizmin yalinlik temali sanat ve
tasarim anlayisi, Isvigre basta olmak iizere tiim Avrupa ve ABD’de yeni arayislar ve
deneysel arastirmalarin zirve yaptigr donemler olarak nitelendirilebilir. Bu yillarda,
genel olarak tasarim baglaminda bir¢ok basili imge ve 6zel olarak da afis tasarimi
olmak iizere, modernist yaklasimlara sik¢a rastlanir. Soyutlanmis imge, yazi ve

gorsel unsurlarin i¢ ige girdigi kompozisyonlar, fotograf, 6zellikle de fotomontaj
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kullanimi, bu donemin tasarimlarinda en c¢ok goze carpan Ogelerdir. Becer, bu
dénemin modernist tasarim anlayigini su ciimlelerle agiklar: ...”imgeler yazilarda
izlenen bicimsel yalinliga indirgenirken, yazilarda neredeyse imgeler haline
dontstiirilmiistiir” (Becer, 2007:262). Bunun sonucunda da yazi ile imge arasindaki
kategorik ¢izgi ortadan kalkmuis; biitiin bu unsurlar birleserek tek bir kavram altinda
toplanmistir denilebilir.

Uluslararasi Tipografik Stil olarak da adlandirilan Isvigre Tipografisi (1950),
nesnellige dayali yaklasimlariyla diinya capindaki sanat ve tasarim anlayislarini
derinden sarsmis ve neredeyse biitiin diinyada ortak tasarim dili haline doniismiistiir.
Diger modern akimlarla karsilastirildiginda olduk¢a uzun soluklu bir stil olan Isvigre
tasarim {islubu, karsi tartismalarin ve tepkilerin odagi haline gelir. Tasarimda
tipografik stili savunanlar, iletisimde ulasilan yalinligin ve nesnelligin tasarimciya
zamandan bagimsiz bir bi¢im dili kazandirdigini ileri siirerken, karsit goriiste olanlar
ise bu stilin formiillere dayandigin1 ve her defasinda benzer sonu¢ ve ¢oziimlere

ulastigini iddia ederler (Becer, 2007, 263).

Resim 50. Josef Miiler-Brockmann, Afis, 1963
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Kaynak: Becer, 2007:266
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Isvigre stili 6zde, tasarimda gorsel etkilerden ¢ok, bir tasarimei kimligini
olusturmay1 dnemser ve tasarimi biitiinciil anlamda, sosyal amagclara hizmet eden bir
meslek dali olarak ele alir. Bu donemin tasarimcilari ¢aligmalarinda sanat yapmaktan
cok, toplumun katmanlar1 arasinda bilgi aktarimi saglayan nesnel iletisime Gnem
verirler. Diizen ve yalinlik ilkesini 6n plana alan bu stilin dnciileri, serifsiz (tirnaksiz)
yazilarin modernizmin ruhunu yansittigina ve bilginin aktarilmasinda yatay ve dikey
eksenlerin kullanimmi en armonik ve anlasilir yontem oldugunu savunurlar.
Uluslararas1 Tipografik Stilin basta De Stijl, Konstriiktivizm ve Bauhaus olmak
tizere, 1920’lerdeki yeni tipografi anlayisini model olarak aldiklar1 sdylenebilir.
(Becer, 2007:264).

Resim 51. Karl Gerstner, Basin Ilam

Kaynak: Becer, 2007:268

Isvigre Tipografisinin en 6nemli &nciilerinden birisi olan Josef Miiler-

Brockmann (1914-1996), tasarimda illiistrasyona dayali anlatimeci bigimlerden,
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tipografi temeline dayali nesnel ve ingact bir yonteme dogru tarihsel bir evrim stireci
yasandiginin altin1 ¢izerek, bu yeni tasarim anlayisinin temel Ozelliklerini su

ctimlelerle vurguluyor:

“Siislemeci ve disavurumcu efektlerden arindirilmis, kisisellikten uzak bir
bakis acist (Tamamen iletisime yonelik ihtiyaclart goz oniine alan, “siislenmis”
tipografik bicimler bu tasarimlarin en 6nemli unsurlariydi.); tasarim yiizeyinin
dikey ve yatay eksenlere boliinerek diizenlenmesi (grid); yazi karakteri ve
boyutlarinin  sinirlandirilmasi  (Serifsiz yazilar icinde bulundugumuz ¢agi
simgeledikleri i¢in hemen her tiirlii tipografik calismaya uyum saglar.); iki taraf
yerine, sadece tek taraftan bloklanmis yazi siitunlari; illiistrasyon yerine
fotografin tercih edilmesi ve bazi durumlarda 6nemli islevler iistlenen diyagram
ve gizelgeler...” (Becer, 2007:268).

Resim 52. Josef Miiler-Brockmann, Afis, 1969

Kaynak: Becer, 2007:267

II. Diinya Savasi sonrast Avrupa ve ABD’deki biiyiik degisimler ve
toplumsal anlamda refah diizeyinin yiikselmesine paralel gelisen Isvigre tasarim
tislubunun hem stil, hem de nesnel bir yontem olarak, modern diinyanin teknolojik
gelisimleri sayesinde genis kitleler tarafindan benimsendigi soylenebilir. Bu stilin

tasarim diline islevselligin yani sira, estetigi de monte eden yapisindan 6tiirii, uzun
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yillar modernist sanat ortamini iggal ettigi yadsinamaz bir gercekliktir. Uluslararasi
Tipografik Stilin sanat ortamindaki uzun soluklu evrim siirecini ve postmodernizmle

birlikte sanat ortamindaki yerinin baska sdylemlere birakisint Becer sdyle degerler:

“...kullanima yonelik tasarim mantifinda bir sanat formu olarak da
nitelendirilen bu stil, tipografinin teknoloji, kusursuzluk ve iyi diizenlenmis bir
yapt olarak tanimlandigr 1967’lere kadar biitiin diinyay1 etkisi altina almigtir.
1970’lerden baslayarak biitiin ¢cevresel kosullar hizla degismis; teknoloji, diizen,
kusursuzluk gibi kavramlarin kugkuyla karsilandig1 ve giderek sorgulandigi bir
doneme girilmistir” (Becer, 2007:273).

1970’lerden sonra Avrupa ve ABD’de sanat ve tasarim ortaminda
teknolojiyle paralel yasanan gelismeler yeni bir donemin kapisini aralar. Bu donemin
stilini ve ruhunu yansitan ¢aligsmalarda, degisim, sinirlamalarin sonunu ve 6zgiirliige
geri doniis cok net goriiliir. Oziinde postmodern yapiy1 olusturan birgok diisiince ve
bicem modernizmin genel anlamda bir yorumu niteligindedir. Bu yorumun temelinde
de 20. yiizy1l baslarinda sanat ve tasarim alaninda ortaya ¢ikan modernist akimlar yer
alir. Postmodernizm bir anlamda, modernizmin siiriip giden diisiinsel catisma ve
karsitliklar i¢inde yoluna devam etme bi¢imi olarak ta tanimlanabilir(Becer,

2007:273-274).

Resim 53. Takaai Matsumoto, Afis, 1995

Kaynak: Becer, 2007:280
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Genel anlamda modernlesme siirecinin bir sonraki evresi alarak tanimlanan
postmodernizm, yeni tasarim ve tipografi diislincesiyle de celisir. Ciinkii yeni
tipografi hareketi, tipografik unsurlar1 nesnel ve akilc1 bir sistemi i¢inde ele alan ve
standartlar ortaya koyan bir stildir. Modernizmin son tasarim bicemi olan Isvicre
Tipografisi de bu normlar1 gorsel agidan nesnellige dayali duragan, kat1 ve sinirlayici
bir cergeve icine sokar. ‘Yeni Modernistler’ olarak da adlandirilan postmodernist
tasarimcilar ise harf espaslar1 ve yazi dizgilerinde kullanilan uygun ve ideal
yontemleri terk ederek Isvigre iislubunun dikey ve yataylardan olusan tasarim stiline
ve geometrik form anlayigina tepki gosterirler. Bu baglamda sanatcilar,
tasarimlarinda yer verdikleri yazi ve imgeleri gorsel efektlerle catismalarin 6znesi
konumuna ¢evirirler. Becer, Postmodernist tasarimcilarin bu 6ncekine tepki tavrini
Dadaciligin  avangard yapis1 ile Yeni Tipografi Stilinin ¢atisin1 olusturan
modernizmin karsi ¢ikma anlayiginin bir tiir tekrar1 olarak nitelendirir (2007:277-
278). Ogzellikle 1980’lerden sonra moda haline doniismiis oyuna dayal
kompozisyonlar, bir zamanlar modernistlerin sosyal elestiri amaciyla kullandiklar

formlari, postmodernistler tarafindan tekrar tekrar kullanilir hale getirir.

Resim 54. Corner Windlin, Afis, 199

Kaynak: Becer, 2007:280
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Erken modernizmin bir¢ok sanat¢isi postmodern cagda adeta yeniden
kesfedilir. Yeni iislup arayislar1 i¢inde olan sanatcilar, Konstriiktivizm basta olmak
lizere, erken modernizmin bir¢ok Onciisiiniin postmodernistlere esin kaynagi olmasi
kagmilmaz bir gerceklik olarak yorumlanabilir. Ornegin tasarima iliskin sanat
diinyasinin bakisini kokten degistiren postmodernist tasarimci Neville Brody (1957),
Konstriiktivizmden esinlenen tasarimcilarin baginda gelir. Sanat¢inin ¢alismalarinin
genel aurasinda, bir anti-sanat hareketi olarak lanse edilen ama bekli de 20. yiizyilin
en gbze carpan sanatsal girisimi olan Dadaciligin yani sira, tipografi alanindaki
deneycilikleriyle 6ne ¢ikan Fiitiiristlerden, ve onlarin c¢alismalarindan izlenimler

gormek miimkiindiir.

Resim 55. Neville Brody, Afis, 1984
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Kaynak: Becer, 2007:278



Kaynak: Becer, 2007:282

Resim 56. CHRW Advertising, Afis, 2003
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Resim 57. Miiler&Company, Afis, 2004
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Postmodernist sanatgilar yapitlarinda, erken déonem modernist akimlardan

Odiing aldiklar1 formlar1 giinliimiiz sanat ortaminda da siklikla kullanirlar.
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Tiiketim endiistrisi kaynakli iletisim araglarinin yogun olarak giindelik
yasamin i¢ine dahil olmasiyla birlikte yazi, toplumsal anlamda iletisimi saglayan
onemli bir gostergeye doniisiir. Yazi bu noktada, farkli bir forma biiriinerek, iletisim
araci olarak imgeyle bir araya gelir. Gelinen noktada imge ile yaz1 arasinda kurulan
bu bagi Berger (2007:84), her ikisinin birbirini tamamladigi ve ayrilmaz bir biitiin
olma yolunda ilerledikleri seklinde yorumlar. Boylece imgenin ciiriitiillemez varligi
yazi ile daha etkin bir formuna doniigserek, ucu agik bir soru sanki tam karsiligini
bulmus olur.

Bilisim devrimiyle medya, kentli birey {iizerindeki hakimiyetini sanat
alanina da tasir. Daha Onceki sanatsal siireclerde ‘imge’ sanatg1 tarafindan iiretilirken,
medya imgenin ger¢ekligini ses ve goriintii 6gelerine dayali bir yapilanmayla,
kendinden bagimsiz bir mesaja doniistiiriir. Imgenin, modernitenin gorsel kiiltiirii
ortaminda verdii mesaj, nesneyi imleyen imgeye veya kopyasina sahip olmaya
duyulan ihtiya¢ seklinde o6zetlenebilir (Crary, 1999:139). Kitle iletisim araglarinin
yazili ya da imgesel 6geleri Pop Art’ta 6nemli bir kavram ve bash basina bir mesaj
niteligi tasir. Ciinkii, imgeler kitle liretimi sayesinde yayilan ve degisen bir forma
biirtinerek, “

(Burnett, 2007:135) hale gelirler.

...insan etkinligini, etkilesimini ve Oznelli§ini yeniden tanimlar”

Yeni dijital tekniklerle baglantili olarak gelisen teknolojik ve gorsel devrim,
daha genis bir kiiltiirel devrimin odak noktasi olarak kabul edilmektedir. Bugiin
modern-postmodern  imge; imaj kiiltiirindeki  doniislimiin, moderniteden
postmoderniteye dogru izledigi tarihsel gegisin tam merkezinde yer almaktadir. Artik
dijital imajlarla diisiinmek, postmodern cagin degisik sanatsal projeleri agisindan
cok uygun olarak goriilmektedir. Giinlimiiz sanatinda imajin, postmodern diizenin

13

bir getirisi olarak benimsenisinin arka planin1 Robins, . maddesel diinyanin
imajdan once gelisiyle miicadele edildigi, imajin alaninin 6zerklestigi hatta “gercek
diinyanin” varliginin sorgulandig1 bir diizen olarak algilanmaktadir” ( 1999:240)
seklinde yorumlar.

Kitle iletisim araglar1 ve medya tarafindan yayimnlanan mesajlar ve imajlar
Pop sanatcilarin ¢aligmalarinda yeni anlatim olanaklar1 seklinde bigimlenir.

Medyanin, toplumu eglendirmeye yonelik teknige dayali kurgulanan anlatim

bicimleri, Pop sanatcilarin yaratim siire¢lerini tetikleyen en 6nemli gostergelerden
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biri haline gelir. Imajlarin gérsel kiiltiire ve giindelik yasama katkilari, genellikle
teknolojik devrim olarak adlandirilir. Es degisle, sanat ortaminda imajlar1 iireten ve
tikketenlerin de bir anlamda devrimci bir kimlik tagidiklar1 sdylenebilir. Bu noktada,
sanat¢ilarin imajlarla kusatilmis diinyasina teknigin getirisi bir bakis acisiyla
yaklasan Ellul “So6ziin Diisiisii” adli yapitinda, imajlarin s6ziin yerini alarak yeni bir

evren yarattiklarindan bahsederek konuya iligkin bir agiklama yapar:

“IIkin, imaj patlamasi ihtimalini diisiiniin. Apaciktir ki, kitle iletisgim araclari
bizi imajlarla kusatir. Gorsel tekniklerin ¢ogalmasi, gdzlerimizin ve
diigiincelerimizin imajlarla bu istilasim1  {iretmistir. Belirli bir techizata
(ekipmana) sahip oldugumuz i¢in yalmizca imaj iretiyoruz. Teknik araglar
olmaksizin, imajlarin zafer kazanmasi imkansizdir. Once yazili basin, sonra
fotografcilik ve onu izleyen patlama ortaya cikti: kameralar, harf dokiim
makineleri, televizyon ve simdi de imaj iiretimini hicbir kesintiye ugratmayan
suni uydular. Imaj evreni, yalnizca teknigin bir iiriiniidiir, bir insani niyetin, bir
felsefenin veya ekonomik yapinin, bir kar diirtiisiiniin, bir sinif gatigmasimin ya
da Oedipus kompleksinin {iriinii degil” (1998:183).

Imajlarla yaratilan yapay evren, 1950’li yillarda reklam sektdriiniin itici
gliciiyle birleserek, toplumsal yasama damgasimi vurur. Kitle endiistrisi ve onun
iletisim aracglarindan biri olan reklam diinyasi, egemen ideolojinin tiiketim gergeginin
aract konumunda gorev yapar ve piyasaya sundugu imajlara donilisen imgelerin
bicimlerini popiiler kiiltiirden alir. Reklam sektorii kullandig1 imgeleri, metalastirarak
korkusuzca kullanir.

“Bakigin iktidar1 seyircinin degil, seyirlik nesnenin elindedir. Bakisin
iktidar1, dolanima sokulan her imgede giiglii bir bicimde varligini siirdiiriir” (Sayn,
2003:13). Reklam, bilisim ve sanat olgularini bir arada kullanmakla beraber, aslinda
ikisinden de farkli bir gerceklik cercevesinde iiretim yapar. Bu gergeklik, tanitimi
yapilan her lriin ya da hizmetin, kitlelere, satis fiyatina deger bir {iriin olduguna
yonelik inandirma stratejisi iizerinden ¢alismasindan kaynaklanir. 1960’larin
ortalarinda Amerika’nin kiiltlirel yapisinin sanattaki en 6nemli gostergelerinden biri
olan Pop Art, reklamcilik sektoriinii yakindan takip eder goriinse de, arka planda
reklamciliginda ondan beslendigi sdylenebilir. 1920°1i yillarda Dada, 1960’11 yillarda
ise Pop Art, siradan, giindelik bir nesnenin estetiklestirilerek sanata dahil
olabileceginin kaniti sayilan oncii ¢ikislardir. Pop sanatgilar toplumu yonlendiren
tilketim kiiltiirli ve onun imgelerinin istenilen sayida c¢ogaltilabilecegine oldukca

iyimser bir bakis agistyla yaklasirlar. Ornegin, Andy Warhol’un, Hamburger isimli
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calismasina bakildiginda, genelde Pop Art’in birer sanat imgesi konumunda
yaklastig1 giindelik, siradan imge ve nesnelere odaklanip, bunlarla tiikketim kiiltiiriine
ironiyle yaklastigi rahatlikla sdylenebilir. Dolayisiyla Pop sanatcilarin kullandig:
nesne, imge, imaj, simgeler ile, yiiksek sanat ya da kitlesel popiiler sanat veya kitsch
arasindaki ayrima da son verirler ve imajlar evreninin yapay aurasinda iiretim

yaparlar.

Resim 58. Andy Warhol, Hamburger, 1985

Kaynak: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2001:113

Tiiketim endiistrisi, ger¢ek oldugu kadar imgesel bir gereksinime de yanit
vermek i¢in c¢alisan bir yapilanmadir. Bunu en iyi reklam sektorii kullanir. Cilinkii
reklam sektorii, nesnelerin imgesel varoluslarinin iiretimine dayali olarak kusursuz
bir sekilde tiretim ve sunum dilidir ve bu dili kullanan reklamcilik, genis kitlelere
ulagabilmek adina kullandigi imgeleri medya aracigiyla diinyanin her yerinde
yasayan insanlarin bilinglerinde yer edebilecek bir mantikla kurgular. Bu bakis
acistyla Kaplan, imgenin dagitim siirecinde birinci gorevin televizyona diistiigiinden

bahsederek, giinlimiizde imge iiretiminin televizyon yapimlarinda ve tiim medyada,



120

anlatim’dan c¢ok daha onemli hale geldiginin altim1 ¢izer. Ciinkii Kaplan’a gore
“imge-liretimi postmodern sanat anlayisinin en belirgin niteliklerinden biridir”
(Kaplan, 1993:104). Iste Pop sanatcilarinda calismalarinda kullandiklar1 benzer
anlatim bicimleri sayesinde, Pop Art’a ait yapitlar bu denli popiilerdir ve genel-gecer
her tiirlii kitleye hitap eder. Pop Art’in arka planinda yatan gergeklik ise, reklam
stratejileriyle benzer ozellikler gosterir. Pop Art’in kullandigi her yerde olan ve
bliyiik 6l¢lide goriintiiye dayali imgesel mesajlar, mevcut tiiketime endeksli kiiltiirel
yapiy1 imler. Ciinkii toplumsallagsma bir tiir kosullanma siirecidir ve Pop Art, insanlik
tarihi boyunca sanatgilarin yarattigi imgelerin, mitlerin etkisindeki sanat eserine,
farkli bir kosullanma cercevesinde bakar ve baktirir. Yeniden firetilen imgelerin
sanattaki ¢ikis noktalarinin yadsinmamasi gerektiginin altini ¢izen Burnett konuya su

sekilde yaklagir:

“Degisen Olgiilerde, imgelerin gergekliginin iiriinleri, temsilleri ya da
kopyalarindan ibaret olmadigina inaniyorum. Imgeler kiiltiirel etkinligin yan
iiriinleri degildir. Insanlarin kendilerini gorsellestirme ve bunun sonuglarimi
nakletme yollaridir imgeler” (Burnett,2007:38).

Genel olarak, i¢inde yasadig kiiltiirel kodlarin sekillendirdigi imge, aslinda
duyularin ve fiziksel goriiniimiin iizerine giydirilen sik bir kostlimden ibarettir. Sayin
bu bakis agisiyla, binlerce yillik gecmise sahip imgenin, Latince kdkenli bir sdzciik

olan imago’dan geldiginden bahseder ve imgeyi soyle tanimlar:

“Roma oOlii geleneginde tahnitten oOnce cesedin yiiziinden alman ve
Yunanlilar sasirtan balmumu maske. Bir bakima cifte bir varolus. Isa’dan 6nce
2. yiizyilda Polybois, hayret i¢inde Romalilarin cenaze torenini betimlemektedir.
Forumdaki konusmaci triblinde ‘herkesin gdrebilmesi i¢in ¢ogu zaman ayakta
duran’ ceset, kendi yasamini ve edimlerini metheden bir konugma yapar. Ceset,
atalarin imago’lariyla gevrelenmistir. Romalilara gére bir eikon olan imago,
inanilmaz bir sadakatle liiniin yiiziinii taklit eden bir tiyatro maskesi, prosopon
ya da persona’dir” (2003:309-310).

Kiiltiirel semboller duyu organlar araciligiyla algilanarak bilingaltina
seslenir. Bir bagka degisle imgeler, bilingaltinin disavurum sembolleridir. Dolayisiyla
imge, kendini algilayabilecek bir kitle buldugu an varligini ortaya koyar ve bir anlam
ifade etme siirecini baglatir. Toplumsal yasamda karsilasan bireyler, imgesel bir
aligveris sonucu, dig gorlinlimleri, davranis modelleri ve kendileriyle ilgili bilgileri
karsilikli olarak sunarlar. Sembollerin aracilik ettigi bu iletisimsel siirecte, bir
anlamda karsilikli beklentilerin diizenlenmesi adina beklentilere dayal1 bir imgesel

zincirin de olustugu sdylenebilir. Bu noktada insan, kendi gercekligini ifade etme
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yolu olarak biiyiilii iretim iliskileriyle belirlenmis semboller ve simgeleri kullanir ve

saf gercekligi bilingaltina ileterek bir anlamda yiizeysellesir.

Resim 59. Roy Lichtenstein, Sanat, 1962

Kaynak: Lyton, 2004:299

Pop sanatgilar, yapitlarinda yer verdikleri imgeleri sanat c¢izgisinde
konumlandirirlar. Oysa, Pop Art’tan Onceki sanat hareketlerinde, ‘imgenin bizzat
sanatginin  0zglin yaratimimdan kaynakli olmasi gerekli’ ilkesi, Pop sanatgilarla
birlikte yikilir ve onlar i¢in imge sadece calistiklar bir araca doniisiir. Ayn1 zamanda
Pop sanatcilar yapitlarina konu olan kitle kiiltiiriinii ise, sanatin igerigi olarak
degerlerler. Pop sanatcilar, yapitlarinda, kadin, erkek, gazete, sinema, televizyon,
¢izgi roman, sozciikler, ses kayit cihazlari, arabalar, ev esyalari, mekanlar vb. konu
basliklarim1 ve bu konular1 cagristiracak imge-imajlar1 kullanirlar. Bu konulari
segmelerindeki amacglardan en basati ise, imgenin salt resimsel bir olgu olmadig,
ayn1 zamanda metinsel olarak ta okunabilecegidir. Bu bakis agisiyla, Pop Art’in son
donem temsilcilerinden biri olan Keith Arnatt’in 1972 yilinda, bos bir galeride
sergiledigi calismasi, beyaz bir fon lizerine yazdigi su ciimleden ibarettir: “Keith

Arnatt Bir Sanat¢idir” bu calismasiyla sanatgi, salt tipografiyi kullanarak ta sanat
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alaninda, imge kadar giiclii bir etki yaratabilecegine dikkat c¢eker. Arnatt’in bu
yapitinin arka planinda, hem sanat¢t hem de sanat nesnesini sorgular nitelikte bir

diisiincenin yattig1 sdylenebilir.

Resim 60. Keith Arnatt, Keith Arnatt Bir Sanatcidir, 1972

KEITH ARNATT IS AN ARTIST

Kaynak: Lyton, 2004:300

Yazi ve imgenin birlikteligi, Kavramsal Sanatta da yogun olarak
gozlemlenir. Kavramsal Sanat’in kokleri Dada hareketine degin uzanir. Duchamp’in
sanata Ready-Made’i dahil etmesiyle baglayan diislince odakl siire¢ ve elestirel bakis
acisi, 1960’Ih yillarin sonuna dogru ortaya c¢ikan Kavramsal Sanatin en Onemli
sanatcilarindan biri olan Joseph Kosuth’un (1945) yapitlarinda direkt goriiliir. Yine
Joseph Kosuth’un c¢aligmalarina bakildiginda, sanata iliskin yeni Onermelerin
sunularak, sorgulanmaya  baslanmasinin = Dadaizm’e  tarihlendigi  netlik
kazanir.(Atakan, 1998:54).

Joseph Kosuth’un 1965°te gerceklestirdigi iki ayr1 ¢alismasi olan “Bir ve Ug
iskemle” ve “Bir ve U¢ Masa” da sdzciiklerin asetat kopyalarini kullanmistir. Kosuth
yapitlarinda dikkatleri bir nesne iizerine ¢ekerek, gergek nesne, nesnenin imgesi ve

nesnenin tanimi arasindaki iliskileri irdeler. Sanatci, “Bir ve Uc¢ Masa” adli
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calismasinda bir sozcligiin birden fazla anlami olabileceginin altin1 ¢izerken,
sozciigiin kullanilis bigiminden de anlam kazandigimi gosterir. Ornegin Ingilizce
‘table’ (masa) sozciigliniin hem nesnenin ger¢ek bicimini hem de ayrint1 ve sayilari

imleyen tablo anlamina geldigini vurgular (Atakan, 1998:56).

Resim 61. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Iskemle, 1965

Kaynak: Yilmaz, 2005:226

Resim 62. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Masa, 1965

Kaynak: Yilmaz, 2005:226

Postmodernist ¢alismalarda metinsellik ve imgelerin birlikteliginin yogun
olarak kullanildig1 o6rnekler incelendiginde, Barbara Kruger’in (1945) siradan
imgelerle gazete mangsetlerini yan yana getirdigi yapitlar1 goriilebilir (Connor,
1997:139). Ciinkii so6zciik, imgenin “6teki’sidir ve kavramsal sanatin metne

yonelmesinin nedenlerinden birisi de, imge ile yazinin birlikteliginin goérsel olarak
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sergiledigi performans oldugu soylenebilir (Ozgiir, 1999: 122). Berger, sanatta
teknolojik olanaklar ile yeniden iiretilen imgelerin varligina iliskin, “Ge¢misin sanatt,
eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin yetkesini yitirmistir. Onun yerine bir
imgeler dili olusmustur. Simdi 6nemli olan bu dili kimin ne amagla kullandigidir”
(2007:33) diyerek bu siireci 6zetler. Bu bakis acisiyla kavramsal sanat imgeye, insan-
giindelik yasam paralelliginde bir ¢ikis noktasi olarak bakar ve su ani sorgulayan,
sarsan imgeleri arar. Bu nedenle kavramsal sanat 6rneklerinde, imgelerin anlama,
kapsadigi alan, izleyicinin algilama bi¢imi ve hatta diis giicii 6nemli bir yer kaplar ve
sanat¢inin imgeleri bu kriterler c¢ercevesinde kurguladigi rahatlikla soylenebilir.
Ozgiir, giincel sanatin imgeyi ele alma bigimini, imgenin sz ile arasindaki mesafeyi

bilerek inatla imgeden yana sergiledigi tavri su ciimlelerle aktarir:

“...glincel sanatta anlam artik dilsel bir kosullanmaya indirgendiginden
giinceli hem eski olan hem de yazinsal olanla karsilastirmamiz ve bilgilendirme
smirlarimiza bakmamiz, eskinin imge zenginli§ini ve derinligini yeninin
giincelin rakiplerini anlamamiz hatta kabullenmemiz gerekiyor bir ol¢iide”
(Ozgiir, 1999: 120).

Yine Ozgiir, giincel sanatta imgenin paradoksal siirecini, “... artik
ikonografik bir okumay1 gerektirecek kadar zengin metaforlarin tiikenmis”
(1999:123) olmasina baglar. Ciinkii degisen diinya diizeninde, giiniimiiz sanat ortami
g6z Oniine alindiginda boylesi bir imgeye ulasmanin tek yolunun artik teknolojik
imkanlar sayesinde yeniden iiretilen imgeler oldugu bir gercekliktir.

Tiim bu tartismalar dogal olarak iletisim teknolojisiyle ilintilidir. Iletisim
teknolojisinin ulagtig1 devasa diizey, yadsinamaz bir ger¢ekliktir ve sanat ortamindaki
yansimalar1 da kuskusuz ¢ok net yasanmaktadir.

Dolayisiyla, Yazi ve Imgenin Primitif dénemle baslayan ve giiniimiiz
sanatinda da giincelligini koruyan seriiveni incelendiginde, Yazi ve Imge
birlikteliginin sanatin bir ¢ok dalinda ve asamasinda siklikla kullanildig1 goriilebilir.
Ozellikle 1960 ve sonrasii kapsayan zaman araliginda, sanatin yeniden
yapilandirilma siireglerinde bu kullanim bigimi daha etkin bir dil olarak izler kitleyle
bulusur. Postmodernizmin ana temasini eklektizm, ¢ok seslilik ve hepsinin ¢inde
barindirdig1 gelip gegicilik ve kaos duygusu olustururken cogunlukla Yazi ve
Imge’nin birlikte kullanildigi bu yapitlarda, giiniimiiz sanatina dair yeni bakis

acilarinin dogmasina neden olacak ipuclar1 gozlenir.
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6.1. Robert RAUSCHENBERG

Robert Rauschenberg, (1925-2008) Amerika’li ressam, heykeltiras, fotograf
ve performans sanat¢isidir. Rauschenberg, 1950°li yillarda New York sanat
cevrelerinde adi duyulmaya baglayan, soyut disavurumcu akimdan etkilenen ve
giiniimiiz sanatinda da etkinligini hala siirdiiren “New York Okulu” nun ilk kusak
temsilcilerinden biridir.

Rauschenberg’in, hicbir sanat akiminin i¢inde yer almayacak denli bireysel
ve 0zgiin tavrina karsin, yine de soyut disavurumculuk ile Pop Sanati arasinda bir
gecis donemi sanatcgisi oldugu sdylenebilir. Bu bakis agisiyla Rauschenberg’in,
caligmalarinda kullandig1 siradan imgeler ve gelistirdigi bir¢ok teknik ile, Amerika
sanat yasamini temsil ettigi goriiliir. Rauschenberg, oncelikle yapitlarinda kullandigi
teknigin ve malzemelerin siirlandirilmasina yol agabilecek her tiirlii terminolojiye
kars1 ¢ikar. Onun eserlerinde resim, heykel, kabartma gibi her seyi bir arada bulmak
olasidir.

Yeni Dada ve hazir nesnenin tekrar sanattaki yerini almasi1 Rauschenberg
araciligiyla olmustur. Rauschenberg’in ¢alismalar tiikenmekte olan resim sanatina
onemli katkilarda bulunur. Bu ¢ok 6nemli dénemde Rauschenberg, kusagimin en
yetenekli ressamlarindan biri olan Jasper Johns ile karsilagir; yasamlarini birlikte
gecirdikleri bu siire, her iki sanat¢cinin da caligmalari agisindan verimli olur.
Yapitlarinda siradan imgelere yer veren Johns ile Rauschenberg, New York sanat
cevrelerinde gelisme asamasinda olan Pop-Art’a da bir anlamda oOnciiliik ederler.
Pierre Restany’e gore bu sanatgilar “yan tutumlariyla isteyerek sagladiklar
belirsizlik ve dogrudan dogruya Dushamp’a basvuran tutumlariyla Yeni-Dadaci
sifatin1 hak etmislerdir”’(Restany,1997:346-350). Rauschenberg, 1950’li yillardan
itibaren resim, fotograf, kolaj, baski, tiyatro, dans ve miizik gibi giizel sanatlarin her
alaninda iiriinler vermeye baslar. Ozellikle John Cage ve Merce Cunnigham ile
birlikte miizik, dans ve tiyatro performanslari gerceklestirir. Rauschenberg’in
eserlerindeki ifade giiclinii yansitan siyah, beyaz ve kirmizi renkler, John Cage’in
miiziginde hayat bulur. Rauschenberg’in, yapitlarinda Cage’nin elektronik miizigini,
Duchamp’in hazir nesnesini, Calder’in hareketli heykellerinin tatlarina rastlamak

mumkuindiir.
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Yeni Dada hareketiyle birlikte sanatgiya yiiklenen rol, izleyiciyi sok etme
yerine sentez yapmadir. Rauschenberg, kolaj ve birlestirme sanati1 drnekleriyle inlii
olan Dada sanat¢is1 Schwitters’in calismalarindan etkilenir ve sanat alaninda kendi
yaptiklarina bir 6rnek oldugunu diisiindiigli bu caligmalar karsisinda cesaret kazanir.
Rauschenberg’in  eserlerinde icgiidiisel hareketlerle olusan resmin safligi
gbzlemlenir. Lynton’a gore (2004:290) “ Onun Bilesik Resimleri, giindelik yasamin
gercekliginden arinmis nesnelerin ve resimsel olarak islenmis ylizeylerin bir
karisimidir”. Sanat¢inin yapitlar igin, kent yasamindan alinti imgeler ve gdstergeler
kurgusundan olusur demek yanlis olmaz. Ciinkii her zaman resimlerinde sanati
yasamla iligkilestirir. Rauschenberg’in sik sik dile getirdigi gibi sanat, yasam ve
sanat¢inin niyetinden olusan ¢izgide yer alir. Bu baglamda Lynton’a gore;

“Bu resimler ne soyut ekspresyonist ekole ne de soguk ve zarif ressam
sonras1 soyutlama ekoliine baglidir. Belki de yapilanlar her ikisini de alaya
almaktadir. Bunlarla uyusabilmenin bir yolu onlar1 dadaizme 6zgii hareketler,
Amerika’nin yiiksek ve soylu sanatina karsi girisilen nihilistik meydan okumalar
olarak agiklamak ve yenilikleri yadsimaktir. Bu konuda dogrulugunda israr
edilebilecek husus, bu ressamin bayagi motifler ve tekniklerden zevk aldigidir.
Zaten sanatin isi de giinliik yasamin bayagiliklarina kars1 koymak degimlidir?”
(Lynton, 2004:293).

Resim 63. Robert Rauschenberg, Charlene, 1954

Kaynak: http://www.albrightknox.org
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Sanatta i¢sel olanin  yiprandigini  ve yok oldugunu diisiinen
Rauschenberg’in, 1954 yilinda Combine Paintings (karisik ya da bilesik resim)
teknigiyle olusturdugu ‘Charlene’ isimli ¢alismasiyla sanat alanina yeni bir soluk
getirdigi sOylenebilir. Sanatginin bu yapitinda kullandigi gazete kagitlari, metal
plakalar, dokulu, kabartmali yiizeyler vb. imgelerle, Amerika’nin 1s1ltili imajinin
disinda kalan bir gergeklige dikkat ¢ekerek, arka sokaklardaki kirik dokiik yasamin
kaotik ylizeylerine
de gondermeler yapar.

Sanatci, “Charlene” isimli bu yapitinda dikddrtgen olarak kullandig: tuval
ylizeyini yatay eksende tige boler ve fonda soyut disavurumculara 6zgii spontan firca
darbelerini, yogun renk tabakalariyla birlestirerek resmin arka planinda yarattig
teknige dikkat ¢ceker. Rauschenberg’in ‘rastlantisal’ izlenimi yaratilarak monte ettigi,
surada burada buldugu siradan imgeleri kullanim big¢imine bakildiginda (gazete,
araba plakasi, fotograf, kontrplak, ¢copler, vb.) aslinda sanat¢inin, tiim imgelerin agik-
koyu dengelerini diisiinerek ve ¢ok az miidahale ederek tuvale aktardigi goriiliir.
Rauschenberg’in bu hareketli kolaj ¢alismasi izler kitleye, New York kentinin
giindelik yasamindan enstantaneler sunar. Rauschenberg’in giindelik yasamin siradan
imgelerini korkusuzca bir arada kullanmasmin arka planinda yatan neden onun,
ylksek sanatin ‘saf resim’ alanmni yerle bir etme diisiincesinde yatar (Yilmaz,
2005:184). Sanat¢gt bu c¢alismasiyla izler kitleyi, “dadaist sanatcilarin aksesuar
diikkanina geri gotiirmektedir” (Cabanne, 1997:324-327).

Ikinci diinya savasinda Nazi’lerin Almanya’daki Bauhaus okulunu
kapatmalar1 sonucu Amerika’ya go¢ eden Josef Albers’in Ozellikle renk ve bigimi
temel yapilara indirgeyen resimleriyle Rauschenberg iizerindeki etkisi yogun olarak

gozlemlenir. Serfiraz Ergun bu siireci sOyle aktarir:

“Albers’in  yogun,disiplinli calisma temposu ve Werklehre olarak
isimlendirdigi, malzemeyi (kagit, karton, metal levha, vb.) kullanmada,
biikmede, sekillendirmede limitleri, olanaklar1  zorlama  metodlari,
Rauschenberg’in yapitlarinda bugiin bile izlerini siirdiirmektedir” (Ergun,
1992:81).
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Resim 64. Robert Rauschenberg, Canyon, 1959

Kaynak: http://www.albrightknox.org

Rauschenberg “Canyon” isimli bu yapitinda tuval yiizeyini alt1 esit parcaya
boler. Sanat¢inin ¢alismasinda kullandigi tiim imge ve nesneleri birbirine
kanistirarak, nesneler araciligiyla yeni bir dil yarattifi sOylenebilir. Caligmanin
fonunu olusturan soyut disavurumcu etkiler (sert firca darbeleri, siddetli renkler) ile
olusturdugu ylizeye, etraftan topladig ip, kemik, ¢ivi, fotograf gibi siradan nesneleri
eklemleyerek resmini kurgular. Sanat¢i, 6n plana yerlestirdigi doldurulmus kus
formu ile, yasam-6liim aralifina géndermeler yaparak, iki boyutlu yiizeyde {i¢ boyut

arayislarinin siirdiiriir.



129

Rauschenberg’in en taninan ve biiyiik boyutlu bilesik resimlerinden biri olan
“Yatak” adli calismast 1955°li yillara tarihlenir. Sanatci, sert firca darbelerini

kullandig1 bu ¢alismasini duvara asarak sergiler. Yatagin ig¢inde yer alan yastik, ¢arsaf

Resim 65. Robert Rauschenberg, Yatak,1955

Kaynak: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001:13

ve yorgan boya izleriyle doludur. Calisma izleyicileri sok eder. Ciinkii Rauschenberg
bu calismasiyla tuval zemini klasik sunumundan uzaklasarak artik cok bagka bir
boyuta tasimaktadir. Yatak isimli c¢aligma, o zamana degin buluntu nesnelerle
yapilmis ve anti-sanat olarak sinirlandirilmanin ¢ok 6tesinde bir ¢alismadir. Belirgin
olarak izleyici kitleyi altiist eden sey, boyanin kullanim sekli ve nesneye yiikledigi

gizli anlamlardir. Yatagin bos ve boya izleriyle dolu olmasi ve yastiktaki bas izi
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dikkat ¢ekicidir. Bu bizim sanki biraz énce bu yatakta biri ya da birilerinin oldugu
izlenimine kapilmamiza neden olur. Sanat¢1 bu izler araciliiyla cinsellige ait tiim
duygusal ve coskulu c¢agrisimlart kullanarak bir anlamda bizlere, bireyin i¢
diinyastyla ilgili iligkilerini sorgulatir. Klasik Pop-Art’ta, gerek konu gerekse teknik
olarak bdylesi sarsict bir nesnellige yer verildigini sdylemek zordur. Bu baglamda

sanat¢1, tek basma secilen bir imgenin yarattifi etkiye vurgu yapar (Erzen,
1997:1539).

Resim 66. Robert Rauschenberg, Factum I ve Factum II, 1957

Kaynak: Lyton, 2004:285

Rauschenberg’in yine ¢ok ses getiren bir diger kombinasyonu, “Factum I ve
Factum II” yi, gazeteler, dergiler, takvim parcalari, sanat¢inin kendi resimlerinden
aldig1 pargalarla olusturdugu goriiliir. Sanat¢1 bu calismasini da, diger ¢calismalarinda

kullandigr deneysel tekniklerle olusturur ve yapitin ilk bakista soyut
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disavurumculugun izlerini tasidigi sdylenebilir. Rauschenberg’in bu c¢alismasinda
kullandig1 imgeler i¢in, giindelik yasamin siradanligini ¢agristiran, tanidik nesneler
toplamidir demek yanlis olmaz. Sanat¢inin, Factum I ‘de kullandigi tiim imge ve
isaretleri Factum II’ye tasiyarak, bir anlamda kopyasi bi¢iminde iirettigi goriiliir.
Rauschenberg, bu kombinasyonda sergiledigi tavriyla izleyicilere, calismasinin
tekrarlanan dgeler iizerine kurulmasinin 6zensizlikten kaynaklandig hissini verir. Ik
resimle karsilasan izleyici, ¢alismay1 anlamsiz bulsa da ikinci resimde ayn1 seylerin
tekrariyla karsilastiginda, sanat¢inin izleyiciye vermek istedigi mesaji goriir. Bu
mesaj, sanatgmin ayniligi kabul ettirmeye dayali calistigi seklinde okunabilir
(Lynton, 2004:284). Aslinda Rauschenberg, yapitlarinda yer verdigi siradan
imgelerle hi¢bir sey anlatmaz. Kendi deyimiyle o, yalnizca diizenlemekle yetinir.

Yilmaz, Rauschenberg’in genel anlamda ¢aligmalarini sdyle degerlendirir:

“Rauschenberg kompozisyonlara dahil ettigi nesneler, ne kadar siradan ve
eski piiskil olursa olsun, sanat¢1 onlar1 yine de belli bir diizene gére yan yana
getirmis, acik/koyu degerleri ve renk biitiinliigiinii gdzetmis, bu da ortaya ¢ikan
ise belli bir estetik goriiniim vermis. Tesadiifen bulunmus ve dylece yapistirilmig
izlenimi veren seyler, sonucun 6nceden kestirilmedigi birlestirme siirecinde yine
de belli bir kompozisyon endisesiyle bir araya getirmisler” (Yilmaz, 2005:184).

Nitekim Pop sanatgilar, fotografik imgeleri resim yiizeyine hi¢cbir miidahale
olmaksizin yapistirmiglar ya da serigrafi tekniginden yararlanmislardir. Bu imgelerin
anlatimc1 yonleri olmaksizin yeni bi¢cim arayiglart sonucunda ortaya ¢iktiklar
sOylenebilir. Pop-Art’ta kullanilan bu tekniklerle geleneksel kolaj mantigindan
uzaklasip yerine tiiketim kiiltiirlinden almman goriintiilere (afislerden alinan imgeler,
stiper market raflarindaki iirtinlere, vb.) birakir. Yeni kolaj tiiriinii sanatta ilk kullanan
Rauschenberg’dir. Onun eserlerinde resim, heykel, kabartma gibi her seyi bir arada
bulmak olasidir. Norbert Lynton’a gore “ Onun Bilesik Resimleri, giindelik yasamin
gercekliginden arinmis nesnelerin ve resimsel olarak islenmis yiizeylerin bir
karisimidir (Lynton, 2004:290). Sanat¢inin yapitlari, kent yasamindan alint1 imgeler
ve gostergeler kurgusundan olusur dolayisiyla her zaman resimlerinde sanati yasamla
iliskilendirir. Iliskilendirme noktasinda, eserleri ile c¢evre arasinda kurdugu bag,
devingenlige dayal1 bir kurgulama biciminden ibarettir. Rauschenberg’in sik sik dile

getirdigi gibi sanat, yasam ve sanat¢inin niyetinden olusan ¢izgide yer alir.
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6.2. Andy WARHOL

1960’11 yillarda Pop-Art’in konular1 kent yasami, spor, pop starlar, reklam
sektoriine ait anonim imgelerden olusurken Rauschenberg’in ¢aligmalar1 daha kisisel
bir egilim sergiler. Bu donem calismalarinda sanat¢i, agirlikli olarak metaforik
anlatimlara, dogaglamalara ve mecaz anlatimlara yer verir. Onceki ¢aligmalarinda ki
sert sOylemler yerini ince duyarlilik kokan sanat eserlerine birakir. 1970-1980 ‘li
yillarda verdigi liriinlerde kullandig1 yan seffaf malzemelerle izleyicilere gizemli bir
anlatim sunar. Rauschenberg tiim sanat yasami boyunca, diger sanat¢ilarla kurdugu
iligkiler ekseninde sanati, evrensel iletisime dayali bir proje olarak degerler. Erzen’e
gore, o, kazanmis oldugu iine karsin, kendini yineleyen ve giderek mesajini yitiren
bir sanatc1 haline gelmemistir (Erzen, 1997:1539). Bu 6zelliginden 6tiirii sanatginin
bilingli olarak Pop’un ana ¢izgisinden yer yer uzaklastig1 da s6ylenebilir.

Andy Warhol (1930-1987) Amerikali ressam, grafiker, film yapimcisi ve
yayinct. Warhol, 1945-1949 yillar1 arasinda Pittsburg Teknik Enstitiisii’'nde okur,
daha sonra New York’a yerlesir ve reklam sanatgis1 olarak ‘superstar’ olma yolunda
ilk adimlarii atar. 1960’larda diger Pop sanatc¢ilarindan bagimsiz olarak, resimli
romanlar ve afislerden etkilenerek resimler {iretmeye baslar. Ik dénem
calismalarinda, Soyut Disavurumcularin firga esprilerini tasimakla birlikte giderek
daha sonraki donemlerde gercekei, nesnel ve tarafsiz bir anlatim bi¢imiyle {iriinler
verir. Amerika’nin bunaliml yillarinda biiyiliyen bir kusagin sanatgisi olarak, tiiketici
kiiltiirintin de etkisiyle, duygusal ve soyut sanata karsi, sanatin toplumdan
yabancilastirilmasina ve yiiceltilmesine tepki olarak kendi sanatini, olabildigince
popiiler kiiltire ve endiistriyel iiretime yaklastirmaya c¢alistigi sOylenebilir
(Eczacibas11997:1498).

Pop Art’in en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen sanatg1, seri
liretimin, tiim imaj ve nesnelerini siklikla kullanarak iiretir. Sanat¢i, resimlerini
cogaltmak i¢in bir baski teknigi olan serigrafi yonteminden yararlanir. Warhol’un
caligmalarinin genel aurasinda radikal c¢ikislar ve marjinal yaklasimlar goézlemlenir.
Bu radikal ve marjinal tutumlar aslinda bir tepkiden kaynaklanir. Sanatcinin, tiikketim
cagmin getirisi olan toplumsal olaylarin goélgesinde bir biitiinliik i¢inde yapitlarim

iirettigi sOylenebilir.
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Andy Warhol, 20. ylizy1l sanat ortamina eserleriyle damgasini vurmus
onemli sanat¢ilarindan biridir. Ad1 Pop Art’in bir simgesi haline gelen Warhol,
sanatinda tiiketim Kkiiltiirinlin olagan ve yoz gerceklerini, tiilketim nesnelerini ve
popiiler kiiltiirlin ikonlarin1 konu olarak alir ve gerek uygulamalarindaki endiistriyel
nitelik, gerekse sanat hakkindaki bos, derinligi olmayan aciklamalariyla “seckin
kiiltiir” mitini gili¢siiz kilan bir sanatgidir.

1960’11 yillara gelindiginde, klasik Pop resimleri ortaya ¢ikar. Andy Warhol,
Dick Tracey, Superman, Seftali konservesi ve Coca-Cola sigesi gibi nesneleri “sanat
nesnesi” haline getirip resimlerini yaparak kitleleri sasirtan ve sok eden yapitlara
imzasini atarak Pop Art’1 yaratan ‘popiiler’lige gonderme yapar. Sanatg¢1, bu imgeleri

tekrar tekrar kullanma nedenini ise su ciimlelerle aciklar:

“Ben Amerikali bir sanat¢iyim. Buray1 ¢ok seviyorum. Sanatimda ABD’yi
temsil ettigimi disiiniiyorum, ama toplumsal bir elestirim yok. Bu nesnelerin
resmini yapryorum ¢ilinkii bunlar en iyi bildigim seyler. Bunlarin ¢irkinligini filan
gostermeye calismiyorum” (Yapt Kredi 2001:11).

Warhol’un sanatinin en belirgin 06zelliklerinden biri, giindelik hayatin
siradan nesnelerini, sanatin i¢ine dahil etme becerisi oldugu sdylenebilir. Bu yaniyla
tim Pop Sanatgilar1 gibi Dada’ya yaklagsa bile Warhol, aslinda Dada’dan net
cizgilerle ayrilir. Ciinkii Dada’cilar, ortaya koyduklar1 nesnenin herhangi bir sey
olmadigini, ‘sanatcinin kisisel tarihini tasiyan bir sey’ oldugunu belirtirler.

Kitle endiistrisinin seri liretime dayali yapisindan esinlenerek {irettigi
yapitlarinda genel-geger herkes tarafindan bilinen ¢orba kutulari, deterjan kutularinin
imajlarin1 kullanir ve bu tutumuyla da ayn1 zamanda da Dada’ya radikal bir cevap
vermis olur.

Warhol’un sectigi imgeler, Rauschenberg’in calismalarinda yer verdigi
imgelerden c¢ok farklidir. Rauschenberg’in 1950’lerde, kiskirtma ve ironi yiiklii tavri;
amaglari, seckin kiiltliire agirlik veren 1srarli tutumu sanat ile yasam arasinda agtigi
boslugu bir anlamda doldurmak i¢indir. Sanat¢1 bu yonde imgeleri kullanir. Oysa
Warhol’un kullandig1 imgeler ve imajlar kelimenin tam anlamiyla siradan seylerdir.
Sanatc¢inin kullandig1 nesnelerin algilanmasi son derece kolay, izleyiciyle direkt iliski
kurabilen goriintiiler toplamidir. “Herkes bu nesnelere asinadir, dolayisiyla onlar1
iceren sanat yapit1 da bir asinalik dogurur” (Kahraman 2003:42) diyerek yapitlarinda

kullandig1 imgeleri 6zetler.
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Sanatcinin serigrafi baski teknigi ile olusturdugu kompozisyonlar arasinda
pek cok iinlii ismin yer aldigi goriilir. Warhol yapitlarina konu olan bu isimlerin
hangi nedenlerle boylesine etkileyici ve herkesin odaginda olduklarini da bir anlamda
sorgular. Oncelikle, Warhol icin klasik resim malzemeleri olan palet ve fircayi
dislayan iiretim modeline bagllik, aldig1 sanat egitiminin bir pargasidir denilebilir.
Bu baglamda sanatciya gore baski resim, bireysel olani takim caligmasi ile tiretmenin

en kisa yoludur.

Resim 67. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964

o

Kaynak:Yilmaz,2005:190

Warhol’un bir popiiler kiiltiir ikonuna doniistiirdiigii “Marilynler” adl1 yapiti
incelendiginde, sanatcinin Kkitlelere mal olmus “ilahe” statiisiinde algilanan bir
superstar’in imajlarin1 tekrarlarla ayni yiizeyde bulusturarak, bir imajdan Oteye
gecemeyen bu miti, tuval ylizeyindeki goriintiiye hapsederek bagimli hale getirdigi
seklinde yorumlanabilir. Sanatci1 bu ¢caligmasinda, kitle endiistrisinin bir hayal nesnesi
olan Monroe’nun imgesi ve onun ortaya cikan portresiyle, olusturdugu yapay
evrende, Monroe’nun aslinda bir kliseden ibaret oldugu diisiincesine de génderme

yapar. Warhol bu Superstar’in fetise doniismiis imgesini tekrar tekrar iireterek, o
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imajin siirecini hazirlayan biling niteligini de bir anlamda sorgular (Kahraman
2002:299). Warhol, Monroe’nun ¢ogaltilmig imgesini olabildigince sadelestirip, kimi
zaman kirli filtre izlerinin goriilmesi ve Ozenli Ozensizligi 6n plana c¢ikararak
sadelestirme amaci, ¢ogaltma islemine dikkat ¢ekmek ve izleyiciyi imajin 6ziindeki
ilk 6rnekle ytizlestirmeye kiskirtmaktir denilebilir.

Warhol’un bu ¢alismasi ¢ok g6z 6niinde ve tecimsel {iretim bi¢imiyle i¢inde

yasadig1 diinyanin bir yansimasidir.

Resim 68. Andy Warhol, 100 Kutu, 1963
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Kaynak: Y1lmaz, 2005:190

Warhol, bir diger calismasi icin sectigi c¢orba kutusunun fotografik
imgesiyle, belli bir sanat bigimine aligmis orta sinif Amerika toplumunu sok eder.
Ayn1 zamanda sanat¢i, bu yapitinda tuvali aslinda tiim Oykiilerden arindirmis ve bir

tek nesneye indirgemistir. Bu bakis agisiyla Pop Sanat ve Andy Warhol, “cok az
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insanin diislindiigii bir seyi ger¢eklestirerek resmi, biitiin ‘6te’(meta) boyutlarindan
arindirarak, sadece kendisi olarak sunar” (Kahraman 2003:43). Ne var ki, ayn1 tuval
bunun tam tersini de gergeklestirir ve hi¢bir 6ykii, kurgu, olmadigi i¢in sanat yapiti
biisbiitiin bir anlam kazanabilir hale gelir

Resme mekanik bir sekilde yaklasmasi, onun resimlerini bagka herhangi
birinin de onun gibi yapabilecegini sOylemesi ve daha da ileri giderek bazi
resimlerinin asistanlar1 tarafindan yapildigini agiklamasi, dyle bir panik yaratir ki,
Warhol, daha sonra bunlar1 yalanlamak zorunda kalir. Ama hangi sdyleminin gergegi

yansittig1 hi¢cbir zaman netlik kazanamaz.

Resim 69. Andy Warhol, Otuz, Birden Daha iyidir,1963

Kaynak: http://www.kaganof.com
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Warhol’un, Mona Lisa’nin imajin1 otuz kez tekrarlandig1 ‘Thirty Are Better
Than One (Otuz, Birden Daha lyidir) adli ¢alismas: irdelendiginde, giiniimiizde
Mona Lisa, resim olmanin 6tesinde paha bigilemeyen bir sembol ya da mit bir nesne
olarak deger bulur. Sanat¢i bu yapitinda Oncelikle resmin orijinal imgesine
dokunmadan, serigrafi teknigiyle imgeyi ¢ogaltarak, acik-koyu karsitligindan
yararlanir. Sanat¢inin buradaki amact i¢in, Leonardo’nun eserinin biricik olgusunu
yok etmek oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin, ayrica yeniden iirettigi bu imgeyle her
baskida ilk goriintiiniin etkisinin zayiflatarak, sinirsiz tekrar olgusunun da altini
¢izdigi sOylenebilir. Bu ¢aligsmasiyla Warhol, bir anlamda Marilyn Monroe, Elvis
Presley ya da Brillo kutularinda uyguladigi yontemle Mona Lisa’y1 da siradanlagtirir.

Warhol, sanatsal iiretim baglaminda, kurallarina sonuna kadar uydugu
oyunu, reklam sektoriiniin kapitalizme endeksli yanindan 6grenip, sonucta kendisi ve
yapitlariyla bir imaj ya da ‘marka’ olarak anilmak i¢in ne gerekiyorsa onu yapmistir.
Sanatgmmin  tim c¢alismalarinin arka planinda reklamei statiislinlin  esintileri
hissedilebilir. Ciinkii o, kitlelere bu mantik ile yaklasir ve popiiler kiiltiiriin ve kiiltiin
gliclerinin birlestigi bir superstar olarak, tek basina bir Amerikan kiilt(iir)iine doniisiir
(Haydaroglu, 2001:38-40). Warhol’un kendisi de bu siiregte popiiler kiiltiiriin bir
pargasi haline gelir. Yasaminda bir kez bile sanat galerisine gitmemis insanlar bile
onun adimni ve resimlerini bilir hale gelmistir. Sanat¢inin bu denli popiiler olmasiin
arka planinda, sanat yasaminin baslangic noktasinda ki reklamci kimligi yatar.
Warhol’un bu sayede hedefledigi sohrete kavustugu soylenebilir.

Andy Warhol “Elmas Tozu Pabuclar” adli g¢alismasina, icerik olarak
bakildiginda kullanilan imgenin, birer fetis nesnesi oldugu ¢ok agik olarak
goriilebilir. Bu yapitinda bir dizi ayakkabmin tuvalden sarkmis gibi duran

goriintiislinii Lyotard soyle yorumlar:

“eski yasam- diinyalarindan Auschwitz’den artakalan ayakkabi kiimesi ya da
kalabalik bir dans salonundan ¢ikan anlasilmaz ve trajik bir yanginin kalmti ve
hatiralar1 kadar kopuk ve rastlantisal bir 6lii nesneler kiimesi”’(Jameson-Lyotard-
Habermas-Zeka 1990:68).
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Resim 70. Elmas Tozu Pabug¢lar, Andy Warhol, 1980

Kaynak: http://www.kaganof.com

Warhol’un diger c¢alismalarinda oldugu gibi bu yapitinda da meta
fetisizmine gonderme yaptig1 gozlemlenir. Resmin arka plani sorgulandiginda 1siltili
reklam imgeleri gibi nesneleri degersizlestirme ve yiizeysellestirme g¢abalari gbze
carpar.Resmin geneline bakildiginda dekoratif bir yaklasim c¢ok net hissedilir
(Jameson-Lyotard-Habermas-Zeka 1990:70-71).

Warhol’un, sanat yasami boyunca grafikerlikten, film ve televizyon
yapimciligina kadar uzanan sanatin birgok dalinda ugras verir. Bu ¢ok yonli
kimligiyle Amerikan sanat yasamina onderlik yaptig1 tartisilmaz bir gergekliktir.

Warhol’un, endiistri ve teknolojinin i¢ ice gectigi bu caga ayak uydurma
cabalari, onun yasama ve sanata yon veren tek hedefidir. Son donem c¢alismalari
incelendiginde, i¢inde yasadigi tiiketim kiiltiiriinii kigkirtan kapitalizmin maddeci

yanin1 konu olarak alan Andy Warhol’un kendisi de resimlerini yaptig1 tinliiler gibi
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plastik ve popiiler, Amerikan kiiltiiriiniin bir ikonu haline dontistiigii soylenebilir. O

artik iyisiyle kotiisiiyle bir “markadir”.

6.3. Barbara KRUGER

Postmodern kavrami  belirsizligi isaret eder. 1950-1960 araligi
postmodernizmin baslangici sayilan yillar olarak nitelendirilir. Postmodernist sanat,
bir kisinin yaptig1 bir nesne olmak yerine, bir grup insanin harekete gecirdigi bir
stire¢ olarak benimsenir ve ekonomik kosullara endekselenen sanatin da bir anlamda
toplumsallastigt donemleri imler. (Dempsey, 2007:201). Bu donemin oOnemli
temsilcilerinden biri olan Rauschenberg’in pop sanatta, akimin diger temsilcileriyle
benzerlik gosteren heterojenligine ragmen derin izler biraktifi soylenebilir.
Sanat¢iin calismalarinda kullandigi gorsel dil, ‘6te’ki olgusu ve her seyden Once
toplumsal olaylar karsisindaki protest durusu; Pop sanatin son kusak temsilcilerinden
biri olan Kruger’in yapitlarina yon veren Ozelliklerinden biri olarak goriilebilir. Bu
yani ile Rauschenberg, yeni ve birbirine eklemlenen sanat ortaminda, teknolojinin
olanaklarini kullanarak gii¢lii imgeler sunar (Dempsey, 2007:204).

1945 yilinda New Jersey de dogan Kruger, sanat yasamina New York
Parson da tasarim egitimi alarak baslar. Egitim asamasinda Diana Arbus ve Marvin
Israel gibi sanatcilardan dersler alir ve bu deneyimlerin, Kruger’in ilerideki sanat
yasaminda izleyecegi yonii belirledigi sdylenebilir. Ozellikle Arbus’un yapitlarinda
siklikla kullandig1 tedirgin edici temalar (travestiler, sirk oyunculari, ciiceler vb.)
yani ‘Oteki’ olgusu, Kruger’in ¢alismalarinda imgeyi kiskirtict bicimde kullanmasina
yol acar. Tasarim diinyasinda bir dahi olarak nitelendirilmesine neden olarak
Mademoiselle dergisindeki sergiledigi calismalaridir denilebilir. Sanatc¢i, ayni
zamanda dergideki caligmalar sayesinde, ileride yogun olarak elestirecegi reklam ve
medya sektdrlinii tanima sans1 bulur ( Yildiz, 2005:75).

Kruger’in ilk déonem calismalarinda, daha ¢ok kadin imgesine vurgu yapan
kumas (keten), oOrgli, dantel gibi malzemeleri kullandigt ve bunlarla da
Abakanowicz’in kumas heykellerine gondermeler yaptig1 goriiliir. Sanat¢inin
ozellikle 1970 ve sonrasi donemde fotograf ve metni bir arada kullanarak yaptigi

caligmalara bakildiginda, hem metnin hem de fotografin tek basina sahip olduklar
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anlamlar1 degistirdigi ve bunlara yeni anlamlar yiikledigi gozlemlenir. Sanat¢inin
burada ki sdylemi, tiiketim kiiltiiriiniin imgelerine, reklam sektoriiniin kadinini sunug
bi¢cimine, sanat alanindaki kapitalist hegomanyaya bagskaldir1 niteligindedir(Y1ldiz,
2005:75).

Kruger’in 1980 ‘li yillardaki ¢aligmalari, imge (fotograf) ve yazinin bir
arada kullanildig1 ¢alismalardir. Bu ¢alismalarinda, siyah beyaz fotograflarin iizerine
siklikla kullandigr kirmizi ya da beyaz tipografik diizenlemeler ve buradaki
anlamlari, tek basia ne fotografi ne de tipografiyi imler. Sanatc1 giindelik hayatin
icinden rasgele sectigi fotograflari, foto kolajlari, siradan imgeleri ve anlamlarini ters
yiiz ederek degistirir ve tipografi ile destekler, bu bir anlamda ‘ilk anlamin’, kars1
mesaj olarak izler kitleye sunulan son anlamdir denilebilir ( Yildiz, 2005:75). Sonug
olarak sanat¢inin bu ¢alismalari, gorselligi ve mesajin ¢arpiciligini 6n plana ¢ikardigi
calismalar olarak degerlendirilebilir.

Barbara Kruger’in yapitlarinin odak noktasini olusturan diislince, kapitalist
sistemin getirisi olan iiretim, ¢cogaltim ve dagitim tgliisiinlin gelinen noktada sanat
nesnesini tiiketim kiiltliriinlin bir pargasi diizeyine indirgemesi ve tiim bu siireclere
kars elestirel bir bakis acgis1 olarak nitelendirilebilir. Sanat¢1 elestirel yaklagimlarini,
kapitalizm i¢inde ki varligini reddetmeden ve yine sistemin araglarmi kullanarak
‘tilkketime kars1 iiretim’ ekseninde yapar. Kruger, tiiketim nesnelerini (cd kapaklari,
alig veris torbalar1 vb.) kullanarak yaptig1 calismalarinda, hem tiiketim kiiltiiriiniin
icinde yer alir hem de bu kiiltiirel hegemonyayi elestirir ve bunlar1 genel-geger her
kitlenin algilayabilecegi bir yalinlikla yaparak verilen mesajin yerine ulagmasini
saglar.

Kruger’in bir aligveris torbasinin 6n yiizey tasarimi i¢in imge ve tipografiyi
birlikte kullandig1 “I shop therefore I am” adli calismasindaki diizenleme i¢in, fonda
kullandig1 siyah beyaz bir fotografi kirmizi renkte kontur ile ¢erceveledigi ve pozitif
negatif iliskisinden yararlanarak yerlestirdigi slogan ile verilmek istenen mesaji 6n
plana ¢ikarttig1 sOylenebilir. Sanat¢inin bu ¢alismayla vermek istedigi mesaji, hedef
kitlesini daha ¢ok kadinlarin olusturdugu reklam sektorii ve onun tetikledigi tiikketim

kiiltiirtine elestirel ve ironik bir génderme olarak yorumlanabilir.
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Resim 71. Barbara Kruger, I shop therefore I am, 1987

“%‘t_,.

zlshop‘

’ there fore

Kaynak: http://www.delight.com

Sanatc1 caligmalarinda reklamin ticari dilini kullanarak, toplumun bir sanat
eserini tiiketim nesnesinden ayrit edebilmesi baglaminda, sanat nesnesini siradan bir
meta olarak gosterip gercek sanat eserinde olmasi gereken normlarla oynar ve
yarattig1 ironiyle tiikketim kiiltiiriine dikkat ¢eker.

Kruger, 1980°1i yillarin ortalarinda tiiketim ve hegomanyanin giicliniin
sembolii olan ¢aligmalar yapar. Sanat¢inin bu dénemki yapitlar1 igin, gorsel olarak
metanin bir gosterge oldugunun altinin ¢izildigi ¢aligmalardir denilebilir. Yine bu
calismalarin1 Baudrillard’in, metanin kitlesel {iretimi sonucu yarardan c¢ok salt
tikketime endeksli bir gosterge olarak algilanmasi ve kitleler tarafindan tiiketilen bir
nesneye doniismesi diisiincesi tizerinden kurar (Featherston, 2005:143).

Sanatcinin  direkt olarak tiiketim toplumuna gonderme yapmadigi
calismalarinda bile siklikla kullandigi kirmizi yazi veya kontur, Coca Cola gibi
tanidik {irtinlerin, ambalajlar1 ve sunum big¢imlerini amimsatarak aslinda bu

caligmalardaki gizli mesajin, gostergeler diinyasinin tiiketime dayali amacina
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gonderme niteligi tasidigi rahatlikla soylenebilir (Yildiz, 2004:76). Bu ¢alismalarinda
sanat¢1 daha ¢ok sosyal icerikli (aids, kiirtaj, kadin erkek iliskileri vb.) konulari isler.

Resim 72. Barbara Kruger, Thinking of you, 2005

Kaynak: http://www.mediabistro.com

Sanatci, “Thinking of you” (seni diistinmek) adli ¢alismasinda, reklam ve
grafik dilinin giiciinii kullanarak, erkek egemen toplumda kadinin yerini bir anlamda
sorgular. Siyah beyaz fotografta yer alan erkegin elindeki igneyi kadinin parmagina
degdirmesi aslinda toplumsal cinsiyet olgusuna gonderme yapar niteliktedir.
Sanat¢inin buradaki kaygisi igin, ataerkil toplum diizenine elestirel bir yaklagim
bicimidir denilebilir. Yine fotografin iizerinde kullandig1r kirmizi seritler i¢indeki
sloganla da tiiketim kiiltlirtine ve kadinin toplumdaki yerine ironik bir bakis agistyla
mesajlar ilettigi sdylenebilir.

Sanat¢inin “Your is a battleground” ( bedenin savag alanidir) adl1 tasarladigi

kadinlara kiirtaj hakki verilmesi konulu afisinde, ideal kadin portesinin negatif
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(psikolojik) ve pozitif (dis goriiniis) olarak kullanilmasi, kadinin digsal ve igsel
diinyasinin  biitiinligiinii  vurgular niteliktedir. Fotografin tizerindeki tipografik
diizenleme ise, mesaj1 ¢ok yalin bicimde vermekte, kiirtaj ve dogurganlik hakkinin
salt kadmin tekelinde olmasi gerektigi diisiincesinin altin1 ¢izmektedir (Yildiz,

2004:75).

Resim 73. Brabara Kruger, Your body is a battleground, 1990

Your body

| bnﬁiegrﬁund

Kaynak: http://www.mediabistro.com

Kruger, Amerikan toplumunu ve tiikketime dayali yasamini elestirdigi
caligmasinda, toplumun en 6nemli gostergesi olan bayragi kullanir. Calismanin mavi
alan1 i¢indeki kullanilan slogan (giiciin, kiiciik gormeye doniistiigli zamana bak) ,
hegomanyanin bakis agisin1 vurgular niteliktedir. Kirmizi alanda kullanilan yazilar
ise (Ilk kim se¢ilmek i¢in 6zgiir?, Kim kanunlar &niinde?, 6nce kim 6liir?, en son kim
giiler?), bir anlamda bireyin sosyal agidan Amerikan toplumundaki yerini sorgulayan

igerikte climlelerden olusur. Kruger’in bu ¢alismasinda ‘kim’ diye imledigi kitle igin,
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kapitalist sisteme entegre olan ve onun ekseninde tiiketim endiistrisinin iiriinlerini
sorgulamadan kabullenen yiginlara verilen karsit ve sarsici mesajlar toplami olarak

yorumlanabilir.

Resim 74. Untitled, Brabara Kruger, 1991

“ "> "WHO IS FREE
Tnr mewsnTrog CHOOSE?
e ccomeWHO IS BE-
conTtemweYOND THE

LAW? WHO IS HEALED? WHO

IS HOUSED? WHO SPEAKS?
WHO IS SILENCED? WHO
SALUTES LONGEST? WHO
PRAYS LOUDEST? WHO DIES
FIRST? WHO LAUGHS LAST?

Kaynak: http://www.mediabistro.com

Yine sanat¢cinin bir bagka sosyal igerikli ¢alismasinda, kahve fincanlarinin
iizerine serigrafi teknigiyle aktarilan imge, kitle kiiltiiriinlin eglenceye yonlendirdigi
toplumlar1 imler ve ayn1 zamanda da tiiketim endiistrisinin ¢ogaltmaya dayali
mantiZinin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu c¢alismada kullanilan slogan ile
“Don’t be a jerk” (donek olma) verilen mesaj, kisa, ¢arpict ve toplumu uyarir

niteliktedir.

Resim 75. Barbara Kruger, Moca, 1998

Kaynak: http://www.delight.com
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Kruger, “Not stupid enough” (salak olmak yetmez) adli ¢alismasinda
medyanin topluma pompaladigi gostergelerle kusatilan tiiketim kiiltiirliniin bir araci
haline gelen kadin olgusunu kullanarak aslinda onun, ticari bir nesneye doniistiiriilen

ve metaya indirgenen goriintlislinii elestirir. Cilinkii tiiketim kiiltiiriiniin toplumlara

Resim 76. Barbara Kruger, Marilyn, 2007

Kaynak: http://www.kaganof.com

empoze ettigi kadin imaji, salt estetik kaygilar icinde degerlendirilen ve bir anlamda
kendilerine bile yabancilastirilmis kitlelerden olustugu sdylenebilir. Sanat¢inin bu
calismasini ¢ergeveleyen kirmizi kontur ve i¢inde yer alan yazilar (iyi olmak yetmez,
ten yetmez, hicbir sey olmak yetmez, ironi yetmez) kadinlara yonelik uyarici
mesajlar tasir ve bununla vurgulanan gerceklik, tiiketim endiistrisinin disinda ki
kadinin kimligi tizerinedir. Temelde bu ve bunun gibi bir¢ok ¢alismasinda Kruger,

toplumun ataerkil sisteminin kadini nesnelestiren ve tiiketen yanini sorgular.
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Barbara Kruger’in yapitlarinin odak noktasini olusturan imge ile yaziy1
birlikte kullanim1 ve bunlara yiikledigi elestirel mesajlarla dolu caligmalari igin,
sanat¢inin giiniimiiz sistemi icinde ki bireysel anlamda varligini reddetmeden ve yine
sistemin araglarmi kullanarak ‘tiiketime karsi liretim’ ekseninde kurgulanan sanatsal
cikiglar oldugu sdylenebilir. Kruger’in, Kapitalizm ve onun hegomanyasinin,
medyanin giiciiyle birleserek bireyin iizerindeki kurdugu kontrol agina ve kitleleri
tek tip bir modele dogru yonlendirmesine karsit bir tavir sergileyen elestirel nitelikli
sanatsal tirtinler verdigi ve bunlar1 gostergeler agiyla cevrili tiikketim kodlarina gore
sekillenen sanat arenasinda, elestirel gondermeler yaparak bir anlamda yeniden
iretim siirecinde soktugu seklinde yorumlanabilir.

Kruger’in caligmalarinda siklikla kullandig1 reklamin ticari dili ile amaci,
toplumun bir sanat eserini tiiketim nesnesinden ayrit edebilmesi siirecini ve bu
slirecte, sanat nesnesini siradan bir meta olarak gosterip gercek sanat eserinde olmasi
gereken normlarla oynayarak yarattigi ironiyle tiikketim kiiltiiriine dikkat ¢ekmesi
olarak Ozetlenebilir. Yine sanat¢inin tiiketim kiltiiriinii elestiren calismalarinda
genel-gecer herkesin anlayabilecedi yalin bir sdylem kullanarak, vermek istedigi

mesajin yerine ulagmasini sagladigi sdylenebilir.



BESINCI KESIM
GENEL SONUC

7. SONUC

Yazi, imge ve sanat iligkisinin Pop Art ve sanatgilar ekseninde
incelenmesine yoOnelik olarak hazirlanan bu calisma, o6zellikle 1950’11 yillar ve
sonrasinda ‘sanat nesnesi’ konumunda degerlenen imgenin, kiiltiir endiistrisi ve onun
iletisim araglar ile, yeniden iiretim siirecinde ¢ogaltilmasi lizerine odaklanmis ve
arastirma bu c¢ercevede gelistirilmistir.

Bu baglamda arastirmaya temel olusturmasi agisindan, kiiltiir kavraminin,
insan davraniglarinin temelini olusturan, tasarlayip big¢imlendirdigi, kendinden
sonraki kusaklara aktarip, gilincelledigi, kurumsal bir kimlik olarak incelenmesi
gereken en Oncelikli olgu oldugunu sdyleyebiliriz. Kiiltiir, antropolojinin en dnemli
kavramidir. Bu kavram insanlarin tiim ortak bilgisini, kiiltiirel anlamda maddi ve
manevi biitiin 6gelerini ve davranis kodlarini i¢inde barindirir. Berman (1999:591),
geri kalmis toplumlarin tek tip bir kiiltiirel anlayis1 benimseyip yasayabileceklerinden
bahseder. Oysa gelismis ve ileri toplumlar birgok kiiltiir ve alt kiiltiir tabakalarindan
olusan bir yapilanma bi¢imini tercih ederler. Bu tiirden her yapilanma, toplumun
yapisint degistirecek, doniistiirecektir. Bu degisim ve doniisiimler c¢ogunlukla,
kiiltiirtin varolan kodlarina bagli olarak, insanin ihtiya¢ ve beklentileri dogrultusunda
gercgeklesir.

Popiiler kiiltiiriin arka planim1 olusturan modernizmin diinyay1 tek
tiplestirmesine tepki olarak c¢esitliligi ve yerelligi 6n plana alan postmodernizmin bir
kirilma ve kopma noktast oldugu sdylenebilir. Postmodernizm biitiinliik olgusunu
yikan, kurguyu One ¢ikaran bir gdosteri sanatidir. Dolayisiyla 20.  yiizyillin
ortalarindan itibaren sanat ortami, kitlesel iiretim ile paralel gelisen medya
araclarmin ortaya cikisiyla birlikte, yeni bir kiiltiirel olusuma sahne olusturur.
Postmodern kiiltiir olarak isimlendirilen bu yapilanmanin ayni zamanda tiikketim
kiiltiiriyle esdeger bir kavram oldugu ve zaman i¢inde popiiler kiiltiiriin kitle iletisim
araclarimi kullanarak kiiresel bir kiiltiire doniistiigii gozlemlenir.

1950-1960°11 yillarin kiiltiir ve sanat ortamini anlamak, medya ve tiikketim

gercekliginin  ¢oziimlenmesine baghdir. II. Diinya savast sonrasi Avrupa ve
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Amerika’da egemen olan begeniler, egilimler, reklam, sinema, sanat, medya, vb.
endistriler ve trettikleri imgeler, tiiketim kiiltlirii aracilifiyla tiim diinyaya yayilir.
Mekanik yontemlerle seri halde iiretilen imge ve imajlar, sanatin yeniden iiretim
kosullarinin belirlenmesinde etkili olur.

Modernizmle birlikte gelisen endiistriyel ve kitlesel iiretim, hizli ve yaygin
tiiketimi neredeyse bir zorunluluga doniistiiriir. Iletisim ve medya, reklamcilik
sektoriiniin itici giicliyle birleserek, bireyin dogasinda varolan tiikketme arzusunu
kiskirtarak kiiresel boyutlara tasir. Yiiksek teknolojinin (internet, televizyon, vb.)
devreye girmesiyle beraber, sanal ve taklit imgeler, edilgen ve gerceklikten yalitilmig
kitleleri etkisi altina alir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirinlin geldigi ¢izgide, ¢ok
uluslu sirketler tarafindan iiretilen tiiketim olgusu, giiniimiiz diinyasinda insanlarin
cogunlukla benzer yasam bigimleri sergilemelerine ve bir anlamda toplumsal
sinirlarin  erimesine de neden olmaktadir. Ciinkii medya kiiltiiri, uluslarin ve
bireylerin iistiinde bir iletisim kanali yaratarak kitlesel tiiketimi empoze eden bir
strateji sergilemektedir.

20. ylizyilin ortalari, yeni toplumsal sdylemlerin kendini gosterdigi,
dolayistyla yeni olan her seyin yasam bigimine doniistiigii bir siireci tanimlar.
Kiiresel yapilanma, endiistriyel, teknolojik ve ekonomik ac¢idan modernlesme
siirecine ivme kazandirir. Kiiresellesmeyle birlikte gelisen iiretim/tiiketim olgusu,
sanat diinyasinda da farkli yapilanmalara neden olur. Kiiresellesmeyle birlikte gelisen
ulasim ve iletisim olanaklar sanati, Gzellikle iiretim kosullarinin degismesiyle
birlikte, pazarda farkli arayislara-arz talep baglaminda- yonlendirir. Basili medya,
internet, televizyon, bilgisayar gibi kanallar araciligiyla sanat, degisimlerin hizli ve
belirgin yasandigi alanlardan birisi olarak goriilmeye baslar. Postmodernizmin,
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal bir yapilanma olarak varlik bulmasi bu tarihlere rastlar.
Postmodernizm sanati gilindelik hayata monte eder. Bu noktada Featherstone’in
dedigi  gibi  sanat,  “heryerdedir: = Sokakta, siipriintiilerde, = bedende,
happening’de”(2005:204). Postmodern olgu i¢inde bagimsizligini ve 6zgiinliginii
bir anlamda yitiren sanatin imgesi, medyanin daha fazla tiiketmeye kodlanan yaniyla
birleserek, tiikketimin bir aract konumunda degerlenir. Sanatin geldigi bu c¢izgide
ylksek sanat ile popiiler sanat arasindaki ayrim neredeyse minimal diizeye iner.

Yiiksek sanatin seckinci tavrinin yerini, anlatimci, betimleyici, teknolojik 6gelerin
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siklikla kullanildig1 ¢coklu karmagik sdylemler alir. Moda olan egilim, politik sartlarin
degisebilirligine endekslenen konularla ilgilenmek ve popililer begeniler gibi
giincellenen, devinen bir formda iiretmek/tiiketmektir.  Toplumdaki, popiiler
begeninin hakimiyeti ve kiiltiir endiistrisinin kigkirticiligi sanati, geleneksel estetik
kaygilarin disina tasir. Artik yapit, tekrar tekrar {iretilen bir sanat nesnesidir. Tiim bu
geligsmeler, postmodernizmin sanattaki yansimasi olarak Pop Art hareketini tanimlar.

Pop Art ¢ikis noktasini popiiler ve kitle kiiltiiriinden alir. Bu anlamda se¢kin
sanat kriterleriyle karsithiklar icerir. Yiiksek sanatin (seckin sanat) yoruma dayali
imgelerine karsin, genis bir izler kitleye seslenen, siradan imge-imajlari kullanir. Pop
sanat¢ilarin ¢alismalarinda c¢ogunlukla iletisim araclarindan alinmig imge-imajlar
gorilir. Tiiketim maddeleri, fotograf, reklamlar, gazeteler, bilbord afisler hatta ¢izgi
film imgeleri, pop sanatcisinin, konusunu olusturabilir. Tipki Dadacilarda oldugu
gibi, Pop Art’ta temelde, sanat yapitinin “biricik” lik olgusunu yikamaya yonelik bir
tavir sergiler. Bu bakis acisiyla, Yeni Dada, Pop-Art ile birlikte 6zellikle 1960 sonras1
toplumsal kosullar degerlendirildiginde, popiiler kiiltiir ve estetik kaygilar agisindan
bir yeniden dirilis olarak yorumlanabilir. Konularini tiimiiyle postmodern diinyanin
kent ve tliketim kiiltiirinden alan Pop Art sanatgilari, Duchamp’in Ready-
Made’lerine estetik 6n ekiyle yaklagsarak modern sanata triinler verirler. Pop Art,
sanatta, temsile dayali iiretim bigimlerini bir anlamda noktalar ve nesneyi, imge ve
yazinin lstiinde bir yerde konumlandirarak, bugiine dek yerlesik olan tiim sanat
degerlerini derinden sarsar. Pop sanatgilar, sanatta ki genel-gecer resim anlayisina
kars1 bir durus sergiler, yeni iiretim bigimleriyle imgenin degisen hallerini ve yazi ile
olan etkilesimini, iliskisel bir tutumla ortaya koyarlar.

Tiiketim endiistrisi kaynakli iletisim araglarinin yogun olarak giindelik
yasamin i¢ine dahil olmasiyla birlikte tipografi mekanik bir slire¢ olmanin 6tesine
gecer ve sanat-yasam aralifinda iletisimi saglayan onemli bir gdstergeye doniisiir.
Tipografi bu noktada imgeyle yan yana gelir, tiiketim toplumunun reklam sektorii
araciligiyla imge-imaj liretimi sanayi haline doniisiir ve toplumun belirleyeni olarak
da popiilerlesir. Genel olarak, i¢inde yasadig: kiiltiirel kodlarin sekillendirdigi imge,
aslinda duyularin ve fiziksel goriiniimiin lizerine giydirilen sik bir elbisedir.

Bilisim devrimiyle birlikte medya, kentli birey iizerindeki hakimiyetini

sanat alanima da tasir. Daha Onceki sanatsal siireclerde imge sanatgi tarafindan
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tiretilirken, medya imgenin gercekligini ses ve goriintii 6gelerine dayali bir
yapilanmayla, kendinden bagimsiz bir mesaja doniistiiriir. Kitle iletisim araglarinin
yazili ya da imgesel 6geleri Pop Art’ta 6nemli bir kavram ve baslh basina bir mesaj
niteligi tasir.

Arastirmanin son boliimiinde Pop Art’ta yazi-imge kullaniminin daha iyi
algilanabilmesi agisindan, bu donem sanatg¢ilarinin yapitlarindan 6rnekler verilmis ve
eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Bu donemde imge, sanatginin tek ve orijinal {iretimi
olarak yerini reprodiiksiyonlara birakir. Reprodiiksiyon imge, popiiler kiiltiiriin izler
kitlesince orijinal ile ayntymis gibi algilanir. Cilinkii yeniden tretilen imge, aslin gore
daha tanidik ve sahip olunacak bir nesneye doniismektedir. Reprodiiksiyonu yapilan
bir sanat eseri bir anlamda giindelik yasamin i¢inde daha sahici bir konumda kabul
goriir. Erken donem Pop sanat¢ist olarak nitelendirilen Rauschenberg, popiiler
kiiltiirtin siradan imgelerini sanatina dahil eder. Sanatcinin, yapitlarinda kullandigi
imgeler, {iretim tekniklerinden yeniden {iretimlerden (reprodiiksiyon) olusur.
Rauschenberg imge ve nesneleri teknolojik iiretime dayali olanlarinin arasindan
segerek, onlar1 sanatsal diizlemde bir araya getirerek basyapitin basindaki ‘hale’yi tuz
buz eder. Sanat eserinin 6zgiinliik kiiltiiriiniin dagilmasina yonelik ¢abalarda imgeyi
katalizor olarak kullanir. Rauschenberg’in imgeleri diger pop sanatgilarinin
kullanimlar1 ile benzerlik gosterse bile, sanat¢inin eserlerindeki yer verdigi imgeler
ve onlara ylikledigi anlamlar, onu, donem sanatgilardan farkli bir ¢izgiyle ayirr.
Sanatcinin yapitlarina bakildiginda, Rauschenberg’in sanatsal kaygilari en yalin
anlatimla, hem yasamla hem de sanatla ilintilidir. Bu ikilinin kesistigi noktada
sanat¢inin, eserleri ile ¢evre arasinda kurdugu bagin devingenlige dayali kurgular
yoluyla Pop sanata tirtinler verdigi gortiliir.

Pop Art’in diger 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Warhol ise
yapitlarinda tiikketim kiiltlirlinlin cogaltilan imgelerini, tiiketim nesnelerini ve popiiler
kiiltliriin ikonlarmi konu alir. Sanatg1 bu se¢imiyle, Pop Art gercevesinde giindelik
yasama, yani sokaklara gonderme yapar, yapitlariyla bir anlamda “yiiksek kiiltiir”
mitini elestiren bir bakis ag¢is1 sunar. Warhol’un yapitlarinin fonunu, eglendirici ve
pazarlanabilirligi yliksek imge ve imajlar olusturur. Sanat¢i c¢aligmalarini seri
tiretimin ¢ogaltim araclari dogrultusunda, imge ve imajlar ekseninde kurar. Warhol

i¢cin ¢ogaltilan imgeler ile sanatin biriciklik olgusun sarsan ve siradanlastiran, yiiksek
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sanat eserlerine yiiklenen anlamlar1 alagagi eden, pazarda tecimsel degerlerin
sorgulanmasia yonelik olarak {ireten bir sanatci denilebilir. Ironik olan belki de
Warhol’un ¢aligsmalarinin, postmodernist sanat cevrelerinde giderek pazar degeri
ylikselen {irtinlere donlismesidir. Sanat¢inin segtigi imgeler icin, algilanmasi kolay,
izleyiciyle direkt iligki kurabilen goriintiiler toplamidir denilebilir.

Pop kiiltiiriin tiikketime endekslenen yanina elestirel bir tavirla ele alan
Barbara Kruger ise c¢alismalarini, tiiketim kiiltiiriiniin ¢evreledigi gostergeler
diinyasinin gostergeleriyle kurar ve tiikketim endiistrisinin diinya {izerindeki
hakimiyetini imleyen yapitlari ile bizlere ulagir. Bu yaniyla da, kapitalizm ve onun
hegomanyasinin, medyanin giiciiyle birleserek bireyin tizerindeki kurdugu kontrol
mekanizmasina ve Kkitleleri tek tip bir modele dogru yonlendirmesine karsit bir tavir
sergileyen elestirel nitelikli sanatsal iirlinler verir. Sanat¢inin ¢alismalarinda verdigi
mesajlar, reklama dayali anlatim bicemi, egemen olan tiiketim olgusunu yermek ve
izler kitlenin statiikkoyu tistiinde diistinmeden kabullenmesine olanak tanimamak
tizere kurgulanan bir dildir. Bu yaniyla sanatci, toplumun bir sanat eserini tiiketim
nesnesinden ayrit edebilmesi siirecine vurgu yaparak, sanat nesnesini siradan bir
meta olarak gosterir ve gercek sanat eserinde olmasi gereken normlarla oynayarak
yarattif1 ironiyle de tiiketim kiiltlirline dikkat ceker. Yine sanat¢inin tiiketim
kiltliriini elestiren c¢alismalarinda genel-gecer herkesin anlayabilecegi yalin bir
sOylem kullanarak, vermek istedigi mesajin yerine ulasmasini sagladigi gézlemlenir.

Kahraman, Pop Art’1 “Pop sanat, tiikketim kiiltlirliniin ve kitle tiretiminin
eteklerinden dogmus sanatsal bir dil (Kahraman 2003:224)” olarak tanimlar. Sanatta
yenilik olarak kabul edilen Pop Arti, izleyicisinin kullandig1 tanidik nesneleri ve
imajlart segerek, popiiler kiiltiiriin icinde sekillenmesi onemlidir. Ciinkii bu secim,
toplum ile c¢evrenin uzlagmasmi isaret eder. Baglangic asamasinda tiiketim
kiiltiirtiniin triinlerini sanatsal bir sdylemle aktaran Pop Art, bir siire sonra elestirdigi
toplumun bir pargasi olmaktan kurtulamayarak tikanir. Buna ragmen Pop Art, gerek
sanata farkli bakis agilar1 getirmesi ve gerekse teknik ve uygulamalarindaki
yenilikler agisindan 20. yiizyilin sanat ortamina ¢oksesliligi getirmistir.

Bugiin, popiiler imajin anlamim1 tanimlayan tek gerceklik, yiiksek sanat
mitlerine karsin Madonna’nin daha yaygin kitlelerce taninmasi gercekligidir. Gelinen

cizgide sanatin imgesi, ‘biricik’ lik olgusunu imlemekten ¢ok uzaktadir, en azindan
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bilinen anlamiyla olus noktasindaki her sanatsal eylem bu giin artik yan- yanadir. Bu
gerceklik karsisinda, sanat ve tasarim diinyasinin postmodern perspektifdeki
kiiresellesme olgusuna paralel olarak {iretilen tekrara dayali imge-imajlarin etkisinde
bir siire daha etkinligini siirdiirecegi goriilebilir.

Gilinlimiiz sanat diinyasinda goriintiiye dayali tiretim teknolojisi biiyiik bir
hizla gelisirken, imgeleri ve imajlar1 6zgiinliik ¢er¢evesinde bigimlendirecek yeni ve
0zgiin ac¢ilimlara rastladigimiz pek sdylenemez. Dolayisiyla giinlimiiz sanatinin
sarsint1 yaratan devinimi durgunlasarak kendini tekrar eden bir forma biliriinmiistiir.
Onceden yaratilmis formlarin periyodik araliklarla yeniden bir araya getirilip
sunulmasi bugiiniin sanatinda siklikla bagvurulan yontemlerden biridir. Sanatta
yasanan bu tikanmikligi daha once de bir¢cok kez yasandigi gibi ‘Oncekine tepki’
mekanizmasiyla, yine sanatin kendi devingen yaniyla 6zgiin ve yeni formlar

tiretilerek asabilecegi sOylenebilir.
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