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IMGENIN MODERNiZM VE POSTMODERNIZM BAGLAMINDA
DEGISIM SURECININ RESIM SANATI UZERINDEN INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi, Hiilya Dolas
Resim Anasanat Dal Yiiksek Lisans

Damisman: Yrd. Do¢. Ciineyt Kurt

OZET

Arastirmada imgenin, modern donemden bugiiniin postmodern
doneme gelis siirecindeki toplumsal ve sanatsal degisimi goz oniine alinarak,
sanat eserlerinin gorsel alanlarda bicimsel incelemesine yer verilmektedir.

Tez bes kesimden olusmaktadir. Birinci kesimde, tezin amaci, 6nemi,
veri toplama teknigi ve temel kavramlar ac¢iklanarak arastirmanin yontemine
yer verilmektedir. Ikinci kesimde imgenin kavramsal acilimlar1 dogrultusunda,
duyular aracihigiyla algilanan nesne ve goriintiiniin diisiinsel diizeyde
gostergebilimsel yaklasimlar1 ele alinmaktadir. Modern Imge olarak
adlandirilan iiciincii kesimde, oncelikle modernizmin tarihsel incelemesi
dogrultusunda belirlenen teknik ilerlemelerin imgenin degisim siirecindeki
yerine ve sonrasinda sanat eserlerinin anlasilabilir olmasi icin modern eser
iiretim tekniklerine yer verilmektedir. Bu baglamda fotograf makinesinin
icadiyla dolasima c¢ikan fotografik imgeler, farkhh imgelerin birlestirilmesini
saglayan kolaj ve montaj teknikleri ele alinarak yeniden iiretim bicimleri
neticesinde olusan giindelik hayatin estetiklestirilmesiyle degisime ugrayan
imgelere aciklik getirilmeye cahisilmaktadir.

Modernizmin genel niteliginin incelenmesinde karisik durumlarin
yaratti@1 bireysel ve sanatsal belirsizlikler 6n plana ¢ikmaktadir. Modern
akimlarda makinelesen diinyaya karsi mekaniklesen bireyin disavurumsal
yaklasimlar1  belirginlesmektedir. Arastirmada, ic ve dis yonelimler
dogrultusunda yiizey iizerine yansitilan romantik imgelere, farklh imgelerin
birlestirilmesiyle simge kavramina esdeger goriiniime sahip olan Simgecilige,

parcalama olgusuyla i¢ ice gecmis goriintiilerin yansitilmasi siirecinde Kiibizme,



il

nesneden tamamen kopartilarak renk ve c¢izgi dogrultusunda yiizey iizerine
yansitilan soyut imgelere, yazi1 ve goriintiiyle iki farklhh imge olgusunun aym
eserde sunulmasina olanak saglayan kavramsal sanata ve giindelik hayat
nesnelerinin esere dahil edilmesiyle Pop Art’ a yer verilerek imgenin degisim
siireci ele allnmaktadir.

Dordiincii  kesimde, artitk postmodern doéneme sahip olan
nesnesizlestirilmis imge sadece goriintiidiir. imge bu asamadan sonra yeniden
iretilmekten ziyade, simulakr, pastis ve parodi gibi kavramlar arasinda
alintilandirilarak yer degistirmektedir. Bu durumun sanatsal yaklasimi ise Yeni
Disavurumculuk ve Yeni Gercekgilik akimlar: ¢ercevesinde incelenmistir. Son
olarak besinci kesimde ise, arastirmada ele alinan konulara yer verilerek
imgenin degisim siireci resim sanati baglaminda degerlendirilmektedir. Bu
baglamda imgenin ilk caglardan bugiine gecirdigi degisim siireci, nesne,
gerceklik ve yansitilan ogelere paralel olarak ele alhinmistir. Nitekim imgenin
teknik ilerlemeler Kkarsisinda yeniden iiretilerek degisiklige ugradigi

gorilmiistiir.

ANAHTAR SOZCUKLER
imge, Gériintii, Modernizm, Kitle Kiiltiirii, Postmodernizm, Uretim,

Tiiketim
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THE OBSERVATION THE CHANGE OF IMAGE OVER THE
PICTORIAL ART IN TERMS OF MODERNISM AND POSTMODERNISM
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Supervisor: Asst. Prof. Ciineyt KURT

ABSTRACT

The image was studied formally in fields such as visual media and art
works in the research, with considering the social and artistic change of the
image from the modern time to the postmodern time.

The thesis consist fifth section. At first part, the thesis purpose,
importance, data collection techniques and basic concepts and methods of
research to be open places are. The second part of the conceptual expansion in
the direction of the image, object and the image perceived through the senses of
the intellectual level of the semiotic approach is discussed. Modern Image-called
third sector, the first historical study of modernism in the direction specified by
the process of change rather than technical advances and after images of the
artwork can be understood to be the work of modern production techniques are
discussed. In this context, the invention of the camera movement with the
resulting photographic images, ensure the consolidation of different image
collage and montage techniques, which handled the re-created in the modes of
production which result aesthetics of everyday life changed the image is trying
to clarify.

Examining the creation of a mixed case of the general nature of
modernism that has come to the fore of individual and artistic uncertainty.
Modern trends in the world against the machine becomes mechanical approach
becomes apparent disavurumsal individual becomes. In the study, the internal
and external orientation, in accordance with the surface projected onto the
romantic image of the different images that by combining the concept of the
icon to view equivalents that have to Symbolism, fragmentation to the

phenomenon of nested images to be reflected in the process of Cubism, objects,



entirely cut color and line in accordance with the surface projected onto an
abstract image to, text and image with cases presented in the same work in two
different images that allows for conceptual art and objects from everyday life,
work included in Pop Art, a given image is taken of the change process.

In the fourth section, which has now postmodern era intransitive image
is only image. After this stage, rather than re-generated images to be kept,
simulakr, pastiche and parody concepts such as shifting between quotes. This
situation is the artistic approach in the framework of the New Expressionism
and the New Realism movement were examined. Finally in the fifth section, the
topics covered included the study of the change process images are evaluated in
the context of painting. In this context, since his image from the first centuries
of the change process, object, and reflected the reality has been taken in parallel
to the items. Indeed, the technical progress in the face image will be produced

again, that was unchanged.

KEY WORDS
The Image, Vision, Modernism, Mass Culture, Postmodernism,

Production, Consumption
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BIiRINCI KESIM
ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1. GIRIS

Imge, ilkel ¢aglardan bugiine kadar, bulundugu dogaya, sosyo-Kkiiltiirel ve
ekonomik yaprya gore tanimlanabilen ve degisebilen esnek bir anlama sahiptir.
Imge kavrami, gérmeye ve gdzlemlemeye dayanan bir alan icerisinde, goriintiiniin
ne anlama geldigi, tarihsel anlatimi ve retina iizerindeki yansimasi agisindan
belirlenmeye ¢alisilmaktadir. Ancak bu durumu toparlayici bir hale getirmek
mimkiindiir. Biitiin imgeler, gerceklik iizerinde uzlagilan seyler diinyasini, ya
fiziksel (gorlintli) olarak, ya da zihinsel (diislinsel) olarak temsil etmektedir. Netice
de gorsel alg1 lizerinde bir birlesim s6z konusudur. Ciinkii zihinsel imgeler, yerlerine
gectikleri fiziksel nesnelerin kopyalaridir. Birey, ilk olarak diisiinsel anlamda
sozciiklerle diisiiniir ve harf imleri aracilifiyla bu durumu gorsel nitelige tasir.
Nesne karsisinda duran birey, ilk olarak nesnenin formunu goéz vasitasiyla
duyumsar. Nesne algisal siireglerin sonunda, zihin tarafindan onu kopya eden bir
imgeye doniiserek, ilk metaforu olusturur. Bu siirecte, zihinde var olan goriintii,
temsili agidan anlamlandirilmaya yonelir, bunu da dil araciligiyla ortama yansitir.

Imge kavrami calismada hem bir gosterge hem de gercekligin yansitiimasi
siirecindeki degisimle ele alinmaktadir. Bu baglamda endiistriyel gelisme ¢aginda
bireysel ve toplumsal sanat hareketlerinde, modern doktrinlerin hem bir pratik
olarak giindelik hayat igerisindeki yeri hem de sanatsal ifade edilis siirecindeki
ozellikleri belirtilmektedir.

Ik olarak, imgenin degisim siirecinde donemsel dzelliklerin belirlenmesi
baglaminda ele alinan Modern Imge arastirmasinda, modernizmin tarihsel
incelemesi yapilarak sanatsal imge {retiminin alt yapisi incelenmektedir. Bu
baglamda toplumsal gelismelere paralel olarak teknik ilerlemelere yer verilirken,
sanatcinin  ve toplumun gelismeler karsisindaki durumu bireye yoOnelik bir

yaklagimla ele alinmalidir.



Modernizmde Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimiyle aydinlanan diisiince,
modernlesmenin maddi toziinii olusturmaktadir. Batida hizla ilerleyen ekonomik
gelismeler, bilimsel ve felsefi alanda degisimleri beraberinde getirmektedir.
Diisiinsel alanda yapilan devrim ve sonrasinda gelen maddi devrim, modernlesme
tarihinde baskin bir noktadadir. Ciinkii sanayilesmeyle 6n plana ¢ikan Bat1 kiiltiiri,
zaman igerisinde diinya medeniyeti haline gelmektedir. Iste bu noktada, catisik
durumlar ortaya cikmaktadir. Kitlesel hareketlerin aktif oldugu bu donemde,
ozellikle 19. yiizyihn ilk yarisinda, mimari, edebi ve sanatsal alanda da
hareketlenmeler yasanmaktadir. Ciinkii gelismelere paralel, hizla degisen
teknolojiyle, olumlu ve olumsuz elestirilerin beraberligi s6z konusudur. Somiiriiyle
yerlesen kapital baski, toplumsal eylemlere donlismiistiir.

Tekniksel ilerlemeler incelendiginde karsilasilan ilk énemli icat, 1611° de
tiretilen camera obscura’ dir. Camera obscura fotograf makinesinin icadindaki 6n
asamalardan biridir. Bununla birlikte, optik ve gorsel algi {izerine yillarca siiren
bilimsel ve sanatsal arastirmalarin bir sonucudur. Camera obscura ile baslayan
gerceklik yanilsamalari, 1840 larda fotograf makinesinin bulunusuyla tartisilan
sanat¢ct ve nesne arasindaki bir siiregten daha c¢ok goriinenin gergekligi iizerine
yapilan yanilsamalarla gorsellesmektedir.

Fotograf makinesinin icadi kuskusuz sanat tarihinde onemli bir yere
sahiptir. Ancak bu arastirmada fotograf makinesinin icadi, yeniden {retimle
cogaltilan sanat eserlerinde, alintilanan sanatsal O&gelerin giindelik hayat
stratejilerinde  ve  farkli  disiplinlerde = kullanimina  altyapir  niteliginde
sorunsallastirilmistir.

Fotograf makinesinin icadi gibi gelismelerle baslayan gilindelik hayatin
estetiklestirilmesi  slirecinde, imgenin teknik ilerlemelerle yeniden {iretim
asamasindaki goriinlimii ele alinmaktadir. Giindelik hayatin estetiklestirilmesi
modernizmin biitiin doktrinlerinin, modern bireyde baskin hale getirilmesi igin
yapilan devrimlerin, giindelik hayata yansidigi anda baslayan bir siirectir. Giindelik
hayat imgeleri, sanatin yasanilan alanlara paralel iiretildiginin gostergesidir. Bu

baglamda sanat eserinin dolagimi sonucunda olusan imgenin degisim siirecinde,



giindelik hayatin gostergeleri olarak reklam imgelerine, kolaj ve montaj tekniklerine
ve modern sanat hareketlerine alt yap1 olugturmasi amaciyla yer verilmektedir.

Sanatsal imgelerin reklamlarda kullanimi incelendiginde, reklam
imgelerinin eserin dolasimini saglayarak yeniden iirettigi goriilmektedir. Reklam
imgeleri, Arnheim (2009:112)’ i eidetik imgeler olarak adlandirdigi, bireylerin
gozlem yoluyla ulastigt goriintiilerin bellekte kodlanmasi siirecini belirten
imgelerdir, imgelerin bilingli bir sekilde kullanimi ¢ergevesinde ele alinmalidir.
Eidetik imgelerle olusan bellek, reklam tasarimcilari tarafindan iiriiniin pazarlanmasi
amaciyla incelenmektedir. Imge bu asamada iiretim konumuyla dolasima ¢ikarak
degisiklik gostermektedir.

Kolaj ve montaj teknikleri dogrultusunda olasan imgeler, disaridaki orijinal
goriintiilerin imgelemde birlestirilmesi sonucunda tuval iizerine yansitilmasi ve
modern sanat eserlerinin teknik acidan anlasilmasi acisindan degisim siirecinde ele
alinmasi gereken bir boliimdiir. Imgelem olusan gériintiiler burada Sartre (2006:34)°
n yaklagimiyla “yaratict” bir konumdadir ve bir araya getirme teknikleriyle tasariya
doniismektedir.

Modern sanat hareketlerinde imgenin degisim siireci incelendiginde,
imgenin akimlarda ifade edilis bicimiyle siirekli bir degisim icerisinde oldugu
goriilmektedir.

Sanatsal imge, romantizme kadar sadece Oykiinme olgusuyla yaratilmistir.
Bu baglamda klasik resim anlayisinda imge, birebir kopya olarak iiretilmektedir.
Imge bu asamada, Mitchell (Aktaran: Parsa, 2007)" in “algisal imge” diizeyinin bir
yansimasidir. Yani imge bu diizlemde sadece duyusal bir algilama siirecinde
bellekte olusan goriintiilerin yansitilmasidir. Bu siiregte retinaya yansiyan imge,
tuval lizerine birebir kopya edilerek sanatsal imge diizlemine tasinmaktadir. Ancak
imgenin bu diizlemdeki durumu romantizmle degisim gostermektedir. Romantizmde
tuval {izerine yansitilan imge, sanatcinin algisal diizeyinin belirginlestigi haliyle,
kendi yaklasimi g¢ercevesinde, belirlenmeye baslamistir. Yani imge artik birebir
kopyanin yani sira sanat¢inin yaklagimini ve buna paralel olarak toplumsal
yaklagimlarin bir gostergesi olarak ele alinmaktadir. 1790-1850 yillar1 arasinda

Aydinlanma diigiincesine karst ¢ikmis olan romantizmde, sanat¢inin yaratma



ozgiirliigiiyle, her sey goriinenin otesine gegmektedir. Onemli olan sanatginin ig
diinyasidir, buna paralel duygular resim yiizeyinde sanat¢inin kendi inisiyatifine
bagl kalarak bi¢imlenmektedir. Var olan bigimlerin bozuldugu ve daha ¢ok
manzara resimleri iizerinde sekil bulan romantizm, imgelerin genel bigimine karsi
0znel olabileceginin ilk olarak belirginlestigi bir siirecte goriilmiistiir.

Imgenin, algisal diizeyde olusan orijinal goriintiisiiniin sorgulanarak
yansitilmasidir. Bu baglamda romantizmde imge tamamen sanat¢inin bakis acisini
gosteren bir diizlemde izlenirken, simgecilikte imgeler farkli imgelerin temsili
acidan birlestirilmesiyle ayni diizlemde izlenmesidir. Simgecilikte tuval iizerine
yansitilan imgeler gergekligin gostergeleri degil, zihindeki imge referanslarinin
birbiri icersinde kullanimidir. Burada genel algilama olgusu sonucunda olusan
imgeler, tam tersi bir yaklasimla, kavramlar arasi nitelikte 6znel algilama siirecine
girmektedir. Imgenin simge kavramiyla kullanimi tarihsel inceleme sonucunda
belirginlesmektedir.

1890’ dan sonra ortaya c¢ikan simgecilik, izlenimcilige karsi1 ancak,
romantizmin bir uzantisi olarak goriilmektedir. Romantizm asilik ve coskunluk gibi
belirgin duygu imgelerine sahip olmasina karsin, simgecilik daha duragan ve dingin
sembolik imlerle olusturulmus imgelere sahiptir. Simgecilik, imge ve gergeklik
kavramlar1 dogrultusunda kendi konumunu ifade edebilmektedir. Simgecilikte
gerceklik, duygu ve diisiinceler dogrultusunda isaretler, semboller ya da gercek
gorilintiisiinden uzaklastirilmis imgeler araciligiyla tanimlanmaktadir.

Modernizmin temel 6zellikleri arasinda yer alan par¢alama olgusuyla i¢ ice
gecmis bir yansitma silireci, Kiibizm akimi c¢ergevesinde ele alinmaktadir.
Romantizmde sanatg1 inisiyatifi ¢er¢evesinde ele alinan sanatsal imge, simgecilikte
sanatcinin yaklasimiyla beraber akimin son donem eserlerinde nesne odakli bir
duruma gelmeye baslamistir. Kiibizmde sanat¢idan ¢ok, nesneyi yansitan imgenin
parcalanmasina doniiserek daha ¢ok nesneye dayali bir degisim gézlemlenmektedir.
Ciinkii kiibist sanat¢ilar modern donemin makinelesen gelisimlerini benimser bir
tavirda, sanatsal imgeyi parcalamaya yonelir.

19. yiizyi1lda Cézanne ve Courbet eserlerinden miras kalan ve 20. yiizyilin

modern hareketi olarak goriilen kiibizm, 1907 yilindan itibaren tamamen sanat



diinyasinda varligin1 gostermistir. Bigimin sorgulandigi kiibizmle gelen nesnenin
parcalanmasiyla, sonraki donemlerde 6nemli bir akim haline gelecek olan soyut
resmin ilk adimlar1 atilmaktadir. Kiibist resimde onceki sanat hareketlerinin alisik
olmadig1 bir durum, ¢izgi egemenligi, tek renkle boyama ve yiizeyin belli kurallara
gbre geometrik bir bicimde pargalanmasi 6n plandadir. Ayn1 zamanda, perspektif ii¢
boyutlu bir anlatima sahip degildir. Tablonun derinligi, resimde yer alan imgelerin
ve yart saydam denebilecek, genellikle inceltilmis boya katmanlarmin st tiste
bindirilmesiyle elde edilmistir.

Kiibizmde pargalanma olgusuyla ortaya ¢ikan renk ve ¢izgilerin yiizey
tizerindeki etkisi 1910’ larda ortaya ¢ikan soyut resimde belirginlesmektedir. Soyut
olarak ele alinan resimlerde nesne tamamen g6z ardi edilerek yiizey iizerine
yansitilmaktadir. Imge, soyut resmin ilk dénemlerinde romantizmle baslayan i¢
yonelimlerin gostergesi olarak algilanmaktadir. Ancak soyut resim son donemlerde,
toplumsal bir sanat anlayisiyla geometrik bir anlatim silirecine girerek imgenin
degisim siirecinde yer almaktadir. Bigimin sorgulanmasi gercevesinde ele alinan
soyut resim, bu aragtirmada Oncelikle ‘“soyutlama” kavraminin tanimlanmasi
tizerinden incelenmektedir. Sonrasinda ise, soyut resmin anlasilabilir olmasi igin
tarihi bir baglamda ele alinmaktadir.

Ortak gereksinimler sonucu olusturulan sembolik durum, disiplinler
arasinda farkli sekillerde dile getirilmistir. Her disiplin kendi icinde ulasabilmek
istedigi kitleye yonelik bir diislince dizgesi kurmaktadir. Sanatsal ifadede ise, bu
durum akimlar gercevesinde incelendiginde daha c¢ok formlarin ylizey iizerine
yansitilmasiyla olusmaktadir. Ancak 1960 1 yillarin sonlarinda sanatsal ifade
bicimi olarak, farkli bir durumla kargilasilmaktadir. Yazinin ve formun birlestirildigi
ve Kavramsal Sanat olarak adlandirilan bir akim ortaya ¢ikmustir.

Modern sanat akimlar igerisinde ele alinan Kavramsal Sanat imgenin
degisim siireci igerisinde goriintii ve kavramin bir arada sunuldugu bir diizlem
olusturmaktadir. Bu baglamda imge degisiminin kavramsal nitelikte algilanmasi
siireci agisindan Onem tasimaktadir. Nitekim kavramsal sanat sonrasi, modern sanat
eserleri incelendiginde genellikle kavrama yonelik imge yansimalarimi gormek

miumkindiir.



Nesne ve imge birlikteliginin sorgulandigi Pop Art incelemesi, modern
sanat hareketlerinde ele alinan son akimdir. Bu baglamda Pop Art’ in imgenin
degisimi siirecindeki konumu, kavramsal sanatla esere dahil edilen ii¢ boyutlu
gilindelik hayat nesnelerinin, imaja doniistiiriilerek, yansitilmasi agisindan énemli bir
yere sahiptir. Imgenin degisim siirecinde Pop Art ii¢ acidan 6neme sahiptir. ilk
olarak, imgenin tekrar {iretimi baglaminda dolasimi, ikinci olarak kolaj, montaj ve
baski teknikleriyle bir araya getirilen imgelerin birlesimi, {igiincii olarak ise,
giindelik hayat imgelerinin ylizey lizerine yansitilmasi sonucunda olusan sanatsal
imgenin, nesne ve goriintii baglaminda sorgulanmasi agisindan biiyiik bir 6neme
sahiptir. Nitekim bu {i¢ yaklasim Pop Art’ i metinsel incelemesinde ele
alinmaktadir. Ancak degisim siireci incelenmeden d6nce Pop Art’ in olusumuna etkin
olan unsurlarin toplumsal ve kavramsal olarak ele alinmaktadir.

Modern imgenin degisim siirecindeki 6nemine yer verildikten sonra,
Postmodern imge olarak adlandirilan kesimde, dénemin modenizmle baglantis
lizerine tartigmalara yer verilerek postmodernizm tanimlanmaya calisilmaktadir. Bu
baglamda metin icersinde, doneme etkin olan eklektik yapilara giindelik ve sanatsal
incelemeler lizerinden rastlamak miimkiindiir. Postmodernizimle, 6nceleri (modern
donemde) “digerleri” olarak adlandirilan bireylere paralel, “6teki” kavrami altinda
adlandirilan bireylerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda homojenlik
yerine heterojenlik olgusu gibi bircok zit anlayisin bir araya geldigini belirtir
nitelikte agiklamalara yer verilerek donemsel 6zellikler belirginlesmeye ¢alisilmistir.
Bu baglamda postomodern kent, birey gibi toplumsal normlar belirlenmis ve bu
durumun sanatsal hareketlere yansitilma siireci ele alinmigtir.

Bu aragtirmada amag¢ postmodern imgenin degisim siirecindeki konumu
belirlemektir. Postmodernizmin genel niteligi baglaminda toplumsal olgulara yer
verilirken, sanatsal yaklagimlarla olusan imge degisikligi on plana c¢ikmaktadir.
Nitekim amag¢ dogrultusunda imgenin, olgular arasinda yeniden iiretilmek yerine
alimtilamayla siirekli yer degistirildigi goriilmiistiir. Bu asamada postmodernizmin
anlagsilabilir olmasi i¢in karsilasilan kavramlara yer verilmektedir. Postmodernizmin
kavramsal dili adl1 metinde amag, toplumsal ve sanatsal baglamda 6n plana ¢ikan ve

metin igersinde karsilagilan bu kavramlara agiklik getirmektir. Ciinki



postmodernizm incelendiginde, pastis, parodi, eklektisizm, heteretopya ve eklenti
gibi kavramlarin belirginlestigi goriilmiis, dolayisiyla donemin kavramlar tizerinden
incelenmesi gerektigi diigiinilmiistir.

Postmodern akimlar imgenin degisim siirecinde 6nemli bir yere sahiptir.
Bu baglamda soyutlama olgusunun deformasyona ugradigini belirtmek amaciyla,
atildig1 Yeni Disavurumculuk postmodern dénemde imgenin degigim siirecine 6rnek
teskil etmektedir. Yeni Disavurumculukta imge ylizey lizerine yansitilirken abarti
denebilecek yaklagimlarla karsilasilmaktadir. Ciinkii donemi yansitan tiim ozellikler
birleserek ayni konumda ele alinmistir. Yani imge, sinirsiz bir yaratim siirecinde,
sanatcilarin disavurumsal siireci dogrultusunda, tamamen 6zgiirlesmistir. imge bu
asamada, nesnesinden, gergeklikten, sanat yapiti misyonundan bugiine kadar
gelinmis yaklasimlarin gelistirilmesiyle olusan giindelik hayat imgelerinin ele alinig
bicimlerinden ve benzer bir¢ok durumdan tamamen bagimsiz bir sekilde ele
alimmaktadir. Bu baglamda Yeni Disavurumculuk imgenin degisim siirecinde,
sanatsal tiim olgularin siliklestigi acisindan Onemli bir yere sahiptir. Eserler
incelendiginde bu durumun gorsel diizlemde kolaylikla goriildiigii soylenebilir.

Yeni- Disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’ da ve ABD’ de
giindeme gelen yeni resimsel yaklagimlarim tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilan ve
oziinde 1960- 1980 siirecinde hakim olan kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir
tepki olarak genellenen bir terim olarak nitelendirilebilir. 20. ylizyilin ilk yarisina
damgasim1 vurmus Disavurumculugun mirasgisi olarak Yeni Disavurumculuk;
yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih gibi hem
modernist sanatin hem kavramsalci egilimlerin digladigi, gézden diisiirdiigii bircok
geleneksel unsuru bir dizi “geri doniis” mantiginda yeniden sahiplendigi

goriilmiistiir.

Arastirmada, postmodern imgenin alintilanmasi ve smiilakr goriintiiyii
yakalamak icin olan hiper bir gerceklikle yansitan konusunda etkin olan akim Yeni
Gergekeilerdir. Hem donemin hem donem oncesi akimlarin gerceklik ve nesne
tizerine sorgulamalarinin geldigi son nokta olan Yeni Gergekgilik ilk olarak 1969
yilinda galerilerde goriilmeye baslanmis, 1970 te New York, Whitney Museum of
Art onemli bir sergi diizenleyerek “22 Gergek¢i” sanatgiyr tanitmistir. ABD’de



Sidney Janis galerisinin diizenledigi “Realism Sharp Focus” sergisinde ve
Avrupa’da Kassel Dokumenta’ da 6nemli 6rnekleri tanitilan akim 1970 sonrasinda

yayginlagmustir.

Yeni Gergekeilik imgenin goriintiiye doniisiimii agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Imge degisimi siirecinde ele alinan akim gercekligi birebir kopya ederek
aslinda klasik sanat anlayist imgelerine benzemektedir. Ancak bu yansitma
stirecinde, Klasizmin yaratma diirtiisiiniin 6tesinde bir yaklasimla karsilagilmaktadir.
Imgenin yansittig1 gergekligin belirlenemedigi bu dénemde sanatsal yaratimlarin,
klasik anlayisa paralel bir yaklasimla, gercekligin gostergeleri olarak kabul etmek
miimkiin degildir. Bu baglamda imge nesnenin goriintiisiine sadik kalarak
resmedilmekte ancak goriinen nesneye gonderme de bulunmamaktadir. Ciinkii artik
sanal ortamda kolaylikla iiretilen nesne goriintiilerine ulasmak miimkiindiir.

Postmodern imgeye ayrica farkli disiplinler {izerinden yaklasilarak imgenin
degisim stirecine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda Yeni Geometricilik ve Kig
Sanat olarak adlandirilan akimlara, montajlanarak alintilandirilan, dolagima c¢ikan,
sinema imgelerine ve fotografik imgelere yer verilmektedir.

Arastirma dogrultusunda belirlenen sonug, imgenin varoldugu siireg
icerisinde donemsel Ozelliklere paralel olarak kavramsal ve goriintiisel baglamda
siirekli bir degisim igerisinde oldugu gozlemlenmistir. Nitekim imge ilk olarak
imago, ikon kavramlartyla adlandirilirken sonrasinda, imaja dontiserek goriinti
kavramina paralel bir degisimle ele alinmaktadir. Bu gozlem dogrultusunda ise,
olusan dinamiklerin toplumsal ve teknik gelismeler baglaminda incelenmesi

gerektigi goriilmiis ve arastirma buna yonelik bir anlayisla degerlendirilmistir.

1.1. Tezin Konusu ve Onemi

Arastirmanin temel konusu, imgenin sanatsal ifade edilis bigimleri
baglaminda degisim siirecinin, modern ve postmodern resim sanati anlayisi
cer¢evesinde incelenmesidir. Bu baglamda imgenin degisimi, kavramsal ve sanatsal

diizlemde somutlastirilarak ele alinmalidir.



Modern ve postmodern donemde, teknik ilerlemeler dogrultusunda imge,
sanatsal ve kuramsal agidan siirekli bir degisim icerisindedir. Buna paralel olarak
arastirma kapsaminda, gorsel ve sanatsal imge liretimine yonelik ele alinan sanat
yapitlariyla bakisa sunulan imgenin, bigimsel, nesnel ve temsili olarak degisim
siireci igerisindeki konumu belirginlesmektedir. Imgenin degisim siireci, donemsel
Ozelliklere paralel olusan egemen bakisin, belirlenen sinirlar igerisinde iiretilen
eserlerin, bir gostergesi olarak incelenmelidir. Bu baglamda g¢aligmanin konusu,
sanat eseri ve sanatsal iiretim bigimlerinin, imge degisim siirecindeki konumunu
belirlemektir.

Arastirmanin Onemi ise, izlenen imgelerin ortama kondugunda olusan
dinamigi ele alarak, gosteren ile gosterilenin bakis ilizerindeki etkilerini degisen
imge bicimleriyle, tartismalar ve Orneklemeler cergevesinde incelemektir. Bu
baglamda caligmanin 6nemi, yazinsal baglamda bugiine kadar incelenmis olan
sanatsal imge yaklagimlari iizerinden degisim siirecinin, metinsel bir diizlemde ele

alinmasidir.

1.2. Veri Toplama Teknigi

Calismada iki farkli veri toplama yonteminden yararlamlmistir. Oncelikle
arastirmaya yonelik veriler, kitap, tez ve makaleler, dogrultusunda kaynak taramasi
yapilmistir. Sonrasinda ise, sanat akimlar1 incelenirken katalog taramasinin yani sira
film ve fotograflardan olusan goriintii kareleri gibi materyallerden yararlanilarak

arastirma gorsel agidan desteklenmistir.

1.3. Tezin Yontemi

Bu aragtirmada imgenin, modern ve postmodern baglamda degisim siireci
resim sanati iizerinden ele alinmaktadir.

Aragtirmada incelemeler dogrultusunda elde edilen yazili dokiimanlar ve
gorsel materyallerle, imgenin degisim siireci biitlinciil yaklasim ¢ercevesinde metne

doniistiiriilmiistiir. Elde edilen dokiimanlar ise, tlimevarimci analiz yontemiyle
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tamamlayict bir anlatim esli§inde c¢o6ziimlenmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda
oncelikle, imge kavramsal cercevede betimsel bir yaklasimla ele alinmistir. Imgenin
ilkel ¢aglardan bugiine gecirdigi degisim siireci, kavram olarak ne anlama geldigi ve
nasil degisim gosterdigi sorusuna karsilik gelen agiklamalara ve imgeye paralel
kavramlara (simge, imago, ikon gibi) yer verilerek tanimlanmistir. Sonrasinda ise,
imgenin degisim siireci donemsel Ozelliklerine gore, tarihsel bir siralama
dogrultusunda, igeriksel bir anlatimla incelenmistir. Imge kavrami modern ve
postmodern sanat hareketleri baglaminda farkli kavramlarla birlikte kullanilarak
gorsellestirilmistir. Bu asamada gorsel materyaller dogrultusunda, sanat eserleri ele

alinmis ve imgenin degisim siireci yorumlanmustir.

1.4. Tezin Amaci

Arastirmanin amaci, imgenin ilk ve tek liretim asamasindan baslayarak,
teknik olanaklarla bir¢ok iiretim olanagi sunan yeniden tiretim sekilleri baglaminda
kavramsal ve goriintlisel degisim siirecini modern ve postmodern resim sanati
akimlar1 incelemektir. Calismada imgenin degisim ve kullanimina yonelik birkag
farkli amagli 6rneklem yontemi bir arada kullanilmistir. Bu baglamda imgenin
kavramsal c¢ercevesi kuramsal Ornekleme dogrultusunda maksimum cesitlilik
yontemiyle imgenin farkli tanimlamalarina ve disiplinlerarast kullanimina yonelik
bir arastirma yapilmistir. Imge modernizm ve postmodernizm baglaminda ele
almirken, kritik durum o6rneklemeleriyle donemin belirsizligine iligskin tartigsmalara
yer verilmistir.

Modern ve postmodern sanat hareketleri ¢ergevesinde imgenin degisim
siireci belirlenirken ise, sanatsal yaklagimlarin digsavurumu araciligiyla imgeye
yansiyan niteliksel Ozellikler g6z Oniine alinmistir. Bu baglamda resim sanati
tarihinde imgenin degisim asamalarimi belirgin bir durumda gosteren akimlar
secilerek orneklendirilmistir. Burada amag¢ degisimin belirgin olarak gézlemlendigi
hareketleri ele almaktir. Ciinkii imge kavrami sanat tarihinin yam sira sanatcilarin

bireysel yaklasimlar1 dogrultusunda bile degisim gosterebilecek bir konumdadir.
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Ayrica donemsel Ozelliklerle ele alinan degisim siireci kuramsal cercevede ele
aliarak ¢éziimlenmistir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen sonug, imgenin varoldugu
siire¢ icerisinde donemsel oOzelliklere paralel olarak kavramsal ve goriintiisel
baglamda siirekli bir degisim icerisinde oldugu gozlemlenmistir. Nitekim imge ilk
olarak imago, ikon kavramlariyla adlandirilirken sonrasinda, imaja doniiserek
goriintii kavramina paralel bir degisimle ele alinmaktadir. Bu gozlem dogrultusunda
ise, olusan dinamiklerin toplumsal ve teknik gelismeler baglaminda incelenmesi

gerektigi goriilmiis ve arastirma buna yonelik bir anlayisla degerlendirilmistir.

1.5. Tezin Sunus Plam

Tez bes kesimden olusmaktadir. Birinci kesimde, tezin amaci, 6nemi, veri
toplama teknigi ve temel kavramlar1 agiklanarak arastirmanin ydntemine yer
verilmektedir. Ikinci kesimde imgenin kavramsal acilimlar1 dogrultusunda, duyular
araciligiyla algilanan nesne ve goriintiiniin diislinsel diizeyde gostergebilimsel
yaklasimlar1 ele alinmaktadir. Modern Imge olarak adlandirilan iigiincii kesimde,
oncelikle modernizmin tarihsel incelemesi dogrultusunda belirlenen teknik
ilerlemelerin imgenin degisim siirecindeki yerine ve sonrasinda sanat eserlerinin
anlagilabilir olmast i¢in modern eser iiretim tekniklerine yer verilmektedir. Bu
baglamda fotograf makinesinin icadiyla dolasima c¢ikan fotografik imgeler, farkli
imgelerin birlestirilmesini saglayan kolaj ve montaj teknikleri ele alinarak yeniden
iretim bicimleri neticesinde olusan giindelik hayatin estetiklestirilmesiyle degisime
ugrayan imgelere agiklik getirilmeye calisilmaktadir.

Modernizmin genel niteliginin incelenmesinde karisik durumlarin yarattigi
bireysel ve sanatsal belirsizlikler 6n plana c¢ikmaktadir. Modern akimlarda
makinelesen diinyaya karsi mekaniklesen bireyin disavurumsal yaklasimlari
belirginlesmektedir. Arastirmada, i¢ ve dig yonelimler dogrultusunda yiizey iizerine
yansitilan romantik imgelere, farkli imgelerin birlestirilmesiyle simge kavramina
esdeger goriiniime sahip olan Simgecilige, parcalama olgusuyla i¢ ige gecmis

goriintiilerin yansitilmasi siirecinde Kiibizme, nesneden tamamen kopartilarak renk
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ve ¢izgi dogrultusunda yiizey lizerine yansitilan soyut imgelere, yazi1 ve goriintiiyle
iki farkli imge olgusunun ayn1 eserde sunulmasina olanak saglayan kavramsal sanata
ve gilindelik hayat nesnelerinin esere dahil edilmesiyle Pop Art’ a yer verilerek
imgenin degisim siireci ele alinmaktadir.

Dordiincii boliimde, artik postmodern déneme sahip olan nesnesizlestirilmis
imge sadece goriintiidiir. Imge bu asamadan sonra yeniden iiretilmekten ziyade,
simulakr, pastiy ve parodi gibi kavramlar arasinda alintilandirilarak yer
degistirmektedir. Bu durumun sanatsal yaklagimi ise Yeni Disavurumculuk ve Yeni
Gergekeilik akimlar1 ¢er¢evesinde incelenmistir. Son olarak besinci boliimde ise,
arastirmada ele alinan konulara yer verilerek imgenin degisim siireci resim sanati
baglaminda degerlendirilmektedir. Bu baglamda imgenin ilk c¢aglardan bugiine
gecirdigi degisim siireci, nesne, gerceklik ve yansitilan 6gelere paralel olarak ele
alinmistir. Nitekim imgenin teknik ilerlemeler karsisinda yeniden {iretilerek

degisiklige ugradig: goriilmiistiir.

1.6. Temel Kavramlar Ve Tanimlar

Imge: 1. Hayal, diis, hiilya, zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi dzlenen

sey.

2. Duyu organlarmin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri.

3. Duyularla alinan bir uyaran olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylardir .

Gorme: Gorme biri optik, Oblirii sinirsel olan iki mekanizmanin
isbirligiyle gerceklesir. Damar tabaka, «karanlik oda» ddevi goriir; saydam kisimlar,
ozellikle g6z billuru optik sistemi meydana getirir; duyarl bir alan olan agtabaka,
tipki fotograf makinesinde oldugu gibi is goriir. Agtabaka lizerine diisen goriinti,
esyanin ters goriintiisiidiir.

Modernizm: Modernizm ‘modo’ dan gelen modernus teriminden ‘son

zamanlar’ ve ‘tam simdi’ anlaminda Latince’ den tiiretilmistir. Kiiltiirel anlamda

* Tiirkge Sézliik, http:/www.tdk.gov tr
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modernizm, 19. yilizyilda geleneksel anlamdaki edebi, sanatsal, sosyal organizasyon
ve giindelik yasamin gegerliligini yitirdigi fikriyle ortaya ¢ikmustir.

Ronesans tarih diigiiniirleri modernligi Hiristiyanlia esit bir baslangi¢ ve
gelisim siirecinde goriirler. “Eski diinya Pagandi, modern diinya ise Hiristiyan. Yani,
eski diinya karanligm &rtiisii altinda kalmis ama modern diinya, Tanr’ nin oglu Isa
Mesih biciminde insanlar arasinda ortaya c¢ikmasiyla doniismiistiir”  (Kumar,
1995:88).

Modernist hareketin 19.yy ortasinda Fransa’ da ortaya ¢iktig1 kabul edilir.
Modernizmin temelde dayandigi fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal
kurulusglar ve giinlilk yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir
kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigidir. Modernizm ticaretten
felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunur. Boylelikle kiiltiiriin
Ogeleri yeni ve daha 1yi olanla degistirilebilir. Modernizme goére 20.yy' in ortaya
cikardig1 yeni degisiklikler ve yenilikler kaliciydi, ayn1 zamanda yeni olduklar1 i¢in
'iyl' ve 'glizeldi' ve toplum diinya goriisiinii bu Ongoriilere gore goézden gegirip
uyarlamaliydi. Bazilar1 20. yy' da gozlemlenen modernizmi "modernizm" ve
"postmodernizm" olmak {izere iki harekette incelerler. Fakat bazi goriislere gore
modernizm ve postmodernizm bir hareketin sadece iki farkli acisidir.

Postmodernizm: Bir terim olarak postmodernizmin karsiligt modern
sonrasidir. Ancak bu hareketin igeriginden kaynaklanan anlam degisikliginden
dolay1 kesin olarak modern sonrasi olarak incelemek dogru olmayabilir. Postmodern
teriminin post 6neki bir geri doniis (come back), geri itilme(feed back) hareket, yani
bir tekrar hareketi degildir. Modern diislinceye ve kiiltiire ait temel kavram ve
perspektiflerin  sorunsallagtirilmasiyla ve hatta bunlarin yadsinmasiyla birlikte
yuriitiilmektedir.

Postmodern imgeler, gorsel baglamda modernist anlayis1 sonucunda olusan
sanat bi¢imleri uygulamalarindan koptugu iddia edilen bir dizi kiiltiirel yapintiy1
tanimlayan mimarlik, felsefe, edebiyat, giizel sanatlar gibi alanlarda yeni kiiltiir
bicimlerinin isaretleri olarak tanimlanmaya baglamistir. Bu tartismalar zamanla
farklt bir¢cok alana ve disiplinlere yansimakta ve sonucta bir biitiin olarak

modernitenin sorgulanmasina ve asilmasi arayisina doniismektedir. Bununla birlikte
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postmodernizmi yeni bir tarihsel evre olarak anlamaktansa modernizmin kendi
icinde bir agsama ya da 6zgiil bir donem olarak anlama c¢abalar1 da s6z konusudur.
Postmodernizm, bu anlamda kendine yonelik itiraz ve elestirileri de igine alacak
sekilde bir modernizm/modernite/modernlik sorusturmasi ve tartismasi olarak
goriilmektedir.

Goriildiigii gibi postmodernizm teriminin anlami konusunda tam olarak
fikir birligi yoktur. Ama genel olarak "Postmodernizm" denilince "Modernizm"e bir
tepki ya da ondan bir kopus akla gelmektedir.

Goriintii: Optik goriintii, yiizyillar boyu bilimsel gelismelere paralel bir
degisimle ilerlemistir. Fizik ve kimyanin birlesmesi sonucunda olusan goriintii,
tarihinin duragan sanatsal imgelerinden, bugiliniin hareketli goriintiilerine kadar
onemli degisimler gostermistir. Bu gelismelerde kuskusuz O6neme sahip olanlar,
perspektifin kullanimi, camera obscura’ nin ve devaminda resim tarihi agisindan
Onemli tartigmalara sebep olan fotograf makinesinin icadidir. Perspektif sonrasi,
zemin lizerinde yeniden bigimlenen diinya, gercekligin sorgulanmasina 6n hazirlik
konumundadir.

Tarihsel agidan ve giindelik yasam igerisinde karsilagilan goriintiiler,
simgeselligi ve nesnelligi agisindan farklidir. Flusser’ e gore iki farkli goriintii
vardir. Biri geleneksel digeri ise teknik goriintiilerdir. Teknik goriintiiler bir “aygit”
(apparatus) tarafindan iiretilen goriintiilerdir. Soyle ki; i¢inde yasanilan diinya,
giines 151811 ve diger 1ginlar1 yansitir, bu yansiyan 151k yine 1s18a duyarh bir ylizey
izerine kaydedildigi zaman (optik, kimyasal ve mekanik birtakim siirecler sonunda)
“teknik gorlintii” olusur. Bu durum goz oniine alindiginda teknik goriintiilerin
bilimsel gelismelere paralel bir gelisim siirecinde oldugu goriilmektedir. Aygitlar,
uygulanmis bilimsel metinler sonucunda elde edilmektedir. Bu durum teknik
goriintiilerin direk géndermelerde bulundugunu ve simgesel géondermelerden uzak
oldugunu gostermektedir. Izleyen, onlara kendi gozlerine giivendigi kadar giivenir.
Cogunlukla izleyenin elestirdigi nokta ise, goOriintiiniin kendisi veya iiretim
biciminden c¢ok diinyanin s6z konusu pencereden nasil goziiktiigii, esdeyisle,
kullanilan bakis ile ilgilidir. Bu yaklasim, giiniimiizde oldugu gibi, teknik
goriintiilerin metinlerin yerini almaya basladigi bir ¢agda ¢ok tehlikelidir. (1991: 18)
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Bu tehlike ilerleyen boliimlerde imge bombardimani altina tutulan birey
incelemesinde ve goriintiiniin gercekliginin sorgulandigi, simiilasyon kurami
cercevesinde ayrica incelenecektir.

Geleneksel goriintiiler ise, daha ¢ok el isciligi olarak adlandirilan
goriintiilerdir. Sadece goriintiidiir, bu yiizden simgeseldirler. Ornegin; klasik donem
tuval resimlerinde sanatci, imgeleminde olugan goriintiileri simgesel olarak direk
tuvale yansitmaktadir. Bu goriintiiler ¢6ziimlenmek istendiginde, teknik goriintiilerin
tam tersine, goriintiiden ¢ok sanat¢inin zihindeki kodlama siireci incelenmektedir.
(Flusser, 1991: 19)

Bilimsel gelismelere paralel ilerleyen teknik goriintiileri ¢oziimlemek
zordur. Ciinkii kendi igerisinde her zaman bir devinimle ilerlemektedir. Bugiinlere
de yaygin olarak karsilasilan teknik goriintiiler, cogaltilabilirlik agisindan, imgenin
tarith oncesinden bugiine dolasimini saglamaktadir. Cogaltilan teknik goriintiiler,
teknolojik gelisimlerin olanaklariyla geleneksel goriintiiyii de igerisine alarak, sanat

eserini tekniksellestirir.



IKINCi KESIiM
KAVRAMSAL OLARAK iMGE

Calismanin bu boliimiinde imge terimsel olarak ele alinip, imgeye paralel

tersimsel a¢iklamalara yer verilmektedir.

2. IMGENIN TERIMSEL OLARAK INCELENMESI

“Bir imge tizerine konusmak, en nihayetinde, kiginin kendisini imgeyle ve
imgenin temsil ettigi goriintiiyle ilintilendirme girisimidir”.

Richard Leppert

2.1. Kavram Olarak im/imge/imgelem

imge’, ilkel caglardan bugiine kadar, bulundugu dogaya, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik yapiya gore tanimlanabilen ve degisebilen esnek bir anlama sahiptir.
Farkli disiplinlerde, farkli sekillerde tanimlanan imge, semiyolojik acidan
diisiiniildiiglinde im/ge/lem seklinde ayristirilarak ele alinmalidir.

Im: Sesli ya da yazili bir bigim (gdsteren) ile kavramsal bir icerigin
(gosterilen) birlesmesinden olusan dilsel birimdir. Kendisi disinda bir seyi dile
getiren; bir baska seyin yerine gegebilme yetisine bagl olarak algilandiginda zihinde
kendinden baska bir seyin tasarimini uyandiran; kendisiyle iliskiye gecen kimseye
kendisinden bagka bir seyler gosteren; kendisinden baska bir nesneye, olaya, olguya,
eyleme gonderen her tiirlii imi ya da belirteci anlatan felsefe terimidir (Guiglii vd.
2002).

Imge: Tanimlanmas: gii¢ bir terimdir. Tamimlamalar incelendiginde birgok
farkli yaklasimla karsilasilmaktadir. Bu dogrultuda Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde,
imgenin disiplinlerarasi agiklamalarina su sekilde yer verilmektedir:

Edebiyat ve s6z sanat1 terimleri sozliigline gore;

*
Imge terimi, imaj, imago, vizyon, goriintii, gdsterge gibi farkli sekillerde kullanilmaktadir.
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“Imge, bir seyi daha canli ve daha duygulu bir halde anlatmak icin onu
baska seylerin ¢izgileri ve sekilleri i¢inde tasarlayis” bigimidir.

Egitim terimleri sézliigiine gore;

“Ortada acik bir uyaran olmadan, eski bir duyusal-algisal yasantinin
zihinde yeniden canlanan bi¢imi” olarak tanimlanmaktadir.

Felsefe terimleri sozliigiine gore;

“Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bicimde
g6z Oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmig olan bir seyin somut ya da
diisiinsel kopyas1” anlamina gelmektedir.

Son olarak ise, yazin terimleri sozliigline gore;

“Var olan ya da varmig gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandirilis1”
dir.

Imgeyi diisiinsel ve zihinsel acidan ele alan diisiiniirlerin
tanimlamalari, imgenin degisim silirecindeki goriiniime yer verebilmek icin
aciklanmalidir. Bu dogrultuda imgeyi, “benzer olma”, “taklidi gibi olma”,
“andirma” olarak tanimlayan W. J. Thomas Mitchell, farkli disiplinlerin imge

orneklerini su sekilde ele almaktadir;

“Grafik imge : Heykeller, grafikler, tasarimlar

Optik imge : Aynalar, projeksiyonlar

Algisal imge : Duyu bilgileri, cinsler, dig goriiniisler
Zihinsel imge : Riiyalar, anilar, fikirler, diigsel fikirler

Sozlii imge  : Egretilemeler, tasvirler’” (Aktaran; Parsa, 2007).

Imge kavrami, gérmeye ve gdzlemlemeye dayanan bir alan igerisinde,
goriintiinlin ne anlama geldigi, tarihsel anlatimi ve retina lizerindeki yansimasi
acisindan bir diyalektik olusturularak belirlenmeye calisiimaktadir. Imgeyi,
retina lizerindeki yansima siireciyle ele alan Jean-Paul Sartre gore imge;
“bedensel bir seydir, dig bedenlerin sinirler ve duyular araciligryla, kendi
bedenimiz istiindeki eyleminin {iriiniidiir. Maddeyle biling birbirilerini
disladiklar1 i¢in, beynin herhangi bir boliimiinde maddi olarak resmedildigi i¢in

biling tarafindan canlandirilmis olamaz. Dis nesneler gibi bir nesnedir o da.
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Dissalligin siniridir tam olarak™ (Sartre, 2006:15). Maddeyle imgenin birlesimi
olarak tanimlanan imge, John Berger’ e gore, tamamen insan olgularina yonelik
bir kavramdir, “Once sozciiklerin, diislincelerin ve zihindeki nihai referanslarin
altinda yatandir, sonra da basilmis, boyanmis ya da biling ylizeyine ¢ikarilmais,
yansitilmis i¢ ve dis diinyaya, zamana, bilince ve tarihe yerlestirerek bozdugu ve
sembolik aracilarla yabancilastirdig, bagkalastirdig1 yapay ve keyfi bir tirlindiir”
(Ozgiir, 1999:120).

Imge kavrami, farkli disiplinler arasinda, farkli yaklasimlarla
aciklanmaktadir. Ancak bu durumu toparlayici bir hale getirmek miimkiindiir. Biitiin
imgeler, gerceklik iizerinde uzlasilan seyler diinyasini, ya fiziksel (goriintii) olarak,
ya da zihinsel (diislinsel) olarak temsil etmektedir. Netice de gorsel alg1 {izerinde bir
birlesim s6z konusudur. Ciinkii zihinsel imgeler, yerlerine gectikleri fiziksel
nesnelerin kopyalaridir. Birey, ilk olarak diisiinsel anlamda sézciiklerle diisiiniir ve
harf imleri araciliiyla bu durumu gorsel nitelige tasir. Nesne karsisinda duran birey,
ilk olarak nesnenin formunu goz vasitasiyla duyumsar. Nesne algisal siire¢lerin
sonunda, zihin tarafindan onu kopya eden bir imgeye déniiserek, ilk metaforu”
olusturur. Bu siirecte, zihinde var olan goriintii, temsili agidan anlamlandirilmaya
yonelir, bunu da dil araciligiyla ortama yansitir. Bu dogrultuda imgenin algisal

diizeyde ii¢ yonii vardir;

“lIkin her imgenin bir orijinali vardir; imge bu orijinali yansitir, onun bir
kopyasidir. Tkincisi, imgenin orijinaline benzemesi gerekir; yoksa bu imge orjinalin
imgesi olamazdi, imgenin yardimiyla orijinali taniyamazdim; ikisi arasinda bir
karsilastirma yapamaz, bunlarla ilgili bir yargida bulunamazdim. Ugiinciisii,
orijinalle imge sadece birbirine benzeyen iki obje degildirler. ikizlerde birbirine
benzerler, ama bundan dolay1 biri 6tekinin imgesi degildir. imgenin 6zelliginde,
belirli bir gorevi, belirli bir eregi olmasi saklidir. Bu gorev, bu erek de baska bir
objeyi, orijinali yansitmaktir. imge ancak baska bir objenin orijinalinin imgesidir”

(Aster, 1994:33).

* Egretileme olarak ta kullanilan metafor, bir anlamin, ifadenin, kavramin, kendisine benzer oldugu diisiiniilen baska bir
anlamla, ifadeyle, kavramla 6zdes kabul edilmesi. Nietzsche’ ye gore; ayni, 6zdes olmayan seylerin kelimelere bagvuruyla
Ozdeslestirilmesi ve aynilastirilmasidir.
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Imge bu yéniiyle somut bir nesnenin temsili olmaktan cikar. Aster’ in
ticiincli asamasinda, gerceklik ve imge arasindaki sinirin bulanik bir duruma geldigi
goriilmektedir. Gergegin bu durumu, Jean Baudrillard’ 1n imgenin derinlik
iizerinden agilimma yonelmeyi Onermektedir. Imgeyi, temsili agidan ele alan

Baudrillard’ a gore;

“- derin bir gergekligin yansimasi olarak imge

- derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge

- derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge

- gercekligin higbir ¢esidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakr1 olan

imge” (2005:20).

[k tanimlamada, imge ayin gérevi iistlendigi icin olumlu bir nitelige
sahiptir. ikinci tammlamada, imge kotii biiyii tiiriinden bir derinlik kazanarak
olumsuz niteliktedir. Ugiincii tanimlamada, imge biiyiileme aract konumundadir
clinkii imge goriiniimiin yerini almaktadir. Dordiincti tanimlamada ise, imge
artik gorlintii diizenine degil, simiilasyon diizenine aittir (2005:20).

Gegmis imgesinden, gilinlimiiz imgesine dogru gelindik¢e, hem bicim
olarak hem de temsil agisindan 6nemli degisiklikler gegiren imge kavrami, insan
yapimu olarak kabul edilmektedir. Imgede merkez her zaman insan bedenidir. Gerek
tiretimi  gerekse kullanimi, kendisiyle (imge) beraber bircok konunun
sorgulanmasini1 gerektirmektedir. Nitekim teknolojiye esdeger ilerleme gdsteren
imge, sik sik kabuk ve mekan degistirerek, kacinilmaz bir konumda, giindelik
hayatta yerini almaktadir.

Imgelem: Genel olarak insanin istedigi seyleri goziinde canlandirabilme
yetisi olarak tanimlanabilir. Daha 6nceden edinilmis imgelerin birlesimiyle olusan
imgelem, ortak algi diinyasinin duyular araciligiyla elde edilen 6geleri igerisinden,
kismen genel algr veya tamamen kisisel alanlar i¢in dogustan yetenek ve islem
olarak kabul edilmistir.

Imgenin zihnin nihai referanslar1 oldugu diisiiniildiigiinde imgelem; bir
nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama yetisidir. Imgelem;

a- Yaratici olabilir, tasarim1 kendisi yaratir.
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b-Yansitici olabilir, anlakta dnceden bulunan tasarimlar1 animsar (Sartre,
2006: 34).

Imgelem, duyularin algiladigi ve bireyin kendi goriintii diinyasiyla
karsilagsmasi sonucunda olusan, imge birlesimlerinin bir sonucudur. Bu yoniiyle
tamamen yaratici olabilen imgelem, kisinin karsilastigi goriintiilerin birlesimi
sonucunda da bellegin tekrar etme ve animsama yetisiyle yansitict olabilir.
Imgelemek; “birbiriyle tutarsiz 6geleri belirli bir diislem kuralina gore diizenlemek
degil, doganin bize sinmadig1 bir gerekliligi kesfetmek ve bunu, gergeklestirilen

yapitta ortaya ¢ikarmaktir; imgelemek yaratmaktir” (Lenoir, 2004:77).

2.2. Imgeye Paralel Terimsel A¢cithmlar

Imgenin tanimlanabilmesi igin kendisiyle beraber incelenmesi gereken
kavramlar vardir. Nitekim bu kavramlar ¢ercevesinde imge anlasilabilir bir duruma

gelmektedir.

2.2.1. Simge

Simge bir seyi temsil etme ya da anlamlandirma durumu olarak ele

alimmaktadir. Simge;

“kendisiyle dogal ve dogrudan iliskisi olmayan bagska bir diislinceyi, nesneyi ya da
kavrami gostermek belli bir anlam tasiyan; goriilmez bir ger¢ekligi zihinde
canlandiran, kendisinden baska bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriinebilir
kilan; bigimsel yapisi aracilifiyla kendinden daha karmagsik bir anlami, niteligi,
soyutlamay1 ¢agristiran anistiran ya da disiindiirten; kendisinden bagka bir
kendiligin varligmi anlamdiran her tiirli bigime, nesneye, betiye, ime ya da

gostergeye verilen ortak ad” (Gii¢li vd. 2002)

Imge ve simge arasindaki fark gostergebilimsel olarak incelendiginde ic
ice geemis bir asamalandirma s6z konusudur. Her iki terimi inceleyen H.B.

Kahraman’a gore;

gostergeleridir” (2002:103).

imgeler postmodernizmin, ama simgeler modernizmin
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Simge, diisiincelerin, kavramlarin ya da soyut olusumlarin goriintii olarak
viicut bulmus halidir. Simgeler nesne odaklidir. Imgeler ise, bireyin kendi
referanslar1 dogrultusunda imgelemde olusturdugu gériintiilerdir. Imgenin icerdigi
insancil ve 6zne-merkezli anlama karsilik, simge, nesne merkezlidir. Insan yapimi
iretilen simgelerin, nesneyle birebir ortiisme zorunlulugu yoktur. Nitekim giindelik
hayatta boyle Orneklere rastlamak miimkiindiir. Zeytin dalinin masumiyetin ve
barigin sembolii olmasi, barisla zeytin dali nesnesinin baglantis1 olmadigini gosteren

belirgin bir 6rnektir.

2.2.2. imago/Suret

Ilkel dénemlerde, ilk imge ¢ogaltma teknigi olarak tamimlanan imago,
“gibi goriinmek” anlamina gelmektedir ve varolanin kopyasi niteligindedir. Kopya
edilmesiyle “cifte varolus”a sahip olan goriintii, eski kalip alma yontemiyle
cogaltilmaktadir. Imago, * bir yaniyla kimi zaman belirli bir gdsterileni taklit ve
temsil ederken cogu zaman gdsterilenin varligini koruyan iki uglu bir seydir” (Sayin,

2003:47).

“Roma 0lii tap1 geleneginde tahnitten dnce cesedin yiiziinden alman ve Yunanlilari
sasirtan balmumu maske. Bir bakima bir ¢ifte varolus...Romalilara gore bir eikon”
olan imago, inanilmaz bir sadakatle 6liiniin yiiziinii taklit eden bir tiyatro maskesi,
prosopon” ya da persona’ dir. Genelde imago’ lar evlerde ahsap dolaplar iginde

saklanir ve cenazelere eslik eder” (Sayin, 2003:309).

Islam felsefesinde, suret olarak adlandirilan imago; “varhigin goriinen
yanina, bes duyu ile algilanan yoniine verilen ad; maddi varlik beden” (Atakay,
2004:67) tanimlamasiyla tiim bedene ‘gibi olmak’ anlami verir. Bedenin kalip

alinarak temsilinin edebilestirilmesidir.

" Eikon, tasvir
™ Prosopon, yiiz korliigii olarak da adlandirlir ve insan yiizleri tantyamama, ayiramama durumudur. Prosopagnostikler goz,

burun, agiz gibi yiiziin her pargasini tek tek gorebilmekle birlikte birbirleri ile iliskisini kuramamaktadirlar.
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Resim 1. Roma Doneminden Kalma Cocuk Maskesi

Kaynak: Sayin, 2003:36

Resim 2. Neurodermitis Atopica

Kaynak: Sayin, 2003:105

2.2.3. ikon

Imgenin ilk ve ham hali kuskusuz ikonalardir. Kutsal olanin, W. Benjamin’
in ‘kutsal hale’ ya da ‘aura’ olarak tanimlamas1 6ncesinde, digsavurumudur. Tanrisal
bir askinlik, temsil, ¢ifte varolus ve derinlik kavramlar1 ¢ergcevesinde 6n plana ¢ikan
ikonalar hiirmet geregi sorgulanmayan imgelerdir. G6ze goriinenin 6tesine gegilerek
olusturulan ikonalar, ilahi agkinlikla gérme yetisi iktidar1 sonraki yiizyillara nazaran

pasif bir konumdadir. Tkona sdzciigiinden tiireyen ikon ise sozliik anlami olarak;

“Gosterenle gosterilen arasinda cok yakin benzerlik iligkisi tasiyan bir gosterge

olan ikon, ger¢ekligi dogrudan dogruya aktarir. Vesikalik fotograf gergekligi en iyi
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aktaran gostergedir. Bir portre, portresi oldugu kisiyi benzerlik iliskisinden dolay1
gosterir. Ayni sekilde otoportre de sanatginin kendisini, benzerlik ilkesinden dolay1
anlatir. Gorsel gosterge, dili kullanmadan bilgi ya da ileti aktaran en basit aractir.
Insanlar tarafindan, isteyerek ve belli amaglara yonelik olarak iiretilen gorsel
gostergeyle dis diinya nesnesi (gonderge) arasindaki iliski dogal ya da islevsel bir

benzerlige baghdir” (Keser, 2005:171).

Ikon kavrami goriinen-goriinmeyen ikilemi cercevesinde, ikona terimi
altinda incelenmektedir. Sozliilk anlaminda ikon, gosteren ile gosterilen arasindaki
benzerlik ilkesi {izerinden agiklanmistir, ancak ikona; “ayni anda hem goriinendir
hem gdriinmeyen: bir yandan goriiniirliiglinii yetirmis bir benzesimin izini siirerken

diger yandan hala goriinmeyen bir ilksellikle benzesmektedir” (Sayin, 2003:16).

2.2.4. Bilme Yetisi Dogrultusunda Goriintii

Gorlintlintin niteliksel agilimindan 6nce, bireyin bilme yetisi {lizerinde
durmak gerekmektedir. Bireyin zihinsel algilama sonucunda olusturdugu bilme
yetisi, goriintii karsisindaki bireyin algilama siirecinde ayr1 bir islevsellik
icermektedir. Cilinkii algi sonucunda olusan bilme yetisi, goriintliniin zihinde
dolasimini acgiklamaktadir. Bilme yetisini, sezgisel ve zihinsel bilme olarak iki
baslik altinda inceleyen Arnheim, bir eser (goriintii) karsisinda duran bireyin

algilama deneyimini su sekilde agiklamaktadir;

“Sezgisel bilme yetisi, serbestge etkilesen kuvvetlerin algisal alaninda
gergeklesir. Bir kiginin bir resim yapitint takdir etme bigimini 6rnek alalim.
Gozlemci ¢ergevenin kusattigi bdlgeyi tarayarak, resmin c¢esitli bilesenlerini,
bicimleri, renkleri ve bunlarin arasindaki iliskileri algilar. Bu bilesenler algisal
etkilerini birbirine dyle bir aktarir ki gozlemci, imgenin tamamini bilesenler arasi
etkilesimin bir sonucu olarak kavrar...nihai sonug, tikel karakterleri biitiin i¢indeki
yerlerine islevlerine gore belirlenen sekil ve renklerden olusan bilingli bir hal

almaktadir” (Arnheim, 2009:261).

Bireyin daha ¢ok problem ¢6zme ve soyut diisiinme alanina yonelik olan

sezgisel bilme, goriintiiyii kendi igerisinde bir diyalektik baglaminda ele almaktadir.
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Bir biitiin olarak algilanan goriintii bu durumda ¢6ziimlemeden uzaktir. Arnheim’ a
gore coOziimlemeye yonelik bilme yetisi, zihinsel bilme yetisi kapsamina

girmektedir.

“Bir gozlemci resmin biitiin imgesini sezgisel olarak 6ziimsemek yerine, yapiti
olusturan ¢esitli bilesenler ve iliskileri teshis etmek istedi. Her sekli betimler, her
rengi arastirip tespit eder ve biitiin bu 6gelerin bir listesini hazirlar. Sonra tek tek
Ogeler arasindaki iligkileri, 0rnegin birbirileri iizerindeki kontrastlik ya da 6ziimseme
etkilerini incelemeye devam eder. Biitiin bu verileri topladiginda da hepsini

birlestirip biitiinii yeniden insa etmeye ¢alisir” (Arnheim, 2009:261).

Imge tanimlamalar icerisinde yer alan goriintii kavrami, imgeye paralel
olarak ele alinmasi gereken bir terimdir. Goriintii iizerine belirgin bir tanimlama
yapmak, imge tanimlamasi gibi imkansizdir. Cilinkii goziin algilayabildigi her sey

goriintii olarak adlandirabilmektedir.

“Goriintiiler, insan ve diinyasi arasindaki dolayimlaridir (mediations). insan,
bagimsiz olarak “var” dir, bu insanin diinyaya erisiminin dolayli olmasi demektir.
Goriintiiler, diinyay: erisilebilir ve insan tarafindan diislenebilir kilar. Bdoyle
yapmakla birlikte, insanla diinyay1 tam birbirine yaklastirirken araya girerler.
Diinya hakkinda bilgi verici haritalar olmalar1 beklenirken, birer perde durumuna
donistirler. Diinyay1 insana sunarken, kendilerini agiklanmasi istenen diinya yerine
koyarak, onu da “yenidensunmus” olurlar. Boylelikle insan kendi {irettigi
goriintlilerin bir islevi olarak yasamini siirdirmeye baslar. Dolayisiyla onlar1
aciklanmasi istedigi diinya {izerine tekrar geri yansitir. Sonug¢ olarak, iginde
yasanilan diinya da, bir goriiniim ve durumlar baglami’ na doniiserek, “goriintiisel”

bir hal alir” (Flusser, 2001: 13).

2.3. Duyular Aracihigiyla Tammlanan imge

Imge  duyular aracihifiyla  algilanan  goriintiiler  olarak
tanimlanmaktadir. Bu algilama siirecinde farkli duyu organlar1 ve sonug

itibariyle tiim uyaranlarin birlestigi alan olarak bellek ele alinmaktadir.
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2.3.1. Gorme
“Hakikat goriinen degil, bana goriinen” dir.

Zeynep Sayin

Resim 3. Salvador Dali, Luis Bunuel, Endiiliis Kopegi, 1928
d:; Hi' \
S

J
4 #
[ 4

Kaynak: www.ntvmsnbc.com/news/183364.asp

Gorme biri optik, digeri sinirsel olan iki mekanizmanin isbirligiyle
gergeklesir. Damar tabaka, “karanlik oda” 6devi goriir; saydam kisimlar, 6zellikle
g6z billuru optik sistemi meydana getirir; duyarli bir alan olan agtabaka, tipki
fotograf makinesinde oldugu gibi is goriir. Agtabaka iizerine diisen goriintii, esyanin

ters goriintlistidiir (Y.AY).

Gorsel algi ise, gozdeki kas devinimlerinden ve bir nesneye odaklanmak
icin ya da basit¢ce goz kapaginin acik tutulmasi i¢in gosterilmesi gereken fiziksel
cabadan ayr1 tutulamaz. Main de Biran i¢in goz, “bedenin 6teki kisimlar1 gibi, gii¢
ve hareketliligin etkin olarak kullanilmasini1 gerekli kilan inat¢i fiziksel bir olgu
halini alir” (Aktaran; Crary, 2004: 86). Goziin insan bedeninden bagimsiz sekilde
almmadigint vurgulayan Crary’nin bu yaklagimima paralel Ponty, géz ve bakisi

birlikte sdyle degerlendirmektedir.

“Devinden viicudum, goriiniir diinyadan sayilir, ona dahildir ve bu yiizden
goriiniirde yonetebilirim. Ayrica goriisiin harekete asili oldugu dogrudur. Ancak
baktigimiz1 goriiriiz... biitin yer degistirmelerim ilke olarak karsimdaki
manzaranin bir kdsesinde bulunurlar, goriiniiriin haritasina tasinirlar. Biitiin

gordiiklerim ilke olarak ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢ degilse bakigimin

: http://www.pillirobot.com
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ulasabilecegi bir yerde, “yapabilirim” in haritasinda saptanmis olarak”(Ponty
2003: 32).

Imge ve gérme edimi ge¢misten bugiine, bulundugu dénemin 6zelliklerini
yansitan bir durumdadir. Gérme edimi Ronesans’ tan sonra boyut degistirir. Bu
biiylik degisime sebep, perspektifin bulunmasidir. Perspektifin amaci; “gorsel
imgeyi, gériinmeyenin temsiline doniistiirmektir. Imge mekaninda neyin énde neyin
arkada neyin uzakta ve neyin yakinda oldugunu belirleyen bu perspektif, yalnizca
goriineni degil, goriinmeyeni de ehlilestirmekte, onu karsidan bakilabilir ve
denetlenebilir uzama doniistiirdiigii icin bakisi tatmin etmekte, bakana egemenlik
bahsetmektedir”. (Sayin, 2003: 16). Perspektifi, izleyiciye egemenlik bahseden bir
durum olarak tanimlayan Zeynep Sayin’ in gdzardi ettigi bir noktaya dikkat ¢ceken

3

John Berger; “ perspektif geleneginde her sey bakan kiginin gorlis agisina gore
diizenlenir” (Berger, 1999:15), aciklamasiyla “bakanin” egemenliginin aslinda

sadece bir tek gozden, sanat¢inin bakis agisinda, oldugunu vurgular.

Gorme ediminin tanimi1 ve yansitict yoni, ilkg¢aglardaki masklara kadar
dayandirilabilir. Nitekim Grek felsefesinde Leucippus ve Demokritos Okulu,
“gbdrme yetisini, goriilen nesnelerden siirekli olarak disar1 akan ve gozleri etkileyen,
nesneyle ayni sekle sahip belli imgelere baglamistir” (Arnheim, 2009:122). Duvar
resimlerindeki insan veya hayvan ¢oziimlemeleri, bireyin biriktirdigi gérme edimi
sonucunda yansittiklaridir. Goriintiilerin, tamamen dogal, el degmemis gercek
goriiniimilin yansimalari, o donem imgelerin bugiine aktariminmi saglayan seydir.
Bugiiniin masklar1 ve Onceki masklar incelendiginde teknolojik ilerlemeler

dogrultusunda degisiklikler olmustur, ancak bigimsel yaratma edimi aynidir.

Modern donemin gérme edimi ele alindiginda ise, iki farkli modelle

karsilagilmaktadir. Modern goérme denildiginde;

“Tuhaf ve iki bash bir gérme modeliyle kars1 karsiya kaliriz: bir seviyede yepyeni
bir gérme ve anlamlandirma tiirii iireten, goreli olarak az sayida avangard sanatgi

vardir ortada; daha giindelik bir seviyede ise gorme, 15. ylizyildan beri onu



27

diizenleyen genel “gergekei” miilahazalar igine sikisip kalmistir. Bir yandan klasik
uzam bas asagi edilmis goriiniir, 6te yandan da hala aynen korunmaktadir. Bu
kavramsal boliinme yiiziindendir ki, gergekeilik diye adlandirilan bir seyin popiiler
temsil pratiklerine hakim oldugu, modernist sanatin ayri (ancak c¢ogu zaman
gecirgen olan) bir alaninda ise, deney ve buluslarin yapildigi yolunda yanlis bir

kant olusmustur” (Crary, 2004:16).

Goz ve bakis, yani géorme edimi, {ist liste bindirilmek amaciyla da olsa
gecici olarak aynilik degil, farkliliktir; imge ise eszamanli bir mesafesizlik ve
mesafe temelinde tanimlanabilmistir. “Bakis1 kendi goriisiine doniistiirmek isteyen
imgenin 6znelligi, o gline degin ezberlenmis bakisin teslimiyetini 6nerir. Kendini
gormek isteyen bakig, resmi gorebilmek ugruna kendinden feragat etmelidir” (Sayin,
2003:148).

Gorme, bilgi ve alg1 ¢ergevesinde konumlanmistir. Alginin goz lizerindeki
durumu goziin ge¢cmisinin ve bu dogrultuda gelisen segiciligin benimsenmesiyle
tuval resimlerine yansir. Imge ile gdrme, ayni goriintiiyii yansilamaktadir. Bir
nesneye bakarken 6zne ile bilgi nesnesi ayn1 bellekte birlesmektedir. G6z nesneye
nasil bakiyorsa, imge de ona Gdyle gelir. Her sey goriinenin c¢ercevesinde yasanir,
tuval tlizerindeki goriintiiniin gercekliginden cok, imgelemde yarattigi goriintii
Oonemlidir. Bu yiizden imge goriinenin Otesinde bakisa hizmet eder. Ciinkii bakis,
gorenin sundugu kadar doyurulur. Bunun o&tesine gegemez. Mutlak egemenlik

bakisa sunulan nesnenin elindedir. Nitekim,

“Bakis ayni imgeye tekrar tekrar donebilir ve 6geyi imgenin anlaminin merkezi
haline getirebilir. Tarama imgenin 6geleri arasinda anlamli iliskiler kurar. Tarama
yoluyla yeniden kurulan mekansal boyutlar, bir 6genin diger bir goriintii 6gesinin
anlamimu belirledigi ve ayn1 zamanda kendi anlaminin da bagka 6geler tarafindan
belirlendigi anlaml bir iligkiler biitliniiniin dogmasina neden olur” (Flusser, 1991:

12).

Gormek diinyanin i¢inde var oldugunu hissetmektir; “diinyanin dokusu

icinde yer almaktir” (Robins, 1999:67). Ancak, teknolojik gelismeler dogrultusunda

: Miilahazalar; Miitalaa, dikkatle bakmak. fyice diisiiniip bir isin hakikatini tetkik etmek. Tefekkiir, diisiince.
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diinyaya bu sekilde yaklasmak zordur. Ciinkii bu gelismelerle birey “makinelesen”
bir zihne sahip olmaya baglar ve dolayimlanmig goriintiiler arasinda var olmaya

calisir.

2.3.2. Dokunma

Resim 4. Descertes’ 1n La dioptrique Adh Yapitinda

Bulunan, Kor ve Protezlerle Donatilmis Figiir

Dokunma bugiinkii konumu itibariyle iletisim kurma yollarindan biridir.
Dokunma duyusunun, gorsel algi iizerinde degerlendirilmesi sonucunda goérme
duyusuyla esdeger oneme sahip oldugu One siiriilmektedir. Ancak bu durum
aciklanirken gérme duyusunun géz ardi edilmemesi gerektigi ve bu diizenin tersten
okunmas1 gerektigini vurgulayarak ele alan J. Crary, John Locke (1959:8)’ un

verdigi drnekten yararlanarak soyle agiklar;

“Kor olarak dogmus ve artik yetigkin olan bir kisiyi diisiiniin; bu adam ayni
metalden ve hemen hemen ayni biiyiikliikte olan bir kiip ile bir kiire arasindaki
farkliligt dokunarak Ogrenmistir ve boylece bunlardan birine dokundugunda
hangisinin kiip hangisinin kiire oldugunu sdyleyebilmektedir. Ardindan kiire ile
kiipiin bir masanin istiine yerlestirildigini ve adamin gorebildigini diisiinelim:
bunlara dokunmadan o6nce kiire ile kiipii gorecek olsa, yine de hangisinin kiire

hangisinin kiip oldugunu ayirt edebilecek midir?” (Crary, 2004:72).
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Bu aciklamalar bircok tartismayi da beraberinde getirmistir. Farkli bir
acidan yaklasildiginda, kor olan biri gdzlerinin agilmasi sonucunda karsida duran
nesneyi nasil tanimlayacaktir? Dokunma duyusuna kosut olusturan gorme
duyusunun, aniden yoklugu oOncesinde olusan bellek sayesinde ¢o6ziilebilir bir
duruma gelmektedir. Ancak, nesnelerin varligindan habersiz bir sekilde, imgesel
baglamda bos bir zihne sahip olan bireyin, bellege yiikledikleri daha ¢ok diigiinsel
diizeydedir. Bireyin algilama siireci ise, bu konumda dokunma duyusuna
kaymaktadir. Goremeyen birinin resim yapmasi, bu duruma 6rnek gosterilebilir.
Yani, dokunma ve gorme duyulari birbirine Onkosul olusturan bir nitelik

kazanabilmektedir.

2.3.3. Bellek

Bellek bir varligin bilgiyi saklamasi, korumasi ve gerektiginde yeniden
cagirmasi i¢in kullanilan yapidir.” Ancak durum bu kadar basit degildir. Ciinkii
bellek, sadece dis goriintiilerin algilanmast ve bu algilarin dis diinyayla iletisimi
siirecinde ortaya cikarilan geri-doniit fonksiyonunun otesindedir. G6z ardi edilen
nokta, bireyin dislince siirecinin ve ig¢sel yonelimlerinin disavurumudur. Yani,
bellek farkli bir tanimlamayla, “algilarin diisiincelerin ve projeksiyonlarin bir
birlesimidir” (Burnett, 2007:272). Kendi igerisinde karmasik bir yapiya sahip olan
bellegi ¢oztimleyebilmek zordur. Nitekim bireylerin bulundugu ortamda, “imgelerle,
kiltiirleriyle, birbirileriyle ya da cevreleriyle etkilesime girdiklerinde is géren basit
kodlar yoktur” (Burnett, 2007:272).

Bellegin kavramsal olarak ¢oziimlenmesinde ortak bir payda olusturmak
zordur. Ciinkii birey iizerinden daha 6znel bir yaklasimla ele alinmaktadir. Ancak,
genelleme agisindan bir ¢ergeve olusturulmak istendiginde elbette, ortak nosyonlar
altinda birlesim s6z konusudur. Yani, toplumsal bir siiregte, imgenin gorsel algidaki
birlesimine paralel*, ortak bir tarihi bellek olusturmak miimkiindiir. Ferdinand de

Sassure gore, bellegimiz;

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Bellek
* . . .
bkz. Kavramsal Olarak Im/Imge/Imgelem
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“Tiirtine ve uzunluguna bakmaksizin az ya da ¢ok karmagik biitiin sizim tiirlerini
yedekte tutar; onlar1 kullanmak zamani geldiginde de se¢imimizi belirlemek icin
cagrisimli  sozciik Obeklerini  yardima c¢agiririz. Bir  Fransiz  marchoms!
“yiriiyelim!” derken, marchoms! dizimine yonelik baska cagrisim 6beklerini de
bilingsizce diisiiniir...her bir dizide, konusan istedigi birime uyan ayrismay1
saglamak icin neyi degistirmesi gerektigini bilir. Eger dile getirilmis olan
diisiinceyi degistirirse, konusan baska bir degeri belirtmek i¢in 6teki karsitliklara
gereksinim duyacaktir; ornegin, marchez! ya da belkide montoz! Diyecektir”

(Gottdiener, 2005:19).

Ortak bir algi olusturmak ancak, eidetik denen imgelerle miimkiindiir.
Eidetik imgeler, “Onceden algilanan nesneleri zihinde net bir sekilde canlandirma
yetenegidir” (Arnheim, 2009:122). Bu tanimlamanin ortak algilama siirecine dahil
edilmesinin nedeni, “Onceden algilanan nesneler” araciligiyla, bir ge¢cmise sahip
olmasidir. Bu algilanan nesne, gercek nesneden bir dakika ya da bir asir uzaklikta
olabilir. Onemli olan nokta bigimsel olarak imgenin bellege kaydedilmis olmasidir.
Ornegin; “masa”, kelimesi gorsel ya da isitsel olarak algilandiginda, goziin
goremedigi ancak zihnin bellekten c¢ikarip getirdigi bir  goriintiiyle
karsilagilmaktadir. Yani, masa kelimesinin, burada okundugu an dahil, uzamda
birlestigi bir nokta vardir. O da en basit haliyle, burada bellek, imgeyi *“ daha biiyiik
basitlige dogru eksiltecek, ayni1 anda koruyacak ve gerekgeler var oldugu siirece
ayirt edici Ozelliklerini kesfedecektir” (Arnheim, 2009:101), dort ayakli, tahtadan
yapilmis bir nesnedir. Bu eidetik imgeler, Onceden Ogrenilmis bilgiler
dogrultusunda tanimlanabilmektedir. August Riekel’ in eidetik imgeler iizerine

yaptig1 bir deneyde;

“On yasindaki bir erkek ¢ocugundan, gosterilen resmi dokuz saniye incelenmesi
istenmisti. Cocuk, daha sonra beyaz bos bir perdeye bakarken, sanki hala
karsisindaymis gibi, resmin ayrintilarini ¢ikarabilmistir. Arkadaki evin kag
penceresi oldugunu, siit arabasinda ka¢ giigiim bulundugunu sayabilmisti. Ama
kapinin lizerindeki isaret soruldugunda biraz zorlanmisti: “okunmasi zor..’say1’ var,

>

sonra da bir 8 ya da 9...” ayrica diikkan sahibinin adimi ve Milchhandlung
sozcligiiniin  altindaki inek ¢izimini de ¢ikarabilmisti”(Aktaran: Arnheim,

2009:122).
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Eidetik imgelerle iletisim kuran birey, bu eidetik imgelerin birlesimiyle
ortak gorsel bellek ve estetize edilmis eidetik imgeyle ise, sanatsal bir bellek
olusturmaktadir. Bellegi bu kayitlarin birlesimi olarak degerlendirmek, bellege kayit
niteligi acisindan bir misyon kazandirmak demektir. Nitekim gilindelik hayat,
geemis, belki de simdiki zaman her sekilde kayit altina alinarak, (fotograf, kayit
cihazlari, videolar ve bireyin goriip kaydettigi imgeler), gorsel ve isitsel bir bellek
olusturur. Kayit altina alinan en minimal ve masum olusum, anilardir. Bunlar
bireyin kendisi i¢indir. Ancak bellegi, saklama ve depolama ydniinden ele alan Ron
Burnett, Gerald Edelman’ in goriislerine yer vererek sorgular; “bellegin bir seyler
saklamaya yonelik oldugu klisesini dile getirdigimizde su sorular giindeme gelir:
“saklanan sey nedir? Kodlanmis bir mesaj m1? Bu sorular, genel kabul goren
varsayima gore bir seyin saklanmasidir. Bu da beynin hi¢ degilse biligsel islevlerini
yerine getirirken, temsillerle ilgilenmesi gerektigini ima eder” (Burnett, 2007:271).

Gorsel bir diinyanin yaratilmasi i¢in yapilan kayitlar, farkli sekilde
(reklam, TV) gorsel iktidar saglamak iginde kullanilmaktadir. Ciinkii kapital
toplumda gorsellestirme algilarin, disilincelerin ve arzularin kontrol edilmesine
yonelik gerceklesmektedir. Bunlar1 anlatabilmek icin bellegin 19. ve 20. yiizyillar
icerisindeki konumuna yer verilmelidir. Bu doénemlerde dikkat ceken sey dijital
imajlarin tiretilerek ortak bellek olusturulmasidir. Bu dijital imajlar kii¢clik ve masum
olarak yer edinmis anilarin, estetik kazandirilarak ayni bireylere pazarlanmasidir.

Sonug olarak, “nesnenin biitiiniinii kaplayan ya da sadece fragmanlar
hatirlayan, kimi kesin ve yalin, kimiyse yakalanmasi zor gorsel kavramlarla dolu bir
depo ortaya c¢ikmaktadir” (Arnheim, 2009:102). Bu depoda bazi imgeler,
kaliplasmis sekilde bulunurken, digerleri ayirt edici Ozelliklerinden dolay1
zenginleserek bellekte yer edinir. Ancak, bellegin her iki durumda da
keskinlestirilmis bir bi¢cimde birlestirilmesi miimkiin degildir. Buna karsin bu
birlesim igerik olarak, “kiiclik ya da biiyiik ¢apli 6rgiitlii 6bekleri, basitlik sayesinde
bir arada tutulan kavram ailelerini, her tiirden ¢agrisimi, uzamsal ortamlar1 ve zaman
dilimlerini yaratan cografi ve tarihsel baglamlar1 kapsar.” (Arnheim, 2009:102).
Farkl sekillerde bir¢ok diisiinme 6zelligini kapsayan bellek, bu bi¢im oriintiilerini

olusturmaya devam etmektedir.
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2.4. Imge Tammlamasi1 Dogrultusunda Géstergebilim

Bir dilbilimi olan gosterge bigcim araciligiyla, edebiyatta sozciik, resimde
renk ve bicem ya da miizikte nota gibi, igerige gonderme yapar. Giindelik hayatta
karsilan olaylar, belirtiler ya da nesnelerin tamaminin adlandirilmasi i¢in kullanilan
ve biitiin disiplinlerle baglantis1 olan gdstergebilim’, imgenin gorintiiyle iliskisi
acisindan incelenmesi gereken felsefi bir alandir.

Gostergebilimsel yaklasimin temelinde, toplum igerisindeki gostergeleri
¢Oziimlemek ve nesnelerin (goziin algiladigi ve bu algi siirecinde zihinde var oldugu
bicimi ile) yani, arabalar, kiyafetler, vitrinler, toplumsal ve geleneksel kurallar ve

protokoller gibi, gériinenin anlamlandirma ve iligkilendirme stirecidir.

“Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el-kol bas hareketi, bir film, bir
miizik, bir reklam goriintiisii, bir ddseme takimi, bir gazete bashig:: Iste goriiniiste
birbirinden iyice farkli nesneler. Ortak yanlari ne olabilir bunlarin? En azindan su
olabilir: Hepsi birer gostergedir. Sokakta dolasirken —ya da yasamimu siirdiiriirken
bu nesnelere rastladigimda, gerektiginde higte farkinda olmadan, her birine ayni
etkinlikle yaklasirim. Belli bir okuma etkinligidir bu. Modern insan, kentlerin
insan yasamini okumakla gecirir: Su otomobil bana sahibinin toplumsal statiisiinii,
su giysi bana sasmaz bi¢imde onu giyenin konformizm ya da eksantrik derecesini,
su aperatif (viski, ya da beyaz sarap ile Frenk tiztimii likort karisimi) de konugun
yasam tarzini belirtir. Yazili bir metin s6z konusu oldugunda bile, bize siirekli
olarak, birinci bildirinin satir aralarindan ikinci bir bildiriyi okuma olanag:

sunulmustur” (Barthes, 2005:185).

Goze goriinen her sey gostergebilim cer¢evesinde ele alinmaktadir. Buna
paralel, insanligin ilk varolus diizeyine indirgemek miimkiindiir. Gostergebilimin
kokeni, “semiyotik” kavramina yani; hekimlik gostergeleri aragtirmalari ya da
hastalik belirtilerine dayanmaktadir. Gostergebilim bu durumda, en minimal
diizeyde bir belirtinin, temel birimi “gosterge” olan, belirtiler dizgesi araciligiyla

diinyay1 anlama bi¢imidir.

! Gostergebilim, semiology, semiotics, imgebilim olarak da adlandirilmaktadir.



33

Yirminci ylizyilda bilgi ve gostergeler arasindaki iliskiyi iki farkl filozof,
dilbilimci Ferdinand de Sassure ve Charles Sanders Pierce, incelemistir. Sassure
gore bir gosterge, iki ayr1 bilesenden olusur: “ bir gosteren ya da bir iletinin
alicisina duyulan konusulmus sozciiglin isitmelik imgesi; bir géosterilen ya da
gostereninin uyarimindan kaynaklanan alicinin usunda olusan anlam. Bir gosterge
lic seydir: gosteren, gosterilen ve bu ikisinin birligi” (Gottdiener, 2005:17). Sassure,

bu birligi sdyle aciklar;

“Bir kavramin ve bir ses imgesinin birligini bir gdsterge olarak adlandirtyorum,
ama bugilinkii kullaniminda genellikle bu terim bir ses imgesini, 6rnegin bir
sozcligii (arbor gibi) belirtiyor. Duyumsal boliim ideasinin biitiin{iniin ideasini
igermesi nedeniyle, arbor’ un yalnizca bir gosterge olarak adlandirildigi burada
unutulur. Burada sozii edilen kavramlar, her biri 6tekini ¢agristiran ve her biri
otekinin karsiti olan ii¢ adla belirtilseydi bu belirsizlik ortadan kalkacakti.
Gosterge (im) sozcliglini gostermek icin kullanmayi, kavram ve ses imgesi
sOzciiklerini sirayla gosterilen (imlenen) ve gosteren (imleyen) olarak degistirmeyi
Oneriyorum; bu son iki terim, onlari birbirinden ve pargalart oldugu biitiinden

ayiran karsitligi belirtmekte bir kolaylik sagliyor ”’(Gottdiener, 2005:17).

Sassure gore, gosterge cift yonli bir birliktir. Clinkii dil, s6zciiklerin
kiiltiirel birliginden olusur ve bu durum kaygan bir zeminde, sivi bir halde birbiri
icerisinde girer. Ancak buradaki birlik, antazgonizmik™ bir yapidan ziyade, birbirini
tamamlayan bir bilesendir. Nitekim Sassure dilin ve sdzciiklerin belirli bir dizimsel
eksende kullanima agik halde oldugunu belirtmektedir. Bu dizimsel yapiyla olusan
eksenin, “her biriminin us i¢inde cagristirdig1 baglantilar, her zaman birbirilerine
karsilikli olarak bagimli kalacak sekilde iliskilidir” (Gottdiener, 2005:20). Sassure
bu baglantilar arasindaki iligkinin, kiiltiirel altyapidan kaynakli, nedensiz bir bag
oldugunu belirtmektedir.

Yapisalci dilbilime gore, algilanan dis diinya, kesintisiz ve boliinmemis bir
alandir. Bu biitiinliik algisal diizeyde, dil aracilifiyla, parcalara boliinerek

anlamlandirilir. Bu durum ayni zamanda, kiibizmin nesneyi pargalamasi olgusunun

: Antazgonizma, bilesenlerinin birbirini negatif yonde etkiledigi olusum.
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altyapisin1 olusturur. Biitiinsel alginin pargalanmis durumunu, renkler ornegi

tizerinden acgiklayan Berna Moran’ a gore;

“QGlines 1518101 bir prizmadan gegirirsek giines tayfin1 (spektrum) elde ederiz. Bu
tayfta renkler kesintisiz olarak birinden Otekine geger. Ama biz bu renkleri,
kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak bdleriz. Oysa dogada bir
ayrim yoktur. Goriilityor ki, bizim dogal olarak kabul ettigimiz renk ayrimlar
aslinda dil sayesinde yapilmis ayrimlardir ve dilden 6nce mevcut degildirler. O
halde dil, algiladigimiz nesneler yigmini1 keyfi olarak birimlere ayiran bir
gostergeler sistemidir ve bu anlamda gercekligi yansitmaz, iiretir” (Moran;

2003:189).

Charles Sanders Pierce, Sassure’ den farkli bir yaklasimla, felsefi
aragtirmalar yapmustir. Dil {izerine gostergesel agiklamalar yapan Sassure, daha ¢ok
insan 1iletisimi evrimine yonelik arastirmalar yaparken, Pierce, insanin nasil
diisiindiigiine yonelik anlamlandirma siirecini ele almistir. Pierce’ in gdstergebilimi
daha ¢ok dil yapisina dayanan mantik kuramudir.

Pierce gostergeyi, li¢ bagintt ilizerinde birlestirir. “Gosterim, diye
adlandirilan usa ideayi, tastyan bir arag; yorumlayan diye adlandirilan gdstergeyi
yorumlayan bagka bir idea; bir de gostergenin karsilik geldigi nesne” (Gottdiener,
2005:22). Daha goriintiisel imle (nesne), gostergeyi aciklayan Pierce, isaret
kavramiyla distlincelerini destekler. Bu kavrayis diisiincesinin merkezinde,
“semiyotik” ya da isaretler (gosterge) kurami bulunmaktadir. Bir isaret kendisinden
bagimsiz bir nesneyi gostermek igin kullamilan bir aragtir. “Ucgen sozciigii, bir
geometrik sekli ifade eden ve gosterilen bir isarettir. Pierce, bu isaretin kullanildig:
durumun betimlemesinde {i¢ ayirim yapar, isaretin kendisi (sdylenen ya da yazilan
“liggen” sOzciigiiniin kendisi), isaretin nesnesi (tasarlanmig bir nesne olarak iiggen),
isaretin yorumu, Ozglin isaretin yorumlamasi ya da donilisimii olarak islev goren
diger bir isaret (“liggen”in yorumu olarak ‘“li¢g-kenarli-ylizeysel sekil” ifadesi
kullanilabilir)” (Aktaran; Thilly, 2001:83).

Pierce’ 1n gosterge kavrami, {i¢ farkli siirecte zihinde yer edinirken,
sonrasinda zihinde yer edinen nesne de ii¢ farkli boliinme i¢cermektedir. Pierce bu

boliinmeyi, goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve simge olarak adlandirilmaktadir.
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Bu iiclemede simge; “eger yorumlayani yoksa onu gosterge yapan Ozelligini
kaybedecek olan gostergedir”, goriintiisel gosterge (ikon); “gercek nesnenin ya da
olayin yeniden yaratimina ¢ok yakin olmasindan otiirii idea tasiyan bir gostergedir”,
belirti ise; “nedensiz bir gostergedir. Anlami toplumsal saymacalarla ya da kodlarla
olusmamistir. Daha dogrusu, deneyimle ya da diinyanin kullanimsal anlamda
anlagilmasiyla, yorumlayanin usunda bir gosterge olarak kurulmustur. GOk
giirlemesi bitigikligi bir belirtidir. Simsegi goriirliz ve gok giirlemesini bekleriz”
(Gottdiener, 2005:26).

Yirminci yiizylla gelindiginde, gostergebilim {izerine  yapilmis
arastirmalarda 6n plana cikan isim, Roland Barthes’ tir. Barthes, gilindelik hayat
icerisindeki tiim gostergeleri (olgulart), ¢dziimlemeye yonelik arastirmalar yapar. Bu
arastirmalarin  temelinde, Jean Paul Sartre ve Fransiz tarihgisi Michelet
bulunmaktadir.

Barthes, gostergebilimi daha pragmatik Orneklerle, yasam alanlarina
yansitir. Bu asamada gosterge, diizanlam bigimidir. Yani, “gdsteren dolayimsiz bir
bicimde 6zel bir nesneyi adlandirir ya da neye gonderme yaptigini agikca belirtir.”
(Gottdiener, 2005:30). Bu dolayimsiz gondermeler, Sassure’ iin yaklagimina paralel,
yananlamsal kodlar olan kiiltiirel degerler ve ideolojilerle dizine katilir. Dizin
izerindeki tiim anlamlar ve smiflandirmalar ise, kendi igerisinde diyalektik bir
diizlemde konumlanir. Nitekim “diinya gostergelerle doludur, ama bu gostergelerin
hepsi alfabenin harfleriyle, ulasim kodundaki isaret levhalariyla ya da askeri
{iniformalarla aym yalinlik i¢inde olamaz: Sonsuz kez daha girift" , daha karmagsik
olanlari, vardir” (Barthes, 2005:186). Bu karmasik siire¢, gosterilenin birey
tizerindeki etkisiyle olusur. Bir savas gostergesinin elbette, algida biraktigi imge,
zihinsel olarak daha karmasiktir.

Barthes’ in pragmatist yaklagimina yonelik incelenebilecek bir 6rnek
olarak Merkezsiz Besin isimli yazisi, sukiyaki yemegiyle gozlenen alginin

gostergesel fenomenine zemin niteligindedir.

“Sukiyaki, Oniinlize, masanin istiinde, daha yediginiz sirada yapildigina gore, tiim

Ogelerini iyice tanidiginiz bir yahnidir. Cig (ama soyulmus, yikanmis, daha

: Girifit; karisik, caprasik
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simdiden bir bahar giysisi gibi estetik, parlak, renkli, uyumlu bir ¢iplaklikla
giyinmis: “Renk, incelik, hava, etki, uyum, yahni, hepsi i¢inde”, derdi Diderot)
iiriinler toplanip bir tepsi iistiine getirilmis; pazarn 6zii gelir Oniiniize, tazeligi,
doglallig1, cesitliligi, basit maddeyi bir olay umudu yapan siralanist gelir: Pazar
iriinii dedigimiz su nesneye, halkin ulasabilecegi, ayn1 zamanda hem doga, hem
mal, Pazar dogasi olan karma nesneye bagli istah artisi: yenilebilir yapraklar,
sebzeler, ufacik sehriyeler, kaymakli soya hamurlari, ¢ig yumurta sarisi, kirmizi et
ve ak seker..., Once cevre cizgisini, sirganin kivrak kesinligini ve renkli
parlakligmi (biitiin bunlar nesnelerin maddesinden mi kaynaklanir, sahnenin
1s181indan mi, tabloyu kaplayan katmandan mi, yoksa miizenin 151k diizeninden mi
bilinmez) siirdiirlir goriindiikleri bir Hollanda tablosu  gibi birlestirilip
diizenlenmis olan tiim bu ¢ig seyler...gozlerinizin Oniinde piser, renklerini,
bigimlerini ve siireksizligini yitirir, yumusar, dogalarii degistirir...”(Barthes,

2008:26).

Barthes’ in imgeyi bir sdylem olarak 6nemsemesi, kiiltiir elestirisinde ve
diistin alaninda birgok yapit iiretmesini saglamistir. Bunlarin arasinda, “profesyonel
giires, beslenme, Greta Gabro’ nun yiizii, otomobil reklamlariyla, moda
fotografciligi ve mimarlik tizerine yaptig1 caligsmalardaki gibi, imgelerin kendilerini
¢Oziimlemesini igeren” alanlar bulunmaktadir.

Dilin karmagikligt ve gonderim yaptig1 sozciiklerle olan baglantisi
tizerinde durmayan Sassure, sozciiklerle, nesne ve olgular arasinda dogrusal olani
derinliksiz bir sav olarak One slirmiistiir. Sassure’ e gore anlam, sadece sozciiklerle
nesnelerin dogru orantili bir sekilde eslestirilmesi sonucu olusmustur. Sassure
sonrasinda gelen yapisalcilar bu teorem iizerinden dil olgusunu gelistirmislerdir.
Ancak bu durum post yapisalct olarak adlandirilan Jacques Derrida tarafindan
biitiiniiyle yikilmustir.

Derrida’ ya gore, Bati felsefesi gostergelerin, zihinsel ve gerceklik
arasindaki iliskiyi tam olarak tanimlayamamistir. Sozciiklerin ve bu dogrultuda
uzamsal bir baglam yaratan metinlerin, gerceklik olarak algilanmasi biiyiik bir
sorundur. Ciinkii gerceklik, “varligin metafizigi” varsayimiyla sadece yazi
gostergesinin ¢atisi altinda toplanan bir olgudur. Yani, Derrida i¢in “yalnizca metin
vardir” (Gottdiener, 2005:38). Derrida Sassure’ i elestirirken, gostergeleri,

gosterenler ile gosterilenler arasindaki baglantinin ¢ok yalin ve basite indirgenecek
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kadar pasifize bir konumda olmadigi iizerinde durmustur. Ciinkii Derrida’ ya gore;
“birebir karsiliklar yoktur ve gosterenler her zaman yoruma aciktir”. Derrida
Sassure’ iin dinleyicinin usunun gergeklestirdigi gosteren ile gosterilen arasindaki
kolay karsilikliliklar varsayiminin her gostereni igine alabilecek bir ‘“askin
gosterilen” igerdigini belirtmektedir (Gottdiener, 2005:38).

Derrida’ nin yaklasimi, her seyin yikim asamasinda oldugunun
gostergesidir. Hicbir sey tekrar varolma egilimi gostermedigi igin, gdstergebilim
Derrida’ nin elestirel yaklasimiyla, tiim gostergeleri yok eder ve bu yokolma,
yikilma siirecini, metin kavrami altinda toplar. Bu agiklamalarla gostergebilimsel bir
sonuca gelinmektedir. Yine de postmodern donem cercevesinde Ozetlendiginde,
gostergebilimsel alandaki yonelimler; metin ¢oziimlemesiyle Derrida’ ya, bilgi
kuramsal konularla Lyotard’ da ve kiiltiirel ¢oziimlemelerle Baudrillard’ a
dayanmaktadir.

Gostergebilim  imge baglaminda sonuca baglanmak istediginde,
gostergenin hem alg1 diizeyinde hem de yansitilma siirecinde birgok farkll
diisiinceyle karsilasilmistir. Sassure Kavramsal Sanat gibi metin agirlikli eserlerin
anlasilabilmesi, Pierce ise isaretler ve gostergeler baglaminda sanatsal ifadelerin
anlamlandirilmasi agisindan ne kadar 6nemliyse, Roland Barthes’ in yirminci yiizyil
gostergelerinin tanimlanabilmesi i¢in ayr1 bir dneme sahip oldugu goriilmiistiir.
Ciinkii Barthes’ in, modern donemden postmodern doneme gegis siirecinde
giindelik hayatin  estetiklestirmesi  bashigi altinda birlesen gostergelerin
cozlimlenmesine yonelik yaklagimlara rastlamak miimkiindiir. Derrida ise imgenin
yikim ve deformasyonla yiizylize kaldigi, yaklagimiyla degisim siirecinin
anlagilabilir olmas i¢in incelenmistir. Bu baglamda imgenin degisim stirecindeki

son durumuna agiklik getirdigi gérilmiistiir.



UCUNCU KESIiM
MODERN iMGE

Imgenin degisim siirecinde donemsel dzelliklerin belirlenmesi baglaminda
ele alinan Modern Imge arastirmasinda, modernizmin tarihsel incelemesi yapilarak
sanatsal imge tretiminin alt yapisi incelenmektedir. Bu baglamda toplumsal
gelismelere paralel olarak teknik ilerlemelere yer verilirken, sanat¢inin ve toplumun
gelismeler karsisindaki durumu bireye yonelik bir yaklagimla ele alinmaktadir.

Bu kesimde amag, imgenin sanatsal yaklagimlardaki degisim siirecini
akimlar iizerinden belirginlestirmektir. Nitekim imgenin akimlar dogrultusunda,
yansitma, gerceklik, soyutlama, par¢alama ve nesne olgulariyla siirekli bir degisim
icerisinde oldugu goriilmistiir. Bu baglamin incelenmesi sirasinda endiistriyel ve
sanatsal gelismeler aciklanmaktadir. Sanatsal gelismelerde, yeniden iiretimle elde
edilen fotografik imgelere, iiretim olanaklarinin kullanilmasinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan kolaj ve montaj tekniklerine ve giindelik hayat igerisine indirgenen

sanatsal imgelere yer verilmektedir.

3. MODERNIZMIiN GENEL NiTELIiKLERIi

Modernizmin genel nitelikleri incelenirken tarihsel bir yaklasimla
kavramsal, diisiinsel ve tekniksel baglamdaki degisimler ele alimmalidir. Bu
baglamda oOncelikle modernizmin kavram olarak tanimlanmasina yonelik
aciklamalara yer verilmelidir.

Modernin ‘yeni’ yi temsil etmesi, gecmisi igerisine alarak bugiin
gerceklestirilen tiim gelismelerin  agiklanabilmesine olanak saglamaktadir. Bu
yaklagim, yenilikler dogrultusunda modernizmin sonsuzlugunu ve siirekliligini
betimler. Modernizmin ge¢miste yasanilan gelismeleri o donemin ‘yeni’ si olarak,
igerisine alma konusunda farkli goriisler 6ne siiriilmektedir.

Ronesans tarih diisiiniirleri modernligi Hiristiyanliga esit bir baglangi¢c ve
gelisim siirecinde goriirler. ‘Eski diinya Pagan’ di, modern diinya ise Hiristiyan’.

Yani, eski diinya karanligin ortiisii altinda kalmig ama modern diinya, Tanr1’ nin
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oglu Isa Mesih bigiminde insanlar arasinda ortaya cikmasiyla doniismiistiir”
(Kumar, 1995:88). Ancak Hiristiyanlik Oncesi Pagan ve Roma toplumunda
gergeklesen yenilikler yine modern olarak nitelenir ve modernizmin ge¢misle olan
bagim1 vurgular. Celement Greenberg modern sanatin ge¢misle olan bagmi su
sekilde agiklar: “Modernizm eski gelenegin ¢oziilmesi, dagilmasi anlamina gelebilir
ama ayni zamanda onun devamidir da. Modernist sanatin kokleri gegmistedir ve
sona erdikten sonra da sanatin siirekliligi i¢inde anlasilir olmaya devam edecektir”
(Aktaran; Batur, 2003:361).

‘Modern’ terimin tarihi incelendiginde 1.S. 5. yiizyilda ‘antiquus’ un karsit
anlamlis1 olarak kullanildig:r goriiliir. Ancak J. Burry’ nin belirttigi gibi klasik
diistince 17. ylizyila kadar fazlasiyla belirgindir. Buna bagli olarak tamamen bir
modernlik s6z konusu degildir. 18. ylizyilin ilk yaris1 incelendiginde ise, 17. ylizyila
gore onemli sayilabilecek bir ilerleme s6z konusu degildir. Fazlasiyla baskin olan
skolastik” diisiinceyle daha ¢ok yozlagmaya dogru bir ¢okiis s6z konusudur. Batida
yaygin olan Hiristiyanlik diislincesi, edebi ve tarihi tartigmalara engel olmaktadir.
Bu durum 18. yiizyilin ikinci yarisinin son donemlerine kadar devam etmis ancak
Hiristiyan tarih felsefesiyle, tanr1 inanci sorgulanmis ve giindelik hayat igerisine
indirgenen tanriyla beraber aydinlanma diisiincesinin temelleri atilmistir.

Modernizmin baglangic noktasi olarak kabul edilen, 1789 Fransiz
devrimiyle, gecmisin agirligi gelecek tizerinden kaldirilarak, onii agik bir gelecekle
yeni bir ¢aga gec¢ilmektedir. Ortacag’ 1 bitisi ve Modern ¢ag’ in baslangici olarak
goriilen Aydinlanma projesiyle birlikte, “ortacagdan beri siire gelen dinsel ritiieller,
feodal ve saray toplumunun artik halkin senliklerine katilmamalar1 dolayisiyla,
halesinden koparak hem farkli estetik bir dil, hem de kurumsal statii kazanma
egilimi” (Jusdanis, 1998:144)

Fransiz devrimiyle aydinlanan diisiince, sonrasinda Sanayi Devrimiyle
modernlesmenin maddi toziinii olusturmaktadir. Batida hizla ilerleyen ekonomik

gelismeler beraberinde bilimsel ve felsefi gelisimleri saglamaktadir. Diigiinsel

: Skolastik felsefe kiliseye ait olan diisiincedir, Latince kokenli schola (okul) kelimesinden tiiretilen scholasticus teriminden
gelmektedir ve kelime anlam olarak okul felsefesi demektir. Bu anlam 6nemlidir, zira skolastik felsefe, ortacag diisiincesinde

dogrunun zaten mevcut oldugu, diisiincesine ve felsefenin okullarda okutularak 6gretilmesine dayanan bir yaklasim sergiler.
Bu felsefenin temeli teolojidir, ona dayanir ve onu desteklemeye caligir.
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alanda yapilan devrim sonrasinda gelen maddi devrim, modernlesme tarihinde
baskin bir noktadadir. Ciinkii sanayilesmeyle 6n plana ¢ikan Bati kiiltiirii, zaman
icerisinde diinya medeniyeti haline gelmektedir. Iste bu noktada, ¢atistk durumlar
ortaya c¢ikmaktadir. G6z ardi edildigi diisiiniilen gelismemis (tarim) {lkeler,
sanayilesmeyle beraber batt medeniyetinin baskin tavrini hissetmeye baslamaktadir.
Yani modernlesme bati olmakla esdeger anlama gelmektedir ki bu diisiincenin
bugiine kadar geldigi 6ne siiriilmektedir. Nitekim Kumar’ a gore: ‘‘Bir biitiin olarak
diinya, modern bir toplum olmanin sanayilesmis bir toplum olmak anlamina
geldigini gittikge asikar bir sekilde gordii. Modernlesmek, sanayilesmek yani, bati
gibi olmakt1” (1995:105) agiklamasiyla bu durumu belirtmektedir. Elbette sanayi
gelisim sadece ekonomik alanda degil, silah, gemi ve benzeri savas malzemelerinin
tiretimi ve pazarlanmasi konusunda da ilerleme gostermistir. Gelismemis iilkeler
tizerinde baskin olan bat1 diislincesi agirligin1 somiirii olarak gosterdiginde, dnceden
pazarlanmis olan savas malzemeleri bati iizerine (bu durum sadece tarim iilkelerinde
degil, sanayilesmis iilkelerde de birbirilerine karsi bir catigma halidir) ¢evrilmistir.

19. yiizy1l oncesi, modern diinyay1 basarisizliklardan arindirarak ideal
moderne ulasabilme umudu vardir. Ancak modernizmin ideal olana, diizen
lizerinden ulagma c¢abasi toplumda tepkilere yol agmaktadir. Modernizmle belirlenen
diizen bireyler arasinda, smiflandirmalara sebep olmakta ve baskin bir kaos
yaratmaktadir. Her sey statik bir konumda indirgenmeye c¢alisilmaktadir. Nitekim
“diizen kaos olmayan seydir; kaos ise diizenli olmayan seydir. Diizen ve kaos
modern ikizlerdir” (Bauman, 2003:14). Modernizmin ilk dénemlerinde yeseren
umut, ylizyil ortalarinda yerini umutsuzluga ve miiphemlige birakir. Bu duruma
paralel miiphemlik “siiflandirma isinin bir yan iirliniidiir ve her seferinde daha
fazla siniflandirma ¢abasi1 gerektirir” (Bauman, 2003:12). Ciinki bu catisik durum o
donem yapitlarinda kafkavari bir tutumun belirginlesmesine kolaylik saglar.

“Bir vakitler o zincirlere vurulmus insanin

I¢ diinyas1 hep zincir sakirtilariyla dolu” (Nietzsche, 2002:81).

Nietzsche sanki modernitenin bir hayat enerjisinden, yasamaya ve iktidara
yonelik bir iradeden baska hicbir sey olmadigimi gostermek igin, “bir kargasa,

anarsi, yikim, bireysel yabacilasma, umutsuzluk denizinde yiiziiyordu. Modern
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hayatin, bilgi ve bilim tarafindan yonetilen cephesinin gerisinde, vahsi, ilkel ve
biitiiniiyle acimasiz hayat enerjilerinin varligin1 sezmisti” (Harvey, 2002:81).
Kitlesel hareketlerin aktif oldugu bu donemde, 6zellikle 19. yiizyilin ilk
yarisinda, mimari, edebi ve sanatsal alanda da hareketlenmeler yasanmaktadir.
Ciinkii gelismelere paralel, hizla gelisen teknolojiyle olumlu ve olumsuz
ilerlemelerin beraberligi s6z konusudur. Somiiriiyle yerlesen kapital baski,
toplumsal eylemlere doniismistiir. Bu eylemlerde toplumun aydin kesimi,

modernlesmenin birey tizerindeki noksanlarina dikkat cekmektedir.

“19. ylizyll modernligine 06zgli ayuwt edici ritm ve sesleri belirlemeye
calistigimizda ilk goziimiize carpan sey, modern deneyimin ortaya ¢iktigi son
derece gelismis, farklilasmig ve dinamik yeni zemin olacaktir. Buharli
makinelerin, otomatik fabrikalarinin, demiryollarinin yeni devasa sanayi
bolgelerinin; bir gece iginde insani agidan acili sonuglar yaratarak bilyiiyiip yayilan
sehirlerin; iletisimin ¢capini gitgide genisleten giinliik gazete, telgraf, telefon ve her
tiirld iletisim aracinin; gittikge giiclenen ulusal devletler ve ¢ok uluslu sermaye
topluluklarinin, bu yukardan asagi modernlesmeye karsi, kendi asagidan
modernlesme tarziyla direnen toplumsal kitle hareketlerinin siirekli yayilarak her
seyi kapsayan, en sasali biliyiimeyi, akla durgunluk veren ziyan ve israfi
gerceklestirebilen saglamlik ve istikrar disinda her seye giicii yeten diinya

pazarmin yer aldig1 zemindir bu” (Berman, 2005:32).

19. yiizy1l sonunda modernizm karmasik bir tepkiyle karsilasir. Bu tepki
‘burjuva modernizm’ ine kars1 olusturulan ‘kiiltiirel modernizm’ dir.

Burjuva modernizm’ ile hakim olan kapital diizen modernligi sarsar.
Marx, “kapitalist diisiincenin siniflara bagli ve agik¢a baskici, ama ayni zamanda
celiskili mantiginin, nasil insanligin evrensel kurtulusu ile sonuglanabilecegini
gostererek iitopik diisiinceyi materyalist bir bilime doniistiirmeyi hedefler. Kapital
diizen kiiltiirel modernizmle yikilmaya caligilir” (Zeka, 1990:53).

Aydinlanma cagiyla birlikte ortaya c¢ikan burjuva sinifi ve onun sanat
eserleri, iiretim ve alimlama bigimlerini diizenleyen kurallara bagli, tarihsel
kategoride varlik bulan bir bi¢ime biirliniir. Burjuva sanati olarak nitelendirilen bu

donemde, sanatin kendini anlama araci olarak goriildiigii sylenebilir. 19. ylizyil’a
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gelindiginde ise halkin begenisinin seckinci otoritenin yerini aldig1 gdzlemlenir. Bu
duruma 6rnek olarak 6zel sanat galerilerinin ¢ogalmasi gosterilebilir.

Kiiltiirel modernizm ise, yeni muhafazakarlar tarafindan elestirilir. Yeni
muhafazakarlar Habermas’ a gore; “ekonomi ve toplumun iyi kotii basarili
kapitalist modernlesmenin rahatsiz edici yiiklerini kiiltiirel modernin sirtina yiikler.
Boylelikle dogal bir sonuca varir ve yeni muhafazakarlar topluma iliskin modern
stireg ile kiiltiirel modernizm arasindaki iliski belirsizginlesmeye baslar ve bulanir”
(Zeka, 1990: 35).

Triztan Tzara® nin burjuva begenisi ve duyarhligiyla alay eden
manifestolar1 bu donemde yayinlanir. “O donemde etkin olan Dada akimi amacin,
sanatin kutsalligin1 bozarak modern donemde olanakliligin1 sorgulamak bi¢iminde
belirler. Dadaistler ¢agin deliligini tedavi etmek amaciyla ironi ve absiirtliige,
skandal ve yikiciliga bagvururlar” (Kumar, 1995:108). Modern olan birey ki
“modern olmanin anti-modern” (Berman, 2005:115) olmaktir, biitiinciil diisiincenin
icerisinde kendini kaybetmistir. Kaybolan benligi modern sanatgilar irdelemektedir.
Ciinkli modern sanat¢1 da kaybolan benlik arayisi igerisinde anti-modern bir tavir
sergiler. Benzer bir tanimlama Lionel Trilling tarafindan yapilir; “modern
kavramin, tam karsit yonde karsimiza dikilecek sekilde salinip donebilecek kadar
degisebilir ve kaygan bir anlami olduguna” (Kumar, 1995:107) isaret eder.
Greenberg ise, bu donem modernizmini kendi igerisinde diyalektige sokarak
tanimlar; “modernizmin 6zii bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin
kendisini elestirmek i¢in kullanmakta yatar. Yikilmak degil, kendi yetki alanina
daha saglam yetistirmek amaciyla” (Batur, 2003:361) kullanir.

Endistriyel Cag’ da ortaya c¢ikan iki ayri yasam vardir; bir yanda
yikilamayan umudun varolusu, planlanmis ¢evre ve mutluluk, beraber gelen giiven
duygusu, kurulan binalarin saglamligina benzetilebilecek ideal yasam, oteki yanda
umutsuzluk, aci, “yoksullarin gozleri” (Baudelaire, 2001:85), duygu ve
olusturulmaya ¢alisilan ideal yasama karsi anarsist se¢imler. Nitekim “Modern
olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1r doniistiirme
olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, oldugumuz her

seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi” (Berman, 2005: 28).
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Resim 5. George Grosz, Sehir, 1916

Kaynak: ww2artists.blogspot.com/2007/12/george-grosz

Modern hayatin bu parcalanmishgi, gelip geciciligi ve catisik durumlari
ikilemin disavurumu seklinde ortaya ¢ikar. Modern hayatin anlik olanla ilgilenmesi,
modernizmin tarihle olan baglantis1 konusunda kaos yaratir. Bu tanimlamayla
modernizmin kendi ge¢misini kabul etmesi olanaksiz gibi goriilmektedir. Anlik
olan tarihle baglantiy1 zorlagtirir. Ancak Picasso’ nun ilkelleri incelemesi ve
ilkellerin masklarini 6rnek alarak olusturdugu mask yiizeyleri ikilemin ¢atigikliginin
en bariz 6rnegi olabilir. Picasso’ nun donemin yok edilisinde yarattigi 6znelligini
Gertrude Stein s0yle yorumlar: “20. ylizyilda her sey kendi kendini yok ettigine ve
hicbir sey stiriip gitmedigine gore, 20. yilizyilin kendine 6zgii bir gorkemi vardir;
Picasso’ da bu ylizyila aittir, insanin hi¢ gérmemis oldugu bir yeryliziiniin ve higbir
zaman olmadig1 bicimde imha edilen seylerin garip tadi vardir onda. Oyleyse
Picasso’ nun da kendi gorkemi vardir” (Harvey, 2003: 32).

Habermas, Baudelaire’ in birinci formiilasyonu’ ile ortaya atilan bu anlik
olana cevap niteliginde sunu soyler: “Modern olan klasik ile gizli bagin1 hep
stirdiirmiistiir” (1990: 32). Kumar ise modern toplumun sahicilikten uzak oldugunu
belirtmektedir. Modern toplum modernligin tiim igerigini kabul etmeyecek kadar

korkak ve tedbirlidir. Bu ikilemin sonucunda olusan modernizmin ¢ikmaz

! Modenlik gegici ugucu, olumsal olandir, sanatin bir yarisi budur 6biir yarisi ebedi degismez olandir.
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durumunu Yeats; “Her sey dagiliyor tutunamiyor merkez; saf anarsidir diinyanin
tizerine ¢Oken” (Harvey, 1996:24) climlesiyle agiklar. Bu paradoksal birlik

Berman’ a gore boliinmiisligiin birligidir;

“Modernlik gegici ugucu, olumsal olandir, sanatin bir yarisi budur &biir yarisi ebedi
degismez olandir. Modern ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, sinifsal ve
ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin 6tesine geger; mordernligin, bu anlamda
insanlig1 birlestirdigi sdylenebilir: Bizleri siirekli par¢alanma ve yenilenmenin,
miicadele ve g¢eliskinin, belirsizlik ve acinin girdabma siiriikler” (Berman,

2005:28).

Bu catisik durumlar sanatcilari, acinin igerisine siiriikkler ve yeniden farkli
tiretimlerin yapilarin olugmasina sebep olur. Yasanilan kaos, parcalanmigligin
biiyiik bir ustalikla sentezlenmesine yol acar. Iki ayr1 yasam, modernizm amaci
sorununun belirsizligi ile ortaya ¢ikar. Bireyde olusan ironik diinya ve modernizmle
beraber gelisim gosteren kapital diizenle bagdastirilmaktadir. Marx olusturulan
kapital diizeni soyle yorumlar; “i¢inde yasadigimiz atmosfer her birimizin sirtina
40.000 okkalik bir gii¢ ile bastirtyor, ama hissediyor musunuz onu?” (Berman,
2005:33).

Anarsist secimlerin  modernizm hakimiyetinde olmast hiyerarsiye
baskaldiridir. Nitekim Le Courbiser’ in binlerce insanin yasayabilecegi konutlar
planlamasi, hiyerarsinin bariz bir 6rnegidir. Kumar, her ne kadar Le Courbiser’ in
amac1 olarak sokaklarda yasanilan acinin ve anarsinin 6niine gecebilmek oldugunu
belirtse de, sokaktaki insan modernizmin amacinin kimler tarafindan belirlendigini
ve bunlarin nasil gergeklestirildigi konusundaki miiphemlik sonucunda ayaklanir.

Modernizm siirecinde ortaya ¢ikan nesneler olgusuna karsilik sanatcilarin
g6z ardi edemedigi digerleri olgusu elestirel bir tavirla giindeme getirilir. Bu
baglamda burjuva kiiltiiriine karsi olusan, modern bir hareket olarak tanimlanan,
avangardizm giindeme gelmektedir.

Avangard kavram olarak askeri bir terimdir; bir ordunun, bir birligin 6ncii
kolu anlamina gelmektedir. Tarihsel acidan Aydinlanma projesiyle evrensel bir

kullanima ge¢mistir. Avangard eylemler, modernizmin sinirsiz vaatlerinin giindelik
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hayat pratigi siirecinin anlamlandirilmaya calisildigi noktada ortaya c¢ikmaktadir.
Sanatsal baglamda teknik goriintiilerin ve bigimlerin, sok etme gidimld,
birlestirilmesidir. Nitekim modernizmde sanatsal imge incelendiginde, 1850’ lerde
Baudelaire’ in ‘kaybolan hale’ siyle, 1900’ lerde disavurumcularla ortaya atilan
nesne deformasyonuyla, 1930’ larda soyut sanatla belirginlesen renk ve ¢izgilerle ve
1980° lerde ise, postmodernizm altinda ele alinan Yeni Gergekgilikle sadece
goriintiiye doniisen imgelerin sanata yansitilmasiyla sorgulanir.

Gergeklistlici  sanatgilarin  modernizm  sorgulamasi, modernizmin
rasyonalitesi* ve determinizmi  iizerinedir. Modernizm akilciligr yticeltirken
arzuyu ve hazzi yok saymistir. Romantiklerle ortaya atilan fantezi ve imgelem
gergekiistiiciiler  tarafindan  benimsenmistir. Romantik  tepki, modernizm
pragmatizmine ve Freud’ un haz ilkesine karsilik yine kendisinin ‘gerceklik ilkesi’
dedigi seye teslim olmasidir (Kumar, 1995:108). Gergekiistiiciiler tarafindan
elestirilen modernizm rasyonelligi; gecmiste yine modernligin elestirisi niteliginde
ortaya atilir ancak rasyonalite, modernizmde varligini siirdiirmeye devam eder.
Modernizm iki savas arasi ve sonrasi biiyiik felaketlerle yiiklenmistir. ki savas

sonrasi bireyin i¢cinde bulundugu kaos ortiilmeye calisilsa da belirgindir.

* Akileilik olarak da adlandirilan rasyonalizm, bilginin dogrulugunun duyum ve deneyimde degil diisiincede ve zihin

de temellendirilebilecegini 6ne siiren felsefi goriis.

** Nedensellik olarak da adlandirilan determinizm, genel olarak nedensellik ilkesi olarak bilinen ve olay ve olgularin birbirine
belirli bir sekilde bagli olmasi, her seyin bir nedeni olmast ya da her seyin bir nedene baglanarak agiklanabilir olmasidir.
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Resim 6. Kronoloji ve Siirrealistler

Kaynak: surrealismus.blogspot.com/2008/05/

Savasin sanatciyr nasil ve hangi yonlerde etkiledigini, Dan Frank’ i
Uzanmis Ciplak yapitinin bas karakteri Lev Korovin’ den anlamak miimkiindiir.
Yapitta Apollinaire, Modigliani ve Paris Pasajlar1 gibi modernizm temel isimleri
goriilmektedir. Savas sonrasi bir daha resim yapmayan Lev Korovin’ in Paris
sokaklarinda kendini arayisi, biitiin yonleriyle anlatilmaktadir. Nitekim modern
kaos sonucunda olusan ve radikal bir yarati olan fantasmagoria, yapitta
genelevlerle, pasajlarla ve flaneur " tavirlarla ele alinmaktadir. Dan Frank savas

sonrasini; bak karakter Lev Korovin’ in dilinden su climlelerle betimler:

“...cukurun dibinden ¢ekip ¢ikarsinlar istiyordu kendisini, cepheye gelen mezarlarin
yaptig1 gibi. Giindiizlerin gercegi, uykusuz koyu karanliklar silsin diye bekliyordu.
Cevik ve neseli, onlara dogru kosan, artlarindan yetisip bir seving patlamasiyla
oliimiine génderen top mermisinin 1shig1 silindi. Onceki sesi hatirliyordu. Onu
anlatabilmek i¢in bir bagka ses gerekiyordu ve o ses, fircanin tuval iizerinde kayisiyla
betimlenemezdi. Sozciiklerin sesi gerekiyordu... Lev Korovin kendi Guillaume
Apollinaire’ in birkag dizesini okuyordu:
Top mermileri miyavliyordu, bir agk i¢in 6liimiine

Yitmekte olan, 6tekilerden daha tathidir

«
Flaneur’ {in goziinde metropol, seyrine doyamadi§1 sonsuz bir gosteri; bir géz kamastiric: imgeler, disler, fantasmalar alemi

** Flaneur bir kent gezginidir. En ticra kdselerine kadar metropolii arsinlar ve hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir agkla
gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder.
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Yagmur yagiyor Coban Kiz yagmur ve kan bitmek iizere
Top mermileri miyavliyordu. Dinle! bu bizimkilerin sarkisidir

Ve top mermileri kizigmis kediler gibi miyavliyordu” (Frank, 2000:100).

G. Apollinaire, yapitta; “Bir kaosu diizene sokmak, iste yaratma bu”
(Frank, 2000: 57) ciimlesiyle Marx’ 1 destekler nitelikte umut verir. Apollinaire,
sanat¢inin yaraticiligini donemin ozellikleriyle birlestirerek bir 151k huzmesini
sanat¢ilarin tizerine tutar ve i¢inde bulunulan durumu tersine ¢evirerek yaraticiliga
bir sebep olarak gosterir.

Sizofrenik ve ironik duruma gelen modern birey i¢in incelemeler yapilir.
Ve bu incelemeler, tabiki modernizm baslig1 altinda gerceklesir. Freud; “modern
hayatin insani dogma potansiyelini i¢lerinde barindiran belirsizliklerine uygun
diisiindiigii mesafeli ve kendini korumaya dayali bir varolus stratejisi Onerir”
(Megill, 1998:473).

Modernizm kaosu, her alana yayilmistir. Sonuca varildiginda tamamen bir
miiphemlik karsilar. Modernizm, modernligi elestirir, ancak elestirdigi noktalari
icinde barindirir. Modernizmle bireyin 6zgiirlesmesi vaat edilir, ancak hiyerarsik
baskin bir yasam sunulur. Berman’ a gore “...modernizm cehenneme gidecek bir
yol arar. Ama ayn1 zamanda bir ¢ikis yolu, ya da cehennemden gegen bir yol”
(2005:356) aciklamasiyla, modernizm catis1 altinda olusan kaosu betimler.

Biitlinciil kaos sona ulastigini ise, varligmi bir ¢ok aciyla ve kayipla
gosterir. Modernizmde olumlu veya olumsuz tiim degisimler, insanlarin hayatina
sok edici bir sekilde giren gelisimlerdir. Modernin sonunun olup olmayacagi
tartisilabilir bir konudur. Hal Foster modernist diisiin sonunu, “Diinya Ticaret
Merkezi’ ne diizenlenen saldir1 -ikiz kulelere iki ucagin ¢arpmasi- kozmopolitik
mekanda serbest hareket yoniindeki modernist diisii karabasana g¢eviren eylemdi”

(2004: 64) seklinde yorumlar.
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Resim 7. ikiz Kulelerin Vurulmasi, 2001

Kaynak: www.turksolu.org/153/selim153.htm

Modernizm bugiin varligin1 bu kaos igerisinde siirdiiriir. Postmodernizm,
modernizm elestirisi niteliginde olsa bile, modern kaosu kendi igerisine alarak

yoluna devam eder. A. Megill bu birlikteligi s0yle yorumlar;

“Alan Wilde’ 1 isaret ettigi gibi, modernizm ile postmodernizmi birlestiren sey,
ortak bir kriz varsayimidir. Ancak bu varsayimsal krize verdikleri tepkiler
farklidir. Modernizm krizin karsisina ‘ironik-olmayan bir, bir olma yada kaynagma
vizyonu ¢ikarir. Yine de, bazi elestirmenlerin sdylediklerinin tersine, bu ironik
olmayan ugraga pek de fazla giiven duymaz; sanat1 ‘olsa olsa, kirli hayat gelgitine
kars1 muglak dalkiran’ olarak goriir. Kisacasi, ironik-olmayan ugragin ima ettigi
diizen imkanlarina karsi ironik bir tavir takinir... Postmodernizm ise tersine ironik-
olmayan bir ugrak ifade etmez, ¢linkii sanatla edebiyatin en yiizeyselinden diizenli

bir evren vizyonu bile sunamayacagina kanidir...”” (Meggil, 1998:470).

Modernizm girdabi, eylemsizligi ¢ekici kilar. Bu duraganlik, modernizmin
sona erdigine ya da farkli bir agidan postmodernizmin basladigina yonelik kesin bir
sonuca baglanamamaktadir. Nitekim Habermas’ a gore; “Modernizm hakim ama

olu” diir (Zeka, 1990:35).
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4. TEKNIiK OLARAK URETIiLEN iMGENIN DOLASIMI

Oykii", fotograf ve eslik eden yazi zarfta ¢ikarildiginda, denizin ortasindaki
o katamaranda basliyor. Once fotograftaki imgeye sdyle bir gdz gezdiriliyor. Sonra
eslik¢i yazi okunuyor. Giin batarken, deniz hareketleniyor, aclik bastiriyor. A¢lig
bastirmak icin yenenler de, uyku. Imgenin oldugu kagit, diger basili, yazih
kagitlarin en altinda kiiciik masanin iistiinde. Hava karanlik oldugunda katamaran
kictan kiyiya yanastyor. Yesilin hadkim oldugu imgenin bulundugu kagit basili
kagitlarin en altinda, masanin {istiinde kaliyor.

Katamaran temizlik gorevlileri mavi ¢Op torbalariyla koltuklar arasinda
dolastyor. Masanin {izerindeki kagit tomarinin altini {istline getirerek torbaya
tikistirtyorlar. Aksamin serinliginde yalpalanan katamarandan mavi torbayir tam
uzatirken torbanin agzi agiliyor. Tek parca kagit poyraza kapilarak deniz yoniinden
yiikseliyor. Uzerinde imge olan kagit, dalgalara kendini uydurup, imgede bulunan
yazili tagin yattig1 karaya cam agacglar1 arasindan vartyor. Nesne ile imgesi
tanimlanamaz bir zamanda, ayn1 mekanda bulusuyorlar.

Hakkinda yazilmasi istenen imgenin fotografinin kopyasi dahi kayipsa
ne yapilabilir?

Gorsel bellektekinin izinden gitmek en kestirme ve kolay yol. Tiim siire¢
boyunca, imge bellekteki yerini koruyor. Iste o demir parmakliklar, altinda ve
tizerindeki kabartma nesne... Hemen sonra denizasir1 gonderi gergeklesiyor. Siyah-
beyaz fotografin kagit iizerindeki kopyasmnin sanal imgesi ekrana geliyor. Bir
yazicidan A4 boyutundaki kagida aktariliyor. Bellekteki izle karsilastirilarak soyle
bir bakildiginda “farklilik” hemen hissediliyor. Bu fotograftaki her sey, daha dnceki
kadar olmasa da belli ve her sey belirsiz bir beyaz hakimiyetinde. Bir unutkanlik ve
bir rastlantt sonucu kardes kopyalarin birinden tiiketilerek sanal yolla iletilen
goriintiideki imgenin “ruhu” yesilden beyaza donmiis. Oyun bittiginde, kopyalarin
sayisi ¢ogaldik¢a elde kalan imgenin, netlik, anlasilirlik gibi 6zellikler bir yana,

temel algisinin da degistigi agik¢a ortaya ¢ikiyor (Batur, Ada, 2002:68).

" Bu oykii, siyah beyaz bir fotograf kagid1 tizerindeki imgenin, niceliksel ve zamansal agidan gériiniimiine, kurmaca bir
yonelim tizerinden, genel bir bakis agis1 olusturmak amaciyla alintilandirilmistir. Yapilan bu alintiyla, imgenin dolagim
siirecine, yazinsal baglamda, bir durak daha eklenmistir.
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4.1. Teknik Tlerlemeler Baglaminda Kiiltiiriin Kitlesel Harekete

Doniisiimiine Genel Bir Bakis

19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen teknolojilere paralel
ilerleyen, toplumun modernizmin yikilmaz betonlar arasina yerlestirilmesini
saglayan ve yeni yasam olanaklar1 sunarak, ortak bir bilingaltinda birlestirilen
stirecgte tiiketim toplumu olarak adlandirilan bir iligkiyle karsilagilmaktadir.

Modern hayatta kitlesel hareketler, Endiistriyel Cag’ la olusan tiiketim
toplumunun kiiltiir haline gelmesine bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Tiiketimin
kitlesel bir harekete donilistimii modern donemin mekaniklesen yasamina bagkaldiri
niteligindedir. Nitekim tliketim misyonu kavramsal olarak incelendiginde, “tahrip
etmek, harcamak, israf etmek, bitirmek” (Featherstone, 2005: 48) gibi agiklamalarla
karsilasilmaktadir. Oziinde kitlesel baskaldiriya génderme yaparak olumsuz bir
tavrin  islevselligi yonilinde aciklanan tliketim toplumu, tarihsel agidan

incelendiginde de ayni tavirla karsilagilmaktadir.

““Insan varhigmin zaaflarindan yararlanarak, cesitli yontemlerle gelistirilen tiiketim
tuzagina cekilen bireylerden olusan tiikketim toplumu tipi, 20. yiizy1l baslarinda ABD’
nin gelistirdigi sistemler sayesinde Bat1 Avrupa’ ya yayilmis, oradan sosyalist iilkeleri
de etkisi altina alarak ¢aga damgasini vurmustur. Ancak ABD ve Bati Avrupa, kendi
toplumlarini, tiiketim toplumu bigimine donistiirdiikten sonra, ekonomik ve kiiltiirel
emperyalizmin doktrinleri gercevesinde o6zellikle, igiincii diinya iilkelerinin”
ekonomik kaynaklarini elde etmek amaciyla ve 6zendirici arz yontemleriyle onemli
talepler yaratarak, bu iilkelerin toplumlarmin da “Tiketim Toplumu” haline

donilismesine neden olmustur” (B.Larouse, 1986:11787).

Tiketim nosyonu, genel yayilim tarihgesinin ardindan, giderek daha 6zel

alanlara yani, gilindelik hayat icerisine indirgenerek, siradan bir hale gelmistir.

: Ugiincii diinya iilkesi kavramu, ilk olarak Fransiz bilim adamu Alfred Sauvy tarafindan 1952 yilinda ortaya atildi. Bu
kavram, giiniimiizdeki anlamina kavusmadan 6nce Sauvy tarafindan devrim 6ncesi Fransa’sinda Ruhban Smifi-Asiller ve
Koyliler seklindeki 6zetlenebilecek ticlii yapinn tigiincii ayag: olan Koyliilerle, giiniimiiziin sanayilesememis iilkeleri arasinda
bir analoji kurmak i¢in kullanilmisti. Daha sonralari ise ii¢iincii diinya iilkesi kavrami, gelismis iilkeler-komiinist iilkeler ve
digerleri olarak adlandirilabilecek bir sacayagmm iiglincli kism, yani diger az gelismis iilkeler i¢in kullanilmaya baslandi.
Birinci Diinya iilkeleri: Sanayilesip gelismis iilkeler, ikinci Diinya iilkeleri: Komiinist iilkeler, Ugiincii Diinya iilkeleri: Fakir
iilkelerdir.
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Nitekim “ailedeki ve 6zel hayattaki geleneksel bir aradalik bigimlerinin yam sira,
yiiksek kiiltiiriin en iyi {irlinlerinin saglamaya caba gosterdigi mutluluk ve doyum
vaadi, ‘biisbiitiin farkli bir 6teki 6zlemi’, en diisiik ortak payday1 hedefleyen ersatz
(yapay), kitlesel olarak fiiretilmis meta kiiltiiriine katilan atomlasmis, manipiile
edilen bir kitle dogmustur” (Featherstone, 2005:38).

Kiiltiir, “insanoglunun tarihsel-toplumsal siire¢ i¢inde bagimsizliginin,
Ozgirliigiiniin ve daha iyiye, daha giizele, daha dogruya yonelmesinin bir ifadesi, bir
stireci ve bir Uriiniidiir” (Armagan, 1992:195). Bu tanimlama dogrultusunda, kiiltiir
ilk olarak, bireyi 6n planda tutan bir nosyondur. Bireyin ileriye doniikliigiinii,
arzularini, hazlarmi ve isteklerini belirler. Ancak bu durum sadece geleneksel
kiiltiir’ iin tanimlamasi ¢ercevesinde kalabilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle ve
yayginlasmasiyla, kitlesellesen kiiltiir anlayist hakim olmaktadir. Iste bu noktada,
kitle bagimsizligini1 yonlendiren hegemonik giigler devreye girmektedir.

Kitle kiltiri® ise, Erol Mutlu’ ya gore; “kitlesellesmis insanlarmn
olusturdugu, insanlar arasindaki baslica iligki bi¢iminin kitle iletisim araglariyla
gergeklestigi modern toplumsal formasyonu dile getirmek ic¢in kullanilan bir
terimdir” (Aktaran: Batus, 283). Endiistrilesme donemine paralel endiistrilesen
kiiltiir, kontrolii kolay, kitle iletisim araclariyla (radyo, TV, bilgisayar gibi) yayilim
alan1 giiclii ve hiyerarsik bir yapiyla varligini korumustur. Neticede olusan tiiketici
birey, “bir hayat tarzini {izerinde diisiiniilmeksizin gelenek ya da aliskanlik yoluyla
benimsemekten ziyade, hayat tarzini bir hayat projesi haline getirir; bir hayat tarzi
cercevesinde bir araya getirdikleri iriinlerin, giysilerin, pratiklerin, tecriibelerin
goriiniislerin ve bedensel ozelliklerin tikelliginde kendi bireyselliklerini ve tslup
anlayislarini teshir ederler” (Featherstone, 2005:145).

Kitle araglari, zamanin ekonomik kullanimi ve ‘dikkat cekme’ 6zelliginden
kaynakli, diinyanin doért bir yaninda neredeyse ortak denebilecek (iist kiiltiir haric)
gorsel algilama sonucunda, gorsel kiiltiir olusturmaktadir. Gorsel kiiltiir araciliiyla
tiim diinyaya seslenebilme ya da goriinebilme yetisi kazanilmaktadir. Madde olarak

bir giysi modelinin, gelismis lilkelerde ya da tigiincii diinya iilkelerinde gorebilmek

* Horkheimer ve Adorno, tiiketim, killtiir ve seri iretim arasindaki iliskiyi analiz ederek ‘kitle kiiltiiri® yerine ‘kiiltiir
endiistrisi’ terimini kullanmislardir. Bunun sebebi ise, kitle kiiltiiriiniin kitlelerin kendilerinden ¢ikan bir sey oldugu seklindeki
yanlis bir fikre engel olmak istemeleridir.
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miimkiindiir. Tiiketim kavraminin iki sekilde incelenmesi gerektigini diisiinen
Malcolm Barnard, tiiketimi, pasif tiiketim ve aktif tiiketim: yeniden iiretim, olarak iki
sekilde siniflandirmaktadir.

Pasif tiiketim, Theodor Adorno, Max Horkheimer ve Frankfurt Okulu’
diger diistintirlerinin fikirlerini destekler nitelikte bir yaklasimdir. Yani, bireyin seri
iretilmis irlinler karsisinda, 6nceden olusturulmus olan ortak arzu, haz ve istekler
dogrultusunda, ayni ‘tercihleri’ yapan varliklara indirgendikleri ve tiiketim
nesnelerinin kontrol ve idare edildigi diisiincesidir. Adorno’ ya gore tiiketici, “kral
ya da kralige degildir” (Aktaran: Barnard, 2002:237). Tiiketici “ona su ya da bu
iriinii istedigini sdyleyen ve kendisi i¢in karar vermesine engel olan kiiltiir
endiistrisi tarafindan aldatilmig ve ‘eli kolu baglanmis’ bir bireydir” (2002:237). Bu
durumun tiiketici acisindan birgok zarari vardir. ilk olarak onceden planlanmis
tiretimle ortaya sunulan tiikketim mallarin1 segme 6zgiirliigline sahip olamayan bireyi,
istenilen yonde bu hakkindan mahrum birakan anti-demokratik yaklasimdir. Burada
totaliterlik, kendisine ne istedigi sOylenen pasif bir izleyicinin diktatérlerden
sorumlu oldugunu sdylenebilecek kadar ileri gitmistir. Ikinci olarak ise bireye zarar
verebilen bir yondiir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan iretilen kiiltiir, en diisiik ortak
paydada birlesmeyi amaglayan zevkler, yanlis hazlar ve istekler yaratir. Insanlarin
iclerinde olmayan, ama onlara zorla kabul ettirilen bu istek ve zevkler, duygusal
acidan zararlt olabilmektedir (2002:238).

Aktif tiiketim® de 1ise, tiiketici, arzuladig1r nesneyi kimlik olusturmak ve
bunu ifade edebilmek icin kullanir. Pasif tiiketimde ‘eli kolu baglanmig birey’ den
bahsedilmistir. Bu durumun analizi iizerine, bireyin edilgen konumundan, belirli
sinirlar icerisinde aktif olabilecegi 6ne siiriilmektedir. On plana ¢ikmak isteyen
tiikketici, belirlenen sinirlar igerisindeki misyonuyla, iiriinleri toplumsal iliskilerini
belirlemek i¢in kullanir. Segilmis iriinlerle beraber, farkli toplumsal gruplarin
birbirileriyle iligkilerini tanimlamalarina yardimci olan, politik bir islev de kazanms
olurlar. Giindelik hayat icerisinde “marka” olarak adlandirilan kavram, bu duruma
tekabiil etmektedir. Markalar tzerinden tiiketici de toplumdaki yerini tayin
etmektedir. Bu durum toplumsal gruplar arasindaki farkliligi vurgulamaktadir. Pasif

tilketim anti-demokratik tavirla bireyi ele alirken, aktif tiiketimle olusan gruplar
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arasindaki farklilikla, toplumsal bir diizenek ele alinmaktadir. Bu tiikketim
durumunda gorsel kiiltiir, gruplari olusturmak icin kullanilir. Nitekim Pierre
Bourdie, gorsel kiiltiirle “siniflart birbirinden farkli estetik kapasite tiplerinden daha
keskin bir sekilde ayiran bir sey yoktur” der (Aktaran: Barnard, 2002:242). Bourdie
bu iddiasini alt grubu olusturan is¢i sinifinin olusturdugu ortama koydugu, bir takim
cakil taglariin goriintiilendigi, bir imge ¢éziimlemesiyle érneklendirmektedir. “Isci
siifindan birgok izleyici, bunu ‘film harcamasi’ olarak gormiis ve ‘burjuva
fotografi’ oldugunu niteleyerek reddetmistir” (Barnard, 2002:242).

Kiiltiiriin estetik boyutunun reddedildigi bu 6rnek, sanatsal yaklagimlardan
uzak bir kiiltiirden bahsetmektedir. Bu 6rnege farkli bir yaklagimla estetik kiiltiir
baglaminda degerlendirilen bir ¢alisma, yedi farkli diisiiniiriin bir Ada fotografi
cercevesinde, analiz edilen Negatif Imge eseridir. Bu ¢alismada, Enis Batur’ dan
Samih Rifat’ a, Serhan Ada’ dan Cem ileri’ ye, farkli disiplinlerin birlesimiyle ortak
bir diizlem (fotograf) olusturulmaktadir. Enis Batur fotografi analiz ederken,
Benjamin’ in yeniden-iiretim {izerine anekdotlarindan yararlanirken, Samih Rifat,
bir fotografci1 (ve fotografi ¢ceken) olarak fotografik bir analiz siirecine girmektedir.
Cem lleri, fotograf iizerindeki manzaray:r betimler nitelikte ciimleler kurarken,
Serhan Ada bu fotograf ve olay orgiisii iizerinden bir kurmaca yaparak, Oykii
yazmaktadir (Batur, 2002). Bir fotograf karesi tizerinden farkli iki grup arasindaki
yaklasim incelendiginde imgeler diinyasinin, tiiketici konumunda farkli acilardan ele
alindig1 goriilmektedir. Ik grup (is¢i snifi), durumu hayatm birincil kosulu olarak
gormedikleri i¢in 6nemsiz goriirken, ikinci grup, daha cok ikincil durumda, yani
estetik bir tavirla imgeye yaklagsmaktadir. Elbette bu gruplarin birlestigi heterojen
gruplart gérmek miimkiindiir. Ancak, heterojen yapida 6n plana ¢ikan imgenin
varolugsal siireci degil, tamamen gorsel kiiltiir acisindan yaklasimlara rastlamak
miimkiindiir. Yani, gruplar arasi gegisler, goriintliniin ‘derinlik’ kavramindan

yoksun, tamamen ylizeysel oldugu bir heterojenliktir.



54

4.2. Resimsel ve Islevsel Baglamda Fotografik Imgeler

Fotograf makinesinin icadi kugkusuz sanat tarihinde onemli bir yere
sahiptir. Ancak bu arastirmada fotograf makinesinin icadi, yeniden iiretimle
cogaltilan sanat eserlerinde, alintilanan sanatsal Ogelerin gilindelik hayat
stratejilerinde  ve  farkli  disiplinlerde  kullanimma  altyapt  niteliginde
sorunsallastirilmistir.

Tekniksel ilerlemeler incelendiginde karsilasilan ilk 6nemli icat, 1611’ de
iiretilen camera obscuradir. Camera obscura fotograf makinesinin icadindaki 6n
asamalardan biridir. Bununla birlikte, optik ve gorsel algi {izerine yillarca siiren
bilimsel ve sanatsal arastirmalarin bir sonucudur. Camera obscura ile baslayan
gerceklik yanilsamalari, 1840 larda fotograf makinesinin bulunusuyla tartisilan
sanat¢ct ve nesne arasindaki bir siiregten daha c¢ok goriinenin gergekligi iizerine
yapilan yanilsamalarla gorsellesmektedir. Resimsel imgeler kaginilmaz bir
degisimle, el isciligine dayanan yansitma ediminden c¢ok fotografik goriintiilerle

gelen yanilsama edimiyle 6n plana ¢ikar.

“Fotograf makinesi 1840’larda bulundugu zaman, bazilar fotograf¢iligin resmin, yerini
alacagina inaniyorlardi. Oysa ressamlar fotografi yardimci bir ara¢ gibi kullandilar;
diizenleme, 151k ve mekan etkileri elde etmek i¢in ondan yararlandilar. Ancak
fotografeilik, resim sanatimi 6ldiirmemekle birlikte, ilk islevi goriiniisii oldugu gibi
kaydetmek olan resim tiirlerinin degerini azaltti. Portre resmi, bu tiirlerin ilk akla gelen
Ornegidir. Bu resim tiirli bugiin de yasamaktadir, ama canliligindan ¢ok sey yitirmistir.
Gazete fotografcisinin, ‘izlenimleri’ ondokuzuncu yiizyilin ortalarindaki resimli
dergileri siisleyen ‘sanat¢1’ dan ¢ok daha iyi is gérmektedir” (Lynton, 2004:56).

Fotograf makinesi, ger¢ekligi kendine has bir teknikle kaydeder. Ortaya
citkan goriintii neredeyse gercekligin birebir kopyasidir. Nesnenin birebir
yansitilmasi, makinelesen donemde pratik bir ¢oziimiin altyapist olmustur. Bu
baglamda ilk fotograf, Fransiz Joseph Nicephore tarafindan 1826’ da g¢ekilmistir.
Niepce, bu goriintiiyii elde etmek i¢in iizeri katran tiirevi bir madde ile kaliplanmig
piring levha iizerinde litografi malzemelerini kullanmistir. Sekiz saatten fazla bir
siire pozlama yaptiktan sonra sertlesmemis bolgeleri lavanta yagi igerisinde
yikayarak c¢ikarmistir. Sonugta 1giktan etkilenmeyen bir goriintii elde etmistir. Tonlar

cok kotii degil ancak, iyi bir ayrint1 alinamamustir.
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Resim 8. Nicephore Niepce, Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi, 1926

e
c. |

Kaynak: http://www.fotografkiraathanesi.com/ilk-fotograf

Ilk fotografla birlikte, makineler araciligiyla, tarihin ilk gorsel bellegi
olusturulmaya baslamaktadir. Ilk olarak islevsel acidan, kopya etme amaciyla
cekilen fotograf, zaman icerisinde resim sanatiyla iletisimi dogrultusunda sanatsal
bir ifade bi¢imine doniismeye baslamaktadir. Nitekim Burnett’ e gore fotograf, “19.
ylizyilda yalnizca fotografik mercii degil, artik resmin kendisi de, goriinenin Gtesine
uzanan bir varolus olarak yeniden konumlandirilmaktadir” (2007:46).

Fotograf makinesiyle iiretilen teknik goriintiler 19. ylizyil’ m ikinci
yarisindan itibaren alintilama ve kopya etme edimleriyle sanatsal bir ifade araci
olarak kullanilmaya baglanmistir. Ancak bu siirecte fotograf ve klasik resim arasinda
sanatsal acidan elestirel bir ortam olusmustur. Ciinkii gercekligin yansitilmast
sadece geleneksel yollarla liretilen resimsel bir 6zellikken artik, mekanikleserek
daha pratik bir duruma gelmistir.

Fotografik imgeler gelistirilen baski tekniklerinin ilerlemesiyle, hem
islevsel hem de sanatsal goriintiilerin yanilsamasi acisindan iki ayr1 konuma sahiptir.
Ancak fotografin sanat kabul edilip edilemeyecegi iizerine bir¢ok tartisma vardir.
Nazif Topguoglu’ na gore fotografla sanat yapmanin iki yolu vardir; “birisi, teknige

gore miidahaleli yaklasim; digeri ise, siijeye agirlik veren pﬁrist* yaklagim. Bunlar

* Piirizm (articilik); ressam Amedee Ozenfant ile mimar ve ressam olan Le Corbusier’in 20. yy'n ilk yarisinin ortalarinda
(1918) gelistirdigi kiibizm ¢ikish sanat akimi. Kiibizm’in 6ziinden uzaklastigini 6ne siiren Piristler, nesneleri ¢izgisel ve
yapisal ozellikleriyle yansitmay1 amagliyordu. Boylelikle nesneler 151k ve gdlgenin aldatici etkilerinden kurtulacakti.
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isin nasiliyla ilgili. Birde isin nedeni var. Bu ikili bazen cakisir, bazen de ¢cakismaz”

(Aktaran: Cetin, 2006: 14).

Onceleri gozleme, yetersiz ve zor tekniklere dayanan anligi yakalama,
fotografin resim sanatina girmesiyle, hem zamanin kullanimi agisindan, hem de
resmedilmek istenenin 6znelliginin yakalanmasi acisindan kolaylik saglamistir.
Fotografin sanatla i¢ ice gecmesiyle beraber “insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci
icerisinde ilk kez en Onemli sanatsal ylikiimliiliiklerinden kurtuldu; bu yiikiimler
artik yalnizca objektife bakan g6z tarafindan iistlenildi. Goziin algilamasi, elin
cizmesinden c¢ok daha az zaman aldigindan, resim aracilifiyla yeniden iiretme

stireci, konugmayla atbasi gidebilecek hiza eristi” (Benjamin, 2004:53).

Teknik olarak anlik hareketlerin yakalanmasina olanak saglayan fotograf
makinesinin gelisimi, aslinda modern dénemin zaman anlayisina paralel bir ilerleme
sirecine girdigini gostermektedir. Modern zamanin dinamizmini yakalamaya calisan
sanatcilar, bazen fotografin kendisinden yararlanarak, bazense fotografik sekiller
tizerinden calisarak donemin 6zelliklerinden yararlanmiglardir.

Fotografla gorsellestirilen imge, modern akimlar tarafindan sorgulanarak
su sekilde aciklanmistir; izlenimciler’ e gore “goriinen nesneler kendilerini bize
goriilmek i¢in sunmuyorlardi artik. Tersine, goriinenler birbiriyle siirekli aligveris
icinde bulunduklarindan yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi. Kiibistler’ e gore
goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin (ya
da insanin) cevresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamiydi
(Berger, 2002:18).

Sanatsal baglamda incelenen ilk baski fotograflarinda konu ve nitelik
bakimindan klasik resim 6gelerine rastlamak miimkiindiir. Piirist yaklagimla basilan
ilk resimsel fotograflar, resim sanatinda oldugu gibi, mitolojik dykiiler ve incil’ den
yapilan alintilardan olusmaktadir. S6z konusu resimsel fotograf¢ilikta ilk ornek
olarak kabul edilen Oscar Rejlander’ in, Two Ways Of Life (Yasamm Iki Yiizii) adl
eseridir. Otuz negatifin bir araya getirilmesiyle olusturulan ve alegorik bir anlatima
sahip olan, Two Ways Of Life bu fotografta, hayatin iki yiiziiniin yansitildigi
goriilmektedir. Bir tarafta iyilik, dogruluk ve caliskanlik diger tarafta ise, kotiiliik,

yalancilik ve kumar gibi hayatin gevsek yonlerinin anlatildigi bu fotograf, perspektif
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Resim 9.0scar Gustave Rejlander, Yasamin iki Yiizii, 1858

Kaynak: felixmaocho.files.wordpress.com/2009/04

Resim 10. Sanzio Raffaello, Atina Okulu, 1509

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com/.../iri/r/3950.jpg

ve kompozisyon agisindan Raphael’ in Atina Okulu isimli c¢aligmasina
benzemektedir. Calismada, “arka planda goriilen mekan, resimdeki adam da resimde
eliyle yukar isaret eden Platon’ u cagristirmaktadir. Solda yatan kadin Fransiz
ressam Ingres’ in odalik figiirlerini, sagda bas1 ortiilii kadin ise, klasik donemde
resmedilen Meryem ana’ y1 andirmaktadir. Sanat tarih¢isi, Marliyn Stokstad’ e gore,
fotografta goriilen yasl bilge kisi, iki geng¢ erkegi hayatla tanistirir, bir nevi onlara
yer gosterir. Sagdaki geng, din yardimseverlik, endiistri gibi kisilestirilmis olan

kavramlara dogru yonelirken; soldaki ise hayatin zevkle iliskilendirilmis olan
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kismina dogru c¢ekilir, aldanir. Solda 6liim intihar ve ¢ildirmayla sonug¢lanan kumar,
icki, sehvet ve diger kisilestirmeler canlandirilirken, yiiziinii bir kumas pargasiyla
ortmeye c¢alisan kisi utanmayla kompozisyonun alegorik semasini dengelemeye
calisir” (Vargi, 2008).

1870° lerde siirsel konular isleyen portre sanatcist Julia Margaret
Cameron, Isa’ nin hayati iizerine biiyiik seri calismalar yapan Fred Holland Day ve
The Lady of Shalott adli kompozit ¢aligmasinin John Millais’ in Ophelia adli
eseriyle benzerligi konusunda giindeme gelen Henry Peach Robinson, resimsel

Ogelerin fotografik alintilandirilmasi siirecinde 6n plana ¢ikan diger isimlerdir.



Resim 11. Charles Robinson, Shalott’ un Lady’ si, 1860- 61

Kaynak: www.austinchronicle.com

Resim 12.John Everett Millais, Ophelia, 1850

Kaynak: www.toffsworld.com/art_artists painters
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Resim 13. Julia Margaret Cameron,

Call, I Follow, I Follow, Let Me Die!, 1867

Kaynak: www.vam.ac.uk/images/image/4221-large.jpg

Resim 14. Fred Holland Day, The Crufixion, 1898

Kaynak: arttattler.com/favthollandday.html

Fotografciligr igerigi ve kullanim pratigi olarak iki farkli fotograf tiirii

bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, basin, tanitim, ¢ogaltma, belgeleme ve
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arsivleme gibi uzmanlk alanlarimi kapsayan islevsel fotografcilik, ikincisi ise,
onceki bolimde deginildigi lizere, resimsel (sanatsal) fotografeiliktir.

Islevsel fotograf imge iiretiminde ortak gorsel algi olusturulmasi
baglaminda kuskusuz biiyiik bir dneme sahiptir. Islevsel fotografciligin kayit altina
alma ve c¢ogaltilabilirlik 6zellikleri, imgeyi dolasima c¢ikararak gorsel bir tarih
olusturmanin yani sira, fotografi bir tliketim nesnesi haline getirmektedir.
Fotograflar, ‘¢ekildigi an’ 1 dondurarak, izleyiciye sunmak iizere bellek olusturur. C.
Karadag’ a gore fotograf, “tiiketilen bir nesne olmakla beraber, oteki tiiketim
nesneleri ile benzerlik gostermez. Fotograf, herhangi bir goriintii parcast degil,
kiiltiirel hayatimizin fikir tasiyan nesnesidir” (Aktaran: Imanger, Giirses, 2009),
aciklamasiyla fotografin arsivleme yoniine gonderme yapmaktadir. Fotograflar
sadece goriintiiyii degil ayn1 zamanda goriintiiniin gergekligini ve kiiltlirel altyapisini
da kayit altina almaktadir. Ancak “hi¢ bir fotograf iizerine kaydedilmis olanlara
tepki verme yetenegine sahip degildir. Buna gore, an’in gercekligini ancak, o an’1
elde etmekle programlanmis bir kamera kesinlestirebilir” (Imanger, Giirses, 2009).

Islevsel fotograflar “bir aygit tarafindan iiretilen goriintiilerdir. Aygitlarm
da, uygulanmis bilimsel metinlerin bir sonucu olmasi, teknik goriintiileri bilimsel
metinlerin dolayli bir sonucu haline getirmektedir” (Flusser, 1991:17). Ancak, “Bir
fotograf, bir metne kiyasla ne daha iyi ne de daha kétii bir enformasyondur.” Ciinkii
betimleme gilicii metinden farklidir; yorum gerektirir, duygulara seslenir,
fotograf¢inin deklansore basti§i anin arka planiyla ilgili daha fazla bilgi edinme
istegi yaratir. Yazar Oykiisiinii fotograf dogrultusunda anlatabilir; bu, onun igin
biiyiik bir sanstir, fotografi ne kadar iyi degerlendirebilirse, metnin okunabilirlik
pay1 da bir o kadar artar (Schneider, Raue, 2000: 134).

On dokuzuncu yiizy1l baslarinda fotograflar resmettikleri sahnelere acilan
saydam pencereler olarak goriilmektedir. Bu ylizden de, sanat eseri olarak
goriilmenin Gtesinde olaylarin, insanlarin ve ortamlarin kayitlari sayilmaktadir.
Gortntiilerin gozle gorlinene en yakin olani kopya etmesi ve bu goriintiilerin kayit

altina alinmasi, farkli alanlarda biriktirme tizerine kurulan mantikla arsivleme

* Enformasyon ya da bilisim, kelimesi Fransizcada information "danigma, tanitma, haber alma, haber verme, haberlesme,
bilgilendirme" anlamlarinda kullanilir. Enformasyon bir yayin veya yayim organinin haber vermesi insanlarla haberlesmesidir.
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yonteminin  gelistirilmesine ve gorsel tarih tutanaklarinin  pratik  yoldan

birlestirilmesine yol agarak, tiim alanlarin tarihi bellegini olusturmaktadir.

Sanayi devrimi sonrasinda ilerleyen donemde fotograf, tip, haberlesme ve
diger alanlarda kullanilmaya devam etmis ancak en bliyiikk degisiklik 1930’ larda
Roger Fenton’ nun Kirim Savagi goriintiilerini ¢ekmesiyle gerceklesmistir. Bu

asamadan sonra her sey, goriintiilenerek belgesel bir nitelik kazanmaktadir.

Resim 15. Roger Fenton, Kirim Savas1 Goriintiileri, 1854-56

o

Kaynak: www.19thfoot.co.uk/uniform.htm

Gilindelik hayatta televizyon, bilgisayar ve bunlarin dogrultusunda
reklamlar ve sinemada hayatin her alani, hem duragan hem de hareketli sekilde,
goriintiilenmektedir. Imge artik dijital bir hale gelerek, hizla iiretilmektedir. Ciinkii
fotografik imgeler, Susan Ossman’ a gore: “Hareketi dondurur, yapilan tercihi goz
Ontine sererler. Goriinenler resimsel olarak diizenlendiginde, akis halindeki deneyim
durdurulmus olur. Hareket atilmis degildir; daha ziyade, bir kalint1 gibi, goriiniir,
imgeye bi¢im verme siirecinin bir hatiras1 gibi, resmin 6tesinde kalan potansiyel
olarak rahatsiz edici mekanlara bir gondermedir’’ (Aktaran; Burnett, 2005:46).

Teknik ilerlemelerle beraber ortaya ¢ikan dijital fotograflarda, hakikate ve
saydamliga dair beklentilerin zemini degisirken bile bu tavrin siirdiigi
bilinmektedir. Ancak sorun su ki, imgeler kayit olarak goriildiigiinde analiz icin
secilen perspektifte, gosterdikleri seylerin betimlemeleri beklenen gercekligi

yansitip yansitmadigi sorusuna kayacaktir. Bu da, imgeleri nesne, imge ve
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izleyiciden olusan bir temsil ticgenine hapsetmektedir. Boyle olunca izleyicilerin
yaratict miidahalesi, gorsellestirme siirecinin zorunlu bir parcasi olarak degil de
imgenin yaraticisinin niyetlerinin sekteye ugratilmasi olarak goriilmektedir (Burnett,
2005:45).

Fotograf makinesinin iki farkli 6zelligini ele alan resimsel fotografik
ogeler ve islevsel fotografcilik karsilastirilirken, imgenin sanatsal ve sosyolojik
tiretiminin ilk Ornekleri olarak gdsterilmektedir. Bugiine gelindiginde resimsel
fotografcilik, alintilanan 6gelerle tamamen gorsel bir giindem olustururken, islevsel
fotograf¢ilik, sanatsal imgelerin yeniden iiretimle (réprodiiksiyon) giindelik hayat
icerisine indirgenmesi ve imgenin imaja doniismesi yaklagimlar1 dogrultusunda,

kaydedici bir bellek olarak, giindem olusturmaktadir.

4.3. Giindelik Hayatin Estetiklestirilmesi

Glindelik hayatin estetiklestirilmesi baslikli arastirma metninde imgenin,
teknik ilerlemelerle yeniden iiretim asamasindaki goriiniimii ele alinmaktadir.
Giindelik hayat imgeleri, sanatin yasanilan alanlara paralel iiretildiginin
gostergesidir. Bu baglamda sanat eserinin dolasimi sonucunda olusan imgenin
degisim siirecinde, giindelik hayatin gostergeleri olarak reklam imgelerine, kolaj ve
montaj tekniklerine ve modern sanat hareketlerine alt yap1 olusturmasi amaciyla yer
verilmelidir.

Giindelik hayatin estetiklestirilmesi modernizmin biitiin doktrinlerinin,
modern bireyde baskin hale getirilmesi i¢in yapilan devrimlerin, giindelik hayata
yansidigl anda baglayan bir siiregtir. Biitiin gostergeler, bireyin teknik ilerlemeler
karsisindaki caresizligiyle, biiylik umut vaatleri altinda bellege yerlestirilmis ve
tamamen vitrinlesen bir alg1 diizeyine doniistiiriilmiistiir. Bu siire¢ kendi igerisinde

kutupsallagmalarin ve avangard eylemlerin agirligini tagiyarak bugiine gelmistir.

“Glindelik hayatin estetiklestirilmesi, hayati bir sanat eserine doniistiirme
projesine gonderme yapmaktadir. Hayatta estetik yaklagimin isgal ettigi yerin
merkeziligi, Foucault’ nun g¢alismalarinda gézlemlenebilmektedir. Foucault,

Baudelaire’ in modernlik anlayisina onaylayici bir tarzda gonderme yapar. Bu
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anlayista temel sima, ‘bedenini, davranisini, duygularini ve tutkularini, bizatihi
varolugunu bir sanat eseri kilan ziippe’ dir (dandy). Estetik tiikketim hayat1 ile
sanatsal ve entelektiiel kars1 kiiltiirlerin hayati estetik olarak haz verici bir
biitiin kilma ihtiyaci tizerindeki bu vurgu, genelde kitlesel tiiketimin gelisimi
ve yeni Usluplar, duyumlar arayisi ve tiiketim kiiltiiri agisindan merkezilesen
ayirt edici hayat tarzlarinin ingasiyla iliskilendirilmelidir” (Featherstone,

2005:117).

Modernizm ve sonrasinda olusturulan estetiklestirme siireci igerisinde
gostergeler Malcolm Barnard’ a gore iki farkli sekilde ele alinmaktadir. Bunlar
harici ve dahili gostergelerdir.

Harici gostergeler, sanat ya da tasarim olarak gosterilen olgularin
bulunabilecegi yerleri ya da durumlarinin yam sira izleyicinin sanat ya da tasarim
karsisindaki tutum ve tepkilerini de igerir. Harici gdstergeler, insanin belirli bir
zaman ve mekanda gegirebilecegi deneyimlerin yapisinmi gosterirler. Harici
gostergeler bu durumda bir sanat galerisi ziyareti dncesindeki hazirlik agsamasidir.
Bu durumda sanat galerisi Willams’ a gore; “resim ve heykele sanat olarak bakmak
icin tasarlanmig ve uzmanlasmis bir yerdir”. O halde, sanat galerisi, iginde
bulunanlarin ‘sanat’ olacagina dair gostergedir. Bir sanat galerisindeki harici
gosterge sistemleri giindelik hayata ve estetiklestirme siirecine, acilis zamanlarinin
duyurulmasi, duvarlarda resimlerin ya da kaideler iizerinde heykellerin sunulmasi,
odalarin ve koridorlarin dizilisleri ve iplerle diger sinirlayici araglarin diizenlenisleri
seklinde yansitilmaktadir. Bu elemanlar bireye sanatin i¢inde oldugunu gosterir ve

calismalara ¢ok yaklagmamas1 gerektigini ifade eder.

! Bu tepkiler giindelik hayatta estetik tavrin etkin oldugu anda baslar. Ciinkii estetik tavir kavramsal olarak, egemen iktidarin
kolaylikla toplum tarafindan benimsenmesine olanak saglayan bir alg siirecini gerektirir. Estetik tavir, “bir obje’ den herhangi
bir karsilik beklemeksizin ondan haz i¢in ona yonelmesidir” (Tunali, 2001:28). Burada siije etkinligini tamamen yitirmekte,
tiim beden ve algilarini yonetilebilir bir duruma getirmektedir.
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Resim 16. Mona Lisa Resmi Oniinde Toplanan Kalabahk, 2004

Kaynak: commons.wikimedia.org/wiki/Image:Crowd

Gilindelik hayatta karsilasilan kitaplar, brosiirler gazeteler ve dergiler
arasindaki farklar harici gostergelerle aciklanabilir. Bu tiir basili driinlerle
Ozdeslestirilen farkli estetik deneyimler, harici gostergelerin farkliliklarinin
sonuclaridir. Harici gostergelerin sanatsal yaklasimlarda ifade edilisi, giindelik hayat
nesnelerini harici gostergelerle kasten karistiran sanatcilar tarafindan benimsenen bir
tavirdir. Ornegin; Carl Andre 1966’ da Tate galerisinde, yiiz yirmi adet yangin
tuglasini, Equvalent I1I adl1 bir heykel olarak sergilemistir (2002: 175).

Resim 17. Carl Andre, Esdeger III, 1966

Kaynak: http://www.tate.org
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Dahili gostergeler ise; bi¢gim ve toplumsal yap1 arasinda bir iliskiyi isaret
ettikleri igin, geleneksel gostergeler olarak ta adlandirilabilir. Ornegin; tiras
makineleri siyah ve dikdortgenseldir; bazen de gri iizerine turuncu ya da kirmizi
diigmeli olurlar. Kadin tiras makineleri ise; parlak renklerde ve daha yuvarlak
hathdir. Biitiin bu imler, harici gostergelerdir. Bunlara bakilarak, bir nesnenin
erkege ya da kadina ait oldugu anlasilabilir. Ciinkii verilen imler geleneksel
anlayigin {Urlinlidiir. Sanatsal yaklasimda ise, Hollanda natiirmort resimleri ve 20.
ylizy1l soyut disavurumcu resimleri iki u¢ nokta olarak 6rnek verilebilir.
Natilirmortta fir¢a izlerini yok etmek yoniinden ¢aba harcanirken, disavurumcularda
firga izleri ve resmin yapilis sekli vurgulanmaya calisilmistir. Resme, firga
darbelerinin goriiniirliigii acisindan anlam atfedilmistir. Ilki, gercek¢i olarak
nitelendirilirken digeri, ‘modern’, ‘postmodern’ hatta ‘avangard’ olarak nitelendirilir
(Barnard, 2002:179).

Harici gostergelerde birey aktif tilketen konumundadir. Bu yiizden birgok
elestiriye ve avangard eylemlere maruz kalarak degisime ugramaktadir. Sanatsal
baglamda avangard eylemler sanat eserinin ¢ogaltma ve yeniden-iiretim siirecinin
sonucunda olusturulmaktadir. Ancak ilk olarak ¢ogaltim teknigiyle yeniden iiretilen
sanat eserinin aurasi ve eserin miizelere konarak estetiklestirilmesi sonucunda

avangard eylemlere doniigen siire¢ ele alinmalidir.

Resim 18. Diego Velazquez, Las Memninas, 1656

Kaynak: http://www.gizlikapi.org/ressamlar
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Resim 19. Jackson Pollock, Mavi Kutuplar #11, 1952

Kaynak: http://www.students.sbc.edu/kitchin

Yeniden tiretim aslinda bir tekrar getirir kendisiyle beraber. Modernizmin
her zaman yenileme, ilerleme fikrini alasagr eden bu fikir fotograf makinesinin
kullanimindan bu giline kadar her zaman irdelenmistir. Cogalan her nesne imge
olarak her yerde bulunur ve bu tamamen bir yigilmaya sebep olur. Oyle ki
“modernizm-sonrasinin bazi yazarlarina soracak olursak, i¢cinde yasadigimiz caga ya
imge enflasyonu yasayan bir ¢ag olarak bakmak ya da bir adim daha ileri gitmek ve
“imgesiz bir ¢ag” olarak yaklagmak gerekir” (Sayin 2003:8).

Biitlin ¢ogaltim teknikleri, imgeyi ve nesneyi sonsuza kadar var edebilme
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Bu ylizden insanoglu her zaman seri liretimin
daha pratik haline ulasabilme cabasi igerisindedir. On dokuzuncu yiizyilda resim ile
fotograf arasinda, bu sanatlarin karsilikli {iretiminin sanatsal degeri konusunda
tartigmalar ¢ikmuistir. Aslinda, ne resmin, ne de fotografin tamamen birbirini
kavradigi soylenemez. Ciinkii “mekanik c¢ogaltilabilirlik c¢agi, sanati ritiiel
temelinden ayiriyor, boylelikle de onun goriinilisteki 6zerkligini bir daha geri
gelmemek iizere ortadan kaldirtyordu. Bu arada, bunun sonucu olarak sanatin
islevlerinin degismesi, yiizyilin perspektiflerinin sinirim1 asiyordu” (Lenoir, 2004:
108).

Cogaltilan sanat eser Walter Benjamin’ e gore; “Ozgilin yapitin simdi
burada’ 181, o yapitin hakikiligi kavramini olusturur. Bronz bir yapitin iizerindeki
yesil kiiftin kimyasal ¢6ziimlemesi o yapitin hakikiliginin saptanmasina yardimci

olabilir... Hakikilik, teknik yolla -dogal olarak ayni zamanda baskaca yollarla da-
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gerceklestirilen, kural olarak da taklit damgasin1 yiyen yeniden-iiretim karsisinda
otoritesini biitiinliyle korur” (Benjamin, 2004: 54). Benjamin’ in vurguladigi resmin
biricik’ ligi ve burada’ lig1 yeniden-iiretimle bulanmaya baslamaktadir. Resim
miizedeki ihtisamin1 kaybeder ve izleyiciyli c¢agirmaz, tam tersi izleyicinin
bulundugu mekana gider.

Resim ayni anda bir¢ok yerdedir artik. Farkli tekniklerle ¢ogaltilan sanat
eseri sokaklara, evlere, tisortlere, pazar iirlinlerine ve onlarin tiiketiciye sunuldugu
ambalajlara kadar estetiklestirilen giindelik hayatin igerisine indirgenmistir.
Teknolojik bir devrim olarak yorumlanan imaj kiiltiirliyle olusan gorsel kiiltiir,
izleyicide nasil bir biling yaratirsa yaratsin eserin sanat¢i tarafindan liretimine esit
bir gorsellige ulasamamaktadir. Ciinkli “en etkin diizeydeki yeniden iiretimde bile
eksik olan bir yan vardir: Sanat yapitinin simdi ve burada’ lig1 baska deyisle,
bulundugu yerde biriciklik niteligini tasiyan varligi. Sanat yapitinin yaratildig:
andan baslayarak egemenligi altina girdigi tarihi yonlendiren 6ge, biriciklik

niteligini tagiyan bu varliktan bagka bir sey degildir (Benjamin 2004: 53).

“Mekanik yeniden iiretim ¢aginda solan sey sanat eserinin aurasidir. Bu, anlami
sanat alaninin Otesine isaret eden “semptomatik” bir siirectir. Sunu sdyleyerek
genellestirme yapilabilir. Yeniden iiretim teknigi, yeniden {iretilmis nesneyi
gelenek alanindan koparir. O birgok cogaltim yaparak, essiz bir varolusun bir
kopyalar ¢oklugunu koyar. Reprodiiksiyonun kendi tikel durumu igindeki
seyirciyle veya dinleyiciyle bulugsmasina izin vermede de, o, yeniden iiretilmis

nesneyi yeniden etkin kilar” (Armagan, 1992: 80).

Ortak bir gorsel kiiltiir olusmasini saglayan ve her yerde bulunan sanat
eseri izleyiciyi bulundugu yere cagirmaz, kendisi imge olarak dolagima ¢ikar. Bu
durum aslinda Berger’ e gore, sanat eserinin bugiine kadar gelmis kutsal havasindan
kurtulmasin1 saglar. Ancak her seye ragmen sanat eseri ilizerinde barindirdig
kiiflerle ve sanat¢inin dokunuslariyla her zaman biricik’ tir.

Ozgiin sanat yapitinin izleyiciye ulasamamasmi esere bigilen fiyattan
kaynaklandigini vurgulayan Berger, Benjamin’ in sanat eserinin inen halesine farkli
bir sekilde yaklasarak yapit iizerindeki kapital ¢ikarlara deginir. “Aslinda onlarin

satis degerlerine bagli olan bu yalanci dinsellik havasi, fotograf makinesinin
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resimleri yeniden canlandirilabilir kilmasindan sonra resimlerin yitirdigi seyin yerini
almistir. Bu dinsellik havasiin islevi, 6zlem uyandirmaktir. imge artik biricik, essiz
olmasa bile sanat nesnesi o sey, gizemlilik katilarak biricik ve essiz kilinmalidir”
(Berger, 1999:23).

Toplumun yapitlara uzakligini minimum diizeye indirmesini saglayan
yeniden-iiretim, sanat anlayisin1 merkezi bir konuma indirgemistir. Elbette ki sanat
eseri Onemini hala bulundugu, kursungecirmez cam arkasinda, yerde sanatgisiyla
beraber korumaktadir. Ancak “ge¢misin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik
bugiin. Yetkesini yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi 6nemli
olan bu dili kimin, ne amagla kullandigidir. Bu yeniden canlandirmanin yayin hakki,
sanat basimevleriyle yayinevlerinin kimin elinde oldugu, sanat galerilerinin,
miizelerin genel tutumu sorununa gelip dayanir” (Berger 1999: 33). Bu baglamda
sorgulanan sadece sanat eserinin aurasi degil, sanat eserinin belirli gii¢ler tarafindan
aliip bireysellestirilen bir estetiklestirme siirecine girilmesidir. Harici gostergelerin
bir dnkosulu olan sanat eseri, izleyici ve eserin i¢inde bulundugu miize ve yliceltilen
estetik, giindelik hayat ve sanat arasinda biiyiikk ugurumlarin olusmasina sebep

olmustur.
“Modernizmin miize ve akademide kurumsallastirilmasina 1960 li yillarda tepki
gosteren postmodern sanat bdyle bir strateji izerinde bina edilmisti. Ortaya koydugu
kepaze “hazir mamuller” le Marcel Duchamp... Her seyden Once sanat eserine
dosdogru meydan okuma, sanatin halesini bozma, sanatin halesini baska bir kiliga
sokma ve miize ve akademideki saygideger konuma meydan okuma arzusu s6z
konusudur. Ayrica sanatin her yerde herhangi bir sey olabilecegi varsayimi vardir.
Kitle kiiltiiriiniin molozlari olan yoz tilketim metalar1 da sanat olma hakkina sahiptir.
Ayrica, Dadacilik, gergekdistiiciilik ve avangardin stratejilerinin ve sanatsal
tekniklerinin bir¢ogunun tiiketim kiiltiirii igerisinde reklam ve popiiler medya

tarafindan devralindigina dikkat ¢ekilmelidir” (Featherstone, 2005: 116).



70

Resim 20. Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Kaynak: http://www.gaxxi.com/fotoritim/fotoritim

Imgenin tekellesmesiyle olusan gérmenin iktidar: bireyin neleri gérmesi ya
da goérmemesi gerektigi, kararim1 almaktadir. Ortak goriintiiyli paylasan ve artik
teknolojik bir ag sistemi igerisinde yasayan bireylerde “ortak bilingalt1” olustugu
vurgulanmaktadir. Dolayimlanmis diinyayla olan iligkiler kendiliginden bir
baglanmaya, karisiklia yol agmaz. Goriintiiniin kontroliiyle tiiketilen imgeler,
kapitalist diinya diizeni tarafindan goriinen ve tiliketilen olarak adlandirilabilecek
ikilemle yasam alanlarina girerek varligin1 korumaktadir. Modern toplumda bireyin
diisiinmesine olanak saglamadan imge bombardimanina tutulan birey, dogasiyla
iligkisini keserek tiiketici kisiligiyle var olmaktadir. Biitiin bu yaklagimlar dahili
gostergelerin bilingli ve kasti bir sekilde kullanilmasi ve kitle kiiltiirii tarafindan
benimsenmesinin bir sonucudur. Nitekim sanat eseri ve gilindelik hayat arasindaki
estetize edilmis baglam bu asamadan sonra belirli bir dizge iizerinde dolayimli
alimtilar aracilifiyla birlestirilmektedir. Bu alintilama siirecinde kitle kiiltiirii ve
sanat eseri imgelerini bir arada gormek miimkiindiir ve yaklasimin en belirgin
oldugu gostergeler, giindelik hayatin estetiklestirilmesi amaciyla, kullanilan kitle
iletisim araclar1 vasitasiyla, her yerde karsilasilabilir duruma gelen reklam

imgeleridir.
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4.3.1.Sanatin Giindelik Hayata Uygulanma Stratejisi: Reklamlar

Reklam imgeleri, Arnheim (2009:112)° mn eidetik imgeler’ olarak
adlandirdig1 imgelerin bilingli bir sekilde kullanimi ¢ergevesinde ele alinmalidir.
Eidetik imgelerle olusan bellek, reklam tasarimcilar1 tarafindan iiriiniin pazarlanmast
amactyla incelenmektedir. Imge bu asamada iiretim konumuyla dolasima ¢ikarak
degisiklik gostermektedir.

Sanatsal imgelerin reklamlarda kullanimi incelendiginde, reklam
imgelerinin eserin dolasimini saglayarak yeniden iirettigi goriilmektedir. Bu
baglamda dolasimin belirginlesmesi amaciyla Oncelikle reklam imgelerinin
ozelliklerine yer verilmelidir.

“Reklam imgesi anliktir” (Berger, 1999:129), ciinkii reklamlar giindelik
yasamda bireyi duragan ve edilgen bir konumda birakir sekilde, siirekli bir devinim
icerisindedir. Sik sik degisir ve her yerde farkli zeminlerde (TV, gazeteler, dergiler,
biliboardlar gibi giindelik yasam alanin1 kapsayan tiim nesnelerde), goriilebilir.
“Onu sayfay1 cevirirken, bir koseyi donerken, yanimizdan bir ara¢ hizla gecerken
goriiveririz. Tecimsel reklamlarin bitmesini beklerken televizyon perdesinde carpar
gbziimiize. Hi¢ durmadan yenilenip durmalari, zamana uydurulmalar1 bakimindan
da anliktir reklam imgeleri” (Berger 1999:129). Nitekim anlik olan imgelerin
“amact ne olursa olsun gondergeyi sabitlestirmek ve taninabilir bir anlamla
yuklenmis bir bakis agisina gore diizenlemek, aliciy1 imgeler ve asamalar1 ¢abucak
¢ozmeye ve boylece digerlerinden aldigi onay kadar kendi kimliginin bilincini de
yakalamaya muktedir kilacak” (Lyotard, 2000:148) bir konumdadir. Ciinkii bu
imgeler herkes tarafindan ortak bir biling yaratacak sekilde kodlanmistir.

Kurulan gorsel iktidar karsisinda bireyin se¢me talebi goz ardi edilir.
Reklam imgesinin iktidar1 bireyde sorgulanmadan olusur. Bu durumu Zeynep Sayin,

Frederik Jameson’ un fikirlerinden yararlanarak soyle agiklar: Bugiiniin imgesi,

“kendi temsillerine “giplak bir bedene bakar gibi” bakmaya zorlar. Giinlimiiziin kitle

iletisim araglar1 tarafindan kendine dayatan imgeler, kendinden neset eden dogal bir

* bkz. Bellek baslikli metin

«
Tecimsel, ticaret ile ilgili, ticarete ait
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hak ve hukuk talebiyle -neyi disavurduklarini ve nasil disavurduklarini bilmeseler de-
disavurmanin gostergeleri olarak daha en bastan hakli gibidirler. Ciinkii hangi
icselligi digavurduklar: belirsiz kalsa da, gii¢lerini disavuruyor olmaktan -ya da en
azindan bir seyi disavuruyor izlenimi birakmaktan- alan ve goziin safligimi degil
bakisin ezberini c¢agiran imgeler, kendilerine yoneltilen bakigi kayitsiz tatmin
edeceklerdir. Kimi zaman giyiniklik bile bir ¢iplakliktir, kendini bakis perdesiyle
kapattigi i¢in ¢iplak kilmakta, bakigin istahint yanilsamaci bir dolulukla
kiskirtmaktadir” (Sayin, 2003:10).

Reklam imgesi, alicinin beklentileri, diisiindiikleri ve duygulart goz
onlinde bulundurularak tasarlanir. Her zaman ideal, rahat ve konforlu bir yasama
ulagsmanin kolay olabilecegini vurgular ve alicisinda bir farkindalik olusturarak,
hedef aldig1 kitleye ulasir. Verilen mesajlar, bireyin i¢inde bulundugu gerceklikle
veya o an’ la ilgili degildir. Amag, bireyin daha ¢ok talepte bulunmasini saglayarak
bir pazar olusturmaktir. Reklamlarda her sey gelecek yasam iizerine kuruludur,
gelecegin milkemmel yasam standartlarina ulasabilmesi i¢in bireyde sahiplik
duygusu, tarihin biriktirdigi imgelerin tekrar tekrar kullanilarak, hedef kitle
zihninde, anilarla beraber anlik bir seyler yaratmaktir. Ciinkii “imgelem ya da
imgenin bilgisi anliktan kaynaklanir; anligimiz, beynimizde tireyen maddi izlenime
uygulandiginda, bize bir imge bilinci saglar” (Sartre, 2006:15).

20. yiizyilda reklamlar, bulunduklar1 toplumun ihtiya¢larina gore degil,
toplum iizerinde kurulmak istenen tiiketici kimligine gore olusturulur. 19. ve 20.
ylizy1l aras1 buna bagli olarak reklam ve tiiketici arasindaki iliski farkli sekilde ele
alinmaktadir. Barnard reklamlarda kullanilan imgelerin degisim siirecini, 19. yiizyil

reklamlarin ele alarak, karsilastirmali bir agiklama yapar;

“19. ylizy1l’ da yapilan reklamlarda, {iriiniin kullanim degeri vurgulaniyordu: iiriiniin
iglevinin ne oldugu ve o islevi ne derece iyi yerine getirdigi dile getiriliyordu. Ancak
yaklasik olarak 1925’ ten sonra, dnemli bir degisimle, iiriinler sembolik bir rol
iistlenirler: triin, iistiine cagrisimlar ve imalar olarak, romantizm, egzotizm, arzu,
giizellik vb. seyleri cagristiran bir gosterge haline gelir; ve bu iiriin, bir gosterge
haline geldigi anda, kendilerine alt grup olarak olusturmak ve ifade etmek isteyen

cesitli gruplar i¢in kullanilabilir hale gelmektedir” (2002:240).
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Imgeleri denetlemek aslinda bakan gozii denetlemek anlamina
gelmektedir. Reklamlarda kullanilan imgelerle bakis doyurulmakta ve bakisin
(bireyin) denetimi saglanmaktadir. Bakisin doyurulmasiyla olusturulan imgelem, bu
doygunlukla gelecek olan imgenin hakimiyeti icerisine rahatlikla girmektedir. Hazir
bulunan bakis tiiketici kimligiyle nesnenin karsisindadir. Alicinin reklam imgesi
karsisindaki durumunu John Berger; “reklam imgesi alicidan, aslinda onun
kendisine kars1 duydugu sevgiyi ¢alar; sonrada sevgiyi ona, alacag {irlinlin fiyatina
satar” climlesiyle aciklar. Artik gilinlimiize gelindiginde sair Paul Valéry’ nin
ongordiigii gercekle yiizlesilmekte, “aynen su, gaz ve elektrigin ihtiyaglarimizi
karsilamak i¢in asgari bir ¢aba karsiliginda ta uzaklardan evimize getirilmesi gibi,
elimizin basit bir hareketiyle goriinecek ve kaybolacak gorsel veya isitsel imgeler de
miimkiin hale gelecektir” (Aktaran; Berger, 1999:30).

Iletisim aglarindaki enformasyon hiziyla olusan kiiresel kéy* giindelik
hayatin estetiklestirilmesi slirecinde mekan ve zaman sorunsalini olusturmaktadir.
Toplumda bireylerin kiiresellesen kdy icerisinde yapitin bulundugu mekéna gidip
gorebilme gibi tercihleri s6z konusu degildir.

Reklamlarla birlikte ¢ogaltilabilirlik imkanlarindan faydalanilarak ve
bunun sonucunda olusan ortak kiiltiir anlayisi, kapitalist sistemde yapitin farklh
kiiltiir araclar1 tizerinden dolasimini saglar. Ortak kiiltlir bilincinin olusabilmesine
katkida bulunan reklamlarin ve tiiketim araglarinin nerelerde hangi sekillerde
kullanildigini, 6nceleri miizede olan Mona Lisa (bkz. Resim 31) tablosunun ersatz
nesneye donlisiimii ve Warhol’ la beraber farkli bir boyut kazanan Marilyn Monroe
kiilt imgesinin reklam afislerine alintilandirilmasi lizerinden incelemek miimkiindiir.
Bu birlesim, harici ve dahili gostergelerin aynm1 dizge icerisinde ele alinmasinin

sonucudur. Yani, tiim alg1 diizeyleri bir goriintii {izerinde toplanmaktadir.

' Kiiresel kdy, Kanadali yazar Marshall McLuhan ’la birlikte anilan bir kavram. McLuhan, 6zellikle elektronik iletisimin
yayginlagmasiyla birlikte, diinyanin kiigiik bir topluluk gibi olacagina inanmusti.



Resim 21. Bebek Mona Lisa Istanbul’ da

Kaynak: www.thy.comny/.../skylife/article.aspx?mkI=785

Resim 22. Bebek Marilyn Monroe

Kaynak: www.shopheadlines.com
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Resim 23. Reklamlarda Marilyn Monroe

Kaynak: www.pomexport.com

Tirkiye’ de imgenin tekrar kullanimini ele alarak, imgeyi nesnesizlestiren
Grip-in grubu 1992 de gergeklestirdigi bir projeyle -Piiler Mitler ve Grafik (S)imge
Dolagimi- imgenin temsilini giindeme getirir. Grup sanatgilarindan Hiiseyin
Alptekin’ in belirttigi iizere bu gorilintlinlin, nesnesizlestirilmis imgenin temsilinde
sunulan nesnelerin, “nesne olarak degil de nesnenin dili, semantigi daha dogrusu
dilsel imajinin ve semantik illiistrasyonunun aktarildig1” (Kortun, 1992:16) bir siireg
olarak goriilmesi gerektigidir.

Grup calismalarinin amaci, imgenin sosyo-kiiltiirel ve imgelem agisindan
incelemektir. Ornegin, agr1 kesici olarak bilinen Gripin imgesi ambalaj1 iizerinde
bulunan aci1 ¢eken kadin imgesiyle birlestirilerek dolagima girer, grubun bu imgeyi
alarak, bir zemin iizerinde sabitlestirip izleyiciye sunmasi, imgeyi nesnesinden

arindirarak kendi temsiline ulastirmaktadir.
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Resim 24. Gripin Amblemi

BAS ve DIS
AGRI

Kaynak: http://gripin.com/nostalji.htm

Resim 25. Gripin Reklam Afisi

Muayyen zamanlardaki
sancilara kars: ..

+ve Wininli GRIPIN bo

yar e kullamiie, GRIFIN, |,
boy, diy, adals, sinir,
lemboge aftilarim teikin
edur, romolizma va slyo:
1k tadovisinds baydeluder,

KiNINLI

Kaynak: http://gripin.com/nostalji.htm

Reklam imgeleri, bulunduklari cografyanin 6zelliklerini ele alarak izleyene
tarihine iligkin bilgi verir. Mabel sakizlarindaki kadin imgesi Dogunun imidir
aslinda. Tiirkiye’ de ve diger Dogu tilkelerinde imgelerin dolagimiyla ortak bilingalt:
yaratilir. Izleyici aslinda nasil gériindiigiinii, ona y&nelen bakisi, bu imlerle

anlamaktadir.
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Resim 26. Mabel Sakiz Amblemi

Kaynak: www.marmaraforum.com/

Son olarak giindelik hayatin estetiklestirilmesi, modern doénemden
glinlimiiz sanal doneme gelindiginde, yeniden-iiretim teknikleri degiserek imge
alanlarini da genisletmistir. Gorsel alanlarda ve sanal olarak varlig1 giindelik yasam
icerisine taginan sanat eseri bellekte sadece sik sik karsilasilan gérme duyusunun
tizerinde duramayacagi bir saniyelik goriintii konumuna gelmektedir.

Postmodern dénemde imge, insan ve gosterge iizerinden ele alinmaktadir.
Bu siiregte giindelik hayat nesneleri giderek yasamin temel amaci haline
gelmektedir. Bireyin goriintii  karsisindaki tutumu yerini, goriintiiniin insan
bellegindeki durumuna birakmaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan sorun, gercekligin
ne oldugu iizerinedir. Gergek olan insanin varolugsal slireci mi, yoksa siirekli
gorlintli bombardimani altinda olusturulan bellegin tamamen silik bir duruma
getirilmesi midir? Imgelerin nasil kullamldig1 énemlidir. Jameson bu baglamda
ruhun metastazin1 arastirmaktadir, ¢linkii imgeler, olaylarin ger¢ekligini yok
edebilir, géz Oniine ¢ikarabilir ya da olaylarin dikkat ¢ekilmesi istenen yone dogru
kullamilabilirler. Imgelerle neyin goriinmesi gerektiginin yani1 sira nelerin
goriinmemesi gerektigi de belirlenir. Bernard Sharratt imajlarin 6ziinde “sunum ve
yanlis sunumun gercege sadik goriinlim ve hayal {irlinii olmanin, yansima ve
kurgunun ikili anlaminda” varolan ¢ifte degerlilige dikkat ¢eker (Robins, 1996:28).
Bu miiphemlikte; estetiklestirilen giindelik hayatin etkisi Baudrillard’ la “estetik bir

gercek sanrist’ nda sanat ve gercekligin yer degistirdigi, postmodern “derinliksiz”
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tiketim kiiltiiriiniin  dolaysizliklari, yogunluklari, durumsal asir1 yiiklenmeleri,
yonelimsizligi, gostergelerin ve imajlarin melée” si ya da sivilagsmasi, kodlarin
karmasasi, zincirlerden bosalmis ya da yiizergezer gosterenleri vurgulanir”

(Featherstone, 2005:53).

4.3.2. Giindelik Nesnel Ogelere Gondermede Bulunan Mekaniksel

Uretimler: Kolaj ve Montaj

Kolaj ve montaj teknikleri dogrultusunda olasan imgeler, disaridaki orijinal
goriintiilerin imgelemde birlestirilmesi sonucunda tuval iizerine yansitilmasi ve
modern sanat eserlerinin teknik acgidan anlagilmasi agisindan degisim siirecinde ele
alinmas1 gereken bir boliimdiir. Imgelem burada Sartre (2006:34)’ 1n yaklasimiyla
“yaratic1” bir konumdadir ve bir araya getirme teknikleriyle tasarrya dontismektedir.

Kolaj ve montaj teknikleri big¢imsel olarak ele alinmadan Once, bu
tekniklere yonelimin Endiistri Cag’ inda yasanan sosyolojik altyapisi ele alinmadir.
Nitekim tliketim toplumunun kitle kiiltiirii haline gelerek, giindelik yasamin
igerisinde baskin bir yasam tarzi (kiiltiir) haline doniistiigline, onceki boliimlerde
deginilmistir. Kitle kiiltiirii haline gelen tiiketim triinleri, kullanilip atilmaya uygun
sekilde iiretilip, kitle begenisine sunulmaktadir. Bu dogrultuda tiiketim kendisini
zevk haline donistiirmektedir. Ancak bireyde, dis gii¢ler tarafindan baskin hale
getirilen 6zellikler, bireyin i¢ yonelimlerinden uzaklasarak kendisine yabancilagsma
haliyle ifade edilir. Rollo May giiniimiiz teknoloji diinyasini “bireyin kendisini yitik
hissetmekle kalmadigi, gercekten vyittigi, dogadan ve diger insanlardan
yabancilasmayla birlikte kendisinden de yabancilastigi’” (May, 2008:32) bir alan
olarak tamimlar. Kendisine yabancilasan birey icin biitiin degerler ortadan
kalkmaktadir. Biiyiik bir belirsizligin ve giiriiltiiniin hakim oldugu endiistri ¢aginda
birey, somut varliklar {izerine yonelerek, yasam alanlarmni belirlemektedir. Ancak
“yabancilasma deneyimi baglaminda 6nemli olan sey, bunlarin hepsinin, basarisiz

olmasalar da, belli ziimreye ait narin bireysel basarilar olmasidir” (Bauman,

*
Melée, meydan kavgasi.
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2003:129). Bu durumun sanatsal yansimalari ise, somut sanat baslig1 altinda
toplanmaktadir.

Somut sanat, modernizmin ilk donemlerindeki belirsizligi ve kaygan
zemini karsisindaki bireyin i¢ yonelimlerinin aksine, toplum igerisine karisarak,
toplumun yasam tislubunu belirleme islevini iistlenir. Sanat igerisine indirgenerek
bireysel yaratim siirecinden ¢ikip, toplumsal yaratim siirecine girmektedir. Endiistri
Cagi’nda sanat “yasama karisarak, insanla doga arasina giren endiistri diinyasin
tasarlayip ona bi¢im vermek ve bu ara-diinya insaninin yagam iislubunu olusturmak
gorevlerini iistlenir”(Ipsiroglu, 1979:84).

[k olarak 1917 yilinda, “De StijlI” adli dergi altinda toplanan bir grup,
mimar, ressam ve diger disiplin alanlarindan sanat¢ilar, sanatin artik
geleneksellikten ¢iktigini  ve toplumsal bir yapilandirma siirecine girdigini
belirtmislerdir. Gergegi yaratan somut sanat kapsaminda teknik agidan donemin
endiistriyel yapisina uygun olan eserler iiretilmektedir. Sanatin teknik gelismelerle
beraber ilerleyecegi, Bauhaus dergisinde ¢ikan bir yazida Moholy-Nangy tarafindan
“teknige kars1 teknik ilerlemeler” sloganiyla ilan edilir.

Endiistri Cagindaki bireyin yonelimleri ve biitiin teknik gelismelerle
“giinlimiizde her yerde hazir ve nazir olan goriintiiler artik gergekligin birer
belirleyicileri olarak iginde yagsanilacak olan goriintiisel bir senaryo yaratirlar
(Flusser, 1991: 13). Resim sanatinda bu etkiler, nesnelerin bizzat kendi varliklariyla
ylizey iizerine, dinamik bir devinim igerisinde, pargalar halinde bir biitiin olarak
yerlestirilmesi seklinde yansimaktadir. Endiistri Cagiyla kendisine yabancilasan
birey , “artik i¢cinde yasadigi diinyaya bir agiklama getirmeyi umdugu goriintiiler
arasinda yolunu aramak zorunda kalmistir. Kendi iirettigi gortintiileri desifre etmek
yerine onlarin bir islevi olarak yasamini siirdiirmeye baslamistir. Sonug¢ olarak,
yaratilan “gdriintlilestirme”, amaci bir tiir yanilsamaya doniismiistiir” (Flusser, 1991:
13). Bu yanilsamalar donem sanatgilarini, bir nevi vizér konumunda, nesne ile
goriintli arasinda sikistirmaktadir. Sanatgida hizli iiretimle Oniine gelen biitiin
goriintiileri degerlendirmek ve birlestirmek amaciyla, karisik bir teknik uygular. Bu

baglamda olusan teknik kolaj olarak adlandirilmaktadir.
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Apollinaire; “modern bir kent insaninin yasantisini yansitmada, kolaj resim
tekniginin ¢ok uygun olacagi goriisiindeydi. Genis anlamda kolaj, yani birbirine hi¢
benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve bunun
sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi su ya da bu bigimde biitiin
sanatlarda goriiliir” (Lynton: 2004:64).

Kolaj, Fransizca ‘yapistirma’ anlamindan tiireyen bir kelimedir. “Sanat dis1
olan malzemelerin (gazete, musamba, duvar kagidi vs.) ¢izim ve boyamaya ek
olarak resimsel 6ge olarak tuvale monte edilmesidir” (Keser, 2005:189). Kolaj
teknigi ilk olarak Picasso ve Braque tarafindan kullanilmistir. Ancak daha sonra
dada, siirrealizm ve pop art gibi bircok akimin kullandig: teknik halini almistir. Bu
durum kagimlmazdir ¢iinkii kolaj teknifi eklektisizm™ (se¢mecilik) felsefesine
dayanmaktadir. Yani yeniden yaratim siirecinden ¢ok varolanin kullanimina yonelik
yaratim stirecine girilmektedir.

Monta;j ise, Sozciikk anlami olarak kurma, takma olarak adlandirilmaktadir.
Sanayi devrimiyle birlikte modern diinyanin 6nemli bir kavrami haline gelmistir.
Endiistride ise birbirinden farkli fakat iligkili parcalarin birbirine eklenmesi ya da
zamanla bir parca islevini yitirince yerine yedeginin takilabilmesidir. Montajin
kullanimi1 sadece endiistriyle simirli degildir. Toplumsal yasamdan modaya, mimariden
plastik sanatlara kadar montaja ihtiya¢ duyulmustur.

Resim 27. Pablo Picasso, Keman, 1915

Kaynak: Kaynak: http://nothingrelevant.wordpress.com

! bkz. 7. Postmodernizmin Kavramsal Dili
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Kiibizmde kolaj malzemeleri daha ¢ok nesnenin yerine yani, gitar nesnesi
lizerine gazete pargasindan alimmis gitar imgesinin  yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Ancak kolaj teknigi ilerleyen donemlerde montaj ile birlikte
kullanilmaya baslamistir. Yani nesneden bagimsiz imgelerin bir araya getirilerek
yaratma ediminde yiizeysellik ve boyutsallik olgularinin bir arada kullanildig:
kompozisyonlar gormek miimkiindiir.

Bir araya getirme tekniklerinde olusan rastlantisal diizlem, birbirinden
farkl1 bir¢ok yolla tiretilebilir. Bu durum dolayimli (mekaniksel) rastlanti tiretimi ve
dolaysiz (gorsel) rastlanti iiretimi olarak iki sekilde incelenmektedir. Dolaysiz
rastlanti diretimi, “1950° 1i yillarda Tachisme (lekecilik), action painting’ ya da
baska hareketlerce temsil edilir. Tuvale fircayla boya damlatilir ya da sigratilir.
Gergeklik artik kopyalanmaz ya da yorumlanmaz. Bir biitiinliiglin amagh bir sekilde
yaratilmasindan vazgecilir; bu sekilde o6nii acilan kendiligindenlik, resmin
olusturulmasinda rastlantiya hatir1 sayilir bir pay birakir” (Biirger, 2003:131).

Dolayimli rastlanti {iretimi ise, “malzemenin kullanilmasindaki mutlak
kendiligindenligin degil, en ince hesaplamalarin sonucudur. Ancak s6z konusu
hesaplama yalnizca araclar1 kapsar, sonug biiylik 6lclide ongdriillemezdir” (Biirger,
2003:132). Bu iiretim sekli bilingli yapilan ve belirli gondermelere sahip olan
alintilardir ve daha ¢ok postmodern donemde rastlanan bir iiretim seklidir.

Kolaj ve montaj teknigi, genelde dolaysiz yapilan alintilar kategorisine
girmektedir. Bu baglamda incelenen tiim eserlerde bu yaklasima rastlamak
mimkiindiir. Bircok imgenin bir araya getirilmesinde her hareket rastlantisallik
tizerine kuruludur. Bu dolayimlama siireci, modern dénemin teknik gelismelerini
elestirel baglamda benimseme y6nelimi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Kurt Schwitters caligsmalarinda dolaysiz alintilar belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Sanatg1, “atilmis otobiis biletleri, gazete ilanlari, pagavralar, bos
makara, diigme tahta, tel 6rgii ve yosun parcalarmi” (ipsiroglu, 1979:100) bir araya

getirerek etkileyici bir goriintli sunar. Schwitters, kullandigi biitiin parcalari

*

Action Painting: ressamin bedeninin kendiliginden hareketlerine uyarak, boyalari tuvalin tizerine dokiip sagarak yaptigi
resim. Sonugta sanat eseri, bu eserin ortaya ¢ikmasini saglayan hareketlerin, eylemin ve bunlarin altindaki giidiilerin “resmi”
olur.
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birlestirerek onlara Merz adin1 vermistir. Kullandig1 biitlin malzemeleri aslinda
Endiistri Cagiyla gelen hayatin saldirilarima kars1 bir dayanak olarak bir araya

getirmistir.

Resim 28. Kurt Schwitters, Merz Resimleri, 1921

Kaynak: http://nothingrelevant.wordpress.com
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Resim 29. Kurt Schwitters, Kiraz Resmi, 1921

Kaynak: http://nothingrelevant.wordpress.com

Kolaj teknigi, farkli zaman ve mekanlardan gelen bircok imgenin belirli bir
sinir igerisine toplanarak olusturdugu goriintiide eszamanli bir etki yaratir. Bu
eszamanlilik yiizeye i¢cinde bulunulan dénemi ve gegmisi farkli zaman dilimlerine
boler ve her zaman dilimi kendi 6zelliklerini i¢inde barindiran imgelerle yansitilir.
Zaman imgesi, “bir parg¢ast daha Once varolmus olan fakat artik ondan soz
edilmeyen, diger bir parcast ise, varolmayan fakat varolacak olan ve bu iki par¢anin
arasinda ‘simdi’ nin yer aldig1 ii¢ pargali1 bir biitiin olarak diisiiniilebilir. Zaman eger
parcalanabilen bir nesne seklinde diisiiniilecek olursa, bu durumda pargalanabilen
bir nesne olarak zamanin parcalarinda séz edilebilir” (Siit¢i, 2005:137). Bu
baglamda, somut sanatin geleneksel olana tavri, kolaj teknigiyle yumusar. Peter
Biirger kolaj teknigiyle iiretilen sanat eserini su sekilde ele alir; bir resmin iizerine
gazete kagidi yapistirmak kuskusuz provokatif bir unsur igerir. Ama bu unsuru
abartmamak gerek; ciinkii gergeklik fragmanlar biiyiik dlciide estetik kompozisyona
tabidir. Tek tek unsurlar (hacim, renkler vs.) arasinda denge kurmaya calisan bir
kompozisyondur. Bu durum burada amag¢ olarak tanimlanabilir: Gergekligi

resmeden organik eser ortadan kaldirilmistir. Estetik bir nesne yaratma amaci
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asikardir, ama bu nesne geleneksel kurallar cercevesinde yargilanamayacaktir
(2003:142). Ancak kolaj teknigiyle iiretilen bu eser ¢oziimlemesinde, bigimsel
olarak geleneksel formlar igerisindeki kompozisyon anlayisina yonelik yaklagim goz
ard1 edilmektedir. Ornegin; Hans Arp Orman adli eserini, montaj teknigiyle beraber
geleneksel merkezi perspektif anlayisim1 kullanarak, geleneksel resim anlayisinda

estetik olana bir gonderme yapmaktadir.

Resim 30. Hans Arp, Orman, 1916

Kaynak: http://jeffrobin.hightechhigh.org

“ Hans Arp’ 1n kompozisyon anlayisi yalin bir ¢izim duygusuna dayanmaktadir.
Negatif pozitif alanlarin karsithigina dayali bir diizen, sanatginin yapitlarinda,
merkeze yonelik bir kompozisyon olusturur. Ayrica, pozitif alanlarin kendi
aralarinda, negatif alanin da yapitin boyutlar1 ya da dikey eksenine gore bir denge
durumu olusturduklart goriilmektedir. Pozitif alanlarda bulunan renk ve bigimler,
gerek perspektif siralama, gerekse renk alanlarmin kargithgi bakimindan
kompozisyonda zorunlu olarak bir gerilim yaratmaktadir... sanatgt bir anlamda,
kendi ¢aginda gegerli olan anlayigini ortaya koymakta; yani bir anlamda, kendi
caginda gecerki olan gelenksel resim kavramini, ¢agdaslasgtirmaya 6zgii estetik

kaliplar1 agma istencini vurgulamaktadir” (Geng, 1983:239).
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Arp’ 1 ¢agdaslasmaya yonelik istenci, Schwitters’ 1n saldirgan yapisina
karsilik daha esnek bir tutumdur. Iki sanatciy1 birbirinden ayiran nokta ise budur.
Arp’ m “basanisizliga karsi siirekli olarak bigime, yapima dayanan teknikten
yararlanmasi, onun kiiltiirle tedirgin bir iliski kurmasi yerine, dogayla rahat bir bag
kurmasini sagladi” (Lynton: 2004:125).

Klasik sanat gelenekleriyle parcalari imgesel diizlemde birlestiren diger bir
sanat¢1 dada hareketi ¢evresinde ele alinan Raoul Hausmann’ dir. Birgok imgenin
bir arada goriildiigii calismalarinda, donemin biitiin endiistriyel imgelerine rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢1 “imgelemin hayattan ve tarihten kopusuna sahip ¢ikiyor, bunu
saglayan biitiin araglar1 (sanati, fetisleri, esriklikleri, ¢igliklar1)” (Batur, 2003:114)

bir arada kullanarak bir diizlem yaratiyor.

Resim 31. Raoul Hausmann, Tatlin Almanya’ da, 1920

Kaynak: http://www.madsci.org

“Sanatg1 klasik kompozisyonunun ii¢ ana diizlemini (6n, orta ve arka diizlem)
pargalarken bu diizlemler arasinda gerilimi azaltict devgeler, bosluk ve derinlik

duygusunu veren c¢izgiler kullanir. Bu yapitta karmagik goriinimlii fotograf



imgeleri, belli yerlere konulurken, onlarin ¢evresel iliskileri ve kendi ussal
cagrisimlarina negatif bosluklara ozellikle yer verilmistir. Hausmann, imgeleri
denetim altina almak ve onlari istedigi etkiyi yaratacak bicimde kullanmak icin
klasik sanatin hiyerarsik diizenine de bagl kalmistir... Bu yapitin 6n diizleminde
yer alan Tatlin’ in fotograf imgesi, baz1 makine pargalart ile {ist tiste cakistirtlmustir.
Diger boliimlerde yer alan karmagik ve yikici devgelerle, Tatlin’ in kafa imgesine
monte edilen makine imgeleri arasin islevsel bir baglanti yoktur... Uzamsal,
anatomik, mekanik ve topografik imgelerin ortaya koydugu bu etkileyici biitiin’ de
c¢agin teknolojisine iliskin fiili olgular belgesel bir 6zlik icinde

canlandirilmaktadir” (Geng, 1983:242).
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Resim 32. Raoul Hausmann, Sanat Elestirisi, 1920

Kaynak: http://becksearlescott.wordpress.com

Resim 33. Richard Hamilton, Benim Marylin’ im, 1965

Kaynak: http://www.tate.org.
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Doénem ozelliklerini bireysel yaklasimlar igerisinde ele alan Pop Art
sanatcist Richard Hamilton, kitle iletisim aracglarinin birey iizerindeki etkilerini
gorsellestirmektedir. Hamilton, hazir nesne imgelerini dolaysiz alintilarla bir yiizey
lizerinde birlestirerek kitle kiiltiiriiniin nesne karsisindaki hazir bulunusluk
durumunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda, kiiltiir endiistrisiyle
olusan pasif tiiketim kriterleri ve tiikketimin birey iizerindeki parcalanma etkileri

kolaj teknigiyle tliretilmistir.

Resim 34. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli

Cekici Yapan Nedir?, 1956

3 T st o L >
..'?: s Yo Pl e _p.P“

Kaynak: http://4030class.files.wordpress.com

Hamilton’ un Giiniimiiz Evlerini Bu denli Cekici Yapan Nedir? adli kolaj
calismasinda bir araya getirilen imgeler, “Bati1 diinyasinda her insanin yasamina ya
da diiglerine girmis motiflerdir: Ev gerecleri, televizyon, film, konserve yiyecekler,
cinsel imgeler, eski aile biiyiigiine ait bir portre, kaslar1 asir1 bigimde gelismis bir
erkek manken ve “Young Romance” adli bir ¢izgi roman kapaginin afisi” (Geng,

1983:242).
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Resim 35. Robert Rauschenberg, Factum II, 1957

Kaynak: http://photojosh.wordpress.com/2008/03/

Bir araya getirme islemini farkli bir teknikle ele alan Robert Rauschenberg,
nesneleri dokunuldugu, goriildiigii haliyle boyutlarini ya da niceliksel 6zelliklerini
hi¢ degistirmeden izleyici karsisina ¢ikarmaktadir. Bu birlesimi asamblaj teknigini
kullanarak saglamaktadir. Asamblaj imgenin boyutlandirilmig bir sekildir. Meltem

Noyan’ 1n tanimlamasina gore asamblaj;

“20. yiizy1l sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal iiretim bi¢imidir. Sanat
yapitint boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler olugturmay1 yadsiyarak
onu sanatsal araglarla orataya konmamig dogal ya da endiistriyel nesnelerin veya
parcalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle liretmeyi 6ngoriir. Yapit zaten
onceden de var olan 6gelerin yeni bir dizge igine yerlestirilisiyle yaratilmaktadir.
Fotomontaj ve kolaj, aslinda birer asamblaj tiiriidiir. Fakat asamblaj cesitli
malzemenin ya da ayr cinsten nesnelerin bir araya getirildigi iic boyutlu yapit

olarak ta tanimlanmaktadir” (2001:15).



&9

Resim 35. Robert Rauschenberg, Bed (Yatak), 1955

Kaynak: http://divvida.blogspot.com

Imgenin bu boyutlandirma siireci popiiler kiiltiirle i¢i bosaltilmis ersatz
nesneye bir gondermedir. Bireyin giindelik hayat icerisinde kaybolusunu vurgular
nitelikte yapilan bir eylemdir aslinda. Bu siirecte giindelik hayat estetize edilmis bir
durumda devam etmekte ve gelecek kaygisi igerisinde degisimlere ugrayarak,
tamamen gostergelere dayali bir toplumun olusumuna sebep olmaktadir. Sona
gelindiginde ise, gerceklik kavraminin neredeyse ortadan kalktigi bir Oriintiiye

dontiserek konumunu korumaktadir.
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5. SANATSAL URETIM SURECINDE iMGENIN GORUNUMU

Imgenin degisim asamalarina yonelik gelisimler, nesnenin bicim olarak
sorgulanmas1 siirecinde netlik kazanmaktadir. Nesne, 18. ylizyildan bu yana
bicimsel ve temsili acidan sorgulanarak modern akimlar {izerinden

gorsellestirilmigtir.

5.1. I¢ Ve Dis Gerceklik Olarak Romantizm

Sanatsal imge romantizme kadar sadece dykiinme olgusuyla yaratilmigtir.
Bu baglamda klasik resim anlayisinda imge, birebir kopya olarak iretilmektedir.
Imge bu asamada, Mitchell (Aktaran: Parsa, 2007)" in “algisal imge” diizeyinin bir
yansimasidir. Yani imge bu diizlemde sadece duyusal bir algilama siirecinde
bellekte olusan goriintiilerin yansitilmasidir. Bu siiregte retinaya yansiyan imge,
tuval {izerine birebir kopya edilerek sanatsal imge diizlemine tasinmaktadir. Ancak
imgenin bu diizlemdeki durumu romantizmle degisim gostermektedir. Romantizmde
tuval ilizerine yansitilan imge, sanat¢inin algisal diizeyinin belirginlestigi haliyle,
kendi yaklasimi c¢ercevesinde, belirlenmeye baslamistir. Yani imge artik birebir
kopyanin yani sira sanat¢inin yaklasimini ve buna paralel olarak toplumsal
yaklagimlarin bir gostergesi olarak ele alinmaktadir. Bu ylizden imgenin degisim
stirecinde romantizm 6nemli bir yere sahiptir. Ancak romantizm incelenmeden once
Oykiinme (mimessis) kavraminin sanatsal liretim sekli ele alinmalidir.

Resmin farkli bir sanatsal iiretim bigimi olarak ortaya c¢ikisi, sanatsal
tiretimde ve toplumda meydana gelen gelismelerin kesigsmesinin bir sonucudur. Bu
sanatsal {iretim silirecinin sanat¢i ve sanat yapitt agisindan ele alinmasi
gerekmektedir. Ciinkii sanat eseri, hem sanat¢inin hem de yapitin olusturuldugu
donemin 6zelliklerini yansitan bir konumdadir.

Sanatin ne olduguna dair ileri siiriilen ilk goriis; sanati bir yansitma,
benzetme ya da taklit etme olarak gérme egilimidir. Bu egilim, bugiine kadar gelmis

olan yansitma kuraminin igerigidir. Yansitma kurami, sanat felsefesinin en eski
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teorilerinden biridir. Bu kurama gore; “nesneler diinyasi, doga bi¢imleri sanat i¢in
daima bir 0rnek, bir model olusturur” (Tunal1 2001: 176).

Ilkgag yunan felsefesinde, ozellikle Platon ile Aristoteles’ in sanat
anlayislarinda, yaratma siirecinde bir seyin baska bir seye ornek olusturmasi
baglaminda, “taklit” ya da “Oykiinme” anlaminda kullanilan kavramdir. Tim
sanatsal yaratinin temelinde mimessis’ in yani Oykiinmenin oldugunu One siiren
Aristoteles, sanatin dogay: taklit etmeye c¢abaladigini diisiinmektedir. Ancak bu
yaklagim Platon’ ununkinden tamamen farklidir. Platon, goriintii diinyasi ile idealar
diinyas1 arasindaki bagi elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Bu yaklagimda
Platon, her tiirden sanat yapitinin birer kopyasinin kopyast oldugunu, sanatin ugras
alanlarinin “gergeklik” olmayip “goriintiiler” le sinirli kaldigini 6ne stirmektedir.
Bagka bir deyisle sanatin kendisine konu edindigi, Oykiindiigii nesneler, idealarin
birer gblgesinden bagka bir sey degildir. Bu baglamda liretmek i¢in mimessis’ e gebe
olan sanat, ancak imgeye, goriintliye, yansimaya dayali bir diinya yaratabilir. Ancak
bu yaklasim, bilme yetisini sadece goriintii ve yansitma gercevesi igerisinde ele
aldigr i¢in bilme’ yi minimum seviyeye indirgeyerek Dbasitlestirir. Platon,
goriintiilerin yansitma kuramiyla ele alinamayacaginmi ve gergekligin goriintii’ ye
degil idea’ ya dayandigimi savunarak sanatsal yaklasimlarin gereksiz ugrasilar
oldugunu ileri siirmektedir (Gii¢li vd., 2002). Platon sanatsal iiretimi bir aynanin
yansimasi olarak gormektedir. Deviet adli yapit diyaloglarinda, Sokrates’ in
ressamin yaptigi ise dair aciklamalarina yer verir. Bu diyalogda Sokrates Glaukon”
a « Istersen eline bir ayna al eline, dért bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi,
yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklar1”
(Moran: 2003:17) diyerek, goriintiiniin birebir yansitmaktan ibaret oldugu vurgular.
Aynada yansiyan goriintiiniin gercekligi hangi diyalektikler altinda yansittig1 ise,
Platon’ dan sonra bir¢ok diisiince alaninda tartisilan bir konu olmustur.

Oykiinmeci sanat anlayisi, Romantizmin, Bati toplumu tarafindan
benimsenmesiyle, farkli bir sekilde ele alinir. Romantizm’ le sanatin sadece bir
yansitma olmadigi ileri siirlilmiistiir. Romantik sanat¢1, dykiinmenin yani sira, kendi

yaratici etkisini “taklit” yetenegine ekleyerek 0zgiin yapit liretmektedir ve ortaya

: Glaukon, Platon' un Parmenides ve Devlet' te yer alan kardesi.
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bagimsiz bir nesne koymaktadir. Bu yaklasimdan sonra sanatsal imge hi¢bir zaman,
tireticisinden bagimsiz bir duruma donmemektedir. O ylizden romantizm biitlin
disiplinler arasinda, hem toplumsal hem de sanatsal agidan oncii bir niteliktedir.

Romantizmde i¢ ve dis gergekligin bir yansimasma donilisen imge,
goriintiiniin gergekligini bulanik bir duruma getirmektedir. Gergekligin 6znel bir
yaklasimla betimlenmesi, klasik resim anlayisinda konu edilen imgelerin doneme ait
tarihsel bir belge olarak goriilmesinin tersine, donemsel O6zelliklerin gdstergeleri
olma niteligiyle toplumsal ve bireysel bir diizlem olusturmaktadir. Yani
romantizmde imgeler, bireysel yaklasimlarin toplumsal bir anlatim asamasina
getirilmesi  dogrultusunda  yansitilmaktadir. Nitekim bu donem eserleri
incelendiginde, i¢ ve dis gerceklerin disavurumsal yansimalarini bir arada gérmek
miimkiindiir. Bu agidan romantizm, sanatsal imge degisiminin belirgin bir sekilde
gozlemlenebildigi siiregte ilk asama olarak goriilmektedir. Imgenin degisim
siirecinin anlasilabilir olmasi i¢in dncelikle toplumsal gelismelere paralel bireysel
yaklasimlara yer verilmelidir.

1790-1850 yillar1 arasinda Aydinlanma diisiincesine karst ¢ikmis olan
romantizmde, sanat¢inin yaratma Ozgirliigiiyle, her sey goOriinenin Gtesine
gecmektedir. Onemli olan sanat¢inin i¢ diinyasidir, buna paralel duygular resim
ylizeyinde sanat¢inin kendi inisiyatifine bagl kalarak bi¢imlenmektedir. Var olan
bicimlerin bozuldugu ve daha ¢ok manzara resimleri tiizerinde sekil bulan
romantizm, ilk olarak imgelerin genel big¢imine karsi 6znel olabileceginin altini
cizmektedir.

Farkli tlkelerde ve farkli fikirlerle ‘uzak diyarlar’ temasi {izerinde
birleserek ortaya cikan romantizm, Ingiltere’de, imgenin estetiklestirilmesi
siirecinde ilk hareket olarak degerlendirilen, estetik bir fenomen*, Fransa’da,
Rousseau’nun etkisiyle, toplumsal uzlasima karsi bir protesto niteliginde ve
toplumsal gostergeler olarak gelismektedir. Fransa’ da imgenin estetik boyutu ise
daha sonra ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore sanatta romantizm, dogaya yonelik

temelli bir ilgiyle belirlenen, dogal fenomenleri dogrudan ve aracisiz bir bigimde

! Fenomen, goriingii, duyularla algilanan sey
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kavramay1 temel alan akim ya da tavr ifade eder. Sanatta klasisizme™ kars1 ¢ikan
romantizm bu nedenle, tiim formlari, kurallar1 ve uzlagimlari, doganin gercek
anlamini ve ifadesini kavramada engel olarak goriir, i¢tenligin, kendiligindenlik ve
tutkunun 6nemini vurgular. Sanatin, ideallestirme ya da genelleme olmadan, tikel ve
somut olana yonelmesi ve doganin uyandirdigi duygularin goézlemlenerek ak-
tarilmasi gerektigini belirtir.

Almanya’da ise, dnceleri bir sanat hareketi olarak ortaya ¢ikan romantizm,
kisa bir siire i¢inde bir diinya goriisii ya da felsefi bir hareketin toplumsal
gostergeleris olarak goriilmektedir. Romantizmin dogusunda 1800’lii yillarda ortaya
cikan endiistrilesme ve kentlesmenin ve dolayisiyla yasanan hizli ve radikal
degisimin etkisi biiylik olmustur (Y.A.Y)". Ciinkii bu dénem Sanayi Cagi’ dir. Bu
cagdaki akimlar, sanayi devriminin yaratti1 toplumsal yapt ve beraberinde gelen
sorunlarla paralellik gostermektedir. 1840’ 11 yillarda ve 6zellikle buhar giiciiniin i
ortaminda kullanilmasiyla baslayan sanayi devrimi yeni bir toplumsal hayat bi¢cimini
de beraberinde getirmistir. Buhar giicii ile ¢alisan lokomotifler ve gemiler, iiretilen
tiriinlerin yeni diinyalara ulastirilmasini saglamstir.

Hizli kentlesme ve makinelesmenin yer aldigi ve sanayi toplumu olarak
adlandirilan bu doénemde sanatgilar sanayi ve makinelesmeyle ice yonelimler
gostermektedir, nitekim bu donem aklin ve duygularin sorgulandigi, ayni zamanda
baskin oldugu gostergelerle tanimlanmugtir.

Resim sanatinda romantikler, duygularin aklin Oniine gecebilecegine
inanarak evreni sorgulamaktadir. Baudelaire gbre romantizm, “sanat¢inin ne konu
tercihinde, ne de gergekligi birebir kopyalamasinda yatar, romantizm sanatc¢inin
hissetme bi¢imindedir. Romantizm disarida aranamaz ancak igeride bulunabilir.
Ayn1 zamanda bir birey tarafindan baska bireyler i¢in gerceklestirilen ve hissetme

biciminin, “bir i¢sel gerekliligin” imgesi olan bir sanattir” (2004:96) agiklamasiyla;

: Klasizizm, Roma sanatini temel alan tarihselci yaklasim ve estetik tutumdur. "1660 ekolii" olarak da bilinir. Klasisizmin
temel Ogeleri kendi iginde soyluluk, akilcilik, uyum, aciklik, sinirlilik, evrensellik, idealizm, denge, olgiiliiliik, giizellik,
gorkemliliktir. Yani bir eserin klasik sayilabilmesi igin bu 6zellikleri barindirmasi gerekmektedir. Kisaca klasik bir eser, bir
iislubun en yetkin ve en uyumlu ifadesini buldugu eserdir. Klasisizm temellerini Ronesans aristokrasisinden alir. Klasisizm bir
bakima aristokrasinin uriiniidiir.

- http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Romantizm
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romantizmde, cesaretin, var olan bireyin, 6zgiirliigiin ve doganin kendi icerisindeki

dinamizminin 6nemli bir gostergesi oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 37. Joseph Anton Koch, Tufandan Sonra Nuh
Efendisine Sunak Yapar, 1803

Kaynak:http://www.solarnavigator.net

Klasisizme, iktidara, burjuvaziye karsi olusan romantizm, tiim duygularin
en yiiksek diizeyde yasanildigi bir hareket olarak anlatilmaktadir. Buna bagh olarak
resimlerde kullanilan milliyet¢ilik olgusu, genel hak ve oOzgiirliikleri betimleyen
imgeler c¢ercevesinde incelendiginde, bireyin ayaklanma donemi olarak da
nitelendirilebilmektedir. Bu temalar1 doganin ritmiyle birlestiren romantik
sanatcilarin onde gelenleri, Franciso de Goya, Josef Anton Koch, Theodore
Gericault, Honore Daumier, Jean Frangois ve en belirgin romantik olarak Eugene
Delacroix’ dir.

Delacroix’ e gore; “ ‘biiyiik sanatgilarda yaratis denilen sey, dogayi
kendilerince gormek diizenlemek ve bi¢imlemektir.” Bu nedenle goziiniin
ontindekini, kendi diislincesine gore degistirmeyi dogru buluyordu. Ona gdre sanatin

esasi hiirliige dayaniyordu. Ressam dogaya ve gercege baglandi mi1 giiciinii yitirir.
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Sanat bir dildir. Anlasilir seyler konugmak i¢in de, doga gibi ortak seylerden sz
etmek zorundadir” (Turani, 1992:504).

Resim 38. Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren

Ozgiirliik,1830

Kaynak: http://www.uyurgezer.net

Milliyetciligin ve Ozgiirliglin imgeye donistiiriildiigii ‘Hirriyet’ adh
Delacroix kompozisyonunda, unsurlarin griler i¢indeki dokusu, havada dalgalanan
bayragin renkleri ile canlanir, hayat bulur.

Franciso de Goya resimleri, toplumsal imgelerin birlestigi ve simgeye
doniistiigii bir goriintiiyle karsilasilmaktadir. Ayni zamanda romantizmde sik sik ele
alinan mitolojik imgelere Goya resimlerine rastlanmaktadir. Mitolojik hikayelerle,
icinde bulundugu sosyolojik, baskici duruma gondermede bulunmaktadir.
Duygularin en yogun sekilde imgeye doniistiigii romantizmde seving, eglence bunun
yami sira haykiris, yakaris, bunalim gibi bireyin hem giizel anlarina hem de kotii
anlarina dair imgeler bulmak mimkiindiir. Goya eserleri incelendiginde i¢
gizemliligine ulasmak zor degildir. Neredeyse sembolist bir anlatim denebilecek

eser ¢oziimlemeleriyle karsilagmak miimkiindiir.



Resim 39. Franciso de Goya, Savasin Felaketleri, 1801

s

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco Goya

Resim 40. Franciso de Goya, Diises Alba, 1795

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya
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Resim 41. Francisco Goya, Uykunun Sebebi Canavar

Uretmek, 1796

Kaynak: http://www.artlex.com/ArtLex

Goya ‘The Sleep of Reason Produces Monsters’ adli c¢alismasiyla
romantizmde akli ve diislinceleri, yani i¢ ve dis gergekligi sorgulamaktadir. Nitekim
“aklin terk ettigi imgelem korkung¢ canavarlar yaratir” ciimlesiyle, eserlerinin
acilimindan s6z eder. “18. ve 19. ylizyillarin romantizmine esas olan akil ile
imgelemin arasindaki kutupsalligin vurgulandigr bu resimde ressam bir masa
basinda oturmaktadir, basini ellerinin {izerine koymus, bir masaya dayanmis
uyumaktadir. Cevresinde de korkung canavarlar degil de baykuslar, yarasalar, bir
vasak bir de kedi vardir. Kedi gecenin, baykuslar budalaligin, yarasalar ise cehaletin
simgesidir” (Inankur, Aydin, 2006: 42).

Romantizm, imge baglaminda genel olarak degerlendirildiginde,
modernizmin yasanildigi, yansitildigi imgelerle ele alinan ve imgenin algisal
diizeydeki konumunun Onemi agisindan incelenmistir. Romantizminin son
dénemlerinde imgenin simgeye doniigsiimiine ait olgulara rastlamak miimkiindiir. Bu
baglamda imgenin degisimi, imgeye paralel kavramlarla olusan bir algilama siireci

igerisine girmektedir.
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5.2. Diisiince ve Imge Birlikteligi Dogrultusunda Simgecilik

Simgecilikte imge, algisal diizeyde olusan orijinal goriintiisiiniin
sorgulanarak yansitilmasidir. Bu baglamda romantizmde imge tamamen sanat¢inin
bakis acisin1 gosteren bir diizlemde izlenirken, simgecilikte imgeler farkli imgelerin
temsili acidan birlestirilmesiyle ayni diizlemde izlenmesidir. Simgecilikte tuval
lizerine yansitilan imgeler gercekligin gostergeleri degil, zihindeki imge
referanslarinin  birbiri igersinde kullanimidir. Burada genel algilama olgusu
sonucunda olusan imgeler, tam tersi bir yaklagimla, kavramlar arasi nitelikte 6znel
algilama siirecine girmektedir. Imgenin simge kavramiyla kullanimi tarihsel
inceleme sonucunda belirginlesmektedir.

1890’ dan sonra ortaya ¢ikan simgecilik’, izlenimcilige karsi ancak,
romantizmin bir uzantisi olarak goriilmektedir. Romantizm asilik ve coskunluk gibi
belirgin duygu imgelerine sahip olmasina karsin, simgecilik daha duragan ve dingin
sembolik imlerle olusturulmus imgelere sahiptir. Simgecilik, imge ve gergeklik
kavramlar1 dogrultusunda kendi konumunu ifade edebilmektedir. Simgecilikte
gerceklik, duygu ve diisiinceler dogrultusunda isaretler, semboller ya da gercek
goriintlisiinden uzaklastirilmis imgeler araciligryla tanimlanmaktadir.

Gorsel sanatlarin yan1 sira edebiyat ve miizik alanlarinda da belirgin
etkileri olan simgecilikte, modern hayatin ressami olarak tanimlanan Charles
Baudelaire  ‘kotiiliik cicekleri’ adli yapitiyla akimin Onciisii olmustur. Daha
sonralar1 bu fikir Stephane Mallarme ve Paul Verlaine tarafindan gelistirilmistir.
Albert Aurier’ in 1892°de yaymlanan ‘Gauguin ya da Resimde Sembolizm’ adl

makalesinde sembolist sanat yapitini su sekilde tanimlamaktadir; sanat eseri,

“...ilkin diisiincesi, c¢iinkii biricik tlkiisii diisiincenin ifadesi olacaktir; ikincisi
sembolist, ¢linkii diisiinceyi bicimlerle (yapilarla) dile getirecektir; igciinciisii
biresimsel (sentetik), ¢ilinkii bigimlerini ve imlerini (isaretlerini) genel anlayisin
bigimine gore yazacaktir; dordiinciisii 6znel, ¢iinkii nesne, nesne olarak degil, fakat
Oznenin algiladigi im olarak disiiniilecektir; besincisi (bir sonu¢ olarak) sanat

yapit1 dekoratif olmalidir, ¢iinkii ger¢ek anlamiyla dekoratif resim, Misirlilarin,

: Simgecilik, Sembolizm olarak da adlandirilmaktadir.
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biiyiik bir olasilikla da Greklerin ve Ronesans dncesi sanatgilarin kavradiklar: gibi,
aynt anda Oznel, sembolist diisiincesi olan sanatin belirtisinden bagka bir sey

degildir” (Glirsoytrak, 1996:287).

Sembolistler tamamen ‘sanat i¢in sanat’ sOylemi {izerinden
tanimlanmaktadir. Sorguladiklar1 sey sanatin kendisidir, nesneler sanat¢inin kendi
diisiincesiyle anlam kazanarak sekillenmektedir. Nesneler, dis diinyayla sanat¢inin
kendisi arasinda iletisim kuran varliklardir, ancak bu durum kisinin imgelemde
olusturmasi gereken sembolik bir bagdir. Geleneksel goriintli olarak degerlendirilen
simgecilikte, ressam goriintii ile anlam arasina giren unsurdur. Ornegin; “ressam
zihnindeki goriintii simgelerini, firca araciligiyla boyalar1 herhangi bir ylizey iizerine
stirerek aktarir. Bu tiir goriintiiyli desifre etmek istedigimizde ressamin zihnindeki
kodlama siirecine bir kod-agcimina gitmemiz gerekir” (Flusser, 1991:19).

Sembolist ressamlar, tinin gorsel dilini bulabilmek i¢in mitoloji ve diis
giiciiniin  derinliklerine indiler ve sembolizmde kullandiklar1 semboller,
ikonografinin aligildik amblemlerine yakin degildir, bunlar sahsi, 6zel, kapali ve
muglak referanslardir. Sembolist ressamlar, felsefe olarak, Art Nouveau hareketi’ni
ve Les Nabis i etkilediler. Bernard Delvaille, siirrealizmin Onciilerinden soz
ederken, Rene Magritte’in siirrealizmini “sembolizm arti1 Freud” olarak tarif
etmektedir .

Sembolist sanat¢ilar arasinda, Gustave Moreau, Pierre Puvis de Chavannes,
Henri Fantin-Latour, Félicien Rops ve Jan Toorop yer almaktadir. Ayrica
sembolizmin belirgin 6zelliklerini tasiyan en onemli sanatcilari, Odilon Redon ve
son donemlerinde sembolist olarak tanimlanan Paul Gauguin olarak goriilmektedir.

Odilon Redon’ un eserleri;

“Cilalanmamis armut agacindan, kdseleri altin yaldizli ¢ergevelerin iginde akla
hayale gelmeyecek goriintiiler tasiyorlardi: Bir fincanin iizerinde dinlenen Merovenj

stili bir kafa, elinde bir giille tagiyan ve bir Budist rahibi ya da bir hatibi andiran sakalli

: Les Nabis, Parisli post empresyonist ve illiistratorler grubu, bugiinkii grafik sanat tizerinde ¢ok kuvvetli etkileri olmustur.
Art nouveau ile paralellik tasiyan bir bi¢imi ve sembolizmi ¢ikis noktasi olarak alirlar.

www.wikipedia.org
*kkok

Merovenj, Maria Magdalena' nin giiney Fransa’ ya gelip, buradaki Yahudi topluluguna sigmmasi, bu topluluk ile de
Vizigotlarin evlilikleri sonrasi ortaya ¢ikan soy' dur.
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adam, viicudunun orta yerinde bir insan yiizii bulunan 6riimcek. Sonra, siradis1 diislerin
teroriinii derinlemesine kazan karakalem c¢izimler vardi. Surada devasa bir 6liim, goz
kirpan melankolik gozkapaklari, diger yanda kirli ve kasvetli bir gokyiiziiniin altinda,
kuru, bozunmus bir manzara, yanmis bir ova, bulutlara piiskiiren volkanlar, bazen bu
imgeler bilimkurgu havasinda distopyalar1 andiriyor bazen de buzullar, tarihdncesi
bitkiler, tuhaf kayalarla tam tersi ilkel zamanlart c¢agristirtyordu. Mamutlar ve
dinozorlar yasasalardi modern goriinimleri nasil olurdu bu ¢izimlerden tahayyiil
edebiliyordunuz. Bu ¢izimler kesinlikle siniflandirilamazdi, resim sanatinin sinirlarinin
disindaydilar, olaganiistiiydiiler ve ¢ok 0Ozel bir ¢esit hastalifin, hezeyanin

iiriinleriydiler™ (Y.A.Y).

Resim 42. Odilon Redon, Sita, 1893

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia

: http://tr.wikipedia.org
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Resim 43. Odilon Redon, Violette Heymann’ 1n Portresi, 1910

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Odilon_Redon

Resim 44. Odilon Redon, Aglayan Oriimcek, 1881

it g AN

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint

Bir diger sembolist P. Gauguin, 1888’ de empresyonizmle tamamen
iliskisini keserek, renklerin, ¢izgilerin, bi¢imlerin ve imlerin anlatima olan
baglantilar1 lizerine ¢aligmalar yapmistir. Gauguin, Bati toplumunun yiizeysel
yaklagsimina karsin ilkel toplumlarin gorsel imgelerine ydnelmektedir. Gauguin

resimlerinde, gercekten var olmayan ve disiinsel olan nitelikler {izerinde



102

durmaktadir. “Renkleri ya rastgele seciyor ya da bir ifadenin hizmetine sokmak
istiyordu. Ylizeyleri yer yer parlak renklerle donatiyor ve kalin ¢izgiler ¢ekerek

ilkel, saf yiirekli bir nitelik elde etmeye ¢alistyordu” (Tansug, 2004: 237).

Resim 45. Paul Gauguin, Kumsalda, 1891

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/gauguin

Simgecilikle sanat, imge-gorintii diyalektiginin farkli bir agidan

yaklagimidir. Bu yaklasima gore; “imge, zihinde belirdigi sekilde degildir artik,
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kendi kendini fark etmis goriintiilerden kurtulmalidir: gerceklik yok olmali bunun
yerini, sanat¢mnin “kendi kendisini kurdugu diinyanin” gergekligi almalidir...
goriintiiler ise bildik olsalar bile gergege ait degil, 6znel diinyaya aittirler: gorsel

imge, dile gelmezin simgesi olmaya” (Glirsoytrak, 1996:289) caligmaktadir.

5.3. Nesnenin Parcalanmasi1 Baglaminda Kiibizm

Kiibizmde imgenin degisimi, modernizmin temel 6zellikleri arasinda yer
alan pargalama olgusuyla i¢ ice gegcmis bir yansitma siirecindedir. Romantizmde
sanat¢1 inisiyatifi cergevesinde ele alinan sanatsal imge, simgecilikte sanatc¢inin
yaklasimiyla beraber akimin son donem eserlerinde nesne odakli bir duruma
gelmeye baglamistir. Kiibizmde sanatgidan ¢ok, nesneyi yansitan imgenin
parcalanmasina doniiserek daha ¢ok nesneye dayali bir degisim goézlemlenmektedir.
Ciinkii kiibist sanatcilar modern donemin makinelesen gelisimlerini benimser bir
tavirda, sanatsal imgeyi par¢calamaya ydnelir.

Fiitliristler tarafindan parg¢alanan imgede, bir nesne pargalanarak iist {iste
getirilmistir. Flitiiristler eserlerinde, donemin dinamizmini iiretim sekline paralel bir
yaklagimla tuval iizerine yansitmaktadirlar. Kiibizm’ de ise, farkli farkh
goriintiilerden alinmis nesne parcalarinin kolaj ve montaj teknigi kullanilarak, bir
araya getirilmesiyle birlestirilmis bir imgelem olusturulmaktadir. Bu baglamda
kiibizmin tarihsel incelemesi yapilarak, imgenin degisimine ve modern donemin
ozelliklerine deginilmelidir.

Kiibizm ilk olarak elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan Georges
Braque’ 1n bir sergisi lizerine yazdigi makalesinde ‘cubes’ terimi olarak
kullanilmustir.

19. yiizyi1lda Cézanne ve Courbet eserlerinden miras kalan ve 20. yiizyilin
modern hareketi olarak gbriilen kiibizm, 1907  yilindan itibaren tamamen sanat
diinyasinda varligin1 gostermistir. Bigimin sorgulandigi kiibizmle gelen nesnenin
parcalanmasiyla, sonraki donemlerde onemli bir akim haline gelecek olan soyut

resmin ilk adimlar1 atilmaktadir.

' Kiibizmin gelisim y1l1 olarak belirlenen 1907, Picasso’ nun 6nce ‘Filozofik Genelev’ adini tagiyan ancak sonra ‘Avignonlu
Kizlar’ adiyla degistirilen yapitin1 tamamladig1 ve kiibizmin artik kabul edildigi bir donemin baslangici olarak goriilmektedir.
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Kiibist resimde Onceki sanat hareketlerinin alisik olmadigi bir durum, ¢izgi
egemenligi, tek renkle boyama ve yiizeye yansitilan imgelerin belli kurallara gore
geometrik bir bigimde parcalandigi goriilmektedir. Ayni zamanda, perspektif {i¢
boyutlu bir anlatima sahip degildir. Tablonun derinligi, resimde yer alan imgelerin
ve yart saydam denebilecek, genellikle inceltilmis boya katmanlarmin ist iiste
bindirilmesiyle elde edilmistir. Sonsuza dek siiren bir uzam olusturmak yerine,
olabildigince en az diizeye indirgenmis bir derinlik s6z konusudur. Buna bagl
olarak yapitta var olan nesneler, goriindiikleri gibi degil sanatginin gdzlemine
paralel olarak bilindikleri gibidir. Bu baglamda izlenen imge var oldugu bigimde
degil, sanat¢inin resmettigi bigimdedir.

Kiibizm donemsel gelismeler acisindan iki baslik altinda incelenmektedir.
Ik olarak 1909-12 yillarim1 kapsayan, dogayr konu alip gercegin tiimiiniin temel
geometrik birimlere indirgendigi ve bir doga analizi yapilmasi nedeniyle ‘analitik
kiibizm’ olarak adlandirilan dénemdir. Ikincisi ise, 1912 yili sonrasm kapsayan
‘sentetik (biresimsel) kiibizm’ olarak adlandirilan donemdir. Bu donemde “‘yapitin
Orgiistinii meydana getiren imgelerin nitelikleri diislinseldir. Gergek goriintimleri
anistirdiklar1  durumlarda dahi bu imgelerin bir doga analizi sonucu elde
edilmedikleri anlasilir. Burada da gercek goriingiiler ve diisiinsel imgeler geometrik
birimler halinde yeni bir yap1 olustururlar. Ancak ortaya ¢ikan bu yapi, ¢esitli
cagrisim imgelerinin karmasik bir biresimi niteligindedir” (Geng, 1983:45).
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Resim 47. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912

Kaynak: Kaynak: http://www.felsefeekibi.com/sanat/

Modernizmin énemli bir asamasi olarak kabul edilen kiibist resimler John

Berger’ e gore li¢ farkli bicimde ifade edilmektedir.

1- Konularmi modern kentteki giinliik yasamdan alan kiibist sanatgilar, dogal
manzaralar1 pek tercih etmiyorlar ve insan yapimi seyler, onlara daha cekici
geliyordu. Cogunlukla kahve masalari, fincanlar, gazeteler, siirahiler ve
lavabolar gibi el altindaki nesnelerin, 6zellikle de imal edilmis olanlarin
resmini yapiyorlardi.

2- Kiibistler geleneksel resim materyallerine gazete kagitlari, musamba,
karton, teneke, kum, talas vb. yeni materyaller eklediler. Ozel dokular
olugturmak ig¢in resim yiizeyine kum ve talag yapistirtyorlardi. Kiibistler
birka¢ teknigi bir arada kullandilar. Onlar, sanatgi i¢in yeni bir &zgiirlik
talep ettiler; artik sanatgimin her tiirlii materyali kullanmaya hakki vardi.
Sanat¢1 materyalleri gorme bigiminin taleplerine gore segiyordu.

3- Ressamlar, sunmakta olduklart seyin fiziksel varligini kurabilmek i¢in yeni
yollara bagvurmaya basladilar. Ozellikle natiirmortlarda fiziksel varligin
gergekligini, kullanilan malzemelerle ifade ediyorlardi: Resimdeki bir
gazeteyi, gercek bir gazete parcasi yapistirarak olusturuyorlardi... Insan
figiirlerinde bu soruna degisik bir ac¢idan yaklasiyorlardi. Figiiriin fiziksel
varligimi degil, o figiiriin yapisinin fiziksel karmasikligini vurgulamaya
calistilar. Bu resimlerde insan1 gérmek, baglangigta ¢ok zor olabilir (Keser,

2005:198).
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Resim 48. Georges Braque,
Oyun Kartlari ile Natiirmort, 1913

Kaynak: http://www.felsefeekibi.com/sanat/

Kiibist sanatgilar icin Onemli bir sorun olan nesnenin pargalanmasi
olgusunun iki énemli amaci vardir. Bunlardan biri, varlig1 biitiinliigli ve geometrik
diizeni olan bir varlik haline getirmek, ikincisiyse, bir biitiin i¢inde, herhangi bir
olguyu diyalektik bir goriisle, ifade etmektir. Analitik ya da sentetik anlayisla,
modeli izlemeden olusturulan zihinsel imgelerin par¢alanmasi ve kiibist bir sanat
yapitina doniistiiriilmesinde en 6nemli nokta, dis goriinlimiin 6tesindeki anatomik
yapinin belirleyici 6geleri ve 6znitelikleridir. Kiibizmde gercek diinya goriintiilerini
anistiran imgeler, amistirdiklar1 imgeler hakkinda bir fikir vermekle birlikte onu
oldugu gibi yansitmazlar: Yapit kurgusunun gerektirdigi diyalektik siire¢ iginde,
gercek gorlinlimlerini yitirerek geometrik bigimlere, soyut imgelere doniisen dis
diinya algilamalar1 bashi basina bir giic dengesi olustururken, konunun ya da
modelin i¢ mekanigine iliskin yasalar, kuvvet noktalari, tablo i¢ine alinan, ¢izgi, ya
da uzam karsitliklar1 olustururlar (Geng, 1983: 47).

Nesnenin pargalanmasi bi¢im olarak ele alindiktan sonra, pargcalanmanin

gerekliligini modern donemin belirsizligi sonucunda bireyin i¢inde bulundugu
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durumu goz Oniine alarak acgiklayan Adnan Turani, bu duruma etken degisimleri su

sekilde ele almaktadir;

a) Tim diinyayr saran endiistriyel teknoloji sistemlerin adeta durmadan
degistirdigi yasan kosullarinin, bireyi kendi 6zgiirliigiinden uzaklastirmasi ve
ona yasanacak zaman birakmamasi,

b)  Endistrinin ve teknolojisinin, degerlerin géreli oldugunu ortaya ¢gikarmasi,

c¢)  Fotografik gorilintiiniin, nesne’ nin gergegini vermekten uzak oldugunun
anlagilmast ve dis bigim ile i¢c gergegin gosterilemediginin anlasilmasi,

nesnenin par¢alanmasi (2003: 80).

Farkli malzemelerin bir araya getirilerek olusturulan kiibist yapitlar, kolaj
teknigiyle yillarca giincelligini korumustur. Bir sonraki akimlarmm olusumunu
temellendiren bu teknikle {iretilen yapitlarda, her seyi ayni anda, aynm1 zemin
tizerinde bir arada gérmek miimkiindiir. Sinirsiz bir yaratma siirecine giren kiibist
sanatgilarin babasi olarak nitelendirilen Cézanne’ dan sonra, Picasso ve Braque’ a
katilan Juan Gris, Fernand Leger, Robert Delaunay, Albert Gleizes, Diego Rivera ve
Lyonel Feininger gibi isimler kiibist sanatg¢ilar olarak adlandirilmaktadir.

Sanatsal imgede pargalanan nesnelerin gergekligi ve cesitliligi artik
dizginlenemeyen bir duruma gelmektedir. Sanatcilarin eserleri incelendiginde buna
yonelik degisimler gdézlenmistir. Nesnenin sorgulanmasina verilebilecek en iyi
orneklerden biri kiibist ressam olarak kabul goriilen Cézzane’ nin eserleridir.
Fotograf sonrasinda nesneler higbir zaman Cézanne’ mnin sorgulamalari
dogrultusunda irdelenmemistir. Modernizmin babas1 olarak da adlandirilan
Cézanne, hem klasik resim anlayisini, (¢izim, renk, desen gibi) hem de modern
algilar1 tuvalinde birlestirerek 6zel bir imge anlayisi yaratmis ve kiibizmin
temellerini atmistir. Imge bellekte olustugu goriintiiden uzaklasmstir. Yiizey yerine
goriinenin derinligine inen Cézanne, imgeyi bakis ile tuval arasinda 6zel bir konuma
yerlestirmistir.

Kiibistler natiiralist sanatin bir ‘aldatmaca’ oldugunu 6ne siirerek trompe

’oeil™ e dayandirmaktadirlar. “Onlar nesnelerin dig-gdriinimiinii degil, 6ziinii

' Trompe Poeil, ‘g6z aldanmasi’ olarak tamimlamr. izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil ettigi seyin kendisi olarak
algilamasina neden olan olaganiistii dogalcilik. Yan, bir diizlem iizerinde sanat igerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin,
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degismeyen yapisini vermek istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yani duyularla

algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi” (Ipsiroglu, 1979:32).

Resim 49. Paul Cézanne, Nane Surubu Sisesi ile Natiirmort, 1890-94

T o AT

Kaynak: www.racingmix.com/word/cezanne.htm

“Cézanne, disarida goriineni hakikati degil, kendi hakikatini resmetme kaygisi
tasidigi icin yerlestirir derinligi g6z ile bakis arasina. Resim eszamanli yakinligini
ve uzakligini ancak boyle koruyabilecek, kendini hakikat olarak ancak boyle
konumlandirabilecektir. Ne var ki derinligi benzesen ve benzesimden kopararak,
benzesmeyen benzesim kendini goze getirebildigi, buna ciiret edebildigi ve kadir
olabildigi, istelik bunu temsilden feragat ederek gerceklestirebildigi igindir ki
Cézanne’ 1n varolusu yine de hakikatin kendisine soyunan bir varolustur; onun
resminin varolusu ikonalarin ya da minyatiirlerin ¢ifte varolusundan farklidir.
Cézanne resmi, bir yaniyla Yenicagh bir gelenegi takip eden, diger yandan ayni

gelenegi iceriden yaran iki uglu bir gerilime isaret eder” (Sayin, 2003:147).

Cézanne resimlerinin derinlik tizerinden incelenmesi sonucu, bigimsel ve

nesnel bir ikilem meydana gelmektedir. Bu resimler, Baudrillard’in derinlik

gerceklik izlenimi vermeye calisan her tiir ¢izim, boyama vs. En basit trompe-1' oeil 6rnegi olarak, sagir bir duvar {izerine
yapilmis gergek boyutlarinda bir kapi resmi verilebilir. Boyle bir durumda resim yapma etkinligi timiiyle bir yanilsama
yaratma isine indirgenmis olmaktadir.
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asamalandirma siirecinde, {gilincli siradadir. Yani, imge biiyiileme aract

konumundadir; ¢iinkii imge goriintliniin yerini almaktadir. Bir bigim,

“...belli bir nesnel durumun mutlak olarak karsiligidir. Anlamin bu denli derinlerde
yatmast bu yiizdendir. Buna da sanat¢1 bir kavramu ele alirken, ona karsilik gelecek
imler yaratmaya calisirken, kullandigi dilin, imgelerin dogru olup olmadigina
bakmanin yan1 sira onlarin ne anlama geldigine, nasil bir heyecan yarattigina da
yonelir. Bigimsel niteligin dile getirilisi, belirli simgelerin bir ¢izgisidir ve imge ile
anlam arasindaki bagmti, davranigci 6gretim terimlerine gore, dilsel anlatimla

durum arasindaki bagint: gibidir” (Ozgiir, 1999:123).

Imgenin anlami sanatta farklilasir; ciinkii imge sanatg1 tarafindan dncelikle
zihinde tasarlanir ve sanat¢inin miidahalesiyle yiizey iizerine yansitilir. izleyici i¢in
nesnenin iiretimi, Cézanne’ la birlikte ilk defa klasik resim anlayisinin digina ¢ikarak
sorgulanmaktadir. Cézanne nesnelere parcalanma etkisi vererek nesnenin
sabitlenmesini 6nlemektedir. Izleyici nesneler karsisinda &n planda degildir, dnemli
olan nesnenin bakis1 parcalamasidir. “Ne retinada goriinen imge ile dis diinya
ortiiglir ve giizelligi tanimlar, ne benzesen bir benzesime firsat tanmir” (Sayin
2003:145) ve boylece sanat eseri, izleyicinin bakisini her yonden algilar ve belirli
bir merkez olusturmaz.

Cézanne’ dan sonra, parcalanan nesne dogrultusunda incelenmesi gereken
diger bir isim Pablo Picasso’ dur. Ancak Picasso’ nun eserlerinin o dénemde
anlasilmast ¢ok zordur. Ozellikle kurdugu kompozisyonlar: resmederken,
parcalanmis nesnelerin birbirine girdigi ve ayristirilmasinin giic oldugu bir goriintii
olusmaktadir. ‘Pipo igen adam’ adli eser ¢Ozlimlemesinde bu durum rahatlikla

goriilmektedir.
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Resim 50. Pablo Picasso, Pipo Icen Adam, 1911

Kaynak: halilss.sitemynet.com

Bu eserde, sanatla gerceklik arasindaki tartisma yeni bir agamaya
gelmektedir. Resimde adami bulmak oldukga giictiir. Adamin basin1 ve piposunu
bulduktan sonra, resmin geri kalan boliimii ¢6ziimlenebilmektedir. Adam oturmus
durumdadir; tuvalin altina dogru elinde bir kagit tuttugu goriiliir. Adamin
parcalanmis iicgen goriintiisiinii c¢evreleyen bigimlerden bazilari, sandalyesinin
parcalart olabilir. Sol elinin yaninda ise dort kose bir sise ile lizerinde JOURNAL
sOzcligiiniin baz1 harfleri olan bir gazete goriilmektedir; est (dogu) harflerinden ise
bu nesnelerin gerisindeki duvarda bazi afisler olabilecegi anlasilmaktadir. Resmin
geri kalan kismu ise, gercekligi betimlemekle ilgisi olmayan bir sistemin gelisigiizel
bir araya getirilmis gosterge ve belirtilerdir. Adamin piposu ve biy1g1 6zIii ve agik
secik bir bicimde gosterilmistir ve bunlarin resimde fiziksel bir varligi vardir.
Cizgilerle belirtilen kare bicimindeki sisenin bu ¢izgileri, sise konusunda bir fikir
vermekle birlikte, onu fiziksel olarak yansitmamaktadir. Resmin 6biir kesimlerinde
goriilen isaretler ise, yiiziin, sandalyenin ve kollarin parcalarini belirtmektedir.
Cizgilerle renk tonlar1 genellikle birbirini tamamlamakla birlikte, resimde belli bir

ylizeyin bir yana yattigimi gosteren renk, renk tonlari ve ton degismesiyle ilgili
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olmayan, boslukta tele benzeyen bir nesne gibi sarkan bagimsiz ¢izgiler vardir. Bir
biitiin olarak incelendiginde bu resmin, goriinen diinyayla ilgisinin olmadig: fakat
ozellikleri yliziinden degisken ve titrek bir bigim ve hiyeroglifler diizenlemesi
izlenimi biraktig1 goriilmektedir (Lynton, 2004: 58).

Picasso’ nun onemli eserleri arasinda yer alan diger bir yapiti, Guernica’
dir. 1909-1912, analitik kiibizm olarak adlandirilan, donemde yapmis bu eseri,
Ispanya hiikiimetinin siparisi iizerine yapilmistir. Nazi ve fasist diizene karsi
hazirladigi bu eser, o donem halkin isyanini, ayaklanmasini, isteklerini ve
cigliklarimi belirten imgelere yer verilerek iiretilmistir. Boga imgesini sosyolojik

olarak ele alan Inci San, bu imge iizerine sdyle agiklamalar yapmaktadir;

Resim 51. Pablo Picasso, Guernica, 1937

Kaynak: www.westpointgradsagainstthewar.org/images/guernica.jpg

“Sanat¢inin zihninde atin, insanin dostunu simgeleyen bir genel imge, bir dostluk
imgesi oldugu anlasiliyor. Bu inancin, atin boga giireslerinde insanin yanindaki
islevi ile ilgili olarak gelistirilmis olmasi miimkiindiir... Guernica’ daki mecazlarin
cogunlugunun temelinde Ispanyol Kkiiltiiriiniin yattigi agiktir. Boganin mecazi
kullanimu ilgingtir. Vahseti temsil eden boga, fagizm yerine bir mecaz olmakta
fakat ayn1 zamanda, resmin tim baglami i¢inde, umut ve yazginin da simgesi
olarak goziikmektedir. Ispanyol kiiltiir gelenegine gére boga; boga giireslerinde
olagan olarak yenilen’ dir. Resimde boga ciiretlidir ama onun vahsi utkusunun

gecici olmasi gerekir; ¢iinkii savasan kahraman 6n planda yatmaktadir. At insanin
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sadik dostu; analik da yasamin simgesel temelidir. “Gecenin elektrikli gozii” ise,

cagdas teknolojinin semboliidiir” (Aktaran; Geng: 1983: 52).

Kiibizmi ele alan bu metin modern imgenin degisim siireci baglaminda bir
sonuca baglanmak istendiginde, imgenin nesneye dayali bir diizlemde oldugu
goriilmektedir. Clinkii modernizmin endiistriyel gelismeleri sonucunda birey, dnceki
boliimde deginildigi gibi, kendisini sikismis bir durumda hissetmekte ve giindelik
hayat igerisinde kendisine yer olmadigimi diisiinmektedir. Bu baglamda imge,
bireyin i¢inde bulundugu karmasiklik ve kaosa paralel, artik bircok goriintiiniin

birlesimiyle algisal diizeyde varolmaktadir.

5.4. Bicimin Sorgulandigi Soyut Resim

Kiibizmde parcalanma olgusuyla ortaya cikan renk ve ¢izgilerin yiizey
tizerindeki etkisi soyut resimde belirginlesmektedir. Soyut olarak ele alinan
resimlerde nesne tamamen gdz ardi edilerek yiizey iizerine yansitilmaktadir. Imge,
soyut resmin ilk donemlerinde romantizmle baslayan i¢ yonelimlerin gostergesi
olarak algilanmaktadir. Ancak soyut resim, toplumsal bir sanat anlayisiyla
geometrik bir anlatim siirecine girerek imgenin degisim siirecinde yer almaktadir.

Soyut resimde bi¢imin yok sayilarak, renk, cizgi ve geometrik sekillere
yonelimler, 1880’ li yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimi
temellerine dayanmaktadir. Disavurumculukla bi¢im firga darbeleri ve benzeri
eylemlerle deforme edilmeye baslamistir. 1950 li yillarda ise soyut resme paralel
olarak deformasyona ugrayan imge, tamamen bir anlatim teknigine doniiserek,
nesnenin yiizey iizerinde goriilmedigi bir diizlemde renk, cizgi ve rastlant1 sonucu
olusturulmus kompozisyonlarla soyutlanmistir.

Bi¢imin sorgulanmasi c¢ergevesinde ele alinan soyut resim, Oncelikle
“soyutlama” kavraminin tanimlanmasi iizerinden incelenmelidir. Sonrasinda ise,

soyut resmin anlagilabilir olmas1 i¢in tarihi bir baglamda ele alinmalidir.



113

Kavramsal olarak soyutlama, bir kavramin bilgi igerigini azaltma veya
indirgeme siirecine denir. Bu indirgeme, ¢ogunlukla belirli bir amag icin gerekli
olan bilginin daha rahat elde edilebilmesi i¢in yapilir.

Felsefi anlamda soyutlama, fikirlerin nesnelerden uzaklastirilmasi siirecine
denir. Soyutlama, bir basitlestirme stratejisi olarak kullanilabilir. Ornegin birgok
nesne kirmizi olabilir. Bu agidan, bir nesneye ait kirmizilik 6zelligi bir soyutlamadir.
Soyutlamay1 hiyerarsik bir diizende ve degisik seviyelerde yapmak olasidir.’
Soyutlamaya ulasmak, kendi igerisinde kademeli bir igerige sahiptir. Ornegin; bir
basim teknigi, bir fotograf, bir fotografin lireticisi olarak fotograf sanatcisi, bir
fotograf sanatgisi olarak Man Ray, bir fotograf sanatcisi olarak Man Ray’ in portre
fotograflari, bir fotograf sanat¢isi olarak Man Ray’ in portre fotograflarindan Self-
Portrait isimli ¢alismasi, bir fotograf sanat¢ist olarak Man Ray’ in portre
fotograflarindan Self-Portrait isimli ¢alismasinin ilk baskisi, bir fotograf sanatcisi
olarak Man Ray’ in portre fotograflarindan Self-Portrait isimli ¢aligmasiin ilk
baskisinin kag¢irilmadan 6nceki son durumu.

Abstre olarak da adlandirilan soyutlama, aslinda kelime anlamiyla
olumsuzdur. Ciinkii abstre, “fiili, bir seyi bir yerden etkin bir bi¢cimde c¢ekip
cikarmak ve edilgin olarak bir seyden cekip c¢ikarilmak” (Arnheim, 2009:170),
anlamina gelmektedir. Bu nedenle soyutlama, merkezde olanin, i¢inde bulundugu
zamandan koparilip farkli bir uzama taginmasi siireciyle uzaklagtirmaya yonelik bir
gondermedir.

Abstre’ nin yani sira nonfigiiratif olarak da adlandirilan soyut sanat, 20.

ylizy1l sanati olarak goriilmektedir. Aslinda ilk temellerinin kiibizm ve fiitiirizm

:*http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyutlama

Fiitiirizmin dogusu, kiibizmin yayilmaya basladig1 yillara rastlar. Fiitiiristler, kiibistlerin arastirmalarindan faydalanmakla
birlikte, resim alaninda yeni buluslara gitmisler ve dikkate deger eserler arasinda o zaman bagslica fiitiirist ressamlar tarafindan
yapilmis eszamanlik anlayisi icinde kiibist tarza giden kompozisyonlar yer almistir. Boccioni'nin "Elastiklik", Severini'nin
"Uzayda Kiire Seklinde Genisleme" tablolar: bunlar arasindadir. Diinden esasli surette ayrilmig, bugiinii gecerek gelecegi,
onun dinamik varligina ulagsmay1 ama¢ edinmis olan Fiitiirizm, plastik durgunluktan (statik teknik) bir baska duruma gegisi
(dinamik teknik) sembollestirmistir. Cogunlukla hareketli konular se¢ilmis, dansozler, karnaval sahneleri, fabrika, motor, son
hizla giden otomobil, ugak, mekanik araglar gibi bosluk i¢inde yer degistiren, degisen temalar iistiin tutulmustur. 1914 - 1918
Diinya savasi ile Fiitiirizm hizin1 kaybetmis, fakat Marinetti prensiplerinden geri donmemistir. Carlo Carra (1881), Umberto
Boccioni (1882 -1916), Giacomo Balla (1871-1954), Gino Severini (1883), Luigi Russolo, Enrico Prampolin ve Ardengi Soffici

gibi isimler flitlirist sanatgilar olarak adlandirilmaktadir.
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kiibizm akimlariyla atildig1 kabul edilse de, Ismail Tunali’ ya gére soyut sanat
kiibizmle esdeger goriilmemelidir. Cilinkii “fiziksel varligin entelektiiel bir diizlemde
bir ¢esit kavramlara ya da ilgiler dizgesine doniigsmesi ile a¢iklanan bu yeni sanat
formunun o6ziinde, yirminci yiizyll Avrupa insanin doganin karsisina bir ‘duyu
varligr’ olarak degil de, bir ‘diisiin varlig1’ olarak cikis1 gibi temel olgular vardir. Bu
asamada sanatin amaci Paul Klee’ nin dedigi gibi, ‘goriinebilir olan1 tekrarlamak’
degil, ‘goriinlir kilmaktir’. Goriiniir kilinacak sey ise, duyularla kavranan nesneler
degil, ama onlarin anlamidir, nesnelerin soyut diistinsel varligidir”’(Aktaran; Geng,
1983:43).

Gorlinen somut varliklar, renk, ¢izgi ve geometrik sekiller gibi dgelerle
resmedilerek bir kompozisyon yaratilmaya calisilmaktadir. Yani somut olan imgeler
diisiinsel olarak algilanmaktadir. Adnan Turani yorumuyla somut “doga
goriintiilerine baglh olmayan soyut sanat, 20. yiizyilin resim ve heykel anlayisinda
yeni bir diinya goriislidiir. Soyut sanati; esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden
faydalanmay1 reddedip renk, ¢izgi ve diizenlemeleri diizenleyerek, bunlarla heyecan
verici kompozisyonlara ulagmay1 amag edinir” (1993:128).

Nimet Keser’ e gore soyut sanatin temel 6zelliklert;

“1) Temel, somut bigim i¢in her seyin azaltilmasi/indirgenmesi.
2) Temel nitelikleri renk ve bigim olan teori.
3) Di1s diinyaya iliskin gercekligin bulunmamasi.
4) Yasamin temel gerceklerini kesfetmek i¢in gizem diinyasin1 anlamak.
5) Yiiksek bir biling diizeyiyle dordiincii boyutu aragtirma.
6) Bir sessizlik bolgesi” (2005:322).

Tikel olan somut, yani gériinen, herkes tarafindan bilenen zihinsel imgenin
yansitilmasidir. Soyut ise, aksine, eleme, 6ziimleme ve siniflandirma sonucu ortaya
sunulan ve orijinal goriintiiden bagimsiz olarak goriilen imgelerle olusan kavramdir.
Tim olusumun, zihinde tasarlandigi soyut sanatta, higbir seyin goriindiigii gibi

degil, aslinda goriinenin, cisimden 6te bir anlam tasidig: diisiiniilmektedir. Nitekim
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soyut resmin temsilcileri arasinda goriilen Kandinsky’ nin soyut resmi kesfi,
tamamen rastlanti sonucu olmustur. Kandinsky yan duran resminin iizerindeki
objeleri inceleyerek, sinirlart belirli olan cisimlerin aslinda bir anlam ifade etmedigi

kanisina varmistir. Bu kesif giiniinii Kandinsky soyle anlatir;

“Heniiz baglayan bir gurup vaktiydi. Eve heniiz donmiistiim, dalgindim ve iizerinde
calistigim resmi diisiiniiyordum. Tam bu sirada, aniden anlatilamayacak giizel bir
pariltiyla bir resim gordiim...sonra bigim ve renkten bagka bir sey géremedigim ve
icerik¢e anlamsiz olan resmi ¢ozdiim: bu benim yapmis oldugum yanlamasina
duvara dayali olan bir resimdi...ve bdylece anladim: obje resimlerime zarar

vermektedir” (Keser, 2005:322).

Kandinsky, i¢ diinyanin bigimsel ve ritmik yoniinii ele almakta ve
eserlerinde kendisini ifade edebilme kaygisi yasamaktadir. Bu dogrultuda
biitiin duygulara seslenecek olan yapitlarini iretirken, “-ruh titresimleri-
uyandiran bigim ve renk Ogelerini saptayip sistemlestirecek bir resim yazisi
olusturmaya ¢alisiyordu: ressamlar i¢in bir tiir nota yazisi. Bu yoldaki gézlem
ve deneylerle ilerde, miizikte olugu gibi, resim sanatinda da bir tiir ‘armoni

ogretisi’ gelistirmek istiyordu” (Ipsiroglu, 1979: 58).

Resim 52. Vasiliy Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913

Kaynak: http://serdarbayram.blogcu.com/modern
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Kandinsky’ nin miizik ve resmi birlestirerek soyut bir anlatim saglayan
calismalarinda renkler, miizik tinilarina gore kategorize edilir. Dogaclama yapilan
Kandinsky resimlerinde, kontrolsiiz hareketlerin sonucu goriilmektedir. Kandinsky’
nin 1913-14 arasinda tamamladig1 ‘Kompozisyonlar’ serisinde, figiir ve nesneleri
ayit etmek ¢ok zordur. Daha c¢ok geometrik soyutlamaya yonelik disavurumlar
goriilmektedir. Bu resimlerinde, betimlemeden c¢ok simgesel imlere rastlamak
miimk{indiir.

Resim 53. Vasiliy Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1913

- a p . J F - 2 a,

Z - ?./ A J — o]
- : Y /A " & ¢ —

- <2 \

e

Kaynak: http://serdarbayram.blogcu.com/modern

Kandinsky’ nin ige yonelimi, toplumsal diisiincelerin baskin oldugu bir
donemde etkinligini uzun siire koruyamamistir. Sonrasinda ise, Piet Mondrian, soyut
sanat1 evrensel bir gerceveye tasir. I¢ yasantilarm yansitilmasi yerine, modern

donem ve bireyin genel durumuna yonelir.

“Karsit giiglerin  keskin ¢izgilerle belirdigi makinelesmis diinyamizda,
gercekligi keyfi duygularla 6grenmeyi denemenin bir ¢dziim saglayacagi
diistiniilmemeliydi. Sanatin goriiniislere, olaylara ve geleneklere dayanan - diissel
bir gercek yaratmasina gerek yoktu. Onlarin izledikleri yol, kendilerini, yagamin
esit olmayan karsithiklarinin dengesini aramaya yoneltiyordu. Sanatin gorevi,
oncelikle gergegin agik bir algisini belirtmekti. Mondrian’ 1n goriisii, bu ve benzeri
noktalarda kiibizmden ayrilir. Dostu Sweeney’ e yazdig1 bir mektupta, kiibizmin
hacimleri ifade etmeyi amagladigini belirtiyordu. O halde iic boyutlu mekan,
kiibizme gore gene gecerliydi. Gergi soyutlasmaya bir gidisti bu ama. “soyut”
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degildi. Bu Mondrian’ in soyutlasma anlayisina karst bir egilimdi. O, resimden
“mekan™ silmek istiyordu c¢iinkii. Yiizey resmi, bu anlayistan doguyordu”

(Ozsezgin, 1979).

Mondrian, soyutlama séziinden, bilincin eleme giiclinii anlar ve bu giicii
yerine gore ‘yok etme’ ve ‘yikma’ (destruction) olarak tanimlar. 1919°da
yayinlanan, Resim Sanatinda Yeni Bi¢imlendirmeler adli makalesinde Mondrian, ig-
dis, nesnel-6znel gibi zit kavramlara yer vererek, evrensel dengeye ulasilabilecegini
savunmaktadir. Bu denge doganin insanla iletisimi arasinda var olan dinamik bir
enerjidir. Mondrian’ m bu yaklasimi yikict bir tavirla dengeyi saglama
diisiincesidir. Varmak istedigi nokta ise, oynak (kaliplagmamis) bir dengedir. Ciinkii
simetri yoluyla kurulacak denge, ancak esitligin dengesi olabilirdi. Mondrian
resimlerinde dengeyi ararken, diizeyi esit parcalara bolmez. Fakat dengenin, belli
bir kalip i¢inde donma tehlikesi bununla énlemis olmuyordu. Resimlerinde dikey ve
yataylar temel yonlerdi, diisiince diizeyine aktarilmis olan karsitliklardi. Dikeyler:
evrensel nesnel, diisiinsel ve erkeksi olani; yataylar: bireysel, 6znel, maddesel,

disisel olan1 dile getiriyordu (ipsiroglu, 1978:68).

Resim 54. Piet Mondrian,

Kirmizi, Sar1 ve Maviyle Kompozisyon,1920

Kaynak: http://ems.tumblr.comondrian%?26hl
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Resim 55. Piet Mondrian,

Kirmizi, Sar1 ve Maviyle Kompozisyon,1920

Kaynak: http://ems.tumblr.comondrian%26h1%3Dtr

Resim 56. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Mondrian

Mondrian’ nin bi¢im soyutlamalariyla, imgenin yiizey iizerine aktarilmasi
stireci bulanik bir duruma gelmektedir. Goriintili, zihinde tasarlanan bir konuma
gelerek, daha az betimlemeyle daha ¢ok anlatim odakli bir konuma girmektedir. Bu
soyutlama silirecinden sonra, yiizey iizerinde yok denebilecek kadar az imgeye

rastlanmaktadir. Mondrian> dan sonra imgenin sadece geometrik algiyla
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olusturuldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda, nesnesiz bir diinyaya gecildigini ilan
eden Kazimir Malevig’ le ylizey sadece az ¢izgi ve renge birakilmaktadir.

Malevi¢ 1915 de Petrograd’ da “Son Fiitiirist Resim Sergisi O,’lo’ adi
altinda agilan bir sergiyle giindeme gelmis bir sanatgidir. Bu sergide yalnizca beyaz
zemin {izerine ¢izilmis siyah bir kareden olusan bir tuval resmi, izleyiciye
sunulmustur. Bu durumun kritigi o anda baslar ve siiprematizm” tammlamasiyla
sanat tarihine girer.

Sanatin maksimum bir seviyeye yiikseldigi ya da tam tersi minimum bir
seviyeye indirgendigi bu resme Malevig, “Sifir-Bi¢im” admi vermistir. Bu
adlandirmayla Malevig, sanatin ne yiikseldigi, ne de indirgendigi yani sanatin sifir
noktasina cekilerek, yeniden bir evrimle siirecine girildiginin habercisi olmustur.
Nitekim Malevig, “yeni sanatin ge¢misle biitiin iligkilerini koparip sifirdan, higten

baslamas1 gerektigini” (Ipsiroglu, 1979:64) belirtmektedir.

Resim 57. Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1913

Kaynak: www.kalemzen.org/images/6t.jpg

: Siiprematizm, soyut geometricilifi benimseyen bir resim anlayisidir. Bu terimi Kazimir Malevi¢ kendi geometrik
soyutlamast i¢in kullanmistir. Malevig 1913' te sanat1 objeye bagl goriisten kurtarmaya ¢alismistir, bunu da kiibizmin 15181inda
yapmuigtir. Malevig, soyut resimde bulunan biitiin ekspresyonist ve hikdyeci 6gelerin ortadan kaldirilmasini ve mutlak saf
bigimlerin, basit uyumlarin kurulmasinda kullanilmasini 6nermektedir. Siiprematistler agi, ¢ember, dikdortgen ve hag
bigimlerini kullanmislardir.
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Boslugu simgeleyen bir goriintiiniin orta yerine siyah bir karenin
yerlestirildigi bu resimde, Malevi¢ aslinda iiretilen tim resimleri, yok sayarak
avangart bir eylemde bulunmaktadir. Bu kare, o giine degin gelmis olan tiim sanatsal
goriintiileri ve anlatim tekniklerini ig¢ine alip, karanlik bir kutu igerisine gomerek,
yok sayilmasi gerektigini vurgular gibidir. Malevig, “Siiprematistik Kare’ yi
yarattigimda tepki ¢ok biiyiik oldu. Beni resim alaninin disinda olmakla sugladilar.
Ama sorunun c¢ekirdegi birinin her hangi bir seyin i¢inde ya da disinda olup
olmamasi ya da bir seyin neden meydana geldigi degildir 6nemli olan kanittir.
Nitekim o denli ylicelttigimiz resim sanati tarihinde lretilmis tiim eserlerin ifade
giicii aslinda bir bos karenin ifade giicii kadar bile degil™ seklinde agiklamasiyla,
hem olusan tepkiyi hem de ylice sanat anlayis1 kritigini ele alir.

Malevi¢’ in Siyah Kare’ si, sanatsal yaklagimlarin yani sira, eserin
tiretildigi doneme de gonderme yapmaktadir. Tamamen mekanik bir ¢agda yasayan
bireyin, makinelesen biinyesi, varolusu ve Kandinsky’ nin ele aldig1 gibi zitliklar
arasinda notr hali, beraberinde hi¢lik kavrammi getirmektedir. Nitekim “sanati
nesneler diinyasinin yiikiinden kurtulabilmenin caresizligi i¢inde kare bigimine
sigdirdim” (Ipsiroglu, 1979:69) soziiyle Malevig, hem modern bireyin maddi
varligmin c¢aresizligini, hem de modern sanatin, modern devinim igerisindeki

miiphemligini agiklar.

: http://www.ortakantin.com/showtopic.asp?tid=15823
EES
Higclik, genel anlamda felsefe de varolmama durumu olarak tanimlanir. Varlikta eksiklik ya da bulunmayis durumu, mevcut

olmama hali olarak belirtilir. Bu anlamda felsefi bir kategori olarak anlasilir ve yokluk ya da namevcudiyet seklinde kullanilir.
Felsefedeki bir baska anlamu ise, inkar ya da yadsima nedeniyle gerceklikteki durumlarin, 6zelliklerin ortadan kaldirilmast
sebebiyle meydana gelen varolmayis durumu olarak belirtilir. Bu higlik goreli higlik olarak ifade edilmektedir.
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Resim 58. Kazimir Malevi¢, Dinamik Siiprematizm, 1914
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Kaynak: www.kalemzen.org/images/6t.jpg

Resim 59. Kazimir Malevig, Biiro ve Oda, 1913

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Kazimir Malevi%C

Makinelesmeye paralel artik var olmayan birey (sadece sistematik bir

diizlemde wvarligt kabul edilen birey), sanatsal agidan da varhigini
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koruyamamaktadir. Bu durumu, halkin bir soyutlamasi olarak ele alan Arnheim,

kay1p bir kol saati iizerinden, imgenin soyutlama siirecini agiklar.

“Kayip bir kol saati, onu unutan sahibinin bir soyutlamasi degildir. Ama Nagasaki’
de, atom bombasinin patladigi tepede kurulmus kiigiik miizede bulunan eski model,
bozuk duvar, masa ve kol saatleri sergisi, ziyaret¢ilerin kalp atigin1 durduran bir
soyutlamadir. Biitiin saatler 11:02° de durmustur ve hep birlikte zamanin bdyle
aniden sonuna varmak, masum giinliik eylemin 6liimii, ayn1 miizede sergilenen
dehset fotograflarinin aktardigindan ¢ok daha giiclii bir deneyim yakinligini
iletmektedir. Olayin temel veghesi, olayin kendisini akla getirmektedir” (Arnheim,

2009:194).

Soyutlamanin bu son durumu sonraki boéliimlerde incelenecek olan
simiilakr kavramina altyap1 niteligindedir. Ciinkii smiilakrla imgenin ger¢ekligi ve
gbze yanstyan derinligi ele alinarak sorgulanmaktadir. Nitekim, soyut sanat altinda
incelenen ve postmodern bir akim olarak da degerlendirilen Yeni Disavurumculuk,
Yeni Gergekgilik, Yeni geometricilik ve Yeni Gergekgilik de bu akim gergevesi

i¢erisine alinmaktadir.

5.5. Sozciik ve imge Birlikteligi Dogrultusunda Kavramsal Sanat

Diisiincenin zihinsel sekilleri arasinda yer alan kavramlar, soyutlama
isleminin bir pargasidir. Cilinkii kavramlar, yazi1 vesilesiyle nesnelerin ve
diisiincelerin alg1 diizeyine sembolize edilmis halidir. Bu sembolize edim siireci,
harfler ve sembollerle matematiksel boyutta sembollerle beraber isaretlerin (7, =,%,-
), yazinsal ve tarihsel gereksinimler sonucu olusan alanlarda ise, harflerin birlesimi
sonucu olugmaktadir. Harfler ve sembollerle ylizey iizerine yansitilan imler,
giindelik hayatta dil araciligiyla varlik bulur.

Kavramsal sanat imgenin degisim siireci icerisinde goriintii ve kavramin
bir arada sunuldugu bir diizlem olusturmaktadir. Bu baglamda imge degisiminin
kavramsal nitelikte algilanmasi siireci agisindan Onem tasimaktadir. Nitekim
kavramsal sanat sonrasi, modern sanat eserleri incelendiginde genellikle kavrama

yonelik imge yansimalarin1 gérmek miimkiindiir.
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Ortak gereksinimler sonucu olusturulan sembolik durum, disiplinler
arasinda farkli sekillerde dile getirilmistir. Her disiplin kendi icinde ulasabilmek
istedigi kitleye yonelik bir diigiince dizgesi kurmaktadir. Sanatsal ifadede ise, bu
durum akimlar c¢ercevesinde incelendiginde daha c¢ok formlarin ylizey iizerine
yansitilmasiyla olugmaktadir. Ancak 1960’ Ii yillarin sonlarinda sanatsal ifade
bicimi olarak, farkli bir durumla karsilasilmaktadir. Yazinin ve formun birlestirildigi
ve kavramsal sanat olarak adlandirilan bir akim ortaya ¢ikmustir.

Kavramsal sanatta yapit, imgenin durumu malzeme ya da bigimsel
ozelliklerle degil, yapitin aktardigi anlam ve kavramla iliskilidir. Kavramsal Sanat
yapiti, glindelik yasamdan alinmis hazir-nesne, fotograf, harita, sema ve yazili belge
gibi ¢ok cesitli bigimlerde olabilir. Kavramsal sanat¢ilarin baglica kaynagi, sanat
yapitinin “essizligini” ortadan kaldiran hazir-nesneler, var olan durumu farkli bir
baglama tastyarak sorgulatan miidahaleler, bir durumu ve kavrami gésteren yazili ya
da gorsel belgeler ya da dilbilimsel ¢éziimlemelerdir. Kavramsal sanatla, dnceleri
bicimsel kaygilar tasiyan sanatsal imge, bu gelisimden sonra hem bigimsel hem de
kavramsal olarak siirecine devam etmektedir. Imgenin goriinti ve yaziyla
birlesmesine olanak saglayan kavramsal sanatta, yazi ve gorme iizerine baglanti

kurularak, kavramsal bir diyalektik olusturmustur.

“Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, ¢alismanin en onemli boyutudur. Bir
sanat¢l, sanatin kavramsal herhangi bir formunu kullandiginda bu; biitiin
planlamanin ve karar vermenin daha O&nceden yapildigini, icranin ise bir
ylkiimliliikten kurtulma isi oldugunu ifade eder. Fikir, sanat iireten bir makineye
doniisiir. Bu tiirde bir sanat, varsayimlarin ya da kuramlarin resmedilmesine
dayanmaz. Sezgiseldir, diistinsel siirecin biitlin agamalariyla ilintilidir ve kasithdir.
Sanatci, bir zanaatginin sahip oldugu el becerilerine sahip olmak zorunda degildir.
Sanatgmin amaci, ortaya koydugu isle, kavramsal sanata ilgi duyan izleyicinin
“diistinsel ilgisini” ¢ekmektir ve bu yiizden sanat¢i genellikle duygusalliktan
kagimmay1 arzular. Bir gerekgeye ihtiyaci yoktur ve izleyicinin sikiliyor olmasi da
kavramsal sanat¢inin ilgi alani disindadir. Kavramsal sanat sadece hissedilen bir
heyecanin disa vurulmasidir. Sanatin, ortaya konan bir isle olagan bigimde
ifadesidir ve izleyicileri bu sanati algilama kaygisindan vazgecirmeye calisir”

(imamoglu, 16).
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John Berger i¢in, “gérme soOzciiklerden once” gelmektedir. (1999:8)
Sozciik imgenin “teki” si oldugundan, kavramsal sanatin metne yonelmesinin,
“giincel sanat pratiklerinin kimi 6rneklerinde gorsel ile yazinsali gorsel olarak temsil
etmenin bir nedeni de budur... gorsel sanatlarda dogal dilin her yonii yansimaz.
Imge sapabilir” (Ozgiir 1999:122).

Duchamp’ tan bu yana sorgulanan diisiincenin varolana {stlinligi,
kavramsal sanatta viicut bulmustur. Minimal sanatin devami olarak ta nitelendirilen
kavramsal sanat, ilk olarak 1961’ de Henry Flynt, sézctigii malzemesi olarak
belirterek ‘kavramsal sanat’ terimini kullanmistir. Ardindan Sol Lewitt’ in,
‘Paragraphs on Conteptual Art’ ve ‘Sentences on Conceptual Art’ adhi iki
makalesini 1967-1968 yillarinda yayimnlamasi {izerine, kavramsal sanat ciddi

anlamda tartigilmaya baglamustir.

“Tasarim bakimindan karmasik olan kavramsal sanat, Amerika’da ve Ingiltere’de
daha sonra tiim Avrupa’da ¢ok degisik yapida ¢aligsmalari, i¢inde topladi. Yapitlarda,
yapisal Ozgiillikle tesadiifi diizenlemeler arasindaki ¢eliski One ¢ikarilmak
isteniyordu. Ne var ki bu anlamsal yapiyla, dilsel tanim arasindaki fark da 6nemle
vurgulantyordu. Bir baska nokta da algisal yasanti ve deneyimle, dilsel yasanti
arasindaki benzesim ya da karsithga dikkat cekiliyordu. Geleneksel algilama
diizleminde, on belirlenmis bir gercekligi, bu kez estetik algilama diizlemine
doniistiirerek yeniden kurmaya ¢aligiyorlardi. Boylece gosteren ve gosterilen, bilimsel
anlamlarini asarak yeni bir gosterge olusturuyordu. Varolan imlerin ve gdstergelerin
yeni bir bakis agisiyla ele alimmmalari ve okunmalariyla ortaya ¢ikan yeni anlam
gercekliginin verilmesine c¢alisiltyordu. Boylece birbirinden kopuk nesnelerin,

birbirlerini etkileme ve belirleme giigleri ortaya (;1kar111y0rdu*” (Y.AY).

Kavramsal sanatta oncelik kavramda oldugundan ve metin (anlat1) ile de
yakindan baglantili oldugundan, bu sanat iiretim sekli kendini her bicim ve
malzemede gosterebilir. 1960' lardan itibaren Ozellikle performans sanati, arazi
sanat1, Arte Povera egilimleri yaygilasmistir. Baz1 kavramsal sanat eserleri atik,
buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya kilavuzlardan olustugu gibi

fotograf, film ve videoda kullanilan geregler arasindadir. Bu baglamda nesne {i¢

: http://www.ucanuniversite.org/bilkavr.html
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boyutlu haliyle sergi mekanina konularak, imgenin goze goriiniir sekline yer
verilmektedir. Nesne yiizey lizerine yansitilmak yerine giindelik hayatta bulundugu
sekliyle alinarak, esere dahil edilmektedir. Buna ek olarak kavramsal sanatta
metinlerle bir arada sunulan eser, imgenin diisiinsel ve zihinsel baglamda
algilanmasi siirecini olusturmaktadir. Yani imgenin degisimi hem goriintii hem de
yazin baglaminda ortak bir diizlemde birlegsmektedir.

Sozciikler, imgelere doniigebilir ve anlamli biitiinler olusturarak, neden-
sonu¢ baglaminda edebi bir metin olarak algilanir. Kavramsal sanatta sozciiklerin
kullanim1, Berger (1999:10)’ in “sozciik, imgenin otekisidir” yaklagiminin kabul
goriildiigiinii  belirtir niteliktedir. Bu nedenle kavramsal sanatta gorsel olanla
yazinsal olan bir arada goriilmektedir.

Imge bir gostergedir; kendi disinda bir seyi temsil etmektedir. Bu temsil
siireci, nesne, olgu ve sozciik araciligiyla gerceklesmektedir. Ornegin; Yapisalci
dilbilim kurucusu Ferdinand de Sausurre’ e gore gosterge ;

Gosteren (O6rnegin agac sozciigli ya da igitim imgesi) ve gosterilen (agag
kavrami) olarak iki 6geden olusmaktadir. Burada aga¢ imgesini veya kavramin
cagristiran a/g/¢ seslerinin aga¢ sozcligiini olusturacak bigimde dizilimi olduguna
gore gosterenin gosterilene olan iligkisi keyfidir, ancak, “gosterdigi kavramin icerigi
karsisinda “keyfi” olan dilsel gosterge, icinde varlik kazandigi ve kendisi
araciligiyla da tezahiir eden toplumsal gergeklik karsisinda hi¢ de keyfi degildir”
(Biitev, 2007:14). Yani agac¢ kelimesinin kavrama gonderme yapmasi kelime
icindeki harflerin kendisi degil, bu harflerin kullanimiyla iiretilmis olan kavramin
ortak biling ve alg stirecinde birlestigi 6znelerin varligidir.

Ferdinand de Sausurre’ {in bu goriisiinden yola ¢ikarak eserler iirettigi
sOylenebilen ve kavramsal sanatin 6nemli sanatgilarin biri olan, Joseph Kosuth ‘Bir
Sandalye ve Ug¢ Masa’® adli calismasiyla, sozciiklerin nesnelerle nasil
anlamlastirilldigin1 ve gorsel acidan birlestigini 6n plana ¢ikarmaktadir. Burada
sanatgt neler yapmak istedigini kendisine yoneltilen ‘Neden Kavramsal sanat

yapiyorsun?’ sorusuna soyle cevap vermektedir;

" bkz. Imge Tamimlamasi Dogrultusunda Gostergebilim



Resim 60. Joseph Kosuth, Bir Sandalye ve U¢ Masa, 1965
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“...binlerce sanat tarihgisi ve elestirmeni i¢in a¢imlamalarini ve uzmanliklarini
uygulayacaklar1 gerekli ¢aligma alanimi saglayan, dibine varilmaz nesnelerin su
iireticilerine! Benim o zamanki duygum, yeni bir sanat igin yeni bir sozciik
dagarinin gerekli olduguydu; Oyle ki, beklentiler alaninda, yapitin deneyiminin
edinilmesini etkileyen yaklasim, degistirilmis giindem ile dengede olsun.
Etkinligime “kavramsal sanat” vermeye bagladigimda, bunun zorunlu bir islevi

vardi, bir farki altin1 ¢izmek zorundayim” (Mukaddes, 2007:30).
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Resim 61. Seth Siegelaub, Bir Ay, 1969
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Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal

Amerikali geng bir sanat taciri olan Seth Siegelaub, Robert Barry, Douglas
Huebler, Lawrence Weiner, Kosuth gibi sanatgilarla sergiler diizenler. Siegelaub,
1969 yili Ocak ayinda bu amagla New York’ ta bir yer kiralar ancak burada yaptig1
sergide sanatgilarin yapitlar1 yer almamakta yalnizca bunlara ait kataloglar
bulunmaktadir. Ayn1 yilin Mart ayinda “One Month” (Bir Ay) adiyla bir diger
etkinlik gergeklestirilir, bu kez her sey katalogda toplanmistir. Yapita katilan otuz
bir sanat¢idan her birinin aymn bir giiniine rastlayan bir sayfayr kullanma hakki
vardir. Sanatcilar kendilerine verilen sayfay: li¢ secenege gore degerlendirebilirler.
Sanatc¢1 admi yazabilir ve projesini tanitabilir, yalnizca adimi yazabilir veya bos
birakabilir. Haziran’ da Siegelaub bu sergiyi tekrarlamis ve her seferinde
kataloglarinda yeni isimler ortaya ¢ikmaisti.

Isvigreli sair Eugen Gomringer, “Silencio” adli eserinde bos bir kagida
koyu puntoyla siirekli olarak yazilan ‘silencio’ yazilari, okuyucunun kafasinda

sessizlige iligkin diisiinsel bir metafor yaratmay1 amaglamaktadir.
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Resim 62. Eugen Gomringer, Sessizlik, 1954
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Kaynak: http://www.muzikegitimcileri.net

Gomringer, sayfanin ortasinda biraktig1 beyaz boslukla, yaziyla yinelenen
“diizenli sessizlik” kavramini bir anda yikmaktadir. Bu yikim gorsel olarak su
sakinligin bozuldugu hissini verir. Bu hissin insanda uyandirdig1 rahatsizlik, daha
sonra tekrar 1srarla yinelenen “sessizlik” kelimesiyle bizi adeta sessizligin anlaminin
“anlamsiz bir monotonluk™ oldugunu diisiinmeye zorlar. Diger biitiin kavramsal
siirlerde oldugu gibi, eserdeki yazilar ve ortada ki bosluk planli olarak diizenlenerek
dilin metinsel etkisinden ¢ok, gorsel etkisi 6n plana ¢ikarilmis ve izleyicinin dilsel
ifade olasiliklarindan uzaklastirilmasi amaglanmistir (imamoglu, 19).

Glincel sanatin, sozciikler ve imgeler arasindaki ugurumu, sozclikler ve
nesneler, kiiltiir ve doga arasindaki ugurum kadar genistir. Buna ragmen, sanat
imgeden yana oldugundan ve giincel sanatta anlam artik dilsel bir kosullanmaya
indirgendiginden giinceli hem eski olan hem de yazinsal olanla karsilagtirmak ve
eskinin imge zenginligini ile derinligi yeninin gilincel lizerinden anlasilmasi ve

kabullenilmesi gerekmektedir.

5.6. Nesne ve Imge Birlikteligi Dogrultusunda Pop Art

Nesne ve imge birlikteliginin sorgulandigi Pop Art incelemesi, modern
sanat hareketlerinde ele alinan son akimdir. Bu baglamda Pop Art’ in imgenin
degisimi siirecindeki konumu, kavramsal sanatla esere dahil edilen ii¢ boyutlu

giindelik hayat nesnelerinin, imaja doniistiiriilerek, yansitilmasi agisindan 6nemli bir
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yere sahiptir. Ayrica Pop Art’ la yeniden iiretim diizeyine ulasan goriintiilerin tekrar
tiretilmesiyle sanatsal ve gilindelik yasam imgelerinin c¢ogaltilabilirlik 6zelligi
vurgulanmaktadir. Ciinkii yeniden iiretilen sanatsal imge, sonraki kesimde ele alinan
postmodernizme alt yap1 niteligindedir. Nitekim imgenin Pop Art’ tan sonra, alintiya
dayal1 bir siirecte oldugu goriilmektedir.

Imgenin degisim siirecinde Pop Art ii¢ agidan dneme sahiptir. ilk olarak,
imgenin tekrar iiretimi baglaminda dolasimi, ikinci olarak kolaj, montaj ve baski
teknikleriyle bir araya getirilen imgelerin birlesimi, ii¢lincli olarak ise, giindelik
hayat imgelerinin yiizey iizerine yansitilmasi sonucunda olusan sanatsal imgenin,
nesne ve goriintli baglaminda sorgulanmasi agisindan biiyiikk bir 6neme sahiptir.
Nitekim bu {i¢ yaklasim Pop Art’ in metinsel incelemesinde ele alinmaktadir. Ancak
degisim siireci incelenmeden 6nce Pop Art’ in olusumuna etkin olan unsurlarin
toplumsal ve kavramsal olarak ele alinmas1 gerekmektedir.

Gorme edimiyle baslayan imge olusumu, insanligin varolusundan bu yana
insan-imge ikileminde dinamizmini korumaktadir. “Insanlar, imgelerin yaraticilari
olduklar1 kadar onlarin igindedirler de” (Burnett 2006: 119). Dinamizm kendi
tekrarim1 farkl sekillerde olusturarak varhiginmi siirdiirmektedir. Ancak, “Endiistri
toplumunda yapilan islerin cesitliligi ve bu ¢esitlilikle ilgili gruplarin bir araya
gelisi, kent yasaminda aldatici bir dinamizm gibi gorlinliyordu. Yani kisi yasami
monoton ve statik, toplum yasami ise, dinamik bir goriintii kazanityordu” (Turani:
2003:56).

Popiiler olan; “genis halk kitleleri arasinda sempati ve basar1 kazanmis kisi
ya da sey” (Keser, 2005:260) dir. Popiiler kiiltiir ise, popiiler olanin toplumun kiiltiir
ve kiiltiir iirlinleri karsisindaki tutumunun yansimasidir. 1960° 11 yillarda, kitle
kiltlirii baglaminda olusturulan kitle talepleri, kent yasami igerisinde hegemonik bir
tavirdadir. Popiiler kiiltiir kentlesmis bir toplum yasamini, duygularini ve isteklerini
yansitmaktadir. Kent imgesi, “o kentin genel goriiniimiiyle bireylerin yasam tarzidir.
Mekan, zaman ve hareket bir kentin sinirlarin1 ¢izer. Degisen canli ve cansiz tiim
varliklara, esyaya bir anlam getirir. Yani kent anlamsiz bir yigin degildir. Zaman
boyutu istiinde tutunmus bir organizmadir. Devinimdir. Hareket edebilen veya

edemeyen her seyin ortak devinimidir” (Cizgen, 1994:8).
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Popiiler kiiltiir imgeleri, toplumsal gostergelerdir. Bu gostergeler,
gostergenin nesnel durumu ile diinya arasindaki birlesimi saglayan modellerdir.
Toplumun bir biitiin olarak algilanmasina yonelik ve biitiin algilama siireglerinde
nesnel bir gonderge vardir. Louis Hjelmslev ve Umberto Eco’ nun toplumsal
gostergebilimsel yaklasiminda bu algilama siireci, “anlatim” (gosteren) ve “igerik”
(gosterilen) olarak ¢ozliimlenmektedir. Gosteren (igerik) maddesel olarak, “cok
eklemlenmis, cok belirlenmis kiiltiirdlir; yani bir biitlin olarak 06zgiin kiiltiirel
uygulamalara degin 6zel kodlanmis ideolojiler i¢in hem kaynak hem de zemin
olusturan toplumun kiiltiirtidiir” (Gottdiener, 2005:51).

Gosterilen (anlatim) ise, “kodlanmis ideolojiye karsilik gelen 6zel bigimsel
Ogeleri yansitmaktadir... Kurgusal nesneler durumunda maddiligi yalnizca bir metin
olsa bile, maddi olarak var olan nesnelerin kendilerini yansitmaktadir” (Gottdiener,

2005:51).

Resim 63. Jasper Johns, Bayrak, 1955

TRk kI dN
e 3 ek A e

ek ok ek ok ok ok
% e 7 ek ook e
e e e ek ok Ak

_*#******“”"

A ol 50

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki

Kurgusal nesnel gonderimler, toplumsal baglamda incelendiginde, birey
aktif tiiketme roliindedir. Bireyin bu tiiketimi gostergelerin metalagmasi sonucunda
giindelik hayat icerisine girmektedir. Bu metalagsma siirecinde nesneler, “geleneksel
diinyanin anlamli gostergeleri icerikleri, bosaltilarak alinir satilirlik kazanirlar”
(AMTKD, 2003:79). Giindelik hayat icerisine giren metalar imaj niteliginde genis

kiltiirel ¢agrisimlar, yanilsamalar biitiinline doniiserek Ozgiirlesir ve egemen bir
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kiiltiir haline gelirler. Kiiltiir haline dontislim siireci, iletisim araclar1 araciligiyla tiim
diinyada ortak arzu ve istek olusturmaya ydnelik girisimlerle saglanmir. Ozellikle
reklamlar bu durumu “somiirmeye muktedir olup sabun, bulasik makinesi, otomobil
ve alkollii igecekler gibi siradan tiikketim mallarina romantik, sevda, egzotizm, arzu,
giizellik, doyum, paylasim, bilimsel ilerleme ve iyi hayat imgeleri ilistirirler”
(Featherstone, 2005:39). Ancak bu gonderimler i¢i bosaltilmis, toplumsal yonden
iligkilerin metaya dayandigi, ersatz (yapay) bir kiiltiir olusturarak popiiler hale

getirilmigtir.

Resim 64. John Clem Clarke, Cola Billboard, 1968

Kaynak: http://www.biddingtons.com/content/pedigreepop.html

Popiiler kiiltiir kavrami 19. yiizyilin son g¢eyreginde, kitle iiretimi

baglaminda ortaya atilan bir kavramdir. Bu kavrami yaratan olgu,

“Kapitalist tiretim iligkilerinin kiiltiir alanin1 bi¢cimleyen ana etmen haline gelmesi
olmalidir. Bunun anlami, kapitalizmin iki temel unsurunun siirekli tirmanan

tiretkenligin ve tiim {retimleri metaya doniistiiren mekanizmalarin kiiltiir alaninda
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da gegerli olmasidir. Sonug, kiiltiir iirliniiniin ve kiiltiirel {iretimin diger ekonomik
gercekliklerden 6zerklesmeyisi, aksine onlara saglamca eklemlenisidir. Ekonomik
rasyonalitenin Ronesans’ tan beri yaratilan yiiceltilmis sanat imgesini altiist etmeye
koyulmasidir bu. Dolayisiyla, ilk popiiler kiiltiir {iriinlerinin resimli magazin dergisi
ve popiiler roman olusu sasirtici sayilmaz. Onu popiiler miizik, popiiler gosteri
sanatlar1, popliler gorsel sanatlar ve sayisiz tiirevleri izleyecektir” (AMTKD,

2003:76).

Popiiler kiiltiiriin sanatta bir ifade bigcimine doniismesi, aktif iiretmeyle
esdeger bir anlama gelen yeniden iretim yaratimiyla beraber onem kazanir.
Raymond Williams’ a gore “yaratma bireye atfedilen tanrisal bir yetke, yeniden
tiretme ise, tek bir yaratma anindan uzaklasarak, sayisiz kez yinelenebilme
becerisidir” (Sargin 2003:9). Bu konumda imge, “yeniden yaratilmis ya da yeniden
iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez ortaya ciktigi yerden ve zamandan -birkag
dakika ya da birka¢ yilizy1l i¢in- kopmus ve saklanmis bir goriinim ya da
goriintimler diizenidir” ( Berger 1999: 9).

Imge yaratim siirecinde popiiler kiiltiir cercevesinde ele alinan Pop Art,
giinliik yasam icerisindeki imgelerin kopyalarin1 kullanma hareketidir. Pop Art’ in
dolaysiz alintilama siirecinde giindelik imge, nesnesinden arindirilarak izleyici
karsisina ¢ikar. “Pop sanat, tiikketim kiiltliriiniin ve kitle iiretiminin eteklerinden
dogmus sanatsal bir dildir” (Kahraman 2003:224). Iimge artik bireyi nesne

durumuna getirmek yerine, kendi basina varolur ve sadece kendisini temsil eder.

“Pop art, kitle kiiltiirinden almman imgelere yapilan sanattir. Tiiketim maddeleri,
reklamlar, gazeteler, ¢izgi romanlar ve hatta pornografi dahi Pop sanatcisinin, sanat
nesnesi olabilir. Pop art temelde, sanat yapitinin “biricik” olgusuna ve 06zgiinliik
kiiltiine saldirir. ‘Kigisel olmayani bi¢cim haline getirmek’ Pop art’ m en yalin
anlatimi olarak yorumlanabilir. Pop art 1950’ lerin ortalarinda sanat giindemini
mesgul etmeye baslar. Pop sanatgilarda bir sélen havasi, renk climbiisii bir tiir iyimser
nese ya da hafife alma gozlemlenir. Eserlerin ¢ogunun belirleyiciligi, dev boyutta
olmalaridir. O zamana kadarki ‘sanat’ ve ‘sanat olmayan’ ayrimini higleyerek ‘anti
sanat’ sayilabilecek bir yaklagimla ‘sanat’ kapsamini genisleten bir tavir ortaya

koyarlar” (Akad, 2006:10).
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Popiiler kiiltiir stirecinin belirtisi olarak Pop Art 1950 li yillarda
Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve 1960’ I yillarda ise ABD’ de gelisen sanat akimidur.
Pop Art ikinci diinya savasi sonrasinda Soyut Disavurumculuk  adi altinda ortaya
cikmistir. Ancak daha sonra pop art adi altinda incelenmistir. Akimin onemli
sanatcilari, Andy Warhol, Robert Rouschenberg, Roland B. Kitaj, Hans Haacke,
Jasper Johns ve David Hockney gibi isimlerdir.

Glindelik yasamin igerisine girmeye baslayan sanat eserleri birgok modern
sanat¢inin dnemli bir sorunu haline gelir ve sorgulanmaya baslar. Uretilen eserlerde
seyircinin yapit karsisindaki durusuna ve seyircilere hakim goriisler dogrultusunda
yaklagimlar olusmustur. Sokak, medya, iletisim, tliketim, zaman gibi temel
kavramlar ¢ercevesinde ele alinarak iiretilen yapitlar arasinda 6nemli bir yere sahip
olan Pop Art sanatgilar giindelik hayatin gostergelerinden yararlanmaktadir.

Sanat eserinin yeniden-liretimine fordist”  bir sistemle yaklagsan Andy
Warhol fotografi cekilerek dolasima ¢ikmis imgeleri tekrar kendi eserlerinde
kullanarak, imgeye boyut kazandirir. Andy Warhol’ da “(ii)retimin ad1 Fabrika’ dir.
Tarz1 vardir. Kimin ve ne i¢in iirettigini bir kisim anlar bir kisim anlamaz. Sahibi ve
iscileri vardir. Toplu liretim manipiilasyon icerir. Degisik mecralar kitlesel iletisime

hizmet eder” (Artan 2007: 95).

: Soyut Disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), veya elestirmen Clement Greenberg' in tabiriyle resimsel soyutlama, 1940
larn ortalarinda New York' ta ortaya ¢ikan, ressamlarin gergek nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve
sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir. Ik Amerikan sanat akimi olarak kabul edilip, sanat diinyasinin merkezinin Paris'
ten New York' a kaymasinda etkili olmustur.

- Fordizm, Amerikan otomobil sanayii onciisit Henri Ford (1863-1947) tarafindan ortaya atilan ve pratige gegirilen kuram.
Isin (iiretim) verimini, mallarin standartlastirilmast ve yeni bir orgiitlenmeyle artirmayr amaglayan sanayide iiretim
orgiitlenmesi ve etkinlik kuramu.



134

Resim 65. Andy Warhol, Campbell Corba Konserveleri, 1962
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Kaynak: www.moma.org/collection/printable

Popiiler kiiltiirde gostergeler metalasarak, tiiketim toplumu tarafindan kiilt
haline donistiiriilmektedir. Kiiltlesen imgeler, gercek kisilikler marifetlerinin ne
oldugundan ve kullanim nesneleri de ne ige yaradiklarindan bagimsiz olarak pesinde
kosulurluk, Ozlenirlik, hatta sevgi duyululuk nitelikleri kazanirlar. Toplum
tarafindan kiilt olmus goriintiileri alarak tuval {izerine yerlestiren Warhol, popiiler
temsil gilicii yiiksek ve tiiketilen imgeleri ele alip yirminci ylizyil tarihini ve
imgelerini bir tiir belgesel olarak kitlelere sunar ve aktarir. Warhol giinliik yagsamda
sik sik karsilasilan imgeleri ele alarak, onlar1 tekrar tekrar izleyici karsisina ¢ikarir.
Izleyici, karsisindaki imgenin tamamen retinaya yerlestigini fark etmelidir. Warhol
iste bu yoniiyle, farkli bir sekilde ele alarak, imgenin kendi géziinde kurdugu iktidar1

oOnler ve onlar1 kullanarak kendi kitlesini olusturur.
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Resim 66. Andy Warhol, Marilyn Monroe Serigrafileri, 1962

Kaynak: hueinteriors.blogspot.com/2007/05/andy-warhol

Resim 67. Andy Warhol, Elvis I ve II, 1964

Kaynak: Kaynak: http://www.biddingtons.com/content
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Kaynak: http://www.coskuner.org

Warhol,  imgeleri  ¢ogaltirken = genelde  baski  tekniklerinden
yararlanmaktadir. Resimlerinde imgeler tamamen sadelestirilmis ve nesne oldugu
haliyle basilmigtir. Bu resimlerde kliseye donilismiis bir izleyici, gérmeye veda eder.
Imajin etkisi alanina girdigi anda yalmz biling niteligi degil, diisiince yetisi de

biitiiniiyle felglesmistir.

“Biitiin resimleri, baska fotograflarin tuval iizerine kopyasi olan Warhol’ un
kendiside, yapitlariin niteliksel zayifliklariin farkindadir ve bu nedenle
¢aligmalarini niceliksel olarak gelistirmektedir; drnegin, bir seferde otuz alt1 tane
Jacklyn Kennedy resmi birden yapmaktadir. Andy Warhol’ un c¢ogaltilmis
fotografik imgelerden olusan yapitlariyla iletmek istedigi mesaj meta estetigi’ nde
parlayan imaj sahibi yildiz’ larin bunu neye borglu olduklaridir. Ayni gorsel
imgenin bombardimanina maruz kalan kisi, bunun bedelini tahayyiil giiciiniin
kisirlagsmasiyla 6der daima; o yildiz her seydir, ¢iinkii hakkinda diisiinmemiz
miimkiin olan ne varsa hepsini baskalari bizim adimiza defalarca diisiinerek

hazirlop sunmustur bize” (Artan, 2007: 97).

Warhol Amerika’ da Pop Art’ 1n temsilcisi olarak gériiliirken, Ingiltere’ de
Roland B. Kitaj 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak Kitaj resimleri Warhol baskilarindan
farklidir. Kitaj daha ¢ok nesneleri basili oldugu zemin iizerinde oldugu haliyle alip,

resimlerine kolaj teknigiyle boyut kazandirmaktadir. Kitaj resimleri Warhol’ un
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niteliksel  yetersizligine karsin tamamen yazinsal kiiltlirlin  igerisinde
anlamlandirilmaktadir.

Kitaj, popiiler kiiltiir imgeleri yerine yazinsal ve politik olgulara gonderme
yapan imgeleri resimlerine tastyarak pop art’ elestirel bir nitelikte yaklagmaktadir.
Yani, Kitaj’ 1n pop art igerisindeki yeri aslinda akimin popiiler kiiltiir yaklagimlarina
elestirel bir gondermedir. Resimlerinde Amerika’ daki tiiketim kiiltiiriinii politik bir
tavirla ele almaktadir.

Metin genel olarak toparlandiginda, teknik ilerlemelerle degisime ugrayan
Pop Art imgeleri, kitlesel bir algilama siirecinde imaja doniismektedir. Clinkdi,
toplumun genel normlarimin farkli sekilde ifade edildigi goriilse de, Pop Art
giindelik hayat imgelerinin sanata sunulmasinda O6nemli bir yere sahiptir. Sanat
eserleri bazen yapay bazense izleyenlerin, kitle kiiltiiriinii benimsemesiyle olusan bir
bakis agisiyla, i¢ yasamlarina gdnderme yapmaktadir. Imge bu asamadan sonra
yapay halinden de oteye giderek gerceklikten tamamen uzak bir goriintiiyle

varolmaktadir.
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Resim 69. Roland B. Kitaj, The Red Dancer of Moscow

an 'Hors Commerce' Copy Aside from the Edition of

70, 1975

Kaynak: http://www.davidcasefineart.com

Resim 70. Roland B. Kitaj, Ohio Silahi, 1964

Kaynak: http://www.benassini.blogspot.com/



DORDUNCU KESIiM
POSTMODERN iMGE

Postmodern imge olarak adlandirilan bu kesimde, déonemin modernizmle
baglantis1 iizerine tartigmalara yer verilerek postmodernizm tanimlanmaya
calisilmaktadir. Bu baglamda metin icersinde, doneme etkin olan eklektik yapilara
giindelik ve sanatsal incelemeler {izerinden rastlamak  miimkiindiir.
Postmodernizimle, onceleri (modern donemde) “digerleri” olarak adlandirilan
bireylere paralel, “Oteki” kavrami altinda adlandirilan bireylerin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda homojenlik yerine heterojenlik olgusu gibi bir¢ok zit
anlayisin bir araya geldigini belirtir nitelikte agiklamalara yer verilerek donemsel
ozellikler belirginlesmeye calisilmistir. Bu baglamda postomodern kent, birey gibi
toplumsal normlar belirlenmis ve bu durumun sanatsal hareketlere yansitilma siireci
ele alinmustir.

Bu aragtirmada amag¢ postmodern imgenin degisim siirecindeki konumu
belirlemektir. Postmodernizmin genel niteligi baglaminda toplumsal olgulara yer
verilirken, sanatsal yaklagimlarla olusan imge degisikligi 6n plana c¢ikmaktadir.
Nitekim ama¢ dogrultusunda imgenin, olgular arasinda yeniden iiretilmek yerine
alintilamayla siirekli yer degistirildigi goriilmiistiir. Bu asamada postmodernizmin

anlasilabilir olmasi i¢in karsilasilan kavramlara yer verilmektedir.

6. POSTMODERNIZMIN GENEL NiTELIiGi

Postmodern imgenin tanimlanabilir bir konuma gelmesi i¢in Oncelikle,
postmodernizm toplumsal siiregte ele alinmalidir. Bu baglamda postmodernizm
kavram olarak modernizme paralel bir yaklagimla incelenmektedir.

Postmodernizm, modernizmin sonrasi ya da étesi anlaminda bir tanimlama
olarak kullanilmaktadir. Modern diisiinceye ve Kkiiltiire ait temel kavram ve
perspektiflerin - sorunsallagtirilmasiyla hatta, bunlarin yadsinmasiyla birlikte
yuriitiilmektedir. Teori alaninda modernist sanat bigimleri ve uygulamalarindan
koptugu iddia edilen bir dizi kiiltiirel yapintiy1 tamimlayan mimarlik, felsefe,

edebiyat, giizel sanatlar gibi alanlarda yeni kiiltiir big¢imlerin isaretleri olarak
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baslamistir. Bu tartigmalar zamanla diger bir¢ok alana ve disipline de yansimistir ve
sonucta bir biitiin olarak modernitenin sorgulanmasina ve asilmasi arayisina
doniigmiistiir. Bununla birlikte postmodernizmi yeni bir tarihsel evre olarak
anlamaktansa modernizmin kendi i¢inde bir asama ya da 6zgiil bir donem olarak
anlama ¢abalar1 da s6z konusudur.

1980 sonras1 giindeme oturtulan postmodernizmin 6ngérdiigii degisimler ki
bu degisimler kimi disiiniirlerce modernizmden tamamen koparilarak
gergeklestirilmesi miimkiin olmayan degisimlerdir, Habermas (Aktaran; Zeka,
1990:22)’ m belirttigi gibi, modernlik tamamlanmamis bir projedir. Bu tanimlama
dogrultusunda gidildiginde, bugiin bazi diisiiniirlerce modernizmin elestirisi olarak
ortaya atilan postmodernizm, modernizmin i¢inde ve diginda, yeniyi tanimlamasi ile
miiphem bir konumdadir. Ciinkii modernizm, i¢inde yaganilan zamanda gerceklesen
yeniligi temsil eder. Bu agiklama sonucuyla postmodernizm amaci konusunda
zamansal uzamda kaygan bir zemin olusturulmaktadir.

Bugiin elestirilenlere hicbir ¢6ziim tiretemeyerek bir recete sunmayan
postmodernizm, modernizmle ayni noktada birlesmektedir.

Postmodernizm 1950-1960° 1 yillarda toplumun kirilmaz olarak bilinen
cizgileri iizerinde kendini fark ettirir. Bu kirilmaz sanilan ¢izgi, kiriklarini yavas
yavag toplumun her alaninda belirginlestirir. Kirilma sonucu ortaya ¢ikan her alan
diger alanlarla sentez goriinlimiinde postmodern bir kolaj olusturur ve modernizmle
belirlenen tiim doktrinler 6nemini kaybetmeye baslar. Ancak bu kaybolus tamamen
bir kopus niteliginde degil; farkli alternatifler olarak gelismektedir. Bu degisimi

“farklilagsmanin bozulmasi1” siireci olarak goren Krishan Kumar soyle ele alir;

“Birincisi, farkli kiiltir alanlari-estetik, etik, kuramsal-6zerkliklerini kaybeder:
‘sozgelimi, estetik alan hem kuramsal hem de ahlaki-politik alanlan
somiirgelestirmeye baslar’. Ikincisi, ‘kiiltiirel alan bundan bdyle toplumsaldan
sistematik olarak ayri tutulmaktadir’. ‘Kiltiiriin toplumsalinda yeni bir ickinlik’
vardir: sozgelimi, toplumsal ayirimlar, yeni orta smiflarin hak iddialarinda
goriildigi lizere, ekonomi ya da politika etrafinda degil, bundan bdyle kiiltiirel
simgelerin teshiri etrafinda dénmektedir. Uciinciisii, kiiltiirel alan artik ekonomik
olandan ayr tutulmaktadir. Kiiltiir ve ticaret birbiriyle kaynasir ve birbirilerinden

beslenir. Bu durum en agik segik haliyle reklamin ¢agdas kiiltiirde oynadigi rolde
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ortaya c¢ikar ve ayni zamanda pop festivallerinde, ulusal ve uluslararasi futbol
karsilagsmalarinda, sanat ve spor olaylarinin biiylik is diinyasinimn isine yarayan

araclar haline gelme tarzlarinda goriilebilir” (Kumar, 1999:144).

1980’ lerde postmodern politika altinda tartigilan toplumsal cinsiyet, 1k,
kimlik ve etnik konular 6n plana ¢ikar. Bu ¢ikis sonucunda tiim pargalar kendi
ozgiirliikklerini ve haklarim1 savunmak amaciyla bir biitiin olusturarak, kavramsal
baglamda ‘farklilik politikas1’ ve ‘kimlik politikas1’ (Connor, 1998:248) postmodern
politika altinda toplanmaya baslar. Ancak bu birlesim sadece teoride
gerceklesmektedir. Postmodernizm olusan birliktelige etkin bir ¢6ziim yolu
sunamamakta, sadece {itopik denebilecek ¢oziimler liretmektedir.

Postmodern ¢ikmazi biiyiik bir ¢dziimstizliik i¢erisindedir. Modern déonem
icerisinde kaybolan ve yoksayilan birey postmodernizmin Onemli olan kars
cikislarindan bir tanesidir. Bireycilik, 6zgiirliik, ¢esitlilik ve yiizeyselligi 6n plana
cikarir. Bireyin kapitalist toplum igerisinde 6zgiirliigiinii sorgulamasi, ancak Coca
Cola-Pepsi Cola arasindaki secim alan1 kadar dar bir alan igerisinde

gergeklesebilmektedir.

“Postmodern kiiltiir ¢éziimlemesi ve kiiltiir politikasi, etik bilincin gelismesinde,
seslerin ve cikarlarin indirgenmez g¢esitliligin kabul edilmesinde kesinlikle
onemli, beklide cag acan bir asamaya isaret etmektedir. Ama bu kiiltiir
¢ozlimlemesi her zaman bu ¢esitliligi dizginlemeye, somiirmeye ve yonetmeye -
dolayisiyla siddetle daraltmaya- ¢alisan gitgide daha biitiinsel bigimlerle sug
ortakligina diisme tehlikesi altindadir. Gelecegin teorik bir postmodernitesinin
yeni ve daha kapsayici etik kollektivite bigimlerini kaliba dokmek
olmalidir...Bu, ortak bir uzlagsma ¢ergevesinin yaratilmasi i¢in bir ¢agridir ve
seslerin kiiresel g¢esitliliginin devamini ancak bu saglayabilir” (Connor,
2001:361).

Modernizm’ in homojen yapist postmodernizmde yerini heterojen bir
yapiya birakmaktadir. “Her sey heterojendir. Eklemlerle calisir. Ve akimlarin daima
bir iiretken makinesi vardir. Digeri ise onu yakalar onunla kesigir ve keser onu,
akima bir set ¢eker... Birbiriyle kesisen ve ciftlesen bu makineler direk olarak

cizgiseldir; her yone dogru gidebilir” (Akay, 2002:26).
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Olusmaya baslayan heterojen toplumdur. Bu heterojenlik sonucu her sey
parga boliik, siireksiz ve ylizeyseldir. Par¢alanmislik icerisinde en ¢ok dnem kazanan
kavram ‘Otekiler’ kavramidir. Artik higbir sey tek degildir ve birdrneklik olusturmaz.
‘Otekiler’ kavramm David Harvey ele alirken Huyssens’ e dayandirarak
aciklamaktadir; “baskalar1 (somiirgelestirilmis halklar, siyahlar ve azinliklar, dinsel
gruplar, kadinlar, is¢i sinifi) teklestirilmis bir sesle konugsma ciiretini gosteren bir
modernitenin emperyalizmini yerden yere vurur” (2003:64). Nitekim Jameson
postmodernizmi, “bir tislup olarak degil de bir dizi ¢ok farkli ama tabi 6zelligin
mevcudiyetine ve bir arada yasamasina olanak taniyan bir kavramla, kiiltiirel bir
basat 6ge olarak” (Zeka, 1990:62) tanimlarken, Michel Foucault (2004:10) olusan
yiizeyselligi ve parcalanmay1 bir diinya olarak tanimlar ve bu diinyay1 heterotopia
olarak tanimlar. Postmodernizm, Baudelaire’ in modernite anlayisinin diger yarisini
olusturan gelip gecicilik, par¢alanma, siireksizlik ve karmasay1 biitliniiyle benimser.
Ama bu durum, “sonsuz ve degismez unsurlari tanimlamaya cabalayarak 6zgiil bir
yaklasimla degisime girer. Bu degisimde postmodernizm, pargalanmis ve kaotik
akintilar i¢inde yiizer hatta camur i¢inde debelenir” (Harvey, 2003:60).

Postmodernizmde her sey ¢oziilmeye baslamaktadir. Coziilme belirli bir
zemin iizerinde ya da belirli bir diizende gerceklesememektedir. ‘Otekiler’ olarak
ortaya atilan halklar kent icerisinde belirgin bir yere oturtulamamaktadir. Cilinkii
postmodernizm onlart destekler nitelikte goriiniir ancak kendisi de miiphemlik

igerisindedir.

“Postmodern kuram ¢agdas toplumdaki indirgenemez ¢ogulculuk ve gesitliligi
yadsimaz. Cagdas toplum gelenekselin karsitt olarak modern kilan da bu
¢ogulculuk ve cesitliliktir. Ama bu ¢ogulculuk ve g¢esitlilige sekil ve anlam
kazandiracak herhangi bir denetleyici ve yonlendirici gii¢ yoktur ya da hi¢ degilse
bundan bdyle yoktur —ne Marksistlerin savundugu gibi ekonomide, ne liberallerin
diisiindiigii gibi politik birimde, hatta ne de muhafazakarlarin israrla iizerinde
durduklar gibi tarihte ve gelenekte. Toplumun tiim kesimlerinde yalnizca az veya
¢ok tesadiifi, yonsiiz bir bakis s6z konusudur. Alanlar ya da kesimler arasindaki
sinirlar ¢ozilip dagilmis, ne var ki bu ¢oziilme bir yeni-ilkelci biitiinliige degil; bir

postmodern pargalanma durumuna yol agmistir” (Kumar, 1999:128).
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Modernizmin ve postmodernizmin temelinin dayandigi mimari gelisimler
her iki dénemin anlasilir olabilmesi icin ele alinmalidir. Postmodern mimari Rob
Krier, Robert Venturi, Michael Graves ve Frank Gehru’ nun modern mimariye
elestirisiyle ortaya ¢ikar. Postmodern mimarlarin olusturdugu yapitlar modern insa’
nin akademikligine tamamen karsit bir tavirdadir. Postmodern yapitlar ve kent
incelendiginde ise, eklektik ve sizofrenik durumlar goézlenmektedir. Sizofrenik
durumlar Jameson’ a gore, “imleyenler arasi iligki koptugunda, imleyici zincirin
halkalar1 kirildiginda, ayrik ve iligkisiz imleyen yiginlarina” (Zeka, 1990:86)
dontistiigiinde ortaya ¢ikan bir durumdur.

Postmodern kent, tiim parcalanmishgl ve ylizeyselligiyle bir kolaj kent
goriinlimiindedir. Kolaj kent geleneksellige karsit, cogulculuk ve cesitlilige acik bir
tavirdadir. Tiim alternatif cikiglari, modernligin tek’ ligine tamamen karsit bir
olumlamayla karsilar. Bu c¢esitlilik ve gelisim hicbir sekilde kontrol edilemez.
Ciinkii postmodernizm tiim bunlarin nasil bir arada tutulacagina dair hicbir totaliter
tavirda bulunmamaktadir (bu durum kimi diisiiniirlere gére postmodernizm’ in kendi
sonunun kendi igerisinde varoldugunu gosteren noktalardan bir tanesidir). Bugiine
kadar toplum fizerinde denetleyici bir tavirda hakim olmaya calisan toplumsal
kuramlar veya bireyler herhangi bir ¢oziimle postmodernizmin parcalanmishigina
miidahale edememektedir. Ciinkii bdyle bir miidahalenin, bireyci bir yaklasimdan
dolay1, olmamasi gerektigini one siiren postmodernizm belirli bir rota ¢izmemek
konusunda belirgindir. Ancak bu pargalanmisligi 6nemseyen ve Huyssens’ in,
toplumun c¢atlaklarinda yagayanlar olarak adlandirdig: bir kitle i¢in kimi mimarlar
bazi ¢alismalar yapmaktadir.

Postmodern mimari, “par¢alanmalarin bilingli diizeyde kucaklanmasidir.
Bu duruma verilebilecek en iyi Ornek; Office for Metropolitan Architecture
(Metropoliten Mimarlik Biirosu) grubunun Postmodern Vision (Postmodern
Ufuklar) katalogunda tarif edilmektedir. Katalogda ‘giiniimiiziin algilama ve
deneyimlerini sembolik ve cagrisima dayali olarak, parca bolik bir kolaj
kavrayisidir. Biiyiik Kent’ in ise nihai mecaz oldugu’ belirtilmektedir” (Harvey,

2004:60).
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Resim 71. Metropoliten Mimarhk Biirosu (OMA),2002

Postmodern mimarinin eklektik yapisi estetik ve sanatta belirgin bir yol
olusmasina sebep olur. Higbir ideoloji s6z konusu degildir. Her sey sanata dahil
olabilme niteligine sahiptir. Farkli materyallerin  birlikteligini  saglayan
postmodernizm tiim gecirgenligini kullanmak c¢abasiyla herhangi bir kistas

belirlemektedir.

“Mimari modernizmin herkesin taniylp yorumlayabilecegi Uluslararasi Bigem
halinde billurlasmisken, postmodernizme varmak iizere bir kalkis noktasi bulmak
cabasiyla, elli yilda ¢ kitada yapilan resim ve heykellerin olaganiistii
cesitliliginden boyle tek bir iislup normu ¢ikarmaya caligmak, teorik intihar demek
olacaktir. Bunun anlami sanatta postmodernizmin varolup olmadigina yalnizca
tslup temelinde, yalnizca ¢izgi, renk ya da hacim bakimindan karar vermenin
miimkiin olamayacagidir. Sanatta modernizmi bir arada tutan sey, herhangi bir
0zgiil tanimlanabilir bi¢im ya da pratik degil, bir program ya da ideolojidir. Bu
yiizden, postmodernizm ile ilgili tartismanin altinda yatan da bu program ya da
ideolojidir. Bu ylizden, postmodernizm ile ilgili tartismanimn altinda yatan da bu

programda yatan kaymadir” (Connor 2001:131).

Onceden deginilen ‘6teki’ kavrani dogrultusunda ortaya ¢ikan sorunlardan
biri kimlik karmasasidir. Kimlik, bireyin digerlerinden keskin ayrimina yol agarak
bireyin tolumdaki yerini belirlemektedir. ‘kendisi’ ve ‘digerleri’ altinda kategorize

edilmis birey, ayni sekilde tersten okundugunda insan kollektivitesi i¢indedir.
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Postmodernizmle belirginlesen 6teki gruplarin kimlik arayislar1 giindeme gelerek
tartisilmaktadir.

Modern dénemde mimari ayrimdan gelen kistirilmug/sikistirilmis ghettolar”
postmodern donemin belirsizligi sonucu olusan heterojenlikle artik her yerde kimlik
arayisindadir. Toplumsal birligin sorgulandigi bu déonemde kimlik, “esas olarak bir
insadir ve farklilagmay1 belirler. Bir baska deyisle diinyay1 ve insanin diinyadaki
yerini algilamasini saglayan bir mekanizma olarak degerlendirilebilmektedir”
(Saylan, 1999:254). Farkli olusumlarin ortaya c¢ikmasiyla siirekli giincellenen
postmodern zamanda kimlik sorunu kimliksizlesmeye dogru giden bir siireg
icerisindedir. Bu durumu Ali Akay postmodern zaman karmasasi iizerinden, kimlik/

kimliksizlesme diyalektigi baglaminda inceler. Postmodern diisiince;

“Eklektik olan1 ve eskinin yeniden giincellenmesini saglamakla kalmaz, ayni
zamanda simdiki zamani 6n plana ¢ikarir ve tarihten ¢ok cografyayla ilgilenir.
Neticede, simdiki zamanda gonderme yerine 6zerkligi ve bireysellik siireclerini
hizlandirir. Bu konumda artik 6nemli olan kimlik degil, ama kimliksizlesmek,
yersizyurtsuzlagmaktir.  Kimlige yabancilagmaktir (bdylece, bilingle ilgili
“yabancilagsma” yerini bilin¢diginin simdiki zamanda ortaya blok halinde ¢ikmasina

birakir)” (Akay, 2002:20).

Postmodern anlatim toparlanmasi gerektiginde, modernizimle olusan genel
niteligine uymayan yaklasimlarin postmodernizmle 6n plana ¢iktig1 ve eklektik bir
yapiyla birlestigi goriilmiistiir. Bu baglamda belirginlesen azinliklar (6tekiler) bir
araya gelerek, farkli bir yaklasimin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Nitekim
postmodern kentin bu yonelimler sonucunda insa edildigi goriilmiistiir.

Postmodernizmde belirgin olan nokta, kiigiik parcalarin varligini etkin bir
sekilde korudugu ve farkli farkli hiyerarsilerin olusturdugu bir biitlinliigiin olustugu
gercegidir. Bu durumun sanatsal diizleme yansitilmasi siireci ilerleyen boliimlerde

postmodern kavramlarla ele alinmaktadir.

: Ghetto; Sosyal, ekonomik ya da etnik nedenlerle belirli bir toplulugun sehrin disinda kurduklar1 yasam alani. Toplumda farkli
ozellik gosteren insanlarin yasadigi bolge olarak tanimlanir, bu tip yerlerde kismi olarak ozerklikte saglanmistir. Siyahlar,
Yahudiler gibi, ama yine de ik, mezhep, dil farkliligi olmasina gerek yoktur, farkli diisiinmek boyle bir yer yaratmak icin
yeterdir.
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7. POSTMODERNIZMIN KAVRAMSAL DiLi

Bu boéliimde postmodernizmin sosyolojik ve sanatsal acilimlarina yer
verilirken kullanilan kavramlarin, tanimlamalari ele alinmaktadir. Postmodernizmin
kavramsal dili isimli bu metinde amag, toplumsal ve sanatsal baglamda 6n plana
cikan ve metin icersinde karsilasilan bu kavramlara agiklik getirmektir. Ciinkii
postmodernizm incelendiginde kavramlarin belirginlestigi goriilmis, dolayisiyla

donemin kavramlar {izerinden incelenmesi gerektigi diistiniilmuistiir.

7.1. Metonymy (Diiz Degismece)

Metonymy, ilk olarak modern bir kavram cercevesinde ele alinmaktadir.
Metafor kavraminin postmodern donemdeki kavramsallastirma siirecinde ortaya
cikmaktadir. Ciinkii metafor, nesnelerin adlandirildiklar1 anlamlar1 dogrultusunda
degil, list diizeye cikarilarak nesnelere gonderme yaparken, metonymy nesnelerin
metaforlarla iist diizeye ¢ikarilmig adlandirmalarinin en iist diizeye ulastirilmasidir.
Bu son diizeyi Baudrillard modern nesnenin islevselligini ele alarak simiilasyon
kavrami ¢ercevesinde incelemektedir.

Kelime anlami olarak metonymy “s6zciiklerin tagidiklar1 anlam disinda bir
simgelemeyle kullanimlaridir” (Yamaner, 2007:38). Metonymy sozciiklerin tek
anlamhigina gdénderme yapmaktadir. Ornegin “okul” sdzciigiiniin “okulda bulunan
insanlara” gonderme yapmasi degismeceli bir yaklasimdir. Metonymy’ 1 modern
simgelerin saydamlastirilmas: {izerinden ele alan Gottdiener nesneyi; “modern
diizleme duygusallik ve duygu icerisinde (yani egretilemeyle) degil, bir ortam ya da
alan yaratarak icsel iliski ya da igsel benzerli igerisinde” (2005:70) gosterir. Bu
baglamda metonymy’ de, “evdeki nesnelerin “anlami” derin diizeyli imlenenlerin
oldugu gelenekselcilik kodundan, yalnizca imleyenlerin oyununa dayanan, kendi
kendisinin gdndermesi olan iistgercek goriiniimler dizgesini gecer. Diizdegimeceli
ayriliklar yoluyla anlam {iretimi, ev alaninin ideolojiye gore yapilandig: diizenektir”

(Gottdiener, 2005:71).
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Metonymy sanatsal yaklasimlarda ise, modern déneme ait olan imgelerin
almarak postmodern bir yaklasimla, eklektik bir yap1 igerisinde, tekrar

kullanilmasidir.

7.2. Pastis ve Parodi

Genellikle postmodern bir ¢ergevede incelenen pastis; ‘Oykiinme’ olarak
terimsel bir nitelik kazanmaktadir. Pastis; bir eserin taklit yoluyla ortaya koyulmasi
olarak tanimlanir, ancak sadece modern bir kategoride degerlendirilemez. Pastis
Oykiinmeciligi, Megill (998: 416)’ in belirttigi gibi hi¢cbir gercekligi yansitmaz; ‘salt
gerceklik efektleri’ liretir. Ona ancak benzeti (simulacrum) yoluyla ulasabilir.
Pastigle modernizmdeki sanat¢inin, essiz tislubu yok olmustur. Bir¢ok diisiiniire gore
artik sanatta yenilik yoktur. Postmodern tekniklerin, modern iisluplarin taklidi oldugu
one siiriilmektedir ancak bu taklit bir arketip” ya da suret olarak diisiiniilmemelidir.
Jameson’ a gore pastis, “bireysel 6znenin kaybolmasi ve bunun formel sonucu
olarak, kisisel tslubun giderek daha zor bulunur olmasi, bugiin pastis diye
adlandirabilecegimiz neredeyse evrensel” (Zeka, 1990:76) uygulamay1 ortaya
cikarmaktadir. Postmodernin pastis etkisi, gecmiste varolan sanat yapitlarina dair
gondermeler yapma, o yapitin kopyasini ¢ikarma ya da -mis gibi yapma seklinde
tanimlanmaktadir. Modernizmde yerme veya alay etmek icin kullanilan parodi,
giiniimiizde pastis kavrami altinda i¢i bosaltilmis bir terim olarak tartisilmaktadir.
Yani sadece bir ‘andirma’ s6z konusudur. Gorilntiisiiniin 6tesinde derinliginin
tartisilmamasi gerekmektedir.

Yunanca kokenli olan parodi ise; paro karsit ve oidia: ezgi sozciiklerinin bir
araya gelmesinden olusan ve karsit ezgi olarak tanimlanan bir kavramdir. Yeniden
tiretim sekli olarak ele alinan parodi Michel Hannoosh’ ya gore; “yalnizca 6zelestirel
de olsa, oldukga iyi bilinen bir yapitin komik bir etki yaratmak ve belli elestirel
maksatla taklidi ya da doniisiimiidiir” (Aktaran; Unal, 2008). Ayn1 zamanda Derrida’

: Imago olarak da adlandirilan arketip; kelime anlamiyla kalip, sablon, ilk tip seklinde ifade edilen arketipler gergekte insan
kiiltiiriinii olusturan yapr taglaridir. Insanlar, uzun dénemler boyunca karsilastig1 benzer olaylari bir siire sonra belli davranis
kaliplarina oturtmus ve bu kaliplar1 kusaklar boyunca aktarmaya baslamistir. Bunun sonucunda ise, bireyin anne, baba, erkek,
kadin gibi rolleri ve ge¢imini saglamak, es ve arkadas bulmak, yolculuga ¢ikmak vb. arketip denilen sablonlar ortaya ¢ikmustir.
Sanatin ¢esitli kollarinda da kullanilan bir s6zdiir. Mimarlikta “ileriki donemlerde gelistigi bilinen bir mimari 6genin heniiz en
yetkin bigimine ulagmamus ilk 6rnegi”” anlamina gelir.
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ya gore; “yaygin bir diislince tarzinin elestirisi olarak parodi yumusatici olmay1 degil,
Onyargilar1 rahatsiz etmeyi amaclar” (Aktaran; Megill, 1998: 416). Bu baglamda
alayci doniistiirimden ayr1 olarak parodi bicemi degistirmez konuyu degistirir, bunu
da iki bigimde yapar; “ya metin oldugu gibi korunur, metin ger¢cek ya da giincel
siradan bir konuya uyarlanir ya da soylu bir metin bigemsel bir taklit yoluyla siradan
bir konuya uyarlanir” (Unal, 2008).

Belli sanat tarz1 veya iislubunu taklit ederek, onun giiliing veya abartili
yanlarimi O6n plana c¢ikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece
giildiirmeyi amaclayan bir eser ortaya koymayir hedefleyen sanat dali olarak
tanimlanan parodi, niikteli anlatim1 vesilesiyle pastisten ayrilir. Parodi, belirli bir
mizah anlayigina sahiptir. Ancak postmodern anlayista pastis, glildiirmek zorunda
degildir daha ¢ok i¢i bosaltilmig bir alintilama olarak tanimlanir.

Margaret Rose, birisi ‘0zgil’, digeri ‘genel’ olmak iizere parodiyi iki
diizeyde tanimlar. Ozgiil tanim parodiyi bir alint1 degerine indirger, komik bir amagla
alintilanan kesitin yeniden kullanimi s6z konusudur burada. Gerard Genette’ e gore
yalnizca 6zgiil bir yapitin parodisi varken, Rose’ a gore parodi bir tiire, bir sdyleme,
hatta bir biceme de uygulanabilir. Bicem taklidi Genette’ e gore pastisin alanina
girer. Komik etki ise alintilanan metin ile alintilayan metin arasindaki uyumsuzluktan
dogar. Taklit metnin yazinsal metni sorgulamasi Rose’a gore modernitenin bir
ozelligidir (Sevki, 2008).

Pastis ve parodi arasinda bir farklilik olmadigini 6ne siiren Rus Big¢imciler
ise, parodiyi pastis sozciigiiyle esanlamda kullanir; bu iki s6zciik, metinlerin ‘baglam
degistirmis’ alintis1 ya da yazinsal yontemleri belirtir. Parodinin/pastisin
doniistiiriicii, yenileyici bir islevi vardir; parodi/pastis yansilanan metni taklit eder ya
da dontistiirtir.

Parodi ve pastisi kapsayici bir diizene yerlestiren Genette, ana-metinsellik
iligkilerini iki diizene yerlestirir: alt-metnin minimal bir degisiklige ugradigi ve
parodinin yer aldigr bir donlisim diizeni ile alt-metni daha genis boyutlu bir
degisiklige ugratan ve pastisin yer aldigi bir ‘taklit’ diizeninden s6z eder. Genette
yaptig1 tanimlama ve siniflandirmada birbirine yakin ya da esanlamda kullanilan
parodi ve pastis arasindaki ayrima 1sik tutar: metnin c¢ok kiiciik bir doniisiime

ugratilmast islemine parodi olarak tamimlar, Virgile Travesti (Kilik Degistirmis
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Vergilius)* orneginde oldugu gibi, alay etmek amaciyla yapilan bicemsel doniistime
alaycit dontistlirim (travestissement); ‘tarzinda’ formiiliine uyan metinlerde oldugu
gibi, yergisel pastisi ‘charge’ (kaba giildiirli), yergisel bir islevi olmayan sadece
bicemi taklit etme islemini ise pastis olarak adlandirmaktadir (Unal, 2008). Bu
karsilastirma siirecinde son olarak Jameson’ a gore; “pastis bos bir parodi, gozleri

kor bir heykeldir” (1990:78).
7.3. Eklektisizm ve Heterotopya

Eklektisizm, farkli sanatsal dizgelerden alinan 6gelerin yeni bir dizge i¢inde
yeniden kullanilmasidir. Sanattaki farkli cag ve tiisluplardan segilip birlestirilen
Ogelerin yeni bir tasarim ya da iirlin olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu ifade eder.
Eklektisizm kelimesinin kokii olan Eklektik kelimesi genellikle, bir sisteme ait olan
veya tek basina anlam ifade eden Ogelerin birden fazlasini toparlayarak olusturulan
yeni sistem veya sistemler anlamina gelmektedir.

19. yiizyilda yaygin bir bicimde kullanilan Eklektisizm, bir tislup degil, bir
davranis bi¢imi olarak degerlendirilmelidir. Ancak farkli 6gelerin birlesiminde
eklentisist tisluplardan s6z edilebilir. Bu iisluplarin hepsinde davranis bi¢imi ortak
oldugu halde, kullanilan malzemenin donemsel 6zellikleriyle beraber ayni dizgede
birlestirilmesidir.

1980' li yillarda, bir taraftan eski kusak sanatcilar geleneksel tiiretme
bicimlerini siirdiirtirken, diger tarafta tiim disiplinlerde bir bi¢im farklilagmasi
gbozlenmektedir. Bu gozlem, postmodernizmde tiir ayrimi goézetmeksizin bir¢ok
bicimsel 6genin birlikte kullanilmasidir. Bu bir tiir derleme yontemine dayanir.
Ciinkii her seyin sdylenmis, biitlin yoOntemlerin denenmis oldugu diistincesi
egemendir. Yapilabilecek tek sey, var olani kullanarak yeni ¢esitlemeler denemektir.
Oncelikle mimaride kendini gdstermis olan postmodern sanat anlayisi, baska
yapitlardan alinan Ogelerle eklektik bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurur. Tarihsel donemlerden birebir alintilar s6z konusudur. Postmodernizm’ in

“Oteki” olarak adlandirdigi bireylerin belirginlesmesiyle biitiinliigiin kaybolmasi,

' G.B. Lalli’ nin Vergilius'un Aeneis’ ini doniistiirerek yeniden-yazan Scarron' un le Virgile Travesti adli yapitidir.
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bunun sonucu olarak da smifsal ve karakteristik belirsizligin artmasi postmodern
yapinin ekletik parcalarinin temel sebeplerindendir. Kurallar1 reddetme, anti-sanat
tavirlar sergileme, ayn1 zamanda gecerli olan sanat anlayis1 ve sanat yapitlarinin da
sorgulanmasi anlamina gelir. Bu baglamda gegerli olan karigim ya da birgok bicem
ve bicim 6gesinin birlikteligidir. Parcalanmig birliktelikte parodi, travesti ve pastij en
onemli kurgu 6geleridir. Bir bagka deyisle burada bir¢oklu kodlama s6z konusudur.
Karsit 6geler yapinin i¢cinde eszamanli olarak bulunabilir.

Postmodern sanat anlayisi, bir toplumsal kritik iddiasi tagimadan estetik
Olciitlerini popiilizm ve eklektizm {izerine kurmaktadir. Belli bir inanca sahip
olmadan, farkh fikirler ve iisluplar igersinde kendine en uygun geleni se¢gmek. Bunu
yaparken de zamani 6ne ¢ikarmadan, tarihsellik boyutunu diglayarak mekansallik ya
da yerelligin 6n planda oldugu bir anlayisin kabul edilmesi gerekmektedir.

Postmodern parcalanmishigin ortaya ¢ikardig: diigsel alan olarak tanimlanan
heterotopia, Michel Foucault (2004:10)’ ya gére “cok sayida boliik porgiik olanakl
diinyanin ‘olanaksiz bir mekan’ da bir arada varolmasi ya da daha basit bigimde
ortak olarak oOlgiilemeyecegi halde birbiriyle iist {iste ya da yan yana getirilmis
mekanlar1 anlatir”. Kavram olarak heterotopia bulundugu durumdan ¢ikmis olmak ve
bu durumdaki farkliliklardir. Heteroklit (alisilagelmemis) sozciigiinlin etimolojik
anlaminda, seyler, birbirinden farkli yerlere yerlestirilmis, konulmus ve dyle farklh
yerlerde diizenlenmislerdir ki, bunlarin altinda ortak bir zemin bulmak olanaksizdir.

Utopialar, bir avunma saglarlar, gercek yerleri olmadigi halde yine de,
kendilerini agip gosterdikleri fantastik ve dingin bir bolge vardir. Heterotopialar ise
rahatsiz edicidirler ve belki de bu durumun nedeni, bunu ve sunu adlandirmay1
olanaksiz kilmalari; adlar1 paramparga ve karma karisik etmeleri; s6zdizimini,
sozciikleri ve seyleri hem yan yana hem de karsitlik i¢inde birbirine tutturmaya
neden olan s6z dizimini yikima ugrattiklar1 i¢in, dilin altin1 gizlice kazip oymalaridir.
Dolayisiyla iitopyalar masallara olanak tanirlar, heterotopialar ise sdylemi kuruturlar,

mitleri ¢6ziip eritirler (Connor, 2001:33).
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7.4. Eklenti

Eklenti modern ve postmodern bir alintilama siirecinin sonunda bir araya
gelen gondergelerin birlestirilme seklidir. Ilk olarak Derrida’ nin kullandig bir terim
olan eklenti “eklemek”, “ek yapmak”, “doldurmak anlamlarina geldigi gibi, “yerine
gecmek”, “yerini almak” ve “yer degistirmek” gibi anlamlar da tasimaktadir. Derrida
bu sozliik anlamlar1 baglaminda dildeki her sozciigiin ayn1 anda oteki sozciiklerin
hem yerine gecebildiginin hem de onlara eklenebildigini belirtmektedir. Buna gore
eklenti, hi¢bir bicimde ek yapilmasi olanakli olmayan, ekleme ¢ikartma gereksinimi
duymayan, son halini almis bir biitiin olarak daha dnceden her yoniiyle tamamlanmis
bir seye yapilan bir eklemeyi, eklenen bir kesimi anlatmaktadir. Ancak bu
eklentileme siirecinde eklenen ya da eklenti yapilan higbir sekilde birbirinin 6niine
gecememektedir. Bu durumu Derrida, Yazibilime Dair baslikli yazisinda “ eklentinin
tuhaf 6zl 6zselliginin bulunmayisidir: her zaman yer almayabilir. Dahasi, sozliik
anlamiyla, asla yer almis degildir; asla simdi ve burada bulunuyor degildir...
eklentinin dogas1 6tekinin yerini almak yerini korumaktir”.

Bu baglamda eklenti, yapitin genel baglamina yapitin zemini olarak
bakildiginda yapitin parcasi olarak goriiniirken buna karsi yapitin kendisine zemin
olarak bakildiginda yapitin genel baglaminin bir pargas: olarak goriilmektedir (Giiglii

vd., 2002).

7.5. Cift Kodlama

Postmodernizmin en yaygin icerik uygulamalarindan biri olan ¢ift kodlama,
“modern tekniklerle genellikle geleneksel yapilarin birlestirilmesi” (Yamaner,
2007:31) ozelligi olarak tanimlanmaktadir. Cift kodlama i¢inde ironi, pastis ve
parodi gibi postmodern yansimalari igerisinde barindirmaktadir. Aslinda postmodern
mimaride kullanilan bu 6zellik postmodern sanat igerisinde alintilama ydnteminin bir
ozelligi olarak kullanilmaktadir. Ozellikle ironi baglaminda kullanilan eski ve
yeninin iligkisi; gegmisin bugiin i¢cindeki devamini belirttigi kadar, bugiiniin icerdigi
gecmisi de bir arada ancak pastis Ogelerin belirgin sekilde goriilmesini de

ongormektedir.
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7.6. Simiilakr

Postmodern donemde imgeler sadece goriintiidiir. iImgenin sadece goriintii
oldugu bu siiregte Baudrillard’ in smiilakr kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Smiilakr
“bir gerceklik olarak algilanmak istenen goriintiidiir” (Baudrillard 2005:8).
Smiilakrlar imgenin tiiketim kdltiirii ireticileri tarafindan, belirli amaglara ve
gondergelere yonelik, doniislime ugramis varolmayan ya da hiper goriintiilerdir.
Gergekligin  neredeyse yokoldugu, bu carpisma aninda, smiilakr “kopyanin
kopyasidir veya Baudrillard’ c1 bir ifadeyle sdyleyecek olursak kopyadan daha
kopyadir, yani hiperkopyadir” (Akay, 2002:32). Bu noktadaki alintilama ya da

2

Oykiinme Derrida > nin belirttigi gibi hicbir gercekligi yansitmaz; salt ‘gerceklik
efektleri’ iiretir. Ger¢ek Otesine ancak benzeti (smiilacrum) yoluyla ulasilabilir
(Megill, 1998:415). Smiilakr kendinden baska hicbir seye gonderme yapmayan bir
goriintiidiir. Yani gergek, gergegin temsili ya da taklidi degildir. Imgenin

nesnesizlestirilerek smiilakr’ a doniistimiinii Baudrillard {i¢ asamada aciklar:

- “Ronesansan’ tan sanayi devrimine “klasik” donemi belirleyen bigim kopyalama
- Sanayilesme donemine egemen olan bigim iiretim
- Kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bigim simiilasyondur” (Baudrillard,

2002:78).

Ik diizeyde yaratma sadece dykiinmeye (mimesis) dayanan bir siirectir.
Sanatg¢1 burada dogay1 ve nesneyi goziin algiladig sekliyle yansitmaktadir. Modern
oncesi ve erken modern donemi kapsayan bu diizey, romantizm anlayis1 Oncesi,

toplumsal yapinin feodaliter yansimalaridir.

Ikinci diizey, modernizmin sonlarindan postmodernzimin ilk donemlerine
kadar olan siireyi kapsar. Burada tamamen metalasan bir gostergenin varligindan s6z
edilebilir. Teknik ilerlemelerin, tiikketim toplumu ve kitle kiiltiiriiniin bir anlatis1 olan
bu déonemde imge, sinifsal ayrisimlarin sonucunda olusan popiiler kiiltiire paralel
belirlenen kitlelere yonelik liretilen nesnelerin goriiniimiidiir. Bu konumda imge
Gottidiener (2005:282)’ e gore, modanin mantiginin biitiin bigimlere hiikmettigi,

gosterenlerin hizla tiiketici kitlesinin begenisini kazanip yitirdigi bir diizeydedir. Bu
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diizey sanatsal yaklasimlarda ise, baskin tek yonlii hegemonik yaratim siirecinden
daha c¢ok, makinelesen topluma ve mekaniklesen giindelik hayata karsi
pargalanmalar, avangard tutumlar ve sanat karsitt eylemler s6z konusudur. Nitekim
sanatsal olusumlarda donemin toplumsal siniflandirmalarina yonelik birgok akimin
olustugu bir diizeydir. Diizeyin son donemlerine yaklasildiginda parcalanmisligin,
yayginlagsmanin ve i¢ ice gecmis tiim yapilarin eklektik bir anlatimla birlestirilmeye
calisildigr bir siire¢ icerisindedir imgenin goriiniimii. Bu birlesim pargalarin oldugu
haliyle, en minimal sekilde, bir araya getirilme isleminin bir sonucudur. Yani hem
ideolojik hem de sanatsal yaklasimlarin géz ardi edildigi ya da kesin cizgilerle

belirlenemedigi saydamlastirilmis/inceltilmis bir siiregtir.

Ugiincii diizey ise son asamadir yani, ikinci diinya savasi sonrasindan
bugiine postmodern donemi igerisine alarak, gelen zaman dilimini kapsamaktadir. Bu
asamada kopyalama ve alintilama nasil seri iiretim haline getirilip her noktaya
ulagabilme yetkisine sahip olduysa, seri liretim diizeni de islevsel simiilasyon
diizenine karigarak gergekligin Otesine tasinip yokolmayla yiiz yiize gelmistir.
Tamamen uzamsal bir baglama doniisen smiilakr ise, Ozgiirleserek zamansiz ve
mekansiz bir yayilmaktadir. Bu diizeyde “zorunlu gostergeler donemi sona ermis ve
yerini tiim simiflarin ayrim yapilmadan kendilerinden yararlanabilecekleri 6zgiir
gostergeler donemi baglamistir” (Baudrillard, 2002:79). Ozgiirlesen imgeler,
kopyalama (kopyanin kopyasi) isleminden gegtikten sonra postmodern dénemde
gercekligin hicbir sekilde gostergeleri degildir. Sanal yani diissel olarak gerceklikten
ayrilmis bu imgeler dijital ¢cagin sanal iliskilerin baskin oldugu bir ortamdir. Nitekim
Burnett (2007:142)° in belirttigi gibi sanal ve gercek arasindaki bosluk
kapanmadik¢a sorulmasi gereken soru, her ortamda ne Ogrenildigi oluyor. Ancak
Ogrenilen ve algilanan tiim gostergeler burada sadece iistlendikleri rollere biiriiniip
Baudrillard (2005:18)’ a gore, —imis gibi yapma 06zelliginden Steye gecememektedir.
Bu noktada gosterge higbir seye gonderme yapamaz. Ciinkii imgeler, taklidin taklit
Otesi kabul edilen bir misyon kazanir ve hicbir kesime, kisiye veya ideolojiye
gonderme yapmaz. Imge tamamen kimliksizlesen bir konuma girerek tanimlanmasi

zor bir konuma gelmektedir.
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Mikroskobik “nesnel” yaklagim bir gerceklik korkusuyla, yeniden
canlandirma olsun diye, yeniden iiretimin bittigi bir yerlerde resim yokolmaktadir.
Rolyef, perspektif ve derinlige dayali, nesnenin algilanmasina bagli o eski illiizyonlar
artik sona ermistir. Nesnenin gerceklik diizleminde karsilagtigi bir¢ok yontemden s6z
edilebilir.

I. Gergegin yapisimi ayrintilarina kadar bozmak — nesnenin paradigmatik
yapisinin kisir dongilisel bir bigim kazanmasi. Kismi nesnelerin ¢izgisel ve
serilestirilerek, dimdiiz edilmeleri.

II. Nesnenin ayrintilarina kadar giden bir kopyalama ve suretini ¢ikarma
yontemi girisimi bir tiir derinlik kazandirmadir. Gergekligin birebir yansitilma
stirecinde bu gerekli olan bir seydi ancak bu durum giderek bir kirilma noktasi
yasayarak bir tiir serisellik kazanmaktadir. Bu durum ise boyut degistirmekten Steye
gidemeyecektir.

III. Serilerden olusan 6zgiin bicim dizisel boyutta terk edilmistir. Ciinkii
bicimler kullanimina yonelik esneklikleriyle beraber yansitma Ozelliklerini de
yitirmis olmaktadir ve geriye sadece ayni goriintiiniin sifir esneklikle stirdiiriiliip
gotiirtilmesi kalmaktadir.

IV. Makinelesmeyle beraber seri liretime giren gergek, tekrar tekrar {iretilip
diissellesmis bir boyut kazanarak “en kiiciik ortak paradigma” olusturur. Imgesel
veya tiikketim nesnesine 0zgii i¢sel bir ayrimlama nesneler arasinda, 6nceden verilmis
bir tanima uygun diizenlemelerin yapilmasin1 ve bu diizenleme sonucunda bulunan
iliskilerin tim modellerini olusturup benzer tiim alanlarda yayilmasini saglayarak
simiile edilmis bir ortam yaratmaktadir. Cagdas sanatta hipergercek ve hiperresim
arasindaki iliski bu benzerlik ilkesine gore olusmaktadir. Yani ancak kategorize
edilmis bir diizlemde birlesebilmektedirler (Baudrillard 2002:116).

Endiistriyel gelismelerin karsisinda duran resmin gergekligi yansitma edimi
bir sorun haline gelmektedir. Resim sanati bu dijital ve sanal cagda, gercekligin
resmin Otesinde bir uzamda yansitilmasiyla islevsiz bir hale gelerek
anlamsizlastirilmistir.

Gergekligin  belirli  bir diizlem igerisinde kodlanarak sunulmasiyla
resmedilecek nesnenin diigsel ve gercek hali imgelemde ayni1 6znellikle

varolmaktadir. Bu durum karsisinda ressamin hangi konumda olmasi gerektigini
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aciklayan Lyotard’ a gore resim sanati eger varolanin destekleyicisi olmay1 arzu
etmezse, bu kodlanmis gergeklige yoOnelik terapatik kullanilislart birakmazsa,
tamamen yokolmanin esigine gelmektedir. Ressamlar kendilerinden Once
gelenlerden alintilama ya da resmetme konularint 6grendikge, bu kurallar
sorgulamalidirlar. Cok ge¢cmeden de bu kurallar onlara kandirmanin, ayartmanin ve
itimadi yenilemenin bir araci olarak goriilmelidir. Bu ortamda sanatin kurallarini
yeniden incelemeyi reddederler, iletisim ve “uygun” kurallar araciliiyla, gerceklige
yonelik kendisini memnun etmeye muktedir nesne ve durumlarla hastalikli bir
tutkuyla kitle uyumculugundan basarili kariyerler pesinde kogsmalidirlar (2000:149).

Baudrillard' a gore sanat ilk krizini gegen yiizyilin ortalarinda sanayi
nesnesi "salt esya" karsisinda yasamistir. Sanayi makinelerinde sonsuz sayida
tiretilebilmesi nedeniyle ilk kez "kullanim" ve "degisim" degerleri disinda yeni bir
deger, "gosterge" degeri kazanan "esya" boylece biiyiileyici, sasirtict ve sok edici bir
nitelik kazanmistir. Sanayi nesnesinin sahip oldugu bu yeni deger, yani "gosterge"
degeri ona bir "aura" kazandirmistir. Oysa insanoglu binlerce yil biiylilenme, bakma,
seyretme, arinma gibi psiko-fizyolojik etkilesimleri ve ritiielleri sanat yapitlar
karsisinda yasamistir. Bu durumda yeni sanayi nesnesi sanat yapitinin en dnemli
ozelligi olan "gosterge" degerini eline gegirmistir. Bu da, sanatin yokolusu demektir.
Ama Baudrillard, bu kritik ortamda sanatcilar sanayi nesnesini yadsimak yerine tam
tersini yaparak, sanayi nesnesinin tagidigi giiciil enerjileri, sasirtma, sok etme,
ayartma gibi nitelikleri sanat yapitina tasimislardir. Sanat ve estetik' e ait her tiirlii
kural ve bi¢imin yadsindifi, sanat¢i izlenimlerinin, soyutlamalarinin, diinya
goriislerinin 6zgiirce disa vuruldugu bu dénemde sanat yapitlari, sanayi nesneleri gibi
sergilenmeye baglamigtir. Buna yonelik bazi sanat¢ilar Duchamp' in yaptigr gibi
siradan, en bayagisindan sanayi nesnelerinin (pisuar, lavabo) benzerlerini galerilerde
sergileyerek esyanin sanat yapitindan ele gecirdigi "gosterge" degerine karsilik, bu
defa esyay1 taklit eden sanat yapit1 esyaya ait "kullanim degerini" ni iptal ederek ona
kars1 radikal bir meydan okuma bicimi kesfetmistir (Saragoglu, 2009)

Sanat eseri artik yeniden iiretilmis olan lzerinden aura yikarak yetke
kazaniyorsa, sanat¢inin iiretmesi gerekmeyen bir ortamdan bahsetmek miimkiindiir.

Bu baglamda sanat sonsuz bir yeniden {iretim siireci icerisine girerek, kendi kendinin



156

yansimasina donilisebilen her sanata doniiserek, sanatin trans-estetik bir boyuta
ulagmasina sebep olmaktadir.

Icinde yasanilan bu uzamsal evrede iiretim her tiirlii icerik ve erege son
vererek bir tiir soyut non-figiiratif bir evrede goriiniime sunulmustur. Bu baglamda
tiretimin saf bi¢imini disavurdugu ve sanat gibi sonu gelmeyecek bir ereklik degerine
sahip oldugu sdylenebilir. Yani sanat ve sanayi goOstergelerinin degis tokus
edilebilmektedir. Sanat bir yandan bir makineye (Andy Warhol) doniiserek
gostergeden baska bir niteligin 6tesine gegememektedir. Boylelikle giindelik hayat
igcerisindeki her sey sanatsal bir nitelik kazanmaktadir. Ciinkii hiiner, sanat, ustalik
gercekligin tam merkezindedir. Bu baglamda gergeklik ve imgesi birbirine
karigtirtlmaktadir. Sanatin artik bir gerceklik etkisi yaratabilecek kadar zamani
yoktur. Cilinkii iretimin son hiza ulasabildigi bu donemde beceri ya da hiiner
gerektiren Ozellikler donemin hizina yetisememektedir. iste bu noktada sanatin
gerekliligi i¢sel durum yansimalarindan digsal etkinliklere kolaylikla donlismiistiir.
Her sey anlamsizlasmis ve sanat diigsel olanin Gtesine gecemeyecegi i¢in simiile
edilmis toplum igerisinde varligin1 koruyamayarak 6lmiistiir (Baudrillard, 2002:121).
Bu asamadan sonra yapilan ve yapilacak olan biitiin kategorizeler ugusup sonsuz bir
evrende birbirine karigarak tanimlanamamaktadir. Bu durum ise, imgenin degisim
stirecindeki son konumunu belirtir nitelikte anlamsizlasarak, stirekliligin devaminin
ancak basa sarilarak saglanabilecegi bir tartigma alanina doniismektedir. Sanatin
sonunun gelmesi birlestirilecek metinlerinde sonunun geldigini gosterir ve imge

algisal diizeyde bulanik bir halde varligina devam eder.

8. POSTMODERN IMGE URETIMINDE YENI SANAT ARAYISLARI

8.1. Yeni Disavurumculuk

[lk adimin soyut resim incelenmesi sirasinda, soyutlama olgusunun
deformasyona ugradigim1 belirtmek amaciyla, atildigt Yeni Disavurumculuk
postmodern donemde imgenin degisim silirecine Ornek teskil etmektedir. Yeni
Disavurumculukta imge yiizey {lizerine yansitilirken abart1 denebilecek yaklagimlarla

karsilagilmaktadir. Ciinkii donemi yansitan tiim 6zellikler birleserek ayni konumda
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ele alimmistir. Yani imge, siirsiz bir yaratim silirecinde, sanatcilarin digavurumsal
siireci dogrultusunda, tamamen oOzgiirlesmistir. Imge bu asamada, nesnesinden,
gerceklikten, sanat yapiti misyonundan bugiline kadar gelinmis yaklagimlarin
gelistirilmesiyle olusan giindelik hayat imgelerinin ele alinig bigimlerinden ve benzer
bircok durumdan tamamen bagimsiz bir sekilde ele alinmaktadir. Bu baglamda Yeni
Disavurumculuk imgenin degisim silirecinde, sanatsal tim olgularin siliklestigi
acisindan Onemli bir yere sahiptir. Eserler incelendiginde bu durumun gorsel
diizlemde kolaylikla goriildiigli sdylenebilir.

Yeni- Disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’ da ve ABD’ de
giindeme gelen yeni resimsel yaklasimlarim tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilan ve
oziinde 1960- 1980 siirecinde hakim olan kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir tepki
olarak genellenen bir terim olarak nitelendirilebilir. 20. yiizyilin ilk yarisina
damgasin1 vurmus Disavurumculugun mirascisi olarak Yeni Disavurumculuk;
yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih gibi hem
modernist sanatin hem kavramsalci egilimlerin disladigi, gézden diislirdiigii birgok
geleneksel unsuru bir dizi “geri doniis” mantiginda yeniden sahiplenmistir.

Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz; Italya’ da
“Transavanguardia” akimiyla anilan Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo
Cucchi; ABD’ de ise; Julian Schnabel, Eric Fishl, David Salle gibi ressamlarin
1980’ lere uzanan bu siirecte Yeni Disavurumcu anlayisla iirettikleri yapitlarla sanat
cevresinde dikkat cekmeye baslamasi, “Olii sanat” olarak adlandirilan resmin geri
doniisliniin isareti sayilmistir. Antmen (2008: 265)’ e gore “Yeni Disavurumcu
resim, sanatc¢ilarin 6znel fantezi diinyasini, ant kirmtilarin1 ve korkularini, tarihsel
olgularin bireysel algisin1 ve yorumunu iceren bir resimdir”.

Modernist resme hakim olan bi¢imsel kaygilar Yeni Disavurumculukla
beraber arka plana itilmis, tislupsal ozgiirliikler ve 6znel anlati imgeleri 6n plana
yerlesmistir. Bireysellik ve o0znellige yaptiklar1 vurgularla dikkat c¢eken Yeni
Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratif gelenege olan
egilimidir. Bu baglamda, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu modern sanat
igerisinde, figiiratif resimleriyle bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli ressam
Balthus ya da Ingiliz Ressam Lucian Freud gibi sanatcilarin Yeni Disavurumculukla

beraber adeta yeniden kesfedildiginden bahsedilebilir.
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Uluslararas1 bir kapsamda 1981 de Londra’ da diizenlenen “Resimde Yeni
Bir Ruh”, 1982’ de Berlin’ de agilan “Zeitgeist” (Cagin Ruhu ) sergilerinden sonra
Yeni Disavurumcu terimi baska gruplari da kapsamaya baslar. Ornek olarak; Fransa’
da “Figuration Libre” (Ozgiir Figiirasyon), Italya’ da “Transavanguardia” ve
ABD’deki Jennifer Bartlett, Elizabeth Murray ve Susan Rothenberg gibi akimlar ve
sanatcilar verilebilir.

Genel bir yaklasimla Yeni Disavurumcu calismalarda secilen konular
siklikla ge¢misle, kolektif tarihle ya da kisisel bellekle derin bir iliski kurmaya
yarayan, alegori ve sembolizm araciligiyla islenen sorunlardir. Yeni Disavurumcu
sanat¢c1 duygu yogunlugunu yeterince verebilmek igin bicimlerde abarti ve
deformasyona basvurmustur. Figiirlerde goriilen asir1 deformasyona ugramis imgeler,
postmodern donemde yasanilan sinifsal farkliliklarin siliklestigini  vurgulamak
i¢cindir. Sanat onlar i¢in gilizellestirmek, cirkinligi gizlemek degil, aksine yozlagmus,
kohnemis biitiin ¢irkinlikleri gostermek i¢in vardir.

Yeni Disavurumcu sanatcilarin bilinglerinde yer eden, oliim, siddet ve
iktidar kavramlart Alman Yeni Disavurumcularin sanat eserlerinde ¢ok daha
belirgindir. Oziinde yatan temel neden, giiniimiiz Alman sanatin1 olusturan
sanatgilarin II. Diinya Savasi sirasinda ya da sonrasinda dogmus olmalaridir.
Cocukluk ve genglik yillar1 savas sonrasina denk gelen Alman sanatcilarin
bilinglerinde olusan karamsar yaklasimlar, donem sanatina kaynaklik etmis olan
kavramsal sanat¢1 Beuys’ un yaklasimlar1 dogrultusunda, resimsel imgelerle anlatilan
bir disavurumdur. Bu yaklasimlar biitiinti, “ulus birligine dayanan bir Kkiiltiirel
anlayistan, ulusal bir lsluptan s6z etmek miimkiin olabilir mi?” gibi sorularin
giindeme gelmesine yol agmis; bicimei modernizmin evrensellik idealinden farkli bir
anlayis1 ortaya koymustur (Antmen, 2008:266). Bu baglamda sanatcilar
incelendiginde 6n plana ¢ikan Anselm Keifer resimlerinde, Almanya’ nin yakin
tarthine dair imgelerle beraber uzak ge¢mise yonelik mitolojik simgelere rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢i; saman, kiil, kan gibi malzemeler iizerinden savas, yikim,
soykirim gibi olgulara gonderme yapmustir. Kiefer, resimlerinde Nazi donemini
simgesel olarak kullanirken, Bati sanatinin saygin ve onemli sanat bi¢cimi olan
tarihsel resme yeni bir anlam kazandirir. Tarihsel resim mantiginda genelde 6nemli

bir olay ele alinarak, manevi degerleri agisindan yeniden iiretilir. Kiefer’ de
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Almanligimi ve Alman ge¢misini anitsallagtirirken bunu yapmustir, fakat yiiceltmek

icin degil, aksine ¢irkinlikleri gostermek i¢in.

Kaynak: http://www.siue.edu/~ejoy/KiernanBarcilonText

Resim 73. Anselm Kiefer, Seraphim, 1983- 84

Kaynak:http://www.leninimports.com/anselm_kiefer gallery

Hitlerizm etkisini derinden hisseden, Dogu Almanya’ da dogmus 6nemli
sanatcilardan biri de Georg Baselitz’ dir. 1969’ da bas asagi goriintiilii resimlerini

yapmaya baslar. Baselitz imgelerini bu sekilde kullanarak tepetaklak olmus bir diinya
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cagrisimi uyandirirken kaba cinsel goriintiiler igeren resimleri veya “Oteki” bireylerin
dikey goriintiileriyle, geleneksel olan biitiin tutumlara kars1 bir durus sergiler. Bu
arada ilkel kahramanlarin imgelerini boliip parcalayarak yeniden tuvale gegirir.
Imgelerin dogru goriinmelerine alisik olan izleyiciye, imgeleri alt-iist ederek
resmedip sergilemesi bir meydan okuma eylemidir ve bu yolla dikkati resmin

konusundan “digavurumcu resimsellige” ¢ekmistir.

n’ de Aksam Yemegi, 1983

Resim 74. Georg Baselitz, Dresde

e P eyt

Kaynak: http://www.theartwolf.com/exhibitions/baselitz-royal-academy.htm
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Resim 75. Georg Baselitz,
Kol ve Govde Arasinda Dreleck, 1977

Kaynak:http://squaredesigners.com/web/neoexpressionism

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’ da oldugu gibi Amerika’ da da 1980 li
yillarin hakim sanatsal lislubu olarak doneme damgasini vurmustur. Ayni siireg
Amerika’ da endiistriyel ¢cagin bunalimlarinin en ¢ok hissedildigi donem olmakla
beraber, “modernist baskilarin insan benligini unutturmasi” olgusu Amerika’da
etkisini kisa zamanda hissettirmistir. Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun
kuskusuz en ¢ok dikkat ¢ceken isimleri arasinda Julian Schnabel ve David Salle’ den
bahsedilebilir. Schnabel giindelik hayattan malzemeler kullanarak 6znel bir bellegin
yansimalarini imgeye doniistiirmiistiir. Salle ise genelde fotograftan ¢alistigi
resimlerinde siddet, cinsellik ve erotizm konulariyla 6n plana ¢ikmistir. Salle ve
Schnabel’ in resimleri her ne kadar birbirinden farkli disavurumcu tavirlar gibi
goriinse de, iki sanat¢it ¢alismalarini olusturma siirecinde ortak bir cati altinda
bulusur; eklektik 6ge. Salle ve Schnabel, resimlerinde sanat tarihinden ogelerle
popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamus, tarihsel-kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi
bir hiyerarsi goézetmeden resimlerini birbirinden kopuk 06gelerin birlestirilmesi

sonucunda bir araya gelen imgelerle yaratmislardir.
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Resim 76. David Salle, Kanis, 1991

Ty i

Kaynak:http://www.bowmanart.com/art work/art works

Resim 77. Julian Schnabel, Hopper, 1991

e
;. —

Kaynak: http://parisconnected.wordpress.com
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Amerika’ nin Yeni Disavurumcular1 olarak giindeme gelen sanatcilarin
ortak noktasi, her tiirlii kiiltiirel kaynag1 genel bir potada eriten kitle kiiltiirlintin bir
yansimalarini olusturmalaridir (Antmen, 2008:268). Salle ve Schnabel ile birlikte
Amerikan sanat ortammin dikkat c¢eken sanatcilari arasinda olan Eric Fishl,
Amerikan banliyd yasamini konu aldig1 resimlerinde Pop Sanat’ in renkli imgelerle
yansittig1 Amerikan tiiketim kiiltliriinlin 6teki yiiziinii yani “Amerikan riiyas1” nin
gercek goriintlisiinii sergilemeye yonelik ¢alismalar yapmustir. Fotografik bir tislupla
0znelligi ve erotizmi son derece kigkirtici bir sekilde kullandigi figiiratif resimlerinde

ensest, rontgencilik ve ilk genc¢lik doneminde cinsellik gibi konular goze carpar.

Resim 78. Eric Fishl, Dogumgiinii Cocugu, 1983

Kaynak:http://www.ericfischl.com/paintings/early paintings

Resim 79. Eric Fishl, Babasimin Kizi, 1984

Kaynak: http://www.ericfischl.com/paintings/early paintings
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Diinyanin i¢inde bulundugu kaotik durum; teknoloji, iktidar, erk yarisi,
siddet ve yabancilagma bireyin yadsinmasi olgusunu beraberinde getirmistir. 1960-
70’ lerde yasanan sosyo-politik ortam ve kiiresellesme sonucu olusan ayirimcilik,
irkeilik gibi sorunsallarin imgeleri Amerikan Yeni Disavurumculariyla beraber
giindelik hayatin mekani olan sokaklara tasinmustir. Kent kiiltiirliniin yansimalari
olarak degerlendirebilecegimiz bu yaklasim daha sonra sanat tarihine Graffiti Sanati
adiyla gececektir. Sokak duvarlari, metrolar, otobiis duraklari, asansdrler, alt ve tist
gecitler gibi kent yagaminin yogun olarak tiiketildigi mekanlarda karsimiza g¢ikan
Grafiti, genel olarak yasadis1i uygulamadir. Sanat¢1 tarafindan segilen herhangi bir
yerin, rasgele boyanarak grafiti zemini kabul edilip uygulama yapilmasi, graftitiye

bakis acisinin agirlikl vandalizm" olarak kabul edilmesinde rol oynamistir.

Resim 80. Jean- Michel Basquiat, Isimsiz, 1984

NDIGO= BLock i, EA T EFPLATE 1y

Kaynak:http://www.artexpertswebsite.com/page
Sanat ortamina New York sokaklarina yaptig1 graffitilerle elde ettigi iin

araciligiyla giren Jean Michel Basquiat, Yeni Disavurumcu sanatcilar igerisinde,

: Vandalizm; Kavimler gogii sirasinda Iber yarimadasina inen Vandallarin bu bélgede bastiklari kasabalarda halkin tiim altin
ve giimiiglerini, kilisedeki sanat eserlerinin gerceveleri ve ikonalar dahil tiim altinlar1 bir yerde toplayip eritmeleri ve geri kalan
kendilerince degersiz tiim sanatsal ve kiiltiirel yapilar (kiitiiphane, kilise, anitlar vs.) yakip yikmalar1 gibi zararh faaliyetlerden
dogmus kavram. Giiniimiizde sanatsal bir ifade sekline doniistiiriilen vandalizm sanatin yiice’ ligini elestirip, sanat eserini

tahrip edici eylemlerle kendine mal etme girisimidir.
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bireysel ifade baglaminda 6ne ¢ikan isimlerden biridir. Basquiat’nin resimlerinin
temalar1 ¢esitlilik gosterir. Yapitlari, otomobiller, silahlar, ajanlar, kurukafalar vb.
gibi disavurumcu, ilkel ve ¢ocuksu imgelerle sanat tarihindeki iinlii yapitlar

animsatan sozcuklerle doludur.

Resim 81. Jean Michel Basquiat, Katharsis, 1983

Kaynak: http://artcritical.com/appel/BASpring2005.htm

Resim 82. Jean Michel Basquiat, Paradaki Kus, 1981
‘ i S il e =

Kaynak: http://www.30americans.com
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8.2. Yeni Gercekgilik

Yeni Gergekeilik imgenin goriintiiye donilisiimii agisindan dnemli bir yere
sahiptir. Imge degisimi siirecinde ele alman akim gercekligi birebir kopya ederek
aslinda klasik sanat anlayisi imgelerine benzemektedir. Ancak bu yansitma
stirecinde, Klasizmin yaratma diirtiisiiniin 6tesinde bir yaklasimla karsilasilmaktadir.
Imgenin yansittign gercekligin belirlenemedigi bu dénemde sanatsal yaratimlarim,
klasik anlayisa paralel bir yaklasimla, gergekligin gostergeleri olarak kabul etmek
mimkiin degildir. Bu baglamda imge nesnenin goriintlisiine sadik kalarak
resmedilmekte ancak goriinen nesneye gonderme de bulunmamaktadir. Ciinkii artik
sanal ortamda kolaylikla {iretilen nesne goriintiilerine ulasmak miimkiindiir. Bu
asamada Yeni Gergekligin sanatsal yaklasimlari benzerlik ilkesi iizerinden ele

alinmalidir.

Postmodern gergekligin son asamasi, dijital imajlar iizerinden g¢aligmalar
treten hipergerceklik ilkesi Platon’ nun sanatsal yaklasimina geri doniis
niteligindedir. Yani her gonderge sadece goriintiidiir. Platon Akay (2002:31)’ a gore
benzerlik ilkesinde ikili bir ayrima girer: Kopyalar ve Ikonalar; gériintiiler ve
fantazmalar. Ancak burada kopya etmek postmodern alintt teknigiyle
karigtirtlmamalidir. Kopya “bir nesneye ancak o nesnenin ideasina benzedigi zaman
kopya olarak var olur” (Akay, 2002:31). Imgenin bu asamadaki dolasiminda,
degisiminden s6z etmek, Ortilk olarak bir cisimselligi icerir. Tanimlamay1
degistirmek icin, degisen nesnenin ilkin bir tanima sahip bulunmasi gerekir.
Nesnelerin gozle goriiliir sinirlari, kendilerine 6zgili belli 6zellikleri olmalidir. Her
seyden dnce, kendi imgelerinden ve sunumlarindan farkli olmalar1 gerekir. Onceleri,
icinde tereddiitsiiz degisimden, yenilenmeden, gelisme ya da yonelimlerden
bahsedilen, bir bireyin bir fikir ile onun gondergesi, sunum ile sunulan, simiilakr ile
gercek, imge ile gerceklik arasindaki farkliligi ifade edebildigi diinya saglam ve
giivenilir bir diinyadir. Ancak Baudrillard biitlin bunlarin bugiin i¢inden ¢ikilmaz bir
bicimde birbirine karismis durumda oldugunu belirtmektedir. Bu yiizden, s6z konusu

olan sey ortadan kaybolustan bahsetmek zorunda olmak degildir yalnizca: Bu ancak
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son bir kez yapilabilir. Simdiden itibaren, 'artik' ifadesi bile artik olmayacaktir. Hatta

ortadan kaybolusun kendisi de ortadan kaybolmaktadir (Bauman 1992).

Postmodern imgenin alintilanmasi ve smiilakr goriintiiyii yakalamak i¢in
olan hiper bir gerceklikle yansitan konusunda etkin olan akim Yeni Gergekgilerdir.
Hem donemin hem donem Oncesi akimlarin gergeklik ve nesne iizerine
sorgulamalarinin geldigi son nokta olan Yeni Gergekeilik” ilk olarak 1969 yilinda
galerilerde goriilmeye baslanmig, 1970’ te New York, Whitney Museum of Art
Oonemli bir sergi diizenleyerek “22 Gergekei” sanatciyr tanitmigtir. ABD’de Sidney
Janis galerisinin diizenledigi “Realism Sharp Focus” sergisinde ve Avrupa’da Kassel

Dokumenta’ da dnemli 6rnekleri tanitilan akim 1970 sonrasinda yayginlasmistir.

Yeni Gergekei akimin 6nde gelen isimleri; John Baeder, Richard Estes,
John Kacere, Jack Mendenhall, David Parish, Davis Cone, Audrey Flack, Franz
Gertsch ve Malcolm Morley olarak siralanabilir. Bu akimin ressamlarinin yapmaya
calistiklari, aslinda, prensip olarak klasik realizm ressamlarinin amagladiklarina ¢ok
benzemektedir. Ancak bu kez iiretilecek olan temsiller fotografla tanisik sanatg1 ve
izleyicilerle bulusacagindan hedeflenen benzerlik diizeyi oldukca yiikselmistir.

Yeni Gergekgiler, gorlintiiniin dijital imaja doniistiigli ¢agda gergeklik
olgusuna yaklagimlarini1 Pierre Restany’ nin kaleme aldigi 1960’ ta yayinlanan Yeni

Gergekcilik Manifestosu baslikl bildirilerinde su sekilde aciklamiglardir.

Biz, ger¢egin kendisini dneriyoruz: kavramsal ya da diissel siireglerin prizmasindan
yanstyan ger¢egi degil, gercegin kendi tutkulu macerasini 6neriyoruz. Nedir bunun
isareti? Iletisimin temel evresinin sosyolojik siirekliliginin devreye sokulmasidir.
Sosyoloji, nesneler segmek ya da afisleri yirtmak, ¢oplerin ya da yemek masasinin
artiklar1 olsun nesnelerin cazibesine kapilmak, mekanik hassasiyetleri salivermek,
duyarliligin algilanabileninde 6tesinde yayilmasini saglamak gibi farkli sekillerde

bilincin ve rastlantinin yardimina kosacaktir (Antmen, 2008:179)

Yeni gercekeiler kendi g¢ektikleri fotograflarla degil, baskalari tarafindan
onceden  gorintillenmis  (kartpostal, dergi, gazete, afis vb.) karelerle

resmetmektedirler. Yeni gercekcilerde bir ressam i¢in fotograftan yararlanmak,

' Hipergergeklik; fotorealizm, yeni gercekgilik, siipergergekeilik olarak da adlandirilmaktadir.



168

gercegin kopyalanarak kopyasini iiretmektir. Imgeyi iki boyutlu bir yiizeyden, baska
iki boyutlu bir yiizeye tasimaya ve fotografta yer alan nesne ile yansittig1 imgeyi en

aza indirgeyerek fotografi birebir yapmaya ¢alismislardir.

Resim 83. Audrey Flack, Kralice, 1976

i 4 —

Kaynak: http://www.tfaoi.com/aa/laa/1aa696.htm

Fotografik imgelerden yararlanarak onemli eserler sunan sanat¢i Morley,
1965°ten baslayarak kart postal ve afislerin aynilarin1 kopya etmistir. 1969°da bir
hipodromu betimleyen “Race-track” adim1 verdigi bir afis yapmis ve bu gergekei
goriintiiyii lizerine ¢izdigi ¢apraz iki kirmizigizgi ile iptal etmistir. Bu tavir sanat¢inin
imgeyi degil, aksine imgeyi dogrular, ama ondaki gergekg¢iligi yadsidigi anlamini

icermektedir.



Resim 84. Malcolm Morley, At Yarisi, 1970

Kaynak: Lynton, 2004: 304

Resim 85. Malcolm Morley, Miicadele, 2004

Kaynak: http://squaredesigners.com/web

Sozgelisi Malcolm Morley, 1960’larin ortalarindan beri magazin dergilerindeki
fotograflari, dikkatle genis tuvallere kopya etmistir. Bu resimler, Warhol’ un
fotomekanik yontemiyle fotograf imgelerine doniistiiriilen resimleriyle hem

kiyaslanabilir, hem de karsitlik olusturabilir. Ancak Morley, kullandigi imgelere
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0zgli konulardan herhangi birine 6zel bir ilgisi oldugu savini reddeder. Kopya ettigi
renk ve ton degismelerinin verdigi anlamlardan kagabilmek ve yiizeysel ozellikler
iizerinde dikkatini yogunlastirabilmek igin, resmini tersinden yaptigini ileri siirer.
Kendinden once gelmis birgok ressamin su sodylediklerini Malcolm Morley de
yineler: ‘Hersey sanatin isine yarayabilir; her sey sanata konu olabilir’. Yine de
Yaris Atlar1 gibi resimleri yiizeydeki bicimden ¢ok, anlamda bir segiciligi akla
getirirler. Bu resimde, elimizde Giiney Afrika’da giinesli bir giinde diizenlenen
parlak bir yarisin fotografi vardir. Uzerine adeta tehdit edercesine kan kirmizisi

renkte ¢apraz iki ¢izgi ¢izilmistir (Lynton, 2004:267).

Resim 86. Richard Estes, Lokanta, 1967

Kaynak: Lynton, 2004: 305

Richard Estes calismalarinda daha gilindelik hayat igerisindeki vitrin
goriinlimlerinden yararlanmaktadir. Sanatin Yeni Gergeklik’ le postmodern donemde
degersizleserek sanata konu oldugu goriilmektedir. Sokak nesneleri Once
fotograflanarak sonra da kopya edilerek gercekliklerinden arindirilmaktadir.
Baudrillard’ 1n belirttigi gibi sanat artik yiice degildir. Fotografin islevsel ve resimsel
acidan birlestirildigi bu caligmada nesneler gercekte olduklari haliyle yeniden

canlandirilmgtir.
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Resim 87.Richard Estes, 34th Cadde, Manhattan, 1982

I“ ¥
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Kaynak: http://dramapessoal.wordpress.com/2008/07/

Yeni Gergek¢i ressamlarin  segtikleri  konularda bir  benzerlik
gbzlemlenmektedir. Pop-Art akiminin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilecek Yeni
Gergekgilik akiminin drtinleri, genellikle, donemin popiiler kiiltiiriiniin ig¢inden
secilmis nesne ve mekanlar1 anlatan imgelerle ele alinmaktadir. Amerikan yasam
tarzinin izlerini tagtyan Yeni Gergekgilik resimlerde, donemin popiiler kiiltiiriiniin
ikonalar1 sayilabilecek Amerikan restoranlari, otomobiller, motosikletler, neon 151kl
tabelalar, gece kuliiplerinin girigleri ve o donemin insanlar1 iglenmistir. Yeni
Gergekeilikte secilen konu olabildigince giindeliktir ve bir fotograf¢inin gilindelik
yasami igerisinde karsilasip fotograflayacagi haliyle resmedilmistir. Fotografik
imgelerin kolay ftiretilir ve kolay tiiketilir olmasindan dolay1 alisilagelen 6nemsiz ve
degersiz goriintiiler, ¢ok fazla ugrag gerektiren Yeni Gergeke¢i resimlerde ortaya

cikmaktadir.

Pop Sanat reklam diinyasinin siddeti ve saldirganligt ile 6n plana ¢ikan nesnel
degerlerini vurgulayarak insanlara tanitmayi amagclar. Bir baska deyisle cevreyi,
kentleri ve insanlari ezen ve Kkirleten reklam diinyasma acilan bir penceredir.
Fotogercekgilik de biiyiikk bir hizla insant nesnellestiren tiiketim ekonomisini en

gercek goriiniimleriyle sunar. Bu yolla otomobilleri, evleri, turizm tanitim afisleri,
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esyalar1 ve sex diirtiisii olusturan sunuslartyla rekldmlar1 kapsamima alan tiiketim
ekonomisine agikca saldirir. John Salt hurda otomobilleri, Ralph Goings Amerikan
yasaminin vazgecilmez nesneleri, Churck Close portreleri, Malcom Morley
kartpostallari, Richard Estes kent yagami ve kent gériiniimlerini yansitan yapitlariyla

bu akima deger kazandirdiklar1 goriiliir (Lynton, 1982:312).

Resim 88. Robert Cottingham, Roxy 1982

Kaynak: www.openeyegallery.co.uk

Franz Gertsch ve James Valerio Amerikan yasantisini siradan goriintiilerde

yer verdigi arkadas ve komsu ¢evresiyle yansitir.

Resim 89. Franz Gertsch, Irene, 1980

Kaynak: www.artincontext.org/.../FULL/B/LBTQMZIB.htm
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Richard McLean de resimlerinde insan figiliriine egilen az sayida Yeni
Gergekgilerden biridir. Yalniz, konulart duygusal bir bi¢gimde islemekten ¢ekinmeyen
McLean’ in giindelik hayat imgelerini gosteren bu fotograflarin asillar1 siyah
beyazdir. McLean eserlerini kendi inisiyatifi dogrultusunda renklendirerek yapay bir

canlilik kazandirmustir.

Resim 90. Richard McLean, Satin Doll, 1980
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Kaynak: www.courthousegalleries.com

McLean oteki Yeni Gergekeilerin  aksine ozenle poz verdirilmis
fotograflardan yararlanarak daha baslangicta gercegi resmilestiren bir tavir sergiler.
McLean tuval yiizeyinin iki boyutlulugunu koruyarak 6n plandaki nesnelerle arka
plandaki nesneleri birbiri {istiine bindirmek resimlerinin 6nemli bir 6zelligidir.

Fotograf ve resmin hiper diizlemde birlestigi bu resimler, Baudrillard’ n
simiilakr kavraminin bir yansimasi olarak goriilse de Baudrillard (2000:149) hiper
resmin, sanatin amacinin klasizmden beri gergekligi yansitmak oldugunu ve
gergekligin artik simiilasyon bir uzamda varoldugunu vurgulayarak, anlamsiz

oldugunu belirterek sanatin gereksizligini belirtmektedir.



174

8.3. Farkh Disiplinlerde Karsilasilan Alintiya Dayah Sanatsal Calismalar

Yeniden iiretim imgeleri, donemlere gore kavramsal ve alintilama sekli ile
farklilik gostermektedir. Ancak eserler incelendiginde kesin bir ayrima gitmek
miimkiin  degildir. Tipki postmodernizmin modernizmden kesin ¢izgilere
ayrigtirtlamamasi gibi, nitekim Kumar (1999:13)’ 1n belirttigi gibi post-modernizm
gecmisi ne reddeder ne de taklit eder; bugiinii zenginlestirmek i¢in ge¢misi tekrar
kazanir ve genigletir. Bu yilizden metnin ilerleyisi donemsel olarak degil sanat eserine
yonelik bir ilerleme gostermektedir. Modern donemde, kolaj ve montaj tekniklerinin
rastlant1 diizleminde dolaysiz alintilar yerini, dolayimli anlatilara birakar.

1980 sonrast donemde yayginlik kazanan postmodern kuramlar, sanatin
modernizmden gelen avangard tutumun ve mubhalif bir taraf olusturarak modern
sanatin yok sayilmasinin tersine postmodern sanat pratikleri {izerinden
coziimlemelere ve yeniden kullanimlara yonelir. Buna paralel olarak, “tek-
degerliligin karsisina ¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi, yapitin tekliginin
karsisina metinlerarasiligi koyar” (Antmen, 2008:277).

Postmodern sanat anlayisi, modernizmin seckin, dokunulmaz ve her
yoniiyle sanat¢i inisiyatifinde bir sanat anlayisinin tersine, sanat ve hayatin i¢ ice
gectigi, yani sanatin giindelik hayat icerisinde sorgulandigi bir donem anlayisina
sahiptir. Berger’ e gore, “tarihte ilk kez sanat imgeleri gelip gegici, her yere
taginabilen, degeri maddesine bagli olmayan kolayca bulunabilen, degersiz bedava
seyler oldular” (1999:32). Sanat eseri her sekilde {iretilebilir ve her yerde
sergilenebilir bir pratik haline gelmistir. Bir pratik olarak yapit iiretmek, sinirsiz bir
alanda farkli malzemelerin birlestirilerek, farkli disiplinlerde dolayisiyla
disiplinlerarasi alanda, bir arada kullanimdir. Ingiliz elestirmen Adair; “bir zamanlar
birbirilerini gecersiz birakan sanat dallar1 (¢izgi romanlar, Alman disavurumcu
filmleri, Edward Hoopar’ in tablolar1) bir filmde artik uyum icinde beraber var
olabiliyorlar” (Yamaner, 2007: 44), seklinde acikladigi postmodern sanat anlayisi
tizerinden alintilanan imgeleri vurgulamaktadir. Tiim kavramlarin eklektik bir sekilde
alis veris igerisinde oldugu bu durum, sanatin giindelik hayat igerisinde

saydamlasarak tamamen siliklestigini vurgular.
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“Sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; yiiksek kiiltiir ve kitle
kiiltirii/popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektizmi ve kodlarin
harmanlanmasini destekleyen bir {islup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk ve
kiiltiirtin ~ ylizeysel  “derinliksizligi” nin selamlanigi; sanat {ireticisinin
Ozglinliiglinin/dehasinin  gézden diisiisii; ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret

olabilecegi varsayimi” (Featherstone, 2005:28).

Modernizmin son ddénemlerinde ve postmodernizmde, parodi/pastis
kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Nitekim bu donemde, “parodi issiz
kalmaktadir; 6mriinli tamamlamis ve o garip yeni sey, pastiche yavas yavas onun
yerini almaya baslamistir. Parodi gibi pastis de kendine has bir maskenin taklidi, 6lii
bir dilde konusmadir; ama bu taklidi parodinin altinda yatan giidiilerden higbiri
olmaksizin, alayci dirtiisii yok edilmis olarak, giilmekten ve gecici olarak
bagvurdugumuz anormal dilin disinda saglikli bir linguistik” normalligin hala mevcut
oldugu gibi bir kanaatten tamamen mahrum bir sekilde uygular” (Zeka, 1990: 78).

Bir alintilama sekli olan pastis 6genin modern donem igerisinde 6rneklerine
rastlamak da miimkiindiir. Alintilandirma siirecinde yeniden iiretilen sanat eserinin
en belirgin modern drneklerinden biri Manet’ in Tiziano’ nun Veniis {inden yola

cikarak yaptig1 Olimpia adli ¢aligmasidir.

Resim 91. Tiziano Vecellio, Resim 92. Edouard Manet,

Veniis, 1538 Olimpia, 1863

Kaynak: http://www.canvasreplicas.com Kaynak: http://en.wikipedia.org.

" Linguistisizm, Dilbilimi



176

Benzer bir alintilama Rauschenberg’ in Persimmon adli eseridir. Dolayimli

rastlant1 sonucu iiretilmis bu eserde sanatgi,

Resim 93. Robert Rauschenberg, Resim 94. Peter Paul Rubens,

Persimmon, 1964 Aynanin oniindeki Veniis, 1613

Kaynak: www.march.es/arte Kaynak: http://en.wikipedia.org.

“1960’11 yillarda Rubens’in bir dizi resminde de, Velazquez’in, “Rokeby Veniisii”
nden ve Rubens’in, “Aynanin 6niindeki Veniis” nden de imgeler kullanmisti: Bir
stirli bagka goriintliyii (kamyonlar, helikopterler, otomobil anahtarlarr) igceren bir
yiizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle ekledigi bu resimlerle
olusturdugu eserlerinde vurgulamak istedigi, Rubens’in yalnizca iretmekte,

kendisinin ise yeniden iiretmekte oldugudur” (Harvey, 2003:71).
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Francis Bacon ise, Velazquez’ in Portrait du Pape Innocent X adli
tablosundan yola c¢ikarak, yaptig1 Papalar serisi tablolarinda Velazquez tarzinda
resimler ortaya koymak ugrasinda olmaktan ¢ok, doniistiiriim islemiyle Papa’nin
goriiniimiinii kendi tarzinda resmeder. 1950-1965 yillar1 arasinda, Velazquez’in
tablosunun 45 degisik versiyonunu yapar. Kimi kez Papa’yr bir yarasa formunda,
kimi kez Papa’lik koltugunda 6liime kargili bir mahkim olarak, ac1 i¢inde gosterir.
Fantastik-barok bir hava yaratir Papa’nin goriinlimii ¢evresinde. Gergekligin bastan
¢ikaran degil, costuran, biiylileyen, iirkiintii veren bir sey oldugunu bdylelikle dile

getirir.

Resim 95. Diego Velazquez, Resim 96. Francis Bacon,

Papalar Serisi, 1650 Papalar, 1953

L L i \".&'

Kaynak: http://youenoch.wordpress.com

Postmodernizmle 6n plana ¢ikan yapitlardaki pastis O0geler, gecmisteki
sanat eserlerine ve sanat eserinin bulundugu déneme génderme yapmaktadir. Bunun
en belirgin 6rneklerinden biri Peter Blacke’ in Karsilasma ya da Giiniiniiz Hos Olsun
Bay Hackney adli calismasidir. “Onciileri arasinda yer aldig1 pop art kokenli imgeler
ile yerel bazi goriintiilerin yan1 sira diiz alanlar, grafik nitelikteki firca tatlar1 ve
bitmemislik duygusu uyandiran” (Iskender, 1991: 16) etkilerle ge¢mis ile bugiinii bir

bag kurar.
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Resim 97. Peter Blake, Karsilagsma ya da Giiniiniiz Hos Olsun
Bay Hockney, 1981

Kaynak: http://www.artinliverpool.com/blog

Resim 98. Gustav Courbet, Giinaydin Mésy6 Courbet, 1854

Kaynak: http://traceyosh.com/journal/portfolio/john-basing

Resminde solda bulunan bastonlu figiir Peter Blake’ in kendisi, elinde dev
boyutlu bir fir¢a tutan ressam ise David Hockney’ dir. Blake, Gustav Courbet’ nin
Bonjour Monsieur Courbet adl1 iinlii yapitinin pastisidir ve aynit zamanda ge¢misle
bugiiniin kolajlanmis bir goriintiisiiyle karsi karsiya kalinmaktadir. Sadece figiir
formlarinin ele alinarak gonderme yapilan bu ¢alisma, sanat¢inin bulundugu konum
tizerinden incelendiginde; Courbet pozundaki Hockney’ in kendisidir. Arkada

goriinen mekan glinlimiiz yasamina génderme yaparak, her iki donem resmiyle ilgili
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sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisimin sanatin igerisinde gézlemlenebilmesine
olanak saglamaktadir.

Pastis imgelerin géze carptigi bir baska ¢aligma, Carlo Maria Mariani’ nin
La Scula di Roma adli eseridir. Mitolojiyi gliniimiize tagiyan sanatg¢i, aynit zamanda

bircok sanatgidan pastis 6ge almstir.

Resim 99. Carlo Maria Mariani, La Scuola di Roma, 1981

Kaynak: http://www.arslife.com

Mariani’ ni bu resminde Raphael ve Anton Raphael Mengs’ in ‘Parnasus’
larin1 model olarak alip, bir mit gelenegi baglaminda c¢evresindeki siradan insanlari
ya da glinimiiziin 6nde gelen sanatgilarini gorsellestirmeyi denemektedir. “La
Scuola’ da giiniimiiz diinyasin1 animsatan hemen hemen higbir sey yoktur... Resmin
ist sol kismindaki, Olimpus’ a tirmanmak tizere havalanan kartal ile ona tutunan
figiir aslinda bu performans sanat¢is1 Luigi Antoni’ dir” (iskender, 1991:16).
Resimde Mariani, “yliziinde kutsal ve kibirli bir ifadeyle Zeus tarafindan cenette
kacgirilan Ganymede’ nin altinda oturmaktadir. Saga dogru Francesco Clemente,
Sandro Chia tarafindan tutulan kanvas tabloya bakmaktadir. Tlim bunlar 18. ylizyilin
sonlarina ait kahramanlik doneminin taklididir ama bu resmin analizi yapildiginda

18. ylizyila ait oldugu savunulmaktadir” (Yamaner, 2007: 53).



180

Tirkiye’ de pastis imgenin ddiing alinmasina 6rnek olarak, Bedri Baykam’

1n elestirel yaklagimla ve performans sanatiyla ele aldig1 ¢aligmasi incelenebilir.

Resim 100. Bedri Baykam, 2008

Kaynak: http://www.bedribaykam.com/index.php?id

Bedri Baykam ve ekibi, Milli Egitim Bakanligi'min. Vatandaslik ve insan
Haklar1 Egitimi 7° inci smif ders kitabindan, Fransiz ressam Eugene Delacroix’ nin
Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adli eserini sansiirlemesini protesto etmektedir.
Gogiusleri agik kadin nedeniyle kitaptan ¢ikarilan tablo, bu gosteride canli
performans olarak oyuncular tarafindan sahnelenmektedir. Tabloda, Ozgiirliik
simgesi olarak kabul edilen gogiisleri agik kadimi canlandiran kadin oyuncu da
gosteride, gogislerini agikta birakmaktadir. Tabloyu canlandiran oyuncular,
izleyicilere 1,5 saat boyunca hareket etmeden gosterilerini sunmaktadir. Boylelikle
hem teknik hem de donem agisindan incelendiginde, sanat eserinin belirgin imgeleri

(gbgsii acik olan kadin imgesi), elestirel yaklasimla bu doneme 1s1k tutmaktadir.
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Duchamp’ 1n 1919’ da geleneksel bir yapit olan Mona Lisa eserinin
roprodiiksiyonu {izerine kalemle miidahele ederek eseri farkli bir baglama
tagimaktadir. Eserin orijinaline kii¢iik bir miidahelede bulunarak, eklenti 6gesiyle
eseri yeniden {lretmektedir. Burada eklenti aracilifiyla yapmis oldugu eseri

L.H.0.0.Q olarak tekrar adlandirmaktadir.

Resim 101. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919

Kaynak: http://www.marcelduchamp.net

Bu alinti, 6ykiinmeden farkli olarak eserin alinti yapilmis pargalarla bir
biitiin olarak algilanmasi ve bu siirecten sonra yapitin 6zgondergesel durumunda
bulundugu zeminle bir tutulacagi bir konumlandirmadir.

Amerikal1 sanat¢1 Sherrie Levine ise, gegmis doneme ait orijinal yapitlarla
oynayarak, geleneksel ve geleneksel olmayan arasindaki karsitligi gostererek,
insanlar1 diislinmeye sevk eder ve eseri kendine mal eder. Yeni bir sey iiretmek
yerine, dnceden yapilmis olanlar1 kendine mal etme” mantiginin éziinde, iktidari ele

gecirerek uygulamaya soktugu, cagi elestiren ve cagin yeniden gozden gegirilmesine

! Kendine mal etme; Postmodernizmle beraber gelen 6nemli kavramlardan biridir. Yeniden iiretim gergevesinde ortaya ¢ikan
bu terim; goriintiiyii ait oldugu bir ¢evreden ve iginde bulundugu kosullardan kopararak baska bir anlam kazanacag: farkl
bir ¢cevreye tagimaktir.
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Resim 102. Sherrie Levine,

Cesme — Duchamp’a Nazire, 1991

Kaynak: http://www.bildirgec.org/etiket/modern-sanat

sevk eden bir olgu yatmaktadir. Nitekim sanatcinin 1991' de yaptigi Cesme —
Duchamp’a Nazire adli ¢alismasiyla eski-yeni tartigmasinin odak noktasi haline
gelmektedir. Boylelikle Duchamp pisuar imgesini Levine pisuvar imgesine
doniistiiren sanat eseri, bagka bir sanatg1 lizerinden tekrar giindeme gelerek sanat

tarihinde (postmodern tarihsizlesme) yerini alir.

1970-1980 yillar1 arasinda odiing aliman imgeler baglaminda 6ne cikan
isimlerden biri olan ve ¢aligsmalarin1 kavramsal sanat, postmodernizm ve feminizm
iizerinden ele alan Cindy Sherman, kendi goriintiisiinde degisiklikler yaparak belirli
kompozisyonlar kurmaktadir. Fotografin islevsel ve resimsel yoniiniin birlestigi bu
caligmalarda  Sherman benligin  kurmacasin1  yaparak, diger sanatcilarin
calismalarindan aldig1 pastis Ogelerle, eseri yeniden yaratmak ic¢in kendi 6zerk ve
biitiinliikli benliginden temsiller olusturur ve postmodern donemin alintilardan ibaret

olmadigini vurgular.
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Resim 103. Cindy Sherman, Tarihi Portreler, 1989

Kaynak: http://daddytypes.com/2008/12/07/hmm

Resim 104. Cindy Sherman, Sick Bacchus, 1990

Kaynak: http://search.it.online.fr/cover

Sherman, Untitled Film Stills (Isimsiz Film Kareleri) isimli ¢alismasiyla
alintilanan imgenin doniisiimiinii ele almaktadir. 69 adet siyah beyaz ¢alismadan
olusan bu seride Sherman, B smifi film karelerindeki kadin tiplemelerini, kendi

tizerinden yeniden canlandirmakta ve bu imgeleri kendine mal etmektedir.
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Fotograflara bakildiginda Sherman'in degindigi kadin film kahramanlarini
se¢cmek miimkiin: “13 numarali fotograftaki kadin imgesi B-kategorisindeki filmlerin
kadin kahramanini, 15. imge bastan c¢ikaricit bir lolitayi, 35. imge Yeniger¢ekci
Italyan filmlerinin seksi koylii kadinini, 53. imge Marilyn Monroe' nun bir gesit
kopyasin1 ve 7. imge ise elinde i¢ kadehi ile paparazziler tarafindan yakalanmis

alkolik bir Hollywood yildizin1 andirtyor” (Akdeniz, 2001).

Resim 105. Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri # 7, 1978.

Kaynak: http://www.futuristika.org

1977°de basladigr bu calismada, Hollywood sinemasinda 1950’lerin ucuz
prodiiksiyonlari olan filmlerden alinan taninmamis Amerikan kadin karakterlerinin
yasamlar1 iizerinde yogunlasmig, dramatik goriiniimlerden ¢ok, karakteri anlatan
simgesel bilgiler vermeyi tercih etmistir. Sherman, hareketli goriintiiler biitlinii olan
sinema filminin igerisinden bir kareyi se¢ip, kendi bedenini kullanarak o kareyi
yeniden duragan bir goriintiide canlandirmis ve fotograflarda gondermede bulundugu

filmin basroliinde oynamustir.
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Resim 106. Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri # 13, 1978.

Kaynak: http://www.futuristika.org

Pastis kavraminin en sik kullanildig1r baska bir alan, sinemadir. Modern
imgelerin, postmodern bir diizlemde birlestirildigi seyirde, izleyici ge¢mis film
karelerinden bir¢ok goriintiiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Sinemada onceleri kara
mizah olarak adlandirilan pastis 1990 sonrasinda, mizah giidiilerinden arindirilmis
sekilde, sadece sinema tarihinin 6nemli ya da onemsiz denebilecek sahnelerin bir
araya getirilmesiyle olusmaktadir. Bir nevi saygi olarak da adlandirilan bu
gondermenin en belirgin ismi Qentine Tarantino’ dur. Tarantino’ nun pastis yapida
one ¢ikan calismalarindan biri olan Kill Bill adli eseri, miizikleri, kostiimleri veya
sahne kurgulamalariyla bir¢ok filmden alinti yapmistir. Mizahi bir gondermede
bulunmayan film, 6nceleri ¢ok dnemsenmemis kareleri bir araya getirerek izleyicinin

dikkatini baska tarafa ¢ekmektedir. Postmodern sinemanin 6zgiin yapitlarindan;

“Kill Bill: Ta-rantino kiyida kdsede kalmis b-tipi istismar filmlerine (1968 yapim
Twisted Nerve adli bir Amerikan teen-slasher't ve 1974 yapimi Thriller - en grym
film adli Isveg istismar filmi bunlardan sadece ikisi) bariz gondermeler yaparken, en
ufak bir hiciv, alay, igneleme belirtisi gdstermiyor bize. Gonderme yaptig1 filmleri
alay konusu yapan bir parodi yapmiyor Tarantino, tam anlamiyla pastis yapiyor. Kill

Bill, kadri kiymeti bilinmemis aksiyon filmlerine bir saygi du-rusu gibi bile



nitelenebilir...Film, bir hayranlik refleksiyle yapilmis, g¢ocuksu ve coskulu.
Tarantino, yavan buldugumuz, yiiksek sanat anlayisiyla Ortiismedigini
diisiindiigiimiiz pek c¢ok eserin gozlerimizi kapattigimiz norm dist erdemler
barmdirdigint diigiiniiyor ve Kill Bill'de intikam filmlerinin kaliplarini kirmak
amaciyla bu filmle-rin igeriklerinden ve sahnelerinden pargalar aliyor” (Yiicel,
2004:23).
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Kaynak: http://www.fanpop.com/spots/kill-bill
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Pastigle beraber zamansizlasma, kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Filmlerde
yer alan zaman imgeleri, seyirciyi i¢inde bulundugu dénemin Gtesinde, nostaljik ya
da iitopik bir yapiyla, 6nemli bir zaman diyalektigi icerisine siiriiklemektedir. izleyici
imgeleminde, gecmis ve bugiine ait imler birleserek, zaman karmasasi yasatmaktadir.
Varolanin bulundugu yerdeki konumu, sabitligini bozarak dolasima ¢ikar. Artik
goriintii, yani film kareleri yer degistirmektedir. Nitekim dolasima giren pastis imge,
gorsel tarihte bir karmasa olusturarak, doneme ait olani bugiine tasir. Bu durum bir
arsiv olusturmanin yani sira tarihsizlesme kavramimi da giindeme getirir. Boylelikle
postmodern donem tarihi, gec¢mis ve bugiin imgelerinin birlesimiyle, ig¢inde
bulunulan zaman dilimine paralel bir bellek olusturur. Tarithin ve bugiiniin

birlesimini disiplinlerarasi bir konumda ele alan;

“Japon yonetmen Takashi Miike’ in “Sukiyaki Western Django” filmi, Shakespeare’
in Giiller Savasi’ni ele alan tarih oyunlarindan II. Richard’ a yogun géndermelerle
oriilmiis ¢ift kodlu bir filmdir. Ayrica Western tiiriiniin birgok 6rneginden gesitli
sahneleri amigtirir. Oyun, konusunu, 16. yiizyilda, York ve Lancester siilaleleri
arasinda yasanan taht kavgalart ve i¢ savaglardan alir. Bu savaslar da tarihe “Giiller
Savas1” olarak gegmistir. Oyunda gergek bir olaya Oykiinerek anlatilan savas, filmde
daha smirli bir alanda tekrar edilmistir. Filmin zamani dncesinden ve sonrasindan
koparilarak tarihsizlestirilmistir... Romantik ve masum ask, beyaz elbiselere
kirmizilar tarafindan siirekli kan sigratilmasiyla simgesel olarak kirletilir. Kanin
kirmiz1 giille birlestirilmesi, kadinin maruz kaldig: siddeti disa vurdugu vahsi dansi
ve ona sergilenen kayitsizlik, kadinin kagis aninda sirf giiller i¢in geri doniisii gibi
arabeske kagan teatral sahneler, giic ve silahin yiiceltilmesi, Oliimiin
kolaylastirilmas1 postmodernin destansi olana duydugu nostaljiyi giincel olana
baglar. Western kliselerine uygun olarak savasm sonuna reisler kalir. Filmin
basladig1 yer sonudur ve her sey olup bittikten sonra en bagtaki sahne tekrar edilir ve
o zaman filmin tiimii yeniden anlamlandirilir. Ornek izleyici agisindan film hicbir
yere varmaz. Tipki Western filmlerindeki gibi. Kirmizilarin hafif kagik lideri
kendisine Henry denmesini isteyerek Shakespeare’ in oyununa sokulmaya calisir.
Film, gorsel malzemenin en gosterisli sekilde gozlere sundugu bir gegit torenidir.
Boylelikle parodisi yapilan gerceklikler ve filmler ampirik izleyici agisindan bu

satafatin altina gizlenir” (Yiicel, 2004: 23).
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Resim 108. Takashi Miike,
Sukiyaki Western Django, 2007

Kaynak: http://torontoist.com/2007/09/tiff

“Postmodern, modernin igerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde
one c¢ikarmakta ve begeniyi reddetmektedir. Postmodern bir sanat¢inin iirettigi yapt,
prensip olarak onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilmemektedir” (Lyotard
2000:158). Postmodernizmde Onceden (modern donemde) yapilmamis olan

verebilmek onemlidir. Ancak bu durum avangard iiretim yerine, varolanin tekrar
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kullanim1 iizerinden ele alinmaktadir. Sanatgi, goriintli lizerinde eskinin hegemonik
giicli yerine, kendisini tamamen anlat1 serbestligine birakmaktadir. Sanatg1 kuralsiz
calismakta ve gergekligi saglamaktan ziyade gosterilemeyene dnem vermektedir. Bu
nedenle, postmodernizm igerik degil goriintii olarak kabul edilmektedir. icerik ve
toplumsalin sonunun geldigini belirten Baudrillard’ a gore, “simiilasyon ilkesinin
belirledigi giiniimiiz diinyasinda, gercek ancak modelin bir kopyasi1 olabilmektedir”
(1998:150). Gergek, glinlimiizde dogayla olan iliskiden degil daha dnceden liretilmis

nesnelerden hareket edilerek iiretilmektedir.

Bir {iretim pratigi olarak pastisin geldigi son durum degerlendirildiginde,
Jameson’ un belirttigi noktaya yani, i¢i bosaltilmis bir pastis tanimlamasiyla
karsilagilmaktadir. Bu noktada 6nceden sanat tarihinde onemli bir yere sahip olan
eserlerden farkli olarak, goriilebilen her seyin oykiinme’ ye malzeme olabilecegi
diisiincesi geligmistir. Giindelik hayatin icerisinde giren sanat, artik malzemesini de
giin igerisindeki yagam alanlarindan se¢gmektedir.

Postmodernizmle dikkat ¢ceken Yeni Kavramsalcilik, “toplumsal zeminde
yayginlik kazanmig stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin, deger yargilarinin
gizledigi alt anlamlar1 adeta ‘okumaya’ yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal
diizeni belirleyen gosterge sistemiyle oynamayi, onlar1 sahiplenerek, kendine mal
ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama
stirecinin kapilarini aralamay1 amaglamiglardir” (Antmen, 2008: 277).

Kuskusuz giindelik hayatin ele alinmasi ve c¢agdas sanat {iretiminin
temsilcileri olarak goriilen Yeni Kavramsalcilik incelendiginde, ki¢ (kitsch)* kavrami
on plana ¢ikmaktadir. Kig; “kapitalizmin egemen, kent yasaminin gecerli oldugu
toplumlarda ortaya cikar; fakat kapitalizmle iliskisine karsin bir yarati olarak
kapitalizm degil, ara donemlerin, gecis slireglerinin ve ¢atismalarinin uzantisidir”

(Kahraman, 2002: 242).

“Cok uluslu kapitalizm' in kiiltiirel mantig1 (postmodernizm), sanatta estetik degerler
"nn nn

olarak "ki¢", bilerek yapilmis ki¢ anlamindaki "kemp", "pastis", "retro" gibi kavramlar1

popiiler diizeye tasidi...ki¢' in sanattaki agilimi, popiiler dolayisiyla diisiik degerli yani

: Ki¢, seckinlerin benimsemedigi kitlelerinde kopamadigi sey. Tiirk dil kurumunun yaptig1 tanimmiyla kitsch(kic); ilkel
yollardan duygulari harekete gecirmek isteyen sdzde sanat eseri. Kitsch iiriinlerinin tiimii yogun bir duygusallikla yikliidiir.
Ozellikle 20. yy iginde iiretilmis gesitli nesnelerde rastlanan zevksiz, kokeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim
anlayigini nitelemek i¢in kullanilan bir terim. Tirk¢ede yakin anlamli olarak “riikiis” s6zctigiiyle karsilanabilir.
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amiyane olan tanimimdan oldukca 6tede. Bu noktaya nasil gelindigi ise, Baudrillard' in
simiilasyon kuramindan yola ¢ikarak agiklanabilir. Dogaya Oykiinen insanin, mimesis,
yani taklit ile onu sanatin nesnesi yaptigindan bahseder 6nce Baudrillard. Ancak
zamanla dogadan kopmanin yarattigi 6rnek boslugunu nesnenin yine kendiyle
doldurdugunu sdyler ve buradan simiilasyon kuramina varir. Sanat taklidi taklit etmeye
baslamistir. Ki¢ de, dogallik derecesinin kat be kat listiinde yani asir1 diizeydeki
"gercekligini", taklidin taklidiyle saglamistir. Hazir kaliplarin iginden iiretilirken
tekrarlara dayali olmasi nedeniyle de, hayat kaidelerinin tekrarindan bagka bir sey

olamamugtir” (Dastarli: 2007).

Resim 109. Giilsiin Karamustafa, Star Wars, 1982

Kaynak: http://www.ykykultur.com.tr/sergi/?1d=14

flkel dénemlerden gelen dogayi taklit etme, aslinda pastis’ in ilk 6rneklerinden
kabul edilmektedir ancak zaman igerisinde dogadan kopus bir bosluk yaratmustir. Iste
bu noktada ki¢ ortaya c¢ikmaktadir. Olusan bu bosluk icerisinde eserlerini iireten
biiylik sanatgilardan biri olan ve bugiiniin giindelik hayatinda rastlanan ki¢' in
temsilcisi olarak goriilen Giilsiin Karamustafa, c¢aligmalarinda modellerini alt
begeniye gore belirlemektedir. Sanat¢1 Star Wars ¢alismasiyla, ki¢ ve Star Wars

imgesini birlestirerek, kopyanin kopyasini farkli bir agidan ele almaktadir.
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Postmodern donemde endiistrilesmeye karst olusan dinamik sanat
hareketleri agisindan uzamsal bir baglamdan bahsetmek miimkiindiir. 1980 sonrasi
geometrik unsur 6gelerini kullanan biitiin eserler Baudrillard’ in simiilasyon kurami
ve Foucault’ nun postmodern postmodern yaklagimlarini olusturan metinlerden
yararlanmaktir. Ancak son donemlere yaklasildiginda Foucault’ nun “kusatmisligi
vurguladig1 hapishaneler, hastaneler ve fabrikalarin geometrik yapisinin yerini,
Baudrillard’ 1n; gecisli otoyollarin, bilgisayar ve elektronik ortamin yumusak
geometrisi almist1 artik” ( Sahiner, 2008:184). Bu baglamda Yeni Geometrici sanatci,
Peter Halley Baudrillard’ 1n simiilasyon kuramini betimler nitelikte eserler

uretmektedir.

Resim 110. Peter Halley, Anlati, 1992

Kaynak: http://www.moma.org/collection/browse
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Resim 111. Peter Halley, Gri Hiicre ile, 1996

Kaynak: http://www.moma.org/collection/browse

“Baudrillard bu bagintiy1 yadsisa da Halley, renkli geometrik sebekeleri, smulakr
durumundaki bir model olarak agiklamaktadir... Halley’ in resimlerinde uzam,
yeraltindaki borularin iginde hareket eden ve beton dokulu hiicrelere benzetilen
dijital bir ortam disiiniilmistiir. Bu uzam; video oyunlarinin, mikro-¢iplerin, is
kulelerinin uzam gibi belirli bir gerceklige sahip olmayan, iizerindeki operasyonlara
acik bir sosyal govdenin ve yonlendirilmis sosyal degis tokusun yapilabildigi
hiicresel bir uzamdir” ( Sahiner, 2008:184).

Sonug olarak, her imgenin 6diing alindig1 bir donemde Nur Aral' a gore,
“kendine mal etme, pastis ve alintilama eylemleri; moda ve eglence endiistrisinin en
gosterigli liriinlerinden, sanat diinyasinin en elestirel aktivitelerine, cesitli ilerici
calismalardan, gerileme gosteren yapitlara kadar kiiltiirin hemen hemen tiim

alanlarinda yayilim gdstermistir” (Aktaran; Ozel, 2007).

Eskinin ve yenin tartisildigi bir alanda 6diing alinan imgeler, 1980 sonrasi
sanatin postmodernizm ekseninde belirmesiyle, artik her yerdedir. Disiplinlerarasi
bir alanda viicut bulan imge, sadece goriintiidiir, bunun Otesinde bir gerceklik

aranmamalidir. Eskinin el degmemis sanat eserleri ve glindelik hayata yerlesememis
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sanat anlayisi, alint1 imgenin modernizmden 6diing alinmasiyla alanini1 genisleterek
bir¢cok yerde kullanilmaktadir. Postmodern déonemde “gercekligin imaja doniisiimii
gostergelerin yitirilmesine, “6znenin 6liimii” ne ve bireyselciligin sona ermesine yol
acan pastis ve simiilasyonlara, iislup cesitliligi ve heterojenligine génderme yapar”
(Featherstone, 2005:120). Goriintide gelinen son asamada, her sey bir
simiilasyondur. Bu yiizden gercek olanin nerde, hangi sekilde bulundugunun bir
onemi kalmamistir. “Postmodern diizen, maddesel diinyanin goriintiiden Once
gelisiyle miicadele edildigi, gorlintii alaninin 6zerklestigi hatta “ger¢ek diinyanin”
varhiginin sorgulandigi bir diizen olarak algilanmaktadir. Bu diizen, simiilasyon ve

simiilakr diinyasi1 icinde bulunmaktadir” (Robins, 1995:31).



BESINCI KESIiM
GENEL DEGERLENDIRME

8. SONUC

Imgenin modern ve postmodern ddénemde degisim siirecinin sanat
hareketleri dogrultusunda incelenmesine yonelik hazirlanan bu ¢alismada, imgenin
donemsel ve sanatsal Ozelliklerine gore goriiniimii, kullanimi ve nesne-gerceklik
diyalektigi icerisindeki konumu belirlenmeye calisilmistir. Calisma genel olarak
sanatsal bir ilerleme siireci icerisinde incelenmektedir. Bu baglamda arastirmanin
temel niteligi agisindan imge kavrami ve imgeye paralel kavramlar tanimlanmstir.
Imgenin, esanlamsal diizeyde simge ve iiretim misyonuyla suret, nesnel bir
gerceklikle ikon ve goriintii kavramlariyla iligkisi baglaminda tiim 6gelerine agiklik
getirilmistir. Nitekim metin siirecinde imgenin tanimlanan kavramlara yonelik bir
degisim siireci igerisine girdigi goriilmiistiir.

Kavramsal olarak ele aliman imgenin duyular araciligiyla algilanigi
siirecinde olusan gostergebilimsel yaklagimlar, kavramin sanat hareketleri
icerisindeki kullanimina alt yap1 olusturmak amaciyla ele alinmistir. Bu dogrultuda
gostergebilimin temeli, toplum igerisindeki gostergeleri ¢oziimlemek ve nesnelerin
(g0ziin algiladig1 ve bu algi siirecinde zihinde var oldugu bicimi ile) yani, arabalar,
kiyafetler, vitrinler, toplumsal ve geleneksel kurallar ve protokoller gibi, goriinenin
anlamlandirma ve iliskilendirme siirecine dayanmaktadir.

Gostergebilimsel yaklagimlarda, Ferdinand de Sassure ve Charles Sanders
Pierce’ 1n “gosteren” ve “gosterilen” olarak imgenin algi diizeyine iki ayr bilesenle
iletildigi goriislerinden yararlanilmigtir.

Gostergenin hem algi diizeyinde hem de yansitilma siirecinde bir¢ok farkli
diistinceyle karsilagilmaktadir. Sassure’lin Kavramsal Sanat gibi metin agirlikl
eserlerin anlasilabilmesine alt yapi1 niteliginde oldugu goriilmiistiir. Pierce’
isaretler ve gostergeler baglaminda sanatsal ifadeleri anlamlandirdigi ve Roland
Barthes’ in ise, yirminci ylizy1l gostergelerinin tanimlanabilmesi i¢in 6neme sahip
oldugu vurgulanmistir. Bu baglamda Barthes, modern dénemden postmodern

doneme gecis siirecinde giindelik hayatin estetiklestirmesi baslig1 altinda birlesen
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gostergelerin ¢oziimlenmesine yonelik diisiinceler ileri stirmektedir. Barthes’ in,
gostergebilimsel yaklasimi, imge daha pragmatik Orneklerle yasam alanlara
yansitilmaktadir. Bu asamada gosterge, dizanlam bicimidir. Yani, ‘“g0steren
dolayimsiz bir bigimde 6zel bir nesneyi adlandirir ya da neye gonderme yaptigini
acikga belirtir.” (Gottdiener, 2005:30). Barthes’ in diizanlam bi¢imi sonucunda, Pop
Art’ ta gilindelik hayat nesnelerinden yapilan alintilarin bu yaklagima géondermede
bulundugu goriilmiistiir. Ciinkii Pop Art’ ta sanatsal imgelerin, tiretilen haliyle kopya
edilmesi gorlintiiniin  gercekligine, duzanlam bigime gondermede bulundugu
sOylenebilir. Derrida ise imgenin yikim ve deformasyonla yiizyiize kaldigi,
yaklagimiyla degisim siirecinin anlasilabilir olmasi1 i¢in incelenmistir. Bu baglamda
imgenin degisim siirecindeki son durumuna agiklik getirdigi goriilmiistiir. Yazinsal
ve gorsel baglamda yikima ugrayan imgenin bu konumda tamamen parcalandigi
sonucuna varilmuistir.

Modern imgenin sanatsal yaklasimlardaki degisim siireci akimlar {izerinde
belirginlestirmektir. Nitekim imgenin akimlar dogrultusunda, yansitma, gerceklik,
soyutlama, parcalama ve nesne olgulariyla siirekli bir degisim igerisinde oldugu
goriilmiistiir. Bu baglamin incelenmesi sirasinda endiistriyel ve sanatsal gelismelere
aciklik getirilmigtir. Sanatsal gelismelerde, yeniden iiretimle elde edilen fotografik
imgelere, iiretim olanaklarin kullanilmasiin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kolaj
ve montaj tekniklerine ve gilindelik hayat icerisine indirgenen sanatsal imgelere yer
verilmesinin sonucunda, imgenin nesnesinden ayrilarak dolagima c¢iktigi ve bu
stirecte goriintiisel ve kavramsal olarak degisime ugradigi goriilmiistiir.

Kavramsal ve sanatsal baglamda imge, modernizm ile metin igerisindeki
siirecine baglamaktadir. Modernizmin baslangi¢ noktast olarak kabul edilen, 1789
Fransiz Devrimiyle, ge¢misin agirlig1 gelecek iizerinden kaldirilarak, onii agik bir
gelecekle yeni bir caga gecilmektedir. Fransiz devrimiyle aydinlanan diisiince,
sonrasinda Sanayi Devrimiyle modernlesmenin maddi t6zii olusturulmaktadir. Bu
stirecin sonucunda, endiistrilesen bir doneme paralel makinelere karsi duyulan
yabancilagsma, geleneksel niteliklerden kagis, par¢alanma, renksel ve ¢izgisel 6gelerle
soyutlama gibi olgularin belirginlestigi gozlenmektedir. Bu baglamda sanatsal
imgelerin ironik icerikli bir yaklagimla ele alindig1 s6ylenebilir. Nitekim makinelesen

diinyaya kars1 varolussal yaklagimlarin sonucunda belirginlesen sanatsal ifade
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biciminin, i¢sel ve dis yonelimlere girerek oOzgiirlesmeye basladigini goérmek
miimkiindiir.

Modernizmle belirlenen diizen, bireyler arasinda kitlesel siniflandirmalara
sebep olmakta ve toplum igerisinde “yoksullarin gozleri” (Baudelaire, 2001:85),
digerleri, olarak adlandirilan bir kitleden bahsedilmektedir. Nitekim bu
siniflandirmanin diizey degistirerek hala tasra ve {iglincii diinya iilkeleri gibi
alanlarda devam ettigi sOylenebilir. Yasanilan bu kaosta modernin sonunun olup
olmayacag tartisilabilir bir konudur. Ancak Hal Foster modernist diisiin sonunu,
“Diinya Ticaret Merkezi’ ne diizenlenen saldir1 -ikiz kulelere iki ugagin carpmasi-
kozmopolitik mekanda serbest hareket yoniindeki modernist diisii karabasana
ceviren eylemdi” (2004: 64) seklinde yorumlar.

Teknik ilerlemelerle ortaya ¢ikan tiikketim toplumunun kitle kiiltiiriine
dontistimiiyle ele alinan gilindelik hayatin estetiklestirilmesi siireci sonucunda,
fotografik imgelerle baglayan alintilandirilmis sanatsal imgelerin dolasima ¢iktig1 ve
kitle kiiltiirliyle imaja doniisen meta imgelerinin belirginlestigi goriilmiistiir.
Metalagan imgenin kendisinde olmayanmi varmis gibi gostererek insa etmesiyle
olusan reklam imgelerinin 6n plana c¢ikmasi arasindaki paralellik g6z Oniine
alindiginda, imge kavraminin temsilden hayale doéniisiimiinde yasanan kirilmanin
modern bir goriingli oldugunu ve imaj endiistrisinde yasanan muazzam gelismenin
nihayetinde, kapitalist meta {iretiminin bir sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu baglamda, sanatsal imgenin de teknik olarak ¢ogaltildigr bilinmektedir.
Cogaltilan sanat eseri Walter Benjamin (2004: 54)’ e gore; “Ozgiin yapitin simdi
burada’ 11§17, o yapitin hakikiligi kavramini olusturur. Resim ayni anda birgok
yerdedir artik. Farkli tekniklerle ¢ogaltilan sanatsal imgeler sonuca baglanmak
istendiginde imgenin; sokaklara, evlere, tisortlere, pazar {iriinlerine ve onlarin
tiikketiciye sunuldugu ambalajlara kadar giindelik hayatin igerisine indirgendigini
arastirmada yer alan imajlarla gérmek miimkiindiir.

Yeniden iiretimle Yitirilen Hale sanatsal yaklagimlarin tutumunu da
etkilemistir. Artik yetkesini yitirmis sanatin yiice bir konuma getirilerek miizelere
konmaya ihtiyaci olmadig1 diistiniilebilir. Nitekim Duchamp’ 1n seri iiretimle baska
biri tarafindan kalibi alinmig bir pisuvari getirip miizeye yerlestirmesi sonucunda,

sanat eseri yeniden liretim baglaminda sonsuz ve erisilemez bir duruma getirilmistir.
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Bu baglamda her sey sanat olabilmekte ya da Baudrillard” in vurguladig1 gibi sanat
nesnesi tliretime ihtiyaci olmayan bir siirece girebilmektedir.

Modern sanat hareketleri genel baglamda bir sonuca baglanmak
istendiginde, Romantizmde ele alinan imgelerin degisim siireci sonucunda,
modernizmin yasanildigi, yansitildigi imgelerle ele alinan ve imgenin algisal
diizeydeki konumunun o©nemi acisindan incelenmistir. Romantizminin son
donemlerinde imgenin simgeye doniisiimiine ait olgulara rastlamak miimkiindiir. Bu
baglamda imgenin degisimi, imgeye paralel kavramlarla olugan bir algilama siireci
igerisine girmektedir. Romantizm asilik ve coskunluk gibi belirgin duygulara sahip
olmasma karsin, simgecilik daha duragan ve dingindir. Simgecilik, goriintii ve
gerceklik kavramlart dogrultusunda kendi konumunu ifade edebilmektedir.
Simgecilikte gerceklik imgelerinin, duygu ve diisiinceler dogrultusunda isaretler,
semboller ya da gercek goriintiistinden uzaklastirildigr goriilmiistiir.

Kiibizmde goriilen imgenin, degisim sonucunda modernizmin temel
Ozellikleri arasinda yer alan parcalama olgusuyla i¢ ige geg¢mis bir yansitma
siirecinde oldugu sdylenebilir. Romantizmde sanatci inisiyatifi ¢ergevesinde ele
alinan sanatsal imgenin, simgecilikte sanatginin yaklasimi sonucuyla, nesne odakl
bir duruma gelmeye basladigi goriilmiistiir. Kiibizmde sanat¢idan c¢ok nesneyi
yansitan imgenin, par¢alanmaya ugrayarak nesneye dayali bir degisim siirecine
girdigi gézlemlenmektedir.

Soyut Resimde imge, yansitilan nesnenin tamamen goz ard1 edilerek yiizey
lizerine yansitilmasidir. Bu yaklasim sonucunda soyut resmin ilk donemlerinde,
romantizmle baslayan i¢ yonelimlerin gostergesi oldugu sdylenebilir. Ancak soyut
resmin son donemlerde, toplumsal bir sanat anlayisiyla geometrik bir anlatim
stirecine girdigi ve bu baglamda imgenin degisim siirecinde yer aldig1 belirtilmistir.

Postmodern imgenin degisim siirecindeki konumu toparlandiginda,
postmodernizmin genel niteligi baglaminda toplumsal olgulara yer verilmis, sanatsal
yaklagimlarla olusan imge degisikligi 6n plana ¢ikmistir. Bu dogrultuda belirginlesen
sonugta, imgenin, olgular arasinda yeniden iiretilmek yerine alintilamayla stirekli yer
degistirildigi goriilmiis ve bu asamada postmodernizmin anlasilabilir olmasi igin

karsilagilan kavramlara agiklik getirilmistir.
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Postmodern donemde, kitle kiiltliriine paralel sik kullanilir duruma gelen
giindelik hayat imgelerinin alintilama tizerinden birlesimi, yerini farkli disiplinlerde
farkli sekillerde kullanilan gostergelerin disiplinlerarasi bir diizlemde yeniden
tiretilerek eklektik bir yapiyla olusan imgelerin birlesimine biraktigi goriilmistiir.
Nitekim Jameson postmodernizmi, “bir tislup olarak degil de bir dizi ¢ok farkli ama
tabi 0zelligin mevcudiyetine ve bir arada yasamasina olanak taniyan bir kavramla,
kiiltiirel bir bagat 6ge olarak” (1990:62) tanimlarken, Michel Foucault (2004:10)
olusan yiizeyselligi ve parcalanmayi bir diinya olarak ele alir ve bu diinyay:
heterotopia olarak tanimlar. Modern dénemde bu sanatsal birlesim, disavurumsal ve
makinelesmeye karsi tekniksel yonelimlerle yapilirken, postmodern déonemde daha
cok sanat nesnesi haline donligmiis imgelerle yapilmaktadir. Ciinkii bu agamada her
sey Jameson’ un belirttigi gibi eklektik bir yapidadir. Modern sanat imgeleri
postmodern sanat anlayisi ¢ercevesinde alintilandirilarak, sanat eserlerinin pastis ve
parodi gibi yaklasimlarla dolagimina sebep olmaktadir.

Postmodern imgenin dolasim siireci, imgenin eszamanli bir anlayisla
ciftkodlama 6gesi olarak algilanmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Burada varilan
sonug, gecmisin imgesiyle bugiin imgesinin ayni mekan ve zaman igerisinde,
gerceklikten koparilarak tamamen diissel bir diizlemde yeniden varoldugu
konumudur. Bu baglamda incelenen sanat eserlerinin, 6diing alinan imgelerle,
birbirilerine gonderme yaparak baska bir adlandirma siirecine girdiklerini
sOyleyebiliriz. Sanat eserinin artik bir tek kisiye ait 6zgiin konumundan bahsetmek
miimkiin degildir. Duchamp’ 1n Mona Lisa adli eser ilizerine kalemle miidahale
ederek olusturdugu eklenti 6geler, eserin o asamadan sonra Da Vinci’ yle beraber
adlandirilmasi gerektigine yonelik bir uygulama oldugu sdylenebilir.

Genel bir degerlendirme sonucunda olusan giiniimiiz sanatinda, yeniden
tiretim ve disiplinlerarasi alintilama siirecinden sonra sinirsiz bir {iretim alanina sahip
olan sanat imgesi ve gerceklik, Baudrillard’ a gore smiilakr diizeyinde bir algilama
stirecine girmektedir. Bu diizeyden sonra her sey kopyanin kopyas: konumundadir.
Yani imgenin bu konumda tamamen nesnesizlestirildigi sdylenebilir. Clinkii sanal
gerceklik icerisinde iiretilen imgelerin gergcek goOriinim ve durumla ne kadar
baglantili oldugu tamamen belirsiz bir konudur. Imge bu diizeyde hiper bir gerceklik

gostergesi olarak algilanmalidir. Nitekim giindelik hayat icerisinde, enformasyon
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caginin sinirlarinin belirsiz bir ag olusturmasi sonucunda artik gercekte varolan ya da
sanal mekanda varmis gibi gosterilen, tamamen diissel bir gerceklik diizleminde
yaratilan imgeleri goérmek miimkiindiir. Bu durumla, yolda yiirlirken reklam
afislerinde, internette gezinirken acilan pencere sayfalarinda ya da sinema filmi
izlerken uygulanan sanal reklamlarda farkinda olmaksizin nesnesinden arindirilmis
imgelerle karsilagmaktayiz. Bu baglamda her sey belirsizlesmektedir. O yiizden
sanatsal olgularin ve akimlarin varligindan da s6z etmek miimkiin degildir. Clinkii
sanatsal yaratim siirecinin gilindelik hayat igerisindeki yansimalari sanatin neler
olabilecegi konusunda miiphemlik yaratmaktadir. Ancak her seyin artik diissel olarak
tasarlanip, diigsel duygularla benimsendigi bu donemde Baudrillard’ n belirttigi gibi,
asil amaci gergegi yansitmak olan sanattan soz etmek miimkiin degildir. Bu
baglamda imgenin, ilk iiretiminde tek bir gercekligin temsiliyken, son iiretim
seklinde higbir gerceklige gonderme yapmayan bir temsil niteligine biirliniip sadece
goriintiilestirilen bir uzamda varligina devam ettigi sdylenebilir.

Arastirma dogrultusunda belirlenen sonugta, imgenin varoldugu siireg
icerisinde donemsel ozelliklere paralel olarak kavramsal ve goriintiisel baglamda
siirekli bir degisim igerisinde oldugu gozlemlenmistir. Nitekim imge ilk olarak
imago, ikon kavramlartyla adlandirilirken sonrasinda, imaja doniiserek goriintii
kavramina paralel bir degisimle ele alinmaktadir. Bu gbézlem dogrultusunda ise,
olusan dinamiklerin toplumsal ve teknik gelismeler baglaminda incelenmesi

gerektigi goriilmiis ve arastirma buna yonelik bir anlayisla degerlendirilmistir.
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