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RONESANS’DAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA
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OZET

Arastirma kapsaminda elde edilen bilgilerin dogrultusunda incelenen ve genel
bir bilgiye varilma olanagi saglayan bu tez, bes boliimden olugmaktadir.

Ik boliim; tezin amaci, dnemi, ydntemi ve sunus sirasi gibi bilgilerden
saglanmaktadir. Asil 6nemli olan temel kaynaklarin, bedeni anlamaya yonelik
aragtirma kismu ikinci boliimde yer alir. Ronesans donemi’nin giizellik ve gdrece bir
anlayisla olusumunu destekledigi, beden, sorgulama alanina giris ve konu
hakimiyetinin kokleri denilebilecek anlatima ulastirma cabasi ile iiglincii bolim,
bunlar1 destekleyip eylem alani olusturacak ve ayni1 zamanda kendini benzer ve farkl
yonleriyle ifade etme yolunda bedeni parcalayip hiz kazandiran, daha da ileriye
giderek bir esya statiisiine biirlinen dordiincii boliim; bu tanimlamalarin giiniimiizde
degisime ugradigi benzer ve farkli yoOnlerin irdelenmesi; yorum yapma, anlam
kazandirma, topluma bir biitliin olarak sunum saglama cabasi ile besinci bolim
bulunmaktadir.

Resim Sanatinda bu kadar etkin konuma sahip bir 0zne-nesne-imge
kavramlarina rahatlikla karsilik gelen ve bireysel olmasina ragmen diinyada biitiinciil

hiyerarsik varlig ile 6n planda olan bagka bir yaratim yoktur.

ANAHTAR KELIMELER
Beden, Figiir, Resim Sanati, Degisim, Anatomi, Eylem, Modern ve

Postmodernizm
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FROM RENAISSANCE TO TODAY CHANGE PROCESS
OF BODY IN PICTURE ART

Master’s Thesis, Sema UZUNKAYA
Department of Painting, 2010
Supervisor: Asst. Prof. Adem CELIK

ABSTRACT

The thesis, which was examined through the information which was got during
the research and it provides to reach a general information, has got five sections.

First section has been provided the information like the aim of thesis, its
importance, its method and presentation order. Reall important basic sources which
try to understand body takes place in the second section. In the third section which
was supported by Renaissance to from beauty and relative understanding to enter to
inquiry and the root of subject ability. The fourth section supports the third section
with the action area and the different points which breaks the body and makes faster
and finally becomes and object. The definitions which have got similar and different
points are examined today, to comment, to enable meaning, to provide a presentation
for the society contain the five sections.

Picture art has got very important role for subject, object and Image, and
although it is personel, there isn’t any field with all hierarchical in the front part like

art Picture.

KEY WORDS
Body, Figure, Picture Art, Variation, Anatomy, Action, Modern and

Postmodernism
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GIRIS

BIRINCI BOLUM

1. ARASTIRMA HAKKINDA

Bu boliim, genel tez konusuna deginilmeden once sunulmasi gereken o6n

bilgileri igermektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Insan bedeninin, resim sanati {izerindeki etki ve tepkilerini arastirip,
yorumlamak ve gerekli durumlarda 6neri ve elestirilerde bulunmak. Farkli agilardan

inceleme alani olusturulmasi onu kapsamli bir konuma getirmistir.

1.2. Arastirmanin Konusu

Cagimiz sanatini, insanini, daha iyi ¢Ozlimlemek ve toplumsal yerini
anlayabilmek, gereksinimden 6te zorunluluk haline gelmistir.

Insan bedeni ilkgaglardan bugiine kadar sanat yapitlarina kaynaklik ederek,
degisim ve gelisime paralel bir konumda ilerlemistir. Farkli sembol, sosyal, kiiltiirel
etki ile glinlimiiz toplumlarinda, degisik tarz ve lisluplarda agiklanip, tartisiimaktadir.

Ronesans Donemi’nden baslayarak, icinde diger akimlarinda yer aldigi bir
sunum olarak beden; iki boyutlu alandan, devinimsel (hareketli) alana dogru bir gecis
yapmustir. Ornegin, Beden Sanati, Performans, Happening Sanatlar1 gibi eylem alan
olmustur. Ancak, bu asamalar siireklilik seklinden uzak, o donemin durumuna gore

belirli bir aray1s ve anlati ifadesi olarak ortaya ¢ikmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Diinyadaki biitiin nesneler ile canlilar arasindaki, ayricalikli ve ayricaliksiz
konuma sahip olan tek varlik insandir.
Yagadigimiz siirece giiciinii ve yok olusunu gérmemiz kaginilmazdir. Boyle bir

durumda sanata yansimasi, hatta bir parcasi olmasi, gorsel bir kargasa degildir.



Beden; i¢inde bulundugumuz durumu oldugu gibi sunan, alcaltan ve ylicelten
yapisiyla aktif bir sahnedir.

Bu dogrultuda inceleme yapilmasi, diisiince sisteminde bir biitiinsellik ve sanat
gergceginde kesinliginin olmamasi adina bedenin konumsal sigramalarinin ne gibi

alternatifler yarattiginin saptanmasidir.

1.4. Arastirmanin Yontemi ve Sunus Sirasi

Beden kavrami ve akimlar arasi alanlardaki degisim, aragtirmanin teorik
temelini olusturmustur. Konuya dahil olan literatiir taranarak, ona yakin ya da
benzeri kuramlar incelenmis, bireysel ve arsiv arastirmali yontemle bir alt yapi
olusturulmustur.

Arastirmanin ilk bdliimiinde tezin amaci, dnemi, konusu, yontem ve sunus
siras1 hakkinda bilgi verilmistir.

II. boliimiinde bedene ait agiklamalar yapilarak sanatin anatomik acidan
yaklagimi belirtilmis ve toplumsal degisim durumuna deginilmistir.

III. bolimiinde, Ronesans akimindan baslayarak, XX. yy’a kadar resimsel bir
diizlemde ne gibi sekillerde ele alindigi, hangi bakis agilar1 ile yorumlandigi
karsilastirilmali olarak sunulmustur.

IV. béliimiinde Modernizme kaynaklik eden akimlar arastirilip, bedenin sorgu
alan1 acisindan konumu incelenmis, belirginlesen bu degisim, diger safhaya gegis
asamasi olarak diisiiniiliip irdelenmistir.

Aragtirmanin son bdliimii ise iki boyut kavramindan, devinim kavramina gecisi
vurgulayarak, giiniimiize kadar bedenin, siyasi, politik, dini, ekonomik bir alan
karsisindaki tutumunu ve bu tutum karsisinda postmodern bir ¢ogulcu yaklasim
sonucu kendine yer edinemeyen bedeni ele almistir. Ve bu ayn1 zamanli ¢ikis bigimi
ile devam etmektedir.

Elde edilen bilgi ve incelemeler kapsaminda biiyiik bir énem tasiyan bedenin
farkli ve benzer bakis acilar1 ele alinarak bulundugu asamalarin yorumsal sentezi

niteliginde genel bir sonuca varilmistir.



IKiINCi BOLUM

BEDEN

2. BEDEN KAVRAMI VE TOPLUMSAL ACIDAN ANALIZI

Bedenin baslangi¢ asamasi olan bu boliimde, tanimi, anatomik acilimi ve

toplumsal durumu genel anlamda incelenecektir.

2.1. Bedenin Tanimi ve Onemi

Anatomi acgisindan insan viicudu, bas (boyun...), govde (gogils, karin, alt
karin), kollar ve bacaklardan meydana gelir.

Isitme, denge, koku ve tad alma duyusuyla ilgili &zellesmis organlarla
baglantili olan bas, omurlardan meydana gelmis olan omurganin tepesinde durur.
Omurga; boyun, gogiis ve bel bolgeleriyle devam ederek kuyruk sokumu kemiginde
sonlanir. Kaburgalar, gogiis ve karin duvarlari, bu ana eksenle eklemlesir.

Viicut, insan sagliginin maddesel parcasidir. Insan viicudunun ana birimi
hiicredir. Hiicre ve hiicreler aras1 maddeler birleserek dokular1 olusturur. Dokular,
bicimsel ve islevsel birimler olan organlari olusturur (Yule,1987:216).

Diger canlilardan diisinme ve akil yetenegi ile ayrilan insan, bu gliciini
dogadan esinlenerek gelistirmistir. Temel ihtiyaglarin1 karsilarken; begeni, haz, vs.
gibi 0Ogelerle sanatsal yapilandirmaya gitmistir. Bu itibarla beden, ge¢misten
giiniimiize bilim, felsefe, antropoloji, sosyoloji gibi alanlara konu olmustur. Etkisini,
hem aragtirma yapanlarin, hem de kendi {izerinde otorite kurabilecek yetkiye sahip
bir sistemler biitiinii seklinde gostermektedir.

Maddi ve manevi bir olusum i¢inde, kendine kimlik edinmeye ¢alisan insanin
0zne-nesne konumunda olmas1 diginda, fiziksel ihtiyaglar1 onu daha karmasik, bencil
bir konumdan siirekli {ireten, tiiketen ve bunun i¢in savasan bir canliya dontismiistiir.
Konusarak, bagirarak siddeti ya da daha mantiksal ve uysal bir davranis bi¢gimi ile
birlikteligi ele alir. Bu tiir uyum ve uyumsuzluk insani 6n plana ¢ikararak onu somut
hale getiren bedeni de O©nemli kilar. Ayrica Onemli kilmakla kalmaz, onu

vazgecilmez bir varlik konumuna da getirir!



2.2. Bedenin Toplumsal Durumuna Genel Bir Bakis

Ronesans (XIV-XVI. yy) oncesi insan, daha ¢ok belirli bir kisilige sahipti. O
donemlerde agirlikli tartismasiz konu, din adina yapiliyordu.

Paleolitik Donem’de (Eski Tas Cagi) yapilan sanatsal etkinlikler, yerlesik bir
toplum diizenine ge¢ilmediginden anitsal nitelikte sayilmayarak, primitif sanatlar
adini almustir (Artut, 2007: 14).

Bedensel nitelikte, cinsel uzuvlarin belirtilmesi, ilk kez primitif halklarda
goriiliir. Insan figiirlerinin i¢ formlar1 belirtilmiyor (Turani, 2003: 11).

Ilkcag uygarliklarinda biitiin sanatlar uluslarin dinsel inanglarina, ahlaksal
anlayiglarina gore sekillenmistir. Ornegin; Misir Sanatina ait kabartmalarda,
firavunlarin yasam tutkular1 acimasizliklart konu edinilir. Mezopotamya, Iran ve
Anadolu’ya ait yapitlarda, o donemin olaylar1 ve giinliilk yasantis1 Ggretisel
(Didactique) olarak sergilenmistir. Yunan Uygarligi’na ait yapitlarda ise; mitolojik
konular, tanrilar, teknik bakimdan daha iyi ve ger¢ege uygun bir sekilde
bigimlenmistir. Ilk kez insan viicudunun giizelligine énem verilerek, anatomik
oranlara dikkat edilmistir.

Ortacag’da iki biiylik dinin koydugu inanglar ve yasaklar, toplumun biitiin
yasamini oldugu gibi sanatin1 da etkilemistir. Resimsel anlatim, XI-XV. yy’da kilise
tarafindan, XVI. XVII. yy’da ise Aristokratik ¢evrelerce yonetilmistir. Hiristiyanlik
dini, biitlin gilizel sanatlara izin vermis, ancak hepsini dinsel amagclar i¢in ¢aligmaya
zorlamistir. Roman ve Gotik Sanatlar1 o dénemin insanlarini 6liim korkusu iginde,
karamsar ve lirkek olarak canlandirmistir. ROnesans ile birlikte sanat hareketlenir.
Antik sanat yeniden ele alinir ve bunun etkisiyle insan énem kazanir (Ersoy, 2002:
74).

Bu 6zellikler dogrultusunda beden, Ortacag boyunca asagilanarak, cilecilik ve
kat1 kurallarla onun 6nemsenmesine kars1 ¢ikilmis, uymayanlar da cezalandirilmistir.
Antik donemde ise tanrigalarin ve tanrilarin giicli, bedenlerinin kusursuzlugu ile
simgeleserek yiiceltilmistir.

Baz filozoflar beden iizerine tanimlamalar yapmislardir. Ornegin; Sokrates’e
gore beden, ruhun hapishanesidir. Ruh beden i¢inde yardim alamayan bir
mahkimdur, ellerinden ve ayaklarindan bedene zincirlenmistir. Ayrica bu ikisinin

esit olmadigini, ruhun istiin oldugunu da dile getirmistir.



Sokrates, Platon ve Aristoteles’in diializm acgilimlari, beden algisini belirleyen
kavramlarin baslangic noktasidir. Farkli alan tartismalar ise Karl Marx, Darwin,
Nietzsche, Feuerbach ve Freud tarafindan yapilmigtir. Marx, kapital sistemde
bedenin makinelesmesini ele aldi. Darwin, sosyal bir perspektiften ziyade, biyolojik
acidan insanlar1 hayvanlar olarak nitelendirdi. Nietzsche, akil {istiinliigli tanimin
cevirerek, ayirict Ozelligin artik beden oldugunu sdylemistir. Sigmund Freud,
psikolojik olgularin, fiziksel olgulara dondiiriilebildigi, histeri ¢aligmalarinda etkisini
gosterdi (Yasayan, 12: 2009).

XIX. ylizyil, histeri semptomlarini belirleme ve siniflandirma ¢abalarinin hiz
kazandig1 bir zaman ve tip sdylemince daha ¢ok ‘kadin hastalig1’ olarak kurulmakta,
fakat daha sonra erkeklerinde histerik oldugu kabul edilmistir (Cabuklu, 2006: 4-7).
Bu durum ileride Siirrealist akima ve Feminizm Sanatina bedeni yorumlama
asamasinda, farkl bir bakis acis1 sunacaktir.

Yorumlamalarin hiz kazandigi her donem, kendi biinyesi disinda da diger
sOylemleri i¢ine alarak ya kars1 ¢ikisi, ya da kabul etmeyi icerecektir. Ancak toplumu
sekillendiren bazi sistemler olaylarin akisini degistirmistir (Burjuva-kapitalizm).

Kapitalizmin etkin olmaya bagladigit XVIII. yy’dan beri yasam ve beden,
materyallesen iktidar nesneleri haline gelmistir. Oziinde hukuksal olmaya son verdi.
Beden, hayat gibi bu nesneleri ele almalidir (Foucault, 2000: 153). Bu ¢agda sanatci,
kendini oldukg¢a garip bir durumda buldu. Kapitalizm her seyi “’meta’’a (alinip,
satilan mal) gevirmisti. Uretim ve verimde o giine degin gériilmemis bir artisla, yeni
diizeni, diinyanin ve insan yasantisinin her kesimine hizla yayilarak eski diinyay1 bir
toz bulutuna dondiirdii, iiretenle tiiketen arasindaki her tiirli dogrudan dogruya
iliskiyi ortadan kaldirarak biitiin {irlinleri alinmak ve satilmak iizere belirsiz bir
pazara siirdii. Onceleri zanaatci, belli bir alici siparisine gore calisirdi. Simdi ise
bilinmeyen bir alic1 i¢in ¢aligmaktadir. Kisacasi sanat bir meta, sanatg1 da iireticisi
olmustur.

Ronesans, burjuva ylikselisinin donemidir. O zamanlar toplumsal iligkiler
acikti, i bolimii dar kaliplara girmemis, yeni liretim gii¢leri burjuva kisiliginin gizli
giicii olmaktan daha ¢ikamamisti. Ayrica bu sinif gittik¢e biiyliyen ve sanatgiy1 etkin
konuma getirerek, ilerici bir giiclin parcasi da olmustur. Fakat sanatin, kapitalist
diizende diisecegi gilic durumu acikga ortaya c¢ikaramiyordu. Burjuva smifi bir
yandan 6zgirliik isterken, diger yandan da tuhaf bir 6zgiirliikk anlayis1 uyguluyordu.

1848 sonrasi, o yil yapilan Fransiz Devriminin (1789) Avrupa’daki basarisizligindan



sonra, sanatta diis kirikli§1 yasanarak, isboliimii, parcalanma, bireysel yalmizliga
itilme ile birlikte, tam gelismis bir kapitalist diizene girilmis oldu (Fischer, 2005: 49-
53).

XVIII. yiizy1l, Bat1 diinyast i¢in oldugu kadar, Tirk Sanati acisindan da
yadsimmamayacak bir onem tasir. Bu donemin sanatsal gereksinimleri, farkl
kesimlerin diisiiniis bi¢ciminden ve begenilerinden kaynaklanir. Aydinlanma” Caginda
diisiince akimlar1 ve doga bilimleri olarak iki egilim i¢ i¢e girmis durumdadir ve
modern zamanlara yeni bir diinyay1 acarken, donemin ¢6kmekte olan gii¢leri sanat ve
kiiltiir alaninda ¢ok boyutlu bir gelisme gostermektedir (Germaner, 1996: 23-26).

XX. ylizy1l’a kadar gelisen olaylar siyasi, ekonomik, toplumsal olsun, bedenin
algisal olarak degisimine ve hilkkmedilme alani igerisinde oldugu bilincine varilmstir.
Modern Sanat’a hazirlik olan bu gelismeler, 6ncesi ve sonrasinda da, ayrica o
donemin getirecegi etkilerde goz oniinde tutularak beden her asamada tanrisal bir giic
gibi yeniden yaratilmistir.

Ornegin, “Biiyiik Gregorius bedeni, ‘“ruhun su igren¢ giysisi” olarak
adlandirmisti. Oysaki Jean Paul Sartre “Ben su anda ne isem bedenim odur... Ben
bedenimim” demistir. Saint Louis Joinville ise bedene dair sdyle demisti: “I/nsan
oldiigiinde su beden ciizamindan kurtulur” (Goff, 1999: 282-283). Bu baglamda ele
alinig bigimleri, yukarida so6zii edilen degisimi desteklemektedir.

Nietzsche modern kétiimserligi modern diinyanin gereksizliginin disavurumu
olarak tanimlar. Delilerin, anarsistlerin, sucglularin sayesinde siniflarin var oldugunu
iddia etmis ve bundan dolay1 (bedeni olmayan) modern toplum hastadir. Bu hastalik
modern ahlak, hayalgiicii ve bilimin i¢in de derinlere yerlesmistir. Marshall Berman
da modernlik yapisinin yikict diislincesi ¢ercevesinde, ayni-6teki, zaman-mekan
kavramlarinin insanlar1 etkileyen yasam deneyimi olarak tartisir ve modern olmak

ona gore;

“Macera, gii¢, nese, gelisme, diinyanin ve kendimizin doniisiimiinii vaad eden bir
cevrede kendini bulmak demektir. Ve bu ayni zamanda biz olan, bizim olan ve bildigimiz her seyin
vikilmakla tehdit edilmesi demektir... Modern olmak demek, Marx’in soyledigi gibi ‘kati olan her

seyin buharlasip havaya karistigi bir evrenin parcasi olmak demektir”” (Isik, 1998: 105).

* © Akl merkeze koyan, kurma kontrol etme asamalarini ona baglayarak diisiinen bir siirectir
(Is1k,1998: 99). 18.yy ortalarinda, Aydinlanma taraftarlari, insan akliin biitiin problemleri
¢ozebilecegine ve diinya lizerindeki cenneti yaratabilecegine inanmisti. Akil Cagt olarak da bilinir
(Cumming, 2008: 479).



Giliniimiiz tiiketim toplumunda cinsel farklilik biiylik 6lgiide cinsellik
piyasasmin ticari fark yaratmaya yonelik ‘’¢ogulculuguna’ eklemlenmistir.
Postmodern kapitalizm bedeni (6zellikle kadin bedenini), bir meta olarak kurmaya
yoneldigi i¢cin onun kusurlarina daha ¢ok 6dnem veriyordu. Bugiin modern ilkelcilik,
bedenin ylizeyine iliskin gostergelerden olusan bir moda ifadesi haline gelmistir.
Beden isaretleri, estetiginin istege bagli goriintiilerine doniismiisler, ticari nesnelere
indirgenmislerdir.

Postmodernlik sadece modernligin iiniter olarak oOrgiitlenmis ulus imgesini
sarsmakla kalmadi, iiniter olarak kurulmus bedeni de parcaladi; ¢ok etnili toplumu ve
cinsel cografyasi itibariyle ¢ok parcali bedeni yaratti! (Cabuklu, 2006: 44-57).

Toplumbilimde, beden seksenli yillara kadar basat bir ilgi alami olarak ele
almmistir. Ancak bazi calisma ve Oneriler beden sosyolojisi alanina temel
olusturmustur.  Klasik sosyologlardan, Marx, Weber, Simmel ve Durkheim
cogunlukla sorun olarak feodal toplumdan endiistri toplumuna gegisi ile dolayisiyla
da kavram tartigmasi yaratarak, Avrupa’da olusan biiyiik bir toplumsal doniisiim
asamasindan bahsetmiglerdir. Toplumun dogrusal gelisimi i¢inde yer alan
sosyologlardan Michel Foucault ve Deleuze fikirlerini Nietzsche felsefesi iizerine
temellendirerek, onun soykiitiiksel ¢oziimlemesini ileriye tagimislardir. Foucault, bu
¢oziimlemede bedeni merkez alirken tarihi dista tutar. Deleuze’iin (ve Guattari’nin)
sizo-dinamigini olusturan beden, arzulanan-makineler, organsiz bedenler modern
hayatta cisimlesmenin karmasik yapisina, bedenin yiizeyinde olusan fantezilerin ve
makinesel olusumlarin izdiistiimidiir.

Beden sosyolojisinin elestiri alaninda en Onemlileri, Norbert Elias, Pierre
Bourdieu iizerinedir. Elias, insanin biyolojik 6zellikleri ile toplum arasinda bir iligki
oldugunu 6ngoriir. Ona gore beden, bir sosyalliktir ve insan sembol {iretimi, iletimi
yoluyla hayvan sonrasi bir asamada yasamaktadir. Burada amag, 6grenme-biyolojik
vurgudur. Bedeni toplumbilimsel ¢oziimlemede, geleneksel terimleri de kullanarak
ele alan gilinlimiiz sosyologu, Bourdieu, bedeni ii¢ konumda ele alir. Bunlardan ilki
bedenin, bireyin sosyal konumuyla iliskisidir. ikincisi, habitus un® cisimlesmesiyle

alakalidir. Ugiinciisii ise begeni ¢evresinde ortaya cikar. Bourdieu’niin habitus

* Habitus: “’Bireyi eyleme yénelten, onu motive eden kurulu sosyal yapilar sistemidir. Bourdeau’ ya
gore, ‘habitus uyum saglama giiciidiir ve dis diinyaya uyum saglama rolii {istlenir’. “’Habitus sadece
deneyimlerin algisin1 ve deneyimleri diizenleyen, yapilandiran bir yap1 degildir. O, yapilandirilmis bir
yapidir: Toplumsal diinyanin algilanmasini diizenleyen, mantiksal siniflara ayirmanin kurali, kendi
i¢inde, toplumsal siniflara boliinmenin igsellestirilmesinin iiriiniidiir.”” (Isik, 1998: 138-139).



kurami1 ve beden iizerine ortaya koydugu en agik sosyal analizlerden biri “’se¢kinlik’’
tizerinedir. Herhangi bir seckinlik arayisinin baslangi¢ noktasi, kisinin kendi
bedenidir. Beden sosyolojisinin temellendiren biri olan Fenomenoloji (Goriingii
bilim), Descartes’in Kartezyen diializmine elestiri niteligindedir. Aciktir ki,
Descartes’in ele aldigr noktadan, yani kartezyen pencereden bakildiginda beden,
sadece bir aractir ve ‘Tanri’ tarafindan big¢imlendirilmistir. Merleau-Ponty ise
fenomen bir yaklasimla onu, sadece nesne olarak gdérmez, bu nedenle yasayan
bedene yonelir. Antropoloji de bedene sosyolojiden daha fazla yer verilmektedir.
Varolusunun iki nedeni vardir. ilki, insan bedenini merkezde tutmasi, digeri ise,
evrimcilikle iliskilidir (Isik, 1998: 119-140).

Sanatta bedenin belirsizligi ve onun cinsel agidan yorumlanan boyutu
giiniimiiz gorselliginde bile etkin bir bigimde siirmektedir. Kadin bedeninin, yaradilis
itibariyle hassas bir yapida olusu cinsel boyutta olan bakisglar1 dogrulamaz. Ayrica
toplumsal a¢idan bakildiginda dogurgan olusu, onu sosyal etkinlik ve yaraticilik
alanlarindan da istemsiz bir sekilde uzaklastirmistir. Bu durumda ataerkil egemen bir
toplumda, kendine verilen degeri ve otoritesini sarsmak istemeyen eril toplum, eski
zamanlardan bu yana dolayli ya da dogrudan, kadin bedenini, kendi istemleri
aracihigiyla sekillendirmislerdir. Iste bu dogrultuda ortaya atilan cinsellik, doniisiimii
olmayan bir yola girerek, sanat ve hayatin biitiinii olmaktan ¢ikmig, hayvani bir
goriinlime biiriinerek, tanimsizlasmistir. Basitlik derecesi ise tartisilir. Cilinkii her
insan kendi yaptirimlar1 adina yapilacak seyleri kendince farkli ve degerli gostermek
zorundadir. Eger kisi bir Oneri, proje, konu ortaya atiyorsa bunu savunmak
durumundadir, hatta elestirmek adina, calismalarinda kiiciimseme iceren sdz ve
karsitliklar olsa bile, bunu yiice olarak diisiiniir.

Bu agiklama sonrasinda sanat - cinsellik - beden biitiiniinii ele alan 1970’lerde
etkisini gosteren ve bedeni tartigmaya agan farkli katkilar1 ile Feminist Sanat ele
aliacaktir.

Toplumsal cinsiyet teorisi, genellikle bedenselligin yeniden diisiiniilmesine
katkida bulunur. Cagdas kuramcilar, zihinde merkezi yer tutan bilissel sistemlerin
alternatiflerini kesfetmeye basladilar. Bilgi kapsaminda bedenin oynadigi rol,
bedenin iiremede ve Kkiiltiiriin doniistiiriilmesindeki O6nemine vurgu yapilarak
incelenmektedir.

Onceleri, iizerimizde tiim baskilarin bulundugu yer olan kadin bedeni,

glintimiiz teorisinde, esin ve yeniden kavramlastirma kaynagi olarak ayricalikli bir



vere sahiptir. Bedenlesmemiy teorilerle ugrasmay: siirdiirmek, eski eril aliskanlig
surdiirmek olur. Feminist teori soyut olabilir, fakat bedensel bakis ac¢ilarinin
arayisindadir. Bu, ette, yani arzulariyla, gebelik ve annelik potansiyeliyle bizim disil
etimizde gomiiliidiir (Marcos, 2006: 98).

Feminist elestiri (birinci ve ikinci kusak) kadin bedeninin seyirlik bir nesne
haline getirilisini diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan tarihin ayrimciligini
ortaya koymus ve bunu da basarmistir (Antmen, 2008: 8).

Irigaray, kadinin hedefinin, erkegin yerini almak olmadigini sdyler. Sembolik
diizen yikilmali ve karsithklar ortadan kalkmalidir. Irigaray’a gore kadin,
sessizlestirilmis bedenlerden ¢ikmalidir. Ama 6te yandan, tarihsel olarak bekgisi
oldugu bedenin kendinde kalmasini saglamasi gerekmektedir (Isik,1998: 82). Bunun
en belirgin nedeni ise kapitalist anlayistir.

Kapitalist sistem her seyi dagitmistir. Tiiketimin birbirini besledigi asil donem,
II. Diinya Savasi sonrasi kurulan ve 1970’lerin basina kadar siiren sosyal refah
devleti donemidir. Bu donemde sosyal esitsizlikler bir anlamda Onlenmeye
calisilmigtir (Cabuklu, 2004: 19).

Toplumsal c¢oziimlemede, bedenin merkezi bir konum almasinin temel
nedenlerinden biri, tiikketim toplumunun hazci yapisindaki temel nesnesinin, beden
olmasidir. Bedenin daha giizel goériinmesi, sagligi ve kontrolii, modern tiiketim
toplumunun temel hedefi olarak ortaya c¢ikar. Toplumsalin merkezine yerleserek
onemini arttirmistir (Isik, 1998: 15).

Sonug olarak, Toplumsal a¢idan ele alinis bi¢cimlerinden yola ¢ikilirsa, Marx’in
dedigine es benzer durum beden i¢inde gecerli olmustur. Eriyen, kendini tiiketen ve
nesnelesen bir varlik bi¢cimine doniismektedir. Bir yandan kendi i¢ ¢ekismeleri
devam eden modern insan, bir yandan da gelenek-bagimsizlik karsitidir. Ancak
biitiin olaylar1 i¢inde barindirma olanagini yitirmektedir. Diger akim ve sanatlarinda
oldugu gibi bir sonraki adim ilerici, geride kalan ise, gerici oluyordu. Oysaki insanin
ritmik yiiriime tarzin1 6rnek alirsak, ileri-geri kavramlarinin yersiz oldugu anlagilir,
ayrica amagclar1 sadece ya benzer yonlerinden bir parga almak ya da kendi durumunu
hakli ¢ikarmak adina yapilmis bir tuzak ve su andaki konumu ise Postmodernizm

olarak tiiketilmektedir.
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2.3. Resim Sanatinda insanin Anatomik A¢ilimina Giris

Resim sanatinin belli basli en belirgin arayisi, anatomi olmustur. Ozellikle en
baslarda ortaya c¢ikan kanon Olgiiler, ¢ok tartisilarak inceleme alanina alinmistir.
Ancak gilinlimiizde somut varli§i tam olarak ortada olan insan, soyut degisime
ugrayarak Olciistizlesecektir.

Anatomi: Biyolojik organizmalarin bicim ve yapilart ile bunlarin
incelenmesidir. U¢ ana boliimii vardir; ¢iplak gozle goriilebilen &zellikleri konu
edinen makroskopik anatomi; yalnizca bir mikroskobun yardimiyla géziiken 6gelerle
ugrasan mikroskopik anatomi ve ¢ok daha kiigiik 6geleri inceleyen submikroskopik
anatomi. Bir organizmanin yapisi, gordiigii islevlerle yakindan ilgili oldugundan
anatomi de fizyoloji (Insan Bilimi) ile baglantilidir.

Anatomi aragtirmalart tip bilimi kadar eskidir ve yiizyillardir hekimlerin
anatomi bilgisi pek gelismemistir. Anaxagoras, hayvan anatomisini incelemistir.
Ayrica Hipokrat, yazilarinda bile bu konuya deginmistir. Bununla birlikte
kargilagtirmali anatominin asil yetkin kigisi, Aristo’dur. Tiim sistematik insan
anatomisinin temelini olusturan kadavra ¢alismalari, Iskenderiye Okulu déneminden
ve Herophilus ile Erasistratus’un arastirmalarindan énce pek uygulanmamustir. Eski
caglarin deneysel anatomicisi Galen’dir. Galen’in ¢aligmalar1 Islam bilim
adamlarindan ibn-i Sina ve Razi’nin yazilariyla daha sonraki nesillere iletilmis ve
ortagag boyunca biliylik ragbet gormiistir. XVI. yy’da Andreas Vesalius’un
kadavralar1 etkin olmustur. XVIII. yy’da modern karsilagtirmali anatomi (Cuvier
tarafindan) kuruldu (Yule, 1987: 24-25).

Vesalius, o donemlerde yaptigi beden aragtirmalar ile kisiye destek verecek
bir davranig dogrultusunda kadavralar1 pargalayarak, kisilerin gercekleri gérmesine

olanak tanimistir (Resim 1).
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Resim 1. Vesalius’un otopsi ¢aligmasini gdsteren ¢izim

Kaynak: Hogarth, 1999: 11

Tip bilimindeki anatomi arayislar1 sanatsal anatomiye yeni goriisler getirdi.
Ornegin, Vesalius’un Pedua Universitesi’nde verdigi konferans esnasinda yaptigi
anatomik inceleme, bir devrim niteliginde olup, tam iki bin yillik bos inanclara,
diisiinsel durgunluga son vermistir. Ancak bu, Avrupa’nin genelinde hakim olan,
yeni riizgarlardan kaynaklanmaktadir ( R6nesans hiimanizmi ve Bilim).

XVI. yilizyilda bu bilimsel devrim insanlik tarihinin en Onemli zihinsel
degisikliklerinden biriydi ve Antik Yunan uygarlifindan sonra bir benzeri goriilmedi

(Hogarth, 1999: 9-11).

Resim 2. Leonardo da Vinci, insan Figiiriiniin ideal Orantilar1

Kaynak: Parramon, 2000: 7
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Ronesans sanatcis1 Leonardo da Vinci, ideal insan viicudunu gosteren bir sema
cizerek (Resim 2), bir erkek figiirii kollar1 agik sekilde bir karenin igine
yerlestirilmistir. Figiirlin gobegi merkez alinarak bir daire c¢izilecek olursa,
bacaklarini agan figiir, kollarinin da yukariya kaldirdiginda, dairenin kareyi kestigi
noktalarda bu cembere degmektedir. Bu ¢izime ise; altin ya da ilahi oran” denilmistir
(Senyapil1, 2004: 16). Insan Figiirii ¢iziminde farkli kanonlar uygulanmstir. M.O. 5.
ylzyil’da Polykleitos ‘Kanon’ adli kuramsal kitabinda, kusursuz bir insan ¢izimi
Ol¢iisiiniin yedi buguk bas olabilecegini sdylemis ve tiim ¢alismalarinda uygulamstir.
Sonralar1 Phidias ve Myron dahil tiim sanatgilarca benimsenmistir. Ancak, yiizyil
gegmeden Praxiteles “’sekiz baslik’” kanonu ortaya atti. Leokhares ise diinyanin en
giizel heykellerinden biri olan ‘‘Belvedere Apollonu’nu “* sekiz buguk bas’lik kanon
oOl¢iistiyle yapti. Bunlarin disinda, Boticelli de ‘“Aziz Sebastianus’’ heykeli ile dokuz
modiil’li 6ne siirdii.

1870 yilinda ‘Quetelet’” adli antropolog tartigmalara son vermistir.
Polykleitos’un ’Doryphoros ¢ heykelinde kullandig1 dlgiilere benzer bir ideal oran,

yedi buguk baslik kanon 0Ol¢iisiiyle yapilmaliydi (Parramon, 2000: 8-9).

Resim 3. Polykleitos, ’Doryphoros’” Heykelinden Goriintii

iy L
Kaynak: http://dardel.info/museum/Museum4.html

* Altin Oran: Romali mimar Vitruvius’un tanimladig: klasik 6l¢ii sistemidir (Tansug, 2006:255).
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Ideal orant1 ve anatominin sanata yansimasi baslangic asamasinda biiyiik bir
O6neme sahip olmustur.

Tez igeriginde simdiye kadar yapilan biitiin tanimlama ve bilgiler bedenin
degisim siireci kapsaminda temel bir niteliktir. Burada inceleme yapilacak asil
belirgin tutum, sadece bedeni tartismak degil, o donemde etkin olan sanatin figiirsel

olana yaklagimindaki degisim ve sanatsal bakist da irdelemektir.
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UCUNCU BOLUM

AKIMLAR ARASI KONUMDA BEDEN VE GELISIMi

3. XIV. YY’DAN, XX. YY’A KADAR GELISEN SANATSAL
OLAYLARDA BEDENi ANLAMLANDIRMA ASAMASI

Sanat icerisinde, insanin toplumsallasmasi, belirli kitlelerin yonetimi ve
bicimleri gii¢ savasi olusturarak, yeni bir yol, bakis, yontem ve kazanimlar1 kendi
bilinyesinde baridirmistir.

Ortagag Avrupa’sinda bu gibi etkenler kiliseye hizmet i¢in yapilmaktadir. Bu
anlamda Romanesk iislup (XI-XII. yy), Avrupa’da resim, heykel ve mimarlik
alanlarinda etkili olmustur. Dogusunu hazirlayan etken ise kiliseyle feodal devlet
yOnetiminin bir sanat yarigina girmeleridir. Bilim ve ticaretin gelismesiyle birlikte
feodal diizen yikilir, Romanesk’in soyut ve agkin anlatim bigimi yerini Gotik Sanat’a
birakir. Gotik sanatgilarin amaci, kutsal tarihi en iyi ve inandirici sekilde anlatmaktir.

Ancak, XIII. yy.da bu yaklasim ¢ok az belirginlikte degismeye baslar ve din
disinda belirlenen konular iizerinde ¢alisma olanagi bulurlar. Bu yeni akimin en
onemli temsilcisi Giotto di Bondone (1267-1337), eserleri ve diisiinceleriyle
Ronesans’in habercisidir. Resme hacim vererek derinlik etkisi getirmis, bdylece

sanatin bakis agis1 degismeye baslamistir (Senyapili, 2004: 4-8).

3.1. Ronesans, Maniyerizm, Barok ve Rokoko Akimlar1 Acisindan

Bedenin Karsilastirilmasi

XIV. yy’da yeni bir donem baslamisti. Bu baglamda bedensel yaklasim da
belirginleserek odak noktasi haline gelecektir.

“Yeniden dogus’’ anlamina gelen ’rinascita’’ terimini ilk kez Rdnesans
yazarlarindan Giorgio Vasari (1511-1571), 1550°de kullanmistir. Ancak, 1820
yilinda Italya’da bir ¢agin goriisiine ad olarak kabul edilmistir. Yeni bastan dogan
antik donemin iki temel diinya goriisii: Hiimanizm ve idealizmdir (Turani, 2006:

120-121).
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Bu anlayisla birlikte evrenin idealist dogmalarla tanimlanan ¢ag kapanmus,
Ronesans diisiincesi ile insan ve dogayi rasyonel bir goriisle inceleme donemi
baslamistir. Bu inceleme bedene yoneliktir.

Anatomik ag¢idan bilimsel devrim, insanlik tarithinin en 6nemli zihinsel
degisikliklerinden biridir. Sosyal anlamda bireyin 6nem kazanmasina ve Ronesans
sanatcilarinin insan bedeniyle akla ve dogaya gorsel bir ifade kazandirmalarina
neden olmustur. Boylece, ilk degisim insan bedeninde gergeklesmistir (Hogarth,
1999: 10-13).

IV-XIV. yiizyll arast ne kadin, ne de erkek bedeni c¢iplak olarak
betimlenmistir. Sandro Boticelli’nin (1545-1510) “’Veniis’iin Dogusu’’ adli tablosu
ile ilk defa Adem ile Havva figiirleri disginda bir kadm figiirii ¢iplak olarak

resmedilmistir (Resim 4).

Resim 4. Sandro Boticelli, *’ Veniis iin (Venasa 'nin) Dogusu’’ Floransa, Uffizi Gallery-1480

Kaynak: Petrov, 1979: 177

Bu tabloda, Veniis’iin denizdeki kopiiklerden dogdugu sdylencesine uygun bir
betimlemeye yer verilmektedir. Veniis, Zephyros’un iiflemesiyle kiyiya yanasan
istiridye kabugunun iginden ¢ikmaktadir. Burada klasik ‘S’ durusu betimlemesi
goriiliir (Senyapili, 2004: 17).

Tabloda, diinyevi yasamin gizli giizelligi yansitilmaktadir. Sag tarafta yer alan
kadin tasviri elindeki ortii ile Veniis’lin iizerini 6rtmeye ¢alisirken, tanr1 Zephyros
sOylenceye paralel bir yaklagimla olay1 siirdiirmektedir. Bu bir anlamda, bedenin

hissedilis yanini1 gosterir. Figiir hareketinin dinamizmi Ronesans’1n ¢izgisel tarzindan
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gelmektedir. Doga gozlemlerine dayali ve yatay-dikey kompozisyonlarla olusan ideal
insan figiirleri Ge¢ Ronesans ile birlikte degisime ugrayacaktir.

Onceleri kilise adina yapilan resimler, bu dénemde diinyevilesmistir. Yani ilk
kez insan figiirii, optik goriintiilii bir mekan i¢inde resmedildi (Turani, 2003: 345).

Ronesans sanatgist gergegi oldugu gibi yansitma olanagini ayni sekilde
donemin getirdigi yenilikler sayesinde bulmustur. O giine kadar karsilagsmadigimiz
bir ara¢ olan perspektif resme girmistir. Daha Onceleri derinligin saglanmasi igin,
resmin onemli 0gesi biiyiikk ve merkezi bir konumda yapilip, 6teki 6geler ise onem
derecesine gore siralandirilmaktadir. Perspektifi kullanan donemin Onemli
ressamlarindan Andre Mantegna (1431-1506) <’Olii isa’” adli tablosunda bu teknigi
saglam bir anatomi bilgisiyle de birlestirerek degisik ve ilging resimlere olanak

saglamistir (Senyapili, 2004: 58-72).

Resim 5. Andre Mantegna, “’Oli Isa’’ Milano, Brera Sanat Galerisi-1480

Kaynak: Cumming, 2006: 107

Mantegna, eserinde figiire yeni bir anlam katmistir. Ideal olandan ¢ok, keskin
hatlar ile ac1 ¢eken bir beden algilanir. Alisilmis Isa resimleri carmih ve ¢armihtan
indirilis sahnesinde iken, burada beden 6n plana ¢ikartilarak, organlar detayli bir
sekilde ele alinmistir. Rakursi (Kisa goriinlim) mantigi resimde agik¢a goriiliir.
Ayrica, bu ¢izimsel yaklagim dogru olmamakla birlikte, donemin degisim ve gelisim
asamasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ronesans dncesinde din adamlar1 ve krallar sanatcilart yonlendirip, resimsel

konular1 segerlerdi. Ancak bu donemde etkin toplumsal simif burjuvadir. Ticaretin
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gelismesi, bilim ve sanat alanindaki yenilikler, bu sinifin olusmasmi ve ileri ki
donemlerde giiclenmesini saglamistir. Ronesans ile birlikte kilise etkisinin azalmasi,
resim sanatina yenilik getirerek resmin tuval {lizerine yapilmasi saglanmaktadir. Bu
devrin 6nemli ressamlarindan Jan Van Eyck’in (1390-1441) ilk eseri olan banyo
odalar1 tuval iizerine resmedilmistir. Bir anlamda estetik degerler 6n plandadir.
Eyck’in sanatsal yenilik anlaminda olusturdugu en 6nemli eseri “’ Arnolfini Portresi’’

adli caligmasidir (Resim 6).

Resim 6. Jan Van Eyck “Arnolfini Portresi’’ 1434

Kaynak: www.abcgallery.com/E/eyck/eyck2.html

Resimde Eyck, karisi ile birlikte ilk defa ayn1 kompozisyonda yer almaktadir.
Isik-gblge, Leonardo’dan dnce kesfedilerek, kacis noktasi agik bir sekilde pencere ve
yatak ile elde edilmistir (Turani, 2006: 352-358).

Figiirlerde belirli olan bedensel aktivite, o donemin ideal kavramindan farkli
bir yaklasimla uzatilmistir. Bu yaklasim en ¢ok Maniyerist tislupta gortiliir.

XVI. yy’m ilk yarisi Rénesans’m olgunluk ¢agidir.' Bu déneme, Leonardo da
Vinci (1452-1519), Tiziano Vecellio (1477-1576), Michelangelo Buonarroti (1475-
1564), Raphael (1483-1520) gibi sanat¢ilar hakim olmuslardir.

" [lk Ronesans (Proto Ronesans); yaklasik 1420-1500 yillari arasidir. 1500-1530 ise Olgun Rénesans
olarak kabul edilir. Bu donem, Barok egilimlerin goriilmeye baslandigi donemdir. Alman sanat
tarihgileri Maniyerist Uslup olarak ta adlandirmislardir (Turani, 2006: 122).
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Donemin yeniligi ise 151k unsurudur. Leonardo, 1s1kl1 goriinecek yeri golge bir
yerin yanma getirmektedir. Boylece nesne yumusak bir 1sikla aydinlanir. Olgun
Klasigin en 6nemli 6zelliklerinden biri, arka planda yer alan manzaralardir. Agik
hava resminden farkli bir yaklasim sergilenir. Ornegin; Leonardo’nun ¢’ Evliya
Anna’’da (Resim 7) goriilen fon resmi, bilinen bir agik hava resmi degildir (Turani,

2003: 369-372).

Resim 7. Leonardo da Vinci, “’Evliya Anna’’ Paris, Louvre- 1501

T WOLT TR, TR
ORI R T SR

Kaynak: www.maviustun.com/davinci.html

Leonardo’nun  bu resminde Ronesans’in  piramidal  kompozisyonu
goriilmektedir. Ideal resmi on plana ¢ikarmak ve etkisini artirmak igin hava
perspektifi* kullamlmustir. Isik, tablonun geneline yayilmistir. Renkler, fazla gdze
carpmayan sadelikte olup genel hatlar belirlidir. Formlarda bir uyumluluk ve dingin
bakis, diizenli ve duragan olandan biraz hareketli bir anlayis hakimdir. Bedenlerin
birbirine olan biitiinliigli ise i¢ i¢e gegmis olan hareketi destekler konumdadir.

Yeni bir arayisin Olgun Ronesans sonrasi basamaklarindan biri olan
Michalengelo eserleri sonraki sanatcilar tarafindan bir tarz olarak benimsenip

Maniyerizm’i ortaya ¢ikaracaktir.

* Hava Perspektifi; sicak renkleri 6n planda, soguk renkleri arka planda kullanarak olusturulan derinlik
yanilsamasidir. Bu perspektifi bilimsel olarak inceleyen ilk kisi Leonardo olmugtur (Cumming, 2008:
485).
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Maniyerizm, Yiiksek Ronesans” ve Barok arasinda koprii olusturmus dénemin

<

sanatsal lislubuna verilen isimdir. Terim, “’tavir’” ya da “’lslup’” anlamindaki
Italyanca ‘’Maniera’’ kelimesinden gelmektedir. Bu asama, sosyal, politik ve dinsel
karigikliga bir tepkidir. Donemin sanati, siddetli, heyecanli ve genellikle karabasan
sahneleri ile Yiiksek Ronesans’in uyumundan c¢ok uzaklasildiginmi gosterir (
Cumming, 2008: 146).

Bu {islup tarzi bedeni dar kaliptan ¢ikararak, anatomik anlamda da degisime

ugratmistir. Belirli kural ¢ergevesinde yapilan resimler, uyumsuzluk gostererek yeni

bir bakis ag¢is1 getirmistir.

Resim 8. Parmigianino ‘‘Uzun Boyunlu Meryem’’ Floransa, Uffizi Galerisi-1534

Kaynak: Cumming, 2008: 150

Parmigianino’nun “’Uzun Boyunlu Meryem’’ adli tablosu (Resim 8), bu
donem resim ozelliklerini yansitan en iyi eserlerden biridir. Meryem’in fonksiyonsuz
elleri, uzun boynu, gévdenin basa orantisiz olusu ve kompozisyonun ‘S’ formu,
Ronesans Donemi’nin piramidal anlayisindan, doga arastirmali mantigindan

uzaklasildigini gosterir.

* Bkz: Olgun Ronesans, sf:18
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Maniyerist {slup sanatcis1 Tintoretto (1518-1594) ve klasik sanatgi
Leonardo’nun ayn1 konuyu isledigi “’The Last Supper’’ adli tablolari, bu iki donemin

degisimini acikc¢a gosterir (Resim 9-10).

Resim 9. Leonardo da Vinci “’The Last Supper ©* 1497

Kaynak: www.penwith.co.uk/artofeurope/da_vinci.htm

Resim 10. Jacopo Tintoretto ’The Last Supper ° 1594

Kaynak: www.paradoxplace.com/Perspectives/Venice%20...

Leonardo’nun “’The Last Supper’’ adli resminde figiirlerin merkezi yerlesimi
tek odakli bir yapiya yonelmistir. Masa etrafinda yer alan kisiler disa doniik bir
izlenimden ¢ok i¢ tarafa agirlikli bir egilimleri vardir. Jacopo Robusti Tintoretto’da
(1518-1594) kagis noktast merkeze degil, tablonun sag iist kosesine kaydirilmistir.
Ayrica mekan i¢inde bulunan insanlar diizenlilikten uzak daha hayali bir sahne

sergiler. Boylece Maniyerist Donemde RoOnesans Sanati’min diizenli ilke ve
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kompozisyon anlayisi ortadan kalkmaktadir. Figiliratif hareketler abartilmaya
baslanmigtir. Yiizlerde gerilme, sert tavir ve kontrolsiiz tipler zamanla ilgi odagi
olarak degisimi ortaya ¢ikarir.

Maniyerizm’in ilk asamalarinda bedenin goriiniimiine damgasint vuran
celiskiler, bedendeki estetik uyumsuzluklar ve carpict lirizm Italya'min yasadig
politik ve ruhani kaosun bir tezahiirii olarak goriilebilir (Corbin, Courtin, Vigarello,
2008: 337).

Maniyerist anlayista bedene yonelik degisimler acikg¢a goriiliir. Dénemin
ozelliklerine bakildiginda, Ronesans klasizminde goriilen durgun ¢izgi, Maniyerizm
ile birlikte dinamik hale gelmistir. Bu tlslupta resim, mantiktan uzak, tiyatrovari bir
sekildedir. Ayrica formlardaki abartili degisim goze c¢arpmaktadir. Ronesans ile
birlikte dinsel Ogelerden uzaklasilirken, Maniyerist siirecte dini konular tekrar
irdelenmeye baslanmistir. Ozellikle, El Greco’nun (1541-1614) resimleri, hem bu
anlayisin u¢ noktas1 olmus, hem de kendi iislubunu yansitarak belirgin bir tarzi
ortaya koymustur (Turani, 2003:391-395).

El Greco’nun “’Besinci Miihriin A¢ilist’’ adli eserinde (Resim 11), figiirler bir
kurtulus ifadesi igerisindedir. ‘Ideal’ giizellik kavrami tamamen terk edilmemis,
ancak oranlardaki dengesizlik, denge ve arayis unsuruna énem veren Ronesans igin
bedeni algilama asamasinda bir anlamda 6nemini yitirmistir. Hareketli bir beden,
karsit bir beden ile dengelenmedigi i¢in, hareketin tek bir yone dogru akmasi, Gotik
tislubu hatirlatir. Bununla birlikte manzara mantig1 yerini, nesnelerin konumsal
ifadesinin dengesi almaktadir. Ciplaklik kavraminin tam olarak belirgin olmadig: ya
da yapilis gerekgesinin keskin denemesi toplumun dinsel ve siyasal boyutundan

dolay1 yar1 kapal1 bir goriiniimii ile iki diinya arasinda gidip gelmektedir.

Resim 11. El Greco, *’Besinci Miihriin A¢list <

T
e

Kaynak: www.wga.hu/html/glgreco-el/22/2205grec.html.
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El Greco’nun “’Laocoon’’ adli (Resim 12) bir bagka eserinde ise goriilen
figiirlerin erime potansiyeli, yiizlerdeki ac1 ve arayis ifadeleri ile konumsal anlamda
goriilen mekansizlik, bir biitliinliik olusturmakta ancak kesin bir ayrim
yapilamamaktadir. Bedene yonelik etkiler, ruhsal bir anlayisin gorsel celigkisinden
ibarettir. Geri planda goriilen nesneler figilirlerin bu yasamsal ifadesine ters bir etki

olusturarak denge saglanmaktadir.

Resim 12. El Greco, <’Laocoon <> 1610

Kaynak: artcess.wordpress.con/.../

Ronesans’in  mutlak akli, Maniyerizm’in sekilsizligi daha sonra Barok
anlayista hareket ve 1s18a doniisecektir. Bdylece beden, 1518 getirdigi kuvvetli
yansima sonucu, etkisini ve bakiglar farkli yone dogru ¢evirecektir.

Barok sozciigii Portekizce ‘’barocco”> ya da Ispanyolca “’barucca’
kelimesinden gelir. Anlam1 ise “’diizgiin olmayan inci’’dir. Ronesans ve Maniyerist
donemden sonra beliren barok iisluplu eserleri asagilamak amach kullanilmstir.
Etkisi ilk, mimari ve heykel sanatlarinda goriildii ( Turani, 2003: 442).

Barok Do&neminde sanat eserleri her asamada oldugu gibi toplumsal
degisimden etkilenerek farkli bicimlendirme tarzina gidecektir. Bu gelismelerden
bazilar1 sunlardir; biiyliyen kralliklarin yerini imparatorluklar almis, saraylar
geliserek kentler ¢cogalmistir. Saraylarin kapladigi alanlar, klasik olanlardan daha
fazla yer edinerek, kurumsal ¢esitlilik meslek uzmanlhigini da olanak saglamstir.
Klasik devrede krala siginan sanatci, bu kez saray konular1 disinda halk tabakasinin

yasamini hayata ge¢irmistir (2003: 17). Bu akimin yeri ise Hollanda olmustur.
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Protestan bir kuzey (Hollanda) ve Katolik bir giiney (Flaman), ticari ve
burjuva olan Hollanda’nin yeni cumhuriyetidir. Dogu Asya’daki kendi ticaret
imparatorlugunu genisletip gii¢lendirmistir (Cumming, 2008: 163-164).

Bu akim, digerlerinden farkli ya da benzer ydnleri ile kendini bulmustur.
Ornegin, Maniyerizm dogadan degil, insanin kisisel giiciinden hareket etmektedir.
Barok anlayista ise, ylizey degerlendirmesinde doga incelemesi esas alinmaktadir.
Sonrada edinilen unsurlarin hayali kompozisyonu s6z konusu olarak diinya ve insan
giizelligi tekrar kesfedilmistir (2003: 456).

Klasik sanatta, ozellikle Italyan Rénesans’inda malzeme kullanilmast,
sanat¢cinin nesnenin dis gorlniislerini belirtmesi ile kurallarinda 6nemli oldugu bir
anlay1s iizerinde durulur. Fakat Barok iislupta italyan sanat1 kuzey sanatma yaklasr,
yani ruhi durumlar ve psikolojik hacimler verilmeye baslanir, ancak maddeye siki
sikiya baghdir, iste Barok sanatindaki biitiin giiclik ve acayiplik bu aykiriliktan
dogar. Bu ylizden amaglari bakimindan psikolojik, araglar1 bakimindan ise,
maddecidir (Herbert, 1974: 105-106).

Bu bilgiler dogrultusunda Ronesans-Maniyerizm-Barok arasinda olusan
bedensel farkliliklar belirginleserek, ayrimi yapilmast gereken ¢ikist aciga
cikaracaktir. Barok Sanati’nin en 6nemli sanat¢ilarindan Michelangelo Merisi da

Caravaggio’nun (1571-1610) eserleri donemin etkili yapitlarindandir (Resim 13-14).

Resim 13. Caravaggio °’ David and Goliath ©’

Kaynak: www.Johncoulthart.com/.../07/04/chioroscual
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Resim 14. Caravaggio ‘’Judith and Holofernes <’ 1599

Kaynak: Cumming, 2004:170

Caravaggio’'nun “’David and Goliath>> ve ¢Judith-Holofernes’” adh
eserlerinde beden, siddetli 15181n etkisi ile anlik dramatize edilmis bir sahne olarak
gosterilir. Ani ruhsal ¢ikis her iki resimde goriilmektedir. Yiizlerde goriilen ifade,
sinirli, kat1 ve siipheci bir sekilde yansitilmistir. Bdylece, Ronesans’in ideal giizelligi,
bicimli formlari, durgun bedenleri, Barok’ta, hareketlenerek ifadenin anlik, rahat
pozlart ile canlanir.

Barok iislup, klasigin saglam, sakin durusu yerine, kompozisyon ogelerinin
birbirine kaynasmasi ve dagilmasidir. Kisinin kapris ve keyfine doniis, heyecanin
onem kazanmasini saglayarak sanatcimin ortak sabit bigim yerine, keyfi hareketi
gosteren bir heyecanini formlagtirmistir (Turani, 2003: 442-443).

Bu donemde ¢izginin degerden diigmesi ile golgesel imkanlar devreye girer.
Sekil kimildamaya baslar, 151k ve golgeler bagimsiz elemanlar olur, yilikseklikten
yukseklige, derinlikten derinlige birbirini arar ve birbirine baglanirlar, hareket ister
alevli ve siddetli olsun, ister hafif bir titresim ve 1s1ldama olsun; goz icin sonuna
ulasilmaz bir sey olarak kalir (Wolfflin, 2000: 32). Bu baglamda Ronesans sanatgisi
Albrecht Diirer (1471-1528) ve Barok sanat¢ist Rembrandt’in  (1606-1669)
“Otoportre’” adli eserlerinde c¢izgisel-gdlgesel ayrim ve yansimalari belirlemek

olanaklidir (Resim 15-16).
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Resim 15. Albrecht Diirer “’Otoportre™ Resim 16. Rembrandt *’Otoportre”
Alte Pinakothek- Miinih, 1500 Eski Pinakothek-Miinih, 1629

Kaynak: Cumming, 2008: 126 Kaynak: Rembrandt, 2000: 131

Ronesans’in  ¢izgisel desenle bicimlendirilen bedeni, Barok Sanat ile
kaybolacaktir. Klasik resimde goriilmeyen etin ten rengi, ifade edilmeye baslanir.
Universal 151k anlayis1 ortadan kalkarak, tek noktadan gelen 151k bi¢imlendirmede
esas olur. Viicut anatomisi damarlara kadar gosterilir (Turani, 2003: 19). Ronesans
donemi detaycilig1 ile Barok anlayisin gercekei yani birbirinden farklidir. Bu farklilik
kuralc1 resim anlayismin getirdigi katilik hissinin  dagilip, bedenin yeniden
yorumlanmasi olayidir.

Barok Resmi’nde beden, ideal fikir ve oranlardan ¢ikmistir. Barok Sanati’nin
etkili isimlerinden biri olan Sir Peter Paul Rubens (1577-1640), viicudun rahatligin
ve esnek durumunu yansitarak, insan beyninde kavram algilamalarin1 degistirecek
eserler tretmistir. Ciplak bir beden, Boticelli’nin Veniis’iinden sonra, farkli algi ve
dikkati ile Rubens’in eserlerinde goriiliir. (Resim 17).

Filozoflar, Antik donemlerden bu yana “beden formundaki benzerlik’’
kavramui {lizerine ¢aligmiglardir. Rubens ise kendi aile bireylerini, birbirine benzer ve
karmasik izlerle c¢izerek, aralarindaki bagi ve benzerli§i yansitmaya caligmustir.
Yakin cevresiyle kutsal figiirlerin alegorisini denemekten ¢ekinmemistir. Kendisine
model olarak sectigi “’Isabelle’’, ‘Veniis’ olarak adlandirdigi seride kullanilmakla

birlikte, Bakire Meryem’i andirir (Akbulut, 2007: 210).
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Resim 17. Sir Peter Paul Rubens “’Helen Fourmet’ 1636

Kaynak: Cumming, 2008: 191

Rubens’in “’Helen Fourmet’ adli resmi, Klasik ve Maniyerist tarzdan uzak bir
beden anlayisini igerir. Bedeni tam olarak ¢iplak vermemistir. Bu olay goz tarafindan
algilanisin1 vurgularken, anlik bir durumu yansitmaktadir. Ayrica beden gercekei ve
disa doniik durumdadir.

XVII. yiizyil sonlarma dogru insanligin gelismesine yardimci olan bilimsel
arastirmalar, sanatla isbirligi icerisinde iken bir kopma evresi yasadi. Soylularin ve
aristokratlarin sanatinda gizli ¢ekismeler mevcuttu. Derinlik ve boslugun boyutlar
genigledikce esas diisiince, tema yiizeyselleserek bos ve bayagi bir konuma
ulagmistir. Renkler ve firca vuruslart daha canli ama sekil daha uguk ve zayif
resmedilmektedir. Barok Sanat’i takip eden donemde ortaya ¢ikan Rokoko iislup
(XVIIL. yy sonlar1) sanatcilari, aristokrat zevki tercih edince sanat, prenslerin
oyuncagi, saray dekoru ve servet gosterisi olarak doneme baslamistir (Hogarth,1999:
14).

XVIII. yy ortalarina dogru, Fransa’da diiz hatlara bir tepki olarak dogan
Rokoko Uslubu, yuvarlaklastirilmis ¢izgiler ve fazla 6zentili bigimlerle karakterlesen
Barok iislubun asir1 kaba ve agirligina karsit bir goriis olarak ortaya ¢ikar (Turani,
2006: 119).

Bu islubun en Onemli 68esi beden, dinsel konular dogrultusunda ele
almmamistir. Agir viicutlar, adaleler, biiytikliik, yiicelik gibi 6zellikler dramatik
etkiden uzak bir agk oyunu niteligindedir. Bu agsk oyununda insan viicudu, seffaf ve

davetkar bir tutum izleyerek tamamen bu yasamdan kopup gelmistir.
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Bu anlayisin hayat felsefesini en iyi yansitan sanatg1 Jean Honore Fragonard
(1732-1806), ’Calinnmus Opiiciik’” adli resminde (Resim 18), toplumsal irdeleme ve
bunun sonucunda bedene aktarilan tanimlamalar1 agik¢a gostermektedir. Cinsel
etkilerin ¢ikis noktast niteliginde kavranan bu donem resimlerinin digerlerinden
farki, yasamla paralel gitmesinden kaynaklanir. Viicut onceki eserlerde goriilen
hicbir akim ya da iisluba benzememektedir.

Resimde goriilen gerceklik, sanatin yansitma-kavrama anlayisini icermektedir.

Kisacast “’Sanat goriingii diinyasint yansitir’’= mimesis (taklit). Platon’a gore

dogada gordiigiimiiz her sey bir kopyadir (Otgiin, 2009: 170).

Resim 18. Jean-Honore Fragonard ¢’ Calinmis Opiiciik’ - detay

Kaynak: Akbulut, 2007: 139

Bir¢ok arastirmaci i¢in XVIII. yy Aydmlanmanin oldugu kadar, ahlaki
¢okintiniin de yiizyihdir. Sanat Tarihi arastirmacilart bu olguyu *libertinaj””'
sdzcigiyle ifade eder. Daha sonra <’bohem’? sozciigiiyle biraz yumusatilmissa da,
artik belirli bir anlami igerecektir. Bu yiizyil, hoppalik, hovardalik, ahlaki yozlasma,
cinsel serbestlik olarak yorumlanir. Rokoko Resmi, (mimari ve siislemeden farkli
olarak) cabuk tlikenmis bir anlayistir. Ancak etkileri degiserek XX. yy’ a kadar
stirecek “’kiigiik zevkler’” kavraminin da habercisi olmus bir tavirdir (Akbulut, 2007:

133-148).

' Libertinaj; Geleneksel ve ahlaki agidan ozgiir diisiince ve serbestlik eden ifadeden tiiremistir

(Akbulut, 2007: 133).

* Bohem: ilk basta Bohemyalilar, daha sonra da kendilerini bilingli bir sekilde burjuvalardan ayiran
sanat g¢evreleri i¢in kullanilan tanimlamadir. Terim bu sekilde ilk Paris’te 1830’lardan itibaren
baslamstir (Felbinger, 2005: 92).
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Rokoko Uslubu’nda bedenin giinliik heyecan, zevk ve istekleri haricinde,
siislii, yapay, hayali bir biitlinliigii igerir.

Resim Sanati tarihinde toplumsal agidan yasanan olaylar, insanin istek ve
ihtiyaglart dogrultusunda yon bulmustur. Barok Sanat’ta bunun izleri farklh
bicimleme yontemi ile kaynasarak, insan bedenine maddesel olandan manevi olana
dogru bir akisi, vurgulamayi, hilkkmetmeyi, asiriliklari, bir anlamda da tapmay1
Ogreterek, dramatik bir sahne, soyluluk {izerine kurulu bir beden olusturmustur.
Bulundugu ortami inkar edecek yetkiye sahip degilken, giindelik yasam sahnesini ele
almasi onu ayiran ya da belirten Ozellikten ¢ok, olan durumu, kisinin yagamsal
konumunu agiga ¢ikarir. Rokoko tislubunun bedene yonelik farkli bakisi ise devrim

Oncesi goriilen bir sanr1 niteligindedir. Ancak, baz1 6zellikleri ile de kalic1 olmustur.

3.2. Fransiz Devrimi Etkisiyle Olusan Bedenin Icsellestirilmesi

Aydinlanma doneminin siyasal {lkiileri, birlik, boliinmezlik, 6zgiirliik, esitlik
ve kardeslikti. XVIII. yy. sonlarinda bu idealler insanlarin duygularini atesleyerek
eylemlere yol act1. Ik eylem siyasi sonra fiziksel olmustur. Bu eylemler sonunda
devrime neden olarak, aristokrasinin de sonunu getirmis oluyordu. Bu ¢dokiis, orta
sinifin gliclenmesini de saglamistir. 1799-1815 arasi ise Avrupa’da var olan diizen,
Napoleon tarafindan altiist edilmistir (Senyapili, 2004: 17-18).

Bu ihtilalin en 6nemli yeniligi ise monarsik diizenden, demokratik-parlamenter

yonetime gecilmesidir (Turani, 2006: 24-25).

3.2.1. Neo-Klasisizm ve Romantizm

Fransiz sanatinin doruk noktasina ulastigi yiizyilin ortalarindan itibaren, her
yerde tepkiler hissedilmeye baglar. Bu tepkileri dile getirerek onlara soyluluk
kazandiran sanat¢i ise Jacques Louis David’dir. (1748-1825) Klasisizm ile birlikte
aslinda Antikgag™ yeniden ortaya ¢ikmamistir. Bu, sanat1 toplum karsisinda sorumlu
kilan yeni bir diislince bigimidir. Sanat giizel olandan 6te egitmeli diye diisiiniiliir. Bu
diistinceye en cok ressamlar baglanir. David ise donemin siyasi rol oynayan tek

sanatcisidir ( Larousse, 1993: 278).

* Antik, Antikite; Antik Yunan ve Roma sanatmni tanimlamak i¢in kullanilan terimlerdir (Cumming,
2008: 479).
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Klasisizm, XVIII. yy’in ikinci yarisi Almanya’da ortaya ¢ikan, ancak
Fransa’da uygulama olanag: bulan ve antikiteden esinlenerek klasik formlara dontisii
amaglayan bir sanat tislubudur (Artut, 2007:368).

Yeni klasikgilik, Barok ve Rokoko’nun yorucu, siirekli ¢izgileri, kivrimlari,
oymalarindan arinarak, yeniden sadelige, soylu ve etkileyici gorkemine doniis
isteginin bir sonucu olarak gelismistir (Senyapili, 2004: 14).

Maniyerist ve Barok isluplardan sonra tekrar Ronesans’i cagristirmasindaki en
onemli ayrim daha ¢ok toplumsal konuya yakin olusudur.

Bu donem sanatcilarindan David’in 6nemli eserlerinden biri olan ’Sabinli
Kadinlarin Miidahalesi’’ (Resim 19), bedensel olarak idealize edilmis ve birbirlerine
olan konumlart itibariyle donemsel durum mekanizmasini ¢ok iyi karsilar nitelikte
belirtilmistir. Ciplakligin ifade edilisi Romantik sanat¢ilarla benzer tavirdadir.
Sanatc1 eserinde savasanlari ama kendi etsel konumundan vazgegmeyen tutumu ile
resmetmistir. Tablo’da bedensel aktivitenin Rokoko Uslubu’ndan farkli yonii, ele
alman konusudur. Kompozisyon dramatik ve gergek¢i bir bigimde ele alinmistir.
Barok Sanat’in aristokratlar adina yaptig1 yiicelik duygusu bu calismada Napoleon
admadir. Yani insan bedeni, hazdan &te, giiclii bir ¢iplaklig1 sembolize eder. Ifade
giicii de klasik tisluptan uzaktir. Aktarilan i¢sel durum ise farkl boyutlardadir. Her
ne kadar bu akim Klasik Sanat’a doniis anlami i¢erse de devrim etkileri sonucu

olusmus bir sistemdir.

Resim 19. David, “’Sabinli Kadinlarin Miidahalesi ©°

Kaynak: Akbulut, 2007:264
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Neo-Klasizm’de Romantizm’e gore aktarilan igsel durum etkisi Klasisizm
akiminda kati, kuralc1 bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, devrimin asil igsel
durumu ve olaylar1 irdelemesi, Romantizm akimu ile baglayacaktir.

Neo-Klasisizm akimi resimde simetri, diizen ve uyumun aksine, klasik
anlayistan uzak, duygulari, tasarimlar1 ve asimetrik goriintimleri tercih eden iislup ve
zihin davraniginin genel adidir ( Tansug, 2006:262).

Romantizm, siirekli degisen diinyada, insan soyu ve sanatinin yerini yeniden
tanimlamak isteyenler tarafindan benimsenmistir. Akademizm” ise degisime karsi
cikan, sanatin sosyal ve kiiltiirel konumunu korumasi gerektigini savunanlar
tarafindan destekleniyordu (Cumming, 2008: 259).

Ihtilal 6ncesi yasanan olaylar, evrensel bir insan tipini hedef almaktadir.
Burada birey alelade ve Ozgiirliigi olmayan bir konumdadir. Bu nedenle,
demokratik-parlamenter yonetim ile din kurumu ve monarsik baski kalkarak yeni bir
birey olusturmustur.

Klasisizm sanat goriisii, Descartes felsefesine™ dayanmaktadir. Bu diisiiniiriin
rasyonalitesi, doga ile evreni kesfetmeye yonelen matematik ve fizik biliminden
kuvvet alir. Bu inang igerisinde X VIII. yy yazar ve disiiniirleri, toplumu, devleti, dini
ve egitimi, aklin ilkelerine gore diizenlemeye calistilar. Bu nedenle XVII. ylizyil
felsefesi bilim, XVIIL. yiizyil ise bir kiiltiir felsefesi olarak gelisir. Oysa Romantikler
bilimsel bir arastirmanin kigiye Ozgiirliik getirecegini onaylamiglardi. Bu nedenle
demokratik egilimi olan ilk sanat akimi kabul edilir (Turani, 2006: 24-36). Onemli
sanat¢ilary; Eugene Delacroix (1798-1863), Francisco Goya (1746-1828), William
Turner (1775-1851), Theodore Gericault (1791-1824) ve William Blake (1757-
1827)dir.

Resim alanmin igerik bakimindan konu ve olaylarin akigina paralel bir

aktarimi ¢agristirmast, topluma kalici ancak kat1 bir yon gostermistir.

* Akademizm: Kurulu modellerin ustalikli ama zahmetli sekilde ele alinmasidir. Her dénemde goriiliir
(Cumming, 2008: 478).

** Descartes, yenicag rasyonalizminin kurucusudur. Nedeni ise matematiin ydnteminin analiz ve
senteze dayanmasidir. Iste Descartes, bu rasyonel bilginin matematigin disinda nerede
bulunabilecegini arastirmaktadir. Once bu arastirmaya siiphe etmekle baslar. Sonug olarak ¢ikarilan
onerme ‘’Diisiinliyorum o halde varim’’ &nermesidir. Bu rasyonellik biitiin bilgilerin kendisinden
cikarilabilecegi temel bir hakikattir (Tunali, 2008: 51-52).
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Resim 20. Delacroix ‘‘Halka Onderlik Eden Ozgiirlik>> 1830

o — =

Kaynak: www.acbgallery.com/D/delacroix10.html

Fransiz Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan burjuva degerler ve geleneksel anlayisa
kars1 ¢ikan sanat¢i Fransiz ressam Delacroix, 1830 yilinda resmettigi ‘’Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik>> adli eserinde (Resim 20) 6zgiirliigii, elbisesi omuzlarindan
diistligii icin gogiisleri ortaya ¢ikmis bir kadin olarak resmetmistir. Burada simgesel
bir dille 6zgiirliigiin ¢ekiciligini anlatmaktadir. Bunu her tiirlii cinsel ve tensellikten
uzak bir kadin simgesiyle gerceklestirmistir (Tazeoglu, 2008: 63).

Bedenin yap-boz olarak kullanildigi donemlerin baglangici sayillan Romantik
akimda figiirler, Maniyerist {islubun dagilma 6zelligi ile aym etkiyi gosterir. Ancak
her dénemin sanat¢is1 kendine edindigi bilgi ve model dogrultusunda farklr etkileri
ile bedeni konumlandirmistir. Bu donemin hayali unsur agirlikli 6rneginin
verilebilecegi sanatci ise Goya’nin “’Cocuklarini Yiyen Satlirn’” adli eseridir (Resim
21). Resimde goriilen beden, akil dig1 bir goriinlime biirlinerek, yar1 insan yari
hayvani duygular1 yansitir. Nedeni ise ona verilen gii¢ varhigindan kaynaklanir.
Ayrica bu biling durumu ileride Stirrealist sanatcilarin resimlerinde de fazlasiyla 6n

planda olacaktir.
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Resim 21. Francisco Jose de Goya *’Cocuklarin Yiyen Satiirn’® 1821

Kaynak:moltenlanguage.blogspot.com/

Romantik resim felsefesi (Aydinlanma) ve yaklasimi ile 6zgiir bir ruha
karsilik, bir de bedeni bu amag¢ dogrultusunda 6ne siirmiistiir. Bir insanin fiziki
konumu yani sekilsel varligi bilincin gorsele olan yaklagimi ile son bulur. Resim
19°da David’in figiirii ile Delacroix’nin figiirleri aslinda ayni iletiyi gosterir. Fakat
bakis acis1 ve gereksinimleri farkhidir, birisi 6zgiirlik adina yol alirken digeri,
toplumun istekleri ve heyecaninda kalmistir. Bu asamada, bedenin fiziksel ve gosteri
varligmin boyutunu da degistirmektedir. Ozellikle, Goya’nin beden c¢alismalari
Stirrealist bir yaklagimi igerir. Bu anlayisin bedensel anlamda farkli yansimasi

Gericault tarafindan resmedilmistir (Resim 22).

Resim 22. Theodore Gericault *’Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak’® 1818

Kaynak: www.avenuedstereo.com/modern/images



33

Sanatci, Insan bedeninin kokmak iizere olan tortularini, toplumun ¢épe attigi
bedenlerin, ozellikle de yoksullarin tortularini atolyesine getirerek, idam fermaniyla
asil  yok edilmeye c¢alisilan seyi gorsellestirmektedir. Parampar¢a olmus
kalintilardan hayatin ve insanligin resmini yapmustir ( Leppert, 2002: 199).

Gericault’un bu resmi parcalanma olarak Barok sanatgis1 Caravaggio’nun
“’Golyat’in Basin1 Kesen Geng Davut’” adli eseriyle (Bkz: Resim 13) 6zdes bir tutum
icerisindedir. Pargalanmig bir beden iki ayr1 donemde aym icsellikle ele alinmistir.

Donemin farklr etkilerde olmasi kisinin farkli algisal ayrimini gerekli kilmaz.

XIX. Yiizy1I’da Bedene Realist ve Empresyonist Yaklasim

‘Impression’(izlenim) kavrami ilk defa Pozitivist™ felsefeci D.Hume ile 5nem
kazanmigtir. Ancak bu izlenimi Hume iki sekilde ele alir; i¢ ve dis duyular, yani
biling icerigi i¢ duyuma da dayanmaktadir. Iste Izlenimcilik bu felsefi temelden yola
cikarak gercegin goriintiisiinlin anlik saptanmasini hedef alir (Tunali, 2008: 15-16).

Neo-Klasik akimla Realistlerin benzer yani siyasi igerikli olmasidir. David’in
konumu, Gustave Courbet (1819-1877) ile benzer niteliktedir. Iki sanat¢ida topluma
yon veren tavirlartyla halk kitlesine seslenmistir. Diger onemli isim ise, Jean
Francois Millet (1814-1875) dir. Sanat¢inin “’Ise Gidis’* adl1 eseri (Resim 23), Barok
ya da diger resimlerde yer alan bedenlerden farkli degildir. Sadece toplumsal icerik
bakimindan ele alinan kisiler ezilen halk kesiminden olugmaktadir. Fakat bu durum
toplumsal beden anlayisi yerine yoniinii degistirir.

Realizm, zihinde algilanan bir bigim yansimasidir. Toplum merkezli yaklagim
bicimini gelistirmistir. Bunlar yansitmacilik kurami ve bu temele dayanan, ancak
farkliliklar igeren Marksist kuramdir. Yansitmacilik kurami, sanati bir benzetme
olarak degerlendirir. Bu goriise gore sanat yapitinda gosterilmesi gereken sey, dis
diinyada goriinen gercekligin yapita yansimasidir. Bu goriinen dig gerceklik; doga,
insan, yasamdir. Sanat¢1 da bunlar1 yapitina yansitir. Platon’un iinlii “’diinyaya ayna

tutmak’’ sdzil Yansitmacilik kuraminin temelini olusturur (Otgiin, 2009: 169).

’f Pozitivizm: Duyu verilerine, deneye dayanan diisiiniis sistemidir. Bu anlamdaki pozitif anlayis
Ilkcagda sofistlerde, 18.yy’da ise D. Hume ve Kant’ta goriiliir (Tunali, 2008:60).
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Resim 23. Jean Frangois Millet “’Ise Gidis>* 1851

Kaynak: Senyapili, 2004: 10

Realizm, sanatta idealizmin karsiti bir terimdir. Giindelik hayati, somut insan
yasantisini, toplumsal sorunlari ele alan eserlerin genel adidir (Tansug, 2006: 262).
Bu agidan ele alindiginda toplumsal degisim Gergekei akimi etkileyerek yeni eserler
iiretmesine olanak saglayacaktir.

Sosyalist Gergekgi” anlayisin etkin oldugu bu dénemde devrimler sonucu insan
hayat1 birden hiz kazanarak, ¢esitli arayislar fikirsel anlamda degisime ugramistir.
Gergekgi anlayis bunu oldugu gibi yansitmaktan yana olmustur. idealistlerin yaptig
gibi gercegi aritmayr degil, oldugu gibi yansitarak pozitif olarak gostermeyi
istemislerdir.

Gergegin objektifsel goriintiisii ve teknolojik gelismeler sanat¢ilarin insana,
dogaya bakisim da degistirmistir. Iste bu degisim bir¢ok sanatlara kaynaklik edecek
goriintiisiinii ‘Izlenim’ olarak yansitacaktir. Bedenin simdiye kadar goriilen
algisindan farkli bir yaklasim resimde goriiliir. Artik beden, sinirli alandan ¢ikarak
dogada hareketli halde kendini bulacaktir.

Izlenim donemi sanatcilarindan Claude Monet’nin (1840-1926) ¢’ Semsiyeli
Kadin’’ adli eseri bedenin degisim siirecinin anlik etkilenmeler sonucu nasil bir
tutum igerisinde oldugunu agik¢a gostermektedir. Isik, nesneleri hareketlendirerek

bedeni soyut bir yaklasim tarzina indirger.

* Sosyalist Gergekgilik; 1932°den itibaren eski Dogu Bloku iilkelerinde, dzellikle SSCB ve Dogu
Almanyada’da kabul goren sanat anlayisidir. Gergekgi bir iislupla kitleleri etkilemeyi, is¢i ve kdyli

yasantisindan edinilen motiflerle sosyalist toplum ideallerini yiiceltmeyi amaglamistir (Artut, 2007:
373).
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Resim 24. Claude Monet ‘Semsiyeli Kadin’® 1875

Kaynak: www.monetalia.com/paintings/monet-madame-mone

Bu yansimadan dogan etkiler gelisiglizel, doganin hakim oldugu gorsel
degisimden ibarettir. Bedensel etki bu yolla, kaliplagmis, kuralci, toplumsal, igsel,
dramatik bir konumda degildir. Aksine bir anlamda Fiitiirist Sanatinda goriilen hiz
kavramina benzer bir Ozellik tasir. Fiitlirist Sanatta bir yerin anlik goriintiisii
resmedilirken hiz 6gesinin verdigi etki ile izlenimcilerin doganin anlik goriintiisiiniin
verdigi etki birebir olmasa bile yaklagimsal olarak ayn1 sayilir. Ancak donemin siyasi
ve toplumsal diizeni belirleyici olmalarini da saglamistir. Boylece simdiye kadar
gecerli olan figiire yonelik yaptirnmlar son bulmustur. Hedef burada beden degil,
bedende goriilen degisim izlenimleri olmaktadir.

Paul Cezanne (1839-1906) ve Georges Seurat’min (1859-1891) temsil ettigi
Yeni Izlenimcilik ile Van Gogh (1853-1890) ve Paul Gaugin’in (1848-1903) temsil
etigi Post-Empresyonist akimlar izlenimci akimin yerini almistir (Senyapili, 2004:
64-65).

Post Empresyonizm XIX. yy sonlart ile XX. yy baslar1 ortaya ¢ikmistir. Bu
akim bi¢im ve igerife Izlenimcilerden daha fazla 6nem vermektedir. Ayrica bu
donemde ¢ok ¢esitli iislup 6zellikleri de goriilmektedir (Cumming, 2008: 328).

Bu akimin 6nemli isimlerinden biri olan Cezanne’in nesnelere olan geometrik

yaklasimi ve toparlayici bedenleri yeni bir tarzi olusturur (Resim 25).
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Cezanne ve Seurat formun, desenin yeniden onem kazanmasinin gerekliligini
savunmuslardir. “’The Large Bathers’ adli eserde goriildiigu gibi figiirler kaba bir
dis kontur ile ¢izilmislerdir. Agaglarin katedral sekli, ¢iplak olan figiirlere cagdas bir
konum kazandirir. Onun bu kati belirgin formu (geometrik tarzi) kiibizm’in
dogmasina yol agacaktir. Figiire 6nem veren diger sanat¢i Seurat ise ‘divisionism’
(noktacilik)” teknigini gelistirmistir. Gauguin ise farkli figiir anlayisim yansitarak

islupsal farklilig1 yansitmistir (Resim 26)(Senyapili, 2004: 68-70).

Resim 25. Paul Cezanne *’The Large Bathers’’ 1906
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Kaynak: www.cdc.gov/ncidod/eid/vol12nol1/cezanne.htm

Cezanne’in resim teknikleri ile olusturdugu karmasik iliski desene sade bir
goriiniim katmaktadir. Onceki eserlerinde daha ¢ok Izlenimci yansimalar goriiliirken
giderek daha net ve yalin bir tislubu aktarmistir. Bunun sonucu olarak bedene yonelik
bu degisim ileri evrelerde belirli bir kalip olusturarak gorsel bir tanimin odakli bir

izlenimine olanak saglayacaktir.

* Divizyonizm (Bélmecilik); Renkleri palet iizerinde karigtirmak yerine, renk etkilerinin optik olarak
elde edildigi resim yontemidir (Cumming, 2008:482).
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Resim 26. Paul Gauguin ’Kumsalda Iki Kadin>> 1891

! H“J“

Kaynak: www.solarnavigator.net/geography/tahiti.htm

“Kumsalda Iki Kadin’’> adli resim, figiirsel anlamda olusan sadeligi ve ona
verilen degerin bir yansimasini igerir. Bu gerekce ile Cezanne’da goriilen belirgin

form ile benzer tavir géstermektedir.

3.4. ‘Isik-Beden Iliskisi’ Baglamina Karsit Bakis:
(Barok& izlenimcilik)

‘Isik’ kavrami bazi akimlarin nesneyi olusturmada etkin olarak kullandiklar1
bir 0gedir. Barok’ta 151k, formu daha disipline edici ve vurgulayict bir sekilde
gosterirken izlenimciler, bicimsel olan1 da bu &ge ile eritmislerdir. Ancak, bu ayrim

yansimanin yapay ve dogal gosterimi ile farkli sonuca ulagir.

Resim 27. Georges de LaTour Resim 28. Pierre Auguste Renoir
" Marangoz Aziz Joseph’® 1640 “’Tekne Partisi >’ 1881

Kaynak: Cumming, 2006: 313 Kaynak: Cumming, 2006: 18
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Bu iki anlayisin aymi 68e ile olusturulan farkli bedenleri i¢ ve dis yasam
anlayisinin da bir sonucudur. Bedenin izlenim ile disariya acilmasi onu daha cekici
bir goriiniime ulagtirirken, digerinin mum 15181 ile kapali bir mekanda resmedilmesi
daha karamsar ve kati bir beden anlayisini da ortaya c¢ikarmis olur. Ancak, her

donemde oldugu gibi etkilenmeler de goriilmiistiir.

Resim 29. Velazquez “’Hali Dokuyan Kadinlar’® 1655

Kaynak: www.abcgallery.com/V/velazquez/velazquez41.html

Barok sanat¢isi Velazquez'in “’"Hali Dokuyan Kadinlar’’ adli eseri (Resim 29)
resimde goriilen imalat ¢caliymalarimin akici havasi ve ¢alisanlarin anlik hareketi ile
Realist ve Empresyonistleri etkilemis ve ilk Izlenimci olarak amilmasim
saglamislardr (Turani, 2003: 462). Bu yaklasim ifadesi iki akimin aralarindaki
ayrim ve benzerligi vurgular.

Bedenin degisim asamasinda edinilen sunum itibariyle ele alinan yetkilerin
diizeni disinda kalan Sembolist akim, daha c¢ok resimlerin belirli kullaniminda
simgeci olarak aktif olmustur. Hayal giiclinlin serbest¢e egemen oldugu bir diinya
kuramini gelistirmeye basladilar. Puvis de Chavannes’e gore, Akademik figiir resmi
ile imal1 ve zengin yaraticiliga sahip yeni resim dilinin kaynastirilmasi i¢in bir aracti.
Bu asamada daha da ileri gidecek olan sanat¢t Odilon Redon (1840-1916) ‘dir
(Cumming, 2008: 322).
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Resim 30. Odilon Redon *’Aglayan Oriimcek’ 1881
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Kaynak: greenlanddesign.org/coleg/2008/12/symbolism/

Redon’un “’Aglayan Oriimcek’” adli eserinde Romantizm akiminin igsel etkisi
goriilmektedir. Insan bedeni bir driimcege doniismiistiir. Hayali unsurlarin etkilesimi
ve c¢ogullasmasi insanin toplumda sarsilmasi, yenilenmesi asamasina hiz

kazandirmaktadir.

Resim 31. Gustav Klimt < Opiiciik’® 1907-08

Kaynak: sofachayenn.wordpress.com/.../

Art-Nouveau ise Fransizca “’Yeni Sanat’” anlamindadir. Jugendstil,
Sezessionstil (Kopus), Liberty stili olarak da bilinir ve ¢izgisel, bezemeci, dekoratif
yaklagsimiyla taninmaktadir (Felbinger, 2005:92). Dekoratif ve mimari &gelere
yoneldigi i¢in beden anlaminda etkili ¢calismalar {inlii sanat¢1 Gustav Klimt (1862-
1918) tarafindan yapilmistir (Resim 31). Klimt’in “’Opiiciik’’ adli eseri dénemin

inceliklerine ve siislemeciligine en i1yi Ornek sayilmaktadir. Yogun, ice doniik
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konular1 ve cinsel istedi yiiksek olan bedenleri ile dikkat ¢ekmektedir. Klimt, bu
kompozisyonunda bedeni bir hali gibi islemistir. Ancak bu kat1 ve ince anlayis rahat
estetik bir gdriiniime biiriinerek gorsel ifadenin icerigini yansitmaktadir.

XX. yy’a kadar etkisini gosteren akimlarda bedenin degisim asamasinda ne
gibi gorsel yanilsamalarin ya da gergeklerin yer edindigi goriilmektedir. Ronesans,
Neo- Klasisizm, Barok akimlari bedene kuralci otoriter, zihinsel ve toplumsal
denklik anlaminda tamamlayici bir yaklasimi icermektedir. Ancak, Maniyerizm ve
Romantik Sanat akimlarinda bu durum farklilasarak sanat¢inin istek ve 6znel tutumu
ile yansitilir. Empresyonist ve Realist Sanat akimlarinda ise ortak nokta verilen
diizene kars1 ¢ikilmasidir. Realistler toplumsal olana yonelirken, egemen olan1 goz
ard1 etmektedir. Izlenimcilerde bunu daha ileriye gétiirerek bedeni, sanatsal kurallari
yok sayarak daha 0zgilin bir davranig iislubuyla modernizmin temellerine sebep
olmaya kadar vardirmiglardir. Bdylece beden daha ozgiir ve 6zgiin bir yapiya
biliriinmektedir. Bu 6zgiinliik anlayis1 sekilsizligin ve erimelerin baslangici olacaktir.
Beden’in simdiye kadar edindigi deneyim ve olusum c¢abasi, sanat¢iyr ve sanati
kendine has bir uslubuyla var etmektedir. Degisim konusunda direnen beden
dontigiimlii bir aktivite ile ne toplumsal zorunluluk ne de yaratilis safthasinda
bulundugu maddeci konumundan tamamen vazge¢gmemistir. Amag, yikmak ve

yeniden yapilandirmaktir.
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DORDUNCU BOLUM

XX. YUZYIL MODERN SANATINDA BEDEN

Romantizm Sanati ile sanatin durgun ifadesi hareketlenmeye baslamistir.
Gelecege yonelik estetik sanat anlayist modern zaman ve sanatma yol
gostermektedir. Ancak sanatin Izlenimciler tarafindan anlik goriintiisii resim
sanatinin gercek yasamla iligkisini baslatmistir. Hayatin gercek yani, artan teknolojik
firsatlar, kalabaliklasan insan gruplart ve sanatin tarihsel anlamda mitoloji, dini
konular, tanrisal sahnelerden arindirilmasi asama olarak modernizmin temellerini
olusturmaktadir.

“Modernlik’> XVII. yy’da Avrupa’da baslayan ve sonralari biitiin diinyay1
etkisi altina alan toplumsal yasam ve oOrgiitlenme bigimlerine isaret etmektedir. Bu
bakis acisi ile birlikte XX. yy sonlarinda, birgok kisi tarafindan, toplum bilimlerinin
karsilik vermesi gereken ve insani modernliginde dtesine gdtiiren bir donem olarak
ileri stirlilmektedir. Bu gecis donemi Postmodern olarak adlandirilir. Bu bakis agisi,
bilgiye yonelik heterojen goriislerin ¢ogullugunu kabul ederek, bilime ayricalikli bir
yer taninmamaktadir (Giddens, 2004: 11-12).

Modern ve Postmodernlik, sanata ayni pencereden ama farkli bakis agilari ile
bakmaktadir.

Georges Baudelaire, 1863’te yayinlanmig olan bir denemesinde sdyle demistir;

“Modernite, anlik olandir, gegip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidwr; oteki yarisi ise,
sonsuz olandr, degismeyendir’’ (Harvey, 2006: 23).

Bati Avrupa’daki gen¢ sanat¢i ve yazarlar, XX. yy’in gelisini heyecan ve
umutla karsilamislardir. Bu ¢ag, teknolojik ilerleme ve demokratik ideallerin insan
soyu i¢in ekonomik ve sosyal gelisim kaynagi olarak goriilmektedir. Ancak politik
miicadelelerin en biiyiik kaynaklar1 diinya savaslart (1914-18 ve 1939-45) olmustur.
1945°ten sonra ABD diistiinliigii taninmistir. 1970’te bu yonetimin destegi ile Bati
Almanya, Avrupa’nin en biiyiik ekonomisi haline gelmistir. Bu durum sanat alaninda
Amerikanin merkez olmasini saglamaktadir (Cumming, 2008: 341-42).

Modernizmde biitiin bu gelismeler sanat gostergesi konumunda olan bedeni

etkilemistir. Ozellikle bedene ydnelik yaklasimlar Ronesans resminin idealize ettigi
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formdan c¢ikarak nasil modern bir kimlige biiriindiiglinii agik¢a gostermektedir.

Modern zamanin ilerlemecilik fikri ile beden uyum gosterir.

IV- BEDENIN SORGULANMA SURECI

Sanatta bedene yonelik elestiri ve yapilandirma gelistik¢e sanatgilar da her
donemde benzer ve farkliliklari ile sorgulanma donemini baslatmis ve durumcu ¢ikis
ifadesi ile beden kendi goriiniimiinden uzaklasmistir. Bu uzaklasma hissi toplumsal
yasant1 anlaminda arayis ve i¢-dis muhasebesinin yapilmasindan kaynaklanmaktadir.
Insanlarin cevre faktorlii tepkimeleri, psikolojik diirtiileri, sosyal yasantilar1 aracilig

ile somut olan bedeni {itopik (hayali) bir goriiniime kavusturmustur.

4.1. Bedenin Bilincaltindaki Goriintiisii: Ekspresyonizm ve Siirrealizm

Sigmund Freud’un” (1856-1939) bilingalt: olaylarinin kesfi ve onun énemli ruh
bilimsel caligmalar1 baz1 akimlar1 bu yonde diisiinmeye ve yonetmeye zorlamstir.

Diis islemi, ruhbilimde benzeri goriilmeyen bir ruhsal siiretir. Ilk olarak
uyaniklilik, yasamimizda sadece diisiince hatalar1 olarak bilinen seyin temeli olan
yogunlastirma ve yer degistirme gibi siirecleri dikkate alir. Aklin bu eylemi
degerlendirmesi ise bilincin i¢imizde isleyisine baglidir. Bilingdis1 zihinsel etkinlik;
sansiir, bastirma, carpitma ve patolojik gorlingiiye iliskin bilgiyi saglamaktadir
(Freud, 2000: 36-38). Bu psikolojik vurgulamalar insanin ekspresif (disavurum)
tarzini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ekspresyonizm, XX. yy baslarinda Alman ve Kuzey Avrupali sanat¢ilarin
Izlenimcilige karsi gelistirdikleri bir hareket olarak ortaya c¢ikmistir. Nesne,
Empresyonist sanatcilarin amaci halindedir. Bu anlamda goriilen obje resmin anlami
olmaktadir. D1 diinyadaki bir seyin aynisinin yapilmasi o nesneyi somut bir ortam

ve diisiinceyle sinirlandirir. Ekspresyonist anlayista ise yansitilan nesne ve anlami

* Freud, Psikanalizmin kurucusudur. O hicbir zaman Ekspresyonizmle dogrudan dogruya
ilgilenmemistir. Siirrealistler ve Ekspresyonistler de farkli olarak onun &gretilerini kuramsal diizeyde
incelememislerdir. Bilingaltinin bilimi, o donemde gegerli olan ruhbilimden ¢ok daha degisik bir
insant tanima bilgisi vermistir; Disavurumcular da bu insan tanimi bilgisine kargi ¢ikmisti. Bu
anlamda hepsinin ortak noktasi burjuva ahlak anlayisina kars1 ¢ikmalaridir. Sonugta Freud 1899°da
“’Diislerin Yorumlanmas1’’ adli yapitinda bu olay: destekleyecek Ekspresyonist simgesel yapitlara ve
Siirrealistler tarafindan baglant1 kurabilecekleri yeni anlamlar vermistir (Richard, 2005: 270).
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birbirinden bagimsiz olarak dururlar. Gosterilen, anlatilmak istenen degildir. Burada
onemli olan sanat¢1 gergegidir (Richard, 2005: 9).

Ekspresyonizm (Disavurumculuk), renk, uzam, c¢izim, Olgek ve formun
carpitilarak yogun i¢ duyarli konularla birlesmesi yolu ile iletilen {isluptur
(Cumming, 2008: 482). Bu terim ilk kez 1911 yilinda Almanya’ya Wilhelm
Worringer araciligiyla girmistir (Richard, 2005: 7). Akim kendi igerisinde bir takim
cesitlilikler gdsterir.

XX. yiizyil’da dis diinyanin izlenimi yerine, i¢ duygularin digavurumuna
yonelmesi Almanya’da Die Briicke (Koprii Grubu-1905), Der Blaue Reiter (Mavi
Atlhlar-1911) ve Der Sturm (1910-Firtina Dergisi)’un ortak hedefleridir (Antmen,
2009: 33). Bu asamada bagka onemli isim ise 1909°da Miinih’te kurulan Neue
Kiinstlervereinigung (Sanat¢ilarin Yeni Toplulugu) adindaki sanat¢i topluluklaridir.
Ekspresif kavram ilk olarak, 6nce magara duvarlarina yapilan resimlerde agiga
cikmaktadir. Bu yaklagim kavramin genele yayildigin1 gostermektedir.

Cagin baglangicinda Worringer, sanat tarithine ‘’Soyutlama ve Etki™’
kavramlar1 ile yeni bir yaklasim getirmistir. Etki (Ozdesleyim) terimi soyut
sozciligiinii karsilayamadigindan Soyutlama igtepisinde Soyut Sanat® iisluplarmi
aciklayacaktir. Soyutlama diirtiisii, dig diinyanin fenomenlerinin (Goriingii Bilim)
insanda uyandirilan i¢ huzursuzluklarindan kaynaklanir, Empati ise dis diinyada
giiven anlamina gelir (Tunali, 2008: 125-126). Buna bagli olarak soyut izlenimlerde
geliserek sanatta yerini alacaktir. Ilk etkilenme dogrultusunda sanatci bedeni degisik
ama aym i¢ yontem ile yapmustir. Izlenimcilerin benzer kivilcimlart bu dénemde
goriilmez. Nedeni ise ruhsal dongiiniin farkli yansimasidir. Ancak benzerlik
acilarindan ele alindiginda maddesel ve yogunluk agisindan denk sayilir. Bu donemin
bedensel ifade anlaminda igsellestirilmesi ve bilingalt1 gorsellerinden en garpici olani
Die Briicke sanatc¢ilarindan Emil Nolde (1867-1956)’nin *’Altin Buzag1 Cevresinde

Dans’’ isimli eseridir (Resim 32).

* Soyut Sanat: Gdzlemlenebilir diinyadan nesneleri ya da insanlar1 gercek bir sekilde temsil etmeyen
sanat. Soyutlama ise bunlar1 daha basit formlara dayandiran, ancak soyut sanat liretmeye vardirmayan
sanatgilardan s6z edilirken kullanilan bir terimdir ( Cumming, 2008: 496).
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Resim 32. Emil Nolde ’Altin Buzag: Cevresinde Dans’’ 1910

- —t

Kaynak: Richard, 2005: 92

Carpici ve Olglisliz figlir hareketleri, daha once goriilen gercek¢i beden
anlayisindan uzak, fakat insanin yasam standartlar1 ile ugradigi durum agisindan
uyarilan bilincin gorsel karmasasindan tiremistir. Yizlerdeki belirsizlik kaba
bigimde yapilarak, detay inceliginden mahrum bir ifade sergilemektedir. Bedendeki
uyumsuzluk, Maniyerist tepkilerin baslattig1 dl¢liden daha bagimsiz ve aceleci bir
yapi sergiler. Bitmemislik hissi, arasindaki en belirgin farkdir.

Disavurumcu sanatcilar kendilerine 6zgii yaklasim gelistirmelerine ragmen
benzer etkileride resimlerinde goriilmektedir. Bu ortak kullanimda bigim bozmaci
tavir etkinligi ile rengin, silislemeci, duygusal bi¢imlerinden ve boyanin yogun
kullanim1 ile natiiralist (Dogalci) olandan ayrilmis ve abartili desen anlayisini
benimsemislerdir. Sanat nesnesinin ger¢eklesmesi ruhsal durum ile ayni 6zellikte
olup, konudan 6nce ifadenin algilanmasina olanak tanimaktadir (Antmen, 2009: 34).
Bu dogrultular sonucunda disavurum resimlerinde beden, cinsiyetin estetiksel haz
goriiniimiinden ¢ikmustir. Ornegin, Erich Heckel’in (1883-1970) <>Yatan Kadin’* adli
eseri bu agiklamaya uygun bir yapidadir (Resim 33).
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Resim 33. Erich Heckel ¢’ Yatan Kadin’> 1909
. 1| ' 1" : ™ e

Kaynak: Richard, 2009: 59

Disavurum resimleri iinlii felsefeci Nietzsche’nin “’Sanatin ilk ve en 6nde

2

gelen gorevi hayatt glizellestirmektir...”” soziinden farkli  bir yaklasimi
gostermektedir. Bu giizellestirme, gizleme ve doniistiirme gii¢lerinin bilincinde olan
kisi hayatin agirliligini bu yolla atacaktir. Ancak burjuva diizeninde fazlalik haline

gelen insan kendini Goethe’nin su sdziinde bulmaktadir:

“Sanat artik bizim i¢in “giizellestirmek’’ ve “'¢irkinligi gizlemek ya da doniistiirmek degildir,
sanat hayat getirmelidir, hayatin iginden hayat tiretmelidir, insana en yakisan is ve eylem olarak
hayatin islevini yerine getirmelidir’” (Bahr, 2007: 228).

Heckel’in “’Yatan Kadin’’ adli resminde figiir her ne kadar sanatin bireysel
baslangicindan beri “’Veniis’’ eserleriyle ortiisse de, buradaki beden tensel olan
ciplakligr degil, yasami idealize etmektedir.

Modern sanatta “’nii’’ bir él¢iide onemini yitirerek, sanat¢ilarinda hem fikir
oldugu ideal kadin imgesi degisime ugramistir (Berger, 2008: 63).

Bu baglamda inceleme alani olusturulursa gelinen nokta arasindaki ugurum
belli olmaktadir. Ekspresif tavrin getirdigi figiirsel oynamalarin etkin sanatcisit Lovis
Corinth (1885-1941) ile Barok donemin sanat¢ist Diego Velazquez’in (1599-1660)

“Isa’’ konulu eserlerinde degisimi gérmek olanaklidir (Resim 34-35).
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Resim 34. Diego Velazquez Resim 35. Lovis Corinth
© Carmihtaki Isa’® 1631-32 © Kirmizi Isa’® 1922

Kaynak: Cumming, 2006: 187 Kaynak: Richard, 2009: 47

Bu iki resimde insanin hiyerarsik yapisini ortaya g¢ikarmaktadir. Oliim
duygusunun islenis bi¢imi benzer olmasina ragmen sanatc¢ilarin  donemsel
gerilimlerinin bedene yansimalar1 derin bir tepkimeyi gostermektedir. Isa, carmiha
gerilirken kanli bir gdsteri gercege daha yatkinken, resimsel 6ge agisindan ise aykiri
algilanmaktadir. Disavurum resimleri bu gercegi gorsel olarak gergeklestirmistir.

Diis ile gercegin, bilingsel bir ¢esit soyut gergekle kurgulanmaya calisildigi
donemin  uykudaki zamami ise  Siirrealist resim olarak = dogmustur.
Andre Breton (1896-1966) Siirrealist (Gergekiistiiciiliik, 1924-1939) resmin amacini
tamimlarken “Her sey hayatin ve oliimiin, gergegin ve hayalin, ge¢misin ve
gelecegin, soylenebilen ve soylenemeyenin, algcagin ve yiiksegin zit olarak
goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini gostermektedir’’. Siirrealite ne bir
manevi meta, ne zihinsel bir madde, ruh, ne de bir Tanri,; sadece yonelinmesi gerekli
bir noktadir (Passeron, 2000: 35).

Metafizik” ile Gergekiistiicii resmin diigsel ortakligi benzerdir. Ancak diis,

gergekle beslendigi i¢in bir rilyaya doniisiir. Bu anlamda resimde biitiinliik nemlidir.

* Metafizik Sanat: Gériiniiste gercek, ancak biitiin mekanlar, iligkiler ve durumlarin her giinkii insan
deneyiminin disinda oldugu bir diinyay1 betimleyen, 1920’lerin Italyan Avangard (6ncii) sanat
akimidir (Cumming, 2008: 490).
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Stirrealistleri ayricalikli ve 0zgiin kilan yap1 herhangi bir teknolojik arag
istiinliigiiniin olmamas1 durumudur.

Siirrealistler, bir¢ok teknik gelistirmiglerdir. Bu tekniklerin tiimiinii kullanan
en 6nemli sanatgisi ve dnciilerinden biri Max Ernst (1891-1976) dir. Frotaj' teknigi

ile farkli yaratimlar edinmistir.

Resim 36. Max Emst *’The Antipope’® 1942

Kaynak: blogs.myspace.com/mlvjulie

Ernst’in “’The Antipope’” adli eseri (Resim 36) mekansal etkilerinde 6nemli
oldugu bir gercegin, hayali yansimasidir. Burada beden, bigim bozma yapimindan
cikisli olsa da, yasanilan hayattan kesitler igermemektedir. Figiirlerin bazi
bolgelerinin zayif resmedilmesi dengesizlik, ugarilik gibi algilansa da kisiligin eksik
yanlarmin bir gdstergesidir. Insanda simirsizlik duygusu uyandiran bu tiir Siirrealist
caligmalar bedensel yapiya yeni bir tezatlik katmaktadir.

Histerik etkisinin, paranoyak kritik? bir kisilikte toplanmasi sonucu resimsel
ifadelerin giiclenerek akil dis1 bir gelisimine olanak saglayan sanat¢i ise Salvador

Dali (1904-1989) dir. Figiirleri u¢ noktalarda yer almaktadir.

' Frotaj: Sézciik anlami “ovalamak’’tir. Kagit ya da kumas piiriizlii bir yiizey iizerine gerilerek
yerlestirilir. Kalem, firca gibi uygun bir gerecle kagidin iizerinde siirtmeyle gezdirilerek alttaki obje
iizerindeki diizensizliklerin ve piiriizlerin kagit lizerine ¢ikmasi saglanir. Ernst’in buradaki amaci,
insanin yaraticiligi iizerinde hicbir yontemin egemen olamayacagini gostermektir (Passeron, 2000:

? Paranoya: Herhangi bir siirekli zihinsel kusur olmaksizin varligii siirdiiren sistematik bir
yorumlama delirium’u olarak tanimlanir. Dali, paranoya yonteminden ‘’Hezeyan olaymin yorumsal-
kritik birligine dayanan spontan irrasyonel bir bilgi yontemi’’ olarak sdz etmektedir. Bu tanimlamadan
Dali’nin yasamin ve sanatin her alaninda gercekle hayali kaynastirabilmek i¢in karmagik bir yontem
uyguladig goriiliir. Siirrealistler bu yontemi 1934’te birinci sinif bir yontem olarak kabul etmislerdir
(Passeron, 2000: 266).



48

Resim 37. Salvador Dali *° Graffe on Fire’> 1937

Kaynak: www.art.com/products/p15233893-sa-i1767297/sal...

Siirrealist resimlerde zihinsel birlikteligin aktif olarak ayrimi, sunulan
nesnelerin birbirinden bagimsiz ve karsit bir anlayis olusturmalarindan kaynaklanir.
Bir insanda biyolojik acidan miimkiin olmayan sira dig1 beden, nesneler eklenmesi ile
hem gorsel hem de beyinsel olarak mistik bir hava katmaktadir. Beden, bu zamana
kadar goriilmemis bicimde deforme edilmesiyle, gérme organimiz olan gz ile beyin
tarafindan tasarlanan fantastik gercek arasinda yer edinmistir (Resim 37). Iki gercek
arasindaki belirgin tutumu yasam ile birlestiren sanat¢i Frida Kahlo (1907-1954) dur
(Resim 38).

Resim 38. Frida Kahlo “’The Brocken Column’> 1944

Kaynak: artcess.wordpress.com/.../25/the-mexican-couple/
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Insanin yasamsal gergegi ile diissel gercegi es deger bir zellik tasir. Kahlo,
bedensel olarak aci i¢inde yasamis ve bunu bilingaltinda olusan hisleri ile resme
aktarmistir.

Dusavurum ve Stirrealist etkilerin en 6nemli noktalar: gosterge ile gosterilen
arasindaki iliskidir. Modernite konulu ¢alismalart ile iinlii sosyolog George Simmel
bu durumu Disavurumcu sanat¢inin modelin yerine “'vesile’’yi getirmesiyle
actklamaktadir. Sanat¢i artik modele “kendinde bir nesne’’ olarak davranmaz, o
aracidir. Sanat¢i onun araciligiyla kendini olanca safligiyla ifade edebilme pesine

diismiistiir (Acar, 2007: 51).

4.2. Parcalanan Bir Beden: Kiibist ve Fiitiirist Dayanisma

Bigim, igerik, ¢izgi ve renk iliskisi, resme yeni anlamlar yiikkleme asamasinda
tarihsel olarak siirekli degisime ugramistir. Resim Sanati bunu bir tiir gostergeler
zinciri halinde sunarak, modern zamanlar igerisinde olusan bu degisim, kokli ve
Avangard bir sanat akimi olan Kiibizm’in (1906-1939) dogmasina neden olmustur.
Bu farklilasma sayesinde resimdeki nesneler pargalanip taninmayacak hale
getirilerek Fovizm’in® (1905) kendi gergegi olarak bilinen diiz renk kullanimi, bu
icerikte pargalara ayrilmaktadir.

Post-Empresyonist sanat¢i Paul Cezanne’in ‘’dogada ne varsa kiireye, koniye
ve silindire gore bigimlenir’” sdziiyle mantiksal ¢ikisi bulmaktadir (Turani, 2003:
582). Kiibizm, Pablo Picasso (1881-1973) ve George Braque (1882-1963) gibi
cagdas sanatcilarin Cezanne resmini ¢ikis noktasi yaparak baglattiklar1 6nemli sanat
hareketidir. Akim, iic asamada gelisme gostermektedir. 1906-1909 arasinda
¢Oziimleyici (analitik) kiibizm, 1909-1912 aras1 yiiksek ¢oziimleyici kiibizm, 1912-
1914 arasinda ise birlesimci (sentezci) kiibizm asamalar1 yer almaktadir (Tansug,
2006: 259).

Kiibizm’in olustugu yillarda Avrupa’da sanat ortamimi etkileyen ilerici

sanatcilar, Italya’da Fiitiirizm (Gelecekgilik, 1909-1939), Fransa’da Orfizm™,

* Fovizm: Fransizca ¢’vahsi hayvan’’ anlamindaki Fauve kelimesinden gelmektedir. Modern sanattaki
ilk 6nemli akimlardan biri olarak resimlerinde parlak renk ve diiz sekillerle dolu, dekoratif ve
disavurumcu, serbestce boyanmis yapilarla etkisini gostermistir (Cumming, 2008: 484).
** Orfizm: Kiibizme bagli olan, ancak rengi 6n planda tutan resim hareketidir. Sair Apolinaire’in
bildirisini yaptig1 ve Robert Delaunay, Frank Kupka gibi sanatgilarin temsil ettikleri akim. Bu akim
ilerdeki figiirsiiz soyut resim egilimlerinin de temellerinden biridir (Tansug, 2006: 261).
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Almanya’da Der Blaue Reiter adlar1 altinda grup olusturmuslardir (Ipsiroglu, 2009:
33).

Fiitlirizm, sanatta devinimi ve hizi savunan, gecmisin tiim Ogretilerine,
okullarina, miizelerine, kitaplarina, geleneklerine karst c¢ikan bir akim olarak
olusmustur. Filippo Tomasso Marinetti (1876-1944), Le Figaro, adli gazetede
“Flitiirist Bildirge”’yi yayinlamistir. Bunlardan bazilari sunlardir:

Diinyanin ihtisam1 yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hiz glizelligi. Zaman ve
mekan diin dldiiler. Biz artik miikemmelde yasiyoruz. Buna benzer bagka bildiriler
Gino Severini’nin de (1883-1966) imzaladig1, plastik sanatlara iliskin 1910 yilinda
yayinlanan bir bildiridir. Ornegin, Rembrandt, Goya ve Rodin gelenegine bagli uyum
ve 1yi begeni gibi lastikli kavramlarin egemenligine son! Resimde dinamik bir duygu
icin evrensel dinamizm ortaya konulmalidir. Devinim ve 151k, gdvdelerin maddiligini
yok etmektedir. Akademik kurallara, ¢iplak kadin resimlerine hayir (Yilmaz, 2006:
79-81).

Fiitliristler bu manifesto ile birlikte sanatta yeni bir beden anlayisi ve mekan
olusturmayr amaclamis oluyorlardi. Sonugta, Fiitiirizmle gelen hareket ve hiz,
Kiibizm’le agiga c¢ikan pargalanmig bigimler ve degisik acgilardan gosterilen insan
viicudu ya da portreleri, Puantilizm’le' ortaya ¢ikan bilimsel renk kullanimi, resimde
es zamanli bir anlatimin olugmasini saglamaktadir. Bu etkilerle birlikte insan viicudu

hareketin boliinmiisliigii ile yeni bir sorgulama bigimini de olusturacaktir (Resim 39).

Resim 39. Marcel Duchamp ¢’ Merdivenden Inen Ciplak’ 1912

Kaynak: seansturm.wordpress.com/tag/heidegger/

'Puantilizm (Noktacilik): Divizyonizm’in, Seurat, Signac ve Camile Pissarro tarafindan uygulanan
bi¢cimidir  (Cumming, 2008: 494).
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Bu kapsamda Kiibo-Fiitiirist etkilerin belirgin aktarimi ise Marcel Duchamp’in
(1887-1968) “’Merdivenden Inen Ciplak’” adli eserinde goriilmektedir. Resimdeki
nesne ve oylumlar parcalanip taninmayacak hale getirilmis, insan duygularinin
karsilig1 olan renk terk edilerek gri ve kahverengi tonlarda diizenlenmistir. Beden
artik duyusal ifadelerle degil, akil ile kavranabilen ¢arpici bir ¢ekicilikten uzak, yari
stilize edilmis konumda yer almaktadir. Tanimlamalarin 6znel tutumuna benzer diger
bir 6rnek ise Kiibizmin ilk evresinde ilkel goriiniim ve bigimleri ile sunulan modern
insanin bu kimlikle sekillendirildigi Pablo Picasso’nun (1881-1973) “’Avignon’lu

Kizlar’’ adli resmidir (Resim 40).

Resim 40. Pablo Picasso “’Avignon’lu Kizlar ©* 1907

\‘\ .F 2 : ‘%\

Kaynak: Batur, 2007: 209

Picasso’nun bu eserinde figiirler sistematik bir denge icerisinde yer almaktadir.
Geometrik ¢ikigin disavurumsal ifadesinin goriildiigi kopma noktasinda ise bedensel
dislanmislik vurgulanir. Her ne kadar bu tiir eserlerde bir diizen uyumu olusturulsa
bile bilinen etsel gercegi degistirmez.

Kiibik donemin ileri asamalarinda etkisini siirdiiren analitik eserlerde
parcalama anlayis1 daha fazla goriilmektedir. Sentetik eserlerde ise bu boliinme hissi
artarak resimlerde genel anlamda dordiincili boyut faktorii devreye girmistir. Objeler
diiz ve iki boyutlu bir zeminde biitiin yiizeyleri goriilebilecek sekilde parcalanmustir.
Bu parcalar farkli bakis agilarina dayanarak kompoze edilmistir. Boylece sanate1 ii¢
boyutlu bir mekanda yer alan heykelin etrafinda dolaniyormus hissine kapilmaktadir
(Kinay, 1993: 234). Bu acgiklamalara gorsellik kazandiracak analitik eser ornegi ise

Picasso’nun “’Girl With A Mandolin’’ adli resmidir (Resim 41).
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Resim 41. Pablo Picasso <’ Girl With a Mandolin’®> 1910

Kaynak: smallembellishments.wordpress.com/.../

Resimde bedenin ii¢ boyut goriiniimlii yanilsamasi ¢ok gergekei bir derinlik
kazandirarak boliimlendirilmistir. Boliimlere ayrilan bu asamada figiir, estetik olana
yakin durmaktadir. Insanin fiziksel olusumu ile durus sekli arasindaki denge
uyumsuz, kadinin kol hareketi ile mandolini tutus yonii uyumludur. Bu parg¢adan
biitline dogru yonelimin Ronesans resminden farki arastirmaci mantiktir. Daha
onceki donemlerde de bu etkiler fazla yapay ve gercegin goriinen ifadesinden uzak
bir beden anlayisini igermektedir Bu sekilde kiibist kompozisyonda ¢izimden dnceki
hal olan arastirmaci izlenimi vermektedir. Sonug olarak diizenli, fazla uyumlu gorsel
olarak haz i¢in yapilan kusursuz insan ¢izimi, iki akimin yaklasimi ile dagilmistir.
Ancak bedenin parcalanmasi Fiitiirist etki ile hizli bir harekete doniisiince ortaya

farkl1 tasarimin iiriinii ¢ikmaktadir (Resim 42).
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Resim 42. Umberto Boccioni “’The City Rises’” 1910

Kaynak: www.moma.org/collection/browse_results.php?cr...

Umberto Boccioni (1882-1916), bu eseri ile ugusan figiirlere bir hiz
katmaktadir. Bir nesnenin hem devinimi hem parcalanmigliga yatkin ¢izimi bedeni
ritimsel goriinlimiine biiriindiiren etkisi ile Kiibo-Fiitlirist birlikteligi kanitlar
konumdadir. Ancak bunun en etkili érnegi ‘’Merdivenden Inen Ciplak’” (Resim 39)
adli eserde goriilmiistiir. Sanayilesmenin getirdigi makina, kentsel ihtisgamin
enerjisini agiga ¢ikarmaktadir.

Kiibizmin ileriki asamalarindan olan Orfizm, renkleri ayr1 ayr1 kullanilmasi ve
rengi 151k araci olarak gormesi ile yeni bir devreyi baglatarak, bunlarin pargalanmasi
sonucu nesnesiz bir resim anlayisinin dogmasina sebep olup, Soyut Sanat kapilarim

aralayacaktir.

4.3. Dadaizm Akiminin Sanata Yaklasimi Sonucu Bedenin

Nesnellesmesi

Kiibizm ve Fiitiirizm’in sistematik ve yasamsal gergeginin kaotik sunumu
bedeni rolativist gorecelikten yoksun ancak aklin biitiinleyici 6rnegi agisindan zemin
olusturmaktadir. Insanligin iitopik beklentisi olan kaliteli bir gelecek ve mutlu bir
diinya anlayisi, savaslarin One c¢ikmasiyla geri plana atilmigtir. Sanat¢ilarin,

inandiklar1 sanatin simdiye kadar insanliga sundugu giizellik ve gelecek {ilkiistiniin



54

savaglara yenik diismesi, bu kavramlara baskaldir1 niteliginde olan Dadaizm (1916-
1923) akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Dada sozciigii ilk kez Ziirih’te kullanilmigtir. Bu s6zciik Tristan Tzara (1896-
1963), Hugo Ball (1886-1927) tarafindan ‘Cabaret Voltaire’de sahneye ¢ikacak bir
kiza ad bulmak i¢in rasgele agilan sozliigiin sayfalarindan ya da ‘’Cafe Terrasse’in
garsonlarinin  dillerini  bilmedikleri yalnizca konusmalardan kapilan’’da da’’
heceleriyle tanidiklar1 bu gruba takilan isimden c¢ikmistir. Yoriingesinde ise Die
Briicke, Blaue Reiter Disavurumculari, izlenimciler, Kiibizm, Fovizm, Orfizm ve
bunlarin iginden ¢ikan gruplar ilk baslarda belli bir siire yer almiglardir (Sanouillet,
2007: 303-307).

Felsefe’nin zihinsel aktivitesi, Sosyoloji’nin toplumla ¢éziimlemeye calistig
sonugsal celiski evreni degistirmeye irdelemeye yarayan yapilardir.

Umberto Eco’ya gore (Goksel, 2009: 55); sanat bilimin bir egretilemesidir.
Boylece birbirine bagimli olarak gelismektedirler.

Bu aciklamalardan ¢ikish olarak Nietzsche’nin “’Tanr1 61di’” sdylemi Dada
sanatcilar1 icin bir tiksintiydi. Icinde bulunduklari ¢ag insan aklmin higbir sorunu
¢Oziimsliz birakmayacagi aydinlik, mutlak bir ilerleme fikrine duyulan fetisizm
ardindan gelen bir yikim ¢agiydi. Manifestolar1 yadsima, hayirlar, alay ve igrenmeyle
doluydu. Bu zamana kadar, dogru, ylice olarak gosterilmis her sey, yeryiiziinde
Tanr1’nin temsili olan sanat¢ilarin gosterisi, her seyi aciklamaya girisen filozoflar, iyi
ile kotiinlin giizel ile c¢irkinin ayriligi, yasamin kendisinden koparilip miizelere
kapatilmas1 ve yalnizca ayricalikli olanlara sunulabilecek kadar saygideger olan
sanat, akil, ancak yaraticiliktan yoksun olanlara 6zgilin olan mantik, degerler adina
kurulan hiyerarsi, her seyi bilen, her zaman dogru yolu gosteren peygamberler,
ahlakgilar gibi tanimlamalar Dadacilar i¢in bir tiksinti icermektedir. Dada sanatini
savunmak tiim bunlara hayir demekti (Goksel, 2009: 55-56).

Dadacilara gore, Kiibizm kentsoylulara hizmet vermenin Gtesine gecemenmis,
Fiitiiristler savas yankist yapmis, Disavurumcular ise asirt ulusalcilik tutumuyla
savast desteklemisti. Ancak onlar bu yargilara karsi ¢ikarak devrimei bir tutum
sergilemislerdir. Sanatlarinin ger¢ek goriiniimiinii yiizyilin 6nemli sanat akimlarina
katilan ve bu akimlar1 egemenligi altina alan bir sanatc1 olarak Marcel Duchamp’1
kimliklendirdiler. Bu sanat¢i Siirrealistler tarafindan da yol gosterici olarak
benimsenmistir. Ancak bu tutumlar nedensiz degildir. Duchamp, 1914’te elde ettigi

yigin iretimiyle siradan kullanim nesnelerini sanat nesnesi gibi degerlendirmeye
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baslamistir (Senyapili, 2004: 60-64). Ready-made* adin1 verdigi marjinal ve alayci-
ironik ¢ikis, daha ¢ok ‘’Bekarlarinca Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam)
adli caligmada goriilmektedir (Resim 43).

Resim 43. Marcel Duchamp *’Bekarlarinca Cirilgiplak Soyulan Gelin®® 1915-23

Kaynak: www.tate org.uk/tateetc/issue7/marcelduchamp.htm

Duchamp bu yapit1 ile cinselligi vurgulamaktadir. Ust kisimda, bekarlarma
soguk ve ilgisiz davranan ve utangacligi sonucu kuralli davranma bigimi ile gelin, alt
tarafta ise gelin gibi bir merkez yasami olmayan bekarlar yer almaktadir ( Yilmaz,
2006: 123).

Makinanin insana kattig1 beyinsel firtinayr ya da Duchamp’in kisi lizerinde
kurdugu zihinsel uyaranlarin devreye girdigi siire¢ler bu ve buna benzer ¢alismalarin
ortak iiriiniidiir. Ornegin ““Mona Lisa’’ reprodiiksiyonu ve “’Pisuar’ (Cesme)

yapitinda Dadac1 tavrin 6zellikleri goriilmektedir (Resim 44).

* Ready-made: Marcel Duchamp tarafindan 1913’de kullanima hazir sanayi iiretimi ya da giinliik
kullanim nesnelerinden malzemeler olusturularak meydana getirilen sanatsal diizenlemedir ( Artut,
2007: 371).
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Resim 44. Marcel Duchamp “’L.H. 0.0.Q.”” 1919 Resim 45. Duchamp “’Pisuar <> 1917

Kaynak: www.artnet.com/artist/lotcdetailpage.aspx Kaynak: Batur, 2007: 214

Bu ¢alisma en ¢ok bilinen “’Mona Lisa’’ tablosuna sakal, biyik takilmasindan
ibarettir (Parodi). Ancak gondermede bulundugu yaklasim farklidir ( reddetme-karsi
¢ikis-Nihilist (Higeilik) yaklagim).

Dada tavr1 ve kullanim ile iin kazanan Ready-made (Resim 45), giiniimiize
kadar gelisen her sanat akimini beslemistir. Bilincin askiya alinist olan Siirrealizm,
Disavurumculuk, ¢ogu zaman kendiliginden one ¢ikan Soyut Sanat, Kavramsal
Sanat, Enstalasyon, Pop Art, Performans/Happening vb... akimlar ugraslarini Dada
sanatinda bulmaktadir.

Bu yaklagimlar sonucunda bedenin nesnellesmesi onun yoklugu anlaminda
degildir. Daha oOnceleri ideallestirilen, deforme edilen, dis etkenler sonucu agiga
cikan, toplumsal gergcekci olan, igsellestirilen, parcalanan, hiz verilen, renklerle
kurgulanan beden degil, Dada yaklasiminin getirdigi hazir-yapim olay1 ile her seyin
sanat olabilmesi egilimine yonelik degisime ugramistir. Bu anlamda insan bedenide

0zel sorgulama kalibindan ¢ikarak, genele yayilacaktir.

4.4. Geometrik Soyut Sanatlarda Bedensizlik

Nesnesiz resim anlayiginin geometrik agidan ilk ifade bigimi Siiprematizm
anlayigidir. Stiprema Latince en list, en yukar1 anlamina gelerek, igeriksiz, ifadesiz
yaratmalar i¢in kullanilmaktadir. Daha 6nceleri Kiibizm ile gelen soyutlama mantig1
ve akil Kasimir Malevich’in ( 1878-1938) yaklasimiyla daire, dortgen, liggen ve hag
bicimlerinin kullanildig1 saf bir resim soyutlamasini amag¢lamaktadir (Tunali, 2008:

182-183).
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Sanat1 nesneler diinyasindan kurtulmanin sembolii olarak goéren Malevich, kare
kullanimini tercih etmistir. Bu kurtulusun sembolii ise ‘’sifir bicim’’ olacaktir. Bu
yaklasim ile insanlar ¢agin getirdigi ¢ikarcilik, bencillik, mal ve miilk hirsindan uzak,
esitlik, kardeslik ve barig icinde yasanan yaratict bir ¢ag olacakti. Bu teknolojik
kaygi materyalizme de bir tepki olusturacaktir.

Baz1 sanat akimlarinda birbirinden habersiz yansiyan sanatsal goriintiiler gibi
Soyut Sanat Onciileri de aym1 yerlerde birbirine benzemeyen denemelere
girismislerdir. “’Son Gelecek¢i Resim Sergisi-0,10"" adli bir resim sergisinde
Malevich’in “’Beyaz Uzerine Siyah Kare> baslhikli eseri bir tepki ve saskinlik
uyandirmistir. Nedeni ise herhangi bir nesne soyutlamasina gidilmemis olmasidir

(Resim 46) (Yilmaz, 2006:70-71).

Resim 46. Kasimir Malevich ¢ Beyaz Uzerine Siyah Kare>> 1913

Kaynak: Ipsiroglu, 2008: 55

Bu eser nihilist yaklasimi desteklemektedir. Goriintiide ve insan zihninde pek
karmasa yaratmayacak bir sunum i¢inde olmasi ruhsal dinginligi yaratmaktadir.
Objeye bagli olmamasi karenin dogada bulunmadigi anlamina gelmez. Ancak
gelenekleri kirma asamasinda 6nemli yer tutmaktadir.

Malevich son resimlerini figiiratif egilimli yapmistir. Kiibist izler tasiyan
resimde parcalanma disiplinsiz bir sekilde yapilmustir. Insan bedeni ise kolaj"

teknigini andirir (Resim 47).

* Kolj: Dada akimu tarafindan yaratilmis yiizey iizerinde kompozisyon olusturulabilecek bir bigimde
bagta kagit olmak iizere cesitli materyallerle yapigtirma ve ekleme resim teknigidir (Artut, 2007: 365).
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Resim 47. Kasimir Malevich “’The Aviator’” 1914

3

Kaynak: http://www.artcyclopedia.com/artists/malevich_kasimir.html

Siiprematist sanata paralel bir yaklasgimla ortaya ¢ikan Neo-Plastisizm (Yeni
Plastik¢ilik - De-Stijl), Piet Mondrian (1872-1944) tarafindan kendi gelisimi i¢inde
Natiiralizmi, Empresyonizmi ve Sembolik akimi izledikten sonra Kiibik anlayistan
yararlanilarak bulunan bir goriis olup, dikey ve yatay ¢izgilerin dengelerini arayan
bir sanat akimidir (Turani, 2003: 603).

Mondrian insan zihninin, nesnel-6znel, yer-gok, i¢-dis, devinim-duraganlik,
biling-bilingdisi, bireysel-evrensel, disi-erkek, dengesizlik- denge, maddesel ve
ruhsal gibi karsitliklar i¢inde oldugunu benimsemektedir. Dikey, evrensel, nesnel,
erkeksi, yatay ise bireysel, 0znel, disi olan anlamima gelmektedir (Resim 48)

(Yilmaz, 2006: 67).

Resim 48. Piet Mondrian > Composition With Red, Yellow and Blue’® 1921

I'I'HEI'

Kaynak: www .artinthepicture.com/.../

Mondrian ve Malevich diisiinceleri ve sanatlar1 bakimindan yikiciligt
se¢mislerdi. Bu anlamda etkin bir beden anlayis1 goriilmemektedir. Ciinkli amaclar

ve hayata bakis agilar1 sanatlar1 agisindan farkli yollarla tanimlasalar da somut
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nesneler olmamalidir. Zihin, 6gretilmis goriineni degil, kendi gergegini, zihnin soyut
tasarimini tercih etmektedirler. Figiirsel bir ¢ikis eserlerinde yer almis olsaydi bile
onceki akimlarin bir denemesi olabilirdi.

Geometrik Soyut Sanatin devami niteliginde olan ve Fitiirizm, Kiibizm,
Siiprematizm akimlarindan etkilenen Konstriiktivizm (Insacilik-1913 ve sonrasi)
akimi ise genel olarak sadece soyut tasarimlar yaratmak icin degil, endiistriyi yeni
kosullara sokarak, teknik enerjiyle kapitalist donemin somiiriiciiliigilinii agikca ortaya
cikarmak ve yargilamakti.

Fiitiirizmi, ozellikle LEF’ teki ataklariyla Vladimir Mayakovski’nin golgesi
altinda ortaya c¢ikan Konstriiktivizm, burjuvazinin silislemeci perspektifi yerine,
organize bakis agisim1  se¢mislerdi. “’liretim olarak sanat’” sloganmi da
kiigiimsemeyen konstriiktivistler (El Lissitzky (1890-1941), Vladimir Tatlin (1885-
1953), Alexander Rodchenko (1891-1977), Naum Gabo (1890-1977) Fernand Leger
(1881-1955) ile Bauhaus™ ilgililerinden Moholy Nagy ) nesnenin, giysinin ve yapinin
yararliligini biitiin ilkelerin tistiinde tutmuslardir (Batur, 2007:194).

Yasam ve sanat iligskisi Avrupa’da oldugu gibi, burada da sanatcilarin temel
sorunu olmustu. Sanat ve yasam i¢ ice olmalidir. Taklit etmek yerine gergegi

yaratmasi beklenmistir. Naum Gabo sunlari dile getirmistir:

']

Biz  sadece tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlart ve yaptiklarimizi  bilebiliriz.
Tasarlananlar, yapilanlar gercektir. Bunlara imge (images) diyorum ben ve saniyorum ki bunlar
gercegin ta kendisidir, bunlarin disinda bir gercek olamaz. Yaratma siireci icinde bu goriintiiler

degissin: o zaman yeni gercekler yaratms oluruz’” (Ipsiroglu, 2009: 72).

Konstriiktivist eserler daha ¢ok mimari ve heykel agirliklidir. Bedene yonelik
caligmalar daha Onceleri olusan yaklasimlara benzemekle birlikte makina ve insan
birlikteligi etkin goriilmektedir. Bu anlamda yapi-beden iligkisini donemin etkin

sanatcist Naum Gabo vermektedir (Resim 49).

* Bauhaus: Sozciigiin anlami ©’Yap1 yapmak evi’dir. 1919 yilinda Weimar’da egitim ve yaraticihk
icin agilmis okulun adidir. Ekspresyonizmin yogun etkisi altinda kalmistir. 1920°de 6grenci kabul
ederek, yonetimin degisip Moholy Nagy’nin 6gretmen olarak girmesiyle farkli yonde gelisim
gostermistir. Cesitli etkinliklerin sonucunda Bauhaus olarak adlandirildi. 1924°te dagilarak, 1926°da
yeniden kurulmustur. 1928 yilinda ise Walter Gropius miidiirliik gorevinden ¢ekilerek yerine mimar
Hannes Meyer gecmistir. Fotografcilik, yontuculuk atdlyeleri, daha sonra mimarlik, reklam,
dokumacilik 6nem kazanmistir. Giinlimiizde etkisi goriilmektedir (Richard, 2005: 279).
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Resim 49. Naum Gabo * Constructed Head No.2 <> 1916

Kaynak: www.flickr.com/photos/davidaposter/2079403424

Gabo, yapmis oldugu konstriiktif calisma ile kiibik yaklasimi, insan, makina
birlikteligini doneminin toplumsal konumu ile celiski yaratmayacak bigimde
sekillendirmistir. Zamanin bu tarzini ele alan Kiibizm ¢ikish sanatg1 Fernand Leger
“Kagit Oynayanlar’” adli eseri ile Gabo’nun yalin, akici ¢aligmasinin aksine

karmasay1 yansitmistir (Resim 50).

www.guardian.co.uk/.../first-world-war-futurism
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Soyut sanat’n ilk evreleri Empresyonist ve Kiibik eserler sonucudur. Sanat¢iy
dis diinyadan uzaklastiran bu iki akim, ozellikle Kiibizm, realiteyi yok sayarak
estetigin dogusunu kolaylastirmistir. Empresyonistler tablonun klasik kurulusu
yerine yepyeni, titresimlerle dolu bir teknik gelistiriyordu. Kiibizm ise objeyi, esyayt
parcalamis ve geometrik diizeni prensip edinmistir (Berk, 1964: 136).

Geometrik Soyut Sanatlarda beden, Onceki eserlerden farkli olmayarak,
ozellikle Kiibizm ger¢cegine bagli bir yaratimi gostermektedir. Bedensizlik
iceriginden kastedilen ise her donemim etkin olan obje se¢iminin degisim
gostermesidir. Insan her dénem varligini korumustur. Ancak sanat alaninda ki
yapilandirma semiyotik” bir alana yon gosterir.

Mutlak zamanlardan, bicimlerin zamanina dogru akan siiregte resim sanati,
yansitmaci ve bi¢imei yaklasimlara uzun bir siire hizmet etmistir. Gotik resimlerinde
yer alan yiiceltme tasvirlerinden, XX. yiizyila kadar gecen siirede sanat, sonunda
sonsuzlugu, bi¢imi dnemseyip, imgeyi ve anlami reddettigi mutlak karede bulmustur.
Modern sanatin standartlagsmay1 saglama araci ve bir gelecek bigimi olarak goriilmesi
ayrica bu diinyanin yalin geometrik bigimlerle yeniden tasarlanmasinda ise sanat
‘nesne’ olarak goriilmektedir. Insanin belleginde doganin biraktig1 iz, soyut mantik
igerisinde artik bir dikdortgen, kare ve daire olarak sekillenmektedir. Sonug olarak,
Es zamanh kiibist par¢alanmalar, Fiitiiristlerin lirik renksel boliimlemeleri, Soyut

Sanat’ta, diizenli geometrik ve renk boliinmelerine doniismiistiir.

4.5. 1930-1960 Aras1 Akimlarda Figiir Anlayisi

Postmodern anlayisin getirdigi aktivasyon ve insami diisiinmeye zorlayan,
sorgulayan tarzi, bircok sorunlari ve giidiilenmeyi beraberinde getirmistir. 1930
yillar1 ve sonrasi toplumsal agidan bir hiyerarsi baslangict ve yapilandirmasidir (I1.
Diinya Savasi).

Bu zamanlarda Soyut Sanat’in kapsamli bir sekilde one siiriilmesi ile devrik
donem baslar. 11k olarak ‘ Absraction-creation’ bicimciligi gériilmektedir. Bunun yam
sira Sosyalist Realizm (1930-50), Art informel (1945-60), Lirik Soyutlama (1940),
Tachism-Lekecilik (1940-50), Art Brut (1940-50), Soyut Disavurumculuk (1945 ve

* Semiyotik: Isaretleri ve altta yatan kosullari, tavirlari, fikirleri, gdzlemleri ve hareketleri isaret edis
bicimlerini inceleyen ve yorumlayan bilim (Cumming, 2008: 496).
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sonrasi), Neo-Dada (1950), Kinetik Sanat (1950) ve Pop-Art (1950 ortasi ve sonrasi)
gibi sanat biitlinliigii goriilmektedir.

“’Realisme Socialiste’’-Sosyalist Gergekgilik, 1932°den itibaren SSCB ve
Dogu Almanya’da kabul goren sanat anlayisidir. Amaglari, gergekei bir iislupla
kitleleri etkileyerek, is¢i ve koylii diinyasindan yansimalarla sosyalist bir toplumun
ideallerini yiiceltmektir. Konular1 ise devrim, is¢i smifi ve sanayi olarak
gruplandirilmistir (Artut, 2007: 373).

Akademik, geleneksel ve devrin deyimince “’burjuva’’ eserlerin Rus kiiltiir
sahnesinde yeri yoktur. Ihtilalci sanat akimlar1 olarak kabul edilen; Kiibizm,
Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Abstract gibi sanat ekolleri, yeni konularin prensiplerine
gore, toplum ahlakini bozan *’dejenere’’ sekiller olarak kabul edilmektedir.

Modern sanat akimlarinin kapitalist lilkelerce sevilmesi ve eserlerin ¢ok yiiksek
fiyatlarda satilmasi gibi nedenler rejim yoneticilerini bu davranisa gotiirmektedir.
Diger yandan, sanat planinda bir siire unutulan Marksist-Leninist” prensipler, Rus
sanat hayatin1 yonetenleri disipline davet ediyordu. Ozgiir, bagimsiz, disiplinsiz sanat
kapitalist toplumlarin sanati kabul edilmektedir. Bu prensipler dogrultusunda
Sosyalist Sanat Rusya’da yerini bulmugstur (Berk, 1964: 142-143).

Bu anlayis biitiinliigiinde sosyalist resimler, halk seviyesine dnem veren,
Courbet’nin baslangi¢ yaptig1 Realist akim ile benzerlik tasiyan, figilirlerinde ¢alisan
is¢ilerin disinda, devrim insanina katki saglayan karakterize edilmis bakis acisiyla
kurgulanan yapitlardir. Donemin ressamlarindan Isaak Brodsky (1884-1939) “’Lenin
in the smolny’” adl1 eseri ile devrimin izini, sosyal konumunu yansitmaktadir (Resim

51).

* ©Marksist felsefi materyalizm, diinyay1 ve onun yasalarmi tiimiiyle bilinebilir, deney ve pratikte
dogrulanabilir, doga yasalar1 konusundaki bilgilerimizin nesnel gercegin tutarliligini tasiyan bilgiler
oldugunu kabul eder. Diinya da bilinmeyecek higbir sey yoktur. Sadece heniiz bilmedigimiz, ama
bilim ve pratigin ¢abalariyla aciklanacak ve bilinir hale sokacak seyler vardir. Bu ise teorinin,
ideolojinin ya da siyasi ¢izginin formiile edilmesi ve yetkinlestirilmesini saglar. Marksizm-Leninizm,
doga ve toplumsal olgularin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikmuistir. Bu, toplumsal gelisimi
bi¢imlendirmeye yonelik ilkeler biitiiniidiir. Marksist ve Leninist yaklagim, hayatin yeni gercekleri
kargisinda gelisen ve kendini asan bir doktrindir. Ancak bir teori bu sekilde eylem kilavuzu olma
varhigim siirdiirebilir (THKP-C/HDO: Marksizm-Leninizm Bir Dogma Degil, Eylem Kilavuzudur III:
311-313-www.kurtuluscephesi.com).
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Resim 51. Isaak Brodsky “* Lenin in the smolny *> 1930

Kaynak: wsws.org/articles/2006

Giliniimiiz toplum insan1 i¢in Sosyalist Ger¢ekei yaklasim politik agidan ¢ok,
bir gereksinim haline gelmistir. Sosyal egolarin ¢arpistigi, degersiz kilinan eser ya da
sanat liretimi belirli bir stratejik konumda yer edinmektedir.

Cesitlilik ve benzerlik kavraminin baglangi¢ asamasi sayilan bu donem, belirli
olusumlar1 bir noktaya odaklamistir. Ornegin 1945-60 arasi yillarda etkili olan
Informel Sanat terimi II. Diinya Savasi’ndan sonra Paris’te ortaya cikan tiim Soyut
Sanat akimlarim1 kapsamaktadir (Lirik Soyutlama, Tasizm, Yeni Paris Okulu,
Gereggilik™) (Sanat Diinyamiz, 59: 16).

Informel Sanat’in en belirgin 6zelli§i Figiirasyon egilimini reddetmesi
olmustur. Amerika’da ortaya ¢ikan Tasizm, Resim Sanatinda diizensiz renk lekeleri
ve damlalar1 kullanarak ¢alisilan bir anlayistir. Bu anlayis, planlanmis bir resmetme
eylemini reddederek rastlantisal olan1 6ngormektedir (Artut, 2007: 72). Lekecilik,
Empresyonist sanat¢ilarin rahat firca hareketlerinin bir gostergesidir. Tagizm,
Informel Sanat ve Lirik Soyutlama™, egemen bigem olan Soyut Disavurumculugun
Fransa’da olusan adlandirmasidir (Art Informel; Avangart Nerede? 2007 -

Felsefeekibi.com).

* Gereggilik: Informel Sanatin egilimlerinden biridir. Belirgin 6zelligi ise resmin yapilari {istiine
arastirmadir. Sanatgilar, farkli g¢ekicilik elde etmek ig¢in her tiir anlatim teknigi ve etkinligine
bagvurmuslardir. Onciileri arasinda Antoni Tapies, Jean Fautrier, Alberto Burri yer alir (Sanat
Diinyamiz, 59: 18).

** Lirik Soyutlama; Gevsek ve resimsel soyutlamanin bilingalti fantezileri ifade etmekte kullandigi,
1940 ve 50’1i yillarin Avrupa tarzi resmidir (Cumming, 2008: 489).
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1945 sonras1 Avrupa ve Amerika’da yayginlasan Art Brut (Ham Sanat) ise
Jean Dubuffet’nin (1901-1985) bulusudur. Diger sanatcilari; Gaston Duf, Joseph
Crepin, Michel Hernandez... vb.

Kurulu diizene karsi ¢ikan bir yapida oldugu i¢in, amaclari kendi kendini
yetistiren ressamlarin eserlerini desteklemek olmustur. Dubuffet’nin figiiratif
anlamda yaklasimi bunu desteklemektedir. Yeni Imaj’in ¢izgi karakter anlayisina
yatkin bir resim anlayisin1 animsatmaktadir (Resim 52). Ancak, ¢ogu sanatci soyut

tarz resimler tiretmislerdir.

Resim 52. Jean Dubuffet “’Joe Bousquet in Bed >’ 1947

: _: & r [ 'Ia ..'

-

Kaynak:www.flickr.com/photo/Wallug

Figiiratif eser iiretme mantigi, 1905 yillarinda etkili olan Alman ekspresif
tavrin 1945 yilindan sonra Soyut Disavurumcu (Abstract Expressionism) yaklasima
doniiserek 1960 yillarina kadar sanat anlayisina yon gostermis olmasidir.

New York’ta ortaya ¢ikan akim, ressamlarin gercek nesnelerin temsiline yer
vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir Soyut Sanat’tir.
Color Field/Renk Alan1t Resmi diye adlandirilan ve sonunda da Action
Painting/Eylem Resmi denilen akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olarak figiirii

tamamen diglamiglardir (Senyapili, 2004: 74-75).
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Soyut Disavurumcu sanat¢ilardan en onemlileri sunlardir; Mark Tobey (1890-
1976), Arshile Gorky (1904-1948), Willem de Kooning (1904-1997), Jackson
Pollock (1912-1956), Robert Motherwell (1915-1991), Adolph Gottlieb (1903-1974),
Franz Kline (1910-1962), Jean Fautrier (1898-1964), Gerhard Richter ( 1932),
Markus Liipertz (1941).

Action Painting (Eylem Resmi) grubundan olan Willem de Kooning, iirettigi

eserler arasinda figiiratif olana egilimi de goriilmektedir (Resim 53).

Resim 53. Willem de Kooning ** Kadin 1>’ 1950

7 g A k- o B i

Kaynak: gonyc.about.com/od/photogalleries/ig/The-Moma

Kooning, “Kadin’> adli eseri ile ekspresif tavrin genel karakterini
yansitmaktadir. Figiiriin, diizensiz ve ilkel arayislari, i¢selligin Romantizm akimina
kars1 daha savurgan ve gerilim diizeyi yliksek bir gorselligi iletmesi kigide belirsizlik
etkisi uyandirmaktadir. Ancak, donemin toplumsal olmasi ve sanat merkezinin yer
degistirmesi (New York), begenileri de daha ¢ok soyut olana yoneltmistir. Heindrich
Wollflin’e gore (Acar, 2007: 49); akimin disavurumdan ¢ok, disavurma bi¢imi 6énem
tagimaktadir. Bu agiklama dogrultusunda soyut-somut kavramlart Onemini
yitirmektedir. Nedeni ise yapilis gerek¢esinin ayni olmasindan kaynaklidir.

Sanatta ‘imge’ kavrami, canli ya da cansiz olana bakisimizi degistirmistir.
Bunun agik bir sekilde goriilmesi Dada akiminin kullandig1 nesnelerden yola ¢ikarak

sanat iiretimini elde etmesi olmustur.
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Neo-Dada (1950-60) ise hiyerarsik olandan uzak ancak, obje kullanimi
acisindan benzer ozellikleri paylasir.

Larry Rivers (1923-2002), Jasper Johnes (1930), Jim Dine (1935), Robert
Rauschenberg (1925), Lee Bonlecou (1931), Claes Oldenburg (1929) gibi sanatgilar,
sanat olmayan sadece giinliik kullanim nesnelerinden faydalanarak, popiiler kiiltiirti
yliceltip yiikselterek, kapsayict bir tanimi igerecektir. Bu dogrultuda Soyut
Ekspresyonistlerce kullanilan bireycilik ve yabancilagma, toplulukla sosyal olan
sanat’in lehine reddedilmistir. Sonug ise deney ve ¢apraz verimlilige dayali yeni bir
estetikti (Neo Dada, Mayis 2008, felsefeekibi.com). Bu deneme ve karsiliklt alim
giicii, belirli bir kaliplasmayr degil, kendiliginden ve siradan olaylar
icerebilmektedir.

Donemin figiiratif olarak ornek verilebilecek sanatgisi Larry Rivers’ dir

(Resim 54).

Resim 54. Larry Rivers “’On The Phone’’ 1995

Kaynak: www.artregister.com/.../RiversPhone.html

Rivers, tuval iizerine yaptig1 figiiratif resimlerin {izerine Dadac1 tavrin montaj
teknigini de uygulamistir. Ik resimleri genelde bu tavirdan uzak bir gorselligi
icermektedir. Bu resimde beden, gorsel maddeci arayis ve yansitmaciliktan uzaktir.
Daha ¢ok o donemde yapilanmis yasayisi ve devinimi yansitir. Figiir, kirmizi bir
cizgiyle belirginlestirilerek, teknolojiyle olan baglantis1 vurgulanmaktadir.

Neo-Dada sanatcilar1 daha sonraki asama olan Pop-Art (1950-Etkin yil1 1960
ve sonras1) akiminin da i¢inde yer almaktadirlar. Uygulama olarak sanatsal iisluplari

benzer oldugu halde, yiiksek popiiler konumlar: farklidir.
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Onemli bir strateji olan ve Varoluscu Felsefe ile c¢ikist bulan Soyut
Disavurumcu akim, yaklagim itibariyle etkisini azaltip yerini popiiler olana
biraknmustir. Bu dénemlerde Ingiltere ve ABD’de geng sanatcilar savastan
etkilenerek, bdylesi bir lirik soyutlama hegemonyasina isyan sonucu, Pop Sanat’i
adiyla yeni bir akim filizlendirmislerdir. Bu sekilde gilinliik yasama yeniden doniis
istegi belirmektedir.

1952-53 yillarina dogru Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde ‘Bagimsizlar Grubu’
kurulmustur. Sanat¢ilarindan Eduardo Paolozzi (1924-2005) insanin teknolojik
bagini gdsteren resimleriyle grubun dnciisii olmustur.

Duchamp’in yapitlar1 ve diisiinceleri, hazir-yapim (Ready-made) kullanmasi
gibi etkenler, Pop Sanatc¢ilarin resim dili olan iletisim araglarmmin kullandigi
imgelerden yararlanma ve tabloyu dis gercekten ayirma istekleriyle denk diigsmiistiir.
Bu veriler dogrultusunda Ingiliz Pop Sanat’1 degisik yonde gelisme gostermistir

Bu yon, figiiratif dalgalanmalarin goriildiigii bir asamadir. 1957 yilina kadar bu
egilimler goriiliirken, 1957-1961 aras1 soyutlama donemine girilmistir. Ancak, 1961
de Pop Sanat’in oldukca tanindig1 bir donemde figiire geri doniis gdzlemlenmektedir
(Germaner, 1997: 10-12).

Pop Sanat’in ilk drneklerinden sayilan Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton’in
(1922) “’Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? ¢ adli

eserinde goriilebilmektedir (Resim 55).

Resim 55. Richard Hamilton ‘’Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 1956

Kaynak: upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/85/Image
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Hamilton’a gore (Antmen, 2009: 159) Pop Sanat, toplumun degisen
degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir. XX. yilizyilda kent yasamini
soluyan sanat¢inin kitle kiiltiirliniin tiiketicisi olmas1 ne kadar ka¢inilmazsa, o kiiltiire
katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir.

Resim 55°te goriildiigli gibi beden her ne kadar kolaj teknigi ile uygulansa da,
kendi biinyesinde tiikketim objesi olarak yer edinmektedir. Cinselligin ya da kisinin
bedenide izleyicide hizlica algilanan c¢ekici ve sempatik durus tipki Rokoko
doneminde oldugu gibi davetkar bir sunus sergiler. O donemlerde beden giinliik esya
niteliginde algilanmasa da toplumdan kaynakli bir ruh hali ile hayata ge¢gmektedir.
Tiiketilen bir insan, tiiketim nesnesi olan bedenden ayr1 bir var olusu simgeler. Kisi
istemsiz bir sekilde maddeci tavra karsi gelememektedir.

Ingiltere de goriilen Pop Art, Amerika ile bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmustir.
Andy Warhol (1928-87), Roy Lichtenstein (1923-97), Tom Wesselmann (1931-
2004), Claes Oldenburg (1929), James Rosenquist (1933) akimin baslica
temsilcileridir. Bu sanatgilar Amerikan gercegini ve 1960 sonrasinda bedeni
eserlerinde acikca wvurgularlar. En carpict gorsellik Tom Wesselmann’in
calismalarinda goriilmektedir.

Pop Sanati, 1960 ve sonrasi sanat etkinliklerinde daha fazla yiikselise gecerek,
insanin egoist ve sanal gergegini ortaya koyacaktir.

Biitiin bu fikirler kapsaminda Disavurumculuk ile ¢ikisi bulan beden, kisinin
zihninde olusan bir yanilsamalar aktarimi ve sembolii ile goriineni pargalama
eylemine son vererek, insanin toplumsal statiide gelisme gosteren dinamik araglari,
sanati ve sanat¢tyl hayatin akigkan olan devinim mantigina birakmustir. Ancak,
degisim dolu bu seriivende nedeni Onemsiz olan ama gilinlimiizde ¢ok fazla yer
edinen giinliik kullanim imgeleri, sanatin otoritesinin kaybolmasina neden olacaktir.

Somut-soyut kavramlari catigmasina girilmis olan bu donem ise insan
ciziminde ikilemli bir teknik gelistirilmesine tanik olmustur. Azalan ve artan
gorselligi ile figiir yerini soyutlama mantigi ile korumustur.

Zamanin akigkan Ozelligi, insanin bitmek bilmeyen ihtiyaglarinin modern
zamanlarda ulasmis oldugu bu nokta, hi¢cbir zaman bir son olmamistir. Hayat
ilerledik¢e yaratici etkinlik ugrasi, sanati modern olandan Postmodern zaman
siirecine tagimaktadir. Bunun bir sonucu olarak sekillenen beden, kiiresellesme ile

birlikte, bilimin olanak tanidigi teknolojik alanlar ile kitle iletisim araglarinin
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sundugu smirsiz yenilikler bugiiniin resmini kimliksiz ama bilingli, kisilik

catismasina doniisen ancak bilingsiz bir figilir-beden gergegini olusturacaktir.
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BESINCi BOLUM

YASAM SAHNESINDE AKTIF BiR BEDEN

1960 ve sonrasi ortaya ¢ikan sanatlar birbirine yakin goriislere sahip olmasina
ragmen cesitli yaklagimlar ile farkli ¢ikislara neden olmuslardir. Bu ¢ikis 6zellikleri
nesneyi kullanma asamasinda dogrudan kullanimi tercih ederken diger taraftan
Oncesi sanatlarda etkin goriilen figiire yonelik kullanim1 da icerebilmektedir.

Postmodernist bir anlayisin hakim oldugu giiniimiiz diinyasinda 1916 yilinda
ortaya ¢ikan Dada akimimin etkisi fazlasiyla goriilmektedir. Marcel Duchamp’in
Ready Made (hazir yapim) kullanimi bakis acgilarini objeye yani dogrudan giinliik
kullanilan nesnelere g¢evirmistir. Ancak bu asamayr algilaylp olumlu gdérenlerin
disinda bu gelismelere paralel desene yonelik ¢alismalarda stirdiiriilmiistiir.

Modernizm ve Postmodernizm kavramlarinin yarattig1 desen kargasasi, sanata
ve sanatgiya yoneltilen bakis acilari ile yeni bir boyut kazanmustir.

Modernizm’in sonucu olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm, tekli kavram ya da
deger yerine, ¢oklu kurami tercih etmistir. Bu, farkli kokenli gorsel imgeler birlikte
kullanilarak olusturulmaktadir. Modern estetikte oncelikli olarak zihinde bir sema
cizilirse, sanatgi, eseri ve izleyici kombinasyonu goriiliir. Bu kombine mantik,
giiniimiiz bilgileri kapsaminda insanin nesneye, nesnenin ise sanat¢iya doniistiigii
hatta eylemlerin tamami sanat¢iya ait olarak goriilebilmektedir. Bu anlamda
biitlinliigiin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Bedeni arastirma mantig1 incelendiginde, kisinin bedeni konumuna gore
degerlendirilir. Ornegin eski yillarda Misir inanisinda eglence esnasinda &teki diinya
kutsalligin1 hatirlatmak adina, kigilerin arasinda mumyalanmis ceset dolastirilirdi. Bu
gergeklik, dini egilim disinda 6z olarak insan et’inin giinlimiiz sanatinda yer edindigi
onemi ve degersizligini de sunmaktadir. Insanda giizellik, hosgorii, cinsel egilim ya
da korku, tiksinti gibi hisleri olusturarak sanatin “’beden’’ kavramini derinlestirerek
tartigmalar1 kapsamli hale getirir. Bdylece sanatin anatomik olusumu ve insanin
fiziksel var olusu sekteye ugramaktadir.

Estetik deneyimle, toplumun psikolojik durumunu yansitan Ingiliz sanatci
Marc Quinn (1964), “’Self’’ adli heykel calismasi ile giiniimiiz postmodern insanini

irdelemektedir (Resim 56).
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Resim 56. Marc Quinn ’Self “* detail-1991

Kaynak: www.artnewsblog.com/images/marc-quinn-self.jpg

Sanat¢1 bu heykeli yapabilmek icin viicudundan bes aylik bir siirecte dort
buguk litre kan aldirmistir. Viicutta bulunan miktara yakin olan kan, sanat¢i baginin
dis¢i algisindan yapilan kalibinda dondurulmustur. Heykelin dis yiizeyi ince bir buz
tabakasi ile kaplidir. Bu maddenin kirilgan 6zelligi ¢atlaklar haline gelerek, donmus
olan kani sergilemektedir. Bas, 1s1 koruyan plastik bir kabin igerisindedir. Burada
duygu ice yonelmektedir. Heykelin soguk durusu yasam, 6liim, sanatin kaliciligi ya
da kirilganlig1 bicimleri ile temsil olgusu iizerine bir¢ok seyi agiga c¢ikarmaktadir
(Bolla, 2006: 14).

Insanin {izerinde sok etkisi yaratan bu gériintiiler, giiniimiiz insaninin bellegini
montajlagmis bir film merkezine doniistiirerek, kisiye ait mekan ve yasami yok
etmeye, doniistiirmeye baslamistir. Ronesans’dan Modernizm’e kadar kullanilan
bicim ve icerik, Modernizm ile birlikte imge dislanarak salt bigime doniismiistiir.
Postmodern donemde ise imge, anlamli goriintiilerin imaja, popiiler bir anlayisa
donistiigi yer olmustur. Bu yer bedene verilen tartismali ayirimi iginde
barindirmaktadir.

1960 yillar1 sanati, gercegin toplumsal ve felsefik diisiince sistemi agisindan,

konudan ya da kisisel ontolojik catismadan bagimsiz gelistigi donemin karmasik,
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aym1 zamanda anlamsizlik ve benzerlik iislubu asamasinin baslangic noktasi
sayilmaktadir.

1950 ortalarinda tiiketim toplumunun hiyerarsik diizeninde insan bedeni,
reklam amacl kullanilmaktadir. Postmodern anlayisin gelistirdigi ’imge’’ giiniimiiz
etnik sanatinda sunum agisindan idiyolekt (kisisel dil) anlatimin ¢agristirdig: giiclii
ama seyirlik gosteriler, insan belleginde ve katilimcida derin bir paylasim ve istek
uyandirmaktadir. Yasam karmasik bir biitiinliik igerdiginden bir nesneye anlam
yiikleme zorlagmaktadir. Bu nedenle anlamsiz goriilen Postmodernlik, aslinda
insanin anlam veremedigi sahneleri igerir. Anlami olmayan bir seye ya da anlam
verilemeyen bir nesnenin kisi tarafindan sonradan sekillendirilmesi daha kolay ve
aciktir. Bu nedenle “’eylem alani’’ ortaya ¢ikmaktadir. Yaratimin dnemsiz oldugu,
daha ¢ok dil, anlati, bilim, kopyalama mantig1, degersizlik gibi kavramlarin belirgin
oldugu bu yapilanma, kisilerin gormek isteyip goremedigi ve goriipte goérmek
istemedigi bir celigkiden ibarettir. Bu belirsizlik bir yandan devam ederken diger
yandan, Ronesans doneminin yaratim, kendiligindenlik, ustalik, otoriter tutum, iki
boyutlu eserler verme istegi, sanat¢inin, toplumun kurtulusunu simgeleyen goriintiisii
ile bugiiniin figiiratif yaklasimi1 maddeci olarak ayni, fikir ve tutumu ile farkli bir yol
gostermektedir. Bu nedenle eylem+resim birlikteligi ayr1 bir kulvarda degil, aym
¢izgi lizerinde yon bulmaktadir. Bu yon diinyada varlig ile etkin olan ve istemsiz bir

imge olan’’beden’’dir.

5. 1960 Sonras: Sanatlarda Bedenin Etkili Oldugu Alan ve Sdylemlerin
Es Zamanh Degisimi

Bu donem sanatlari, tekno-kiiltiir iletisiminin, sonsuzluk ve gesitlilik gosteren
ilkesinden yola ¢ikilarak yapilan, aktarilan 6zelliklerini icermektedir. 1962 yillarinda
Pop Sanati’nin yaygin olmasi, zamanin fizyolojik kalibidir.

Postmodernist hareketin onciilerinden Robert Rauschenberg’iin tasarladigi bir
seri resim, modernist hareketin erken donemlerinden olan Edouard Manet’nin (1832-
1883) ve Tiziano Vecellio’'nun (1477-1576) eseri olan ‘’Veniis’’imgesi Ornek

aliarak yapilmistir (Resim 57-58).
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Resim 57. Tiziano Vecellio Resim 58. Robert Rauschenberg
“*Urbino Veniisii’> 1538 > Persimmon’’ 1964

Kaynak:www.canvasreplicas.com/Vecellio.htm Kaynak: www.guardian.co.uk

Rauschenberg bu imgeler disinda, kamyon, helikopter, otomobil anahtarlari
gibi goriintiiler igceren bir ylizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle
ekleyerek, Manet’nin yaptigi gibi yalmizca {retmiyor, yeniden iretiyordu
(roprodiiksiyon). Modernizm’de bir iiretici olarak sanat¢iya atfedilen “’ruh’” burada
gozden cikarilmaktadir. “’Yaratan Ozne efsanesi, daha Once varolan imgelerin
alintilanmasina, biriktirilmesine, parcalanip aktarilmasina birakilir (Harvey, 2006:
71-72).

2

Iki resimde yer alan ‘’Veniis’’ Tiziano’nun goziinde erotik olarak beden,
Rauschenberg’lin ¢alismasinda ise beden yeniden incelenip, bellekte gii¢lendirilen
cinsel beden olarak gosterilmektedir. Postmodernizmin gizli anlamsiz imajlari, hiz
kazanan zaman ile yarigmaktadir.

Pop Sanat mantigin1 ele alan ve figiiratif eserler iireten diger sanatcist ise Tom
Wesselmann (1931)’dur.

1960’tan baglayarak ¢iplak kadin figiiriinii kesin ¢izgilerle ¢cevrelenmis diiz ve
canli renklerle boyanmis i¢c mekanlarda ¢ok nesnel bir yaklasimla ele almaktadir.

Wesselmann’in bu kadinlari, Amerika’da yasadiklar1 gergekleri yansitir. Dolayisiyla

popiiler kiiltiir aktarilmistir (Resim 59).
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Resim 59. Tom Wesselmann * Sunset Nude With Matissa Odalisque’> 2003

j:',

Kaynak: www.answers.com/topic/tom-Wesselmann

Toplumsal gercekei bir olay olan Pop Sanat, tiiketim diinyasinin gergeklerini
yansitan bir dizi gostergeye iliskindir. Bu gergek oldugu gibi kabullenilmektedir.
Ancak tek bir eksik yani tiiketim disinda goriilen diinyanin gegersiz ve bozuk
olusunu anlatmamasidir. Bu nedenle akim, uzun siireli bir hareket olugturamayarak,
sanat¢ilarinda igerisinde bulundugu farkli kisisel yollara egilim olmustur. Daha
sonraki sanat ¢alismalarini teknik olarak; serigrafi, endiistri renkleri, resimsel alanda;
belirgin dis ¢izgi ve diiz boyali renkler, konu alaninda ise figiirlin yeniden
yorumlanig1 ve kitle iletisim araglarinin kullanimi bakimindan 1970°1i yillara kadar
etkilemistir (Germaner, 1997: 16-18).

Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltlirii arasindaki sinirlar1 eritmis olmasi, yasam ile
sanat arasinda koprii kurmasi ve resim sanatinin Clement Greenberg modernizmine
dayanan kurallarini alt {ist etmis olmasi agisindan bigcimci modernizm’in sonunu
hazirlayan baglica akimlar arasindadir.

Pop Sanat’in bir uzantis1 olarak gelisen Foto Gergekgilik 60’11 yillarin son
yarisindan sonra etkili olmaya baslamistir. Bu gercekei resimler, tiikketim kiiltliriiniin
imgelerinden yola ¢ikarak, teknik bakimdan projeksiyon makinesinden tuvale
yansitilan goriintiilerin resmedilmesiyle olusmaktadir. Esas konular1 ise yansitilan

diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir (Antmen, 2009: 163-164).
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Foto-Gergekei resimlerin en onemli 6zelligi dev boyutlarda yapilmasidir.
Baglica temsilcilerinden Chuck Close (1940), dev vesikalik portreleriyle taninir
(Resim 60).

Resim 60. Chuck Close, Philip Glass State 11, 2006

Kaynak: http:/www.artnet.com/artist/artisthomepage

Fotografin Izlenimcilerle ve Realistlerle birlikte gdsterdigi gelisim, Foto-
Gergekgei yaklagim sayesinde resimsel iisluptan ¢ikarak insanin retinada algiladig: bir
nesneye donlismiistiir. Pop yaklagiminin nesneyi, canli ve 0&zendirici sekilde
heterojen bir kusurla ortaya ¢ikarirken, daha ileri bir teknikle gizlilik ve maddeci
ilkesini yok sayarak bedeni net bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Burada iki ger¢cek
varolmustur. Bunlardan biri teknoloji digeri ise insan olmaktadir.

Bedenin tiiketim bi¢imi sonu¢ olarak farkli noktada bulunmaktadir. Bu
dogrultuda artik insan kendini, resimsel bir diizlemden, sanatini, seyirciyi, diinyayui,
teknolojik yenilikler sayesinde ii¢ boyutlu bir alana aktarmustir. Onceleri diiz bir
kagit lizerinde gorsel olarak insanin igine isleyen figiirler, sinirini asarak, dokunulan,
hissedilen, egoist ¢carpigsmalar yaratan bir tasarim haline gelmistir. Ancak bu tasarim
Resim Sanat’t adi altinda degil, Gorsel Sanat’lar adi altinda eylemini
gerceklestirecektir.  Bu  yaklagimlardan  eylem  (Action) tasarisi  olarak
nitelendirebilecegimiz siniflandirmalardan biri ise Yeni Ger¢ekgilik’ tir.

XIX. yiizy1l Realist Gergekeiligi, toplumun siyasi igerikli sOylemlerine bir
tepki olarak gelisme gostermistir. Nouveau Realisme (Fransiz) - New Realisme

(Ingiliz Amerikan) olarak 1960-70 yillar1 arasinda etkili oldugu gériilmektedir. Bu
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akim, goriildiigii iilkelerde az bir farkla yapilandirilmistir. Ornegin, Ingiliz-Amerikan
Gergekeiligi, gozlem sonucu resmedilen bir gergekliktir.

Nouveau Realizm’i sanat elestirmeni Pierre Restany’nin girisimi sonucu,
Paris’te Yves Klein (1928-1962), Frangois Dufrene (1930-1982), Martial Raysse
(1936), Raymond Hains (1926-2005), Jean Tinguely (1925-1991) ve Daniel Spoerri
(1930) kurmuslardir.

Yeni Gergekgilik, genellikle atik ve buluntu nesnelerin bulundugu bir akimdir.
Gergeklik olgusunun yeniden giindeme gelmesini amagladiklar1 i¢in sanatcilari,
ilging ve farkli malzeme ile deneme yoluna gitmislerdir. Bu sanatcilardan bedeni
etkili ve eylemci olarak kullanan en 6nemli sanat¢is1 Yves Klein’dir (Resim 61-62).

“Uluslar arast1 Yves Klein Mavisi’’ olarak tanimladigi bir mavi tonla
monokrom resim ve heykeller gergeklestirmistir. Ayrica boyali insan bedenlerini
tuvale bastirarak yaptig1 ‘antropometrik’ resimleri ile su ve ateste gerceklestirdigi

caligsmalariyla da taninmaktadir (Antmen, 2009: 177).

Resim 61. Yves Klein Resim 62. Yves Klein
> Mavi Dénemin Insan Olgiimleri >> 1960 “’Anthropometrie’’ 1960

*JH' -I T
1

Kaynak:Contemporaryartectc.wordpress.com Kaynak: www.easyart.com

Klein, mavi donem dedigi insan Ol¢limleri adr altinda olusturdugu bu seri ile
bedene resim diizleminde, baski teknigi gibi bir yaklagimi1 6rnek alarak, yeni bir tarz
olusturmustur. Burada onemli olan ne eylem ne de baski mantigi, sonug¢ olarak

bedenin tarihsel gelisimi incelendiginde eylemci insan fir¢a ya da ressam yerine

* Antropometri: Erisim olanaklari, normal ve maksimum calisma alanlari, agirhk dagilimlar ve
hacimler gibi kitle dzelliklerine dayali viicut 6lgiilerini belirleyen 6zel bir bilim dalidir (Antropometri,
Mayis 2010: antoloji.com).
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gecerek bir eser iiretmektedir. Mantik agsamasinda diisiiniild{igii zaman iireten sanatg1
burada yoneten olmaktadir. Kadimnlari c¢iplak bir sekilde sunmasi, Ronesans
doneminden gelen ideal Ol¢ii ve figiirii paralelinde cinselligi sembolize etmesi,
degismeyen ancak yeniden yorumlanan bir imgeye doniismektedir.

Tuvallerinde agikca belli olan ve boyanan bedenin mavi rengi ise McEvilley’e
gore (Giderer, 2003: 127); Klein’in sonsuzlugu aramasidir. Bu resimler onun i¢in
gbkyliziiniin birer portresidir.

Beden hareketleri sonucu tuvale aktarim ilk degildir. Soyut Disavurumcu
sanatg¢ilardan, Eylem Resmi’nin igerisinde yer alan Jackson Pollock, dolayli bile olsa
boya akitma yontemi ile tuvale kendi beden hareketi sonucu sekil vermistir. Ancak,
tuvale yanstyan istemli bir figiiratif yaklasimi olmamaktadir. Burada 6nemli olan,
donemin soyut mantigidir.

Eylem Sanatlar1 olarak ortaya ¢ikan, Fluxus (Cokluk,1961-78), Beden Sanati
(1960-70), Happening (Olusumlar, 1960 sonrasi), Performans (Gosteri, 1970) gibi
akimlar ayrica Siire¢ Sanati ve Diyalog Olarak Sanatlar1 da kapsamaktadir. En
belirgin ve dikkat edilmesi gereken oOzellikleri ise topluma iletmek istedikleri
gondermelerin ayn1 ama farkli bir yolla iletilmesi ve bir sanat¢inin baska bir akim ya
da olay igerisinde rahatlikla goriilebilmesidir. Karmagik bir yon bulmalari, bilim
insanlarinin ~ kanitlanmamis  hipotezlerine benzemektedir. Onemli  benzer
noktalarindan birisi ise beden kullanimidir. Genel olarak sanat-yasam arasi bir
iletigimdir. Bu kullanim nesneleri; sanatc1, katilimci, izleyici tiglemesidir. Eylemlerin
1970 yillarindan sonra etkin olani ise Enstalasyon (Yerlestirme) Sanatidir.

Donemin sanatcilart genel anlamda olmasa da sanat nesnesi olarak bedeni
secmiglerdi. Beden eyleminden hareketle gosteri niteligine yonelen sanatcilar,
fiziksel, ruhsal siddeti ve toplumun giiclii iktidarlarina bir tepki egilimlidir. Bu
baglamda Gorsel Sanat’lar alaninda yer alan sanatgilar, kadin bedenini hem sunulan
estetik bir nesne hem de cinsel bir varlik olarak algilarlar.

1960’1 yillarin en radikal ve uluslar arasi bir etkinlik olarak yayilan sanat
hareketlerinden biri olan Fluxus, ilk kez George Macianus (1931-78) tarafindan
kullanilmistir. Sozliikten bulunan flux; akis, arindirma, hareket, bolluk, c¢okluk,
yiikselis gibi anlamlar1 igerebilmektedir.

Fluxus hareketi, geleneksel sanata kars1 gelerek, gosteriler, filmler, senlikler ve

konserler gibi farkli segenekleri sunmuslardir. Kendini karmasik bir yapida sundugu
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icin bazen Happening denilen gosteri tiiriiyle karistirilsa bile katilimin planli olmasi
ve tekrarlanabilir 6zelliginden dolay1 Olusum tiirlinden ayrilir (Y1lmaz, 2006: 266).

Fluxus hareketinin en énemli sanat¢ilarindan olan Joseph Beuys (1921-1986)
ve Nam June Paik (1932-2006), eylemlerinde kendi bedenlerini kullanarak, bir tiir
gosteri-performans etkinligi gerceklestirmislerdir (Resim 63-64).

Resim 63. Joseph Beuys *’Olii Tavsana Sergideki Resimleri A¢iklarken”

Kaynak: 24.media.tumblrcom/Ftlor2vhokyul5u942pinro

Resim 64. Nam June Paik “’Zen For Head >’ 1962

o l_h-'
2 3 iy
s A “xﬁ.ﬂ

Kaynak: medienkunstetz.de/works/zen for head
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Beuys, performans nitelikli gosterisinde yer alan bir sergide tablolari, 6lii bir
tavsana anlatmaktadir. Sanat¢i, bedenini tablo i¢cinde degil, disinda bir yaklasimla
izleyiciye sunmaktadir. Resimsel acidan bakildiginda maddeci alandan uzak bir
gercek ve Klein’in insan Olglimleri serisinde oldugu gibi beden baski mantig: ile de
olusmamaktadir. Ancak gonderme olarak topluma sundugu yapay ifade sanatin
izleyici-model, yasam-ger¢ek asamalarinda bir kopukluk oldugunun gostergesidir.
Olii bir tavsan burada bu mantikla, sanati dziimseyememis, gériinenin yanhshgimi
aktaran bir izleyiciye doniismiistiir. Ayn1 mantiksal ve gorsel ¢ikis Paik’in “’Bas i¢in
Zen’’ adli gosterisi i¢inde gegerli olmaktadir.

Gosteride Young'un ° diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle’’ gibisinden sozleri
iceren miizigi esliginde, Paik, basini bir kaptaki domates suyu ve miirekkepten olusan
karisima daldirarak, yere serilmis olan uzunca bir kagidi basiyla boyamistir. Young
kompozisyonu iki yil énce bestelemisti. Simdi ise Wiesbaden Miizesi’nde bir nesne
(kagut iizerinde bir resim) olarak sergilenmektedir (Y1lmaz, 2006: 263).

Eylem kapsaminda “’Olusum’’ (Happening), diye nitelendirilen bu yaklasim
da benzer 6zellikler gdsterir. Sanatg1 6zgiirliiglinlin kuvvetli bir sekilde dogrulanmasi
ve sanat¢cinin iktidar tarafindan kullanilmasmi siddetli bir sekilde reddederek,

yitirilmis olan geleneksel degerleri geri almasidir (Resim 65), (Germaner, 1997: 23).

Resim 65. Allan Kaprow * 6 Béliimde 18 Olusum ©* adli gosterisi 1959

Kaynak: www.medienkunstnetz.de/.../

Kaprow, halka acik ilk olusumunda, oyuncular yerine arkadaslarinin anlik
hareketini kullanmigtir. Katilanlara onceden hazirladigi kagit parcalar, kesilip

oyulmus figiirler, fotograflar gibi maddeleri igeren bir zarf gondermistir. Bu olusum
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izleyiciye cesitli duygular1 yansitmis ancak, birimler arasindaki iliskiyi izleyici
kurmak zorundadir. Nedeni ise dogaclamadan kaynakli olarak tekrarlanamamasidir
(Atakan, 1998: 68).

Resim diizlemi iizerinde gosterilen mekan icinde kisiler ile gergek sahnede yer
alan bireyler arasinda sadece madde kullanimi degil, canlilik olarak gosterisi ile
farklilik olusturmaktadir. Neo-Klasik donemde de Louis David’in resimlerinde
tiyatro sahnesini hatirlatan eserleri bulunmaktadir. Ani ve canli bir olayr beyin
kagida aktarmistir. Ornegin Romantik sanatgilardan Goya’nin <°’Uc¢ Mayis adh
eserinde fiziksel bir hareketlenme s6z konusu olmasa bile, olayin anlik durumunu
psikolojik olarak yansitmistir (Resim 66). Burada ise tepkime ile olay diisiiniiliip,
katilimciya aktarilmaktadir. Mekan ve figiir arastirmalarinda ilgisiz gibi goriilse bile
bir disavurumun en Onemli pratigi diislincedir. Etkili olmasi i¢in kagit iizerinde
resmedilmesi ya da canli bir gorsel izlenim yaratmasi gereksizdir. Beyin, her zaman
kisinin isteklerine uygun olani algilar. Bu ise sanat anlaminda algida segicilik ve
degismezlik kavramlarinin biitiinciil hiyerarsisidir. Ancak, toplumun dramatik arzusu
ve meraki, yasayan, eylemde bulunan, direnen bedenlere daha ayricalikli olanak

tanimaktadir.

Resim 66. Goya ’ U¢ Mayis> 1808

Kaynak: www.penwith.co.uk/.../goya execution_rebels.

[fadenin en 6nemli 6gesi olan viicudun kullamlisi, Body-Art (Beden Sanati)
olarak adlandirilan yeni bir egilimin, 1964 ve sonrasinda ortaya g¢ikmasina yol

acmistir. Amacin seyirciyi ilgisizlik ortamindan koparmak oldugunu savunan beden
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sanatcilarinin en tehlikeli savunuculari; Marina Abramovich (1946), Hermann Nitsch
(1938), Gina Pane (1935-1990) ve Chris Burden (1946) olarak gdosterilebilir.

Frangois Pluchart’a gore viicut, malzeme ve anlatim araci olarak Body Art’in
temel verisi, aynt zamanda ’toplumsallastirilmis et ve ussuzluk okyanusu’’ olarak
tanimlanir. En onemli 6zellikleri ise ¢esitli teknik ve fotograftan yararlanilarak
sanatcinin kendi bedenini kullanmasidir (Germaner, 1997: 55-57).

Sanatcilarindan Marina Abramovi¢’in  yaptigi performanslar izleyicide
algilanmas: gii¢ psikolojik gondermeleri ile bir tiir dehset, korku, heyecan gibi soguk,
endiseli bir izlenimi yaratmaktadir. Tercihini daha ¢ok “’sessiz bedenler’”
kapsaminda gosterse bile insana diinya gerceklerini algilatma asamasinda oldukca

tedirgin etmektedir (Resim 67).

Resim 67. Marina Abramovi¢ <’ Nude With Skeleton’’ 2002-05

Abramovig’in iskeletle birlikte gerceklestirdigi bu eylemi, 6liimiin ve insanin
fizyolojik korkularinin yansimasidir. Sanatcinin ¢iplak bir sekilde olmasi Beden
Sanat’1 acisindan farkli bir gorseli icermese bile, dogum ve 6liim temasinin idealize
ettigi gergekligi sunmaktadir. Bu uyum sahnesi bir karsi c¢ikis degil, olay1
benimsemenin gostergesidir. Burada oOliim yikiinii tasiyan sanatginin simgesi

“’iskelet’’ olmaktadir.
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Eylem agisindan diisiiniildiiglinde sanat¢inin tavri, kendini 6n plana ¢ikararak
zihinde bir devinim olusturmaktir. Gorsel imge, ses, cihaz gibi etkilerin sert gosterisi
disinda resimsel diizlemde sunulan korku, endise, aci, gizem, cinsellik gibi
kavramlarin giici de ¢ok acik bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Romantik akimin
onciilerinden Henry Fuseli (1741-1825) resimlerinde bunu ¢arpict bir sunumla

aktarmistir (Resim 68).

Resim 68. Henry Fuseli *’The Nightmare’’ 1802

Kaynak: www.ilovehorror.net/.../

Ingiliz ressam Fuseli’'nin bu resmi, Kraliyet Akademisi’'nin 1782 deki
sergisinde ilk kez halka gosterildiginden beri bir dehset ikonu olarak kabul
edilmistir. Resimde huzursuzca yatan geng kadin, tam midesinin iizerine oturmusg
kotiimser bakish kiigiik bir seytan onun hem bedenini hem yiiregini sikistirmaktadur.
Aymi sekilde atin bakiglart da, digerinden farklh degildir. Fuseli bir imge olarak
cinsel bedene yonelen karabasanm se¢migstir ( P Diinya Sanat1 Dergisi, say;;51: 111).

Yapilan eser ya da gosterilerin tek ortak yani malzeme se¢iminin farklilik
gostermesi ve diis ile gercegin ayrimidir. Eylem olarak sanat¢r bedenini

dokunulabilen bir obje olarak sunarken, resimsel aktarimda ise diis giicii ya da gérme
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sonucu olusan beden sekillenmistir. izleyicide biraktigi etki ise aym olgiidedir.
Ornegin Beden sanatgist Hermann Nitsch “’80. Eylem” adli gdsterisinin bir
sahnesinde Resim Sanatinda yillarca resmedilen ‘’isa’> simgesini canli bir sunumla
farkll bir bakis agisiyla yinelemistir (Bkz: Resim 34-35). Sanat’in bu zamana kadar
ki degisim asamasinda geldigi figiir ve beden isleyisi ¢ok karmagik ve dongiiseldir

(Resim 69).

Resim 69. Hermann Nitsch °’80. Eylem’’ 1984

Kaynak: inlog.org/.../

Nitsch, bu tiir gésterilerle Freud psikolojisine ve hareketli soyut resme
gonderme yapmaktadir. Genellikle koyunun bagirsaklarini ¢ikararak iizerine kan
dokiilen sanatci bir tiir Katharsis™ eylemi icinde yer almistir - (Atakan, 1998: 41).

Eylem Sanatlar’1 potansiyel enerjileri i¢erisinde birbirlerine baghidir. Sanatgilar
resimsel anlamda bir tanik bulamadiklar1 i¢in belgelemek adina medya araglarini
kullanmiglardir. Kullanilan bu araclardan video, burada eyleme katilan canli bir
bellektir. Yayinlanan goriintiilere miidahale olanagi olmadigi igin benimsenmistir.
Boylece kendi alani altinda Video Sanat’1 olarak yerini alacaktir. Nam June Paik gibi
sanatcilarin gorsel imgeleri kendi yorumlarina gére sunmalar1 ve bunu devinimsel bir
sekilde paylasmalari, bu sanat1 iki kisma ayirir; bunlardan biri deneysel (bigimsel)

video, digeri ise video enstaldsyonlar1 (yerlestirme) olarak ortaya ¢ikmustir

* Katharsis: Armma ya da temizlenme sozciiklerine karsilik gelen bu kavram, ilkcag Yunan
Felsefesinde ruhun tutkulardan, dzellikle de yikici olanlarindan arinmasi anlaminda kullanilmigstir
(http://www felsefeekibi.com).
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(Germaner, 1997: 63). 1970 yillarina dogru heykel ve resim eserlerinden farkli
yaklagimla (mekéan) yayilan Enstaldsyon, gen¢ bir disiplin olarak modernist
diistincenin bdliimlere ayirdigi sanat dallart arasindaki siirlari eriten bir ifade
aracidir. Deneysellige acik dogasi sanatgilarin, Felsefe, Sosyoloji, Antropoloji gibi
Gorsel Sanatlarin disindaki disiplinlerle de iliski kurmalarmi saglamaktadir (Ozgiir,
2009: 19).

Canli bir ornek teskil eden smirsiz tutumu ile izleyici iizerindeki eylemci
goriintiisii donmaktadir. Onde gelen sanatgilari; Joseph Beuys, Chris Burden (1946),
Ilya Kabakov (1933), Juna Paik, Barbara Kruger (1945), Antonio Muntadas (1942)
gibi isimlerdir. Beden Sanati, Happening, Video vb. sanatlar1 kapsamaktadir. Bedene
yonelik farklt bir boyutu icermemektedir. Ancak, resimsel ¢izgide figiir ve mekan
birlikteligi burada agirlikli olarak nesnelere doniismiistiir.

Sanatcilarin  nesneleri aktif hale getirmesi, Kiibizm’in tuval {iizerinde
olusturdugu pargalanma ve objeler eklenmesi, 6ncelikle Maniyerist iislubun figiirii
ideal olandan ayirmasi ile daha sonra ortaya diis gercekliginin girmesi gibi etkenler
bedeni diisiince olarak olaya ve kavrama itmistir.

Kavramsal Sanat (Conceptual Art-1960), kavram veya diisiincenin yaratiminda
kullanilan malzeme ve teknigin daha énemli oldugu sanatsal etkinliktir (Artut,2007:
365). 1960 ve sonrasinda goriilen resimsel iislup disindaki ¢alismalar kavramsal
olarak degerlendirilmektedir.

Jean Baudrillard’a gore Kavramsal Sanat, Minimal Sanat,* gecici ve karsit
sanat tamamen bir seffaflasma, yok olma ve cisimsizlesme estetigi icinde sanati
maddesizlestirerek, simiilasyona** (benzetim) ugramistir (Giderer, 2003: 34).

Resim Sanatinda beden, kavramsal ¢aligmalarin katkisi ile diiz bir yiizey degil,

kendini diinya’nin yasam ve iktidar alaninda eriten bir simgeye doniismiistiir.

* Minimal Sanat; Soyut Sanat mantig1 gibi sanatta, figiiratif olam1 ya da doga nesnelerini en aza
indirgemek i¢in ortaya ¢ikmigtir. 1960°larda gézde olmus, miize ve galeri sunumu igin iiretilen sanat
tiiriidiir. Uriinleri gérsel 6nem ve zanaatkarlik tasimayan genellikle iic boyutlu, biiyiik 6lcekli,
geometrik nesne ve sekillerdir (Cumming, 2008: 490).

* * Baudrillard’m felsefesi, temel olarak simiilasyon diisiincesine dayalidir. Diisiiniir bu terimi s6yle
aciklamaktadir:

...Simiilasyon, basit anlamda taklit yapmak degildir. Bir kisi hasta taklidi yapiyorsa,
karsisindakini, yataga yatarak inandirmaya ¢aligir. Boylece taklit yapmak ya da baska tiirlii gostermek,
bozulmamig gerceklik ilkesinden ayrilir. “’Fark’> her zaman belirgindir, ama maskelenmistir.
Simiilasyon ise, dogru ile gercek, gercek ile diissel arasindaki farki zorlar. Eger simiilasyon yapan
hasta hastalik belirtisini iiretirse hasta midir? Degil midir? Bu durumda simiilasyon, hastanin hasta
olup olmadigina karar veremedigi durumdur (Giderer, 2003: 34).
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Bu erime, 1970 yillarinda ortaya ¢ikan Feminist Sanat i¢in kadin bedeninin
ciplakligina ve sunumuna ydnelik birgok tartismayr hizlandirmistir. Kapitalist
sistemde tiiketilen beden, bilimin gelismesi ile daha ¢ok yeniden iiretme
potansiyeline girmistir. Viicudu oldugu gibi yansitmak bir yana, tip teknolojisi
sonucu estetik bir goriinlime biirlinebilmektedir. Sonug olarak ger¢ek yasamda insan
bedeni sanatcilarin hayal giiclerinden ya da kendilerini sunmalarindan 6te bir
degisimi saglamaktadir. Boyle bir tavir iceriginde sanatta figiir-beden kavraminin
farkli alan ve sOylemlerle ilerlemesi normal ama karmasik yansitilmaktadir.
Insanligin yaradilisinda resmedilen Adem ile Havva figiirleri ile baska inanclarin
adlandirdig1 Lilith modelinde beden, ¢iplakligi sembolize etmektedir. Bu dogrultuda
bir Fuseli, Abramovi¢ adli sanatcilar ayni iletiyi vermektedir. ikisinin de amaci,
insanda korku, heyecan ve ger¢cek bedenin yapabilecekleri ile sinirli olusunu
anlatmaktadir. Onun kiskirtict gériinimii disinda olusan kotiimser duygulart ifade
eder. Ornegin, Judith ve Holofernes adl1 tablo da (Bkz: Resim 14), cinsel girisimin
olumsuz bir yansimasidir.

Glinlimiizde bile etkin olan bedene yonelik, siddet, erotizm, kacirma, tecaviiz
gibi kavramlar insanlarin en fazla ¢ekindikleri durumdur.

Kagirma ve tecaviiziin sansiir mantiginin yogun oldugu dénemlerde mitolojik
alintilarla birlikte, cinsel boyut fazlasiyla on plana ¢ikarilmigtir. Boyle bir mantik ile
kadin-erkek temalar: ressamlar tarafindan temel alinmistir (Resim 70-71) (Akbulut,

2007: 243).

Resim 70. Rubens °’Leucippus 'un Kizlarimin Kagirilmast < 1618

Kaynak: www.artchive.conm/.../rubens_leucippus.jpg.html
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Resim 71. Vecellio Tiziano ’Tarquin and Lucretia’

Kaynak: www.chinaoilpainting.com/.../directory-t003.html

Bu resimler eski donemlerin toplumsal ve secilmis Ogesi olan bedeni
kapsamasina ragmen, giiniimiiz yaklagimina benzer niteliktedir. Kadinlarin simgesi
haline getirilen ciplak bigim tarzi feminist yaklagimin irdelemeye calistifi bedeni
dogrulamaktadir. Ciinkii 6nemi yiiksek olan tiiketim, genel anlamda bedeni esir
almistir. Esir alinan beden, Eylem Sanat’i araciligiyla kimligini aciklayarak, resim
diizleminde ise kaliciliginin vazgecilmez hedef varligini ispatlamaktadir. Gegmis
donemle, ¢agdas zaman arasindaki tek fark, erkek bedeninin de bu potansiyel giic
karsisinda goriiniir olmaya ve basitlestirilmeye baslanmasidir.

Postmodern donemin, mutasyona ugramis ve ironik yapisi, Plastik Sanatlarda
figtiratif yaklagimin kalicilig1 ve yenilik¢i yapisini da i¢inde barindirmaktadir. Ancak
celiskileri de g6z onilinde bulundurmaktadir.

Unlii sosyolog Baudrillard (1929), sanatin sonunun geldigini ¢ok acik bir

sekilde belirtmistir. Onun soziinii ettigi sanat:

" Macera olarak sanat; yamilsama olarak sanat; gerceklige karsi bir baska sahne kuran
sanat, bir tuvalin iizerine konan c¢izgi ve renkler gibi; varliklarin anlamlarim yitirip kendi varlik
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nedenlerini asarak bir bastan ¢itkarma siireci icinde ideal bicimlerine ulasabildikleri askin™ bir figiir

olarak sanattir’” (Giderer, 2003: 33).

Bu goriis agisindan yola ¢ikilirsa, figiiratif resim yok olmustur. Ancak, degisim
ve gelisim evrende en keskin ve gercek olandir. Aynilik, siradanlik gibi bakis agisini
icerse bile varligini korumustur.

I. Diinya Savasi, her {lilkenin sanat alaninda aciklik ve gdziipeklikte
digerleriyle yaristig1 bir kiiltiir Avrupa’sinin sonu olur. Savasin ardindan gelen baris,
her iilkenin ugradigi yikimlar ve toplumsal biinyedeki derin catlaklar Olciisiinde,
sanatta da bollinmeler, ayrilmalar meydana getirmektedir.

II. Diinya Savasi sonrasi sanatta soyutlama, on bes yil kadar egemen bir olgu
olsa bile, kendi hilkmii disinda figiiratif resim kullanim1 ve tepkileri ile genis bir
alana yayilarak uygulama alani olusturmustur. Zevkler degisip soyutlama mantigi
1960°tan sonra, belli bir gerileme donemine girince, figiiratif resmin dogas1 geregi
hic de geg¢mise doniik bir resim olmadiginin bilincine varilarak, c¢agdas biiyiik
eserlerde bu anlayis temel alinir (Thema Larousse, 1994: 316-317). Bu anlamda bir
es zaman s0z konusu olup, beden kendini resimsel diizlemde tekrar ortaya atmistir.

“Yeni”’ kelimesi daha onceleri ¢ok farkli bir c¢ikisi bulamadigi ve eski
akimlardan esinlenerek yeniden iiretim saglamasi bakimindan bu zamanlarda ¢okca
kullanilmastir.

Yeni Gergekeilik (New Realism) ile Gergekei sanat arasinda toplum ve zaman
acisindan beden yeniden yapilandirilmistir. 1960-70 yillar: arasinda Ingiliz Amerikan
isbirligi olan ve gozleme dayali gercekligi sunan, Lucian Freud (1922), Martha
Erlebacher (1937), Jack Beal (1931), Gregory Gillespie (1936-2000), Alfred Leslie
(1927) vb. sanat¢ilarin bir araya geldigi akimdir (Sanat Diinyamiz, 59: 112).

Gergek goriintiiniin paradoksal oldugu beden yansimasinin sanatgilarindan
Realist ressam Gustave Courbet (1819-1877) ve Yeni Gergek¢i resmin onemli
isimlerinden biri olan Lucian Freud’un (1922) portrelerinde edimsel bir bakis

goriilmektedir (Resim 72-73).

* Askinlik; gériilen, bilinen, yasanilan, deneyimsel diinyanin dtesine gegerek bir gesit askin bir diinya
ile bulugsmanin ruh haliyle yazilmig Sanat-Edebiyat eserlerini nitelemek icin kullanilan bir terimdir.
Askinlik anlam olarak asirilik kavramini vurgular (http:/tr.wikipedia.org-Mayis, 2010).
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Resim 72. Gustave Courbet Resim 73. Lucian Freud

“’The Desperate Man’’ “’Reflection’ 1985

Kaynak: experimentiv.wordpress.com/.../ Kaynak: www.pablogt.com/art/lucian-freud/

Courbet ve Freud un ¢izimlerinde aradaki fark ya da gergekligin geldigi nokta
sadece toplumsal ayrim ve boyanin kullanilis bi¢imidir. Ruh hali olarak bireylerin
ifadesi net bir disavurum gostergesidir. Freud, insan bedenini anatomi bilimi ile
birlestirerek kaslarin ve damarlarin birlikte resmedildigi bir canliya doniistiirmiistiir.
Normal bir insanda belirsiz olan bu halleri aktif yaparak daha gercekei bir sonuca
ulastirmustir. Ancak gergeklik sorunu resim alaninda farkli algilanmaktadir. Ornegin
Courbet’nin gercekci resmine benzer olan Yeni Gergek¢i sanat¢ilardan Martha

Erlebacher (1937) ¢izimlerinde bu yaklasimi belli etmektedir (Resim 74).

Resim 74. Martha Erlebacher ’Flora’’ 1994

Kaynak: nccsc.net/2005/5/15/martha-mayer-erlebacher
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Erlebacher, insan viicudunun seffafligini yansitmaktadir. Agirhikli  ten
renginden ibaret olan bir ¢izimle Ronesans iislubunu hatirlatir. Kadinin ellerinde
goriilen damar, ortak bir kullanim disinda, giiniimiize yakin bir zamanda resmedilmis
olmasi ile bedenin degisim asamasinda bir tutukluluk gibi algilanmaktadir. Yeniden
olusturma ilkesinden yola ¢ikilirsa Duchamp’in ’Mona Lisa’’ tablosuna taktig1 biyik
ve Pisuar’1 diisiiniiliirse bir nesnenin oldugu gibi aktarimi degil zihinde tasarlanan
gorsellik 5Snem kazanmaktadir. Ornegin, Erlebacher’n “’Dance Macabre’” (Korkung
Dans) adli eseri (Resim 75) ve Digavurum sanat¢ist Emil Nolde ‘nin ’Altin Buzagi

Cevresinde Dans’’ isimli resmi (Bkz: Resim 32) benzer bir zihin tasarimini igerir.

Resim 75. Martha Erlebacher ’Dance Macabre’” 1986

Kaynak: figurationfeminine.blogspot.com/2009/09/marth...

iki resimde dans eden figiirlerin hareketleri aym hissi davranisi yansitsa bile
disavurum resminde rastlantisal izlenim daha aciktir. Ancak Erlebacher’in figiirleri
glinlimiiz insaninin Oliim, dirilis, fantastik gerceke¢i goriinimi ile bu tavrin yeni
beden ve diisiince yaklagimini ortaya koymaktadir. Maniyerist tislupta oldugu gibi bir
deforme, Avangard olan Kiibik eserlerdeki gibi bir par¢alanma s6z konusu olmasa da
kendi igerisinde yeni sayilir.

Sanat’in bedene yonelik ¢esitli sunumlari, 1960 ve sonrasi sanatlarda “’Yeni

Figiirasyon’’' Egilimli Sanatlar adi altinda bir genelleme ile giindeme seklini

" Yeni Figiirasyon: Belirgin 6zelligi siyasi olan Anlati Sanati (Bir hikdyeyi ya da bir olay1 anlatan
sanat anlayisidir) egilimlerinden biri olmasidir. Bu anlayig taniklik eder ve tavir alir. Plastik agidan
Anlat1 Sanatinin 6teki bir¢ok bigiminin tersine klasik resme 6ncelik tanir. Bu hareket i¢inde yer alan
sanatgilar burjuva toplumuna, sanatin fetislestirilmesine, uyusturucu iiretim bigimlerine, biiyiik sanayi
kuruluslarinin giictine ve toplumsal esitsizliklere tepki gosterirler (Sanat Diinyamiz, 59: 133).
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vermistir. Bu siirecten sonra sanatgilarda soyut ve figiiratif mantik bir arada
stirdiirtilmektedir.

Yeni Figiirasyon, baslangigta kendiliginden dogmus, c¢ok farkli egilimler
gosteren bir akimdir. En karma 6zelligi ise geleneksel anlamda figiiratif olanla, soyut
ressamlar1 bir araya getirmesidir. Ancak bu coktan asilmistir. Bu anlamda her
ikisinin diginda yeni bir gii¢ sayilmaktadir. Geleneksel olandan ayrilisi her seyden
once imal1 olmasindan kaynaklanir (Ragon, 2009: 130).

Bu akimlardan 1978 yilinda ortaya cikani ise Yeni Imaj’dir. On yil siiren
Minimalizm sonrasi kolayca ¢ozliimlenebilen bir Figlirasyona ve klasik tuval resmine
geri doniistiir (Sanat Diinyamiz, 59: 125). Bu akim igerisinde figiiratif olan1 en ¢ok
kullananlar Philip Guston (1913-1980), Susan Rothenberg (1945), Jennifer Bartlett
(1941)’dir. Onemli isimlerinden Guston ve Rothenberg cizgi-karikatiir tarz ¢izimleri

ile insanin yagam hallerini gostermektedir (Resim 76-77).

Resim 76. Philip Guston Resim 77. Susan Rothenberg
Painting, Smoking, Eating’’ 1972-73 “The Fence’ 2006

Kaynak: nonicoclolasos.wordpress.com/.../ Kaynak: www.artknowledgenews.com

Resimde goriilen bu ¢izim tarzi goriintiideki yaklagimiyla hayatin insana
sundugu olanaklarin kisinin bireysel varyasyonu ve sanatin dramatize ettigi halini
yansitmaktadir. Figilirlerinin benzer yani ise daha saf, arayissiz ve kendi gelismisligi
icinde olgun 6zellikleri gdsterebilmesidir.

Sanat’in bu c¢ok yonlii figiire yonelik egilimi, i¢ beden (tuval) ve dis beden
(mekan) kapsaminda bir denetime maruz kalmistir.

Olaym kurtaricist sayilan “’yeni’’ kelimesi, yeni ev, yeni araba, yeni sevgili

gibi bir konumundadir. Bedenin degisim siirecinde irdelenen bu figiiratif yapinin
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sonuglar1 toplumsal agidan aranilan, sanatg¢i diislincesinde ise mecburi ya da gerekli
bir yapidir. Sanat’in giizel, ¢irkin, taklit vb. unsurlart figiire farkli olanaklar
saglamigtir.

1980’lerde °’Anakronist’ veya ‘’Hipermaniyerist’> olarak ta nitelenen ve
Italyan hareketi olarak ortaya c¢ikan Pittura Colta (Kiiltiir Resmi) sanat¢ilarindan
Alberto Abate, Stefano Di Stasio, Carlo Maria Mariani, Ubaldo Bartolini vb.
sanatcilari, gee¢misteki yapitlardan alinti yaparak, tek resimde farkli iisluplar
birlestirmislerdir (Sanat Diinyamiz, 59: 136). Ornek olarak Stefano Di Stasio ‘nun
“’A Suddel Tempo’’ adl1 eseri verilebilir (Resim 78).

Resim 78. Stefano Di Stasio “’A Suddel Tempo’’ 1999

Kaynak: www.gnomiz.it/forum2/forum145.htm

Resimde iislup karigikligi agikca belli olmaktadir. Figlirlerin rahat tavirlar
Empresyonistlerin dig gercekligini yansitirken, elinde ¢algisiyla dans eden kisi sanki
Rokoko doneminin eglence hayatindan g¢ikmistir. Tablonun en alt kisminda yere
uzanan kadin figiir, Ronesans doneminin ¢iplak formunun ideal bi¢imidir. Sarilmis
bir sekilde uyuyor olmasi giiniimiiz uyanan beden anlayisini irdelemektedir. Ciinkii
hemen arkasinda gomlegini c¢ikarmakta olan erkek figiiriin kadma sirtin1 doniik
olmas: paralel bir bakis agisin1 gdstermektedir. Ilk bakista yabanci olmayan bu

goriiniimler 1980’11 yillarda yorum katilarak yeniden hatirlatilmaktadir.
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Kiiltiir ressamlarinin bu tutumu Postmodern anlayisin eski ve yeni
karsilagtirmasinin sonucudur.

Cagdas modern sanatgt Jan Fabre (1958), miizeleri, klasik resmi
elestirmektedir. Yaptig1 Performanslariyla olay yaratan Fabre, boceklerle bir beden
kurmaktadir. Paris Louvre’da acgtig1 ’The Angel Of The Metamorphose’’ (Degisimin
Melegi) adli sergide, Vermeer, Jan Van Eyck, Rembrandt, Rubens gibi ustalarin
resimleri arasinda kurguladigi, ge¢mis ve simdiki zaman perspektifinde diyalog

olusturarak, zihinsel/gorsel drama yaratmistir (Resim 79) (Ustaoglu, 2008: 14).

Resim 79. Jan Fabre ‘ 'Degisimin Melegi ** adl1 Performansi, 2008

Kaynak: monsterbrains/blogspot.com

Fabre, ger¢eklestirmis oldugu etkinligi ile geg¢misi sorgulamaktadir. Yerde
uzanmis olan basi insan, viicudu ise solucan seklinde bir siiriingeni andirarak mezar
taglarinin iizerinde yatmasi, resimsel iislubun degisime ugradiginin gostergesidir.

Postmodern figiir resminin genel anlamda savundugu goriis, resim diizleminde
sanat¢inin yaratimi ile bedeni yeniden goriiniir hale getirmektir. Fabre’in etkinliginde
olusturdugu gibi bir nesnenin kullanim dili olay1 istenen boyutta sunmustur. Ancak,
biitlin hepsinin tek bir ortak noktasi varsa o da “’ekspresif *’ tavirdir. Modern
Sanat’in gelisiminde ¢ok biiyiilk 6neme sahip olani ise Disavurumculuk akimidir

(1905-Alman Ekspresyonizm’i-1945’lerde Soyut Disavurumculuk).
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Bu hareketler, belirli donemlerde goriilse bile, toplumsal-bireyci tavir
icerdiginden ve insan bedeninin kullanimi yaygin oldugu siirece var olacaktir. Iste
giiniimiize yakin ¢ikis ismi ise Yeni Disavurumculuk (1980)’ tur.

Bu terimi ilk kez Amerikali elestirmen Hilton Kramer kullanmistir (Y1lmaz,
2006: 354). George Baselitz (1938), Markus Liipertz (1941), Anselm Kiefer (1945),
Jorg Immendorff (1945-2007), Gerhard Richter (1932), Lucian Freud (1922) gibi
Alman sanatgilarin yani sira, italyan Sandro Chia (1946), Francesco Clemente
(1952), Enzo Cucchi (1949) ve Amerikali Malcolm Morley (1931), Eric Fischl
(1948), Elizabeth Murray (1940-2007), David Salle (1952), Julian Schnabel (1951),
Jenny Saville (1970) gibi sanatgilar tarafindan uygulanan bu akim Kavramsal Sanata
ve modernizmin tarihten kopusuna bir tepki olarak geligsmistir (Sanat Diinyamiz, 59:
139).

Avrupa’da goriilen bu durum Tiirkiye’de de ayni zamanda ortaya ¢ikmustir.
Donemin bu ekspresif egilimi, etkisini Stirrealist ve Toplumcu Gergekei figiiratif
resim sonucu daha kapsamli hale getirmektedir. Tiirkiye’de ki temsilcileri ise
Mehmet Giileryliz, Arzu Basaran, Hale Arpacioglu, Fuat Acaroglu, Mustafa Ata,
Bedri Baykam, Cuma Ocakl1 gibi sanatcilardir.

* Fransa’da

Almanya’da “’Yeni Fovizm’’, Italya’da ¢ Transavanguardia’’
“’Figuration-Libre’’ olarak adlandirilmaktadir (Antmen, 2009: 263). Fovizm’in ilkel
¢izim bigimleri ile benzerlik gosterir.

Disavurumcu tavirlarin yeniden ortaya ¢ikmasi, insanin i¢ yasantisinin ironik
bir yasami ve kaygilarindan gelmektedir.

Kapitalist sistem kendini kiiresellesme adi altinda koruyarak, esasen insani
degil getirecegi sermayeyi onemsemektedir. Bunun i¢in siirekli ¢alistirilan, emeginin
karsiligin1 alamayan birey; is, ¢evre, toplumsal uyum gerekliligi gibi etkenlere karsi
bir sey hissedemeyip, olay ve kisilere yabancilasmaktadir. Bunun sonucu olarak
stirekli kendini disa vuran duygular, beden-figiir olusumlarini degerli ve vazgecilmez
gormektedir.

Gilinlimiiz insanmin tiiketim asiriligi, Modern Sanatlarla sorgulama siirecini

baslatirken, bu yansimanin iiriinii olan viicudun, giizel, alimli, haz verici olmasinin

* Transavanguardia; 1980’li yillarda italyan elestirmen Achille Bonito Oliva’nin Avangard Otesi
tanimlamasi ile ¢ikan bulusudur. Bu terimi 1979°da geleneksel anlatim bi¢imlerine (resim-heykel)
ayricalik taniyan siyasi araglardan uzak duran ve kesinlikle eklektik (se¢gmeci) bir tavri benimsemis
olan bir sanati tanimlamak amaclh kullanilmigtir. Yeni Disavurumculukla benzesse bile agirlikli olarak
Italyan sanatcilari igin kullamlir (Sanat Diinyamiz, 59: 128).
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disinda ayn1 zamanda kusuru da gosterilmektedir. Ideal, deforme edilen, yeni
arayislar getiren izlenimden ziyade ¢irkin olusu da aktarilmaktadir. Ornegin, bedenin
donuk gergekei iislubu ile yeni resmin sanatgilarindan Jenny Saville “’Self Portrait™’

adli eserinde goriineni gostermektedir (Resim 80).

Resim 80. Jenny Saville * ‘Self Portrait’ 1992

Kaynak: www.artnet.com/artists/lotdetai/page.aspx

Saville, bedeni biitiin ¢iplakligiyla sergilemektedir. Insanin psikolojik
icyapisinin yonelttigi ifade ile uzuvlarin fazlasiyla gelismis hallerini anatomi trajedisi
olarak tuvale aktarmistir. Genel ¢alismalar1 dogrultusunda cizimleri daha c¢ok
hastalikli, nevrotik o6zellikleri ile dikkati c¢ekmektedir. Alman Disavurum
resimlerinde figiiratif olarak bir arayis, eskiz goriiniimlii tasarimlar olmasina ragmen
(Resim 81), Yeni Disavurum resimlerinde beden eskiye oranla gercekei

olabilmektedir.
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Resim 81. Egon Schiele ‘ 'Nude Self Portrait’> 1910

Kaynak: counterlightsrantsandblather1.blogspot.com/20...

Egon Schiele (1890-1918), o dénemde kendi kendini mahveden kisiligi
yansitir. Eserleri, cinselligin yogun oldugu portrelerinde, aciliyet ve zorunluluk hissi
veren, i¢leri hizli bir sekilde renkle doldurulmus, sinirli ve gergin arayislart icerir
(Cumming, 2008: 360).

Saville’in resimlerinde figiir gercek¢i, dramatik, Schiele de ise detaysiz,
arayigsiz bir gériinimii sunar. Ancak ortak ¢ikis icyapinin siddetli aktarimi ve ruhun
kurtulus ¢agrisidir.

Yeni Disavurumculuk, genis bir renk ve bi¢cim bagimsizligi iginde son
donemlerde ard-endiistriyel ¢agin karmasasi, bunalimlar1 ve baskilar1 altinda insanin
tarih ve gelecekle olan baglarin1 aramaya yonelik bir tavir gosterir (Eczacibasi, 1997:
1931). Bu tavir sanat¢ilarin benzer eserler iiretmesine ve yayginlasmasina neden
olmustur. Ornegin Alman sanat¢1 George Baselitz (1938), figiirii ters resmetmistir

(Resim 82).

Resim 82. George Baselitz < 'Male Nude’’ (Self Portrait) 1973-74

Lo

Kaynak: www.boston.com/.../2008/11/harvardgerman.html



96

Bu sanatcilarin resimleri genellikle siradan, basit bir eser gibi goriilse de
kendine 6zgli ayirt edici cizim teknikleri sayesinde olgun ve etkili bir karakteri
yansitir. Daha 6nceki grupta (Soyut Disavurumculuk) yer alan sonralari farkli tirlinler
veren sanat¢ilardan Markus Liipertz, Gerhard Richter daha ¢ok soyut ancak figiiratif
eserlerde tiretmislerdir.

Cizgi, renk, figiir, mekan belirli bir zamana ait olsa da beden aslinda bugiiniin
insaninin yasamini anlatmaktadir. Benzerlik olmasi aynilik, duraganlik mantigina
denk gelse de, istenilen, arzu edilen ya da bulunulan ortamin kasveti ayni ise secilen
nesnenin ne oldugu énemini yitirmektedir.

Resim ve Postmodernizm denilince ilk akla gelen isim David Salle (1952)’dir.
Ayni anda varolan iki imge {ist iiste resmedildigi halde birbirini kapatmadan
goriilmesiyle farkliligini yaratmistir. Eserlerinde secici ve tiksindirici motifler bir
arada bulunarak, kodlanmis ciddi sanat resimlerini, pornografik, popiiler kiiltiirden
alintilar ve korku kaynakli tarihsel imgelerden beslemektedir (Resim 83-84)

(Giderer, 2003: 166-167).

Resim 83. David Salle Resim 84. David Salle
“’King Kong’’ 1983 “We Back Them Up’’ (Detay)

Kaynak:www.maryboonegallery.com/.../Salle/ Kaynak: falsedown.blogspot.comy/.../2005

Genis kapsamli bir yayilimi ve sanatcilarinin fazlaca goriildiigii bu akim,
bedene degisim yolunda yeni fikirlerin, kaos ¢arpismasi, ndrotik duygular, yokluktan

gelen bir travma, anlatilmasi giic bir gelenek, kurtulusun simgesi, degismeyen
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kurallarin degisen diinyasinda {iretildigi sonsuz bir alanda savasan ‘’yeni beden’’
kavramin1 dogurarak insan bellekli analizinde nétrlestirilmesidir.
Unlii diisiiniirlerden Goethe; ‘’Resim insamn gérebilecegi ve gérmesi gereken,

IR

ama ¢ogunlukla gorvemedigi seyi karsimiza ¢ikarir’’ diyerek yasami goriiniir
kilmistir. Ortaya ¢ikan bu yasamda, bedenin ve ruhun gozii ¢atismaya girerek, olusan
gii¢ tizerinde karar veren kisinin gercek sanat¢1 oldugunu diisiiniir (Bahr, 2007: 227-
28).

Tiirkiye’de Yeni Digavurumcu tavrin 6nemli isimlerinden Mehmet Giilerytiz
(1938), boyanin c¢izgi ile birlestigi goriintiideki eserleri, boliimleme mantigindan

uzak, allegorik bir se¢imi igerir (Resim 85).

Resim 85. Mehmet Giileryiiz *’Sevgilim Liitfen Kendine Gel >’ 2001

=

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=77&lang=tr

Uyguladig: resim teknigi ile bigimsel olanaklar anlatilmak istenen konu ya da
hareket ile birlesince daha etkileyici bir goriiniime biirlinmektedir. Glinlimiize yakin
bu resimler, agikg¢a belli olan bir netlikten uzak, genellikle trajik bir atmosfer
havasindadir. Postmodern resim iislubunun, genel karakter c¢izelgesi, figiire
vandalist™ bir bakis acisi ile yaklasmaktadir. Bdylece Ortak bir kullanim alam

olusturarak resim diizleminde varligin1 kesinlestirmistir.

* Sanat yapitlarmi bilingli bir sekilde tahrip etme tutumudur.
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Belirginlestirme durumu sadece esere, figiire yonelik olmayan tutumu ile her
anlamda tavrin1 korumaktadir. Giinlimiiz insaninin toplumsal kurtaricist olarak kendi
Oonemini kavratan bilim ve bilim insanlar1 yiizyillar 6ncesinde ‘’beden’’ varligina
yonelik c¢alismalara yonelmislerdir. Agirlikli olarak kadavralari inceleyen bu
anatomik arastirma, gizemli goriintlisiinii yikip, Cagdas Sanat iginde seyircisiyle
bulugsmaktadir. Eylem Alan1 olarak sanat ifadesinden c¢okta uzak olmayan bu
goriintii, kiside daha etkili bir ara¢ olmaktadir.

Kullanilan bu ydntemin mucidi Alman bilim adami Gunther von Hagens
(1945), bedenin goriintiilerini 1977 yilinda yaptigi deneyle insan bedeni’nin kas, yag
ve sudan olusan kismini ‘’plastination’> * denilen bir yontemle elde etmektedir.
Hagens, bir insanin yasami boyunca olumlu olumsuz karsilastigi kosullarin
viicudunda ne gibi etkilere sebep oldugunu gostermesi agisindan farkindalik
yaratmay1 amaglamaktadir. Sigara igen ile igmeyen birinin akcigeri net bir sekilde
goriilmektedir. Ancak “’Bodies’’ sergisi diinyada ¢ok cesitli tartismalara yol acarak

devam etmektedir (Resim 86) (Hiirriyet, 2010: 18).

Resim 86. Gunther von Hagens ** Bodyworlds-Pregnant?2 ©’

Kaynak: elucubratie.wordpress.com/.../

* Plastination Teknigi: Yunancada plassein kelimesi sekillendirme, form verme anlamima gelmektedir.
Plastination terimi ise von Hagens’e aittir. Bu terim kisaca, dlmiis bir viicuttan ¢ikarilan doku ve
organlarin polimer bir kimyasal madde igerisinde bakteri ve mikroorganizmalardan korunmasidir.
Boylece doku ve organlar goriintiisinden higbir sey kaybetmeden korunmakta, incelenip
sergilenebilmektedir (http://haber.mynet.com).
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Insan1 diisiindiiren ve son derece etkili olan ceninli ceset, varhgin sebebini
sorgular konumdadir. Bu benzer goriintliiyii daha Once resmeden Ronesans
ressamlarindan Leonardo Da Vinci (1452-1519), “°The Babe In The Womb’> adl

arastirmasi ile o giiniin merakini aktarmistir (Resim 87).

Resim 87. Leonardo Da Vinci <’ The Babe In The Womb>® 1511

.
e T T N
T .;..._.-!‘.:-t':uuivi?*

Kaynak: commons.wikimedia.org/wiki/File:The babe in t...

Iki anatomik incelemeden biri ¢ok eski donemlerden kalma bir eser, digeri ise
2010 yilina bile damgasini vuracak bir ger¢egin ceset beden kurgusudur. Gliniimiiz
tartismalarindan biri olan eylem ve resim giincelligi, tiglincii bir ortaya ¢ikis, yeni bir
gosterme tarzi ile sanat, ¢evre, resim, eylem, heykel olanagin1 genisletmistir. Ayrica
bu bedenler, giliniimiiz insan1 gibi hayatin ic¢inde oyalanabilmektedir. Basket
oynamak, ata binmek, kumar, sigara, alkol, cinsellik, siddet, enstriiman ¢alma, spor
gibi etkinliklerde bulunmaktadir. 2009 yilinda Berlin de gergeklestirdigi bir sergide,

beden bir miizik aleti ¢alip, kumar oynamaktadir (Resim 88-89).
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Resim 88. Gunther von Hagens * Body Worlds * Exhibition, 2009

Kaynak: http://www.pics24h.com

Resim 89. Gunther von Hagens * Body Worlds *> Exhibition, 2009

Kaynak: news.bbc.co.uk/.../html/1.stm

Cagimizda dogrudan duygular1 ve beyni kisirlastirilarak hedef olarak alinan
beden, gergekleri goremeyecek konuma getirtilmistir. Teknolojik gelisme kisileri
ilerletecegine, algilama ve algilatma kapasitesinden uzak, basit bir goriiniime
biirlindiirmiistiir. Bu dogrultuda Hagens, 6lii bedenlere yapay bir imkan vererek,
kendi ydnetimi Onciiliglinde beyne giden yolu, insanin kendini, hayati, sanati
sorgulama asamasinda hiz kazandirmistir. Boylece kendini ruhsal olarak
tantyamayan kisi, bedensel olarak var olma fikrini animsayacaktir.

Giliniimiize yakin hareketlerde ve eskiden olay yaratan ¢izim, teknik firsatlar
biitiinliigiinde beden, insanlara bir arag¢, amag, imge potansiyelinde bir enerji dagilimi
sonucu yalin bir form bi¢imlenmesinde beyinde kuvvetli algilar olusturmustur.

Dokunma, gérme, isitme gibi duyu organlarinin aktif hayatta kalma etkisinde resim
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sanatinin doga yasami ile bireysel tutku arasindaki denge insan bedeninden
saglanmaktadir.

Burada 6nemli olan vurgu bedenin degisim asamasindan 6te insan fikrinin
standartlarinin degisime ugramasidir. Gegmis yillarda degerli olan bir nesne, daha
sonralar1 degersiz ya da yeniden bigimlenme ile 6nemini yitirebilmektedir. XX. yy
ile XXI. yy arasindaki fark su anda goriilmese bile ¢ok pratik, biitiinciil bir organize
giicii ile hareket ederek bedenin alimli goriintiisii disinda igyapisi, biyolojik
Ozellikleri daha fazla dikkat ¢ekecektir. Kisinin kendince ve dis etkenlerle
olusturdugu kural bu yiizyilda sadece kendine doniik olarak gelisip, gruplasma
eylemi ile birleserek fikir, sosyal diizen, cinsiyet ayrimi, bireysel tisluplarin konumu
sayesinde su an bulunulan durumdan c¢ok daha pratik bir diizen saglanacaktir. Bu
diizen icerisinde bedenin yeri; insanin kendi konumu ile dlglisecek kadar derin, ilk
basta etkisini gosteremeyecek kadar gizemli bir yapiya biiriinerek degisimini
desteleyecektir. Dongliniin benzerlik kavrami daha ¢cok madde olarak figiir degil,

diisiinme bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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SONUC:

Bedenin degisim siireci kapsaminda inceleme olanakli bir alan yaratan bu tez,
insanin kopyalama mantikli bir belirleme safhasindan biraz uzaklasildigini
gostermektedir. Yapilan arastirmalar sonucu sanatsal bir kimlik edinmeye ¢alisan
kisi varlig1 ¢eliskilerle dolu bir yasamin boyundurugu altinda kendine yeniden sekil
verme ya da verdirme ¢abasina girmistir.

Ideal, hos, estetik, diizenli bir dénem olan Rénesans, olmasi gereken bir
degistirme mantigina biiriinerek, giiniimiizdeki figiiratif doniisiim siireci ile aradaki
kopriyii kurmustur. Bu donem’in en belirgin 6zelligi olan hayata, bu diinya
gerceklerine doniik olmasi, bedeni de otomatik olarak yasama, kendine ayna tutma
zorunluluguna sebep olmustur. Bireysel bir tavrin hitkkmettigi bu gercekler ya toplum
tarafindan onaylanmali ya da sanat¢i tarafindan degistirilip desteklenmelidir.
Ronesans oncesi kisi beyin ya da fikir algisindan oOte yilice degerler ile yol
almaktaydi. Toplumun inanig bi¢imi ve talepleri bir siyasi, felsefik, psikolojik
varligin gdsterimine dnemli bir adim atmalarina imkan vererek gelisim saglamistir.
Bedene yaklasim bigimlerinden olusan bu sosyal deneyim onun sekillenmesindeki en
biiyiik pay1 olusturmustur. insanin kendini ifade etmesi, ¢ogul olarak yansidiginda
ele alinan doniisiim cesitlemeleri ile birleserek resmin ayni zamanda da bedenin
giicinii kanitlamistir. Buna kanit olarak Maniyerist tislubun olusturdugu figtiratif
gosterim, duragan bir dengenin bozulma safhasini kapsamaktadir. Bir seyin ele alinig
bicimi farkli yol ile saglanmaya bagladigi an, sonu belli olmayan bir ¢ikisa dogru yol
alir. Doniisiimiin en belirgin simgesi olan bigim bozma, hemen hemen her akimin
basvurdugu yollardan biridir. Maniyerist sanat¢ilardan 6zellikle El Greco resimleri
bu asamada gercek ve inanig sahnesi olan iki yapi ile uyumu saglamaktadir.
Figiirlerin boyut olarak orantisiz olmasi donemin simgesidir. Bu bozulma eylemi,
pargalama, uzatma, ¢ikarma, ekleme, benzetme, soyunmak, kendini goriiniir kilmak,
olaylarin icinde bulunmak gibi anlayislar sayesinde siireci hizlandirmaktadir.
Kiibizm ile parcalanan beden insan beyninde de boliimlenmistir. Diislinme bigimi
olarak ayr1 bir kategoriye doniiserek hem ii¢ boyut hem de geometrik durusu ile daha
derin bir izlenim yaratir. Bu agiklamalar dogrultusunda benzer bir kaygi ile
birliktelikli bu olusuma devinim katan ve tekrar nitelikli yansimalar1 ile Fiitiiristler
destek olmuslardir. Ancak ¢izim, teknik bilgi, kullanilan malzeme sonucunda

bulundugu ortamdan soyutlanamaz. Belirli bir kalip ve diisiiniis bi¢imleri sayesinde
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tekrarlanip yenilenmektedir. Biitiin bunlara ragmen donemin etkileri biiyiik bir
oneme sahip olmaktadir. Sanat, tek basina ilerlemekten bagka bir konumda oldugu
icin sekillenme statiisii geligsmisligi i¢inde biitiinlenir. Sanat’in bu gelisimi iiretim
bicimlerinin sinifsal iligkilerce belirlenmesinden kaynaklanir. Boylece belirli kesime
gore sanat olusarak beden de buna bagli konumu ile sahiplerine ulagmaktadir.
Akademik cevrelerce benimsenen anlayis ile toplum ya da benzeri ¢alisma ile
ugrasan yeterli egitim almamus kisilerin begeni tutkular: farklidir. Gilinimiizde Beden
Sanati, Performans gibi eylem igerisinde olan yaklasimlar dogal olarak kendini
akademi konumuna daha yatkin hissetmektedir. Bu durumlar kisi ¢esitlemesinden
cok iletisimin ve egitimin eksik olusundan kaynaklanir. Bunun i¢in insan figiirii de
baskalasimdan farkli bir yone, yaratima degil, es degisime yonelmistir.

Insan bedeni tam anlamryla nasil degisime ugrayabilir? Burada zaman kavrami
onemli bir vurgu olmaktadir. Degisimin tek kaynagi zaman ve insan birlesimine
odakli olmasidir. Bir agiklama pay1 olarak buna katkiyr ancak beynin sinirsiz
diisiinme, irdeleme potansiyeli saglayabilir. Her insanin yasadigi olaylar, yetistigi
ortam, edindigi bilgiler, hayattan beklentileri farklidir. Benzer olan ise ele alinan
genis bir inceleme olanag1 sunulan insan bedenidir. Ornegin Barok ve Empresyonist
donemde 151k, nesneyi sekillendirme acisindan 6nemli bir 68e olmustur. Bu
maddenin sagladig1 etki, gérme ve algilama arasinda ki smir1 keskinlestirip,
dagitmaktadir. Yani toparlayict ve yok edici olabilme egilimlidir. Bazilar1 da sadece
yikima yonelik olabilmektedir. Dada akiminin bu etkisi biitiinii kapsamaktadir.
Hayatin diizeninden ¢ok insan beyninde olugsmus klasik sistemlere kars1 gelmektedir.
Fakat burada giiniimiizde 6nemli sayilmayan estetik dis1 goriiniime biiriinerek siradan
gosterime temel olusturmustur. Onun bu kontrolsiiz etkisi istemsiz bir sekilde
giizellik kavramindan ¢ok basit bir estetik uyum olarak algilanmaktadir. Yani
tamamen soyutlanamamistir. Beden ise bu dagilimda oldugu gibi aktarilma bigimi
sayesinde estetik bir kimligi de tasimaktadir. Oyle ki reklamlar, filmler, pano
afislerinde bu sunum goriilebilmektedir.

Hiz, enerji, gii¢, kontrol, ego, geometrik bulus, estetik goriiniim, giizellestirme
ya da ¢irkinlestirme ¢abasi, igsel kaygi, deforme gibi etkiler sonucu olusan beden,
sanat¢1 ve eylem yapma, yasamin icinde bulunma istegi dogrultusunda yoén
degistirerek, bulundugu konumdan farkli boyuta ge¢mistir. Onceleri Georgios’in
“ruhun igreng giysisi’’ olarak nitelendirdigi beden zihinsel aktivite ile degisik bir

onem kazanmustir. Bu sekilde, Beden Sanat’1 dogrudan beden’e yonelmis, resimsel
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islupta oldugu gibi kagit, kalem, boya gibi maddelerden uzak bir gorsel yapi
sunmustur. Bu yapida insan i¢in dnemli olan kendini ifade etme asamasinda olusan
iki slirecten soz edilebilir. Bunlardan biri bizden bagimsiz ilerleyen dis diinya ve
gercegi, ikincisi ise bize doniik olan igsel tutumdur. I¢ yasamin belirgin akimlarindan
Romantizm, Siirrealizm ve Ekspresyonizm figilirii bilingalti-bilingsizlik olarak
aktarmistir. Sinirsiz bir hayal ve diislincenin {iriinii olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Salvador Dali ile Max Ernst’in eserleri incelendiginde yapilan ¢izimlerde riiyadan ya
da hayal kurma ¢ikisl imkanlardan farkli olarak beyin giiciinii de aktiflestirir. Sadece
uyku hali degil, uyanik bir insanin gormeye, gostermeye calistigr nesneci fikri
goriiniir olmaya davet eder. Bunun sonucu olarak, bir nesne, imge gibi kavramlar ve
yapilan resimler, etkinlikler, insan zihninde farkli uyarilara-uyaranlara dontisiir.
Hagens’1in yaptig1 kadavra ¢aligmalar1 hedef olarak gosterilirse insan zihninde ¢arpici
bir gercegi oldugu gibi sunmaktadir. Burada beden sadece kendi gercegini
malzemesiz ifade etmistir. Bu hem igsel bir ger¢cek hem de dis gercekliktir. Burada
onemli vurgu bilim ve sanat ¢arpigmasidir. Yani “’Sanat’ olabilme sorusunu
giindeme getirir. Fakat Dada akiminin her seyi sanat yapabilme yetisi bu soruya
cevap olusturur.

Sanat’in en kapsamli ve karmasik nesnesi ¢ok amacli yasam dongiisii lizerine
olusan konulari, pratik estetiksel gereksinim ve doga toplum kaynakli olarak eylemde
bulunan ve durum icinde degerlendirilerek yaratici etkinlik noktasinda yer alan
insandir. Insanin en énemli dgesi bedenidir. Buna denk bir gelisim toplum agisindan
akla yatkin, goriilebilir, pozitif enerjisi ile topluma yon veren c¢eliskili popiiler
kavramda yer edinebilmektedir. En son seklini Yeni Disavurumculuk adi altinda alsa
bile kaynagi yiizeyden degil, i¢ tutum ile bagimli gelmektedir. Bu nedenle her birey
degisime acik bir siirectir.

Resim Sanatinda beden, biitiin bu gelismelere paralel bir yansimasi ile
giizlimiize yakin tasarimi c¢ergevesinde ge¢cmis estetik goriinlimden tamamen
uzaklagmigtir. Daha ¢ok yasam ve gercek iliskisine yonelen bir tavir sayesinde
mantik ve i¢ biitiinliigiin birlesimine biirliinmiistiir.

Kisacasi yapilan her sey mutlaka elestiri ve vurgu niteliginde olmalidir. Keyfi
yapilan bir sey gecersiz ve kotidiir. Bir fotograf, grafik caligmasi, sanat eseri
meydana getirmek i¢in savagsmak zorundasiniz. Beden ise bu savasin i¢inde en biiyiik
kitleye sahip varliktir. Temel olarak ortaya atilan bedene yonelik saldiri,

bicimlendirme ve esnekligini arttirma g¢abalar1 onu, siradan bir nesne, canli, 6zne,
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cinsel ya da alisiilmamis bir belirsizlige dogru stiriiklemistir. Toplumsal konumda
siiriklenen bu beden, yiizyillar sonra bile hi¢cbir sapmaya ugramadan, ayni
erimislikte yok olacak ya da kendi ekseni etrafinda donecektir. Farkli olarak

algilanan ise, sadece kilik degistiren bir sekil, canli olacaktir.
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