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ONSOZ

Aragtirmanm amaci, ‘Batili anlamda’ Tiirk heykel sanatinin 6zellikle geng
Cumhuriyet’imizin kurulus yillarindan itibaren hangi kosullar ve amaglar
dogrultusunda yasamimiza girdigini irdelemeye ¢alismaktir. Bu baglamda
Tiirkiye’de heykelin hangi fikirler (siyasal, sosyal, kiiltlirel) {izerinden iiretildigi,
ideoloji ve sanat iligkisi lizerinden nasil yerlestigi, tiretilme siirecinde hangi iktidar

politikalar1 zemininde tesvik edildigi arastirilmaya caligiimistir.

Bundan hareketle, arastirma kapsaminda Tiirk sanat tarihinde agirlikli olarak
Cumhuriyet’imizin insas1 sonrasinda bazi heykel sanatcilar1 ve caligmalarina yer
verilmistir. Bu donemde yer alan sanat¢i ve ¢alismalarinin hangi kosul ve amaclar

dogrultusunda iiretilme siirecine girdigi irdelenmeye caligilmistir.

Aragtirmanin giris kismindan itibaren ¢alismanin konusundan hareketle tezin
amaci, onemi, yontemi, sunus sirasi, kapsami, kullanilan literatiir ve kaynaklari
iizerinde durulmaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, “ideoloji” kavraminin ¢esitli tanimlarindan
hareketle etimolojik kdkenine, felsefi, siyasal, sosyal, kiiltiirel ve giindelik hayattaki
boyutlar1 iizerine kisa bir irdeleme yapilmustir. Ideolojinin sanatla olan iliskisinde
iktidar giiciiniin ideolojik bir yapilanmayla sanati nasil kullandigi, hangi amagclar1
icin korudugu, tesvik ettigi ve denetledigi incelenmistir. Buna paralel olarak Tiirkiye
disinda ideoloji yiiklii sanatin yogun olarak hissedildigi donemler incelenmekle
birlikte iktidar ideolojisine hizmet eden ve iktidar karsiti ¢alisan bazi sanatgilar
calismalari ile ele alinmustir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde Anadolu Selguklu ve Osmanli déneminin
heykele bakis acilari, bu yaklasimlarda ideolojik bir nesne olarak kullanimi ve
ornekleri lizerinde durularak Cumhuriyet donemine kadarki Tiirk heykelinin Sanayi
Nefise Mektebi ile baglayan egitimi ve ilk heykel sanat¢ilar1 izerinde durulmustur.

Aragtirmanin ti¢iincii boliimiinde anit 6zelligi tasiyarak hayatimiza giren Tiirk
heykelinin kahramanlik, yenilmezlik, ulusallik gibi kavramlarla ideolojik bir icerik
olusturarak yapilma nedenleri, var olma bic¢imleri, lizerine yiiklenen diisiinceleri

irdelenmeye ¢alisilmistir. Buna paralel olarak tek parti iktidar1 ve



sonrasinda heykele yansiyan ideolojik uygulamalar, yarigmalara bagli Cumhuriyet
kusag1 heykel sanat¢ilarinin uygulamalarindaki anit ¢galigmalar1 incelenmistir. Ayrica
ideolojik bir olusumla gergeklestirilen birkag heykel ¢aligmasi tizerinde durularak bu
caligmalarin yapilma donemlerinin, liretim amaglarinin hangi ideolojiye ve neden
hizmet ettigi arastirilmistir.

Aragtirmanin dordiincii boliimiinde anit heykellerde formdan ziyade ideolojik
icerigin dnem kazandig1 ve ideolojiyi zihinlerde canli tutabilmek amaciyla dikilen
heykellerin, gilinlimiiz Tirk heykel anlayisini nasil etkiledigi incelenmistir. Buna
paralel olarak Tirkiye’de sanat egitiminde heykel kiiltiiriniin iizerinde durularak
devletin neden heykel sanat1 ve sanatgilarinin istihdami konusunda bir politikalarinin
olmadigi irdelenmeye calisilmistir.

Dordiincii boliimde ayrica Tirkiye’de kiiltiir politikas: faaliyetlerinde heykel
sanat1 iizerine bir icerik bulunup bulunmadigi ilizerine bir arastrma yapilmistir.
Boliimiin devaminda ise heykelin bir alan olarak su zamanlarda giincelligini koruyan
kiiltlir politikalarinda yerinin ne ve nasil olmasi gerektigi iizerine sorun ve ¢éziim

odakli yaklagimlar iizerinde de durulmustur.



TURKIYE’DE HEYKEL SANATININ iDEOLOJIK BiR ARAC
OLARAK KULLANIMI

Yiiksek Lisans Tezi, Mehmet Hasan DEMIRCI
Heykel Anasanat Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2011
Damisman: Dog. Dr. Melih APA

OZET

Egemen ideolojinin propagandasini yapmak sanatin tarihinde yaygin olarak
goriilen bir durum olmustur. Ozellikle gegmis toplumsal savaslarin, miicadelelerin ve
sanat akimlarinm yaratilmasinda sanat yapitlarinin ve faaliyetlerinin rolii biiyiiktiir.
Bunun oOrneklerine Bati sanatinda ve Tirk sanatinda rastlamamiz miimkiindiir.
Ozellikle de heykel sanati, ihtisamli gorselligi ile politik bir arag islevi nedeniyle
bircok donemde siyasi hareketler tarafindan kendi iktidarlarini pekistirmek amaciyla
yaratilmis, desteklenmistir.

Bundan hareketle arastirmanin amaci, sanat ve ideoloji arasindaki iligkinin ve
siyasi iktidarin sanat tizerindeki etkisinin nasil olustugunu, 6zellikle gesitli iktidar
donemlerindeki sanat politikalart ve bu politikalarin sanatsal tretimde Tiirk
heykeline etkisini goriiniir kilmaktir. Calismanin alanini1 olusturan Tirkiye’de heykel
sanatiin ideolojik bir ara¢ olarak kullanimi incelenmeden 6nce Bati sanatmin ve
ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda tek partiyle yonetilen devletlerde sanat ve ideoloji
iliskisi tizerine kisa bir irdeleme tizerinde durulmustur.

Tirkiye’de devlet destegiyle ya da siyasi hareketler onciiliigiiyle yapilan anit
heykellerin hakim ideolojiye ne derece hizmet ettigi arastirilmis ve birkag¢ anit heykel
calismasi secilerek ¢oziimlenmeye calisilmistir. Kahramanlik, yenilmezlik, ulusallik,
baglilik, modernlesme, yiikselme gibi kavramlarmin iizerine insa edilen Tiirk
heykelinin ve sanatgilarinin var olan rejime ister istemez nasil hizmet ettigi, nasil
iliskiler kurdugu incelenmistir. Buna paralel olarak Tiirk heykeli, baslangici sayilan
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren anlatim dili disinda ona farkl islevler
yiiklendigi i¢in 6zgiir bir yap1 olugturamamigtir. Cumhuriyet’in ilk on yilinda heykel,
gorselliginin evrensel degil, ulusal simirlar1 olan bir kategori ¢izmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER
Heykel, Ideoloji, Ulusal Sanat, Ideolojik Sanat



THE USE OF SCULPTURE ART AS AN iDEOLOGICAL INSTRUMENT iN

TURKEY

Master’s Thesis, Mehmet Hasan DEMIRCi
Department of Sculpture , Master’s Degree Program, 2011

Supervisor: Do¢.Dr. Melih APA

ABSTRACT

Making the propaganda of the dominant ideology is a common fact in the
history of art. Especially, art products and facilities have an important role in the
production of art movements, social wars and conflicts. It is possible to see examples
in West Art and Turkish Art. Especially the art of sculpture, in most of the periods,
and a falling very big shadous is used by the political movements as a political mean
because of its splendid visuality, to strengthen their own power.

The aim of the research is; to examine how the relationship between the art
and ideology occurred, and how was the effect of the political power an art formed,
particularly, art politics and the effect of these on Turkish sculpture during various
government periods. It has been a short examination on the relation of art and
ideology in West and especially in the states that has governed as a single party in
the half of the 20th Century, before exploring the usage of art and sculpture as an
ideological tool in Turkey that is the mean of studying part.

A research has been done on how the movements, which have done by
political parties or with the support of governments, serious the dominant ideology
and a few movements, have been chosen and analyzed. The effect of
Turkishsculpture constructed on concepts such as heroism, not being overcome,
nationality, faithfulness, getting modern, rise and artists have been explored. Parallel
to this, as a means of western, from the first years of Republic, Turkish sculpture

couldn’t be a free art form because different functions had been predicated Republic,



in the first 10’years sculpture has formed in the visual sculpture has famed a national

character of visuality, national borders but an international one.

KEY WORDS
Sculpture, Ideology, Ideological Art, National Art
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GIRIS

Hakim ideolojilerin propagandasmin yapilmasi sanat alaninda yaygin hale
gelen bir durum olmustur. Bu durumlara hem Bat1 sanatinda hem de Tiirk sanatinda
rastlandig1 soylenebilir. Bir heykel (anit) ya da bir resim ¢aligmasi yeri geldiginde
egemen ideolojiyi en iyi yiicelten nesne olmus yeri geldiginde de baska fikirleri

yeren durumlar igermistir.

Calismanin amaci, sanat ve ideoloji arasindaki iliskiden hareketle Tiirkiye’de
ozellikle Tek Parti iktidar1 ve sonrasinda anit heykellerin hangi dogrultuda
sekillendigini irdelemek olmustur. Cumhuriyet’imizin kurulusundan sonra tarihe mal
olmus kahramanlarimizi, ulusal degerlerimizi, milli motiflerimizi, iceren yapitlari
olusturulurken sanat ve estetik kaygilarin degil de hakim iktidarin kendi varligini
koruma kaygilarimin daha agir bastig1 goriilmiistiir. Netice itibariyle memleketimizin
en glizel yerlerine anitlar dikilmis ancak bu anitlar sanatsal agidan bir¢ok yoksunlugu

beraberinde getirmistir.

Arastirmanin Konusu ve Onemi

Bu tez ¢alismasi bagindan beri anit 6zelligi tasiyarak hayatimiza giren Tiirk
heykelinin ideolojik bir yapilanma iizerinden olusturulma nedenlerini, var olma
bicimlerini ve iizerine yiiklenen disiinceleri irdelemeyi kapsamaktadir. Bu
arastirmada, Tirkiye’de Ozellikle Cumhuriyet’imizin kurulus yillarindan itibaren
ideolojik bir aygit haline gelerek devlet destegiyle yapilan heykel liretiminin iktidar
ideolojisine ne sekilde ve hangi amaglar dogrultusunda hizmet ettigi ifade edilmeye

caligilmustir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmadaki amag, ideoloji kavrammnin yaygin olarak kullanilan birkag
tanimi lizerinde durularak ideoloji ve sanat iliskisi iizerinden hareketle Tiirkiye’de
heykel sanatinin bu kavram {izerinden nasil iiretildigini arastirmaktir. Bu arastirma,
ideolojinin mesrulastirma, ussallagtirma ve amaca hizmet etme islevlerinin 6zellikle
Tiirk heykel sanatmna olan miidahalesi ve yonlendirmesi durumlarmni da inceleme
kapsamina almigtir.

Bu baglamda, tez ¢aligmasinda su sorulara cevap aranmistir:



e Bir sanat kategorisi ideolojik bir ara¢ olarak kullanilabilir mi?

e Sanat yapitina ideolojik bir iglev yiiklenmesinin tarihi nerelere dayanir?

e Devlet, ideolojik bir aygit olarak sanati nasil kullanir?

e Sanat, 6zerk bir insan deneyimi ise, nasil olur da bir kurum haline gelir,
gelebilir?

e Heykel kategorisinin ideolojik aygitlara kolayca yakalandigi zayif noktalari
nelerdir?

e Tirkiye’de Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda kiiltiirel agidan devletin
propaganda araci olarak heykel sanati1 ve sanatgilar1 egemen ideolojiye nasil
hizmet etmistir?

e Tek parti doneminde heykel sanatinin yeri ne olmustur?

e Iktidarla ¢elisen, iktidarin beklentisi disinda heykel yapan sanatgilar var
midir?

e Heykelin ideolojik olarak kullanimi hangi sanatsal ve toplumsal sorunlari
yaratmistir, giinimiizdeki yansimalar1 nelerdir?

e Giiniimiiz kiiltiir politikalarinda heykelin yeri var midir ve ne olmalidir?

Arastirmanin Yontemi:

Bu aragtirma konusunun saptanmasi i¢in 6n arastirma olarak heykel lizerine
okumalar yapildi ve bu dogrultuda bazi anit heykel g¢alismalari incelendi. Hem
yazinsal hem de gorsel veriler 1s1¢inda genel bir ¢ergeve igerisinde heykel sanatinin
sorunlar1 {izerine bir takim saptamalarda bulunuldu. Konunun genel hatlar
belirlendikten sonra smirliliklarin saptanmasi ve arastirma igin belirlenen donem,

kisim incelenerek arastirma i¢in kaynak taramasi yapildi.



Cizelge 1. Teorik acidan incelenen temel literatiir kategorileri ve bu literatiiriin hangi bashklar

altinda incelendigi kisimlar yer almaktadir.

* [deolojik Heykel ~¢,
* Tuirk Heykelinin (f‘
ideolojik Olarak ’%“
Kullanimi L

* Cumbhuriyet Dénemine

Kadar Tiirk Heykelinin
Gelisimi

* Cumhuriyet Dénemi

eykel Ideolojisi

q
IS 3%

Kapsam ve Smirhhiklar

Tez, ideolojinin ne oldugu iizerine kisa bir tarihsel arastirma yaparak sanat ve
ideoloji arasindaki iligkiyi g6z oniinde bulundurmus ve bu dogrultuda Tiirkiye’de
heykel sanatinin ideolojik bir ara¢ olarak nasil kullanildigini ifade etmeyi

amaclamistir. Calisma bu kapsam ve smirliliklar cercevesinde islenmistir.

Veri Toplama Teknigi

Oncelikle konunun anahatlarinin saptanmasi i¢in 6n arastirma olarak bazi

okumalar ve kaynak taramasi yapilarak ilgili bircok kitap, makale, roportaj, katalog



yazisi, internet kaynaklar1 da arastirildi. Problemin ¢oziimlenmesine 6rnek olacak
anit heykeller belirlendi ve ilgili metinlerin arasina yerlestirildi. Toplanan tiim veriler

yorumlanarak genel bir degerlendirmesi yapildi.

Batili ve oOzellikle Tiirk sanatgilardan secilmis anit heykel calismalari
arastirildi, yorumlandi, degerlendirildi ve arastirma kapsaminda bazi anit heykel
caligmalarini bulundugu sehirlere gidilip bu yapitlar fotograflandi. Bu ¢alismanin
son bolimiinde yer alan ve {ilkemizde faaliyetleri hala devam eden Kiiltiir
Politikalar1 hakkinda bilgi edinme kanunu araciligiyla, ilk basta Kiiltiir ve Turizm
Bakanhigr’'nmn internet sitesine (BIMER) sorular yoneltildi. Ardindan Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Dis Iliskiler ve Avrupa Koordinasyon Dairesi Baskanhgi’na
basvurularak Tiirkiye’de heniiz yiiriitiilmekte olan Kiiltiir Politikalar1 hakkinda bilgi
edinildi.

Varsayimlar

Plastik bir deger olarak Batili modern heykel, 20. yiizyildan itibaren
gergceklesen arayislar 15181inda yalnizca belirli nesne ve konular1 betimleme amaci
tasimamisti. Modern bir heykel igin artik 6nemli olan yaratilan form ve bu formun
insan algis1 lizerinde nasil bir etki yarattigiydi. Yani, herhangi bir anlam yiiklenmesi
gerekmezdi. Fakat Tirk heykelinin baslangici sayilan Cumhuriyet donemine
baktigimiz zaman heykel anit mantiginda wulusal nitelik tasiyan, ideolojik
bigimlenmenin ifade araci olarak hayatimiza girmistir. Kahramanlik, yenilmezlik,
baghlik, yiikselme gibi kavramlarin iizerine insa edilen Tirk heykelinin ve
sanat¢ilarin var olan rejime hizmeti dolayisiyla 6zellikle Cumhuriyet doneminde
kendi anlatim dili disinda heykele farkl islevler yiiklendigi i¢in heykel bagimsiz bir
kategori olarak, sanat tarz ve tiirii olarak &zgiir bir yap1 olusturamamustir. Ideolojik
bi¢gimlenme ile Cumhuriyet doneminden itibaren iktidar destegi ile yapilan heykel
iretimi aslinda heykelin bugiinkii algilanis bicimi olan ‘anitsal’ karakterine

bliriinmiistiir.
Arastirmada Kullanilan Literatiir ve Diger Kaynaklar

Arastirmada kullanilan literatiir, teorik ve arastirma yontemleri olmak {izere
iki agidan kaynak olusturmustur. Teorik acidan yararlanilan kaynaklar, aragtirmanin

konusunu kapsayan temel alanlardaki kitaplar1 inceleyip bu alanlardaki tanim,



tartigma ve incelemeler yardimiyla tez konusu analiz edilerek aragtirmaya teorik bir
temel olusturmaktadir. Arastrma yontemleri acisindan ise, “nitel” arastirma
yontemlerinin veri toplama teknigi ve bu teknigin i¢inde yer alan gdzlem ve goriisme
yer almaktadir. Bu kapsamda nitel arastirmada neden, nigin, nasil ve ne sekilde gibi
sorulara cevap aranacaktir. Nitel aragtrma kisimlarindan goriismeye 6rnek olarak
“heykel - ideolojik heykel” gibi alanlarda insanlarin bakis agilari, duygulanimlar1 ve
algilar1 ortaya dokiilecektir. Gozleme Ornek olarak bazi anit heykellerinin
yerlestirildikleri alanlarda uygunluk derecelerinin g6z Oniinde bulundurulmasi gibi
incelemeler olacaktir. Ayrica, veri toplamada yer alan gorsel kaynaklar,
gostergebilim aragtirmasina yaklasilan ¢ergeve dogrultusunda bilimsel bir yol
izlenmesini  saglamaya yoOnelik olmustur. Arastirmaya yaklagilan c¢erceve
dogrultusunda toplanilmasi1 gereken gorsel ve yazinsal verilerin elde edilmesinde
siralama, yer tespiti ve diyalog dahilinde bir kisminin imajlari, dokiimanlari

arastirmaci tarafindan elde edilmistir.

Cizelge 2. Arastirmada Kullanilan Literatiir Tablosu

Ideoloji Sanat ve Ideoloji Nitel Aragtirma
Yontemleri,
Ideolojik Heykel | Tiirkiye’de Veri Toplama
Heykelin

. G" l G-- e
ideolojik Olarak (Gbzlem, Goriisme)

Kullanim




BIiRINCIi BOLUM
IDEOLOJI
1. IDEOLOJi KAVRAMI

Ideoloji, kelime olarak ‘diisiince’ anlammna gelen ‘idea’ ve mantikli sdz

anlamin1 tasiyan ‘logy’ terimlerinden olusmaktadir. ideoloji kelimesinin k&kenini
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olusturan “ide”, felsefe alaninda varliklarm maddi oluslarindan ziyade ideler
diinyasinda, diisiinceden bagimsiz bir sekilde bulunmay1 ifade eder. “idea” ise eski
Yunancadaki “eidos” terimine karsilik gelecek sekilde “bi¢im” ya da “form”la
esanlamli olarak kullanilmaktadir.

“Idea, Evrensel gerceklik... Gormek anlamina gelen (YU.) idein sozciigiinden
tiireyen idea kavrami, goriinen bi¢im anlamni dile getirir... Onu felsefe alamina sokan
ve boylelikle idealizmi kurmus bulunan antikcagin iinlii diisiiniirii  Platon’dur.
Diistinceciligin  biiyiik seriiveni antik¢ag Yunan felsefesinde FElea’lilarla baslar.
Elea’lilar duyularla algilanam, ozdeyisle goriinen’i ger¢ek saymiyorlar; usla
kavranam, ézdeyisle goriinmeyen’i gergek sayiyorlardi. Antik¢agin Yunan sofistleri bu
gortise karst ¢iktilar. Onlara gore goriinenin disinda highbir gerceklik yoktu,
bilebilecegimiz ~ sadece duyu algilarimizdan ibaretti.  Elea’lilarin  birbiriyle
karsilagtirdigr goriinen’le gergeklik, sofistlerce birbiriyle ozdes kilinmis oluyordu.
Platon bu iki savdan hangisinin dogru oldugunu saptayabilmek icin, duyum’un
incelenmesi isini tistlendi. Vardigi sonug, Elea’lilart dogruluyordu. Duyum, bize hi¢bir
bilgi vermiyordu. Bir agact algiladigimizda bu agagtan edindigimiz bilgi neydi?
Uzundu, yaprakilydi, dalliydi, yesildi v.b. Biitiin bunlar kavramlard:... Kavramlarsa
algilanmazlard:, usun tiriiniiydiiler. Demek ki biitiin bunlar bize agagtan gelmiyor,
tersine biz onlart us yoluyla agaca gonderiyorduk. Agaca yiikledigimiz bu kavramlarin
disinda agag neydi? Bir hi¢, bir yokluk... Demek ki herhangi bir seyi bireysel olarak
varlastiran, evrensel olarak var olandi. Tiim bireysel agaglarin gercekligi, hepsinde
ortak olan ve bu yiizden de hi¢ birinde bulunmayan evrensel bir agacti. Platon iste bu
evrensele ‘Tdea’ adim verdi ve asil gercekligin varolan’da degil, varolmayan’'da
bulundugu yolundaki idealist sav'da boylece ortaya atilmis oldu”. (Hangerlioglu,
1982:175-176)

Bu baglamda diisiince ifadesini tasiyan “idea”nin temelinde asli gercek yani
tartigmast olmayan bir diisiince yatar ve bu diisiince bizim duyularimizla
algilayabilecegimiz bir durum olmayip ancak igsel olarak tanimlayabilecegimiz bir
kisimdir. Sadece igsel olarak tabir edilen bu algilama, maddi diinyadaki nesnelerin
sadece siluet seklinde bir yansima yani golge olarak algilanmasidir. Yani bu
nesnenin asil gergeginin bizim gérmedigimiz sekilde ¢ok daha giizel ve albenisi olan
bir yapiya sahip oldugu diisiiniilebilir. “idea”, Melih Cevdet Anday'in “Zaman m1
Gegti Ne” siirinde diisiindiigii soyut alemin bir benzeri olsa gerektir.

“Olmiistim orda bir aralik,

Unutuverdim konustugum dili,


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=melih+cevdet+anday
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=zaman+m%c4%b1+ge%c3%a7ti+ne
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Ama agacin kendisiydi,
Kavrami degildi goriinen artik”.

Melih Cevdet Anday, yasamin iginde barman agacin bir kavramdan ibaret
olmadigimi ifade eder durumda olup aslinin Platon’un 6ngérdigi gibi “batmni”
yasamda olduguna inanir belki de. Ideler diinyas1 disinda yasanilan madde diinyas1
Platon’a gore “zahiri” bir inangtir ve gegici olduguna inanilir. Goriinenin 6tesindeki
diinya ise “batini”dir. “Batini” simdiki dinlerin temelinde de vardir. Yani yasanilan
diinya gecici bir diinya olup burada giinah iglenilmemesi ve dogru davranilmasi i¢in
ogiitler, yazmalar, fetvalar, dinsel kurallar bulunur. Bunlara uymayan kisiler de diger
dlemde cezasini ¢eker inanci tasinir. Tasavvuf felsefesinin de kendine has bir
“ideler” diinyas1 bakist mevcuttur. Tasavvufta “ideler” kusursuzdurlar. Bu
kusursuzluk alemdeki mahlikatin ilahi bir temele dayanmasindan gelir. Platon,
“batmi” ve “zahiri” olmak iizere iKi evrenin bulundugundan hi¢ kusku duymamis ve
bunlardan “batini” olaninin, bas1 ve sonu olmayan, sonsuz, kusursuz olan idealar
evreni oldugunu ifade etmis, “zahiri” olanini ise 6liimlii, miikemmel olmayan ve
gegici nesneler evreni olarak tanimlamistir.

“idea”, kavram olarak bizim sadece igsel olarak hissedebilecegimiz her
seyin Ozii anlamini tagiyorsa eger, Platon’un bu keskin sdylemlerinin ardinda neler
yatar acaba? Oz, kime gore 6z ya da kime gore degildir? Bunun bir ispat1 var midir?
Ya da ger¢ek olanin, 6zlenenin ve her seyin 6zii olan diye iddia edilen bizim
Otemizdeki diinyanin var olduguna dair bir haberci mi vardir? Bizler, bahsedilen
diinyadaki kusursuz yasamin tadina varamadigimiz, nesnelerin 6zlerini
algilayamadigimiz durumda asli olanlarin yagsamdan sonraki hayatta olmalarmin bir
anlami olabilir mi, ya da bir deger tasir mi1? Diye diistiniilebilir. Belki de 6temizdeki
kusursuz diinyanin i¢inde barman biitiin 6zler maddi yasamda olsaydi ¢ok daha
degerli olacaklardi. Fakat bizler bu 6zleri kirletmeyecek miydik? Gibi diistinceler de
yer alabilir. Ulus Baker, (2003:119) “idea” {izerine “¢ok kabaca ve Ozet
sOyleyecegim” diyerek fikirlerini su sekilde beyan etmistir:

“Eskiden mesela antik Yunanllar icin, Ortacag diisiincesi icin, Islam felsefesi
icin, hatta lasik Avrupa felsefesi iin, ozellikle de Anglo Sakson ampirizmi® iin,

diistinmek dedigimizde sanki fikirler arasinda bir bag ve fikirlerin icerimleriyle var olduklari,
yani diisiinmenin kendi basina yeterli oldugu tiirtinden bir anlayrs hdkimdi. Kant iste

LAmpirizm: Tiim bilgilerimizin deneyimlerimizden kaynaklandigini savunan &greti.

http://tdkterim.gov.tr, (13.10.2010)
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bunu kirtyor. Kant bize sunu diyor: "Diisiinme mekdnsal ve zamansal belirlenimlere
kavusmadigi, kavusturulmadigi anda bir hictir, yani yoktur". Kant i¢in diigiince ya da
fikir denen, idea denen sey kendi basina ayakta duran bir sey degil, illaki mekdnsal ve
zamansal bir belirlenime sahip olmalidir. Kant basitce sunu soylemek istiyordu:
Diisiinceler bazi diisiintirlerin ya da bilim adamlarinin gelip géklerden platonik idealar
gibi devsirmelerini bekleyen seyler degildir. Dolayisiyla diisiinme, yani moderniteyi
tamimlayan diigiinme tarzi, fikirleri mekdanda ve zamanda, dar anlamda ele almaya
calismak, kurumlarda gergeklesmeleri ve belirlenim kazanmalaridir. Yoksa bunun
disinda modernite agisindan fikir diye bir sey soz konusu degildir”.

“Idea” aslinda diisiincenin kanaate doniismiis bir durumu olarak sarsilmasi
zor bir zemine oturtulmus seklidir. Ciinkii bir diisiince kanaat halini almis ise,
muhakeme yoluyla lizerinde diisiiniilen seyin soyle ya da boyle sarsilmayacagina dair
bir inanisa sahip hale gelmesinden baska bir sey degildir. Iste bu kanaat aslinda
bellegimizde yasamaya, diisiinmeye, goriilmeye deger seylerin yami basimiza
sokulmas1 ve orada muhafaza edilmesi yani ideal hale, ideal diinya goriisii sekline
gelmeleridir.

Herkese gore "ideal" diinya tasavvurlar1 vardir. Bu tasavvurlarin, dogrulugu,
yanlishgi, gercekligi, olabilirligi gibi durumlari tizerine ihtilaflar da ¢oktur. Bazilari
icin bu ideal diinya, yasanilan diinya olarak kabul edilir, bazilar1 i¢inse bu alemde
goriinen duyularla algilanan degil de diger alemde tinsel olanla hissedilebilen ya da
vaat edilen diinyadir. Bu baglamda zihinde sekillenerek tasavvur edilen ya da
edilemeyen, ideal olan-olmayan, dogru olan - olmayan biitiin bu mantiga sahip
fikirlerin kokeninde aslinda ideolojiler yatmaktadir. Yani ideal diye kabul goriilen
seylerin, sistemlesmis ve kemiklesmis ideolojilerden ibaret oldugu diisiiniilebilir. Bu
dogrultuda ideolojiler, insanlarin ugruna savaslar c¢ikarip birbirlerini 6ldiirecek
dereceye kadar gozlerini dondiiren birer mefhum haline gelebilirler. Ya da ideolojiler
kendi iktidar mekanizmalarimi yaratarak toplumun kiiltiiriinii, sanatmi (resim, heykel
v.b.) ara¢ haline getirip hedeflere daha yakin olmalarina kadar degisik durumlarda

icerebilirler.

Ideoloji kavramu, bilginin varhigiyla baslar ve bilgi ise diisiinme islevini
olusturarak diisiincenin belirgin halde zihinde esash olarak yer edinmesini saglar.
Diisiince baslangigta herhangi bir durum, bir olay ya da gergek iizerine kurulu kat1
olmayan bir durum olabilir. Fakat diisiince ne zaman ki genisleyerek kendini
radikalize ederse o zaman fikir halini almis olur. Diislincelerin daha yogun daha
kavuguna yerlesmis hali olan fikirler ise ideolojileri yaratacak kadar gii¢lii hale

gelirler. Yani ideolojiler, diisiincelerin yarattig1 fikirlerden meydana gelmis kisimdir.



Burada bir zincirleme durumundan bahsedilirse; idea = bilgi = diisiince = kanaat =
fikir = ideoloji diye swralanabilir. Fakat kendine ideolojik bir bakis edinen bazi
iktidarlar, kitleler ya da kisiler bazen bu siralamay1 digsarida birakarak bir ideolojik
savununun i¢inde de yer alabilirler. Yani herhangi bir birikime sahip olmadan direkt
bir ideolojinin sarhoslugunu yasayabilirler. Ugur Mumcu, savunulan fikirlerin
zemininde bir diislince yatmadigi halde bilgi eksikligiyle fikir olusturmak iizerine
"Diisiince sahibi olabilmek i¢in, dnce bilgi sahibi olmak gerekir.” ifadesini kullanmis
ve bunu bir tehlike olarak gérmiistiir. Bazi insanlar ya da kitleler birtakim birikimlere
sahip olmadan bir fikir ya da ideolojinin tasiyicisi olurlar ve bunlarin pesine takilarak

yon belirledikleri hedefler iizerinde faaliyet yiiriitirler ve kitleleri pesinden

stiriiklerler. Aslinda isin en tehlikeli kisminin da bu oldugu sdylenebilir.

Ideolojinin bir kavram olarak insan yasamindaki yeri cok eskilere
dayandirilabilir. Ideolojinin kokenlerini eski Yunan ve Rénesans devri Avrupa’sinda
aramakta fayda var. Bu baglamda ideolojinin, idelerin kdklerini inceleyen bir terim
olarak tarihsel bagslangicina baktigimizda izleri Fransiz Devrimine kadar
dayanmaktadir.

“Terim, ilk kez Fransiz Devrimi sonrasinda yazilmis olan Fransizca metinlerde
karsumiza ¢ikiyor. Egitsel ve toplumsal reformlarin niteligine ve yayginlastirilmasina
yonelik tartismalarin egemen oldugu bu diénemde, Fransiz materyalistleri kendi
felsefelerini ve ideallerini tamimlamak iizere ideoloji terimini kullanmaya bagsliyorlar.
Bu filozoflar, diisiince (idea) biliminin (logos) tam terciimesi olarak ideologie, bu
bilimle ugragsmalart nedeniyle kendilerini adlandirmak iizere de ideologues kelimelerini
tercih ediyorlar”. (Celik, 2005: 27)

Ronesans devrinde ortaya ¢ikan hiimanizma anlayisiyla beraber evrenin
merkezine Onceden tanriyr degil de insani yerlestiren ve daha iyi bir diinya, bir
yasam hayal eden aydinlar belirmistir. Ronesans aydinlarinin genellikle basvurdugu
ilk kaynaklar aslinda Grekler doneminde insan1 merkeze koyan filozoflar olmustur.
Bu aydinlar, diisiindiikleri ve kurmak istedikleri sosyal diizen anlayislariyla 6zellikle
18.yiizyilin ikinci yarsiyla baslayan Sanayi Devrimi sonrasi ortaya g¢ikan insan
merkezli anlayisi benimsemislerdir. Bireyi merkeze alan ve cemaat anlayisini
reddeden bu yap1 aslinda ideolojilerin baslangi¢ noktasi sayilmaktaydi. Bu anlayisin
ilk aktorleri olan Fransiz materyalistleri, edindikleri ideallerini, felsefelerini ideoloji
terimi ile adlandirmaya ¢alismiglardir.

Bu baglamda Ideoloji, “ (idea; diisiiniilen bigim, logos séz) Siyasal veya

toplumsal  bir ogreti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun
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davramislarina yoén veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik
diistinceler biitiinii "diir. (Dil Dernegi Tiirk¢e Sozliigii, 1998: 636)

Ideoloji, bir rejimin, kurumun, kitlenin ya da kisinin kendi fikir ve
diistincelerini hedef gordiigii kars1 tarafa empoze etme eylemidir. Bu eylem, bir
kiginin, kitlenin ya da iktidarin kendi fikir ve diisiincelerini, deger yargilarini topluma
dayatmasmdan gelir. Bu dayatma islevleri ise farkli kanallarda olabilmektedir. Bir
resim ya da devasa bir anit yeri geldiginde ideolojik fikirlerin en biiylik savunucusu
haline gelebilir ve gelmistir. Genel bir tanim olarak “Ideoloji, insan eyleminin
amacwmi, bu amaglara nasil varilacagint tamimlayan ve sosyal ve fiziki realitenin
Niteligini belirleyen bir degerlendirici prensipler sistemi olarak goriilebilir”.
(Mardin, 2007: 20: Dipnot 8)

Her insanin gii¢lii, zayif, dogru ya da yanlis davranis ve eylemleri vardir.
Bunlar bazen sistemli bir sekilde ideoloji olarak da tezahiir eder, edebilir. Yani bir
seyin ideoloji i¢erebilmesi i¢in ¢ok koklii fikirler icermesi ya da arkasindan biiyiik
kitleleri pesinden siiriiklemesi gerekmez. Her insanin bireysel olarak kendine ait
barindirdig1 ideolojileri de yer alabilir. Ancak genel olarak bu fikirler bazen
tastyicilar1 tarafindan bastirilir duruma da gelmistir. Ciinkii ideoloji barmndirma,
radikal ve karsi durusu olan bir potansiyel gerektirdiginden bazi durumlarda uzak
durulmasi gereken bir durum arz etmistir. Bu durumlara da daha ¢ok muhafazakar
toplumlarda rastlanmaktadir. Ancak birtakim durumlarda mesafeli davranan bireyler
de ideolojik davranabilir. Bunun goéstergesi de mesafeli davranmalaridir. Bu da
ideoloji barindirabilir. Bu baglamda bir olay Orgiisiinde, ya da sosyal yasamin
herhangi bir durumunda Kimin ideolojik davranip davranmadiginin kararlarini kim
verebilir? Ya da sunun ve ya bunlarin ideolojik davrandigini ifade eden bir insan, bu
sOylemlerinin altinda ideoloji barindirmayacak midir?

Biitiin ideolojiler, var olan ya da olabilecek olan bir diinya goriisiinii ileri
stirerler. Daha 1yi bir gelecek vaadinde toplum i¢in sistemli modeller olusturarak
ogretilerini farkli zeminlere oturtmak isterler. Temellerinde bir amag tasir ve bu
amag dogrultusunda kendilerine ilkeler belirlerler. Fakat bu amaglarin olumlu ya da
olumsuz olarak degerlendirilmesi ayri bir konudur. Bu durumda ideolojinin ilk
¢ikigina baktigimizda Fransiz materyalistleri olumlu ve dogru buldugu diisiincelerini
isimlendirmek i¢in ideoloji terimini pozitif yonde kullanmiglardi. Yani kokeninde

ideoloji, kavram olarak olumlu ve kabul géren bir icerik tagimaktaydi.
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“... Baslangicta “ideoloji” sozciigii “dogru diisiinme” bilimine verilen addi. “ideoloji”
sozctigii insan zihninde fikirlerin belirme siirecinin nesnel olarak incelenmesinin miimkiin
oldugunu ve bundan dolayr istenirse “ dogru” diisiinceleri diisiindiirmenin bir yolu
bulundugunu iddia eden bir grup tarafindan ortaya atilmisti. Ideologlar olarak bilinen bu
grubun ileri stirdiigii temel goviis, fikirlerin uyum (sensation) tiriinii olduklarydi... (Mardin,
2007: 22). ... I¢lerinden biri, Destutt de Tracy, 1797 de ilk defa “ideoloji” kavramini herkese
dogru diisiinme imkdanlart saglamak igin kullanilacak fikir bilimi anlaminda kullandi”.
(Mardin, 2007: 24)

Fransiz devrimi déneminde ‘ideoloji’ kavramu, pozitif bir anlam tasimustir.
Fakat 0 donemlerde Napolyon’nun dinsel kurumlara yakinligi, olumlu diisiinen
ideologlarin ona karsi tavir almasma sebep olmustur. Napolyon ise onlarin bu
davranis1 tlizerine hem ideoloji kavramimi hem de ideologlar1 alay konusu haline

getirmeye caligmis ve onlar1 karsisia almaistir.

19. yiizyilda ise ideoloji terimi elestirel bir ifadeye doniiserek bu yiizyildaki
diistiniirler tarafindan farkli tanimlarla giindeme gelmeye baslamis ve ilk farkli
elestirileri diistiniir Karl Marx getirmistir. Marx, ideoloji terimi lizerindeki elestirel
bakigin1 daha ¢ok olumsuz bir anlamda kullanmis ve bu elestirisiyle ideoloji
kavramimda bir kirilma noktasini baslatmistir. Bu elestiriden sonra ideolojinin
toplumsal ya da bireysel (dinsel, siyasal, sosyal, kiiltiirel) 6rgiitlenmelerinde masum
olmayan bir yap1 oldugu kesfedilmeye baslanmistir. Marx’a gore;

“Ideoloji gercegin bir par¢asim, insani zayifligi; 6liimii, acuy, giigsiizliigii i¢inde
tasir. Boylece yorumlanmus ve aktarilmis gercekle bir bagintisi oldugundan bu gercege
geri donebilir ve gercekten canli olan insanlara kurallar ve sinirlar koyabilir. ldeoloji
diinyayr nasil gormek gerektigini bildirir ve yasam bigiminin yorumlanmasini saglar.
Yani belirli bir noktaya kadar ‘praksis’e * izin verir. Ideoloji kendilerini hakli gérmek

iSteyen, gostermek isteyen egemen olusuma yardim eder. O, bir diinya goriisiidiir ya da
diinya goriigtinii temsil eder . (Lefevbre,1964: 96; KAZANCI; 4)

Ideolojinin elestirel boyutlar1 Marx’in diisiinceleri ile daha da farklilasmaya
baslamustir. Marx, ideolojinin biitiiniinde bir kurallar silsilesinin yattigin1 ifade eder
gibidir. ideolojiyi insanlara smirlar c¢izen bir kurallar kiimesi halinde gorerek, bu
smirlar etrafinda diinyay1 nasil algilamamiz gerektigini dayatmalarla sekillendirmeye
calisan bir durum seklinde yorumlamustir. ideoloji kavrami, bazilar1 igin sistematik

hale gelmis fikirlerdir ve bu fikirler iizerinden yillar da gegse ¢ok iyi kaniksanmig ve

Z Praxis: Marx’ta diinyayr doniistiirmeyi amaglayan etkinliklerin tiimii olarak tamimlanmistir. Bu
terimin hem felsefi bir 6zelligi hem de eyleme doéniik bir yani bulunmaktadir. (KAZANCI, 4;
dipnot:3)
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Oziimsenmis olduklarindan bir¢ok alanda idame ettirilmeye ¢alisilir. Bazilar1 iginse
bu fikirler, kitleler ya da birileri tarafindan ¢ikar amaglh kullanilan kavramlardir ve
bunun tizerine kurulu olan fikirler, fiiller ger¢ek olmayan, samimiyet dig1 bir nitelik
tagirlar. Toplumun sadece kiiltiir ve sanat c¢ergevesinde kurtarilacagma inanan
Frankfurt Okulu disiiniirlerinin de ideoloji tizerine fikirleri farkli yonde olmustur.
Unsal Oskay, bu fikirleri, Popiiler Kiiltiir Acisindan “Ideoloji” Kavramina Iliskin
Yeni Yaklagimlar makalesinde disiiniir Douglas Kellner’in tespitlerinden yola
c¢ikarak su aktarmalarda bulunmustur:
“1) Ideoloji, bir yanhs-bilinctir. Karmasik toplumsal siirecleri, uygulayimlar
(pratikleri) ideolojiyi yalin (basit), dogal, degismez durumlar olarak gdstermektedir...
2) Frankfurt Okulunun® calismalarimin en énemli yam, Kellner'e gére, ideolojinin
tarihsel yozlasmasim incelemis olmasidir. Cagdas toplumlarda kapitalist, toplumcu
ideolojinin konumuna onemli olgiide stk tutmus olmasidir. Frankfurt Okuluna gére
ideoloji durmadan tekrarlana tekrarlana, insamn kafasina dért bir yandan yansiya
yanstya bir dizi stereotipe, basmakaliba, bir tiir sozde-hikmet'e, sozde-Saggorii'ye
(pseudo- wisdom) doniismektedir... 3) Cagdas totalitaryanizm dedikleri fagizm, tekelci
kapitalizm ve Stalinizm yiiziinden, Kiiltiir Endiistrisinin etkisi altinda kiiltiir bir

hegemonya bigimine déniismiistiir. Insancillagtinicr tim 6zelliklerini yitirmistir...”
(OSKAY,1980;228)

Frankfurt Okulu, ideolojiyi bir yonetici kitle olarak iktidarla 6zdeslestirmis ve
bu iktidari, hedeflerine varmak i¢in ¢ikar amagli yontemler uygulayan kemiklesmis
bir biitiin olarak gérmiislerdir. Bununla beraber tehlikeli bir ideolojik sistem olarak
gordiikleri fagizm, kapitalizm ve Stalinizm gibi zihniyetleri toplumun kiiltiir varligini

yok etmekle su¢lamislardir.

Ideoloji, bir inang grubu olarak bireye, topluma siyasal, sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal igleyisler yiikler. Bunu da dinsel kurallar, kitle iletisim araglar1 ve egitim
gibi alanlarin giiciinden yararlanarak yapar. Egemen iktidar, bu alanlarda bir

oryantasyon (uyum) islevi gorerek ideolojisi araciligiyla kendi hedeflerini teorik ve

® Frankfurt Okulu: Almanya’da 1923 yilinda kurulan ve sosyoloji, siyaset bilimi, psikanaliz, tarih,
estetik, felsefe, miizikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlari bir araya getiren Toplumsal Arastirma
Enstitiisti'niin bir diigiince akimi olarak ifade edilmesidir. Okulun genel yaklagim bigimi elestirel teori
olarak adlandirilmaktadir. http://tr.wikipedia.org

Elestirel Teori: Elestirel teorinin kokeninde, Marx’in ekonomi-politik elestirisi ile Lukacs’in Hegelci
Marksizminin bulundugu ileri siiriilebilir. Elestirel teori, Lukacs’in ‘biitiinsellik’ (totalite)
kavramindan hareketle, toplumsal yasamin hicbir kismimin, tarihsel biitiinle yani, sosyal yapi ile
iliskilendirilmedikge kavranamayacagini iddia eder. Horkheimer ve Adorno, ekonomi-politik
elestirisine aragsal aklin elestirisini de ilave etmis ve Marksizmi yeniden yorumlamislardir. Onlara
gore kapitalizm, iizerine oturdugu aragsal akil yani rasyonalite ilkesi gbz oniinde bulundurulmadan
kavranamaz (Connerton, 1976:12-27; Balkiz, 2004:137)


http://tr.wikipedia.org/
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uygulamali sekillerde topluma dayatmaya c¢alisir. Kendine araglar olusturarak
hedeflerine daha yakin olmay1 ongoriir ve kitleleri etkilemek adma sanat, kiiltiir
Ogeleri gibi alanlara bagvurur. Gerektiginde heykel denen olguyu bile &zerk
islevlerinden arindirarak anita donilisimiinii saglayip heykelin insanlarin belleginde
sadece orta mekanlarda yer alan giiclii sahsiyetlerin, fikirlerin temsili haline
gelmesine sebebiyet verir. Kendi kistaslarini, diinyaya bakisini, yarattigi bu ideolojik
anlayislar lizerine kurarak biitiinlestirici bir toplum kurmay1 hedefler.

Ideoloji iizerine kurulu bir iktidarm en biiyiik silah1 genelde Onyargi
olmaktadir. Esasinda ideolojik yapilanmanin tehlikeli olmasi da burada yatar. Ciinkii
Onyarg1 toplumlarin inang, duygu ve davraniglar1 iizerinden savunulan zihniyeti
dayatma islevini gortir.

“Egemenler, iktidarlarni genis yiginlara onaylatmak ve korumak isterler. Bu
amactan dolayi egemenler, onyargilart yayginlastirirlar.  Béylece dnyargilar,
egemenlerinin iktidarlarini siirdiirmelerinin bir araci olur. Ve yine egemenler,
onyargilanimn  ashnda ne oldugunun bilincine sahiptirler: Dolayisivla onyara,

egemenlerin bilingle bagvurduklar, iktidarlarim saglamlastirmanmin bir yalamdir...”
(OZBEK, 2000: 25)

Ayrica egemen Kitleler, 6n yarg: islevini genelde sosyal statiisii diisiik olan
toplumlara uygular. Hatta 6nyargiy1 bir taraf tutma bi¢imi olarak bir ideolojik fikri,
kosulsuz kabul etme ve destekleme haline de getirebilir. Boylece mekanizmasimi bir
ideoloji tizerine kuran iktidar, hakimiyetini kazanmak i¢in her tiirlii yolu mubah ve
mesru sayan bir sistem gelistirir. Yonetme egosu i¢in kendi savundugu fikirlerinin
yerine gerekirse gegici siireyle benimsemedigi bagka fikirler bile olusturur. Ciinkii
hakim bir iktidar ideolojisinin tek ve degismez hedefi ¢ogunlukla iktidar

yapilanmasini ebedi Kilmaktir.

Ideolojinin bir iktidar mekanizmasi oldugunu savunan bir baska diisiiniir ise
Habermas’tir. Ona gore; "iktidar tarafindan sistemli bicimde c¢arpitilan bir iletisim
bicimi olan ideoloji, bir tahakkiim aract haline gelmekte ve giic iliskilerini
megsrulastirmaya hizmet etmektedir”. (Eagleton, 1996:183)ideoloji, bazen biiyiik
inanclar barindiran ve ona bir yiicelik eklenerek ulasilmasi kolay olamayan bir
durum haline sokulabilir. Buradaki amag bireyleri etkilemek diye diistiniilebilir. Bu
durumlarda birey, kendi tasidig: ideolojiyi en iist derecede tutmak ister ve bu onun
i¢in asla ihanet edilemeyecek bir durum gibi goriiniirken kendi disindaki fikirlere de

stirglilerini ¢eker. Bu durum, iktidarlarin ulagsmak istedikleri biiyliik bir nokta olsa
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gerek. Ciinkii ulagilan bu noktadan sonra fikirlerini idame ettirmek kendilerinden ¢ok

onlara inanan insanlarin gorevi olur.

Bazi ideolojiler fikirlerini daha sistemli bir olusum icine sokarak kendi
tebaalarini ayr1 bir noktada birlestirir. Kendini tarif etmek i¢in de fikirlerini olusturan

<

ana kavramin sonuna “—izm” ekini de ekler ve bu tarif neticesinde ayni1 ¢at1 altinda
biiyiik bir ruh yaratilmis olur. Gegmisteki kitlesel hareketlere baktigimiz zaman
-izm’lerle dolu olan bir siirii kavramla karsilasiriz. Bunlar felsefik -izmler, inanglar
iizerinden -izm’ler, sanatsal, siyasal —izmler seklindedir. Bu -izm’leri
inceledigimizde ise ya kendilerinden 6nceki —izm in yikicisi ya da biraz daha genis

oylumlusu olduklarini goriiriiz.

Ideoloji, toplumun her alaninda kendini ¢ahstirabilen bir mekanizma olarak
siyasal iktidarin toplumu ve toplumun siyasal iktidar1 yonlendirmesi bakimindan bir
mesruiyet tasir. Bu anlamda ideolojiler bir devletin ya da iktidarin kontrol
mekanizmasi islevlerini goriir. Althusser’de ideolojiyi, “Toplumsal formasyonun
belirleyicisi, buna gore toplumu doniistiiriicii ve bireyleri bu iligkiler ag icerisinde
yvonlendirici egemen fikirler ve tasarimlar sistemi” (Althusser’den aktaran; Cetin,
2001:202) olarak ifade eder. Ayrica ¢izdigi ideoloji gergevesini bir devletin ya da
iktidarin penceresinden irdelemis ve bigimlenmelerin masum olmayan yapilar
olduklarmi sergilemek istemistir. Althusser, sadece ideolojileri degil, savunucularini
da masum gormemistir. Ciinkii bu olusumu gergeklestirenler 6gretilerini uyumlu hale
getirmek adma kurumlar bile yaratirlar ve bu kurumlardaki yapilanmada zaten

ideolojiler tizerine kuruludur.

Egemenler kendi inan¢ ve diisiincelerini hakim kilmaya calisirken en ¢ok
kiiltiirel araglar, Kkitle iletisim araglar1 ve egitim gibi alanlardan yararlanirlar.
Kiiltiirtin en 6nemli parcasi olan egitim, bireylerin ilk yaslarindan baglayarak kalitsal
izler barindirmasi ve daha sonra uzun yillar siirmesi acisindan en 6nemli tercih

konusu olmustur.

Giliniimiizde yaygmn olan kani, ideolojiyi siyasetle iligkilendirmek olmustur.
Ancak ideoloji, sadece siyaset ile degil de toplumsal yapiy1 olusturan ¢ogu alanda da
kendini gdstermistir. Ornegin din, ¢cogu toplumda 6zellikle Ortagag Avrupa’sindaki
Kiliselerde bir ideolojik yapilanma olusturmus ve daha ¢ok sanat liretimlerinde

kendini gostermistir. O donemlerde bircok ressam ve heykeltirag kilisenin istekleri
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dogrultusunda dinsel icerikli resimler ve heykeller iireterek kilisenin propagandasini

yapmistir.

Marx, ideolojiyi sadece siyaset ile degil din ile de iligskilendirmistir. Marx’a
gore “Din de insanlara kaderlerinden hosnut olmaytr salik verdigi icin genellikle
ideolojiktir 7. (Giddens,1997:381; Keser, 2006: 4) Althusser’de aynmi sekilde din
anlayisini ¢esitli kiliseler ve orgiitlerden kaynakli olarak ideolojik bir aygit olarak
diisiinmiistiir. Ancak burada esas irdelenmek istenen ideoloji-din iliskisi degildir.
Sadece ideoloji kavrammin Kitleler tarafindan nelerle paralel tutuldugunu ifade
etmektir.

“... Ideolojik bigimlerin salt diisiinceler, kiiltiirel degerler ve dini inanglar
olmadigini; aymi zamanda kiltiirel kurumlar (okul, kilise, sanat galerileri, hukuki

sistemler, politik partiler gibi) ve kiiltiirel tiretimler (yazilar, resimler, binalar gibi)
diizeyinde yeniden iiretiligleri oldugu belirtmekte yarar var”. (Wolf, 2000: 56)

Bu asamaya kadar ki ideoloji kavrami {izerinde durulan noktalara
bakildiginda, baslangicinda pozitif bir anlam tasiyan ideolojinin Marx’1n diisiinceleri
sonrasinda olumsuz elestiriler pesini birakmamistir. Prof.Dr. Metin Kazanci,
‘Althusser, Ideoloji ve Ideoloji Ile Ilgili Son Soz’ isimli makalesinin 2. Sayfasinda,
“Kamimca ideoloji ile ilgili en isabetli nitelemeyi 6 Agustos 2005 tarihli Radikal
Gazetesi'nin Kitap ekinde Osman Cakmak¢i, Nur Betiil Celik’in Ideolojinin
Soykiitiigii adli kitabini tamitirken ideoloji iizerine diisiincelerinde ‘netameli’ (gizli
bir tehlikesi oldugu sanilan, tekin olmayan...) ifadesini kullanarak ideoloji
kelimesinin farkli kullanisina dikkat ¢ekmistir.

Genel olarak ideoloji, i¢inde bir¢ok kategoriyi barindiran ve birgok disiplinle
iliskilendirilen ayrica bir¢ok amag icin de kullanilan bir kavram olmustur. Ideoloji,
belki de istedigi sekilde yasamaktan aciz kisilerin, hayat hakkinda fikir yiiritmek
istemeyenlerin ya da bir amag¢ ugruna her yolu mesru sayan kisilerin, kitlelerin var
olmasinda bir etken olmustur. Ya da boyunduruk altinda tutulan kisileri sisteme itaat
etmeye zorlamada kullanilan bir ara¢ haline gelmistir. Cemil Meri¢ “Ideolojiler,
insan idrakine giydirilmis deli gomlekleridir” diyor. Oyle ki Meric, ideolojiyi gizli
bir tehlike gibi gormiis ve somut diinyayr anlamlandirma ve bigimlendirme
Ozgiirliigiine ket vurma gorevini yiiklenen bir arag oldugunu savunmustur denebilir.
Bu tehlike aslinda daha c¢ok ideolojinin sanatla iliskilendirilmesinde kendini
gostermistir. Nitekim ilerdeki basliklarda da sanatin ideolojik oldugu tezinden

hareketle 6zellikle heykel sanati, yerini anit mantigina birakmis ve bu anlayis uzun
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zaman korundugundan dolay1 heykel, ¢ogu zaman kendi varligini tartisilir duruma

distirmistir.

1.1. Sanat ve ideoloji

Sanat yapiti, dogas1 geregi iiretilmeye baslanmasindan bu yana hep bir
ihtiyactan dogmus, bircok islev edinmis ve ¢ok seye kaynaklik etmistir. Toplumsal
yapiya bagl bir tliriin olarak da gelismis yeri geldiginde de degismistir. Bu baglamda
sanat yaratilar1 ile toplumsal yapi1 arasinda islevsel iliskiler, sebepler, sonuclar,
amacglar olugsmus ve toplumsal bir olgu olmasi nedeniyle toplumbilimcilerin

alanlarina girmistir. Lukacs’a gore;

“Tiim toplumsal deneyimle, bir bireyin yasadigi donemin ifadesi olan Sanat
yaratilart arasinda korelasyon‘iliskileri bulunmasi olanaklidir. Sanat yapiti bir tarihsel
donemin ortaklasa deneyimini yansitan bir siizge¢ olmast nedeniyle insanlarin
toplumsal yasamlarinda karst karsiya bulunduklar: gerceklerin izlerini tasir; onlarin
bir anlatim bi¢imidir. Bu a¢idan bir toplumun sanatindan hareketle o toplum hakkinda
bir goriise sahip olmak olanakl goriinmektedir.” (Armagan, 1988:11)

Sanat, korelasyon gibi 6zelliklerinden dolay1 yapitlariyla tarihsel siiregte
yasayan biitiin topluluklarin yasam bigimlerine, kiiltiirlerine, yonetim bigimlerine
taniklik etmistir ve etmektedir. Bu sekilde insanlarin yasamlarinda barman
sevinglerin, sancilarin, acilarin, yikimlarin ve her tirli olumlu ya da olumsuz
durumlarin bir aynasi olmustur. Bu yansimalar bazen saf, yogun duygunun bir
ifadesi, bazen ekonomik kaygilar nedeniyle alic1 istekleri dogrultusunda iiretilen bir
yapit, bazen de ideolojik bir bicimlenmenin yansimasi olarak yer almistir. Sanat
yapit1 bu bicimlenmede siyasal, sosyal ve kiiltiirel bir islev yiiklenmis, ancak bu islev
toplumlarin yapisal Ozelliklerine, yasam bicimlerine, politik farkliliklarma ve
egemen giiclin bakis agilarma gore amag¢ degistirmistir. Bir heykel, bir resim ya da
mimari bir yapmin ortaya konus nedenleri ¢esitli gerekcelere dayanabilir ve
dolayisiyla bu eserler sadece saf haliyle meydana gelmeyebilir.  Nitekim
Michelangelo’nun David’i, Miron’un Disk Atan Atlet heykeli, Andy Warhol’un,
Vladimir Tatlin’in ve daha bir¢ok sanat¢inin sanat iiretimleri, toplumsal yasamlarin
paralel gitmedigi sartlarda olusmus ve bu yilizden farkli sebepler ve sonuglar
tagimistir. Bu {iretimlerin altinda ¢ogunlukla ekonomik arzular, dinsel inanglar,

iktidar ideolojisine hizmetler ya da yikici, reddedici sebepler barmdirilmistir.

*Korelasyon: Baghlasim (Dil Dernegi Tiirkge Sozhik; 835:1999)



17

Yani sanat eserleri ¢ikislari itibariyle aslinda homojen bir yapi i¢cermemektedir.
Ozellikle Ideolojik bir savunuyu barindiran sanat eseri i¢inde homojenligi asla
barindirmaz. Eser, hedeflenen, arzulanan dogrultuda islenir, bigimlendirilir ve
sunulur. Ciinkii ancak bu sekilde ideallerine ulasabilir. “Bir sanat eseri ideoloji
icerebilir, bir diger deyisle genel kabul goéren diisiinceler, diisler ve degerler
icerebilir. Ideoloji, sanatin malzemesidir; fakat bu malzemeyi isler”. (Wolf, 2000:
67)

Sanat, yogun fikirlerin, yagamlarin, diislerin ve insana ait her tiirlii durumlarin
bir yansimasidir. Dolayisiyla sanat¢i, toplumsal yasamda yer edinen i1yi ve ya kotii
her durumu kendine malzeme edinebilir. Bu durumda da sanat¢inin ideolojik bir
islev edinmesi kaginilmaz olur. Yani sanatg¢1, ideolojik bir fikrin tasiyicisi ve sembolii
haline gelebilir. Nitekim sanat¢1 olmanin esas vasiflarindan birisi de bu olmalidir.
Sanatci, bir birey olarak sosyal yasamda her duruma karsi en hassas olmasi gereken
bir varlik olmalidir. Toplumda cereyan eden biitiin olay ve olgularin aynasi, yanlis
gordiigii her durumun karsisinda, olumlu buldugu durumlarin yaninda olan ve onlar1
da {iiretimine aktarabilen kisi olmalidir. Bu aktarim, sanat¢inin tasidigi ideoloji
dogrultusunda yeri geldiginde bir kars1 durus, yeri geldiginde de savunu ya da oneri
seklinde olabilir.

Ancak ge¢mis tarihlerden giiniimiize kadar yapilan resim, heykel ve mimari
irinlere bakildiginda onlara ideolojik bir islev yliklenmesi sadece iireticisinden
kaynakli bir durum olmamistir. Eser, egemen iktidarin istekleri dogrultusunda da
islenmistir. Bu ideolojik islev yeri geldiginde bir kralin, liderin heykel ve resimleri
ve ya onun adina yaptirilan mimari bir yap1 ya da bir iilkenin savas betimlemeleri
seklinde olmustur. Dolayisiyla sanatgi, yapitin1 6zgiin yaratimlarmin disinda bir
kurumun, patronajmn (sanat hamisi, destek¢isi, patronu) ya da iktidarin onciiliigiinde
de meydana getirmistir. Clinkii sanatin giiglii bir ara¢ oldugunu fark eden iktidarlar
veya patronajlar ondan daha farkli beklentiler i¢cinde bulunarak yaraticisina da yon
bigmeye ¢alismislardir. Cogu zaman sanat¢1 da, iktidarin, patronajin en yakininda
olan ve ona destek saglayan kisi gorevini iistlenerek tliretimlerini hakim diisiincenin
tizerinden yapmustir. Nimet Keser, Tek Parti Déneminde Tiirk Resim Sanatinin
Ideolojik Uretimi (2006:113) adli yayimlanmans doktora tezinde patronaj-yanasma

iligkisi lizerine sunlar1 ifade eder;

“Sanatsal iiretimin var oldugu her toplumda patron-yanasma iliskisi vardur.
Asurlular, Miswrlilar, Ronesans doneminde toplumda iktidar sahibi olan ya da iktidara
yakin olan soylular tarafindan sanatcilar desteklenmis ve bunun karsiliginda da
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sanatsal tiretimin tarzi ve icerigi denetlenmisti. Daha yakin donemlere, yirminci
yiizyilla geldigimizde sanat alaminda patron yanasma iliskisi ozellikle Almanya ve
Sovyetler Birligi gibi totaliter rejimlerde sanatsal iiretimde ¢ok etkin bir iligki bicimi
olarak ortaya ¢ikmugtir”.

Bu amag¢ dogrultusunda sanat yapitinin bu sekildeki iiretim bigimleri onu
propaganda aract haline de getirmistir. Nitekim propaganda da ideolojik bir
yapilanmanin zemininden olusarak hedef kitlenin {izerinde faaliyet gosterir.
“Propaganda, bir doktrini yaymak, hedef millet veya kitleyi fikren kazanmak, kars:
tarafin zihin ve psikolojisini arz edilen tesire tabi kilmak icin, teskilath ve devamli
surette telkinlerde bulunmak ve faalivet gostermektir”. (Ozsoy, 1998:6). Kendi
diislincesini, inancint hedeflenen kitleye ya da bireye benimsetmek amaciyla ikna
cabalarina bagvuran ve bagvururken her yolu mesru sayabilen bir alandir. Bu yollarla
hedef kitlenin davraniglarin1 degistirmek, doniistiirmek, desteklemek ya da daha etkin
ve daha radikal hale getirmeyi amaglar. Bu durumda propaganda ve ideoloji arasinda
sik1 bir iligkinin yattigi goriiliir. Clinkii sanat yapitina ideolojik bir aygit gorevi
yiiklendigi zaman, buna hakli bir zemin olusturmak i¢in ¢esitli kitle iletisim araglar1
(yazi, soz, afis, video, televizyon, gazete v.b.) kullanilir. Bu baglamda sanatgilar ya
da sanat yapitlari da (6zellikle anitlar) bir propaganda araci olarak hedef kitleye hitap
edecek bicimde caligirlar.

Sanat iizerinden ideolojik faaliyet yiiriitmek sanat¢inin bireysel etkinliginin
yaninda kurumlar, iktidarlar ve sanat patronlar: tarafindan da destek gérmiistiir. Bu
dogrultuda hakim iktidarlar, sanat iiretimlerinden faydalanmak adina bir takim politik
pratiklerinin yaninda kurumlara ihtiyag duymus ve bu ihtiya¢ kurumlarin
denetlenebilirliginden de gelen bir gereksinim olmustur. Nitekim devletin kurumlari,
yuriittiigii faaliyetler itibariyle her zaman denetlenmeye ve yonlendirilmeye acik
catilardir. Bu sebeple sanatin bir merkezde toplanip tek elden yoOnetilmesi ve
yonlendirilmesi akademileri yaygin hale getirmistir. Bu baglamda devlet ya da
iktidarlar tarafindan sanat1 denetlemek adina akademiler kurulmus ve bu akademiler,
sanat1 hakim ideolojiler dogrultusunda en ¢ok kullanan ve ydnlendiren kurumlar

olmustur. Berger’e gore, (2007:12)

“Akademiler, ge¢cmiste oldugu gibi giiniimiizde de Devletin araglart olarak
kurulmustur. Gorevleri de sanata, Devlet siyasetine uygun bir yon vermektir, bu yon
verme, keyfi bir dikta’yla degil, deviet gériislerini yansitan geleneksel sanati devam
ettirecek sanat kurallarmi bir sistem olarak tespit etmekle yapilir. Bu ideoloji tutucu da
olabilir, ilerici de. Fakat biitiin akademik diizenlerin degismez ozelligi, teoriyi
yapilandan ayri tutmasidir. Her sey kurallarla baslayp kurallarla biter”.
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Bu sayede Berger, sanat ve devlet ideolojisi arasinda solidarist (dayanigsmaci)
bir islev goren akademilerin her zaman sanat i¢in tehlikeli hatta yikici oldugunu ifade

etmektedir.

1. 2. Resmi Ideolojinin Sanat Uzerinde Yogun Olarak Hissedildigi
Donemler

Her ideoloji toplumsal bir yapmin iiriinii olarak meydana ¢ikmis, bazen milli
simirlarda bazen de evrensel boyutlarda yer edinen bir olgu olmustur. Dolayisiyla
ideolojiyi bu yonde sosyal bir olgu olarak degerlendirmek yanlis olmasa gerek.
Ideolojik yapilanmalar her c¢agda etkinlik gdstermis ve bu giicii ¢ogu zaman da
bireylerin, iktidarlarin, liderlerin ihtiraslarindan almistir. Bu yapilanmalar da kendine
en c¢ok sanatsal faaliyetlerde yer edinmistir. Bir resim, bir liderin tartisilmaksizin
ebedilesmesini saglayabilir. Bir iktidar1 ve faaliyetlerini yeri geldiginde en iyi o
temsil edebilir. Ozellikle heykel bu arenada sirtindan en ¢ok geginilen alan olmustur.
Ancak olurken de kendi 6z varliindan, estetik degerlerinden de mahrum
brrakilmistir. O, hakim gii¢lerin en c¢ok barmndigi ve korundugu alanlar1 temsil
etmistir. Hakim ideolojiler her ne kadar resim sanatindan faydalanmis olsalar da
anitlardan daha ¢ok faydalanmiglardir. Ciinkii amitlar, bir resim gibi sadece
salonlarda, duvarlarda ya da kapali mekanlarda kendine yer edinmez. Anitlar,
schirlerin en islek caddelerinde, parklarinda, bina Onlerinde, kamusal alanlarda
kendine yer bulabilecek bir kategori olmuslardir. Bu 6zelliklerinden dolay1 da daha
¢ok kitleye hitap edeceginden iktidarlarin vazgegemedigi bir segenek, bir sermaye
olmustur.

Ideolojilerin sanat iizerindeki yaptirimlar1 da en ¢ok bu yonde gelismis ve
iktidar ideolojilerinin rejimlerini korumak adma, sanati propaganda haline getirme
islevleri de ¢ok eski donemlere dayanmustir. “Chevalier Jaucourt’'un
Ansiklopedi’sinde ‘resim’ maddesinde su ifadeler yer almigtir: “Her donemde,
iktidart ellerinde tutanlar insanlarda dogru hisler uyandirmak igin resim ve
heykellerden faydalanmiglardir”. (Burke’den aktaran; Keser, 2006:61) Bunun en
eski drneklerine ise Kommagene Kralliginda rastlayabiliriz. Krallik, M.O.1.yiizyilda
Toroslarm  ¢esitli  yollarmm birlestigi noktalarda ve Doguda Adiyaman,

Kahramanmaras ve Gaziantep illerini kapsayan bir cografyada kurulmustur.
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Adiyaman civarinda Nemrut Dagi iizerinde Kral 1.Antiochos, biiyiikk mezar anitlarini
stisleyen kral ve tanrilarmin devasa boyutlarda heykellerini yaptirmistir. Bu heykel
alan1 tamamiyla Kommagene Kralligmin giiciinii, ihtisamint ve iktidarlarinin

hakimiyetini ifade etmistir.

Resim 1. “Kral I. Antiochos’un Mezarindan Bir Goriiniis ” (Nemrut, Adiyaman)

Kaynak: http://mitoloji.info

Iktidar giiciiniin sanat {izerindeki betimlemelerinin baska bir &rnegine
Greklerde de rastlanmaktadir. Greklerin sanati, temel olarak kendi tarihini
sekillendiren efsanelerden, mitolojik Oykiilerden ve kahramanlardan beslenmistir.
Buna paralel olarak Yunan kadinlarinin, erkeklerinin zarif ve ideal viicut yapilarina
yer vermis ve bu sekilde Yunan tarihinin, milletinin ve krallarnin yiiceligini
betimlemeye ¢aligmugtir. M.O. 4.yiizyilin sonlarinda yapildig1 kabul edilen “Iskender
Lahiti” Klasik Yunan heykelinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak sanat iktidar
iliskisinin ilk temsillerinden biri sayilabilir. Lahitte, Yunanhlar ile iranlilar arasinda
yapilan savas ve av sahneleri betimlenmistir. Lahitteki savas sahneleri Yunan

askerlerinin giiclii ve yikilmaz olduklarini belgeler niteliktedir. Lahit, Osman Hamdi
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Bey tarafindan Sayda Nekropolii’nden Tiirkiye’ye getirilmis ve Istanbul Arkeoloji

Miizesine konulmustur.

Resim 2. ““iskender Lahiti”

M T FORTIN

Kaynak: galeri.istanbul.gov.tr/Default.aspx?tabid=70...

Misir’da ise iktidar giiciiniin sanat {izerindeki etkisi daha farkli olmus hatta
biitiin Misir tarihine kaynaklik etmistir. Heykeller, piramitler, rolyefler, av sahneleri
ve mezarlar Misir’in kronolojik bir siralamasi halindedir. Ozellikle heykeller
Misir’in donemleri, yoneticileri, inanglari, krallar1 ve kraliceleri hakkinda g¢ok iyi
birer kaynaktir. Kral Diyoser, 1V. Amenofis, Kralice Hacepsut, Kefren, Firavun
heykelleri ve daha bir¢ok iktidar temsilcilerinin betimlemeleri Misir’in sanatinda yer
almustir. Ozellikle Antik Misir sanatma bakildiginda sanatm ideolojik igerigi hem
iktidar boyundurugunda hem de din tizerinde goriiliir. Krallar ve diger yoneticiler
Yunan krallarinin yiiceltildigi sekilde simgelenmistir. Fakat iktidar burada daha
giiclii bir inanc¢la betimlenmistir. Ciinkii Misir’da iktidarin temsilcisi tanriy1 da temsil
eden ve ona en yakin olan kisi oldugu inanci tagmir. Dolayisiyla heykellerde krallar,
genelde frontal bir durus, yiizler ifadesiz, viicutlar anitsal bir sekilde tanri gibi
kudretli ve ihtisamli olarak yapilmigtir. Bu Orneklere, sadece heykellerde degil,
resimlerde, rolyeflerde ve mimari yapilarda da rastlanmaktadir. Misir’in sanat iktidar

iliskisine nemli &rneklerinden biri ise eski imparatorluk déneminde 1.0.3100-2181


http://galeri.istanbul.gov.tr/Default.aspx?tabid=70&qMMG=gsjj140ll0k5wbr2fpvjszg&language=tr-TR
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yillar1 arasinda yasamis olan 3.siilale krallarindan Diyozer’in heykelidir. Bu kral,
rahip gibi listiin meziyetleri bulunan biri oldugu i¢in sonradan kendisine tanr1 diye de
hitap edilmistir. Misir’da krallar genelde tanriin elgisi olduklar igin tasvirleri de

farkli olmustur.

“Musir resimlerinde kadinlari ve erkekleri farkli tonlarda boyamak, kralin
karsisinda oturan figiirleri elleri dizleri tizerinde resmetmek, kralin ¢evresindekileri,
hatta kralin karisim bile, kralin kendisinden daha kiiciik betimlemek bir zorunluluk
olmugtur. Resimlerin bu ve benzer kurallara bagl kalinarak olusturulmasi kralin
iktidarin:  sergilemenin en basit yontemlerinden biridir. Benzer kurallar kutsal
resimlerin yapimasinda da kullamlmistir. Bu kurallara gore, her tanrimin daha

onceden belirlenmis gortiniimiiniin  disinda  betimlenmesi yasaklanmisgtir”. (Keser,
2006:63)

Misir sanatinda iktidar sanat iliskisinin en biiyiik orneklerinden birisi de
Piramitler olmustur. Piramitlerin ¢ogu, eski krallilk doneminden orta krallik
donemine kadar olan firavunlar igin birer mezar olarak insa edilmistir. Bu yapilar 0
donemdeki tanrilarmnimn, Krallarinin unutulmamasi sebebiyle yaptirilan devasal
boyutlarda eserlerdir. Biiyiik ve yiiksek olmalarmin altinda da aslinda tanriya daha
yakmn olmanm 6zlemi yatar. Ciinkii Misir’da Iktidar sadece bir kraldan ya da
yonetimden ibaret olmay1p bir inangtan da meydana gelmektedir.

Sanatin hakim giicin en biyilik silahi1 olarak kullanilmasina sadece antik
Misirda, Yunan’da degil Mezopotamya, Asur, Cin ve Roma Imparatorlugunda da
rastlanmaktadir. Asur heykeltiraslari tanrilarin ve krallarin buyrugunda ¢alisan kisiler
olarak tanrilarini, krallarini, dogal biiyiikliklerinin tstiinde, anit heykel formatlarinda
yapmiglardir. Asur sanatinda kral, genelde dua ederken ya da savas, kusatma, av ve
zafer sahneleriyle gosterilir. Ciinkii Asurlular tarihte daha ¢ok savas¢i bir millet
olarak anilmaktadir.

Sanat iktidar iliskisinin diger gii¢lii bir simgesi ise Babil Kralliginin en giiglii
imparatoru olan Kral Hammurabi olmustur. Babil’lerin Mezopotamya iizerinde
hakimiyetlerini kurmus olan Hammurabi bilime ve sanata ¢ok 6dnem veren bir kral
olarak tarih sahnesinde yer almis, 6zellikle de mimari konulara agirlik vermistir.
Bunun da en iyi Ornekleri {inlii Babil Kulesi ve Babil Asma Bahgeleridir.
Hammurabi, iktidar1 siiresince kendini tanrilastiran bir kral olarak rejimini ve kendi

varligin1 korumak amaciyla sanat1 bu yonde en biiyiik ara¢ olarak kullanmistir.
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> Resim 4. “Code Laws of

Resim 3. “Hammurabi’nin Biistii

Hammurabi”

(Hammurabi’nin Sifreleri)

Kaynak: www.historyofscience.com Kaynak: http://tr.wikipedia.org

Roma Imparatorlugu’nda ise sanat iktidar iliskisi ¢ok daha kapsamli bir
bicimde yer almis, iktidar mekanizmasi kendini glindelik hayatta halkin kullandig1
paralarda bile en biiyiik gii¢ olarak yansitmaya ¢alismistir. Bunun 6rnekleri ise Julius
Sezar’m, iktidarin1 vurgulamak i¢in metal paralara hem kendisinin hem de
imparatorluk ailesinin diger iiyelerinin de portrelerini bastirmis olmasidir. Mimari
eserler devletin giictinii gostermek adma ¢ok biiyiik yapilar olarak tasarlanmus;
heykelde de bu biiyiikliik uygulanmis, krallarin ve yoneticilerin biistleri dogal ve
gercekei bir sekilde yapilmustir. Imparator Caracalla’nim biistii, Marcus Aurelius’un

bronz ath  heykeli iktidarm  simgelerinden  birkagi  arasindadir.
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Resim 5. “Julius Caesar’in Heykeli”

Resim 6. Para Uzerinde Julius Caesar’in
Resmi “Julius Caesar and Leap Days”
“Julius Caesar ve Yiikselis

Giinleri

Kaynak: http//apod.nasa.gov/apod/ap000229

Kaynak: wikimedia.org/wiki

Iktidarin propagandasmni yapmak amaciyla iiretilen en muazzam ve sasirtici
orneklerden birisi de Cin Hanedanlig:i doneminde (1.0.221-206) yapilmis olan

“Imparatorluk Muhafizlar:” adh eserdir.

“1.0.221-210 yillar: arasinda (Biiyiik Iskender’den yaklasik yiiz yil sonra)
yasayan bu miithis diktator, tarihgiler tarafindan Cin’i ilk kez birlestiren ve topraklarin
Bati’dan gelen gégebe saldirilarindan korumak i¢in Biiyiik Cin Seddi’ni yaptiran kisi
olarak bilinir. Bu dev savunma hattint uyruklarina yaptirirken, anlasilan elinde
fazladan isgiicii kalmis olmali ki bir baska olaganiistii zor ise daha girismistir.
"Terracotta ordusu” adiyla tamnan bu girisim, pisirilmis kilden yasam boyutlarinda
yapilmig ve imparatorun heniiz acilmamis olan mezarimin ¢evresine dizilmis sira sira
askerlerden olusmaktadir”. (Gombrich,1992:506)

“Imparatorluk Muhafizlar:” bir heykel ordusu olarak itaate hazir bir sekilde

yerlesmistir. Goriildiigii tizere kudretli olmanin en biiytik ifadesi heykel iizerinden
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olmus ve heykel gorkemliligi, ihtisamlilig1 ile yoneticilerin en biiyiik malzemesi
haline gelmistir. Ozellikle heykel denen olgu bu amaglar1 dogrultusunda ismini anit
mantigina birakmis ve artik heykel sanatindan 6te anit furyasi diye

isimlendirebilecegimiz bir mantik hakim olmaya baslamistir.

Resim 7. (Terracotta Ordusu), “imparatorluk Muhafizlar”

Kaynak: http//www.vikipedia.org

1.2. 1. Sanat Alaninda Resmi Ideolojinin Baskin Oldugu 19.Yiizyildan
Ornekler

Sanat - iktidar ortakligin1 yogun olarak belgeleyen baska bir donem ise 19.

yiizy1l olmustur. Siyasi ¢alkantilara sahne olan bu déonemde Fransiz Devrimi’nin de
etkisiyle kahramanlik, vatan sevgisi, cesaret, fedakarlik gibi milliyet¢i duygular
alabildigine islenmis, ayrica tarih ve mitoloji sahneleri de betimlenmistir. Sanat
iktidar ortaklig1 sadece siyasi iktidarin hakim olmasi anlamina gelmediginden o
donemde sanat iiretimini kendi denetimine sokan her tiirlii kitleden bahsedilmektedir.
Dolayisiyla bu yiizyilda sanat, 6zellikle Londra’daki’ Royal Academy Sergileri
(Kraliyet Akademisi)  Paris Salonlar1 (Devlet Resim Sergileri) denetiminde

iretilmistir.
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Bu egemen anlayislar altinda sanatini imal etmeye c¢alisan en Onemli
sanat¢ilardan bazilar1 ise Neoklasik akimin en 6nemli temsilcileri olan Fransiz

ressam Jacques-Louis David ve italyan heykeltiras Antonio Canova’dir.

“Sanatsal iiretimin sanat¢imin politik inan¢larim kaynak alabilecegi diistincesi
ancak “XVIII. yiizyilda ortaya ¢tkmustir. Fransiz ressam Jacques-Louis David (1748-
1825) estetik ve politik ilkelerini bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanat¢ilardandwr. David,
Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini yapip, kutlama térenlerini tasarlayarak devrim
ideallerinin yayimasimi saglamigtir . (Clark, 2004:15)

David’in Horacelar'in Yemini isimli ¢aligmas1 bu anlamda 6nemli bir yer
edinir. Ciinkii bu eserin konusu vatanlar1 ugruna savasmaya ant igmis ii¢ kardesten
ibarettir. Ulusal sanata hizmet eden ve milliyetcilik duygularini kabartan bu galisma
ozellikle Fransa’da biiylik bir yanki uyandirmistir. Neoklasik heykelin en ondeki
temsilcisi olan Canova ise devasa biyiikliikte mermerden iktidarin en biiyiik
temsilcisi olan Napolyon’un heykelini yapmustir. Napolyon bu donemde Fransa’da
biiyiik bir kurtarici olarak ilan edilmis 6zellikle David’in ve Canova’nin sanatini da
etkilemistir.

Resim 8. Antonio Canova - “Napoleone” , Milano, Cortile di Brera (1809)

Kaynak: http://www.scultura-italiana.com/Galleria/Canova

1. 2. 2. Mussolini Dénemi
Sanat, toplumsal ve siyasal ifadenin en giiclii simgesi olarak bu gorevini

totaliter rejimler altinda daha yaygin ve hakli hale getirmistir. “Siyasal iktidarin en


http://www.scultura-italiana.com/Galleria/Canova
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onemli fonksiyonlarindan biri olan “biitiinlesmis diisiincelerden olusan total bir
sistem kurmak, siyasal iktidarin eylemlerini dogrulamak, hayati tanimlamak ve bu
tamimlr hayati bireylere hakll olarak gostermek...” (Berger-Luckmann’dan aktaran;
Cetin, 2001:202)

Totaliter sistemlerle isleyen devlet yonetimlerinde sloganlar her ne kadar
birlestirici, biitiinlestirici ifadeler tasisa da aslinda gergek anlamda bunu
yansitmazlar. Bu rejimler, kendi iktidarlarint muhafaza etmek adina devletin biitiin
organlarmi bu amag¢ altinda birlestirebilir. Ozellikle kendilerini hakli ve gercekci
kilmak adina kiiltiirel ve sanatsal kanallar1 kullanarak onlar i¢in bireyin en 6nemli
unsur olduguna inandirmak isterler. Fakat isin asli bu degildir. Bu sistemler bireyin
ve birey Ozgiirliigiiniin yitimidir. Bu anlayistaki sistem, devlet halk i¢in c¢alisir
ifadesini sekil itibariyle tasisa da aslinda her sey devlet igindir. Yani tek bir parti ve

tek bir lider anlayisin1 hakim kilma miicadelesidir.

19.ylizy1l sonlarinda Avrupa’da sanayinin yasamin her alanina yayilmasi ile
yeni tiretim bigimleri baslamis ve insan konumlar1 degiserek farkli giicler seklinde
ortaya ¢ikmustir. Ekonomik iliskileri giiglii olan Fransa, Almanya gibi devletler bu
dogrultuda degisen sosyal ve ekonomik sistemlerin iyi takipg¢isi olmus ancak bir
Avrupa iilkesi olan ve ge¢misinde Roma sanatin1 ve insan merkezli Ronesans’1
barindiran Italya ise gegmisine zit bir noktada bulunmustur. italya, gelisen sanayi ve
ekonomik iliskiler agindan nasibini alamamis ayrica ortaya ¢ikan sanat akimlarindan
da habersiz kalmistir. Bu Yyasanan toplumsal bunalimli ortamda bas gosteren
‘Fltiirizm’ akimi kendine ideolojik bir islev ylikleyerek siyasal ve sosyal anlamda
yikict sanat politikalar1 uygulamaya bagslamistir. Diizene kars1 politikalarmi
sloganlar1 olan hiz, hareket, makine ve savas diisiinceleri {izerine kurulu bir zeminde
yiirlitmiislerdir.

“ Fiitiirizm akimi Paris’te yayinlanan Le Figaro gazetesinin 20 Subat 1909
tarihli sayisinda, ik sayfada, Italyan sairi ve oyun yazart Marinetti'nin kaleme aldig
bir bildiriyle diinyaya tamuildi. Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle
donanmus diinyayr alkislyyor, gecmisle biitiin baglar: kopariyordu. Hizi ve saldirganligi,
yurtseverligi ve savast yiiceltiyor (bunun diinyamn saghiga kavusmasi icin tek ¢are
oldugu gériisii 1917 ’ye kadar sasirtict sayida ¢ok kisinin paylagtigr bir goriistii),
gecmisin  kutsal kalintilarimin  saklandigr yerler saydigi kitapliklar: ve miizeleri
yikacagina dair séz veriyordu”. (Lynton, 2004:87)

Marinetti, bu bildirgeyle ge¢cmise ait biitiin miizeleri, kiitiiphaneleri yikacagini

ilan ederek saldirganligi, savasi ve yurtseverligi yiiceltmistir. Fiitiirizm’in savas, hiz
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ve makine tutkusu, Italya’nmn 1.Diinya Savasma girmesiyle sona ermis ve bu
devrelerde yerini totaliter rejimin yaraticis1 sayilacak fasist diktator Benito
Mussolini’ye birakmustir. Mussolini, 2. Diinya Savasinda Italya basbakani olarak
fagizmin en Onde gelen temsilcisi olmustur. Fagizm, isim olarak Mussolini i¢in
Giovanni Gentile tarafindan yaratilmis hatta Gentile, Mussolini i¢in “Fagizmin
Doktrini” adl1 kitabin1 yazmuistir.

Mussolini, fagizmi bir siyasi anlayis olarak devletin biitiin kurumlarinda,
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda degismez bir ilkeler biitiinii olarak her anlamda
egemen kilmaya calismistir. Siyasi doktrine doniisen bu anlayis resim ve heykel
sanatinda vurgulu bir seklide islenmistir. Bu ¢aligmalardan birisi de Alessandro

Bruschetti’nin “Fasist Sentez” isimli ¢aligmasidir.

Resim 9. Alessandro Bruschetti “Fasist Sentez” (1935)

Alessandro Bruschetti, Sintesi Fascista (Fascist Synthesis), 1935 (Doordan, 1995, p. 237)

Kaynak: http://www.candacebarnett.com/HGD/papers2.html

“Fagist sanat, Alessandro Bruschetti 'nin (1910-1981) Fagist Sentez adh fiitiirist
resmindeki gibi agik bir modernist tavir sergileyebilmistir. Resim, adindan
anlagilabilecegi gibi eski ve yeninin dinamik sekilde birlestirildigi fasist bir evreni
gostermektedir. Eski yapilar ve modern elektrik direkleri, kiliclar ve makineli tiifekler
bir arada, Mussolini’nin ruhani varligimnin nezaretinde kontrol altina alimmis bir
coskunlukla harekete ge¢mistir. Mussolinin resmin merkezinde yer alan portresi
sinemadaki montaj etkisini ¢agristiracak sekilde tekrar edilmigtir . (Clark, 2004: 81)

Mussolini’yi, onun fasist yonetimini ve savas ¢igirtkanligini yiicelten ve

tesvik eden baska bir 6rnek ise Italyan heykeltiras Renato Bertelli’nin “Mussolini’nin

Kesintisiz Profili” adli heykel ¢calismasidir. ... Biistte Mussolinin yiizii, bir logo gibi
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360 derece tekrar edilmistir. “Bu heykel, liderin goriislerinin ve hiikiimetinin
gictintin sabit bir merkezden her yone dagilisini ifade etmektedir”. (Clark, 2004: 81)

Resim 10. Renato Bertelli (Continuous Profile of Mussolini)

“Mussolini’nin Kesintisiz Profili”

Kaynak: http://voiceswakeus.tumblr.com

1. 2. 3. Hitler Donemi ve Nazi Sanati

Irk¢1 bir tutum benimseyerek Alman saf irkindan yeni bir toplum olusturmaya
caligan ve bunu her alana yayma amaci giiden Nasyonal Sosyalist Parti’nin lideri
Adolf Hitler, totaliter sistemin en énemli uygulayicilarmdan biri olmustur. Hitler ve
diger Alman yoneticiler, ‘yeni wrk’ kavrammi vurgulamak ve Nazileri bu anlayis
etrafinda toplayabilmek i¢in toplumun yasayis bigcimlerini, deger yargilarmi yeniden
diizenlemis ve bu dogrultuda siyasal orgiitlenmenin yaninda kitle iletisim araglarini
da kullanmiglardir. Bu yonde bir tutum izleyen Alfred Rozenberg 1927°de Alman
sanatina yon vermek adina Nasyonal Sosyalist Alman Kiiltiirii adinda bir dernek
kurmus ve tiiziikte su ibareler yer almistir:

“Nasyonal Sosyalist Alman Kiiltiirii Dernegi’nin yonetmeliginde dernegin
amaglart su bicimde yer almistir: Dernegin amaci, Alman halkina wrk, sanat ve bilim ile
ahlaksal degerler arasindaki iliskileri agiklamaktir (...) Baska bir amaci ise yeni

kusaklarda ve hallan her sinifinda, ozgiirliik miicadelesiyle iliskili olarak, Alman
ulusunun kiiltiir degerleri ve wrksal ozellikleri icin yapilacak miicadelenin gerekliligini

belirterek, bu miicadele ile ilgili bir bilgi ve istem yaratmaktir”. (Arikl’dan aktaran ;
Keser, 2006:96)
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Hitler, iktidara geldiginde modern sanat iriinlerini kamulastrmis ve bu
uriinleri alay konusu haline getirmistir. Ayrica bu iriinleri ‘dejenere’ (yozlagmis)
olarak isimlendirmis hatta yeri geldiginde toplatmis ve bu iiriinlerden*“dejenere
sanat” ismi altinda bir sergi agtirmustir.

“Dejenerasyon, XIX. yiizyil tip terminolojisinde genetik bozukluk anlamina
gelen terimden tiiretilmistir... Gligsiizliik ve diizensizligi ifade eden dejenerasyon
kavramu, politik ve wrksal kirlenmeyi, hastalik ve enfeksiyon metaforlariyla tanimlayan
siyasi soylemlerle kolayca biitiinlesmistir. Hitler, bir sergide sanat hakkinda yaptigi bir
konusmasinda hastaligi ima eden benzer metaforlarla modern sanatin yarattigi

deformasyonun ya sanat¢ilarin zihin ve algi yetilerindeki ger¢ek bir dejenerasyon
sonucu olustugunu ya da ulusu aldatma ve ahlaki bozma amaglarimin bir géstergesi

oldugunu ifade etmigtir”. (Clark, 2004: 89)

Bu fikrin uygulamasi olarak hedef alinan 700’den fazla modern sanat yapiti
“Entartete Kunts” (dejenere sanat) isimli sergi araciligiyla dislanmistir. Bu donemde
Stirrealist, Kiibist, Empresyonist gibi farkli tarzda ¢alisan Van Gogh, Picasso,
Braque, Matisse, Piet Mondrian,Vasiliy Kandinsky gibi birgok modern sanatgi
reddedilmis ve Alman sanat¢ilarm bircogu baskilar yiiziinden iilkeyi terk etmek
zorunda kalmistir. Alman vatandasi olarak sanat yapmasi Naziler tarafinda
yasaklanan sanatcilardan birisi de Alman ressam ve grafiker Otto Dix olmustur. Dix,
Alman ordusunda gorev alarak savasmis ve bir¢ok defa yaralanmis bir insan olarak
savasta yasadigi travmatik deneyimlerini sanatinda kullanmistir. Nazilerin iktidar1
doneminde birgok sanat¢i gibi Dix’te ‘dejenere’ sanat yaptigi1 ilan edilerek
akademideki gorevine son verilmis ve ¢aligmalar1 yakilmistir. Nazi sanati ideolojisine
hizmet eden sanatgilar ise devlet tarafindan destekli olarak her tiirlii olanaklara sahip
sekilde ¢alismis, ancak bu calismalar denetim altinda kurallar ve siparisler esliginde
yapilmistir. Adolf Wamper, Emil Scheibe, Ferdinand Liebermann, Oscar Martin gibi
sanat¢ilar Alman wkini1 ve bu wkin propagandasii resimleriyle ve heykelleriyle
yiicelten sanatg¢ilardan birka¢i olmustur. Adolf Wamper, Alman irkini yiiceltmek ve
ideal bir Almanm nasil giicli ve yenilmez oldugunu ifade etmek icin beden
metaforunu kullanmistir. Ferdinand Liebermann ise Nazi sanatini yiicelten heykeller

yapmigstir.
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Resim 11. Adolf Wamper Resim 12. Ferdinand Liebermann

“Zaferin Dehas1” (1940) “Hitler’in Biistii” (1937)

Kaynak: http://wikipedia.org Kaynak: http://wikipedia.org

Bu donemde iktidar ideolojisinin sanat tizerindeki yikintilar1 sadece bunlarla
smirlt kalmamistir. 1933 yilinda iktidar baskilarindan dolayr Mimar Gropius, Paul
Klee ve Kandinsky Almanya'y1 terk etmis, ayrica sanat ve miihendislik okulu olan
“Bauhaus” ve mimarlik, resim, sinema alaninda faaliyet gosteren “Briicke” (Koprii)

grubu’da kapatilmustir.

1. 2. 4. Sovyetler Birligi (Lenin ve Stalin Donemi)

Sovyetler Birliginin iktidar yapilanmalar1 Lenin ve Stalin donemlerinde farkli
olmustur. Sanatin ideoloji igerikli yapilanmasi, {iiretilmesi ya da teshir konusu
yapilmasi toplumsal yasamda olumsuz sonuglar vermesi kadar olumlu sonuglar da
vermistir. Ornek olarak Lenin, kendi doéneminde sosyal yasamda sanatginin
toplumsal yapiy1 ¢ok yliksek diizeye doniistiirmeyi hedefleyen ideolojik bakist ya da
baglantis1 cogu zaman olumlu sonuglar vermistir. Lenin, bu donemdeki gelismelerin
temellerini ise 1905 yilinda iilke ¢apinda kitlesel eylemlere, is¢i grevlerine, koylii ve
askeri ayaklanmalarina sahne olan Rus Devrimi’ne borgludur. Bu tarihler, toplumsal
yasami daha demokratik hale getirmeye ve insanlarin anayasal diizeyde esitliklerini

saglamaya kadar bir¢ok yeni gelismeye Onayak olmustur. Bu sancili siireglerin
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toplumsal yasamdaki olumlu verileri her alana yayilmis 6zellikle sanatin toplumsal
diizeydeki yansimalarina iyi olanaklar sermesi ise 1917° Ekim Devrimi’nde

Bolseviklerin Sovyetler Birligini yeniden insa etme donemlerine rastlamaktadir.

Ozellikle Ekim devriminin ardindan sanatm nasil olmasi1 gerektigi iizerine
alternatifler yaratilarak sanat¢ilarin bireysel 6zgiirliiklerini kullanip Sanatsal {irtinler
vermesi saglanmaya calisilmistir. Ozellikle Lenin’in iktidar1 doneminde sanat
alaninda 6nemli devrimci hareketler gelisme gostermistir.

“Ekim Devrimi’'ni takip eden dort yillik i¢ savas siiresince daha hizli ve
duygulara daha etkin hitap edebilen “ajitatif propaganda” ve ya “ajit-prop” denilen
yontemler kullamlmigtir. Ilk ajit-prop uygulamalari dogrultusunda yapilan sokak
Jfestivalleri ve halka agik tiyatro oyunlari herkesin katldigi kamusal sanat etkinlikleri
seklinde gerceklestirilmistir. I¢ savasin zorluklart icerisinde devrimci heyecam devam
ettirmeye calisan ajit-prop topluluklar renkli bir kutlama havast yaratmislardur.
Duvarlar afisler, resimler ve biiyiik siislemelerle kaplanmug, térenler i¢in hazirlanan
kamyonlarin gegisiyle devrimci tablolar sergilenmisti. ... Lenin 1918 yilmin Nisan
ayinda Pravda gazetesinde “Carlar ve Usaklar Adina Amitlarin Kaldirilmast ve Rus
Sosyalist Devrimi Anit Projelerinin Uretimi” bashigiyla muazzam bir propaganda plam
yayinlamistir. Lenin, issizleri Carlik heykellerini yikmak ve onlarin yerine gegcmisteki
saygin kisilerinin yeni amitlarimi dikmekle goreviendirmeyi amaglamistir. Marx, Engels,
Robespierre ve Spartacus gibi tarihsel devrimci kisiliklerin yam sira Tolstoy,

Dostoyevski, Rublev, Chopin ve Byron gibi altmistan fazla kiiltiivel figiiriin yer aldigi bir
liste yapmustir”. (Clark, 2004: 105-107)

Lenin doneminde sanata yansiyan gelismeler bunlarla kalmamis ayrica
temelinde isci kiiltiiriinii barmdiran “Proletkiilt Orgiitleri” de kurulmus, bu cat1
altinda ortak isci hareketleri ve egitim subeleri ile bir is¢i kiiltiirii sanat1 yaratilmaya
caligilmistir. Genel olarak Proleter kiiltiir ingas1 altinda ¢alisan sanatgilar, giindelik

hayatta ger¢ekei yaklagimlar sergileyerek daha 6zgiir bir sekilde eser tiretmislerdir.

Fakat bir siire sonra is¢i smifi ve devrimci orgiitlerini kendi arakasina alan bu
yapilanma, yerini Stalin’in anlayisina birakmustir. Stalin, 1930’larda Komiinist Parti
araciligiyla sanat1 kendi denetimine sokmus ve Sovyet kiiltiiriine dayali bir toplum
olusturmay1 hedeflemistir. Bu dogrultuda iilkedeki komiinist parti yoneticileri ve
sosyal teorisyenler “Sosyalist Realizm” anlayisini bir doktrin olarak devletin en
onemli iktidar politikas1 olarak gérmiistiir. Bu doktrin, Stalin’in totaliter yonetimi

doneminde, devletin sanat dgretisi olarak belirlenmistir.

‘Sosyalist Realizm’, sanat ve edebiyat odakli dogmus ve resim, heykel,
mimarlik, edebiyat alanlarinda salt resmi ideolojinin propagandasini yapmak
amaciyla iktidarm kullandig1 dayatma araclar1 olarak nitelendirilmistir. Bu amagla

tilkenin sanatgilarini tek bir merkezde toplamak ve onlar1 kontrol altinda tutmak i¢in
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sanat akademileri kurulmustur. Rusya’da akademi anlayis1 bu donemde bir baslangic
sayllmazdi. Bu anlayisin temelleri ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Sovyetlerde
Akademi anlayigini ilk hayata gegiren ise Deli Petro olmustur.
“Daha on sekizinci yiizyilda, Deli Petro ikon Rusya’sini tutup Newton
Avrupa’sina getirmeye kalkisinca, biitiin yenilikleri zorbaca, yasa giiciiyle yapmak

zorunda kaldr. Sanatlarla ilgilenecek bir akademi tasarladi. Bu akademi, kurulur
kurulmaz Rusya’daki biitiin sanat hareketlerini denetimi altina ald1”. (Berger, 2007:11)

Petro, bir sanat patronu olarak koleksiyonculara ve sanatgilara yon vererek
kendi hegomanyasini korumaya caligmistir. Stalin doneminde sanata yapilan
kontrollerin son derece siki yontemlerle islemesinin sebebi, iilkedeki sanatgilarin
avangart ve modernist akimlarda yer alan sanat anlayislarma yonelmesini engellemek
ve sadece akademinin 6ngordigii sekilde tiretimleri saglamak olmustur.

“Sovyet sanati sadece Ogretici ve egitici bir arag¢ olarak kullanilmis, sanatin
egitsel iglevi ise daha ¢ok amtsal ¢calismalarda viicut bulmustur. 1918 yilinda, Bolsevik
Partisi'nin actigi ‘anitsal propaganda kampanyasi’ sonucunda, sehirlere Marksist
diigtiniirleri ve proleter hareketin kahramanlarini betimleyen algcidan ve benzeri
malzemelerden biiyiik boyutlu anitlar dikilmistir. Lenin’in 6liimiinden sonra bu ‘anitsal
propaganda kampanya’st resmi kiiltiir ¢izgisi olarak benimsenmistir. Bu yonde iirtin

veren sanat¢ilar ise devletin resmi ¢alisanlari konumuna gelmis ve her tiir yenilik
denemesini karsi-devrimci, burjuva tercihi ve gerici olmakla yargilamiglardwr”.

(4rikl’dan aktaran; Keser, 2006: 82)

Stalin’in liderligi doneminde sanat, devletin denetiminde daha hizli islemeye
baslamig, resim ve heykel, sanat¢ilar birligi gozetiminde iiretilmistir. Sanat bu
dénemde bireysel ve 6zgiir bir faaliyet olarak degil tam aksine iktidarin hizmetinde

yer alan ve onun emirleri diginda liretim yapamayan bir konuma gelmistir.

Sosyalist Realizm, bir ideolojik anlayis olarak sadece Sovyetlerde etkili
olmamustir. O donmelerde Cin’de 1949 yilinda iktidara gelen komiinist yonetimin ilk
miidahalelerinden birisi sanat olmustur. Sosyalist Gergekg¢ilik burada da sanatin
ideolojik bir aygit1 olarak kullanilmis ve iktidarin varligina, ihtiyaglarina hizmet
etmistir. Ulkede iktidarm hizmetine sunulan bir sanat akademisi kurulmus ve
faaliyetler vyiiriitiilmiistiir. Ozellikle Cin Komiinist Partisinin diktatdr lideri Mao,
ilkede bir kiiltiir devrimi uygulayarak sanati kendi denetimi altina almistir. Mao,
ozellikle iktidar ig¢in sanat uygulamalarinda Koylii kesime c¢ok agirlik vermis ve
halkin da sanatla ilgilenmesi gerektigini diisiinerek koylii sanati politikasini
uygulamistir. Bu amagla kdyliiler iktidar denetiminde is¢i, tarim gibi konularda resim

yapmaya tesvik edilmistir.
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1. 3. iktidar Ideolojisine Kars1 Sanat Calismalar

Sanatm, iktidarin denetimine teslim edilerek uygulanmasi yillar siirmiis ve bu
slirecte sanatgilar arasinda boliinmeler de yasanmustir. Kimi sanatgilar iktidar gatisi
altina girerek giidiilen ideolojiye eserleriyle hizmet etmis, kimileri ise hak ve
ozgirliikleri ellerinden almarak sinir disi edilmis ya da iiretme yasagina maruz
birakilmistir. Fakat sanatin artik dinsel yapidan, iktidar denetiminden, akademi
zihniyetinden siyrilmas: gerektigini iddia eden bazi sanatgilar da direngli
miicadeleleriyle her zaman varligin1 korumustur. Bu goriisii benimseyen sanatgilar,
kolektif bir ruh olusturarak aklin, bireyselligin egemenliginde ve bagimsiz bir
diistince etrafinda hareket ederek toplumda biiyiik doniisiimler saglamaya ¢alismis ve

kitlesel orgiitler yaratmistir.

Iktidar sanati, savas ¢igirtkanhigi, wksal {istiinliik, ulus bilinci gibi
kavramlarla inga edilirken, iktidar karsit1 sanat ise savasin yol actigi felaketleri,
iktidarlarin yaptig1 katliamlari, eziyetleri ifade etmeyi amag¢ edinmisti. Sanatta bu
tepkisel caligmalar belki de en iyi Goya’nin resimlerinde kendini géstermistir. Goya
“3 Mayis” tablosunda, Fransiz askerlerinin ispanya’y: isgal ederek iktidar1 devirmesi
ve halki katletmesini betimlemistir. Tabloda siraya dizilen insanlarin Fransiz askerleri
tarafindan nasil katledildigi anlatilarak yasanan kanli tarihe tamklik edilmistir. iktidar
karsit1 baska bir sanatg1 ise gergekeilik akiminin onciisii Gustave Courbet olmustur.
Sanatci, sanatmn toplumsal ayriliklari, dengesizlikleri ifade eden bir ara¢ olmasi
gerektigi inancindan hareketle ¢alismalarinda sosyal konulara yer vermis ve fakir,

ezilmis insanlarm diinyasini betimlemeye ¢aligsmustir.

Ozellikle 1.Diinya Savasi’nin olusmasi sanat¢inin modern diinyaya olan
inancinin sarsilmasina neden olmus, giivensizlik, hayal kirikligi sanat¢ilar1 bunalima
sokmustur. Melankolik ve bohem bir yasam ¢izen sanat¢i, sanatini ifade etmek igin
kendine yeni yol haritalar1 belirlemis, yeni yollar denemis ve bu baglamda iktidara,
devlet anlayisina karsi tepkisel egilimler ortaya atmustir. Olaylara, katliamlara sessiz
kalmayan sanatgilar, savas bunalimlarinin ardindan genelde kitlesel muhalif bir tavir

sergilemislerdir.

20. ylizyilda, Kiibizm basta olmak iizere Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Fluxus ve diger sanat hareketleri tiim geleneksel anlayislart kokten reddedis

niteligindeydi ve sanat¢ilar bunu, yagamlarinin her alanina yaymislardi. Sanatin 6zgiir
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bir ifadenin, bir karsi durusun, toplumsal bir direnisin ifadesi oldugu konusunda
hemfikir olan sanat¢ilar diizen karsit1 faaliyetler i¢inde bulunmuslar ve bunu

eserleriyle desteklemislerdir.

Sanatin kendi 0zgiir olusumunu saglamasi gerektigini ifade eden en 6nemli
hareketlerden birisi de Frankfurt Okulu’nun sanat¢1 ve felsefe diisiiniirlerinin etkin
calismalart olmustur. Bu sanat¢1 ve disiiniirler, giindelik hayattaki aklin
aragsallastigini iddia ederek bunun kurtulusunun ancak sanatin ve kiiltiiriin iktidar ile
olacagmi savunurlar. Frankfurt okulunun en geng iiyelerinden olan Adorno, sanatin
kendi toplumundan beslenmesini ister. Yani Adorno’ya gore toplum, sanatin var olma
nedenidir. Ciinkii o tarihlere kadar sanat, toplumun belleginden degil de, hep
iktidardan ve onun giittiigii ideolojilerden beslenmistir. Artik yasamin yerini tutan
sanat, burada sadece toplumsal anlamda bir direnigin simgesi olarak degil de toplumcu
bir gergekeilik c¢ercevesinden 6te onu asan ve dizginleri elinde tutan bir sinir
koymalidir. Bu da sanatin ne kadar 6zerk bir yapida olduguna baglidir. Adorno,
sanatin 6zerkliginin 6nemini sdyle vurgular:

“Sanat gercekligi bir fotograf gibi yansitarak ya da belirli bir perspektiften
bakarak gergekligin bilgisini vermez. Sanat, ger¢ekligin biiriindiigii ampirik form un
olusturdugu salin altindaki hakiki yiiziinii gériiniir kilarak yapar bunu. Sanatin bu isi

basarabilmesi ise, ancak, ozerk bir konum icinde bulunabilmesiyle olanaklidir”.
(Adorno, 1985:247)

Avangartlar, sanatm kendi iktidarini olusturmasi ve yeni yolar agabilmesi i¢in
bir kurum olmaktan ¢ikip 6zerk ve bagimsiz bir yapi haline gelmesi gerektigini

diistinerek, yasamin her anlamda sanatin kilavuzlugunda sekillenmesini isterler.

1.Diinya Savasi sonrasinda Sanata her tiirli buyrugu reddeden Dadaizm,
kendisinden 6nceki sanat ekollerini reddetmis ve iktidar karsit1 birgok deneysel sanat
calismalar1 ortaya koymustur. 1916 yilinda Tristan Tzara 6nderliginde kurulan Dada
hareketi, kiiltiirel ve sanatsal bir akim olarak, edebiyat ve sanatta her tiirlii gelenegi
reddeden, biitiin kurallarm karsisinda duran bir hareket olmustur. Dada, siyasal ve
sosyal bir hareket olarak 6zellikle Almanya’da etkili olmus ve Grosz George, Richard
Huelsenbeck gibi Alman sanatgilar ise Hitler’e karst muhalif bir durus
sergilemislerdir.
“Avrupa avangardr icerisindeki en radikal hareket olan dadaizm, artik
kendisinden onceki sanat ekollerini degil, bir kurum olarak sanati ve sanatin gelisiminin

burjuva toplumunda izledigi seyri elestirir. Burada “kurum olarak sanat” mefhumuyla,
sanat igerisindeki iiretici ve dagitici aygitin yani sira, sanatla ilgili olarak belli bir
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zamanda hdkim olan ve eserlerin algilamisini 6nemli olgiide belirleyen fikirler kast
edilmektedir. Avangard ikisine de karsi ¢ikar -hem sanat eserin bagimli oldugu dagitim
aygitina, hem de sanatin burjuva toplumunda ozerklik kavramuyla tarif edilen
statiistine”. (Biirger, 2003:62 )

Ozellikle Marcel Duchamp, 20.yiizy1’in hemen biitiin sanat akimlarma
caligmalariyla kaynaklik etmis, calismalarinda kullandigi malzemeleri fiziksel
ozelliklerinden armndirarak, onlara diigiinsel anlamda bir bakis agis1 getirmeye ¢alismis

ve diisiincenin yapita ustiinligiinii vurgulamaya calismistir.

20. ylizyilda iktidar karsit1 olan George Grosz, Otto Dix, Ernest Barlach,
Kathe Kollwitz gibi sanatgilar da sanatin toplumsal yoniine dikkat ¢eken, toplumsal
aksakliklarini {iriinlerinde betimlemeye calisan kisiler olmustur. Ozellikle Kollwitz’in
Birinci Diinya Savasinda oglunu kaybetmesi onu ¢ok etkilemis ve savas karsithgini
eserlerinde her defasinda dile getirmistir. Bu donemlerde daha bir¢ok sanatci
caligmalarinda siyasal vurgulara, iktidar politikalarina, savas karsithigina ve savasin

yarattig1 felaketlere ¢alismalarinda yer vererek atiflar yapmustir.

Resim 13. Kathe Kollwitz “Yash Anne-Baba ”

Kaynak: http://tr.wikipedia.org

Sanatta iktidar denetimine karsi olan bir baska sanat¢i da Pablo Picasso
olmustur. Picasso, Ispanyal1 olarak iilkesinin 1936 yilinda i¢ savasmn esiginde olmasi
ve savas yanlisi lider Francisco Frangco’nun Madrid’e hava saldirisinda bulunmasi onu
derinden etkilemistir. Ozellikle Prado Miizesinin bombalanmasi iizerine Picasso,

Cumbhuriyet¢i hiikiimetin sozciisii olmus ve fasist lider Frango karsiti bir politika
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uygulayarak onun savas ¢igirtkanligini, rejimini, iggallerini eserlerine konu etmistir.
Picasso’nun “Guernica” ve “Frango’nun Diigleri ve Yalanlar” adli ¢aligmalar1 bu

konudaki en 6dnemlileri sayilir.

Picasso, ’Guernica’ tablosuyla belkide 20.ylizyilin en 6nemli imgelerinden
birini yaratmigtir. Ciinkii Guernica, insanligin katlediliginin, savasin yarattigi
yikintilarm ve bireyler {izerindeki act verici etkilerinin bir 6zetidir. Savas karsit1 bu

calisma baris yanlis1 diigiincelerin simgesi haline gelmistir.

Resim 14. Pablo Picasso / “Guernica”

Kaynak: http://www.artquotes.net

Resim, bombalanan Guernica koyliilerinin bir anda hayatlarmin nasil
degistigini anlatiyor. Resimde atin korkudan bagirislary, yarali kadmnin savas
yikintilarinin i¢inden ¢ikmaya ¢alismasi, anne ve bebeginin o yikimdaki durumu gibi

tasvirler savasin nelere sebep oldugunu ifade eden 6rneklerden sadece bir kagidir.

1960’larda Amerika, Japonya ve Avrupa lilkelerine yayilan Fluxus hareketinde
yer alan sanatcilar da sanati iktidara karsi bir protesto araci olarak kullanmustir.
Fluxus tiyeleri savasin, esitsizligin, burjuvazinin karsis1 bir fikir tasiyarak tepkilerini
calismalariyla, eylemleriyle, senlikleriyle, yaymlariyla ve filmleriyle dile
getirmiglerdir. George Maciunas, Nam June Paik, John Cage, Joseph Beuys, Wolf
Vostel, Yoko Ono ve daha bir¢ok sanat¢1 Fluxus catisi altindaki sanat ¢alismalarinda
estetik degerlerden ¢ok toplumsal degerlere 6nem vermistir. Bu sanatcilar gegmiste
yasanan bir¢ok kirli tarihi geride birakip yeni bir kiiltlir olusturma amacini giider.

Sanati, bir denetim mekanizmasi, ticarilesme, piyasa olgusu altinda islemek yerine,
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siirekli degisen ve yenilenen bir olgu gibi gorerek, toplumun yasayislarina,
ihtiyaclarina yon veren bir devrimci nitelik olarak goriir. Ozellikle Beuys, Birinci
Diinya Savasinda yaralanmis biri olarak yasadigi sarsintilardan etkilenmis ¢evreci ve
muhalif siyasi kimligiyle siddet karsit1 eylemler, etkinlikler ve performanslar

iretmistir.

1. 3. 1. Resmi Ideolojiye Karsi Sovyet Sanatcilari

Iktidar ve onun denetimindeki sanat akademisi anlayisma kars1 kokten bir
reddedis direnisi gosteren baska bir tavir ise Sovyetler Birligi’'nde ortaya ¢ikmuistir.
Stalin’in “Sosyalist Realizm” adi altinda sanatta yaptigi tahribatlar derin izler
birakmis ve bu izler iilkede bunalimlara, hatta i¢ savaslara sebep olmustur. O
dénemde bu yaptirimlara hizmet eden, ya da etmeyip de siir disi edilen sanatgilarin
yaninda bu yaptirimlara sessiz kalmayan sanatgilar da olusmustur. Bu sanatgilar
akademinin dayatmalarinin tersine resmi olmayan bir sanat anlayis1 yaratmaya
calisgmis ve bu anlayisla topluma yon veren savas karsiti birer simge olarak yer
almislardir. Ozellikle iktidarin propagandasini yapmakla yiikiimlii akademi anlayisini
kokten reddetmislerdir. Ciinkii akademi daha 6nceleri Sovyetlerde sanat1 yonetilecek
ve denetlenecek bir kurum haline getirmis, sanat¢ilarm 6zgiir bir ortamda 6zgiir bir
sekilde sanatsal iiretimler yapmalarma engel olmustur. Hatta sadece engel olmayip,
akdemi disinda farkli fikirler tasiyan ya da sanatsal aktivitelerde bulunan kisilere
dayatmalar yapmis ve onlar1 vatan diismani olarak ilan etmistir.

“Akademi, biitiin sanat hareketlerini merkezilestirir, biitiin dlgiileri ve yargilar
diizenler (denetimi disinda kalan daha al¢akgoniillii faaliyetlereyse, ilkel ya da ‘halk’
sanati deyip doniip bakmaz bile). Boylece kurallar, tikel bir ornekten ya da eldeki

modelden ¢ikarilacag yerde, sanat¢imin hayal giiciinii daha ¢alismaya bile baslamadan
kaliplastiran ve kisitlayan soyutlamalar olarak siiriiliir”. (Berger, 2007:12)

Dayatmac1 sekilde faaliyet yiiriiten akademi kurumlarma karsi yapilan en
biiyiik direnis hareketleri Sovyetler Birligi sanatinda olugsmustur. 1863°te 13
Ogrencinin akademiden atilmasi akademiye karsi hareketin baslangicini yaratti. Bu
ogrenciler loncalagsmaya gidip ‘Gezginler’ adinda bir orgiit kurmus ve Orgiitiin en
onemli temsilcilerinden birisi Ilya Repin olmustur. Fakat gezginlerin bu direnisi

akademinin gii¢lii kurumlagmasini engelleyememistir.
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“1861 de serfiligin kalkmasi, Rus sanayinin kullanabilecegi bir proletaryanin ®
ortaya ¢tkmasin sagladi. Bu da kapitalizmin gelismesini miimkiin kildi. Fakat toprak
agalarimin ve miilkiyet¢i Devletin ¢ikarlari, sermayenin giiciinii hala ciddi olarak
kisitlamaktaydi: Kirsal iktisadi sartlar i¢ pazarin gelismesini engelliyor, biiyiik sanayi
kuruluslart ya demir yolart ya da ordu icin yapilan Devlet siparisglerine giiveniyorlard.
Biitiin bunlara ragmen yeni ve varlikli bir sanayici sinift ortaya ¢tkmaya baglamisti ve
bu sinifa bagh birkag varlikly kisi de, Rus sanatinmin ilk bagimsiz koruyuculart durumuna
gelmigti”. (Berger, 2007:18)

Aslinda Sovyetlerde yasanan bu gelismeler diger dikta rejimlerle yonetilen
tilkelerden daha erken yasanmisti. Sovyetler Birligi’nde sanat koruyucularmnm iktidar
karsit1 sanatgilar1 desteklemesi ve is¢i siifinin sosyal yasamini dikkate almasi ve bu
alanda yatmrimlar yapmasi akademinin roliinii gdlgede birakmisti. Bu gelismeler

ileride Rus sanatinin ne derece 6zerk bir sekilde iiretileceginin izleri sayilirdi.

1.3. 2. Wladimir Tatlin ve Diger Avangartlar

Tarihte sanata en ¢ok ihtiyag duyuldugu zamanlar ya toplumsal bunalimlarin
en ¢ok arttig1 ya da tiim bir toplum i¢in 6zgiirliik 15181mn1n dogdugu donemler olmustur.
Bu doénemlerde insanlar, toplumsal sarsintilarin iyilesmesine yon vermek ve yeni bir
diizen olusturmak adma sanatsal etkinliklere daha ¢ok ilgi gdstermistir. Bu Ihtiyacin
en ¢ok belirdigi donemlerden birisi de 20.yilizyilin ikinci yarisinda aktif bir sanat
hareketi olarak faaliyet yiiriiten Konstriiktivizm akimi olmustur. Bu akim Rusya’da
dogmus ve 1917 Ekim Devrimi’nin ardindan faaliyet yiiriitmeye baslamistir.
Konstriiktiivist Rus avangartlari, savas sonrasi diizenin yeni kurallara ihtiyag
duydugunu ifade ederek toplumun degisen sartlarina yeni estetik degerler iiretmek
istiyorlardi. Bu anlatimi sanatgilara en ¢ok Kiibizm saglhiyordu. 1921°deyse Malevig
sOyle diyordu:

“Kiibizm ve Fiitiirizm, sanattaki devrimci formlardr ve 1917 'nin iktisat ve siyaset
hayatindaki devrimin habercileriydi. ... Eserleri, menteseli kapilar gibi, eylemi eylemle
birlestiriyordu. Soyle ki, sanati miihendislikle, miizigi resimle, siiri desenle, giizel

sanatlarnt propagandayla, fotografi tipografiyle, diyagrami eylemle, atolyeyi sokakla
birlestiriyorlardi”. (Berger, 2007:22-23)

O doénemlerde Tatlin, Kazimir Malevig, Kandisky, El Lissitsky, Aleksandr M.
Rodgenko, Nikolaus Pevsner gibi avangart sanatcilar sanatin toplumsal yOniinii

sorgulamis ve 6zglir bir yaratimin ifadesi olarak yer almasimni saglamaya

*Proletarya: Emekginin olusturdugu smif. (Dil Dernegi Tiirkge Sozliigii, 1998:1095)



40

calismiglardir. Avangartlarin ortak noktalar1 sanatin her seyden 6nce toplumsal bir
disavurumun, bir karsi durusun simgesi olarak her seyi degistireceklerine olan

inanclartydi.

Rus Avangartlari, sanati birbiri igindeki farkli disiplinleri kaynastirarak eserler
iiretmeye bagladilar. Ciinkii onlar igin sanatin atardamarlar1 belki de orada atiyordu.
Tatlin, kendi sanat tecriibesini halkin isteklerine gore kurgulamis, endiistriyel parcalar,
ahsap, metal, seramik gibi farkli malzemelerle toplumsal bir ihtiya¢ olan soba
borulari, mobilya desenleri, kis elbiseleri iretmis, ayrica film ve tiyatro ile
ugragmistir. Tatlin, heykel yapimini miihendislikle birlestirme projelerini hayata
gecirmeye calistyordu. Bu projelerinden en oOnemlisi ise 3.Enternasyonel Aniti
olmustur. Bu tasariminda savasin yol agtigi bloklagsmalara, katliamlara ve
diismanliklara bir kars1 durus sergilemis ve ig¢inde kardesligi barindiran uluslararasi

sosyalizm birligini hedeflemistir.

Resim 15. Tatlin, “Ugiincii Enternasyonel Amit1”

0

R
MY

R ’
W \‘:\qb ‘

* Attt

Kaynak: http://www.purplemotes.net

Tatlin, bu sanat anlayisinda yalniz degildi. Diger Rus 6ncii sanatgilar olan
Rodchenko ve V.Vladimirovic Mayakovski’de kapitalist somiiriiyii, burjuva
degerlerini reddetmis, savasa ve fagist rejimlere karsit olan tasarimlar tretmistir.

Mubhalif bir anlayisla hareket eden baska bir sanat hareketi de Dadaizm olmustur.


http://www.purplemotes.net/
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Savasa ve yikintilarina karsi kendini giindelik hayattaki etkinlikleri ile gosteren Dada
sanatgilari, iktidar ideolojilerinin dayatmalarina karsi sanat ¢aligmalarini bir¢ok resim
ve heykel yapitlarina, performanslara, tiyatral etkinliklere, sinema gibi alanlara
yansitmuslardir. Ornek olarak Mark di Suvero, savas ve iktidar ideolojilerine kars1
tutumunu 18.3metre ylksekligindeki “Barig Kulesi” adli anit heykeliyle dile

getirmistir.

Resim 16. Mark di Suvero / ”Baris Kulesi” (1966)

Kaynak: http://www.my.boltart.net

Sonug itibariyle Rus avangartlar, sadece iktidar ideolojilerinin yaptirimlarini
degil, savasin yarattig1 vahsetlerin ¢irkin yiizlerini de betimlemislerdir. Ancak bu
muhalif kimlikleri barmndiran sadece bir akima ya da bir sanat hareketine bagh
sanatcilar degildi. Bireysel olarak akademilerin, siyasi dayatmalarin karsisinda olan

sanat¢ilar da olmustur. Buna en iyi 6rneklerden birisi de Ernest Neizvestny dir.

1960’lardaki resmi olmayan Sovyet sanatinin 6nemli heykel sanat¢ilarindan
birisi olan Neizvestny, 16 yasinda kizil orduya katilarak savasa gider ve agir
yaralanir. Yasadigi bu olumsuz kosullar onun diizene karsi daha sert bir tavir
olmasina sebep olmustur. Bu baglamda ¢aligmalarinin temasmi yasam, 6liim, savasgin
yarattig1 yikmtilar, siirgiinler gibi yasanan olaylarin iizerine kurar. Ozgiir bir insan
olarak tek basina devlet akademisinden bagimsiz hareket etmesi hiikiimet tarafindan
dislanmasina sebep olmustur. Sanat¢i, iktidarin isteklerine onay vermeden kiiciiciik

bir atdlyede kisitli imkanlarla sanatini icra etmeye galigmistir.
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Stalin doneminden sonraki donmelerde yer alan resmi olmayan Sovyet
sanatinin Onciilerinden olan Neizvestny ve diger sanatgilar hiikiimet tarafindan
diglanmig ve bu dogrultuda sanatg¢ilar izinsiz gosteriler ve etkinlikler diizenlemislerdir.
Bu etkinliklerden birisi de 1974 yilinda ag¢ilmis ve yetkililer tarafindan buldozerlerle

bertaraf edilmistir.

Neizvestny, 1940’lara dogru akademiye baskaldiran en 6nemli sanatgilardan
biri olmustur. Onun bu saglam durusu karsisinda akademi de onu rahat birakmamasti.
Moskova yakinlarinda yapilacak anit i¢in bir yarigma acilmis ve Neizvestny’de bu
yarigsmaya bir maket hazirlamistir. Bu ¢alisma jiiri tarafindan birinci olarak kabul
gormiis fakat akademi devreye girerek bu ¢alismanin akademi anlayigina ters
distiigiinii soyleyerek odiilii iptal etmistir.

“Neizvestny 'ye hem akademi hem birlik karsidir, ¢iinkii onun eserlerini bir tehdit
olarak gormektedirler. Oysa ¢ok daha asiri ve gelenek dist tisluplarda ¢alisan bagka
sanatgilar da yok degildi, ama resmi ¢evrelerin bunlara karsi tutumlar daha
hosgériiliidiir. Neizvestny bir tehdittir, ¢iinkii bir yandan kendi imkanlarina dayanarak
calismakta, obiir yandan ¢abasi toplumsal bir ama¢ ve onem tasimaktadir. Bu bir
sanat¢imin arzulayabilecegi kisisel gelismeye yeni bir drnek gostermekten ¢ok, toplum
sanati  konusundaki resmi anlayistan bagka bir anlayisin  da olabilecegini
gostermektedir. Neizvestny 'nin sugu bireyciliktir: Bu suclamanin temelinde sanatin

kisisel olmasi degil, devletin sanat politikasina tek basina meydan okumast yatar”.
(Berger, 2007:69)

Bu sartlarda bir sanat¢inin ¢aligmasi imkansiz gibi duruyordu. Ciinkii
akademi kendi biinyesi disindaki sanatcilar1 birgok olanaktan mahrum birakmustir.
Mesela Neizvestny, heykel igin gerekli olan kalip dokiim malzemelerini
kullanmaktan mahrum birakilmistir. Sanat¢inin yasadigi sikintilar bunlar degildi
sadece. Moskova Sanatgilar Birligi bir sergi diizenlemek ister ve Neizvestny’yi de
davet eder. Fakat Neizvestny, yeni sanat triinleri deneyen diger sanat¢ilarin da
katilmasi sartiyla bu teklifi kabul eder. Sergi agildiginda biiyiik bir etki yaratmustir.
Clinkii insanlar ilk defa bireysel 6zgiirliiklerle yapilmis bu farkli ¢alismalar1 bir arada
gormislerdir. Sergi esnasinda Sovyetler Birligi Komiinist Partisi admna Nikita
Kruscev kalabalik esliginde sergi salonuna gelir ve c¢aligmalarin rezalet oldugunu

sOyler. Neizvestny burada Krusgev ile siddetli bir tartigma yasamistur.

Neizvestny’nin ¢alismalarint genelde yasanan olaylar sekillendirmistir.
Heykelleri bir insanin savaslardan, siirglinlerden, baskilardan ve tehcirlerden
etkileniglerini yansitnustir. Ozellikle 15 metre yiiksekligindeki “Mask of Sorrow”

yani “Maskenin Uziintiisi” adli amt heykel, Sovyetler birliginin Kolyma



43

bolgesindeki Gulay hapishane kamplarinda tutsak olan ve zarar goren birgok insanin
anisma yapilmis bir ¢caligmadir. Aglayan yiiz bigimindeki anitin, arka tarafinin {ist
kismmda haykiran bir adam ve alt kisminda ise diz ¢6ken bir kizin aglamasi

betimlenmistir. Neizvestny bu ¢aligmay1 27 {ilke insaninin anisina yapmaistir.

Resim 17. Ernst Neizvestny “Mask of Sorrow ” Resim 18. Ernst Neizvestny

(Uziintiiniin Maskesi) “Mask of Sorrow ” (Ayrint:)

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Neizvestny

Sonug olarak sanatin dayatmalarin disinda bireysel bir yaratim olduguna
inanan ve bunun miicadelesini veren sanatgilar hem Sovyetler Birligi’'nde hem de
baska {iilkelerde her zaman vardi. Ancak bu tarz bir yaklasima Tiirk sanatcilarinda
rastlanmadig1 sdylenebilir. Ciinkii Tiirkiye’de o6zellikle heykelin hiakim ideolojiler
tarafindan anit mantiginda dayatilmas: karsisinda ciddi problemlerin ya da karsi
duruslarin yasanmadigi goriiliir. Sadece ilerde deginilecek olan basliklarda Ziihtii
Miiridoglu ve Ali Hadi Bara’nin bireysel etkinlikler amaci ile Rudolf Belling ile
ayristig1 goriiliir. Yani bu tavir heykelin ideolojik dayatmalara maruz kalmasindan
kaynakli olmasmndan c¢ok bireysel olarak faaliyetlerin yiiriitiilmek istenmesinden
olmustur. Tirk sanatmm ozellikle tek parti iktidari doneminde denetim iizerinden
yiirlitiilmesi ve iktidar odaklarmin sanati (6zellikle heykeli) bir ara¢ olarak
kullanmas1 gibi durumlardan Tiirk sanatgilarinin ¢ok da rahatsiz olmadigi

sOylenebilir. Lakin Rus sanatgilar yeri geldiginde kalabalik sekilde orgiitlii faaliyetler


http://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Neizvestny

44

yuriiterek baskaldirmis ve eskiyi yikici yeni sanat anlayislar1 ortaya koymustur. Yeri
geldiginde de Neizvestny gibi yasadigi olaylara tek basina bir direnis gdstermis ve

kendisi gibi diisiinen geng sanatgilara ¢alismalariyla yol agmustir.

Genel bir bakisla Sovyetler Birligi, Almanya, Italya, Ispanya, Cin gibi
totaliter sistemler altinda iiretilen sanat anlayislar1 hakim ideolojiler tarafindan
yonetilmis ve sekillenmistir. Bu donemlerde sanat, agirlikli olarak irk¢1 zihniyetlerin,
iktidar korumaciliginin, savas taraftarligmin betimlemeleri, koyliiler iizerine
yiriitiilen bir politika, ya da yapilan katliamlarin, savaslarin hakli oldugunu ifade
eden bir arag olmustur. Bu rejimler altindaki sanat iiretimleri higbir zaman 6zgiir bir
yaratim, bireysel bir ifadenin simgesi olmamis, olmak istediginde de yozlasmis

olarak isimlendirilmis ve hem sanatg¢ilar hem de yaratilar1 bertaraf edilmistir.

Sanatim ideolojik bir aygit olarak kullaniminin saptanmasindan yola ¢ikarak,
boyle bir anlayis paralelinde olumlu ya da olumsuz hareket eden sanat yapitlarindan
amaca en ¢ok ulasani anit heykeller olmustur. Anit heykel, yeri geldiginde iktidar
politikalarmin denetiminde iiretilerek var olan anlayisin hakliligini kanitlayan en iyi
ifade araci olarak kabul gérmiis ve bu dogrultuda tiretilmeye ¢alisilmistir. Boylece
heykel, iktidarlar icin esitsizlikleri, adaletsizlikleri, baskilar1, karsit1 olan diistinceleri
sindirme, politikalarini gizleme ve maskelemeden baska bir sey olmamustir. Tarihte
sanatin ideolojik yapilanmasinda, iktidar propagandalarinda, dikta rejimlerde en ¢ok
heykelin sirtindan geginilmis ve savagin miihiir izlerini hala swrtinda en ¢ok o

tasimastir.

Heykel her ne kadar iiretilerek bu anlayisa en ¢ok hizmet eden bir ara¢ olsa da
¢ogu donemde bu anlayisa en ¢ok karsi ¢ikan ve miicadele eden de yine kendisi
olmustur. Ciinkii 0, yeri geldiginde dini inanglarin, fasist yaklasimlarin, totaliter
sistemlerin golgesinde kalmayarak kg1 zihniyetlerin, savas yanlisi sdylemlerin
otesinde kendi yerini korumaya ¢alismistir. Heykel, tarihin utang verici goriintiilerini,
savag yikintilarini, ezilenleri, sefaleti, eziyetleri, insanlara en iyi hatirlatan

nesnelerden biri olmustur.
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IKiNCi BOLUM
TURK HEYKEL SANATI VE IDEOLOJI ILISKISI

2. TURK HEYKEL SANATINDA IDEOLOJIiK YAKLASIMLARA
TARIHSEL BiR BAKIS

2. 1. Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirk Heykelinin Ideolojik Gelisimi

Bir tlilkenin sanat ve 6zellikle heykel gecmisini irdelerken elde edilen veriler o
ilkenin gelismisligi hakkinda giiniimiize kadar nasil bir mesafe kat ettiginin de
isiklarint yakar. Bu igiklar her uygarlikta yansimalarini farkli sekilde teshir eder.
Bazen bir tilkenin parlayan bulutlar1 olur bazen de gokkusaginin bile ulasamayacagi
kara bulutlar seklinde yansir. Hemen hemen her iilkenin az da olsa farkli boyutlarda
gelismis resim ve mimari kiiltiirleri vardir. Fakat her iilkenin tarihinde gelismis
heykel anlayislar1 mevcut degildir. Heykel, baz1 medeniyetlerin ebedi konaklama

yeri, bazilarinin ise sadece bir ugrak yeri olmustur.

Bu baglamda bir tilkenin gelismisligini en iyi gosteren Sl¢iitlerden birisi de o
iilkenin geride biraktigi sanat ve heykelin derin ayak izleridir. Heykel ¢ogu zaman
dayanikli materyallerle {iretildigi i¢in toplumlardan geriye sadece onun izleri
kalmaktadir. O izler ne kadar derin ve genis alanlar1 kaplamigsa o iilkenin yasama
bicimleri, kiiltiirel renkleri, sosyal anlayislari, kimlikler arasi paylagimlari o denli
canli olarak yiizyillar sonra gbzlerimizin oniine gelmektedir. Ancak bu verimlilik
sanat nesnesinin sadece ¢oklugu ile degil, hangi amaglar dogrultusunda tiretildigine
ve kullanildigina da baglidir. Yani 6l¢iit olan resim ya da heykelin ne kadar iiretildigi

degil de nasil ve neden iiretildigidir.

Bu boliimde amag, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in insasina kadar birbirini izleyen
uygarliklarin sanat {irinleri ve toplumdaki heykel anlayislar1 hakkinda bilgi
vermektir. Bugiine kadar bir¢ok uygarlik farkli ama¢ ve kaygilarla sanat eseri
tretmislerdir. Bunlar, yeri geldiginde adina zanaat diyecegimiz bigimsel tretimler,
yeri geldiginde de hem bigim hem de igerik bakimindan inceleyebilecegimiz nesneler
olmustur. Burada esas ulasilmak istenen nokta, bicim ve daha ¢ok igerik bakimindan
kaygilar tagiyan ve bu kaygilarda sanatsal sevdadan ¢ok, degisik ideolojik emeller

giiden ve giittiiriilen heykel (anit) yapitlarini irdelemektir.
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Tirk heykelinin, Batida Roma, Antik Yunan ve diger Avrupa iilkelerinin
heykelde vardiklar1 noktalarm uzaginda oldugu agik olsa gerek. Bu toplumlarin
gecmis Uretimlerinde heykel, dinsel inanglarin golgesinde kalarak yasaklanan bir
nesne durumuna diismemistir. Toplumdan uzak tutulan bir kiiltiir degil de dinsel

anlayiglarmin da yayginlastirdig1 bir anlayis olmustur.

Heykel sanati, Tirk toplumu ile tanismasi geg¢ tarihlerde baslayan ve
yasamma en geg giren sanat kategorisi olmustur. Ozellikle heykelin Tiirk toplumuna
en son giren dal olmasinin altinda bir¢ok sebep yatmaktadir. Bu sebeplerin en
basinda ise ¢ogunlukla Tiirklerin gdcebe yasamlari ve Islamlasma ddénemlerinden
sonra inanglar1 dogrultusunda heykelin toplumun bir¢ok kesiminde yasaklanmasi ve
bu yasaklamalara ¢ogunlugun riayet etmesi olmustur. Ancak Tiirklerin Islamlasma

oncesi sanat tirlinlerinden Anadolu topraklarinin mahrum olmadig: goriiliir.

“Tiirkiye 'de Paleolitik Cag’'in magara yerlesmelerine ait ilgi ¢ekici veriler...
Antalya ¢evresindeki Karain, Beldibi ve Belbast mevkilerinde bulunmugstur. Adiyaman
ve Van bélgelerindeki bagka sitlerde de insan ve hayvan figiirlii resimler; Gébekli Tepe
ve Nevali Cori’de hayvan ve insan kabartmal stellere sahip bir tapinak, Urfa’da kiilt
verleri bulunmustur. Fakat Anadolu’da maden kullammindan onceki ¢aga ait, bugiin
bilinen en énemli kalinti Konya yoresinde Catalhéyiik 'te bulunan Neolitik yerlesmedir-.
Catalhéyiik, M.O. 6800’e kadar giden bu biiyiik yerlesmede tanrica, boga basi, Leopar
heykelcileri bulunmugtur... Bunlarin basinda ana tanricamin pigmis toprak ve tastan
yapumis  figiirleri  gelmektedir. ~ Ozellikle ~Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’ndeki tahta oturmus toprak tanriga 14 cm’lik boyuna ragmen gergekten anitsal
bir heykel niteligindedir”. (Kuban, 2009:18-19)

Tansug, (2008:17) Tiirklerin Islamlasma &ncesindeki sanat drnekleri iizerine

sOyle bir izlenimde bulunur:

“Tiirkler Islam oncesinde ozellikle tezyini sanatlar alaminda basarih sayilir ve
bu etkinlikierinde gocebe devlet diizeninin bir geregi olarak, toplum isteminin egemen
rol oynadigi kosullart yansittiklar belirtilir. Islam oncesi gocebe Tiirk topluluklarinin
insan figiiriine karst kayitsiz olduklar: da ileri siiriilen savlar arasindadir. Tiirkler kuzey
Avrupa kavimleri gibi, aga¢ ve maden siisleme is¢iligi yapmislar, gerek geometrik
spiral diizenlemeler, gerekse hayvan bicimlendirme itislubundaki soyut siislemeci
duyarliklarimn tistiinliigii de arastirmacilarin dikkatini ¢cekmistiv. Tiirk sanatinin Asya
iclerindeki onemli verileri, yerlesik nitelikli ve Budist inan¢lara bagli bulunan Uygur
devleti (VIL yiizy1l) doneminden kalan iiriinlerdir. Mimarlik, resim, heykel ve kiiciik el
sanatlarim kapsayan bu verilerle, Anadolu Sel¢uklulart ve Osmanli Imparatorlugu
donemlerinin sanati arasinda baglantilar kurulmaya ¢alisilmaktadir”.

Heykelin ilk yapitlarina bakildiginda igerikler daha ¢ok inang ve iktidar
kaynakli olmustur. Bu 6rneklere hayvan kabartmalari, sfenksler, aslan heykelleri,

kiigiik tanrigca heykelleri ya da mezar taslar1 seklinde rastlanmistir.
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Anadolu’nun bu en eski yerlesim yerlerinde Tanrica heykeli ve diger

heykelcikler bir inang betimlemesi olarak yer almis ve o dénemde bile iktidarin

giiclinii ve Ustiinliigiinii ifade eden birer simge olmuslardir.

Resim 19. Catalhoyiik'teki kazilarda ortaya ¢ikarilmigs bir ana tanrica heykelcigi

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ankara Muzeum

Bu heykel 6rnekleri daha o zamanlarda bile din, siyasi iktidar gibi degisik
inanglarin (krallarin, kraligelerin, tanr1 ve tanrigalarm) temsilcisi olmustur. Cikis
noktas1 dogrultusunda o donemlere ait Catalhdytik’teki ana tanrica heykel Ornegi
disinda daha bircok 6rnege de rastlanmistir. Yine en eski yerlesim yerlerinden bir
sayllan Alacahdyiik’te Hititlerin yerlesim yeri kurmalari ve bu yerlesim yerinde
heykel ve rdlyeflerle tanrilarini betimlemeleri 6rnekler arasindadir. Ozellikle sehrin
giris kapisinda yer alan yar1 aslan yar1 insan sfenksleri, iktidar betimlemelerinin ilk
gostergelerinden sayilabilir. O donemde aslan, giicii itibariyle iktidar giliciiniin en

biiylik propaganda araclarindan biri olmustur.
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Resim 20. Alacahdyiik Kent Kapisi

Kaynak: http://www.pbase.com

“Hitit heykeli, biitiin bu donemin heykeli gibi, dinle ilgili olarak ortaya ¢ikmuis
olmalidir. Tapwinaklardaki kiilt heykellerinin ornekleri bulunmamistir. Anadolu’nun
birgok bolgesinde bu ¢agin kabartmalari, ozellikle duvarlarin alt kisumlarini kaplayan
tas ortostatlar® iizerinde ve kayalara oyulmus olarak gériiliir. Bunlarin i¢inde hemen
hemen biitiin  Hitit panteonunu'gordiigiimiiz - Yazilikaya’daki acik  kiilt  yerinin
duvarlarinda bulunan kabartmalar ozellikle zikredilebilir . (Kuban, 2009:26)

Resim 21. Yazilikaya, Hitit Tanrilar1 / 12 Tanr1 Kabartmasi

Kaynak: http://www.anadoluarkeolojisi.com

®Ortostat: arkeolojide, iistii yazili, kabartmali tas levha. http://www.privatesozluk.com

"Panteon: 1:Eskiden Yunanh ve Romalilarin en biiyiik tanrilarma verdikleri ad. 2:Bir halkim, bir
ulusun bitin tanrilart. (Dil Dernegi, Tiirkge Sozligii, 1999:1058)
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2.1.1. Anadolu Selcuklu ve Osmanh Déneminde Heykel Kullanim ve
Ornekleri

Tiirklerin heykeli kullanim sekilleri Anadolu Selguklu, Osmanli ve daha
bircok Miisliman devletinde ayni benzerlikleri tasidigi sdylenebilir. Tiirklerin bu
inanc1 tasima sebepleri Islam Oncesindeki cahiliye dénemine (6-7.y.y.aras1) kadar
dayandirilabilir. O donemde Miislimanlik dini teblig edilmeden Once insanlar put
inancini tagimaktaydi. Bir kurtarici olarak gordiikleri putlar1 kendileri yapiyor, onlara
isim koyuyor ve karsilarinda ibadet edip dua ediyorlardi. Bu donemlerde
Miisliimanlik teblig edilmeye baslanmis ve bir¢ok kitle Miisliimanlik catis1 altinda
birlesmisti. Ancak Miisliimanlig1 kabul etmeyen bazi insanlar hala putlara inanmay1
sirdiiriiyordu. Bu donemlerde Puta tapma inanci heykelle bagdastirilarak biitiin
Miisliman iilkelerine yayilmis ve put olarak adlandirilan heykel ya da resim
bi¢giminde yapilan suretler potansiyel birer tehlike olarak diisiiniilmiis ve yasak

edilmistir.

Bu nedenlerin uzantis1 olarak da Miisliimanlarin bir kismi 6zellikle eskiden
canlilarin resim ve heykelini yapmaz, hatta evlerinde bulundurmazlardi. Gerekge ise
resim ve heykel yapmak Allah’in yarattiklarin1 taklit etmek, ya da ona sirk (ortak
kosmak) kosmaktir. Ayrica bunlara saygi ve 6zen gostermek, putlastrmak goziiyle
bakilirdi. Dolayisiyla Islamiyet’te ozellikle eski ddnemlerde insan suretini
resmetmek, heykelini yapmak hos goriilmemistir. Bu inanglar hala giiniimiizde de
varligin1 korumaktadir. Dini mekanlarda resimlerin olmamasi, bazi evlerde 6zellikle
kible yoniinde resimlerin asilmamasi hatta heykellerin hi¢ olmamasi sadece
gostergelerden bir kismudir. Hatta eskiden babalar kiigiik evlatlarina oyuncak alirken
daha dikkatli davranmis, heykeli andiran ve glinah sayilan plastik oyuncak bebekler
almamislardir. Miisliiman toplumlarin ¢ogu, bu nedenle sanat tecriibelerini mimari,
minyatiir, hat, siisleme, tezhip ve ebru gibi alanlarda yogunlastirmis ve putlari
lanetledikleri gibi heykeli de bir doneme kadar lanetlemislerdir. Ancak bu diisiinceler
daha birgok sebebe dayandirilabilir. Bunlardan birisi de Tiirklerin devlet ve iktidar
itaatlerine, ananelerine, atalarma ¢ok duiiskiin olmalaridir.

“Devletin varlik sebebi, devleti ayakta tutmak icindir. Bireyin olmadigi, “kul”
anlayisimn hakim oldugu bu sistemde onlar da aym amacla viiklidiir. Kaldi ki, kullara
da siirekli olarak varliklarini devlete borglu olduklar: hatirlatilir. Devletin sahip oldugu

‘kutsallik’ anlayisi bu olusumda en énemli rolii oynamaktadir. Kul, devlete Islam
zihniyetinden gelen bir yaklasimla baghdwr. Ciinkii deviet ve Sultan Tanri'’yla
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ozdeslesmistir (zillullah), kul da ona Tanri’ya duydugu baghhkla baghdwr, bagli
olmakla yiikiimliidiir . (Kahraman, 2008:103)

Devletin iktidar giicii Tirklerde her seyin temsilcisi ve karar mercisi
olmustur. insanlar, devletin iktidar giiciine her zaman sadik kalmayz, itiraz etmemeyi
ve emirlerine itaat etmeyi ¢gok onemli goriir. O ylizden devlet yonetimlerinin heykeli
yasaklamasinda bireylerin bu diisiincelere biat etmeleri fazla olmustur. Tiirklerde
heykel ya da heykele yakin tas yapilar yer almigsa bile bunun ilk 6rnekleri iktidar
giiclinii ve milliyet unsurlarmi betimleyen yapilar olmustur. Goktiirkler ve Uygurlar,
Olen kahramanlarmin mezarlar1 baslarima hayatta iken yendikleri diismanlarmin
heykellerini dikerlerdi. Bu heykellere balbal denmistir. Ayrica giicii simgeleyen

hayvan heykellerine de ¢ok rastlanmistir.

Heykel, Selguklular, Osmanlilar ve diger Miisliiman Tiirk devletlerinde bash
bagina bir sanat dali olarak degil de, daha ¢cok mimari yapilarinin gélgesinde tiretilen
bir sanat kolu olmustur. 19.yiizyilin sonlarina kadar heykel, dinin de etkisiyle
mimariye bagli bir siisleme araci olarak genelde tas rolyef kabartmalari ve

stislemeleri seklinde gelisme gostermis ancak figiiratif bir 6zellik barindiramamustir.

Seluklu Imparatorlugu’nda plastik sanatlar alaninda &zellikle mimariye
onem verilmis ve o donemlerde devasa yapilar olarak camiler, medreseler,
kervansaraylar, hanlar yapilmistir. Bu yapilarda heykel, kabartmalar, bitki, hayvan
motifleri ve siislemeler seklinde yer almistir. Ancak nadir de olsa figiirlii yapilara da
rastlanmistir. Selguklularin mimari yapilarindan biri olan Divrigi Ulu Cami ve
Sifahanesi, insan figiirlerine rastlanan ilk islami yap1 sayilabilir. Kuban, (2009:124)

bu yapilar iizerine su ifadelerde bulunur;

“Selcuklularda, insan figiirii ¢cok az kullanilmis, mevcut olanlar da sonraki
caglarda tahrip edilmistir. Sivas Sifahanesi’nin biiyiik eyvanumn iki tarafinda, belki de
g6k elemanlarint temsil eden, biri kadin digeri erkek iki insan portresi kismen hala
goriilebilmektedir. Aymi sekilde Divrigi Ulu Camisi’ne bitisik sifahane kapisimin iki
tarafinda da biri kadin digeri erkek olarak kabul edilebilecek iki insan figiiriiniin
kalintilart vardir. Bunlarmn caminin ve sifahanenin kurucular: olan Ahmed Sah ve karisi
oldugu diigtiniilebilir. Bugiinkii kirilmig olan figiirlerin bicimsel ozelliklerini belirlemek
olasi degildir”.
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Resim 22. Ulu Caminin Kurucusu Ahmet Sah  Resim 23. Ahmet Sah’in Karis1 Turan Melik

Selguklular donemindeki bu durum iki ydnde incelenebilir. Birincisi o
dénemlerde Ulu Cami ve sifahanesinin o zamanim yoneticisi Ahmet Sah oldugundan
iktidar adimna, iktidar tarafindan yapildigina dair bir belge niteligi tasiyor olmasidir.
Ahmet Sah, hem kendisinin hem de Turan Melik ismindeki esinin kabartmalarmi
kapinm her iki tarafina yaptirmustir. Ikinci kisim ise sonrasinda bu iki kabartmanin
yiizlerinin bilerek bozulmalaridir. Bu bozulmalarin ne zaman ve kimler tarafindan
yapildigina dair bir bilgi yoktur. Ancak temel sebebin heykelin yasak olma inancinin
tasimiyor olmasidir. Figilirlerin yiiz kisimlar1 pargalanmis hatta kadin figiiriiniin
saclar1 degil de sadece yiiz kisimlar1 deforme edilmistir. Divrigi Ulu Camii ve

Sifahanesine ait figiirlii yapilar bunlarla sinirli kalmamistir.

“Islam oncesinde ozellikle gocebe topluluklar icinde fazla yer bulmayan figiir
ilgisi, Anadolu’nun bu erken asamalarinda fazlaswla yer bulmus, fakat bu ilgi XIV.
yiizyildan baglayarak siirekliligini  kaybetmistiv. Mimari yapimin cepheleri ve i¢
mekdnlart ile siki bir baglant iginde bulunan ancak siirekli kilimamiyan figiir sorunu
karsisinda ilgi ¢ekici bir tutumun ornegini Divrigi Ulu camisine bitisik Darussifa min
giiney cephesinin alt kisminda ve ancak ayna kullanmak suretiyle fotografi ¢ekilebilen,
yani bir tas arkasima gizlenmis bulunan ikili figiir kompozisyonunu da goriiyoruz”.
(Tansug, 2008:19)
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Resim 24: Insan Figiirleri. Divrigi Ulu Camisi Yanindaki Dariissifa Duvarinin

Gizli Bir Yerinde, X11 y.y.

Kaynak: (Tansug, 2008;19)

Osmanli doneminde 6zellikle figiirlii heykel sanatina Selguklular déneminde
oldugu gibi Islam inancindan kaynakli olarak mesafeli davranilmistir. Heykel
ifadeleri genelde mimariye bagli olarak bitki ve hayvan motifleri seklinde
yansitilmistir. Fakat Osmanlinin Bati diizeyindeki heykel sanati Tanzimat’tan sonra
gelismeye baslamis olsa da Oncesinde heykele cok karsi olduklar1 sdylenemez.
Ciinkii Osmanlilar, kendilerinden 6nceki uygarliklara ait heykel ve kabartmalari
ortadan kaldrmamuslardir. Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’'un alinmasmdan sonra
Bizans mirasma sahip ¢ikmis, Antik ve Hiristiyan medeniyetlerine ait bazi anit ve

siitunlari, lahitleri kaldirtmamustir.

“Fatih’in Bati sanat ve kiiltiiriine duydugu ilgi ¢ok yonliidiir. Dénemin Avrupali
hiikiimdarlar: gibi o da kendi imgesini portreler ve madalyalarla oliimsiizlestirmek
istemis ve bu amagla bir¢ok Avrupali sanat¢iyi, oncelikle madalya ustasi ve heykelciyi
sarayina davet etmigstir. Venedik doguna yapilan basvuru sonucu Paduali heykelci
Batrolomeo Bellano ve ressam Gentile Bellini padisahin portre ve madalyalarini
yapmak iizere Istanbul’'a gelmislerdir. Kisa bir siire icinde Fatih’in ¢esitli sanat¢ilar
tarafindan dokiilmiis portreli madalyalart Avrupa’da yayginlagmigtiv.  Yurtdisi
koleksiyonlarda Fatih’ten sonraki kimi padisahlarinda portreli madalyalarina
rastlamir. Ornegin, Yavuz Sultan Selim’in 1571 Musir seferi amisina yapildigi anlasilan
bir madalya vardir. Bir yiiziinde padisahin portresi arkasinda ise Kahire, Nil Nehri ve
piramitler kabartma olarak iglenmistir... Ayrica...16.yiizyilda Kanuni’nin portresinin
yer aldigi madalyalara rastlanmistir. Cesitli miizelerde ornekleri bulunan ve Alfonso
Lombardi adli bir sanat¢rya atfedilen bu madalyalarin, Kanuni'nin siparisi olduguna
iliskin bir kanit yoktur. Bunlar padisahin Avrupa’da yaygin graviir portrelerinden
kopya edilmis olmalidir”. (Renda, 2002:139)
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Resim 25. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi

Kaynak: http://www.nga.gov/exhibitions

Ancak bu gelismelere ragmen Osmanlilarda heykel, resim sanat1 kadar sansl
degildi. Osmanlilar resim sanatia daha ¢ok ilgi duymus ve bunu daha ¢cok minyatiir
ve ebru gibi sanat alanlarinda uygulamislardir. Minyatiir, basli basina bir sanat olmus
ve bu alanda birgok eser tiretilmistir. Minyatiir sanatinda, Sinan Bey, Nakkas Osman,
Matrak¢1 Nasuh ve Levni gibi sanatgilar, o donemde agirlikli olarak padisahlarin,
sultanlarin betimlemeleri tizerinde durmustur. Sinan Bey’in yapmis oldugu, Fatihin
Giil Koklayan Portresi bu alanda Onemli bir yer tutar. Ayrica, Kanuni Sultan
Siileyman ve Mohag¢ Savast (Hiinername) ve Nakkas Osman’m Yavuz Sultan Selim
Aslan Aviiyor (Hiinername) gibi minyatiir resimleri 6rneklerden sadece birkagidir.
Ozellikle 111. Selim ve I1l. Ahmet, minyatiir sanatina ¢ok ilgi duymus ve bu alanda
bir¢ok sekilde resimlenmistir. Minyatiirlerde padisahlar, genellikle av sahnelerindeki
glicliiliigii ile betimlenmis ayrica, savas Sahneleri, saray kutlamalar1 ya da aile
merasimleri gibi goriintiiler de yer almustir.

Fatih Sultan Mehmet’in, saraymna ressamlar1 cagwrip kendi resimlerini
yaptirmast her ne kadar bir iktidar sanat iliskisini olustursa da o donemde resmin
varlig1 sonraki yillarda da daha ¢ok yayginlasacaginin gostergelerini tagmaktaydi.
Ancak Osmanlmm bu dénemlerinde heykel 6rnekleri bulunsa da yer alma sekilleri

resim sanatina gore daha az ve farkli olmustur.


http://www.nga.gov/exhibitions
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“Kanuni Sultan Siileyman’la birlikte Moha¢ seferine katilan Ibrahim Pasa,
Budapeste’de goriip hosuna giden birka¢ heykeli de déniiste beraberinde Istanbul’a
getirmis, Istanbul’un bazi yerlerine ve Sultanahmet teki kendi sarayina koydurmustur.
Ancak, pasamin bu aydin tutumu hos karsilanmamg, hatta kendisine séoyle bir tenkitte
bulunulmugtur,

“Bir Halil evvel gelip, esnami kilmist1 sikest;
Sen Halil’im simdi geldin, halki kildin putperest”. (Gezer, 1984:7-8)

Osmanli sanatinin belirgin halde gelismesi ve Batililagsmaya baslamasinin esas
temellerini I1I. Selim atmustir. I11. Selim, 6zellikle askeri alanda yenilik arayiglarma
girmis ve teknik olarak faaliyetler yiirtitmiistiir. 1795 yilinda Mithendishane-i Berri
Hiimayun okulunu agmig ve okulun programina resim dersini koydurtmustur.

“IIl.  Selim, Kapidagl Konstantin’e Osmanli padisahlarimin  resimlerini
yaptirnugtir. Ancak, bu portreler hayali olarak yapildig i¢in padisahlarin kendisine
benzerligi konusunda kusku yarattiklart gibi estetik bakimdan da diigiik niteliktedirler.

1. Selim, kendi portresini de Mustafa Rakim Efendi’ye yaptirmistir. 11l Selim’in ayrica

heykel sanatina da biiyiik bir ilgi duymus ve bu nedenle de Italyan bir sanat¢imin yaptigi

balmumundan heykelleri saraya gizlice getirterek izlemigtir”. (Cezar’dan aktaran
;Keser, 2006:122-123)

Miihendishane-1 Berri Hiimayun okulunun agilmasiyla Batililasma Hareketleri
daha yaygin hale gelmistir. Ayrica Miithendishane-i Bahr-i Hiimayun’un ve 1827°de
II. Mahmud déneminde Mekteb-i Tibbiye’nin 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye’nin
acilarak programlarinda resim derslerinin yer almasi da ileri tarihlerdeki Sanay-i
Nefise Mektebinin Oniinii daha iyi agmistir. O donemlerde Miihendishane-i Berri
Hiimayun’da Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf
Bey, Osman Nuri Pasa, Siileyman Seyyit Bey ve Servili Ahmet Emin Bey gibi
ressamlar yetismistir. Bu ressamlar daha ¢ok Natiirmort, Peyzaj dalinda resimler
liretmistir.

20. ylizyila kadar Batililagsma hareketlerinde yer alan sanatta, asker
ressamlardan yararlanilmis, ancak heykelin 1882 tarihlerine kadar higbir sekilde
giindeme gelmemesi heykelin yaygmlig: agisindan kotii olmustur. Osmanlinin bu
Batililagsma hareketlerinde heykel aleni sekilde yer almamis, gogunlukla merak
konusu oldugundan yeri geldiginde padisahlarin bile ¢ekindigi bir konu olmustur.
Osmanliin bu déneminde heykelin az olan 6rnekleri genellikle padisahlarin

ihtisamin1 ifade eden sekilde olusmustur.

“Sultan Abdiilaziz donemi heykel sanati agisindan biiyiik énem tasir. Abdiilaziz
1876 yilinda Paris, Londra, Viyana gibi Avrupa baskentlerini ziyarete gittiginde bu
kentlerdeki meydan heykellerini gormiis, ayrica miizelerdeki heykelleri yakindan
incelemistir... Her zaman Osmanli Imparatorlugu’nun en dénemli eyaleti olan ve
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Kavalali Mehmet Ali pasa zamamndan beri Batililagan Misir’da anit heykel yapimi
Tiirkiye 'den énce gerceklesmistir. Mehmet Ali Pasa’min torunu Ismail Pasa’ya Sultan
Abdiilaziz 1867 ’'de Hidiv® unvamni vermistir. Bundan sonra kendince bir hanedan
bilinci gelistiren Ismail Pasa, babasi Ibrahim Pasa ve biiyiikbabasi Mehmet Ali
Pasa’min heykellerini yaptirnigtir. Bu, Misir’da biiyiikbabasi Mehmet Ali Pasa ile
yerlesen ii¢ kusaklk Kavalali hanedamni yiicelten bir siparistir... Ibrahim Pasa’nin
heykelinin siparisini oryantalist heykelleriyle tamnmis Fransiz heykelci Charles
H.J.Cordier (1827-1905) almistir. Bu heykel 1872°de Kahire'deki Ezbekiye
mahallesindeki meydana dikilmistir. Ismail Pasa min biiyiikbabasi Mehmet Ali 'ninkini
ise Alfred Jacquemart yapmistir. (1824-1896). Heykel énce Paris’te Champs-Elysees de
bir ay sergilenmis, 1873 yilinda Iskenderiye’de dikilmistir. Bir yil sonra ayni heykelci
Stileyman Pasa’nin heykelini yapmis ve o da Lazoglu Sarayi’'nin oniine yerlestirilmigtir.
Ne yazik ki daha sonra ¢ikan ayaklanmalarda bu anmit-heykeller kaldirilmustir. Sultan
Abdiilaziz belki Hidiv Ismail Pasa kadar cesaret gésterip amit heykelini kentin bir yerine
dikmemigtir. Ancak bu yillarda Ingiliz heykelci Charles Fuller’a (1830-75) iki heykel
siparisi vermistir” . (Renda, 2002:140-141)

Resim 26. Charles Fuller “Sultan Abdiilaziz’in Ath Heykeli”

Kaynak: http://www.felsefeekibi.com

Osmanlilarda hiikiimdarlarin heykellerini kamusal alanlara, resimlerini devlet
dairelerine astirma ¢abalar1 da yer almis ve bu yondeki ilk uygulama Il. Mahmut
doneminde baslamistir. Heykel i¢in daha farkli bir gelisme ise 1882°de Beyoglu’nda
acilan balmumu heykel sergisidir. Italyan sanatgilarmin diizenledigi bu sergi Tiirk
heykelinin yakimn bir zamanda var olacagi yoniinde iyi bir izlenimdi. O yillarda resim
sergilerine sik rastlanmaya baslanmis, ancak Seker Ahmet Pasa’nin Onciiliigiinde

acilan ilk resim sergisinde ve sonraki sergilerde bir heykeltiraga rastlanmamustir.

®Hidiv: Osmanli Imparatorlugu déneminde Kavalalh Mehmet Ali Pasa’dan sonra Misir valilerine
verilen san. (Dil Dernegi, Tiirkge Sozhigt, 1999:598)


http://www.felsefeekibi.com/
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ABC Kuliibiiniin 1882°de agtig1 sergide ancak Hiristiyan bir yurttas olan heykeltiras

Oskan Yervan Efendi yer almustir.

2. 2. Sanay-i Nefise Mektebi ve Tlk Heykeltiraslar

Sanay-i Nefise’nin ilk yillarinda Batililagsma hareketleri hemen hemen her
alanda sancili stiregler gecirmis ve devletin bekasi i¢in bir¢ok alternatif denenmeye

calisiimastir.

“Yaklasik iki yiizyil stiren batililasma akimindan sonra Il. Mesrutiyetten itibaren
ti¢ siyasi akim eszamanli olarak siyasi alanda etkili olmaya baglamistir: Baticilik,
Islamcilik ve Tiirkiiliik. Baticilik ideolojisi, devletin varhigini yenilesmeler yaparak
stirdiirebilme goriisiinden ortaya ¢ikmuistir. Bu reformcu bir goriistiir ve amact eski bir
devleti restore etmektir. Islamcilik yine devieti korumak igin kurulu diizeni Islami
ilkelere gore degistirmek amacinda olmustur. Bu iki akimdan Baticilik, Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin ¢ikis noktast olmugstur. Jon Tiirkler ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti
yoneticilerinin Baticilik siyaseti ile iki hedefi olmugtur: Birincisi, devlet yenilesecektir,
ikincisi ise imparatorlugun biinyesinde yer alan Hiristiyan topluluk kazamlmis
olacaktir. Balkan Savaslari’'ndan sonra Osmanli Imparatorlugu icinde azinlik
sayilabilecek ¢ok az Rum ve Ermeni’den baska Hiristiyan topluluklar kalmayinca, bu
kez Araplart elde tutmak icin Islamcihga agirlik verilmistir. Bu gelismeler yaminda,
Tiirkgiiliik akimi  giic kazanmaya ve Tiirklerin Osmanli  Imparatorlugu nun tek
dayanagin olusturacag goviisii etkili olmaya baslamistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti,
baticilik goriisiinden Tiirkgiiliige yonelerek Tiirkgii, ulusalct bir ideoloji benimsemigtir.
Bu dénemde, Tiirkgiiliik caga ayak uydurmak icin temel alinmig ve Osmanli aydinlari,
bakiglarint Anadolu’ya ¢evirmigtir. Bunun sonucunda da bir dizi toplumsal degisiklige
gidilmigtir”. (Yetkin’den aktaran; Keser, 2006:157)

Batililagsma hareketleri her ne kadar farkli ideolojiler lizerinden gelistirilmeye
calisilsa da hepsinde ortak olan milliyet ve ulus kavrammin biitiinliigli olmustur.
Batililasma ¢ergevesinde kurulan Sanay-i Nefise,1883 yilinda II. Abdiilhamit
tarafindan agilmis ve miidiirliigiine Osman Hamdi Bey atanmistir. Akademide resim
egitimi (yagh boya ve karakalem) agirlikli olarak islenmistir. Heykelin ilk olarak
resmi anlamda egitimi baglamis ve hocaligina Yervant Oskan Efendi getirilmistir. Bu
gelisme heykel icin ilk baslangic sayilir. Ciinkii Sanayi Nefise’nin olugsmasina kadar
heykel sanatmin varligina dair ¢cok sey yer almamistir. Osmanli’da heykel sevdasi
var olsa da bu, resmin saraym emrinde iiretimler yapmasi gibi ayni ideolojik islevi
yiklenmis ve padisahlar1 yiicelten bir nesne olmaktan Ote gidememistir. Hatta
padisahlarin kendilerini yiiceltmek adina heykele meyletmeleri bile cesaret isteyen
bir durumdu. Nitekim I1l. Selim’in, balmumu heykellerini sarayna gizlice getirtip

merakini gidermesi ya da Abdiilaziz’in Avrupa seyahatindeki kacamak ilgisi,
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heykelin 0 donemin yasaminda yer edinemeyeceginin koyu ¢izgilerini hala

yumusatamamigtir.

“Abdiilaziz’in Avrupa seyahatine katilanlar arasinda bulunan Omer Faiz
Efendi’nin Ruznamesi’'nde (giinliik) gecen asagidaki ifadeleri, Osmanli erkamnin
heykele (ozellikle ¢iplak heykele), Islami gelenekten kaynaklanan icsel celiskiler
vasayarak ilgiyle baktiklarimin gostergesidir: “Sergide bilhassa kadinlara ait ¢iplak
heykeller, ayri bir galeride olmakla beraber, giizelligin bulunmast arzu edilen her yerde
mevcut idi. Bizler, bunlara kacamak gozlerle, amma Frenklerden daha biiyiik alaka ile
bakiyorduk. ...Beraber bulundugumuz imam-1 Sani ve Zat-1 Hazret-i Seyriyarinin
Hocast Hasan Nami Efendi hazretlerine yavas¢a sordum: Efendi hazretleri bunlara
bakmak haram mudir, giinah midir, mekruh (izin verilmeyen) mudur, mubah midr,
sevap midir?” (Ondin, 2003:29)

Bu donemdeki heykele olan ilgi Osmanli padisahlarinin sahsiyetlerine,
onlarin portrelerine, atli heykellerine hizmetten Gteye gidememistir. Ancak Sanay-i
Nefise’nin programinda resim politikasmin yanina heykelin de konulmasiyla onun
korkulu bir riiya olmaktan yavas yavas ¢cikmasini saglamistir. Bu donemde Yervant
Oskan Efendi’nin heykel hocaligina baslamasi ve ardindan Ihsan Ozsoy, isa Behzat

gibi heykeltiraglarin yetismesi heykelin varligina dair ilk biiyiik gostergeler olmustur.

“Heykel Sanati agisindan Abdiilhamit doneminin en onemli olayt kuskusuz
1883’te Sanay-i Nefise Mektebi Alisi nin acilisidir. Ulkede ilk kez heykel egitimi boyle
baslamigtir. Sanay-i Nefise nin kurucusu Osman Hamdi Bey, daha énce Italya’da ve
Fransa’da egitim gormiig olan Yervant Oskan Efendi’yi (1855-1914) heykel boliimiine
getirmistir” ... Akademinin ilk heykel égrencisi Thsan Ozsoy (1867-1944) Oskan
Efendi nin akademik 6gretisinden etkilenmig, sonra Paris Ecole des Beaux-Arts’da
vetismis ve Oskan Efendi’den sonra akademide heykel boliimiinii yonetmistir. Bugiine az
sayida heykeli ulasmis olan Thsan Ozsoy 'un Kadikoy Siireyya Sinemast 'nda Dans Eden
Cocuklar adli kabartmast ve iki kadin biistii vardir. Izleyen kusagin heykelcilerinden Isa
Behzat (1875-1916) da benzer yakiasimda biist ve heykeller yapmus, daha ¢ok alg
kullannmugtir. En iyi bilinen heykeli Saz Sairi’dir. Istanbul Resim Heykel Miizesi ndeki
Kitap Okuyan Yahudi ve Yash Adam Biistii’'nden bagka eserine de rastlanmistir”.
(Renda, 2002:143).

Ihsan Ozsoy’un ve Isa Behzat’m ardindan Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve
Basri Cumhuriyet’in ingasindan once yetismis ilk Tirk heykeltiraglar olarak yer
almustir. Bir heykeltiras olarak Oskan Efendi I.Istanbul Salon Sergisi’ne, 1902°de ise
Izzet Mesrur da II. Istanbul Salonlar1 Sergisine katilirlar. Ancak bu durum resim

alaninda yasanan gelismelerin ¢ok gerisinde sayilir.

“Tiirk olan ve Osmanh Imparatorlugu’nun ilk sanat egitimi kurumu Sanayi-i
Nefise Mektebinden yetisen ilk heykeltiras Ihsan Ozsoy’dan sonra Behzat, Mahir
Tomruk ve Nijat Sirel yetismistir. 1923 yilina kadar, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kirk
yillik egitim stirecinde ancak bu dort heykeltiras yetisebilmistir. Tiirk resim sanati,
kendi icinde degerlendirildiginde hizli bir atilim yasamasina ve ¢ok sayida ressam
yetismesine karsin heykel alaminda aym oranda sanat¢r yetistirmek miimkiin
olmamustir”. (Berk’den aktaran; Keser, 2006: 140)
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Sanay-i Nefise Mektebi, resim alaninda nitelikli 6grenciler yetistirmeye
baglamig ve bazilarin1 daha iyi bir egitim i¢in Avrupa’ya bile gondermistir. Fransa’ya
egitime gonderilen Halil Pasa, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Namik Ismail, Avni
Lifij, Sevket Dag, ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Mihri Miisfik gibi
sanatcilar yetismis ve Tiirk sanat tarihine, Ibrahim Calli'nin grup iginde Onciiliik
etmesi nedeniyle, bu guruba Calli Kusagi denmistir. Ancak o donemlerde heykel
alaninda yetisen sanat¢1 sayis1 resimdeki sanatgi sayisinin ¢ok altindaydi. Heykel,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren az da olsa yayginlik kazanmaya baslamistir.
Bu yaygmlik yeni kurulan cumhuriyet’in gereklilikleri arasina da girmis ve agirlikl
olarak devlet destekli uygulamalarda yer bulmustur. Ancak bu donemde heykel,

kendini 6zerk bir ifade araci olarak gergeklestirememistir.
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UCUNCU BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi VE HEYKEL
3. CUMHURIYET DONEMi HEYKEL iDEOLOJIiSi

Cumhuriyetimizin kurulus yillarina kadar gegen siire genel olarak uzun yillar
Batililasma ¢ercevesinde devam etmis ve birgok gereklilik eksik olsa da yerine
getirilmeye calistimustir. Ozellikle bu donemde siyasi arenada farkliliklar boy
gostermeye baslamis ve monarsik bir sistemden c¢ikilarak Cumbhuriyet’in ilan
edilmesi yeni bir diizenin gerekliligini de beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda
Batililasma hareketleri Cumhuriyet’in kurulmasi ile yeni bir doneme girmistir.
Mustafa Kemal Pasa’nin baglattigi devrimler ¢agdaslasma, muasir medeniyetler
seviyesine erisme algilayis1 altinda uygulamaya konulmustur. Ogretim Birligi
Yasast’nin (Tevhid-i Tedrisat) hayata gegirilmesi ve Latin alfabesinin benimsenmesi
birgok diizenlemeyi beraberinde getirmistir. Millet Mekteplerinin ve Halk Odalarinin
acimast yeni kurulan Cumhuriyet’imizin insanlarin1 kisa siirelerde Kkiiltiir ve
ozellikle egitim ve 6gretim alaninda bilincini iist diizeylere tasimistir. Bu dogrultuda

ulusal kiiltiiriin arastirilmasi ve benimsenmesi lizerine bir¢ok faaliyet yiiriitiilmiistiir.

Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde yapilan devrimler, diizenlemeler zaman
zaman biiyiik destekler gormiis bazen de tepkilere maruz kalmistir. Buna istinaden
yeni kurulan diizenin halka daha hizli ve daha iyi benimsetilmesi igin sosyal, kiiltiirel
ve sanatsal alanlarda bir takim etkinlikler, diizenlemeler ve projeler uygulanmustir.
Dolayisiyla olusturulan yeni diizenin halka benimsetilme ve anlatilmasinda en biiyiik
gorev sanat ve kiiltiir faaliyetlerine diismiistiir. Bu donemde sanatgilar, kurumlar
(v.b) kiiltiir sanat etkinlikleri ile yeni diizenin hakliligmi gorsellestirme gorevini
ustlenmis bulunmaktadir. Sanatgilar daha c¢ok devlet destekli resim ve heykel
iretimleriyle bagimsizlik miicadelesinin, ulus bilincinin ve milli birligin
perginlenmesine biiyiik katkilarda bulunmustur. Ozellikle bu politik gérev en ¢ok
anit heykellere yiiklenmistir. Heykel, Cumhuriyet’in ilanina kadar gerekli bir nesne
olarak goriilmese de bu donemlerden sonra iktidarin tizerinde durdugu en 6nemli

konulardan biri haline gelmistir.

Yeni yeni giindelik yasama girmeye baslayan bu kavram bazi gevreler

tarafindan kabul goérmiis bazilar1 ise yani baglarinda durmasini bile sindirememistir.
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O donemlerde giindelik yasamda heykel bir kelime olarak yerlesememis ve halkin
cogunlugu ondan abidat diye s6z etmistir. Abidat kelimesi “Abid” (ebedi kilma)
kokiinden gelme olarak Osmanlica’da “Abide” yani ebedi kilinan sey manasinda
gecger. Abide, Cumhuriyet doneminde de yazarlarin ve Ozellikle halkin giindelik
hayatta kullandigi bir kelimeydi. Bu kelime Arapga bir terim olarak ebedi kilma
anlammin yaninda ebedi olanin sonsuz olacagindan kaynakli olarak tapilacak ya da
tapinilan nesne, tapma anlamini da ¢agristirmaktadir. Bu kelimenin heykel karsiligi
olarak kullanilmasi aslinda onun iizerine yiiklenen put ve putperestlik algilarinin
bitmeyerek ne kadar derinlerde oldugunun bir gostergesiydi. Fakat anlatim dili abidat

iizerine kurulan heykel diisiincesini aslinda daha ¢ok tehlikeler bekliyordu.

Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan Mustafa Kemal Atatiirk, 22 Ocak 1923
yilinda Bursa’da yaptig1 konusmada, bir vatandasin abidat (heykel) iizerine sorusu

iizerine su sekilde cevap vermistir:

"Abiddt'tan bahseden arkadasimizin maksad: heykel olsa gerekir. Diinyada mii-
temeddin, miiterakki(ilerlemis) ve miitekdmil olmak isteyen herhangi bir millet behema-
hal(mutlaka) heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecektir. Abiddt'n suraya buraya
hdtwrat-1 tarihiye olarak rekzinin mugayir-i din oldugunu iddia edenler, ahkdm-i ser'iye-
yi laytkiyla tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir. Cendb-1 Peygamberin din-i Isiam tesi-
sinden bu ana kadar bin ii¢ yiiz bu kadar sene ge¢mistir. Hazret-i Peygamber'in evamir-
i ildhiyeyi tebligi esnasinda muhataplarinin kalp ve vicdaninda putlar vard:. Bu insan-
lar: tarik-1 Hakk'a davet icin evveld o tas par¢alarimi armak ve bunlar: ceplerinden ve
kalblerinden ¢ikarmak mecburiyetinde idi. Hakayik-1 Islamiye tamamiyle anlasi/diktan
ve hasil olan kanaat-i vicdaniye kuvvetli hddisdt ile de teeyyiid ettikten sonra birtakim
miinewver insanlar'in béyle tas parcalarina taabbiidiinii farz ve zan etmek dlem-i Islam"
tahkir etmek demekeir. Miinevver ve dindar olan milletimiz, terakkinin esbab:'ndan biri
olan heykeltirasligr dzami derecede ilerletecek ve memleketimizin her késesi ecdadimi-
zin ve bundan sonra yetisecek evidatlarimizin hatiralarim giizel heykeller'le diinyaya ildn
edecekeir. Bu ise coktan baslanmuistir. Meseld Sivas'tan Erzurum'a giderken yol iizerinde
giizel bir heykele tesadiif edersiniz. Sonra Misirhilar Islim degil midir? Islamlik, yalniz
Tiirkiye ve Anadolu halkina mu aittir. Seyahat edenler pek iyi bilirler ki, Misir’da bir¢ok
biiyiik adamin heykelleri vardir.” Atatiirk’iin Soéylev ve Demegleri, C.I, Atatiirk
Arastirma Merkezi, Ankara, Atatiirk’iin 22 Ocak 1923 Tarihindeki Bursa’da Sark
Sinemasinda Halk Konusmast.

Atatiirk’lin her konudaki ileri goriisliligii heykel sanatina da yansimis ve
Tiirk halkinin heykel tizerine koklesmis yargi ve tabularini bu sdylemleriyle yikmaya
calismistir. Ancak Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda ve 6zellikle tek parti iktidari
doneminde heykel, bir sanat nesnesi goziiyle degil de ideolojik yapilanmann ihtiyag
duyulan bir malzemesi olarak goriilmiistiir. Ciinkii heykel, kurtulus savasindan yeni

c¢ikan tilkemizin yaganan atmosferini en iyi ifade edecek seydi. O, sehirlerin en giizel
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ve islek meydanlarinda devasa boyutlariyla bagimsizligm, Tiirk kahramanliginin,
yenilmezligin, vatan askinin en Onemli betimlemesiydi. Zeynep Yasa Yaman,
“Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak Anit ve Heykel (1923-1950) ~, (2002:155)

adli makalesinde bu konu {izerine sunlari ifade etmistir:

“Tiirkiye’de  heykel sanatimin  benimsenmesinde, Cumhuriyet rejiminin
cagdaslasma programinda anmitlara ideolojik olarak gereksinim duyulmasimin payt
biiyiik olmustur. Cumhuriyet Halk Firkasi’min “‘cumhuriyetcilik, milliyet¢ilik, halk¢ilik,
devietcilik, laiklik ve inkildapgilik olarak belirledigi ilkelerin, Tiirk tarihi, milli kiiltir,
ilmi hareket tasavwuru” iginde gorsellestirilmesinde ve kamuya benimsetilmesinde
onemli unsurlardan biri de anit¢ilik hareketi olmugstur”.

Heykel ancak bu ifadelerle insanlarin yasamlarmna yerlesmeye baslamisti
Halkin belleginde heykel, Kurtulus savasmni, kahramanlarmi betimleyen, Yyeri
geldiginde mermi tasiyan bir kadin, yeri geldiginde de savasan ya da arkadasina
yardim eden bir asker goriintiisii olarak yer almistir. Heykelin bu betimlemeleri
sergilemesi aslinda biiyiik bir gelismedir. Ciinkii bu uygulama taze kurulan
Cumbhuriyet’imizin insanlarmi birbirine kenetli kilacak en giizel sanatsal etkinliktir.
Ozellikle Kurtulus Savasimzdaki kahramanlarimizin  betimlemeleri onlara
stikranlarin en giizel ifadelerinden birisi haline gelmistir. Ancak burada irdelenmesi
gereken asil nokta heykeldeki bu uygulama c¢esitlerinde 6zellikle tek parti
iktidarindan itibaren sirtindan farkli getirimler elde edilmeye calisilmasi olmustur.
Bu getirimler ilerdeki basliklarda da goriilecegi {izere iktidar mekanizmalarmin
ideolojik yapilanmalar esliginde kendilerini ebedi kilma gayretlerinden ibaret
olmustur. Bu tarz yaklasimlar tehlikeli sayilsa da asil tehlike yillardir heykelin
sadece anit mantig1 kilifina yerlestirilerek 6ziinde bundan ibaret oldugunu halka

kaniksatmasidir.

Heykelin, Kurtulus Savasimizda yasanan zorlu miicadelelerin en biiyiik temsil
araglarmdan biri olmas1 kuskusuz onun yayginlig: ve kiiltiiriiniin gelisimi agisindan
biiyilk bir gelisme sayilabilir. Bu yayginlik icin Tiirk heykeltiraglarin yetigmesi

beklenememis ve anitlar yabanci sanat¢ilara yaptirilmaya baslanmistir.

“Yeni rejim i¢in, dogal olarak, kendi diizenin halka maletme wulusal suuru
uyandirma ve besleme, ulusal birligi saglama sorunlari, diger problemler yaninda, en
onemli yerlerden birisini tutar. Cok yonlii olan bu girisimin basvurdugu araglardan
birisi de, ulus¢a gecirdigimiz felaket giinlerinin act hatirasint ve kazamilan biiyiik
zaferin - gururunu, ulasian yeni diizenin ovgisiinii, halka amitlar halinde,
sembollestirmek olmustur. Buna, biiyiik kurtarict Gazi Mustafa Kemal’e duyulan minnet
duygusunun belirtilmesi ve kolektif duygunun amitlastirilmas: gibi bir 6zlem de
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katilinca, anit yapumu igin yerli sanat¢ilarin yetismesi beklenememistir”. (Gezer, 1984
85)

3. 1. Cumhuriyet’in ilk On Bes Yilinda Yabanci Heykeltiraslar

Sanay-i Nefise, iilkedeki ressam eksikligini gidermekteki yogun gabalari
neticesinde Ogrencilerini resim egitimi igin yurtdismma goéndermistir. Ancak o
donemde disartya bir heykeltiras gondermek bir yana memlekette bir heykeltirastan
tam manastyla soz edilemiyordu. Ciinkii Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve Basri
Cumhuriyet’in ingsasindan once yetismis ilk Tiirk heykeltiraglar olarak yer almistir.
Onlar1 takip eden diger heykeltiraslar ise sadece Thsan Ozsoy ve Isa Behzat olmustur.
Ihsan Ozsoy, ancak 1891 yilinda yurt disina egitime gonderilmis, Ratip Asir
Acudogdu ise kendi imkanlariyla Paris’e egitime gitmistir. Gezer, (1984:17)
Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli isimli kitabinda sanat¢ilarin egitimleri tizerine su

bilgileri aktarmustir:

“22 kisilik ilk 6grenci kafilesi, 1924 yili sonbaharinda yola ¢ikiyordu. Bunlardan
sadece ikisi Almanya’ya, geriye kalan 20 kisi de Fransa’ya géonderiliyordu. Fransaya
gonderilen 20 kisinin i¢inde 5°i ressam (Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik,
Mahmut Ciida ve Muhittin Sebati), ikisi miizik¢i ( Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin)
digerleri de cesitli dallardandi... Ilk kafilede heykeltiras yoktu. Bu sirada Ratip Asir
Acudogdu kendi paraswla Paris’te ¢aliymalarimi siirdiirmekte idi. Yurda déndii ve
1925°te agilan Avrupa sinavini kazanarak tekrar Paris’e gitti. Bdylece, Ratip,
Cumbhuriyet déneminde Avrupa’ya giden ilk 6grenci heykelci oluyordu. Onun ardindan,
sonraki yillarda, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman génderildiler”.

Tirk  heykeltiraglarin  yeterince  yetisememesine  istinaden  heykel
uygulamalarin1 yerine getirmek admna yurtdisindan heykeltiraglar getirtilmistir.
Avustralyali Heinrich Krippel, italyan heykeltiras Pietro Canonica, Avuturya’l
Anton Hanak ile Josef Thorak ve Nazi baskisindan kagarak Tiirkiye’ye sigman
Alman heykeltiras Rudolf Beling Tiirkiye’ye davet edilen sanatgilar olmustur.
1930’larda Tiirkiye’ye getirilen yabanci heykeltiraglar tarafindan ulusal bilinci
gliclendiren, ge¢misin gii¢ kosullarla kazanilan zaferlerin kahramanlik, yenilmezlik
ifadeleriyle betimleyen anitlar dikilmeye baslanmistir. Bu anitlarda Atatiirk’{in
genellikle at lizerinde veya ayakta durmus betimlemeleri ya da Kurtulus Savasi’nda
Tirk askeri figiirleri yer almistir. Yasanan bu durumlar Tirk heykelinin daha
yerles(e)memis oldugunu ve haliyle Tiirk heykeltiraglarmin yetismesi icin de fazla

ragbet edilmedigini gostermektedir.
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Resim 27. Canonica / Ankara Etnografya Miizesi/ “Ath Atatiirk Heykeli”

Yabanci sanatgilar memleketin birgok yerine anitlar dikmistir. Heykeltiras
Canonica, Ankara Etnografya Miizesi Atli Atatiirk Heykeli (1927), Ankara Sihhiye
Zafer alanindaki Atatiirk Figiirii (1927), Taksim Cumhurivet Aniti (1928) ve Izmir
Atlh Atatiirk Amiti (1932) olmak tizere dort anit heykel yapmistir. Anitlarin, agirlikli
olarak halkta ulusal bir kiiltiir ve kimlik yaratmak, ayrica ¢agdaslasma politikalarini

ozellikle heykel {izerinden yiiriitmek adina yaptirilmis oldugu sdylenebilir.

Anttlar o ddnemlerde biiyiik bir énem tasimstir. Ozellikle Canonica’nin
Taksim Anitma 9 Agustos 1928 tarihinde resmi bir acilis yapilmis ve bu acilisa
ithafen Mossolini ve Atatiirk kendi aralarinda yazisarak birbirlerine siikranlarini
Gezer, (1984:90) su sekilde aktarmustir:
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“Mussolini, Gaziye asagida tebrik telgrafim gondermistir.

Tiirkiye Reisicumhuru Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretlerine, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Abidesinin resmi kiisad: Istanbul’da icra edildigi sirada zati dlilerine en
samimi selamlarimi gondermek, benim icin biiyiik bir zevktir. Tiirk milletinin yeni
hayatini tebcil () eden meshur Italyan sanat¢ilarimn eseri, Italyan Hiikiimeti ve
Milletinin ahiren iki memleket arasinda aktolunan muahede ile miieyyidi, dostane
hissiyatina tekabiil etmektedir.

Mussolini ve Gazi Mustafa Kemal, bu telgrafa asagidaki cevabi vermistir:

Roma’da Mésyo Mussolini Hazretlerine,

Cumbhuriyet Abidesinin resmi kiisadr miinasebetiyle génderdiginiz telgrafi aldim.
Italyan Millet ve Hiikiimetinin bunda izhar ettiginiz dostane hissiyatina tesekkiir ederim.
Bu hissiyat, tamamen Tiirk Millet ve Hiikiimetininkine mutabiktir. Samimi selamlarimi
gonderirim”.

9.8.1928/ Gazi Mustafa Kemal
Heinrich Krippel ise 1927 yilinda davet {izerine Tiirkiye’ye gelmis ve tam 13
yil boyunca cahismustir. Tiirkiye’de kaldig1 siirece Istanbul Sarayburnu Atatiirk
Heykeli (1926), Konya Atatiirk Heykeli (1926), Ankara Ulus Meydanindaki Zafer
Anitr (1927), Samsun Atatiirk Amiti (1931) Afyonkarahisar Atatiirk Heykeli (1935) ve
Ankara Stimerbank oniindeki Atatiirk Heykeli (1938) olmak {izere alt1 anit yapmustir.
“Krippel, biitiin bu heykellerini Viyana'da Ober Str. De Veit'teki atelyesinde
yapti ve Viyana'da Vereinigte Metallwerke (Birlesik Maden Isletmeleri)’ nde bronza
doktiirdii. Sonra bu heykeller, par¢alar halinde, Tiirkiye’ye tasinarak yerlerine monte

edildi. Bu amit ¢alismalarinda portre icin ¢alisma imkdni vermek fiizere, Atatiirk,
kendisine birkag hafta Cankaya’da misafir etti ve poz verdi”. (Gezer, 1984:77)

Krippel’in 6zellikle Ulus Meydanindaki Zafer Amiti ¢alismasi gorkemi ve
figiirleri ile ¢ok dikkat ¢ekmistir. Anitta Atatiirk asker kiyafetleri i¢inde ata binmis
sekilde betimlenmistir. Ayrica anitin dort tarafin1 kaplayan bronz dokiimden ti¢ figiir
bulunmaktadir. Figlirler Kurtulus Savasimizda kahramanca miicadele eden
askerlerimizi betimlemektedir. Ikisi iilkesini gozeterek korumakla yiikiimlii
Mehmetcigi, digeri ise bagimsizlik miicadelesinde sirtinda mermi tasiyan Tiirk
kadmi Kara Fatma’nin temsilleri olmustur.

“Agilis toreniyle ilgili olarak, 24 Tegrinisani (Kasim) 1927 giinlii Cumhuriyet
Gazetesi’'nde sunlart okuyoruz: “Tiirk ihtilas cidalini (Kurtulus Savasi’ni) toplu bir
manzume halinde arz eden Zafer Abidesi, bugiin kiisadediliyor. Bu abide, ‘Yeni Giin’ iin
tesebbiisii ve biitiin milletin istirakiyle viicuda getirilmistir. Sanat¢i, abidedeki Gazi 'nin

binmekte oldugu ati yaparken, meshur Sakarya Aniti’'mi model almis ve onu uzun etiid
etmistir”. (Gezer, 1984:88)



65

Resim 28. Heinrich Krippel / Ankara, Ulus Meydamndaki “Zafer Amit1” (1927)

Resim 29. Krippel / Ulus “Zafer Amt1”(Ayrint1)  Resim 30. Krippel /Ulus/ “Zafer Amt1”

(Ayrinti)

Anton Hanak ve Josef Thorak da Krippel ve Canonica gibi ifade tarzi ayni
olan anitlar yapmuglardir. Hanak ve Thorak, Ankara Kizilay Meydaninda bulunan
Giivenpark Amiti’m birlikte yapmuslardir. Thorak’in ayrica Ankara Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi’nin Oniinde granitten yapilmis bir Atatirk Maski da

bulunmaktadir. Thorak’in iktidarlarin sembollerini gorsellestirmesindeki ¢aligmalari
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bayagi yaygindir. Ciinkii o, Nasyonal Sosyalist rejimin istekleri dogrultusunda da
eserler vermistir. Fakat Hanak’in 1935’te ortak yaptigi Ankara/Kizilay
Gilivenpark’taki Anit disinda bagka anit1 yoktur. Bu anit, mekan itibariyle genis bir
alan kapsamustir. Emniyet Abidesi olarak ta gegen bu anit, Tiirk ulusunun polis ve
jandarma kuvvetlerine olan gilivenini, Atatiirk’ii ve Kurtulus Savasi’nin ardidan

Inkilap devrimlerini birlikte yiiriittiigii arkadaslarmi ifade etmistir.

Resim: 31. Anton Hanak ve Josef Thorak, Ankara /Kizilay “Giivenpark Amt1” (1935)

Anitin Kizilay’a bakan cephesinde biri geng, digeri yash iki bronz figiir
goriilmektedir. Gtlivenin timsali olarak yasli adam ve beraberinde giigli, adaleli
yapistyla Tiirk genci betimlenmistir. Anitin bir tarafinda yaslh adamin elindeki diisen
sopay1 gen¢ adam alarak onu daha sonraki nesillere tasimasi temsil edilmis, bu iki
figiiriin altinda ise Atatiirk’iin “Tiirk Ogiin, Calis, Giiven!” sbzleri tung harflerle
yazilmistir. Bu yazinin saginda bulunan bir grup figiir, Tirk polisinin millete
yardimini, soldaki grupta ise jandarmanmn Tirk halkina yardimi ifade edilmistir.
Anitin arkasinda ise Atatiirk figiiri ve her iki tarafinda iKi ulusun yaralarini saran
kahramanlar bulunmaktadir. Alt taraftaki sag ve sol kabartmalarda ise koyli ve

ciftcileri simgeleyen gruplar yer almaktadir.
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Resim: 32. Anton Hanak ve Josef Thorak Ankara/ Kizilay “Giivenpark Amt1”

Bir diger yabanci heykeltiras ise 1937 yilinda Tirkiye’ye gelen ve
akademinin heykel hocaligmma getirilen Rudolf Belling olmustur. Belling iizerine
ileriki basliklarda daha detayli incelemeler yer alacagi i¢in bu boliimde sadece
Tirkiye’de yaptig1 anit heykeller lizerine kisa bir deg§inme yapilacaktir. Belling’in
Tiirkiye’de iki anit heykeli bulunmaktadir. Biri 1940 yilinda yaptigi1 Ankara Ziraat
Fakiiltesi bahcesinde yer alan Inonii Heykeli digeri ise Istanbul’da 1943-44 yillar1
arasinda yaptig1 Macka parkinda bulunan /nénii Heykeli’dir. Belling’in yaptig1 bu
iretimler diger yabanci heykeltiraglarin iiretimleriyle ayni paralellikte olmustur.
Tirkiye’ye gelen baska bir sanat¢i ise Alman hoca Adolf Von Trebenenburg

olmustur. Ancak bu heykeltiras Tiirkiye’de ¢cok uzun siireli kalmamuistir.

Genel olarak yabanci heykeltiraglarin yaptiklart anitlarin tek temel noktasi
milli miicadele ruhunu, ulus kiiltiiriinii halka asilamak olmustur. Ancak sanatgilar
heykellerin niteliklerine, teknik anlamda yeterli olup olmadiklarina bakmaksizin
yalnizca goriintiilerinin ne anlattigma Onem verilmistir. Hatta Gezer, (1984:90)
“Canonica’min  yaptigi figiirlerinde genellikle donmus bir gériiniim vardir.
Amitlarinda duygu ve heyecan yoktur”  ifadesini kullanmigtir.  Ancak boyle
eksikliklerin artmas1 durumu dikkate almarak bu heykeltiraglarin iilkedeki
yayginlasan anitlarma karsi ihtilaflar olusmus ve yabancilarin degil de bu heykelleri

Tiirk heykeltiraslarin yapmas1 gerektigi lizerine tartigmalar baslamistir. Gerekge
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olarak da Kurtulus savasimizi, milli kiltirimiizii, kahramanliklarimizi,
bagimsizligimizi yabanci sanat¢ilar tam anlamiyla ifade edemeyecekleri diisiincesi
olmustur. Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, M. Nusret Suman, Nijat Sirel, Sabiha
Bengiitas (ilk kadin heykeltirasimiz), Hakki Atamulu, Hiiseyin Anka Ozkan ve
Kenan Yontug gibi Tiirk heykeltiraglar yabanci sanatgilarin milli miicadele ruhunu
ifade edemediklerini bu ifadeyi de ancak kendilerinin aktarabileceklerini soyleyerek

itirazlarda bulunmuslardir.

Ahmet Hasim “Biiyiik anit ve heykel dikecek yerde, bugiin i¢in bir mermer
kiitlesi ya da bir kiilge bronz koyalim ve altina “Tiirk sanatgist yetisinceye kadar”
diye yazalim goriistinii oneriyordu”. (Gezer, 1984: 20) Bu sekildeki tepkiler sadece
Ahmet Hasim’den degil de o donemin birgok gazete ve dergilerinde de dile
getirilmistir. Tirk heykeltiraglar kendilerini bu alanda yetkin hissetmis ve daha

uzmanlasmis gorerek bu konuyu Atatiirk’e intikal ettirmislerdir.

Kenan Yontung'un heykel ve abideler konusundaki Atatiirk ile ilgili bir
anis1 soyledir:

"... 1928 Eyliil aymmdaki evlenme torenimde Atatiirk de bulunmustu. Bir ara Maarif Ve-
kili Mustafa Necati Bey: 'Pasam, heykeltiras Canonica'va biitiin vildyetlerimiz igin hey-
kelinizi yapsiracagiz. Bir anlagsmaya variyoruz' dedi. Soz istedim: '‘Pagam, izin verirse-
niz arz edeyim. Timur'un, Cengiz'in heykelleri yapiimad:. Namlari da unutulmus degil-
dir. Sizin asker dehdniz yaminda biiyiik inkildpgiligimiz gelir. Izin verirseniz, sizin hey-
kellerinizi, biz, Tiirk sanatgilar: yapalum. Giizel Sanatlarin bu dalinda biz ¢ok yeniyiz,
heniiz ~ yetismedik. Ilerde yetigsecekler, iclerinden gelecek sevgi ve sizi
ebedilestireceklerdir. Meseld bizim ediplerimiz, sairlerimiz zayiftr diye bu biiyiik
hamdset destanini D'Annunzio'va mi yazdiralim?' dedim. Ben konusurken kaympederim
Kdazim Pasa dahil, herkes, Atatirk'iin kizacagindan korkarak ondan uzaklasmisti. Ata-
tiirk, Maarif Vekili'ne: 'Cocuk dogru soyliiyor Necati Bey! Bu isi durdurun, bizimkiler
yapsinlar' dedi." (Unsal Yiicel, a.g.e.,:431-432; Ayrica Bkz.; "Anonim: Heykel", Ana
Brit. Ans. (Hiirriyet Yayinlary), Istanbul: (1994; C.15: 235-236-237-238); Akkaya,
Temmuz, 2003, say1:2)

Tiirkiye’de ulusal icerikli anitlarm yabancilar tarafindan iiretilmesine karsi
¢ikan sanatgilar ¢ok olmustur. Bu konudaki tepkiler de su sekilde ifade edilmistir:
Nurullah Berk;

“Hars ve fikir cihetinden, en kuvvetli deliller elimizdedir. Inkildp bir Tiirk
yaratilisidir.  Garbin tazyikine karsi savlet eden bir Tiirk hamlesidir. Bunu ve
Sakaryalart ve Inoniilerin manasini ancak bir Tiirk duyabilir ve ancak bir Tiirk
sanatkdr plastik sahaya dokerek ifade edebilir. Onun bu ifadesinde fenni noksanlar
olsa bile, yapacagi eser dogrudan dogruya deruni, samimi bir hissedisin makesi
(verimi) olacak bu itibarla yiiksekligini muhafaza edecektir. Hepimiz biliyoruz ki eseri
sanatin ilk merhalesi heyecan ve yegdne maksadi da gene heyecandir. Bunlar varit
olmasa bile, milli sanatimizin uyamst igin abidelerin, yalniz ve yalmz sanatkdrlarimiza
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yaptiriimasi adeta bir prensip telakki etmeliyiz”. (Osma, 1999:34-35; Yasa Yaman,
2002:158)

“Ali Hadi Bara da ulusal amtlart Krippel'den ¢ok daha iyi yapabilecek Tiirk
sanatgilart oldugunu, herhangi bir amit yarigmast icin Krippel ve Canonica diizeyinde
yabanci sanatgilarla yarismaya girebileceginin savlamaktadir. Erzurum Kongresinin
toplandigr tarihi kentte “Tiirk istiklalini temsil etmek tizere bir abidenin dikilmesi” igin
agilan yarsmaya yabancilar gibi Tiirk sanat¢ilanin da (Ali Hadi Bara, Ziihdii
Miiridoglu, Cemal Tollu, Ratip Asir Acudogdu, Nijat Sirel) katilmig 1937 yilinda
toplanan Tiirk ve yabancilardan olusan segici kurul, birinciligi A.H.Bara, ikinciligi Z.
Miiridoglu’na vermigstir. Bu nedenle Ar dergisinde yer alan bir yazi “milli abide”
sorununu yeniden giindeme getiriyordu. “Oteden beri, milli abidelerimizin ve herhangi
sanata taalluk eden islerimizin, sanatkdarlarimizin yapabilecek bir kudret ve maharette
olduklarini, her firsatta sdylemekten geri kalmamis ve bu gibi milli sanat eserlerimizde
ancak Tiirk sanatkdrlarmmin muvaffak olabilecegini iddia etmistik”. (Yasa Yaman ,
2002:158)

“Ecnebilerin de istirak ettigi Erzurum abidesi miisabakasinda  Tiirk
sanatkarlarimn muvaffakiyeti, bu iddiamizin ne kadar yerinde oldugunu teyid etmis
bulunmaktadir. Temiz meydanlarimizi bir tecriibe sahasi haline getiren, memleketimiz
hakkinda en ufak bir bilgiye malik olmiyan ecnebi is¢ilerin yaptiklar: abidelerin aym
eslerini diger memleketlere dikmekle de bu isin bir nevi tiiccarligini yapmaktadirlar.
Seri halinde satisa ¢ikarilan bu bronz yiginlarinin, eseri sanatla hi¢hir alakast
olmiyacagr asikdrdw” ... (Anonim, 1937: 2-3; Yasa Yaman, 2002:158)

Ziihtii Miiridoglu’da “Ben size Tiirk siirini ecnebi mi Tiirk mii yazmaldr diye
bir sual sorsam bana: Ne cevap verirsiniz? Tiirk harbini nasil Tirk kazand: ise,
muhakkak ki, Tiirk Harsimi da Tiirk sanatkdr: yaratir. Mademki abideler harsimizi
gosteren en biiyiik eserdir. Su halde bunu bizler yapariz”. (Miiridoglu, 1935:10; Yasa,
1983:98; Yasa Yaman, 2002:158)

“Ahmed Kutsi Tecer’e gére “Abide milli hayatin hatirasidir. Bu hatiray1, ancak
o hayata istirak edenler yiikseltebilirler”. Ankara Halkevi baskani ve Igel Mebusu Ferid
Celal Giiven “Siirin millisi oldugu gibi, resim ve heykelinde millisi” olabilecegini
savunur ve ‘“yabanci bir sanatkdrin bir milletin ruhundaki arzularindaki kudreti, o
milletin sanat isteklerini kesfedemez” diye yazar. Peyami Safa’da benzer bir sekilde
“Cemiyetin ancak kendi biinyesinden "¢ikan sanatcilarin heyecanla eserlerine sekil
verebileceklerini soyler”. (Akay,1999:73)

Bahsedildigi ilizere bronz yignlar1 diye nitelendirilen yabancilarm yaptigi
ulusal anitlar amacina ulasamamustir. Yerli sanat¢ilarin anitlar1 yapmak adina bu
kadar 1srarli durmalar1 belki de hakli gerekgelerdir. Ancak Tiirk heykeltiraslar,
heykelin daha ¢ok ulusal bir kimlikten meydana geldigi inanglarini tasimis ve
konformist (uymaci) bir bakis agisiyla yiiklenmek istedikleri bu misyon hareketini
sonuna kadar idame ettirmek istemislerdir. Ciinkii bu sanat¢ilar heykelin 6zgiir
yaratim olduguna dair Avrupa’da egitim goérmiis olmalarina ragmen iktidarin bu
heykel mantigina da kanaat getirerek hizmetinde bulunmuslardir. Heykel ¢ogu
iilkenin iktidarlar1 tarafindan bu sekilde uygulanmaya koyulmus ve onlar i¢in heykel
daha ¢ok ulusal igeriklerle cesamet (irilik, biiyiikliik) yiiklii olmasi en ragbet goren

kism1 olmustur.
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3. 2. Cumhuriyet Kusaginn ilk Heykel Sanatcilar ve Heykelde Tki Fakh
Anlayis

Gazi Mustafa Kemal sosyal, kiiltiirel tabanli yenilikler belirlemis ve bu
donemde yapilan devrimlere, inkilaplara ¢agdaslasma yoniinde onciiliik edecek temel
ilkeleri, “Inkilap¢ilik, Laiklik, Cumhuriyetcilik, Halk¢ihk, Milliyet¢ilik ve
Devletcilik” olarak ilan etmistir. Saglam temeller {izerinde insa edilen
Cumhuriyet’imizi sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda daha daim kilmak amaciyla
faaliyet programlar: yiiriitiilmiis ve bu etkinliklerin temeli ise milli kiiltiir iizerine
kurulmustur. Mustafa Kemal, 6zellikle Tiirk milletinin sanata yabanci kalmamasimni
istemis ve her zaman sanat kiiltliriinii asilamaya ¢alismistir. 16 Mart 1923°’de Adana
Tiirk Ocagi’nda Adana Esnaf Cemiyeti’'nde yaptig1 konusmada her zamanki gibi
sanat1 ve sanatciy1 destekleyici ve tesvik edici sdzleri sdyle olmustur:

“Bir milleti yasatmak igin birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki, bu
temellerin en miihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan ve sanatkardan
mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Béyle bir millet bir ayag topal, bir kolu ¢olak,
sakat ve alil bir kimse gibidir. Hatta kastettigim manay: bu séz de ifadeye kafi degildir.
Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur”. “Atatiirk "tin Soylev
ve Demecleri”, C.I, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara, Atatiirk’iin 16 Mart 1923 te

Adana  Esnaflariyla  Konusmasi  (Hakimiyeti  Milliye, 21 Mart  1923)
http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=SoylevDemecler&IcerikNo=1156

Cumhuriyet doneminde bir¢ok sanatsal etkinlik yapilmis, 6zellikle heykel ve
resim kiiltiiriinii asilamak amaciyla sanat egitimine onem verilmistir. Ozellikle
heykel anlayisinin daha 1iyi yerlesebilmesi maksadiyla yurt disma Ogrenciler
gonderilmis ve desteklenmistir.

Cumhuriyet’in heykel anlayis1 ve sanatgi faaliyetleri incelendiginde iki farkli
sanat anlayisinin oldugu soylenebilir. Birinci anlays, heykelin anit mantigindan az
da olsa siyrilmaya calisip farkli malzemelerden yola ¢ikilarak ii¢ boyutlu, soyut
figliratif, non-figiiratif seklinde iiretilmesidir. Bu durum heykelin 6zerk bir faaliyet
oldugu bilincinin az da olsa yerlesmis durumu olarak nitelendirilebilir. Bu kisimdaki
heykel caligmalar1 bagimsiz, kimsenin denetiminde olmayan yaratimlar olmustur.
Ikinci anlayis ise heykelin kendi 6ziinden arindrilip bir faaliyet olarak iktidar
ideolojileri denetiminde yani anit mantiginda iiretilip bir ara¢ olarak kabul edilmesi
olmustur. Bu kategorideki anit uygulamalar1 wulusal sanat bashg1 altinda

incelenmistir.
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Heykelin kendine 6zgii, kendi icinde, 6zerk gelismelerine ve heykeltirag
faaliyetlerine bakildiginda Cumhuriyet’in ilanindan sonraki tarihlerde heykel
anlayiginin yavas yavas degistigi soylenebilir. Bu gelismelere en iyi sebeplerden
birisi Tiirk heykeltiraglarin Avrupa’ya gidip orada heykel {izerine egitim gérmeleri

olmustur.

“Cumhuriyet déneminin ilk on yihinda Tiirk heykel sanat¢ilarimn yillik ya da
karma sergilere kiiciik yapitlarla katilmaktan bagka, yeterli diizeyde amit yapici
etkinlikleri yoktur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin (1929) kuruculari
arasida yer alan heykel sanatcist Ratip Asir Acudogdu, Sanayii Nefise'den sonra
1925te Paris’e egitime gonderilen ilk heykel dgrencisidir.1915 te ozel olarak gittigi
Almanya egitiminden sonra, yurda doniip Izmir Lisesinde resim 6gretmeni olarak 1922-
27 ydlart arasinda gérev yapan Nijat Sirel’in 1927 'de Akademi Heykel Atolyesine
atandigi, 1932 de akademiyle iligkisinin kesildigi ve 1937 de tekrar bu géreve dondiigii
goriiliir. Cumhuriyet’in ilk on yihnda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Ihsan
Ozsoy, Mahir Tomruk hocalardir. A.Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sabiha Bengiitas,
Nermin Faruki, Nusret Suman diger heykelcilerdir. Avrupa’da egitim géren
Miistakillerin 4. Sergisinden (1931) soz edilen biitiin yazilarda, Ali Hadi Bara’nin
“Havva” heykelinden évgiiyle soz edilmig olmasi, bu sanat¢imin diger genglerden daha
¢ok dikkatleri iizerinde topladigini gésterir. Havva heykeli ilk kez Paris’te Salon d’
Automne’da sergilenmis (1929) ve Paris’ten yurda getirilen en biiyiik boyda heykel
olarak tamnmustir”. (Tansug, 2008:171-172)

Sanay-i Nefise, 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmiis ve
farkli egitim programlarinin uygulandigi bir yer olmustur. Resim sanatgilarina
nazaran ge¢ yetisen heykel sanat¢ilar1 6zellikle 1930’lardan sonra daha yetkin birer
heykeltirag olarak farkli teknikler {izerinde c¢alismalar yapmislardir. Ziihti
Miiridoglu, Kenan Yontug, Ratip Asir Acudogdu, Ali Hadi Bara, Nijat Sirel, Mahir
Tomruk, Hakki Atamulu, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Iradia Barry, Muhittin
Sebati ve Hiiseyin Anka Ozkan gibi sanatcilar anit heykelin ve daha sonrasinda
figiiratif ve soyut heykelin en onde gelen temsilcileri olmustur. ilk heykel
calismalarina Nijat Sirel, Ziihtii Miiridoglu, Ratip Asir Acudogdu, Kenan Yontug
gibi sanatgilar onciilik etmistir. Ratip Asir Acudogdu Almanya’ya giderek Miinih
Giizel Sanatlar Akademisinde egitim gormiistiir. Maillol ve Bourdelle’den heykel
lizerine egitim alan sanatc1 daha sonra 1925 yilinda Avrupa imtihanlarina katilmis ve
bu smavi kazanarak Paris’e gitmis ve orada egitimine devam etmistir. Ancak
Acudogdu’nun algidan yaptig1 Fahriye Yen’in biistli disindaki caligmalar1 anit
caligmalardir.

Ali Hadi Bara, 1927 yilinda Avrupa bursu yarismasini kazanarak Paris’e
egitime gitmis ve orada Despiau’dan 6zel dersler almistir. Geri dondiikten sonra da

Akademide modelaj derslerine girmistir. Calismalarinda Despiau ve Maillol’dan
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etkilenerek figiirlii heykeller yapmis ve caligmalarinda genelde sag, lama, metal
cubuk malzemelerini kullanmistir. Ali Hadi Bara’nin ‘kunt hacim’ anlayisin1t maden
kullanimiyla gerceklestirilen geometrik nitelikte bir soyutlama anlayigsia yonelerek
yaptigi heykel uygulamalari, beraberinde yeni arayislari da getirmistir. Hadi
Bara’nimn, anit galismalar1 disinda figiiratif, soyut ve nii ¢aligmalar1 da vardir. Organik
Form, Kompozisyon, Feza Cagi, Koni, Bos-Dolu, Degisebilir Heykel, Boslukta
Siirekli Bigim, Kadin Figiirii, Kosan Atlet, Cocugunu Emziren Ana ve Dans isimli
calismalar1 da yer almaktadwr. Heykeldeki bu gelisim siireci, Tiirkiye’de
baslangicindan beri iktidar odakl iiretilen anit mantiginin sonucu olarak tutuk kalan
heykel anlayisinin hangi agamalara geldiginin birer gostergesi olmustur.

Tirk heykeli, anit disinda kendini var etme ve farkli gosterme donemecine
girmis ve kendini daha degisik algi izlenimlerine birakmistir. Burada 6rnek olarak,
Zihdi Miridoglu’nun soyutlayici bir idislup ile heykelde ahsap ve demir
malzemelerini kullanarak soyut non-figiiratif ¢alismalar1 gosterilebilir. 1932 yilinin
Temmuz aymda Istanbul’da Alay Késkii’nde heykeltiras Ziihtii Miiridoglu ilk heykel
sergisini agmig ve bu, Tiirkiye’de heykel sanatina iliskin agilan ilk sergi olmustur.
1928 yilinda Avrupa bursu sinavini kazanarak Paris’e giden ve bazi anit ¢alismalarini
Hadi Bara ile yiiriiten Miiridoglu, genellikle ahsap ve metal malzemelerini kullanarak
soyut figiiratif caligmalar yapmistir. Calismalarinda anit ve milli degerleri
simgeleyen rolyeflerinin yaninda, Yasama, Kadin Figiirii, Parmaklik, Ikizler, Ahsap
ve Metal gibi soyutlamalar ¢alismalarindan birkagidir.

Genel olarak yeni yetisen Tiirk heykeltiraslar, ge¢ benimsenen heykel
anlayisini1 farkli malzemeler kullanarak soyutlamis ve bu soyutlamalarda bosluk-
doluluk, derinlik gibi yapilarla heykel anlayisini yeni mecralara siiriiklemislerdir.
1930’lara kadar gecen siirede resim c¢alismalarma oranla az olsa da heykeltiraslar
calismalarini sergilemis, Galatasaray Sergileri’nde 6zellikle Kadin sanat¢ilar aktif rol
oynamustir. Ozellikle Sabiha Bengiitas ve Iradia Barry gibi kadin sanatgilar diger
yetismekte olan kadin heykeltiraslara g¢alismalariyla Onciiliik etmislerdir. 1929
yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulmus ve bu kurulusta
heykeltiras Ratip Asir Acudogdu’da yer almistir. Ayrica sonrasinda grubun
sergilerine Sabiha Ziya Bengiitas ve 1931 yilinda Ali Hadi Bara da katilmustir.

Sanatcilar, Avrupa’da aldiklar1 egitim ile sanat anlayislarindaki degisimleri

kendi {iilkelerinde uygulamaya calismis ve diger sanatgilara da 6rnek olmuslardir.
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Heykeltiraglar bu uygulamalarda kimseye bagli kalmadan ve kimsenin denetiminde

olmadan Akademi kurallarinin diginda kendi 6zgiin ¢alismalarini yapmiglardir.

3. 3. Ulusallasan Sanat

Ulus, bir kavram olarak ayni millet insanlarmin dil, kiltiir, tarih hatta
ekonomik unsurlarinin ortak paydalarda toplanmasidir. Bu bilinci tasiyan insan ya da
milletler her zaman bu cgat1 altinda birliktelik kurar ve bu birlikteligi yasamin her
alaninda idame ettirme miicadelesini verirler.

“Tiirkiye'de “ulus” kavrami gercek anlamiyla ilk kez Cumhuriyet’in ilanmindan
sonraki siirecte giindeme gelir. Cok uluslu bir doku ile farkli dinleri bir arada tutan
imparatorlugun dagilarak yikilisi, Batililasmaya ¢alisan Tiirkiye 'nin Bati tarafindan
dislamisi, Bati’da giderek artan romantik bir Grek hayranligi, Kurtulus Savasi ile
birlikte Tiirk aydinlarin zorunlu olarak bir ‘ulusal kimlik’ arayisina yoneltmistir. Ulusa
yeni bir kimlik, dayanak bulma araywsi, bulunulan cografyadan umudu kesen bazi
aydinlart Orta Asya kékenlerine yoneltmis, “Turancilik” olarak da tammlanan Pan —
Tiirkist akimlart Qelistirilmistir”. ( Sina Ak§in12002;1941-1942 “Tiirk Ulus¢ulugu”,
Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi — 1, lletisim Yaywnlari, ilk basum 1983; Bek,

Giiler (2008) Sayi:17, S: 118)

II. Mesrutiyet doneminden itibaren yayginlasan ulusal kimlik arayiglarinda
Baticilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik akimlar1 rol oynamustir. Aydinlanma projeleri olarak
nitelendirilebilecek bu akimlar Osmanlicilik mefhumunun sarsilmaya baslamasiyla
milli bir devlet yapisin1 daha saglam sekilde ayakta tutmak amaci ile ¢oziimler
iiretmeye calismuslardir. Ozellikle Ziya Gokalp’in onciiliigiinde gelisen Tiirkgiiliik,
Turancilik hareketleri Cumhuriyet’in kiiltiir politikasinda en ¢ok alternatif yaratan

akimlar arasinda olmustur. Ziya Gokalp'in

“Vatan ne Tiirkiye'dir Tiirklere, ne Tiirkistan;
Vatan biiyiik ve miiebbet bir tilkedir: Turan”.

manzumesinde kullandigi beyit, Turanci diisiincenin derinligini ifade etmektedir.
Hatta 1927 yilinda bes lira ve on lira para banknotlarinin istiinde Tiirkliigiin
sembollerinden olan ‘Bozkurt” amblemleri de kullanilmistir. Ancak Mustafa Kemal
Atatiirk, yeni sekillenen Cumhuriyet’in temellerini daha genis bir yelpazeye yaymak
istemistir. Osmanlt ile iliskilerin kesilmesi yoniinde kararlarin alindigi bir dénemde
Atatiirk, Turancilik akimlarina ‘karst tez’ olarak, “Anadolululuk’u ileri siirmiis ve
veni kurulan Tiirkive Cumhuriyeti’'ni kesin bir sekilde Anadolu topraklar: ile
ozdeslestirme yoluna gitmistir. (Calislar Aziz, Ulusal Kiiltiir ve Sanat, Istanbul: Cem
Yaymnevi, 1988, S:75; Bek, Giiler 2008: Sayi:17, Sayfa: 118)
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Atatiirk, yeni kurulan Tiirkiye’yi icerdigi biitiin kiiltiirleri ile bir biitiin halinde
gormils ve ulus kavrami etrafinda biitiinlestirmistir. Istila edilmeye c¢ahsilan bir
toplumun yalniz bir sekilde hakli miicadelesini zor sartlar altinda kazanmasi ulus
bilincini daha da derinlestirmis ve milli bir toplum etrafinda kenetlenilmistir.
Atatiirk, sanat1 sevdirmek ve asilamak adina her defasinda konusmalarinda bunu dile
getirmis ve Ozellikle heykeli giinah ve ugursuz sayan kalintilarindan arindirma
amacini  giitmiistiir. “29 Ekim1933°de“Ankara’da Cumhuriyetin 10. yilindaki

konusmasinda;

“MilIT kiiltiiriimiizii ¢agdas uygarlk diizeyinin iizerine ¢ikaracagiz” diyen Atatiirk, bu
konuda giizel sanatlara verdigi énemi soyle vurguluyordu: “Yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tiirk Milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlart sevmek ve onda yiikselmektir.
Memleketimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanligimi, dogustan zekdsim, ilme
baghlhigim, giizel sanatlara sevgisini millt birlik duygusunu devaml olarak ve her tiirlii vasita
ve tedbirlerle besleyerek gelistirmek de milli tilkiimiizdiir . Giritli, (Kasim, 1987).

“Atatiirk, Kiiltiir ve Sanat”, Atatiirk Aragtirma Merkezi Dergisi, Say: 10, Cilt IV.

Ulus anlayis1 sosyal, siyasal ve kiiltiirel tabanli olarak her zaman
per¢inlestirilmeye c¢alisilmig, buna paralel olarak daha ¢ok milli unsurlarin hakim
oldugu bir sanat (resim, heykel, miizik, tiyatro gibi) tizerinden kiiltiir degerleri

olusturulmak istenmistir. Akay’a gore (1999:71);

“1923 sonrasinda ise Cumhuriyet'in coskulu havast i¢inde Osmanli donemi
temalart resim sanatinda yeni rejime uygulandi. Sanatcilar ile resmi kurumlar
arasindaki  iligkiler siiregeldi. Devletin himayesinde gelisen bir resim sanati,
Cumbhuriyet déneminde de bu himayeyi daha ideolojik bir diizeyde stirdiirdii. Yeni rejim
her seyi ile "yeni insan"t yaratmaya ¢alisti ve bu hizli gelisme resimde ve heykelde de
kendisini gosterdi”.

1930’Iu yilara kadar gegen siirede milli unsurlar {izerinden islenen sanat
calismalar1 resim ve Ozellikle heykelde kendini gostererek sanatin ulusal igerikleri
daha ¢ok sekillenmeye baslamistir. Resim dalinda Ibrahim Call’nin 6nciiliigiinde
olusan 1914 Kusag1 sanatgilar1 resim temalarini daha ¢ok savas {lizerinde olusturarak
kahramanlik, vatan sevgisi, bagimsizlik temalarini vurgulamislardir. Hiiseyin Avni
Lifij, Sami Yetik, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Ruhi Arel ve Hikmet Onat’in
sekillendirdigi grup, ulus igerikli resim sanatinin yetkin onciileri olmustur. Namik
Ismail’in Vatan Emredince, Son Mermi gibi calismalar1 bu igeriklere &rnek
gosterilebilir.

Bu uygulamalardaki yapilanmalarin derin izlerine en ¢ok anit heykellerde

rastlanabilir. Ancak bu uygulamalar resmin ilk yayildig1 tarihlerde degil de
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1930’lardan sonra kendini goOstermistir. Resim alaninda Cumhuriyet donemi
oncesinden ¢ok partili doneme kadar daha ¢ok programlar, etkinlikler (Galatasaray
Sergileri, Koy Enstitiileri, Halk Evleri, Yurt Gezileri,) iizerinden faaliyetler
yuriitillmiistiir. Anit heykelin ise, ulusal igerikli resim anlayisina gore gec baslasa da
yayginlig1 daha sik olmustur.

Cumhuriyet donemi heykel sanatini ve sanat¢1 uygulamalarini daha 6nce iki
farkli anlayigsa ayirmistik. Birinci kisimda yer alan heykel uygulamalar1 bahsedildigi
tizere heykel sanat¢ilarmin kendi bireysel uygulamalari, heykelin kendine o6zgii
sorunlarin1 ele alan anlayistir. Ikinci kisim ise sanatcilarin iktidar istekleri
dogrultusundaki Ozellikle anit mantiginda yapilan uygulamalardir. Bu kisimdaki
algilayisa iktidarin istek ve destekleri hakli olarak degerlendirilebilir. Ciinkii 0
donemlere kadar heykel, bir anlayis olarak insanlarin yasamlarinda yer edinememis,
bir deger olarak yerlesememistir. Buna istinaden sanatcilar, yoklugunu yasadiklar1
heykel tiretimini her kosulda yapma olanaklarint kullanmak istemislerdir. Ancak bu
kullanimda heykel 6zerk bir ifade arac1 olmadigindan yeri geldiginde degisik amach
iiretimlere maruz birakilmistir.

Heykel anlayisini insanlari yabanci olamayacagi sekilde asilamak i¢in milli
degerler iizerinden benimsetilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda Tiirk insani, milli
degerlerini her zaman hatirlayacak ve bu hatirlanma daha ¢ok heykel {lizerinden
olacaktir. Baglangicinda masum bir deger olarak baslanan ancak sonrasinda masum
olmaktan ¢ikan bu uygulamalar sonrasinda heykelin varhigina zarar verecek
boyutlara gelinmistir. Ozellikle Tek Parti dénemdeki heykel politikalar1 bir yarardan

¢ok, zarar veren uygulamalar olarak yer alacaktir.

3. 4. Tek Parti Déneminde Heykellere Yansiyan ideoloji

1923-1946 tarihleri arasindaki bu donem Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
tilkedeki tek siyasi parti olarak faaliyet yiiriittiigii donem olmustur. Ancak bu faaliyet
takvimi irdelendiginde Atatiirk’iin hayatta oldugu doneme goére farkliliklar ve
uygulamalar tasidig1 gériiliir. Bu dénemde tek parti lideri olan Ismet indnii “Milli
Sef” olarak ilan edilmis, sanat faaliyetleri ve sanat¢i yapitlar1 siyasi ideolojinin
dogrultusunda en ¢ok bu donemde sekillenmistir.

“Cumhuriyet’in kurulmasindan 1945 yihina kadar, kisa siireli ¢ok partili sistem
denemeleri disinda, bir tek parti yonetimi soz konusudur. S6z konusu donemde, 1924
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yilinda kurulan ve 1925 yilinda kapatilan Ali Fuat (Cebesoy) ve Rauf (Orbay) gibi eski
subaylarin énderlik ettigi Terakkiperver Cumhuriyet Parti ile 1930 yilinda Atatiirk ’iin
istek ve onayiyla Fethi Bey tarafindan agilmasina karsin birkag¢ ay sonra da kapatilan
Serbest Furka disinda bir yasal muhalefet toplulugu (parti, grup, hareket, vs.)
goriilmemigtir”. (Ahmad dan aktaran; Keser, 2006:180).

Tek parti iktidari, ulusal hedefler tizerinden hareketle inkilapgilik, devrimcilik
ve ulus kavrami gibi degerler iizerine kurdugu siyasi politikalarin1 memleketin her
alanina yaymaya calismig, bu yayilma politikasi devletin biitiin kademelerinde
yiiriitiilerek en ticra koselere ulastirilmaya calisilmistir. Milli kiilttir, milli sanat, milli
tarih gelenegi iizerine insa edilen politikalar kendine en ¢ok resim ve heykelde yer
bulmustur. Iktidarin milli unsurlar {izerine kurdugu sanat politikalarmin en yaygin
oldugu donem olan 1930-1945 yillarinda her ne kadar sanatta yogun tretimler
yasansa da bu Uretimler diger donemlere nazaran daha propaganda yogunluklu
olmustur.

Tek parti, aleni bir sekilde sanati resmi anlamda da kendi tekelinde
bulundurarak onu yerel ve genel hareketlerle yonlendirmis ve bu faaliyetlerin bir¢ok
yazar ve sanatci tarafindan destek gormesini saglamistir. Ozellikle Nurullah Berk,
Behcet Kemal Caglar, Burhan Asaf, Sabahattin Eyiiboglu, Nanik Ismail, Suut
Kemal Yetkin, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ahmet Muhip Dranas gibi sanat¢i ve
edebiyatgilar bu politik siirecin en biiyiik destekcileri olmuslardir.

Tek Parti Iktidar1, ideolojisini yayma ve koruma araglar1 olarak gazetelere ve
dergilere de yon vermistir. Bu dogrultuda en yetkin galismalar yapan Kadro, Ulkii ve
Varlik isimli dergiler, olusturulmak istenen milli degerler lizerinden her tiirli
ideolojik tavir ve uygulamalar1 desteklemislerdir. Kadro Hareketi, 1930°’lu yillarda
yayin hayatina baglamis ve inkilap ilkeleri dogrultusunda yaym yapmistir.

“1932—-1934 yillart arasinda her sayisit ortalama 50 sayfa civarinda olan ve 36
sayi olarak yayinlanan aylik fikir dergisi Kadro 'nun ideologu Sevket Siireyya Aydemir,
imtiyaz sahibi Yakup Kadri Karaosmanoglu, yayin miidiirii Vedat Nedim Tor diir.
Ismail Hiisrev Tokin ve Burhan Asaf Belge de kurucu yazarlar arasindadir”. (Tiirkes,
1999:47; Demirci, Fatih (Agustos, 2006:36)... Sevket Siireyya “Kadro” dergisini
cikarmadaki amaci, “Tek Adam” isimli yapitinda séyle aciklamaktadir : “Oyle
gortiniiyor ki biz Tirkiye’'de bir inkildp gergegi ile karsi karsiyayiz ama bir inkildp
nazariyesi ve felsefesi ile kars: karsiya degiliz. Mademki bir inkildp vardw, o halde bu
inkilabin bir izal olmalidir... Nitekim bir aydin kadro, hem de Mustafa Kemal'in
hayatinda ve onun gozleri oniinde, gene de Tiirk inkilabimin ideolojisini kendi acisindan
derlemek, aydinlatmak ve terkip etmek ¢abasina girmistir. Bu hareket, Kadro

hareketidir”. Cavdar, 1999: 308; Demirci, (Agustos, 2006). “Kadro Hareketi ve
Kadrocular ”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say::15, 40-41
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Resim 33: Varhk Dergisi Kapagi

9 Mayis 1935

Kaynak: Beskurt, Ayse Hale (2006:186)

Tek Parti iktidar1 donemi, sanatta yogun faaliyetlerin yasandigi donem olmus
ve bu yogunluk parti kalkinmasi ekseninde gelisme gdstermistir. Ozellikle Sanay-i
Nefise Mektebi’nin Gilizel Sanatlar Akademisi adini almasindan itibaren bu anlayis
daha net islenmeye c¢alistlmistir. Iktidar catis1 altinda denetlenerek calismalarini
ylriiten Akademi, iktidar ideolojisi agirlikli dogrultuda egitim programlari
belirleyerek bir sanat politikasi belirlemis ve bu dogrultuda eser iiretecek sanatgilarla
caligmistir. Bu uygulamalar ressam ve heykeltiraglardan ve daha birgok kesimden

destek gormiis ve tesvik edilmistir.

“Ideolojinin sanat aracihig ile yayiumasim 1931 de Sovyetler Birligi'ne yaptigi
bir gezide Falih Rifla (Atay) arastirmistir. Sovyetler’in ideolojik propaganda araclarin
inceledikten sonra kaleme aldigi Yeni Rusya kitabimin Giizel Sanatlar boliimiinde, Falih
Ruiffr (Atay) Sovyetler Birligi 'nde sanatin devrimin hizmetinde nasu kullanildigini 6rnek
olarak anlatmaktadir. Falih Rifki (Atay), sanatin sanat i¢in degil devrim igin yapildigin
ve topluma devrimi benimsetmek i¢in bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Tiirkiye de
devrimin marsimin ve sarkisimin olmadigint ve 1931 yilina gelindigi halde tekbirin
bagnazligin mars1 olarak kaldigim yazmistir”. (Kantarcioglu, 1990: 15; Beskurt,
2006:42-43)...“26 Aralk 1938°de toplanan I. Usnomal [Olaganiistii] Kurultay 'dan
sonra Hasan Ali Yiicel, 30 Aralik 1938 de 7 Agustos 1946 ’ya kadar yedi yil, yedi ay ve
vedi giin siirecek olan Maarif Vekilligi gérevine baslamistir. Bakanlik goérevine
baslarken yaptug konusmada, Atatiivk’iin ve Tiirk ulusunun bilincini ve ydnetimini
temsil eden Ismet Inénii’niin direktiflerine, CHP 'nin kiiltiir konusundaki ilkelerine ve
Hiikiimet programinda yazili esaslara uyarak ¢alisacagim agiklamigtir”. Hasan Ali
Yiicel, “Milli Egitimle Ilgili Séylev ve Demecler”, Ankara, T.C. Kiiltir Bakanlig
Yaywnlari, 1993, s. 1; Beskurt, 2006:45
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Ancak C.H.P’nin kiiltiir hareketlerine uymaktan kasit, iilkenin her alaninda
yapilan etkinlik, uygulama ve yeniliklerin kendi siizgecinden gegirilmesi olarak
kabul edilebilir. Bu dogrultuda iktidar, halkin ulusal bilincini her zaman taze tutmak
ve kendine bagliligini arttrmak hedefinde bir¢cok uygulamaya yer vermistir. Ayrica
akademi anlayis1 sanatini tarih, ig¢i, koyld, yurt, lider, kahramanlik gibi temalar
iizerine kurmus ve bunu en ¢ok heykel ve resim lizerinden yiirlitmeye ¢aligmistir.
Ozellikle bu donem ideolojinin bireyler iizerindeki giicii, resim ve heykele daha

agirhikli hale gelmistir.

Bu baslangi¢ daha ¢ok Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra kurulan ve
Cumbhuriyet doneminin ilk sanat kurulusu 6zelligi tagiyarak 5 Nisan 1929 yilinda
kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurulusu ile hiz
kazanmustir. Nurullah Berk, Refik Epikman, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Mahmut
Cida, Seref Akdik, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Elif Naci, Ratip Asir Acudoglu ve
Muhittin Sebati’nin Onciiliiglinde gelisen birlik, ulus bilincini agirlikli olarak
islemistir. Cogunlugunu Avrupa’da egitim goren ressamlarin olusturdugu bu grup,
bazi yapitlarinda tek partinin yiiceligini ve ona siikranhigini ifade eden eserler de

iretmistir. Bu donem bir¢cok uygulamaya sahne olmustur.

1939 yilindan itibaren faaliyet yiiriitmeye baslayan ve giiniimiize kadar hala
devam eden Devlet Resim Heykel Sergileri de agirlikli olarak ulus sanatini tesvik
etmis ve sanatgilari desteklemeye c¢alismistir. Halkin milli kiltiir diizeyinin
yiikseltilmesinde bir ara¢ olarak islem goéren bu kurum o doénemlerde bir¢ok

etkinliklere imza atar.

“31 Ekim 1940’da Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin agilis konusmasini
vapan Hasan Ali Yiicel, Cumhuriyet Hiikiimeti'nin tam bir demokrat ruhla, Tiirk
sanatina ve sanat egilimleri ne olursa olsun tiim Tiirk sanat¢ilarina tarafsiz bakmayi ve
ayni oranda da ilgilenmeyi kendine gorev edindigini ve plastik sanatlardaki tiim
sanatg¢ilart bir araya getirmek diigiincesinin de devlet sergisi a¢mak tasarisini
yarattigini belirtmigstir. Yiicel, devletin koruyucu ve gelistirici gérevinin plastik sanatlar
alaminda da gelistirilmeye ¢alisildigini herkesin bilmesinin istendigini bildirmektedir:
“Bu ruh, Cumhuriyet Halk Partisinin sanati tegvik ve himaye hususunda almis oldugu
tedbirlerde sarih olarak goriiliir. Parti tarafindan gonderilen ressamlarimizin,
memleketin muhtelif bélgelerindeki hayat 1518in1 canlandiran eserleri, bu diisiiniis ve
anlayisin renkli ve ahenkli delilleridir.”(208, A.g.e.s.67; Beskurt, 2006:76-77) ...“31
Ekim 1942°de Doérdiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi, 31 Ekim 1943’de Besinci
Devlet Resim ve Heykel Sergisi ve 31 Ekim 1944°de Altinci Deviet Resim ve Heykel
Sergisi agulmustir. Hasan Ali Yiicel, bu sergilerin Tiirk sanatindaki ilerlemeleri ortaya
koydugunu bildirmektedir. Tiim bu sergilerde gozlemlenen, yeni yapilanmada sanatin
devrim diisiincesini sergilemesidir.( Beskurt, 2006:78)
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Bu donemlerde sanat, estetik kaygilarinin ¢ok Otesinde amaglar tasir.
Bu kaygilar sanat iiretmenin ya da destek¢isi olmanin 6tesinde, bir ideolojiyi

yagatmanin varlik miicadelesi savasidir, denebilir. Akay’a gore (1999:69-70)

“Paris te Boulanger ve Gerome un 6grencisi olarak okuyan Osman Hamdi Bey
Mekteb-i Sanay-i Nefise'yi Kurduktan sonra resim hayatimn “bir” donemi baslar;
asagr yukart 1940°h ydlarnin  ikinci yarisina ve 1950°li yillarda gelisen bir
“serbestlesme” ile bu donem 1908°de Osmanli Ressamlar Cemiyeti nin kurulusuna;
1914 kusagi diye bilinen Ibrahim Calli ve arkadagslari, ogrencilerine ki, bunlarin
bir¢cogu da yine Paris’te Cormon ve Laurens atolyelerinde ¢alismiglardir; 1919'da
kurulan Tiirk Ressamlar Cemiyeti'ne ki, bu cemiyet de milliyetcilik izlerini tasimaktadur,
1926'da kurulan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi'ne ve 1929'da Giizel Sanatlar Birligi'nin
etkileriyle kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi'ne ve d Grubuna kadar
uzanan bir ¢izgiyi olusturmaktadwr. Kiibist ve Konstriiktivist bir esintiye karst ¢ikan ve
swifsal sorunlart ele alip, toplumcu ¢alismalar yapan (Liman Sergileri-Miimtaz Yener,
Nuri Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Agop Arad vb.) Yeniler'e kadar (1941) siiren bir
zincir, Akademi'nin etkisindeki sanatsal faaliyetlerce belirlenmistir. Leopold Lévy ve
Belling'in Akademi'yve ¢agrilmasiyla (1937) D Grubu ressamlari Akademi'de etkin
oldular. 1933-1937 yilart arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri'nin "giidiimleyici"”
karakterinin elestivisinden ve 1937-1938 Birlesik Sergilerden sonra 1938'de "Yurt
Sergileri"” olarak bilinen dénemde CHP'nin etkisi sanat alaninda iyice belirginlesmeye
baslamistir”.

Akademi, sanat alanindaki egitim sekillerini {ilkenin tasra yerlerine,
kirsaldaki en iicra koylerine kadar tagimistir. Bu tutumun simirlari, resimde {ilkenin
en ticra koselerine kadar, heykelde ise sehir merkezleri ya da ilge, belde gibi yerlesim
yerlerine kadar gitmistir. Heykeldeki uygulamalar, daha ¢ok 1937 yilinda
Tiirkiye’nin daveti lizerine gelen Alman heykeltiras Rudolf Belling’in, Akademinin
heykel boliimii baskanligini yiiriitmesine denk gelmis denebilir.

“12 Nisan 1936 ’da, Giizel Sanatlar Akademisi’ne miidiir olarak atanan Burhan
Toprak, Cumhuriyet Gazetesi'ne verdigi demegte, Milli FEgitim Bakanligi nin
Akademi’ye ¢ok onem verdigini ve Akademi kadrosunun Resim ve Heykel Boliimleri ' ni
gelistirmek amact ile Avrupa’dan iki uzman getirilecegini séylemigstir. 28 Kasim 1936
giin ve 2/5648 sayili kararname ile onaylanan kadro ile 1937 de diinya heykel sanatt
tarihinde ¢ok onemli bir yeri olan ve modern sanatin onciilerinden Alman heykeltiras
Rudolf Belling Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Heykel Béliimii nii
yonetmesi ve Tiirk heykeltiraslarini yetistirmek gérevini almasi icin Tiirkiye’ye
cagrilmistir. Belling, Heykel Boliimii'nde yeni diizenlemeler yaparak arag ve gereg

alinmasint saglamis ve meslek egitimini tek bagina yiiriitmiistiir”. (Gezer,1984: 133-
140)

Belling, uzun yillar Almanya’da heykeltiras olarak ¢alismis ancak Nazi
iktidarinin  baskisindan dolayr iilkesinden ayrilmistir. Picasso ile tanismasinin
ardindan Kiibist etkisinde ¢aligmalar yapmuis, soyut, non-figiiratif tarzindaki yapitlar
iizerinde yogunlagsmistir. Belling’in Tiirkiye’ye gelisinin ardindan kendi ¢aligma

tarzinin disinda Akademinin belirledigi sekilde uygulamalarda bulundugu goriiliir.
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Belling, Tek Parti donemindeki egitim anlayisint anit mantiginda
sekillendirir. Bu déonem ¢aligmalarinda Ali Hadi Bara, Ratip Asir Acudogdu, Zithdi
Miiridoglu, Nusret Suman, Hiiseyin Gezer, Sabiha Bengiitas ve daha bir¢ok
heykeltiragin ulusal igerikli anit ¢aligmalar1 mevcuttur. Hadi Bara, 6zgiin yapitlarinin
disindaki anit ¢aligmalari ile kurtulus savasi betimlemeleri tizerinde yogunlasmuistir.
Antt heykelleri, 1941-1943 yillar1 arasinda Ziihtii Miiridoglu ile birlikte Barbaros
Anit;, Zonguldak Atl Atatiirk Aniti, Ath Indnii Anit, 1937°de Harbiye Anit1 ve
1938’de Nazilli Atatiirk Heykelini yapmistir. Kendi basina ise, Adana Milli Kurtulus
Anit1 (Kurtulus Savasinda Tiirk Kadini,1933- 1935), ayrica bu anitin etrafinda Vatan
Gorevi, Tiirk Genci ve Cumhuriyet Ilkelerini Temsil Eden Erkek Figiirii adli heykel
gruplart da yer almistir. 1932°de Atatiirk Biistii ve Tevfik Fikret Bistii, 1933’te
Maresal Fevzi Cakmak Biistii, 1936’da Gemlik Atatiirk Heykeli, Atatiirk Biistii ve
Ahmet Rasim Biistii, (Ziihtii Miiridoglu ile),1939’da Atatiirk Bas1 (1945-1946),

Bara’nin diger yapitlar1 olmustur.

Resim 34: Ali Hadi Bara, “Adana Milli Kurtulus Amit1 ” (Kurtulus Savasinda Tiirk Kadim)

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler

Hadi Bara’nin Milli Kurtulus Aniti, 200 cm yiiksekliginde bronzdan
yapilmigtir. Anitta Ulusal Kurtulus Savasindan zafere giden yolda, Tirk kadini
cephede ve cephe gerisinde erkeklerle omuz omuza miicadele vermistir. Yaralanmig
bir Tiirk askeri ve yaralandigii gorerek onun elindeki tiifegi alan Tiirk kadimi

betimlenmistir. Tiirk kadin1 ve Tiirk askerinin betimlemeleri, Kurtulus Savasi’nin ne
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biiyiik fedakarliklarla kazanildigin1 ve Tiirk kadininin bu zaferde gerekirse savasarak
hayatin1 feda etmenin oynadigr 6nemli roliinii ifade etmektedir. Hadi Bara’nin
Kurtulug Anit1 grup heykellerinde diger bir heykeli ise, “Tiirk Gengligi ve
Cumhuriyet ilkeleri”dir. Heykelde sol elinde Cumhuriyet’in ilkelerini temsil eden

alt1 oku havaya kaldiran geng bir erkek figiirii yer almistir.

Resim 35: Ali Hadi Bara, “Adana Milli Kurtulus Amt1” (Tiirk Gengligi ve Cumhuriyet ilkeleri)

Kaynak: http://images.google.com.tr/http://www.ailevadisi.net/fotograf-

atolyesi/455074.

Ihsan Ozsoy’un diger olan &grencisi olan Ratip Asir Acudogdu ise 1948°de
Erzincan Inénii Amiti (1948) adli heykelini yapmustir. Erzincan’da 1939'da, binlerce
kiginin Olimii ve biitin kentin yerle bir olmasiyla sonuglanan deprem felaketi
sirasinda ve sonrasinda yeniden kurulmasinda biiytik ilgi gostermis olan "Milli Sef

Inonii" ye siikran ifadesi olarak bu aniti dikmistir. Acudogdu’nun diger amit


http://images.google.com.tr/http:/www.ailevadisi.net/fotograf-
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caligmalar1 ise; Menemen Sehit Kubilay Amiti (1932) ve Ankara Ziraat Fakiiltesi
Atatiirk  Amitr’dir.  Zihtii Miiridoglu ise Baskomutanlik Meydan Muharebesi
Kabartmalari, Bara ile ortak yaptigi Barbaros Aniti, 1938’de Nazilli Atatiirk
Heykeli, 1946’da Zonguldak Atli Atatiirk Heykeli, 1937°de Harbiye Aniti ve Ath
Inénii Heykeli bulunmaktadir.

Resim 36: Ziihtii Miiridoglu, “Baskomutanlik Meydan Muharebesi Kabartmalari”

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler

Tiirkiye’nin ilk kadin heykeltiragi olan Sabiha Bengiitas ise

1925°te Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde Luppi’nin atélyesinde egitim
gormiistiir.  Abdiilhak Hamid, Bedia Muvahhit, Ahmet Hagim, Ali Sipahi, Hasan Ali
Yiicel, Inonii ve Namik Ismail gibi bir¢ok insamn heykelini yapan Bengiitas, 1938
yilinda Atatiirk ve Inonii icin agilan heykel yarismasinda birincilik almustir. Bengiitas n
Cankaya Kogskii'niin bahcesindeki Atatiirk Heykeli ve Mudanya’'da Inonii Heykeli
bulunmaktadr”. (Gezer,1984;127-129)

Cumbhuriyet Doneminin ilk heykeltiraglar1 vasiflarini tagiyan Hadi Bara, Miiridoglu,
Acudogdu ve Bengiitas 6zglin eserleri disindaki anit heykellerinin ayni betimlemeler
iizerinde islendigi goriiliir. Bu sanatgilar Milli Miicadele ruhunun beslenmesinde anit

yapitlari ile destek vermislerdir.

Cumhuriyet’in yetigen ilk heykeltiraslarindan sonra onlar1 takip eden Hiiseyin

Gezer, Nusret Suman, Ahmet Kenan Yontug, ilhan Koman ve Nermin Faruki gibi



83

heykeltiraglar da kendi Ozgiin yapitlarinin disinda anit g¢aligmalarina ragbet
etmislerdir. Ozellikle Suman, Tiirk heykel sanatgilar1 arasinda belki de en ¢ok anit
calismast yapan sanat¢idir denebilir. Onun hem tek parti donemindeki anit
calismalar1 hem de ¢ok partili donemdeki anit ¢aligmalar1 yogun olmustur.
“Nusret Suman’n tek parti donemindeki anit ¢calismalari, Tokat (1935), Mugla
(1937) ve Kirikkale (1937) Atatiirk anitlandir. Diger amit ¢alismalart ise ¢ok partili
donem kisminda yer almistir. Ahmet Kenan Yontug'un, 1931 yilinda Corum, Edirne,

1934’te Silifke Atatiirk Amitlari, 1938°de Atatiirk Mask’, Mersin Atatiirk ve Inonii
Heykelleri yer alir”. (Gezer,1984:118-125)

Genel olarak giittiigii politikalarin neticesine ulagsmanin en saglam yollarmi
sanat olarak belirleyen tek parti iktidari, sanat1 halka inme, geleneklere baglh kalma
olarak tamimlamis ve faaliyetlerini bu dogrultuda islemistir. Sanatin bu donemde
kendi igerigine dogru bir yol alamadigi soylenebilir. Ciinkii buradaki temel gaye,
hakim anlayisin sanat politikalar1 {izerinden var olma kaygilarini en aza indirme
cabas1 gibi goriilmektedir. Sanat eserleri de iktidarin propagandasi esliginde
iretilmeye c¢alisilmis ve bu uygulamalar i¢in devletin imkanlar1 kullanilmaktan

kacmilmamustir.

Bir tilkenin sanati1 elbette ki kiiltiiriinii, milli ve manevi degerlerini, ananelerini,
genel olarak var olma degerlerini ifade etmelidir. Nitekim sanat, bir kiiltiiriin ve o
kiiltlir bigimlerinin yasatilmasi ve gelecek kusaklara taginmasi amaclarmi oncelikli
olarak tasir ve tasimalidir. Ciinkli sanat memleket topraklarmin 6ziinden beslenir ve
gelisir. O iilkenin ruh dinamikleri olan her tiirlii manevi degerden beslenmelidir. Bu
amagclar toplumsal yasamin aynasi, yanan isiklaridir. Ancak bir {ilkenin sanati, sadece
o llkeyi yoneten iktidarm politikalarim1 giitmemelidir. Sanat, hi¢gbir zaman siyasi
kitlenin ayakta kalmasi maksadiyla {izerinden propaganda yapilan ve eser iiretilen bir
faaliyet olmamalidir. Ancak tarihte goriildiigii tizere bircok egemen iktidar, sanati
kendi emelleri dogrultusunda kullanmis ve kullanmaktadir. Sanat, eger nitelikli bir
yaratim ise bu niteliligini ve etikligini 6zerk olup olmadigma dayandirmalidir. Ozerk
oldugu takdirde sanat¢1 ve iiretimine de deger bicme hakki: dogar. Sanat yapiti iireten
sanat¢i, gidiimlii olmanin digsindaki zeminlerde yer edinmeli ve bu yer edinme
bagsiz, karsiliksiz, ¢ikarsiz olmalidir. Akademinin Ongdrdiigii iktidar c¢ikarlar:
dogrultusunda yaratimlar iiretmemelidir. Tiirkiye’deki ve daha bagka tilkelerdeki tek
iktidar anlayiglarmin sanata bakis1 ¢ogunlukla bu yonde olmus ve bu uygulamalar

daha cok akademiler catis1 altinda gelismistir. Akademiler bir iilkenin sanatini,
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kiiltiirlinii  yayginlastiracak ve benimsetecek kurumlar olarak insa edilir. Yeri
geldiginde o iilkenin ananelerini, bagimsizligini, kahramanlarini, tarihe mal olmus
bilge insanlarmni, miicadelelerini betimleyecek tiretimler sergilemelidir. Ancak bu
yayginlasma iktidar denetimlerinden uzak olarak yer almadir. Berger, (2007:12);
Akademi anlayisini su sekilde ifade etmistir:

“Akademiler, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de Devletin araglart olarak
kurulur. Gorevieri de sanata, Devlet siyasetine uygun bigimde yon vermektir, bu yén
verme, keyfi bir dikta’yla degil, deviet gériislerini yansitan geleneksel sanati devam
ettirecek sanat kurallarint bir sistem olarak tespit etmekle yapilir. Bu ideoloji tutucu da

olabilir, ilericide. Fakat biitiin akademik diizenlerin degismez ézelligi, teoriyi
vapilandan ayrt tutmasidir. Her sey kurallarla baglayp kurallarila biter”.

Genel olarak Akademi catisi altinda egitim veren sanat anlayislari siyasi
hareketler tarafindan denetlenerek desteklenmis ve bu faaliyetler bazi iilkelerde
donemsel olarak islenmistir. Hitler’in, Mussolini’nin, Stalin ve Kruscev’in ¢atisi
altindaki akademi egitimi sekli genellikle kendi donemlerinin disina tagsmamustir.
Tiirkiye’deki sanat egitimi de daha Sanay-i Nefise’nin Giizel Sanatlar Akademisi

ismine doniisgmeden once de iktidar agirlikli bir iiretim sergilemistir.

3. 5. Resmi ideoloji Ile Celisen Sanatgilar

Iktidar denetiminde sanat, bir¢ok iilkede yer edinmistir. Nazi Almanya’si,
Sovyetler Birligi ya da Italya’daki Fasist sanat anlayislar1 yonetici giiciin ideolojisi
denetiminde {iretimler saglamis ve bu politikalar1 birgok sanat¢i1 ya da sanat¢i gruplari
kabul ederek eserleri ile destek vermislerdir. Ancak bu donemler her sanat¢inin riayet
ettigi donemler olmamistir. Iktidarin sanat yaptirimlar1 karsisinda bircok sanatci bir
kars1 durus sergilemis ve karsit yapitlar {iretmistir. Bir¢ok sanatci sanatin tekelligine,
siyasi yonetimin uygulamalarina karsit olarak kendi 6zgiin yaratimlari ile iktidarin

giittiigii politikalar1 elestiren yapitlar sergilemistir.

Tiirkiye’de gec yerlesen resim ve Ozellikle heykel anlayismin siyasi ideoloji
dogrultusunda islenmesi ¢ogu sanat¢inin destek verdigi bir uygulamadir. Bu destek
sanatin, daha ¢ok da heykelin bir¢ok agidan hala kit imkanlarda olmasindan ya da
algilanig sekillerinden kaynakli olarak hakli bir durum olarak goriilebilir. Yani
Tiirkiye’de resim ve heykel kiiltiiriiniin Kurtulus Savasi’nin ardindan yerleserek milli

sembollerle betimlenmesi hakli gerekgelerini yaratabilir. Ciinkii yasamda tam
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manasiyla yer almayan (Batili anlamda) resim, heykel gibi enstriimanlarin milliyetci,
uluscu kenetlenmeye ihtiyag duyuldugu bir déonemde bu temalarla islenmesi bu
haklilig1 acgiklayan bir durumdur diyebiliriz. Bagimsizlik miicadelesinin ¢ok zor
sartlarda kazanilmasinmn, yeni kurulan Cumhuriyet anlayisinda emegi gecen
kahramanlarin sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlere yansimasi toplumda daha iyi bir biling
yaratabilir. Bu biling, yetisen nesillerin yasadiklari topraklarin hangi ve nasil
emeklerle kazanildigini ve bu degerlerin her zaman korunmasmin en degerli gérev
oldugunu bilmelerini daha iyi de saglayabilir. Lakin milli miicadeleyi, yapilan
devrimleri, yenilikleri programinda olusturan tek iktidar, akademi denetiminde bu
anlayist bir siyasi glidiim haline getirmis ve uzun yillar sonra da bu anlayist
siirdiirmiistiir. Ulkede sanatin gelisimini ve serbestlesmesini yadirgayan insanlar,
sanat¢ilara farkli muameleler de sergilemislerdir.
“Nuri iyem,_ bir sdylesisinde Cetin Yetkin'e yasadigi polisiye baskilarla ilgili
olarak Zeki Faik Izer’in roliinti su sekilde anlatmustir: Bir ara Asmalimescit’te bir
atolye agmus, resim dersleri veriyordum. Polis burayi kontrol ediyordu. Mesela ders
almaya gelenler arasinda polisler de vardi. Akademi miidiirii Zeki Faik, Emniyet
Miidiirligii ne iki defa telefon etmis, iste boyle miiseccel bir ressam egitim adi altinda
faaliyette bulunuyor demis. Ugiincii defasinda emniyetten artik ‘Bizim orada adamimiz

var, siz isinize bakin’ demigler. Bu olayr sonradan Orhan Hangerlioglu séyledi bize...”
(Yetkin 'den aktaran; Keser, 2006:170)

Tirkiye’de siyasi otoritenin tesvikinde olusan heykel sanatinin, iktidar
sOylemleri disinda farkli bir sesi duymaya baglamasi ilk olarak Rudolf Belling’in
Akademi paralelinde heykel egitimi verdigi bir donemde olmustur. Bu ses Tiirk resim
sanatc¢ilarmin tepkileri kadar olmasa da heykelin artik geleneksel anit mantigindan
kopmas1 gerektigini dile getiren bir sestir. Rudolf Belling’in 6grencileri olan Ziihtii
Miiridoglu, Ali Hadi Bara ile baslayan bu siire¢ daha sonrasinda devami gelen yeni
anlayislara yer vermistir. Ozellikle Hadi Bara’nin Paris doniisii heykel kavrammin
genislemesine katkilar1 fazla olmustur.

Ali Hadi Bara, “Bu doneminde vurgusu yiizeyde dolanan kapali heykel
formlarim terk ederek dolu/bos, boslugun simirlandirilmasi, oylum, ¢izgi ve bosluk
arasindaki ayrimlarin vurgulanmasi, boslukta stirekli devinim, ¢evre/bicim iliskileri ve
bu konular cevresindeki sorunlar iizerinde durmustur. Demir cubuklar ve diiz sac
yiizeyleri kullanarak ¢izgisel devinim ve ritimler iizerine ¢alismis, bos-dolu, yatay-dikey
dengesini aramigtir.1960’lardan sonra ele aldigi uzay ¢agi konulu yapitlarinda ¢agin
teknolojisi ve bosluk/devinim konularim one ¢ikarmistir. Organik formlarda yumusak

heykellerde gerceklestirmistir”. Yasayaman, “Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak
Heykel ”’(1923-1950), Sanat Diinyamiz, say1.82,s:162

Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz Gorey, Ismail Gokge, Rahmi
Artemiz, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Turgut Pura gibi sanat¢ilar Bellling disiplini
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sonrasinda kendi form anlayislarini daha ¢ok 1950 sonrasinda kazanmaya
baslamiglardir. Ancak bu sanatg¢ilarin ¢ogu anit mantiginda c¢alisan kisiler olmustur.
Yani 1950’li yillardan sonra farkli tekniklerde c¢alisan sanatcilarin amact Akademi
anlayisina tepkiden kaynakli olmamistir. Bu donemde heykel anlayisinda artik dogal
bir kirilmanin siireci yaganmasi kaginilmazdir. Cilinkii anit mantig1 gérevini fazlasiyla
yerine getirmis, her ile, ilgeye, caddeye, parka anitlar zaten girmistir.
Heykeltiraglardan sadece Miiridoglu ve Bara, farkl tepkisel ifadelere yer
vermiglerdir. Resmi ideoloji disinda bir sanat anlayisi heykel sanatgilarindan ¢ok
resim sanatgilarinda goriilmektedir. Ancak bu algilayis bigimini sadece sanatgilara
mal etmemek gerekmektedir. Sonugta heykeller ve onlarin sanatgilari disinda
elestirel bir tutum gelistiren bir izleyici kitlesinden s6z etmek de miimkiin degildir.
“1941°de olusan Yeniler Grubu, D Grubunun resim anlayisina karsi, figiirii ve
sinifsalligi giindeme getirmislerdir. Devet Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki Namik
Ismail’den sonra miidiirliige getirilen... ve akademive resmi arabalarla gelip giden

Burhan Toprak, Liman sergileri sirasinda Miimtaz Yener'i sergiden ¢ikarmistir. Bu olay
sag ve sol kesimlerde farkly yorumlara yol agmistir. Sagdaki gazeteciler bu reddin

Y

“dogru” oldugunu, milli konularin “giizelligi” yerine iscilerin resmedilmesinin
milliyet¢ilik olmayacagim anlatan yazilarin karsisina bu olayin ne kadar yanli
oldugunu yazar yazarlar Miimtaz Yener’e destek olmuglardir”. (Giray, 1998:29;
Akay,1999:73) ... “Millilik séylevieri arasinda Yeniler adli grup “izm” lerin disina
¢tkarak  toplumsalligi  resim alamina  tasimislar  ve resimde  siyasilesmeyi
gerceklestirmislerdir. Bu sergiler ile akademinin ve D Grubunun saltanatina karsi bir
tavir baglatilmigtiv. Burhan Toprak’'inl943 yihinda Miimtaz Yener’in “Furin” adl
tablosu ile Hasmet Akal’in natiirmort’unu sergiden ¢ikarmaya g¢aligmasi karsisinda
gengler Akademi miidiiriine karsi gelmislerdir. Resimler polis zoruyla salondan
ctkarimstir”. (Akay,1999:73-74)

Resim alaninda buna benzer resmi ideoloji dis1 yaklasimlarin var oldugu
goriilmektedir. Bu sanatgilarin bazilar1 Nuri Iyem, Miimtaz Yener, ibrahim Balaban

gibi sanat¢ilar olmustur. Fakat heykel i¢in bu durum ayni1 seviyede olmamastir.

3. 6. Heykel Atolyesinde Boliinme (Rudolf Belling, Hadi Bara ve Ziihtii
Miiridoglu)

Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi ile baslayan anit heykel anlayisi Avrupa’ya
egitim gormeye giden heykeltiraglarin geri doniisleri ile degisim gdstermeye
baglamistir. Yurt disinda birgok sanatgidan egitim alan Tirk heykeltiraglar bu
donemde heykel sanat1 iizerine denemelere girigsmislerdir. Ancak her ne kadar anit

mantiginin biraz daha ilerisinde gelisme gostermeye baslamiglarsa da kendini siirekli

doniigtiren Batili 6zgiin heykel calismalarmin yine c¢ok gerisinde kaldiklar:
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sOylenebilir. Tiirk heykel sanatgilar1 heykelin soyutlamalarma merak sardiklari
donemlerde Avrupa’da sanat hareketleri devrim niteliginde hizla degisiyordu. Sanat,
farkli sorgulanma alanlarina girmis ve yapitin daha farkli amaclarmin oldugu goriisti
hakim olmaya baslamistir. Heykeltiraglar artik heykelin sadece ii¢ boyutlu formuyla
degil, bunun yaninda kiitle, hareket, mekan ve 1sik gibi bigimsel sorgulamalarin
yaninda kaide, kamusal alan, sergileme bi¢imi, izleyicinin katilimi gibi heykeli daha
¢ok toplumsal baglamiyla da irdelemeye baslamislardir. Heykel yapiti, izleyiciye haz
verme kaygisini giitme disinda mekanla, malzemeyle ya da algilanma bigimiyle iliskili
kaygilar tasimaya baslamistir. Ozellikle 20. yiizyildan itibaren gerceklesen arayislar
1s1ginda heykel, sadece teknik bir bakisla ele alinmamistir. Ancak yurtdisina giden
Tiirk heykeltiraglar heykelin smirlarmin genisledigi akimlardan etkilenmekten ¢ok 0
devirlerde kendi iisluplari ile ¢alisan Despiau, Maillol ve Bourdelle gibi sanatgilardan

salt teknik dlizeyde etkilenmislerdir.

Ozellikle Tiirkiye’ye davet edilerek akademide heykel hocahigina baslayan
Rudolf Belling, kendi sanat anlayis1 disinda egitim vermeye baslamis ve onun bu
egitim tavr1 akademinin belirledigi dogrultuda olmustur. Ancak Belling’in esas sanat
anlayigini olusturan temalara ve yaptigi calismalara bakildiginda akademik tavrin
belirledigi yonde degil de Kiibist ifadelere yer veren sekilde idi. Sanat yasaminda
soyut heykellerinin ana hatlarmi olusturan bos-dolu iliskilerini mekanla bir yer

edinme kaygisi giiden ¢aligmalarina yer vermistir.

“Kigsisel yorumlarin otesinde, antikite araciligiyla plastik problemleri egitimine
ilke edinen Belling, sanatin biitiin seriivenlerini anlayabilecek sanatcilar yetistirmeyi
amac¢hyordu. Cagi etkileyen kendi goriislerinden bile, kisisel plana girmeden sadece
plastik prensipler olarak bahsederdi. Adeta dgrencilerinin  formasyonlarin
tamamlamadan yeni akimlarin etkisinde kalip, isin kolayina kapilivereceklerinden
korkan, onlart bundan esirgeyen bir tutumu vardi. Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinde bu anlayigla ve tam bir huzur icinde heykel egitimi siirtip giderken,
1945 'ten sonra bir dalgalanmanin yaklagmakta oldugu seziliyordu. Kendisinin de biiyiik
paytr bulunan ve yiizyihin basinda diinyaya gelen figiirsiiz sanat (non-figiiratif, ya da
abstre sanat) 2.Diinya Savasi 'ndan sonra biiyiik bir etkinlikle uygulama alanina giriyor
ve hizla gelisen teknigin destegiyle haberlesme olanaklar: artan bir diinyada simirlar
siliyordu... Bu etkiler altinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Béliimiinde de
kipirdamalar baslamig, Belling’in  “uslu dgrencileri, yavas yavas Bati riizgarinin
kulaklarina  fisuldadiklarini  agiga vurmaya baslamislardi.  Baslangigta Belling,
"Bunlarla ugrasmamn zamani gelmedigi” gerekgesiyle onlart susturmus, giderek
bunlar iizerinde konusmalar: kabul etmek zorunda kalmisni”. Hadi Bara ise,
baslangicta “ asil heykel sanatinin dogayt klasik anlamda bir yorumla verebilmek
oldugunu” séyleyerek,, yeni anlayisa kesinlikle karst ¢ikmuis, ancak, 1949 yilinda (ve
uzun bir aradan sonra) Paris’e 2. defa gidip, déndiigiinde her sey degismisti. Bu
degismenin nasil gelistigini [lhan Koman sonralar soyle anlatmisnr: “Hadi Bara
Paris’e geldi ve atelyemde benim ¢alismalarimi gérdii. Son derece iiziilmiis, hatta

kizmistn”. “Agwr baslh sanat yapmak dururken bu fantezilere, bu oyunlara girmenin



88

anlami yoktu”. Beni siddetle su¢luyordu. “Bunun, Devietin masraflarint bosa gidermek
anlaminda oldugunu” sdyleyerek kintyordu. Ben kendisine “Biraz durunuz hocam, bir
siire etrafimiza bakiniz, tetkik ediniz, ondan sonra konusalim. Sanat diinyasinda simdi
fark etmediginiz ciddi bir gelisme var” dedim. Kisa bir siire sonra Hadi Bara da isin
farkina varmus, kendisi de yeni denemelere baglamigt bile”. (Gezer, 1987:29-30)

Ogrencileri arasinda yer alan Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara bir siire onun
anlayig1 etrafinda egitim gormiistiir. Ancak Avrupa’daki heykel egitiminden
etkilenmeler onlar1 hocalarinin egitim anlayisindan yavas yavas sogutmustur. Non-
figiiratif sanat anlayismin Avrupa’da uzun zamandan beri yer edindigini géren Tiirk
sanatgilar, heykeldeki eksikliklerini teknik ve anlayis olarak degistirme zamanmin
coktan gectigini gegte olsa farkmma varmuslardi. Ancak Tiir heykeltiraglar i¢in bu
gecisin daha zamaninin gelmedigini savunan Belling, Akademinin verdigi talimatlar
dogrultusundaki egitiminde hala israrli davranmak istemistir. Hadi Bara ve Ziihtii
Miiridoglu ise birlikte yeni bir anlayisla olusturduklari atlye egitimine baglamislardir.
Bu egitim bastan sona yenilenen bir anlayis ve teknikle agag, metal, kil, cam ve her
tiirlii malzeme esliginde gelismistir. Ozellikle Bara’nin Paris doniisii heykel anlammin
gelismesine katkilar1 fazla olmustur.

Ali Hadi Bara, ”Bu doneminde vurgusu yiizeyde dolanan kapali heykel formlarin
terk ederek dolu/bos, boslugun sumrlandirilmasi, oylum, ¢izgi ve bosluk arasindaki
ayrimlarin vurgulanmasi, boslukta siirekli devinim, ¢evre/bicim iligkileri ve bu konular
cevresindeki sorunlar iizerinde durmugtur. Demir ¢ubuklar ve diiz sac yiizeyleri
kullanarak ¢izgisel devinim ve ritimler tizerine ¢caligmis, bos-dolu, yatay-dikey dengesini
aramustir. 1960 °lardan sonra ele aldigi uzay ¢agr konulu yapitlarinda ¢agin teknolojisi

ve bogluk/devinim konularim éne ¢ikarmistir. Organik formlarda yumusak heykellerde
gergeklestirmigtir.” (Yasayaman, 2002:162)

1950’lerden itibaren Bara ve Miiridoglu’nun yetistirdigi 6grenciler olan Ali
Teoman Germaner, Kuzgun Acar, Semahat Acuner, Gilirdal Duyar gibi sanatgilar her
tiirlii malzemenin heykele doniisiimiinii 6grenirler. Belling, yasadigi bu boliinmenin
ardindan egitim anlayisimi 1954’e kadar siirdiirtir. Tiirk heykeltiraglar ise 1948 yilinda
kurduklar1 Yiiksek Heykeltiraslar Cemiyeti c¢atis1 altinda ve baska etkinlikler
kapsaminda her yil heykel sergileri diizenleyerek heykel anlayisinin ve sanatgisinin

gelisimine modern bir ivme kazandirmiglardir.

3. 6. 1. ilk Heykel Sergisi (1932) ve Amt Diisiincesinde Degisim

Cumhuriyet’in ilk on yilinda birgok resim sergisi agilmis ve bu sergilerde

heykel, sadece birkag calismadan ibaret olmustur. Heykelin bu yer alma sekli
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1932’lere kadar dayandirilabilir. Ancak bu tarihin heykel varligina dair miladi bir y1l
oldugunu sodylemek yerinde olacaktir. Ciinkii D Grubu’nun kurulusunda yer alan
Ziihtii Miridoglu, 1932 yilinda Topkapi1 Saray1 Alay Koskiinde kendi sergisini acar ve
bu sergi Cumhuriyet tarihinde agilan ilk heykel sergisi olarak yer almistir.
Miiridoglu’nun Fransa’dan doniisii onu cesaretlendirmis ve heykelin klasik yapisindan
styrilmaya caligmast gerektiginden hareketle rotasimi kendi arzuladigi sekilde
bigimlendirmeye ¢alismustir. 1936°da Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin heykeltirashigma
ve 1939 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii 6gretmenligine getirilen Miiridoglu,
1940 yilinda Akademinin heykel hocaligina getirilir. Miiridoglu’nun Paris seyahatinin
ardindan soyut sanatin farkina varmasi ve bu yonde Hadi Bara’nin da ayni yonde
olmas1 onu daha ¢ok cesaretlendirmistir. Bara ve Miiridoglu’nun birlikte soyut
anlamda bir heykel anlayisiyla atdlye caligmalarina baslamalar1 Tirkiye’nin daha
yerlesememis heykel kiiltiiriine biiyiik bir katki saglamistir.
“1937 yili Tiirk heykeltiraslart i¢in énemli bir yildi. Akademi’de olusturulan ilk

sanat jiirisine bundan boyle yapilacak amitlari ve amitlar igin diizenlenen

yvarismalardaki yapitlar: segme yetkisi veriliyordu. (Eyiiboglu 1938a: 195, Yasa Yaman

1992: 142). Ayni yil Akademi’de agilan 1. Heykel Sergisi kisa ge¢migine karsin heykel

sanatinin tilkedeki hizli ge¢misini vurguluyordu. Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nijat

Sirel, Nusret Suman, Sabiha Bengiitas, Ratip Asir Acudogdu sergiye katilan sanatgilar

arasmdaydi”.  (Anonim 1937d: 14-15, Yasa Yaman 1992: 142; Yasayaman,

“Cumbhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak Heykel (1923-1950)”, Sanat Diinyamiz,

say1.82,s:165-166)

Belling’in egitiminden siyrilmay1 basaran Hadi Bara, Miiridoglu gibi
heykeltiraglar artik geri doniisii olmayan bir yola girer ve diger Tiirk heykel
sanatgilarina heykelin smirlarmin daha 6telerde olduguna taniklik ederler. Heykel
anlayisinin bu dogrultuda gelisimi her ne kadar giizel bir gelisme olarak goriinse de
ashinda Tirkiye’deki bu asamanin diinyadaki heykel gelisiminin ¢ok gerisinde
bulundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bati’'nin 20.yiizyilinda, Kiibizm basta
olmak tizere Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Fluxus gibi sanat hareketleri
ortaya ¢ikmig ve bu akimlar tiim sanat anlayislarmi kokten reddedis niteliginde
olmustur. Sanatta her tiirli buyrugu reddeden Dadaizm, kendisinden 6nceki sanat
ekollerini reddedecek kadar radikal bir tavir sergilemis ve bu durusuyla birgok

deneysel sanat caligmalar1 ortaya koymus ve kaynaklik etmistir.

“Avrupa avangardr igerisindeki en radikal hareket olan Dadaizm, artik
kendisinden onceki sanat ekollerini degil, bir kurum olarak sanati ve sanatin gelisiminin
burjuva toplumunda izledigi seyri elestirir. Burada “kurum olarak sanat” mefhumuyla,
sanat igerisindeki iiretici ve dagitici aygitin yani sira, sanatla ilgili olarak belli bir
zamanda hdakim olan ve eserlerin algilamsini 6nemli olgiide belirleyen fikirler kast
edilmektedir. Avangard ikisine de karsi ¢ikar - hem sanat eserinin bagimli oldugu
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daginim aygitina, hem de sanatin burjuva toplumunda ozerklik kavramiyla tarif edilen
statiistine . Biirger, (2003:62-63 )

Ozellikle Marcel Duchamp, 20.y.y’mm hemen biitiin sanat akimlarmna
caligmalariyla kaynaklik etmistir. Calismalarinda kullandigi malzemeleri fiziksel
ozelliklerinden arindiran Duchamp, onlara diisiinsel anlamda bir bakis ag¢is1 getirmeye
caligarak diisiincenin yapita Ustlinliigiinii vurgulamaya ¢alismistir. Heykelin Dadacilar
ya da bagka bir akim tarafindan algilanma sekilleri ile Tiirk heykeltiraglarn heykeli
algilama sekilleri arasinda biiylik bir mesafe bulunmaktadir. Avrupa’da sanat
anlayiglari, 0 giine kadar yer edinmis gelenekleri reddeden akimlara yer verirken,
Tiirkiye’de 1950°1i yillara kadar sanat, ¢ogunlukla akademi gelenegiyle yetisen birkag
ressam ve heykeltirasim bir araya gelerek kurdugu guruplardan 6teye gecememistir.
Denilebilir ki, Atatiirk muasir medeniyet seviyesini isaret ederken, ‘muasir medeniyet’
Ozellikle plastik sanatlar alaninda ¢oktandir kendi ge¢misine karsi tamamen cephe
almistir. Ancak 1950°li yillara gelindiginde Tirkiye’de resim ve heykelin batili bir
anlayis kazanmaya calisilarak baskalasim gegirmeye calismasi ve Non- figiiratif
anlayiglarin yavas yavas yerlesmesi tartigmalara ve ayrigmalara yol agmustir.

“Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin Eyiiboglu, Orhan Hangerlioglu, Muvaffak
Sami Onat, Orhan Veli, Nurullah Atag¢, Munis Faik Ozansoy gibi yazarlar soyut sanatin
yaninda yer alirlarken Malik Aksel, Nurullah Berk, Sevket Rado, Vedat Nedim Tor, Avni
Arbasg, Fikret Mualla, Esref Uren, Saip Tuna, Mahmud Cida gibi kimi adlar bu sanata
kusku ile bakmiglardir. 1950'li yillarin bazi "non-figiiratif” sanat savunucular, figiirsiiz
resmin diinyanin her yamina yayildigini, bu yayilmanmn ortak ya da baska bir deyisle
evrensel bir dil yaratacagim diisiiniiyordu”. Hangerlioglu,Orhan, "Non-figiiratif

Sanat", Varlik (1Temmuz, 1951,;Say:1:22, S:372); Yasa Yaman, (Kis, 1998) “1950'li
Yillarin Sanatsal Ortami ve "temsil” Sorunu 1 Toplum ve Bilim, (Say1:79)

Sanatta bu ayrigmalar hem resim hem de heykel alaninda uzun yillar devam
etmistir. Bir kisim sanat¢1 toplum i¢inde yeni bir bakis agis1 sergilemeyen konformist
bir sanat anlayisini idame ettirmeye ¢alismuis, diger kisim ise heykelin ti¢ boyutuyla
ilgilenmenin yaninda farkli malzeme ile soyutlamalar, sorgulamalar ve figiiratif

betimlemeler {lizerinde durmustur.

3. 7. Tek Parti iktidarinda Halk Evleri

Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’i ingasindan sonra ulusal bilinci yaratmak
adina inkilaplar1 gerceklestirmis ve 6zellikle milli kiiltiire, milli bilince biiyiikk 6nem

vermigtir. Tirk milli kiltliriiniin arastirilmasi1 ve ortaya c¢ikarilmasi, korunmasi
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amaciyla biiyiik ¢abalar sarf ederek ¢alismalarda bulunulmustur. Atatiirk, tilkede nasil
bir kiiltiir bilincinin yerlesmesi gerektigi ve kisaca kiiltiirin tanimi iizerine su

ifadelerde bulunur:

“Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin temeli kiiltiirdiir... Bu sézii burada ayrica izah liizum
gormiiyorum. Ciinkti bu Tirkive Cumhuriyeti’nin okullarinda ¢esitli vesilelerle eser
halinde tespit edilmistir. Kiiltiir, okumak, anlamak, gorebilmek, gorebildiginden mana
¢ctkarmak, intibah almak, diisiinmek, zekdy: terbiye etmektir. Yine insan enerjisiyle ve
fakat tabiatin ona iltifat edildikce tiikenmez yardimyla yiikselen, genigleyen insan
zekds1, hudutsuz kavrayis anlaminda insan diyen bir vasf-1 mahsusa olur. Insan, hareket
ve faaliyetin yani dinamizmin ifadesidir. Bu béyle olunca kiiltiir, yukarida igaret
ettigimiz, insanlik vasfinda insan olabilmek icin bir esas unsurdur. Kisaca kiiltiir,
tabiatin yiiksek feyzleriyle mesut olmaktir. Bu ifade iginde ¢ok sey miindemictir
(saklidwr, vardir). Temizlik, saflik, yiikseklik, insanlik vs... Bunlarm hepsi insanlik
vasiflarindandir. Iste kiiltiir kelimesini mastar sekline soktugumuz zaman tabiatin
insanlara verdigi yiikseklik vasiflart kendi ¢ocuklarina, hafidlerine (torunlarina) ve
atisine(gelecegine) vermesi demektir... Bugiinkii Tiirk ¢ocuklart kiiltiirlii insanlardir.
Yani hem kendileri kiiltiir sahibidirler, hem de bu hassayi(6zelligi) muhitlerine ve biitiin
Tiirk milletine yaymakta olduklarina kanidirler”.

Afet Inan, “Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler”, Ankara 1984, s. 271-272,;

Atatiirk iin Fikir ve Diisiinceleri, HzI. Utkan Kocatiirk, Ankara 1999, s. 134

TOKSQY, Nurcan, (Volume 2/1, Winter, 200:127) “Tiirk Inkilabinda Milli Kiiltiiriin Yeri Ve
Halkevi Calismalari. ” Turkishstudies (Tiirkoloji Aragtirmalart Dergisi)

Milli kiiltiirtin  arastirilmasi, tanitilmasi ve halka benimsetilmesi ig¢in
halkevleri kurulmus ve bu kapsamda biiyiikk projeler baslatilmistir. 19 Subat
1932°den 1950’ye kadar 18 yil siiren Halkevleri bizzat Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan, Tiirk milletinin gelecegini ebedilestirmek ve vatani korumak igin
kurulmus bir kiiltiir ve aydinlanma projesi olmustur. Ancak Atatiirk’iin kiiltiirii
ebedilestirmekten kasti, var olan iktidarin c¢ergevesinde gerceklesmesi degildir.
Cinkii Mustafa Kemal’in ardindan Halk Evleri parti ideolojisi dogrultusunda

sekillenmeye baglamistir.

“Halki parti ideolojisi dogrultusunda egitmek amaciyla kurulan ve partiye bagh
kuruluslar olan Halkevleri..., halkin ideolojik egitiminde, propagandada ara¢ olarak
diistiniilen, basta resim olmak tizere, tiim sanatlarla ¢ok siki bir iliski icinde olmustur.
Halkevlerinin dokuz subesinden biri olan ve miizik, resim, heykel ve mimari alanlarmi
kapsayan Giizel Sanatlar subesinin kurulma amact su sekilde belirlenmistir; (Anonim,
tarihsiz:37): Tiirk milletinde resim ve heykeltiraslik kabiliyeti her hangi bir millette
oldugundan daha iistiin olmak icap eder, ¢iinkii ruhu en biiyiik, en ilahi sevingler ve
istiraplarla yogrulmug olan, yaradilisin en giizel ve en ¢etin tezahiirleri ile diinyanin her
yerinde ilk temasa gelmis olan, bu millettir. Bu milletin vaktiyle kafesinin ardindan
tabiati bile soyle yarim gormiis kizlaridwr ki, halt ve ¢evre nakiglarina birer hakiki bahar
manzarasit verebilmislerdir ve sonra tast ilk yontan, topragi ve demiri ilk isleyen,
heykeli ilk yapan, ilk yazan, ilk seven ve inanan da Tiirk tiir. Asirlarin, sakat din
telakkilerinin sinsi tesiri ile gevsettigi ve korlettigi bu ezeli harikulade istidatlar
muhakkak ki bir giin yeniden iiste ¢ikacak, kendini meydana vuracaktir. Iste
halkevlerinin, giizel sanatlar bakimindan, en birinci vazifesi, bu istidatlarin inkisafina
yer hazirlamak, imkdn vermektir”. (Keser,2006:189)
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CHP’nin Halkevleri aracilig1 ile lilkede ulusal degerler {izerine izledigi kiiltiir
politikasinda daha ¢ok giizel sanatlar {lizerine yogunlagmis oldugu goriiliir. 1933°de
Halkevi Resim Sergileri etkinlikleri kapsaminda Cumbhuriyet’in Onuncu Y1l Doniimii
nedeni ile Ankara Halkevi’nde acilan Inkildp Sergisi'nde Kurtulus Savasi miicadelesini
ve Cumhuriyet’in yeni kurulan diizenini konu alan resimler sergilenmistir. Kiiltiir
faaliyetleri olarak tabir edilen Halkevleri, Cumhuriyet Halk Partisi’nin politik
faaliyetlerinde biiyiik rol oynamistir. Nitekim Niliifer Ondin, (CHP 5.Biiro 00.00.0000
tarih ve 490.1 sayili belge; Ondin, 2003:83) Cumhuriyetin Kiiltiir Politikasi ve Sanat
isimli kitaplastirilmig doktora tezinde su tespitlere yer verir: “Halkevi Cumhuriyet
Halk.Partisi 'nin Cumhuriyetcilik, ulus¢uluk, halk¢ilik, laiklik, devletcilik ve devrimcilik
prensipleri i¢inde ¢alisan bir kurumdur. Halkevleri’nin kapilar: partiye yazili olan ve
olmayan biitiin yurttaglara agiktir. Ancak Halkevi Yonetim Kurulu ve sube ydnetim
komitelerinde iiye olabilmek icin Cumhuriyet Halk Partisi’ne yazili olmak sarttir”.
ibaresi yazihidir. Bu ibare Halkevlerinin parti ideolojisinde ne dlgiide yer ettiginin
ifadesidir.

“Her ne kadar Halkevieri'nin siyasi bir miiessese olmadigi belirtilse de, [smet
Inénii  Halkevleri’nin  birinci  yildoniimii  dolayisiyla  yaptigi  konusmasinda,
Halkevleri ' nin Cumhuriyet Halk Partisi’nin prensiplerinin ne oldugunu ve soz konusu
prensiplerin iilkede nasil uygulandigim halka ileten merkezler oldugunu vurgular:
“Halkevleri Cumhuriyet Halk Firkasi’min kendi prensiplerinin ne oldugunu ve bu
prensiplerin memlekette nasil tatbik edildigini her giin halkimiza soéylemek igin de bagh
basina bir merkezdir. Cumhuriyet Halk Firkast 'nin prensiplerini her giin soylemek nasil
tatbik edildiginden her giin malumat vermek lazimdir. Cumhuriyet¢i, Milliyetci,
Inkilapgi ve Devletci politikasinin, bu memleketin halinde inkisafi, emniyet temin eden,
gelecegine en biiyiik kudreti ve en yiiksek itibari temin edecek bir program olduguna
samimi olursak inanmis olan bizler bu prensipleri ve manalarini yalniz samimi bir hisle
bizi dinleyecek olanlarin hepsine anlatabilecegiz iddiasindayiz”. (Melzig, Herbert den
aktaran,; Ondin, 2003:82)

Ulke kalkmmasimi, milli kiiltiiriin yayi1lmasin1 muhafaza etme prensipleri ile
olusturulan Halkevleri, C.H.P’nin tekelinde yer edinmis ve insanlar1 ayristiric
politikalar uygulamistir denebilir. Hatta Atatiirk’in milli biitiinlik ¢atis1 altinda
herkesi kapsayici idealinden uzak, siyasilesen bir simge durumuna diismiis ve sanat

faaliyetlerini bu yonde yiirlitmiistiir.

3. 8. (1938-1943) Yurt Gezilerinde Heykelin Eksikligi

Cumhuriyet’in ilanindan itibaren yeni bir ulusu bigimlendirme arayiglarinda
Halkevleri disinda faaliyet yiiriten baska etkinlikler de mevcuttur. 1933-1936

tarihleri arasinda Inkildp Sergileri, 1936°dan itibaren giiniimiize uzanan Devlet Resim
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ve Heykel Sergileri, Yurt Gezileri ve Sergileri yer almaktadir. CHP Iktidar:
desteginde olusan Yurt Gezileri ile resim sanatinda yerel ve milli motifler
cercevesinde etkinlikler yapilmig ve bu etkinlikler parti tarafindan her alana
yayilmaya caligilmigtir.
. "Yurt Gezileri" projesi, Parti'nin on ressami on ayri vilayette dolagtirarak
resimler yaptirmasiyla gergeklestirilmistiv. Eylil ayimin basinda baslayan bu geziler
aywn sonunda bitmektedir. (Gezilerin ¢cogu kez Eyliil ayinda baslamasina ragmen bazen
bir buguk hatta iki ay sirdigii de olurmug). Déniislerinde eserler segici kurulun
kararima gore "Cumhuriyet Halk Partisi'nin Prisi (Prix)" ile odiillendirilirdi. Bu
donemde Parti resimleri satin alirdi. CHP Genel Merkezi kararlarina gore, 1938
yilinda Edirne, Bursa, Konya, Antalya, Izmir, Gaziantep, Malatya, Trabzon, Rize,
Erzurum gezilmistir”. (Yaman, 1996:37; Akay,1999:70) ...Sanat i¢in sanat'dan daha
milli ve dviicii sanata dogru bir evrilme soz konusudur. Refik Epikman'in yazdigi
kadariyla bu "tesebbiis sanatkdr: hayal ¢evresinden tabiata, miitenevvi hayat sartlarimin

icerisine, bir kelime ile Anadolu'nun ta kendisine ulagtirnistur”. (Epikman’dan aktaran ;
Akay,1999:70)

Yurt Sergileri, Inkilap Sergileri ve Halkevlerinin diizenledigi sergiler resim
etkinligi tizerine kurulu sergiler olmustur. Tiirkiye’ye gec¢ yerlesen heykel anlayisi
hala kalin kabuklarindan siyrilamamanin bedellerini 6demeye devam etmistir. Daha
bir kiiltiir olarak yerlesemeden anit mantiginda siyasi ideolojilerin gélgesinde kalarak
gelisiminin Oniine setler ¢ekilmis ve sadece gerekli ya da acil durumlarda iktidarlarin
yardimma kosan bir nesne haline doniistiriilmiistiir. Acil vakalar disinda pek
zikredilmeyen heykel, halkin belleginde bir kiiltiir, bir yasam bi¢imi degil de sadece
savas, milliyet imgeleri olarak yer edinmistir. Halkevleri, Inkilap ve Yurt sergilerinde
heykele ihtiyag duyulmamis yalniz resim sanatinin halkin nezdinde bir kiiltiir olarak

yerlesmesi hedeflenmeye ¢alisilmistir.
3. 9. Iktidar Denetimindeki Sanatin Cok Partili Donem ve Sonrasidaki
Yansimalar

Demokrat Parti’nin 1950 yilinda iktidara gelmesi ile baslayan cok partili
donem 1960 tarihine kadar stirmiistiir. Tek parti iktidarini yoneten C.H.P’nin giittiigi

sanat politikalarin1 Demokrat Parti de ayni anlayisla yer vermeye ¢alismistir.

“Sanata siyasi miidahale, Demokrat Parti iktidarimin ilk yillarinda da
azimsanmayacak bir diizeyde olmugstur. Sanati propaganda amagh kullanmak igin iki
calisma yapilnistir. Bunlardan ilki, ‘Hamasi Resim Sergisi’ olmustur. (Keser,
2006:160) 1951 yilinda Zeki Faik Izer’in akademi miidiirliigii yaptig1 donemde Giizel
Sanatlar Akademisi ogrencileri arasinda ‘Kore’ konulu bir yarisma diizenlenmistir. Bu
sergide Tiirklerin Kore’de gosterdikleri kahramanliklar betimlenmistir. Ikinci ¢alisma
Vilayet Resimleri’ projesi olmustur. 1955 yilinda, yeni Biiyiik Millet Meclisi Binast 'na
konacak resimler icin ‘Vilayet Resimleri’ adi altinda bir yarisma diizenlenmistir. Bu
yarisma araciligiyla her ile gorevli kurul tarafindan segilmis sanatgilar gonderilmis,
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illere giden her sanatcilara masraflarim karsilamak icin bin lira verilmistir. Illere
gonderilen her bir sanat¢inin, diizenlenecek sergi igin en az iki, en ¢ok dort resim
yapmast ve projenin son asamasinda jiiri tarafindan begenilen ¢alismalarin her birinin
500 liraya satin alinmast kararlagtirimistir. Sonugta satin alinacak olan ¢aligmalar
B.M.M’inin duvarlarina asilacaktir. Bu resimler sadece vilayetleri degil aym zamanda
Tiirk tarihini, zaferlerini, 1. ve II. Mesrutiyeti, reformlari, ozgiirliik miicadelelerini,
Istiklal Savasin, ilk B.M.M 'nin kurulusunu, Cumhuriyet’in ilanim, Atatiirk devrimlerine
ait konulart ele almasi beklenmistir ”. (Onat 'tan aktaran; Keser, 2006:160-161)

Heykel alaninda eskisinden ¢ok daha fazla anitlara, projelere yer verilmis ve
bu uygulama Tirkiye’nin bir¢ok yerine ulastirilmaya calisilmistir. Heykel egitimini
Avrupa’da 6zerk bir faaliyet olarak ele alan, algilayan heykeltiraslar Tiirkiye’de bu
egitim seklinin disinda uygulamalara, salt anitsal bigimlendirmeye yer vermislerdir.
Bu faaliyet, amaglar dogrultusunda islenmis ve biiyiik sehirlerin meydanlarindan
firlaylp Tirkiye’nin en Tlicra yerlerine yetistirilmeye calisilmistir. Artik heykel
eskisinden daha yogun sekilde ayn1 formatlar {izerinden uygulana gelmis ve her yere
ulagtirilmistir. Gezer’e gore (1984:21);

“Onceleri Atatiirk heykelleri dikmekle baslayan hareket gittikce genisleyerek,
cesitlenerek yayiliyordu. 1950 lerden sonra, anit heykel alanminda en biiyiik hareket,
Anitkabiri siislemek tizere, yapilan uygulamadir. (1952-1953). Belling’in yonettigi bu
¢alismada ¢ok sayida sanat¢i gérev almistir. Bu ¢alisma 3’er figiirlii 2 grup, 24 adet

aslan, ¢ok sayida rélyefi kapsiyordu. Tasa uygulamay, Italya’dan, bu isler icin ozel
olarak getirilen ustalar yapryordu”.

Zihtii Miiridoglu’nun 1953’yilinda Anitkabir bliyiilk merdivenin bat1
yoniindeki rolyefleri, Ilhan Koman’m Sakarya Meydan Muharebesi’ni anlatan ve
Anitkabir’in kulelerindeki rélyefleri vardir. Ayrica Nusret Suman’in Anitkabir’de
Miidafaa-i Hukuk Kulesi {izerinde Kurtulus Savasimizda ulusal birligimizi ifade eden
rolyefi mevcuttur. Bu kabartmada bir Tiirk askeri betimlemesi yer almaktadir. Asker
bir elinde kilic tutmus diger elini ise ileri uzatarak diismana dur diyerek
betimlenmistir. Bunlarin disinda Anitkabir Baris Kulesi icerisinde kdyliiler ve Tiirk
askeri tasvir edilmistir. Diger kabartma ise yine Anitkabir icinde Misak-1 Milli
Kulesinde Tiirk Vatanmin kurtarilmasi i¢in icilen millet andimi ifade etmektedir.
Miiridoglu’nun, Anitkabir’de yer alan rdlyef calismalari, Anitkabir Baskomutanlik
Meydan Muharebesi ile Anitkabir Hiirriyet Kulesi ve Istiklal Kulesi i¢inde yer alanlar
da diger kabartmalardir. Hiiseyin Anka Ozkan’in ise Anitkabir girisindeki erkek ve
kadin gruplar1 ile aslan ¢aligmalar1 yer alir. Bu ¢alismalarin ortak temasi Kurtulus

Savasi doneminde yaganan kahramanlik, bagimsizlik miicadeleleri olmustur.
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Cok Partili donemde bu ¢aligmalar disinda heykeltiraglarin anit heykelleri de
mevcuttur. Ali Hadi Bara’nin ¢ok partili donemde yer alan anit ¢aligmalar1 su
sekildedir: (Miiridoglu ile) Barbaros Anit1, Zonguldak’taki Atatiirk ve indnii Amitlari,
1965 yilinda Biiyiikada Atatiirk Anit1 ve 1965°te Mus Atatiirk Anitidir.

Nusret Suman’in ¢ok partili donemde yaptigr anit ¢alismalar ise 1959°da
Balikesir Atatiirk Amiti, 1960°ta Corlu Atatiirk Amit1,1961°de Karacabey ve
Carsamba Atatiirk Anitlar, 1964 yilinda Sivas, Adapazart ve Ankara Fen
Fakiiltesindeki Atatiirk Anitlari, 1965°te Bingol, 1967°de ise Sinop ve Gaziantep
Atatiirk Anitlart, Kiitahya (Atatiirk Kocatepe’de), Artvin, Tekirdag, Yozgat, Mudanya
Atatiirk Anitlarint yapmistir. Ayrica Suman’in figiiratif ¢alismalar1 diginda Ankara
Sthhiye’de bulunan Hitit Giines Kursu Aniti bulunur. Ahmet Kenan Yontug’un;
(1946) Tarsus, Bakirkoy Atatiirk Anitlari disinda Amasya, Bilecik, Cankiri ve
Kayseri Atatiirk Heykelleri mevcuttur.

Resim 37. Nusret Suman, “Sivas Atatiirk Amt1” (1972-73)




Resim 38. Nusret Suman, “Sivas Atatiirk Amit1” (Ayrintr)

Hiiseyin Anka Ozkan’m anitlar;, Aydin, Antakya, Diyarbakir, Van,
Trabzon, Gonen, Iskenderun ve Manisa’daki Atatiirk Heykelleri disinda,
Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi 6niinde Mimar Sinan Heykeli,
Ankara Ziraat Bankas1 oniindeki Mithat Pasa Heykeli ve Ankara Kredi
Yurtlar Kurumu bahgesindeki 4nit Kompozisyonudur. Gezer, (1984:160-
187-188-194-195-196-202-222-236-265) anit calismasi bulunan diger

sanatcilar sekilde siralamistir:

“Hakki Atamulu ve diger anit ¢alismasi bulunan ¢ogu sanatgilar ise, (Nijad Sirel
ile) Malatya’da Atatiirk ve Inénii heykelleri, Nevsehir ve Erzurum Atatiirk heykelleri,
1981°de Samsun Ilk Adim Amti, Derinkuyu ve Bor’'da Atatiirk heykelleri vardir.
Ayrica 1946’da Damat Ibrahim Pasa heykeli de mevcuttur. Yavuz Gérey'in,
Dumlupinar, Aksaray-Nigde (1965), Devrek (1962), Bartin Atatiirk heykeli (1968),
Profilo miiessesesinin Atatiirk heykeli ve Misir’da Kavalalt Mehmet Ali Pasa heykeli
(1944) bulunur. Ayrica Burdur- Tiirk Tarihi’nin Biiyiik Olaylart ve Kigileri Aniti,
Cerkezkoy, Erfelek, Cinarcik, Karakogan ve Rize Atatiirk Amitlart diger
calismalaridwr. Hiiseyin Gezer’in, Istanbul Belediye Sarayi girisindeki biiyiik boy
Atatiirk basi (1960), Istanbul Belediye baskan: ve Baskan yardimcilart odalarindaki
Atatiirk profilleri (1960), Geyve ve Karabiik Demir Celik Fabrikalar: Atatiirk Aniti
(1961), Akhisar (1962), Balikesir (1963), Antalya (1964) ve Polath Atatiirk Anitlar:
(1965) yer alir.Bu ¢calismalarin disinda, Dumlupinar Zafer Amit1 (1966), Ordu Atatiirk
Amiti (1968), Yahya Kemal Amt (1968), Hacettepe Universitesi kampusundaki
Atatiirk kompozisyonu (1971) ve T.B.M.M Amit1 vardir. Rahmi Ertemiz’in Kirklareli ve
Babaeski  Atatiirk Anmitlari, Turgut Pura’min ¢esitli yerlerdeki Atatiirk Biistleri,
Muzaffer Ertoran’in, Beysehir Ataiirk Amiti, Kozan’da Milli Miicadele isimli
kompozisyonu, Sadi Calik’in, (1962) Eskisehir, (1963) Nigde, Burdur ve Edremit
Atatiirk Heykelleri, (1965) Bitlis ve Sakarya (Nusret Suman ile) Atatiirk Anitlart,
Sereflikoghisar Atatiirk Heykeli, (1966) Ortadogu Teknik Universitesi Atatiirk Amti,
(1971) Erzincan ve (1973) Seydisehir Aliiminyum Tesisleri Atatiirk Anitlart yer alir.
Giirdal Duyar’in, Usak, Burhaniye ve Iskenderun’da bulunan Atatiirk Heykelleri,
Tamer Basoglu’'nun, (1971) Hatay- Samandag Amti, (1972) Izmir - Karsiyaka Atatiirk
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ve Kadin Haklari Amt, (1973) Aydin 50. Yil Amti, (1975) Atca Atatiirk Amiti, (1981)
Istanbul - Veliefendi Hipodromu Atatiirk Amti, (1982) Sungurlu, Osmaniye, Konya
Eregli Atatiirk Amtlart ve (1983) Agri Atatiivk Amiti yer alir. Ferit Ozsen’in, 1970
Erbaa, 1971, Menemen, 1972 Malkara Atatiirk Amitlari, 1973 Hakkari Atatiirk Amiti,
1974 Kahramanmaras Kurtulus Aniti, 1981 Ankara Elmadag Atatiirk Amiti, 1981
Erzurum 100. Yil Amti bulunmaktadr”.

Giirdal Duyar’in, ayrica 1971°de Maden Tetkik ve Arama Enstitiisiindeki
Atatiirk ve Madencilik Anit1 bulunmaktadir. Namik Denizhan’in ise Atatiirk heykeli

ve maski bulunur.

1980 sonrasinda da biiyiikk anitlara yer verilmeye devam edilir. Burhan
Alkar’in 1981 yilinda Atatiirk Orman Ciftligindeki Tarimci Atatiirk ve 1998°de
Ankara Hukuk Fakiiltesi’ndeki Atatiirk heykelleri, Yavuz Gorey’in 1986’da Tiirk
Standartlar1 Enstitiisii 6niindeki Yildirim Beyazit Heykeli, Tankut Oktem’in 1983’te
yaptigi Milli Egitim Bakanlhigi bahgesindeki Basogretmen Atatiirk Heykeli, Metin
Yurdanur’un 1995°te Ankara Adliye Saray1 bahgesindeki Atatiirk ve Hukuk, 2001°de
[nénii Meydami iizerinde Tiirkiye Esnaf ve Sanatkarlar Konfederasyonu binasi
oniindeki TESK Anit: ve Pembe Kosk Bahgesinde Ismet - Mevhibe Inonii Heykelleri
bulunmaktadir. Rahmi Aksungur’un, 1988’de Devlet Mezarliginda Atatiirk’iin
Samsun’a ¢ikisimin ifadesi, Kongreler, Savaslar, Lozan, Cumhuriyet, Kurtulus Savasi
ve Atatiirk Devrimleri adli heykelleri ve 1981°de TBMM Milli Egemenlik parki
icindeki TBMM Ata Kompozisyonu yer alir. Mine Sunar’in, Pembe K6sk oniindeki

parkta Ismet Inonii Heykeli bulunmaktadir.

Resim 39: Hiiseyin Anka Ozkan, “Antakya Ath Atatiirk Heykeli
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Sonug olarak Tiirkiye’de Heykelin 1950’lere kadar C.H.P.’nin déneminde
anit mantigda yer alma sekilleri goriildiigii iizere ¢ok partili donem ve sonrasinda
da ¢okca yer almistir. Ozellikle Nusret Suman, Ahmet Kenan Yontug, Hiiseyin Gezer
gibi sanat¢ilarin yaptiklari anitlar tilkenin bir¢ok iline ulagmustir.

1950’li yillardan itibaren anit heykellerde c¢ogalma olmasina ragmen,
heykeltiraglarin anit c¢alismalar1 disinda artik daha farkli teknik ve malzemeler
tizerinde yogunlastigi goriiliir. Hadi Bara’nin, Miiridoglu’nun sonradan uyguladiklari
figiirlii ya da figiirsiiz soyutlamalari, Hiiseyin Gezer’in Efenin Aski, Anne ve Cocuk
gibi caligmalari, Hakki Atamulu’nun stilize edilmis ve soyut uygulamalari, Turgut
Pura’nin algi, tel ve kumas lizerine yogunlagmasi, Yavuz Gorey’in Non-figiiratif
eserleri Tiirkiye’de serbest form anlayisinda heykel gelisiminin 6nceki yillara gore
hiz kazandiginin gostergeleridir. Mesela Gezer, (1984:199); “Sadi Calik figiirlii ve
figiirsiiz calismalar1 birlikte siirdiiren bir heykeltirastir. Ozellikle mimariye, dekoratif
eleman olarak uyguladig: figlirsliz yapitlarinda basarili sonuglar almistir. Figiiratif
caligmalarinda, genellikle 151k planlarini pargalayarak keskin sinirh diizeyler halinde

olusturan bir tislup hakimdir ” demektedir.

Demokrat parti donemindeki sanat anlayisi iktidarda oldugu ilk donemlerdeki
bakis acisindan farkli olarak degisme goOstermeye baslamis ve sanatgilarin daha
Ozgiin ifadelerine sikga rastlanmistir. Yasa Yaman, (1998:103). 1950'li Yillarin

Sanatsal Ortami ve "temsil” Sorunu makalesinde su ifadeler yer verir:

“50’lerin basindan itibaren ise ¢ok partili déneme gecisle birlikte, devlet eliyle
stirdiiriilen sistemli / planl sanat programlar kesintiye ugramis, CHP ye ait Halkevleri
gibi kurumlar kapatilirken, ‘ulusallik / evrensellik” sdylemleri yerini “Dogu-Bati”
biresimciligine birakmustir. “Tiim esinini batidan almis, seckinler tarafindan yénetilen,
toplumsal kurumlarin yenilenmesine ve yonlendirilmesine dayali, "muasir medeniyetler
seviyesine ulagma"yr amaglayan 1923-1950 modernizmine karsilik 1950'li yillar, Tiirk
sanat ortaminda kéktenci bir baskaldirt ve bireysel bir karsi durug isteginin stireci
olarak degerlendirilebiliv. CHP'nin secimleri kaybetmesiyle ¢ok partili, demokratik bir
donemin baslayacagina inang beslenen bu yeni politik ortamda, gorece bir rahatlama
seziliyordu. DP iktidar: ile giiclenen ozgiirliik havast icinde, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nin devlet adina ydénlendirdigi, ilerlemeci sanatsal hiyerarsi
sorgulaniyor, Akademi disi olusumlar, nahif sanatgilar seslerini duyuruyordu.
Ilerleyerek batili sanat¢i ile ayni diizlemde, onun gibi olmay: isteyen akademi anlayisi
yerine ulusal, yerel ve bireysel tadlari da one ¢ikaran, ¢ogulcu, karmasik, karsi duran
bir sanat¢t cesitliligi olusuyordu. Tiirk sanat ortami, bir anlamda Akademi sultasinin
yok olmasin kutlamak istiyordu” ifadesinde bulunmustur”.

Goriildiigii lizere Tiirkiye’de ulusallasma cergevesi dogrultusunda baslayan

iktidar endeksli sanat faaliyetleri, yogun olma sekilleri donemlere gore degisim
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gostermistir. Lakin bu degisim daha ¢ok ayni amaglar {izerinden siiregelmistir. Her
ne kadar ozellikle ¢ok partili donemde heykel anlayismnin kendi doniisiimiinii,
gelisimini saglamaya calistig1 goriilse de yerlestirildigi anit mantigindan bir tiirli
styrilamadig1 goriilmistiir. Ciinkii heykel ti¢ boyutlu, farkli malzemeler {izerinden de
iiretilebilecek plastik bir deger giidiimiinden ¢ok, kendi isminin doniigiimii olan anit
cercevesinde bir ara¢ olarak belleklerde yer edinmistir. Ideolojik yapilanmalar
esliginde anit ideolojisi haline gelen heykel 6zlenen bir nesne olmaktan ¢ok sirtindan
gecinilecek bir nesne olarak yerlesmistir. Bu uygulamalarda Tirk heykeltiraglar
bir¢ok sehir, ilce ve beldede bu anlayisa paralel iiretimler sergilemis ancak heykelin
0zgiin bir yaratim oldugunu her daim fark edememisler ya da fark etseler bile onu

maddi bir nesne kilifindan ayirmak istememislerdir.

3.9. 1. Her il i¢cin Amt Projesi (Heykel istilasi)

Iktidarin ulusal sanat propagandasindaki etkinliklerinde heykel sanati1 bircok

etkinlik gosterdigi donemlerden biri de

“Millivet gazetesince, 27 Mayis 1960 devriminden sonra, ~Heykeli
bulunmayan illere heykel diktirmek” fiizere ac¢ilan kampanya olmugtur. Milliyet
gazetesince yiiriitiilen bu hareketin amaci, o tarihe kadar kendi olanaklariyla bir
Atatiirk diktirememis illerimize Atatiirk heykeli hediye etmekti. Kampanya basarili oldu.
429.855 lira toplanmisti. Tiirk heykeltiraslar: arasinda yarisma agildi (3 Mart 1964-14
Mayis 1964) Jiiri baskani Belling idi, basarili gériilen 8 maketin sahiplerine, soz
konusu 8 il, birer birer verildi ve heykelleri yapmalar istendi. Ortaya konulan yapitlar,
bu sefer Devilet Sanat Jiirisinin denetiminden gecirildi. Sonunda bu heykeller
doktiiriilerek, Nusret Suman’in ki Bingdl’e, Hiiseyin Gezer’in ki Tunceli’ne, Hiiseyin
Anka Ozkan’inki Van'a, Sadi Calik’inki Bitlis’e, Ismail Gokce nin ki Mardin’e, Ziihtii
Miiridoglu’nun ki Mug’a, Giirdal Duyar’inki Usak’a dikildi. Heykeli yapmaktan
vazgectigi i¢in, Hakki Atamulu’ya isabet eden Giresun igin kur’'a cekildi ve burasini
yapmak da Ismail Gokge 'ye diistii. (1965)”. (Gezer, 1984:21)

Cumhuriyet temelleri iizerine yeni insa edilen Tiirkiye’de en biiylik paya
sahip Mustafa Kemal Atatiirk, heykellerinin dikilmesinden de 6te bir degere ve sana
layiktir. Diinyadaki higbir sanat¢inin ya da sanat eserinin onun manevi degerini tam
olarak ifade etmeye giicii yetmeyecektir. Mustafa Kemal Pasa, gelecek nesillere en
biiyiik miras olarak biraktig1r ilke ve inkildplarmi yasatmak bu iilkede yasayan
herkesin ifa etmesi gereken en bilyilk gorev olarak degerlendirilebilir. Bu iilkenin
yaratimmdaki harct en iyi yoguran biiyiik deger olarak onun resimleri, heykelleri,
biistleri memleketimizin her bucaginda yer almali ve yeni nesillere 6rnek olmalidir.

Ancak Atatiirk heykelleri, ya da rolyefleri iizerine bir uygulama olacaksa bu basta
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siyasi kaygilar disinda olmalidir. Sonrasinda ise bu ¢aligma i¢in genis kapsamli bir
arastirma yapilarak ¢aligma uzman kisiler tarafindan yriitiilmelidir. Anitlar1 yapacak
sanatcilar ise islerinde yetkin bireyler olmali ve bu uygulama onlar i¢in maddi
kaygilarm o6tesinde bir anlam tasimalidir. Bu kaygi ise ililkemizde heykel mantigini
‘putsal’ simgelerden arindiran ve bu mantig1 bir kiiltiir ve yasayis bi¢imi olarak
insanlara benimsetmeye ¢alisan Kemal Atatiirk’iin en giizel ve estetik degerli yliksek

heykellerini dikme kaygist olmalidir.

3. 9. 2. Atatiirk’iin Dogumunun 100. Yilinda Amtlar

Mustafa Kemal’in dogumunun yiiziincii yilina denk gelen 1981 yili ve
sonrasindaki yillar Atatiirk anitlari, madalyonlar1 ve biist etkinlikleri ile

yogunlasildigi yillar olmustur. Gezer’e gore (1984:39-40-41);

“Kiiciiklii biiyiiklii Atatiirk heykel ve simgeleri bu etkinlikler icinde en kalici
nitelikte olanlaridir. Yapilacak tiim etkinlikleri denetlemek iizere Cumhuriyet’in 50.
Yilinda oldugu gibi il ve ilcelerde kutlama komiteleri kuruldu. Bunlari koordine etmek
tizere de Devlet Bagkani proje ve maketleri, koordinasyon kurulunda yer alan bir jiiri
tarafindan degerlendirildi ve uygulamalart bu jiirinin onayina baglandi. Bunu yamnda,
ticari amagla Atatiirk kabartmalar, resimleri ve kiiciik heykelleri yaptirip, ¢ogaltarak
yaymak isteyenler de modellerini géstererek bu jiiriden onay almakla yiikiimlii kilmdh.
Bu érgiitler 1982 yili ortalarina kadar gérev yapti. Atatiirk yilinda (ve 1982 yilina
uzanan stire iginde) bu orgiitlerin yaptiklart denetleme hizmeti yadsinamaz. Ancak,
kiictik heykeller icin bagislansa bile, yapilan Heykel - Anitlarin degerlendirilmesi ve
denetlenmesinde yetersiz kaldigi da bir gercek. Bdylece, ge¢miste denetimsizlik
nedeniyle olusmus bulunan c¢irkinliklere, olumsuzluklara, maalesef yenileri katilmis
oluyordu. Bu da, koordinasyon kurulunda, bu konuyu degerlendirmek, denetlemek iizere
olusturulan jiiride hem yeter sayida ve deneyimde heykel sanat¢isinin, hem de mimar ve
cevre diizenleme uzmani mimar’in bulunmayigindan ileri geliyordu. Gelen modeller
isabetle degerlendirilemiyor, projelerin anmit-gevre iliskisini ¢oziimleme agisindan
denetlenmesi ise, bir sorun olarak gériilmiiyordu bile. Buna bir de resmi kurumlarin
Anit yaptirmada 2490 sayili artirma-eksiltme yasasinmi uygulayarak, en diisiik fiyati
verenlere heykel yaptirmayr yasal zorunluluk saymalari olgusunu eklersek, bugiin
bir¢ok kentimizin meydanlarinda karsimiza, meslegin kendine 6zgii en basit ilkelerinin
yabancisi, sadece biraz sekillendirme becerisine sahip olan ellerden ¢ikmis, heykel-
kaide cevre iliskisi endisesinden habersiz “Anit"\”’larin ¢ikmasinin nedenleri anlasilir
hale gelir.”

Tiirkiye’de heykel anlayisi bir kiiltiir olarak yerlesemeden bu sanata cok
farkli gorevler yiiklendi. Heykeltiraslar kendi vazifeleri disinda baska seylerden
sorumlu tutuldu. Tirk heykeli, evrensel bir deger olmanin disinda sinirlari keskin
olan bir simge olarak kalmaya mahkim edilmis ve bu sinirlar iktidarlar tarafindan
korunmaya c¢alisilmistir. Heykel bir sanat nesnesi olmaktan ¢ok bir arag olarak

kullanilagelmis, hatta ticari bir nesne haline getirilmeye calisilmistir. Cogu zaman



101

Atatiirk anitlar1 bile heykeli 6ziimsemeyen insanlarin elinden ¢ikmustir. Ozellikle
Mustafa Kemal’in dogumunun yiiziincii yilinda bir furya haline getirilen anitlar,

masklar ¢cogu zaman heykelin 6ziine balta vurmaktan 6teye gitmemistir.
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DORDUNCU BOLUM
BiR KULTUREL DEGER OLARAK HEYKELIN “YERSIZLiGi”
4. SANAT EGITIMINDE HEYKEL SANATININ “YERSIZLiGi”

Batili anlamda sanat’in egitimi, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce baslayan bir
uygulamadir. 16.ylizyllda Osmanli sanatinin gelisme gostermesi, ya da Fatih’in
sarayina basta Bellini olmak {izere yabanci sanatgilar1 davet edip portresini
yaptirtarak resim sanati hakkinda bilgi almasi sanat egitiminin ilk gostergeleri
olmustur. Ayrica resim egitimi icin Sinan Bey gibi sanat¢ilarin Italya’ya egitime
gonderilmesi de sik yasanan gelismelerdendir. Resim egitimindeki bu gelismeler

birgok tarihte devam etmistir.

“1875 yilindan itibaren resim dersleri, ozellikle askeri liselerde geligmistir. Bu
nedenle, Tiirk egitim tarihi nde resim dersleri, oncelikle asker aydinlarimiz arasinda
yayilmistir. (Basaran, 1983:19) O yillarda Harbive ve Askeri Idadi Mektepleri’'nde
ogretmenlik yapmast icin Mosyo Kes (1846-1888) isminde bir Fransiz ressam
getirtilmistir. Ilk 6gretmen subaylarimizdan olan Hiisnii Yusuf, manzara ressami Selvili
Ahmet Emin (1845-1892), deniz ressami Muti Pasa, Istanbul manzara ressami Binbasi
Tevfik, suluboya ustast Hayri Binbagi ( -1916), figiirlii kompozisyon ustasi Hasan Riza,
natiirmort ressami Miralay Siileyman Seyit (1842-1913), peyzaj ressami Hiiseyin Zekai
Pasa (1860-1919), goziemci ve gergek¢i ressam Seker Ahmet Paga ( -1907) resim
sanatimiza itk imzalarim atan kisilerdir ”. Berk, Gezer, (1973: 128); Erbay, (2000:137-
138)

Heykelin hala yoksun oldugu bu donemlerde resimdeki gelismeler devam

etmekteydi.

“... Miihendishane-i Berri Hiimayun (Kara Harp Okulu) adini tastyan askeri okulda
(1793-94), daha ¢ok askeri amaglarla yeni resim teknikleri ogretilmeye baslanmis;
bdylece bati perspektif kurallar: ile nesneyi iki boyutlu yiizey iizerinde modle ederek
gostermeye yarayan itk golge uygulamast gibi kurallar, resim egitiminin programi
icinde yer almistir... Miihendishane-i Berri Hiimayun'un (Kara Harp Okulu) yanmnda
(1831) ve Bahriye (Deniz Harp Okulu) gibi yenileri izlemigtir . (Tansug, 1993:51)

Sanat egitimindeki resim derslerine agirlik hem yurtdigina gonderilen sanatgilar
hem de yurt digindan egitim vermek i¢in getirilen sanatcilarla yogunluk kazanmstir.
Ayrica Darussafaka Lisesi, Galatasaray Mektebi Sultanisi gibi okullarda resim
derslerine de yer verilmistir. Resim egitimindeki bu yaygmlik birgok Tiirk

ressaminin egitim gormesine ve bu alanda uzmanlagmasima vesile olmustur.

“XIX. yiizythn ikinci yarisinda Osmanli sanat ve kiiltiir alaminda onemli bir
islevi olan Osman Hamdi Bey, babasi Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa tarafindan
1857°de Paris’e hukuk ogrenimine génderilmis, fakat Osman Hamdi bir yandan
Boulanger ile Jean-Leon Gerome'n atolyelerine devam ederek resim dersleri almistir.
Osman Hamdi Bey'’in Sanay-i Nefise Mektebi Ali’sini kurmasindan sonra, asker
ressamlar arasindan Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar Avrupa’da resim
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egitimi gormiislerdir. Sanayii Nefise 'den Paris’te egitime gonderilen Galip ve Ibrahim
Calli’dan baska, ézel imkanlarla Bati’da resim 6grenimine giden Namik Ismail, Avni
Lifij ve Nazmi Ziya gibi yetenekli usta sanat¢ilar 1914 de 1. Diinya Savasi 'nin patlamast
tizerine yurda donmiislerdir”. (Tansug, 1993:55)

Osmanli doneminde resim sanatmin gelisimi i¢in yapilan ¢abalar
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra daha agirlikli olarak devam eder. Atatiirk, daha uygar
ve ¢agdas bir toplum yaratma adina milli kiiltiir ve milli egitim programlarma biiyiik
onem verir. Ozellikle 1924 yilinda ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat alaninda daha
saglam ilerlemek adina Tevhidi Tedrisat (6gretimin birlestirilmesi) kanununun
¢ikarilmasi, egitim ve 0gretimde daha saglam gelismeler yasanmasini saglar. Seval
Fer, (2005:2) "Cumhuriyet Dénemi Ilkégretim Programi Uzerine Bir Degerlendirme"
Isimli makalesinde o donemde egitimin sekillenmesi {izerine su ifadelere yer verir:

“Cumhuriyet' in kurulusuyla baglatilan toplumsal degisim siirecinin amaci,
geleneksel toplum yapisina c¢agdasg bir yon vermek, c¢agdas yurttasiik bilincini
kazandirmak ve toplumsal yapiyi, egitim yoluyla olusturmakti. Cumhuriyet donemi

diger tiim alanlarda oldugu gibi egitim alaninda da ilklerin ve yeniliklerin oldugu bir

dénem olmustur. Cumhuriyet doneminde egitimin temel amaci, okullarda ogrencilere

cumhuriyetgi ve demokratik egitim vermek olmug, egitim politika ve stratejileri ise

Atatiirk ilkelerine bagly milli, demokratik, laik ve modern egitim-6gretim esaslarina
dayanmigtir”.

Cumhuriyet’in 10. yihindaki konusmasinda; “Milli kiiltiiriimiizii cagdas
uygarlik diizeyinin iizerine ¢ikaracagiz” diyen Atatiirk, kiiltliriin tamamlayici
parcasini olusturan giizel sanatlarin gelismesi i¢in de bliyiik ¢aba sarf etmistir.
Ozellikle iilkede heykel sanatinin kaliplasan yargilarii kirmaya ¢alismis ve
heykelin tapilacak bir nesne olmadigmi, bilakis kiltiirimiizii simgeleyen
parcalardan biri oldugunu vurgulamaya c¢alismistir. Atatiirk’tn “Bir millet ki
resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi
seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki o milletin ilerleyip yiikselme yolunda yeri
yoktur”. Enginsoy, (Mart, 1988), Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Sayi:11,
Cilt: 1V sozleri, sanat ve sanat¢inin bir tilkenin ilerlemesindeki 6nemli roliini
vurgular. (Altinkurt,2005:3) Tiirkiye'de Sanat Egitiminin Gelisimi isimli
makalesinde “Yasa Yaman’in “Kiiltiir ve Sanat Ortami. Kiiltiiriin Gelisiminde
Sanat Onciiliigii” yazisindan su alintilara yer verir;

“Makalede, Tiirkiye'de Plastik Sanatlar agisindan 1923-1950 yillart arasindaki
kiiltiir-sanat etkilesiminde devletin kiiltiir-sanat politikasindan, ii¢ ana fikrin ortaya
ciktigini vurgulamaktadir:

Bunlar;
Ulusal bir sanat yaratma,

Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,
Ulusal ¢agdas sanatinin olusmasinda giizel sanatlar egitimine yon vermedir.
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(Altinkurt,2005:3)

...Yabanci uzman egitimcilerin raporlart ve sanat O&gretimi yontemleri
konusunda 1910 yilinda yabanct iilkelere gonderilen ilk Tiirk Sanat egitimcilerinden
Ismail Haklk Baltacioglu bu yillarda bazi énemli calismalara imza atmistir. Bunlardan
ilki, 1927 Giizel Sanatlar Akademisi'nde agilan "Resim Ogretmenligi Kursu"dur. Bu
kursta Ismail Hakki Tonguc'un gayretleri ile hazirlanmis miifredat programlarindaki
calismalar ¢ercevesinde "Resim ogretim metodu" adi altinda ders verilmistir. John
Dewey'in raporundan sonra ortaokullara 6gretmen yetistirmek amaciyla Ankara'da
Gazi Orta Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii) acilmistir (1926). Ilk orta ve lise
resim-is programlart degistirilmis, atolye ve islikler kurulmustur. Cumhuriyetin ilk
yillarinda bu hareketli donem siirmiistiir. Bir grup egitimci Avrupa'ya sanat alaninda
uzmanlik egitimi icin gonderilmistir. Gazi Egitim Enstitiisii 'niin biinyesinde, 1932
yilinda Resim-Is  Béliimii acilmistir. Resim-Is boliimii  ortadgretimde Resim-Is
Ogretmeni  yetistirmenin yaminda, yetenekli basarili sanat¢ilart  da  Tiirkiye'ye
kazandirmigtir. Bu boliimler daha sonra diger iiniversitelerde de yayginlagmistir”.
(Altinkurt, 2005:4)

1932 yilinda Anadolu'nun en iicra yerlerine kadar yayilan Halk Evleri’nin
sanat1 halka daha iyi benimsetmek amaci ile faaliyetleri devam etmistir. Ardindan
Miistakil Ressamlar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu’nun sanat etkinliklerinde
devlet, 6nemli bir rol iistlenmistir. Cumhuriyet Donemi'nin diger bir egitim kurulusu
da Koy Enstitiileri’dir. Kirsal alanlarda egitim vermek amagli olan Koy Enstitiileri,
koylin ekonomik ve kiiltiirel anlamda c¢ok yonlii kalkinmasini amaglamis ve
Tirkiye’de sanatin yayginlasmasinda énemli bir rol oynamstir.

Sanat egitiminin gelisim evrelerine bakildiginda resim merkezli bir
cergevenin genisledigi goriiliir. Heykel sanatinda ise ilk egitim Sanay-i Nefise’nin
acilis tarihi olan 1883 yilinda Yervant Oskan Efendi’nin heykel hocaligina
atanmasiyla olur. Heykel kiiltiiriiniin yerlesmemesi hem heykel egitimini hem de
heykelin ilk sergisinin olusmasini ileriki tarihlere atmstir. Kesin bir bilgi olmasa da
ilk resim sergisi 1845 yilina dayanir. Ancak kesin olarak ilk heykel sergisi, Ziihti
Miridoglu’nun 1932 yilinda agtigi sergi olur. Heykel’in Osmanli doneminde ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yasadigi zihinsel ¢oraklik hala devam eder vaziyettedir.
Bu alanda egitimin ge¢ baslamasi, yeterince tedbir ve diizenlemelerin olmamasi,
sanat¢ilarin ge¢ yetismesine neden olmus ve bu durum heykelin yayginligi agisindan

iyi sonuglar dogurmamastir.

“Gezer, (1984:31); Sanatin gelismesi icin Devletce alinan tedbirleri soyle ifade
eder; Devletin sanat politikast geregi, aldig tedbirler 2 kisma aywrmak gerekmektedir:

1. Tesvik edici tedbirler
2. Denetleyici tedbirler

Tesvik edici tedbirlerin basinda, yilik-6diillii Devlet sergileri geliyordu. Milli egitim
Bakanliginca, 1939 yihinda ¢ikarilan bir yonetmenlige gore, her yil, Ankara’da resim ve
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heykel sergileri diizenleniyor. Kurulan jiirilerin se¢tigi yapitlara odiil veriliyor ve
Devlet Kurumlarinca sergiden tablolar, heykeller satin alimiyordu... Daha sonra
1976°da Halkevi binasinin diizenlenmesiyle elde edilen Ankara Resim ve Heykel Miizesi
de aym birikimden destek gormiistiir... Denetleyici dnlemler ise, iilkenin ¢egitli
yerlerine dikilecek heykel anitlart amaglyordu.1.12.1937 yilinda ¢ikarilan 2/7814 sayili
Bakanlar Kurlu Karari, bu yapitlarin, Milli Egitim Bakanliginca kurulacak bir jiirice
tetkini  ongoriiyor, bu jirinin uygun bulmadiklarimin  meydanlara, parklara
dikilemeyecekleri hiikmiinii getiriyordu. Zamanla bu uygulama da gevsemis, etkinligini
kaybetmis ve giderek jiiri toplanamaz olmustur. Diger taraftan heykeltiraslarin bir
orgiit olarak hem mesleki sorunlarina demokratik yontemlerle ¢oziim aramak, hem de
alanlarmmi amatérlerin istilasindan korumak yéniindeki girigimleri basarili ve siirekli
olamamistir... Ilk defa 22 Nisan 1948°de kurulan Heykeltiraslar cemiyeti isleyen ve
etken bir meslek kurulusu olamams, varligini stirdiirememigstir”. (Gezer,1984:31-32)

Alinan tesvik ve denetleyici tedbirlere bakildiginda ¢ok fazla eksiklerin
yer aldigr goriliir. Bu eksiklikler kendini daha ¢ok heykelde gdstermistir.
Resim bu anlamda daha yaygin hale gelmis ve insanlarin ilgisini daha ¢ok
cekmistir. Bu ilgi 6zellikle realist (ve daha sonra izlenimci) tablolarda daha
belirgin hale gelmistir. Ancak heykel anlayisinin yerlesmemesi {izerine kurulan
jiiriler ve 6diillii yarismalar pek basarili olamamustir. Ozellikle denetleyici
tedbirler, yerini sonrasinda heykelin sirtindan ideolojik nemalanmalara

birakacaktir.

4. 1. Heykelin Ideolojik Olarak Uretiminin Giiniimiiz Heykel Anlayisina
Yansimalarn

Heykel sanat1 genel olarak -ozellikle Bati’da 1930°lara kadar- {i¢ boyutlu,
etrafinda dolasabilecegimiz ve onu her agidan gorebilecegimiz bir form dili olarak
tamimlanir. Oysa Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan itibaren heykel daha ¢ok anit
mantiginda karsimiza ¢ikmistir. Bu donemlerde heykel, 6zellikle ulusal icerikler,
savaglar, kahramanliklar ekseninde gelismis, milkemmel ve devasa bir form
goriintiisii elde ederek dnem verilen kisilerin ya da 6nemli olaylarin betimleyicisi
olmustur. Bu mantikla olusturulan Tiirk heykel sanati, Ozellikle 1950’lere kadar
cogunlukla  ‘iktidar-akademi-sanat¢i®  lgliisiinde  geliserek anit  formunda
meydanlarda, insan belleklerinde yer edinmesi saglanmaya ¢aligilmigtir. Ancak bu
donemlerde heykel sanatgilarinin anit mantigi disinda 6zgiin yaratimlari da yer
almistir. Dolayisiyla, daha 6nce degindigimiz gibi Tiirk heykelinde ‘anit heykel’ ve
‘0zgiin heykel’ olmak {iizere iki farkli algilayisimn siiregittigini; ancak ‘6zgiin heykel’

anlayisinin bu siire¢ i¢erisinde olduk¢a zayif kaldigini tekrar yineleyebiliriz.
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Bu donemlerde heykelin ne oldugu ve nasil olmasi lizerine arayislar Tiirk
heykel sanatgilar1 tarafindan ¢esitlenmistir. Kenan Yontug, Ratip Asir Acudogdu, Ali
Hadi Bara, Ziihdii Miiridoglu, Nejat Sirel, Mahir Tomruk ve daha sonrasinda Rudolf
Belling’in dgrencileri olan Hiiseyin Anka Ozkan, Sabiha Bengiitas, Yavuz Goérey,
Hakki Atamulu, Rahmi Ertemiz, ismail Gokge, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Zerrin
Boéliikbasi, ilhan Koman, Turgut Pura, Kuzgun Acar gibi sanatcilar anit heykelin ve
daha sonrasinda figiiratif ve soyut heykelin en 6nde gelen temsilcileri olmuslardir.
Ornek olarak, Ilhan Koman, heykelde maden tiirlerini kullanarak farkli ¢alismalar
yapmistir. Kuzgun Acar, aga¢, maden tel orgii gibi malzemeler kullanarak heykel
soyutlamasinda farkli cabalara girmistir. Rahmi Aksungur ise 1970°li yillarda

«

silikon, sonrasindaki yillarda ise bronz ve ahsap kullanmaya baglamistir. “ ... Meri¢
Hizal... 1980 lerin sonlariyla 1990°larin baslarinda, o swralar ruhu bronzla nasil

anlatacagin diigtinmekteydi” (Senyapili, 200:123)

Artik Tirk heykel sanatcilari, farkli malzemeler kullanarak heykel iizerine
yaptiklar1 arayiglarda heykelin yalnizca belirli nesne ve konular1 betimleme amaciyla
yapilma zorunlulugunu ortadan kaldirmiglardir. Heykel, standart bir malzeme ve
statik bir goriintiiden 6te cok sey ifade ediyordu artik. Bati’nin 20.yiizyil sanat akis1
bircok akima yer vererek basta Picasso, Tatlin, Duchamp gibi avangart sanat¢ilarin
onderlik ettigi sanat hareketlerinin yayginlagmasi elbette ki Tiirk sanatg¢ilarmi da

fazlasiyla etkilemistir.

Buna paraler olarak Tiirkiye’deki sanat hareketleri de diinyadaki bu kokten
degisim siirecinden nasibini almaya calistyordu. Bati’da 6zellikle 1930’lardan sonra
avangard hareketlerle sinirlari, tanimi degisen, doniisen heykelde oldugu gibi, Tiirk
heykelinin de adi, 6zii, degisim siirecine girmis ve kendine farkli algisal gerceveler
cizmistir. Bir bagka anlatimla heykelin manevi varlig1 6n plana ¢ikmis, gérme ve
dokunma duyularina seslenmesinin Otesine gecilmistir. Artik zihne seslenen,
iletisinin algilanmas1 i¢in zihinsel ¢aba gerektiren kavramsal uygulamalar
baslamistir. Bu kaynak arayislardaki en onemli isimlerden birisi heykeltiras Fiisun

Onur olmustur.

“Tiirk sanatimin ilk kadin heykeltiraglari arasinda olan Fiisun Onur, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve sonrasinda Amerika'daki sanat egitiminin ardindan
1970'li yullarin yeni egilimlerinin ayrikst bir temsilcisi olarak dikkat ¢eker. Heykel

disiplini, teknik olanaklart ve ¢alisma kosullarimin yarattigr giicliige bagh olarak,
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ozellikle kadin sanat¢ilarin daha az ilgi gosterdigi bir alan olmasina ragmen, Fiisun
Onur heykel ¢alismayr istemis ve 1970'lerden sonra actigi diizenli ve kisisel sergilerle
alanin hareketlenmesinde onemli bir rol iistlenmistir. Fiisun Onur kadin heykeltiras
kimligiyle bir sanat¢t olarak dncii isimler arasina girmis, heykel sanatinda bir
gelenegin olusumuna katkida bulunmugtur. Onur'un ¢alismalart bigim ve igerik olarak
heykel disiplininin simirlarim genisletmesine, Tiirk sanat ortaminda yeni tartismalarin
belirmesine ve zenginlesmesine neden olmugstur. 1970'lerin basindaki ilk sergilerinde
bosluk-doluluk problemi etrafinda gelisen geometrik planh hafif mekanlar olusturarak,
heykel sanatindaki geleneksel tavrin otesinde ¢alismalar iiretmeyi tercih etmigtir.
1970'lerin sonunda dogru amilar ve degerlerle yiiklii giindelik yasam nesnelerini
yapitlarimin - merkezine alarak, onlara yeniden bakmak ve onlarla yeni bir diyalog
kurmak tizerine yogunlagmistir. 1980'ler hem giindelik yasama hem de resim disiplinine
ait bir unsur olan 'kumas/bez'i/i yapitlarina katarak sorguladigi bir donemi agar.
1990'lardaki ¢alismalart miizigin  one ¢ikarddigr  disiplinler arast bir estetik
diizenlemeye doniigmiistiir. Fiisun Onur'un minimalist ya da kavramsal gibi akimlar
icerisinde degerlendirilen yapitlari, boylece, kimi zaman kaidesiz tek bagina ayakta
duran soyut heykeller seklinde ortaya ¢ikmuis, kimi zaman baslangigtan beri ilgilendigi
mekdn problemini galerinin her bir noktasina tasiyarak gevresel igler yapmustir”. (

Yilmaz, 2009: 204)

Altan Glrman ise, Fransiz Yeni Ger¢ekgilik akimina olan yakinlhigiyla,
1960’larda Pierre Restany’nin “Sanatin Oteki Yiizii” yorumunu Tiirkiye'ye
getirmistir”. (Atakan,1998;13) heykelden mekéan diizenlemesine, yerlestirmeye
iligkin calismalariyla heykelde gorsel iletisimi giiclendirmistir. Gilirman, farkl
malzemelerde heykel Tlzerinde alginin hizli  degisebilirliligini  fazlasiyla
gosterebilmek icin kagit, karton, tuval ipi, pagavra, kopiik ve plastik gibi

biikiilebilen, bozulabilen, kalici1 olmayan malzemeler kullanmistir.

Giirdal Duyar, figiiratif heykel alanindaki ¢alismalar1 Ferit Ozsen, Seyhun
Topuz ve Metin Haseki’nin maden ve tas malzeme ile ilgili ¢alismalari, Azade
Koker’in anitsal ifadeler tagiyan heykel ¢aligmalari, Saim Bugay ve Hayri Karay’in
agac malzemeyi kullanmalari, Mehmet Aksoy, Yasar Ali Giines ve Ayta¢ Marmara
Katr’nin figiiratif tas ¢alismalari, Tiirkiye’deki yeni heykel algilarina katkilar1 fazla

olan sanatgilardir.

Bununla beraber heykel ¢aligmalarinda kavramsallastirma kaygis1 ve farklh

heykel algilar1 agisindan en fazla 6ne ¢ikan isimler Osman Ding, Siikrii Aysan,



108

Serhat Kiraz, Giilsiin Karamustafa, Erdag Aksel, Bihrat Mavitan gibi sanatgilar
olmustur.
“1977-81 yillart arasinda “Yeni Egilimler Sergileri "nin ilk iigiine katilan Siikrii
Aysan, Serhat Kiraz, Giilsiin Karamustafa Osman Ding, Cengiz Cekil Canan Beykal,
Ayse Erkmen, Fiisun Onur ve Giirel Yontan gibi sanat¢ilarin tiimii resim ve heykel
gelenegi disinda olmamakla birlikte, ¢calismalar bu sergilerin amacia uygun olarak

halki saswrtmis ve sanatgilarin, Tiirk sanat ortamina, ¢agdas sanat egilimlerini ¢ekmek
cabalarin gozler oniine sermistir”. ( Atakan,1998;13)

Ama biitlin bu doniisiim ve gelismelere ragmen heykel, kendi dogus kimligi
olan anit 6zelligini her donemde korumus ve hi¢ kuskusuz hala bugiin de sorun
olmaya devam etmistir. Tiirkiye’de yogun olarak geleneksel bir yap1 olusturan anit

mant1g1 heykel, hala geleneksel sarkisini stirdiirmektedir.

Bu geleneksel sarkida en cok paya sahip olanlar ise yerel yOnetimler
olmustur. Ciinkii heykelin bir plastik gorsel olarak cadde ve meydanlarda ti¢ boyutlu
ve devasa bir anlam tagiyarak anit mantigmdan ayrilmamasinda ‘yerli-yersiz
diizenlenmesinde’ paylar1 fazla olmustur. Bu da heykelin hala biiylik problemler
yasadigimi gostermektedir. Bu baglamda heykelin mekanla iliskisinin yeterli olmayis1
ve fiziksel ¢evresi ile yeterli bir bag kuramamasi ve farkli emeller {izerine iiretilmesi
sonucuna gotiiriiyor bizi. Heykel, kendi anit s6ylemini hala siirdiirmekte ve bu
baglamda 6zerk yapisini hala olusturamamaktadir.

“Tiirkiye 'de heykelin bugiin hala klasik anit mantigi iginde algilaniyor olmast,
pek ¢ok projenin tasarlanmasi ve uygulanmasindaki ozerklik sorunu, kamusal alanlara
verlestirilen heykellerin yerlestivildikleri ¢evreyle pek nadiren ilinti kurabilmesi,
kamuya acgik alanlarda heykelleri bekleyen tehlikeler, "biiyiik” heykeller yapmak
hevesinde olan yerel yonetimlerin anlayisi, bu tiir projeleri uygulayan heykeltiraslarin
sorumlulugu derken, heykel sanatinin gercekten kendine dzgii olan sorunlarinin ¢agdas
boyutlaryla tartisilmasina hi¢ swra gelmiyor”. Antmen,, Ahu, “Heykellerle “Heykel ’leri

Aywrmak”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Bolimii Sanat
Kuramlart Anabilim Dali.

Ahu Antmen’in kurdugu bu ciimlelere istinaden heykelin kendi yasam alanini
yaratacagi yerde, hala mekanin ortasinda kaybolma, uygun olmayan mekéanlara
yerlestirilme, parkta bir agacin golgesinde kalarak fark edilmeme gibi sik karsilasilan
tehlikelerini tasiyor olmasi onun ne kadar basibos birakildigini gdstermektedir.
Ozellikle yerel yonetimler tarafindan acik alanda heykel uygulamalar1 yapilirken bir
konu iizerinden hareketle yarigmalar aciliyor, sartnameler olusturuluyor, ya da
sanatgilara ismarlaniyordu. Heykeltiraglar cogu zaman bu talepleri kendi tisluplariyla
degil de talep edenin tanimladig1 bir bigimle karsilamiglardir. Ya da ¢cogu vakit kenti

sorgulamalarinda bagimsiz eserler iiretmislerdir. Agik alan heykelini talep eden yerel



109

yonetimler ve ya kisiler, heykel sanatinin ulastig1 degerleri bilmeden kendi begeni ve
isteklerini dayatmislardir. Buna paralel olarak da heykel, kentlerde birbirine benzeyen
sanatsal acidan 6zglinliigli olmayan adina heykel bile diyemeyecegimiz uygulamalarla
karsimiza ¢ikmistir. Cogu zaman heykel 6zgiin bir ¢alisma olmaktan ¢ok o kentin iinli
bir insanini ya da kentin en 6n plana ¢ikan bir 6zelligini temsil eden yiizeysel bir

calisma olarak karsimiza ¢ikmustir.

Dogal olarak bir kentin en giizel unsurlarin1 meydanlara, parklara yerlestirmek
yerinde bir vurgudur. Ancak ¢ogu zaman bu uygulamalarin sanatsal ve estetik
degerlerden yoksun bir sekilde yer almas1 onu hem sagliksiz kilmis hem de sadece bu
tarz nesnelerle anilmasma neden olmustur ve olmaktadir. Ciinkii heykel insanlarin
belleginde hala bir yorenin en meshur simgesi olarak yasamalarma giriyor. Sanlurfa
yoresinde bir biber heykeli, Mersin’de portakal heykeli gibi simgelerle bulunmaktadir.
Ya da daha farkli uygulamalar (sempozyumlar, festivaller) olsa da yerel yonetimlerin
istekleri dogrultusunda sekillenmektedir. Dolayisiyla heykeller yapilmakta, odiiller
verilmekte ancak ardindan da heykeller kendilerini yakismayacak ortamlarda
bulmaktadir.

“...Amun yagsam yeri, kent i¢indeki alanlardir. Kamuya agik yerlere konur
anitlar. Goriilebilir olmanin getirdigi riskler bu siire¢ iginde ¢ikar karsimiza. Ciinkii
hi¢hir sanat yapiti bir heykelin ugradigi dlgiide elestiriyle yiiz yiize gelmemigtir.
Giderek, toplumdaki diisiince alaminda yapilan her tirli hesaplasmann “heykel”
tizerinden yapidigi bile sdylenebilir. Ozellikle politik ¢atismalarin  6nemli  bir
béliimiiniin bu yapit aracithiyla gerceklestigini gérmek icin fazla bir ¢cabaya gerek

olmadigi konusunda sayisiz érnek var. En azindan toplumumuz igin, hi¢ de yabanci
olmayan bir olgudur bu”. (Binzet, 2006:35)

Heykelin kentsel yapiyla kurdugu iliskiyi, kentteki insanlarin heykelle
kurduklar1 diistinsel ve gorsel iliskiyi arastirmak gerekmektedir. Yani heykeli sadece
malzeme veya bicim anlaminda degil heykelin sirtinda tasidigir anlamiyla ve onun

yasadig1 alanlarda ne ifade ettigiyle degerlendirilmelidir.

4. 2. Heykeltiraslarin Istihdam Konusunda Devletin Politikalar

Heykel kiiltiirliniin ge¢ yerlestigi, 6zerkligi iizerine kesin yargilara varilmadigi
tilkemizde heykeltiraslarin potansiyelinden ya da istihdamindan bahsetmek gii¢ olsa

gerekir. Heykel egitimi almis kisilerin Tiirkiye’de kendi 6zgiin heykellerini yapmalari,
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sergilerini agmalar1 ve bu alanda egitimlerini ve gorgiilerini tamamlamalar1 diger
sanatlara nazaran ge¢ baslamistir. Dolayisiyla uzmanlik alanlarinda da ¢aligmalari ve

yasamlarini kendi alanlarinda kazanarak stirdiirmeleri haliyle gec olacaktir.

28.01. 2010 tarihinde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 internet sitesi lizerinden
Bagbakanlik iletisim Merkezi'ne (BIMER) bilgi edinme iizerinden sorular

sorulmustur. Bu sorularin bir kismi su sekildedir:

1) Kiiltiir ve Turizm Bakanligimiz biinyesinde gorevlendirdiginiz kisiler igerisinde
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin heykel boliimlerinden mezun Heykeltiraglar

bulunmakta midir?

2) Bakanlhigimizin sanatsal etkinliklerinde sanat komisyonu bulunmakta midir? Var
ise kimlerden olusmaktadir? Seklinde olmustur. Bakanli§imizin cevabi ise su sekilde
olmustur:

“(quzelsanatlar@kulturturizm.gov.tr) BIMER TARIH VE SAYISI: 28.12.2009 /

391247 cevabinda
1. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesinde heykeltirag

Kadrosu bulunmamaktadr.

2. Genel Miidiirliigiimiize gelen projeleri komisyonlar marifetiyle incelemek ve
Makam'a goriis vermek amaciyla Makam Onayr ile "Genel Sanat Koordinatorliigii"
kurulmus olup faaliyetlerini siirdiirmektedir. Ayni Onay ile; Genel Miidiirliik¢e ve sanat
kurumlarinca  gergeklestirilmesi  kararlastirilan  etkinliklerin  tamitimina  yonelik
calismalar yapmak, kararlar almak ve uygulamak, halkla iliskiler alamnda talepleri
degerlendirmek ve ilgili birimlerle koordinasyonu saglayarak bilgilendirme
faaliyetlerini yiiriitmek amaciyla "Tamitim ve Halkla Iliskiler Birimi" ve Mahalli Halk
Oyunlart Yarismalar:, Sabanct Vakfi (VAKSA) isbirliginde diizenlenen Halk Danslar
Yarigmalar, Canakkale Etkinlikleri, Zafer Yolu FEtkinlikleri, Konya Mistik Miizik
Festivali ve diger kurumlardan gelen birden fazla sanat kurumunun ortaklasa yapacagi
etkinlikler ve Genel Miidiirliigiin belirleyecegi projeleri yiiriitmek tizere "Sanatsal
Etkinlikler Koordinatorliigii” kurulmustur. Anilan bu Komisyon ve Kurullarda bagta
Genel Miidiirliik idari personeli, bagl sanat kurumlarimizda gorev yapan deneyimli
sanat¢tlarimiz  gorev yapmakta, konuya iliskin akademisyen oOgretim iiyeleri ve
miizikologlardan da goriis alinmaktadw”. (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi / Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii)

Bu sorulara verilen cevaplar heykel ve sanatg¢ilar1 i¢in hi¢ de i¢ agict degildir.
Tiirkiye’nin birgok {iniversitesinin giizel sanatlar fakiiltesi biinyesinde heykel b6limii
faaliyetlerini yiiriitmektedir. Bu bolimden mezun olan 6grenciler haliyle Milli
Egitim Bakanligi biinyesinde atanma (Pedagojik Formasyon) hakkina sahip
olamadiklar1 igin resim (Gorsel Sanatlar) ve Teknoloji Tasarim 6gretmeni olarak da
calisgamamaktadirlar. Milli Egitim Bakanlig1 miifredatinda heykele dair herhangi bir

uygulama bulunmamaktadir. Sanat alanlarindan sadece gorsel sanatlar dersi adi
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altinda resim 6gretmenligi, miizik ve teknoloji tasarim dersleri yer almaktadir. Yani
heykel, miifredatta 6zel bir yer kapsamamakta, ad1 anilmakta fakat uygulamada etkin
bir yonii bulunmamaktadir. Dolaysiyla Milli Egitim catis1 altinda bir ders olarak
miifredata eklenip egitimi verildiginde heykel kiiltiiriinlin yerlesimi yaninda

heykeltiras istihdami da saglanmis olabilecektir.

Ayrica heykel mezunlar1 herhangi bir sekilde resmi olarak ne bakanlik
biinyesinde ne de Turizm Bakanligi veya ona bagli miizelerde alanlar1 nedeniyle
gorev alamamaktadirlar. Bu durumlar Tiirkiye’deki birgok heykel mezunlarmin igsiz
kalmasma sebep olmaktadir. Bazi heykel mezunlar1 biiylik sehirlerde siparisler
iizerine ¢alismakta ya da kendi atdlyesinde sanatini icra ederek ge¢imini saglamaya
caligmaktadir. Bu uygulamalarda bulunulan kisiler genelde maddi imkana sahip olan
kisilerdir. Cogu heykel mezunu ise “kurtulusu” memurluk sinavina (Kamu Personel
Se¢me Smavi) baglasa da aslinda biiyiikk bir yanilg: igerisine girmektedir. Ciinkii
memur alimlarmda heykel mezunu talep edilen tek yer Darphane ve Damga Matbaasi
Genel Miudirligi’diir. Diger kurumlarda heykel mezunu degil de baska bolim
mezunlar1 tercih edilmektedir. Dolayisiyla heykel mezunlar1 kendi alanlarinda kisilip
kalmiglardir. Ayrica heykel mezunlar1 herhangi bir is bagvurusunda ilk tercihlerde
yer alan (kabul edilen) insanlar da olmamaktadirlar. Ciinkii heykel sanati ve onun
egitimi olduk¢a 0zel ve agir kosullarda gerceklesmekte, bu ‘kendine Ozgiiliikk’

heykeltiraglar1 sonuna kadar takip etmektedir.

Bu durumun elbette ki en biiylik nedeni heykelin Tiirkiye’de zihinsel ve
kiiltirel bir nesne olarak yerlesik olmayisi, hayatin organik bir pargasina
donlisemeyisidir. Siyasi iktidarlarin bakis agilari, yargilar1 da buna dahildir. Heykel
istihdaminin bir meslek olmaktan ¢ok ilk olarak manevi bir deger olarak kazanimimin

saglanmasi gerekmektedir.
4. 3. Kiiltiir Politikalar1 ve Heykelin Varhg:

Kiiltiir politikalari, genel olarak bir iilkenin kurulusundan itibaren edindigi ve
yarattig1 milli, manevi, sanatsal, yerel, ulusal biitiin motiflerini kapsayan yonetsel ve
egitsel bir alan olarak degerlendirilebilir. Bu politikalardan kasit, bir milletin
merkezinde yasamig ve yasamakta olan ananelerin, yerel ve ulusal kiiltiirel dokularin,
inanglarm, kahramanlarin, bilgelerin, sanat eserlerinin (heykellerin, resimlerin),

yazili ve soOzli metinlerin... biitlin bu degerlerin korunmasi, anlatilmasi,
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benimsetilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi algisidir. Bu amagla bir iilkenin
kiiltiirel altyapisinin muhafaza edilerek giiglendirilmesi, yayginlastiriimasi ve bu
kiiltiir etkinliklerinin, diinya tilkeleri ve topluluklari ile iligkilerinin ve etkilesiminin
daha da siklastirilmasi i¢in programli girisimler gergeklestirilmesi gerekmektedir. Bu
dogrultuda kiiltiir politikalar1 bir ulusun biitiin gelisimini kapsar niteliktedir. Bu
politikalar iilkenin kalkinmasmda en temel Oncelikli sartlar1 barmdirir. Bu sartlar
genel olarak o iilkenin kiiltiir degerlerini tanitmak, yasatmak, kiiltiirlerarasi
diyaloglar1 barindirilmak, tarihi ve kiiltiirel varliklar1 korumak ve biitiin bu alanlarin
iilkenin sosyal kalitesine, ekonomisine katki saglayacak sekilde degerlendirmek
demektir. Bu gerekliliklerin amacina ulagmasi ise, diisiince, inang ve ifade
Ozgiirligliniin daha belirgin hale gelmesi ve kiiltiir politikalarinda mevcut tartigmali
konularin asilmasi ile miimkiindiir. Nitekim hak ve hiirriyetlerin, kiiltiiler degerlerin
tam manasiyla kovuguna yerlesemedigi ya da iktidar mekanizmalarinin sanati,
kiiltiiri kendi himayelerine aldig1 bir ortamda kiiltiir politikalarindan bahsetmek abes

diye diisiintilebilir.

Kiiltiir politikalar1 bir tilkenin milli ve manevi degerlerini, kdkenlerini ve
glinimiiz yansimalarin1 6ziimseyen ve bu degerleri koruyan, kollayan biitiinler
oldugunu diistintirsek ilk olarak bu politikalar1 yiiriitecek kurum ve Kkisiler tizerinde
daha hassas olmak gerekir. Ulusal kiiltiir politikalarmin kimler tarafindan
yiriitiilmesinin yaninda, yiiriitiilmesi asamalarinda hangi zorluklar1 barindiracagi ve
bu durumlarda neler wuygulanacagi konusunu g6z Oniinde bulundurarak
degerlendirmek gerekmektedir. Yani bir iilkenin sanatini, gelenek ve goreneklerini
kiiltiir degerlerini, varliklarin1 yasatmak, gelecek nesillere idame ettirmek siyasi
yapilanmalar esliginde olmamalidir. Eger bir kiiltiir politikas1 faaliyetinden
bahsedilecekse onun alt yapisinda siyasi emeller, giidiimler, ideolojiler yer
almamalidir. Bir iilkenin sanat1 Ve Kkiiltir politikas1 iktidar denetiminde
tret(tiril)ilmemelidir. Tam aksine sanat uygulamalar1 ve egitimlerinin gelistirilmesi,
kiiltiir cesitliliklerinin tanitilmasi ve korunmasi i¢in 6zerk programlar yaratilmali,
yaygmlastirilmali ve o iilkenin biitiin kiiltiirel dokularini barindirmalidir. Boyle
olmadigi, yani denetlendigi ve ideolojik amaglar i¢in yonlendirildigi takdirde
topluma masum faaliyetler olarak yansimaz ve neticesinde heykel sanatinin anit
mantiginda hakim kilinmasi ve iretilmesi gibi sebeplere yol acabilir. Buradaki

heykel Orneginin bu sekilde bir adim 6nde olmasi onun {iilkemizdeki insan
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belleklerinde hala kirilamayan bir kabugunun oldugunu gosterir. Ciinkii heykel
sanatimiz zaman zaman denetimler esliginde iretilmis ve bu tip uygulamalarla
gelisimi kisir dongii halini almistir. Yeri gediginde heykel, sadece anit iglevi goren
bir nesne olarak algilatilmis yeri geldiginde de hala giinah sayilan bir nesne olarak
hafizalarda kalmistir. Bu uygulama ve disiinceler, siliphesiz iilkemizdeki kiiltiir
politikalarnin onceden belirgin halde olmamasi ve ya olsa da eksikliklerin

olmasindan da kaynakli olmustur diye diistiniilebilir.

Bu baglamda Ulkemizdeki kiiltiir politikalar: iizerine bir irdeleme yapilirsa
Cumhuriyetimizin kurulusunun ardindan temelleri atilmaya baslanmistir. Lakin bu
politikalar giliniimiize kadar donemsel olarak farklilik gostermistir. Bu gelisim
stirecini tek bir calisma ya da yazi ve makaleye sigdirmak miimkiin degildir.
Ulkemizde kiiltiir faaliyetleri irdelendiginde temelleri Ulusal Kurtulus Savasi’nin
ardinda her alanda devlet merkezli bir toplum ve sosyal igerikli politikalar
uygulanmasma kadar dayanir. Bu uygulamalarin II. Mesrutiyet doneminde
yayginlasan kisminda Baticilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik, akimlar1 Cumhuriyet’in kiiltiir
politikasinda alternatifler olarak yer almislardir. Daha sonralar1 sanatsal ve kiiltiirel

faaliyetler de bu gelisim siirecine dahil edilir.

Ancak bu c¢alismalar, ne heykelin tam manasiyla giinah olmadigini
kanitlamis, ne anit mantigindan ¢ikarmig ne de o6zerk bir ifade araci oldugunu
ispatlayamamustir. Ciinkii bu yapilanmalar, her donem degil de donemsel araliklar
kendisini belli ettirmistir. Ancak son donem faaliyetlerini ele alirsak Tiirkiye’deki
kiiltiir politikalar1 {izerine en genis kapsamli ¢alismalarin 6zellikle 2005°ten itibaren
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Disisleri Bakanlig1 tarafindan yapildig1 goriiliir. Bu
calismalar giiniimiizde aktif olarak Serhan Ada’nin (Istanbul Bilgi Universitesi’nde
Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetimi (lisans), Kiiltiir Yonetimi (lisans ve yiiksek
lisans) program koordinatorii ve santralistanbul kurucu direktorii) danismanliginda
devam etmektedir. Bu konu kapsaminda Serhan Ada ve H.Ayga Ince’nin
derlemesinden olusan ve Istanbul Bilgi Universitesi yaymlarindan ¢ikan Tiirkiye 'de
Kiiltiir Politikalarina Giris isimli kitap yaymlanmistir. (Ada, Serhan; ince H.Ayca
(Temmuz, 2009). Tiirkiye'de Kiiltiir politikalarina Giris, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlar1-252, Birinci Baski.) Bu kitapta Ada ve Ince’nin disinda Fiisun
Ustel, Murat Katoglu, Aylin Se¢kin, Giil Pulhan, Asu Aksoy, Osman Kavala ve

Philipp Dietachmair’in yazilar1 da yer almaktadir. Iste bu kitabin giris boliimiinde



114

Ada’nin Ozetledigi kiiltlir politikalarmin son 10-15 yillik siireci su sekilde

aciklamaktadir:

“Tiirkiye 'de kiiltiir politikalarimin once sanat ve kiiltiir ¢evrelerinde, daha sonra
akademik ortamda, en sonda resmi kurumlarda ve bakanlik diizeyinde giderek artan bir
stklikla giindeme gelmesi bir rastlanti sayilmamali. 1990°larin ortasindan itibaren
uluslararast sanat ortamiyla alisverise giren sanatgilar ve bazi sanat kurumlar
Avrupa’da kiiltiir politikalart konusunun uluslararasi etkinliklerin gézde temalart
arasinda yer alamaya basladigini fark ettiler. Firsat diistip biitgeler elverdikge,
Tiirkiye 'de ya dogrudan kendi diizenledikleri ya da ortak olarak katildiklar: etkinliklere
Avrupa’daki toplantilardan agsina olduklart uzmanlari, akademisyenleri davet etmeye
basladilar. Bu ilk “arama siireci’ni, gen¢ akademisyenlerin ¢alismalarimin kapsaminda
kiiltiir politikasina ait basliklarinda yer almasi ve nihayet 2005 ten itibaren Kiiltiir ve
Turizm Bakanhgi'nmin ve ulusal kiiltiir politikalart konusundaki ¢alismalart toplama,
gozden gecirme ve giincelleme islevlerini yerine getiren Avrupa Konseyi ile iliskileri
dogrudan yiiriiten Digisleri Bakanligi 'min devreye girmeleri izledi”.

Bu gelismeler aslinda gec¢ kalinmis sayilabilir. Ancak 6nceki yillarda bu
tarz politikalarm giindemde bu hizda yer almamasi bu gelismeleri daha pozitif

hale getirmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada agrhkli olarak heykelin ideolojik bir arag olarak
yapilanmasinda yer alan sanat¢i, eser ve iktidar tgliisii lizerine incelemeler
yapilmistir. Bu irdelemelerde Bat1 ve Tiirk heykeli lizerinden hareketle heykellerin
yapilma donemleri ve bu donemlerdeki iktidar mekanizmalarinin rolii tizerine de
yogunlagilmistir. Tez konusunun ana bashgma istinaden Tiirkiye’de ozellikle
Cumbhuriyet doneminden itibaren iktidar semsiyeleri altinda bir heykel anlayisi
yaratilmak istendigi goriisii agir basmistir. Bu dogrultuda Tiirk anitlarinin nasil ve
hangi nedenlerle siyasi otoriteler tarafindan heykel sanatinin 6zgiin gelisimiyle hig

ilgisi olmayan sekilde meydanlara tasindig1 incelenmek istenmistir.

Tirk heykelinin iki farkli algilayis icerisinde sekillendigi tespitinde
bulunulmustur: Anit (heykel ve onun islevlerinden arindirilmis mantik) ve 6zgiin /
Ozerk bir liretim olarak heykel anlayislari... Ancak agirlikli olarak incelenen kisim ise
heykelin anit mantiginda 6zellikle tek partili ve ¢ok partili donemlerdir. Dolayisiyla
heykel, sanatgi-iktidar iliskisinde Ozerk bir faaliyet degil de denetimler ve
yonlendirmeler gergevesinde bir varlik olusturmustur. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren ‘anit’ ibaresinin hakim kilmarak sehirlerde boy gostermesi ve
iktidar ideolojileri tarafindan en iyi hizmet olarak gosterilmesi bu hakliligi daha
niteler sekildedir. Heykele kendi disinda birgok amag¢ yiiklenmis ve bunun
neticesinde de yerini adina heykel diyemeyecegimiz uygulamalara birakmistir. Bu
sekilde heykel duygusuz, ifadesiz, estetik degerlerin ¢ok gerisinde olan bir izlenim
birakmig ve bir seri tiretim mekanizmasi haline gelmis, getirtilmistir. Yeri geldiginde
de o, en iyi propaganda araci olmustur. Dolayisiyla heykel, bu tip uygulamalarda
kendi varlik nedenlerinden olan evrensel olgu olma esaslarini yitirmistir. Ciinki
sadece ulusal bir simge kalibina yerlestirilerek kendine dar alanlarda yasam
olanaklar1 kilmmustir. Bu alanlarda heykel, agirlikli olarak iktidar sarhoslugunu
yasamis ancak tasidigi alternatif bi¢im, zengin malzeme, soyut ve sinirsiz ileti

ozelliklerinden mahrum birakilmustir.

Sonug olarak Tiirk heykeli her ne kadar yagamimizda yer alsa da bu yer alma

sekilleri onun agirlikli olarak anit formatinda benimsetilmesine neden olmustur. Anit
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mantig1 islevlerinin uzun yillar devam ettirilmesi ise heykelin 6zgiin bir sanat dali,
bir egitim dali olarak sunulmasinin ge¢ kalinmasma sebep olmustur. Bu
uygulamalarda heykeli amaglar1 disinda var etmek, onun kendini gerceklestirmesi
asamalarinda kisirlagtirmis, dolayisiyla bu durum yetismis ve yetismekte olan heykel

sanat¢ilarini da bu kisir dongiiniin i¢ine sokmustur.

“Heykel yapmak” sosyal yasamda yasananlari unutmaya karsi bir bellek
gorevi goriir. Yitip giden biitiin faniliklerin unutulmasina ya da unutulmamasina
kars1 yapilan bir direnis hareketidir. Heykel, bilinen genel bir ideolojiye hizmet
etmeyen bir yaratim olmali, yasamda siiregelen ideolojik bir yapinin parcasi ve ya
temsili olmamalidir. Heykel, ezeli ebedi anlatimi olan {i¢ boyutlu mantiginin digina
tasan, kendi mekanmni yaratarak kendi iktidarini tasiyan ve bu baglamda yeni yasam
Onerilerini sunan bir nesne olmalidir. Heykelin yeni yollar agabilmesi igin 6zerk ve
bagimsiz bir yap1 haline gelmesi gerekir. Buradaki pay en ¢ok sanat¢i 6zneye diiger.
Ciinkii sanat¢1 6zne, toplumdan kopmus ya da toplum disinda olan bir 6zne degil,
tam aksine var olan toplum iligkilerini, diizenini, kaygilarmi, gilincel yasami
Ozlimseyen ve irdeleyen biri olmalidir. Bunun sonucunda ise sanat, 6zerk bir aklin
egemenliginde hareket edip her tiirli buyrugu, dayatmayr reddederek, biiyiik
doniisiimler ve bir¢ok deneysel ¢alismalar ortaya koymalidir. Adorno, sanatin kendi
toplumundan beslenmesini ister. Yani toplum sanatin var kalma nedenidir. Fakat
yasamin yerini tutan sanat, burada toplumcu bir gercekgilik ¢ercevesinden 6te onu
asan ve dizginleri elinde tutan bir sinir koymalidir. Bu da sanatin ne kadar 6zerk bir

yapida olduguna baglidir.

Sanatg¢1 ancak bagimsiz ve higbir yere aidiyeti olmayan bir karakterde ve 6zerk
olmasi durumunda kendine 6zgiir bir alan olusturur. Bu baglamda heykel, menteseli

kapilar ardinda kendine yeni anlayislar ve yeni yasam alanlar1 sergiler.

Sosyal hayatta her sey heykel i¢in konu olmaya devam etmistir ve etmektedir.
Giinliik yasamimizda yer edip de fark edilen ya da edilmeyen, hatta edilmeye calisilan

her sey heykel i¢cin konu olmaya hazir durumdadir.

Artik heykel, yasamimizda yer alan ask, 6lim, ac1, 6zlem, 6zgiirliik, mutluluk
v.b her tiirlii kavramlar1 gorsel nesnelere doniistiirerek anlatmak icin bir iletisim arac1

islevini yliklenmistir. Yani bizlere onu gérme, anlama, kavrama, duyma hatta isitme
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yetisi kilmaktadir. Kendi mekanini kendi yaratma potansiyeli, heykele kendi
iktidarm1 sirtinda tasima hakkii da verir. “J.P.Sartre’nin dedigi gibi; Heykel,
izlenilmesi gereken uzakligi bizzat saptar, tipki bir kralin, etrafindakilerle mesafesini
belli élciiler iginde ayarlamast gibi” Calikoglu, (Ocak,2004:10). “Rahmi Aksungur”

Milli Reasiirans Sanat Galerisi Yayinevi, Istanbul.

Iste heykelin o6zgiin bir varhk olarak kendini yaratabilmesi icin bu

‘saptamay1’ bizzat kendisinin yapmasi gerekmektedir.
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