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OZET

Yapilan arastrma ve inceleme sonucunda elde edilen bilgiler
dogrultusunda olusturulan bu tez, bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliim;
arastirma igin yapilan bilimsel yontem ve tekniklerden olusmaktadir. Ikinci
bolim, tez konusunun baglantili oldugu “Cagdas Tiirk Resim Sanat1”,
“Mesrutiyet Donemi Asker Ressamlar” ve Asker Ressamlarin sanatsal rollerinden
olusmaktadir. Ugiincii boliim, Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in hayat1 ve
baz1 eserlerinin detayli analizinden olusmaktadir. Dordiincii bolim genel

degerlendirme, besinci boliim ise sonug ve dnerilerden olugsmaktadir.

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in 0zellikle deniz temali
calismalariyla ve farkli yorum giiciiyle ortaya koydugu eserleri Cagdas Tiirk
Resim Sanatina biiylik katkist olmustur. Sanat¢1 suluboya ve yagliboya
teknikleriyle olusturdugu pek cok eserinde deniz ve insan temasini basariyla
yansitmistir. Ayrica sanat¢inin Canakkale Deniz Savasi temalarmi yansitan

resimleri ve peyzajlar1 da tarihe 151k tutan birer belge niteligindedir.

Evrensel sanati daha iyi bir sekilde kavrayabilmemiz 6ncelikle yerel sanatin
iyl bir sekilde arastirilip Oziimsenmesine baghdir. Bundan dolay1 yerel
sanat¢ilarimizin ve eserlerinin daha iyi bir sekilde ve detayli bir edayla

irdelenmesi gerekmektedir.

ANAHTAR KELIMELER

Cagdas Tiirk Resim Sanati, Asker Ressamlar, Diyarbakirli Ressam Tahsin
Siret Bey, Canakkale Deniz Savasi, Sanat¢i, Suluboya ve Yagliboya.



ABSTRACT

This thesis created in accordance with the information obtained as a result
of research and analysis consists of five chapters. The first part consists of
methods and techniques of scientific research. The second part consists of
contemporary Turkish art to which the issue of the thesis is linked to, and the
military painters of Constitutional Period (Mesrutiyet Donemi) and their artistic
roles. The third section is composed of Painter Tahsin Siret Bey from Diyarbakir,
his life and a detailed analysis of some of his works of art. The fourth episode

consists of overall rating, the fifth chapter the conclusions and suggestions.

Mr. Tahsin Siret, The Artist From Diyarbakir, had a big contribution on
Contemporary Turkish Painting Art through his sea-themed Works and different
commentation. The artist reflected the theme of sea and successfully through
water-colour and oil-colour techniques which he created in many Works.
Furthermore the artist’s paintings and landscapes Dardanelle Sea War are the

documents illuminating the history.

Perceiving universal art in a better way primarily depends on exploring and
absorbing the local art in a good way. Therefore, the works of our local artists

and their art need to be examined in detail and in a more efficient manner.

KEY WORDS

Contemporary Turkish Painting Art, Military Painters, Painter Tahsin Siret
Bey from Diyarbakir, The Canakkale Naval War, Artist, Water-Colour and Oil-

Colour.
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GIRIS
BIiRINCi BOLUM
I-ARASTIRMA HAKKINDA

Diyarbakir, tarih boyunca gesitli uygarliklarin yasam yeri olmus ve pek cok
onemli bilim ve sanat adamini yetistirerek diinya kiiltlirine armagan etmistir.
Bunlardan Diyarbakir’da dogan ve gerek 6grenimi sirasinda, gerekse de yapitlariyla
tanindig1 swrada Diyarbakirliligiyla linlenen Ressam Tahsin Siret Bey’dir. Sanatci,
sayilar1 bir elin parmaklarmi1 gegcmeyecek kadar az olan Deniz Ressamlar1 arasinda
nitelikli bir yere sahip olusuyla da dikkati ¢ekmektedir. Bu Oneme binaen
Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in hayati ve sanatsal kisiligi irdelenmeye,
arastirilmaya ve bazi caligmalar1 elestiri basamaklarma gore analiz edilmeye deger

goriilmiistiir.
1. Problem Durumu

Arastirmada problem durumu béliimii, genel tez konusuna deginilmeden once
sunulmasi1 gereken On bilgileri kapsamaktadir. Problem durumunda, arastirmanin
amaci, onemi, sinirliliklar, modeli, evren, 6rneklem, verilerin toplanmasi ve eserlerin

analizi yer almaktadir.
1. 1. Arastirmanin Amaci

Arastirmada amag, Tirk Resim Sanati’nmin ve Sanat¢isi’nin doga ile olan
iligkisinde onemli kose taslarindan biri olan ve 6zellikle deniz temali resimleriyle 6n
plana ¢ikan Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in hayatimi irdelemek ve eserlerini

analiz etmektir.
1.1.1. Arastirmanin Onemi

Arastirmani en 6nemli 68esi simdiye kadar pek irdelenmeyen ve bir sehrin
adiyla anilan ve o sehrin ilk ressamlarindan olan Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret
Bey ve onun eserlerindeki konu 6zgiinliigli arastirilip, irdelenmesi yoniiyle onem

tasimaktadir.



1.1.1.1. Simirhhiklar

Bu ¢alisma, bir sanat¢inin hayati, bulundugu dénem ve 6zellikleri, eserlerinin

analizi ve elestirisi ile smirl tutulmustur.
1. 1.1.2. Arastirma Modeli

Bu arastirmada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir. Gerekli bilgiler
icin elde edilen kaynak ve veriler taranmis, ¢esitli koleksiyonlarda, miizelerde ve

sanat merkezlerinde bulunan eserlerden yararlanilmigtir.
1.1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini genel olarak Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in
hayat1 ve sanat¢inin bazi eserlerinin analizleri olusturmaktadir. Sanat¢i ve eserleri
hakkinda yeterli bir arastrmanin meydana gelebilmesi i¢in kitaplar, tezler,
makaleler, filmler, belgeseller, miizeler, siireli ve sliresiz yayinlar, internet
kaynaklari, ¢esitli sanat dergileri ve konuyla ilgili bilgi yeterliligine sahip kaynak
kisiler de arastirmanin evrenini olusturmustur. Arastirmanin 6rneklemini ise Ressam
Tahsin Siret Bey’in bazi eserlerinin sanat elestirisi basamaklarma gore irdelenmesi

olusturmaktadir.
1. 1.2.1. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in hayat1 ve eserleri hakkinda gerekli
bilgileri edinmek i¢in yurticindeki {iniversitelerin kiitiiphanelerine gidilmis ve
arastirma icin kiitiiphanelerde yer alan yerli ve yabanci kitaplar, dergiler, makaleler,
tezler, kataloglar, fotograflar, slireli yaymlar incelenmistir. Arastirma i¢in Ankara
Milli Kiitiiphane Kaynaklari, Eskisehir’de Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,
Istanbul’da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Marmara Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Kiitiiphanesi, YOK Ulusal Tez Merkezi, Dicle Universitesi Kiitiiphanesi,
Dicle Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Kiitiiphanesi, Mustafa Kemal
Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Deniz Miizesi, Dicle Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Akademik Personel Kitapliklari, konuyla baglantili filmler,
belgeseller ve internet kaynaklari incelenmistir. Arastirmanmn verileri, Tiirkge,

Ingilizce ve Osmanlica kaynaklarin taranmast ile toplanmustir.



Elde edilen tiim veriler titizlikle incelenmis ve Diyarbakirli Ressam Tahsin
Siret Bey hakkinda detayli bir ¢alisma olusturulmaya c¢alisilmis ve sanatci eserleri

hakkinda da etraflica bir analiz yapilmistir.
1.1.2. 2. Eserlerin Analizi

Gegmigten giliniimiize her donem, sanat hakkinda farkli tanimlamalar ve
yorumlamalar yapilmaktadir. Sanatin ne oldugu konusunda sanatcilar, elestirmenler,

sanat tarih¢ileri ve sanat felsefecileri ortak bir karara varamamiglardir.

Bu durum, sanatla ilgili yapilmis olan farkli tanimlama ve yorumlamalardan

anlasilabilir. Aristo Thales: ” Bir tablonun, bir heykelin, bir siirin ilkel maddelerini tabiat verir;

insan da bu maddeleri isler, ruhunun isteklerini doyurmak iizere siralar, sanat yapar... Insanlar,

bazen goriinenleri gergekte olduklar gibi degil de gérmek istedikleri gibi gérmek isterler.”

“Ben; sanatin yeni fikirler getirip, bunlart daha soylu kilacagina inananlardanim” (Bertolt

Brecht).

Sanat tarihini kusatan degerli tablolar1 gozden gegirelim. Hi¢ bir akim 6tekine
benzemez ve hicbir {islip, kendinden oOncekini tekrarlamaz. Usliplar, akimlar
birbirinden nasil ayr1 ise tiirlii uygarliklarin sanat1 da dinlere, kiiltiirlere gore ayrilir.
Fakat tarihin ilk caglarindan bu yana meydana getirilmis resimlerin toplu bir
benzerligi var ki, o da sanat¢i ile tabiatin sentezini kurmus olmalaridir. Anlayis,
duyus, teknik ne olursa olsun bunlar hangi ¢agin, hangi uygarligin mali olursa olsun
resim, ¢ogu zaman ¢agdas sanatta oldugu gibi uzaktan bir tabiat yorumudur. Ressam,
objeleri dis diinyayr canlandirma ya da sadece o dis diinyanin duygusunda,
disiiniistinde uyandirdig: tepkileri bi¢imlendirme c¢abasindadir. Resim Bilimi’nde

Leonardo Da Vinci ressami sOyle tarif eder:

“Ressamin sanatinda gosterdigi giicte bir kutsallik var. Bu gii¢ onu, bir bakima, Tanriya
yaklastinir. Bu giic ressami, hiir bir tutumla tirlii cevherler iistiinde dolastirir, evrenin c¢esitli
gasterilerine bir bir el aturir. Hayvanlar, bitkiler, manzaralar, korku ya da mutluluk, seving veren
tabiat goriiniisleri, denizler ve nehirler, sessiz akan ya da képiiren, tasan sular, kimi parlak kimi

siyah, yagmur ve firtina habercisi bulutlar... Ressam biitiin bunlart gériir ve eserlerinde canlandirir.

Ressam kendini tabiatla bir tutar, onunla yaris eder. Resim, tabiat ananmin en soylu
cocugudur, ondan dogmustur. Daha dogrusu resim, tabiat anamn torunudur. Dis diinyada

gordiiklerimiz tabiat anamn oz evlatlaridir.



Resim, bunlardan ¢iktigina gére, demek ki tabiatin torunudur. Resim sanatini tabiatin

torunu, Tanrvmin da bir yakin, bir gésterisi biliyoruz.

Resim sanatimi sevmeyen, onu kiigiimseyen tabiatt da sevmemis, kiiciimsemis olur. Resim
sanatim kiictimseyen kigi, derim ki, duygusuz, ruhsuz bir yaratiktir. Resim sanatini sevmeyen, onu
kiiciimseyen, felsefe ile at bast giden bir bilimin biitiin ince yorumlarina, diigiiniis, duyuslarina ve

derinliklerine goz yummus olur.”

Resim goze seslenir. Ruhun penceresi de gozdiir. Giiniimiizde sanat eserinin
kendisinden baska gayesi yoktur. Faydaliyi-faydasizi, ahlakliyi-ahlaksizi
diistinmeksizin kendini giizelin yaratilmasina vermistir. Bilginin gorevi nasil gercegi
aramaksa, sanat¢inin rolii de ahlaksal, dinsel, siyasal fikirlerin disinda gilizellik
yaratmaktir. Sanatin hangi donemine bakilirsa bakilsin hi¢bir zaman kesinlik tasiyan
bir tanimlamadan bahsedildigine rastlanmamistir. Sanat¢1 her donemde kendine has

bir tanimlama yapmustir.

Sanat kavrami, her sanat¢i i¢in subjektif tanimlamalardan olusmustur. Tipk1
sanat tanimi1 gibi sanat¢inin lislup tanimlamasi da bireye ve sanatg¢iya has olarak ifade
edilmistir. Sanat¢inin karakteri, diisiincesi ve hayal giicli onun iislup 6zelliklerine de
yansimmistir. Sanat¢min kudreti, kisiligi, iislip denilen “stili” meydana getirmistir.
Kudretli sanat¢inin kendine has bir stili vardir. Tabiat1 anlamadaki 6zelligi; diinya
olaylarindan c¢ikardigi anlam, cizis, kompoze edis tarzi, kendine has renkler,
ahenkler, fircay1r kullanistaki Ozellik stili yaratir. Giotto, Leonardo da Vinci,
Rembrandt, Cezanne ayni anlayisla dogadaki insanlari, agaclari, gokleri resmettiler.
Ama biitiin bu elemanlar bu ressamlarda bambaska bi¢gim ve renklerle, bambagska
anlamdadir. Her birinin kendine has stili vardir. Sanat¢iy1 ve eserini farkli ve 6zgiin

kilan da konudan 6te sanat¢inin kendine has stilidir.

Bu tanimlama ve yorumlamalara gore genel anlamda sanat; bir olgu, anlatim,
Ozgiinliik, subjektif gaye, estetik kaygi...vs. gibi amaci olan bir ifade seklidir.
Insanoglunun her ddénem igerisinde oldugu var olma ¢abasi, dogay: taklit etme,
kendini ifade etme; yani, duygu ve diisiincelerini sanatin araglariyla yansitmaktir. Bu
araclar araciligiyla sanat¢i tarafindan ortaya konulan sanat eserlerini algilayabilmek
ve eser hakkinda bilgi sahibi olabilmek icin sanat tarihgileri tarafindan elestiri

yapilmaktadir.



Elestiri; bize eser hakkinda bilgi verir. Bir eseri elestirmek onu kétiilemek ya da agagilamak
demek degildir. Aksine eseri iyi ya da kétii yanlariyla ele alip, estetik kaygilar icerisinde olumlu ya da

olumsuz degerlendirmektir. Daha dogrusu eseri ve sanat¢isini anlamaya ¢alismaktir.

Elestirmenler sanat eseri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmak igin elestiri basamaklarini
kullanmaktadirlar. Izleyici, bu elestivi basamaklarindan yapilan analizde, eserin ne anlatmak
istedigini algilamakta ve eser hakkinda bilgi sahibi olmaktadir. Var olan her seyin bir amaci oldugu
gibi elestirinin de bir amacit vardwr. Elestirinin amaci, sanat eserinden elde edilecek begeniyi,
anlamay arttirmak ve sanatin toplum icindeki roltinii belirlemektir, sanat eserinin hatalarim bulmak

ve yermek degildir (Alakus ve Mercin, 2009).

Boydas’a (2007: 29) gore elestiri ise, “Anlamak ve zevk almaktir.”

Eserlerini izleyiciye sunan sanatgi, eseri hakkinda yapilacak olumlu ya da
olumsuz biitiin elestiri ve yorumlara da acik olmalidir. Yani eserin elestirisi olumlu
oldugu kadar olumsuz da olabilir. Bu eserin sanat eseri olmadigin1 gostermez. Aksine
cagnin gereklerini tasiyorsa, donemini iyi yansitiyorsa ve her donem gecerliligini

koruyorsa, olumsuz elestiriler yapilsa da sanat eseri olmasi engellenemez.

Sanat elestirisi yapilirken sanat eseri bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Sanat
elestirisinin amaci; sanat eserini kotiilemek ya da asagilamak degildir. Aksine sanat
eserin degerini ortaya koyma, evrensel kilma vs. gibi amaglarla yapilir. Sanat eserleri
hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in dort basamaktan olusan eser elestirisi basamaklari

kullanilmaktadir. Bunlar:
1- Betimleme (Description)
2- Coziimleme (Analysis)
3- Yorumlama (Interpretation)
4- Yargi (Aesthetic Judgment)’dir.

Elestirmenler ve sanat tarihgileri bir sanat eserinin elestirisini yaparken, bu
eser elestirisi basamaklarindan faydalanmaktadirlar. Elestirmenler bu elestiri
basamaklarmi kullanirken, herhangi bir siralamaya bagli kalmadan da eser elestirisi

yapabilirler.



Elestirmenler bu basamaklar1 kullanarak sanat eserleri hakkinda bilgi sahibi
olurlar. Sanat eserinden elde edilen bilgiler mektup, kitap, makale, gazete ve diger

kaynaklardan edinilen bilgilerden farklidir.

Elestiri basamaklar1 asama asama ele alinir. Ilk olarak betimleme
basamaginda elde edilen verilerin bir kismi reel, bir kismi gorseldir. Ikinci yani

coziimleme basamaginda elde edilen veriler gorseldir.

Yorumlama basamaginda elde edilenler ise anlatim, ifade ve disavurumla

ilgilidir (Boydas, 2007).

Sanat eserlerini anlamak i¢in bu asamalar dikkatle ele alinmalidir. Boylece
sanat eserinde anlatilmak istenen tam anlamiyla anlasilir. Bir sanat eseri ele alinip
elestiri basamaklar1 kullanilarak analiz edildiginde, sanat eserinde arananin ne

oldugunu, esere nasil bakildigini 6greniriz.

1.2. Betimleme

“Bu basamakta eserde bulunan bilgi objelerinin tespiti ve tamimlamast yapilir. Yapilacak ilk
sey eserde goriilen, gorsel, duyusal nesnelerin tam bir listesinin yapilmasidir. Baska bir deyisle bilgi
objelerinin bir envanterini ortaya koymaktir. Ne kadar kiiciik ve ne kadar énemsiz goriiniirse

goriinstin yiizeyde goriiniise ulasan her nesne eserde yer almalidir. Elestiri basamagin ilk basamag

>

olan “Betimleme” asamasinda, eserdeki on yapi elemanlart ve maddi seyler denilen “bilgi objeleri’

tammlanir yani betimlenir” (Alakus ve Mercin, 2009).

Boydas’a (2007) gore ise “Eserde goriilen gorsel ve duyusal nesnelerin tam bir

listesinin yapimasidr.”

Betimleme basamaginda sorulabilecek Ornek sorular: “Orada ne var ne
goriiyorsunuz? Bu ne tiir bir sanat yapitidir? Ana tema nedir? Hangi sekiller sanat yapitinda etkin
goriiniiyor? (Geometrik, organik) Hangi ¢izgiler sanat yapitinda etkin goriintiyor? (Diiz, egri vs.)
Buldugumuz ana ériintii (¢izgisel vb.) ve dokulart (kaba, yumusak vb.) adlandiralim” (Alakus ve
Mercin, 2009).

1.2.1.Coziimleme

Arastirmanin ¢éziimleme asamasinda resimdeki sanat elemanlarmin nasil
organize edildigi lizerinde durulur. Bunu yapmak icin sanat teknik ve elemanlarini
kullanmak gerekmektedir. Sanat elemanlarinin nasil diizenlendigini belirledikten

sonra resmin gorsel 6zelliklerini anlamak miimkiindiir.



Coziimleme asamasinda, bir sanat eserinin olusum seklinin sanatin ilkeleriyle
iligkilendirerek detayli bir ¢éziimleme yapilir. Bu asamada bir sanat eserinin nasil
olustugu ortaya ¢ikar. Bunun i¢inde sanatgilarin ¢izgi, renk ve eskizlerle yaptiklari
tekrarlar ve bunlarm arasinda kurduklari iligkilerle olusturduklar1 kompozisyonlar1
incelemek gerekir (Alakus ve Mercin, 2009). Boyle bir inceleme i¢in, “Renkler nasil
diizenlenmistir? Espas nasil diizenlenmistir? Isik ve renk degerleri nasil

olusturulmustur?

Eserde hafif mi yoksa agwr bir hava m1 egemendir? Eser hangi teknikle
yapilmistir? Hangi gerecler kullanilmis? Firca darbeleri nasildir? (Alakus ve Mercin,

2009) gibi sorular sorularak eserin ¢oziimlemesi yapilir.
1. 2. 1. 1. Yorumlama

Eserin yorumlanma agsamasi, sanat elestirisinin en heyecanli ve en son, kisisel
asamasidir. Tanimlama ve elestiri safhalarinda toplanilan veriler eserin anlami
konusunda en Onemli belgelerdir. Artik ilgi noktasi eserdeki disavurumcu
ozelliklerde toplanacaktir. Fakat sunu unutmamak gerekir ki: Bir sanat yapit1 son
derece karmasik bir yapiya sahiptir. Farkli kisiler tarafindan farkli yorumlar
yapilabilir. Bizim yapacagimiz da resimden elde edilen verilere dayanan kisisel bir
yorum olacaktir. Yorumlama asamasinda sanat eseri hakkinda yapilacak yorumlar,
betimleme ve ¢oziimleme asamasinda elde edilen verilerin sonucunda yapilacak
yorumlar degiskenlik gosterebilir. Ciinkii bu asamada eser hakkinda yapilan
yorumlar kisisel oldugu icin farklilik gosterir. Yorumlama asamasinda Alakus ve

Mercin’e (2009) gore,

“Bir sanat eserinden anlam c¢ikarma ve onu bagh basina anlamaya yénelik bir siireg,
ozellikle duyusal baglantilar, semboller, ¢cagdas ve tarihsel anlam olarak yorumlamay: tammlamak
miimkiindiir. Burada ¢ikis noktasi, betimleme ve ¢éziimleme basamagindaki bulgularin esas alinmasi

ve kisisel yorumlarla desteklenmesidir.”

Her insanin bir sanat eserine bakarken hissettigini bir baskas1 hissedemez.
1.2.1.2. Yarg:

Yargi sanat elestirisinin en son basamagidir. Bu asamada diger basamaklarda
elde edilen biitiin veriler kullanilir (Boydas, 2007) ve bu asamada sanat eserinin

genel anlamda degerlendirmesi yapilir.



Bu degerlendirmede asil 6nemli olan “hoslanmanin” ya da “hoslanmamanin”

otesindeki yargilarin yer almasidir. Sonug olarak, “bilingli tercih yani yarg: tedrici, asamali

ve basamak basamak olup, dikkat gerektirir” (Alakus ve Mercin, 2009).

IKiNCi BOLUM
II-CAGDAS TURK RESIiM SANATI HAKKINDA

Bu boliimde Cagdas Tiirk Resmi, Asker Ressamlar, Mesrutiyet Donemi

Asker Ressamlar ve Asker Ressamlarin lilkedeki sanatsal rolleri irdelenmistir.
2.1.Cagdas Tiirk Resmine Genel Bir Bakis

Cagdas anlamdaki Tiirk resim sanatmin oykiisii yaklasik 150 yil kadar 6nce
baglar. Bu baslangi¢ Tiirk toplumunun yalnizca sanatinin degil politik ve sosyal
degisiminin bir baska degisle batililasma dedigimiz her alandaki kabuk degistirme
siirecinin de baslangicidir. Bu tarihlerde, yani XIX. yiizyilin ortalarinda batili sosyal
ve politik kurumlarin imparatorluk biinyesine adaptasyonu sirasinda toplumun sanat
hayat1 da etkilenmis, eski geleneksel karakterinden farkli, cagdas icerikli bir nitelik
kazanmistir. Bu baglamdaki degisiklikler Tiirk sanat¢ismna da yansimis ve nitelikli
irlinler veren cagdas Tiirk sanat¢isinin ortaya ¢ikmasina yol agcmistir. Ancak bu
noktada belirtmek gerekir ki, Cagdas Tiirk resminin bugiinkii diizeyini bu sanat
dalinin gecirdigi 150 yillik siireyle agiklamak yanlis olur. Ciinkii Tiirk resminin
ulastig1 bugiinkii diizey, yalnizca birka¢ nesil 6ncesine kadar uzanan kokii ¢ok daha

eskilere varan sanat deneyimine kadar uzanir.

XIX. yy’la beraber Osmanli Imparatorlugu batililasma siirecini yasarken,
Yildiz ve Dolmabahge saraylari da o swra batinin gozde ressamlar1 olan Geremo,
Harpignies, Aivazowsky ve Fromentin’in tablolar1 ile siisleniyor ve ilk Tiirk

ogrenciler de sanat egitimi i¢in Avrupa’ya gonderiliyordu.

Yabanci ressamlarin iilkeye davet edildigi, disaridan onemli ressamlarin
resimlerinin satin alindig1 bu erken donemlerde disarida egitim gormiis 6ncii bir yerli
sanat¢1 kusagi da olusmustu. Bunlardan Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Servili
Ahmet Emin, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Ali Pasa ilk akla gelenlerdir.

Sonradan pasa unvani alan bu sanatcilari ¢ogu askeri okul ¢ikighdir.



Bu sanat¢ilarin yani sira o swralarda yeni agilan sivil okullardan da yeni
sanat¢ilar yetismeye baslamisti. Ozellikle 1883 yilinda o zamanlar Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi (Giizel Sanatlar Akademisi)’nin agilmasiyla sanat egitimi resmen

verilmeye basland1.

Cagdas Tiirk resminin ilk gelisim evresi olarak, Fransiz sanat yazar1 Renee
Huygue’nin 6nerisi ile Tiirk primitifleri olarak adlandirilan, Ahmet Bedri, Tevfik
Besiktas, Hiiseyin Karagiimriik, Dariigsafakali Hiiseyin vb. Sanatcilarin eserleriyle
ornekledikleri iislup donemi incelenir. Biiyilk bir kisminin ig¢inden yetistikleri
Dariigsafaka Lisesi’nin ad1 ile “Dariissafakalilar” olarak da adlandirilan bu sanatgilar;
duru, mistik fakat basit bir izlenim uyandiran doga ve mimari konulu resimler
yapmiglardir. Bu sanatc¢ilar resimlerini fotograftan yapmalarma karsin kimi
diizenlemelerinde konuda ayiklamalara gidilerek objektifin nesnelligini asan saf ve
titiz bir duyarliliga sahip manzara ressamligia ulagilmistir. Ozellikle, bu tutum asker
ressamlar kusagi i¢inde yer alan Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919)’nin resimlerinde

kendini en belirgin sekilde gostermistir.

Hiiseyin Zekai Pasa hatta ondan once Siilleyman Seyyid (1842-1913)’in
resimlerinde goriilmeye baslayan izler, 1890’larin baslarinda ibrahim Call1 (1882-
1960), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) ve Hikmet Onat (1885-1977) gibi
temsilcileriyle Tiirk resmine yerlesecek olan izlenimciliin izleridir. Nakis nakis
Istanbul manzaralarini isleyen Hoca Ali Riza (1864-1930), modern manzara resminin
Tirk resmindeki ilk onemli ismidir. Osman Hamdi (1842-1910)’nin temsil ettigi

arkaik donemden kesinlikle ayrilir.

Halil Pasa (1857-1939)’ da ¢agdas1 Hoca Ali Riza (1864-1930) gibi yeniye
yani ¢agdas egilimlere daha ¢ok baghdir. Bu iki sanat¢i, 1914’ten sonra esmeye

baslayan yeni havanin, bir baska deyisle izlenimciligin miijdecisi olmuslardir.
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Resim 1. Veliaht Abdiilmecid Efendi Sisli Atolyesi’nde Calli ve diger sanatgilarla birlikte. (Soldan
saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal Benim, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, Calli ibrahim, Hikmet
Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel).
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1914 ya da Calli Kusagi batili anlamdaki resmi giiniimiiz sanat anlayisina en
yakin bi¢cimde yorumlayan bir donem olmustur. Tiirk izlenimciliginin en giizel
ornekleri bu donemin sanatgilarmin {irtinlerinde goriilebilir. 1914 kusagmin en tinli
sanatcilarindan biri olan ibrahim Calli (1882-1960), ¢iplak kadin resim konusunda
basariyla caligmistir.

Resim 2. Ibrahim Call, Uzanmis Nii, Tiiyab.
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Bu kusagin diger bir sanat¢isi Feyhaman Duran, portre ¢alismalari ile 6nemli

katki saglamistir.

Resim 3. Feyhaman Duran," Atatiirk Portresi", 121x89 cm, Tiiyab.
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Tiirk resmi gelisimini siirdiiriirken 1lk gruplasmalar ortaya ¢ikmaya baslar.
1908 yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” isim degistirerek once 1921°de
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti” ardindan 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi”, daha
sonra da “Gtlizel Sanatlar Birligi” adin1 alir. Sanat tarihimizde 6nemli bir yeri olan bu
toplulugun ardindan Nurullah Berk, Refik Epikman, Seref Akdik, Esref Uren,
Mahmut Ciida ve Cevat Dereli gibi sanat¢ilarin olusturdugu “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” kurulmustur. Grup iiyelerinin uslup ve kisilik 6zellikleri
gostermemelerine ragmen ¢agdas resmin koklesmesi yoniinde ¢ok dnemli bir hareket
olmustur. Bu dénemde genel bir iislup birligi sayilmasa da bir kisim grup tiyeleri bir
siire kontriiktivist kaygilardan hareketle bir lsluplagsmay1r ve geometriklesmeyi

yansitan teknik anlatim yolunu izlemislerdir.

“Miistakil Ressamlarin” da aralarinda bulundugu bir kisim sanatgilar
tarafindan 1933 yilinda “D grubu” adi verilen bir grup kurulmustur. Tirk resim ve
heykel sanatinin dérdiincii toplulugu olan bu grup, Kiibizmin ve Soyut sanatin genel
kabul gérmesine egilimli sanatcilardan olusmustu. D grubu; Zeki Faik Izer, Nurullah
Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu gibi sanatg¢ilardan
meydana gelen “Miistakiller Ressamlar” hareketine alternatif bir gruptu. D
Grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek
ve kompozisyonu kiibist ve kontriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve

insa temeline oturtmaktir.

Daha sonra bazi grup iyeleri tutumlarimi yumusatarak soyut-geometrik
kompozisyonlarda israrci olmamislar, hatta yar1 gercekci bir yaklasimin sezildigi
figiiratif resme yonelmislerdir. D grubu, daha sonraki yillarda bir tislup birlikteligi
seklinde olmasa da yeni yeni katilan sanatcilar1 bir araya getirmesi bakimindan
olumlu etkiler gdstermistir. Bu arada grup etkinlikleri i¢inde yer almayan ancak,
Tirk resmi i¢cinde Onemli olan isimler ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Fikret

Mualla, Ayetullah Stimer, Turgut Zaim gibi isimleri sayabiliriz.

D grubu sanatcilar1 kente iliskin resimsel sorunlari ¢éziimlemekte yeterli
olamamuslardir. Pek ¢ogu akademi resim ve heykel atdlyelerinde hoca olarak gorev
yapan D grubu sanatgilari, bircok degerli geng sanat¢inin yetismesinde biiyiik rol

oynamislardir (Tansug, 1991: 183).
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Resim 4. Nurullah Berk, Nargile icen Adam, 93 x 60 cm, istanbul Resim -Heykel Miizesi, Tiiyab.



15

Ancak ote yandan 1934 yilinda D Grubu’na Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
katilmasiyla, sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist”
denebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda belli bir bag kurmaya ¢alistiklar1 goriiliir. Giderek sairliginin ve yazarligimin
da yardimiyla popiiler bir iine kavusan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu kirsal nakis
orneklerini resmine mal etmeye c¢alisan asir1 c¢abalar igine  girmistir
(Tansug,1991:181).
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Resim 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Nii”, 1934, 94x80 cm, Tiiyab.
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1940’1a birlikte Tirk resminde soyutlamaci, disavurumcu egilimler iyice
agirlik kazanir. Bu arada, D Grubu’nun Tirk resmine hi¢ katkida bulunmadigini,
yalnizca batinin egilim ve tekniklerini aktardigini ve toplum sorunlarma yabanci
kaldigini ileri sliren bir grup geng sanat¢t “Yeniler” Grubu adiyla yeni bir grup
kurarlar. Ancak, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Hasmet
Akal, Agopar Ad ve Avni Arbas’tan meydana gelen grup ¢cok gecmeden dagilinca bu
sanat¢ilar daha sonraki yillarda grubun kurulusu sirasinda belirledikleri hareket

noktalarindan ¢ok daha farkli egilimlere yonelmislerdir.

Yeniler hareketinden sonra 1946 Mayisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on
ogrencisi “10’lar Grubu”nu kurmus ve bu grup sanatcilar1 da oncekiler gibi Tiirk
resmine yeni bir tat ve renk getirmislerdir. Grup tliyelerinden Nedim Giinsiir ve Neset
Glinal gibi sanatgilar naif 6gelerin sezildigi disavurumcu isluplar ile toplumsal
celiskileri resimlemistir. Yine 10’lar grubunun sanatg¢ilarindan olan Orhan Peker ve

Turan Erol o yillarda yeni denemeleri ile dikkati ¢gekmislerdir.

Resim 6. Nedim Giinsiir, Liifer Avcilari, 19x25 cm, Prestual Uzerine Yaghboya.
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Resim 7. Neset Giinal, Cocuklar, 1963, 137x127 cm, Tiiyab.

1960’larla birlikte Tiirk resminde “Mavi Grup” adiyla yeni bir topluluk ortaya
cikar. Bu grup; Adnan Coker, Sarkis, Tiilay Tura, Devrim Erbil ve Altan
Gilirman’dan olugmaktadir. Yine bu yillarda yogun bir ¢aba i¢ginde goriinen sanatgilar
bulunmaktadir. Bunlar arasinda; Ozdemir Altan, Omer Ulug, Erol Akyavas, Fethi

Arda ve Burhan Uygur’un adlarini sayabiliriz.
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Istanbul merkezli sanatsal yogunlasmalara paralel olarak, ayn1 yillarda Turgut
Zaim, Esref Uren, Refik Epikman, Cemal Bingdl, Abidin Elderoglu, Cemal Tollu,
Malik Aksel ve Nurullah Berk gibi sanatgilar Ankara’da 15-20 yil dncesine uzanan
bir sanat olusumunun temelini atmuslardi. Bu grupla birlikte Istanbul’a alternatif
olmayan ancak, Istanbul’dan farkli bir havada sanat ortami olusmustu. Ozellikle,
1970’11 yillarda etkinlikleri artan Adem Geng, Halil Akdeniz, Hayati Misman, Zahit
Biiyiik Isleyen ve Habip Aydogdu gibi ¢cogu Ankara ¢ikish bu sanatcilar, cagdas

Tiirk resmine 6nemli katkilar saglamiglardir.

Resim 8. Turgut Zaim, Yoriik Koyii, 60x51 cm, Tiiyab.
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Resim 9. Nurullah Berk, Portre, 1973, 100x100 cm, Tiiyab.
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Resim 10. Zeki Kocamemi, Atatiirk’iin Cenaze Toreni, 1939, 250x148 cm, Atatiirk Miizesi

Koleksiyonu, Tiiyab.



21

2.2. Mesrutiyet Donemi Asker Ressamlar

Sanayi-i Nefise Mektebi (1883)’nin kurulusunu izleyen donemlerde, Asker
ressamlarm bu kurum karsisindaki tepkileri, kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz
olmustur. Ancak, gelisen kosullara kapali kalmama ydniinde ortak bir egilim her
zaman paylagim olmustur. Bu siireci yasayan ve doneme damgasini vuran asker
ressamlari en onemlileri Sami Yetik, Cevat Goktengiz, Diyarbakirli Tahsin Siret,

Mehmet Ali Laga, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi ve Hikmet Onat’tir.

Resim 11. Sami Yetik, Cephane Tasiyan Kdyliiler, Tiiyab.

Bu sanatgilar calismalarini ortaya koyarken genellikle manzara konulu
resimler yapmiglardir. Bu durum askeri okullarda verilen derslerin niteligi ve etkisi

ile ilgilidir.
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Askeri okullardaki resim derslerinin  birgogunda yalnizca manzara
konusunun islenmis olmasinda Hoca Ali Riza gibi bir sanat egitimcisinin rolii
biiyiiktiir. Sami Yetik’in calismalarinda Hoca Ali Riza’nin bu etkileri agikca
gortilebilir. Bu donem igerisinde ismini siraladigimiz sanatgilarin iizerinde de bu

etkisi yer yer izlenmektedir.
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Resim 12. Mehmet Ali Laga, Istanbul, Tiiyab.
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2.2.1. Asker Ressamlarin Sanatsal Rolleri

Sanat alaninda XIX. yy. icerisinde biiyiik etkileri olan asker ressamlar
iizerinde Ozellikle durulmasi gerekmektedir. Ciinkii cumhuriyet rejimine yonelen
Tirk devlet yonetiminin siyasal programlarinda askerlerin oynadigi kesin roldiir.
Asker Ressamlar bu yeni siyasal bilinglenmenin kiiltiir ve sanat alanina yansiyan
hedef ve amaglarmi temsil etmektedirler. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢agdas bir
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ne doniisme siireci icinde askerlerin resim sanatini yeni
yontemlerle ve israrla gelistirme cabalari, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu
karsimiza koymaktadir. XIX. yy.m ilk yarisinda baslayan asker ressamlar hareketi,
XVIIIL. yy. baslarindan bu yana bati ile iligkiler kuran saray c¢evrelerince

desteklenmistir.

Sultan I.Abdiilmecit’ten itibaren Osmanli Padigahlar1 yabanci ressamlara
biiyiik ilgi gostermislerdir. Sultan Abdiilaziz’in emriyle Paris’e resim 0grenimine
gonderilen Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey gibi asker ressamlar, bati
etkilerini 6ziimseyip, yeni ve 6zgiin sentezlere varmakta Tiirkiye’de etkinlik gosteren
yabanci kokenli ya da azinlik ressamlarini asan birer lislup olusturmuglardir. Bu
sanatgilara Bati’da resim egitimi almamig olan Hiiseyin Zekai Pasa da katilmakta ve
XIX. yy. Tirk resminin {i¢ biliylik sanatgis1 olarak bu asker ressamlar One

cikmislardir.

Arastirmalarin genisledigi ve asker sanatgilarm tislup 6zellikleri ayrintilariyla
incelendigi oranda, Halil Pasa, Osman Nuri Pasa, Ahmet Seker, Hoca Ali Riza,
Ahmet Ziya Akbulut, Diyarbakirli Tahsin Siret, Hasan Riza gibi ressamlarla asker
sanat¢ilar hakkinda ¢ok genis bir etkinlik tablosu ortaya ¢ikmaktadir. Adi gecen
sanatgilar arasinda Halil Pasa gibi Bati’da resim egitimi almis ¢ok onemli bir usta
sanatci da vardir. Asker sanat¢i olarak adi efsanelesen biiytik bir peyzaj ressami olan

Hoca Ali Riza’dir.

Asker ressamlarin yerine getirdigi en 6nemli gorevlerden biri de, Osmanli
topraklar1 icinde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini yapmis
olmalaridir. Asker ressamlar bu soruna kesin bir belgecilikle yaklasmis ve renk
unsurunun siiratle uygulanmak zorunda oldugu kosullarda suluboya teknigine
basvurmuslardir. Asker ressamlar hakkinda bilgilerin ¢ogalmasi ve yapitlarinin

taninmasi, 6zel koleksiyon ve galeri ilgilerine bagh goriinmektedir.
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Ciinkii yapitlar1 yeterince korunmus olan bazi asker ressamlarin olusturdugu

resim Ornekleri hakkinda bilgi edinmenin yolu, bu olanaklar i¢inde bulunmaktadir.

XIX. yy. Tiirk resminin ilgi ¢ekici bir baska alani da, deniz temasidir. Osman
Nuri Pasa, Diyarbakirli Tahsin Siret, Miilazim Thsan gibi asker sanatcilar zor fakat
tutkulu bir tema olan gemi konusuna biyiik ilgi duymuslardir. Deniz resimleri

gelenegi, diger bazi sanatgilarin da ilgi gosterdigi yaygin bir tema haline gelmistir.

Bu sanatgilarin yabanci deniz ressamlarindan etkilendikleri sdylenebilir.
Bunlardan biri Istanbul’a Abdiilaziz’in gagrisi iizerine gelen Aiwazowsky olmalidir.
Istanbul'u ilk kez Sultan Abdiilmecid'in tahtta bulundugu dénemde (1845) ziyaret
eden {inlii deniz ressami Ivan Ayvazovski, Dolmabahge saray1 i¢in resimler yapmis
ve begeni goren resimleri nedeni ile Sultan Abdiilmecid tarafindan Nisan-1 Ali ile

odiillendirilmistir.

Ozellikle bu dénemde onun sanat goriislerinden faydalanan ve Romantik
manzaralari ile tinlenen Migirdi¢ Civanyan (Givanian) gibi bir¢ok ressam yetismistir.
XIX. Yiizyilda Osmanli Padisahlari’nin ovgiisiinii kazanmis ressamlari basinda

Guillemet ve II. Abdiilhamid'in portresini de yapan Fausto Zonaro gelir.

Ayni Yiizyilda bu sanatgilarin verdikleri 6zel dersler bir¢ok yerli ressamin
yetismesine yardimci olmustur, Yazmaciyan, Tuzcuyan, Koceoglu Kirkor, Serkis
Dranyan bu isimler arasindadir. istanbul'a duyduklar: ilgi igin gelen bircok Batili
ressam da kaldiklar1 siire icinde Bogazigi ressamlarm isledigi konularin basinda
geliyordu. Bu nedenle " Bogazici Ressamlar1 " olarak da adlandirilan bu sanatgilar,
cogunlukla Fransiz elgiligi araciligiyla Istanbul'a gelmislerdir. Tiirk resmine
sagladiklar1 katkilarla digerlerinden ayrilan Amedeo Preziosi (1816-1882) ve
Leonardo de Mango (1843-1930) ise istanbul'a yerlesip hayatlarmin sonuna kadar bu

kentte yagamiglardir.

Bu sanatgilar arasinda deniz temasina biiylik bir dogu sevdasiyla yaklastig:
belirtilen ve Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne devam ettigi sirada, bu okuldaki egitim
sistemine bliyiik bir tepki gosterdigi ifade edilen Diyarbakirli Tahsin’dir (Tansug,
1991: 100).

Sanayi-1 Nefise Mektebinde sanatcilarin genellikle manzara agirlikli olarak

calistiklarin1 gérmekteyiz. Bu durum ders programinin icerigiyle ilgilidir.
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Stirekli manzara ve erkek model ¢izmekten bikan sanatcilar, artik kadin
temasini da tuvallerine yansitmak istiyordu. Giiniin birinde bir kadin ¢izmek isteyen
Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri yolda gecen bir ¢ingeneye modellik yapmasi i¢in
para oderler ve kadini atélyeye getirip ¢izerler. Bunu duyan donemin halki atdlyeyi
basar ve Onlerine ¢ikan tiim heykel ve resimleri parcalayip kirar. Bunu atolyede
basaramayan sanatcilar da giiniin degisik zamanlarinda disar1 ¢ikip manzara konulu

resimlerinin i¢ine sokabildigi siirece kadm figiiriinii yerlestirmeye ¢alismiglardir.

UCUNCU BOLUM
III- DiYARBAKIRLI RESSAM TAHSIN SiRET BEY
3.1. Diyarbakirh Ressam Tahsin Siret Bey’in Hayati

Ressam Tahsin Siret Bey, 1874 yilinda Diyarbakir’da dogmustur (Seckin,
2006: 607). Ik ve orta tahsilini Diyarbakir’da bitirdikten sonra Istanbul’a gelerek
askeri liseye girmis ve 1895 yilinda harp okulunun siivari smifindan mezun olmustur.
Oteden beri resme merakli olan Tahsin Siret Bey, Kuleli Askeri Lisesi’nde resim
konusundaki egilim ve ¢aligmalarmi siirdiirmiistiir. Bu alandaki yetenegi ile Osman

Nuri Pasa’nin takdirini kazanmastu.

Harbiye’ye girdigi zamanda da bu alandaki caligmalar1 dikkat ¢ekmistir.
Harbiye’de Hoca Ali Riza Bey’in gdézetimi altinda resme devam etmistir. Tatil
giinleri deniz kenarma giderek burada deniz manzarasi, gemi ve vapur resimleri
yaparak degerlendirirdi. Mektepten ¢iktiktan sonra denizlerden uzak yerlerde siivari
zabitligi yaptig1 swralarda kendini musikiye vermisti. Miikemmel tambur galardi.
Daha sonra Istanbul’da Harbiye Nezareti’nin harita subesine tayin edildi. 1902°de bir
miiddet Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etti. 1906°da yiizbas1 ve 1914’te binbas1
olarak Erkan-1 Harbiye’yi Umumiye Resimhanesi’nde gorev yapti. Ayni tarihlerde
Seyri Sefain yolcu vapurlarinin kamaralarini siislemek i¢in bir¢ok resim yapmis,

umumi harp senelerinde ise Viyana’da ag¢ilan harp sergisinde eserleri sergilenmistir.

Bahriyeli Ismail Hakk1 Beyden sonra en etkili deniz ressamlarimizdan olan
Tahsin Siret, Birinci Diinya savasi sirasinda hastalanmis ve 1919°da emekliye

ayrilmigtir.
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Bundan sonra Beyoglu’'nda Musevi mektebinde resim dersi vermis ve Seyri
Sefain Idaresi Resimhanesi’nde ¢alismistir. 1937°de Kadikdy’deki evinde vefat etmis
ve Karaca Ahmet Mezarligi’na defnedilmistir (Arseven, 1947: 164-165).

1914-1918 yillar1 arasinda Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Resimhanesi’nde
resim hocalig1 yapan Diyarbakirli Tahsin Siret Bey, ordudaki gorevi yaninda, saray
tarafindan Canakkale Savasi’ni resmetmek ilizere Canakkale’de gorevlendirilmistir.
Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde yer alan 9 Kasim 1915 tarihli bir belgedeki
“Tablolar” ifadesinden Tahsin Bey’in savas swrasinda Canakkale’de bulundugu ve
birden fazla tablo yaptig1 anlasilmaktadir (Basbakanlik Osmanli Arsivi, Dosya No:
35). ”Canakkale Deniz Savas1”, “Majestik Zwrhlismin Batis1”, “Bouvet’in
Canakkale’de Batis1” adli tablolar Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer almakta iken, 1961 ve 1966 yillarinda
Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu igin uygun gériilerek, bu miizeye nakledilmistir
ve halen miizenin koleksiyonu arasinda bulunmaktadir. Bu ii¢ ¢alisma ile Tahsin
Siret Bey, Canakkale Deniz Savaslarmin gorsel bellegini tablolarma tagmmistir (Bolel,

2006: 50-56).

Tanburi Cemil Bey’in Oglu Mesud Cemil, Tahsin Siret’i su sozlerle tarif

eder:

“Ressam Tahsin Bey, tepesi sirmali, astragan kalpakli, uzun boylu ve kaglarimin altinda

siyah gozleri daima giilen bir siivari ylizbagsisiydi.”

Deniz ressamlarimiz i¢cinde Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret, cok onemli ve
ayrt bir yere sahiptir. XX. yy.m birinci, ikinci ve iglincli ¢eyregini kapsayan
donemde “Tahsin Siret” ismi bagl bagina bir yetenegi, gelisimi, asamay1 ve sahlanisi
ifade eder. Denizden ¢ok uzakta, Diyarbakir’da diinyaya gelen Harbiyeli asker
ressam, denizleri ve gemileri ruhunun derinliklerinde sinirsiz bir ask ve tutkuyla

duyumsayarak yorumlayabilmis ender sanatcilardandir.

Deniz harp tarthimizi ve donanmamiza ait gemi portrelerini konu alan
eserlerinde Tahsin Siret, Tiirk Deniz Resminde “Emin Baba’lar, Eyiipli Stkri
Bey’ler, Kaymakam Hasim Bey’ler, Osman Nuri Pasa’lar ve Bahriyeli Fahri
Kaptan’larla dogup gelisen milli kimlik ve tarih suurunu Niishet Islimyeli’nin deyisi
ile “Milli Mefahir”( milli éviing)’t kendine 6zgli lslubu ile her zaman sanatinin

doruklarinda tutmasini ve yasatmasini bilmistir.
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Sanat¢inin deniz tarihimize yonelik eserlerinde, yasadigi donemin Tiirk
donanmasina mensup zirhlilari, bu zirhlilarla girisilen muharebeleri biiyiik bir basar1
ile resmettigini goriirliz. Onun essiz yorumlarinda emperyalizmin Tiirk vatanina
kasteden “Bouvet’lerinin, “Majestic”’lerinin Canakkale’de denizin dibini nasil
boyladiklarmi gergekei bir anlatimiyla tanik oluruz. Sanat¢i, deniz harp tarihimizin
seref sayfalarindan kesitler sunan eserlerinde duygulu, dramatik ve realist

yorumlariyla izleyiciyi tarihi bir deniz yolculuguna ¢ikarmay1 basarmistir.

Harbiyeli Tahsin Siret Bey ve diger deniz ressamlarimiz, bu sanl tarihin seref
dolu sayfalarini resmetmemis olsalardi, bu sayfalarda her daim gorsel bosluklar var
olacakti. Daha sonra yeri doldurulamayacak olan bu bosluklar, askeri deniz

tarihimizi somut belgelerle ortaya koyamayacakt.

Milli suurla eserler vermis Tahsin Siret Bey ve diger deniz harp
ressamlarimizin ~ kimliklerinin yanm1 swa birer milli kahraman olarak da

degerlendirilmeleri ve bu sifatla da anilmalar1 gerektigine inanmaktayiz.

Bu baglamda Ord.Prof.Dr.S1ddik Sami Onar sunlar1 belirtmektedir:

"Sanatkdr sadece maddenin gériinmeyen giizelliklerini, ruhtaki inikdaslarimi gostermek,
bunlart géremeyenleri de yiikseltmekle kalmaz. Milletlerin olusuna ve yasamlarina da hizmet eder.
Milletler,; yurtlarimin, cedlerinin, tarihlerinin giizelliklerini gorebildikleri ve sevebildikleri derecede

kaynagswr ve yasarlar.

Sanati ve sanatkdrt olmayan bir millet dogamaz. Sanati ve sanatkdrlarint kaybettigi zaman

da oliir. Sanatkarlar bu bakimdan birer milli kahramandiriar.”

Mustafa Kemal Atatiirk’iin bu konuda soyledigi:

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” SOzii bir ulusun

sanata ve sanatgisina vermesi gereken dnemi 6zetler niteliktedir.

Diyarbakir’da dogan ve ilk egitimini burada tamamlayan Tahsin Siret, sanat
diinyasinda “Diyarbakirli” kimligiyle taninmis ve harita miihendislik mektebinde
verdigi dersleriyle Adil Dogangay gibi pek ¢ok ressami da etkilemistir. Cagdaslarinin
resmettigi Istanbul goriiniimlerinden farkli olarak, deniz ve gemi temasmi 6n plana
cikararak, Tiirk resmine degisik bir bakis ag¢is1 kazandirmistir. Birinci Diinya Savasi

sirasinda hastalanan Tahsin Siret Bey, tedavi amaciyla Macaristan’a gonderilmistir.
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Burada Macar asilli bir kadinla evlenerek onunla birlikte yurda donmiistiir.
Macaristan’da ki yasamima ait resim c¢aligmalari, bir tesadiif eseri Budapeste’de,
Tahsin Siret Bey’in esinin evinde bir eczacmin eline ge¢mis ve bu durum 1990
yilinda ortaya ¢ikmistir. Pek cok belge ile birlikte muhafazasi gerceklesen 100°e
yakin eserden ikisi, Artium Sanat Evi’nin ¢abalariyla 5 Mayis 2005°de yaklasik 150
bin TL’ye yliksek bir bedelle satisa ¢gikmistir. Tahsin Siret Bey’in bu yillarda yapmis
oldugu resimlerde kendisine obje olarak kullandig1 materyallerden uzak oldugundan

dolay1 hayali goriiniimlere yoneldigi bilinmektedir.

“Fransiz Kruvazorii Bouve’nin Canakkale Oniinde Batis1”, “Barbaros ve
Turgut Reis”, “Japon Deniz Savasi” adli yapitlarin yaninda ii¢ adet Meryem Ana
etiidii olmak tizere yedi calismasiyla, 1918 yilinda Osmanli’nin ilk yurtdisi resim

sergisi olan Viyana Sergisi’ne katilmistir (Goren, 1999: 600).

Bu serginin komiserligine Celal Esad Arseven, yardimciligina da Namik
Ismail gorevlendirilmistir. 1919 yilinda binbas riitbesi ile emekliye ayrilan Tahsin
Bey, Beyoglu’nda bulunan Musevi Okulu’nda haftada bir giin resim dersleri vermis,
kalan zamanlarinda ise Seyr-i Sefain Idaresi’nin Resimhanesi’nde calismalarma

devam etmistir.

3.2. Diyarbakirh Ressam Tahsin Siret Bey’in Sanat Anlayisi

Tirk ressamlarimizin, yaklasik 150 yillik bir gecmisi olan cagdas resim
sanatimizin ¢esitli donemlerinde gerceklestirdikleri deniz temalarinda, 6zellikle
17.ve 18.yy Hollanda, 18.ve 19.yy Ingiliz deniz resminden ve 18.yy ortalarmda
baslayp gilinlimiize dek uzayan, Avrupa merkezli bir resim gelenegi olan ve
kokenlerinin 15.16. ve 17.yy Portolonlari’nda (liman-sahil haritalar1) ayrintili olarak
islenen dekoratif amaghh minyatiir gemi tasvirlerine dayandigi “gemi portreciligi”
akimindan 6nemli dlciide etkilendikleri goriiliir. Bu akim ortaya ¢iktig1 zaman Kuzey

Amerika ve Uzakdogu’yu da etkisi altina almist1.

Deniz resmine dogru bu yonelis resim sanati tarihimiz agisindan da dikkat
cekici ve dolayisiyla incelenmeye deger bir olgudur. Ancak, burada diisiindiiriicii ve
bir o kadar da {iziicli olan husus; Tiirkiye’de deniz ressamligini ve gemi portreciligini

bilimsel anlamda inceleyen ¢calismalarin ne yazik ki yapilmamis olmasidir.
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Resim sanatimizin bu anlamda 6zellikle 19.yy ortalar1 ve 20.yy baslar1 “Tiirk

Askeri Deniz Resmi’ne ¢oziimleyici ve biitiinciil bir ilgiyle yaklagilmamastir.

Asker ressamlar kusaginin liciincli nesli arasinda yer alan ve Diyarbakirh
Tahsin adiyla bilinen Cumhuriyet Donemi’nde Siret soyadini alan Tahsin Bey, ele
aldig1 konularla 6zgiin bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diyarbakirli Tahsin
Bey ilk resim bilgilerini Kuleli Askeri Lisesi’nde hocasi Osman Nuri Pasadan
edinmistir. Daha sonra ayni1 okulda Osman Nuri Pasa’nin yardimciligi gorevini
siirdiiren ressam Hoca Ali Riza Bey, Diyarbakirli Tahsin Bey’in resim alaninda

yararlandig1 diger 6nemli sanat¢ilardan biridir.

Diyarbakirli Tahsin, 6zellikle dogadan calisma ve eskiz yapma O6zelligini
hocast Ali Riza Bey’den O0grenmistir. Sanatci, Ozellikle bos zamanlarinda deniz
kenarinda ve deniz kiyisindaki ¢ay bahgelerinde oturup deniz, gemi ve vapur gibi

temalar1 konu edinip eskizlerine doktiigli bilinmektedir.

Nuri Pasa’nin yardimeiligi goérevinde bulunan ve emekli oldugu 1911 yilina
kadar Kuleli Askeri Lisesi’nde ders vermeyi siirdiiren Hoca Ali Riza, Tahsin Bey’in
resim yapmaya tesvik edilmesinde Onemli rol oynamistir. Hoca Ali Riza’nin
calismalarinda goriilen, dogadan calisma ve eskizlerle notlar alarak atolyede
tamamlama sistemi, Tahsin Bey’de de goriilmektedir. Ozellikle Cuma giinleri okul
cikislarinda, deniz kenarindaki cay bahgelerine giderek yaptigi eskizler, O’nun

resimlerine temel olusturmustur (Boyar, 1948: 144).

Diyarbakirli Tahsin’in hi¢ kuskusuz uzmanlik alan1 hir¢gin veya durgun
denizde siiziilen gemi ¢aligmalaridir. Durgun denizdeki gemi resimleri Seyri Sefain
Idaresi’nin atdlyesinde calistigi donemlerde yapmustir. Dénemin popiiler ve yeni
imal edilmis olan gemilerinin resmini yaparak bunlarim bir bakima belgelenmesine
katkida bulunmustur. Tahsin Bey ele aldigi gemi kompozisyonlarinda genelde
gemileri burun kismindan yan cepheden veya aks vererek geminin tamamini

betimlemistir.

Denizci bir ruha sahip olan sanatgi, {istiin bir gézlem yetenegine sahiptir.
Resimlerindeki renklerin giicii, uyumu ve canliligt hemen goéze ¢arpmaktadir.

Desenlerindeki saglamlik da g6z ardi edilemez.
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Farkli ruh durumlarin1 zengin bir tslup ¢esitliligi icinde tuvallerine yansitan
sanat¢l, romantik ve realist bir dof8a yorumcusudur. Sanat¢inin bazi gemi
resimlerinde klasik tarzin bir ifadesi olarak ayrintilar okunurken bazilarinda ise

izlenimciligin etkisiyle bu ayrntilar siliklesir.

Ayrmnt1 iceren gemi resimleri ve deniz savaglari gibi eserleri belgeci
ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Firgasini denizin derinliklerine daldiran sanatgi, deniz
ve gemilere farkli bir ruh kazandirmistir. Sanatg¢1, denizleri salt askeri basarilarinin
kazanildigi milli zafer alanlar1 olarak gormemis, giin batiminin hiiziin yiikli
kizilligin1 seffaf bir Ortii gibi lizerine c¢ekmis ugsuz bucaksiz denizleri ve bu
denizlerde firtinalarla bogusan, yalnizligin ve sonsuzlugun bilinmeyen rotalarma
sessiz sedasiz yelken agan gemileri, duygu yukli bir renk armonisi icinde sadece
tuvallere degil, izleyicilerin de goniillerine adeta vurgu yapmistir. Onun resimlerinde

genelde izlenimci bir etki ve doganin duygulu siiklineti gbze carpar.

Diyarbakirli Tahsin, Tiirk sanatinin doga ile olan iliskisinde Onemli
ressamlarimizdan biridir. Bu bakimdan ¢alismalarinda rengi ve rengin doga ile olan
uyumuna Ozellikle dikkat etmistir. Kendine has iislup 6zelliklerini her resminde adeta
gozler oniine sermektedir. Duygusal ve etkileyici anlatimlar1 ile kendini ve bizleri o
donem ve anm igerisinde yasatir. Tiirk resim tarihi icerisinde 6nemli bir yer tutan
deniz ressamlig1 alaninin iki 6nemli temsilcisi olan Tahsin Bey ve Osman Nuri Pasa,
calismalarinda yabanci deniz ressamlarindan, 6zellikle de Sultan Abdiilaziz’in ¢agrisi

iizerine Istanbul’a gelen Ayvazovski’den etkilenmislerdir (Tansug, 1991:100).

“Ivan Ayvazovsky, Ermeni asilli ve deniz temali resimleriyle bilinen Rus ressamdir”

(Vikipedia).

3.3. Diyarbakirh Ressam Tahsin Siret Bey’in Uslup Ozellikleri
“Diyarbakirli Tahsin miikemmel tambur ¢alardr” (Arseven, 1947:164).

Cok 1iyi tambur calmasiyla da iinlenen Diyarbakirli Tahsin, dmriiniin son
yillarini resim yaparak ve sevdigi sanat¢i dostlartyla musiki toplantilar tertip ederek
gecirmistir. Cevresince ¢ok sevilen ve miizikal bir ruh inceli§ine sahip olusuyla da
iin yapmustir. O, resimde oldugu kadar, musiki ile de mesgul olmustur. Oyle ki bazen

miizik sevgisinden dolay1 cogu kez uykusuz bile kalmistir.
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Onun bu sanatsal kisiligi hi¢ kuskusuz eserlerine yansimistir. Cizimlerindeki

ustalik onun ince ruhlu yapisindan ve sanat¢i duyarlhiligindan gelmektedir.

Eserlerindeki firga vuruglar1 adeta fircayla dans edermiscesine bir goriintii
olusturur. Denizi betimlemesindeki lirik iislubu onun musiki yetenegini nasil
gorsellestirdigini gézler oniine sermektedir. Sanatc1 bazen Hir¢in ve kizgim bir edayla

bazen de sakin ve naif bir lislup ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Diyarbakirli Tahsin’in hi¢ kuskusuz uzmanlik alanmi hir¢in veya durgun
denizde siiziilen gemi ¢aligmalar1 olusturur. Ele aldigi gemi kompozisyonlarinda
Tahsin Bey, gemileri burun kismindan, yan cepheden veya rakursi vererek geminin
tamamini resmetmistir. Sanat¢i, resimlerinde renkleri canli ve lirik bir tatla yiizeye

aktarmay1 basarmistir.

Diyarbakirli Tahsin, resimlerinde renkleri carpici bir sekilde yansitmustir.
Bazen soguk sicak dengeleri 6n plana ¢ikardigi bazen de renklerin psikolojik
etkilerini 6n plana ¢ikardigini goriirliz. Sanatg¢1 baz1 ¢aligmalarinda sadece soguk renk
armonisi ile de karsimiza c¢ikar. Ama tasarladigi tiim sanatsal 6geleri adeta kendi

ruhu ile biitlinlestirmistir.

3.4. Diyarbakirh Ressam Tahsin Siret Bey’in Eserlerinin Analizi

Elestirinin amac1 anlamaktir. Sanat eserine, eserdeki bilgi nesnelerine, onlarin
anlam ve degerlerine derinlemesine niifuz edecek bir bakis yontemine ihtiyacimiz
vardir. Gergi bir sanat nesnesi egitim almis bir izleyiciye bilgi sunar, fakat biz daha
cok bu bilginin nasil miikemmellige ulastigina ilgi duyariz. Bu nedenle arkeolojik,
tarihi ve biyografik veriler sanat ve sanatcilar hakkinda ilgi ¢ekici olabilir, ama bu
veriler sanat elestirisi i¢in gerekli degildir. Bizim temel amacimiz, sanat eserinde bizi
etkileyen nedenleri anlamaktir. Elestirinin ikinci amaci belki ikinci anlami kadar

Onemli olan zevk almaktir.

Nitekim eserde bizim tatmin olmamiza neden olan etkenleri tanty1p anladik¢a
zevk aliriz. Belki de tereddiidii giderdigi i¢in boyledir. Ayrica egitimli izleyici sanat

eserinin yansittig1 zevki almak hususunda daha deneyimlidir, elestiri sistemi
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arastrma yapmamiza yardim eder, sanat eserlerinden elde edilen tatmin ve doyum

iki nedene dayanir.
A) Sanat eserinin bizzat kendisinin niteligi.

B) Sanat eserini incelerken deneyimlerimizi kullanma kapasitemizi, estetik

deneyimizi ve bilgimizi yoruma dokerken, elde edecegimiz zevk ve hazdir.

Boylece sanat elestirisi, herhangi bir estetik durumda deneyim ve bilgimizi

odaklamay1 6gretirken, elde edecegimiz zevki de artiracaktir (Boydas, 2004, 29-30).

Elestiri: Bir olaym, eserin, nesnenin veya bir diisiincenin olumlu ve olumsuz
yonlerini irdelemek ve bir sonuca ulagsmaktir. Elestiri yaparken, elestiri yapmamizi
gerektiren tiim Ogeleri goz Oniinde bulundurmamiz gerekmektedir. Elestirinin dort

¢esidi vardir:

A) Basm Elestirisi: Bu elestirinin amact okuyucuyu sanat diinyasmdan

haberdar etmektir.

B) Pedagojik Elestiri: Bu elestirinin amaci, bireylerin sanat ve estetige

yonelik olgunluklarmi gelistirmektir.

C) Popiiler Elestiri: Bu elestiri halkin yaptig1 yorumdur. Bu elestirinin amaci:
Sanata ve sanatgiya yol gostermektir. Cilinkii halk da elestirir ve halkin yaptig1 elestiri

onemlidir hem sanat i¢in hem sanat¢i igin.

D) Akademik Elestiri: Bu elestiri i¢in yeterince donanimli olmak gerekir,
clinkii sanat eserinin yeterince arastirilip irdelenmesi i¢in bu elestiriye ihtiya¢ vardir.
Akademik elestiri, uzmanlik isteyen bir elestiridir. Bu elestirinin amaci, tarafsiz bir
degerlendirme yapmak, yorum ve analiz tiiriinii en iyi sekilde ortaya koymaktir.
Akademik elestirmenler daha dnce tasnif edilip bir yere konmus iisluplari, s6hretleri
sik sik gozden gecirirler. Halbuki her alan, kendine 6zgii bir bakis agisina sahiptir ve
sanatgilar yasadiklar1 donemde elestirilerde thmal edilmisken, daha sonralar1 yeni ve
taze bir anlam kazanabilirler (Boydas, 2004: 38). Bu boliimde ele alman Diyarbakirl
Tahsin’in bazi resimleri ele alinmis ve irdelenmistir, ama irdeleme yapilirken sanatin
plastik 6geleri goz Oniinde bulundurulmustur. Ayrica her resim, sanatin elestiri
basamaklarma gore analizi yapilmis ve elestiri tiirii olarak da akademik elestiri

ozellikleri g6z Ontine alinmistir.



33

3.4.1.Vapurlu istanbul Manzarasi
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Resim 13.

Sanatcist: Diyarbakirh Tahsin Siret.
Eserin adx: Vapurlu Istanbul Manzarast.
Olgiisii: 50x69 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu ¢alisma; 50 cm. yiliksekliginde ve 69 cm. genisliginde, tuval iizerine yagl
boya teknigi ile yapilmis bir resimdir. Resimde 6n planda bize dogru yonelmis bir
vapur ve hemen vapurun saginda bir vapur daha gormekteyiz. Resmin sag ve sol

taraflarinda yelkenli kayiklar gbze carpmaktadir.

Kayiklarda insan figiirleri net olmayan bir sekilde goriinmektedir. Resmin 6n
planinda denizin goriintiisii ve arka planinda ise Istanbul manzarasi gdriinmektedir.
Resmin orta kisminda da giinesin varlig1 géze ¢arpmaktadir. Resmin sol tarafinda

ucgusan martilar dikkat ¢cekmektedir.
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Resmin arka planinda ayrica Istanbul’a has mimari gorsellikleri 6zellikle,

camileri ve goge dogru ylikselen minareleri gérmekteyiz.
Coziimleme

Resimde renkler soguk ve sicak dengeye gore tasarlanmistir. Resmin
genelinde mavi ve yesil renkler kullanilmis olup, bu renklerin tonlar1 ile denge
olusturulmustur. Resmin arka planinda da giinesi ve sicakligi temsil eden sar1 ve
turuncu renkler ile onlarm tonlar1 kullanilmistir. Resmin 6n kisminda deniz, yesilimsi
ve turkuvaz renkle ifade edilmistir. Ayrica, denize vuran giinesin sarimsi tonlar1 da
goze carpmaktadir. Resmin arka planma dogru gidildik¢e netlikten uzaklasip
siliklestigi goriiliir. Yukarilara ve gokyliziine dogru mavi renk tonlari ile sari, turuncu
ve mor renk tonlar1 goriinmektedir. Resmin genelinde agik renkler baskin olarak
kullanilmistir. Resimde dikey, yatay, organik ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir.
Resimde organik ve geometrik sekiller agirlikta kullanilmistir. Resmin geneline

suyun dokusunu ifade eden yumusak fir¢a darbeleri hakimdir.

Resimdeki nesneler perspektif ozelligine gore olusturulmustur. Ondeki
nesneler daha belirgin olarak ifade edilmis, arka plandaki nesneler ise daha soluk bir
sekil almistir. Resimde agik ve koyu dengeler iyi bir sekilde verilmistir. Birbirini
tekrar eden dalgalar dokusal olarak ifade edilmistir. Vapur, orijinal biiytikliikte olup,
tutan dumani ile hareket halinde oldugunu goérmekteyiz. Resme ilk bakildiginda
denizin lizerinde hareket eden biiyiik bir vapur gériinmektedir. Sanat¢1 eserini sanatin

ilke ve elemanlarini dikkate alarak olusturmustur.
Yorumlama

Istanbul Limam adli bu eser, Istanbul’un siluetini ve gemi-deniz iliskisini
anlatmaktadir. Sanatci, bu resimde doga-insan betimlemesini, bir sehrin cografik ve
ekonomik oOzelliklerini tasvir eden temalar1 islemistir. Resimde doga temasi
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Resimdeki soguk ve sicak renkler bir harmoni igerisinde

verilmistir. Birbiri ile kaynasan renkler gilizel bir uyum igerisinde vurgulanmaistir.

Resim, donemin fiziksel ve sosyolojik goriintiilerini iyi bir sekilde analiz

ederek betimlenmistir.
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Resimdeki betimlemelerden ve anlatimdan giinlin sabah saatleri oldugu,
martilarin ucustugu, insanlarin yelkenle denize acildig1 ve vapurlarin yiik tasiyip
ekonomik islevlerini yerine getirdigini kavrayabilmekteyiz. Eser bir anlamda,

donemin tarihi belge olma 6zelligini de yansitmaktadir.
Yargi

“Vapurlu Istanbul Manzaras1” isimli eser, sanatm plastik 6gelerini iyi bir
sekilde yansitmaktadir. Renklerin valor degerlerinin iyi bir sekilde verildigi de goz
ard1 edilemez. Donemin 6zelliklerinin realistik bir anlatimla verildigini gérmekteyiz.
(Calisma ayn1 zamanda sanat¢inin duygularini iyi bir sekilde yansitmakta ve lirik bir
ifadeyle tasarlanmistir. Her resimde oldugu gibi bu resimde de sanatgisindan izler
tasimaktadir. Calisma, 6zgilin bir iislupla olusturuldugu ve konu itibariyle de farkl

oldugundan basarili bir resimdir.
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3.4.2.Sultan Osman Drednot’u

Resim 14.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Sultan Osman Drednot’u.
Olgiisii: 121x181 cm.

Yili: 1916.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Betimleme

2

“Sultan Osman Drednot’u” adli ¢calisma, 121 cm. yiiksekliginde ve 181 cm.
genisliginde tuval lizerine yagli boya teknikli bir resimdir. Resimde denizin {lizerinde
hareket halinde olan ve resmin tam orta kisminda yer alan bir savas gemisi
bulunmaktadir. Savas gemisinin yiikselen dumanlarindan anlasildig1 {lizere gemi,
belirlenen rotaya dogru hareket halindedir. Geminin arka gonderinde dalgalanan

bayraktan donanmanin Tiirk ulusuna ait oldugunu anlamaktayiz.
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Coziimleme

2

“Sultan Osman Drednot’u” adli ¢alismada renkler, elde edilmek istenen doku
ve temaya gore yiizeye aktarilmistir. Resimdeki renk degerleri, renklerin armonisine
gore olusturulmustur. Renkler sicak ve soguk dengeye gore tasarlanmistir. Renkler
acik-koyu valorlerine gore olusturulmus olup, Resmin geneline agik tonlar hakimdir.
Calismada denizin dokusuna uygun diyagonal cizgiler kullanilmistir. Gemiyi
olusturmak i¢in yatay ve dikey cizgiler kullanilmistir. Resmin genelinde organik
sekiller yer almasina karsin geometrik sekiller de az degildir. Calismanin birgok
yerinde deniz ve gokyiiziinii betimlemek i¢cin kullanilan yumusak dokular hakimken,
Geminin ¢elik dokusunu vermek i¢in ise sert doku kullanilmistir. Resmin 6n ve orta
kisimlardaki deniz, devinim halindedir. Resmin arka planindaki gokyiizii ve sahip

oldugu alan ¢ok c¢esitli renk armonileri ile vurgulanmistir. Resim, yakinlik-uzaklik

iliskisine gore betimlenerek perspektif kurallarina uyulmustur.

Resmin valor degerlerine bakildiginda, 1sik-gdlge ogesine dikkat edildigi
goriilmektedir. Gokyliziindeki renk cesitliligi denizin ylizeyine yansimistir. Resimde
genelde yesilimsi ve mavimtirak renkler hakimdir. Sanat¢i, renklerin dengelerini
olusturmak i¢in renklerin zitliklarini kullanmistir. Bakildiginda ilk goze carpan
donanma, orijinal biiyiikliikte olup, dokusuna ve rengine gore cizilmistir. Calisma,

sanatin plastik dgeleri dikkate alinarak tasarlanmistir.
Yorumlama

Denizlerin ve gemilerin ruhunu yiliksek bir ifade giiciiyle ortaya koyan
Diyarbakirli Tahsin Siret Bey, milli tarih bilgisi ve suuruyla fircasini coskun bir
duygu seli igerisinde tuvallere aktarabilen sanatgilardan biridir. “Sultan Osman

2

Drednot’u” isimli ¢alismasi da bunu kanitlar niteliktekidir.

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey, deniz ressamlar1 arasinda denizin
ruhunu okuyabilen ve onu kendi ruhuyla biitiinlestirerek yeniden yaratabilen ender

sanatkarlarimizdan biri olmustur.

Gergek adi Ingilizce olan “Dreadnought” kelimesinden ismini alan geminin
Tiirkge karsihigi “korkusuz” anlamma gelmektedir. Isminin Ingilizce olmasi, hig

siiphesiz ki geminin Ingilizler tarafindan yapildigin1 kanitlamaktadr.
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“Drednot” tipi gemiler; XX. yy.in ilk yarisinda savas donanmalarinin

belkemigi, ana kuvveti olmustur. Bu doneme “Dretnot” ¢agi ad1 verilmistir.

Sultan Osman Drednot’u; 204,7 m boyunda, 27.500 ton agirliginda ve 22 mil
slirat yapabilme giicline sahip bir gemidir. Diyarbakirli Tahsin’in yakin plan calistig1
Sultan Osman Dretnotu, sancak borda istikametinden resmedilmistir. Denizin
iizerinde c¢elikten bir edayla seyreden gemi, 34.000 beygir giiclindeki Parsons
tiirbinlerine tam yol vermistir. Vatan i¢in atese hazir toplariyla yayindan firlayan bir
ok gibi dalgalarin iizerinde siiziilen Sultan Osman Drednotu, kdpiiren bas kismindaki
sular1, bacalarindan gokyliziine dogru yiikselen yogun dumanlar1 ve arka gonderinde

dalgalanan sanl al sancagiyla denizde adeta gérkemli bir sahlanisi sergiler.

Sultan Osman Drednot’u, Resadiye ve Fatih Drednotlar1 XX.yy.n ilk
ceyreginde Osmanli hiikiimetince Ingiltere’ye siparis edilmisti. Bu gemiler Osmanl
Tiirk toplumunda donemin siyasal kosullar1 altinda ve iilkenin yasadigi sikintilardan

kurtulusa giden yolda birer umut 15181 olarak goriiliiyordu.

Halk bu gemilerin sanli sancagimiz altinda Tirk sularina girecegi giini
sabirsizlikla beklemekteydi. Osmanli yOnetimi Balkan Savasi (1912-1913)
yenilgisinin ardindan donanmaya 6nem vermeye ¢aba gdstermis, donanma cemiyeti
de bu girisime destek vermisti. Cemiyet kahvelerde gramofon dinletip yardim
toplamis, halk fesini, tespihini, enfiye kutusunu, parmagindaki yiiziigiinii dahi ¢ikarip
bagislamisti. Bu gelismelere Tiirk sanat¢ilarinin, 6zellikle de deniz temali ¢aligan

sanatkarlarimizin kayitsiz kalmalar1 diistiniilemezdi.

2

“Sultan Osman Drednot’u” adli ¢alismada milli tarih bilincimize 6nemli gondermeler
yapmaktadir. 2 Agustos 1914 giinii son taksidinin 6denmesinden yarim saat sonra,
Ingiliz Hiikiimeti Sultan Osman ve Resadiye Dretnotlarina el koydugunu ilan
etmistir. Bu olay Tiirk toplumunu derinden yaralams; Osmanli Imparatorlugu’nun

deniz savunmasinda 6nemli bir gedik agmistir.

Gemiye Ingilizlerin el koymalarinm iizerinden iki yil gegmis olmasina
ragmen, Sultan Osman Dretnotu ismi hafizalardan silinmemistir. Geminin hatirasi,

Ressam Tahsin Siret Bey’in bu eseriyle adeta abidelesmistir.
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“XX. yy.m basinda Osmanli tarihinin gsanli dykiilerini renklendiren kahraman zirhlilar da
vardwr. Hamidiye ve Yavuz ilk akla gelenlerdir. Osmanlt yénetimi agwr balkan savast yenilgisinin
ardindan, donanmaya onem vermeye calisti. Tiirk Donanma Cemiyeti de bu girisimi destekledi.
Kahvelerde gramofon dinletip yardim topladi. Halk, fesini, tespihini, enfiye kutusunu, parmagindaki
yiiziigiinii... Bagisladh.

Toplanan paralarla Ingiltere nin Armstrong Vickers tersanesinde yapilmis olan, Rio De
Janerio adli Dretnot satin alindi. Yaklasik 1,5 milyon Ingiliz lirasina mal olan bu modern savas
gemisinin parasi ii¢ taksitte ddendi. Resadiye adi verilen benzeri de aymi miktarda bir ddemeyi
gerektirdi. Fakat 28 Temmuz 1914’te Birinci Diinya Harbi baslayinca Resadiye’nin ve Sultan
Osman in getirilmesi suya diistii. 1 Agustos 1914 °te 700 bin liralik taksidi édenen, Londra sefirimizin
onerisi tizerine denize indirilirken govdesinde sampanya gsisesi yerine giilsuyu gsisesi patlatilan
Drednot’a, Ingiltere Donanmasi birinci lordu Churchill’in emriyle el konuldu. Sultan Osman-i
Ewel,” Agincourt” adila Ingiliz donanmasina katldi. Yeni donanmasi ise ona “Cin Sarayr”

diyordu. Ingiltere gasbettigi bu geminin hayrim gormedi. 1922°de hurdaya ¢ikartilds ve sékiildii”
(Sakaoglu, 1994: 96).

Yargi

Bu ¢alisma, gergek bir olaym hikadyesi olma 6zelliginden dolay tarihi belge
niteligi tasimaktadir. Sanatci, plastik 6geleri goz ardi etmeden ylizeye aktarmistir.
Calisma, gergegi tiim ciplakligiyla anlattigi icin basarilidir. Resimdeki geminin anisi,
sanat¢inin bu eseriyle adeta abidelesmistir. Bu tablo ayni zamanda bir ibret tablosu
olma 0zelligini de tasimaktadir. Calismay1 basarili kilan 6zelliklerinin yani sira goz

ard1 edilmeyecek ifadeci anlatima sahip olusu da 6nemlidir.
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3.4.3. Bouvet’in Canakkale’de Batis1

Resim 15.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Bouvet’in Canakkale’de Batisi.
Olciisii: 93x142 cm.

Yili: 1917.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: istanbul Deniz Miizesi.

Betimleme

“Bouvet’in Canakkale’de Batis1” adli eser 93 cm. yiiksekliginde, 142 cm.
genisliginde ve tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Resimde deniz
iizerinde savagmakta olan gemiler goriilmektedir. Gemilerin ve kayiklarin tlizerinde

cok sayida figiir yer almaktadir.
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Resmin 6n planinda batmakta olan bir gemi ve gemiden ka¢cmakta olan
insanlar bulunmaktadir. On planda denize sagilan kursun ve pargalardan dolay:
fiskiran su hareketleri goze carpmaktadir. Ondeki geminin saginda ve solunda
kayiklar tlizerinde insan figiirleri goriilmektedir. Batmakta olan geminin 6n ug
kisminda da ayakta duran insan figiirlerine rastlamaktayiz. Resmin arka planinda ise
savas halinde olan gemiler bulunmaktadir. Resmin orta st tarafini gemilerden

yiikselen dumanlar kaplamaktadir.
Coziimleme

Resimdeki renkler, sanatin plastik Ozelliklerine gore ve renk armonisine
dikkat edilerek diizenlenmistir. Resmin genelinde mavimsi ve sar1 tonlar agirlikta
kullanilmistir. Resmin biiyiik bir boliimiinde denizin rengini temsil eden mavi, yesil,
beyaz ve sarimsi renklerin tonlar1 baskin olarak kullanilmistir. On plandaki geminin
ist kisimlar1 151k gdlge ilkesine dikkat edilerek sar1 renk tonlari ile ifade edilmistir.
Geminin alt kisimlarinda dengeli bir sekilde koyuluklar verilerek, golgelendirilmistir.
Geminin sag ve sol yaninda kayiklar lizerinde yer alan insan figiirleri koyu ve
ayrmtiya inilmeden belirtilmistir. Resmin arka plani gokyiiziiniin renk tonlar: ile
doldurulmustur. Yine ayni alanda goge yiikselen dumanlar ve goOkyliziinden

niikseden agik renklerin karistmindan dolay bir bugulanma géze ¢arpmaktadir.

Calismada dik, egri ve diyagonal ¢izgiler yer alirken, hem geometrik hem de
organik formlar bulunmaktadir. Resmin genis bir biitlinlinde suyun yumusakligindan

otlirii sert olmayan yumusak dokulara yer verilmistir.

Resimde bazi nesneler dnde ve bazi nesneler de arkada yer alip, perspektif
kuralina uyuldugu goriilmektedir. Bu nesneler orijinal biiyiikliiklerine gore
tasarlanmigtir. Genel olarak resme bakildiginda goze carpan en Onemli unsur
batmakta olan bir savas gemisidir. Ayrica resimdeki renk¢i iislupta yansitilan

dumanlar da dikkati ¢eken gortintiilerdendir.
Yorumlama

Bu c¢alisma, Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale Deniz Savasini
betimlemektedir. Eser, ge¢gmiste yasanan tarihi bir savasi giiniimiize kadar aktararak
Oliimsiizlestirmekte ve ayni zamanda bize tarihi bir belge sunmaktadir. Eserde

anlatilan olay 18 Mart 1915 tarithinde meydana gelen Canakkale Savasini
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simgelemektedir. Ozellikle, Tiirk Milletinin birgok diisman karsisinda vatanlarini

biiytik bir fedakarlik 6rnegi gostererek nasil savunduklarii gostermektedir.

Eserdeki olay1r daha net bir sekilde aciklamak icin daha derine inilmesi
gerekmektedir. Bu dogrultuda olayin fark edilmeyen ve giin yiiziine ¢ikmayan bazi
yonleri de bulunmaktadir. Yakin ve sanli tarihimizdeki bu savasin ve zaferin oykiisii

su sekildedir.

18 Mart 1915 Persembe. Giin dogumuna az var. Hava ¢ok giizel. Hafif bir lodos riizgar
esiyor. Yeni, eski, biiyiik, kiiciik, ¢esitli savas gemileri, torpidobotlar, motorlar, maymn arama-tarama

gemileri, bozca adamn kuzeyinde toplantyorlar. Yakin tarihin en biiyiik armadasi olusuyor.

Gece savas alamim denetleyen mayn filosu da havact Brodie gibi, giristen kepez yakinina
kadar savas alaninin temiz oldugunu rapor etmigti. Maywin hatlart kepez yakininda baslyordu. Bugiin
tabyalar susturulacak ve maywn hatlart temizlenecekti. Gemiler demir almaya bagsladilar. Denizde 18
zirhly yer altyordu. Bunlarin miirettebati en az 600 kisi olan yiizen kalelerdi. Her birinin degisik ¢capta
bir¢ok ¢apta topu vardi. Gériiniisleri bile tirperticiydi. Bu gemilerin korkung toplarimin atesleri

altinda kalacak topgular: diistintince i¢i par¢aland.

Bilesik donanma 3 grup halinde savasacak, gruplar dalgalar halinde birbirini izleyecek, her
asamada Kilitbahir ile Canakkale de ki tabyalara biraz daha yaklasilacakti.

Birinci grupta 4 Ingiliz zirhlisi vardi: Queen Elisabeth, Agamemnon, Lordnelson ve
Inflexible. Amirallik forsunu Queen Elisabeth tasiyordu. Bunlar yeni ve ¢ok gii¢lii gemilerdi. 16.000
metre uzaktan gecit ¢evresindeki ana tabyalara ates acacaklards. Ikinci grup 4 Fransiz zirhlisindan
olusuyordu: Gaulois, Charlemagne, Suffren ve Bouvet. Fransiz Amirali Guepratte'in Forsu da
Suffren’de dalgalaniyordu. 2.000 metre arkandan ilerleyen bu grup zamam gelince birinci grubun
ontine, gecit’e daha yaklasacak, birinci grubun ezdigi ana tabyalart susturma ¢abasim stirdiirecekti.
Bu iki grubun saginda ve salonda, orta bélgedeki Dardanos, Baykus, Intepe gibi onemli Tiirk
bataryalarina géz agtirmamakla gorevli birer zirhli yer alacakti: Princegeorge ile Triumph. Ugiincii
grupta 8 Ingiliz zirhlist bulunuyordu: Majestik, Ocean, Vengeance, Irresistible, Albion, Swiftsure,

Cornwallis, Canopus.

Bu sonuncu grup, zamam gelince ilerleyip, birinci ve tigtincii gruptakileri gececek, en dne
gelerek, iyice ezilmis olacagi diisiiniilen tabyalari atese bogup susturacakti. Bu biiyiik plani
uygulamak icin 18 zirhlimn bogaz icinde, dar bir alanda zor, karisik manevralar yapmasi
gerekmekteydi. Ama kaptanlar deneyimli olduklart i¢in bu isi soru olarak gormiiyorlardi. Saldirinin
ikinci saatinde, mayin arama-tarama gemileriyle maywmn hatlarimn temizlenmesine baslanacak,
Canakkale kérfezine 800 metre genisliginde temiz bir yol agilacak, gemiler bu yoldan kérfeze girerek

ana tabyalart iyice yakindan ates altina alarak yerle bir edeceklerdi. Bu asamadan sonra, kalan
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maywmn hatlarimin temizlenmesi ¢ocuk oyuncagiydi. Saat 11.15°ti. Tarihe 18 Mart Canakkale Deniz
Savagsi’ adyla gegecek olan benzersiz savas basladi. Diinya birlesik donanmanin Canakkale bogazina

saldirdigim 6grenince kulak kesilecekti.

Hangi zirhlimin hangi tabyaya ates edecegi belirlenmisti. Zirhlilarin hedeflere ¢evrili uzun
namlularinin agizlarinda alevler parladi. Oliim, yikim, yangin yagdirmaya basladilar. Patlama sesleri
havayt altiist etti. Mermilerin diistiigii yerlerde tas, toz, toprak bulutlari, su siitunlar yiikseldi. Bir ates

kasirgasiydi bu.

Toplarin menzilleri yetersiz oldugu icin tabyalar bu kasirgaya yamt veremediler. En uzun
menzilli toplarin bulundugu Anadolu Hamidiye Tabyast bile, mermilerin zirhlilara erigemedigini
goriince, bosa mermi harcamamak icin atesi kesti. Bu toplu, yogun, arasiz ates otuz bes dakika
siirecek,  biitiin  tabyalarda zavalli  top¢ular toplarmmin  yetersizligi  yiiziinden  siginaklarda
bekleyecekler, kimileri dfkeden aglayacakti. Gegit ve ¢evresi cehenneme dondii. Yanlardaki iki zirhl
da, koruyucu gemilerle birlikte orta bélgede ¢akilli, gezici ve sahte bataryalar: ates altina aldl.
Bataryalar da zirhlilara ve koruyucularina yiiklendiler. Tepeler ve deniz, yagmur gibi yagan mermiler
dolayisyla fokurdamaya basladi. Bataryalarin mermileri govdeyi saran zirhi delemiyordu ama
zirhlilara rahat da vermiyordu. Gemilerin iist yapilar: zirhsizdi. Isabetli atislar iist yapilar:
etkiliyordu. Birinin bacasi delindi, dtekinin ates idare kulesi yara aldi, ti¢iinctintin telsiz anteni yikildl,

dordiinciiniin bir tareti sakatlandi. Bir mayin gemisi de batti.

Zirhlilar boylarindan biiyiik isler beceren bu bataryalarin etkisinden ka¢inmak igcin one
arkaya, saga sola hareket ettikce, dondiikce, tam isabet saglayamiyorlardr. Bu nedenle bu korkung
ates tabyalart ezmeye yetmeyecekti ama hayli etkili olacakti. Birka¢ top tahrip olmus, birkagi
sakatlanmis, ¢imenlik tabyasiin cephaneligi ates almis, Anadolu Hamidiyesi ile namazgah
tabyalarindaki kislalar yikilmugti. Uzaklara kagamayan motor ve sandallar ya batmis ya yanmusti.

Birlesik donanma sivil hedefleri de bombaliyordu.

Canakkale’de yangin baslanusti. Kilit bahir yaniyordu. Yangin kizilliginin yansidigi bogaz,
atesten bir nehir gibiydi. Saat 12.00'ydi. Amira Quepratte komutasindaki 4 Fransiz zirhlist emri alir
almaz harekete gecti. Gaulois ve Charlemagne soldan, Suffien ve Bouvet sagdan ilerleyerek, Ingiliz
zirhlilarinin oniine gectiler. Arkada kalan Ingiliz zirhlilarimn da ates edebilmeleri icin yelpaze gibi
acildilar, hedefleri yoniindeki biitiin toplart ile tabyalara ates piiskiirmeye basladilar. Arkadaki Ingiliz

zirhlilart da ilerlediler, Fransiz gemilerinin arasindan atese katildilar.

Saat 12.15°ti. Fransiz ve Ingiliz Zirhlilart bu ilerleyisleri ile tabyalardaki biiyiik toplarn
menzilleri icine girmislerdi. Gozlemciler bu durumu bildirince biitiin tabyalarda seving haykirislart,
komutlar ve tekbirler yiikseldi. Biiyiik toplarin subaylar: ve askerleri siginaklardan firlayarak ates seli

altinda topbas ettiler.

Yine vurulanlarin yerini yedekler alacakti. Hizla hedeflere ayarlanan toplar ard arda

giirlemeye bagsladi. Kara ve deniz toplarimin dliim danst basladh.
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Zirhlilar ve koruyucu gemiler batarya ve tabyalara, batarya ve tabyalar da zirhlilara,
koruyucu gemilere, torpidobotlara ve mayin tarama gemilerine ates yagdiracaklardi. Ilk mermiler
Fransiz zirhlilarim buldu. Bouvet'de yangin ¢ikti. Suffren, Gaulois ve Charlemagne daha ilk adimda

onemli yaralar aldilar.

Beklenmeyen bu sert ve basarili karsilik birlesik donanmay:r sasirtnusti. Atesi siddetlendirdi.
Bogaz’t barut, baca ve yangin dumanlari, yikinti ve buhar bulutlari, minare boyu ve siitunlari,
képiikler, alevier, patlayis simsekleri ve sagir edici savag giiriiltiisii kapladi. Hava kémiir, petrol,

barut ve yanik kokuyordu. Yerle gok, atesle barut birbirine karismusti.

Patlayisin yarattigr basing zaman zaman insanlart yaprak gibi savuruyor, tas binalar

catlatiyordu. Tabyalarda can kaybi baslamisti. Bir¢ok telefon hatti tahrip oldu.

Miistahkem mevki savas idare yeri ile karst yakanin baglantist kesildi. Rumeli Hamidiyesinde
ki iki biiyiik top tam isabet alarak savas disi kaldi. Biiyiik mermilerin ucurdugu taslar ve
havalandirdigi topraklar, iizerlerine ¢okiip toplart ortiiyor, kullanilmaz duruma getiriyordu. Stk ates
eden bazi toplar da sisecekti. Bu tiir nedenlerle giderek bazi tabyalarin atesleri seyreklesti. Karsi
taraftaki bazi tabya ve bataryalar ise toplari temizlemek, dinlendirmek icin atese ara verdi. Rumeli
mecidiye tabyasina ve cevresine dakikada otuz bes mermi diismekteydi bu esnada. Hayli kayip
verilmis, bazi toplarin iizerine toprak yigilmisti. Tabyamn en biiyiik ve yararl topunun yamnda tek bir
mermi kalmusti. Yiizbast Hilmi Sanli top géziine Erenkdy koyuna ¢ekilmeye calisan Bouvet zirhlisini
kestirdi. Son mermi ona atildi. Kil payt bosa gitti. Yiizbast geminin uzakligini ¢ok iyi hesaplamisti. Ah,
birka¢ mermi daha olsaydi! Ama mermi tasiyan vagoncuk par¢alanmis, rayr dagilmisti. Bu topun
mermileri onlarsiz tasinamayacak kadar agirdi. Topun c¢aresiz kalisi swra eri Edremit-Hayranl

Seyit'in i¢ine dokundu.

Cephanelige kostu. 275 kilo agwrhigindaki dev mermi, rayin tahrip olmast yiiziinden
cephaneligin kapisinda, kaldiraca bagh, havada duruyordu. Daha énce 215 kiloluk mermileri
kaldirnuglard:.  Seyit bu giivenle, mermiyi isaret etti: “Swtima Verin!” Cephaneciler, “Bunu

Tasiyamazsin Seyit!” dediler.

Tasiyamazsin ne demekti? Su canavara benzeyen gemi kurulacak miydi? Top boynu biikiik
mii kalacakti? Savas heyecani igindeydi. Sagda solda mermiler patliyor, iizerlerine tas toprak yagiyor,
yiizlerine patlayislarin ¢akintilart yansiyor, biri vecde gelmis gozlerinden ip gibi yas akarak ezan

okuyordu. Seyit’in i¢i dolup tasti. Bagirdi:

“Siz Verin! Haydi, Cabuk!” “Hay Cilgin!”" koca mermiyi usul usul Seyit’in sirtina indirdiler.
Mermiyle birlikte yere kapaklamr diye mermiyi kaldiracin askilarindan ayirmadilar. Seyit iki eliyle,
anasini kucaklar gibi mermiyi kucakladi. Tartti. Kemikleri zangirdadi, eklemleri ezildi, dizleri titredi.
Zorlukla da olsa ayakta durabildi. Mermiyi ¢ozdiiler. Damarlart ¢atlyordu. Burnundan kan bosaldi.

Besmele ¢ekip yiiriidii, ge¢ kaltyordu, hizlandi. Mermiyi topun asansdriine yerlestirdi.
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Deli Mustafa ile Deli Ibrahim bile olaganiistiiliige tanik olduklarini anlayarak bir késeye
sinip nefeslerini tutmuglardi. Kanayan burnunu koluna silerek kosa kosa geri dondii. Cephanelere de
giiven gelmisti. Mahzenden bir mermi daha c¢ikarmislardi. O mermiyi de sirtlayip kosar adim

asansore ulastirdr. Uciincii mermi agir geldi.

Giicliikle, dizleri ¢oziile ¢oziile tasidi, mermiyi topun asansériine koydu, oraya ¢oktii. Ilk
mermi geminin kulesini yaralamisti. Ikinci mermi bag taretini parcalamist. Sirada son mermi vardi o
da dualarla ugurlandi. Son mermi Bouvet'nin su kesiminin biraz altina isabet etti. Gévdesinin alt
kisminda biiyiik bir yara a¢ilmis olmali ki dev gemi aninda yana yatti. Mecidiye miirettebati seving
sarhosu oldu. Deli Mustafa ile Ibrahim gercekten delirdiler. Kader Bouvet nin agir agir batmasin
uygun gormedi. Gemi karanlk limana kayiyordu. Orada Nusrat’in hala kesfedilmemis 18 mayini
vardi. O kutlu suyun derinliginde kuzu kuzu yatmaktaydilar. Siiriiklenen Bouvet'nin yarali gévdesi
bunlardan birine degdi. Ggii ¢atlatacak siddette bir patlama oldu. Havaya kizil bir duman yiikseldi.
45 denizci denize dokiildii. Gemi ancak iki dakika su iistiinde kalabildi, birdenbire alabora oldu,

Kaptan Rageot, 20 subay ve 600 erle birlikte batip gozden kayboldu.

Saat 14.10°u gésteriyordu. Bouvet’nin battigini géren ¢akili, gezgin, sahte bataryalarin
miirettebati, gozciiler, subaylar, erler agiga c¢iktilar, sevingleri yiireklerine sigmiyordu. Binlerce
agizdan gok giiriiltiisii gibi bir seving haykirisi, bir siikran ¢ighgr yiikseldi: “Allah-u ekber!” yorgun
gazilere yeni bir can geldi. Sag kalanlar: kurtarmak icin torpidobotlar olay yerine tisiismiislerdi. Ttirk
tabya ve bataryalari, kurtarma ¢alismalarin engellemek icin bir yerden emir almis gibi hep birden
atesi kestiler. Baska, uzak hedeflere yoneldiler. Mayin gemileri Bouvet 'nin battigi yerde ve ¢evresinde
cok siki arama yapworlardi. U¢ mayin bulup patlattilar. Baska mayin olsa bulunurdu. Birlesik
donanma kuvvetleri boyle diigiinmiis olmalwydilar. Ciinkii savas alamint yine biitiiniiyle giivenli
saydilar ve yayildilar. Oysa geride barut ve tiirkiin hincryla dolu 14 mayin daha vardi. Yeni dne gegen
8 Ingiliz zirhlisi biiyiik bir heves ve siddetle savasa asildi. Gerideki Ingiliz zirhlilart da, savas: terk
eden Inflexible’in disinda, atese katildilar. Savas alamina tabya ve iki yakadaki bataryalara ates
yvagdran 11 yiizen kale yayilmisti. Savasin tigtincii ve son asamast baslanusti. Giin batmadan iki

yandan biri pes edecekti.

Ingilizlerin atakligina karsi Tiirkler bu sirada yine yavaslamislardi. Donanma komutanlar:

bu durgunluga bakarak savasi kazanmak iizere olduklar: diisiincesine kapildilar.

Yamlyorlardi.  Tabyalar toplart  kapatan topraklar: temizlemek, kizan namlulart
dinlendirmek i¢in yine mola vermislerdi. Cok ge¢medi, saat 15.00'te yeniden canlandilar. Yiizen
kalelere mermi yagdirmaya basladilar. Ates kavgasi gittikce artt. Iki yan da bir insanin

dayanabilecegi en ¢etin zorluklara katlanmakta, silahlarimin hakkint vermekteydi.

Zafer sarkact iki yan arasinda gidip geliyordu. Bu duyarli asamada tabyalar Irresistible’t
yvakaladilar. Ve birakmadilar. Zirhli ¢ok yakinina diigen tehlikeli mermilerden kurtulmak amaciyla
Tiirk toplart icin kér nokta oldugunu bildigi karanlik limana ¢ekilme manevralar: yapmaya basladh.

Kaptamn bilgili bir denizci oldugu anlasiliyordu. Ama bu sularin tekin olmadigint bilmiyordu. Saat
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16.00°da biiyiik bir patlama oldu. Irresistible da Nusrat’in doktiigii mayinlardan birine ¢arpmisti.

Zirhlimin alt parcalandr. Makine dairesine su doldu.

Gemi fel¢ oldu. Cesur bir destroyer zirhliya yanasarak miirettebatim kurtardi, kaptaniyla

birlikte bir baska zirhlya tasidi. Irresistible basibos kald.

Bir Ingiliz zirhlist Canakkale Bogazi'nda akintiya kapilarak sarhos gibi oraya buraya
stirtikleniyordu. Bu trajik goriiniim amiral de Robeck’i ¢ok sarsti. Amiral Carden’i hasta eden
korkular onun icinde de uyandi. Bu korkular: ancak kesin ve ¢abuk bir zafer bastirabilirdi. Ondeki
zirhlilara ard arda daha yakin, daha yogun, daha sert hiicum etmeleri emrini verdi. Artik Bogaz't
yarip gecmeliydiler! Cok olmustu bu Tiirkler! Birlesik donanma biitiin toplarimt konusturarak son
giiciiyle hiicuma gecti. Kiyamet herhalde boyle bir sey olmaliydi. Bogaz topragi, havast ve denizi ile
caywr caywr yaniyordu. Ocean adli zirhli bir yandan tabya ve bataryalara ates kusmakta, bir yandan
da onlarnn ateslerinden korunmak icin Erenkdy kérfezinde dans etmekteydi. Denizcilikten

anlayanlarin 6vgiiyle izleyecegi bir ustalik gosterisiydi bu.

Gosteri uzun stirmedi. Ocean da Nusrat’in mayinlarindan birine dokundu. Dans sona erdi.
Dehsetli bir patlayis sesi savas alamni allak bullak etti. Zirhli agir yaralanmisti. Kurtarmak
imkdansizdi. Ocean da bosaltildi. Denizciler disiplin icinde giivertede toplanip gelen gemilere,

torpidobotlara gectiler. Bu zirhli da basibos birakildl.

Bouvet batmisti. Irresistible ile Ocean bir siire sonra batacaklardi. Bes zirhli da yaralar
nedeniyle savas alamindan ayrilmak zorunda kalmisti. Donanma yariya yakin kuvvetini kaybetmisti.
Bu sonug katlanilabilir kayip oranimin ¢ok tistiindeydi. Ayrica kaybedilmis kiiciik savas gemileri de

vardi. Amiral De Robeckgeri ¢ekilme emri verdi.

Saat 18.00°di. Yenilmez armada yenilmisti. Tiirkler armadanin yenilgiyi kabul ederek savas
alanmini terk ediyor olmasina inanmakta giicliik ¢ektiler. Bu ¢ok biiyiik, tarihin akisim etkileyecek bir
sonug, olaganiistii bir zafer demekti. Inanmak kolay degildi. Bir kesif ucagi geri cekilisi kesinlikle

saptadt. Birlesik donanma da artik agik¢a doniise ge¢misti. O zaman inandilar.

Giin batiyordu. Deniz de gék de kan kirmiziya kesmisti. Sabah marslar ¢alarak Bogaz'a
giren birlesik donanmanin gururlu zirhlilari, orta ve kiigiik savas gemileri, torpidobotlari, motorlari,
maywmn arama-tarama gemileri Hamilton un deyisi ile bir cenaze korteji gibi sessizce Canakkale
Bogazi'ni terk ediyorlardi. Sonunda onlar da yenilginin aci tadimi tatmuglardi. Topgular siikiir

secdesine kapandilar.

Bu zafer yiizlerce yillik eziklige, emperyalizmi yenilmez sanmaya son veriyordu. Balkan
venilgisinin, Sartkamis felaketinin, Siiveys fiyaskosunun cesaret kirict etkilerini  silecekti.
Emperyalistleri, parayi, c¢eligi, makineyi, barutu, kader sanilan zavalliligi, asagilik duygusunu,

Avrupa oniinde emir eri gibi durma aligkanligini yenmislerdi.
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Bu zafer daha biiyiik, zorlu direnislerin, atilimlarin mayast olacakti. Yurtseverler mutlu bir
Tiirkiye yaratmak icin kimi ciddi, kimi ¢ocuksu, hepsi sevgi iiriinii tasarilar diisiinecek, hayallere
dalacak, regeteler yazacaklardr. Miistahkem mevkide, tabya ve bataryalarda, bir Tiirk gelenegi olarak
herkes komutanini kutladi. Riitbelerine gére komutant kucaklyor ya da elini dpiiyorlardi. Samatasiz,

agirbasl, soylu bir kutlamayd: bu.

Zafer kulaktan kulaga yayildi. Halk sokaklara dokiildii. Evler, diikkdanlar bayraklarla
donatildi. Minarelerin kandilleri yakildi. Siileymaniye Camisinin yaslh mahyacist ¢uraklariyla geldi,

diistindiigii ciimleyi iki minare arasina kandillerle yazip yatsi namazina yetistirdi: “CANAKKALE
GECILMEZ!” (Ozakman, 2011: 158-181).

Yargi

Bu eser, gergegi tiim ¢iplakligiyla anlatip, donemin tarihsel vizyonunu ve
onemini aktarmay1 basarmistir. Ozgiin bir iislupla meydana getirilmis olan bu

calisma, Canakkale Savasi’ni anlatimci ve gergekei bir yorumla aktarmistir.

Savasim yikict ve tahrip edici olumsuz temalarmi vurgulayan bu calisma; bir
ulusun nasil inangla ve milli hislerle vatanini biiyiikk giiclere karsi savundugunu

ortaya koymaktadir. Tiim bu 6zelliklerinden dolay1 eser, basarilidir.
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3.4.4. Dalgah Denizde Gemi

Resim 16.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Dalgali Denizde Gemi.
Olgiisii: 75x100 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Arkas Koleksiyonu.

Betimleme

“Dalgali Denizde Gemi” isimli ¢alisma, 75 cm. yliksekliginde ve 100 cm.
genisliginde, tuval iizerine yaglh boya teknigi ile yapilmistir. Resimde deniz, kara
pargasi, gemi, gokyiizii ve martilar konu edinmistir. Resmin 6n planinda deniz ve
kara pargasi, arka planinda ise gemi yer almaktadir. Alanin biliylik ¢ogunlugunu
gokylizii olusturmaktadir. Resmin hemen 6n planinda dalgali deniz tasviri, resmin

sag kosesinde ise bir kara pargasi bulunmaktadir.
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Calismanin orta kisminda belirgin bir sekilde havada siiziilen bir marti
goriilmektedir. Arka planina dogru baktigimizda gittikce siliklesen dalgalar icinde bir

gemi ve gokyiiziine karigmis martilara yer verilmistir.
Coziimleme

Caligmadaki renkler sanatm ilke ve elemanlar1 (Kompozisyon, renk, oran-
oranti, valor, espas, 6zgilinliik ve perspektif gibi) dikkate alinarak diizenlenmistir.
Renkler valor degerleri dikkate alinarak diizenlenmis olup, agik ve koyu renkler
yerinde kullanilmis ve her bir rengin diger renk ile olan uyumu da goz ardi
edilmemistir. Resimde genelde egri ¢izgiler kullanilmis ve resmin dokusuna uyularak
organik yumusak firca darbeleri kullanilmistir. Yiizeyde bazi nesneler 6dnde bazi
nesneler ise arkada yer verilerek perspektif ilkesine dikkat edilmistir. Calismanin
genelinde agirlikli olarak agik degerlerin goze carptigini goriiyoruz. Agik olan
degerlerin dengesini saglamak i¢in resmin sag kisminda kara pargasi koyu renk ile
olusturulmustur. Resimde agirlikli renk olarak mavi yer almaktadir. Ayrica beyaz,

yesil, sar1, kahverengi ve siyah renkler de kullanilmistir.

Resimde denizdeki dalgalar ve gokyliziindeki bulut birbirini tekrar
etmektedir. Resimdeki nesneler orijinal biiyiikliikleri g6z onilinde bulundurularak,
sanatin plastik 6gelerine gore tasarlanmistir. Resme ilk bakildiginda resmin orta

kisminda yer alan mart1 betimlemesi géze carpmaktadir.
Yorumlama

Bu c¢aligma; bir deniz temasmi anlatmaktadir. Resim, peyzaj estetigini
vurgulamak ve ifade etmek i¢in tasarlanmistir. Resimdeki her fir¢a darbesi adeta lirik
bir coskuyla tuvale siiriilmiistiir. Resmin konusunu denizdeki firtina olusturmaktadir.
Resimdeki dalgalarin hareketliligi ¢alismaya coskulu ve canlt bir goriintii katmastir.
Sanatci, bulundugu yerde gbézlem yaparak duygularini farkli bir {islup ile ortaya
koymustur. Calismadaki firga darbeleri resmin dokusal amacina hizmet ederken,
pastoral degerler de goze ¢arpmaktadir. Resmin 6n planinda kabaran dalgalar ve
arkaya dogru uzanan bu siireklilik resmin hareketliligini ve diisiincesini iyi bir

sekilde ortaya koymaktadir.
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Bu ¢alismanin 6n planindaki martinin ahenkli stiziiliisii 6zgiirligii simgeler
niteliktedir. Sanat¢i, biliyilk olasilikla deniz kenarinda oturarak bu eseri
olusturmustur. Adeta deniz ile biitiinlesen sanat¢i, eserini 6liimsiizlestirmek i¢in bu
manzaray1 hissederek basariyla tuvaline aktarmistir. Resim giiniin belirli bir vaktinde
glindiiz ¢izilmistir. Resimdeki renk uyumu ve renk gegisleri glizel bir ahenk
icerisinde dans eder gibidirler. Resmin gorselliklerine dikkat edildiginde resmin

izlenimci bir Uslup ile ortaya kondugunu fark edebilmekteyiz.
Yargi

Bu calismada, sanat¢1 realist bir iislup icerisindedir. Yer yer disavurumcu ve

izlenimci tatlara da rastlamaktayiz. Eser, bir deniz temasini betimlemektedir.

Deniz peyzajligi bu eserde iyi bir sekilde yansitilmistir. Sanatin plastik
ogelerine dikkat edilerek meydana getirilmis olan bu eser, donemin manzara
anlayisini aktarir niteliktedir. 1900’  donemlerin peyzaj tarzdaki eserlere
bakildiginda genelde mekanlar tanidik ve bilinen yerlerdir. Sanat¢i o yeri ya ¢ok
sevmistir ya da orada bulunmustur. Genelde, izlenimci bir anlayigla eserlerini

olusturan sanat¢ilar duygularini disa vurmada da bu yolu se¢mistirler.

Doénemin sanatgilarindan Hoca Ali Riza kendi sanati hakkinda sdyle bir

aciklamada bulunmustur:

“ Resim sanatimin icap ettirdigi diger tarzlardan da nasip almakla beraber, meslegim peyzaj
ressamligidir. Yegane zevkim, memleketimin tatl semalart altinda, ziimriit yesili goriintiiler tizerine
serpilmis, yerli ve milli bir yasayisi anlatan Osmanli Asiyanlarimi, mahallelerini, manzaralarini,
agaclik yerlerini, tarihi ve kiymetli eserlerini éldiirmemek ve onlara uzun bir hayat vermek oldugu
icin, bu yolda yaptigimiz pek ¢ok posadlar (serbest ve ¢abuk birkag¢ kuvvetli ¢izgi ya da firca
vurusuyla yapilan resim), krokiler, gerek kara kalem, gerek suluboya ve yagliboya resimlerinin sayist

her giin artmaktadr.”

XIX. Yiizyll sonu Tiirk resim sanatmnin doga ile kurmaya calistigr iliski,
icinde onemli bir sevgi ve heyecan payi tasir (Tansug, 1991: 100). Cagdas Tiirk
resminin manzara resimleri hakkinda bize etraflica bir goriintii sunan bu tarz

calismalarin 1yi bir sekilde analizinin yapilmasi ve irdelenmesi gerekmektedir.
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3.4.5. Ortakoy Camii

Resim 17.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Ortakoy Camii.

Olciisii: 32x39 cm.
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu calisma; 32 cm. yiiksekliginde ve 39 cm. genisliginde, tuval iizerine
yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde sol tarafta bir cami silueti ve devaminda
agaclarla biitiinlesmis sehir yapilanmasi yer almaktadir. Ve Resmin sag tarafinda yer

yer sekiller siluetler halinde goriilmektedir.

Glines 151ginin denize yansimasi ile bir boliim aydmnlanirken ayni siluet

seklinde yelkenli bir gemi ufuk ¢izgisinin hemen sagindadir.
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Resmin orta boliimiinde ise batmakta olan bir glines kararmis bulutlar
arasinda goze carpmaktadir. Resmin biiyiik bélimiine deniz ve denize yansimis

glines aydinlig1 goriilmektedir.
Coziimleme

Resimde renkler temaya gore ve plastik Ogelere dikkat edilerek
olusturulmustur. Resimde agik-koyu renk degerlerine dikkat edilmistir. Uzaklik-
yakinlk iligkisi de goz ardi edilmemistir. Cogunlukla yesil, mavi ve sar1 tonlarda
renklere yer verilmistir. Resimde dikey, yatay, diyagonal ve elips cizgiler
kullanilmistir. Calismanin genelinde dokusal temaya dikkat edilerek organik formlar
kullanilirken, daha ¢ok yumusak dokular1 goérmekteyiz. Gokyiiziiniin ve denizin
yumusak dokusu bunu kanitlar niteliktedir. Ciinkii resmin geneline bakildiginda
deniz ile gokyiiziiniin kapladig1 alanin ¢oklugu dikkatimizi cekmektedir. Resmin sag
ve sol tarafindaki koyuluklar, orta kisimda batmakta olan giinesin aydmnligini

dengelemektedir.

Calismada, giinesin aydinlattigi deniz yiizeyi dokusal yapisin1 sunmaktadir.
Gokyiiziinlin farkh tonlardaki goriintiisii onun dokusal yapisina ve 6zelligine hizmet
etmektedir. Resme dikkatli bakildiginda, resmin sol tarafinda Camii’nin i¢inde farkl
yonlerde turuncu renkte kiiciik 151k noktalar1 goriinmektedir. Goze ¢arpan bu kiiciik

151k parcalari resmin koyu degerlerini bir bakima dengeler niteliktedirler.

Resimdeki renklerin siddetine dikkat edildiginde, arkaya dogru bir
siddetlenmenin vurgulandigi ve belli bir noktadan sonra valér 6genin gittikge
siliklestigi goriilmektedir. Ayrica resimdeki bazi dikey ve yatay vurgular da resmin

simetrik 6zelligine hizmet etmektedir.
Yorumlama

Resim; deniz manzarali bir eserdir. Sanatc1 eseri olustururken kendi kisilik
ozelliklerini de yansitmay:r basarmustir. Miizikal yetenegini resme aktarmayi
becerebilen sanatc¢i, adeta bir lirizm tadinda yiizeye islemistir. Tahsin Siret Bey, bu
eserini olustururken izlenimci 6zelligini de yansitmayr basarmistir. Bu resim bir

bakima Vincent Van Gogh’un tislup 6zelligini bize animsatmaktadir.
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Ozellikle Van Gogh’un “Yildizli Gece” adli eserinden buna yakin iislup
tatlar1 alabiliriz. Eser bir bakima tarihi belge niteligi tasimaktadir. Donemin

toplumsal yagamini ve dzelliklerinin bir kismin1 betimlemektedir.

Sanatginin  eserlerinde romantik resim sanatmin pek c¢ok Ozelligini
bulmaktayiz. Dalgali, firtimali ya da sakin bir deniz, gri, soluk bir 151k ya da kizil bir
glinbatim1 i¢inde izleyeni farkli ruh durumlarina sokmay1 amaclayan detaylarla sik
sik karsilagmaktadir. Sanat¢inin kimi eserlerinde arka planda tarihi bir yarimada
silueti 6n planda iken kimi ¢aligmalarinda ise bir gemi, bir deniz peyzaji olmanin

Otesine gecerek romantik bir atmosferi izleyene sunabilmektedir. Eserde yer alan

Ortakdy cami; Sultan Abdiilmecit tarafindan Mimar Nigogos Balyan’a yaptirilmistir. Cami; donemin

ozelliklerinden barok iislubundandir (Kaynak: Vikipedia).

Yargi

Bu resim; izlenimci, romantik ve realistik lislup 6zelliklerinin hepsinden birer
bukle almiscasia farkli bir goriintii olusturmustur. Ayrica ¢alisma, sanatin ilke ve

elemanlarina dikkat edilerek ortaya konuldugundan basarilidir.

XIX. yy.n ikinci yarisinda, manzara temasmin Tiirk sanatc¢ilarmin elinde
Batidan oldukga farkli bir boyut ve duyarhlik kazandig1 gz ardi edilemez. Kuskusuz

en yaygin ilgi alanin1 manzara resimleri olusturmaktaydi.

XIX. yy. Tiirk resminin ilgi ¢ekici bir bagka alan1 da deniz manzarali resim
temalaridir. Osman Nuri Pasa ve Tahsin Siret Bey gibi asker sanatgilar, firtinals,

durgun deniz ve gemi konusuna biiytik ilgi géstermislerdir.
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3.4.6. Majestik Zirhlisi’nin Batisi

Resim 18.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Majestik Zirhlisi’nin Batis1.
Olciisii: 68x58 cm.

Yihi: 1915.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.
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Betimleme

“Majestik Zirhlist’nin Batis1” adli bu ¢alisma; 68 cm. yiiksekliginde ve 58
cm. genigliginde, tuval lizerine yapilmis bir yagliboya resimdir. Resimde batmakta
olan bir gemi tasviri ve ondan ayrilmis parcalar1 deniz yiizeyinde goriilmektedir.
Resmin on planinda bir kismi batik diger kismi su ylizeyinde olan bir dikey nesne

goriinmektedir. Biiyiik olasilikla gemiden ayrilmig bir parcadir.

Resmin orta kismini batmakta olan savas gemisi olusturmaktadir. Geminin
yan kisimlarinda kiiciik tekneler ve ilizerinde insan tasvirleri dikkat ¢ekmektedir.

Batmakta olan gemi arka kisminda baska savas gemileri goriinmektedir.

Resmin ana temasmi, batmakta olan bir savas gemisi, ondan uzaklagsmaya
calisan insanlar, yiikselen dumanlar, savas gemileri, deniz ve gokylizi
olusturmaktadir. Resme genel olarak bakildiginda, devinimsel bir sekilde

tasarlandigini gormekteyiz.
Coziimleme

Resimdeki renkler, sanatin ilke ve elemanlarindan renk, valor, ¢izgi, doku,
bicim-form, mekan, denge, vurgu, ahenk, 6zgiinliikk, derecelenme, hareket-ritim ve
oran-orant1 gibi degerlere dikkat edilerek olusturulmustur. Resmin bir kismi1 koyu
renk degerleriyle bir kismi da acik renk degerleriyle olusturulmustur. Resmin
geneline bakildiginda; dik, egri, yatay ve diyagonal ¢izgileri, geometrik ve organik
formlar1 gormekteyiz. Genelinde yumusak doku belirgindir. Denizin yumusakligi,

dumanlar ve gokylizii temas1 bunu kanitlar niteliktedir.

Resimde bazi nesneler on planda iken bazilar1 da arka planda yer alarak
perspektif ilkesine dikkat edilmistir. Renk valorii olarak agik-koyu sicak-soguk renk
dengelerine dikkat edildigi goriilmektedir. Resmin 6n planindaki koyu mavilik geriye
gidildikge agik bir deger almaktadir. Arka plana gidildik¢e agik mavi tonlar ve beyaz
tonlar ¢ogalmaktadir. Resmin orta kisimlarina dogru renkler kalabaliklagsmakta ve

cesitlenmektedir.

Ozellikle resimdeki soguk renklere karsin sicak renklerin resmin belirgin
yerlerinde kullanilmasi ¢alismanin plastik 6gelerini ortaya koymaktadir. Mavi rengi

dengeleyen sarimsi tonlar bunu kanitlar sekildedir.
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Yorumlama

Saat 06.30°du. Teke koyu yakinlarindaydi. Biiyiik gemiler ortaliktan ¢ekilmislerdi. Bir¢ok
kiiciik gozetleme ve yiik gemisi vardi. Birden bu kiiciik teknelerin iizerinden bir zirhlimin iki direginin
yiikseldigini fark etti. Gri renkti bundan dolay: ilk etapta fark edilmemisti. Dikkatle inceledi. Bu
Majestik olmaliyd.

Majestik 20 yasinda, 15.000 ton agirliginda, 120 metre boyunda, giizel ve klasik bir zirhliydi.
Kiwywya c¢ok yakin duruyordu. Hersing denizaltisimi hedefe yéneltti. Geminin yakininda bulunan,
cevresinde dolanan kiigiik gemiler arasinda bir bosluk bulup torpilini firlatmak i¢in sabirla bekledi.
20 metre kadar bir bosluk olusmustu. Hi¢ duraksamadan diigmeye dokundu. Torpil denizaltiyi
sarsarak firladi. Biiyiik bir patlays oldu. Gemi yana yatti. Geminin batacag belli olmugtu. Miirettebat
denize atladi. Gemi dért buguk dakika icinde ters doniip batti. Yardimcr gemiler miirettebati denizden

topladi.

Majestik, Ingilizlerin Canakkale’de kaybettikleri 6 inct zirhliydi. Bulundugu yer sig oldugu
icin Triumph gibi biitiiniiyle suya gomiilmedi, basi ve karm disarida kaldi. Olmiis bir katil balinay:
andirtyordu (Ozakman, 2011: 401-402).

Majestik gemisi, 27 Mayis 1915 Canakkale deniz savasinda Otto Hersing
komutasindaki Alman U21 denizaltis1 tarafindan Seddiilbahir agiklarinda
torpillenerek batirllan bir Ingiliz deniz zirhlisidir. Bu olay1 etkin bir sekilde
gorsellestiren ve gilinlimiize kadar tasinmasmi saglayan Tahsin Siret Bey, olay1
dikkatli bir edayla izlemis, tuvalin yiizeyine ince ince islemistir. Sanat¢inin dénemin
sosyolojik boyutunu da g6z Oniinde bulundurarak toplumun buna benzer basarilari
elde etmesi ve vatanin diisman isgalinden kurtarilisint simgeleyen bu tarzdaki

calismalar1 adeta bizi olay Orgiisiiniin i¢inde yasatmaktadir.

Resimdeki 6limii ve matemi andwan toprak ve sarimsi renk tonlarmin
kullanilis1 da caligmanin psikolojik yoniine dikkat edildigini gostermektedir. Diisman
kuvvetlerinin maglubiyeti bu eserde renklerle ve firca wvuruslariyla adeta

abidelestirilmistir.

Sanat¢min calismadaki renkleri ¢arpici bir sekilde ortaya koydugu ve yiizeye
aktardig1 goriiliir. Resmin 6n planindaki mor ve mavi tonlarin dengeleyicisi olarak
geminin On yiizeyindeki sarimsi toprak rengin kullanilis1 renklerin hem psikolojik

hem de sicak- soguk n6tr uyumlarina dikkat edildigini gdstermektedir.
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Yargi

“Majestik Zirhlist'nin Batis1” adli bu eser, ge¢misteki tarihi bir olaymn
betimlemesini ve tanikligini yapmasi yoniiyle basarilidir. Sanatci eseri olustururken
sanatin ilke ve elemanlarm1 g6z ardi etmemistir. Olay tim c¢iplakhigiyla
gorsellestirilmistir. Eserdeki anlatimm farkliligr ve gercekligi de bizi ¢eken
yonlerinden. Canakkale deniz savasinda vatan topraklarimiza g6z diken miittefik
giiclerin nasil bir sekilde cezalandirildiklarmi gozler dniine seren bu gibi eserlerin

varlig1 donemin canli tan1g1 olma 6zellikleri agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Toplumlarin tarihi yalnizca yaziyla degil, gorselliklerle daha net bir kanita
dayandirilabilecegi siiphe gotiirmez bir gercektir. Toplumun maneviyatmi ylicelten
bu gibi eserlerin her daim korunmasi gerekmektedir. Sanli tarihimize iftiharla
bakmamizi saglayan bu gibi eserlerin sanat¢ilarina minnettariz. Her resim bir
kitaptir; eger okumasini becerebilirsek. Sanatgilar eserlerini olustururken higbir
zaman toplumdan kendilerini  soyutlamamiglardir, her daim toplumla

biitiinlesmislerdir.

Sanatcilarm eserlerini ortaya koyarken yasadiklar1 heyecani, mutlulugu ve ruh
halini, sanat alicis1 olarak bizler; okuyarak, dinleyerek veya izleyerek duyumsariz.
Bir anlamda bizler, yasadigimiz toplumun kiiltiirel boyutuna katkida bulunmus
oluruz. Dillerimiz, kiiltiirlerimiz farkli olsa da sanat eserleri karsisinda herkes,

sanatin evrensellik 6zelliginden dolay1 ayn1 etkiyi hissedebilmektedir.
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3.4.7. Canakkale Deniz Savasi

Resim 19.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Canakkale Deniz Savasi.
Olgiisii: 121x195 cm.

Yili: 1915.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: istanbul Deniz Miizesi.

Betimleme

Bu caligma; 121x195 cm. ebadinda yagliboya teknigi ile yapilmis bir
resimdir. Resimde savasmakta olan bir¢ok savas gemisi bulunmaktadir. Resmin
genel Dbiitiinliigiinii savas gemileri, deniz, kara parcast ve gokyiizii tasvirleri

olusturmaktadir.
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Resmin ana konusunu savagmakta olan gemiler olusturmaktadir. Tasarlanan
bu ¢alismay1 sanat¢i, yliksek bir yerden bakarak olusturdugunu; resmin kusbakisi
goriiniimiinden fark edebilmekteyiz. Calismanin genel kompozisyonunu deniz ve

gemi tasviri olusturmaktadir.

Deniz, dingin ve uslu halinde iken; savas gemilerinin birbiriyle muharebesi
nedeniyle bir devinim halini almistir. Zirhlilardan atilan mermiler, deniz ylizeyine
carpmakta ve yukariya dogru figkiran su goriintiileri zirhlilarin boyuna erismekte ve
hatta boylarin1 gegebilmektedir. Denizde yiikselen dumanlar da goge dogru bir yol

almaktadir.

Resimde kullanilan egri ve diyagonal ¢izgileri etkin bir sekilde
gorebilmekteyiz. Denizin yumusak dokusundan dolayr organik formlar
kullanilmistir. Ayrica zirhlilarin  geometrik yapilarindan dolayr geometriksel
formlarin ¢ogunlukta kullanildigini gérmekteyiz. Resmin geneline yumusak doku
egemen olmustur. Resmin genel kompozisyon Oriintlisiinii olusturan Deniz,
dumanlar, gokylizii ve bulutlarin kendilerine has dokularimdan dolay1 agirlikli olarak

yumusak motiflerin kullanilmasima sahit olmaktayiz.
Coziimleme

Calisma, tuval {zerine yaghiboya teknigi ile yapilmistir. Eserdeki
kompozisyon kusbakisi olarak c¢izilmistir. Resimdeki kompozisyon 6gesi, asimetrik
olarak diizenlenmistir. Resim; sanatin ilke ve elemanlar1 g6z oniinde bulundurularak
olusturulmus olup, koyu ve acik degerler dengeli sekilde kullanilmistir. Renklerin
valorlerine dikkat edilmis, ¢alisma ¢amurlastirilmadan titiz bir renk uygulanist ile
meydana getirilmistir. Resmin 6n planinda koyu renkler agirlikta iken arka planda ise

acik renkler agirhikli olarak kullanilmistir.

Resimde daha cok acik renklerin baskin oldugunu goérmekteyiz. Sanatci,
eserini daha ¢ok soguk renk vurgusu ile olusturmus olup, soguk rengi dengeleyen

sarims1 tonlar1 da minimal diizeyde kullanmigstir.

Gokyliziinlin aydinligi resmin genel yiizeyine yansimistir. Resimde kullanilan

firga darbeleri, ince detaylar1 verebilecek sekilde kullanilmistir.
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Resme bakildiginda, izlenimci bir dslupla olusturuldugunu gorebiliriz.
Sanatci, eserini olusturmadan Once olay1 goriip incelemis ve olayr analiz ederek
ortaya koymustur. Calisma, giindiiz saatlerinde tasarlanmistir. Resimde fazla bir

hareketlilige karsin gdziin dinlenmesi i¢in bosluk alanlar fazlaca kullanilmistir.

Resme ilk bakildiginda resmin sol kdsesinde yer alan ve yukariya dogru
yiikselmis, gemi boylarini asan su kabartis1 géze ¢arpmaktadir. Calismada ¢izilmis
biitlin nesneler orijinal biiytliklikkleri goz oniinde bulundurularak tasarlanmistir.

Sanatc1 eserini meydana getirirken 6zellikle, kiigiik ayrmtilar1 degerlendirmistir.
Yorumlama

Gittiler. Binlerle, onbinlerle, ylizbinlerle gittiler. Bugiin bu topraklar iizerinde
namusumuzla yasayabilmemiz i¢in gittiler. Bir 19 Mayis giinii, on iki saat i¢inde
onbine yakin vatan evladi Canakkale’nin kanl siperlerine bir daha geri gelmemek

lizere gitti.

Canakkale Savasi’nin anlatildigi bu eserde, sanat¢i; donemin tiim
gorselliklerini bize ayrintili bir sekilde aktarmistir. Eser; doneminin Ozelliklerini
yansitmasinin yani swra, donemi ve olay1 tiim ¢iplakligiyla goz Oniine sermistir.
(Canakkale Deniz Savasi’nin betimlendigi bu eserde, olay1 daha 1yi bir sekilde analiz

edebilmek icin tiim ayrintilarin irdelenmesi gerekmektedir.

Birinci Diinya Savasi 'ndaki cephelerden birini olusturan Canakkale Cephesi, Tiirk tarihinde
ayr1 bir éneme sahiptir. Bu cephe Itilaf devietlerinin Bati Cephesi’'nde yasadiklar: ¢cikmazi gidermek,
Istanbul’a ulasmak ve Rusya’ya destek gondermek gibi hususlar dikkate alinarak acimustr. Itilaf
donanmasimin amaci, Canakkale (Cimenlik) ve Kilit bahir tabyalariyla, mayin bolgesini savunan sabit
ve seyyar bataryalar susturmak, maywnlart tarayarak 800 metre genisliginde serbest bir ge¢it actiktan
sonra Marmara’ya girmekti. Bu amag¢ dogrultusunda 3 Kasim 1914 ’te baslattigi bombardimani 18

Mart 1915 e kadar birkag kez tekrarlad.

Bu bombardimanlarda methal (giris) bataryalart tamamen susturmakla birlikte istenilen
basart elde edilemedi. Itilaf donanmasimin 18 Mart 1915°te baslattigi bombardiman hem Itilaf

devletleri hem de Tiirk ordusu icin déniim noktast oldu.

18 Mart giinkii bombardimanda merkez grubundaki biitiin tabyalar yogun ates altina alindl.
Buna ragmen bu tabyalardan acilan atesler Itilaf donanmast iizerinde etkili oldu. Anadolu Hamidiye

Tabyas: tarafindan ates altina alinan Bouvet gemisi ¢ok kisa siirede batti.
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Geminin batmasinda Nusrat Mayin gemisinin 8 Mart 1915 °te déktiigii mayinlarin biiyiik
etkisi goriildii. Daha sonra Irresistable gemisi isabet alarak akintiyla once Karanlik Liman ve sonra
Dardanos Bataryast dogrultusunda stiriiklendi. Saat 19.30°da batti. Irresistable’in yanina gelmekte
olan Ocean da isabet aldi, akintiyla Morto Kérfezi’'ne girdi ve saat 22.30°da batti. Inflexible, Suffren

ve Gaulois savas gemileri de agwr yara aldl.

Yaklasik yedi saat devam eden siddetli muharebe sirasinda Itilaf devletleri donanmasi Tiirk
mevzilerine tonlarca mermi yagdirmustir. Bu kadar yogun bir atese ragmen Tiirk ordusunun zayiati 24

sehit, 43 yaralidir. Dort agir top harap olmus, ti¢ top hasara ugramuis bir cephanelik infilak etmigtir.

Itilaf devletlerine ait donanmada ise, ii¢c muharebe gemisi (Bouvet, Irresistable, Ocean) batmisg,
iki muharebe gemisi bir muharebe kruvazérii de (Inflexible, Gaulois, Suffren) agir hasara ugramustir.

Insan zayiati cogu 6lii olmak iizere 800 kisiyi bulmustur.

Deniz harekdti, Birlesik Filonun savas giiciiniin ticte birini yitirdigi agir bir yenilgiyle son
bulmus; ancak bu yenilgi Canakkale Cephesi’'nin tamamen kapanmasina yol a¢mamistir. Itilaf

devletleri kara giiciiniin de dahil edildigi yeni bir taarruz hazirligi i¢ine girmistir.

18 Mart Deniz Zaferi, Tiirk askeri i¢in 25 Nisan 1915 'te baslayan kara muharebelerinde biiyiik
bir moral kaynagr olmus, bu ruhla yapilan savasta Itilaf giicleri tamamen Canakkale Cephesi’nden

atilmwstir (Kaynak: Tiirk Silahli Kuvvetleri, Genel Kurmay Baskanlig).

(Canakkale miistahkem mevki komutam1 Cevat Pasa o gilinlin sabahini

hatiralarinda sdyle anlatmaktadir:

“18 Mart sabahi diisman donanmaswn taarruz edecegi hakkinda bir malumat yoktu. O sabah
Biiyiik Onder Atatiirk’le beraber Seddiilbahir mintikasinda bulunan bir pivade alaymi teftis
ediyorduk. Sahaya vardigimiz alayda hi¢cbir hazirliga tesadiif etmedik.

Sadece karsimiza ¢ikan bir Mehmetcik, diisman donanmasi geliyor dedi ve siperine girdi.
Gozlerimiz ufukta idi. Diisman donanmasinin yavag yavas methal(girig) e dogru ilerledigini gérdiik.

Hemen geri dondiik. Maydos’ta Atatiirk ’ten ayrildim. Bir motora atlayarak Canakkale’ye gegtim ve

>

dogru gozetleme mahalline gittim.’

Gergekten de 18 Mart Persembe giinii sabahi miittefik donanmasi1 kendinden
emin bir sekilde Amiral De Robec’in ii¢ kelimelik muhtesem emrini uygulamaya
koyulmuslardi. “Tam yol ileri!” komutanlar diplomatlarinin telkinleriyle sandilar ki
Gordio’nun kordigiimi misali yasli Osmanli Devleti bu saldiridan sonra bigakla

kesilmig gibi ikiye boliniip dagilacak.
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Donanma saat 10.30° da iki saf halinde bogaza girdi. Taarruza Ingiliz ve Fransiz
donanmasina bagli 16 gemi katild1. Saat 11.30°dan itibaren alt1 biiyiik Ingiliz savas
gemisi ve bunlar arasinda Ozellikle Queen Elisabeth gemisi, tabyanin ates
menzilinden uzak durarak Canak ve Kepez Burnu’nda ki savunma tesislerini yogun
bombardiman altina aldi. Tabyalar iizerinde yogun duman bulutlar1 yiikselmeye

baslad1.

Fakat ingiliz-Fransiz gemilerinin bulundugu sular da ates altindaydi. Bogazin
her iki yakasmdaki mermi yagmuru gemilerin lizerine yagdi. Bogazin sular1 fiskiye
gibi goge fiskirdi. Gemilerden dumanlar yiikseliyordu. Agamemnon isabet aldi,

Inflexible’nin bir direginin {i¢ ayag1 koptu, koprii iistiinde yangin ¢ikti.

Saat 12’den kisa bir siire sonra dort savas gemisinden olusan Fransiz filosu, ates
eden Ingiliz savas gemilerinin hattindan gecti ve Tiirk tahkimatmi yakin mesafeden
atese tuttu. Alt1 Ingiliz savas gemisi yavas yavas hedefe yaklasarak tabyalar
bombalamaya bagladi. Tiirk tabyalar1 da karsilik vermeye calisiyor, fakat etkili

olamiyordu.

Savas, Ingiltere ve Fransa donanmasi i¢in olumlu bir gdriintii arz eder gibiydi. O

ana kadar kayiplar1 beklediklerinden ¢ok az olmustu.

Ancak kirk askerleri 6lmiis, higcbir savas gemileri saf dis1 kalmamisti. Tirk

tarafindaki istihkdmlara bakinca durum hig i¢ agic1 goriinmiiyordu.

Bes-on tane Ingiliz-Fransiz zirhlisinin bogazi zorlayip gegmek iizere olduklari
saniliyordu. Savasin en zor anlariydi. Sayet o saatlerde filo istihkdmlar1 asip

gegebilse Istanbul diismiis olacakt1.

Tiirk tabyalarini hallag pamugu gibi atip mayinlar1 agda balik gibi avladiklarini
sanan filo komutan1 Amiral De Robeck bogazin en dar yerine dogru bir kanal agmak
iizere torpil arayan gemilere lazim gelen emrin verilmesi zamaninin geldigini
disiindii ve bunlarin himayesi i¢in daha once hi¢ harbe girmeden bekletilen 3.

Tlimeni hasar goren Fransiz gemilerinin yerine savasa soktu.
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Fakat hi¢ beklemedikleri bir durumla karsilastilar. Birka¢ saatten beri acilan
yaylim atesle yerle bir edildigi zannedilen tabyalar birden bire bir yanardag gibi
giirlemeye basladi. Herkesin gozii niinde toz buz olan Dardanos tabyasinin yeniden

sahlandigini géren diigmanlar 6liintin hortladigini gormiis gibi sasirdilar.

Bu sirada Erenkdy koyundan geri ¢ekilmek lizere olan Fransiz zirhlis1 Bouvet
isabet alarak batmaya basladi. Ilk anda karadan atilan bir merminin isabet ettigi
sanildiysa da kurtarilan 48 subay ve askerlerin ifadelerinden geminin bir mayma
carptig1 anlasildi. Birka¢ dakika sonra Inflexible ve Irresistible ayni1 akibete ugradi.
Bu durum karsisinda donanmayi bogaz dahilinde tutmanm imkansizligin1 goren
Amiral De Robeck harekdtim1 durdurmak zorunda kaldi. Ocean gemisini

Irresistible’nin yardimina gonderirken geri ¢cekilme emrini de verdi.

Fakat macera bitmemisti. Yaklagik bir saat sonra Ocean da mayina ¢apt1 ve iki

gemi arda arda batti.

18 Mart giinii 17.45°de deniz taarruza sona erdigi zaman taraflarin kayip
bilancosu soyleydi: Miittefik filosunun 3 zirhlis1 batmus, 2 zirhlis1 da aylarca onarima
muhtag bir halde yaralanmist1. Diger bazi gemileri de tamiri giinlerce siirecek kadar
hasar gdrmiistii. Insan kaybina baktigimizda; Bouvet zirhlisinda 600 kisi bogulmus,

diger gemilerdeki 6lii ve yarali sayisi ile beraber zayiat bin kisiyi bulmustu.

Tirk tarafinin zayiati diismanla mukayese edildigi zaman oldukca az
goriiliiyordu. Toplam insan kaybi; 18’1 Alman olmak iizere 58 sehit, 74 yaral
bulunuyordu. 176 toptan yalniz 8’1 yara almis ve bunlarin 4’i kullanilamaz hale

gelmisti.

Amiral De Robeck Amiral Wemyss’e 18 Mart 1915 aksaminda ¢ektigi telgrafta
Canakkale’de ugradiklar1 felaketi sdyle agikliyordu:

“Yarin benimle goriismek iizere Bozcaada’ya gelmenizi rica ederim. Bugiin gerek yiizen
maywlardan, gerek sahillerde insa olunmusg torpido kovanlarindan atilan torpil isabeti alarak batan

gemilerimiz dolayisi ile felaketli bir giin yasadik. ”
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General Hamilton ise Lord Kitchener’e 13.03.1915°de yazdigi mektupta

ugradiklar1 felaketi su cimlelerle agiklamistir:

“ Bugiin deger terazisine vurulursa, gozlerimin éniinde cereyan eden pek aci gerekgelerle ¢ok

kétii gegti.

Bolayir Platosu 'nu ve oradan giineybati ucuna kadar araziyi incelerken, Tiirklerin biitiin hakim
tepeleri ve araziyi tahkim atlandirdiklarina ve siperlerle ¢evirdiklerine sahit oldum. Pesinden

Canakkale Bogazi'na yol verdik. Takriben bir mil kadar da igeri girdik. Gordiigiim manzara igin

>

deniz harp tarihi yazarlart eminim ‘¢ok canlt’ tabirini kullanacaklardir.”

Canakkale zaferi Tiirk kamuoyuna basin yoluyla resmi tebligle duyuruldu.
“Bugtin ogleden evvel 11.30°da Canakkale Bogazi'nda bataryalarimiza ates agildi. Diisman
donanmasindan bir kismi 6gleden sonra saat 3 'te bataryalarimizin ates menzili disina ¢ikmis ve
saat 6 ya kadar fasila ile bombardimana devam eden 8 zirhli bilahare bombardimana nihayet

verip uzaklastilar.

7 saat siren bu gsiddetli muharebe bataryalarimizin  zaferi ile neticelendirilmigstir.

>

Bombardimana ragmen istihkamlarumizdaki hasar sayan-1 hayret derecede azdir.’

Gazetelerde alinan galibiyetin 6nemi ve Mehmet¢igin kahramanliklarinin yani
sira hiikiimete de ovgller yagdirilmakta ve Hiikiimet-i Osmaniye’nin kuvvetinin
muhafazasina engel olunamayacagi goriisiine yer verilmektedir. Yabanci basindan
alman haberlerin cogunda ise; Tiirklerin miittefik donanmasma vahim bir zarar

verdikleri inkar edilemez. Goriisiiniin alt1 ¢iziliyordu.

18 Mart 1915 Canakkale Deniz Savasi, Ingilizlerin Canakkale ile ilgili resmi
harp tarihlerini yazan General Aspinall Oglander:

“18 Mart aksamu, Tiirk karargahinda maglubiyet ve hezimet korkular: belirmisti. Cephanenin
yarisindan fazlast sarf edilmis bulunuyordu. Bunlarin yerine yenilerini getirmek miimkiin degildi.

Tiirk topgularimin maneviyati kirilmustr. ”
Diye yazsa da cephe de ve Istanbul’da goriisii dogrulayacak bir goriintii yoktu.

18 Mart Zaferi Avrupa’nin “Hasta Adam” diye tanimladig1 Osmanl Devleti’nin
uzun bir aradan sonra kazandigi biiylik bir zaferdir. Sonunda Tiirk askeri uzun
siiredir 6zlenen giiciiniin dziinden hicbir sey kaybetmedigini gdstermistir. Ingiliz

donanmasi, diinyanin en gii¢lii donanmasiydi.
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Diinya denizlerinde adi1 bile diismanlar1 arasinda dehset uyandirmaya yetiyordu.
Hig¢ kimse Tiirklere en kiiclik bir sans bile tanimiyordu. Ama Tiirk ordusu mucizevi
bir sekilde bu giicii piiskiirttii. Istanbul’'u muhtemel bir isgalden kurtardi. Osmanl
Imparatorlugu’nu da bir yikimdan kurtardi. Bu itibarla 18 Mart, sadece sanli bir
zaferin degil, ayn1 zamanda Tiirk kahramanligmin sembolik bir ifadesi olarak da

diisiiniilmesi gerekmektedir.
Yargi

Hareketli bir kompozisyonun ele alindigi bu eserde her sey, plan dahilinde
ylizeye aktarilmistir. Sanat eseri olusturulurken, sanatin ilke ve elemanlarma dikkat
edilmistir. Caligsma, gercekei bir sekilde olay1 aktarmistir. Yapilan betimlemede olay,
donemin evrensel ve tarihi boyutuna katki saglayacak sekilde tasarlanmistir. Hem
kendi tarthini hem diger uluslarin da tarihini ilgilendirecek detaylara sahip olan bu

eser, basarilidir.
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3.4.8. Hamidiye’nin Rus Muhripleri ile Muharebesi

Resim 20.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Hamidiye’nin Rus Mubhripleri ile Muharebesi.
Yili: 1917.

Olciisii: 96x144 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

Betimleme

Bu c¢alisma, 96x144 cm. Olgiilerine sahip bir resimdir. Calismada deniz, iki
savas gemisi ve gokyiizli temasi yer almaktadir. Resmin ana konusunu savasmakta
olan iki gemi olusturmaktadir. Resmin ortasinda bayragin simgesi ve renginden

dolay1 Tiirk ulusuna ait bir deniz zirhlis1 oldugunu gorebilmekteyiz.
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Resmin hemen sag kosesinde ve dalgalardan dolayr ¢ok azmi gordiiglimiiz
baska bir zirhl1 yer almaktadir. Resmin 6n planini deniz, orta planin1 gemiler ve arka

planini da gokytizii olusturmaktadir.

Coziimleme

Bu c¢aligma, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde agik
kompozisyon kullanilmistir. Resimde uzaklik-yakinlik irdelenerek perspektif 6gesine
dikkat edilmistir. Renkler, sicak-soguk dengeye gore ylizeye aktarilmistir. Resmin
genelinde soguk renkler kullanilmis olup, agirlikli olarak mavi, yesil, beyaz ve
sarims1 renk tonlar1 kullanilmigtir. Resmin geneline agik renklerin hakim oldugunu
gormekteyiz. Gokyiizliniin ag¢ik havasi denize yansiyarak resmi daha net gérmemizi

saglamistir.

Resmin dokusal olarak ifadesinde, organik formlar ve dokular kullanilmistir.
Resimde dikey, yatay, hareketli ve diyagonal c¢izgiler kullanilmistir. Resmin 6n
planindaki yogunluguna karsin resmin arka planindaki espasin dengeli kullanimi
goze carpmaktadir. Goziin dinlenebilmesi i¢in resimde yeterince bosluk birakilmastir.
GOzl yormayacak bir sekilde kompozisyon olusturulmustur. Resimde kullanilan
firga darbeleri dikkatli ve amacma hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Deniz
dokusunun vurgulanmasi i¢in yumusak ve savurgan firca darbeleri kullanilmstir.
Isik-golge O6gesine dikkat edilmistir. Renklerin valor degerleri 6n planda belirgin

olarak vurgulanmistir.

Eser, sanatin ilke ve elemanlarina dikkat edilerek tasarlanmistir. Resimdeki
yumusak doku yogunluguna karsin gemilerin ¢elik sertligi birbirini ndtr olarak
dengelemektedir. Resimdeki hareketlilik ve denizdeki cosku i¢ ice bir devinim
olusturmustur. Denize carpan kursunlar, toplar ve cesitli pargalar ylizeyde hareketli
bir goriintii olusturmustur. Yukartya dogru fiskiran sular, resmin canli bir goriintii
olusturmasini saglamistir. Deniz ve nesne iliskisini ¢ok 1yi gorsellestiren bu ¢alisma,
sanat¢isinin gozleme dayali ve gercekci bir uslup takindigini agikga ortaya
koymaktadir. Deniz betimlemesini 6zgiin bir iislupla ve diisiinceyle ortaya koyan
sanatci, eserin estetik yoniinii gbzler 6niine sermistir. Eserdeki plastik 6geler, temay1

gercekei bir goriintiiyle vermeyi bagsarmustir.



Yorumlama

Uzaklarda bir ada var,
Halkina derler Ingiliz,
Hem medeni, hem canavar,

Fendinden emin degiliz.

Dogrulukta Rus Kazagi,
Onun yaninda sofudur.
Topu tutar dort bucagi
Denizlerin Moskofu'dur.

Budur en gizli emeli:
Miisliimanlar uyanmasn!
Uctan uca Islam ili

Kendine arpalik kalsin..

Allah dedi: "Kabul olsun".
Ummetimin bedduasi,
Dagulsin ordusu Rus'un,

Ingilizlerin donanmasi..

Tiirk dedi: "Demek yaradan
Kurtarmay ister bizden;
Karalart Kizil Rus'tan,

Denizleri Ingiliz'den...

Tiirk koyiinden kalkti geldi.
Hazirlad: siperine...
Bu gelis ok gibi deldi,

Ingiliz'in cigerini.

Moskof dedi Ingiliz'e:
"Canakkale asiimali,
Kizil, Kara, Akdeniz'e

Hakimiz, anlasilmal...”
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Ingiliz, Fransaliy,
Aldi beyaz kotrasina...
Tutmusum sandi yaliy,

Geldi Bogaz sefasina...

Bes Mart'ta iki donanma,
Kal'amiza saldirdilar...
Toplarimiz cogkun suya,

Zirhlilar: daldirdilar...

Ingilizler korktu kagt,
Rus timidi kesti artik;
Anarsistler bayrak acti,
Rus ilinde diistii Carlik...

Cok ge¢meden birdenbire,
Parcaland: Rus iilkesi,
Sevingle diistii tekbire,
Elli milyon Tiirk'in sesi...

Ancak "Turan" hayal degil.
Hakikata dondii bugiin...
Tiirk bilecek yalniz bir dil,
Bizim i¢in bu diigiin...

Canakkale dort devlete,
Galebeye sen ¢evirdin!
Car kélesi yiiz millete,
Istiklali sen getirdin!

Senden otiirii bilsen daha,
Kurtulacak nice iilke...
Ne Afrika, ne Asya'da,
Kalmayacak miistemleke...

Clinkii nasil karalarda,
Artik yoksa Rus zorbasi;
Gezemeyecek deryalarda,

Ingiliz'in donanmast... (Gokalp, yeni mecmua, niisha-i fevkalade).
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Hamidiye nin Rus Mubhripleri Ile Muharebesi adli eser, 18 Mart Canakkale
Deniz Savasmin yiizeye yansitilmis halidir. Bu sanli miicadelenin diinya gii¢lerine
kars1 tek yiirek tek yumruk halinde miicadelesinin gorsellestirilmis abidesi gibidir.
Canakkale Savasi, ¢ogu sair’in kalemine ve yiiregine konu olmustur. Ingiliz, Rus ve
Fransizlarin yanm1 swra, bizimle hi¢ ilgisi olmayan Cezayir Berberileri, Sengal
zencileri, Avustralyali, Kanadali, Yeni Zelandali ve Hintliler {izerimize

listismiislerdi.

Evet, diisman yalnizca birka¢ devletten ibaret olmayip, sanki karsimizda
biitiin diinya vardi. Diigman donanmalari, II. Diinya savasma kadar diinyanin
gordiigii en biiyiikk ve en modern donanmasiydi. Hal boyle iken verilen miicadelenin
ve kazanilan zaferin de degeri daha iyi anlasilmaktadwr. Canakkale’de tarihin
kaydettigi en biiyiik ve en kanli savunma savaslar1 verilmistir. Bu savaslar Mustafa
Kemal gibi bir askeri dehanin Tiirk ve Diinya kamuoyu tarafindan taninmasina da hi¢

stiphesiz ki katk1 saglamistir.

Canakkale savaslarinin temel agirlik noktasin1t Mustafa Kemal olusturmustur.
Sahip oldugu askeri ve siyasi yetenegini ¢ok 1yi kullanarak millet-ordu temasina da

katkida bulunmustur.

“Bes Ingiliz Tiimeni, diinyamin en giiclii donanmasimin himayesinde Ariburnu’na ¢ikartma
vapmaya bagladi. Ancak Mustafa Kemal Pasa’min biiyiik kumandanligiyla gerisin geri gittiler
(Terciiman 20. YY Ansiklopedisi, L.cilt, 1990: 76).

28 ve 29 Mart Miittefikler Canakkale Bogazi’n1 gegemeyeceklerini ancak 18

Mart’ta agir bir yenilgiye ugradiktan sonra anladilar.

Bunun ic¢in ¢ikarma yaparak karadan hiicuma karar verdiler ve kara
hiicumuna Ruslarin da katilmasini uygun gordiiler. Hazirlanan plana gore bir Rus
kolordusu Rus donanmasinm himayesinde ve General Istomin kumandasinda

Istanbul Bogazi1 yakinlarina ¢ikacaktu.

“Rus donanmasi 28 ve 29 Mart 1915 giinlerinde Istanbul énlerine geldi. Fakat hem bu
¢ctkarma tesebbiisii ile hem de bombardimanla hicbir sonu¢ alamayacaklarini anlayarak hemen
cekildiler. Tiirk donanmast Ruslarin bu hareketine Odesay topa tutarak cevap verdiler” (Terciiman

20.YY ansiklopedisi, 1.cilt, 1990: 77).
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Hamidiye Zirhlisi, sahip oldugu tarihi 6nemi yani swra gorsellestirilerek
anlatilmas1 Tiirk Tarihi agisindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Sanatci, bu eseri ile hem
kendi diisiincesini yansitmakta basarili olmus hem eserin tarihi belge niteligi

kazanmasinda basar1 saglamistir.
Yargi

Tahsin Siret Bey’in “Hamidiye Zirhlisinin Rus Mubhripleri ile Muharebesi”
adli ¢aligmasi, sanatin plastik 6gelerini basarili bir sekilde yansitmasmin yani sira
tarthsel dneme sahip bir olay1 gergekci bir sekilde yansitmasindaki 6zelliginden

dolay1 da basarilidir.

Hamidiye Zirhlisi, 104 m uzunlugunda ve 14.4 m genisliginde olup; 2 adet
15, 8 adet 12, 6 adet 4.7 cm’lik, ve 6 adet 37 mm’lik Armstrong topu ile donatilmis
ve 22.2 mil siirat yapma kapasitesine sahip bir savas gemisi idi. Hamidiye zirhlisi,
cesitli ayaklanmalarin bastirilmasinda, c¢esitli savaslarda ve pek cok Onemli
gorevlerde de kullamilmistir. 12 Eylil 1924°te Atatiirk Karadeniz seyahatini
Hamidiye ile yapmustur.

Hamidiye, uzun bir siire Cumhuriyet Donanmasinin kumandan gemiligini
yapmis; 2 Eyliil 1928 tarihinde Atatiirk’in Ertugrul yatindan bizzat idare ettigi
tatbikatta komutan gemisi olarak gorev almistir. 10 Eyliil 1946 yilinda da hurdaya
cekilmistir.
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3.4.9. Anadolu Hisar1 ve Bogaz’da Gezinti Kayig1

Resim 21.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Anadolu Hisar1 ve Bogazda Gezinti Kayig1.
Olgiisii: 18x32 cm.

Yili: 1912.

Teknigi: Karton Uzeri Yagliboya.

Betimleme

Bu ¢aligma; 18x32 cm. Olgiilere sahip bir resimdir. Resimde 6n planda deniz
tizerinde bir kayik ve kayigin lizerinde insan figiirleri yer almaktadir. Arka planda ise
yelkenler, mimari yapilar, agaglar, daglar ve gokyiizii yer almaktadir. Resmin ana
temasin1 gezinti halinde olan kayik ve arka plandaki manzara olusturmaktadir.
Resimde dikey, yatay ve diyagonal ¢izgiler yer almaktadir. Resimde geometrik ve

organik formlarin kullanim1 géze ¢arpmaktadir.
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Resmin geneline suyun dokusundan dolayr yumusak dokunun egemen
oldugunu gormekteyiz. Sanat¢i, glindiiz saatlerde gozlemledigi bu yerin bir kesitini

sunmaktadir.
Coziimleme

Calisma, tuval iizerine yaghiboya teknigi 1ile yapilmistir. Resmin
Kompozisyonu’nu deniz temali acik bir dis mekan peyzaji olusturmaktadir. Calisma,
sanatin plastik 6geleri goz Oniinde bulundurularak olusturulmus olup, kullanilan
renkler, amacina hizmet edecek sekilde ylizeye aktarilmistir. Soguk-sicak dengeye
dikkat edilmistir. Valor degerler kirletilmeden yansitilmigtir. Resmin, gozii
yormayacak sekilde olusturuldugunu fark etmekteyiz. Calismada fazlaca bir
yogunluk goriilmemektedir. Resmin sol tarafindaki yogunluga karsin resmin sag

tarafindaki espasin kullanimi, dengeyi sagladigi goriilmektedir.

Resmin orta kismindaki renk yogunlugu ile gokyiiziindeki sade renk
uygulamasinin birbirini dengeledigi goriilmektedir. Sanat¢i, fircayr amacina hizmet
edecek sekilde kullanmistir. Resmin geneline dikkat edildiginde, izlenimci etkilerin
varhig1 fark edilmektedir. On plandaki dikkatli firga darbelerine karsin arka plandaki
gokyiizii tasviri i¢in uygulanan kalin firca darbelerinin dokusal bir formu
olusturduklar1 fark edilmektedir. Resmin sag tarafindan 1518 sacildigini
gormekteyiz. Yakmlik-uzaklik iliskisine dikkat edilerek perspektif 6gesi yerinde
kullanilmistir. On plandaki nesnelerin net parlak gériintiilerine karsin arkaya dogru
gittikce siliklesen ve netligi azalan agik hava perspektifinin kullanimi goze
carpmaktadir. Resme ilk bakildiginda dikkati ¢eken O6genin kayik ve {izerinde
bulunan insan figiirleri oldugu goriiliir. Ama kayiktaki figiirlerin net bir sekilde
islenmedigi fark edilmektedir. Kayikta bulanan dort figlirden birinin bayan oldugu

ayrimima basmdaki genis sapkasindan anlayabilmekteyiz.

Kayiktaki figilirlerden birinin daha bayan olma ihtimali yiiksektir. Ciinkii
kavuklu figiir ile fes takmus figiiriin erkek oldugunu gormekteyiz. Buna karsin
basindaki genis sapkasi ile basi agik figliriin bayan olduklar1 ayrimina kolaylikla

varabiliriz.
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Doénemin Osmanli toplumunda fes ve kavuk takilmasi erkeklere has bir giyim
tarziydi. Din ve bilgin sahsiyetlerin genelde kavuk taktiklari, diger toplum tiyelerinin

ise fes giydikleri bilinmektedir.

Caligmanin geneline dikkat edildiginde, soguk renk degerlerinin fazlaca
kullanildig1 baz1 yerlerde ise, minimal diizeyde sicak renk degerlerinin kullanildigini

gormekteyiz.
Yorumlama

XIX. Yiizyilda Osmanl padisahlarimn yakin ilgi gésterdikleri onemli yabanci resim
sanatgilart Guillemet, deniz resimleriyle iinlii Ermeni asilli Rus Aiwazovsky, II. Abdiilhamit’in
portresini de yapan Fausto Zonaro'dur. Istanbul 'un XIX. Yiizyildaki mutaassip dindar Miisliiman
cevrelerde resim ve heykel alamndaki geligsmelerin tasvip gormedigi kesindir. Ancak béyle bir tavir
ileri goriigli, sanat¢i yetenekleri iistiin, ordu mensubu ressamlarm etkinlikleri karsisinda

tutunamanugtir (Tansug, 1991: 40-41).

Deniz ve insan temasmin birlikte ele alindig1 resimler, sanatc¢ilarin duygusal
ozelliklerini ve duyuslarin1 en iyi sekilde ortaya koyabildigi tiirden ¢alismalardir.
Denizle i¢ ice olan insanlarin denizin biiyiisiine ve giizelligine kapilip onu anlatmak
icin ¢esitli sanatlar1 kullandiklar1 bilinir. Ama bazilar1 da denizden uzak diyarlarda
diinyaya gelmis ve deniz goriintiislinii ya hayaline sigdirip tanimlamis ya da gordiigii
bir fotograf karesinden onu algilamaya ¢aligmistir. Denizlerden ¢ok uzak bir diyarda
diinyaya gelen ilk ve ortadgreniminden sonra Diyarbakir’dan goc edip Istanbul’a
yerlesen ve denizle tanisan Tahsin Siret Bey, her ¢calismasinda denizi duyumsayarak

anlatmaya calismis ve basarili eserler ortaya koymustur.

Askeri ¢ikislt olan Tahsin Siret Bey, donemin olaylarmi iyi bir sekilde analiz
edip, gliniimiize kadar aktarmayr basarmistir. Cogu calismalarinda deniz ve gemi
temali kompozisyonlar olusturdugunu goriiriiz, ama bunlarin disinda Canakkale
Savas’nin anlatildig1 eserleri de donemi anlatmada oldukg¢a basarilidir. Ayrica

sanat¢inin bazi ¢alismalarinda denizi ve insan1 betimleyip anlattigi da goriliir.

Anadolu Hisar1 ve Bogaz’da gezinti kayi8i, bu eserlerinden biridir. Sanat¢i,
bu eseri ile deniz ve insan iliskisini 1y1 bir sekilde analiz etmistir. Donemin toplumsal

ozelliklerinin de betimledigi goriilmektedir.
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Osmanli toplum yapisina has olan bol ve gosterisli elbiseler, kavuk ve fes’in
takilmas1 donemi anlatan 6zelliklerdendir. Eserde deniz sakin ve dingin bir sekilde
analiz edilmistir. Ruhu dinlendirecek ve izleyeni donemin derinliklerine kadar
ulagtirabilecek bir 6zellie sahip olan bu eser, adeta tarihsel tatla bir begeni
olusturmaktadir. Kayik {izerinde ve denizin o mistik ve dinlendirici siikineti i¢cinde
hareket eden doya doya Istanbul’un giizelliklerine dalmak, biiyiilii bir hayal driintiisii
vermektedir. Bir yandan bas dondiiren giizelligiyle Istanbul, diger taraftan denizin

kokusu ve giizelligi insan1 farkli bir atmosfere tagimaktadir.

Eserdeki tarthi mimari goriintiiler, izleyeni adeta tarihin derinliklerine
stiriiklemektedir. Yogun mistik bir koku almamizi saglayan Anadolu Hisari, izleyeni

baska diyarlara gotiirmektedir.
Yargi

Deniz temasmi geldigi yerin hisleriyle yoguran Tahsin Siret Bey, deniz
temalarinda farkliligini ortaya koymayi basarmustir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne
devam ettigi sirada, agik hava peyzaj resimleri alaninda basarili eserler ortaya
koymustur. “Anadoluhisar1 ve Bogazda Gezinti Kayig1 ““ adli bu ¢alismasi ile sanatgt,
sanatin plastik 6gelerine 6zen gdstermis, donemin toplumsal 6zelliklerini yansitmas,
deniz-insan iligkisini irdeleyebilmis ve gercekei izlenimlerini basarili bir sekilde

aktarabilmistir.
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3.4.10. istanbul

Resim 22.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Istanbul.

Olgiisii: 34x44 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu calisma, 34x44 cm. dl¢giilerinde bir resimdir. Resimde deniz, bir yelkenli
gemi, geminin lizerinde insan siluetleri, mimari yapilar, batmakta olan giines ve
gokylizii yer almaktadir. Resimde hareket halinde olan bir gemi goze ¢arpmaktadir.
Deniz, dalgali bir devinim igerisindedir. Resmin arka planinda yine hareket halinde

olan gemi ve kayiklar goriilmektedir.
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Resmin arka planinda sag ve sol tarafta iki cami silueti goriilmektedir. Resim
ikiye boliinmiis gibidir. On kismin1 deniz, gemi ve sehir silueti olustururken, arka

kismini ise batmakta olan giines ve gokyiizii silueti olusturmaktadir.
Coziimleme

Bu eser, tuval iizerine yaghboya teknigi ile yapilmistir. Calismay1 sanatin
plastik ogelerine gore inceledigimizde, kompozisyonun farkli bir sekilde ortaya
kondugunu fark etmekteyiz. Sanatgi, resmi iki esit pargaya bdlmiis gibidir. On yap1
ve arka yapi1 olarak esere baktigimizda, 6n yapiy1 deniz ve yelkenli gemi temasinin
olusturdugunu arka yapiyr ise sehir ve gokyiizii temasinin olusturdugunu
gormekteyiz. Resmin 6n plani mavi rengin soguklugu ile deniz anlatilirken, arka

planini da zithg1 dengeleyen sicak renklerin kullanimi s6z konusudur.

Resim’de deniz ve gokylizii dokusundan dolay1 yumusak dokunun egemenligi
goze carpmaktadir. Resimde diyagonal, yatay ve dikey cizgilerin kullanildigini fark
etmekteyiz. Organik formlarin fazlaligi dikkat c¢ekmektedir. Uzaklik-yakinlik
iligkisine dikkat edilerek, perspektif 6gesi goz ardi edilmemistir. Firca darbeleri,
dokunun yapisma uygun sekilde kullanilmistir. Renklerin valor degerlerine uyularak
armoni olusturulmustur. Soguk-sicak iliskisinin keskin bir sekilde vurgulandigi
goriilmektedir. Resimde mavi, sari, pembe, mor ve kirmizi renklerin ¢ogunlukta

kullanildigin1 gérmekteyiz.

Denizin hafif dalgali hareketliligine karsin gokyiizii ve sehir siluetinin sakin
bir hale biirliniip dengeyi olusturdugu goriilmektedir. Resimde biiylik parga renklere
karsin kiiciik renk parcaciklarmin kullanildigmi gormekteyiz. Denizin sert soguk
renk Ogesine karsilik olarak, denize serpistirilen kiiciik sicak renklerin dengeyi
olusturduklar1 goriiliir. Ayrica giinesin denize yansimasi dengeleyici bir biitiinliik
olusturmustur. Geminin iizerindeki kahverengi renk degerlerinin kii¢ilk mavi renk
degerleri ile uyumu goze ¢arpmaktadir. G6ziin dinlenmesi i¢in giinesin agik tonlarda
kullanildigi, koyu ve acik renklerin de ayni yogunlukta yiizeye aktarildigi

goriilmektedir.
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Yorumlama

Deniz ve insan temasiin islendigi bu resimde, siirsel bir anlatimin yeglendigi
goriilmektedir. Calisma, siirselliginin yani sira miizikal bir ritim vurgusunun da
izlerini tagimaktadir. Tahsin Siret Bey, ressamliginin yani sira ayn1 zamanda miizikal
yetenegi ile de kendini ifade etmistir. Miikkemmel tambur calmasiyla {inliydi.
Sanatg1 belli ki bu miizikal yetenegini resimle birlestirmeyi basarabilmistir. Istanbul
adli bu eserinde bize duygusal bir goriintii sunmasinin yani sira, miizikal ve siirsel bir
havay1 da soldurtmaktadir. Istanbul, ancak bu kadar iyi tasvir edilebilirdi. On planda
deniz ve insan iliskisi, arka planda Istanbul’u tanitan cami siluetleri, sehrin mistik
goriintlisii ve gokyiiziiniin renk climbiisii i¢inde vurgulanmasi esere tarihi bir hava

katmustir.

Tarihin her doneminde ayr1 bir dneme sahip olan Istanbul, hem ge¢miste hem
de giiniimiizde sahip oldugu giizelligiyle bircok ressama konu olmustur. Tahsin Siret
Bey, ruhunu denizlere kaptirmis bir sanat¢idir. Denizi eserlerinde her daim
anlatmaya calismistir. Denize olan agsk ve sevgisini resim yetenegiyle ortaya
koymustur. “Istanbul” adl1 bu eseri ile lirik bir tat sunmay1 basarmustir. Hafif dalgali
denizde siiziilen gemi, batmakta olan giinesin yansittig1 renk ciimbiisii ve denize
vuran aydmligi, sehir siluetinin pembelikler i¢cinde hayali bir goriintii olusturmasi,

izleyeni alip derin yolculuklara ¢ikarmaktadir.
Yargi

Sanat¢min deniz temasmi isledigi bu calismasinda, sanatin ilke ve
elemanlarina dikkat etmistir. Simetrik ve asimetrik dengeyi farkli bir sekilde ortaya
koymustur. Resmin ikiye boliinmesi simetrik, ancak gemi temasini resmin sol
tarafinda yansitilmasi ve diizeni bozmasi zithiklarin dengesini olusturmaktadir.
Resim, izlenimci bir iislupla olusturulmustur. Olay1 ve manzarayi izleyip, inceleyen

sanatc1 bunu basarili bir sekilde tuvale aktarmustir.
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3.4.11. istanbul’da Yolcu Gemisi

g —

Resim 23.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: [stanbul’da Yolcu Gemisi.
Olciisii: 19x25 cm.

Teknigi: Karton Uzerine Suluboya.

Betimleme

Bu calisma; 19x25 cm. dlgiilerinde bir resimdir. Resimde 6n planda denizin
iizerinde bir kayik ve kayigin iizerinde dort insan figilirii, orta kisimda bir yolcu
gemisi ve Oniinde bir kiiciik gemi, arka planda sehir silueti ve gokyiizii temasi
goriinmektedir. Ayrica resimde yolcu gemisinin kenarinda duran, net olmayan bir

nesne bulunmaktadir.

Resimde hareket halinde olan biiyiikk yolcu gemisi ve temsil ettigi iilkenin

bayragiyla seyir halinde yoluna devam etmektedir. Deniz tizerindeki tiim nesneler
hareket halindedir.
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Coziimleme

Bu resim; karton lizerine suluboya teknigi ile yapilmistir. Dis mekan
betimlemesi yapildig1 i¢in agik kompozisyon kurgulanmistir. Sanatin ilke ve
elemanlarna baktigimizda renklerin amacma yonelik olarak kullanildigini
gormekteyiz. Renk valdrlerinin uygun bir sekilde kullanildigini goérmekteyiz.
Yakimlik-uzaklik  iligkisine dikkat edilerek perspektif O6gesine uyuldugu
goriilmektedir. Sicak-soguk renk dengesine uyulmustur. Calisma bitmis bir ¢alisma
gibi goriinmemektedir. Resmin sol tarafinin ve arka planindaki gokylizii temasinin
yeterince islenmedigi goriilmektedir. Suluboya naif bir edayla kullanilmistir. Eser,

gercekei bir tislupla olusturulmustur.

Yatay, dikey ve diyagonal c¢izgiler kullanilmistir. Deniz ve insan
dokularindan dolay1r yumusak dokunun egemen oldugunu gormekteyiz. Resimde

organik ve geometriksel formlarin kullanildigimi fark etmekteyiz.
Yorumlama

Deniz, gemi, insan, doga ve kent temalarmi betimleyen sanatgi, eserlerini
bazen yagliboya teknigi ile bazen de suluboya teknigi ile olusturmustur. “Istanbul’da
Yolcu Gemisi” adli eseri de suluboya c¢alismalarindan biridir. Resme ilk
baktigimizda dikkatimizi ¢eken yolcu gemisi, dalgalanan ay yildizli Tiirk bayragiyla
adeta Ozgiirlige ve sinir tammmazliga meydan okurmuscasina yol almaktadir.
Istanbul’da deniz keyfini ve havasini solumak isteyen insanlar, kimi zaman bir
kayikla kimi zaman da biiyiikk bir yolcu gemisiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu

calismada da iki grubun sentezi yapilmistir.

Resmin 6n planinda kiigiik bir kayikla deniz gezintisi yapan bir grup insan
figiirleri goze carparken, arka planda ise biiyiikk bir gemi ve onun da 6n ve yan
kisimlarinda daha kiiciik gemilerle deniz gezintisi yapanlar yer almaktadir. Resmin
arka planindaki Istanbul sehrinin belirleyici yapilarindan olan cami siluetleri, silik bir

sekilde goriinmektedir.

Fazla detaylandirilmayan bu c¢alisma, gergekci izlenimleri aktarmaktadir.
Deniz ve insan tasvirinin yapildig1 bu eser, donemin 6zelliklerini yansitmay1 ihmal
etmemistir. Pek net olmayan goriintiiler olmasina ragmen anlatilmak ve betimlenmek

istenen Ogeler, dikkatli bir edayla kullanilmistir.



81

Yargi

“Istanbul’da Yolcu Gemisi” adli suluboya calismasi, sanatin plastik dgeleri
dikkate alinarak tasarlanmistir. Suluboya hakimiyetinin zor oldugu bu gibi
calismalarda sanatci, basarili bir sekilde boyayr kontrol altinda kullanmay1
basarmistir. Denizin dokusu gercekei bir sekilde yansitilmistir. Gemilerin detayli
goriintiisii 1y1 bir sekilde vurgulanmistir. Resmin arka planindaki sehir silueti de
farkli bir islupla anlatilmistir. Calisma tam anlamiyla tamamlanmis bir calisma
degildir 6zellikle, resmin sol ve iist tarafi boyanmamistir. Ama ¢alismada klorist ve

lirik goriintiiler kolaylikla fark edilmektedir.
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3.4.12. Giinbatiminda Gemi

Resim 24.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin ad1: Giinbatimmda Gemi.
Olgiisii: 44x52 cm.

Teknigi: Diiralit Uzerine Yaghboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu calisma; 44x52 cm. Olgiilerinde bir resimdir. Resimde biiylik bir yolcu
gemisi yiikselen dumaniyla ve arka gonderindeki ay yildizli Tiirk bayragiyla goze

carpmaktadir. Geminin sag ve sol kisimlarinda kayiklar ve gemiler goriilmektedir.
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Resmin arka planinda batmakta olan giines ve gokyiizii temas1 yer almaktadir.
Resmin 6n planini deniz, orta boliimiinii gemiler ve kayiklar, arka planini ise gilines

ve gokyiizii olusturmaktadir.

Resimde bir yolcu gemisi hareket halinde olup, etrafindaki insanlarin bazilar1
gemiye binmekte ve bazilar1 da gemiden inmeye ¢alismaktadir. Sakin ve dingin bir
deniz ve bu sakinligi bozan gemiler ve kayiklar betimlenmistir. Ayrica resimde

batmakta olan giines silueti ve gokyiizii resimde farkli bir goriintii olusturmustur.
Coziimleme

Resim, duralit lizerine yaglhiboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler,
sanatin ilke ve elemanlarma gore tasarlanmistir. Renklerin soguk-sicak zitliklarina
uyularak denge olusturulmustur. Resimde agik renklerin fazlaligi géze ¢arpmaktadir.
Renklerin valdrlerine dikkat edilmistir. Renkler kirletilmeden agik-koyu ve orta
degerleriyle resme aktarilmistir. Resimde dikey, egri, yatay ve diyagonal ¢izgilerin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Hem geometrik hem de organik formlarin varligindan
s0z edilebilir. Gemiler geometrik olarak; deniz, gokylizii, giines, insanlar, yiikselen

dumanlar ise organik olarak tasarlanmistir.

Resmin geneline dikkat edildiginde, yumusak dokunun egemenligi goze
carpmaktadir. Bazi nesneler 6n planda iken bazi nesneler ise arka planda yer alarak
perspektif 6gesine dikkat edilmistir. Resimdeki gemi gdlgelerinin suya yansimasi
tekrar eden firca darbeleri ile yansitilmistir. Sanat¢inin gemiyi cepheden c¢izdigini
gormekteyiz. Sanat¢inin genel deniz ve gemi temali ¢alismalarini analiz ettigimizde

cogu caligmasinda gemileri cepheden gdsterdigini fark etmekteyiz.

Sanat¢inin kimi resimlerinde gemi portlerinin klasik tarzda ve detayli olarak
yansitildigmi  gérmekteyiz, kimilerinde ise izlenimciligin etkileri 6n plana

cikmaktadir.

Yorumlama

Firgasin1 6zgiirce ve dans ettiren bir edayla kullanan sanatgi, denizlere ve
gemilere farkli bir ruh kazandirmay1 basarabilmistir. Tahsin Siret Bey, denizleri salt

askeri basarilarinin kazanildig1 milli zafer alanlar1 olarak gormemistir.
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Gilinbatimimm hiiziin yiikli kizilligini seffaf bir ortii gibi tizerine ¢gekmis ucsuz
bucaksiz denizleri, bu denizlerde firtinalarla bogusan, yalnizligin ve sonsuzlugun
bilinmeyen rotalarina dogru sessiz sedasiz yelken acan gemileri duygu yogunluklu
bir renk armonisi i¢inde yansitmayi da basarabilmistir. Romantizm etkilerinin
goriildiigli bu caligmada sanatgi, renkleri lirik bir sekilde yansitmstir. Yesilin ruhsal

derinligine karsilik turuncunun romantik etkisini kullanmistir.

Renkg¢i bir caliyma olarak degerlendirebilecegimiz bu caligsmada, polikrom
etkiler gbze ¢arpmaktadir. Denizin sakin goriintiisii adeta siirsel bir tat vermektedir
resme. Resmin arka planinda ki ug¢suz bucaksiz goriintii icinde goze carpan yelkenli

gemi ve glinbatimy, izleyene miizikal bir tat vermektedir.
Yargi

Resim, sanatin plastik 6geleri géz 6niinde bulundurularak ortaya konmustur.
Izleyeni farkli duygularla kars: karsiya getiren bu ¢alisma, coskun ve ilham dolu bir
edayla tasarlanmistir. Su dokusunun ve gemi detaylarmmin usta bir sekilde
yansitilabilmesi ayrica takdire deger bir basaridir. Calisma, bir kartpostal goriintiisii
vermesinin yani sira, izleyeni romantik duygular ig¢inde birakmayr da ihmal
etmemistir. Sonug olarak basarili bir sekilde olusturulan bu resim, gercekci 6geleri
yansitmakla kalmamais, dikkatli bir analiz ve izlenimin de etkilerini ortaya koyarak

sergilenmistir.
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3.4.13. Tiirk Filosu Mesudiye Onlerinde Seyir Halinde

Resim 25.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Tiirk Filosu Mesudiye Onlerinde Seyir Halinde.
Olgiisii: 88x129 cm.

Yili: 1910.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: istanbul Deniz Miizesi.

Betimleme

Bu calisma; 88 cm. yiiksekliginde ve 129 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde alt1 adet Tiirk savag gemisi denizin Tlizerinde hareket halinde
goriilmektedir. Resimde hafif dalgali deniz yiizeyi iizerinde birbirini takip eden
sira halinde dort gemi ve resmin sag kisminda da yandan hareket halinde olan

toplam alt1 gemi, iistlerinde tiiten dumanlarla géze carpmaktadir.
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Coziimleme

Sanatci, bu resmi yagliboya teknigi ile tuval lizerine yapmustir. Sanatgi
resimdeki renkleri plastik 6gelere dikkat ederek yiizeye aktarmustir. Caligmada
renkler sicak ve soguk denge iligskisine gore tasarlanmistir. Denizin mavi, yesil,
beyaz ve turkuvaz gibi soguk renklerle ifade edilisine karsin resmin sol tarafinda
kirmizi, sar1 ve kahverengi gibi sicak renk tonlarmin kullanilist resmin
harmonisini olusturmustur. Calismada yumusak ve sert doku birlikte kullanilarak

sertlik-yumusaklik tezatlar1 olusturulmustur.

Ozellikle, denizin ve gokyiiziiniin yumusak ve organik dokularla ifade
edilisi agik bir sekilde géze ¢arpmaktadir. Calismanin genel yiizeyini kaplayan
gemilerin sert demir dokusu da yumusak dokuya karsin tezat olusturmustur.
(Caligmada bazi nesneler 6nde bazi nesneler de arkada yer alarak uzaklik-yakinlik
iligkisine gore tasarlanmis ve perspektif vurgusu yapilmistir. Calismadaki agiklik-
koyuluk 6gelerine dikkat edilerek valor degerler vurgulanmistir. Calismadaki

nesne ve 6geler asillarina bagh kalinarak tasarlanmastir.
Yorumlama

Bu resim, Tiirk Filosu’nun denizde seyir halindeki gorselligini ve
thtisamin1 gostermek amaciyla betimlenmistir. Donemin buhranli ve karmagik
donemlerinde ozellikle deniz savaslarmin ve deniz giicliniin Onem arz ettigi
Birinci Diinya Savast ve Canakkale Deniz Savasi gibi harplerde deniz
zirhlilarmin resmedilerek glinlimiize kadar ulastirilmast hem ulusal hem de

uluslararasi 6nem arz etmektedir.
Yargi

Bu resim, sanatin plastik 6gelerine dikkat edilerek ortaya konulmasi ve
gergekei bir tislupla tasarlanmasi yoniiyle basarilidir. Ayrica donemin kiiltiirel ve
sosyolojik temalarin1 vurgulamasi yoniiyle de Onem arz etmektedir. Eser,

gelecege tarihi bir belge niteligi tasimasi 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
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3.4.14. Mesudiye Zirhhisi

Resim 26.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Mesudiye Zirhlisi.

Olcii

: 52x30 cm.
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Yapi Kredi Resim Koleksiyonu.
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Betimleme

Bu calisma, 52 cm. yiiksekliginde ve 30 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde denizin ortasinda yandan carkli bir savas gemisi, geminin sag ve sol
kisimlarinda tekneler goriilmektedir. Resimde denizin iizerinde siik(inet halinde olan

bir gemi betimlenmistir.
Coziimleme

Sanat¢t bu resmi, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapmistir. Resimde
renkler soguk ve sicak dengeye gore olusturulmustur. Genelde koyu renkler tercih
edilmistir. Resmin 6n planinda soguk ve gri renkler baskin olarak kullanilmastir.
Resmin arka planinda sicak ve sar1 tonlarda renkler kullanilmistir. Resimde sert ve
yumusak dokular birlikte kullanilarak harmoni olusturulmustur. Resmin geneline
yumusak doku hakimdir. Calismada organik ve geometrik c¢izgiler birlikte
kullanilmis. Eserde acik ve koyu dengeler 15181n gelis acisina gore tasarlanmustir.
Eserdeki nesneler asillarina uygun olarak betimlenmistir. Uzaklik-yakinlik iligkisi

g0z oniinde bulundurularak perspektif 6gesine dikkat edilmistir.
Yorumlama

Donemin savas gemilerini ger¢ekei bir lislupla ortaya koyan sanatgi, deniz ve
insan iligkisini basarili bir sekilde analiz etmistir. Calismada, savasin soguk ve
olumsuz yoniinii vurgulayan renklerin kullanilmasi, denizin siikiineti, gokyiiziiniin

kararsiz ve karmasik silueti izleyenlere degisik duygular yasatmaktadir.
Yargi

Bu eser, sanatin plastik 6gelerini yansitmasi ve gercekei bir lislup ile ifade
edilisi yoniiyle basarilidir. Ama eser, zamana kars1 pek direng gosteremediginden
soluk bir goriintii vermektedir. Zamanla yipranmis bu gibi eserlerin titizlikle restore

edilmesi ve incelenmesi gerekmektedir.
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3.4.15. Seyri Sefain Vapuru

Resim 27.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Seyri Sefain Vapuru.
Olgiisii: 50x70 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu.

Betimleme

Bu ¢aligma, 50 cm. yiiksekliginde ve 70 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde denizin lizerinde hareket halinde olan bir yolcu gemisi ve arka planda da

kiigiik gemiler, yelkenler ve sehir silueti goriilmektedir.
Coziimleme

Sanatg¢1 bu resmi tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapmistir. Renkler agik-
koyu degerlerine gore diizenlenmistir. Resmin genelinde koyu tonlu renkler baskin

olarak kullanilmastir.
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Resimde dikey, yatay ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Resimde organik
ve geometrik formlar agirlikli olarak kullanilmistir. Resmin genelinde yumusak doku
hakim olarak kullanilmistir. Resimde bazi nesneler onde bazi nesneler arkada
cizilerek perspektif vurgusu yapilmistir. Resimde goriilen objeler gercekliklerine

bagl kalinarak yansitilmislardir.
Yorumlama

Bu eser, gegmisteki Istanbul deniz temasmi gostermektedir. Resmin ortasinda
yer alan bir yolcu vapuru, denizi yararak rotasina dogru hareket etmektedir. Donemin
manzara giizelliginin 6n planda oldugu Istanbul sehri resmin arka planinda goze
carpmaktadir. Deniz ve insan iligkisinin irdelendigi bu gibi ¢alismalar, Cagdas Tiirk

resim tarihinde pek rastlanmadigindan biiylik 6nem tasimaktadirlar.
Yargi

Bu resim, farkli bir iislup ve ayrmtili bir gézlem yetenegini yansittigi i¢in
basarilidir. Caligma, sanatin ilke ve elemanlarina bagli kalinarak tasarlanmistir.
Deniz-insan temasinin farkli bir diisiince ve fir¢a vuruslariyla ortaya konmasi takdire
deger bir 6zelliktir. Sanat¢cinin genelde posat firga darbeleriyle eserlerini ortaya
koymasi1 ve bunu basariyla yansitabilmesi, onu ve eserlerini diger sanatg¢ilardan

kolaylikla ayirt etmemizi saglamaktadir.
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3.4.16. Yolcu Gemisi

Resim 28.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Yolcu Gemisi.

Olgiisii: 65x100 cm.

Yili: 1903.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu c¢alisma, 65 cm. yiiksekliginde ve 100 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde dalgalar arasinda hareket eden bir yolcu gemisi goriilmektedir. Resmin sag
ve sol kisimlarinda yelkenler yer almaktadir. Resmin arka planin1 da gokyiizii silueti

olusturmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler
sanatin ilke ve elemanlarma dikkat edilerek tasarlanmistir. A¢ik-koyu degerler uygun
bir sekilde kullanilmistir. Resmin valor degerleri amacma uygun bir sekilde ortaya
konmustur. Renk gecisleri ve frontaj vurgular géze carpmaktadir. Resimde genellikle

dikey, yatay, diyagonal ve elips ¢izgiler kullanilmustir.

Resmin genel formunu organik ve geometrik formlar olusturmustur. Resimde
yumusak ve sert dokularm harmonisi géze ¢arpmaktadir. Yakinhk-uzaklik iligkisi
g0z Oniinde bulundurularak perspektif unsuruna dikkat edilmistir. Resimde fazlaca
tekrar 0gesine basvurulmadigir goriilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde dikkatimizi

ceken ilk 6zellik, her nesnenin bir devinim igerisinde olmasidir.
Yorumlama

Gemi portreciliginin 6nemli isimlerinden olan Diyarbakirli Tahsin Siret Bey,
denizi ve gemileri farkli bir {islupla ve farkl1 bir yaklasimla ele almustir. Ozellikle,
sanat¢inin kendine has yorum ve ifade giici bunu belirgin sekilde gostermektedir.
Eserlerini, denizin ve gemilerin gergekliklerinden uzaklagmadan kendine has tarziyla
yorumlayabilmistir. Romantik bir yorumcu edasiyla eserlerini tasarlayan sanatgi,

donemine farkl bir bakis acis1 kazandirmustir.
Yargi

Ifadeciligin gii¢lii izlerini tastyan bu eser, sanat¢isinin firga yetenegiyle hiiner
gosterisini  sergilemektedir. Sanat¢i, eserini olustururken dokusal tatlardan
uzaklasmadan posat firca darbeleriyle konuyu ifade etmistir. Ozgiin bir iislupla
meydana getirilen bu eser, sanatin plastik Ogelerini basarili bir sekilde

yansitmaktadir.



93

3.4.17. Savas Gemisi-I

Resim 29.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Savas Gemisi-I.
Olciisii: 32x43 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu ¢alisma, 32 cm. yiiksekliginde ve 43 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde denizin iizerinde ve yandan goriiniimlii bir savas gemisi goriilmektedir.
Resimde yer alan savas gemisi denizin iizerinde hareket halindedir. On planda

dalgal1 deniz, orta kistmda gemi ve arka planda ise gokyiizii betimlenmistir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler genel olarak
koyu olarak tercih edilmistir. Aciklik-koyuluk vurgusu yapilmistir. Aciktan koyuya
dogru giden renk gegislerine ve degerlerine dikkat edilerek valér 6gesi 6n planda
tutulmustur. Resimde genelde soguk renkler baskin olarak kullanilmistir. Resimde
dikey, yatay ve diyagonal cizgiler agirlikta kullanilmistir. Firga vuruglar1 amacma
yonelik olarak savruk bir sekilde kullanilmistir. Geometrik ve organik formlar etkin
bir sekilde kullanilmistir. Dokusal olarak, sert ve yumusak dokular egemendir.
Tekrarlar fazla kullanilmamistir. Perspektif 6gesine dikkat edilmis ve gercekei bir

analizle eser olusturulmustur.
Yorumlama

“Birinci Diinya Savasi ve Canakkale Savasi” gibi 6nemli savaglarin kaderini
belirleyen deniz savaslar1 ve gemileri, gergekci bir iislupla ortaya koymayi
basarabilen ender sanat¢ilarimizdan olan Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey,
giliniimiize 151k tutan ve tarihi belge niteligi tasiyan bu gibi eserleriyle tarihimize

biiytik katkilar saglamistir.
Yargi

Gergekei bir iislupla ortaya konan bu eser, ifadecilik yonii ile 6n plandadir.
Sanat¢1 eserini olustururken plastik dgelere dikkat etmistir, her 6geyi yerli yerinde
kullanmay1 basarabilmistir. Calisma, yansittig1 donem ozellikleri yoniiyle basarili bir

eserdir.
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3.4.18. Yelkenli-1

Resim 30.

Sanatcisi: Diyarbakirl Tahsin Siret.
Olgiisii: 62x80 cm.

Eserin ad1: Yelkenli-1.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Antik Anonim Sirketi Arsivi.

Betimleme

Bu c¢aligma, 62 cm. yiksekliginde ve 80 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde bir yelkenli denizin {izerinde yol almaktadir. Resmin 6n planinda deniz,
kara pargast; orta kisminda bir yelkenli, sol tarafta bir kayalik pargasi ve resmin arka

planinda ise gokyiizli ve batmakta olan giines betimlemesi yer almaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler sicak-soguk
dengeye gore tasarlanmistir. Resmin 6n planinda soguk ve koyu renkler goriiliirken
arka planda sicak ve acik renkler baskin bir sekilde kullanilmistir. Uzaklik-yakinlik
iligkisi irdelenerek perspektif 6gesine dikkat edilmistir. Koyudan agiga dogru renk
gecisleri  belirgin  olarak  vurgulanmistir. Resmin genelinde oval ¢izgiler
kullanilmistir. Resmin genel dokusuna bakildiginda yumusak dokunun egemen
oldugu goriliir. Resimde organik formlarin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Resimde

denizin dokusuna uygun olarak tekrarlar goriilmektedir.
Yorumlama

Batmakta olan bir giines ve denizde yol alan bir yelkenli gbze ¢carpmaktadir.
Resme bakildiginda lirik bir havanin egemen oldugu hissedilmektedir. Dikkat ¢ceken
en onemli 6zellik, glinesin farkl tatlardaki rengi ve sicakligmin ifadesi olan sarinin
mitkemmel vurgusudur. Sanat¢inin savas temali resimlerinden farkli olan deniz

manzarali bu tarz eserleri, izleyeni farkli bir duyguya biirlindiirmektedir.
Yargi

Resim, sanatin ilke ve elemanlarmma uygun sekilde tasarlanmistir. Bu eseri
sanatginin deniz temali O6nemli caligmalarindan biri olarak degerlendirmemiz
miimkiindiir. Sanatci, 1yi bir izlenim ile eserini ortaya koymayi basarabilmistir.
Ifadecilik 6zelliginin 6n planda oldugu bu gibi ¢alismalarm var olmasi, yerel

sanatimizin analizi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
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3.4.19. Ay Isiginda Dalgalar

Resim 31.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Ay Isiginda Dalgalar.
Olgiisii: 18x30 cm.

Teknigi: Diiralit Uzerine Yaghboya.

Bulundugu yer: Ozel Koleksiyon.

Betimleme

Bu c¢aligma, 18 cm. yiiksekliginde ve 30 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde ay 15181, deniz, gokyiizli ve kara pargas1 goriilmektedir. Resimde dalgalanan

deniz, gokyiiziinden 151k sagan ve 1s1gmin denizi aydinlattigi ay géze ¢arpmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, diiralit lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resmin genelinde
koyu renkler baskin olarak kullanilmistir. Genelde soguk renklerin kullanildigini
gormekteyiz. Mavi ve beyaz renkler, egemen olarak yiizeyde kullanilmistir.
Renklerin agiklik-koyuluk degerlerine dikkat edilmistir. Organik formlarin
yogunlukta kullanildigimi goérmekteyiz. Acgik hava perspektifinin kullanimi s6z

konusudur.
Yorumlama

Deniz manzarali resimlerin romantik olarak ifade edilmesinde iyi bir analiz
gerektirir. Sanatci bu eserini olustururken giiniin romantik goriintiisiinden etkilenmis
olacak ki boyle duygu yiiklii bir eser ortaya koymayi1 diisiinmiistiir. Denizin
gokyiiziine yansimasi ve gokyliziiniin denize yansimasinin s6z konusu oldugu bu
betimlemede lirik ve sairane bir duygu hissedilmektedir. Ac¢ik hava resimlerinin

giizel orneklerinden olan bu eser, izleyeni farkl bir diinyaya gotiirmektedir.
Yargi

Bu eser, sanatin ilke ve elemanlarina gore tasarlanmustir. Sanatin plastik
ogeleri yerli yerinde kullanilmistir. Sanat¢i eserini alisilmishigm disinda firga
darbeleri kullanarak olusturmustur. Renk psikolojisinin 6nemli anlatimlarina sahip

olan bu eser, farkli duygular1 betimlemesi yoniiyle basarilidir.
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3.4.20. Denizde Giinbatimi

Resim 32.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Denizde Giinbatimi.
Olgiisii: 61x81.5 cm.

Yili: 1930.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Artium Sanat Evi Arsivi.

Betimleme

Bu c¢aligma, 60 cm. yiiksekliginde ve 83 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde 6n planda deniz ve arka planda ise batmakta olan giines goriilmektedir.
Ayrica resmin sag kisminda bir yelkenli, sol kisminda da iki yelkenli daha goze

carpmaktadir. Resmin arka tist planini gokyiizii silueti olusturmaktadir.

Resimde batmakta olan gilines ve giinesin denize yansimasi goriilmekte olup,

denizin iizerinde yol alan yelkenler fark edilmektedir.
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Coziimleme

Sanatci, bu resmi tuval iizerine yaglhiboya teknigi ile yapmustir. Resimdeki
renkler valor degerlere dikkat edilerek tasarlanmistir. Renkler agik koyu gegislerle
vurgulanmigtir. Sicak ve soguk renk zithklarina dikkat edilerek harmoni
olusturulmustur. Resmin genelinde birbirini tamamlayan degerlere sahip renkler
kullanilmistir. Mavi, turkuvaz, yesil, mor, beyaz, turuncu, kahverengi, kirmizi ve
sarmin tonlar1 baskin bir sekilde kullanilmistir. Resmin genelinde organik formlar
kullanilmistir. Yer yer geometrik formlarin kullanildigmi gormekteyiz. Ornegin,
yelkenin ve giinesin sahip oldugu geometrik formlar gibi. Resmin genel yiizeyinde
yumusak doku kullamilmistir. Uzaklik yakinlik iliskisine dikkat edilerek perspektif

0gesi vurgulanmistir.
Yorumlama

Deniz temali bu resim, batmakta olan bir giinesin denize yansimasini
anlatmaktadir. Sanat¢1 eserini, posat fir¢a darbeleri ile adeta siirlestirmistir. Siikiinet
halinde olan bir deniz ve ilizerinde yol alan yelkenler goze ¢arpmakta olup, izleyeni
farkli bir diinyaya gotiirmektedir. Renklerin psikolojik etkilerinden yararlanan
sanat¢1, goriintiiden etkilenmis bir hisle ve edayla bize an1 yasatmaktadir. Baktikca
bizi kendine ¢eken giinesin sicaklig1 ve biiylileyici 15181 adeta bizi i¢ine ¢ekmektedir.
Renklerin yogun bir sekilde kullanilig1 resimsel tat degerini daha da artirmaktadir.

Boyanm kirletilmeden kullanilis1 ayr1 bir hiiner gerektirmektedir.
Yargi

Resim, sanatin ilke ve elemanlarma dikkat edilerek kompoze edilmistir.
Kullanilan farkli firca darbeleri, resme ayr1 bir hava katmustir. Eser, diger deniz
temal1 calismalardan farkl1 olarak kendini gostermektedir. Izlenimci etkilerin belirgin

bir sekilde fark edildigi bu eser, basarili bir eserdir.
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3.4.21. Savas Gemisi-1I

Resim 33.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Savag Gemisi-IIL.
Olgiisii: 18x25 cm.

Yili: 1918.

Teknigi: Karton Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Ozel Koleksiyon.

Betimleme

Bu c¢aligma, 18 cm. yiiksekliginde ve 25 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde bir savas gemisi, deniz ve gokylizii goriillmektedir. Resimde dalgali denizin

tizerinde ilerleyen bir savas gemisi goze ¢arpmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, karton iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler
spontane bir sekilde dogal bir iislupla ortaya konmustur. Renkler savruk bir sekilde
kullanilmis ve valor degerlerine titiz bir sekilde dikkat edilmemistir. Resimdeki
cizgiler genelde dalgal1 bir sekilde ve dikey olarak yansitilmistir. Yer yer diyagonal
cizgilerin de kullanildigmi gormekteyiz. Geometrik ve organik formlardan
yararlandig1r goriilmektedir. Resmin genelinde yumusak doku baskin olarak

kullanilmstir.

Uzaklik-yakinlik iligkisine dikkat edilerek perspektif 6gesi 6n plana
cikarilmistir. Resmin genelinde koyu degerlere sahip renklerin kullanildigini
gormekteyiz. Genelde kahverengi ve toprak renklerinin kullanildigini gérmekteyiz.
Ama sanat¢1 resimdeki sicak ve so§uk dengeyi yakalamak icin yer yer sar1 ve kirmizi

degerlere sahip tonlar da kullanmastir.
Yorumlama

1914-1918 Birinci Diinya Savasmin anlatildigi bu eser, sanat¢cinin 6zgiin
islubu ile farkli bir betimlemeyle yiizeye aktarilmistir. Sanatci eserini kendiliginden
vuku bulan bir edayla firgasini kullanmistir. Dokusal olarak zengin bir goriintiiye
sahip c¢alisma, deniz ve gemi temasini1 farkli bir islupla bize aktarmaktadir.
Ifadeciligin ve gozlemin 6n planda oldugu bu ¢alisma, deniz temal: resimlere farkli

bir tat getirmistir.
Yargi

Resimsel 6gelerin 6n planda oldugu ve dokusal olarak farkli bir goriintliniin
oldugu bu eser, Ozgiinliglinii korumasi acisindan basarilidir. Sanatin plastik
ogelerinden renk ve dokunun farkl bir tatla ifade edilisi calismay1 farkli kilmastir.
Izlenimci etkilerin de 6n planda oldugu bu ¢alisma devinimsel bir goriintii

sunmaktadir.
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3.4.22. Deniz ve Kayalar

Resim 34.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Deniz ve Kayalar.
Olgiisii: 75x100 cm.

Yili: 1909.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Artium Sanat Evi Arsivi.

Betimleme

Bu c¢alisma, 75 cm. yiiksekliginde ve 100 cm. genisliginde bir resimdir.
Resimde gokylizii, deniz, yelkenli bir gemi ve kayaliklar goriilmektedir. Resimde

sakin dingin bir deniz manzarasi betimlenmistir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler
valor degerlerine gore tasarlanmustir. Sicak-soguk iligkisi gozetilerek harmoni
vurgusu On planda tutulmustur. Resmin genelinde a¢ik renkler kullanilmigtir. Sadece
resmin sag kosesinde koyu kahverengi degerler kullanilmistir. Resmin geneline sicak
degerler hakim olarak kullanilmistir. Ag¢ik hava perspektifi 6n planda goze
carpmaktadir. Resmin genelinde yumusak doku kullanilmasina karsin yer yer sert
dokularin da kullamildigin1 gérmekteyiz. Resimde genel olarak organik formlarin

agirlikl kullanildigini goérmekteyiz.
Yorumlama

Deniz manzarali resme farkli bir tislupla ve agiyla bakan sanatgi, eserlerini 1yi
bir izlenimci edayla ortaya koymustur. Bu c¢alismasinda sanat¢i, rahat bir firca
kabiliyeti ile hiinerini ortaya koymustur. Resmin sag kisminda 1s1gm kayaliklarin ug
kisimlarina carpmasi, golgede kalan yerlerin ise koyu degerde kalmasi resmin
pastoral 6zelligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Resmin 6n planindaki 1s1¢in denize
yansimasi ve geriye dogru gidildik¢e farkli bir renk climbiisiiniin ortaya c¢ikmasi,
eserin dikkat ceken yonlerindendir. Gokyliziiniin dokusal ifadesine yonelik fir¢a
vuruslarinin kullanilmasi resme ayr1 bir tat katmistir. Bu calisma ayn1 zamanda Isveg
sembolik ressam Arnold Boecklin’in “Oliiler Adas1” adli ¢alismasini andiran tatlara

sahip bir eserdir.
Yargi

Resmi inceledigimizde, sanatin plastik 6gelerinin yerli yerinde kullanildigini
ve eserin realistik yapisina uygun tasarlandigini gérmekteyiz. Dikkatli bir gézlemin
ve incelemenin Uriinii olan bu eser, dokusal bir yogunluga sahip olmasinin yani sira

renklerin farkli tonlarda kullanilmasi ile de g6z doldurmaktadir.
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3.4.23. Gemi

Resim 35.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Gemi.

Olgiisii: 80x130 cm.

Yili: 1925.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Betimleme

Bu c¢alisma, 80 cm. yiiksekliginde ve 130 cm. genisliginde bir resimdir. Bu
resimde deniz, gokyiizli ve denizin ortasinda bir gemi goriilmektedir. Resimde bir

gemi, dalgali deniz tizerinde rotasina dogru yol almaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde genel
olarak koyu renkler tercih edilmistir. Renkler valor degerlerine dikkat edilerek
ylizeye aktarilmistir. Resmin genelinde soguk renkler baskin olarak kullanilmistir.
Eserin dokusal olarak goriintiisiinii, yumusak ve sert dokularm harmonisi
olusturmaktadir. Resmin genel Oriintlisiinde yumusak dokunun hakimiyeti goze
carpmaktadir. Resimde dikey, yatay ve diyagonal c¢izgilerin kullanildigini
gormekteyiz. Form olarak organik ve geometrik formlar tercih edilmistir. Uzaklik-

yakinlik iliskisi irdelenerek perspektif 6gesi vurgulanmastir.
Yorumlama

Deniz iizerinde siiziilen bir geminin betimlendigi bu eser, romantik
sanat¢ilarin calismalarindan izler tasimaktadir. Geminin yandan ¢izilmesi ve
dalgalarin gergekei bir iislupla ifade edilisi resme ayr1 bir hava katmistir. Eserin 6n
planinda deniz ve dalgalar fotografik gerceklikte yansitilmistir. Resmin orta kismini
yandan betimlenmis bir gemi ve arka planmi da gokyliziiniin dokusal ifadesi

olusturmustur. Gemi, tiiten dumaniyla rotasina dogru yol almaktadir.
Yargi

Eserin genel Oriintiisiine baktigimizda resimsel ogelerin yerli yerinde
kullanildig1 ve ifade olarak da farkli bir anlatimin yeglendigi goriilmektedir. Eser,

yansittig1 renkler ve anlatim boyutuyla basarilidir.
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3.4.24. Tiirk Filosu Seyir Halinde

Resim 36.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Tiirk Filosu Seyir Halinde.
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu Yer: Askeri Miize Koleksiyonu.

Betimleme

Bu calisma, tuval lizerine yapilmis bir resimdir
(http://www.denizmuzeleri.tsk.tr/idmk/). Resimde deniz Tlizerinde ii¢ gemi
goriilmektedir. Resmin arka planinda baska gemiler ve siliklesen gokyiizii
betimlemesi goriilmektedir. Denizin iizerinde 6n cepheden ¢izilen ve tiiten

dumanlaryla yol alan Tiirk filosuna ait gemiler goze ¢arpmaktadir.
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Coziimleme

Resim, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Calismada renkler,
sicak ve soguk dengeye gore tasarlanmistir. Genelde acik renklerin kullanildigini
gormekteyiz. Resmin 6n planinda yer alan turkuvaz degerlere sahip yesilin degerleri
baskin iken arka planda ise sar1 ve kahverengi tonlarin hakimiyeti s6z konusudur.
Resimde dikey, yatay ve diyagonal cizgiler agirlikli olarak kullanilmistir. Resimde
geometrik ve organik formlarin birlikte kullanildigi goriilmektedir. Uzaklik-yakinlik

iligkisi belirtilerek perspektif 6gesi vurgulanmastir.
Yorumlama

Tirk filosunun gorkemli savas gemileri, bu eser ile adeta hiiner gdsterisine
cikmis gibidir. Gemi portreciliginin gercek¢i bir iirlinii olan bu eser, izlenimci
etkileyiciliginin yam sira tarihe 151k tutacak gorsel belge olma 6zelligi yoniiyle de
onem tasimaktadir. Denizi hwsh bir edayla yara yara yol alan Tirk filosu,
diismanlarma meydan okur gibi bir goriintli sergilemektedir. Sanat¢min detayli bir

yorumlamasinin farkli bir iislupla ortaya konulusuna tanik olmaktayiz.
Yargi

Dikkatli ve titiz bir emegin iirlinii olan bu eser, plastik 6geleri basariyla
yansitmasi agisindan kayda deger bir ¢caligmadir. Sanat¢t sabrinin gostergesi olan bu
iriin, her yoniiyle dviilmeye layiktir. Sanatci, eserini gercekei bir iislupla ortaya

koymasinin yani sira ¢elik ve su dokusunu da basarili bir sekilde irdeleyebilmistir.
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3.4.25. Kayahklar

Resim 37.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Kayaliklar.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Betimleme

Bu calisma, tuval lizerine yapilmig bir resimdir
(http://www .turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=688). Bu resimde su, kara pargasi, kayaliklar ve gokyiizli goriilmektedir. Bu eserde

bir doga betimlemesi gdze carpmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler
doganin gercek renklerine gore tasarlanmistir. Renkler sicak-soguk harmonilerine
gore ylizeye aktarilmistir. Resmin genelinde koyu ve agik renklerin agirlikta
kullanildigin1 gérmekteyiz. Genelde tercih edilen renkler mavi, kahverengi, yesil ve
bu renklerin tonsal degerleridir. Farkli dokusal c¢oziimlemeleri gormekteyiz.
Yumusak ve sert dokunun tezat kullanimini fark etmekteyiz. Su, kaya, toprak ve
gokyiiziiniin sahip oldugu farkli dokular goriilmektedir. Resimde dikey, yatay,
diyagonal ve ovalimsi ¢izgilerin kullanildigimi gérmekteyiz. Organik formlarin
baskin sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Ag¢ik hava perspektifinin vurgulandigi
gbze carpmaktadir.

Yorumlama

Diyarbakirli Tahsin Siret Bey’in deniz temali resimlerinden farkli bir
betimlemeye sahip bu calismasinda daha c¢ok doganin o6n planda oldugu
goriilmektedir. Sanat¢inin genelde gemi ve deniz temali resimlerinden farkli olan bu
tarzdaki resimlerine pek fazla rastlamamaktayiz. Ama peyzaj calismalarinda deniz
olmazsa olmazlarindan biridir. Denizden uzak bir diyarda diinyaya gelen sanatci,
geldigi yerde deniz ile adeta biitiinlesmis ve onu eserlerinde basarili bir sekilde
yansitmistir. Manzara ¢aligmalarinda genelde denizin eksik olmadigini gormekteyiz.
Giliglii bir firga kabiliyetine sahip olan sanatci, dokusal ifadeye ve nesneye gore

firgasmi posatca kullanmasini basarmistir.
Yargi

Sanat¢t c¢aligmasini, renklerin valor degerlerine dikkat ederek yiizeye
aktarmistir. Dokusal ifadenin giizelligi dikkat cekmektedir. Resimsel tatlarin ve
pastoral anlatimm yogun oldugu bu eser, basarili bir yapittir. izlenimci ve ifadeci
betimlemelerin fark edildigi bu eserde, goz estetigini bozacak bir goriintliye

rastlamamaktay1z.
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3.4.26. Kuliibe

Resim 38.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin ad1: Kuliibe.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Betimleme

Bu calisma, tuval lizerine yapilmig bir resimdir
(http://www .turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=688). Bu resimde agaglar, toprak, kuliibe ve gokylizii goriilmektedir. Caligmada

agacliklar arasinda ¢at1 kismi goriinen bir kuliibe gdze ¢carpmaktadir.
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Coziimleme

Bu eser, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde renkler
amacina yonelik kullanilmistir. Sicak-soguk dengeye dikkat edilmistir. Soguk
renklerin baskin sekilde kullanildigin1 goérmekteyiz. Yesilin agirhkli olarak
kullanildigin1 fark etmekteyiz. Yesilin tamamlayicisi olarak sicak renk olan sarinin
tonlar1 ylizeye aktarilmistir. Resmin 6n planinda sicak rengin baslangiciyla devam
eden calisma, arkaya dogru gidildik¢e soguk rengin fazlaligi goze c¢arpmaktadir.
Calismada geometrik ve organik formlarin kullanimi goriilmektedir. Yumusak ve
sert dokularmn kullanimin1 fark etmekteyiz. A¢ik hava perspektifinin kullanimi da

gbze carpmaktadir.
Yorumlama

Kuliibe adli bu eser, izlenimci bir gozlemle ylizeye aktarilmistir. Ormanlik
icinde sakli olan bir kuliibenin catis1 ve agacliklar betimlenmistir. Agaglarin,
topragin, gokylizliniin ve tahta dokusunun irdelendigini gérmekteyiz. Resimdeki
valor degerlerin yerli yerinde kullanimi fark edilmektedir. Isik-gdlge oyunlarinin
farkli bir islupla ortaya kondugunu gormekteyiz. Rahat firca darbelerinin
kullanildig1 géze carpmaktadir. izleyene farkli bir tat veren bu calisma, sakin ve

dingin bir temanin gorselligini bize aktarmaktadir.
Yargi

Farkli bir dokusal ifadeye sahip bu calisma, pastoral resim sanatmin giizel
orneklerinden biridir. izlenimci etkilerin ve ifadeciligin gdze ¢arptigi bu calisma,
sanat¢inin 0zgilin yorumlanmasiyla farkli bir gorsellige donilismiistiir. Eser, sanatin
ilke ve elemanlarmi basariyla yansitmaktadir. Ozellikle, renklerdeki tint degerler

yerli yerinde kullanilmistir.
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3.4.27. Agac ve Deniz

Resim 39.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Agac ve Deniz.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.
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Betimleme

Bu calisma, tuval iizerine yapilmisg bir resimdir
(http://www .sihirlimekan.net/sanat-dunyasi-burada/157145-diyarbakirli-tahsin-1874-
1937-diyarbakirli-tahsin-1874-1937-eserleri.html). Resimde agaglar, deniz, toprak,
taslar, kayalik ve gokylizii goriilmektedir. Resimde yer alan tiim elemanlar sakin ve

dingin bir goriintii igerisindedir.
Coziimleme

Bu resim, tuval tlizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde yer alan
tim elemanlar sanatin plastik 6gelerine gore tasarlanmistir. Renkler gercekei bir
yaklagimla ortaya konmustur. Resmin genelinde acik renkler kullanilmistir. Soguk
renklerin baskin olarak tercih edildigini gérmekteyiz. Genelde yumusak dokuya
yonelik firca kullanimmi fark etmekteyiz. Dikey, yatay ve diyagonal ¢izgilerin
agirlikli olarak kullanimi s6z konusudur. Organik formlarn fazlaligi goze
carpmaktadir. Ag¢ik hava perspektifi kullanilmistir. Resimde yer alan nesneler,
uzaklik-yakinlik iliskisine ve gercek vyasamdaki asillarina uygun olarak

cizilmiglerdir.
Yorumlama

Sanat¢inin deniz temali eserlerinden biri olan “Aga¢c ve Deniz” adli bu
calismasi, 1yi bir gdozlemin yansimasidir. Eser, gercekei bir tislupla ortaya konmustur.
Resimdeki tiim nesneler detayl bir iscilikle naksedilmistir. Dokusal olarak nitelikli
bir eser olan bu ¢alisma, ince fir¢a tuslarinin ustaligina sahiptir. Resimdeki 151k golge
vurgular1 yerli yerinde kullanilmistir. Isigin resmin geneline yayilimi s6z konusudur.
Agaglar, dokularma uygun olarak yansitilmistir. Agac govdeleri, dallar1 ve igne
yapraklar1 ince bir is¢ilikle cizilmistir. Suyun dokusu ve seffafligi bir fotograf
gercekliginde yansitilmustir. izleyene farkl ve giizel duygular tattiran bu eser, bash

basma doneminin bagyapitlarindan biridir.
Yargi

Gergekei bir edayla ortaya konan bu eser, titiz bir isciligin ve ustaligin
gostergesidir. ifadeci ve izlenimci 6zelliklerin 6n planda oldugu bir calismadir.
Sanat¢1, biiyilk bir sabir gostererek fircasini enginlerin derinligine aktarmay1

becerebilmistir.
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3.4.28. Nargile Ceken Yash

Resim 40.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Nargile Ceken Yash.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.
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Betimleme

Bu calisma, tuval iizerine yapilmis bir resimdir
(http://patolojiksairler.tr.gg/Diyarbakirli-Tahsin-Eserleri.htm). Resimde oturan yash
bir insan figiirii yer almaktadir. Eserde, oturan yash bir adamin sol elinde nargile

cektigi ve resmin On tarafina dogru baktig1 géze carpmaktadir.
Coziimleme

Bu eser, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde acgik
renklerin daha baskin kullanildigin1 gormekteyiz. Dengeyi saglamak i¢in arka planda
soguk renkler kullanilmistir. Resimdeki renkler, serbest posat firca darbeleri
kullanilarak ifade edilmistir. Dokusal olarak yogun renk katmanlar1 kullanilmistir.
Dokusal ifade 6n plana c¢ikarilmigtir. Resmin genelinde yumusak dokularin
hakimiyeti s6z konusudur. Organik ve geometrik formlarn uyum iginde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Renklerle valor degerler irdelenmis ve perspektif 68esi

yansitilmastir.
Yorumlama

Osmanli toplumunda yaygim olarak kullanilan nargile, Osmanl saray i¢lerine
kadar girmistir. Bu yaygin aligkanliga Tahsin Siret Bey bu calismasinda sanatgi
edastyla dikkat c¢ekmistir. Tahsin Siret Bey, “Nargile Ceken Yasl” konulu
calismasinda mekan, figlir ve esere konu olan nargileyi bir biitiinliik igerisinde
resmetmistir. Calismasinda sanatgi, kisinin nargile ¢ekerken aldig1 zevki yiiziinde
belirgin bir sekilde yansitmistir. Resmin orta kisminda yer alan sarikli yasl figiir sag
elini sag ayaginin dizine koyarak bagdas kurmustur. Donemin ihtisamli ve gosterisli
elbiselerini gdsteren g¢alisma, tarihi onem tagimaktadir. Yashh adam bir minderin
iizerinde oturmakta ve sol eliyle tutugu nargilesini keyifle cekmektedir. Resmin arka
planindaki motifsel islemeler de goz ardi edilemeyecek niteliktedir. Figiirii detayl

irdeledigimizde sanat¢inin el, ayak ve yiizde arayislar icinde oldugunu gérmekteyiz.
Yargi

Eser, donemin oOzelliklerini gercekci bir {slupla yansitmasit yoOniiyle
basarilidir. Toplumdan kopuk olmayan sanatin belirgin 6zelliklerinden olan

yansitmacilik kuramini bu eserde belirgin sekilde gorebilmekteyiz.
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3.4.29. Yolcu Gemisi

Resim 41.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Yolcu Gemisi.

Teknigi: Kagit Uzerine Suluboya.

Betimleme

Bu calisma, kagit tizerine yapilmisg bir resimdir
(http://patolojiksairler.tr.gg/Diyarbakirli-Tahsin-Eserleri.htm). Resimde deniz, iki
gemi, sehir silueti ve gokylizii yer almaktadir. Calismada denizin tlizerinde yer alan

iki gemi betimlemesi yapilmistir.
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Coziimleme

Bu resim, kagit iizerine suluboya teknigi ile yapilmistir. Resmin genelinde
acik rengin hakimiyeti géze ¢arpmaktadir. Resmin genelinde sar1 rengin ton degerleri
baskin olarak kullanilmistir. Yer yer beyaz, kahverengi ve turuncu rengin
kullannmina sahit olmaktayiz. Calismada renkler, degerlerine ve tonlarma dikkat
edilmeden ylizeye aktarilmistir. Resmin 6n planinda kullanilan minimal yesil renk
parcalar1 suyun rengini ve dokusunu belirginlestirmistir. Yumusak ve sert dokunun
birlikte kullanim1 goze ¢arpmaktadir. Dikey, yatay ve diyagonal cizgilerin kullanimi

goze carpmaktadir. Uzaklik-yakinlik iligkisi belirtilerek perspektife dikkat edilmistir.
Yorumlama

Suluboya teknigi ile ortaya konan bu eserde sar1 rengin baskinligi goze
carpmaktadir. Deniz ve gemi temal1 resimleri biiyiik ustalikla tasarlayan sanatgi,
“Yolecu Gemisi” adli bu eseriyle farkli bir iislup benimsemistir. Suluboyanin
hakimiyeti genelde zor olmasina ragmen, sanat¢i rahat firca darbeleriyle adeta eserle
biitlinlesmistir. Fazla detaya inilmeden yansitilan ¢alismanin izlenimei 6zellikleri
gbze carpmaktadir. Izleyenleri farkli bir havaya sokan eser, sar1 rengin sicakligma

karsin yesil rengin serinletici etkisiyle yorumlanmstir.
Yargi

Suluboyanin rahat bir edayla kullanimina sahit oldugumuz bu eser, tek renk
egemenliginin oldugu monokrom bir {islupla ortaya konmustur. Pek fazla
detaylandirilmayan eser, ac¢ik kompozisyonun basariyla ortaya kondugu bir

calismadir.
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3.4.30. Yelkenli-II

Resim 42.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Yelkenli-II.
Olgiisii: 40x50 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Betimleme

Bu calisma, 40 cm. yiiksekliginde ve 50 cm. genisligindedir. On planda bir
tekne ve iizerinde Ui¢ figiir yer almaktadir. Arka planda bir yelkenli gemi, sehir
silueti, glines ve gokyiizii betimlemesi goriilmektedir. Calismada denizin {lizerinde
hareket halinde olan bir kayik ve arka planda ufuk ¢izgisinde yelkenli bir gemi goze
carpmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resmin genelinde
acik renklerin kullanimi géze carpmaktadir. Sari, yesil, mavi ve turuncu renklerin
agirlikli olarak kullanildigini fark etmekteyiz. Renklerin valor degerlerine dikkat
edilmistir. Dikey, yatay ve diyagonal ¢izgilerin kullanildigini gérmekteyiz. Organik
ve geometrik formlarin kullanimi s6z konusudur. Uzak-yakin iliskisi irdelenerek agik

hava perspektifi 6n plana ¢ikarilmistir.
Yorumlama

Deniz ve insan konusunun ele alindigi bu eserde donemin toplumsal
ozelliklerini yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Deniz dokusunun polikrom
olarak ifade edilisi, sanat¢cinin firca kullanimindaki rahathigini gdstermektedir.
Resmin genel yapisini, deniz ve gokyiizli olusturmaktadir. Donemin Osmanli toplum
yapisinin giyimini yansitan bayanlarin carsaf, erkeklerin sarik gibi elbiselerle
betimlenmesi, dénemin toplumsal fiziki goriintiisiinii gdstermektedir. Ozellikle,
kayikta yer alan ii¢ figiirde bu ozellikleri gorebilmekteyiz. On planda kiireklere
asilmis ve iki tane bayan1 gezdiren sarikli adam; bir yandan denizde yol alirken bir
yandan da yelkenliye dogru bakmaktadir. Resmin arka planinda yer alan istanbul

sehir silueti ve gokyiizli temasi, farkl bir tat ve tislupla yiizeye yansitilmistir.
Yargi

Eserde yer alan tiim nesneler sanat¢inin biiyiik bir dikkatle gozlemledigi anin
ve donemin gercekeiligini yansitmasi yoniiyle biiyiik 6nem arz etmektedir. Dokusal
ifadenin giiclii izlenimlerine sahit olmaktayiz. Farkli dokusal ifadelerin yer aldigi
eserde, 151k-golge vurgular1 gozii rahatsiz etmeyecek sekildedir. Eser, donemin
ozelliklerini ve toplumsal yapismi anlatmasi yoniiyle de dikkat cekmektedir.

Calisma, donemin irdelenmesi yoniiyle biiylik 6nem arz etmektedir.
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3.4.31. istanbul’dan Adalar

Resim 43.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin ad: Istanbul’dan Adalar.
Olciisii: 60x80 cm.

Yihi: 1930.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Betimleme

Bu calisma, 60 cm. yiiksekliginde ve 80 cm. genisliginde tuval {izerine
yapilmig bir resimdir. Bu resimde agaglar, ay, deniz, gokylizii ve sehir silueti
goriilmektedir. Dolunayin denize yansimasi ve sehirden yiikselen kara duman goze

carpmaktadir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resmin genelinde
temaya uygun olarak soguk ve koyu renklerin baskin olarak kullanildigmi
gormekteyiz. Resmin temel yapisina uygun olarak mavi rengin soguklugu ve sarinin
sicaklig1 dengeli bir sekilde yilizeye aktarilmistir. Yesil, mavi, beyaz, sar1 ve siyah
rengin yiizeyde genel olarak kullanimmi fark etmekteyiz. Nesnelerin dokusuna
uygun renk valorleri kullanilmistir. Dikey, yatay ve diyagonal ¢izgilerin kullanimi
s0z konusudur. Farkli dokularin betimlemesi ve yorumlanmasi goriilmektedir.
Yumusak dokularin baskin oldugu goriilmektedir. Geometrik ve organik formlarin
kullanim1 goze ¢arpmaktadir. Acik hava perspektifi kullanilmistir. Uzaklik-yakinlik

iligkisini ¢oziimlemeye yonelik temalar yer almaktadir.
Yorumlama

Izlenimci ve ifadeciligin baskin oldugu deniz temal bu eser, sanat¢min farkl
bir iislup ve yorum giiciiyle yiizeye aktarilmistir. Sakin bir deniz, denize yansiyan
dolunay ve dolunayin denize yansimasindaki lirik goriintiisii izleyeni farkli bir
duyguya biiriindiirmektedir. Resmin sag tarafinda yer alan agacin dokusal
gercekeiligi sanatginin firca kullanimindaki ustaligini gozler Oniine sermektedir.
Farkli bir manzara betimlemesinin yapildig1 eserde, lirik bir anlatimin
gorsellestirilmesine sahit olmaktayiz. Farkli bir acidan bakilmis ve tasvir edilmis bu

eser, doneminin fiziki yapis1 hakkinda da bilgiler sunmaktadir.
Yargi

Eser, monokrom tarzda yansitilmis olup, 6zgiin iislupla yorumlanmistir. Firca
darbelerinin kullanilmasindaki ustaliga da sahit olmaktayiz. ince detaylarm biiyiik bir
sabirla naksedildigi bu eser, ifadecilik yoniiyle 6n planda kendini géstermektedir.
Izlenimci 6zelliklerin naif bir sekilde yansitildigmi gormekteyiz. Sanatm plastik
ogelerinin bilingli bir edayla kullanimim1 fark etmekteyiz. Eser, izleyene farkli bir

duygu ve atmosferi yasatmasi yoniiyle basarilidir.
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3.4.32. Denizde Firtina

Resim 44.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Denizde Firtma.
Olciisii: 81x100 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.

Bulundugu yer: Arkas Koleksiyonu.

Betimleme
Bu caligma, tuval iizerine yapilmis bir resimdir. Resimde dalgali deniz,
gokylizii ve glinesin 151811 gormekteyiz. Resimde dalgalarin tasviri ve giinesin denizi

aydinlatmas1 vurgulanmistir.
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Coziimleme

Bu resim, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde mavi,
turkuvaz, beyaz ve sar1 rengin tonlar1 kullanilmistir. Renkler genelde koyu-agik
degerleriyle yansitilmistir. Resmin genelinde soguk renkler kullanilmistir. Yumusak
dokunun baskin olarak kullanildigint goérmekteyiz. Organik formlarm eserde

kullanildigini fark etmekteyiz. A¢ik hava perspektifi kullanilmistir.
Yorumlama

Deniz temasimin farkl bir tislupla ele alindigina sahit olmaktayiz. Dalgali bir
deniz, dalgalarin coskun, ilhamla hareketlili§ine eslik eden giines 1sinlar1, izleyeni
farkli bir atmosfere sokmaktadir. Romantik etkilerin baskm bir sekilde hissedildigi
bu eserde, sanat¢inin yabanci sanatcgilarin eserlerinden etkilendigi izlenimini
hissettirmektedir. Ermeni asilli Rus romantik ressamlardan olan Ivan Ayvazovski’nin
calismalarin1 animsatan bu eser, su dokusunun gercek¢i bir dislupla ortaya
konulusunu gostermektedir. Caligma, romantik bir gorselligin naif bir edayla

kompoze edilisini yansitmaktadir.
Yargi

Farkl bir Gislup ile yiizeye yansitilan eser, firtmanin etkisiyle olusan dalgali
bir denizin betimlemesini vurgulamaktadir. Gokyliziinden denize yansiyan parlak
151k, esere swra dis1 bir etki niiksettirmistir. Sanat¢i, farkli bir atmosferi titiz bir
is¢ilikle ortaya koymayi basarmistir. Su dokusunun ince bir detayla ortaya
konduguna sahit olmaktayiz. Soguk rengin zithi§mna karsin sicak renk degerleri

kullanilmistir. Eser, ince islemenin ve dokusal ifadenin giizel 6rneklerinden biridir.
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3.4.33. Savas Gemisi-1I1

Resim 45.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Savag Gemisi-III.
Olgiisii: 40x60 cm.

Teknigi: Kagit Uzerine Suluboya.

Bulundugu yer: Ozel Koleksiyon.

Betimleme

Bu calisma, 40 cm. yiksekliginde ve 60 cm. genisliginde kagit {izerine
yapilmig bir resimdir. Resimde deniz, savas gemisi ve gokyiizii silueti yer

almaktadir. Dalgali bir denizde yandan ¢izilmis bir savas gemisi tasvir edilmistir.
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Coziimleme

Bu resim, kagit lizerine suluboya teknigi ile yapilmistir. Calismada renkler
soguk ve sicak dengeye uyularak tasarlanmistir. Renkler valor degerleri ile ylizeye
aktarilmistir. Acik ve koyu degerlere dikkat edilmistir. Resmin 6n planinda soguk
renklerin hakimiyeti, arka planda ise sicak renklerin baskinlig1 géze carpmaktadir.
Resmin genelinde acgik renklerin baskin olarak kullanildigini gérmekteyiz. Resmin
genelinde yumusak doku baskin olarak kullanilmasina ragmen sert dokunun da
kullanim1 goze c¢arpmaktadir. Organik ve geometrik formlarin birlikte kullanimi
goriilmektedir. Cizgiler yatay, dikey ve diyagonal sekilde kullanilmistir. Nesnelerin
orijinal bliyiikliiklerine dikkat edilerek perspektif vurgusu yapilmistir.

Yorumlama

Birinci Diinya Savasimin onemli gii¢lerinden olan savas gemileri her yoniiyle
donanimli askeri araglardi. “Denizlere hdkim olan diinyaya hédkim olur” diislincesi On
planda oldugu i¢in diinya uluslar1 deniz savas aracglar1 yoniiyle donanimli olmaya ve
bu dogrultuda yatirim yapmaya baslamislardir. Birinci diinya savasinin kaderini
belirleyen bu araglar, hi¢ kuskusuz yarma tasinmak icin gorsellestirilmeleri
gerekiyordu. Bu dogrultuda calisan ve essiz bir ustalikla ve detayla gemi ve deniz
temalarm1 betimleyen Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey, fir¢gasini ummanlarin
derinliklerine ulastirabilmis bir sanatg¢idir. Gemi portrelerini ve denizi, biiylik bir
sabirla ve ustalikla yiizeye yansitmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda, dalgali bir denizde
yol alan bir savas gemisini yandan tasvir etmistir. Sanat¢imin suluboya teknigi ile
ortaya koydugu bu eser, donemin savas analizinin yapilabilmesi yoniiyle tarihi belge

olma 6zelligini tagimaktadir.
Yargi

Eser, tarihi belge olma 6zelligi yaninda gergekei bir lislupla ortaya konmasi
yoniiyle de 6nem arz etmektedir. Sicak-soguk renk zitliklarinin harmonisel ifadesinin
giizel Orneklerinden biri olan bu eser, sert ve yumusak dokunun uyumunu
yansitmaktadir. Detayl fir¢a tuslarmin kullanimina karsin yer yer posatca kullanilan
firca vuruslarina sahit olmaktayiz. Eser, plastik 6gelerin yerli yerinde kullanimini

gostermesi yoniiyle basarilidir.
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3.4.34. Bogaz’da Sandal Gezintisi

Resim 46.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Bogaz’da Sandal Gezintisi.
Olgiisii: 20x33 cm.

Yili: 1913.

Teknigi: Diiralit Uzerine Yaghboya.

Betimleme

“Bogaz’da Sandal Gezintisi” konulu ¢alisma, 20 cm. yiiksekliginde ve 33 cm.
genisliginde diiralit iizerine yapilmis bir resimdir. Resimde kara parcasi, agac,
sandal, deniz, sehir silueti ve gokyiizii yer almaktadir. Denizin lizerinde bir sandal ve
icinde ii¢ insan figlirii goriilmektedir. Bunlardan ikisinin siluet halinde ¢arsafli iki
bayan oldugu digerinin ise sandali ¢geken kisi oldugu, geri planda olmasina ragmen
belirgin bir renk ve kontrast etki ile vurgulanmustir. On plandaki agaclar ve daha

gerideki kayik ayni etkiye sahiptir.
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Coziimleme

Bu resim, diiralit {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler, soguk-
sicak dengeye ve valor degerlerine gore yiizeye aktarilmistir. Resmin geneline sicak
renkler hakimdir. Resmin 6n planinda yesil rengin sogukluguna karsin, arka plana
dogru gidildik¢e sicak rengin kullanimi gbéze carpmaktadir. Genel kompozisyon
olarak ac¢ik hava kompozisyonu ve perspektifi kullanilmistir. Yumusak dokunun
baskin olarak kullanildigini1 gérmekteyiz. Organik ve geometrik formlarmn kullanimi

s0z konusudur.
Yorumlama

Sakin bir deniz iizerinde sandal gezintisi yapan iki kisi ve kiireklere asilan bir
adam gdze carpmaktadir. Iki kisinin iizerindeki giysilerden bayan oldugu
anlasilmakta olup, sitlar1 bize doniik bir sekilde Istanbul manzarasini
izlemektedirler. Deniz ve insan temalarmi basariyla ylizeye aktarabilen sanatci,
kendine has iislupsal yorumuyla eserini olusturmustur. Donemin biiylik keyiflerinden
olan sandalla veya kayikla denizde gezinti yapmak simdiye kadar siiregelen
gezintilerden biridir. Pastoral anlatimlarin tatlarina sahip olan bu eser, donemin insan

ve deniz iliskisini yansitmaktadir.
Yargi

Dokusal olarak farkli bir tatla yorumlanan bu eser, donemin toplumsal yapis1
hakkinda izleyene bilgi sunmasinin yam sira, donemin giizel manzaralarmi da
sunmaktadrr. Doga, insan ve kent iligkisinin gozlemlenip, ylizeye aktarildigini
gormekteyiz. Eserin sanatin plastik 0gelerini yansitmasindaki basaris1 da géz ardi

edilemeyecek niteliktedir.
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3.4.35. Ortakoy

Resim 47.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Ortakoy.
Olgiisii: 28x39 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Betimleme

“Ortakdy” konulu calisma, 28 cm. yiliksekliginde ve 39 cm. genisliginde
tuval lizerine yapilmis bir resimdir. Eserde, 6n planda deniz, sag kisimda agaglar ve
cami silueti yer almaktadir. Resmin geri planinda ise, bir yelkenli ve giines tasviri

bulunmaktadir. Calismada ilk géze carpan ozellik, giines ve camii minareleridir.
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Coziimleme

Eserde renkler, valor degerlerine dikkat edilerek kompoze edilmislerdir.
Sanatci, sicak-soguk renk armonisine O6zen gostermistir. Uzaklik-yakinlik iligkisi

vurgulanarak, perspektif kisaltmalar kullanilmigtir.

Resmin geneline agik tonlarda renklerin hakim oldugunu gormekteyiz.
Resmin ana oriintlistinii gokylizii temas1 olusturmustur. Dikey, yatay ve diyagonal
cizgilerin kullanimi s6z konusudur. Geometrik ve organik formlarm yogunlukta
oldugunu gormekteyiz. Tint degerler fazlaca kullanilmistir. Yumusak dokunun
ylizeyde coke¢a kullanildigi goriilmektedir. Posat firga darbelerinin kullanimi géze

carpmaktadir.
Yorumlama

“Ortakdy” adli bu eser, sanatin plastik Ogelerine bagli kalinarak
olusturulmustur. Izlenimci etkilerin gdze carptigi bu eserde, pastoral anlatimin
yeglendigi goriilmektedir. Ozgiin bir iislup ile olusturulan ¢ahisma, lirik etkileriyle
goze hitap etmektedir. Sakin ve dingin bir anin resmedildigi bu eserde, biiyiik bir
siiklinet hali anlatilmaktadir. Manzara resminin farkli bir tat ile ifade edildigi bu

calisma, tarihin mistik atmosferini yansitmasi yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Yargi

Pastoral bir anlatimin ve yorumun yeglendigi bu eser, dokusal ifadeciliginin
yani sira izlenimci Ozellikleri yansitmasi yoniiyle dikkat cekmektedir. Plastik
ogelerin yerli yerinde kullanildig1 goriilmektedir. Farkli tislupsal ifadelerin yer aldigi

bu caligma, donemin naif 6zelliklerini giiniimiize tagimasi1 yoniiyle de basarilidir.
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3.4.36. Ortakoy ve Bogaz’da Yelkenli

Resim 48.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Ortakdy ve Bogaz’da Yelkenli.
Yili: 1912.

Olgiisii: 18x32 cm.

Teknigi: Karton iizerine yagliboya.

Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon.

Betimleme

Bu c¢aligma, 18 cm. yiiksekliginde ve 32 cm. genisliginde karton iizerine
yapilmis bir resimdir. Caligmanin 6n planinda bir yelkenli ve iizerinde insan figiirleri,
sag kisimda agaglar, mimari yapilar ve cami silueti, arka planda ise yelkenli siluetleri
ve gokylizii temasi yer almaktadir. Resimde ilk goze ¢arpan 6zellik, denizde yer alan
bir yelkenlidir. Eserde, giindiiz saatlerinde denize agilan insanlar ve dogal giizellikler

resmedilmistir.
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Coziimleme

Calisma, karton lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler, valor
degerlerine dikkat edilerek tasarlanmistir. Uzaklik-yakinlik irdelenerek perspektif
vurgusu yapilmistir. Sicak-soguk renklerin harmonisi géze ¢arpmaktadir. Resimde
genel olarak acik renkler kullanilmistir. Nesnelerin dokusal yapisina uygun firga
tuslar1 kullanilmistir. Yatay, dikey, diyagonal ve elips cizgilerin kullanimi
goriilmektedir. Organik ve geometrik formlarm birlikte kullanim1 goze ¢arpmaktadir.
Resmin genel oriintiisiinde yumusak doku tasvir edilmistir. A¢ik mekan kompoze

edilmistir. Hava perspektifinin kullanimini da fark etmekteyiz.
Yorumlama

Sanatci, “Ortakdy ve Bogaz’da Yelkenli” adli eserinde, giindiiz saatlerinde
Istanbul’un giizel goriintiilerinden bir kesiti sunmaktadir. Seffaf bir iislup ile

olusturulan bu eser, deniz ve insan iliskisini estetik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Yargi

Pastoral resimlerin giizel orneklerinden biri olan bu eser, sanatin plastik
ogelerine baglh kalmarak meydana getirilmistir. Ac¢ik renk degerlerinin kullanildig:
resimde gozii yoracak bir fazlaligin olmadigi ve espasmn iyt vurgulandigi

goriilmektedir.
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3.4.37. Koprii

Resim 49.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Koprii.

Olgiisii: 25.5x17.5 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon.
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Betimleme

Bu calisma, 25,5 cm. yiiksekliginde ve 17,5 cm. genisliginde tuval iizerine
yapilmis bir resimdir. Resimde su, ev, agag, toprak ve koprii gibi nesneler tasvir
edilmistir. Calismada ilk gbze ¢arpan nesne, koprii goriilmektedir. Eserde, duragan

bir manzarayla kars1 karsiyayiz.
Coziimleme

Calisma, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler, sicak-soguk
dengeye gore tasarlanmistir. Valor tonlamalar amacia uygun kullanilmistir. Mavi ve
kahverenginin agirlikli olarak kullanildigini goérmekteyiz. Mavinin soguklugunu
dengelemek i¢in resmin orta kisimlarinda sar1 tonlar kullanilmistir. Uzaklik-yakinlik
iligkisine dikkat edilerek perspektif 6gesi on plana cikarilmistir. Dikey, yatay,
kosegen ve elips c¢izgiler kullanilmistir. Geometrik ve organik formlarm kompoze

edildigini gormekteyiz.
Yorumlama

Resmin sag tarafindan yar1 goriinen bir ev, orta kisimda kurumus agag ve su,
arka planda bir koprii ve gokyiizii; serbest firga tuslariyla yiizeye aktarilmistir. Farkl
bir peyzaj goriintiisiiyle karst karsiyayiz. Sanat¢min her zamanki manzara
calismalarindan farkli bir iislup yorumlamasia sahit olmaktayiz. Bir koprii tasvirinin

yapildig1 bu eserde, rahat ve naif bir yorumlama g6ze carpmaktadir.
Yargi

Eserdeki rahatlik ve plastik 6gelerin dikkatli kullanilisi, ¢alismay1 basarili

kilan 6zelliklerdendir.
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3.4.38. Sultanahmet Meydam

Resim 50.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Sultanahmet Meydani.
Olgiisii: 49x68 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon.

Betimleme

Bu calisma, 49 cm. yiliksekliginde ve 68 cm. genisliginde tuval iizerine
yapilmis bir resimdir. Caligmanin 6n planinda bir meydan, sol tarafta bir agag, arka
planda cami ve minareler, mimari yapilar, caliliklar, aga¢ ve gittikge siliklesen
gokylizii goriilmektedir. Resme ilk bakildiginda bir aga¢ ve lstiinde kar dikkat

¢ekmektedir. Durgun bir kompozisyon ele alinmistir. Bir kis giinii tasvir edilmistir.
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Coziimleme

Calisma, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renk valorlerine
dikkat edilmistir. Genel olarak acik renklerin kullanimi gériilmektedir. Tint degerler,
resmin genel oriintiisiinde kullanilmistir. Beyaz rengin farkli tonlarda kullanimi géze
carpmaktadir. Dokusal bir estetik géze ¢arpmaktadir. Sanat¢1, posat firca tuslariyla
resme farkli bir atmosfer katmistir. Resimde dikey, yatay, diyagonal ve elips ¢izgiler
hakimdir. Geometrik ve organik formlarin genis yer tuttugu gorilmektedir. Agik

hava perspektifi kullanim1 goze ¢arpmaktadir.
Yorumlama

Tahsin Siret Bey’in tiim yapitlarinda oldugu gibi manzara agirlikh
tablolarinda da yoresel duyarlik dikkati ¢eker. Naif 6gelerin ve lirik tatlarin egemen
oldugu c¢aligmalardan biri olan “Sultanahmet Meydan1” adli eser, sanat¢inin
izlenimci ve gerceke¢i tislup Ozelliklerini yansitmaktadir. Bir kig glinii ve karin
romantik goriintlisli, izleyeni farkli diyarlara sokmaktadir. Mistik ve sairane bir
havanin i¢inde kendimizi buluyoruz. Beyaz’in saflig1 tiim ylizeye yayilmistir. Kar,

olumsuz ne varsa her seyi saklamistir.
Yargi

Dokusal tatlarmm egemen oldugu calismada, sanatin plastik o6geleri yerli
yerinde kullanilmis olup, kromatik niteligin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Bagarili bir saturasyon vurgusunun yapildigi bir eserdir. Manzara resimlerinden
farkli bir goriintiiye ve dokuya sahip olan ¢aligma, goz estetigini ve zevkini bozacak
herhangi bir nitelige sahip degildir. Bu eserde, bir rengin valor ve tint degerlerinin

kullanimindaki ustalig1 kolaylikla gérebilmekteyiz.
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3.4.39. Cumhuriyet Vapuru Tophane Rihtiminda

Resim 51.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Cumhuriyet Vapuru Tophane Rihtiminda.
Yili: 1926.

Olgiisii: 77x57 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Bulundugu yer: T.d.i.a.s. Tarih ve Sanat Merkezi.



138

Betimleme

Bu calisma, 77 cm. yiiksekliginde ve 57 cm. genisliginde tuval {izerine
yapilmis bir resimdir. Calismada, bir vapur, tekneler, insanlar, deniz, mimari yapilar
ve gokyiizi silueti goriilmektedir. Resimde bir vapur ve ylikleme yapan insanlar gbze

carpmaktadir.
Coziimleme

Bu eser, tuval {izerine yagliboya teknigi ile tasarlanmistir. Calismada renkler,
tint ve valor degerleriyle ylizeye aktarilmistir. Sicak-soguk renk harmonisine dikkat
edilmistir. Resmin 6n planinda soguk renkler baskin iken arka plana dogru sicak
renklerin egemenligi gbéze carpmaktadir. Dikey, yatay, diyagonal ve kdsegen
cizgilerin kullanimi s6z konusudur. Geometrik ve organik formlarin kullanimi
goriilmektedir. Yer yer yumusak doku, yer yer sert doku kullanimi goze

carpmaktadir. Uzaklik-yakilik iligkisi irdelenerek perspektif 6gesi vurgulanmistir.
Yorumlama

Deniz ve insan iligkisinin betimlendigi bu eserde sanat¢i, 6zgiin bir tslup ile
ideasmn1 yorumlamistir. Deniz manzarali c¢alismalarin giizel bir 6rnegi olan
“Cumhuriyet Vapuru Tophane Rihtiminda” adli calisma, gercek¢i bir iislup ile
kompoze edilmistir. Donemin sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerinin betimlendigi resim,
belge niteligi tagiyan bir 6neme sahiptir. Sanat¢inin rahat firga tuslariyla olusturdugu
bir ¢alismadir. Sanatg¢i, arka plandaki nesnelerin suya yansimasimi estetik bir

kloristlik icinde yorumlayabilmistir.
Yargi

Sanati plastik 6gelerinin giizel bir disavurum 6rnegi olan bu eser, farkl
dokusal tatlar1 yansitmasinin yaninda detayl: bir izlenimsel etkiyi yansitmas1 yoniiyle

de basarilidir.
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3.4.40. Tophane Oniinde Donanma ve Ertugrul Yati

P R g

Resim 52.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Tophane Oniinde Donanma ve Ertugrul Yatu.
Olgiisii: 38x64 cm.

Teknigi: Kagit Uzerine Suluboya.

Bulundugu yer: Ozel Koleksiyon.

Betimleme

Bu calisma, 38 cm. yliksekliginde ve 64 cm. genisliginde kagit {lizerine
yapilmis bir resimdir. Resimde bir donanma ve arkasinda sira halinde yatlar, arka
planda sehir silueti ve gokyiizli temasi goriilmektedir. Donanma ve yatlar yandan

¢izilmistir. On plandaki deniz ve iizerindeki nesneler ilk gbze carpanlar arasmdadir.
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Coziimleme

Eser, kagit iizerine suluboya teknigi ile yapilmistir. Resimdeki renkler, valor
ve tint degerlerine gore tasarlanmustir. Genel olarak soguk renklerin tercih edildigi
goriilmektedir. Acik renklerin kullanimi yogunluktadir. Soguk renkleri dengelemek
icin yer yer sicak renkler kullamlmistir. Yatay-dikey ve diyagonal c¢izgilerin
kullanim1 s6z konusudur. Geometrik ve organik formlar yogunlukta kullanilmigtir.
Yumusak ve sert dokular gbéze carpmaktadir. Ac¢ik hava perspektifi kullanimi

goriilmektedir.
Yorumlama

Denizci bir ruha sahip sanatci, ¢ok iyi bir gdzlemci oldugunu her eserinde
bize anlatmaktadir. Calismalarindaki renklerin giicli, uyumu ve canlilig1 hemen goze
carpmaktadir. Farkli ruh durumlarmi basariyla eserlerine yansitan sanat¢i romantik,
gercekei bir deniz ve gemi yorumcusu oldugunu bu eseriyle kanitlar niteliktedir.
Gemileri yandan ve 6nden ¢ok iyi detaylandiran sanatci, her ¢alismasinda sabir
ornegini gostermistir. Glizel bir giinde, dingin denizde yol alan donanma ve yatlar,

sanl Tiirk bayraklariyla 6zgiirliige kanat agmis gibidirler.
Yargi

Ayrint1 iceren gemi portrelerini ¢ok iyi detaylandirabilen sanatgi, eserlerini
belgeci yaklasimla ve titizlikle kompoze etmistir. Bu eser, plastik ogeleri
yansitmasmin yani sira Ozgin bir {slup ifadeciligini vurgulamasi yOniiyle de

basarilidir.
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3.4.41. Giinbatiminda Yelkenli

Resim 53.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Giinbatiminda Yelkenli.
Olgiisii: 50x70 cm.

Teknigi: Mukavva Uzerine Yaghboya.

Bulundugu yer: A.S. Arsivi.

Betimleme

Bu c¢aligma, 50 cm. yiiksekliginde ve 70 cm. genisliginde mukavva {izerine
yapilmig bir resimdir. Resimde dalgali denizde bir yelkenli gemi ve arka planda

batmakta olan giines goriilmektedir.
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Coziimleme

Bu eser, mukavva iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler, tint ve
valor degerler dogrultusunda tasarlanmistir. Sicak ve soguk renk zithigi ile olusan
armoni goze carpmaktadir. On planda yer alan soguk degere karsin arka planda sicak
degerler goriilmektedir. Resmin genelinde agik renkler kullamlmistir. On planda
yesil rengin farkli tonsal vurgulari, arka planda sar1 ve sarmin tonsal degerleri tasvir
edilmistir. Dikey, yatay ve diyagonal ¢izgiler kullanilmistir. Geometrik ve organik

formlar kompoze edilmistir. A¢ik hava perspektif vurgusu yapilmistir.
Yorumlama

Romantik bir yorumlamayla kars1 karsiya kaldigimiz “Gilinbatiminda
Yelkenli” adli ¢alismada, lirik bir atmosferin goriintiisiiyle kars1 karsiyayiz. Dalgali
denizde yol alan yelkenli gemi, glnbatiminin kizillig1 i¢inde hareketli bir
kompozisyon olusturmustur. Giinbatiminin kizillig1 denize yansimakta olup, farkl

bir tema olusturmustur.
Yargi

Sanatin plastik Ogelerini estetik bir kaygiyla yansitan sanat¢i, dokusal
ifadeciligi yansitmasindaki basarisini bu eser ile bir daha gérmekteyiz. Romantik bir
gorsellikle kars1 karsiya kaldigimiz bu eserde, gercek¢i ve detayli bir hiiner

gosterisini gormekteyiz.
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3.4.42. Yelkenli ve Kayik
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Resim 54.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Yelkenli ve Kayik.
Olgiisii: 33x19 cm.

Teknigi: Mukavva Uzerine Yaghboya.

Bulundugu yer: Antik A.S. Arsivi.
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Betimleme

Bu caligsma, 33 cm. yiiksekliginde ve 19 cm. genisliginde mukavva lizerine
kompoze edilmis bir resimdir. Eserde 6n planda bir kayik ve iizerinde yer alan insan
figiirleri, yelkenli bir gemi, deniz ve bugulu bir gokyiizii silueti goriilmektedir.
Resimde denize a¢ilmig kayikta insanlar ve hareket halinde olan yelkenli bir gemi

betimlemesi yapilmistir.
Coziimleme

Bu eser, mukavva iizerine yagliboya teknigi ile tasarlanmistir. Resimdeki
renkler monokrom olarak yiizeye aktarilmistir. Genel olarak gri tonlar kullanilmistir.
Tek renge dayali valdr ve tint degerler vurgulanmistir. On planda canli duran renk,
arkaya dogru siliklesmektedir. Soguk ve sicak denge saglanmistir. Buz renginin
sogukluguna karsin sarinin sicakligi kullanilmistir. Dikey, yatay ve kosegen ¢izgiler
kullanilmistir. Geometrik ve organik formlarin yaninda yumusak dokunun

egemenligi s0z konusudur. Hava perspektifinin kullanimi da géze ¢carpmaktadir.
Yorumlama

Sisli ve bugulu bir atmosferin hakim oldugu bu eserde, romantik ve lirik tatlar
yansitilmaktadir. On planda kayikta insanlar kiirek ¢ekmekte, arka planda da yol alan
bir yelkenli gemi, rotasina dogru yol almaktadir. Deniz ve insan iligkisinin

irdelendigi bu calismada sanat¢1, izlenimci bir edayla eserini kompoze etmistir.
Yargi

Duygusal ve etkileyici anlatimlar1 ile 6n planda olan Tahsin Siret Bey, denizi
ve gemileri farkli bir iislupla yorumlamistir. Sanatin plastik 6gelerini basariyla
yansitan sanatci, “Yelkenli ve Kayik™ adli eseriyle bir rengin dokusal ifadesini ve

onu tamamlayan rengi milkemmel bit tat ile yiizeye yansitmustir.
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3.4.43. Dalgah Denizde Gemi

Resim 55.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.
Eserin adi: Dalgali Denizde Gemi.
Olgiisii: 50x73 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Bulundugu yer: Antik A.S. Arsivi.

Betimleme

Bu calisma, 50 cm. yiliksekliginde ve 73 cm. genisliginde tuval iizerine
yapilmis bir resimdir. Resimde tiiten dumaniyla bir gemi, deniz, glines ve gokyiizii
goriilmektedir. Calismada hareket halinde olan bir gemi, dalgali denizde yol

almaktadir.
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Coziimleme

Bu eser, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Renkler, sicak ve
soguk renk armonisine gére kompoze edilmistir. On planda sogu renkler goriiliirken,
arka planda sicak renkler kullanilmistir. Yumusak doku egemenliginin oldugu
calismada, geminin sert ¢elik dokusu tezat olusturmustur. Geometrik ve organik
formlarm birlikte kullanimi1 géze ¢arpmaktadir. Uzaklik-yakinlik iliskisi irdelenerek
perspektif vurgusu yapilmistir. Dikey, yatay, diyagonal ve elips ¢izgiler; resmin

farkli béliimlerinde kullanilmistir.
Yorumlama

Dalgal1 bir denizde rotasina dogru yol alan bir gemi tasvirinin yapildigi bu
eserde farkli dokusal ifadeler yorumlanmistir. Coskulu dalgalar, denizi yara yara
ilerleyen gemi, gemiden yiikselen dumanin gokytiziine karigmas: ve batmakta olan
bir giines; romantik anlatimm miikemmel unsurlarmi olusturmaktadir. Izlenimci
etkilerin hissedildigi calisma, lirik bir ilhamim gorsellige dokiilmiis ruh halini

sergilemektedir.
Yargi

Sanatin plastik 6gelerinin basariyla yansitildig1 bu eser, gemi portreciliginin
giizel Orneklerinden birini simgelemektedir. Dokusal tezatliklarin 1yi organize

edildigi bu eserde, renklerin tint degerleri farkli bir edayla ortaya konmustur.
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3.4.44. Sanh Yavuz ve Gazi Hamidiye Seyir Halinde

Resim 56.

Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin Siret.

Eserin adi: Sanli Yavuz ve Gazi Hamidiye Seyir Halinde.
Olgiisii: 59x80 cm.

Teknigi: Tiiyab.

Bulundugu yer: Antik A.S. Arsivi.

Betimleme

Bu calisma, 59 cm. yliksekliginde ve 80 cm. genisliginde tuval iizerine
yapilmis bir resimdir. Resimde iki donanma gemisi dalgali denizde yol almaktadirlar.

Eserde iki gemi, deniz ve gokyiizi tasviri yapilmistir.
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Coziimleme

Resim, tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Monokrom bir iislup
ile kompoze edilen eser, soguk renk valorii ile tasarlanmistir. Turkuvaz ve gri rengin
birlikte kullanim1 géze ¢arpmaktadir. Geometrik ve organik formlarmn kullanimi s6z
konusudur. Calismanmn genelinde yumusak dokunun egemen olarak kullanildig:
goriilmektedir. Yatay- dikey ve diyagonal ¢izgiler kullanilmig olup, perspektif 6gesi

de vurgulanmastir.
Yorumlama

Tek renk armonisiyle meydana getirilen bu eser, soguk rengin psikolojik
etkisini hissettirmektedir. Rengin tint 6gesinin 1yi bir sekilde vurgulandigr bu
calisma, Tiirk Deniz Kuvvetleri’'nin sahlamigini ifade eder bir goriintiiyle
yansitilmistir. Celik ve su dokusunun estetik bir edayla biitiinlestigi bu eser, titiz ve

ince detaylarla kompoze edilmistir.
Yargi

Sanatin plastik 0gelerinin basariyla yansitildigi bu eser, monokrom renk

armonisinin giizel drneklerinden birini temsil etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
IV. GENEL DEGERLENDIRME

Insanlik tarihi var olusundan giiniimiize kadar kiiltiir ve sanatla i¢ ice
olmustur. Sanat ve estetik, yasam kalitesinin yiikseltilmesi ve siirdiiriilebilirlik
acisindan biiylik onem arz etmektedir. Glizel ve benzersiz olan1 hayal etme, kiiltiirel
ve sanatsal degerlerle besleyerek somut anlatima doniistiirmek, yasam alanlarimiz ve
kisisel gelisimimiz i¢in en énemli amaglarimizdandir. Duygu ve hayal diinyamizda
Ozgiinliiglin ve giizelligin yeri her zaman var olmustur. Sanat, toplumlarin kiiltiirel ve
yasam bi¢imlerini her yoniiyle dogrudan etkilemektedir. Yaratici ve estetik yonleri
gelismis bireylerden olusmus toplumlar, tarihin her doneminde 6ncii rol oynamastir.

Bu yoniiyle kendi toplumlar1 disindakileri de etkileme giiciine sahip olmustur.

Cagdas Tiirk resim sanatmin bazi donemlerine ve donemin Onemli
sanatcilarina toplumlarin bakis agis1 dogrultusunda vurgu yapilmistir. Ozellikle tez
konumuzun bashigint olusturan Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in i¢inde
bulundugu dénem ve ozellikleri, donemin sanatgilar1 ve donemin konu, iislup ve
diisiince boyutlariyla ayni temalara deginen yerli ve yabanci bazi arastirmacilarin

eserleri karsilastirilip, degerlendirilmistir.

Osmanlida resim sanatinin gelisim siirecinde ¢ok sayida imzasiz manzara
resimlerine rastlanmaktadir. Cini, porselen, isleme gibi malzemelerde ve haritalarda
belirgin bu desenler XVIII. yy.in sonunda ve XIX. yy.in basinda konak ve yalilarda
siva lizerine bu desenlerde Istanbul resimleri goriilmektedir. Tiirk resim sanatgilari
minyatiir kitap sanati ile birlikte genis bir yelpaze i¢inde dnemli yapitlar ortaya
koymustur. Matrak¢t Nasuh, Nakkas Osman, Bozoklu Osman Sakir, Levni, Seker
Ahmet Pasa, Halil Pasa, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Zekai Osmanli donemlerinde

Istanbul’u resimleyen ustalardir.

Halil Pasa; izlenimci etkide gelisen Tiirk resminin onciilerinden biri olarak
bilinir. izlenimci resim anlayisinin renk ve 151k sorunlari iizerinde yogunlasarak, bu
yaklagimin gorsel ve felsefi gerekgelerini kavramaya ¢alismistir. Calismalarinda daha
cok peyzaja odaklanan Halil Pasa’nin izlenimci etkide gelistirdigi tisliip 6zelliklerini

“Misir’da Yelkenliler” (Resim 57) eserinde gérmekteyiz.
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Halil Pasa, eserlerinde 1s1kl1 ve bugulu bir renk atmosferini ¢caligmalarinda her
zaman basgariyla yansitmaktadir. Kompozisyonlarinda islev bakimindan énemli olan

leke, derinlik ve espas etkilerini giiglendiren figilir unsurlar1 goriilmektedir.

Resim 57. Halil Pasa, Misir’da Yelkenliler, 1925, 35x49.5 cm, Mukavva Uzerine Yagliboya.

Hoca Ali Riza, ¢agdasi Hiiseyin Zekai Pasa ve Siilleyman Seyyid Bey gibi
Harbiyeli ressam dostlartyla doganin 1ssiz koselerini betimlemekten biiyiik zevk
almistir. Sanat¢inin peyzaj resimlerini (Resim 58) yapmak i¢in ¢iktigi dogada acil
ihtiya¢ duyulabilecegi malzemelerin bulundugu ‘kirkambar’ adli ¢antasi hayli
inliidiir. Bu c¢alismalar1 yaptig1 sirada ¢evresine toplanan ¢ogunlugu ¢ocuk
izleyicilerine engel olmaz, onlarin da giiniin birinde ressam olabileceklerine ihtimal

verirdi. “Ressam hayatindan hakkiyla faydalanmr. Ciinkii eline almis oldugu bir gicekte bulunan renk
ve sekilleri, aralarinda olan ahengi goriip diisiinerek, tabiatta mevcut ilahi kudreti idrak eyler. Bu

zevkin verecegi ferahhikla tabiidir ki; hayatindan istifade etmis olacaktir” diyen sanatg¢i, dogay1

mistik bir ruhla yorumlamis ve doga karsisindayken hayranlik i¢inde ¢alismistir.
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Resim 58. Hoca Ali Riza, Manzara, Tiiyab.

Natiirmort temasina karsi yogun ilgisiyle bilinen Siileyman Seyyid, peyzaj ve
figlir alaninda da {istiin yeteneklerini kanitlamaktadir. Sanat¢i 6zellikle, resim
diizeninin igerdigi yon zitliklarinda ifadesini bulan lislup dinamizmiyle 6zgiin yerini

korumay1 bagarmustir.

Resim 59. Siileyman Seyyid, Portakal, 32.5x41 c¢m, Tiiyab.
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Sanatginin  “portakal” (Resim 59) adli natlirmort c¢aligmasinda kabugu
soyulmus bir portakalin gerceke¢i goriinlimii ile karsi karsiyayiz. Eser, fotografik bir
detaycilikla yansitilmistir. Belirgin kontrastliklarin uyumu goze ¢arpmaktadir. Yatay-
dikey, soguk-sicak renk dengelerinin yerinde kullanildigimi ve dokusal ifadeciligin
belirgin bir sekilde ortaya koyuldugunu rahatlikla gérmekteyiz.

Yerli sanatgilarm disinda Istanbul’a kisa siireler i¢in gelen yabanci
ressamlarin ¢alismalar1 dikkat gekmektedir. Osmanli yasantisma iliskin, Istanbul ve
Deniz temalartyla 6n plana ¢ikan yapitlariyla bugiin énde gelen miizeler (Istanbul
Deniz Miizesi, Askeri Miize) de sergilenmektedir. XIX. yy. da Osmanl
padisahlarinn  yakin ilgi gosterdikleri ve Istanbul’a davet ettikleri onemli
sanat¢ilarindan deniz resimleriyle tinlii Ermeni asilli Rus ressam Ivan Aivazowsky (
1817 - 1900), II. Abdiilhamit’in bir portresini yapan Fausto Zonaro (1854-1929) ile
XIX. yy. da Istanbul’da yasayan Ermeni azmligimdan olan Migirdi¢ Civanyan (1848-

1906)’1n dikkate deger ¢calismalar1 bu ¢alismamizda 6rnek olarak secilmistir.

Resim 60. Ivan Aivazowsky, Istanbul ve Bogaz, Tiiyab.
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XIX. yy. sanatinin en ilging isimlerinden olan romantik ressam Aivazowsky,
kendine 6zgii tislubu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Tuvalleri biiyiik 6l¢lide gokylizii ve
denizden olusmaktadir. Resminde kimi zaman giin 15181, kimi zaman ay 15181
dramatik ve ifadeci kimligi ile gorselligi zenginlestirmektedir. Kompozisyonlarini

olustururken bos alanlar1 uzak ve yakinlik 6gesine gore tasarlamistir (Resim 60).

Eserlerinde agik hava perspektifini basartyla yansitmistir. Pek ¢ok resminde
dogal giicli ve giizelligi simgeleyen dalgalar1 konu almis ve derece derece incelen
renk tabakalar1 yardimiyla seffaflik duygusunu kaybetmeksizin derinligi ortaya
koymustur (Resim 61).

Resim 61. Ivan Aivazowsky, Firtina, 1854, Tiiyab.
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Resim 62. Ivan Aivazowsky, Gokkusagi, 1848, Tiiyab.

Rus sanat¢1 Aivazowsky, “Gokkusagi” isimli ¢aligmasinda oldugu gibi bazi
eserlerinde deniz, insan ve gemi iligkisini farkli tislupta fotograf gergekliginde
yiizeye aktarmustir (Resim 62). Denizin fiziksel degisiminin yani sira bigimsel
degisimi de sanatginin resimlerinde farkli bir ¢esitlilige doniismektedir.
Calismalarinda dalga, icine 1518in isledigi bir renk ve big¢im biitlinii olarak essiz

giizellikte ve seffaflikta bir resimsel eleman niteligi kazandirmaktadir (Resim 63).
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Resim 63. Ivan Aivazowsky, Kasirgaya Yakalanan Mary, 1892, Tiiyab.

Tam anlamiyla akademik bir sanat¢i olan Ivan Aivazowsky 1845 ve 1890
yillar1 arasinda Istanbul’a sekiz defa gelmistir. Burada yaptig: resimler sayesinde
saray cevresince taninan bir sanat¢i olmustur. Sultan Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II.

Abdiilhamit donemlerinde Osmanli Sarayi’nda taltif géren bir sanat¢i olmustur.

Genig alanlar1 piiriizsiiz firga siirligleriyle boyayan ve resminde konu
biitiinliigline 6zen gosteren bir sanat¢i olan Aivazowsky, eserlerinde genellikle tercih
ettigi konular deniz igerikli temalardir. Denizin ve gemilerin romantik
yorumcularindan olan sanatgi, pek ¢ok sanatgiyr da etkiledigi sdylenebilir. Ozellikle
Istanbul’da bulundugu donemlerde yaptig1 calismalari, cok sayida yerli sanatgiyr da

etkilemistir.
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Resim 64. Fausto Zonaro, Ertugrul Siivari Alayi, Tiiyab.

Tiirkiye’de resim sanatmin gelismesine yardim etmis italyan ressamlardan bir

digeri de Fausto Zonaro’dur. Fausto Zonaro, 1891°de Istanbul’a gelmistir.

Her giin tuvallerini sirtlayip dogaya ¢ikan sanatgi, figlirlii resimler ya da

manzara resimleri ¢alisirdi.

Zonaro, Ertugrul’un ugurlanigmi tasvir eden biiylik bir kompozisyon
olusturdu. Yildiz Sarayi’na sunulan tablo, Zonaro’nun saray ressami olarak tayinine
sebep oldu ve kendisine nisan verildi. Sanat¢1 ayn1 zamanda Padisah’in iradesiyle
tarihi tablolar da yapmustir. “Ertugrul Siivari Alayr” adli eseri de bu ¢aligmalarindan
biridir (Resim 64). Biiyiik bir ustalikla ve detayla tasarlanan eser, hareketli ve gercek
orantida degerler tagimasi yoniiyle Onemlidir. Ayrica, eserin tarihi belge olma

Ozelligi de g6z ardi edilemeyecek niteliktedir.
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Resim 65. Fausto Zonaro, Deniz Kenarinda Dinlenme, 80x52 cm, Tiiyab.

XIX. yy. da Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda, resim sanatma daha ¢ok
Ermeniler ilgi gostermistir. Bu ressamlar arasinda en {iinliilerinden olan Migirdig
Civanyan, resimlerinde duygusal bir atmosfer ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kendine has
iislubu ile diger sanatcilardan ayrilan Civanyan, izlenimei betimlemeleri ve usta

sanat¢1 kimligi ile hemen fark edilmektedir (Resim 66).
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Resim 66. Migirdi¢ Civanyan, istanbul’dan Gece Goriiniimii, 41x52 cm, Tiiyab.

XIX. yy.n ikinci yarisinda manzara resimleri Tiirk sanatgilarinin elinde
Batidakinden oldukga farkli bir boyut ve duyarlilik kazanmistir. Kuskusuz Tiirk
resim sanati en yaygin ilgi alanin1 manzara temali resimlerde bulmaktadir. Bu
resimlerde ylizyillar boyunca adeta dogaya duyulan dolaysiz yaklasimin 6zlemi

yansitilmaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde manzara resmi gelenegimiz soyut semaciligin
siirlarint ¢ok fazla asamamis olsa da daha sonralar1 duvar resimlerinde bir doga
¢Oziimlemesi yapmay1 basarmistir. Gergekei bir resim gelenegine sahip olan Tiirk
resmi, duvar resmi ile yar1 hayali yar1 gercekei kimlikten, izlenimei bir temele dogru

hizla siiriiklenmistir.

XIX. yy. Tiirk resminin ilgi ¢ekici bir bagka alan1 da hi¢ siiphesiz ki deniz
konulu resimlerdir. Osman Nuri Pasa (1835-1906) ve Diyarbakirli Ressam Tahsin
Siret Bey (1874-1937) gibi Harbiyeli ressamlar, firtinali deniz ve gemi temalarina
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biiyiik bir ilgi duymuslardir. Bu sanatcilarin 6zellikle Ivan Aivazowsky (1817-1900)

ve Fausto Zonaro (1854-1929) gibi yabanci ressamlardan etkilendikleri sdylenebilir.

Ancak Ayvazowsky’nin konunun ele alinmasmda ilham verici bir katki
sagladigini, hatta tslupsal olarak da bu ilhami verdigini diisiinsek dahi, denizin,
ozellikle de gemi ve denizin bir arada ele alindig1 resimlerin bir grup sanat¢i arasinda
sevilerek tasvir edildigini agiklamak i¢in bunu kanit olarak gérmemiz miimkiin

degildir.

Istanbul, imparatorlugun baskenti olarak zengin bir ticaret merkezidir. XIX.
yy, ticaretin yogun ve hizli bir sekilde gelistigi bir zaman dilimidir. Yogunlugu
saglayan baslica etkenler buhar makinesiyle calisan tren ve gemilerdir. Bir liman
kenti olan Istanbul her iki ulasim araciyla XIX. yy’m ortalarinda tamismustir. Bu
zaman dilimi ayn1 zamanda Bati tarzi resminde 6zellikle Osmanli sanat¢ilar: arasinda

yeni yeni yayginlik kazandigi bir siireci ifade eder.

Bundan dolay1 Osmanli sanat¢ilarina gore yeni bir anlayis ve algilayis bigimi
olan Bati tarz1 resim ile donemin en 6nemli yeniliklerinden olan buharli gemiler
biiyiik bir anlamsal ortiisme meydana getirirler. Bu ortiisme Osmanli ressamlari i¢in

yeni bakis agilarinin yaratilacagi bir alan olusturur.

Diger taraftan Istanbul Limanmi, bogazini, tekneleri gibi kisacasi Istanbul’un

denizden goriiniistinii pek ¢ok Batili sanat¢1 resimlerine konu edinmistir.

Bu ressamlar grubuna Osman Nuri Pasa ile Diyarbakirli Tahsin Siret Bey’in
yani sira, daha once bir halk ressami olarak ¢alisan gemi resimleriyle odalari ve
kahvehanelerin duvarlarmi siisleyen Emin Baba, Miilazim Ihsan; fotograftan bolca
calisarak resmi diigsel bir mekdn yorumuna ulastiran foto-realist Osmanli
sanat¢ilarindan olan Fahri Kaptan, Ali Sami Boyar, Hiisnii Tengliz, Hasan Riza ve

Halit Naci gibi sanatg¢ilar dahil edilebilir (Seckin 607-612).
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Deniz ressamlarimiz arasinda hi¢ siiphesiz ki en onemli isimlerinden biri
Bahriyeli Kaymakam Ismail Hakki Bey (1863-1926)’dir. Ele aldig1 deniz temalar1 ve
savas gemileri caligmalariyla deniz harp tarihimize 6nemli katkilar saglamistir. Yurt
disinda edindigi teknik bilgisini uygulama yetenegiyle biitiinlestiren sanat¢i, ayni
temalar1 calisan diger sanatgilar icin ilham kaynagi olmus ve bir¢ogunu da

etkilemistir (Resim 67, 68 ve 69).

Resim 67. Kaymakam Ismail Hakki, Goliaht Zirhlist'nin Batisi, 1914, 90x146 cm, Tiiyab, istanbul

Deniz Miizesi.
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Resim 68. Kaymakam Ismail Hakki, Canakkale Deniz Savasi, 1915, 97x121 cm, Tiiyab, Istanbul
Askeri Miize.

Resim 69. Kaymakam Ismail Hakki, Tiirk Filosu I. Diinya Harbinde Savas Halinde, 1914-1918,
46x64 cm, Tiiyab, Istanbul Deniz Miizesi.
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Ismail Hakk1 Bey’in “Canakkale Deniz Savasi ve 1. Diinya Harbi” konulu

temalarina gergek¢i ve romantik bir edayla yaklastigini gérmekteyiz (Resim 69).

Tablolarinda sularin kipirdanigi, dalgalarin ¢atlayisi, firtinalarin haykirisi
hissedilir. Suluboya, guvas, karakalem, pastel ve yagli boya teknikleriyle gemi

resimleri, deniz savas resimleri pek ¢ok peyzaj deniz resimleri yapmuistir.

Eserlerinde desen ve teknik bilgisi, renk uyumu birbirini tamamlamaktadir.

Denizin her tiirlii halini ustaca resmetmis, adeta denize ruh vermistir.

Resim 70. Kaymakam Ismail Hakki, Midilli ve Hamidiye Karadeniz’de Seyir Halinde, 1915, 48x67

cm, Kagit Uzerine Suluboya, Istanbul Deniz Miizesi.

Ismail Hakk1 Bey’in eserlerinde farkl1 bir tat ve ahenk bulunmaktadir. Renk
degerlerini ¢ok iyi kullanabilen sanatgi, sicak-soguk dengeyi farkli bir iislup ile
ortaya koymustur. Hareketli gemi kompozisyonlarmi o6n ve arka plan ile

biitiinlestirerek 6zgilin bir kompozisyon meydana getirmistir (Resim 70).
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Resim 71. Kaymakam Ismail Hakki, Irrestible Zirhlisi’nin Batigt, 1915, 30x50 cm, Kagit Uzerine

Suluboya, Istanbul Deniz Miizesi.

Sanat¢inin amacma yonelik kullandigi posat firca vuruslar: ¢alismaya farkl
bir devinim kazandirtmistir. Renk armonilerinin canli ve ahenkli bir sekilde
kullanilis1 calismayr duraganliktan ahkoymustur. Ismail Hakki Bey, eserlerinde
genelde deniz i¢inde dalgalarla bogusan denize yar1 gomiilii gemileri konu edindigini

gormekteyiz (Resim 71).
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Resim 72. Kaymakam Ismail Hakki, Bouvet Zithlis’'nin Batisi, 1915, 30x48 cm, Kagit Uzerine

Suluboya, Istanbul Deniz Miizesi.

Ismail Hakki Bey bir sanatkdrda bulunmasi gereken biitiin meziyetlere sahip
oldugu halde maalesef yasadigi siirece degeri bilinmemis, hi¢ kimseden yardim ve
himaye gormemistir. Joanna isimli Alman esi onun vefatindan sonra Soyadi

Kanunuyla “Erbil” soyadm1 almis ve Istanbul’da yasamistir.

Sanat¢inin esini resmettigi “Joanna” adli ¢alismasinda farkl bir iislup denemesine
giristigi ve pitoresk resim ozelliklerini yansittigini gormekteyiz. Pastoral bir tema
icinde esini resmeden sanat¢i, fazla detaya girmeden rahat fir¢a vuruslari kullandigini

gormekteyiz (Resim 73).
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Resim 73. Kaymakam Ismail Hakki, Joanna Hakki (Ismail Hakki Bey’in Esi), 1900, 33x23 cm,

Tiiyab, Raffi Portakal Arsivi.

Bahriyeli Ismail Hakki Bey’den sonra gdze carpan oOnemli deniz
ressamlarimizdan Harbiyeli Diyarbakirli Tahsin Siret Bey, kuvvetli firgast ve
yetenegiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat¢i, denizi ve gemileri oldukca iyi
gozlemlemis ve miikemmel eserler ortaya koymustur. Deniz kenarinda manzara,
gemi ve vapur resimleri yapmaktan zevk alan sanat¢i, yolcu vapurlarinin

kamaralarini siislemek i¢in pek ¢ok deniz resimleri yapmustir.
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Yiiksek bir tarih, gemi ve deniz sevgisi olan sanat¢i, denizin ruhunu
okuyabilen, onu kendi ruhuyla bitiinlestirerek yeniden yorumlayabilen

sanatkarlardandir.

Canakkale Deniz Savasi doneminde gorevlendirilen sanatgi, o anlar1 biiylik
bir ustalikla ve ince detaylarla gorsellestirmeyi basarmistir. Her bir ¢caligmasi adeta
tarihi belge niteligi tasimaktadir. Sanat¢inin bazi eserlerinin iislup olarak Ismail

Hakki Bey’in calismalarini andirdigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Ozellikle Ismail Hakki Bey’in “Canakkale ve 1. Diinya Savasr” konulu
eserleri ile Tahsin Bey’in “Canakkale Savas1” temali ¢alismalar1 renk, anlatim ve

iislup olarak birbirini andirmaktadir (Resim 15 ve 19).

Sanat¢min yaptig1r deniz savasi kompozisyonlar1 Viyana’da agilan “Savas”
konulu sergide izleyiciye sunulmustur. “Bouvet’in Canakkale’de Batis1” (Resim 15)
adli calisma, deniz savasmin dehset veren goriintlislinii, yanan gemiden yiikselen
dumanlarin bogdugu gokyiizii ve denizi parcalayan mermilerin sudaki izleriyle

olusan tema, basariyla yansitilmistir.

Diyarbakirli Tahsin Siret Bey’in deniz tarihimize yonelik eserlerinde yasadigi
donemin Tiirk donanmasina mensup zirhlilar1 ve bu zirhlilarla girisilen muharebeleri
basarili bir sekilde gorsellestirmistir. Onun essiz yorumlarinda Tirk vatanina
kasteden “Bouvetlerin ve Majestiklerin” Canakkale’de denizin dibini nasil

boyladiklarina sahit olmaktayiz (Resim 15).

Calismalarindaki gercekei etkilerle deniz harp tarihimizin seref sayfalarindan
kesitler sunan Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey eserlerinde duygulu, dramatik
ve gercekei bir edayla izleyiciyi tarihi bir deniz yolculuguna ¢ikarmaktadir (Resim

20 ve 36).

Tiirk resim tarihimizde Bahriyeli Ismail Hakki Bey’den sonra gdze ¢arpan en
onemli deniz ressamlarimizdan olan Diyarbakirli Tahsin Siret Bey, Bagbakanlik
Osmanli Arsivi‘'nde yer alan 9 Kasim 1915 tarihli bir belgedeki “Tablolar”
ifadesinden Tahsin Bey’in savas sirasinda Canakkale’de bulundugu ve birden fazla

tablo yaptig1 anlasilmaktadir (Basbakanlik Osmanli Arsivi, Dosya No: 35).
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Diyarbakirli Tahsin Siret Bey, sadece savas temalarina yonelmemistir. O,
aynt zamanda doga ile olan iligkisini de kendine has iislubu olan, posat firca
vuruslarinin egemen oldugu eserleriyle de kendini belli ettirmistir. Duygusal ve

etkileyici yorumlariyla adeta bizi o anin igerisinde yasatmay1 bagarmistir.

Diyarbakirli Tahsin, ag¢ik hava peyzaj resimleri alaninda da basarili eserler
vermistir. Bunlardan biri olan “Sultanahmet Meydani” adli ¢aligmasinda naif
Ogelerin agir bastig1 goriilmektedir. Farkli bir tat ve lislupta olusturdugu bu eser, bir
kis giinliniin romantik ve heyecanli bir atmosferini izleyenlere sunmaktadir (Resim

50).

Tiirk resim tarihi igerisinde onemli bir yer tutan deniz ressamligi alaninin iki
Oonemli temsilcisi olan Diyarbakirli Tahsin Siret Bey ve Osman Nuri Pasa
calismalarinda yabanci deniz ressamlarindan 6zellikle Abdiilaziz’in ¢agrisi iizerine
Istanbul’a gelen yabanci kokenli ressamlar (Ivan Ayvazowsky, Fausto Zonaro,
Migirdi¢ Civanyen) dan etkilendikleri soylenir (Tansug, 1991: 100). Ancak detayli
bir irdeleme ve ¢oziimleme yapildiginda, boyle bir diisiincenin dogru olmadigi
rahatlikla goriilebilir. Hem konu itibariyle hem de tislupsal ifadelerinin birbirlerinden

farkl1 olduklar1 goriilebilir.

Resim 74. Osman Nuri Pasa, Istanbul ve Giiller, Tiiyab.
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Osman Nuri Pasa’nin natiirmort ile peyzaji birlestirdigi Istanbul ve Giiller
adli ¢calismasinda naif 6gelerin varlig1 goriilmekte ve sanat¢min lirik anlatimi goze
carpmaktadir. Dokusal ifadeciligin agir bastig1 bu eserde coskun ve ilhamla dolu bir

uyum s0z konusudur (Resim 74).

Asker ressamlar kusaginin tigiincii nesli arasinda yer alan Diyarbakirli Tahsin
Siret Bey, ele aldig1 konularla farkli bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 11k
resim bilgisini Kuleli Askeri Lisesi’nde hocast Osman Nuri Pasa’dan alan sanatgi,
daha sonralar1 ayni okulda Osman Nuri Pasa’nin yardimeciligi gorevini siirdiiren
Hoca Ali Riza Bey’den yararlanmistir. Tahsin Bey, 0zellikle dogadan ¢alisma ve

eskiz ¢cizme aligkanligini hocasi Ali Riza Bey’den 6grenmistir.

Sanatg1 bos zamanlarinda deniz kenarnda ve deniz kiyilarindaki cay
bahgelerinde oturup denizdeki gemi, vapur ve kayik gibi nesneleri gozlemleyip

eskizlerine dokmiistiir.

Diyarbakirli Tahsin Siret Bey’in uzmanlhk alanmni genellikle hir¢in veya
durgun denizde siiziilen gemi ¢alismalari olusturur. Durgun denizde resmettigi ¢ogu
gemi, Seyri Sefain Idaresi’nin atdlyesinde ¢alistig1 donemlerde yapmistir. Dénemin
popiiler ve yeni imal edilmis olan gemilerinin resmini yapan sanat¢i, bir bakima

bunlarin belgelenmesine de katkida bulunmustur (Resim 36).

Ustiin bir gdzlem yetenegi olan sanat¢i denizci bir ruha sahiptir. Bu
yetenegini resimlerindeki renklerin kullanilisi, giicli, uyumu ve canliliginda ¢ok net
gormekteyiz. Desen etiitlerine gosterdigi 6zen tablolarinda saglam bir kompozisyonu
ortaya c¢ikarmaktadir. Farkli ruh hallerini zengin renk ¢esitliligi i¢inde tuvallerine
yansitan sanat¢i, romantik ve realist bir doga yorumcusu olarak da karsimiza
cikmaktadir. Kimi gemi portrelerinde klasik tarzmn bir ifadesi olarak ayrmtilar
okunurken, kimilerinde izlenimciligin etkisiyle bu ayrintilar siliklesmektedir (Resim
34 ve 51). Bu gibi islupsal 6zellikleri Aivazowsky’nin bazi ¢alismalarinda da

gorebilmekteyiz (Resim 75).
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Resim 75. Ivan Aivazowsky, Istanbul Bogaz iginde Mehtaph Gece, 1894, Moskova Tretyakov Devlet
Galerisi, Tiiyab.

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret’in kendi iislupsal tarzini olusturur iken
yararlandig1 yerel sanatcilarin yani sira yabanci ressamlardan da bazi temalarda
yararlandigmi hatta etkilendigini s6yleyebiliriz. Cilinkii sanat¢inin bazi ¢aligmalarini
analiz ettigimizde renk degerleri, ifade ve dokusal goriintiileri ile yararlandig1 deniz
temalarm1  Ingiliz romantik ressam William Turner (1775-1851)’m bazi
calismalarinda (Flint Kalesi, Kéle Gemisi, Denizde Firtna gibi) da bu 6geleri ve

tatlar1 bulabilmekteyiz (Resim 15, 20, 30, 53, 54 ve 55).

Genel itibariyle denilebilir ki Diyarbakirli Tahsin Bey’in sanatsal alt yapisinin
olusumunda sanat egitimcisi olarak karsimiza ¢ikan Osman Nuri Pasa, Ali Riza Bey
ve cagdas1 Ismail Hakk: Bey gibi yerli sanat¢ilarin yan1 sira Arvazowsky, Zonaro,
Migirdi¢ Civanyan ve William Turner gibi yabanci ressamlardan da bazi temalarda

etkilenmeler oldugu sdylenebilir.
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Ancak sanatciyr digerlerinden farkli kilan bazi ozellikler bulunmaktadir.
Bunlar; caligmalarinin detayli olarak tasarlanmasi, farkl bir iislup ile yansitilmasi, iyi
bir gbzlem yetenegini sergilemesi, renklerin coskun ve ilhamla ylizeye aktarilmasi,
bazen hir¢in ve bazen de sakin deniz hallerinin 6zgiin bir edayla betimlenmesi,

dokusal tasvirlerin posat fir¢a tuslariyla aktarilmasi gibi 6zelliklerdir.

BESINCI BOLUM
V. SONUC VE ONERILER

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey, asker kisiliginin yani swra resme ve
miizige olan tutkusuyla da tanmnan sanatg1 bir kisilige sahip ressammmizdir. Ozellikle,
resim ¢aligmalarinda; deniz, gemi portreleri, deniz-insan iliskisi ve deniz savaslarini
konu alip betimledigi peyzajlari ile bilinir. Eserlerinde izlenimei ve romantik iislubun
ozelliklerini yansitir. Denizden c¢ok uzak diyarlarda diinyaya gelen Diyarbakirli
Tahsin Siret Bey, denizi ve gemileri ruhunun derinliklerinde smirsiz bir ask ve

tutkuyla yorumlayabilmis bir sanatgimizdir.

Tiirk resim sanatmnda tam bir deniz tutkunu olarak bilinen Tahsin Siret, 1874
yilinda Diyarbakir’da diinyaya gelmistir. Ik egitimine dogdugu kentte baslayan
sanatci; Diyarbakir Riistiyesi’nde okurken yaptigi karakalem ve suluboya resimleri
ile kendini fark ettirmistir. Daha sonra Istanbul’a gelerek harp okuluna yazilmis ve
burada Hoca Ali Riza ve Osman Nuri Pasa’nin 6grencisi olmustur. Resme olan
kabiliyeti nedeniyle Harbiye’de “Ressam Tahsin™ olarak anilan Tahsin Siret Bey,
1895 yilinda Harbiye’den siivari subay1 olarak mezun olmustur. 1902’de resim
konusundaki bilgi ve becerisini artirmak amaciyla 1883 yilinda Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yazilmis, ancak resim boliimiiniin
basinda olan ressam Salvatore Valeri’nin egitim sisteminden memnun kalmayarak

buradan ayrilmistir.

Salvatore Valeri, Nettuno’da dogan sanat¢i, Italya’da resim egitimi gordiikten sonra
1880’ lerin basinda Istanbul’a geldi. Sisli’de ufak bir atélye acan sanat¢i daha sonra 1883 ’ten 1913 e
kadar Sanayi-i Nefise'de hocalik yapmustir. Il. Abdulhamid’e ézel resim dersi verdigi bilinen sanatgi,

yvaglhiboya, pastel, suluboya tekniklerde ¢alismistir Konu olarak tek tek figiirleri resmeden sanat¢inin,
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peyzajlart da bulunmaktadir (http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/istanbula-

gelen-yabanc-ressamlar-ve.html).

Uzun yillar Erkan-1 Harbiye (Genel Kurmay Baskanligi)’de ressam olarak
gorev yapan ve binbasiliga kadar yiikselen Tahsin Siret Bey, I. Diinya Savasi
yillarinda hastalanmis ve tedavi icin Budapeste’ye gonderilmistir. Yurda dondiikten
sonra emekli olmus ve yasaminin kalan vakitlerini resim dersi vererek ve resim

yaparak stirdiirmiistiir.

Tambur calma konusunda da c¢ok basarili olan sanat¢i, Tamburi Cemil

Bey’den sonra en gii¢lii ikinci tamburi sanatgisi olarak da kabul edilir.

Tirk resminde ismi dogdugu yer ile birlikte anilan Tahsin Siret Bey, 6zellikle
deniz ressami olarak onemli bir kimlige sahiptir. XX. yy.1n ilk yarisinda eser veren
diger asker ressamlarimiz gibi askerlik meslegi ile ressamlig1 bir arada siirdiirmeyi
basaran Tahsin Siret Bey, 1914-1918 yillar1 arasinda Erkan-1 Harbiye-i Umumiye
Resimhanesi’nde gorevli iken Canakkale Savasi’mi gorsellestirmesi i¢in
Canakkale’ye gonderilmistir. Ve bu donemlerde yaptig1 basarili ¢calismalariyla tarihi

olaylara 151k tutmustur.

Tiirk resminde deniz temasini ilk olarak gercekei tarzda betimleyen, resme ve
denize olan tutkusunu hi¢ yitirmeyecek bir edayla calismalarini olusturan sanatgi,
hem hayat1 hem de eserleri arastirilip degerlendirmelerinin yapilmasi gerektigi
inancindayim. Bu arastirmada, Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey’in hayati
hakkinda bilgi ve detaylara yer verilmis, ayrica sanat¢inin bazi eserleri de sanatin

elestiri basamaklarma gore analizi yapilarak ortaya konmustur.

Sonug olarak bu gibi pek bilinmeyen ve irdelenmeyen sanatcilarin yeterince
arastirilip incelenmeleri gerekmektedir. Cagdas Tiirk resim sanatinin daha i1yi bir
sekilde kavranabilmesi ve gelecek kusaklarmn yerel sanatlar1 hakkinda daha net
coziimlemeler yapabilmeleri icin bu gibi degerli sanatkarlarimizin yeterince
irdelenmesi gerektigi inancindayim. Ciinkii yerel sanatmi kavrayip iyi bir sekilde

analiz edebilen bir sanatci, evrensel sanat1 daha iyi kavrayabilecektir.
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