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ONAY

HUSEYIN BOZOGLAN tarafindan hazirlanan “AVRUPA RESIM
SANATINDA EMPRESYONIZM’DEN KUBIZM’E KADAR FIGURDE
DEFORMASYON? adl1 bu ¢alisma jiiri tarafindan lisansiistli 6gretim yonetmeliginin

ilgili maddelerine gore degerlendirilip oybirligi / oycoklugu ile RESIM ANASANAT
DALINDA YUKSEK LISANS TEZi olarak kabul edilmistir.

1. 12014

Jiiri Uyeleri imza

Hiiseyin Bozoglan Tarafindan Hazirlanan “Avrupa Resim Sanatinda
Empresyonizm’den Kiibizm’e Kadar Figiirde Deformasyon” adl1 tez calismasinin

Yukarida imzalar1 bulunan jiiri iiyelerince kabul edildigini onaylarim.

[Enstitii miidiiriiniin unvani adi ve soyadi yazilacak]

Enstiti Mudira



ONSOZ

Yaratilistan itibaren insanoglu, yasamini silirdiirebilmek i¢in dogadaki diger
canlilara karg1 iistiin olmaya g¢alismistir. Dogadaki nesneleri degistirerek kendine
faydali hale sokmustur. Tarihin ilk donemlerinde resim, biiyiisel amaglara hizmet
etmistir. Daha sonra bu amag dine, sonrada sanata déniismiistiir. ilkel toplumlarda

sanat, insanin dogaya hilkmetmesini saglamistir.

Insanoglu, karsisinda gordiigii nesneler diinyas: ile duyular1 arasinda ilgi
kurmaya calismistir. Her objeyi belli bir perspektif altinda kavrayip onu biling varlig

olarak bilgi nesnesi yapmuistir.

Sanatc1 bir nesneyi resim ylizeyine yansitirken onu gozlemleri dogrultusunda
aktarmaya calisir. O halde sanat¢i tarafindan resim yiizeyine aktarilan nesne,
sanat¢inin gordiigi, algiladigi ve yorumladigi bir nesnedir. Bu yorumlama sanat¢inin
goziiyle gergeklestigi icin, resim yilizeyindeki nesne, gercekliginden ayrilarak
taninmayacak hale girebilir. O halde resim hi¢bir zaman doganin kopyasi degil,
insanin dogadaki nesneleri duyusal yonden algilayip yeniden bi¢imlendirmesidir.
Doga, sanat¢1 tarafindan resime aktarildigr i¢in dogal olmayip, sanatgimnin dogaya
bakis agisina ve algilarina bagli bir goriintii halini alir. Bu nedenle resimde dogal
olarak bir deformasyon s6z konusu olmaktadir. Resimde olusan bu deformasyonu
daha 1iyi kavrayabilmek i¢in sanat¢t ile nesne arasinda kurulan iligskiyli iyi

¢ozimlemek gerekir.

Sanatcinin dogal nesneleri kavramasi, onlar1 anlamlandirip bir sanat eserine
yansitmasi, bulundugu dénemin diinya goriisii ile ilgilidir. Resimde figiir {izerinde
gordliglimiiz deformasyon, tarihsel siirecte pek c¢ok toplumun resim anlayis
igerisinde karsimiza cikar. Empresyonizme kadar resim sanatinda karsilastigimiz
figiir tanimlanabilir haldeydi. Sanat¢i, daha sonra figiirii yasadigi ortamlardan
cikartip ona diledigi formu ve rengi deformasyonlarla yeniden yapilandirmistir.
Empresyonistlerle baglayan bu yapilanma daha sonra gelecek olan Kiibizm akimiyla

doruga ulasacaktir.



Bu calismada ozellikle Empresyonizm ile birlikte Kiibizm’e kadar olan
stirecte degisime ugrayan resim sanati i¢indeki figiir deformasyonlari, arastirilmaya
calisildi. Bu iki donem arasindaki siiregte,  figiir lizerinde yapilmis olan

deformasyonlar 6rneklerle agiklandi.



OZET

Sanata farkli bir 6zellik katmak, yeni agilimlar i¢in bir 6n kosul 6zelligi
olusturmak, dogal olani degistirme kaygisiyla miimkiindiir. Gergekte her sanat
alaninda var olan bu kaygi, resmi de hep sasirtan ve merak uyandiran hale
geyirmistir.

Resim sanatinda biling ve bilingdis1 arasinda ortaya c¢iktigi diisiiniilen
deformasyon, bir noktadan sonra her sanat¢ida kendine 6zgii bir ifade bigimi olarak
sekillenecektir. Bu aragtirma, resim sanatinda, Empresyonizm ile birlikte degisen
resim anlayisinin figiir deformasyonlar1 baglaminda Kiibizm akimina kadar olan
siireci icermektedir.

Bu arastirmanin baglangicinda deformasyonun kavraminin tanim ve kokeni
tizerinde durulmustur. Resim sanatinda deformasyonu doguran toplumsal, sosyal ve
kiiltiirel nedenler irdelenmistir. Ikinci béliimde; yaraticilik ve sanatginin yaratma
siireci iizerinde durulmustur. Oz ve bicim iliskisi incelenmis, deformasyonun
sanat¢inin bireysel lislup olusturmasi agisindan 6nemi iizerinde durulmustur. XIX.
Yiizyila kadar bicimin 6n planda olmamasi ve sanatin daha ¢ok bir amaca hizmet
etmesine ragmen, bu siiregte dahi deformasyonun var oldugu tespit edilmis, akimlar
tizerinde incelemelerde bulunulmustur.

Ugiincii boliimde; Avrupa Resim Sanatinin Empresyonizm’le beraber biiyiik
bir degisime ugramasi ve Kiibizm’e kadar olan silire¢ arasindaki akimlar {izerinde
durulmustur.

Aragtirmanin son bdliimiinde Avrupa Resim Sanatinda var olan figiir
deformasyonlarinin Tiirk Resim Sanatina olan yansimasi arastirilmigtir. Tiirk Resim

Sanati hakkinda genel bilgi verilmistir.

ANAHTAR KELIMELER

Figiir, Deformasyon, Kiibizm, Empresyonizm



ABSTRACT

Adding a different property to the art, creating a pre-condition feature for
new expansions is possible with the anxiety of changing natural. In fact, this anxiety
that has been all in the fields of art, makes drawing always surprising and
intriguing.

In the art of painting the deformation which thought to arise between
conscious and unconscious will be shaped after a certain point in every artist by a
unique form of expression.

In the art of painting this study includes the process until the current of
Cubism in the context of the figure deformations of painting concept that ranging
along with Impressionism.

At the beginning of this research it has been focused on the deformation of
the concepts and origins. Social and cultural reasons that bring about deformation in
art have been examined. In the second part; creativity and the process of artist’s
creating have been focused on. It has been examined the relationship of essence and
form; focused on the importance from the point on the artist's forming individual
style. Although the form wasn’t at the forefront until the XIX. century and the art
more served for a purpose, even in this process deformation has been determined and
examinations were made on the currents.

In the third part; The European Art undergo a major change together
with Impressionism and the currents between the process until Cubism were focused
on.

In the last part of the research, the figure deformations that exist in European Art’s
reflections to Turkish Painting was investigated. A general information about

Turkish Art was given.

KEY WORDS

Figiire, Deformation, Cubizm, Impressionism
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GIRIS

ARASTIRMA HAKKINDA

1. Arastirmanin Amaci

Resim sanati, insanoglu var oldugundan beri siirekli degisim ve gelisim
igerisinde olmustur. Her devirde ve her toplumda, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapida meydana gelen degisimler, o toplumun sanatina da yansimistir. Her sanatci
yasadig1 doneme uygun eserler yapmaya ¢alismistir.

“Resim  Sanatinda  Empresyonizm’den  Kiibizm’e Kadar Figiirde
Deformasyon” adli tez calismasinin amaci; Ozellikle empresyonizmle birlikte
degisim ve gelisime ugrayan figiiriin, kiibizme kadar olan siirecte, deformasyonlari
ve resim sanatindaki varhigini ele almayr amaglar. Bu arastirmanin, sanatgi

adaylarinin kendilerine yeni ¢ikis yollar1 bulabilecegi yararli bir kaynak olabilir.

2. Arastirmanin Konusu ve Onemi

Figiir, ilk¢aglardan giiniimiize kadar sanat yapitlarina kaynaklik ederek,
degisim ve gelisime paralel bir konumda ilerlemistir. Resim sanatinda
empresyonizme gelinceye kadar figlir belli kaliplar igerisinde islenmekteydi.
Empresyonizm’den sonra figiir siirekli bir degisim ve gelisim icine girmistir.
Ozellikle Empresyonizmle beraber sanatcilarin 15181 kesfetmesi resim sanatma farkl
bir boyut kazandirmistir. Bu baglamda resim igindeki konu alman figiir, 15181in da
etkisiyle baz1 deformasyonlara ugramistir. Figiir, iki boyutlu alandan, devinimsel
alana dogru yonelmistir. Kiibizmde ise figiir yeniden tek boyutlu hale doniisiip resme

bir yiizeysellik getirmistir.

3. Arastirmanin Yontemi

“Resim  Sanatinda  Empresyonizm’den  Kiibizm’e Kadar Figiirde
Deformasyon” baglikli tezin, tarama yontemi ile olusturulmast amaglanmistir.
Konunun genel hatlar1 belirlendikten sonra gecici plan olusturulacak; bu plan

dogrultusunda kitap, dergi, makale, tez gibi yazili ve gorsel kaynaklar taranarak



gerekli notlar alinarak, alintilar yapilacaktir. Okuma ve not alma siirecinden sonra

olusturulan plana gore tez yazma islemine gegilecektir.

4. Arastirmanin Sunus Sirasi

Aragtirmanin giris boliimii; tezin amaci, Onemi, yontemi ve sunus sirasi
bilgilerinden olusmaktadir. Birinci bolimde deformasyon kavramina tanimina
deginilmistir. Resim sanati igerisinde figlirde olusan deformasyonlarin sebepleri
incelenmistir.

Ikinci béliimde; sanat¢inin yaratma siireci ve bigimsel anlamu ile arastirmalara
yer verilmistir. Oz-bicim iligkisi islenmis, sanatcinin deformasyon ve bireysel iislup
olusturmasi agisindan bu iliskinin Onemi iizerinde durulmustur. Figiirde
deformasyonlarin gerekgeleri ve ifade agisindan Onemine deginilerek tarihsel bir
inceleme yapilmustir.

Ugiincii  boliimde; Avrupa Resim Sanati’ndaki figiir deformasyonlari
Empresyonizm’den Kiibizm’e kadar uzanan zaman diliminde incelemeye alinmistir.
Empresyonizm’e kadar bicimin 6n planda olmamasi ve sanatin ger¢ek amacina
hizmet etmesine ragmen bu siirecte dahi deformasyonun var oldugu tespit edilmistir.
Akimlar ve sanatcilar lizerinde incelemelerde bulunulmustur. Empresyonizm resim
anlayisinda 6zellikle de 15181n resme girmesiyle Onceleri bilingsiz bir sekilde yapilan
deformasyonlarin incelenmesi ve dayandigi temeller arastirilmistir.

Dérdiincii boliimde Tiirk Resim Sanati tizerinde durulmustur. Avrupa Resim
Sanati’nin Tiirk Resim Sanati’na olan etkileri incelenmistir. Ozellikle, Tiirk Resim
Sanati’nda figiir deformasyonlar1 iizerinde calismalari olan sanatcilar hakkinda

inceleme yapilmustir.



BIiRINCi BOLUM

1. DEFORMASYON-BICIM BOZMA
1. Kavram Tanimi

Ingilizce’de distortion, Fransizca’da deformation olarak gecen deformasyon
kavramint kisaca bi¢im bozma olarak tanimlayabiliriz. Deformasyon, “sanat
vapitinda yer alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklari dis gerceklik olarak
taminabilir  kalmakla birlikte, big¢imlerinin dogada rastlanmayacak nitelikte
degistirilmesi” (S6zen- Tanyeli, 1986: 64) islemidir. Bu ifadeye bagl olarak bigim
bozma kavraminin tanim ve kokenini incelemeden Once bi¢im kavramina

deginmekte fayda vardir.

1.1. Bicim

Bi¢cim “bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini
saglayan kendine 6zgii gercekligi” (Sozen-Tanyeli, 1986: 41) olarak tanimlanabilir.
“Genel anlamiyla bir nesnenin algilanan tiim maddi 6gelerinin kendine ozgii diizen
olusturma biitiinii bu dokunsal ve gorsel ogeleri ve nitelikleri icerebilecegi gibi
miizikte de seslerin belirli bir diizeni igin kullanilir.”(Sanat Ans. , 1997: 240) Bu
baglamda bigim, nesnenin algilanabilirligi ve anlasilabilirligi, onu olusturan 6gelerin
iligki diizenine de bagimli oldugu icin “bi¢cim” sozciigii bir diizen kavramini da
icerebilir.

Bi¢im kavraminin daha dar kullanimi ise, bir nesnenin daha ¢ok dokunsal,
yiizeysel Ogelerini, kiitlesini ve siluetini anlatir. Bigim kavraminin bu anlami
genellikle klasik Ogretilerde agir basmakta ve nesnelerin kiitle, yiizey, diizlem gibi
daha nesnel Olgiilebilir, belirli ilkelere gore diizenlenebilir dgelerini icermektedir.
Her ne kadar renk, ton gibi 6geler genis anlamda bigim 6zellikleri iginde kullanilsa
bile bicimci yaklasimlarda bunlar daha 6znel degerlendirmelere acgik olduklarindan
ikinci derecede kalirlar.

Tarih boyunca antik cagdan itibaren filozoflar bi¢imin ne oldugu konusunda

fikir yiiritmiis ve bi¢cim kavraminin doyurucu bir tanimin1 yapmaya c¢alismislardir.



Bu tanimlar yalnizca varlik felsefesinin ya da genel anlamda sadece felsefenin i¢cinde
degerlendirilemezler. Ozellikle resim sanat1 i¢in bigim, 6ncelikle yunanli felsefeciler
tarafindan ele alinmis ve giizellik sorununa baglanmistir. Antik ¢ag Yunan
felsefesinde bicim kavramina ilk olarak Anaksagoras felsefesinde rastlanmaktadir.
“Anaksagoras’a gore bicim evrensel olusumda diizenlenmemis ozdek (khaos) karsiti
olarak diizenlenmis 6zdek (kosmos) tir . (Hangerlioglu, 1996: 28)

Diizenleyicilik ve yetkinlestiricilik anlamlarini Anaksagoras felsefesinden
alan Aristoteles iinlii eidos (bigim) ‘u nesnenin “niteliklerinin tiimii anlaminda ve
ozdekle igerik karsiti olarak kullanmaktadir. Ona gére ilk ozdek bi¢imsizdir ve onu
gortiniimlii ve yetkin kilan bi¢imdir. Bi¢im ozdegin gergeklesmesidir.” (Hangerlioglu,
1996: 28) Aristoteles’e gore her somut nesne 6zdek ve bigimden kuruludur. Bigim
gerceklik  veren, gergeklestiren etkendir. Bigimsiz olan 6zdek bicimle
gerceklesmektedir. Ornegin kumas bigimlenerek giyecek tiirlerini olusturmaktadir.
Bu diisiince orta ¢cagda ozellikle skolastik felsefede de benimsenmistir. Aquinolu
Thomas’a gore de “nesmenin ozii ve varolusu bicimden olusur. Ruh bedenin
bicimidir.” (Akarsu, 1992: 19) Yine antik ¢ag felsefesinde Platon’da ise bigim idea
ile ayn1 anlamda kullanilir. Genel olani, degismez olan1 ve kendinden var olanm
gosterir. Bireysel ve degisen goriintiilerin arkasinda ilk 6rnek olarak bulunur. Bu
nedenden dolayr da Platon mutlak giizellik kavramini geometrik figiirlerde
temellendirmistir. Platon’un idealarint hem igerik hem de bigim olarak
degerlendirebiliriz. Yine Aristo’da da evreni agiklamak i¢in ileri siiriilen dort ilkeden
yine en dnemli olan1 olmustur.

Bi¢im giiniimiizde, 6zellikle ¢agdas sanat i¢inde Onemli bir yere sahiptir.
Bi¢im gilinlimiize gelinceye kadar bilindigi gibi igerigin karsit1 degil tersine onunla
sik1 iliski i¢indedir. Bir sanat nesnesi i¢inde bi¢cim ve igerik ancak birlikte
varolabilirler. Bi¢imsiz igerik olamayacag: gibi iceriksiz bicimde olamaz. Igerik ve
bicim sik bir iligki icerisindedir. Fakat cogu kez icerik, bicimden daha once gelir.
Ciinkii belirleyici olan igeriktir. Icerigin celiskileri onu gelistirir, gelisen icerik de
yeni gelisimlerine gdre bigimi etkiler ve degistirir. Igerigin gelisimi ve degisimine
paralel yeni bicimsel arayislar olusur. Bu bicimsel arayislar igerisinde de big¢imi
deformasyonlara ugratmaktadir.

Sonug olarak bi¢gim kavramini sanatsal yaratim siireci iginde kisaca sOyle
degerlendirebiliriz. “Basarili bir kompozisyon sanat eserinde yarattigi gerceklik

tablosu, estetik hazzi uyandiran kompozisyondur. Oysa bagarisiz bir kompozisyon



estetik fikirlerin anlatimint golgeler.” (Turgut, 1993: 149) Yani sanat yapitinda,
goriinenin altinda yatan goériinmeyen gergekler ortaya c¢ikar. Artik iiretilen bigim,
gergek olmaktan ¢ikmis, sanatginin Ozgiin bicimleri haline donlismiistiir. Bu
dontisiim belli fiziksel yasalara baglhidir. Sanat¢1 da bu yasalar1 bilmek zorundadir.
Ressam perspektif yasalarini, heykeltiras anatomi yasalarint bilmek zorundadir. Ama
tiim bu yasalar1 bilmek ya da uygulamak bir eser yaratisi i¢in yeterli degildir. Bunlar
sadece eserin maddi, ger¢ek ya da on yapisini olusturabilmektedir. Oysa bir eserin
gercek dis1 arka yapis1 bulunmaktadir. Sanat¢1 anlatim giicii en biiyiik olanla, duygu
yonii en bilyiik olan1 ve esere en uygun diisen bigcimi sanat eserinde gergeklestirir. Bu
bicim ise bilinen yasalarin diginda sanatci tarafindan bilinerek bozulmus 6zii en
giiclii kilan bicimsel arayislardir.

Goriildugi gibi, bigim sozctigii farkli anlamlar igerisinde kavranmaktadir.
Fakat sanat yapitlarinda deformasyonu bulgularken bigim sozciigliniin daha dar
kapsamli anlamini ele alarak bir bigim bozma islevi olan deformasyon kavramini

aciklayacagiz.

1.2. Bi¢cim Bozma- Deformasyon

Deformasyon, sanat¢inin bir sanat yapitinda betimlenen figiirlerin belli
yerlerinin figilirli taninmama derecesine vardirmadan bozulmaya ugratilmasidir.
Sanatci, deformasyonu, optik olarak algiladigi nesneleri kendi distlinceleriyle
yogurup, icsellestirerek yeni bir bicim ortaya koymaya calismasidir. Algilamis
oldugu nesneyi ifade ederken, gerceklikten uzaklasarak bilincinde ve ruhunun
derinliklerinde tanimladig1 bir bi¢im olusturur. Sanatei, kendi ifade dilini kullanirken
cevresinde goOrdiigii nesneleri resim yiizeyine aktarir. Bu nesnelerin goriinen
biciminde, biling¢li degisiklikler yapmaktadir. Bu degisiklikler bi¢imin abartilmasi ya
da yalinlastirllmas1 amacglanarak yapilmaktadir. Yapilan bu degisiklikler resim

tizerinde daha gii¢lii bir etki yaratmak ya da giiclii bir anlatim saglamaya yoneliktir.
“Deformasyon sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin génderme yaptiklar: dis ger¢eklik
olarak tamnabiliv kalmakla birlikte, bicimlerin dogada rastlanmayacak nitelikte degistirilmesi.
Ornegin, Modigliani’'nin yapitlarindaki insan betilerinin, gercekteki boyutlaryla iliskisiz olacak
oranda inceltilip uzatilmalar: bir deformasyon bigimidir.” (Sozen-Tanyeli, 1986,64)
Stiphesiz insan doga yasalarinin belirledigi dogal kaynaklarla belirlenmis bir
ortam igerisinde bulunmaktadir. Sanat¢i da yeni bir bigim yaratmaya girismeden

once dogaya yonelen, dogadan fikirler edinen en son olarak da sanat yapitinda kendi



insansal dogasini yaratan bir kisidir. Bu bize sunu gostermektedir; doga bicimi ile
sanat yapitinda olusturulmus bi¢im arasinda kesin farklar vardir. Sanat¢inin ele aldigi
konuya iligskin nesne ve figilir bigimlerini, resimsel bir form haline getirmek i¢in nasil
belirleyecegim sorusundan itibaren deformasyon baslamistir. Buradan bunun dogada
olmayan bir bi¢imin, insansal bir bi¢imin aranmast oldugu da anlagilmaktadir.

Sanat doga icinde siirekli yenilenen bigimleri barindirir. Iste figiiratif
resimdeki deformasyon bu nesne ya da varlik bi¢ciminin sanatsal bi¢cimler haline
doniistiiriilmesi islemidir. Bu nedenle duyulariyla dogaya yonelen onu kavrayan ve
algilayan sanat¢inin, dogadaki her hangi bir goriintii bigimini, resimsel bigim haline
getirmesinde deformasyonun kaginilmaz bir zorunluluk oldugu anlasilir.

Resim sanatinda deformasyonu en fazla perspektif alaninda gormekteyiz.
Uygarligin ilerlemesiyle perspektif, resimlerde kendiligince gelismis, magara
duvarlarindan, Misir ve Mezopotamya rolyeflerine, Yunan ve Ege sanatindan
Ronesans’a kadar agir fakat bilingli gelismeler gostermistir. Ronesans’ta
Brunelleschi ile perspektif de bilimsel ¢izim yontemine kavugsmustur denilebilir.
Ronesans’1 hazirlayan ve onun gergek yaraticilari olan sanatgilar, her konuda oldugu
gibi, resimde de perspektif geometrisi ile de ugragsmiglardir. Daha 6nceleri perspektif
resimler kisisel i¢giidli veya sezinler ile yapilmastir.

Ronesans’tan Once yapilan resimlerin ¢ogunlugunun dogru ve giizel bir
perspektiften yoksun olduklar1 gézlenir. Ronesans’a kadar {iiretilen sanat yapitlarinin
c¢ogunlugunun, sanatcisinin algi giiciine ve bilgisine bagl olarak deforme edildigi

sonucu ¢ikarilabilir.

“Disavurumculuk ya da gotik sanat gibi, duygu ve anlatimin vurgulandigi, izleyiciyle
iletisimin etkili olmasimin amacglandigi sanat tiirlerinde ise bi¢im bozma bilingli bir tercih olarak
kullanilmistir. Ote yandan, ézellikle 20.yy’ in serbest yaklagimi icinde Picasso ya da, H. Moore gibi
bir¢ok sanat¢r bicim olanaklarint arttirmak i¢in, kaynaklari doga olsa bile bicim bozmayt bir ara¢
olarak kullanmislardir. Gergekiistiiciiliikteyse bicim bozma, duygu ve diiglerdeki gercekleri
anlatabilmenin aract olmustur. Ote yandan, Yeni Disavurumculuk gibi ‘normal’ kavramlara bagiml
olmayan ve doganmin tiim goriintii kurallarindan bagimsiz bi¢cim yaratan sanat tisluplarinda bigim
bozmadan séz edilemez; ¢iinkii bu iisluplarda normalin ne oldugu hakkinda belli ilkeler yoktur.
Fotografta bi¢im bozma, ¢ekim swrasinda aynalar ya da merceklerle ya da ¢ekimden sonra bask

sirasinda mekanik ve kimyevi yontemlerle goriintiiyii degistirerek elde edilir.” (Sanat Ans. , 1997: 41)

Tarihsel siire¢ icerisinde Ozellikle Maniyerizm {dslubunun kullandig
deformasyonun ayr1 bir yeri vardir. Bu dénemde yapilan resimlerde kendine 6zgii bir

bi¢im anlayis1 bulmak miimkiindiir. insan figiirleri normal oranlardan farkli olarak



yapilmustir. Bu fark 6zellikle figiir boylarinin uzatilarak deformasyonlara gidilmistir.
Insan figiiriiniin betimlenmesinde, sanatsal ifade bicimi olarak, deformasyonun
kullanimi, Maniyerizm’de belirgin bir egilim olarak gériilmektedir. Ozellikle
figiirlerin asir1 uzatilmasi, 151k—golge etkileri ile asir1 perspektif goriiniiglerin ortaya
¢ikarilmasi ve insan anatomisine verilen Onemde kendini gosterir (Resim 1).
Maniyerist islubun kullandig1 deformasyon, resim sanatinda kusursuz anatomik
tanimlamaya ve sanat yaratiminda kaliplasmis yontemlere karsi ¢ikis yollarindan biri

olarak goriilebilir.

Resim.1 El Greco. Laokoon. 1610-1614.

Kaynak: www. Commons.wikimedia.org
Maniyerist harekette, deformasyonun hem igerik hem de resimdeki bigime
dayanan formal yapr yani usuliine uygun bir sekilde yapildigi goriilmektedir.
Deformasyonun igerik ile ilgili boyutu, sanat¢inin ‘ruhani’ olani, kendi igselliginden,
diisleminden yola ¢ikarak betimleme c¢abasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu yolla sanatg1
doganin somut betimlenmesinden uzaklasmakta ve kendi imgeleminde yaratmis

oldugu nesne ve figiirleri betimlemeye yonelmektedir.

Resimde ciddi deformasyon yaklagiminin, Bizans resimlerinde oldugunu
sOylemeye c¢alisirsak hata yapmis olmayiz. “Ciinkii Bizans’i, o kendine 6zgii ilk ve
orta dénem resimlerinde bir uzama, anatominin tam olarak verilememesi, oran ve
orantilardaki gariplikler, daha ziyade anlatimci bir misyonu yiiklenen figiirleriyle

tamwriz.” (Eroglu, 1997: 138) Gerek heykel, gerek resim sanatinda deformatik



Ogelere en fazla gotik devrede rastlanilir. Gotik devrede figiirler gége dolayisiyla
tanrtya yaklagma zihniyeti igerisinde, anatomilerinde uzamalar dikkati ¢eker. Daha
sonra bat1 sanatinda Michalengelo’nun Sistina Sapeli’nde yaptig1 freskolar ve Medici
aile mezarindaki karsilikli ikiser heykel grubu, figiiratif deformasyonlarin ve bu
baglamda Maniyerizm’in &nciisiidiir. Iste bu bicimsel denemeler, figiirlerde asir1
derecede dikkati ¢eken anatomik abartmalardir. Michalengelo’nun basini cektigi
Maniyerist hareketin sanat anlayisinda deformasyon olgusu ¢ok sik kullanilmistir

(Resim 2).

Resim. 2 Michelangelo, “Tomb of Giuliano de' Medici (detail)”.
1526-1531. Marble. Medici Chapel, San Lorenzo, Florence, Italy.

Ll 2

Kaynak: www.abcgallery.com/M/michelangelo/michelangelo-2. 3

Maniyerizm donemindeki biitlin sanat¢ilar deformasyona, yani bigimleri

bozmaya yonelim gostermislerdir (E1 Greco, Parmagianino, Pontormo vb.).

1.2.1. Sitilizasyon-Usluplastirma

Sitilizasyon Ingilizce stylisation kelimesi, “bitki veya hayvanlarin dogadaki
bicimlerinin sematiklestirilip, yalinlastirilarak betimlenmesi” (Sozen-Tanyeli, 1986:
247) anlamina gelmektedir.

Sitilizasyon bir sematiklestirme ve yalinlastirma islevi ise o zaman zemin
iizerinde ii¢ boyuttan daha ¢ok iki boyutu diisiinebilir, ayrintis1 olmayan ¢izimleri de
bunun igine alabiliriz. Uslup ise “bir toplumun ve ¢agin tiim sanat yapitlarinda ortak

olan bicimlendirme, tasarim ilke ve anlayislarin biitiinii. Ornegin Klasik Osmanli


http://www.abcgallery.com/M/michelangelo/michelangelo-2.html1.12.2003

Uslubu, Gotik Uslup, Barok Uslup vs. gibi” (Sézen-Tanyeli, 1986: 247). Baska bir
degisle, bir sanat¢cinin kendine 6zgii bicimlendirme ve tasarim anlayisi, bireysel
nitelikteki sanat {iriinii yaratma tutumu, olarak agiklayabiliriz.

Uslup, ¢ok anlamli ve c¢ok boyutlu bir terimdir. Bir sanat¢min tek bir
yapitinin oldugu gibi, biitiin yapitlarin1 da ifade eder, hatta bir grup sanat¢inin ya da
bir donemin tiim sanatcilarin1 da kapsayabilir. Bireysel bir sanat iiriinii dogadaki
gercekligi aynen yansitmaz, ancak onu animsatir. Yarattigi bigimin ayrintilarda degil,
ana Ozelliklerde taninabilir olmasin1 amaglar. Sanat¢i, sanat eserinde kendini ifade
etme ¢abastyla yaratma eylemini siirdiiriirken, kendi iradesinden baska bir otorite
kabul etmez. Bu ise, sadece yeni bir sanat {islubu degil, yeni ve tam bir yaratici
sanat¢1 kavramidir. Boylece sanatci, insandaki yaratici ve ruhi ifadeyi siirdiiren bir
yenidiinya meydana getirmis olur.

Sitilizasyona 6rnek olarak Misir resimlerini verebiliriz. Eski Misir siisleme ve
duvar resimlerinde iki boyutluluk yani hacimsizlik hakimdir. Kullanilan renkler
olsun, kullanilan insan ve hayvan figiirleri olsun ¢ok sade bir sekilde ele alinmis olup
figiirlerin bacaklari, kollar1 ve baslar1 yandan, gozler ve govde ise 6nden goriiniisii ile
cizilmistir. Bu da bize Misir resimlerinde donemin anlayist ve inanct dogrultusunda

isluplastirmanin oldugunu gosterir (Resim 3).

Resim. 3 Anonim

Kaynak: Henri Stierlin, The Pharaohs, s.16.
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1.2.2. Rakursi

Rakursi; “Bir insan, nesne ya da baska bir konunun resmini yaparken
derinlik yanilsamasi olusturmak, yani onun mekanda geriye dogru gidigini gostermek
icin kullanilan bir betimleme yontemidir’ (Keser.2005:270). Bic¢imlerin perspektif
acisindan bize yakin olan taraflari normalden biiyiikk goriiniirler. Dogal olarak bu
bakis agisiyla beraber normal Olgililerde degisecektir. Bigimi olusturan dgeler bize
dogru yaklastikga biiyiir, uzaklastikca kiiciiliirler. Bu sekilde bakilmis ve

goriintliilenmis sekil ya da resimlere rakursi uygulanmistir denebilir.

Rakursiye 6rnek verecek olursak “Bir resim, desen ya da al¢ak kabartmada,
bazi nesne ve figiir boyutlarinin, perspektifin etkisiyle kisaltilmasi. En iinlii rakursi
orneklerinden biri Mantegna’ nin Milano’ da ki Brera Pinakotegin’ de ki Olii Isa
isimli resmi olugturur.” (Eroglu, 1997: 209) (Resim 5). Aslinda burada bigimde
goriilen bozulmalarin ana sebebini bakis acist olusturmaktadir. Resmin icindeki

figiirler normal oranlari i¢inde gosterilmistir.

“Mantegna’ mn “Isa' ya Aglayanlar” adl eserinde, Isa, tablonun derinligine dogru uzanmis
surtiistii yatiyor. Bdylece derine uzanan bir perspektif hareket, eseri hacimlendiriyor. Eserde viicudu
bele kadar orten ortii eskiye oranla daha yumusak anlatimhidir. Adaleler, hacimlesmis bicimleri ile
gosterilmis ve béylece yuvarlaklasan formlar haline getirilmis. Gerek Isa'min, gerekse aglayanlarin
yiizleri, disavurumcu bir istirap iginde goriiniiyor. Bu eser ¢iplak viicut etiidii ve bunun rakursi olarak
kompoze edilisi yoniinden bir yenilikti. Ayrica viicutlardaki aswri abartma ve oylum duygusunu, barok
bir egilim olarak degerlendiren sanat tarihgileri vardur. Iste bu abartmalar, Floransa'da Fra Filippo
Lippi (1457- 1504) tarafindan da yapiliyordu, Ayrica Antonio Pollajuolo (1429- 1498) ile Andrea del
Verrocchio (1435-1488) da heykelci sanat¢ilar olarak bu abartmalara 6nem vermigslerdi. Bunlardan

ilki olan Pollajuolo, Rubens gibi savas motiflerini sevmisti.” (Turani, 1992: 366)

Michelangelo, Sistina  Sapeli’nin  tavaninda yer alan  biitiin
kompozisyonlarinda anatomi gosterisi sunmus bir anatomi ustasidir. Onun bu
resimlerinde heykel olmus figiirler yer almaktadir. Bu figiirlere biraz renklendirilmis

cok basarili desen goziiyle bakan uzmanlar da yok degildir.
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Resim.5 Andrea Mantegna. “Olii Isa’ya Agit” . 1500.

Kaynak: www.abcgallery.com/M/mantegna/mantegnal6.html

Michelangelo Ronesans’in en biiylik desencilerinden olarak goriilmiistiir.
Tavanda goriilen biitiin figiirlerin 6ne ve arkaya uzayan uzuvlarinda basarili
rakursiler ve derinlikler yaratmistir. Biz bu rakursileri, ondan 6nce yalniz Andrea
Mantegna’da gormiistiik. Michelangelo’dan sonra da bu rakursiler Barok donem
sanat¢ilarinda da gozlemlenir. Fakat bu asir1 rakursilere ragmen, sanatgi

kompozisyonlarda dengeyi biiylik bir sezgiyle korumasini bilmistir (Resim 6).

Resim. 6 Michalengelo, “Sistina Sapeli Tavani”, 1508-1512

Kaynak: Michelangelo: Painting, s.47.
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1.2.3. Karikatiir

Karikatiir, konu olan bir kisinin ya da olayin ayrintilarina girmeden dikkat
cekici Ozelliklerini yansitan bir resim sanatidir. Cogu zaman kisi ya da olaylarin
abartili bir sekilde hicvetmek, kiicliltmek ve onunla alay etme gibi 6zelliklere
sahiptir. Karikatiiriin birincil 6zelligi kars1 elestiridir. insana has yéniiyle vurguladig
celiski, acemilik, uyumsuzluk ve ¢irkinlikleri ele alir. Bu olumsuzluklarin
barindirdigit komik wunsurunun, karikatlir sanatinin teknik yonii olan ¢izgi
deformasyonuyla biitlinlesmesi sonucu etkili bir sanat eseri olusturmaktadir.
Karikatiir, deformasyonu temel 6ge olarak kullanan bir resim sanatidir.

Yerlesik dengeleri ve kaliplasmis bigim anlayislarin1 bozarak yeniden kuran,
bu olusumda mizah ve hicvi yeni bigimsel 6gelerle kullanarak izleyiciye yonelen
sanat¢1, aynt zamanda gerceklikte kendiliginden var olan1 da degisiklige ugratir.

Eski tarihlerden beri karikatiir drnekleri bulunmaktadir. Ozellikle, Pompei ve
Hercul’nin kazilarinda, duvar ve vazolarda Kkarikatiir resimlerine rastlanmuistir.
Karikatiir sanatinin gercek anlamda Ronesans doneminde baslandigi bilinmektedir.
Bilinen en eski modern karikatiir 6rnekleri, belirli kusurlarin1 modele dokmek igin
insanlar1 gézlemleyen Leonardo Da Vinci tarafindan verilmistir. Buradaki amag ise,
0zgiin olanin, bir portreden daha vurucu etkilere sahip oldugunu gostermektedir

(Resim. 7).

Resim. 7 Leonardo, “Grotesk Kafalar”, Karakalem 1495

Kaynak: Sanat ve Yanilsama, s.103.
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Leonardo Da Vinci ile birlikte ortaya c¢ikan karikatiir, Carracci, Lorenzo
Bernini’de tekrar kendini gosterir. Karikatiirlin belirgin hale getirilmesi i¢in bigimde
gerekli abartmalar, deformasyonlar yapilir. Honore Daumier (1808-1879) karikatiirii
ironiyle ve siyasi bir amagcla ele alarak resimde yeni bir anlatim dili gelistirir (Resim
8). Sanatci, kendinden Oncekilerinin aksine karikatiirii eglence olarak degil, dnemli
bir deger olarak gordii. Daumier’in karikatiirlerinde kisi karakterlerinin optik olarak
goriilenden farkli bir gériintisii olacag1 ve kisinin karakterini olusturan 6zelliklerinin
yansitilmas1 gerektigi ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, konularin karakterini belirtecek
espriyi yakalamanin dnemi anlasilmis olacaktir.

Komik ve deformasyon karikatiiriin baslica iki 6zelligini olusturur. Buradaki
komik 6zelligi beraberinde belli derecede elestiriyi de vurgular. Sanatg1 gergeklerden
edindigi komik izlenimini izleyiciye yansitmak zorunda oldugundan karikatiir

tizerinde deformasyonlardan faydalanir.

Resim. 8. Honore Daumier, Madame Gargantua (1842).

Kaynak: www.hma.org.il
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DEFORMASYONU DOGURAN SEBEPLER
1. Toplumsal Nedenler

Sanatg1, toplumun bir pargasidir, toplum i¢inde dogar, gelisir ve o toplumun
deger yargilar ile sekillenir ve var olan diizenden etkilenerek diislince sistemini
gelistirir. Bu nedenle toplum igerisinde sekillenen sanat¢i, toplumdan ayri
diisiiniilememektedir. Sanatc1, toplumun takip ettigi degerleri ve begenileri, ¢ogu kez

daha giizel ve daha hos bir bi¢imde resmetmektedir.

Tarih boyunca {retilen sanat eserleri sanat¢inin bulundugu donemin,
toplumsal kosullarin1 ve i¢inde bulundugu psikolojisini inceledigimizde, biitiin
eserlerin birbirlerinden farkli olduklar: gériilmektedir. Sanat tarihine yoneldigimizde
figliratif resimde bulguladigimiz deformasyonun sanat¢inin yasadigi donem ve
toplumsal kosullar altinda olustugu goriiliir. Ornek verecek olursak; Rubens’in
dénemin giizel kadin sembolii figiirleri kullanmasi, deforme olmus, olduk¢a kilolu ve
yagl viicutlara sahip olan kadin figiirlerinin miikemmel giizellik kavramlariyla
resmetmesi. Sanat¢1, toplumun takip ettigi degerleri ve begenileri, ¢cogu kez daha

giizel ve daha hos bir bicimde resmetmektedir (Resim 9).

Resim .9 Rubens. Ug Giizeller, 1627-1629 Dolaylar1

Kaynak:www.commons.wikipedia.org
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“Ornegin Hiristiyan diinyasi Meryem Ana’yi giizel, zengin giysiler icinde goriir, itina ile
taranmis sa¢h, giizel endaml ve saray misali bir mekan iginde resmedilmistir. Oysa Meryem Ana’nin
icinde yasadig, Isa’yr dogurup biiyiittiigii yer, Israil’in Nezaret kenti civarindaki, toplami bir kaya
oyugudur. Hiristivan toplumun psikolojisinde Meryem Ana tanrisallastirilirken, asla fakir, sefil bir
magara iginde diisiiniilmemistir. Sanat¢ilarda Meryem Ana’yi bu gsekilde resmetmemislerdir”.

(Turani,1985: 99)

Bir figiir ya da nesne, sanat alani iginde kullanildiginda, sanat¢inin yasadigi toplum
ve ifade sekline gore farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar anlamin 6ziine gore, bicim
degisikligine ugramaktadir. Ornegin Fransiz Ihtilali sonras1 Avrupa’da dzgiirliikcii, milliyetci
akimlar ve toplumsal olaylar ile meydana gelen hareketliligin, o donemin sanat anlayigina
etkisinin ¢ok biiyiikk oldugunu gormekteyiz. Romantizm’in etkili oldugu bu dénemde
sanatgilar, toplumsal ve insan figiirlerine daha ¢ok yer vermeye baslamiglardi. Bu
sanat¢ilarin en 6nemli isimlerinden biri olan Honore Daumier, resimlerinde yoksul insanlarin

yasantisin1 deformasyon kullanarak, karikatiirist bir tarzda islemistir (Resim 10).

Resim.10 Honore Daumier. The Burden
(The Laundress. 1850

Kaynak:www.commons.wikipedia.org

Resimden de anlagilacagi gibi toplumun en alt tabakasindaki insanlar1 kendi
bi¢cim anlayisina gore yorumlamistir. Figiirlin yliziindeki carpikliklar, yasadigi zor ve

fakir hayatin birer yansimasi olarak goriinmektedir.
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XX. yiizylla dogru gelindiginde sanatcilar, dnceki donemlerin aksine c¢ok
sayida akim yaratmiglardir. Bunun en biiylik nedenlerinden biri de toplumsal
yapidaki hizli degisimlerdir. Bu akimlarin ortak noktasi ¢agin hizli yasam big¢imi ve
hizla yiikselen teknolojiye bagli olarak yeni ifade bigimleri arayisinda olmalaridir.

Omek verecek olursak; istikrarsizlik ve ekonomik bir ¢okiintii ortaminda
Ekspresyonizm’in boy gosterdigini biliyoruz. Sert, hagin ve kotiimser bir yorumla
deforme edilmis figiirlere yer veren disavurumcu sanatcilar, fiziki bir kimlige
bliriinmiis i¢ duyumlarim1 kendi bireysel tutumlari dogrultusunda yansitmislardir
(Resim 11). “Cagin gergekleri, o ¢agin sanatiyla etkilesim icerisinde olup, o ¢agin

diistinsel ve eylemsel durumlarini yansiutmistir” (Beksag, 1994: 115.)

Resim. 11 Egon Schiele. Kendi Portresi. 1912

Kaynak: www.birinciblog.com

2. Sosyal ve Kiiltiirel Etkenler

Tarih  boyunca figiiratif resim dilinde, sanatcilarin  deformasyona
yonelmelerinin nedenleri arasinda siiphesiz sosyal ve kiiltiirel etkenler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Resmin icine giren her obje, sosyal-kiiltirel ¢ercevede farkl
yapilanmalar ve farkli yorumlar igerir ¢linkii her sosyal ve kiiltiirel ¢evre kendi
gercekligini beraberinde olusturur. Bu gerceklik toplumun ¢esitliligine gore farklilik
gosterebilmektedir. “Sanatgida konusu, tarzi ne olursa olsun, her seyden dnce
kendini ifade eder. Fakat sanat¢i eserlerine hem fert olarak hem de bir toplumun, bir

kiiltiiriin tiyesi olarak, bir devrin temsilcisi olarak katilmistir.” (Muller. 1993: 98)
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Toplumsal olaylarin, maddi ve manevi degerlerin degisimiyle ¢agin niteligi
de degisir. Sanat kuramcist Plehonov’a gore de “sanat bir ¢agin toplumsal
oluslarina baghdir.” (Plehanov: 40). Toplumsal oluslar ve toplumsal gergekler,
toplumun kiiltiiriinii ve toplum bilincini belirledigi i¢in sanat her ¢agda ait bulundugu
kiiltiirlin, sosyal ¢evrenin ve ¢agin gergekleri ile sanat¢1 kisiligini igeren bir yapiya
sahip olmustur. Sanatg1 ic¢inde yasadigi sosyal- Kkiiltiirel g¢evrenin ve ¢aginin
gerceklerinden ayr1 bir yasantiya sahip degildir. Burada sanatginin bireysel
Ozellikleri onu farkli kilar. Dogal yetenekleri, keskin gozlemleri ve saglam
yorumlariyla gercegi diger insanlardan daha yogun yasar ve aktarir. “Sanat¢inin
ozelligi kendi yasantisimin yam swra yasadigi c¢agda ve siniftaki 6biir insanlarin
vasantilarindan biitiin biitiine degisik olmasina degil bilingli ve daha yogun olmasina

baghdir.” (Plehanov:40).

“ Sanatta gergegin oziinii belli bir nesnel gergekligin tanminmasi sayacaksak, bu gercekligi
sadece bizim duyarliligimizin disinda varolan bir i¢ diinyaya indirgeyemeyiz... Gergeklik insanin
yasantt ve anlayis yetenegi ile katilabilecegi sayisiz iligkileri kapsar...Ressam dis diinyayi kavrayan
bir duyu organinin sadece yardimct bir pargasi degil, ayni zamanda belli bir ¢agin, bir sinifin bir
ulusun insamidwr.” (Fischer.1990:41)

Sanatcinin biitlin 6zelliklerinin, yaradilisinin ve kisiliginin manzarayi-figiirii
goriisii, yasayist ve cizisini belirlemede aldig: kiiltiiriin biiyiik payr vardir. “Sanat
eseri bir insamin bilincinde aracisiz olarak dogar, anlam kazanir. Toplumun ya da
icinde yasadigi donemin genel kiiltiiriiyle birleserek gelisir.” (Ipsiroglu. 1993:35).
Bizim i¢in 6nemli olan figiiratif resmin deformatik olusumuna neden olan, onu
yonlendiren ve nitelendiren etkenlerin neler olduklarini kavramaya caligmaktir.

Sanat eserinin olusumunda sanatciy1 etkileyen ozelliklerin basinda manevi
kiiltir gelmektedir. Ornegin, Ortagag kiiltiir yapilanmasiyla, Ronesans kiiltiir
yapilanmasin1 manevi 0geler baglaminda karsilagtirdigimizda, tamamen dinsel bir
etkinin icinde olan Romanesk ve Gotik sanatinin, ROnesans’la beraber tamamen
degistigini gozlemleriz. Bir kiiltiir hareketi olarak baslayip, bir¢ok alanda yeni
arayislarin ortaya ciktigi Ronesans’la birlikte, doganin incelenmesi ve doga ile
sanatin ayrilmazligi dnem kazanir. Toplumsal ve kiiltiirel yapinin degisimi, Ronesans
anlayisina bir tepki olarak dogan Maniyerist donemde ise Gotik’in dini duygusu
sanki yeniden goriilir. Bu donemde yapilan resimlerde kendine 6zgii bir bigim

anlayis1 bulmak miimkiindiir. Ozgiin bir islup birlikteliginin yan1 sira, figiirlerde
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normal insan oranlar1 uzatilmak suretiyle daha uzun deformasyonlara rastlamak

mimkiindiir (Resim 12).

Resim. 12. El Greco. Laokoon.1608-1614 dolaylar1

Kaynak: http://www.artchive.org

Bir toplum ile o toplumun bireylerinin ayni ortam igerisinde bulugsmasi, ayni
gelecek anlayisi igerisinde olmasina tilkiisel kiiltiir diyebiliriz. Sanat¢1 bir devrin, bir
tilkiiniin temsilcisi olarak sanat yapitini iiretir. Yapitini iiretirken tilkiisel anlayiginin
ifadesinde, anlam1 ve etkiyi giiclendirmek amaciyla figiiratif abartmalara yoneldigini
gozlemleyebiliriz. Ornegin; Meksika kiiltiiriinde inceledigimiz Diego Rivera’ nin
“Iscilerin Birligi” adl1 yapit1 toplumsal bir yonelis olan devrimi nitelendirdiginden

onemli bir yer teskil eder (Resim 13).
Resim.13. Diego Rivera. Is¢ilerin Birligi. 1928.

Kaynak: www.mutlulugunresmi.com
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Sanat eserinin olusumunda maddi kiiltiir 6geleri de olduk¢a Gnemli bir yer
tutmaktadir. Insanoglu her alanda oldugu gibi, sanatin1 uygulayip sergilerken de bir
takim arac¢ ve gereclerden yararlanmaktadir. Bu araclarin niteligi, i¢inde bulundugu
teknik gelisim ve degisimiyle paraleldir.

Kiiltiir sanat baglaminda, kiiltiirel iliskilerin sanatta dogurmus oldugu
bicimsel degisimlere de deginmenin geregi vardir. Insanlik tarihi boyunca biitiin
kiiltiirler birbirlerinden etkilenmislerdir. Bu etkilenme sonucu yeni anlayislar ortaya
cikarmustir (Resim 14). Ornegin ilk dénemlerde Yunan sanatinin, Misir sanatindan
etkilenmesi ve Ekspresyonist sanatgilardan Vincent Van Gogh’un Japon kiiltiiriine ait
materyalleri incelemesi, Picasso’nun Afrika masklarina yonelmesi, Andre Masson’un
dogu Kkiiltiirlinden etkilenip kaligrafik yapitlar ortaya cikarmasi diger Ornekler

arasinda yer alirlar.

Resim.14. André Masson. Lunatiques. 1943

Kaynak: www.ossuma.wordpress.com
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IKiINCIi BOLUM
SANATTA YARATICI SI"JREC VE DEFORMASYON

1.1. Yaraticilik ve Sanatsal Yaratma Siireci

“Avrupa Resim Sanatinda Empresyonizm’den Kiibizm’e Kadar Figiirde
Deformasyon” adli bu calismada deformasyonun ortaya ¢ikis gerekgelerinin
¢Oziimlenmesi i¢in Oncelikli olarak yaraticilik ve yaratma siireci tizerinde
durulmasinin fayda vardir.

Yaraticilik bilinenin 6tesinde yeni bir gergeklige hayat vermektir. Sanatci ise
bu gerceklige hayat veren kisidir. Bunu da hayat hakkindaki izlenimlerini
ozellestirerek, kendisine ait 6znel diisiincelerini dislagtirarak, somut olan tasiyict bir
nesne ile gergeklestirir. Bundan dolay1 sezgilerinden yararlanir.

“Sanatta yaraticilik, algi yetisi, iizerine bir diisleme, bir imleme yetisi katmak,
katabilmek, bunun i¢in de sezgi giiciinii kullanabilmek demektir.” (Ering, 1998: 83)
Sanatc1 bundan yola ¢ikarak alisilanin 6tesinde yeni bir gerceklige yasam vermek
icin sezgilerini kullanir.

“Sanat yaratimi sezgiyle baslar.” (Timugin, 2002:204) Sanat¢i, sanatsal
fikrini zihninde saglayan sezgiye esin denir. Sanatta yaraticilik, esin, fikrin
gelistirilmesi ve bu fikrin somut hale getirilmesi ile meydana gelir. Bunlarin birbiri
ile i¢ ige gecmis asamalardan meydana geldigi sdylenebilir.

Sanatcinin, yaratma siireci boyunca verecegi biitliin ¢abalar bi¢cimlendirme
seklinde olacaktir. Sanatgi, kendi i¢ diinyasinda canlandirdig: biitiin imgeler, 6zgiin,
bicimsel degerlerle somut hale gelmedigi siirece, soyut fikirler olarak kalacaktir.
Bundan dolay1 sanatg1, yaratma siireci boyunca zihnindeki biitiin imgeleri anlamli bir
biitlin olarak yansitacak, en uygun estetik ve 6zgiin bi¢imleri arayacaktir.

“Bigim, bir nesnenin dogal yapisi; bir nesnenin gérme ya da dokunma
duyulart ile algilanmasini saglayan kendine ozgii gergekligi.”(Keser, 2005:137)
Bicim; 6zglin, yaratici anlatim i¢in bir aragtir. Bi¢cim ve anlam birbirini tamamlayan
bir biitiindiir. Sanat¢1, bigimleri kullanarak yaratma yetisine sahip olur. Yaratilan bu
bicimlerde olmas1 gereken, sasirticilik ve 6zgiinliiktiir. Tabii ki her sasirtan sey sanat

degildir. Ozgiin bir eser, igerigi, anlam1 ve bigimiyle her agidan yeterli olmalidir.
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“Yaraticuik konusunda unutulmamas: gereken ilk ozellik, yaratma yetisini,
sui generis (kendine 6zgii) bir ozellik olmasidwr. Bunun, tek bir anlami vardir, o da,
yvaraticiligin kigiye ozgii oldugudur.” (Ering, 1998:84).

Yaratma eyleminde, yeni bir fikrin ya da bi¢cimin ortaya ¢ikmasi ise eski
goriisleri reddetmek demektir. Bu gibi yeniliklerin ayn1 donem i¢inde anlagilmasi zor
olsa da, sanatta, degisim ve gelisim i¢in gereklidir. Picasso’nun da dedigi gibi, “Her
yvaratma edimi, ilk once bir yikma edimidir.” (May, 2007:80). Sanat tarihine
bakildiginda belli donemlerden olustugu goriilmektedir. Bu donemlerin, yikim ve
yeni varolus diisiinceleri iizerine kuruldugunu soyleyebiliriz.

Yaratma siirecinde sanatci, bir 6zne-nesne iliskisi igerisindedir. Rollo May bu
iliskiye ‘karsilasma’ adimi vermistir. Sanat¢i, resmedecegi nesneyle karsi karsiya
kalir, onu inceler ve gozlemler. “Nesne, var olan, ancak ve ancak benim duyularimin
verdigi veri’lerin, impression’larin, duyumlarin bir ¢esit sentezinden baska bir sey
olamaz.” (Tunali, 2008:20-21) Ozne-nesne iliskisi, sanat¢inin nesnelerle kurdugu
iligkiyle birlikte, deneyimlerinin sonucu biriktirdigi imgeleriyle de iliskilidir.
Nesnelerle kurulan bu iliski, disa doniik bir eylemdir. Ayn1 zamanda sanat¢i, kendi
icine yonelik ve yeni bir olusumla dis gercekligi yeniden yakalamaya ¢alisir. Ice
dontik bu yaratma eylemiyle, sezgisel, soyutlamaci bir tavir sergilemektedir.

Yaratma siireci, 6zne-nesne iligkisi ile baslar, yapitin ortaya ¢ikis siiresi ve
tamamlanmasina kadar gegen bir siire¢ olarak devam eder. Sanat¢inin, i¢ ve dis
gerceklikle kurdugu iligkilerin  sonucu, bu etkilesimin sanat imgesine

dontistiirebilmesi oldukca 6nemlidir.

“Yaratict siiregte ve sonunda ortaya ¢ikan iiriinde aranan niteliklere bakilirsa, yaratict
olguda hem duyu, duyum ve duygulara dayali duyussal siirecler, hem de bilissel ve diisiinsel
etkinlikler rol oynamakta ve bunlar gerek bilingte gerekse biling esigi, biling-disi ve hatta biling-alti
diizeylerde yer almaktadirlar.” (San, 1985,11)

Gergekligin biitiinlinde ve Gtesinde, sanat¢inin yaratici etkinliginin mevcut
nesnesi olabilir. Buradan anlagilacagi gibi nesne, ayn1 zamanda mevcut olanin bir
boliimii olarak sanat¢inin her tiir i¢sel ve digsal yasantilarini kapsamaktadir. Genel
olarak ele alindiginda mevcut yapit, yaraticilik etkinlik yoluyla kendisiyle kurulacak
herhangi bir bagdan bagimsiz olma anlaminda kendi bagina orada durmakta ve
sanat¢inin yaraticili@in etkinligine nesne olma olanagini tasimaktadir.

Sanatginin zihinsel nesnesinin, sanatsal yaratma etkinliginde bagimsiz bir

varligi yoktur. Bu nesne, igerik ve bi¢im biitiinliigli olarak zaman ve uzamda
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gerceklestirilmemistir. Sadece sanat¢inin zihninde olanaklar biitiinliigii olarak
olusturulan nesnedir.

Sanatsal yaratimin biitiiniiyle bilingalt1 ya da bilin¢dis1 bir eylem oldugunu
soylemek yanlis olur. Sanatsal yaratma bilingli bir eylemdir. Fakat bu yaratim
esnasinda sanat¢i bilingdisi ya da bilingalti etkisiyle bir takim rastlantisal bigim
olusumlariyla karsilagabilir. Tim yasam etkinliklerinde oldugu gibi, yaratict
etkinlikte de bilin¢ ne kadar 6nemli ise, bilingaltinin etkileri de o kadar 6nemlidir.

Bilingalt1, gercekte bilincin bir boliimiidiir. Onun unutulmus kararmis
kismidir. Fakat bu karamig kismin, biling iizerinde her zaman bir etkisi vardir.
Sanat¢iin bilingalti 6geleri, sanatsal anlatimindaki olusumlarin, bilesimlerin ¢ogu
zaman ana kaynagl olmaktadir. Sanati var eden, yalnizca bilincin mantiksal
belirleyiciligi degildir.

“Stefan Zweig’in dedigi gibi, yaratma, bilin¢ ile bilingsizlik arasindaki bogusmadir. Sanat¢i denge
yasasina baghdwr. Bu yasalarin hakimiyeti iginde ozgiirdiir. Sanat¢i hem bagimli hem bagimsizdwr. Bagimlilig
igsel, bagimsizlig ise ozdek zorlamalart karsisindaki durumudur. Bilingsiz yaratmamin devinim noktasi olan
esindir. Bilinglilik, i¢sel olan esinin bir ozdekte bi¢imlenmesidir. Esin vazgegilmesi olanaksiz bir bi¢imin
sanat¢inn tiim benligini sardig1 giiclii bir etkidir. Igsel olan bu bicimleme imgelerin en hudutsuz olanaklarimn bir
goriisiidiir.

Bu devrede dzdek de kendi olanaklarimi zorlayarak esinin ugarihigina karsilik verir. Sanatg
imgelemdeki evrenle 6zdek zorlamalari karsisinda en olabilir anlasmayt arar. Yaratma ¢abasinin bu donemi bazi

sanatgilarda ¢ok giic elde edilir. Bu, esinin bi¢imlendirdigi evrenle 6zdegin zorladigi bigim arasinda korkung bir

catismadir.” (Pasin, 2004: 19)

Sanatgi, yaratma siireci i¢inde nesneyi bilingli olarak gdérmedigi zaman
kismen silinebilmekte ve bilingdisi yoluyla degistirilerek tamamlanabilmektedir.
Gerek icerik gerekse bicimsel olarak salt zihninde olusturulan bu 6zel nesne,
sanat¢ist onunla hayal etme, sezme, tasarimlama, i¢ duyuyla ve diisiinmeyle gérme
gibi edimler yoluyla biitlinleserek bag kurdugu siirece ve sanatgisi onu zihninde
planlayip diizenleyip canlandirdigi siirece vardir. Buradan da anlagilacagi gibi bu
nesne, sanat¢inin zihninde yalnizca diisiiniilen, kavranilan bir i¢sel olarak degil, aym
zamanda duyumsanan bi¢imlendirilen bir i¢sel olarak olusturulmaktadir.

Sanatci, bicimlendirme asamasinda yeni bir gergeklik yaratir. Somutlastirdigi
imgeler, artik sanatsal bir imgedir. Bu imgeler, nesnel diinya imgelerinden farkli
olarak, deformasyon bu asamada kendini hissettirmektedir.

Sonu¢ olarak; yaraticilik insanoglunun Omrii boyunca yasamla karsilikli
yogun iligkileri sonucu, ruhundaki ve bilincindeki birikimlerinin olusturdugu
duygularin ifadesel yontemler bularak disavurumudur. Sanatgi, yaratici sliregte

imgeleminden faydalanir. “Sanatsal yaratici siire¢, imgelerle diisiinmeyi igine alir.”
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(San, 1985: 18). Bu imgeler sanat¢inin zihninde, duyum ve alg1 yetisiyle olusur.
Boylece sanat¢inin yapitinda, dis diinyadan edinilmis izlenimler 6znel olarak tekrar
var olmaktadir.

1.1.Gorme Olayi ve Algi

Insanm gérme ve isitme duyulari, ¢evresini saran diinyayr anlamasinda en
gelismis duyularidir. Herhangi bir nesneyi belirli bir uzakliktan gérme ve isitme
olanag1 s6z konusudur. Bu 6zelliklerinden dolayi, bu iki duyu entelektiiel duyular

olarak da tanimlanabilir. Bu duyular ayrica sanatsal yaratimda oldukg¢a etkindir.

Duyu; distan gelen etkileri fiziksel olarak alma yetisidir. Duyular, ¢evremizde
olup bitenleri algilar, herhangi bir nesneyi yine duyularimizla ayirt ederiz. Insanlar,
gorme, isitme, koku, tat ve dokunma gibi duyularla edinilen bilgiler (duyumlar)
somut bicimde algilandig1 icin, gordiigiimiiziin ve isittigimizin her an bilincinde
olurlar. Duyu, distan gelen bu etkileri alma yetisidir.

Goz, karmagik fakat son derece milkemmel bir mekanizmaya sahiptir. Gorme
olayl, g6z yuvarlaginin icindeki ve disindaki yapilarin hareketlerine baghdir. Bir
nesneye baktigimizda, 151k 1sinlar1 gbziin saydam tabakasina yansir. Isinlar, saydam
tabaka, g6z mercegi ve goz i¢i sivisinca egilip biikiliir, kiritlir ve odaklanir. G6z
mercegi, 1sinlarin ag tabaka (retina) lizerinde keskin bir bigimde odaklanmasini
saglar. Ag tabaka da, nesnenin bas asagi bir goriintiisii olusur. Isinlar, ag tabakada

elektrik akimlara doniistiiriiliir ve gérme siniri araciligtyla beyne iletilir.

“Ag tabaka goziin en onemli islevsel dgesidir. Fotograf makinesindeki ¢ok duyarly bir filme
benzetebiliriz. Goz yuvarimin iginde ve disinda yer alan yapilarin ve mekanizmalarin tiimii, ya isinlarin dogru
olarak ag tabaka iizerine diigmesini ya da ag tabakanin beslenmesini ve korunmasini saglarlar. Goriintii, ag
tabaka iizerine ters ve bas asagi olarak diiser ve buradan kafatasimin 6n ucundan arkasina dogru uzanan goérme

sinirleri araciligiyla beyin korteksine tasinir. ”(Saglk Ansiklopedisi, 1978: 686).

Sanatsal yaratimin baslangici sayilabilecek gorme olayr sirasinda nesnelerin

goriintiileri heniiz retina iizerine diistiigii anda degisime ugrar.
“Gozler igindeki imgeler retinamin egik yiizeyleri iizerinde yer alir. Bu imgelere iki boyutlu
demek yanlis olmaz. Bu gérsel algilama sisteminin dikkati ¢eken tarafi, tic boyutlu bir espas icinde yer

alan nesnelerin imgelerini tek bir algilama halinde sentez yetenegidir. ”(Erdok, 1977).
Ag tabaka lizerine diisiip sekillenen iki boyutlu imgeler daha bu asamada

deformeye ugramaktadir. Fakat duyu organlarimizin aldig1 veriler beyin tarafindan

suirekli duzeltilmektedir.

“Bir nesnenin biiyiikliigiiniin ~ goviiniisii, genellikle o nesnenin retina iizerindeki

izdiisiimiiniin nispi biiyiikliigiine uygun diismez —mesela uzaktaki bir otomobilin retina iizerindeki
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optik izdiisiimii, gozlemciye yakin olan bir mektup kutusunun optik izdiisiimiinden daha kiiciiktiir, yine

de biz bu otomobili normal biiyiikliigiinde goriiriiz.” (Arnheim, 2007: 30)

Daha once seklini bildigimiz nesne, hangi konum ve uzaklikta goriiliirse
gorilsiin, bilinen sekliyle algilanir. Boylece algi diinyamizda siireklilik olusur ve
buna da algida degismezlik denir. Gegmiste olan deneyim ve beynin yorumlama
yetisi olmasaydi, nesneleri o anki konumuyla ve deforme bigimiyle goriilecek,

i¢inden ¢ikilmaz bir karmasiklik s6z konusu olacakti.

Dis diinyadan gelen bir etkinin gbze ulasmasi, goérme isleminin
tamamlanmas1 ve suretin zihne teslim edilmesi ile bu etki duyum haline gelir. Bu
etkinin farkina varildig1 andan itibaren, nesne artik algilanmis olur. Algi ile nesnenin
0z niteligine ulasir. Algi, icten ve distan gelen tiim uyaricilarin duyumlar araciligiyla
anlamli hale getirilmesidir. Diisiinme eylemi de algilama sonucunda gerceklesir.
Algilama olmadan insanin diisiinecegi hi¢bir sey olamaz. Gorsel hale gelmis

diistincenin gergeklesmesi icin de gorsel algiya ihtiyag¢ vardir.

Algilamayla birlikte beyine ulasan nesnenin goriintiileri, sadece bir goriinti
olarak degil, ayn1 zamanda o nesnenin i¢sel yapisini da beyne ulastirir ve kaydeder.
“Bir duyumun algiya doniisebilmesi icin, daha oénce bellekte depolanan ilgili
verilerle karsilastirilip, zihnin bu duyumuyla ilgili olan boliimlerine kaydedilmesi

gerekmektedir.” (Karayagmurlar, 1990: 50).

“Gorme olgusu, gorme veya algilama siireci diye bilinen sey, optik bir kayitla birlikte ayrica bir
yorumu da igerir. Insan retinasi 15181 sinirsel enerjiye doniistirmekte daha yeteneklidir. Bu isi saniyenin milyonda
biri gibi bir siire icinde yapar. Bu nedenle algilanan seyle ilgili bilgilerin biiyiik bir béliimii bu kisa siire iginde
beyne ulasmayabilir. Ama yine de insan bu gelismis beyni ile algiladigi seylerin otesindeki bilgilere de
varabilmektedir. Ciinkii insan ayni zamanda bir bilgi deposudur ve bir hafizaya sahiptir. Gegmis deneyimlerine
dayanarak kimi seyleri ilk bakista tanir. Daha da énemlisi; algiladigi seylerle ilgili bir yigin bilgi arasindan yeni
algilamasinda yararh olabilecek en uygun bilgileri secip kullanir.” (Geng, Sipahioglu, 1990: 19).

Sanatsal yaratimin basinda durum ve algilar gelmektedir. Deneyimlerinden
otlrii algi, her insanda siibjektif bir yapiya sahiptir. Hem 6zne hem nesnenin
degisken yapisi, ikisi arasindaki iligkilerinde durmaksizin farklilasmasina neden olur.
Bu durum nesnenin duyum iizerindeki degisikligine ve algisal degisimlere neden
olur. Bu yiizden sanat¢inin anlatimi da siibjektif bir nitelik kazanir. Bu da sanatsal

yaratimda deformasyonu tetikleyen bir etkendir.

Daha once sanat¢inin, dis diinyayr duyumlartyla algiladigint sdylemistik.
Bulundugu konum ve diger dis etkenler nedeniyle deforme olan nesne, beynin

mantiksal diizeltmeleriyle algilanir. Gorme ve algi asamasinda dahi var olan
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deformasyon, sanatsal yaratimda da kendini gosterecektir. Ciinkii zihinde olusan yeni
bicim, artik 6zii de yansitacaktir. Sanat¢i, dis diinyay1 birebir algiladigi gibi degil,
0znel bakisi ve deneyimleriyle birlestirerek ifade etmeye ¢alisacaktir. Sanat¢inin bu

yaratimi, 6znel niteliklerle degisime ugramis yeni bir olusum olacaktir.
1.2.0z ve Bicim

Oz ve bigim, birbirleri ile etkilesimsel bir iliski icinde bir biitiinii olan temel
unsurlardir. Form ise; bir nesnenin algilanabilir, somut olan yoniidiir. Nesnenin bir
de 6zii vardir. Oz “gériinenin altindaki kendiliktir.” (Hangerlioglu, 1993: 246). Oziin
bicim, bi¢imin de 6z iizerindeki etkileri yadsinamaz. Birbiriyle karsilikli etkileserek,
yenilenip gelisirler.

Bicim “bir nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini
saglayan kendine 6zgii gercgekligi” (Sozen, Tanyeli, 1988: 64) olarak karsimiza ¢ikar.
“Genel anlamiyla bir nesnenin algilanan tiim maddi ogelerinin kendine ozgii diizen
olusturma biitiinii bu dokunsal ve gorsel ogeleri ve nitelikleri icerebilecegi gibi

’

miizikte de seslerin belirli bir diizeni i¢in kullanmilir.” (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 240). Nesnenin algilanabilirligi ve anlasilabilirligi, onu
olusturan 6gelerin iligki diizenine de bagimli oldugu i¢in ‘bi¢cim’ sézctigii bir diizen
kavramini da igerebilir.

Bigimle igerigi birbirinden ayiran pek ¢ok gorlis vardir. Fakat bicim ve
igerigin birlikte var olabildikleri, bir biitliniin parcas1 olduklar1 ancak diyalektik
materyalizm ile 6nem kazanmastir. “Bi¢cim ve goriiniis beliren 6zdiir.” (Hangerlioglu,
1993: 246). Belirleyici olan 6zdiir ve 6ziin gelismesi bicimini de etkileyecek ve
degistirecektir. Oziin sinirlarindan kurtulmak isteyen bigim de degisecek ve bu yeni
bir gorlinlim yeni bir 6z icerecektir. Dogadaki nesne 6ziiyle ve dig goriiniimiiyle
objektif olarak var olan bir nesnedir. Her insan o nesneyi kendi birikim ve tecriibeleri
dogrultusunda algilayacaktir.

Bicim, genellikle dis bi¢im olan goriiniisle karsilastirilir. Oysa genel anlamda
tiim nesne s6z konusudur. Bir agacin bigiminden, goriiniisii, dis bi¢imi, i¢ anatomisi,
yapist, kisaca biitiinii anlagilir.

Bicimde kendini farkli kilan o6zellik 6zdiir. Oz bicimden dolayr kendi
olanagin1 gergeklestirir. “Her bicimin bir kendine ézgiinliigii vardir. Ornegin bir
kiirenin yuvarlakligi (evreni simgelemek i¢in alinmis olabilir) halenin yuvarlaklig: ve

sacin yuvarlagimsi olusu, bunlarin ¢evresinde yaya benzer kisimlar vardir. Asanin
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’

diiz ¢izgisi resimdeki kivrimlara olduk¢a onemli oranda karsithik olusturmaktadir.’
(Johnston, 1984: 15). Oz, maddede vardir. Bu nedenle bicim objektiftir, gergektir.
Duyumlar ¢ok asagi ve {istiin bi¢gimleri algilayamaz. Ciinkii duyumlar siibjektiftir. Bu

iliskiler goz 6nilinde bulundurularak anlamli bigimden s6z edilebilir.
“Bell’e gore anlamli bi¢im yaratmanmin duygudan ¢ok, diigiinmeyle ilgisi vardir.
Genelde betimsel bi¢imin, Bell’in de belirttigi gibi bir digeri olmadigi séylenir. Eger bir
deger varsa bunun bir betimleme olmasindan degil, bir bi¢im olarak sahip oldugu degerdir.
Bell “Sanat anlamli bigimler yaratmaktir” derken ozellikle resme yeni bir bakis agist
getiriyordu. Onun o6nermesinin onemi de, insanin bakiglarini geleneksel bir bakistan

ayirmig olmasiydi... Bir bakima anlaml bigim estetikseldir. (Turgut, 1993: 104).

Big¢imin algilanabilmesi siirecinde, bilgi ve diisiinceye ihtiya¢ vardir. Bigimin
anlasilmasi i¢in yap1 kavraminin da incelenmesi gerekir. Bigim yapinin durumuna
gore kendini belli eder. Birincisi bir sonug ise, 6teki onu sonuca ulastiran yolun
kisiligidir. Yapi, bir nesnede biitiinii olusturan boliimlerin kendi aralarindaki ve
biitiinle olan iliskilerindeki kurulus sistemidir. Yapidaki elemanlar birbirine iglevsel
acidan baglanmiglardir. Yaratici siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan sanat yapitt da bigim
ve Ozlin olusturdugu bir biitlindiir. Sanat¢1 var olan formlardan yola c¢iksa bile,
yaratisi sanatsal bir form olacaktir.

Konular1 ayn1 olsa bile farkli bicimsel 6zellikler gosteren sanat yapitlarinin
ozii de farkli olacaktir. Konu ve 6z birbirine ¢ogu zaman karistirilir. Islenen konular
ayni olsa da anlam farkli olacaktir. Yagsadig1 toplumda, deger yargilar ile bi¢im ve
oze iliskin degismeler sanatgiy1 etkileyecektir. Her donemin belirli bir sanat anlayis
olacaktir. Farkli donemlerde ayni konular ele alinsa bile anlamlar1 ayr1 olacaktir.

“Konu ancak sanatcimin tutumuyla oz agamasina yiikselebilir, ¢iinkii 6z yalniz
neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece toplumsal ve
bireysel bir duyarhilikla sunuldugu demektir.” (Fischer, 2003: 129). Bunun igin
bi¢cimsel degisim sarttir. Bu da deformasyonu gerektirir. Deforme olan bi¢gim de yeni
bir 6ze sahip olur. Anlam yiiklenen nesne, yeni deforme edilmis bigimiyle artik sanat
nesnesi olmustur.

Sanatc1 taklitten uzaklagirken mutlaka bir amaci vardir. Nesne ve figiirlerin
cogu zaman degismis ve bozulmus olarak ¢izilmesinde mutlaka bir neden vardir.
Ornegin Picasso, horoz deseninde, bir horozun saldirganligimi, kibirli halini ve
komikligini, bigimini bozarak ifade etmistir (Resim 15).

“Sanat yapiti, doga gergekligi icinde rastladigimiz, taslar, agaglar,

hayvanlar, var olanlar degildir. Sanat varliklarint ya da sanat yapitlarini insan,
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doga varliklarini éniinde hazir buldugu gibi hazwr olarak bulmaz Sanat yapiti ya da
sanat varhgi, ozel bir etkinlik isidir.” (Tunali, 1998: 139). Bi¢cim ve 0ziin
etkilesimleriyle saglanacak bir biitiindiir.

Picasso’nun da dedigi gibi, “Ilk ressamlardan, eserleri dogadan acik¢a
ayrilan Primitifler 'den tutunuz da doganin aynen resmedilmesi gerektigine inanan
David, Ingres, Bouguereau’ya kadar sanat daima sanat kalmis, hi¢bir zaman doga
olmamigtir” (Ozer, 2000). En gercekei davranislarda bile sanatg1 tabiata mutlaka bir

seyler katacaktir.
Resim 15. Pablo Picasso “Horoz’un Ozgiirliigii” 1944
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Kaynak: www. reproduction-gallery.com

1.3.Uslup ve Deformasyon iliskisi
Sanatci, i¢inde bulundugu diinyayr sectigi plastik degerlerle gozlemleyip
yorumlayan kisidir. Zihninde olusan gorsel ve diisiinsel imgelerini yaratma siireci
sonucunda somutlastirir. Bu olusum belli bir resim diline sahip olmalidir ki
ozgiinliikten so6z edilebilsin. Uslup, “Sanat eserini olusturan, tercih edilmis
formlarin biitiintidiir.” (Bigalh, 1976: 75). Sanat yapiti, bireysel tavri, diistinsel
yorumu ve 6zgiin bigimleri iginde barindirir.

“Sanatci, icinde yasadigi diinyayr bir de kendi acisindan géstererek yasatmis olur.

Sanat¢imin sanatinda olgunlugu, tabiat sirlarina ve gercegin derinligine ulasmasi demektir. Bu
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konuda, sanat¢inin, ictenligi kadar, i¢giidii de onemlidir. Béylece sanat¢iligin seckin nitelikleri,

eserlerde belirmis olur.” (Bigali, 1976: 81).

Uslubu sadece bigimsel bir konu olarak gérmek yanlis olur. Sanat yapitini
olusturan bi¢im ve 0Oziin karsilikli etkilesimidir. Bi¢imin yani sira 6z de tslubu
belirleyen bir etkendir.

Uslup, sanat¢imin gelistirdigi 6zgiin bir davranistir. Fakat sirf yenilik ve farkli
olma ugruna bir stil yaratma cabas1 sanattaki yozlasmay1 ka¢inilmaz kilar. Uslubun,
sanatcinin O0znel tavriyla birlikte, bir donemin sanatsal anlamdaki genel begenisini

One c¢ikaran bir tavir olarak agiklanmasi da miimkiindiir.

“Uslup, sanatin baslangicinda beri etkin olarak olmasa da sanatin i¢inde bazen sanatgiyt
yénlendirici bazen de sanat¢t araciligiyla o donemin sanatini yonlendiren, ¢oziimii ve ¢oziim siireci
icinde kendini yineleyen bir anlatim bi¢imidir. Onun bu anlamdaki siirekliligi sanat¢inin bireysel

sanat anlayisinda etkili olabilecegi gibi, bir toplumun kiiltiirel ortaminda da etkili olmustur.” (Orpak,

2002: 2).

Gecmise doniip bakildiginda, her donemin toplumsal degisim siireclerinde
etkilesimli olarak sanatta da yeniliklerin oldugu goriilmiistiir. Ornegin; XX. yiizyilda
kendi i¢ diinyasina yonelen sanatcilarin arayiglari ve bireysel farkliliklart artmaya
baslamistir.Resimlerinde  bi¢imin  bozulmasina yonelik islup  farkliliklar
goriilmiistiir. Bu farkliliklara teknoloji ve bilimdeki gelismelerin de etkisi olmustur.
Bu doénemde bazi sanatgilar Uzakdogu, Afrika Sanati gibi farkli kiiltiirlere ilgi
gostermis ve etkisinde kalmistir. Bunun gibi yeni arayislarda bulunan sanatgilar
resim dilinde soyutlamalara, bicim bozmalara yonelmistir.

Bir dogal nesnenin bi¢iminde uygulanan deformasyon, nesnel goriiniimiinii
karakterize etmektedir. Dogada higbir sey oldugu gibi kalmayarak, her an durmadan
degismektedir. Sanatsal faaliyette cikis noktasi olan bu doga formlar1 bu kadar
degisken iken, sanatin big¢imlerinin degismemesi olanaksizdir. Sanat¢inin, 6zl
karsilayacak bigim arayislarina girmesi sonucu, dogayr deforme etmesi kagimilmaz
olacaktir. Bu durumda doganin degisen formlariyla birlikte sanatin 6z ve bi¢imi de
degisecek, sanat¢1 deforme bigimler kullanacaktir. (Resim 16)

Deformasyon, duyusal olarak dogaya yonelen sanat¢inin ¢evresinde algiladigi
figiir ve nesnelerin sanat yapitinda yeni nesne ve figiir bi¢imleri haline getirmesidir.
Deformasyonda amag, daha giiglii bir etki yaratmak ya da giicli bir anlatim

saglamaktir.
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“Deformasyon, sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklar: dis gerceklik olarak
tammnabilir kalmakla birlikte, bi¢imlerin dogada rastlanmayacak nitelikte degistirilmesi. Ornegin, Modigliani nin
yapitlarinda ki insan betilerinin gercekteki boyutlaryla iliskisiz olacak oranda inceltilip uzatiimalar: bir

deformasyon bigimidir.” (Sozen-Tanyeli, 1986: 64).

Deformasyon, sanat¢inin cevresinde algiladigi nesne ve figiirlerin sanat
yapitin da goriilen yeni formlar haline getirilmesiyle ilgili islemdir. Bir bakima

ifadeyi giiclendirmek, anlatimi etkili kilmak ve bicime daha kisisel bir anlatim

kazandirmaktir (Resim 17).
Resim 16. Paul Cézanne, “Sainte-Victoria daginin

Bellvue’den goriiniisti”, 1885

Kaynak: www.alka.com.tr

Sanatsal Uslup, dogadan bagimsiz yeni ve 0Ozgilin bir diinya yaratmaktir.
Bi¢imin deformasyonu da, iislup acisindan dogadan bagimsiz ama ona benzer bir
yaratim icindir. Sanatgi, kisisel anlatimiyla 6zgiin ve deforme bigimleriyle kendi

tislubunu olusturur, diinyasin1 yaratir.

Resim 17 Henri Matisse, “ Mavi Ciplak-4”, 1952
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Picasso’nun eserlerinden “Boga” adli ¢alismast deformasyon igin
gosterilebilecek en gilizel drneklerden biridir. Bu ¢alismasinda boga iizerinde ¢esitli

denemeler yaparak en yalin ve deforme haline ulasmistir (Resim 18).

Resim 18. Pablo Picasso, “Boga (1-11)”, 1945

Kaynak: www.dostyakasi.com/

Sanatcinin yaratici giicli ve yetenegi kendi lislubunu olusturur. Her
sanat¢inin kendine 6zgili bir iislubu vardir. Bazen bir sanat¢inin bir baskasinin
yapitin1 kendi {islubuna gére yorumladigi da goriilmiistiir. Ozellikle Picasso’nun
farkli sanat¢i eserlerini yorumlamasi en giizel 6rneklerden biridir. Manet’nin “Kirda

’

Ogle Yemegi” adli resmini kendi {islubuna gore yorumlayarak deforme etmistir

(Resim 19-20).

Resim 19. Edouard Manet Resim 20. Pablo Picasso
“Kirda Ogle Yemegi”, 1863y.b., 208 x 264 cm “Kirda Ogle Yemegi” Yorumu, 1960

Kaynak:www. edoumanet.wordpress.com
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2.Tarihsel Siirecte Figiir Deformasyonu

Sanat tarihi boyunca iiretilen sanat eserlerini gercek nesnelerden ayri kilan
sey bulundugu donemin, toplumsal kosullarini ve sanat¢inin ig¢inde bulundugu
psikolojisi incelendiginde, biitiin eserlerin birbirinden farkli oldugu goriiliir. Sanat
tarihine yoneldigimizde figiiratif resimde uygulanan deformasyonun sanatginin

yasadig1 donem ve toplumsal kosullar altinda olustugunu goérmekteyiz.

2.1.Tarih Oncesi Devirler

Kuskusuz sanat bir yaratma siirecidir. Bu da bilingli bir ¢abay1 gerektirir.
Sanatg¢1, yasadig1 diinyadan ¢ikardigi anlami ve izlenimlerini s6z, nota veya renklerle
anlatmaya caligir. Sanatc1 yasadigr diinyayr yorumlarken bilingli bir tavirla, estetik
degerleri géz Oniinde bulundurarak yapar. Komposizyon, renk uyumu, oran-oranti,
denge, armoni ve buna benzer ogeleri goz Oniinde bulundurarak calisir. Ilkel
insandan bu bilingli tavr1 beklemek haksizlik olur. Cilinkii magara duvarlarina yaptigi
resimlerin diinyay1 taklit, korku ve biiyli temelli oldugu yoniinde fikirler mevcuttur.
Bu yiizden bu resimleri estetik degerlerle yargilamak dogru olmayacaktir. Bu
resimler daha ¢ok diinyay1 kavrama g¢abasi olarak yorumlamak dogru olabilir. Bu
nedenle bu dénemlerde yapilan resimlerin sanatsal ve estetik amaclar dogrultusunda

olusturuldugu sdylenemez.

“Iikeller icin bir kuliibe ve bir imge arasinda yararhlik agisindan hicbir fark yoktur.
Kuliibeler onlari yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar,
imgeler ise, onlari, dogal gii¢ler kadar gercek olan éteki giiclere karsi korurlar. Baska bir deyisle,

resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullamiblirlar.” (Gombrich, 2004:40).

[lkel insan heniiz tanimadig1 bir diinyada yasamaktadir. Bu dénemde magara
duvarlaria yapilan resimler, yabanci olan bu diinyay1 ¢6zmeye yoneliktir. Belkide
ilkel insan bu resimleri, bilinmezligin yarattigi korkulariin etkisiyle, c¢evresine,

diismanina, avina kars1 gii¢c edinmeyi isteyerek, biiyiisel bir amacla yapmistir.

“Sanatin baslica girevi agik¢a giic saglamakti-dogaya diismana, cinsel ege, gerceklere
karsi giic, toplu yasama giicii. Insanhgmn baslangicinda sanatin giizellik’le uzun boylu bir ilintisi
yoktu, estetik kaygisi ise hi¢ yoktu: insan toplulugunun yasama savasinda kullandigi biiyiilii bir arag,

bir silahti sanat.” (Fischer, 1995: 36).

Boyle olmasina ragmen, ilkel insanin estetik amag kaygisi tasimadan iirettigi
bu imgesel tasarimlarinin, deformasyon agisindan tarihte ilk ve incelenmesi gereken
estetik 6rnekler oldugu bir gercektir.

Estetik bakis acisindan ve bilingli yorumlamadan séz edilmese de, bu

deforme bicimleri 6zgiin kilan belki de tipki ¢ocuk resimlerinde oldugu gibi saf
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yansimalar olmasidir. Bilgisizce yapilan bu resimlerin altinda aslinda bir istem yatar.
Duygu ve heyecanlarint saf ve igtenlikle yansitirlar. Bu nedenle bigimler
deformasyona ugrar. Bu deforme bigimler, ilkel insanin doga karsisinda kendini var
edebilme giiciinilin simgesidir.

Ilkel insanlar denetim altma almak istedikleri varliklari ya da yaratiklar
resmederek bu biiyiiye daha fazla gili¢ katmak istemislerdir. Tehlikeli, anlasilmaz,
urkiitiici doga karsisindaki giigsiiz yaratik, insan, gelismesinde biiyiiden biiyiik
destek gormiistiir. Sanat bir biiyli araciydi, insanin dogaya istiinliik saglamasina,
toplumsal iligkilerin gelismesine yariyordu.

Magara resimleri ¢agindan Ortagagin ¢caginin ortalarina kadar biitiin diinyada
figiiratif sanat vardir. Topraga yerlesildikten sonra yani tarim bagladiktan sonra
sanatta soyutlamanin ve deformasyonun bagladigi goriilmiistiir. Bu cagda topraga
yerlesen ve tarima baslayan insanlar, heniiz bilmedikleri problemlerle
karsilasmislardir. Ornegin; can, ruh, dogum, &liim, giines, ay, mevsimler... Bu
bilinmeyenler karsisinda insanoglu diisiinmiis, efsaneler bulmus ve bdylece sanatta
ilk kez soyut ve deforme edilmis eserler yapilmistir.

Paleolitik Dénem’de, magara duvarlarinda bulunan resimler bilinen biitiin
geometrik soyut sanat bi¢imlerinden ¢ok daha eskiydiler. Bu resimler ilk olarak
sadece c¢izgiden ibarettir. Daha sonralari, bu magara resimlerinde, renkleriyle daha
serbest bir etki goriilmeye, formlarda hareket O6zelligi ortaya ¢ikmaya baglar.
Fransa’da Lascaux magarasinda bulunan resimler hayranlik vericidir. (Resim 21) Bu
resimlerde dikkat ¢eken diger bir o6zellik de, ilkel insanin resmi yaparken kaya
tizerindeki kabarik ¢ikintilardan yararlanmis olmalaridir. Bunlar hayvanin gévdesini
bi¢cimlendirmekte kolaylik saglayan, ona ¢ok benzeyen kabariklar ve girintilerdir. Bu
resimler, c¢izimler ve kazima kabartmalar, herhangi bir model olmaksizin, karanlik
magaralarda ve ¢ok az 1s1ik altinda yapildiklari i¢in yaratici bir hayal giiciine ve
inanilmaz bir bellek yetenegine sahip olmasi gerekir.

Paleolitik Donem’de insan gercek¢i ve dogaciydi, soyutlayici yetenekten ve
deformasyondan heniiz yoksun bulunuyordu. Ancak ekonomik gelismeler, avcilik ve
besin toplayiciliktan, gdgebe, cobanlik ve tarimciliga gegis, insandaki soyutlayici
yetenegin gelismesine Onayak olmus ve onun i¢ diinyasinda ki karmasikligi yalin,
soyut ve deforme edilmis bigimlere aktarmasinda bir ortam teskil etmistir. Ilkel

insanlar, c¢oziimleyemedikleri dogasal olaylar nedeniyle, anlayamadiklar1 giigler
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karsisinda kaldiklarina inandiklar1 zamanlarda bu ¢6zmedikleri giigleri soyut ve

deforme edilmis bi¢imlerle sembolize etmislerdir.

Resim 21 “Magara Resmi”, Lascaux Magarasi, M.0.15.000-10.000 dolaylari

Kaynak: www.ophorus.com/Images

Mezolitik Donem’de, kayalara dikkatle ve kuvvetli kontur ¢izgileriyle kazinan
hayvan tasvirleri dikkati ¢eker. Daha sonra bu resimleri sematik hayvan figiirleri
izler. Resimlerde viicutlar hacimsellikten uzak, ¢izgisel, sematik hayvan tasvirleridir.

“Genel olarak Mezolitik ¢cagin resim ozelligi, dogaci bir resimden kuvvetli bir
stilizasyona giden anlayistadir.” (Turani, 1971: 33). Mezolitik resim, dogaci
resimden kompozisyon biitiinliiglinii saglayan, stilizasyona giden bir farklilik
gosterir. Genel olarak bu donem resimleri hacimsel olmayan sematik resimlerdir.
Cagin ilerleyen zamanlarinda ise stilize edilmis insan sekilleri goriiliir (Resim 22).
“Insan artik bizzat kendini gozlemlemektedir. Resimlerindeki hayvamin yerini insan
almigtir. Hayvan resimleri tamamen kaybolmamakia birlikte azalmistwr.”(Turani,
1971: 34).

Insan topraga yerlesirken gozlemler yapmaya ve diinyada goriinmeyen seyler
tizerine diislinmeye baglamistir. Verimliligin ve biliylimenin goriinmeyen seyler
oldugundan bunu sembollerle anlatmaya c¢aligmistir. Diislincenin baslamasi ile
paralel olarak resimlerde de soyutlama basliyor. Verimlilik kadin heykelcikleriyle
anlatilmaya ¢alisiliyor (Resim 23).

“Giizelligin one ¢ikmadigi ve heniiz birey olmanin énemsiz oldugu bir donemi
ancak boyle bir heykelcik temsil edebilirdi. Ancak estetikten yoksun bu eser,
bereketle birlestirilir.” (Gezgin, 2008: 28) Bereket ve kadinin dogurganliginin ifade

edilmesi de, figiiriin deformasyonuyla miimkiin kilinmistir.
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Resim 22. Mezolitik Cag’a Ait Bir Duvar Resmi

Kaynak: www. gsfgenelsanattarihi.blogspot.com

“Kadinda bi¢imce ve kadwmin yasamsal etkinligine toplumsal olarak dénemli ne gibi
ozellikleri varsa onlar 6n plana ¢ikariwr, yani yiiz ¢izgileri ile el ve ayaklarmmin bicimi degil,
gagiisleri, viicudu, karm, daha dogrusu, ilkel toplum insamimin bilincinde kadinin kendi cinsi olarak
islevini, yani dogurganligini cisimlestiren viicut kisumlari én plana ¢ikarihir.” (Kagan, 1993: 224)

Resim 23 Willendorf Veniisii, Geg Paleolitik Dénem

Kaynak: www. gsfgenelsanattarihi.blogspot.com

Neolitik Donem tarih Oncesi devirler i¢inde bir doniim noktasidir. Avci-

toplayict olan tiiketici yasamdan; topragin islenmesi, hayvan evcillestirmenin


http://gsfgenelsanattarihi.blogspot.com/2008/03/tarih-ncesi-sanat.html
http://gsfgenelsanattarihi.blogspot.com/2008/03/tarih-ncesi-sanat.html
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basladig1 liretici yasama gecilmistir. Ortatas cagindan hazirlanmis Ogeler artistik
anlatimdaki degisiklikle, mekan yaratici ve doga siisleyici Ozellikler gosterir. Bu
Ozellikler kaplarda ve pismis topraktan yapilan O6lii sandukalarinda kendini belli
etmektedir.

Tarih Oncesi devirlerde sanatci, doga nesnelerini deformasyona ugratarak,
nesnenin anlatimini giiglii kiliyordu. Bu bir ¢ocugun saf ve igten resim yapmasina
benziyordu. Diinyada sadece nesneler degil, onlarin anlamlari, degerleri, birbirleriyle
iliskileri de s6z konusuydu. Bunlar yansitmak demek, gercekligin bigimini bozmak
demekti.

2.2. Miasir Sanati

Misir kiiltiiri tarima dayaniyordu. Mitolojinin ve batil inanglarin etkisinde
kalan bu kiiltiiriin insanlari, 6liimden sonra farkli bir yasamin olduguna inaniyorlardi.
Mezar resimlerinin varligi da bu soyut diislincelerle agiklanabilir. Ciinkii bu soyut
resimler 6liimden sonraki yasami1 konu ediyordu.

“Misir mezarlarinda bulunan resim ve araglar, ¢ogu erken kiiltiirlerde de
rastlandigr gibi, 6lenin ruhuna ote diinyada yardimci olabilecek dostlar saglama

amacwyla iliskilidir.” (Gombrich, 2002: 58).

Misir resimlerindeki 6geler farkli bakis agilarindan ¢izilmistir. Misirlilara
gore her sey, en karakteristik agidan gosterilmelidir. Bu ylizden insan figiirlerinde
basi, hareket halindeki kollar1 ve bacaklar1 yandan c¢izerken, gozii, viicudun iist
kismi, omuzlar ve g6gsii de 6nden ¢iziyorlardi. Clinkii figiirtin kisimlar1 bu acilardan
daha iyi goriiniiyordu (Resim 24).

Misir resimlerinde figiirli iyi agilardan ¢izme ugruna bu sekilde deforme
etmis sayiliyorlardi. Misirlilarda bu gérme teknigini bir kural haline getirmislerdi.
Bununla birlikte insan figliriinlin  biitin  6nemli 6gelerini resmin igine
sokabiliyorlardi.

Misir resim sanatcilart onemli kisileri diger figiirlerden abartili bir sekilde
biiyiik ¢iziyorlardi. Bu da gordiikleri seyi degil var oldugunu bildikleri seyleri
ciziyorlar anlamina gelmektedir. Yani vurgulamak istedikleri seye gore resmi
bicimlendiriyorlardi. Soyut diislincelerini resme yansitmak i¢in simgesel 6geleri ve

deformasyonu kullaniyorlardi.
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Misir resim sanatinda kompozisyonlar simgelerin yan yana gelisiyle bir olay1
anlatan belgesel niteligi tasimaktadir. Resim haz kaynagi olmaktan 6te bir amag
dogrultusunda yapilirdi. Resimde uygulanan deformasyonlarda bu amaca hizmet

ederdi.

Resim 24. Yeni Imp. Dénemi Fresklerinden

Kaynak: www.animhut.com

“Sanat¢imin gorevi, her seyi, en acik ve kalici bir bigimde korumakti. Bu
nedenle sanat¢i, dogayr rastgele secilmis herhangi bir goriis agisindan
resimlemiyordu. Resmini belleginden ve resimdeki her seyin kusursuz bir
belirginlikle goriinmesini isteyen kati kurallara uyarak yapiyordu.” (Gombrich,
2002: 60).

Nebamun'un Bahgesi adli kompozisyonda da, yukaridan bakildigi halde
nesneler karsidan goriildiikleri haliyle resmedilmistir. Her seyi agik¢a belirtmek

istemeleri boyle bir deformasyona neden olmustur (Resim 25).

Misir resimlerinde renk kullanimi boyanin kalin ya da ince siirlilmesinden
elde edilirdi. Boyanin ince siiriilmesiyle saydamlik hissi vermislerdir. Saglari
boyamada is kullandiklar1 i¢in gilinlimiize gelene kadar en fazla zarar goren yer
olmustur. Mavi ve yesillerin bitkilerde kullanildig:r goriiliir. Mezarlarinda 6liiniin
stirekli hayat1 yansitan sahnelerde, sanatcilarin sasirtict incelikte bir renk kullanimina

eristikleri goriilmustiir.


http://www.animhut.com/articles/design-history-egyptian-art-episode-4/
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Resim 25. “Nebamun’un Bahgesi, M.0O. 1400 dolaylar1

Kaynak: www.ipernity.com/doc/daniela.lucie/3903219

Misir resim sanatinda figilir veya motifi sinirlayan siyah ya da kirmizi renkte
cizilmis ¢evre ¢izgileri donuk ve kuvvetli bir etki birakmaktadir (Resim 26).

Misir resmi sembolik 6gelerden olusan sadelestirme ve deforme bigimler
igerir. Burada kullanilan deformasyon sanatsal bir iislup anlaminda gelismeye
yonelik kullanilmamistir. Bigimlerdeki bozulmalar bilingsiz bir sekilde yapildigi
diisiiniilmektedir. Resimlerde bi¢imsel arayislardan s6z edilemez. Anlatilmak istenen
sey belirli kurallarla kesin bir agiklikla ifade edilmeye c¢alisilmig, bu yiizden de 3000
yildan uzun bir zaman i¢inde bile ¢ok fazla gelisme gostermemesine ragmen estetik
ve 0zgiin bi¢gimleriyle deformasyonun tarihteki en iyi orneklerinin verildigi sanatlar

arasindadir.

Resim 26. Olen kimsenin mezarina yerlestirilen ve

Kaynak: www.tomnobles.com/.../Ancient_Egypt/art.html



http://www.ipernity.com/doc/daniela.lucie/3903219
http://www.tomnobles.com/Subject_Directory/Research/Ancient_Egypt/art.html
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2.3.Yunan Sanati

Yunan sanatinin ilk yillart oldukga ilkeldi. Bu donemde vazolar iizerinde
yapilmis resimler bir belge niteligi tasimaktadir. Bu vazolarin tizerleri oldukga basit
geometrik sekillerle siislenmistir. Bu siislemeler Misir sanatinin izlerini tasimaktadir
(Resim 27).

Resim 27.Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar,
M.O. 540 Dolaylar

Ip Walp

Kaynak: www.thalassapolis-mitoloji.blogspot.com/2010/07/t...

Yunan doneminde insan ilk kez doga hakkinda diisiinmeye, konusmaya ve
onu tamimaya baslamistir. Bu da felsefenin dogusu anlamina gelir. Ik kez doga
gercekligine ulagma istegi Yunan sanatinda goriiliir. Resimlerini de bu amag
dogrultusunda yapmak istemislerdir. Fakat onceki bilgilerin yetersizliginden dolay:
dogay1 tanimaya calismasina ragmen deforme etmislerdir. Biliminde gelismesiyle
Yunan sanati optik goriintiilere daha da yaklasmistir. Ama daha sonralar1 ideal
giizellik 6n plana ¢ikmugtir.

Bu donemde sanatci, artik gordiigiine giivenmeye baslamistir. Bu donemde
ilk kez Perspektif Kisaltimi’n1 bularak bir devrim yaratmislardir. Bunu ilk 6rnegi ise

karsidan ¢izilen bir ayagin resminde goriiliir (Resim 28).

Yunan sanatinin ilerleyen zamanlarinda, amag¢ ideal giizellik oldugundan
resimlerde abartiya gitmislerdir. Dogayi, asir1 idealize ederek kusursuzlastiriyor ve
gerceginden uzaklastirtyorlardi. Belirgin abartili figiir tasvirleri ve asir1 idealize edis

de deformasyonu birlikte getiriyordu.


http://thalassapolis-mitoloji.blogspot.com/2010/07/telamon-oglu-aias.html
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Resim 28. Savasa Hazirlanan Geng, M.O. 510-500 dolaylar1
Kirmizi-figiirlii Uslup’ta Vazo, Yiiksekligi, 60 cm.

Kaynak: www.paideuma.net/figura3armamento.htm

2.4 Ortacag, Ronesans Donemi ve Maniyerizm

Ortagag sanati, Avrupa’nin bir¢ok alanda gerilemis oldugundan dolay1
oldukca ilkel bir goriiniime sahipti. O donemde yapilan resimlerin ¢ogu kilise ve
dinsel amaclar tizerine yapilmistir. Sanatcilarin 6zglir olmadigir bir donemin sanat
anlayis1 daha onceki donemlere oranla daha ilkel sayilabilirdi.

Ortagag doneminde resim yapan sanatginin amaci, dogaya tipatip benzeyen,
giizel resimler yapmak degildi. Biitiin amag, insanlara dini Oykiileri resimleriyle
anlatmaktir. Bu yilizden bicimi Onemsemiyor, amaca yonelik resimler ortaya

¢ikartyordu (Resim 29).

Bu resimde yapilan bi¢imsel bozulmalarin, yeni bi¢im arayisindan
kaynaklandigi sOylenemez. Burada figiirlerin elleri, gézleri olduk¢a abartili bir
sekilde yansitilmistir. Clinkii bu donemde yapilan resmin bigim o6zelliklerinden
ziyade neyi anlattigi 6nemliydi. Bu ve buna benzer resimler, kilisenin getirdigi
konular dolayisiyla sinirlanmaktaydi. Her renk ve bi¢imin 6zel bir anlami vardi.

Alegoriler, stilize ve sematik anlatimlar oldukca belirgin 6gelerdi. Ortacag


http://www.paideuma.net/figura3armamento.htm
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sanat¢isinin  resimlerinde yaptigi  biitiin  bu deformasyonlar bi¢gime Onem
vermeyisinden kaynaklandigi sdylenebilir.

Resim 29. Meryem ve Cocuk isa.

Kaynak: http://tugce-gul.blogspot.com

Ortagagda sanatc¢ilar XIV. ylizyilda gegmis konularin aksine doga etiitlerine
yonelmiglerdir. Doganin gergekligini resimlerine yansitmaya caligsmiglardir. Daha
ileriki donemlerde ise bu yeterli gelmeyerek insan viicudunu tanimaya ¢aligmislardir.
Boylece Ortacag’in sonu ve Ronesans’a gegis donemi baglamistir.

Ronesans ile birlikte Avrupa deyim yerindeyse evrim gecirmistir. Bilimde ve
siyasette yapilan yenilik ve degisiklikler sanati da etkilemistir. Resimlerde gecmise
oranla biraz daha gergege yakin yonelis olmasina ragmen, hala deformasyonlara
rastlanmaktadir. Bu kez sanatginin asir1 idealize etme istegi onu yeniden
deformasyona gotiirmiistiir. Dogayr incelemisler, onu gercege yakin yansitmaya
calismiglardir. Bunu yaparken de kendi giizellik anlayislarin1 resimlerine yansitirken
ister istemez bicimde deformasyonlara yol agmistir (Resim 30).

XVI. ylizyila kadar gelisme gosteren Ronesans Sanati, bu yillarda daha
diisiinsel bir doneme gec¢mistir. Bu donemde matematik bilimine agirlik verilmis,

evren ve doga incelemeleri yapilmistir. Perspektif yasalari bulunmus ve insanin
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anatomik yapisi inceleme konusu olmustur. Mekan duygusu, hacim ve 1s1k-gdlge
gibi resmin temel elemanlar1 kendini belli etmeye baglamistir. Bu donemin en 6nemli

sanatgilar1 Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi sanatgilardir.

Resim 30.Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu ayrinti, 1485

Kaynak: http://pda.88000.0rg/36__The_Birth_of Venus, Sandro_Botticelli.htm

Ilerleyen dénemlerde sanatcilarin daha ozgiin bicim arayigina yoneldigi
gozlemlenmektedir. Bu yeni bigim arayiglar1 Maniyerist donemi’ni (1520-1600)
beraberinde getirir. Bu donemde yapilan resimlere bakildiginda deformasyonun biraz
daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Ozellikle, EI Greco’nun eserlerine
bakildiginda deformasyonun daha net bir sekilde oldugu gézlemlenmektedir (Resim
31).

El Greco’nun eserlerindeki 6zgiinliik, dogal bigcimlere, renklere korii koriine
bagli kalmamis olmasindan ve giiglii bir ifade bicimi olusturmus olmasindan ileri
gelmektedir. “Apokalypsis’in Besinci Miihiirtiniin A¢ilisi” adli resmine bakildiginda
deformasyona ugramis figiirler yukariya dogru uzamis ve yakaris halindeler. Resim
dramatik bir atmosfer yaratmig ve aciyr vurgulamak istemistir. Belki de resim
gercege yakin ¢izilmis olsaydi sanatcinin istedigi aymi etkiyi yaratmayacaktir.
“Dogru ve ozenli yapilmig hi¢bir resim, azizlerin diinyanin yok edilmesini istedikleri

andaki kiyamet giintintin bu korkung goriintiistinii, bu kadar doga disi ve inandirict

bir sekilde veremezdi.” (Gombrich, 2002: 373).
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Resim 31. El Greco,
Apokalypsis’ Besinci Miihiiriiniin Agilisi,
1608-1614 dolaylar1

Kaynak: http://ayamerdivenkurduk.biz/wp-content/uploads/2008/10/greco3.jpg

El Greco’nun bigimsel anlamdaki cesur tavrinin, yeni arayislar adina ve

belirli kurallara kars1 bir tepki niteliginde, bilingli bir tavir oldugu sdylenebilir.

2. 5. Romantizm

Romantizm, XVIIL. yilizyi1l Avrupasinin heyecan ve coskusunu, 6zgiirliik
tutkularimi dile getiren bir akimdir. Akildan ¢ok duyguya seslenen bir sanat akimidir.
Romantik akimin en fazla Almanya’da etkin oldugunu goriiriiz. Fakat Alman
Romantizm’inin Fransa’da ki kadar figiiratif resme egilimli oldugu sdylenemez. Bu
egilim Fransiz ihtilali sonras1 Avrupa’da meydana gelen toplumsal hareketlerinde
etkisinin biiyiik oldugunu goriiriiz.

XVIIL yiizyil ortalarina dogru, giiniin kat1 gergeklerine, toplumsal sorunlara
egilen sanat¢ilara da tanik olunur. Bu sanat¢ilarin en iinliisti Fransiz ressam
Daumier’dir. Resimlerinde yoksul insanlarin yasantisini, igsiz halkin oradan oraya

savrulusunu bi¢cim bozma baslig1 altinda, karikatiirist bir tarzda islemistir (Resim 32).



Resim 32. Honore Daumier, Ugiincii Simf Vagon, 1862—1864

Kaynak: www.turkish-media.com/.../

Romantizm dénemde sanat, dogay1 duygu yoluyla ifade etmekti. Sanatei,
kisisel gercekligi ugruna, doga gercekligini terk etmistir. Bu da yeni bigimsel
anlatimlarin ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir.

Romantizm déneminin dikkat ¢eken sanatgilarindan biri de William
Blake 'dir. Sanat¢1 deformasyon agisindan 6rnek gosterilebilecek isimlerden biridir.
Blake’e gore sanatgt, i¢ diinyasina donmeli, gergek diinyanin izlenimlerini
i¢sellestirerek yansitmaliydi. Bu ylizden dogadan ¢izmeyi reddetmis, i¢ diinyasina

yonelmistir. Bu da nesne ve figiirlerinde deformasyona neden olmustur (Resim 33).

Resim 33. William Blake, Asilar1 Girdabi, 1825

Kaynak: www.amaney.com/.../22637-william-blake.html
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http://www.turkish-media.com/forum/topic/183706-honore-daumier-1808-1879/
http://www.amaney.com/forum/biyografi/22637-william-blake.html
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UCUNCU BOLUM

AVRUPA RESIM SANATINDA DEFORMASYON
1. Empresyonizmi Hazirlayan Siirecler
1. 1. Empresyonizm

XIX. ylizyilhn ilk yarisinda Fransa’da c¢ikmis ve biitiin sanat dallarimi
etkilemis bir akimdir. Bu akim igerisinde yer alan sanat¢ilar, dogayi, ¢evreyi oldugu
gibi degil, dis unsurlarin goériiniisiinii degistirmeden, kendi izlenimleri yardim ile
tasarladiklar1 sekilde resme yansitmiglardir.

XIX. ylzyil Fransa’sinda yasayis ve diisiince diizeni, onceki yiizyillara gore
degisiklik gostermekteydi. Sanayi devrimi ile buna bagl teknik gelismeler yeni
toplumu olusturmus, sanatgiya da bir tlir bagimsizlik alan1 agmistir. Dogrudan doga
karsisinda boyadig1 tuvallerin canli firca siirlislerine yol agmasi ve kendi gordiigiine
O6nem vermesi, bu durumun da atdlye ortaminda gerceklestirilememesi gercegi, bu
akima bagli sanat¢ilarin ilkeleri olmustur.

Yeni bulunan fotograf sanati modern goriintliyli saptama agisindan 6nemli bir
rol oynuyordu. Bu nedenle fotograf, resim sanatina yardimei olmaktan c¢ok rakip
olarak kendini gostermistir. Bunun sonucunda sanatcilar, ayni tiirden sonuglari
mekanik olarak degil, daha c¢ok caba harcayarak sanat yoluyla gerceklestirmeyi
hedeflemislerdir. Fotografin siyah-beyaz baskisi yaninda, sanat¢ilarda parlak renkleri
de kullanarak daha iyisinin yapilabilecegi diisiincesi ortaya ¢ikmistir.

Barbizon Okulu’nda calisilmis olan manzara ressamlar1 ve ozellikle C.
Francois Daubigny ile N. Virgilio Diaz empresyonistler tlizerinde oldukga etkili
olmuslardir. Empresyonistleri etkileyen en 6nemli sanat¢ilardan biri de Tuner’dir.
Turner, 151k oyunlarindan yaralaniyordu. Turner’in resimlerinde 151k dolu, rengarenk

fantastik bir diinyanin tasviri sz konusu oluyordu.
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Gustave Courbet 1848 devriminde Fransiz ger¢ek¢i okulunun 6nciisliydii ve
151810 ressami olarak taninirdi. G. Courbet’ten sonra Oncii ressamlarin lideri olan
Claude Monet, gercekte kendisini resim alaninda tam bir devrici degil, daha ¢ok
gelenekei sayryordu. Edgar Degas ise kendini ‘cagdas yasamin klasik ressami’ olarak
tanimliyordu. E. Degas hayati1 boyunca ag¢ik havada resim yapmay1 reddetmistir. C.
Monet de E. Degas gibi bagimsiz, gelenek¢i, ayni zamanda da yenilik¢iydi ama
C.Monet’ta olan iki sey suydu: yerlesmis kurallara karsi ayaklanma ve yerlesmis
kurullara kars1 ¢ikma. Bu 6zellikleri akimin temellerini olusturuyor.

1870-71 savastyla C.Monet ve grubu dagilir. ingiltere’ye giden C. Monet ve
John Constable’nin eserlerine hayran kalir ve Paris’e doniisiinde onlarla birlikte sergi
acar. Serginin basarisiz olarak degerlendirilmesi ve bu ressamlarin hor goriilmesi
sonucu sergi asagilanir. C. Monet’in resminden (impression soleil levant-giinesin
dogusundan almnan izlenim) yola ¢ikilarak, onlara kiiciiltiicii anlamda
‘izlenimciler’adi takalir.

Empresyonist sanatcilar, giines 1s18inin  farkli saatlerdeki degisimiyle
ilgilenmislerdir. Sanatci1 i¢in nesneler siirekli degisen anlik goriintiilerdir. “zamansal
stire¢ durdurulamaz ve engellenemez bir bicimde akip giderken Empresyonist sanatgi
o ani yakalayip dondurmayt ve ani éliimsiizlestirmeyi amaglamistir”. (Coskun, 2005:
56).

Empresyonistlerin resimlerine teknik agidan bakildiginda bi¢cim ve
rengi olmas1 gerektigi gibi degil; 1518in ¢arpict etkileri altinda resmettiklerini
gorliriiz. Bunu yaparken sanatin birgok ilkesinden vazgegtiler. Nesnelere bi¢cimlerini
veren ve hacim etkisi uyandiran kontur ¢izgileri yerine birbirinden ayri, tek tek firca
dokunuslarindan yararlandilar. Kontur ¢izgilerinin kaybolmasinin basinda 151k gelir.
llerideki konularda da deginecegimiz gibi Empresyonistlerle beraber resimde
kullanilan 151k farkli bir anlam kazanacaktir. Bunu daha iyi anlayabilmemiz i¢in
Empresyonizm 6ncesi donemlerde 15181n 6nemine deginmemiz daha dogru olacaktir.

1.1.1Isik

Gegmisten bugiinlere gelen resim sanatinin dykiisiinde temel kaynak gérme
edimi olmustur. Sanatginin, diislincesini 6n plana getiren yapitlarda bile gérme edimi
her zaman kendine bir yer bulmustur. Gérmenin temel kaynagi ise 1siktir. Isik
kaynagi ile bizde olusan bazi fizyolojik olaylar sonucunda gérme islemi gercgeklesir.

Goziimiiz hafif ya da siddetli 1g1iklara kars1 kendini ayarlayabilme 6zelligine sahiptir.
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Isig, fiziksel ve resimsel olarak iki ayr1 grupta incelemek daha dogru olur.
Bizi ilgilendiren kisim resimsel olan boyuttur. Resimsel 1sikta kendi i¢inde ayri
boliimlere ayrilir. Isigin nesne ve figiirler lizerinde keskin kontrastlar yaratmasina
kesin 1s1k denir. Michelangelo Merisi da Caravaggio bu 15181 kullanan sanatgilar
arasinda Ornek gosterilebilir. “Caravaggio izledigi hem fantezist hem de naturalist
yvolda, ¢cogu zaman siyah fonda ¢ok koyu gerceklesen golge-isik teknigini son derece
ozgtin kullanmuig bir sanatcidir.” (Giirsel, 2003: 45) (Resim34).

Resim.34 Caravaggio, “Kuskucu Thomas” , 1602—1603 dolaylart,

Kaynak:www.artinhepicture.com

Rembrandt’in resimlerinde 151k boya kalinligi ile saglanirdi. Boya kalinliklar
net bir sekilde fark edilirdi. Rembrandt’da 151k-golge asir1 sertlige dayanmayan,

vurgulanmak istenen yerde hafifce yogunlasip yok olan tarzdadir (Resim35).

Bir diger 151k tiirti de Empresyonistlerin kullandig1 giin 15181dir. Burada amag
nesne ve figiirlerin giin 15181ndan nasil etkilendiklerinin belirtilmesidir. Bu resimlere

bakildiginda mevsimi, giiniin hava durumunu agik¢a bilmek miimkiindiir.


http://www.artinhepicture.com/
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Resim.35 Rembrandt van Rijn.

“Davut ve Absalom’un barismas1” 1642,

Kaynak: www.artinhepicture.com

Resimde 1518in miicadelesi ge¢mis donemlerden Empresyonizm’e kadar
devam etmistir. Empresyonizm’le birlikte 151k gercek degerine kavusmustur. Isik,
Empresyonizm’e gelinceye kadar hep ara¢ durumunda kalmistir. Komposizyon
kurma ve plastik degerleri ifade etmede kullanilan temel ara¢ olmustur. Ancak,
Empresyonizm’de idealize edilmis, soyut bir ara¢ olmaktan ¢ikip, rengi olan giines
15181 halini almistir. Daha 6nce sinirlart belli olan nesne ve figiirler, bu kez gilines

15181 ile birlikte ¢oziilmiislerdir.

Empresyonist ressamlar geleneksel gérme mantigini yikmislardir. Yerine
daha canl, 1s1kl1, optik yasalara gore resmedilmis bir doga olusturulmus, atolye
151g¢1nda olusturulan yanilsama bir kenara birakilmistir. Elbette bu donemde de farkh
calismalar da goriilmistiir. E.Degas, resimde konuya verdigi 6énemle C.Monet’ten
farklilagir. Camille Pissaro, renkten ¢ok yapi lizerine yogunlagmistir. E.Manet ise
siyahlar1 kullanmaktan g¢ekinmemistir. Biitiin bunlara ragmen konu olarak artik

dinsel, tarihi ya da mitolojik konular tercih edilmemistir.

“Tamamlayici renkler yasasint ve golgelerin renklendirilmesini kavrayan

Delacroix ve dogada bulunan renk etkilerinin karmagsik bilesimlerini saptayan


http://www.artinhepicture.com/
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Constable, Empresyonist yontemi daha énce uygulamis sayilirlar. Empresyonizm’in

ozii olan gérmenin gii¢ kazanmast olayi, bu sat¢ilarla baslar.” (Perdahgi, 1999: 70).

Empresyonizm’de hava perspektifi ve 1s181n tiim dogada yarattig1 degisimlere
onem veriliyordu. Giin 15181n1n etkisiyle keskinlikleri kaybolan nesne, figiirler hizli
firga vuruslar1 ve tonlariyla betimleniyordu. Isik etkileri sadece doga resimlerinde

degil insan kalabaliklarinin iizerinde kullaniliyordu (Resim 36).

Resim. 36Renoir “Bal du Moulin de la Galette”, 1876. Yagli boya

Kaynak: www.artinhepicture.com

“Teknik a¢idan bakildiginda, Empresyonist ressamlar 1511 ve rengi olmasi
gerektigi gibi degil; s1gin ¢arpici etkileri altinda, gercekten gordiikleri gibi
resmettiler.” (Serullaz, 2004: 15). Bazen kalabalikta, insan figiirlerini 15181
pariltilar altinda resime yansittilar. Bunu yaparken figiirler, bazen bir nokta seklinde
bazen de bir gozii yokmus gibi goriinebiliyorlardi. Bir sekilde figilirleri deforme
ediyorlardi. Resimdeki bu deforme islemi daha ileriki donemlerde olabilecek
deformasyonlardan farklidir. Burada sanatcilar, figiirleri bir siliiet seklinde
yansitabiliyorlardi. Ya da bazen bir figiirlin 15181n yansimasinda dolay1 burnu, gozii
goriinmeyebiliyordu. Empresyonist ressamlar gegmis donemlerde oldugu gibi belli
kurallara uygun olarak resimlerini tamamlamiyordu. Sadece 1518in onlara gosterdigi

goriintiiyii tablolarina yansitiyorlardi.


http://www.artinhepicture.com/
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Empresyonizm doneminde 1518in resmedilmesi resim tarihinde onemli bir
yere sahiptir. “ressamlarin dogaya ¢ikmast ile yeni bir diinya, 15181n ve rengin
diinyasi kesfediliyor, resim igin, yeni bir inceleme ve resmetme alanmi, form’dan,
konturdan 1518a, renge kayryor.” (Tunali, 2008: 51). Bununla birlikte giin 15181inda

duran figiir ve nesneler kontur ¢izgilerini yitirirken deformasyonlara ugruyordu.

Sonug olarak, Empresyonizmle birlikte o gline dek goriilmemis bir 151k ile
birligi olusmustur. Isik sanata doniismiis, objeleri gosteren degil, olusturan temel
eleman olmustur. Empresyonizm 15181 kullanarak ardindan yeni arayislarin da
kapilarii agmistir. Resimde 151k yardimei eleman olmaktan c¢ikip resmin kati
goriiniimiinden kurtulmasini saglamigtir. Bu rahatlik, objeler iizerinde 15181n hareket
ediyormus hissini vermesinden kaynaklanir. Bu ugucu goriintiileri yakalayabilmek

icin Empresyonist sanatcilar gozlemlerini tuvale hizli bir sekilde aktarmislardir.

1.1.2. Renk

“Renk, insan goziiniin gorebildigi 1sik tayfinin dalga boyu.” (Keser,
2005:273) Renk, nesne ve mekan bigimlendirmesinde énemli bir yere sahiptir. Doku
ile de siki bir iliski igindedir. Dokuyu karanlik ve 1sikli golgeler halinde

diizenleyerek onun gorsel olarak uygulanmasina yardimci olur.

Renk, magara resimlerinden baslayarak giiniimiize kadar plastik sanatlarin
temel elemanlarindan birisi olmustur. Olanaklarindan kaynaklanan degisik kullanim

alanlar vardir.

“Impressionizme gelinceye kadar resimde kullanilan renk, tipki igikta oldugu
gibi, baslh basina bir deger degil, iizerinde bulundugu objeyi ifade etmek isteyen, onu
tanitan bir arag idi.” (Tunali, 2008: 53) Daha 6nceki donemlerde renk kullaniliyordu
ancak resmi olusturan temel bir yapiya sahip degildi. Sanat¢ilar ¢izmek istedikleri bir
objenin gercekte hangi renge sahipse o rengi kullaniyorlardi. Ornegin bir elmanin
rengi kirmizi ise elmanin o anki gériiniimii 6nemli degildi. Elma, yine kirmiz1 olarak

resmediliyordu. Yani 6nemli olan renk degil bi¢cim oluyordu.

Empresyonizmden onceki donemlerde renk, biitiin sanat okullar1 tarafindan
kullanilmistir. Ciinkii resim optik bir sanattir. Optik bir sanat olan resim, her seyden
once goz duyumlarina dayanir. Bu g6z duyumlar1 da aslinda renk-151k duyumlarindan

baska bir sey degildir. Burada Empresyonistlerin kesfinin bu duyumlarla ilgili 151k
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tayflarin1 kesfetmis olmaktan ibaret oldugu sdylenebilir. “Impressionizmle beraber,
veni bir renk anlayisinin resme girdigini goriiyoruz. Bu yeni renk anlayisi, gergekten

biiyiik bir kesfi ifade eder.” (Tunali, 2008: 54).

Bir sanat eserinde renkler ayrildigi zaman ressam da bi¢imi degistirir. Renk
ayrimlart modern sanatin tipik olan deformasyonlarinin temelini olusturmaktadir. Bu
ayrilmis renklerin, bi¢imini bulmak, deformasyon yapmak gerektiginin ilk ayrimina

varan izlenimci ressamlar olmustur.

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizm ile birlikte, bicim
ve renk anlayisinin degistigi goriilmektedir. Izlenimci resimde kontur anlayisi yok
olmus, resim birbiri i¢erisinde eriyen goriiniimler halini almistir. Cizdikleri nesneleri
daha onceden bildikleri gibi degil, gordiikleri gibi resmetmeye basladilar. Daha
onceki donemlerde kullanilan renk anlayisi tamamen degismis, Hermann von
Helmbholtz, M. E.Chevreul ve N. O. Rood gibi fizik¢ilerin renk anlayis1 hakkindaki

kuramlara dayanmustir.

“Delacroix, 19. yiizyilda Fransiz ressamlarimin olusturdugu altin zincirin ilk
halkasidwr.” (Riley, 2008: 172). V. Tiziano’nun eserlerini inceleyen E.Delacroix,
arap lilkelerine yaptig1 gezilerde o diinyanin parlak renklerini resimlerine tasimistir.
Resimlerinde renge bagli ve rengi coskulu, hareketli figilirlerinde saglam bir
kompozisyon anlayisi i¢inde resmetmistir. “Delacroix, resimlerinde is1gin canli,
giizel renklerden olustuguna, ote yandan golgelerindeki renklerin son derece 1lik
olduguna, bunlardaki temel yansimalarin 151k goélge oyunlarimin etkisine katkida

bulunduguna deginmektedir.” (Serullaz, 2004:8) (Resim 37).

Empresyonistler iizerinde biiyiikk etkisi olan Jean-Baptiste Camile Corot,
resimlerindeki parlak 15181 farkli yontemler kullanarak elde etmistir. “Renkleri
tamamen oldiirmeyen ama gorsel gergekten uzaklasmadan wyumlu bir biitiinliik

saglayan giimiigiimsii gri tonlart icerisinde ¢alismigtir.” (Gombrich, 1999: 508).

“Izlenimciler icin her seyden énce doga ve direkt olarak dogayla iliskiye onem vermekte
olup, hareket ve 1siklarin hizli degistigi yasam ve doga i¢inde edinilen ilk izlenimlerin en hizli bi¢cimde
tuvale aktarilmasini ve olagan bir doga goriintiisii renklerini ¢ézerek, yan yana konmus renk etkileri
ile ve hizli fir¢ca vuruslart ile samimi bir bi¢imde tuvale aktarilirken ressam konusunu olusturan
olguyu oldugu gibi ele almalidir. Bu olgunun ayrintilart degil etki yaratan biitiini

onemlidir.”(Beksag,2000: 92).
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Resim. 37Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Hiirriyet” 1830

Kaynak: www. artinhepicture.com

Eduard Manet Empresyonist akimin en 6nemli sanatgilarindan birisidir. Cok
gelenekei yani ile taninmasmma ragmen resimlerinde renkle verdigi hacimler
geleneksel hacim anlayisindan farkhidir. Manet; “figiirlerini diiz yapiyor, 1sik
kaynagint yanlardan degil cepheden kullaniyor ve 1s1k-gélge zithklarim arttirarak
gri ara tonlarina yer veriyordu.” (Tansug, 2006: 23) Yani daha dnce sadece siyah ya
da koyu kahverenginde olan golgeler biraz daha yumusayarak gri tonlara

biiriiniiyorlardi (Resim 38).

Resim.38 Eduard Manet “Ispanyol Balesi” 1862

Kaynak:http://www.artinthepicture.com/paintings/Edouard_Manet/The-Spanish-Ballet/
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Empresyonist sanatcilar kendilerine neresi hos geliyor ya da nereyi,
resmetmek istiyorlarsa, resimlerini orada yapiyorlardi. Atdlyelerinden siyrilip
dogadaki 151k etkisini yakalamaya calisan resimler yapmaya bagladilar. Ayni
sahnenin, farkli mevsimler ya da giiniin farkli saatlerinde dizi resimlerini yaptilar

(Resim 39).

“Empresyonist sanat¢ilarin bir¢ogu ve bu arada dzellikle Claude Monet, ayni konunun ¢egitli
kosullar altindaki durumunu isleyerek resim ‘dizi’leri hazirladilar ve kavak agaglarinin, bir
katedralin ya da niliiferlerin, tan zamanindan, aksamin alacakaranhgina, saatten saate degisen farkl
151k kosullarindaki durumlarini resimleyerek, renklerin, bicimlerin ve 15181 geciren gélgelerin devamli

yenilenisini gosterdiler.” (Serullaz, 2004).

Resim.39 Claude Monet “Japon Kopriisii Serisi”’1900

Kaynak: http://www.artinthepicture.com/paintings/Claude_Monet/The-Water-Lily-Pond/

Empresyonistler, renkleri paletlerinde karistirmak yerine elde etmek
istedikleri karisim renklerini, yani ikincil renkleri, iki ana rengin fir¢a vuruslari
halinde yan yana konmasi ile seyredenin goziinde 6rnegin kirmizi ve mavinin yan
yana olmasindan olusan titresimler yolu ile mor olarak hissedilmesi, seklinde

resmetmislerdir.

“Her izlenimci resim, siirekli devinim durumunda olan varligin bir tek anini yakalamistir ve
catisma halindeki giiclerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. Izlenimci
gorme, dogay: bir gelisim ve bozulma siireci haline doniistiiriir. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir
metamorfoz sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmig olma ozelligine biiriiniir. Goriilene gore hareket

etmek yerine oznel hareket etmek, bu akimla doruk noktasina ulasir.” (Hauser, 1984: 32)

Empresyonistlerin, dogay1 yansitmasi ya da nesnelerin tanimlanabilir olmasi
kaygisindan uzak sadece duyumlar yardimiyla kavranabilir bir plan yaratma cabasi,

resimlerinde bi¢gimsel bozulmalara yol agar (Resim 40).


http://www.artinthepicture.com/paintings/Claude_Monet/The-Water-Lily-Pond/
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Resim.40 Claude Monet “Giindogumu” 1873

Kaynak: http://www.artinthepicture.com/paintings/Claude_Monet
2.Sembolizm

Dogay1 duyularla tanimaya ¢alisan insan, nesnelerin gergegini kavrayabilmek
icin imgeleri kullanir. Gergegin ifade edilmesi imgelerin sembollerle ifade
edilmesidir. insan1 hayvandan iistiin tutan taraf da sembol kullanabilme giiciidiir.
Insanin sembol kullanabilmesi bir yaraticilik ifadesidir. Yaratici diis giiciine sahip
olan ve bu diis giiclinii kullanarak dogay1 taklid eden insan, diinyay1 sembollerle

anlatir.

“Sair, ressam ve graviircii Blake (1757—1827) doga ve ger¢ekligi olabildigince hor gérdii;
gercek disinda sonsuz ile gegici arasinda ki kendi 6zel araculik roliine uygun diigen bir ‘Platon
Cenneti’inde yasadi;, olagan iistii hayallerin (gizli goriintiilerin) transpozisyonu olan yapitlar
yaratti... Blake, eserlerinde fantastik ve doga iistii bir diinyaya, diisiincenin (ruhun), biling altinda
dogan soylu ve korkung bi¢imler halinde somutlandigi bir evrene sokar... Granville den itibaren ise
hayvanlar dirkiitiicii doniisiimlere yatkindwrlar; manzara bizi bilinmeyen acayip bir diinyanin igine

firlatir.” (Cassou, 1987: 32) (Resim 41).
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Resim 41. William Blake, “The Ghost of a Flea” .1819

Kaynak: www.tate.org.uk/britain/exhibitions/blake/blakethemes4.htm

Arnold Bocklin’de (1827-1901), resimlerinde mitolojik varliklar1 abartma
yoluna giderek resimlerini yapmistir. Konu olarak genellikle 6limii se¢mistir. Diigsel
ve mitolojik resimlerinde oldugu gibi manzaralarinda da bir gizem vardir. Manzara
resimlerinde doganin duygusuzlugunu ve insanin doga karsisindaki caresizligini
vurgular (Resim:42). Simgesel yapitlarinda ruhsal durumun yansimasini da gérmek

mumkindiir.

Resim 42 Arnold Bocklin, “The Plague”, 1898

Kaynak: Www.artchive.com/arfchiveB/boecklin/plaque.ipq.html



http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/blake/blakethemes4.htm
http://www.artchive.com/artchive/B/boecklin.html
http://www.artchive.com/artchive/B/boecklin/plague.jpg.html
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“bir tablo, bir sey anlatmak, seyirciyi diisiindiirmek ve onun iizerinde bir miizik parcasi gibi
izlenim birakmak zorundadir... Sembolist sanatgr ele gegmeyeni gercekligin goriiniimleri arasinda
gizlenen seyleri goziiniin erisemedigi diinyaya yani cinler, periler ve mitolojik yaratiklar evrenini,
efsane ve oteki diinyasini gizemcilik, batinilik diinyasimi yorumlamadan ele gegirmeye c¢alisir.”

(Cassou, 1987: 32).

Buna gore sembolik form; insanin kiiltiir ve i¢ diinyasin1 ifade eden semboller
sistemidir. Bu durumda dil, mitos, biiyii birer sembolik formdur. ilkel insan

goriinmeyen ilkeleri doganin objeleri ile birlestirip yorumlar.

Sembolik formun sanatta ise ifade edici bir rolii vardir. Sanat bir ifade araci
olarak formu, icerigi aciklayacak sekilde ele alir. Sanatta form, imge ve igerigi
tagimasindan dolay1 farkli anlamlara sahip olup, yasami bizim i¢in agiklar. O halde
yasantiyt ¢oziip, sezgilerle sundugu i¢in sanatin, sembolik &zellik tagidigin
sOyleyebiliriz. Ancak, sanat yapitinin kendisi bir sembol degildir. Ciinkii sanat, bagka
bir seyin yerini tutmadigi gibi kendisinden ayr1 olarak var olan bir seyi gostermez.
Sembolik form olarak sanat yapiti, tinselligin goriinlisiini ve igsel yasami formiile
eder. Bu baglamda sanat yapitin1 disavurumcu bir form olarak nitelendirebiliriz.
Form ise nesnenin kendisini degil ardindaki tinsel degeri ifade eder. O halde tin dis

formda kendini gdsterir diyebiliriz.

Klasik formu inceleyecek olursak, klasik form dogalin kendisini degil ideay:
amaglar. Bu nedenle klasik form yetkin ve smirhdir. Ornegin Antik Dénem Yunan
sanatin1 ele alacak olursak, Yunanli sanat¢inin doganin kendisini degil onun
otesinde, dogada olmayan idea’lar1, ideal giizelligi amacladigini ve ifade etmeye
calistigin1 sdyleyebiliriz. Yunanli sanat¢i1 ideal giizellik anlayisi iginde dogada var
olan nesnelerin birer taklidini degil (Ciinkii, dogada var olan her nesnenin, yasayan
her canlinin kusurlari olabilir), ideal olani bigimlendirir. Ornegin; Antik dénem
Yunan sanatinda ¢ocuk ve yash heykellerine rastlanmaz. Ciinkii, ¢ocuklar heniiz
olgunluk dénemine gelmediklerinden, yashilar ise olgunluk donemini ¢oktan geride
biraktiklarindan ideal giizeli veremez. O halde, klasik sanatta form ideanin

kendisidir.

Sembolik form tinsel degeri ifade eder. ifade ettigi maddenin kendisi degil,

arkasindaki gizil anlamdir.

“Sembolizm bilimsel ve teknik topluma, ozellikle de yeni kesfedilen fotografciligin

buluslarina karst ¢ikarak, madde karsisinda tinsele oncelik verecektir. Bu nedenle sembolizm
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yandaslari, bilinci canlandiran giiglere basvurdular; maddenin ve fizik tarafindan yonetilen yasalarin
egemenligine karsi savagim verirken alguy, diisiinseli, dile getirilmemis olani yardima ¢agwrdilar.”

(Cassou, 1987: 30).

Bu nedenle sembolik formda formun degeri 6nemlidir. Ciinkii sembolik
anlami ortaya ¢ikaracak olan form, sanatci sujesi tarafindan iiretilen form olup, dogal
formlarin deformasyonunu da igerir. Bu anlamda sembolik form, formun arkasindaki

gizil anlami ararken, klasik formda anlam formun kendisidir.

XIX.ylizyilda bir grup yazar ve ressam natiiralist sanat anlayigina kars1 bir
sembolist sanat anlayisini ortaya koymuslardi. Bu sanatcilar madde karsisinda tinsele
oncelik vermisler, bu dilin karsiligin1 da eski mitoslarin sanat eserlerindeki bigim
dilinde bulmuslardir. Sembolik dil Yunan Klasisizmine kadar biitiin eski toplumlarin
ifade bicimi olmustur. Ancak sembolist sanat anlayist bir goriis olarak ilk kez
“sembolizm” adi altinda XIX. yilizyilinda ortaya ¢ikmistir. Eski ve antik toplumlarin
sanatinda bu goriis yasamin algilanmasiyla i¢ i¢e olarak kendiliginden vardir. XIX
yiizy1l sembolizmi ise bir “izm” olarak rasyonalizme, pozitivizme kars1 bir tepkidir.

Kendi bi¢imini de egzotik kiiltlirlerin sanat yapitlarinda aramistir.

Sembolik formun temelinde kolay algilanabilirlik, belirgin goriinim ve
sinirlart belirlenmis bigimler vardir. O halde sembolik formun dogalin degisimine
dayali olup deformatik ogeler icerdigini sdyleyebiliriz. Aslinda bu bigim dilini
belirlemek 6rnegin bir klasik sanatin bi¢imini belirlemek kadar net olmaz, ¢linkii
sembolik formda anlam bi¢imin kurucusudur. Bu anlamda 6zneldir. Zaten XIX.
yilizy1ll sembolizmi de bir bigimsel tavirdan c¢ok diisiinsel bir akim olarak ortaya

cikmistir.

Sembolik resmin en belirgin yonii dekoratif olmasidir. Dekoratif
diizenlemede iki boyutlulugu, 151k ve gdlgenin ortaya ¢ikmadig: lokal alanlari, agik-
koyu farkliligint ve renk¢i bir tavir ile figiiratif deformasyonlar1 ortaya koyar

diyebiliriz (Resim:43).
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Resim.43: Paul Gauguin “Meryem’in Ay1” 1899

Kaynak:www.cafleurebon.com/en-voyage-nectars-des-iles-and-vents-ardents-yin-and-yang-

3. Disavurumcu Anlatim (Expresyonizm):

Gecmis donemlere baktigimizda genel olarak sanatcilarin bi¢imleme iizerine
calistiklarin1 ve bunu gelistirme cabasi i¢inde olduklarini goriiriiz. Birgcok sanate,
bireysel tislubunu yaratmak amaciyla yeni coskular pesinde, yeni konular ariyorlardi.
Bazi sanatgilar resimlerinde bigimi deforme etme yollarina bagvurmusglardir. 1893
yilinda P.Gauguin bu amagla Paris’i birakip Tahiti’ye gitmisti. 1906’da H.Matisse,
Kuzey Afrika cinilerinden, iran hali ve minyatiirlerinden etkilenerek sanat hayatina
yeni bir yon vermistir. Ozellikle, XX. yiizyilin psikolojik ortami nedeniyle, sanatcilar
yeni bigimlendirmelere yonelmislerdir.

XX. ylizyll bircok siyasal gelismeyi beraberinde getirmistir. Bu donem
sanat¢inin ifadeci olmasinin altinda biitiin o donemin toplumsal, siyasal sorunlarinin
icinde bogusan sanatcilarin kendilerini ifade etmesi yatmaktadir. Empresyonizm ve
Naturalizm’e karsi, ayni zamanda tiim ge¢mis sanata bir baskaldiridir

Ekspresyonizm.


http://www.cafleurebon.com/en-voyage-nectars-des-iles-and-vents-ardents-yin-and-yang-
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Empresyonizm ve sonrasindaki akimlar, siradanliktan uzaklasabilmek igin,
bicim dili olarak soyutlama ve deformasyon agirlikli anlatim bigimlerine
yonelmislerdir. Sanat, nesneler diinyasindan siyrilip, sanat¢inin i¢ diinyasin
olusturmaya baslamistir. Nesnelerin goriinimii degil, sanat¢inin i¢ diinyas1 ve ifade
bicimi Onemlidir. Sanat¢i, 6znel karakterini 6n plana ¢ikarir. Bu 6zne- nesne
iliskisinde de énemli bir etkendir. Oznenin nesne ile olan bu iliskisi, onun soyutlama
ve bigim bozma istegini arttirmistir. Gelenekgi resim anlayisina bir bagkaldir1 olarak
deformasyona dair Orneklere rastlanir. Nesnel diinyanin bir fotograf makinesi
edasiyla resmedilmesiyle, soyut degerlerin, duygularin ifadesi miimkiin degildir. Bu
yiizden anlamin genislemesi i¢in bi¢imin bozulmasi sarttir. Deformasyon ve
soyutlama igeren sanat akimlari, ¢ok anlamliliga yonelme egilimindedir.

Alman yazar Kasmir Adschimd’in 1918’de anlattig1 gibi Ekspresyonizm igin
salt gergek kisinin igindedir. “Disaridan goriinen ger¢ek Ozgiin olamaz. Gergek
sanat¢1 tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda
saklidir.” (Lionel, 1984:910) Ekspresyonizm, resim ve heykelde de dis gercekligi
yansitarak, sanat¢inin ruhsal durumuna, amaclarina, politik tercihlerine gore, isledigi

betileri deformasyona ugratmasina olanak vermistir.

“Resimlerde artik dis diinyanin gergekleri, goriiniimleri konu edilmiyor, sanatginin kendi i¢gercegi
daha énem kazaniyordu. Expresif resim, dogaya oykiinmeyi birakip tiim zorlamalarin ve dgretilerin oOtesinde
yaraticisimin - dogasindaki i¢sel tepkiyi renklerin ve bigimlerin arasindaki yalin ifade yiiklii anlamlar

disavuruyordu.” (Coskun, 2005: 62).

Sanatcinin i¢ diinyasina yonelmesiyle tasvir edilen figiirlerin gercekei bir dille
resmedilmesini ortadan kaldirmistir. Bununla birlikte o zamana dek kabul gormiis
giizellik normlar1 degismeye baslamistir. Cizgi ve renk gibi resmin temel anlatim
elemanlar1 biiylik 6nem kazanmistir, renkler dogadaki renklerden farkli hale
gelmistir. Cizgilerin kullanimi ve renk sec¢imleri sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmaya
ve izleyicide coskusal etkiler uyandirmaya yonelik yapilmistir. Bununla birlikte ideal
ve hos olanin yerini deforme bigimlerle birlikte yeni bir gerceklik alir.

Ekspresyonizm, doganin nesnel gerceklerini vermedigi gibi olaylarin soyut
bir yanim1 da vermez. Ama dogrudan sanat¢inin 6znel duygularidir. Sanatginin
heyecanini, coskusunu anlatma yoludur. Bu anlatim genellikle dogal goriintiilerin
abartilma ve bigimlerin bozulmasi ile meydana gelmektedir.

Van Gogh’un sanat anlayis1 Fransa’da basta Henri Matisse olmak {izere
fovlari, Almanya’da da disavurumcular1 oldukga etkilemistir. Resimlerinde anlattigi

karmasik duygulari ve kullandig1 teknik yoniinden ilerde birgok sanatciyi
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etkileyecektir. Ozellikle James Ensor iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olacaktir (Resim
44).
Resim 44. Vincent Van Gogh, Doktor Gachet’in Portresi. 1890

Kaynak: www.codgerapps.codgerconsulting.com

James Ensor (1860-1919) disavurumculara 6ncii olan ressamlardan biridir.
Resimlerinde Flaman gelenegine uygun olarak koyu renklere ve alayci mizaha
rastlanir. i¢e doniik insanlara ve diinyaya yabancilasan bir kisi olarak gergeklerden
uzaklagmayi tercih etmistir. Toplumun yasam bigimine, davranislarina karsi alayci

tutum i¢inde melankolik koyu renk tasvirleri ile resimlerini yapmustir (Resim:45 ).
Resim:45. James Ensor, Entrika, 1911,
T.U.Y.B, 94,6x112,4 cm.

Kaynak: www.maviustun.com/ensor.html


http://www.maviustun.com/ensor.html
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Resimlerinde iskeletler, maskeler ve tuhaf giysilerin ardina gizlenmis figiirler
yer almistir. Bu figiirlerle donemin yalniz, umutsuz insanini gostermeye ¢alismistir.
Ayni zamanda kendisinin ¢liriime ve 6liim korkusu ile dolu diinyasini ortaya koyar.
“Gizemli giiclerle doldurulmus doga goriiniimleri; karanlik etkilerle yogrulmus
insanlar; korku, nefret, kiskanghk, yalnizlik, oliim gibi konularin iglendigi resimleri
yazgisinin gittikge kotiimserlesen goriintiileri oldular.” (Lionel, 1984: 29). Resimleri
sergilere kabul edilmeyince i¢ine kapanan ressami halk ilgiyle karsilamustir.

Ekspresyonist resimler aslinda ilk defa Paris’te Salon d’Automne’un
sergisinde bir araya gelmistir (1905). Bu sergi H. Matisse, G. Rouault, M. Vlaminck
ve diger ressamlarin yapitlarindan olusmaktadir. Dogal olmayan renk kullanimlari,
asirt stilize, deforme ve kaba bigimleri yiiziinden elestirmenler tarafindan vahsi
hayvanlar yani ‘fauves’ olarak adlandirildilar. Fovizm, geleneksel resim ve heykel
kavramlarini reddetmistir. Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh’un izlenimcilik
sonrasit  caligmalarindan  etkilenen Fovistler, bu etkilenmeyi gelistirerek
calismalarinda basitlestirilmis desenlere de yer verdiler.

Fovizm kisa siirmesine ragmen Ekspresyonistlerin gelisiminde 6nemli bir
yere sahiptir. Fovistlerin ¢alismalarinda ¢ikis noktas: primitif sanat olarak kabul
edilir. Amaglari, dogal olmayan canli renk se¢imlerinin 1s1¢inda duygularin ifadesi

olmustur (Resim:46).

Resim:46 Henri Matisse, Dans, 1909

Kaynak: danzon2008.blogspot.com/2010/11/dansl-tablola...


http://danzon2008.blogspot.com/2010/11/dansl-tablolar-i-halka.html
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Matisse Iran minyatiirlerinden aldig1 etkilerle mekan yaratma teknigini
gelistirmistir. Resimlerinde mavi, yesil, kirmiz1 gibi renkleri arka plan rengi yaparak
mekani1 yeniden yaratmis, ton farkliliklarini kullanarak resme derinlik kazandirmistir.
Uzerine yerlestirdigi figiirlerle iki boyutlu bir yiizey resmi gergeklestirmistir. Bu
yerlestirme sirasinda figiirler renk alani iginde yassilasir. fran minyatiirlerinde oldugu
gibi boslukta asiliymis gibi duran figiirler ortaya ¢ikar. Resimde renk, hem siisleme
unsuru hem de iki boyutlulugu yaratmada anlamli bir arag olarak kullanilir.

Matisse’nin ‘dans’ adli ¢alismasi oldukg¢a hareketli ve coskuyu hissettiren bir

¢

calismadir. “...hem hareketsiz hem de siddetli bir tabloydu ve el ele tutusup halka
olmus sonsuza dek coskuyla dans edecekmis gibi duran kadinlary, dinamik
konumlarinda gosteriyordu.” (Gombrich, 2002: 33).

‘Miizik’ adli ¢alismasi, her biri izleyiciye doniik diiz mavi-yesil bir fon
tizerindeki bes adet deforme figiirden olusmus sade bir kompozisyondur. Figiirlerin

dizilisleri belirgin bir bigimde notalarin dizilisini andirmaktadir (Resim:47).

Resim.47. Henri Matisse, Miizik, 1910,

Kaynak: www.grafikerler.net/matisse-resim-calismalari...

1905 yilinda Ekspresyonist egilimleri olan Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl bir araya gelerek “Die Briicke”
toplulugunu goriiyoruz. Abartili bigimleri ve renkleriyle geleneksel bigim anlayigini

yikma yollarin1 aramiglardir.

“1912-1914 yillar: arasinda yaptigi resimlerde insant yaradilisin bir pargasi olarak gordii.
Modern kent yasami deneyimleri buna tam bir karsithik olusturuyordu: bir yanda yeni insana duyulan
ozlem ve dogal ozgiirliik ote yanda modern insanin varolugcu gerilimi, yadsinmasi, yalnizlig.
Kirchner tiim bunlara tepki gésterdi; kizgin, sinirli bir ¢oziim tislubu ve parcalanmis bicimleri kentin

dinamik, telagh ve yapay ¢evresinden segti.” (Lionel, 1984: 69).


http://www.grafikerler.net/matisse-resim-calismalari-t33027.html
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Kirchner’in resimlerinde sade bir anlatim dili vardir. Bu sade anlatim modern
kent yasamina karsi olusan tepkiden dogmustur. Bu tepki teknigine ve bununla

paralel olarak bigimlerini bozdugu figiirlere de yansimistir (Resim:48).

Resim:48. Ernst Ludwig Kirchner, Variety, 1907.

Kaynak: http://www.galeriedada.com/img_big/Kir4.ipg

“Expresyonizm’de, dogadaki figiiriin-temelde baskalasmadan-bozulmasi,
deformasyonu, ifade arttirici, vurgulayici degisikliklere ugramasi séz konusudur.”
(Ozer, 2000: 73). Sanatgi, Ekspresyonizm’le birlikte deformasyon yontemlerini
kullanarak insanin gergege uygun goriiniimiinii degistirmis, o donemde insanin
yasadiklarini ifade ederken dogadan uzaklasmaya baslamistir. Bu deformasyonlarin
belli bir diinya anlayisini igcerdigini ve gozlemden ¢ok, imgelemin 6énemli oldugunu
anlatmaktadir. Bu bigimsel degisikliklerle birlikte sanatci icin daha 6zgiir bir ortam
yaratilmis oldu.

Oskar Kokoschka (1886-1980), daha ¢ok yaptigi sira dist portreleriyle
adindan bahsettirmistir. Toplumdaki iinlii kisilerin aksine bilim adamlarin1 ve meslek
sahibi insanlar1 resmetmistir. Resimlerinde yirtic1 ve isyankar bir tavirla karsilagilir.
Figiirleri ac1 ve gerginlikleriyle islemistir. Bunu da bigimleri deforme ederek
anlatmaya ¢alismistir (Resim:49).

Resimlerinde dinsel egilimleri olan, dinsel konulardan faydalanan
Ekspresyonist sanatgilara da rastlamak miimkiindiir. Ornek olarak Paul Gauguin,

Emile Nolde, James Ensor ve Max Backman sayilabilir.


http://www.galeriedada.com/img_big/Kir4.jpg
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Resim.49 Oskar Kokoschka, Herwarth Walden’in Portresi, 1910

Kaynak: www.weltchronik.de/bio/cethegus/w/walden.html

Emile Nolde geleneksel ustaligi bir yana birakarak ilkel bir resim teknigi
olusturmustur. “Carmiha Gerilme” adl1 yapitina bakildiginda, kaba ve sert, tirkiitiicti
bir tavir goriiliir (Resim:50).

Resim:50. Emile Nolde, Carmiha Gerilme, 1911-12

Kaynak: chawedrosin.wordpress.com/.../



http://www.weltchronik.de/bio/cethegus/w/walden.html
http://chawedrosin.wordpress.com/2010/03/31/emil-nolde-scenes-from-the-life-of-christ/
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Emile Nolde’nin resimlerinde uygulanan deformasyon ve dini konular
birbiriyle uyum igerisindedir. Carmiha gerilen Isa’nin cektigi acilar yapilan
deformasyonlarla birlikte daha giiclii bir hale gelmistir.

Amadeo Modigliani’nin yapitlarinda diger Ekspresyonist sanatc¢ilara gore
daha sakin bir hava hakimdir. Resimlerindeki figiirler olduk¢a sade ve yalindir.
Figiirlerini oldugundan daha fazla uzatarak ve incelterek deforme etmistir. Resmi

ayrintilardan kurtararak yalinlagtirmistir (Resim:51).

Resim: 51 Amedeo Modigliani, Jeanne Hébuterne’nin Portresi, 1918

Kaynak: http://img390.imageshack.us/i/modigliani105nr4.jpg/sr=1

Avusturya’ll sanat¢gt Egon Schiele figlirlerini cogu zaman hastalikli fakir ve
kirilgan yaparak Gustav Klimt’ten yogun olarak etkilenmistir. Abartil1 anlatimlar ve
kendine has deformasyonlariyla resme farkli bir boyut getirmistir (Resim:52).

Hermann Bahr soyle der: “Disavuvurumculuk giivendigimiz, bizi korumasini
umdugumuz, i¢imizdeki bilinmeyen seyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan disart
ctkmaya ¢alisan ruhun belirtisidir. Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike

isaretidir. Iste disavurumculuk budur.” (Batur, 1999: 229).


http://img390.imageshack.us/i/modigliani105nr4.jpg/sr=1
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Disavurumcular, kendilerini tabiatin etkisine terk etmiyor ve hissettiklerini
resmetmek istiyorlardi. Psikolojik hayal optik hayale tercih ediliyordu. Her sey
sanat¢inin mizag ve iradesine gore diisliniilmiis, yaratilmis ve canlandirilmisti.
Disavurumcularin doga taklidi kaygilar1 olmadig: i¢in figiirii kendi tarzlarina gore

deforme ediyorlardi.

Resim:52. Egon Schiele, Sarilma, 1915

Kaynak: egonschiele.tumblr.com/post/472092070/lwrnsau

Disavurumu, Ekspresyonizme kadar kuskusuz birgok sanat¢i tarafindan
kullanilmistir. Fakat Ekspresyonizm, yasadigi donemin de etkisiyle sanatcilarin
kendi tislubunu olusturmada bi¢gimi bozarak resimler yapmigslardir. Modern sanatgi
icin doga taklit edilemez. Doganin icerdigi bir 6z vardir ki, sanatin goriintiilerine

doniisebilen, yoruma agik bir 6zdiir.

4.Empresyonizm ve Kiibizm Arasinda Bir Koprii Olarak Paul Cézanne

Resim sanatinda ¢oziilen her sorunun yerini yeni sorunlarin aldigini diisiinen
Paul Cézanne 19 Ocak 1839’da Aix-en Provence’ta dogmustur. Cézanne diger

sanatcilarin aksine maddi anlamda oldukg¢a iyiydi. Aix’de kaldigi donemlerde


http://egonschiele.tumblr.com/post/472092070/lwrnsauce-nude-self-portrait-egon-schiele
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aralarinda Pissarro, Renoir, Sisley ve Monet’nin de bulundugu Empresyonist

sanatcilarla iyi iligkiler i¢indeydi.

1874 yilinda Empresyonistlerin fotograf¢r Nadar’in stiidyosunda agtiklar ilk
sergide yer alan “Intihar Eden Adamin Evi” adli tablosu aydmnlik renklerin
kullanimiyla dikkati ¢ekti (Resim:53). Cézanne’ nin bu eseri sade kompozisyonu ve

kullanilan boyanin kalinlig1 nedeniyle sert elestirilere neden olmustu.

Resim:53 Paul Cézanne, “Intihar eden Adamin Evi” 1873

Kaynak:http://monteyn.blogspot.com/2010_07_01 archive.html

Cézanne, resimlerinde klasik modleye karsin modiilasyon candance
anlayisin1  getirdi. Resimde 1sik-golge degradasyon yerine renk yiizeylerini
kullanarak bigimleri planlar diinyasina uyguladi. Resimlerinde acik ve koyu renkleri
yerine sicak ve soguk renkler kullanmaya basladi. Sicak renklerle soguk renkleri yan

yana getirerek, hacim etkisini sagliyordu.

Resimlerinde, daralan degil giderek genisleyen ters perspektifi
uyguluyordu. Boylece nesneler alan derinligi igerisinde kii¢iilmek yerine biiyiirler.

Bu sekilde uzamin belirledigi derinlik etkisi giderek uzamdan yiizeye dogru yiikselir.


http://monteyn.blogspot.com/2010_07_01_archive.html
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Cézanne akademi sanatinin yOntemlerinin dogaya aykir1 konusunda
Empresyonist sanatcilarla ayni fikirdeydi. Empresyonistlerin renk ve hacimlendirme
konularindaki yeni buluslarindan olduk¢a etkilenmisti. Diger Empresyonistler gibi
kendini, izlenimlerine birakmak istiyor, daha 6nceden bildigi ya da 6grendigi bigim
ve renkleri degil goziiyle gordiiklerini resimlemeyi amacliyordu. Ama bu arada resim
sanatinin gidisatindan rahatsizdi. Empresyonistler dogayr c¢izmekle gergekten
ustaydilar. Cézanne Empresyonistlerin bu ustaliklarini, gegmisin sanatina 6zgii olan
diizen ve gereklilik duygusuyla beraber bir tarz olusturmaya calistyordu.

Dogada 15181n pariltisi iginde kaybolan kontur cizgileri ve Empresyonistlerin
buldugu renkli golgeler yeni sorunun dogmasina yol agmisti. Bu sorun resimlere bir
renklilik getirmesiyle beraber bicimde dagmikliga neden oluyordu. P.Cézanne ise
resimde olusan bu dagimikliktan nefret ediyordu.

1877 yilinda Empresyonistlerden olusturdugu bir resim sergisine P.Cézanne
farkli anlayista bir eser gonderdi. Bu tablo, konu ve biiyliklik kaygisiyla,
Empresyonistlerden ayrildigini ortaya koydu.

P.Cézanne’nin “Yikanan Kadmlar ve Yikanan Erkekler” adli resim
dizilerinde manzara i¢indeki insan figilirlerine rastlanir. Manzara icindeki figiirleri

deforme ederek resimleri yaptig1 goriiliir (Resim:54-55).

Resim:54 Paul Cézanne, “Yikanan Kadinlar” Resim:55 Paul Cézanne “Yikanan Erkekler” 1876

Kaynak: www.paulcézanne.org

Dogadaki biitiin bigimlerin geometrik yasalara dayandigini vurgulayan
Cézanne 1888 yilindan itibaren tekrara dayali resim dizileri yapmaya basladi. Dogay1

yeniden yorumluyor, nesneleri kiip, silindir ve konilere benzetiyordu
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(Resim:56). “Renk ve desen birbirinden ayri seyler degildir, resim yapildik¢a, desen
cizildikge, renk de kendi icinde uyumlasir, ¢izgi belirginlesir. Renk zenginlige, bicim

tamlik diizeyine ulastiginda, sorun ¢oziimlenmis demektir.” (Bernard: 2000: 12).

Resim:56 Paul Cézanne, Maincy Kopriisii, 1879.

Kaynak:http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-

P.Cézanne bu resminde sivri koselere ve geometrik c¢izgilere ayricalik

tanimis, son derece sert bir mimari kompozisyon yaratmistir.

Aslinda Cézanne’nin sanat diinyasina olan katkilarini1 soyut resimde aramak
gerekir. Kuskusuz eserleri figiiratif dogrultudadir. Sanat¢inin doga incelemelerine ne
kadar onem verdigi herkesce bilinen bir gercektir. Ozellikle, agik havada caligmis
oldugu calismalarda bu daha belirgindir. Empresyonizm doneminde bile resimleri
incelendiginde ressamin bir arayis i¢inde oldugu gozlenmektedir. Cogunlukla edebi
temalart Onemsemeyen ressamin, neredeyse biitlin eserlerini ayni konularda
gerceklestirdigi portreler, manzaralar ve natlirmortlar yaptig1 bir gercektir. Resimde

onemli olan, bi¢im, renk ve kompozisyonlara bagli olarak, konunun bir eser yaratma


http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
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firsatindan baska bir sey olmadigim1 P.Cézanne’dan daha iyi goOsteren biri
cikmamustir.

P.Cézanne, resimde degisen 151k degerlerinden ¢ok, resmin alt yapisina,
yapisal temellerine 6nem veriyordu. Bu yilizden onun, Kiibizm akimmin gelisimi
tizerinde biiylik bir etkisi oldugu bilinen bir gercektir. “Soyut sanati bir modern
sanat egilimi olarak ele alanlara gore, yolu agan sanat¢i Paul Cézanne’ dir. Modern
sanatla ilgilenen herkes, Cézanne’dan ‘modern sanatin babasi’ diye séz edildigini
ammsayacaktir.” (Yilmaz 2005: 58).

P. Cézanne resim sanati agisindan Kiibizm’in yolunu acan en oOnemli
izlenimci sanatgilardan biridir. Oyle eserleri varki P.Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’
eserine benzerlikleriyle bilinir. Resim sanatinda sinir tanimayan P.Picasso bile ‘onun
yapitlarint yillarca inceledim. Hepimiz Cézanne’den geliyoruz. Hepimizin babasi
P.Cézanne’dir’ diyordu.

Kiibistler nesnenin salt goriinen acidan yansitilmasi yerine onun ii¢
boyutlulugunun kavranmasi i¢in nesneleri pargalara ayrigtirip yan yana ekleyerek
bicimsel bir kodlama yoluna gitmislerdir. P.Picasso ve G.Braque “Kiibizm” olarak
bilinen, temellerini P.Cézanne’nin atti§i bir resim anlayisini doruk noktasina
ulastiracaklardir. Bu iki sanatg1 P.Cézanne anlayisina paralel ilk donemlerde benzer

resimler yapmiglardir (Resim:57-58).

Resim:57 “George Braque”, Nii, 1907. Resim:58 Pablo Picasso, “Ug Kadin” 1908

Kaynak:www.artinhepicture.com


http://www.artinhepicture.com/
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P.Cézanne, malzeme ve bigimlerin oyununa benzersiz bir deger verilmesine
dayanan XX. yiizy1l sanat akimlarinin habercisi olmustur. Kiibizm ya da izlenimci
onu herhangi bir akimla sinirlandirmak dogru degildir. Onemli olan yaptigi

resimlerde biitiin akimlara onciiliik edip onlarin iistiine ¢ikmasidir.

5. Kiibizm

XX. ylizyll sanat anlayigina biiyiik bir yenilik getiren, 1907-1914 yillar
arasinda Fransa’da Pablo Picasso ve George Braque’nin onderliginde gelisen bir
sanat akimidir. Akimin gelismesine kaynaklik eden en biiylik etken siliphesiz
Cézanne’nin resimlerindeki geometrik formlardir.

Cézanne ile birlikte perspektif kurallar1 tamamen degisir. Sadece renklerle
birlikte resimde bir perspektif etkisi yaratmaya c¢alismistir. Cézanne, perspektifi
ortadan kaldirarak, dogaya saglam ve bicimsel bir varlik kazandirmisti. Perspektife
de uyarak dogayi silindirler, kiireler, koniler halinde resmetmek gerektigini diisiiniir.
Yapmaya calistigi, varligin bircok acidan elde edilen gercekliginin tek bir ylizeyde
ifade edilmesiydi, Farkli agilardan elde ettigi goriintiileri iist iiste gostermeyi denemis
ve resmi kavramsalliga dogru itmistir. Resimde yaptig1 bu yenilik, onun etkisinde

kalan Picasso ve Brague ile daha u¢ noktalara taginmustir.

“Picasso ve Brague nin ise en basit nesnelerden baslamalar: gerekmisti. Manzara resimlerinde silindir
biciminde agag govdeleri ve dortgen evler olii dogalardaysa tabaklar, simetrik kaplar, yuvarlak meyveler ve
birkag¢ ¢iplak figiir. Bu nesneleri elden geldiginde plastik kilmaya ve uzamdaki konumlarini tammlamaya
calisiyorlardr. Burada lirik resmin dolayl iistiinliigiine geliyoruz. Lirik resim, en basit nesnelerin o giine degin
dikkatsizce hor gordiigiimiiz form giizelliginin farkina varmamizi saglamistir. Bu nesneler artik ressamn anlardan

soyutladigi giizelligin yansitilmis gorkeminde canly kilimmislardir.” (Kahnweiler, 1961: 16)

Cézanne ile baglayan bu sanatsal hareket, onun i¢in amag, dogay1 ve nesneleri
duyusal goriintislerinden soymak ve onlara saglam bi¢imsel bir varlik saglamaktir.
Kiibizm’de, nesneler farkli agilardan, perspektif goriiniimlerini ¢akistiracak bigimde
ifade edilir. Yani form, bi¢cimi bozulmus, ¢arpitilmis bir formdur. Varlikla kurulan
ilginin temeli artik akil ve zihin {lizerine kuruludur. Varlik goriildigi gibi degil
diisiiniildigi gibi ifade edilmektedir. Kiibizm icin, duyularin yaniltict oldugunu
diisiinen nesnelerin degismeyen yanlarini arayan yeni bir diinya gorisidir
diyebiliriz. Kiibizm’de deformasyon, artik bir baska diinya yorumu i¢in yeni bigimler

yaratir.

Kiibizm’de deformasyonu saglayan en 6nemli etkenlerden biri resimde zaman

ve hareket etkeninin kullanilmasidir. Figiir, geleneksel tek bakis noktas1 kirilarak
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yeni bir teknikle ele alinir. Kiibizm gelenekleri yeni bir teknikle sunar. Tek bakis
yerine ¢oklu bakis agisini uygulanir. Bununla birlikte nesnede parcalanmalar ve
yeniden tasarimlar s6z konusu olur. Bu da beraberinde deformasyonlar1 getirir.
Kiibizm’de objeleri saglam bir yapiya oturtmak gerekir. Bu ise gelenekle
gelen eski degerleri pargalamak i¢in, bi¢cimlerin parcalanmasini dogurdu. Kiibizm ile
birlikte goriiniirler diinyas1 parcalanarak gergekligin bire bir aktarilmasi da ortadan
kalkti. “Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarilinca geriye yalnizca bigim kalir.
Buna gére bigcime ulasma yolu bigcimi gériiniisten ¢oziimlemektir.” (Tunali, 1989:

165)

“Kiibistler Izlenimciler gibi dogaya yaklasma ¢abastyla baslarlar ancak iki akiminda dogadan anladig
farkhdwr; Izlenimciler ucart izlenimleri ararken, Kiibistler nesnelerin Oziinii, degismeden kalan yamni bulmak
isterler. Kiibizm, doga taklit¢iligine son verir, ancak dogadan tam anlamiyla kopmus degildir.” (Ozerden, 2006:
45)

Resimde yeni bir bigim diline ancak bigimsel bozulmalarla, doniisiimlerle ve
sanat¢tya ait yorumlamalarla ulasabilir. Bi¢cimde bozulma olmaksizin yeni bir
olusumdan, degisim ve gelisimden s6z etmek miimkiin degildir. 20. Yiizyilda
resimde uygulanan bi¢im bozma, yeni bir diinya yaratmigtir. Yaratim siirecine yeni
olanaklar, yeni bi¢cim anlayislari sunmustur. Kiibistler de yeni bir bi¢im anlayisiyla
yaniltict bulduklar1 duyulardan arindirdiklari yaratimlarmin, ancak akil yoluyla
kavranabilecegini ortaya koyma ¢abasi i¢indeydiler. Bu da ancak resimde uygulanan

deformasyonlarla miimkiin olabilirdi. I. Tunali’ya gére Kiibizm;

“Nesnelerin oziinii kavramak, nesnelerin ig¢ yiiziinii ve icyapisini kavramak igin, elbette Kiibizm,
nesneleri, varligi goriindiigii gibi degil de diisiindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine ézgii diisiiniis bigimi,
nesneleri, varligi ve objektif diizenini bozma, bi¢imleri par¢alama tarzinda somutlastiracaktir. Bunun dogal bir
sonucu olarak da, varlik diizeni artik alisilmis, bigimsel diizenini yitirecek, bigimi bozulmus ‘deforme olmus’ yeni
bir diizen olacaktir. Kiibizm igin evrenin alisilmis, objektif diizenin deformation’nu kaginilmaz, zorunlu bir ilke

olarak dogar.” (Tunali, 2008: 155)

Kiibizm’in nesneleri ele alis bi¢imi onu analitik ve sentetik olarak ikiye ayirir.
Analitik Kiibizm 1910-1912 yillar1 arasinda nesneleri binlerce parcalara ayristiran
cozlimlemeci bir yolda gelisir. Sanatgi, izleyenlere parcalamis oldugu nesneyi
birlestirip bir biitiin olarak algilatip bir seye benzetmelerini ve ortaya ¢ikarmalarim
hedeflemistir.

Analitik Kiibizm’in kaynagi dogadir. Kiibizme gore doga biitlinsellikten
yoksun, dagmik diizensiz bir varliktir. Bu diizensiz varlig1 diizenli bir biitiin haline
getirmeyi amac¢ edinmis kiibist sanat¢inin olusturdugu yeni varlik, arti dogadan

soyutlanmis elemanlarla olusan yeni diisiinsel soyut bir varlik olacaktir. Artik sadece
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sanatginin kurgusu olan bu yeni olusum, dogalligimi yitirmis geometrik soyut bir
yapidir. Picasso ve Brague’nin 1909-911 yillar1 arasinda yaptigi resimler Analitik
Kiibizm’in ilk 6rnekleridir.

1912’den sonra resim sanatinin, doga ve nesneler ile ilgisini en aza indirerek
salt bir soyut-konstruktiv varlik olup olmayacagi gibi farkli bir sorun ortaya
cikmistir. Bu durum Sentetik Kiibizm’i dogurmustur.

Sentetik Kiibizm ile resim sanati hi¢ olmadigi kadar bagimsiz olmustur.
Resim artik dogadan farkli bir organizmaya biirinmiistiir. Bu durum ile birlikte
Sentetik Kiibizm’in ¢ikis noktast diislince diinyast ve geometridir. Artik soyut
diisiinsel bigcimlerden yola ¢ikarak dogaya varilmaktadir. Yani Sentetik Kiibizm’de
Analitik Kiibizm’deki gibi dogadan bicime ulasilmiyordu. Artik doga nesnelerinin
deformasyonu s6z konusu degildir.

“Aklin eleme, biitiinleme ve biresim etkinliginin iirtinii olan bu yapitlar, xix.
Yiizyiuhin basinda doganin dig-goriiniimiinii verme kaygisindan kurtulmus olan bir
sanata ilk orneklerini veriyordu.” (Ipsiroglu, 1978: 37) Bu yapitlar, dogadan degil,
sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik Ogelerden olusuyordu,
“Doganmin boyundurugundan kurtulan sanat artik ozerklige kavusuyor ve doganin
yaninda kendine yeten bir varlik niteligi kazanmaya basliyor.” (Ipsiroglu, 1978: 37)

Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Naturmort”unda gazete, pipo, bardak gibi
nesneler kullanilmistir. Sanat¢1 bunlar kiibist bir anlayisla resmederken, resmin bir

boliimiinde de desenli bir musamba kullanilmigtir (Resim:59).

Resim:59 Pablo Picasso “Bambu Sandalyeli Naturmort” 1912

Kaynak: http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kubizm.html


http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kubizm.html
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5.1. Pablo Picasso (1881-1973)

Kiibizm dendiginde akla ilk gelen isimlerden en Onemlisi siiphesiz
Picasso’dur. Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli calismasi Kiibizmin baslangic

noktasini olusturan en 6nemli yapittir (Resim.60).

Resim.59. Pablo Picasso “Avignonlu Kizlar” 1907

Kaynak:www.abcgallery.com

John Berger “Avignonlu Kizlari yapmakla PicassoKiibizmi kigkirtmis oldu”
der ve soyle devam eder: “Kendiligindenlik tasiyan ve her zaman oldugu gibi ilkel
bir baskaldirmadan dogan bu resimden, uygun tarihsel nedenlerle Kiibizm devrimi
dogdu ve gelisti.” (Berger, 1999: 82-83)

Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli tablosunu inceleyecek olursak bu
tablonun ortasindaki kadinlarin ¢izgileri, Matisse’nin “Yasama Sevinci” adl
tablosundaki betimlemenin kaba bir taklidini andiriyor ve kendisinin bir siire igin

kullandig1 heykelsi anlatimdan yoksun goriiniiyordu (Resim:61).
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Resim:61.HenriMatisse “Yasama Sevinci” 1905-1906

Kaynak.

Picasso bu donemlerde Afrika Sanati’ndan oldukca etkilendigi goriliir.
Afrika heykellerindeki yalin ve genellikle piiriizsiiz bi¢imleri yansitan geleneksel bir
goriintliyli kendi figiirlerinde uygular. Yiizleri Afrika masklarina benzeterek onlari
deforme eder. Bu donemde yapilan deformasyonlarinin iizerinde Afrika masklarinin
etkisi oldukc¢a payi biiytiktiir. (Resim 61)

Resim: 62. Afrika Mask1. 1914.

Kaynak: www.pinterest.com
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Soldaki figiirii zorlayarak ona daha sert bir goriiniim vermis, ylizeylerin 6ne
cikmasini saglamig, yeniden ¢izdigi ylize de bu figiire ilkel ve yar1 heykelsi bir
nitelik kazandirmistir. Figiiriin yukari kalkan sol elini biiyiitmiis, ayn1 biiyiitmeyi sol
ayakta da yapmustir. Oturan figiirii yeniden ele alarak Cézanne’nin “Yikananlar”
tablosundaki oturan kadinin tirkiitiicii bir kopyasini ¢izmistir. (Resim 63)

Sagda ayakta duran figiiriin yiiziinii mask gibi ¢izerek bir Afrika maskinin
Ozglir bir uyarlamasini yansitmistir. Yine buna benzer masklar kullanarak figiiriin
gbgsiine belirsiz, koseli bir bi¢im vermistir. Bunun diiz ve carpitilmis bir 6rnegini de

oturan figiire uygulamstir.

Resim:63 Paul Cézanne “Yikananlar” 1

Kaynak:http://www.artinthepicture.com

5.2. Georges Braque (1882-1963)

Kiibizm ’in bir diger 6nemli isimlerinden biri de Georges Brague’dir. Brague,
insan figiiriinii birgok degisik acilardan pargalaylp deforme ederek yeniden
diizenlemistir. Nesneyi yeniden kurgulayarak, kendinin ekledigi yeni bir karakter
kazandirmak istemektedir. Bu disiincesini gerceklestirebilmek i¢in de nesne ve

figiirleri farkli bi¢cimlere sokarak deforme etmistir (Resim:64).


http://www.artinthepicture.com/
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Resim:64.Georges Brague “Gitarli Kadin” 1913

Kaynak: http://www.resimkalemi.com/yabanci-ressamlar/12151

“Brague, gercekte olanaksiz olan bir goriintimde, gordiiklerinden ¢ok konuya iliskin bilgilerini degisik
plan ya da cephelerden gésterir. Insan viicudunu bir makine gibi par¢alayarak, bu parcalarmn iistten, yandan ya
da perspektif goriiniimlerini anistiran imgelerini yeniden diizenler. Bu agidan bakilinca Kiibizm’in gergegi kopya
etmek yerine, onu “kurma’y1 amaglayan bir sanat akimi oldugu séylenebilir. Kavramsal diizlemde gercegin
kurgusu nesnelerin gozle goriildiikleri gibi taklid edilmesi yerine onlarin oziinii kavramayr agiklar. (Geng, 1983:

51)

“Kiibizm; temelde ¢agdas yasami aktarabilecek yani bir anlatim tiirii arayan
geng¢ kusak sanat¢ilarin, 19. yiizyil sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat
anlayislarint  6zdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun
sonucudur.” (Kaptanoglu, 2008: 45) Sanat yapit1 sadece var olan nesnelerin anlatim1
degildir, artik kendisi de bir nesnedir. Nesnelerin bilingli bir deformasyonu s6z
konusudur.

1913 wyillarima dogru gelindiginde Brague Kiibizm’le birlikte sanatini
olgunlagtirmaya c¢alisirken Picasso geri cekilme egilimindedir. Picasso 1914’te
Kiibizm’den ¢ikis yolunu Yunan ve Roma figiirlerini incelemekte se¢mistir. Bu
figiirleri deforme ederek kendi resim tarzina gore yorumlamaya c¢alismistir

(Resim:65).


http://www.resimkalemi.com/yabanci-ressamlar/12151
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Kaynak: http://darkist.com/forums/topic/83987/pablo-picasso

Picasso daha oOnce diistiigli bunalimlardan nasil kurtulmayir becerdiyse
simdide Antik Yunan ve Roma figiirlerini inceleyerek diistiigli bunalim ve
sikintilardan kurtulmay1 denemistir. Figiirleri abartma yoluyla deforme ederek resim
anlayisin1  degistirmigtir. Figilirlerin burunlar1 diiz, kol ve bacaklart oldukca
kalinlastirmistir. Bununla birlikte resim tarzi Antik Yunan ve Roma duvar
resimlerindeki figiirlere benzetmistir (Resim:66).

“Kiibizm resmedilen imgeyle, gerceklik arasindaki iliskinin niteligini
degistirdi, bunu yapmakla da, insani daha once hig¢ i¢inde bulunmadigr bir duruma
sokmus oldu.” (Berger, 1999: 68).

Kiibizm ile birlikte doga nesnelerinin bir taklidi olmaktan ¢ikarak sanatin,
sanat yasalarina uygun kendine 6zgii bir yaratma doniisiim siireci igerisine girmesi
s0z konusudur. Bu da sanat¢i sujesi tarafindan dogal nesnelerin pargalanmasi,

deforme edilmesi ile miimkiin olmustur.


http://darkist.com/forums/topic/83987/pablo-picasso
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Resim:66. Roma Donemi “Proclus ve Esi” M.S. 20
Fol o' 0 L et Nl

Kaynak: http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/

Kiibizm ile birlikte Picasso ge¢mis donemlerdeki sanatcilar gibi geleneklere
bagli kalmamistir. Resim sanatina yerinde duramayan bir iislup yaratmistir. Daha
onceki sanat¢ilarin aksine sanati siirekli degisim i¢inde olmustur. Bir yandan daha
onceki donemlerde yasayan ressamlar1 takip ederek kendi iislubuna uyarlamigtir
(Resim:67-68-69). Siirekli yenilik ve tahmin edilemeyecek bir hizla resim anlayis
degiskenlik gostermistir.

Resim:67. J.D.Ingres Resim: 68. P.P.Rubens Resim:69.P.Picasso

Kaynak: www.artinthepicture.com


http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/
http://www.artinthepicture.com/
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Resimde de goriildiigii gibi farkli donem ve sanatcilarin resimlerinden
detaylar verilmistir. Burada Picasso’nun ge¢mis donem sanatcilarindan etkilendigi
acik bir sekilde goriilmiistiir. Figiirlerdeki hareket neredeyse birbirleri ile aym
gorilmektedir. Burada 6nemli olan husus Picasso’nun yapitindaki figiirlerin yeni ve
stra dis1 bir resim tarzi ile birlikte deforme edilmesidir. Picasso, sanat hayati boyunca
yerinde duramayan bir islup olusturmus ve her an sasirtict bir 6zellige sahip
olmustur.

Gegmis donemlerden bu yana insan figiirii stirekli degisim i¢inde olmustur.
Bu degisim siirekli belli kurallar cercevesinde olmustur. Ozellikle Kiibizm’le birlikte
figlir tamamen kendi kurallarini yitirmis ve gelisim i¢ine girmistir.

Kiibizm’le birlikte resim anlayisinin bu denli gelismesinde yasanilan donem
icindeki olaylarinda biiylik bir etkisi oldugu da bir gercektir. Bu etkilesim diger
sanatgilarda oldugu gibi Picasso iizerinde etkisi daha biiyiik olacaktir. Ornegin
Picasso’nun “Guernica” adli tablosu o donemde yasanilan bunalimlarin figiirler
tizerindeki etkisi belirgindir (Resim: 70). Figiirler deforme edilmekle kalmamis
tamamen parcalanmustir. “Katliama maruz kalmis figiirlerin biiyiik cogunlugu (kesik
bir bas, kirik kiligh bir kol, yarali bedenini siiriikleyen bir kadin ve agzint agmuis bir
at) burada yer alir.” (Yilmaz, 2006: 50)

Resim: 70.Pablo Picasso “Guernica” 1937, tuval {izerine yagli boya, 349x776cm

Kaynak: www. pelinhoskan.blogcu.com
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DORDUNCU BOLUM
TURK RESIiM SANATINDA DEFORMASYON EGILIMLERI

1. Tiirk Resim Sanatinda Deformasyon Egilimleri

Tiirk Resim Sanati tarihine bakildiginda, XIX. yiizyila kadar, temeli Tiirk-
I[slam geleneginde yatan minyatiir resmin egemen oldugu goriilmektedir. Batil
anlamda sanata gecis XVIII. yilizyll baslarindan itibaren koklii bir degisimle
baslamistir. Yogunlasan batililasma hareketleri resim alaninda da etkili olmustur.
Osmanl Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu
gelismelere paralel olarak yogunlasan batili tarzda yasama istegi, dogal olarak resim
sanatin1 da etkisi altina almistir. 19. yiizyila kadar Tiirk resminin genel sanat
karakterini, geleneksel tekniklerle yapilan, duvar resimleri ve minyatiirler
olusturmaktaydi. Minyatiir resimde, gelenek¢i bir bigim ve manzara gelenegi
hakimdir. Isik-golge ve perspektif kullanilmamigtir. Nesneler ve figlirler hikayeye
uygun bir dille anlatilmistir. Minyatiir sanatinda gercek¢i unsurlardan ¢ok, simgesel
anlatimlar mevcuttur. 19. yiizy1l sonlarina gelindiginde ise, batili anlamda tuval
resmine gegis baslamis, bu donemde Avrupa’da egitim goren Tiirk ressamlart s6z

konusu gelismeye onciiliik etmislerdir.

Miihendishane-1 Berri Hiimayun’a resim derslerinin eklenmesiyle birlikte,
bir siire sonra serbest resmi de goriilmeye baslamistir. Bunun nedeni de Avrupa’ya
resim egitimi almak i¢in gonderilen ilk asker ressamlardir. Miithendishane-i Berri
Himayun ve Miihendishane-i Bahri Hiimayun’da Tiirk hocalarin yani sira
Avrupa’dan gelen yabanci hocalarda ders vermislerdir. Kisa bir siire sonra bazi Tiirk
ogrencilerin Avrupa’ya gonderilerek Bati bilim ve teknigini yerinde &grenmeleri
karar1 alinmis ve bunun iizerine Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdullatif ve Edhem isimli
dort 6grenciden olusan ilk Ogrenci grubu 1829°da Avrupa’ya gonderilmistir. Bu
ogrenciler daha Ogrenimlerini tamamlamadan ikinci bir grup daha Avrupa’ya

gonderilmistir.

Bu donemde resim egitimi i¢in ilk kez Avrupa’ya gonderilen subay veya
askeri okul 6grencileri arasinda Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa da bulunmaktadur.
Bu iki sanatgimizdan sonra, Siileyman Seyit ve Seker Ahmet Pasa da Avrupa’ya

gonderilen askeri ressamlarimizdandir.
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“1908°de II. Megsrutiyetin ilani ile resim sanatinda énemli gelismeler olmustur. Modern
Tiirk Resminin ikinci biiyiik donemi, Sanayi- i Nefise nin kurulusundan sonra baglayan resim
faaliyetlerine dayanwr. Istanbul’da, 1883 yilinda Osman Hamdi Bey'in miidiirligiinii yaptigr Sanayi-i
Nefise Mektebi nin kurulmast Tiirk resmi agisindan olduk¢a onemli bir gelismedir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasmin ardindan Avrupa’da resim egitimi géren asker ressamlar Sami Yetik, Ruhi,

Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar gibi 6nemli isimlerdir.”(Giray, 1997: 92)

XIX. ylizyll ressamlarimiz arasinda onemli bir yere sahip olan ilk tuval
ressamlaridir. Bunlar, Primitifler ve Foto Yorumcular1 gibi adlarla anilirlar. Hiiseyin
Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip, Selahaddin, Salih Molla Aski,
Ahmet Bedri, Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Mustafa, Sefik, Ibrahim ve
Osman Nuri gibi ressamlarin yer aldigr bu grup, fotograflardan da yararlanarak,
Yildiz Saray1, Yildiz Cami, Kagithane, Ihlamur Koskleri gibi Istanbul’dan cesitli
koseleri konu alan manzara resimleri yapmislardir. Bu resimler, fotografik 6zelliklere

sahip, donuk ve saf bir iisluptadir (Resim:71).

Resim:71 Hiiseyin Giritli “Y1ldiz Saray1 Bahgesi”

Kaynak:http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/pic35.jpg

19. yiizy1l Tirk Resminde Seker Ahmet Pasa Kusagi olarak adlandirilan
kusagin en onemli temsilcileri, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit, Hiiseyin Zekai
Pasa ve Halil Pasa’dir. Osman Hamdi de bu kusaktan olmasma karsin, Tirk
Resminde batili anlamda figiirii ilk olarak kullanan sanat¢1 olarak, digerlerinden ayri

bir yere sahiptir.


http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/pic35.jpg
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Osman Hamdi, Paris’te Gustave Boulanger ve J. Léon Gérome gibi akademik
ressamlarin atolyelerinde egitim gormiistiir. Yaptigi manzara ve natiirmortlarda
akademik Ozellikler gozlemlenebilen sanat¢inin resimlerinde doganin yalinlhigini
vurguladigr goriiliir. Daha ¢ok natlirmortlart ile taninan Siileyman Seyit ise boyay1
¢ok ince ve saydam kullanmasi ile linliidiir. Hiiseyin Zekai Pasa’nin manzaralarinda
fotografik ozellikler goriiliirken, Halil Pasa’nin resimlerinde canli renkler, kalin fir¢ca
vuruslar1 ve 151k kullanimi dikkati ¢eker. Halil Pasa, Tiirk resminde izlenimciligin

yolunu acan sanatci olarak kabul edilir (Resim:72).

Resim:72 Halil Pasa “Beylerbeyi Sirtinda Mesire” , 1901.

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=8285

Tiirk Resminin gelisimi agisindan bir bagska 6nemli adim da, Seker Ahmet
Pasa’nin girisimleri sonucu 27 Nisan 1873 tarihinde agilan sergi olmustur. Bu sergi,

Istanbul’da aci1lan gercek anlamdaki ilk resim sergisi olmas1 bakimimdan énemlidir.

1908’deki II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1909’da Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. Bu kurulus, 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926°da Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da Giizel Sanatlar Birligi adin1 almistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris'e gonderilen Galip, Ibrahim Call1 ve
kendi olanaklar1 ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar 1.

Diinya Savasi'nin baglamasi ile birlikte 1914'te Tiirkiye’ye donmiiglerdir. Tiirk resim


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=8285
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tarihinde bu sanatgilara “1914 Kusag1” ya da “Calli Kusagi” adi verilmektedir. Ruhi
Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gruba destek veren sanatgilardir. Bu sanatcilar
Avrupa’dan dondiiklerinde izlenimciligi Tiirk resmine tasimiglardir. Ortak bir sanat
anlayigina sahip olduklari sdylenebilecek olan bu grubun iginde Avni Lifij simgeci
goriiniimii ile farklilik gostermektedir. Grubun baslica ilham kaynag: Istanbul’un
goriiniimleri olmustur. Nazmi Ziya, ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in Istanbul’un

cesitli bolgelerini konu alan ¢alismalart bulunmaktadir (Resim:73).

Resim:73. Hikmet Onat “Biiyiikada’da Gaz Motorlar1 Iskelesi” 1971.

Kaynak: http://www.arkas.com.tr/pages/arkas_news/temmuz_2007/haber7.html

Calli Kusag1 sanatcilari, Halic ve civan ile Bogazic¢i kiyilarin1 biiyiik bir
ustalikla resmederek, Tiirk resminde “Bogazi¢i manzaralar” diye bilinen tiiriin
yaraticist olmuslardir. Bununla birlikte onlarin asil ortak yanlari izlenimciliktir ve bu
izlenimcilik, Bat1 izlenimciliginden olduk¢a farklidir. Bu sanat¢ilar, Batili
izlenimcilere oranla daha rahat ve konularini i¢sellestirerek resim yapmislardir.

“ Tiirk Resim Sanati’nda Izlenimcilik 1914’te I. Diinya Savast nedeni ile Paris’ten yurda donen

Ibrahim Call ve arkadaslart ile yurda girmistir. Peyzaj, natiirmort, portre ve nii gesitlemeleri ile konularmn birden

bire ortaya ¢ikan spontane fir¢a vuruslariyla sekillenen boya zevkinin gelismesi Tiirk Resim Sanati'nda dnemli bir
asama olmugtur” ( Ersoy, 1998: 14).

Tirk Resim Sanati agisindan 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraglar Birligi’nin kurulmasi 6nemli bir adimdir. Birligin kuruculari, Refik
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Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir.
Calli Kusagi’nin renkg¢i tutumunun yani sira Miistakiller, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal
saglamliga oncelik veren resimler yapmislardir. Ozellikle, Refik Epikman, Cevat
Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Mubhittin Sebati’nin resimlerinde goriilen
kiibist ingac1 egilimler 6nemlidir. Mahmut Cuda ve ilk Tirk kadin ressamlarimizdan

olan Hale Asaf’in resimlerinde de bu egilimler goriilebilmektedir.

1.1. 1950 Oncesi Tiirk Resim Sanati

Tiirkiye’de ¢agdas sanat olusumunda, 6zellikle bicim alanindaki degisim ve
yeniliklerin belirlenmesinde Avrupa Sanati1 biiyiik bir etken olmustur. Avrupa resim
alaninda birgok gelismeler yasanirken, Tiirk sanatgisi oldukga geriden takip
ediyordu. Batiya egitim i¢in giden Tiirk sanatcilar1 beraberlerinde yeni teknik ve
bicimsel oOzellikler getiriyorlardi. Avrupa birgok seyi bizden Once yasamus,
sanatlarina da kendi amaclarina uygun bir yon vermislerdi. Bir sekilde sanat i¢indeki
cesitliligi, toplumsal hayatlarinin yansimasi olarak goriilebilir. Tirk sanatinda
yaganan bu siire¢ bir kesif siireciydi. Bat1 resmini 6grenmeye, incelemeye yonelik bir
kesifti.

“Batida dogan akimlarn, sanatcilar tarafindan izlenmesi, bicim degisimlerini yansitabilir.

Fakat bu degisimlerin gelisim evreleri haline déniisebildigi kistaslar, Bati’dan alinabilecek kaliplar

degillerdir. Kisacast degisime model olan Grnekler alinabilir; ama gelisim dinamigini olusturan giic
kaynagi alinamaz. Bu onun kendisinde var olan ve tarihsel deneyimlerden kazanilmis bir

seydir.”(Tansug, 1993: 14)

Tirk sanatgilarin, Batiya 6grenim amagli gidisinde doganin taklidine dayali
lic boyutlu yansimanin yakalanmasi disinda, yeni bir sanat olayr goriilmez. Sanayi
Nefise mezunlarinin batiya gonderilmesiyle izlenimci etkilerin goriilmeye basladigi
Tiirk resminde, deformasyona yonelik 6nemli bir gelisme goriilmemektedir.

1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin
Dino, ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubu”nu kurmuslardir.
Bu ressamlarin iisluplari kiibist ve insaci egilimlere dayanmakla birlikte birbirlerinde

farklilik gostermektedir.
“Bu kusagin meydana getirdigi ‘D grubu’ (1933—1947) kendilerine ozgii belirli bir
goriisiin temsilcileri olmadilar. Ciinkii bu grup, béyle bir iddiasi olmadigi gibi, yalniz Bati’daki
Kiibist, fovist ve hatta disavurumcu denebilecek anlayiglarin disindaki yeniliklere de kapilarin

kapamiyorlardi. Onlar, yalniz bizdeki 6lii izlenimciligine karsi idiler.” (Turani, 1977:7)
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D Grubu ressamlari, Calli Kusagi’nin rastgele, dagimik renk anlayisina karsi
¢ikip, desen, diizen ve kurulusa 6nem vererek, daha ¢ok bicimsel bir egilim ortaya
koymuslardir (Resim:74). Bu o6zellikleri agisindan Miistakiller ile benzerlik

gostermektedir.

Resim:74 Nurullah Berk “Utii Yapan Kadm” 1977.

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=9563

1940’11 yillar Tiirk Resim Sanati agisindan onemlidir. Toplumsal gergekci
anlayista resim yapan Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni
Abrag, Nejat Devrim gibi bazi sanatgilar 28 Mart 1940°ta actiklar1 “Liman Sergisi”
ile birlikte “Yeniler Grubu”nu kurmuslardir. Grubu olusturan bu sanat¢ilar, D
Grubu'nun bicimciligine karsi, toplumsal icerigin Onemini vurgulamak
amacindadirlar. Ancak, baslangigta ortak bir anlayis etrafinda toplanan bu grupta
zamanla farkli egilimler ortaya ¢ikmis ve grubun dagilmas: ile birlikte ¢esitli kisisel
isluplar geligmistir.

“1940°li yillarda gercekeiligi denedikten sonra, Berk'in hat ve minyatirii, Tollu’nun Eti

bicimlerini resme tepeden inercesine soktugu soylenebilir. Berk bu siwrada Paris’e gittiginde hocasi

Lhote’un eski Misir sanati ve minyatiir ile ilgilendigini, Klee'nin Arap yazilarmmi inceledigini,

gecerli olabilecegini ogrenmigti. Tiirk modernistleri, Kiibizm ve Konstriiktivizmde oldugu gibi, bir kez
daha disaridan etkilenerek, Dogu sanatina yoneldiler.” (Duben, 2007:114)

Tiirk sanatcilar resimde bigcimsel deformasyonlar uygulamalarina ragmen
bunu bilingli bir sekilde gergeklestirmedikleri goriiliir. Bu da gergektir ki bu bigim

anlayislarii Tiirk resmine kazandirmiglardir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin bu ilk
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zamanlarinda goriilen deforme bicimler, bigcimsel bir kesif niteliginden Gteye

gidememistir (Resim:75).

Resim:75. Cemal Tollu “Ana ve Cocuk”

Kaynak: http://ayamerdivenkurduk.biz/?p=960

Tiirk Resim Sanati’nda deformasyon, daha ilerleyen zamanlarda bazi
sanat¢ilar tarafindan insanin, sosyal, politik konumu ve sorunlarinin yogun bir
bicimde irdelenerek, anlamli, yerinde ve diisiinsel bir temele dayandig
goriilmektedir. Tirk sanatgilar bicimde deformasyonu uygularken kendi kiiltiirlerine
uyarlamaya calisacaktir. Tiirk Sanati’'nin c¢agdaslasma siireci, ayni zamanda

sanat¢inin bireysel tislubunu bulma, 6zgiirlesme, kendi benligini kanitlama siirecidir.

1.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanati

1950’11 yillar, Tiirk Resim Sanati’nin, daha bilingli ve modern evrensel
programlara daha yatkin oldugu doénemdir. Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisinin
degismesine paralel olarak, yasam tarzinda da degisimler gozlemlenir. Bu
degisimlerle birlikte lilkenin sanat alaninda da ¢ok yonlii ve 6zgiirliik¢li bir anlayis

hissedilmeye basladig1 goriilmektedir.

“ Ikinci Diinya Savasi’na girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyayr saran yeni
etkilesim olgularmmdan uzak kalimamamis, yogunlugu hizla artan uluslar arasi iletisim, Bati
diinyasinda gegerli olan iiretim iligkilerinin model alinmamas: hususunda, iilkede var olan tavir ve
egilimlere kesinlik kazandwmistir. Politik alanda ¢ok partili demokratik sistemin benimsenme

cabalari da ¢arpici deneyim asamalart ortaya koymustur.” (Tansug, 1995: 7).
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Demokratik sistemin benimsenmesiyle sanat¢1 biraz daha bilingleniyor,
deforme big¢imleri batidan alinan, birer kalip olmaktan c¢ikiyordu. Batiya olan
diiskiinliigiin biraz azaldigr goriilmektedir. Sanatci, yaratiminda hem yerel sanat
olgularini i¢inde barindirtyor, hem de cagdas yaratimlara ters diismeyecek bir senteze
ulasmaya calistyordu. Batinin bigimsel isluplar1 Tiirkiye’nin yasam kosullarina

uyarlama yoluna gitmis, yeni ve 6zgilin yapitlar iiretilmeye caligilmigtir.

“Bati’daki modern sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha dncesinde
uyulmugtur; fakat sanat¢ilarin kisisel egilimlerine gore farkly yénler arastirdiklari dénem 1950
sonrasindadwr. 1940°li yillarda toplumsal icerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950°li yillarda

soyut sanatin baslica savunuculart olmuglardwr.” (Tansug, 1993: 245).

1950°1i yillarda soyut egilimler olduk¢a giindemdedir. Sanat¢i artik batida
olan biteni aninda izleyebiliyor, degisik bakis acilar1 getirebiliyordu. Daha 6nceki
donemlerde batida gordiiglinii alan Tiirk sanatcisi, bu donemlerden sonra artik

gordiigii sanat karsisinda kendi bakis agisini getirebiliyordu.

Soyuta yonelen sanat¢ilardan biri olan Halil Dikmen, soyutlamay: kiibist
deformasyon olarak algiladigi ve bu dogrultuda ¢alistigi goriiliir (Resim 76).

Resim:76. Halil Dikmen “Yoriikler”.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=255
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Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde yetisen
bazi ressamlar 1947 yilinda “Onlar Grubu”nu kurdular. Bu ressamlardan bazilarinin,
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, cizgi, renk ve benek bi¢ciminde dzetledigi resim
anlayisindan hareketle kendi tisluplarini gelistirmelerine karsin, yenilik getirmek gibi
bir iddialar1 olmamustir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’'min  Onemli isimlerinden Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun yoresel degerlere ve geleneksel el sanatlarina olan ilgisi deforme
bicimlerinde goriilmektedir. Anadolu’nun kirsal yasamini kendine has islupla
resmetmistir. Anadolu’nun foklorik degerlerini, siisleme motiflerini bi¢cimsel olarak
kullanmis ve figiirlerinde anlatimi giliclendirmek icin deformasyonlardan
kagmmamustir. Ik dénemlerinde figiire dayali bir deformasyon vardir ve figiirlerdeki

bu bozulmalar, zamanla mekana da yansimistir. (Resim:77)

Resim:77 Bedri Rahmi Eyiiboglu “Sar1 Saz”. 1975. Akrilik/Kontrplak

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2_ist.php?action=hd&lang=tur&harf=E
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Bu dénemde, Refik Epikman (1902-1974), Zeki Faik izer (1905-1988),
Nurullah Berk (1906-1982), Sabri Berkel (1907—-1993), Cemal Bingol (1912-1993),
Malik Aksel (1901-1987), Halil Dikmen gibi eski “D Grubu” ve diger gruplardaki
sanat¢ilarin da soyut egilimlere yoneldigi goriiliir. Resimlerinde kullandiklar1 Tiirk

motifleri resimsel tisluplarinin bir pargasi olmustur.

Yeniler Grubu’nun kurucularindan olan Nuri Iyem, 1940’larda toplumsal
sorunlar ve kadin temasi etrafinda gergekei figiirler yaparken, anlatime1 6gelerini de
kullanmistir. Sanatg1, ¢izgiyle bicimlendirdigi anitsal portrelerinde Anadolu insaniyla
ilgili psikolojik ipuclart verirken, Ozellikle kdyden kente gd¢ eden insanlar
resmederek, bu yeni durumun onlar lizerindeki olumsuz etkilerini ve yasadiklar
zorluklar1 Ozellikle kadin figiirlerin gozlerinde yansittigt ¢igliklarla izleyiciye

sunmustur (Resim:78).

Resim:78 Nuri Iyem “Ci1glik”.

Kaynak: http://www.thy.com/tr-CY/corporate/skylife/article.aspx?mkI=9
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1960-1980 yillart arasinda Orhan Peker, Yiiksel Arslan ve Cihat Burak gibi

sanatcilar yeni figiir arastirmalarina yon verdiler.

Cihat Burak, donemin ve toplumsal yasamin analizlerini ironik bir dille
anlatan figiiratif resimler yapmistir. Resimlerindeki figilirlerin bedensel ifadeleri,
mekanlarda yer alan giindelik nesneler, absiird ve ironik 6geler, renk seg¢enekleri, fon

kullanimlar1 ve kurgusal yap1 bigimleri, sanat anlayisinin kimligini olusturmaktadir.

Cihat Burak, resimde mimari unsurlar1 basariyla kullanmig, mekanda ironik
tadlar yaratmistir. Caligmalarda grotesk sahneleri bazen tona, bazen de yasam

alanlaria doniistiirmistiir (Resim:79).

Resim:79 Cihat Burak “Yatan Kadin”, 33x47.5c¢m, 1971

Kaynak:http://muze.sabanciuniv.edu/images_koleksiyon/orta/250-0294-CB.jpg

Orhan Peker, biiyiik bir leke ustast olarak bilinir. Yasadig1 ¢evreden aldigi
izlenimler resimlerinin konusu olmustur. Gézlem ve deneyimlerine bagh kalmis,
figiirlerinde anlatime1 ve mizah duygusunun yogun oldugu bir ifadeyle deformasyona

yonelmistir (Resim 80).


http://muze.sabanciuniv.edu/images_koleksiyon/orta/250-0294-CB.jpg

91

Resim:80 Orhan Peker, “Giilibik™.

Kaynak: http://www.antikalar.com/v2/auction/208.asp

Figiiratif resim anlayisinda, anlatim1 daha ¢ok ellerde ve portrelerde olusturan
Neset Giinal, biiyiik boyutlu kompozisyonlarinda 6zgiin ve kararli bir ¢izgi
yakaladig1 goriilmektedir. “Agir oturaklt ve abartili bir deformasyonla sekillenen
desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topragini ve topragin
insanlarimin tiim ozelliklerini veren titiz sabirli ve ince bir isciligin iiriinleri

olmaktadwr.” (Ersoy, 1998). (Resim:81).

Resim:81 Neset Giinal “Basakc1 Kadin II” 1979. T. U. Y. B.

Kaynak: http://www.resimkalemi.com/turk-ressamlar/13698-neset-gunal.html
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Nedim  Giinsiir, toplumun yoksul kesiminden segtigi figiirlerle
kompozisyonlarini olusturur. Daha ¢ok naif bir tavirla, disavurumcu anlatima sahip
olan Nedim Giinsiir’iin resimlerinin temelinde minyatiiriize edilen yalin anlatimi

goriiriiz (Resim:82).

Resim:82 Nedim Giinsiir “Madenciler”

Kaynak: http://www.rportakal.com/tr/urun-detayTR.asp?id=1013

Nese Erdok, desen anlayisinda, bigimin ifade gliciinii arttiric1 boyuttan uzaga
gitmeyecek, oOlciilii bir deformasyon uygulamaktadir. Resimlerinde bigim, birinci
planda, renk izlenimcilerin aksine resimlerini destekleyen sadece bir arag
niteligindedir. Disavurumcu anlatim o&zellikleri tasiyan resimlerinde, toplumsal

mesajlar, kentsel yoksullugun ve yalnizligin drami hissedilmektedir (Resim:83).

Resim:83 Nese Erdok “Pergem Diistii Kel Goziikti”, 1993.

Kaynak:http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik_turk_nese_erdok.html


http://www.rportakal.com/tr/urun-detayTR.asp?id=1013
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Fikret Mualla, Tirk resim sanatinin gelisimi icerisinde bireysel iislup
arayislara, bicimin deformasyonu ag¢isindan 6nemli isimlerinden birisidir. Cagdas
akimlar izlemeyip, coskulu kisiligi, hir¢in ve firtinal i¢ diinyasiyla kendine 6zgii bir
tislup yaratan Mualla, disavurumcu anlayista olusturdugu resimlerinde, fovlarin renk
kullanimlarindan etkilenmistir. “Kontrast renkleriyle ve kuvvetli ¢izgileriyle figiirleri
profesyonel bir bicimde deforme ederek, kendine has yapitlar vermistir. (Tansug,
1991: 254) Tek seansta resmedilmis izlenimi uyandiran trajik Fikret Mualla
resimlerinin 6ziinde yer alan, sanat¢inin yasadigi savruk hayat ve psikolojik sikintilar

kolaylikla fark edilmektedir.

Fikret Mualla, resimlerinde daha ¢ok mavi rengi se¢mesinin nedeni,
Fransa’da yasadigi donemlerde Paris’in gece hayatinda bulunan cazin, kabarelerin,

barlarin atmosferinin etkisi biiyliktiir (Resim:84).

Resim:84 Fikret Mualla “Cazcilar”.

Kaynak: http://www.gokyuzuedebiyati.org/showthread.php?t=602

Tiirk resminde 6zellikle 1970’ten sonra 6zgiin ve kisilikei egilimler agirligini
duyurmaya baslamisti. Bu donem igerisinde Burhan Uygur 6nemli bir yere sahipti.
Burhan Uygur, kendine has kurgularinin iginde ig¢sel imgelerini yansitiyor ve ve

diisiinsel bir alt yapiyla gorsel alan1 6zgiin bir birlesime gotiiriiyor. Figiirlerindeki i¢
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diinya simgelerini, bilingaltindaki gorsel imgeler, kavramlar ve diigiinceleri yansitan

imgeler olusturmustur.

Burhan Uygur, resmin igerigiyle biitiinlesen, lekeci bir anlayista ki
deformasyona dayanan bi¢im diliyle, 6zgiin altyap1 arayislar1 icindeki geng kusaklar

tizerinde etkili olmustur (Resim:85).

Resim:85 Burhan Uygur “Hayal Kdskiin Sakinleri”

Z
P 4
a7

Kaynak: http://www.imsg.com.tr/htm/tr/sergi_06.htm


http://www.imsg.com.tr/htm/tr/sergi_06.htm
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KARSILASTIRMA-DEGERLENDIRME

Sanat¢1, gordiigii nesneleri ve olaylar1 bilingaltinda yorumlayarak onlart
resimlerine aktaran kisidir. Bunu yaparken estetik kaygilari tasimak suretiyle
yapmaktadir. Bazen, gordiigii, algiladigi nesnelerin bi¢imlerini bozarak deforme
yoluna gitmistir. Bigim bozma olaymnin gerceklesebilmesi i¢in once nesnelerin tam
anlamiyla taninmas1 gerekmektedir.

Deformasyon olay1 gergeklesmeden oOnce onu harekete gegirebilecek
unsurlarin olmasi gerekmektedir. Bu unsurlari, duyu, duyum, algi ve gérme olarak
siralayabiliriz. Deformasyonu tetikleyen bu unsurlara arastirmanin igeriginde
durulmustur.

Tarihsel siire¢ incelendiginde, sanat¢inin diinyayr yorumlama bigimi her
dénem ve toplumda farkli oldugu goriilmiistiir. Bu donem ve toplumlar degisip
gelistikce sanat¢1 da bundan etkilenmistir. Sanatg1, yasadigr diinyayr yorumlarken,
bilingli bir tavirla, estetik degerleri géz Oniinde bulunduracaktir. Sanat¢inin bu
tavrini, ilkel insandan beklemek haksizlik olur. Ciinkii magara duvarlarina yaptigi
resimlerin diinyay taklit, korku ve biiyii temelli oldugu yoniinde fikirler mevcuttur.
Bu yiizden resimleri, estetik degerlerle yargilamak dogru olmayacaktir. Bu resimleri,
diinyay1 kavrama ¢abasi olarak gérmek daha gergekei bir davranis olacaktir.

“Avrupa Resim Sanatinda Empresyonizm’den Kiibizm’e Kadar Figiirde
Deformasyon” adli bu calismam dogrultusunda yaptigim arastirmalarda, resim
sanatindaki figiir deformasyonlarinin varligimn, toplumsal, sosyal ve Kkiiltiirel
etkenlere dayandig1 goriilmektedir. Tarih boyunca iiretilen sanat eserleri, sanat¢inin
bulundugu donemin, toplumsal kosullarin1 inceledigimizde, biitiin eserlerin
birbirinden farkli oldugunu gormekteyiz. Sanatci toplumun takip ettigi degerleri ve
begenileri ¢ogu kez daha giizel ve daha hos bir bi¢imde resimlerine yansitmaktadir.

Bir sanat yapiti i¢cinde kullanilan nesne ya da figiir sanat¢inin yasadigi toplum
ve ifade sekillerine gore farkliliklar gostermistir. Bu farkliliklar anlamin 6ziine gore
bi¢im degisikliklerine ugramustir. Ornegin; Fransiz Ihtilali ile birlikte ekonomik ve
toplumsal bunalimlarin i¢inde yalnizlasan sanat¢i, bu dogrultuda eserler iiretmeye
baslamistir. Ifade bigimi olarak fantastik ogelerle birlikte deformasyonlara
yonelmistir. Romantizmin etkili oldugu bu donemde sanat¢1, resimlerinde toplumsal

ve insan figilirlerine daha c¢ok yer vermeye baglamistir. Toplumun en alt
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tabakasindaki insanlart kendi bi¢im anlayisina gére yorumlayarak, figir
deformasyonlarina yonelmistir.

Sanatcilarin deformasyona yonelmelerinin nedenleri arasinda siiphesiz sosyal
ve kiiltiirel etkenler 6nemli bir yer tutmaktadir. Resmin igine giren her obje, sosyal
ve kiiltiirel ¢ercevede farkli yorumlar icermeye basladigi goriilmiistiir. Clinki, her
sosyal ve kiiltiirel ¢cevre kendi gergekligini beraberinde olusturuyordu. Bu gergeklik
de toplumun ¢esitliligine gore farklilik gosterebilmektedir.

Sanat eserinin olusumunda sanatciy1 etkileyen Ozelliklerin basinda manevi
kiiltiir gelmektedir. Ornegin, Ortacag kiiltiir yapisiyla Ronesans kiiltiir yapisini
manevi Ogeler baglaminda karsilastirdigimizda, tamamen dinsel bir etkinin i¢inde
oldugunu goérmekteyiz. Bu goriilen farkliliin Ronesans’la beraber tamamen
degistigini gorecegiz. Sanat eserinin olusumunda sanatciy etkileyen bir diger etken
olan maddi kiiltiir 6geleri de oldukca dnemli bir yer tutmaktadir. Insanoglu her
alanda oldugu gibi sanati uygulayip sergilerken bir takim ara¢ ve gereclerden
yararlanmaktadir. Bu araglarin niteligi i¢inde bulundugu teknik gelisim ve
degisimiyle paraleldir.

Empresyonizm’de sanatg1 objeyi degil, obje iizerindeki 1s18in etkisini ve
duyumlarini aragtirmaya baglamistir. Resim sanati bu yoniiyle biiyiik bir degisim
yasamaya baslamistir. Empresyonizm ile birlikte sanatci, doganin 151k kiimelerinden
olusan deformasyonlara yonelmistir. Bu donemde sanat¢inin kendi istegi
dogrultusunda olmayan deformasyonlara rastlandigr goriilecektir. Ciinkii sanatgi
bildigi objeyi degil 15181n ona gostermis oldugu objeyi ¢izmeye baslamasi, bi¢imde
bozulmalara neden olmustur.

I. Diinya Savasi’ndan sonra yasanan bunalimlar ve degisen toplumsal yapinin
etkisi altinda kalan sanat¢1, disavurumcu bir tavirla goriinenin altindaki gériinmeyen
gercegl aramaya baslamistir. Bununla birlikte sanat¢i, kendi i¢ diinyasina
yonelmistir. Boylece tasvir edilen figiirlerin gergekei bir dille resmedilmesini ortadan
kaldirmigtir. O zamana kadar kabul gérmiis giizellik normlart degismeye baslamistir.
Her sey sanat¢cinin mizag ve iradesine gore diisiiniilmiig, yaratilmis ve
canlandirilmigti. Disavurumcularin doga taklidi kaygilart olmadigr icin figiirleri
kendi tarzlar1 dogrultusunda deforme ediyorlardi.

Cézanne’nin resimlerinde objeyi geometrik bigimler tizerine konsriiktif olarak
oturtmastyla Kiibizm akimina onciiliik etmistir. Resimde degisen 151k degerlerinden

cok resmin, yapisal temellerine 6nem verecektir. Bu yiizden onun Kiibizm akiminin
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gelisimi lizerinde biiylik bir etkisi oldugu bilinen bir gercektir. Cézanne, malzeme ve
bicimlerin oyununa benzersiz bir deger verilmesine dayanan XX. ylizyill sanat
akimlarinin habercisi olmustur. Kiibizm ya da herhangi bir akimla smirlandirmak
dogru degildir. Onemli olan yaptizn Empresyonizm donemi resimlerinde biitiin
akimlara onciiliik etmesidir.

Her donem degisen sanatta deformasyon, modern sanatla birlikte bilingli bir
boyuta gegecektir. Cézanne ile baslayip kiibistlerle beraber devam eden bu durum
artik duyularin yaniltict olabilecedi diisiinlilmiistiir. Nesnenin tek bir noktadan
bakisla kavranamayacagi savunulmustur. Farkli acilardan elde edilen goriintiiler {ist
iste gosterilmeye baslanmistir. Resimde goriilen bu yenilik Kiibizm’in etkisinde
kalan Pablo Picasso ve George Braque ile daha u¢ noktalara gétiiriilecektir.

Kiibizm ile birlikte doga nesnelerin bir taklidi olmaktan ¢ikmistir. Sanatin,
sanat yasalarma uygun kendine 6zgii bir yaratma doniisiim siireci igerisine girmesi
s0z konusudur. Bu yiizden de nesneyi pargalamis, deforme etmis ve bir¢cok agidan
gbriiniimiinii ayn1 yiizeyde yansitmistir. Bu yeni bi¢cim anlayisi, endiistri ¢cagt ve hizl
degisimlerin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Degisen yasamla birlikte, yasamin algilanisi
da degigmistir.

Avrupa Resim Sanati i¢inde yapilan deformasyonlar, Tiirk Resim Sanatini,
gelismesi agisindan bagimli hale getirecektir. 1950°li yillardan sonra Tiirk resim
sanat¢ilart daha bilinglenmis, ifade acisindan giiclenmis ve Ozgiirlesmislerdir.
Resimlerini yaparken hem yerel sanat olgularint hem de c¢agdas yaratimlara ters
diismeyecek bir sentezi kullanmislardi. Sanat¢i, batinin bigimsel {isluplarini
Tiirkiye’nin yasam kosullarina uyarlama yoluna gitmis, yeni ve 0zgiin yapitlar
tiretilmeye calisilmistir. Kisacasi sanatcilarin deformasyona yonelisi bilingli bir hal

almaya baglamstir.
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SONUC

Insanoglunun dogay1 ve dogadaki biitiin nesneleri bilmek, tanimak ve
kesfetmek isteginde bulunmustur. Bu istekten kaynaklanan sanat, zamanla
karsilastigi dogalligi degistirme, onun iizerinde farkli tutumlar igerisine girme
egilimde bulunmustur. Sanatci, dogadan beslenen, c¢evresini, kendisini sorgulayan,
celiskilerini ve ¢ozemediklerini resimsel bir dille anlatmaya calisan kisi oldugundan
resimsel dilini, yaratma siirecini ve gordiigli nesneyi yorumlamasiyla kendi iginde
farklilik gbstermistir. Dolayisiyla sanatgida bu yaratma siirecini kendini yenilemeye,

yeni olusumlar yaratmaya yonelik bir ¢aba olarak kabul etmistir.

Sanatgr yasadigi diinyayr resimleri araciligiyla bir bilim adami gibi
cozlimledigi nesneleri kendi deger yargisinin gercevesinde yorumlamaya c¢alismis ve
bu yorumlama esnasinda yeni bicimsel olusumlari fazlasiyla fark etmistir. Iste bu
fark etmeler ve ilerisindeki izleri takip etmelerin ve bu rastlantisal olusumlarin

temelinde deformasyon yogunlugunu daha fazla hissettirmistir denebilir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda sanatsal bicim verme her ¢aga ve her
sanatgiya gore farkliliklar gostermektedir. Her sanat¢i yasadigi  diinyayi
gozlemleriyle algilayip, kendi kiiltiir ve ruh seviyesine gore kendi i¢ diinyasiyla
kaynastirmaya c¢alismistir. Nitekim sanat tarihini inceledigimizde her sanatg¢inin

kendine has bir yorum sekli vardir.

Her donemde sanat¢cinin bulundugu evreni algilama, tanimlama ve
yorumlama da bulunmasi bir yaratma yetisi olarak bizlere ulasir. Sanat¢inin bu
yaratimini degerlendirirken inang¢ ve goriislerini géz 6niinde bulundurmak gerekir. O
halde resimlerde yapilan deformasyon, sanat¢inin gevresinde algiladigi bigimlerin,
yasadigi donem ve bireysel oOzellikleriyle beraber degerlendirilebilir. Bir¢ok
sanat¢inin yapitini inceledigimizde, her sanat¢inin kendine has bir deformasyonu
oldugunu goriiyoruz. Dolayisiyla sunu sdyleyebiliriz; sanatsal yaratimda 6zgiinliik
icin bi¢imler deforme olmak zorunda olabilir. Bu baglamda sanat yapiti olarak

degerlendirilen tiim sanat¢i ¢alismalariin temelinde de bunun oldugunu goriiyoruz.

Bi¢im arayisi i¢indeki sanatgi, rastlant1 sonucu olusan deforme bi¢imlerinden

bilin¢li se¢imler yapmis, gelistirmis ve yaratimini idame ettirmeye caligmistir. Bu
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sayede sanat¢cinin deformasyona yonelerek, sonsuz yorum ve anlatim bigimlerine

ulagsma sansi fazlasiyla vardi diye diisiiniilebilir.

Ancak deformasyon, sanat eserinin yapist bakimindan daima varsa da, figiir
tizerinde deformasyon agirlikli olarak Ozellikle yiizyillimizin basinda anlatim dili

olarak resim alaninda yayginligini géstermistir.

Ozellikle tezin bashigindan hareketle Empresyonizmle beraber sanatgi var
olan objeyi degil de 15181n gostermis oldugu objeyi yorumlamaya basladi. Bununla
birlikte kontur c¢izgilerinin kaybolmasi ve eski perspektif kurallarmin degerini
yitirmesiyle dogada bozulmalar agirlikli olarak resim sanatinda kendini gdstermistir.
Bu bozulmalarin neticesinde buna tepki olarak Cézanne resimlerinde objeyi
geometrik bigimler iizerine konstriiktif olarak oturtmaya baglatmis ve devaminda P.
Picasso ve G. Braque doga bicimlerini pargalayarak Analitik Kiibizm anlayisina

varmiglardir.

Yukarida yaptigimiz biitiin yorum ve tespitler deformasyonun, agirlikli olarak
resim sanatinda etkisinin daha fark edilir bir bigcimde gelistigi tespitinden hareketle

resim i¢in de ne kadar 6nemli bir kavram oldugunu desteklemektedir.
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