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OZET

TASAVVUFUN DERINLIKLERINDEN MODERNIST ROMANA ACILAN
KAPI: A’MAK-I HAYAL
Damla SAGDIC
Nevsehir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Daly, Yiiksek Lisans, Subat 2013
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Giinil Ozlem AYAYDIN CEBE

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi (1865-1914), 11. Mesrutiyet doneminin
onemli fikir adamlarindan biri olarak bilinmektedir. Oliimiine kadar gegen siirede kirkin
iizerinde eser ve yiizlerce makale kaleme almis olan yazar hakkinda genellikle din,
felsefe, tarih gibi alanlarda ¢aligmalar yapilmistir. Ahmet Hilmi, ayn1 zamanda Oksiiz
Turgut ve A’'mak-1 Haydl adli kurmaca yapitlarin yazaridir.

A’mdk-1 Hayal, Milli Edebiyat donemi eserleri i¢inde yer alir ancak konusu ve
teknigi bu donem anlatilarindan farkli bir yap1 sergiler. Klasik ve geleneksel tiirlere
benzeyen anlati, bireyin psikolojisine yonelen icerigiyle roman ¢izgisine yaklasir. Bu
durum Tiirk edebiyatinda bu ve buna benzer anlatilarin hangi tiire dahil edilecegi
sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu tezin amaci, Tiirk edebiyat1 alaninda hakkinda
yapilmis ayrintili bir ¢alisma olmayan 4 ‘'mak-1 Hayal’ in hangi tiire dahil edilecegini
bulmak ve modernist roman sayilip sayilamayacagini tartigmaktir.

Tezde Oncelikle Aristoteles, Georg Lukacs, Mihail Bahtin, Franco Moretti ve
Jacques Derrida’nin edebi tiirler ve roman ile ilgili goriisleri tartisilmistir. Tiir tespiti
yapilirken 4 ‘mdk-1 Haydl’in mesnevi, menakipname, halk hikayesi gibi tiirlerin
ozelliklerini barmdirdig1 goriilmiistiir. Bu nedenle tezin birinci kisminda geleneksel ve
klasik tiirlerle 4 ‘'mdk-1 Hayadl arasindaki benzerlikler ve farklar {izerinde durulmustur.

A’mdk-1 Hayal’in pek ¢ok boliimiiniin kahraman anlatici tarafindan anlatilmasi,
yazarin insan ruhuna yonelen tavri, riiyalar yoluyla bireyin kendini gergeklestirmesi,
eserde modernist romana dair bazi 6zelliklerin bulundugunu géstermektedir. Bu nedenle
tezin ikinci boliimiinde 4 ‘mdk-1 Hayal ve modernist roman arasindaki iligki
sorgulanmastir.

Olaganiistli 0gelere yer veren ancak geleneksel ve klasik tiirlere de dahil
edilemeyen anlatida, akil ve modernizm arasindaki iligkiyi kavramak amaciyla tezin
ticlincii boliimiinde, anlatida yer alan dokuz riiya, tasavvuf sembolleri ve Arketipci
Elestiri baglaminda incelenmistir.

Bu incelemelerin sonucunda A 'mdak-1 Hayal’in klasik gergekei roman ile
modernist roman arasinda bir gegis eseri oldugu sonucuna ulasilmis, Tiirk edebiyatinda
ilk modernist kirilmanimn Cumhuriyet doneminden daha dnce 4 'mak-1 Hayal ile ortaya
ciktig1 kanitlanmastir.

Anahtar Sozciikler: modernist roman, Arketip¢i Elestiri, edebi tiir elestirisi, klasik ve
geleneksel tiirler, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi.
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ABSTRACT

FROM THE DEPTHS OF MYSTICISM TO THE GATEWAY OF MODERNIST
NOVEL: A’MAK-1 HAYAL
Damla SAGDIC
Nevsehir University, Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature, M.A., February 2013
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Giinil Ozlem AYAYDIN CEBE

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi (1865-1914) is known to have been among the
most prominent intellectuals of the Second Constitutional Era. He authored more than forty
books and hundreds of articles in the period his death. Research about the author has
generally centred on fields such as religion, philosophy and history. In addition to being an
intellectual, having written Oksiiz Turgut and A 'mdk-1 Hayal, Ahmet Hilmi is a fiction
writer.

A’mdk-1 Hayal is among the literary works of the National Literature Era, however
it differs from the works of the period in terms of its subject matter and the techniques it
employs. The narrative, which is similar to classical and traditional genres, also displays
qualities of a novel through its attempt of demonstrating the individual’s psychology. Thus
arises the problem of determining the literary genre of works similar to A 'mak-1 Hayal. The
purpose of this thesis is to determine the literary genre of 4 'mdak-1 Haydl which has not been
studied thoroughly before and discuss whether it can be considered a modernist novel.

In this thesis, first, the ideas of Aristoteles, Georg Lukacs, Mikhail Bakhtin, Franco
Moretti and Jacques Derrida on literary genres and novel have been discussed. When
analysing the text generically, it has been observed that 4 'madk-1 Haydl embodies the
qualities of the genres mesnevi, menakipname and folk tale. Therefore in the first part of the
thesis, the similarities and differences between A 'mak-1 Haydl and the classical and
traditional genres have been examined.

The facts that many chapters in the book are told by first person narration, the
inclination of the author to discover human spirit, and the self-realization of the individual
through dreams show that 4 ‘mdk-1 Hayadl embodies the qualities of a modernist novel.
Consequently in the second part, a comparison is drawn between 4 ‘mdk-1 Hayal and the
modernist novel.

In the third part of the thesis, nine dreams that are told in the book are analysed
within the context of mystic symbols and Archetypical Criticism in order to unearth how
intellect and modernism is related in the narrative, which contains supernatural aspects, yet
still cannot be classified exactly under any classical or traditional genre.

As aresult, it has been concluded that 4 'mdk-1 Hayal is a narrative that has the
qualities of both a realist and a modernist novel, hence a transitional work. Furthermore, it
has been proved that through A4 'mak-1 Hayal, the first modernist step in Turkish literature
was taken before the Republican Era.

Key words: modernist novel, Archetypical Criticism, genre criticism, classical and
traditional genres, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi.
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TESEKKUR

Bu tezde pek ¢ok kisinin katkis1 var. Oncelikle tez siirecim boyunca bana yol
gosteren, bunu yaparken de kendi yolumu bulmama firsat veren, sonu gelmez taslak
metinleri biiyiik bir 6zveriyle okuyup bilimsel etik anlayisini bana asilayan danismanim
Giinil Ozlem AYAYDIN CEBEye tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica tez siirecim
boyunca iyimserligi ve eksilmeyen giileryiiziiyle beni destekleyen Volkan
KARAGOZ e ve beni Nevsehir Universitesi’nin seckin akademik ortamma kabul
ederek ufkumu genisleten Nevsehir Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii 6gretim
iiyelerine ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica annem DONE YILMAZ’a bocaladigim her an bana olan inancin
yitirmedigi i¢in; babam NUMAN YILMAZ’a sonsuz hosgoriisii ve iyimseligiyle
ruhumu aydmlattig1 icin; kardesim MEHMET e destegi i¢in; esim ENDER SAGDIC’a
her an yanimda hissettigim varlig1 i¢in; bana ikinci bir aile sevgisini tattiran esimin
ailesine bu siiregte eksilmeyen destekleri nedeniyle tesekkiir ederim.

Son olarak tez yazmanin sikintilarini ve sevinglerini benimle paylasan, ayni
zorlu yollardan gegtigimiz MURAT GUR e degerli elestirileri i¢in; kendisiyle tanisma
olanagi bulmadan tezime katkida bulunan AYFER YONDEN’e, giileryiizleri ve sicacik
samimiyetleriyle giiniimii aydinlatan 8gretmen arkadaslarim ELIF YUKSEK ve

AYFER CAGLI’ya tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIiRiS

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, edebi, ilmi ve dini konularda pek ¢ok
eser kaleme almistir. Bu durum, yazar ve eserleriyle ilgili caligmalarin gesitliligini
artirmustir. Bununla birlikte Ahmet Hilmi ve eserleri lizerine hazirlanan tezler,
cogunlukla din bilimleri, temel Islam bilimleri, felsefe gibi alanlara aittir. Ahmet
Hilmi, II. Mesrutiyet doneminin sorunlarina ¢6ziim arayan bir aydin olmasinin yani
sira edebiyat alaninda da 6nemli yapitlar ortaya koymus bir yazardir. Ne var ki
bugiine kadar, yazarin bu yonii lizerinde fazla durulmamastir.

Ahmet Hilmi tizerine felsefe ve din bilimleri alanlarinda yapilan ¢esitli
tezlerde yazarin dinlere ve din felsefesine bakis agis1 sorgulanmistir. Ornegin, Ekrem
Ozmen “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’de Tanr1 Problemi” adl1 tezinde
Ahmet Hilmi’nin bir felsefeci olarak Tanri’nin varligini nasil algiladigini
sorgulamistir. Nursen Odabas Yiiksek, “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin
Dini ve Felsefi Diisiincesi” baslikli tezinde Ahmet Hilmi’nin dini ve felsefi
goriiglerini yorumlamustir. Sare Cetintas’in “Filibeli Ahmet Hilmi’nin Felsefi ve
Ahlaki Goriigleri” adli tezinde, Ahmet Hilmi’nin ahlak felsefesine nasil baktigi
degerlendirilmistir. Omer Ceran’in “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin
Goriisleri ve Degerlendirilmesi” baslikli tezinde de Ahmet Hilmi’nin aydin kimligi
on plana ¢ikarilarak ¢esitli sonuclara ulasilmstir.

Bu alanda yapilan tezlerden Fatma Aslantiirk’tin hazirladig1 “Sehbenderzade

Filibeli Ahmet Hilmi’ye Gore Dini Tecriibe” adli tezde, yazarin 4 'mak-1 Hayal adl



anlatisinda kahramanin yasadig1 deneyim, Islam dini a¢isindan degerlendirilmistir.
Zekeriyya Uludag’in Sehbenderzdde Filibeli Ahmet Hilmi ve Spiritiializm baslikli
doktora tezinde ise Ahmet Hilmi’nin spiritiializm hakkindaki goriislerine yer
verilmistir.

Siikrii Mutlu’nun “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi ve Kelami
Goriisleri” ve Mehmet Odemis’in “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin Kelami
Calismalar1” adli temel Islam bilimleri alaninda hazirladiklar: tezlerinde Ahmet
Hilmi’nin kelam ilmi hakkindaki diisiincelerine yer verilmistir. Bu alanda, Ali Nasuf
Halil’in “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin Diistince Hayat1” adli
calismasinda ise Ahmet Hilmi’nin dine, toplum hayatina bakis acis1 sorgulanmastir.

Ahmet Hilmi ile ilgili tarih alaninda da tezler hazirlanmistir. Bunlardan
Ramazan Ugur Ugar’m “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’de Tiirkliik
Tasavvuru” ve Meral Giilgicek’in “Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin Hikmet
Gazetesindeki Ictimaiyyat Yazilar1 Uzerine Bir Tahlil Denemesi” adini tasiyan
tezlerinde, yazarm yasadig1r donemdeki fikir hareketlerini ve toplum
hayatindakiaksakliklar1 degerlendirisi iizerinde durulmustur.

Ahmet Hilmi ve eserleri hakkinda edebiyat alaninda hazirlanan iki ¢aligma
vardir. Bunlardan ilki, “II. Mesrutiyet Devri Fikir Adam1 Sehbenderzade Filibeli
Ahmet Hilmi Hayat1 ve Eserleri” adin1 tasimaktadir. Mehmet Zeki Ekici tarafindan
hazirlanan bu tezde yazarin tanitilmas1 amaclanmis, bu nedenle edebi eserleri
hakkinda ayrmntil1 bir incelemeye gidilmemistir. Siileyman Eratalay’a ait olan
“Hermann Hesse’nin ‘Siddhartha’, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi’nin ‘A’mak-
1 Hayal’ Adl1 Eserlerinde Mistik Ozellikler” adli tez ise Alman Dili ve Edebiyat1

alaninda hazirlanmistir. Bu ¢aligmada Eratalay, Alman yazar Herman Hesse’ nin



Siddhartha romani ile 4 'mdk-1 Hayal arasmdaki mistik 6gelerin benzerligi lizerinde
durmustur.

Goriildigi gibi, cesitli alanlarda hakkinda pek ¢ok arastirma yapilan
Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi hakkinda edebiyat alaninda yapilan
calismalarin sayica azlig1 ve kapsamca darlig1 biiyiik bir eksiklik dogurmaktadir. Bu
durum, yazarin roman, hikdye ve oyunlarinin goz ardi edilmesine, eserlerinin
yalnizca 6gretici, dini metinler olarak yorumlanmasina yol agmustir.

Ayrica Herkiil Millas, Tiirk Romant ve Oteki: Ulusal Kimlikte Yunan Imaj
Sorunu adl kitabinda Tiirk edebiyatmin ¢esitli donemlerinde yazilan eserlerde
Yunan kimliginin nasil konumlandirildigini incelemis ve 4 ‘'mdk-1 Hayal’1 bu agidan
degerlendirmistir. Millas, eserinde, 4 'mdk-1 Haydl’1 din ve millet farki gozetilmeden
yazilmis bir roman olarak kabul etmistir (96). Seda Uyanik, “19. Yiizyi1l Osmanli-
Tiirk Romaninda Gayrimiislim Imgeleri” adli tezinde Millas’tan farkl bir sonuca
ulasarak A 'mdk-1 Hayal’de diger dinlerin temsilcilerinin Islami diisiince etrafinda
birlestirildigini belirtmistir (81).

Yukarida da deginildigi gibi, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi’nin
A’madk-1 Haydl adli eseri de bugiine kadar felsefe ve din bilimleri, temel Islam
bilimleri gibi alanlarda arastirma konusu olmustur. Oysa yazarin anlatisinin 6n
sOziinde ifade ettigi gibi metin, dncelikle bir hikayeler derlemesi goriiniimiindedir.
Ustelik hikayeler aras1 baglantilar eseri roman biitiinliigiine kavusturmaktadir.
Dolayisiyla, bu metin, kurmaca bir eserdir. Bu yoniiyle de, oncelikle edebiyatin
alanina giren bu eserin, edebi a¢idan incelenmesi gerekir. Boyle bir incelemeyle daha
once hi¢ sorgulanmadan kabul edilen bazi tiir ve alan ayrimlar1 da tartigsmaya agilmis

olacaktir.



1910 y1linda yazilmasi nedeniyle Milli Edebiyat donemi romanlar1 arasinda
sayilan 4 'mak-1 Haydl, mesnevi, halk hikayesi ve menakipname gibi klasik ve
geleneksel tiirlerin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu durum kimi
edebiyat arastirmacilarinin eseri, geleneksel dykiilerin diinyasina ait bulmasia neden
olmustur. Bu nedenle oncelikli olarak eserin tiirliniin belirlenmesi gerekmektedir. Bu
amagcla, 6nce Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi ve eserleri hakkinda bilgi

verilecek, ardindan epik ile roman arasindaki iliski {izerinde durulacaktir.

A. Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi’nin Hayat1 ve Eserleri

II. Mesrutiyet doneminin taninmis fikir adamlarimdan Sehbenderzade Filibeli
Ahmet Hilmi, 1865 yilinda Bulgaristan’m Filibe sehrinde dogmustur. Babas1
Sehbender Siileyman Bey, annesi Sevkiye Hanim’dir. ilkdgrenimini Filibe’de
tamamlayan Ahmet Hilmi, daha sonra Istanbul’a gelmis ve Galatasaray Sultanisi’ni
bitirmistir (Aslantiirk 1). Okulu bitirdikten sonra 1890 yilinda Duyun-u Umumiye’de
calismaya baslamistir. Daha sonra bu idarede goérevli memur olarak Beyrut’a
gonderilmistir. Burada Jon Tiirklerle tanisan Ahmet Hilmi, siyasi nedenlerden dolay1
memuriyeti birakarak Misir’a kagmustir. Kahire’de Terakki-i Osmaniye Cemiyetine
girmis ve Caylak adinda bir mizah dergisi ¢ikarmaya baslamistir (Halil 4). 1901
yilinda istanbul’a donen Ahmet Hilmi, bir rivayete gore arkadasmin ihbari {izerine
Fizan’a siirgiin edilmistir. Fizan, o ddnemde genellikle istanbul yonetimine kars:
cikan kisilerin gonderildigi bir yerdir. Ahmet Hilmi, burada Libya ve ¢evresinde
yaygin olan Arlsi tarikatina baglanmistir (Aslantiirk 2).

Ahmet Hilmi, 1908°de II. Mesrutiyet’in ilaniyla beraber Istanbul’a gelmis ve
Ittihad-1 Islam adinda bir gazete ¢ikarmaya baslamustir. Bu gazetenin kapatilmasi
iizerine fkdam, Sehbal ve Tasvir-i Efkdr gazetelerinde felsefi ve siyasi yazilar

yazmistir (Halil 5). 1911°de Hikmet adii verdigi bir gazete yayimlamaya
4



baslamustir. 84 say1 yayimlanabilen gazete, Ittihad ve Terakki tarafindan bir buguk
ayda bes defa kapatilmistir.

Ahmet Hilmi, Ittihad ve Terakki iiyelerinden hoslanmadig: gibi I1.
Abdiilhamit ile Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin da taraftar1 degildir. Bu durum
gazetesinin okur sayismin azalmasina yol agmustir. Ittihad ve Terakki’yi elestiren
yazilariin sonucunda da gazetesi ve matbaasi kapatilarak Bursa’ya siirgiin
edilmistir. Burada Hikmet gazetesini yayimlamaya devam eden Ahmet Hilmi, 17
Ekim 1914°te vefat etmistir (Aslantiirk 2-3). Ahmet Hilmi’nin bakir zehirlenmesi
nedeniyle vefat ettigi ileri siiriilmekle beraber siyonizm ve masonluk meselesini ele
aldig1 i¢in masonlar tarafindan oldiiriildiigli de iddia edilmektedir (Bolay 138).

Gazeteci kimliginin yaninda Darii’l-Fiinlin’da felsefe hocalig1 da yapan
Ahmet Hilmi’nin ¢ok yonlii kisiligi eserlerine de yansimistir. Felsefi, dini, ilmi, edebi
pek ¢ok konuyla ilgilenen yazarin eserleri soyle siralanabilir:

Seniisiler ve Oniigiincii Asrin Biiyiik Miitefekkir-i Islamisi Seyyid Muhammed
es-Seniisi, Ahmet Hilmi’nin 1909 yilinda kitap haline getirdigi ilk eseridir. Kitapta
Ahmet Hilmi’nin, birkag yil siirgiin yasadig1 Fizan’daki hayati sirasindaki
diistinceleri dile getirilmektedir. Eser, Kuzey Afrika’nin cografyasi, halki ve yasayis
sartlar1 ile 20. ylizyilin baglarinda bu bolgedeki gelismelere 151k tutmaktadir. Eserin
ana konusunu o giiniin siyasi olaylari, II. Abdiilhamid, Senusi tarikatinin kurucusu
Seyyid Muhammed es-Senusi, onun oglu ve halefi Seyyid Muhammed el-Mehdi
olusturmaktadir (Ekici 145).

Miisliimanlar Dinleyiniz, Filibeli Ahmet Hilmi’nin ikinci kitabidir. Mihriddin
ArGsi imzasiyla yayimlamustir. Eserde, 1s1am diinyasmin geri kalma sebepleri

tartisilarak bu duruma ¢oziim aranir (Ekici 151).



Bu eserin ardindan, 1910-1912 yillar1 arasinda iki cilt hilinde yayimlanan
Tarih-i Islam, Ahmet Hilmi’nin en hacimli eseridir. Bu kitapta mezhepler, dinler
tarihi, tasavvuf, kelam, felsefe ve fikih gibi pek ¢ok alani kapsayan konular yer
almaktadir (Halil 10).

Yazarin Allah 1 Inkdr Miimkiin mii? adl kitabi, Huzur-1 Fende Mesdlik-i
Kiifiir alt bagligmi tasir. 1911°de basilan bu eserin birinci boliimiinde Gazali,
Mevlana Celaleddin-i Rimi, Fazlullah-1 Hurtfi, Bedreddin-i Simavnavi, Muhyiddin-
1 Arabi’nin ruh ile ilgili diisiincelerini ele alan Ahmet Hilmi, diger boliimde
Asurlularin, Ermenilerin, Hintlilerin, Ibranilerin, Iranlilarm, Iskandinavyalilarin
Japonlarin ve Misirlilarin ruha bakis agilarindan bahseder. Ayrica yazar, Decartes,
Kant, Spinoza gibi iinlii felsefecilerin ruh hakkindaki goriislerine eserinde yer verir.
Ahmet Hilmi’nin Islami gercekleri aciklamaya yonelik olarak hazirladig1 Uss-i Islam
bashkli eserde, Auguste Comte’un “Ug hal kanunu” ve “Insaniyet dini” gibi fikirleri
elestirilmistir (Gtilgicek 25).

Ilm-i Ahval-i Ruh, Tiirkiye’de yazilan ilk psikoloji kitabi olarak kabul
edilmektedir. Eser, mukaddime ile alt1 konudan meydana gelmektedir. Kitapta ruhun
tanimi yapilir ve 6neminden bahsedilir (Ekici 181).

Akvam-1 Cihan, Ahmet Hilmi’nin iki farkli boliimden olusan etnografik
eseridir. Eser, diinya milletleri ile ilgili bilgiler igerir. Insanlarin yasayislari,
inanglari, dilleri, fiziki 6zellikleri, gelenek ve gorenekleri, medeniyete katkilar1 gibi
konular hakkinda bilgiler kitapta yer almaktadir (Ekici 189).

1913 yilinda yayimlanan Hangi Meslek-i Felsefeyi Kabul Etmeliyiz? bashkl
eser, Universite gengligine seslenis niteligindedir. Bu eserde Ahmet Hilmi, sosyalizm,

spiritiializm, materyalizm gibi ¢esitli akimlar hakkinda bilgi verir.



Ahmet Hilmi, vatan sevgisinin 6nemini ele aldig1 Tiirk Ruhu Nasil Yapiliyor?
baslikli eserinde Osmanli sinirlar1 igindeki Bulgaristan, Cezayir, Katkasya, Kirim
Misir, Romanya, Sirbistan ve Tunus’un kaybedilmesinden duydugu {iiziintiiyii aktarir
ve genglere caligkan, gayretli ve iradeli olmalar1 gerektigini bildirir (Giilgigek 28).

Muhalefetin Iflds:, Ahmet Hilmi’nin, Hiirriyet ve Itilaf Firkas1 mensuplarinin
izledikleri yanlis politikay1 elestirmek amaciyla yazdigi eseridir (Giilgigek 29).

Huzir-1 Akl ii Fende Maddiyyiin Meslek-i Daldleti’ni Ahmet Hilmi, Celal
Nuri’nin Tarih-i Istikbal adh ii¢ ciltlik kitabinm birinci cildi olan “Mesail-i Fikriyye”
boliimiinii elestirmek amaciyla yazmistir. Bu eserde Ahmet Hilmi, Celal Nuri’nin
Osmanli Devleti’nin geligsmesi ve ilerlemesi adina pozitivizm ve materyalizmi
onermesine kars1 ¢ikar (Giilgigek 30).

Bunlar, Ahmet Hilmi’nin ¢esitli konularda bilgi veren eserlerdir. Ayrica
yazar tiyatro oyunu, roman gibi edebi eserleri de vardir. Bunlar1 sdyle siralamak
miimkiindir:

Ahmet Hilmi, Oksiiz Turgut baslikl eserini 1909°da roman tiiriinde kaleme
almis ve Sultan Mehmet Resad’a sunmustur. Bu nedenle eser, “Osmanli sultanina
ithaf edilen tek Tiirk roman1” olarak bilinmektedir. Oksiiz Turgut’ta Osmanl
akincilarinin kahramanliklari, Tiirk ordusunun kazandigi zaferler, Osmanli Sultani
Yildirim Bayezid’in yigit kisiligi anlatilir. Boylece ge¢gmisin sanl glinlerine duyulan
hasret dile getirilirken hak edenlerin de sultan tarafindan himaye edilmesi gerektigi
ima edilir (Arik 100).

Yazarin 1909 yilinda tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 Vay, Kiz Bekg¢iyi Seviyor!
adl eserinde, aile i¢i egitimlerine giivenen genglerin aldig1 yanls kararlar anlatilir.

Genglerin bu sebeple ailelerini zor duruma diistirmeleri elestirilir (Tore 2307).



Bu tezin temel konusunu olusturan 4 'mdk-1 Hayal, 1910 yilinda
yayimlanmistir. Anlatmin tiiri ve kurmaca 6zellikleri hakkinda tezin ilerleyen
boliimlerinde ayrmtili bir inceleme yapilacaktir. Bu nedenle burada anlatinin 6zetine
yer verilecektir.

A’mdk-1 Hayal, “Raci’nin Hatiralar1” ve “Manisa Timarhanesi” adli iki ana
boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, anlatinin ana kahramani olan Raci’nin
kendinden bahsetmesiyle baslar. Raci, felsefe egitimi alip bir¢ok kitap okumus, pek
cok konuda bilgisi olan bir genctir. Ne var ki, tiim bunlar onu mutlu etmez ve her
seyden siiphelenen biri haline getirir. Bu durumu ¢6zmek i¢in batini ilimlerle ugrasan
kimselerden yardim alir, ruh ¢agirma seanslar1 diizenleyen, hipnoz ile mesgul olan
gruplara dahil olur, ancak buralarda edindigi bilgiler ona gercek¢i gelmez. Raci, bu
arayislarin sonucunda bosluga diiser ve kendini ickiye verir.

Sorunlarindan kurtulmak i¢in eglence alemlerine dalan Raci, bir bahar giinti
arkadaslariyla, {i¢ giinliigline, sehre yakin bir kasabaya gider. Ne var ki, arkadaslarina
ferahlik veren kasaba ve kir hayat1 Raci’nin varolugsal problemlerini arttirir.
Arkadaslarini rahatsiz eden Raci’nin hiiziinlii ruh hali, i¢kinin tesiri ile neseye
dontistir. Geceyi kasabada bir dostlarinin yaninda gegiren Raci ve arkadaglari, ertesi
giin bir mesire yerine varirlar. Burada Raci, dagiik giyimli iki kisiyle karsilasir.
Bunlar, “varlik ve yoklugun ayni sey oldugu” diisiincesi lizerine konugsmaktadirlar.
Bu durum Raci’nin ilgisini ¢geker ancak meczup goriiniislii bu iki kisi Raci’y1
sohbetlerine kabul etmezler (19-25).

Raci’nin evinin yakinlarinda bir mezarlik vardir. Raci, kir dontisiiniin ikinci
giinii ilgisini ceken bu mezarliga girer. Mezarligin ortasinda, yarisi hasir, yarisi tahta
parcalarindan yapilmis bir kuliibe vardir. Raci, sahipsiz oldugunu diisiindiigii

kuliibenin kapisin1 agacagi sirada, yesil renkli takkesi irili ufakli aynalarla ve



tenekelerle siislii bir adamla karsilasir. Bu adam Raci’ye halini hatirini sorar. Raci bu
ilging gbriiniimlii adamin adin1 merak eder. Adam, Raci’ye pek ¢ok isminin
oldugunu, fakat buralarda kiyafetinden dolay1 insanlarin ona “Aynali Baba” diye
hitap ettigini sdyler.

Raci, Aynali Baba’dan oldukga etkilenir. Aynali Baba, Raci’ye ney esliginde
gazeller okur. Raci, neyin sesini dinlerken kendinden geger ve dokuz giin boyunca
rilyalar goriir. Bu riiyalarin her biri bilinmeyen bir mekan ve zamanda yapilan
seriivenlerle dolu yolculuklardir. Raci, her uyandiginda Aynali Baba’y1 yaninda
bulur. Aynali Baba, Raci’nin riiyalarini 6zl sdzlerle yorumlar. Ancak Raci
dokuzuncu riiyasindan uyandigi giin, Aynali Baba’nin ona veda ettigini bildirdigi
notuyla karsilagir. Bunun iizerine Aynali Baba’y1 bulmak i¢in tiim Anadolu’yu gezer.
Psikolojik rahatsizlig1 artinca da Manisa Timarhanesi’ne kaldirilir (26-111).

Anlatinim ikinci boliimii, Raci’nin Manisa Timarhanesi’nde bulundugu sirada
arkadasi Sami’nin ona yazdig1 bir mektupla baslar. Sami, arkadasimin delirdigini
diisiindiigii i¢in bu durumdan duydugu iiziintliyli mektubunda dile getirir. Oysa Raci,
varolusla ilgili cevap bulamadigi seyleri ¢6zdiigii i¢in halinden memnundur. Aynali
Baba’nin da Manisa Timarhanesi’ne gelmesiyle sevinci artar. Raci, timarhanede
kaldig1 giinlerde bol bol gézlem yapma imkan1 bulur ve bunlar anlatida yer alir (113-
24).

Anlatmin bu noktasinda “Zeyl-1 A’mak-1 Hayal” adinda bir ara boliim
bulunmaktadir. Bu boliimde Raci’nin timarhaneden ¢iktiktan sonra Aynali Baba ile
ilk karsilastig1 yer olan mezarlikta onunla tekrar bir araya gelmesi anlatilmaktadir.
Raci, bu goriismede yeniden riiyalar goriir. Bu riiyalarin birincisinde Raci, kendini
bir karinca beyinin oglu olarak bulur. Diger iki riiya, birbirinin devami niteligindedir.

Bu riiyalarda Raci’nin i¢ine diisen ask atesini aramak i¢in ¢iktig1 yolculukta yasadigi



seriivenler anlatilmaktadir. Raci, son riiyasinda kendini havada uguyorken bulur.
Burada Pisagor, Sokrates gibi diisiiniirlerle karsilasarak hayati sorgular. Raci, Aynali
Baba’y1 gérmeye gittigi bir glin Aynali Baba’nin 61diigiinii haber alir. Aynali Baba,
Raci’ye bazi hatiralarini yazdigi bir defter birakmistir. Son kisminda bu anilara yer
verilerek anlat1 sonlandirilir (125-72).

Anlasilacagi tizere A ‘'mdk-1 Hayal, anlat1 i¢inde anlat1 gibi karmagik
tekniklerle yazilmis ve birden fazla tiiriin 6zelligini tagiyan bir eserdir. A ‘mdak-1
Hayal incelendiginde, okur bir takim sorularla kars1 karsiya kalir: Bu yapitin tiirii
nedir? Manisa’da tiirbesi bulunan Ayn-1 Ali Dede ile Aynali Baba arasinda bir
baglant1 var midir? 4 ’'mak-1 Hayal, modernist roman olarak kabul edilebilir mi?

Yazar, A ’mdk-1 Hayal’in 6n s6zlinde okuyuculara su ciimlelerle seslenir:
“Okuyucularimiza takdim ettigimiz bu hikayeler (Tabii bunlara hikdye demek dogru
olursa!) begenilirse kendimizi bahtiyar sayacagiz” (21). Yazarin “hikaye” olarak
adlandirdig1 bu kitap, bir hikayeler derlemesi olarak mi1 kabul edilmelidir? Degilse
hangi tiire girmektedir? Icerisinde padisah, vezir, Anka gibi kahramanlar bulunan bu
metin masal olarak nitelendirilebilir mi? Bu sorulara yanit aramak i¢in 6ncelikle epik

ile roman arasindaki iligki tizerinde durulacaktir.

B. Epik ile Roman

A’mdk-1 Hayal, kurgulanis tarzi, birden fazla tiiriin 6zelligini tasimasiyla
dikkat ¢eken bir eserdir. Ne var ki bugiine kadar anlatinin bu yonleri lizerinde
durulmamustir. Bu durum 4 'mdk-1 Hayal’in Milli Edebiyat donemi roman anlayisi
dogrultusunda birka¢ ciimleyle degerlendirilmesine neden olmustur.

Osman Giindiiz, “Geleneksel Anlatma Formlarindan Cagdas Romana” adli
makalesinde 4 'mak-1 Hayal’den su ciimlelerle bahsetmistir: “[Bu eserde|—vahdet-i

viicut, tecelli, fenafillah ve yaratilis sirlarina dair tasavvuf teorileri tartisilabilir olsa
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da—uygulanan yontem ana hatlariyla geleneksel dykiilerin diinyasina aittir.
Romanda verilenler; cinli, devli, perili, ejderhali, padisahli, vezirli diinyasiyla Dogu
geleneginden alinmistir” (780). Giindiiz’iin bu ciimleleri anlatinin tiirii konusundaki
soru isaretlerini artrmaktadir. Bununla birlikte Glindiiz, makalesinin ilerleyen
boliimlerinde bu konuda tatmin edici bir agciklamada bulunmamis ve su karara
varmistir:
Bu donemde din, insan ve Tanr1 iliskilerini ele alan iki de fantastik
roman vardir. Bunlardan daha dnce geleneksel anlatma formlarma
uygun yapisindan soz ettigim Sehbenderzade Ahmet Hilmi’nin A 'mak-
1 Hayal romani insan-Tanrt iliskisini ruh¢u bir gorisle Celal Nuri’nin
Perviz’i ise pozitivist bir dikkatle ele alir. Her iki eser de geleneksel
Oykii ile [ A]vrupal romanin acemice kotarilmis bir bilesimidir. Hatta
bunlara roman demek dahi zordur. Ancak Batida (Faust) ve bizde bu
tiirtin (Abdullah Efendi'nin Riiyalari) farkl 6rnekleriyle karsilasmak
miimkiindiir. (794)

Giindiiz, 4'mdk-1 Hayal’1 dnce fantastik roman olarak degerlendirmis,
sonradan acemice yazilmig bir roman olarak nitelendirmistir. Bu durum, anlatinin
tiirli hakkinda kabul edilebilir bir yargmin olusmadigmin gostergesidir. Bu nedenle
once epikle benzer 6zellikler tasiyan anlatinin tiiriiniin ne olduguna karar vermek
yerinde olacaktir. Bu amagla Aristoteles, Georg Lukacs, Mihail Bahtin, Franco
Moretti ve Jacques Derrida’nin goriislerinden faydalanilarak epik ile roman
arasindaki iliski sorgulanacaktir.

Aristoteles, Poetika adli eserinde sanat dallarini ilk kez smiflandirmistir.
Bunu yaparken de tiirleri ¢esitli 6zelliklerine gore gruplandirmistir. Sanat dallarini

simiflandirirken 6rnegin ressamin renkleri ve bigimleri yazarm ise dili kullandigini
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sOyleyerek, bunlarin araclar1 agisindan farkini belirtmistir. Bu nedenle Aristoteles,
retorigi edebi tliriin temel unsurlarindan saymistir (19). Eski Yunan doneminde
bilimsel metinler de manzum olarak yazildig: i¢in Aristoteles, edebi tiiriin kurmaca
yapisia su climlelerle dikkat cekmistir:
Hatta, kimi zaman tibbi bilimlere veya doga bilimlerine iligkin bir
konuyu misralar halinde dile getirenlere de ozan adi verilir;
orneklersek Homeros ve Empedokles arasinda belli bir dlciiye
dayanarak yazma disinda hicbir ortak yon yoktur. Homeros hakli
olarak ozan diye adlandirilir. Oysa Empedokles, daha ¢ok doga
bilginidir ve dyle adlandirilmasi gerekir. Ayn1 sekilde ozan adi
taklitlerinde ¢esitli misra dlgiilerini karisik olarak kullanmis olanlar
icin de kullanilmalidir. (20)

Buradan yola ¢ikilarak Aristoteles’in retorigi, edebiyat1 diger sanat
dallarindan ayiran 6nemli bir unsur olarak gordiigii soylenebilir. Ancak Aristoteles,
retorigin taklit (mimesis) olmadan edebi tiirlin 6zelliklerini karsilayamayacagini
sOyler. Boylece edebi tiiriin kurmaca olan yoniinii vurgular.

Aristoteles, Poetika’da edebiyat tiirlerini tragedya, epos ve komedya olarak
iice ayirmaktadir. Ona gore sanat dallar1 taklide dayanmaktadir. Ortak noktalar1 taklit
olan bu sanat dallarin1 ayiran seylerse taklit etmede kullanilan arag, taklit edilen
nesne ve taklidin yapilis tarzidir. Ritim, s6z, harmoni, renk, figiir gibi 6geler taklit
etmede kullanilan araglara 6rnek olarak gosterilebilir. Taklidin yapilis tarziyla
Aristoteles, her sanat¢inin kendine has 6zelliklerini kastetmektedir. Aristoteles’e
gore sanatgilar, eylemde bulunanlar1 taklit etmektedir. Eylemde bulunanlar ise ya

1yidir ya da kotiidiir. Sanatgilar da 1yi ya da kotii eylemleri taklit etmeleriyle
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birbirlerinden ayrilirlar. Bu nedenle ozanlarm taklit nesneleri de iyi ya da kot
eylemlerdir (19-22).

Aristoteles, bunlardan yola ¢ikarak bir tiiriin olusumunu iki nedene baglar.
Bunlardan birincisi taklit, ikincisi de taklitten duyulan hazdir. Taklitten duyulan
hazz1 Aristoteles, ger¢gekte hoslanmadigimiz nesnenin sanat eseri olarak
sunuldugunda begenilmesiyle bagdastirir. Bir edebi eser ise ozanin karakterine gore
iki tiirlii gelisir. Iyi, soylu karakterli ozanlar iyi ve soylu eylemleri, hafifmesrep
ozanlar ise bayag1 yaratilistaki kimselerin eylemlerini taklit eder. Bu durum da
komedya ve tragedya olarak iki tiiriin dogmasina yol agmistir ve ozanlar egilimlerine
gore bunlardan birini tercih etmistir. Ortalamadan daha asagi karakterleri taklit eden
ozanlar, sadece kotii seyleri taklit etmez; komik olan1 da taklit eder. Bu da soylu
olmayanin bir kismini olusturur. Komigin 6zii ise soylu olmayana, kusura dayanir.
Tragedyanin ugradigi degisiklikler ve bu degisikligi yapanlar bilinmektedir. Ancak
komedide bunlar, karanlikta kalmistir (Poetika 24-29).

Aristoteles, tragedyanin dogusunu anlatirken onu 6l¢iilii, vezinli s6z
kullanim1 ve agirbash konulariyla epige benzetmektedir. Aralarindaki fark, epigin
ayni Ol¢liyli ve 0ykii bigimini kullanmasina ragmen zaman yoniinden
sinirlandirilmamasidir. Aristoteles’e gore tragedya ozanlar1 da baslangigta epik
ozanlar1 gibi hareket etmektedirler. Epik ve tragedyay1 olusturan boliimlerin kimisi
her ikisinde de ortaktir. Tragedyay1 1yi ya da kotii yapan dgeleri bilen biri epigi de bu
yonden yargilayabilir; ¢iinkii epik siirin sahip oldugu her sey, tragedyada da vardir;
fakat epik siir, tragedyada bulunan her seye sahip degildir (81-84).

Tragedyayi epikten ayiran bir diger fark, tragedyada yalniz bir olayin
betimlenebilmesidir. Buna karsilik epikte ayn1 zamanda meydana gelen pek ¢ok

olaya yer verilebilir. Ayrica tragedyada epikte oldugu kadar abartili 6geler yer almaz.
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Aristoteles, bu farki Homeros un /lyada adh eserinden drnekler vererek agiklar.
Tragedya sahnede canlandirildigi i¢in epikte yer alan akla aykir1 6zelliklere yer
verilmez. Bu nedenle tragedyanin epikten daha gercekei oldugu séylenebilir (82-83).

Goriildigi gibi Aristoteles, yiizyillar 6nce edebiyat1 diger sanat dallarindan
ayirmis ve edebi tiirleri gruplandirmistir. 20. ylizyilin 6nemli edebiyat
kuramcilarindan Mihail Bahtin ise romanin nasil olustugunun izlerini siirer. Romanin
koklerinin neye dayandigini arastirirken epik, retorik ve karnavalesk olarak ii¢ temel
oge bulur. Bunlardan karnavalesk, yar1 komik yar1 ciddi tiirleri kapsar. Bu tiirlerin
alaninda ise Sokratik Diyalog ve Menippos Yergisi bulunur. Yar1 ciddi yar1 komik
tiirler, Helenizm doneminde karnavalesk kiiltiiriin edebiyata girmesiyle dogmustur.
Bu tiirlerin hepsi karnaval kiiltiiriiyle doludur. Bunlardan Sokratik diyalog, hakikatin
tek kisinin bilincinde degil, hakikati arayan insanlarin diyalojik stirecinde oldugunu
vurgular. Menippos yergisinde ise giilmece ogeleri agir basar. Bahtin,
“Dostoyevski’nin Yapitlarinda Tiir ve Olay Orgiisii Kompozisyonunun
Karakteristikleri” adli makalesinde bu tiirlerin 6zelliklerini, gergeklikle yeni bir iligki
icinde, kasith olarak ¢cok bicemli ve ¢ok sesli olmalariyla, efsaneye
dayanmamalariyla, deneyim ve 6zgiir yaratim iizerine kurulmalariyla agiklar
(Bakhtin 218).

Aristoteles, edebi tiirii, diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli farkin retorik
oldugunu sdylemisti. Bahtin’e gore de retorik romanin ana kaynaklarindandir. Bu
noktada Bahtin, romanin kaynaklarindan bir digerini de epik olarak niteler. Bu
nedenle romanin 6zelliklerini belirlemek i¢in epikle karsilastirir. Nitekim Aristoteles
de, tragedyanin epikle olan benzerlikleri ve farklar1 izerinde durmustu. Buradan yola

cikilarak anlatmaya dayali edebi metinlerin kdkeninin epik ve retorige dayandigini
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s0ylemek miimkiindiir. Bu noktada romani1 diger tiirlerden ayiran seyin karnavalesk
ozellik oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bahtin ile ayn1 donemlerde yasayan ve romanin dogusunu, gelisimi ve ne
oldugunu arastiran Georg Lukacs, Roman Kurami’nin birinci boliimiinde edebiyatin
kiiltiir, tarih ve felsefeyle olan bagimi sorgular. Ikinci boliimde ise ilk boliimdeki
coziimlemelerinden yola ¢ikarak yazar ve yapitlar1 inceler. Lukacs, romanin izini
tragedyalarda ve Hristiyanlik 6gretisinde arar. Destanlarin romana doniismesini
bi¢cimsel farklariyla ele alip, bu doniisiimii tarih felsefesinin 1s1ginda inceler ve gesitli
sonuglara ulasir. Bu verilerin 15181nda ilk roman olarak kabul edilen Don Kisot’un
epikle olan iliskisini degerlendirir.

Lukacs, epik ve roman arasinda sadece bi¢cimsel farkliliklar olmadigini
savunmaktadir. Ona gore epik ve roman arasindaki farkliliklar soyle siralanabilir:
Destanlar kahramanlik hikayeleriyle siislenmistir; epik bir diinyaya aittirler; 1y1 ve
kotiinlin savagini anlatirlar; dizelerden olusurlar. Roman ise modern diinyanin kendi
icindeki farkliliklartyla, anlamin kendisinin bir sorun durumuna geldigi bir ¢agin
destanidir. Lukacs, tarih felsefesinden yola ¢ikarak epigin ve romanin diinyasini
inceler. Epigin diinyasinda savas ve yok edis 6nemli oldugundan tragedyalar
dizelerden olusur. Epigin diinyasinda bireyler degil ortak bir duygu diinyasinin
biitlinliigii vardir. Bu nedenle boyle bir diinyada bireyselligi vurgulanmis
kahramanlara yer verilmez. Bu diinyada tek bir kahraman ve tek bir anlam vardir.
Roman ise i¢inden ¢iktig1 diinyanin bir gostergesidir. Roman kahramani hayatin
anlamini arar. Bu arayis sonucu romanin i¢ine farkli sesler, karsit fikirler girer. Birey
ve onun psikolojisi 6n plana ¢ikar.

Romanm diinyasinda anlam katmanlarina yer vardir. Bu durum da romanin

dilini nesre ¢evirmektedir. Epigin konusu birey degil, toplumlarin bagina gelen
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olaylardir. Epigin kahramanlar1 halki i¢in savasan, onlara iyiligi 6iitleyen savascilar,
kahramanlardir. Romanin diinyasinda ise kendi kisiligi ile miicadele i¢inde olan birey
vardir. Lukacs, romanlarin, soyut, kapali bir anlama, destanin ise agik ve somut bir
yapiya sahip oldugunu savunur. Lukacs’a gore destandan romana gecisin ilk 6rnegi
Dante’nin /lahi Komedyasi’dir, ¢iinkii disaridan gelen bir 6ge kahraman iizerinde ilk
defa tistiinliik saglamistir (64-76).

Bahtin de kendi inceleme yontemini olusturmak i¢in romanin edebi tiirlerden
farkini ortaya koymaya calismistir. Roman kuramiyla ilgili yapilan ¢alismalarin zor
ve yetersiz oldugunu belirttikten sonra bunun nedenini sdyle ifade etmistir: “Roman
gelismeyi siirdiiren ¢atis1 tamamlanmamus tek tlirdiir” (164). Bahtin, bu teorisini de
catisin1 tamamlamais bir tiir olarak gordiigii epik ve romani kiyaslayarak ortaya
koymaya ¢alismistir.

Bahtin’e gére romani1 6biir tiirlerden ayiran ti¢ 6zellik vardir. Bunlar, romanda
gerceklestirilen cok-dilli (Ing. multi-languaged) bilinglilik ile baglantih bicemsel ii¢
boyutluluk, romanin edebi imgenin zamansal koordinatlarinda yol actig1 radikal
degisim, edebi imgelerin yapilandirilmasi i¢in roman tarafindan agilan yeni mintika,
yani tiim ac¢ik uc¢lulugunda simdi ile bir temas mintikasidir (Bakhtin 174-75). Epik
ise diger tiirlerden ulusal gegmis ya da diger bir ifadeyle mutlak gecmisi
anlatmasiyla, kaynaginin 6zgiir diisiince degil, geleneksel diisiince olmasiyla ve epik
diinyay1, yaraticisinin ve izleyicisinin i¢inde yasadigi zamandas gerceklikten ayiran
mutlak epik mesafesiyle ayrilmaktadir (176-77).

Bu karsilastirmanin sonucunda Bahtin, romanimn epik mesafenin yok
edilmesiyle ortaya ¢iktig1 sonucuna varir. Epik mesafe kavrami ile ne demek

istedigini su ciimlelerle ifade eder:
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Epik diinya yalnizca uzak gegmisin otantik bir olay1 olarak degil,
kendi kosullar1 agisindan ve kendi dl¢iitlerince de tiimiiyle son seklini
almus, kesinlik kazanmus bir seydir; epik diinyadaki herhangi bir seyin
degistirilmesi, yeniden diisiiniilmesi, yeniden degerlendirilmesi
olanaksizdir. Bir olgu, bir fikir ve bir deger olarak tamamlanmis,
kesinlesmis, son seklini almis ve sabitlenmistir. Mutlak epik mesafeyi
tanimlayan budur. (181)

Epik ile roman arasindaki ayrimi sorgulayan Lukacs’a gére romanin kaynagi,
parcalanmis, modern ¢agda biitlinliiklii bir diinyaya ulagsma arzusundaki sanat¢inin
epik niyetidir. Buradan yola ¢ikarak Lukacs’in {iretim siireglerinin degismesiyle
beraber epik diinyanin yerini parcalanmislik ve yabancilagma siireclerinin aldigini
savundugu sOylenebilir. Ancak Lukacs’a gore kapitalizmle beraber epik diinya yok
olsa da sanat¢1 bunun farkinda degildir ve bir giin biitiinliige ulasabilecegi
inancindadir. Romani, Tanrilarm terk ettigi bir diinyanin epigi olarak goren Lukacs,
Dostoyevski’de bir biitiinliikk géremedigi i¢in onu yeni diinyaya ait, amacsiz bulur ve
kitabinda ona yer vermez. Bunun nedenini ise Roman Kurami’nda su ciimlelerle
ifade eder:

Bu yeni diinyanin, fiilen var olana kars1 her tiirlii miicadeleden uzak,
sadece goriilen bir gerceklik olarak resmedilisi ilk kez
Dostoyevski’nin ciimlelerinde gergeklesir. Dostoyevski’nin ve
yaratmis oldugu bi¢imin bu kitabin kapsami1 disinda kalmasinin sebebi
budur. Dostoyevski’nin yazdiklari roman degildi ve yapitlarinda agiga
¢ikan yaratict uzgoriiniin de, gerek bir olumlama gerek bir yadsima

olarak ne on dokuzuncu yiizy1l Avrupa Romantizmiyle ne de Avrupa
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Romantizmine kars1 ayn1 6l¢iide Romantik bir¢ok tepkiyle ilgisi vardi.
(153)

Bahtin ise Lukacs’in aksine ¢ok sesliligi savunur. Ona gore birbirinden farkl
bircok 6ge karnaval diinyasiin ¢ok sesliligi sayesinde edebiyata taginir. Bunu
tasiyan tiir ise romandir. Bu nedenle Bahtin, ¢ok sesliligin yaraticis1 olarak gordiigii
Dostoyevski’ye 6nem verir. Ona gore “Dostoyevski, Sokratik diyalogda, antik
Menippos yergisinde, Orta Cag dini piyeslerinde, William Shakespare ve Miguel De
Cervantes’te, Voltaire ve Denis Diderot’da, Honore De Balzac ve Victor Hugo’da
kesinlikle rastlanmayan ve hic¢bir sekilde mevcut olmayan sahici ¢ok sesliligin
yaraticisidir” (Bakhtin 314).

Lukacs’a gore bir eserin roman olmasi i¢in onda epik diinyaya yeniden
donme 6zlemi olmalidir. Buradan ve Dostoyevski ile ilgili fikirlerinden yola ¢ikarak
Lukacs’in Bahtin’in tersine ¢ok seslilikten ziyade romanda biitiinliige ulasma
cabasina onem verdigi soylenebilir. Ancak, 20. yiizyildan itibaren roman yazari
giderek artan kuskuculugu ve parcalanmislik duygusuyla degisik bigimler
deneyecektir (bk. tezin “Modernist Romanin Dogusu” boliimii). Bu durum da
Lukacs’in goriislerinin glinlimiiz roman anlayisinda gegerliligini yitirdiginin ispati
olarak diisiintilebilir.

(Cagdas edebiyat kuramcilarindan Franco Moretti, “Modern Epik” kavramiyla
yeni bir edebi tiirden bahsetmektedir. Bu nedenle roman ve epik arasindaki iligkinin
sorgulandig1 bu boliimde Moretti’nin goriislerine yer vermek faydali olacaktir.
Romanin kaynagi ve ne oldugu sorusuna yonelen Moretti, Modern Epik adli eserinde
edebiyat arastirmacilarina epik ile roman kavramlarini bir arada ele alan bir bakis

acis1 sunar. Ulysses, Faust, Moby Dick, Corak Ulke gibi eserleri inceleyen Moretti,
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bu eserlerde romana uymayan, onu bir yoniiyle epige baska bir yoniiyle de
modernizme baglayan pek ¢ok dge bulur.

Moretti, Bahtin’in ¢aligmalarin1 “merkezcil epik ve merkezka¢ roman”
kavramlariyla adlandirr. Bahtin’in fikirlerinin 18. ylizyila kadar inandiric1 bir anlam
tastyabilecegini, daha sonrasi i¢in edebi evrimin bu karsithgi ¢iiriittiigiinii su
climlelerle ifade eder: “Kisacasi Bakhtin’in izniyle, modern Bati’nin ¢ok sesli formu
roman degildir; olsa olsa diinya sisteminin heterojen uzaminda ihtisaslasan ve onun
pek cok farkli sesine uygun zemin saglamay1 6grenmek zorunda kalan epiktir” (65).

Moretti, “Modern Bati’nin uzun arastirmalara tabi tuttugu, icinde kendi gizini
aradig1 kutsal metinler” olarak tanimladig1 Faust, Moby-Dick, Ulysses gibi
kanonlastirilmis eserleri, edebiyat elestirisi ve tarihinin belli bir kategoriye
koyamadigini belirtir. Moretti, modernizmi esas alan tiim ¢aligmalar1 unutmay1
deneyerek Moby Dick, Corak Ulke ve Niteliksiz Adam gibi diger yapitlar1 yeni bir
yaklasim i¢inde anlamaya calisir: Moretti’ye gore Faust, Moby-Dick, Nibelunglarin
Yiiziigii, Ulysses, Kantolar, Corak Ulke, Niteliksiz Adam, Yiizyillik Yalnizlik gibi
kitaplar, modern epiklerdir. Moretti’nin bu eserlere modern epik adini1 vermesinin
nedeni, bu eserlerin uzak gecmise baghliklar ve siireksizlikleridir. Moretti, bu
diisiincesini su cimlelerle dile getirir:

Beni bu kitab1 yazmaya yonlendiren fikir, bahsedilen kitaplarin—ve
kitap boyunca karsilasacagimiz diger eserlerin hepsinin—benim
‘modern epik’ diye isimlendirece§im tek bir alana ait olduklaridir.
‘Epik’ diyorum; ¢iinkii, onu uzak bir gecmise baglayan pek ¢cok
yapisal benzerlik s6z konusudur (dogal olarak buna analiz sirasinda
tekrar donecegim). Fakat, ayn1 zamanda ‘modern’ epik; ¢linkii, pek

cok onemli siireksizlik de s6z konusudur: (sadece sozel bir 6ykiinme
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degil, Braudel ve Wallerstein’in ‘diinya ekonomisi’ni hatirlatan)
biligsel ‘diinya metni’ metaforunu—temsil edilen uzamin uluslarétesi
boyutu dikkate alindiginda—dikte eden bir durum i¢in,
azimsanmayacak kadar 6nemli siireksizliklerdir bunlar. (2)

Moretti, bu eserleri gecmisle baglantili bulup bu yonleriyle onlara epik adini
vermekle beraber epigin eski ¢caglara, modern dncesi doneme ait bir tiir oldugunu
belirtmektedir ancak Bahtin’den farkli olarak epik mesafenin yok olmadigini, epigin
modern ¢agda kendine farkli bir yasama alan1 buldugunu belirtmektedir. Moretti’nin
de dikkat ettigi gibi Faust, bitmek bilmez arayislarinin her duraginda derin bir
bosluga diismekte, Ulysses’in kahramani1 Leopold Blooom, Dublin sokaklarinda
amagsizca gezmektedir. Bu durum epikle ilgisiz goriinmekle beraber epik, modern
cagda kahramanlarin hayallerinde eylem sans1 bulmaktadir. Kisacas1 bu eserlerde
eylemsizlik kosulsuz eylem haline gelmektedir. Moretti, bu fikrini su climlelerle
destekler: “Bu yeni senaryoda, epigin biiyiik diinyasi, doniistiiriicii eylemde degil
ancak tahayytilde, diiste, sihirde sekillenecektir” (17).

Ne var ki ilk duyuldugunda yeni bir tiiriin olustugunu miijdeleyen Moretti’nin
bu climlelerinin benzerini Lukacs’m su sézlerinde géormek miimkiindiir: “Roman
i¢cselligin seriivenini anlatir: Romanin igerigi, kendini bulmak i¢in yola ¢ikan,
seriivenlerle kendini sinayip kanitlamak ve kendini kanitlayarak 6ziinii bulmak i¢in
seriivenlere atilan ruhun 6ykiistdiir” (95).

Lukacs’a gore parcalanan diinyaya ragmen yazar, epik niyetinden vazgecmez.
Oyleyse yazarin yarattig1 kahramanlar da bu epik niyeti sergileyecek ve kendi
bireyselliklerinin kahramani olacaklardir. Bu durum, Moretti’nin epigin modern

cagda yeni bir yasama alan1 buldugu fikriyle ortiismektedir.
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Moretti’nin yeni bir fikrin dnciisii olmadig1 Arketip¢i Elestiri’nin 15181inda da
kanitlanabilir. Bu elestiriye gore kalitim yalniz bedende degil ruhta da iz birakir.
Boylece mit, destan, efsane gibi tlirlerdeki motifler, bugiin de varligini siirdiiriir (bk.
tezin “Jung ve Arketip¢i Elestir” boliimii). Bu agidan bakildiginda “Modern Epik™
adli yeni bir tlirden s6z edilmesi imkansizlasir ¢iinkii gegmise ait tiim edebi tiirlere ait
motifler, insanin bilingdisinda mevcuttur ve roman da bu tiirler karmagasini yansitir.
Oyleyse romanin kaynagi olarak goriilen epige ait dgeler, elbette roman iginde farkli
bigimlerde yasama sans1 bulacaktir. Bu bir yenilik degil, kaginilmaz bir gergektir.

Bahtin’in ortaya koydugu “kronotop” kavramiyla Arketip¢i Elestiri arasinda
da baglant1 kurulabilir. Kronotopu bir zaman-mekan yumagi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Zaman-mekan kaliplar1 tarth boyunca okurun zihninde yer eden,
romanin temel anlati olaylarini diizenleyen imgelerdir. Kronotoplarla zaman
somutlasir, zaman-uzam anlatiy1 iletilebilir hale getirir (Erkman 206). Mesela yol bir
kronotoptur ve romanlarda 6nemli olaylar, yolda bir karsilagsma sonucu gerceklesir.
Bu durumun bir imge olarak zihinlerde yer etmesi ve tarihsel siire¢ icinde
tekrarlanmasi arketip kavramiyla kronotoplar arasinda bir baglant1 kurmaktadir. Bu
acidan bakildiginda yol kronotopu, arketip olarak diisiiniilebilir. Bu durum, romanin
diger tiirlerle baglantisinin gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Bahtin ve Lukacs’m epik diinyanin biitiinliigii konusunda ayni1 diisiinceyi
paylastiklar1 sdylenebilir. Ancak Bahtin, epik diinyanin boliinmesiyle beraber tiirlerin
de i¢ ige gectigi fikrindedir. Boylece roman da, ayr1 bir tiir degil, bir¢ok tiiriin i¢ ige
gectigi bir yapida kurulacaktir. Konu, tiirlerin kaynasmasi olunca Jacques
Derrida’nin goriislerinden faydalanmak da yerinde olacaktir.

Cagdas edebiyat kuramcilarindan Derrida, “The Law of Genre” (Tiirlerin

Kanunu) adli makalesinde tiir kavramii sinirlayici, ayirt edici, kuralcr bir kanuna
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benzetir. Derrida, bu goriislerinden yola ¢ikarak kurallarla belirlenmis,
siirlandirilmig ve gruplandirilmis metinlerin gercekte boyle bir aynilikla var
olamayacag1 sonucuna ulasir ve bu konuda sunlar1 sdyler: “Bir metin herhangi bir
tiire ait degildir. Her metin bir ya da birden fazla tiir i¢inde yer alir. Tiirsiiz metin
yoktur. Bir tiir ya da tiirlerden sz edilebilir ama bir metin i¢in bunlardan birine dahil
olmak demek bunlardan birine ait olmak anlamina gelmez” (230).

Derrida’ya gore bir metnin herhangi bir kaliba sigmamasinin ana nedeni
dildir. Dil gostergelerle calisir ancak gosterge, her zaman kendi disindaki bir anlami
da tasir. Bu nedenle gosterilen ve gosterge arasinda her zaman bir fark vardir. Her
gostergenin belli bir deneyimin sonucunda olugmasi, pek ¢cok farkli anlami
barindirmasina neden olmaktadir. Yazar gostergeleri yorumlamakta, belli bir amag
dogrultusunda kullanmaktadir ancak gosterge, onun amaci digindaki seyleri de
kapsamaktadir. Derrida, bu goriisleri dogrultusunda bir metinde benzerlikler aramak
yerine dilin tarih i¢inde biriktirdigi farkli kavramlarin ¢6ziimlenmesi gerektigini
savunur (Erkman 227-28).

Derrida’nin roman tiirii hakkinda goriisleri de bu fikirlerle paraleldir. Ona
gore roman, tiim metinler i¢erisinde belirli bir icerme ve dislama ilkesi {istiine
kurulmustur. Roman, kapali bir sistem olmadigindan halen yazilmakta olan yenilik¢i
bir¢ok metin roman kategorisine dahil edilmektedir. Boylece roman kendi yarattigini
yok etmektedir (Kantar 9). Derrida’nin bireyi 6zne durumundan ¢ikartip dili merkeze
koyan tavrinin ve roman ile ilgili diislincelerinin postmodernist anlatilarin temel
anlayisini yansittig1 soylenebilir. Buradan yola ¢ikilarak Derrida’nin roman ve dil ile
ilgili goriislerinin postmodern bakis acisinin hiz kazanmasimi sagladigi sonucuna

varilabilir.
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Bu noktada Derrida’nin goriislerinin Bahtin ile benzerlik tasidig1 goriiliir.
Bahtin de romanin siirekli gelisen bir tiir oldugu goriisiindedir. Ayrica iki yaklagim
da romanin ¢ok sesliligine ve belirli kurallarla sinirlandirilamayacagina vurgu
yapmaktadir. Jale Parla’nin su goriisleri de romanin degiskenligini ve ¢ok sesliligini
destekler niteliktedir: “Yazm tiirleri edebiyat tarihinin en dinamik gostergeleridir ve
regeteye gelmez; ¢iinkii her edebi yapit, ait oldugu tiirle tam bir uyumdan ¢ok,
farklilik, yenilik, melezlik ya da baskaldir1 iligkisi sergiler. Tiirli asma cabalariyla ait
oldugu tiirlin sinirlarini zorlar” (Don Kisot 'tan Bugiine Roman 29).

Kanimca, romanin giiniimiizde geldigi nokta diisiiniildiiglinde Parla’nin bu
climleleri anlam kazanmaktadir. Romanin degiskenligi, cok sesliligi ve epikle olan
iligkisine yapilan bu vurgu, Tiirk edebiyati tarihinde bazi kalip yargilarin degismesini
zorunlu kilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak A4 'mdk-1 Hayal’1 tartisilan diistinceler
1s181nda incelemek, anlatinin tiir sorununun ¢oziilmesinde faydali olacaktir.

Daha once deginildigi lizere A ‘'mak-1 Hayal, Raci adli kahramanin evlerinin
yakininda bulunan bir mezarlikta Aynali Baba ile karsilagmasiyla gelisir. Hayat1
sorgulayan, hicbir seyden zevk almayan Raci, Aynali Baba ile karsilastiktan sonra,
dokuz giin boyunca onu ziyaret eder. Bu ziyaretler esnasinda Aynali Baba, Raci’ye
ney ve saz ¢alar. Miizigin sesinden etkilenen Raci, uykuya dalar ve ¢esitli riiyalar
gortir. Bu riiyalarm her biri menakipname, halk hikayesi, mesnevi gibi geleneksel ve
klasik tiirlerin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu durum A ‘mdk-1 Hayal’in “geleneksel
Oykiilerin diinyasina ait” olarak algilanmasina neden olmustur. Oysa Bahtin’in de
vurguladigi gibi roman, melez bir tiirdiir. Bu nedenle romanda diger edebi tiirlere yer
verilmesi olagandir. Nitekim giiniimiizde Tiirk roman1 Yasar Kemal gibi sozlii kiiltiir
ogelerine yer veren, farkli anlat1 tekniklerini kullanan yazarlarla diinyaya kendini

tanitma imkan1 bulmustur.
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Ne var ki 4 'mak-1 Hayal, giiniimiizde 19. yiizyilin roman anlayisiyla
degerlendirilmektedir. Serif Aktas, “Milli Edebiyat Donemi” adli makalesinde Tiirk
romanindan su ciimlelerle bahseder: “Bu donemde Halit Ziya gibi devre damgasini
vuran, ¢evresindekilere tistlinliiglinii kabul ettiren bir sanatkardan s6z edemeyiz”
(235). Bu genel kabul, Milli Edebiyat donemi romanlar1 arasinda sayilan 4 ‘mdk-1
Hayal’in bu dogrultuda incelenmesine neden olmustur. Serif Aktas’in bu
diistincesinin temelini Ahmet Hamdi Tanpinar’da bulmak miimkiindiir. Romanm
Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikis siirecinde Balzac, Cervantes, Dickens ve Stendhal
gibi yazarlarm romanlar1 yerine zevksiz eserlerin ¢evrildigini diisiinen Tanpinar’a
gore Tiirk edebiyatinin tam anlamiyla Batili tarzda yazan ilk roman yazar1 Halid Ziya
Usakligil’dir. Tanpmar, Halid Ziya’ya kadar romanci1 muhayyilesiyle dogmus tek bir
yazarin bile olmadigini, hepsinin roman ya da hikdye yazmaya “hevesli” insanlar
oldugunu soyler (289).

Tirk romani, Bati’dan alinmis bir tiirdiir ancak bir yazara Batil1 gibi yazdigi
icin deger verilmesinin, ondan 6nce roman yazmis diger yazarlarin bu nedenle roman
yazmaya hevesli kimseler olarak goriilmesinin, onlara yapilmis bir haksizlik oldugu
sOylenebilir. Bu haksizligin nedeni ise Parla’nin “Modernden Postmoderne” adli
makalesindeki su climlelerinde bulunabilir:

Tiirkiye’nin programli modernlesme ¢abasiyla Tiirk romaninin ortaya
¢ikis1 es zamanli olmustur. Bat1 Avrupa’nin dogusundaki biitiin
uluslarin romanlar1 gibi gecikerek ortaya ¢ikmis olsa bile Tiirk romani
da biitiin 6teki ulusal romanlar gibi modern bir olguydu. Benzer
bigcimde biitiin 6teki ¢ceperlere 6zgii romancilar gibi Tiirk romancilar

da ¢ogu zaman asagilik duygusuna varan bu gecikmislik duygusunu,
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yakin zamanlarda roman, kiiresel bir yonelime girinceye kadar
iistlerinden atamadilar. (411)

Gilintimiizde de Tiirk romanini bu yargilarla degerlendirme ¢abasi oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle A 'mdk-1 Hayal’in tiirii bir makale i¢inde once “dogu
gelenegi” sonra “fantastik roman” ve “geleneksel 6ykii ile Avrupal romanin acemice
kotarilmig bir bilesimi” olarak adlandirilmaktadir (Giindiiz 794).

Romanin ¢ikigindaki temel metafor yolculuktur. Giliniimiiziin bireyi, stirekli
degismekte ve gelismektedir. Bu nedenle yasam ve yagsamla ilgili her sey, i¢sel bir
yolculuktur. Bu yolculuga okur da katilir. Okur kitabi bitirdiginde ve yeni bir kitaba
baslamaya hazir oldugunda degismis sayilir (Parla, Donkisot’tan Bugiine Roman
144). A 'mak-1 Hayal, bireyin i¢sel yolculugunda kendini gergeklestirmesini anlatir.
Eserde yazar, okuru benzer bir yolculuga davet eder: “Bu kitabi, endise-1 hakikatle
meluf vicdanlar, mebahis-i nihaiyeyi seven insanlar, zevkle okuyabilirler. Bin asirdir,
bu muhit ve bu millet hayli Raciler yetistirdi ve daha birgoklar1 yetisecektir” (17).

Bu ciimleler, esere 6gretici, 6giit verici bir 6zellik yliklemektedir. Oysa bu,
Lukacs’in romana has 6zelliklerden biri olarak belirledigi yazarin “epik niyeti” ile
ilgili kabul edilebilir. Yazar bu noktada degisen tiim degerlere ragmen her seyin
diizelecegi, gergege ulasilabilecegi umudundadir. Bu nedenle okurunu da buna gore
segmek istemektedir. Bu istek, Arketip¢i Elestiri baglaminda da dogrulanabilir. Buna
gore birey, dogustan biitiinlenme duygusuna sahiptir ve diinyaya gelis amaci kendini
gerceklestirmektir.

Bunlardan yola ¢ikarak romanin tiim tiirlerden yararlandig1 ancak hic¢birine
dahil olmadig1 sonucuna ulasilabilir. Oyle ise 4 'mdk-1 Hayadl, Raci’nin i¢ diinyasima
yaptig1 yolculukla, geleneksel ve klasik tiirlere yer veren yapisi ve yazarmin epik

niyetiyle romandir.
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Eserin tiiriinlin roman oldugu ortaya konulduktan sonra tezin, “4 ‘'madk-1
Hayal’de Geleneksel ve Klasik Tiirler” baglikli birinci bolimiinde 4 ‘mdk-1 Hayal’in
mesnevi, menakipname ve halk hikayesi gibi tiirlerle iliskisine yer verilmistir. Her
biri ayr1 bir tez konusu olabilecek bu incelemelerde “4 'mdk-1 Hayal’de
Menakipname Motifleri” alt baglikli boliimde romanda yer alan kahramanlarin
gercekten yasadigina dair bir inancin halk arasinda var oldugu gézler oniine
serilmistir. Bu durum sosyoloji alaninda arastirma yapanlar1 da ilgilendiren 6nemli
bir bulgu olarak degerlendirilebilir.

A’mdk-i Hayal’in pek ¢ok boliimiiniin kahraman anlatici tarafindan
anlatilmasi, yazarin insan ruhuna yonelen tavri, rityalar yoluyla bireyin kendini
gerceklestirmesi romanm modernist ozellikler tasidigini diistindiiriir. Bu nedenle
tezin “A ‘mdk-1 Hayal ve Modernist Roman” adli boliimiinde dncelikle Avrupa’da
modernist romanin nasil ortaya ¢iktig1 sorgulanmistir. Daha sonra Tiirk edebiyatinda
romanin gelisiminden kisaca bahsedilerek Milli Edebiyat donemi romanlar1 arasinda
degerlendirilen 4 'mdk-1 Hayal’in edebiyat tarihi sayfalarinda hangi ¢izgide yer
almasi gerektigi tartisilmistir. Ayrica bu bolimde, 4 ‘'mdk-1 Hayal’in modernist
romanla benzer ve farkli yonleri tizerinde durulmustur.

Olaganiistli unsurlara yer veren, geleneksel ve klasik tiirlerin 6zelliklerini
tastyan A ‘mdk-1 Haydl’in tiim bu 6zelliklerine ragmen modern bir eser oldugunu
gostermek amaciyla “Kolektif Bilingdisinimin Yansimasi Olarak 4 'mdak-1 Hayal”
baslikli iiglincii boliimde, oncelikle Arketipei Elestiri hakkinda bilgi verilmis, daha
sonra romanda bulunan dokuz riiya bu kuram dogrultusunda incelenmistir. Boylece
anlatmin modern edebi tiirlerle ayn1 nitelikleri tagidig1 bir kez daha ortaya

konulmustur.
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BOLUM I

A’MAK-I HAYAL'DE GELENEKSEL VE KLASIiK TURLER

A’mdk-1 Hayal, destan, halk hikayesi, romans, masal gibi sozlii kiiltiir
doneminde olugmus geleneksel tiirler ile mesnevi, menakipname gibi basma dncesi
klasik anlat1 tiirlerinin 6zelliklerini tasimaktadir. A 'mdk-1 Haydl’in hangi tiire dahil
edilebilecegini bulmak i¢in bu boliimde geleneksel ve klasik anlati tiirlerinin
ozelliklerine yer verilecektir. Boylece 4 'mak-1 Hayal’in bu tiirlerle iliskisi ortaya
konmaya ¢alisilacaktur.

Bat1 edebiyatina ait bir tiir olarak bilinen romansin, Tiirk edebiyatindaki
mesnevi ve halk hikdyeleriyle benzerlikler tasidigin1 Berna Moran “Asik Hikayeleri,
Hasan Mellah ve 11k Romanlarimiz” adli makalesinde belirtmektedir. Romans, bu
tiirlerden farkli baz1 motiflere sahip olsa da bunlarla yapisi aynidir. Romans tiirtiniin
ozelliklerini inceleyenler, buradaki kaliplarin ¢esitli iilkelerde ve ¢aglarda var
olduklarmi gormiislerdir. Ancak kaliplar, ait olduklari iilkelerin kiiltiir 6geleriyle
yogrulduklar1 i¢in farkl gériinmektedirler (26). Romansi, saf ve hissi olarak iki
grupta incelemek miimkiindiir.

Saf romans, Grimm Masallar: gibi masal ya da halk hikayeleri
koleksiyonlarinda yer alan tiirden hikayelerdir. Hissi romans ise saf
romans bi¢imin edebi olarak ¢ok daha gelismis ve genisletilmis

halidir. Hissi romans, ge¢ klasik devirde Grek romanslariyla baglar.
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Ardindan Latin romanslar1 ve azizlerin efsanevi yasamlarinin da
anlatildig1 ilk Hiristiyan romanslar1 gelir. (Uysal 65)

A’mdk-1 Hayal’de yer alan riiyalarm, halk hikdyesi ve masal tiirliniin
ozelliklerini barindirmasiyla saf romansin, Aynali Baba’nin azizlere benzemesi
yoniiyle de hissi romansin 6zelliklerini tagidig1 sdylenebilir.

Evrensel bir yapiya sahip olan kaliplar, kolektif bilingdisini yansittigindan ve
romansin mesnevi, halk hikayesi ve menakipname gibi tiirlerle benzer 6zellikler
tasidigindan hareketle romans ile 4 'madk-1 Hayal arasindaki benzerliklere ayr1 bir

boliimde yer verilmeyecektir.

A. A’mak-1 Hayal ve Geleneksel Tiirler

A’mdk-1 Hayal’de sozlii kiiltiir doneminde ortaya ¢ikmis geleneksel tiirlerin
izlerine rastlanir. Bu nedenle, bu boliimde geleneksel tiirler ile A 'mak-1 Hayal
arasindaki benzer ve farkli yonler {izerinde durulacaktir. Bu amacla, Ali Berat
Alptekin’in Halk Hikayelerinin Motif Yapisi, Pertev Naili Boratav’in Halk Hikdayeleri
ve Halk Hikdyeciligi, Saim Sakaoglu ve Ali Duymaz’in ¢esitli halk edebiyati
arastirmacilarinin makalelerini derledikleri Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar: adl
kitaplartyla Umay Giinay’in “Asik Edebiyatinda Riiya Motifinin Tipleri ve Tahlili”
adli makalesinden yararlanilacaktir.

Bir edebi yapit, gelenekle i¢ icedir. Gelenegin temeli ise sozlii kiiltiire
dayanir. Walter J. Ong, S6z/ii ve Yazili Kiiltiir adli eserinde yazili bir metnin s6zlii
anlatim tiirleriyle bagini koparamayacagini su climlelerle ifade eder: “Yaz1 hi¢bir
zaman sOzlii nitelikten bagini koparamaz [...] S6zIli anlatim yazisiz da var olur,
nitekim her sozlii dil, yazili degildir; ancak yazi, sdzlii anlatim olmaksizin higbir

zaman var olamaz” (20). Ong’un ciimlelerinin dogrulugunu 4 'mdk-1 Hayal’de
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gormek miimkiindiir. Romanda yazar, sozli edebi tiirlerin 6zelliklerinden
yararlanarak modern bir yapit ortaya koymustur.

Sozlii tiirlerin basinda destanlar gelir. Destan, “Milletlerin din, fazilet ve milli
kahramanlik macerdlarinin manzum hikayeleridir [....] Destan kelimesinin asli
Fars¢a dastan’dir [...] Tiirk¢e’de destan hem légende hem epopée karsiligidir”
(Banarli 1-2). Ayrica Aristoteles’in edebi tiirler icerisinde saydigi epik, destanin
Ozelliklerini karsilar niteliktedir.

Destanlarin konular1 genel olarak birbirine benzer. Destanlar, kahramaninin
olaganiistii 6zelliklerle dogmasiyla baglar. Bunu, kahramanin ergenlik doneminde
gosterdigi yigitlikler takip eder. Boylece kahraman, cocukluk ¢cagini tamamlayarak
evlenir. Diismanlariyla miicadele eder ve sonunda oliir. Ali Duymaz, “Dede Korkut
Kitabi’nda Alpliga Gegis ve Topluma Katilma Térenleri Uzerine Bir Degerlendirme”
adl1 makalesinde destan, halk hikayesi, masal gibi sozlii tiirlerde epizodik yapinin
dogum, ergenlige gecis veya topluma katilma, diigiin ve 6liim olarak dort boliimde
sekillendigini belirtmektedir (125).

A’madk-1 Haydl, Raci’nin kendini diger insanlardan farkli kilan 6zelliklerinden
bahsetmesiyle baglar. O dindar ve ahlakli bir anne tarafindan yetistirilmis,
arkadaslarinin hepsinden daha kiiltiirlii bir gengtir. Ancak arkadaslarini mutlu eden
seyler onu tatmin etmemeye baglar. Bunun sonucunda Raci bir arayis igerisine girer.
Raci’nin akranlarindan iistiin niteliklere sahip olmasi destan kahramanlarini hatirlatir.

Ne var ki Raci, destan kahramanlaria 6zgii, olaganiistii hi¢cbir 6zellige sahip
degildir. Onu farkl kilan 6geler, akil yoluyla agiklanabilecek niteliktedir. Ayrica
romanda Raci’nin ergenlik doneminde yasadiklarina, evlendigine ve 6ldiigiine dair
bir bilgiye rastlanmaz. Bu durum A ‘mdk-1 Hayadl’in konusunu destanlardan

ayirmaktadir.
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Raci, destan kahramaninin sahip oldugu olaganiistii niteliklere sadece
rityalarinda ulasir. Bu riiyalarda bir ejderha ile miicadele eder, yenilmez askerleri
oldiiriir, halkin sevdigi biri haline gelir. Bu durum, romanin konusunu destanlara
yaklastirir. Ancak destanlarda kahramanin miicadeleleri gercek bir diinyada geger
(Yddirim 65), Raci ise kahramanliklarini rityalarinda gosterir. Riiyalarda akil dis1
ogeler bulunabileceginden 4 'mak-1 Haydl’in olaganiistii 6gelere dayali bir eser
oldugu sdylenemez. Raci’nin amaci, destan kahramani gibi yigitlik gostermek,
iilkesini kurtarmak degil ruhsal ¢gikmazlarma ¢oziim bulmaktir.

Aristoteles, epigin 6l¢ii ve vezinle yazilan bir tiir oldugunu belirtir. Destanin
ilk 6rnekleri nazim seklindedir. Tiiriin gelisiminin sonraki agamalarinda nazim, nesir,
nazim-nesir karigik ii¢ tiir anlatim formuna da rastlanabilmektedir (Yildirim 65).
A’mdk-1 Haydl de nazim-nesir karisik yazilmis bir romandir. Bu durumun onu
destana ve halk hikayelerine yaklastirdig1 sdylenebilir. Bu nedenle halk hikayelerinin
ozelliklerine de deginmek faydali olacaktir.

Halk hikayeleri, gdgebelikten yerlesik hayata gegisin ilk 6rneklerinden olup
ask, kahramanlik gibi konular1 isleyen, kaynag: Tiirk, Arap-Islam ve Hint-Iran olan,
biiyiik 6l¢iide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karigimi
anlatilardir. Bu 6zellikler menkibe, masal, efsane gibi tiirlerde pek goriilmez. Halk
hikayelerinde olaylarmn anlatildigi ve konusmalarin yer aldigi boliimler genellikle
nesir, duygular ifade eden boliimler ise nazim seklinde sdylenmektedir (Boratav 54).

A’mdk-1 Hayal’de Aynali Baba, ney esliginde siirler okuduktan sonra Raci,
rityaya dalar ve yasadiklarini nesir seklinde anlatir. Bu durum, anlatiy1 nazim nesir
karisik hale getirerek halk hikayelerine yaklastirir. S6zIi kiiltiiriin 6zelliklerini
tastyan halk hikayelerinde anlatici, genellikle saz esliginde siirler soylemektedir.

Anlatida Aynali Baba, dokuzuncu riiyaya kadar ney esliginde siirler okumaktadir.
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Dokuzuncu riiyada ise saz ¢almayi1 bildigini su ciimlelerle ifade etmektedir: “Ben
yalniz ney degil, saz da ¢almak bilirim. Biitiin ¢algilar1 da ¢almak bilirim ya, hele bu
giin sana biraz saz ¢alayim” (107).

Aynal1 Baba’nin saz ¢almay1 bilmesinin ve riiyalarin konusunu temsil eden
siirler okumasinin, anlatiy1 halk hikayelerine yaklastiran 6zelliklerden biri oldugu
disiiniilebilir. Ancak halk hikayeleri, bir anlatic1 tarafindan sézlii olarak anlatilmakta
ve siirli kisimlar genellikle ana kahramanlarca soylenmektedir (24). Romanda ise siir
okuyan Raci degil, Aynali Baba’dir.

Halk hikdyelerinde, kahramanin diinyaya gelmesine yardimci olan ak sakalli
bir ihtiyar vardir. Dervis, pir gibi adlara sahip olan bu ihtiyar, kahramana ad verir,
sevgiliyi aramak i¢in ¢iktig1 yolculukta yardim eder, onun iyi bir egitim almasini
saglar (33). Halk hikayelerinde yer alan ak sakalli ihtiyarin, Dede Korkut ile
biitiinlestigi soylenebilir. Dede Korkut Hikdyeleri, halk hikayelerinin kaynaklarindan
kabul edilmektedir. Ali Berat Alptekin, bu konuda sunlar1 sdylemektedir: “Pek ¢ok
arastiricinin hem fikir oldugu destandan halk hikayesine gecisin ilk basamagini teskil
eden eser, Dede Korkut Hikdyeleri’dir. On besinci yiizyilin sonunda yaziya ge¢mis
olan Dede Korkut Hikdyeleri’nin halk hikayeciligi gelenegi icerisinde dnemli bir yeri
vardir” (74). Pertev Naili Boratav ise Dede Korkut Hikayeleri’nin halk hikayeleri ve
destanlar arasinda bir ge¢is donemi eseri oldugu su climlelerle ifade eder:

[B]izim halk hikayelerimiz nasil destandan romana gecen bir nevin ilk
merhalesini teskil ediyorsa, Dede Korkut Kitabi da bu merhalenin ilk
basamagini teskil eden eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kitaptaki, kiiciik bir hacim i¢inde tam bir vahdet gosteren, bas1 sonu
belli, masal ve modern hikaye yapisina uygun pargalar artik destandan

cok hikaye teknigini bize veriyor. (62)
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Abdiilkadir Inan ise “Tiirk Destanlarma Genel Bakis” adli makalesinde Dede

Korkut Kitabr’nin Oguz Destani’nin bir pargasi oldugunu su ciimleleriyle ifade eder:
Dede Korkut kitabindaki on iki hikaye de eski Oguz destaninin oniki
epizodundan bagka bir sey degildir; biiyiik Oguz destaninin
kirmntilarindan Akkoyunlu Oguzlarinda Dogu Anadolu ve
Azerbaycan’da, XIII. ve XIV. yiizyillarda elimizdeki son seklini almig
olsa gerektir. Oguz boylarinin daha Mogolistan’da bulunduklari
zaman Korkut adiyle bagli Oguz Destani tesekkiil etmis olsa gerektir.
(39)

Dede Korkut Hikdyeleri, birgok ozelligiyle destana, bazi1 6zellikleriyle de halk
hikayelerine benzemektedir. Temel yapisinda destan tiirliniin niteliklerini tasimasi ve
halk hikayelerine kaynaklik etmesi nedeniyle Dede Korkut Hikdyeleri’ne bu boliimde
yer verilecektir.

Dede Korkut, halk hikdyelerinde pir, dervis gibi isimler alarak kahramanlara
yardimci olmaktadir. 4 'mdk-1 Hayal’de de Raci’nin kendi i¢inde ¢iktig1 yolculukta,
Aynal1 Baba ayni iglevi yerine getirerek ona yol gostermekte ve onu manevi yonden
egitmektedir. Bunlardan yola ¢ikilarak Aynali Baba’nin yasl, bilge bir adam olmasi,
Raci’ye dogru yolu gostermesi, saz ¢almasi ve siirler okumasiyla Dede Korkut’a
benzedigi sdylenebilir.

Dede Korkut’ta on iki hikaye yer alir. Bu hikayelerde olaylarin sonug
boliimiinde Dede Korkut gelerek kopuzu esliginde siirler okur. Ayrica her hikayenin
ardindan su siiri soyler:

Hani dedigin bey erenler
Diinya benim diyenler

Ecel aldi, yer gizledi
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Fani diinya kime kald1?

Gelimli gidimli diinya

Ahir son ucu 6liimlii diinya. (Ergin 111)
Aynali Baba da Raci’ye su musralarla seslenir:

Yad-1 mazi bahs eder,

Hayf i alam 1 keder,

Olma mesgul-1 kader,

Kimse kalmaz hep gider. (42)

Iki anlatida da Dede Korkut ve Aynali Baba, hayatin gelip geciciligini
anlatmak istemisler, anlatilardaki kahramanlara yol gostermeye ¢alismislardir. Bu
yonleriyle Dede Korkut ile Aynali Baba’nin birbirlerine benzedikleri sdylenebilir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nde yer alan iki hikayede kahramanlarin riiyalarma
yer verilmektedir. Bunlardan “Salur Kazan’m Evinin Yagmalandigr” adli hikayede,
Salur Kazan ava ¢ikar. Bunu haber alan diismanlari, Salur Kazan’in evini
yagmalarlar. Salur Kazan, riiyasinda kuduz kurtlar, develer goriir. Riiya hayra
yorulmaz ve Salur kazan evine dondiigiinde her yeri yagmalanmis bulur (Ergin 38-
56). Ayn1 hikdyede, Karacik ¢oban da “kara kaygili” bir riiya goriir. Karacik
Coban’in riiyasi ¢ikar ve yagma esnasinda iki kardesi oliir (Ergin 40-41). Bu
hikayedeki iki kahramanin riiyalar1, kotii anlamlar igcermektedir. Bu yoniiyle bunlarin
Raci’nin birinci giin Buddha ile beraber ¢iktig1 yolculugun anlatildig: ve istedigi
daga ulasamamasiyla sonuglanan riiyaya benzedigi soylenebilir.

Dede Korkut’ta riiya motifine yer verilen bir diger hikaye, “Kazilik Koca
Oglu Yigenek Destant”dir. Bu anlatida Yigenek, esir olan babasini kurtarmaya karar
verdigi giin, bir riiya goriir ve bunu arkadaslarina sdyle anlatir: “Ak boz atlar

kosturan alplar gordiim. Ak migferli alplar1 yanima aldim. Ak Sakalli Dede
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Korkut’tan 6giit aldim. Alaca yatan kara daglar1 agtim, ileri yatan Karadeniz’e
girdim” (Ergin 146).

Yigenek’in riiyasinda Dede Korkut’tan 6giit almasi ile Raci’nin Aynali
Baba’nin 6nderliginde kendini gerceklestirmesi arasinda benzerlik oldugu
soylenebilir. ki anlatida da Aynali Baba ile Dede Korkut ayni islevleri yerine
getirmektedir. Yigenek, daglar1 asip, Dede Korkut’tan 6giit aldiktan sonra babasini
kurtarmay1 basarmig, boylece riiyasini gergeklestirmistir. Raci de riiyalar gérdiikten
sonra aklindaki sorularin cevabimni bulmustur. Iki anlatida yer alan riiyalarmn,
Yigenek’in yigitlikte kendini ispatlamasini, Raci’nin de gercek kimligini bulmasini
saglamasi1 yoniiyle birbirine benzedigi sdylenebilir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nde yer alan riiya motifine halk hikayelerinde sik¢a
rastlanmaktadir. Asik edebiyatinda ve dolayisiyla halk hikdyelerinde riiya, kisinin siir
sOyleme yetenegi kazanmasinda, dini bilgiler ile lediin ilmi 6grenmesinde 6nemli bir
etkendir. Ancak kahraman (asik) riiya gormeden 6nce bazi olaylar yasar. Umay
Giinay, riiya motifinin asamalarindan ilkini hazirlik evresi olarak adlandirmustir.
Hazirlik asamasinda kahraman, maddi ya da manevi bir sikintryla karsilasir. Bu ruh
haliyle kutsal sayilan bir yerde uykuya dalar. ikinci asamada kahraman riiya gérmeye
baslar. Riiyada manevi 6neme sahip yerlerde, kutsal kisilerle karsilagir. Bu kisilerce
egitilir, gerekli bilgileri 6grenir. Pir elinden bade iger. Sevgiliyle ya da sevgilinin
resmiyle karsilagir. Kahramana mahlas ve dilinin ¢6ziilmesi i¢in ruhsat verilir.
Uyanis ad1 verilen son asamada kahraman ii¢ ayr1 sekilde kendine gelir. Ilkinde kendi
kendine uyanir ve hemen bir saz bulup ¢almaya baslar. Ikincisinde bir siire baygm
kalir ve agzindan burnundan kanl kopiikler sagarak uyanir. Ugiinciisiinde ise kendi
kendine uyanir ancak bakislar1 bir acayiptir, diinya ile ilgisi kalmamis gibidir (155-

56).
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Riiya motifinde kahramanin geg¢irdigi asamalar ile Raci’nin yasadiklar1
arasinda benzerlikler vardir. Raci, romanin basinda sikintilarini su ciimlelerle dile
getirir: “Herkes icin pek tabii olan seyler benim i¢in baska bir sekil aliyordu. Bu
ahval saikasiyla askta da maisette de bedbahttim. Galiba merdiim-giriz olmustum”
(21). Raci’nin yasadig1 bu ruhsal bunalim, hazirlik asamasinda kahramanin yasadigi
maddi ve manevi sikintilarla aynidir. Bu durumdan kendini kurtaracak birini arayan
Raci, bir giin evinin yakinlarinda olan bir mezarliga girer, burada Aynali Baba ile
karsilagir. Aynali Baba, Raci’ye kahve ikram eder, ney ¢alar. Bunun sonucunda Raci,
uykuya dalar (29). Halk hikayelerinin kahramani1 da mezarlik gibi kutsal sayilan
yerlerde uykuya dalar ancak hazirlik asamasinda kimse tarafindan yonlendirilmez,
rityasinda pirle ya da kutsal sayilan kisilerle karsilasir. Onlarin ellerinden bade iger.
Bu noktada pirle Aynali Baba’nin, kahve ile de badenin ayni isleve sahip oldugu
goriilmektedir. Tlging olan Aynali Baba nin riiyada degil gercek hayatta Raci’nin
karsisia ¢ikmas1 ve ona kahve ikram etmesidir. Oysa halk hikayesinin kahramani,
kutsal kisilerce sunulan badeyi riiyasinda iger. Bu durum, 4 ‘mdk-1 Hayadl’1 geleneksel
halk hikayesinden ayirir.

Raci, gordiigii riiyalarin sonucunda kendini akil hastanesinde bulmustur.
Riiya motifinin son asamasinda da kahraman, uyandiginda hareketlerinde
acayiplikler goriiliir, toplumdan uzaklasir. iki durumun birbirine benzer oldugu
sOylenebilir. Buradan yola ¢ikilarak Raci’nin halk hikayelerinin kahramanlariyla
manevi bir sikint1 yasama, kutsal sayilan bir yerde uyuma, ritya gérme, kisiligin
degismesi yoniiyle benzer asamalardan gectigi sdylenebilir.

Kimi halk hikayelerinde dikkat ¢eken 6zelliklerden biri de kahramanlarin
intihar girisiminde bulunmalar1 ya da intihar etmeleridir. Bu durumu “Varaka ile

Giilsah” (Alptekin 197-98) ve “Latif Sah” (Alptekin 185-87) adli hikayelerde
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gormek miimkiindiir. “Latif Sah” hikayesinde, Mehriban Sultan, sevgilisi Latif Sah’a
kavusamadigi icin zehir i¢ip 6lmek ister. “Varaka ve Giilsah” hikayesinde, sevgilisi
Varaka’nin 61diigiinii haber alan Giilsah, kendisini hangerle 6ldiirtir.

Tasavvufi 6gelerin agir bastig1 4 'mak-1 Hayal’in ikinci boliimiinde yer alan
“Leylasiz Mecnunlar” adli kistmda Raci, sevdigi kizin sorularina cevap
verememektense 6lmeyi yegledigini su ciimlelerle ifade eder: “Ben karar vermistim.
Eger suallere cevap veremezsem intihar edecektim” (138). Beseri asktan ziyade
kahramanin igsel yolculugunun anlatildig1 4 'mak-1 Haydl’de, Raci’nin intihar etmeyi
diisiinmesi anlatinin ana fikrine ters diismekle beraber “Leylasiz Mecnunlar” adli
rityay1 halk hikayelerine yaklastirir.

Sozli tiirler igerisinde halk hikayelerine benzeyen masalin 6zelliklerine
A’mdk-1 Hayal’de yer alan riiyalarda rastlanir. Siikrii Elgin masali, “Bilinmeyen bir
yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin macerasi, hikayesi” (386)
seklinde tanimlamaktadir. Bu ve buna benzer tanimlarda yer alan “hikaye” teriminin
masali halk hikayelerine yaklastirdigi savunulabilir. Bir¢ok halk hikadyesi, nazim
parcalarindan ve anlatan kisinin olay drgiisiine kattig1 6gelerden siyrildiginda masal
tiirline benzer.

Halk hikayesi tiirtinde yazilmis kimi eserlerin masal olarak algilandigma
Pertev Naili Boratav dikkat ¢eker. Boratav, destan ve halk hikdyesi gibi tiirleri
masaldan ayiran en 6nemli farkin gergeklik noktasinda oldugunu su climleleriyle
ifade eder:

[M]asal bir sanat mahsulii olarak sekil aldigi andan itibaren, sanatkar
bunlar1 sadece meydana koymak istedigi edebi esere malzeme olarak
kullanmaktadir. Bu arada tarihi vakalar da belki bu malzeme arasinda

yer almistir. Fakat hepsine kars1 masalcinin tavri aynidir: Bunlarin bir
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hakikate tevafuk etmedigini bilmesi ve anlatmak istemesi... Destani
masaldan ayiran en mithim vasiflardan biri budur. (71)

Romanda yer alan riiyalar, genellikle Cabiilsa, Cabiilka gibi hayali yerlerde
gecmektedir. Ayrica okuyucu, Raci’nin yasadigi maceralarin riiyalarda gectigini
bilmektedir. Bu durum romanin Raci’nin riiyalarii anlattigi boliimlerini gergeklikten
uzaklastirir. Boylece romanda yer alan riiya boliimleri, masal tiirtine yaklasir.

Bunlardan yola ¢ikilarak 4 'mdak-1 Hayal’de yer alan riiyalarin sekil ve konu
yoniinden destan ve halk hikayelerine benzedigi sdylenebilir. Ancak Raci’nin
yasadig1 maceralarin riiyalarda gergeklesmesi romanda destan ve halk hikayelerinden
daha ¢ok masal tiiriiniin 6zelliklerinin yer aldigin1 gostermektedir. Bununla birlikte
romanin tasavvufi izleklere sahip olmasi, sozlii kiiltiir iiriinii olmamas1 ve Raci’nin
Aynali Baba ile gercekei anlat1 diizleminde karsilagsmasi1 4 'mak-1 Hayal’i geleneksel

tiirlerden ayirmaktadir.

B. A’mdk-1 Hayal’de Menakipname Motifleri

A’mdk-1 Haydl’in, benzer 6zellikler tasidig: tiirlerden biri de
menakipnamelerdir. Bu sebeple bu bolimde Ahmet Yasar Ocak’in Kiiltiir Tarihi
Kaynagi Olarak Menakipnameler: Metodolojik Bir Yaklasim adli kitabindan
yararlanilarak menakipnameler hakkinda bilgi verildikten sonra menakipname ile
A’madk-1 Haydl arasindaki benzerlikler ortaya konacaktir. Bu benzerliklerin 1s1ginda
bu anlatinin menakipname sayilip sayilamayacagi tartisilacaktir.

“Menkabe yahut menakib tasavvuf tarihinde, stfilerin izhar ettikleri
harikulade olaylar demek olan kerametleri nakleden kiigiik hikayeler manasinda
tahminen IX. ylizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir” (27). Menakipnameler,
Tiirk edebiyatia Tiirklerin Islamiyet ile tanismasiyla girmistir. Bu sebeple tarihte ilk

Tiirk-islam devletini kurmus olan Karahanlilar, menakipnamelerin de ilk érnegini
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meydana getirmistir. Menakipnamelerin Tiirk edebiyatina bu kadar kolay girmesini

saglayan unsur, Tiirk destan edebiyatidir. Ahmet Yasar Ocak bu konuda sunlar1

sOyler:

Gerek Anadolu 6ncesi, gerekse Anadolu’ya yerlestikten sonra
meydana getirilmis evliya menakipnameleri incelendigi zaman,
bunlarin Tiirk Destani gelenegi ile ortak bazi 6zellikler tasidigi
goriiliir. Bu ortak ozellikler bilhassa Bektasi menakipnamelerinde
ortaya ¢ikar. Bunlarin kahramani olan velilerle, Tiirk Destan
kahramanlarinin ¢izdikleri tipler arasinda pek ¢ok benzer nokta oldugu
gozden kagmayacak kadar agiktir. Bu, iki tiiriin de ortak kaynaklardan

gelistigini gosteren en kuvvetli delildir. (42)

Destanlarla benzerlikler gosteren menakipnamelerin 6zelliklerinin baginda

kahramanlarinin gercek ve saygideger kisiler olmasi gelmektedir (43). A ‘mdk-1

Haydl’in de kahramanlarinin gercek ve saygideger kisiler olduguna inanilmaktadir.

Glinlimiizde Manisa’da Aynali1 Ali Dede adinda birinin yasadigina dair halk arasinda

bir inang vardir. Aynali Ali Dede’nin 6zellikleri Manisali gazeteci A. Haydar

Aksakal tarafindan s6yle anlatilmaktadir:

Manisa’da, Karakoy semti, Kumlu dere caddesinde, Halil Yurtseven
ilkokulunun giiney tarafinda Ayn-1 Ali olarak isimlendirilen bir tiirbe
vardir. Duvarlar1 beyaz tastan, tek kubbeli olarak yapilmis. Ayn-1 Ali,
Osmanli imparatorlugu déneminde, muhasebe-i umumiye de gorevli
olarak gittigi, Misir’dan Manisa’ya doniince bugiinkii Ali Bey
Camisini ve Tiirbesini yaptirmis oldugu sdyleniyor. Kayitlara
gecmeyen Aynali Ali Dede, bahgedeki biiyiik ¢itlembik agacinin

altinda, Ahmet Raci adli miiridinin yaptirdigi kabirde, ebedi
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yolculuguna ¢ikmis. Ayn-1 Ali Mezarlig1 park haline getirilirken, o da
kaybolmus. Aynali Ali Dede, sapkasinin ve paltosunun etrafina
aynalar naksetmis. insanlara “Benim varligimda, kendi 6z benliginizi
seyredin” mesajin1 vermis. Meczup goriintiisli ve yalniz yasamasi
insanlar1 giildiirmiis. Ona deli denilmis. Gonlii ve kafas1 dolu olan
Aynal1 Ali Dede, bos bir mezarlig1 ve Manisa’nin kimsesiz sokaklarini
kendine mesken se¢mis, giinlerini bu kentte dolasarak gegirmis. (sy)

Manisali Aynali Ali Dede, Aynali Baba ile ayn1 6zellikleri paylasmaktadir.
Romanda Raci, Manisa Timarhanesinde kaldiginda Aynali Baba’nin da timarhaneye
hasta kiliginda geldigi belirtilmektedir (120). Ayrica anlatida Ayn-1 Ali Tiirbesi su
climlelerle gecer: “Sami, bu mektuplarin teatisinden bir ay sonra Manisa’ya gitmisti
[...] Raci’yi ‘Ayn-1 Ali Sultan’ mezarhiginda buldu” (117). Giliniimiizde de
Manisa’da Aynal1 Ali Dede adinda birinin mezarmin bulunmasi, bu yerin adinin
romanda yer almasi, Aynali Baba’nin gercek hayatta yasamis olabilecegi fikrini
dogurmaktadir. Ancak romanda Aynali Baba’nin Namazgah kapisi civarindaki
kuliibesinde yasadigi (125) ve burada 61diigii (153) belirtilmektedir. Namazgah
kapisi, Karacaahmet mezarligmin yedi kapisindan biridir. Bu durum, Aynali
Baba’nin Istanbul’da vefat ettigini gostermektedir. Buradan hareketle Aynali Baba
ile Aynali Ali Dede’nin ayri kisiler oldugu sdylenebilir.

Aksakal, bu bilgilerde Aynali Ali Dede’nin tiirbesini Ahmet Raci’nin
yaptirdigimi soylemektedir. Oysa romanda boyle bir bilgi yer almamaktadir (153-54).
Bu durum Aksakal’in bu anlatiy1 bildigini ancak gercekten yasanmis bir olay gibi
anlattigimi diistindiirmektedir.

Aynali Baba’nin ger¢ekten yasamis olduguna dair bir diger bilgiye Halik

Nurbaki’nin Veliler Deryasindan Katreler adli kitabinda yer verilmistir. Bu eserde
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Mevlana, Hac1 Bayram-1 Veli, Hac1 Bektas-1 Veli gibi herkes tarafindan bilinen
velilerin arasinda Aynali1 Baba’dan da bahsedilmistir. Bu durum, Aynali Baba’nin
gercekten yasamis olabilece§inin gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ne var ki
Nurbaki’nin verdigi bilgilerle A ‘'mak-1 Hayal arasinda 6nemli ¢eliskiler vardir.
Nurbaki, burada 4 'mdk-1 Haydal’1 menakipname gibi anlatir. Ona gére Aynali

Baba gercekten yasamis bir velidir. Raci’nin adin1 da Doktor Ahmet olarak degistirir.
Raci ile ayn1 6zellikleri tasiyan Doktor Ahmet, sdyle betimlenmistir: “Aynali Baba
boyle bir hayat siirerken Karaca Ahmet mezarliginda Doktor Ahmet ile karsilasir.
“Doktor Ahmet, Sorbon’da tahsil yaptiktan sonra memleketine donmiis, Osmanli’nin
son ¢aginda memleketinde yasamak istemistir. Kafasi Bat1 kiiltiirtiyle karigmis, Dogu
kiiltliriinii 1y1 anlamamis bir kimsedir” (209). Nurbaki’nin eserinde Doktor Ahmet
olarak nitelendirdigi kisinin Ahmed Hilmi oldugu ise su ciimlelerinden
anlasilmaktadir: “Doktor Ahmet, Aynali Baba’nin m[ii]r[i]di oluyor. Aynali Baba
Istanbul’da Doktor Ahmet kanaliyla ifsa olduktan sonra Istanbul’u terk ediyor.
Sonradan Doktor Ahmet[,] Aynali Baba’yla olan dykiisiinii bir kitapta topluyor”
(211). Nurbaki’nin bu ciimleleri Ahmet Hilmi ile Raci’nin ayn1 kisiler olduguna
isaret etmektedir. “Ancak Ahmet Hilmi’nin Filibe miiftiisiinden 6grendigi ilimler ile
Galatasaray mektebinde okumasi disinda diizenli bir egitim gordiigii soylenemez”
(Halil 3). Dolayisiyla Ahmet Hilmi {izerine yapilan ¢alismalarda, Sorbonne’da egitim
aldigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Bu durum, Nurbaki’nin anlattiklariyla
roman arasinda bir ¢eligki oldugunu gostermektedir.

Ayrica Nurbaki’nin eserinde Doktor Ahmet’in Aynali Baba ile yasadiklar,
riilya unsuruna yer verilmeden su sekilde anlatilmaktadir: “Doktor Ahmed’in
karsisina ansizin Buddha gelir [....] Doktor Ahmed’in Hristiyanliga ait bazi sorulari

varmus. Bu defa da Hz. Isa ile tamistirilir, konusturulur” (210). Bu durum Raci’nin
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riiyalarinda yasadigi olaylari, Nurbaki’nin, velinin kerametlerinden biriymis gibi
anlattiginin gostergesidir.

Nurbaki, Aynali Baba’nin yasadigini ispatlamak amaciyla Kiitahya’da
komiserlik yapan bir arkadasinin Aynali Baba’y1 gordiigiinii su ctimlelerle iddia
etmektedir: “O zaman Kiitahya’da askerlik yapan bir arkadasim da Aynali Baba’ya
rastlamis. Hatta o zaman komisere bir yazi gelmis ‘Mintikanizda Aynali Baba
ismiyle maruf, fakat ne oldugu anlasilmayan bir adam intikal etmistir. izlenerek bilgi
verilmesi’ diye o donemlerde Okiiz altinda buzagi aramak gibi bir gayret vardr”
(211). Ne var ki 4 'mdk-1 Hayal 1910 yilinda yazilmistir. Sehbenderzade, kendi
basindan ge¢mis bir olay1 anlatmigsa bu olay, 1910 yilindan daha 6nce gergeklesmis
ve Aynali Baba’nin 6lmesiyle son bulmustur. Haluk Nurbaki ise 1924-1997 yillar
arasinda yasamistir. Bu durum, Nurbaki’nin anlattiklarinin ger¢ek olmadigini
ispatlamaktadir.

Buradan yola ¢ikilarak 4 ‘'mdk-1 Hayal’in gercekten yasanmis bir olay {izerine
kurulduguna dair bir saninin oldugu sdylenebilir. Roman ile verilen bilgiler
arasindaki celiskiler, Aksakal ve Nurbaki’nin bu roman1 okuduklarmi, sonra da
gercek olarak algiladiklarii gostermektedir. Ne var ki verdikleri bilgiler ¢eliskilerle
doludur. Aksakal, Manisa’nin yerel gazetesinde yazan birisidir. Onun verdigi,
dogrulugu kanitlanamayan bu bilgiler, Manisali okuyucularinin Aynali Ali Dede’nin
mezarimi tlirbe haline getirmesine ve burada dilekte bulunmalarma neden olabilir. Bu
ironik durumun benzerini Nurbaki’nin verdigi bilgilerde de gormek miimkiindiir,
Ahmet Hilmi, ne bir doktordur ne de Sorbonne’da egitim almistir. Aynali Baba da

tekrar diinyaya gelmediyse Nurbaki’nin yasadig1 donemde var olmasi imkansizdir.
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Aynali Baba, Raci’nin hayatinda iyiyi, dogruyu gosteren bilge bir kisi olmasi
nedeniyle “Tiirk veli tipi”ne benzer. Tiirk veli tipinin ortaya ¢ikis siirecinde Dede
Korkut 6nemli bir rol oynar. Ocak, bu durumdan su ciimlelerle bahseder:

Biz Tiirk veli tipinin prototipini meshur Dede Korkut’un sahsinda
buluyoruz [....] Aslinda ger¢ekten yasayip yasamadigi, eger yasadi ise
zamant belli olmayan bu sahsiyet Oguz’un yani biitiin Oguz boylarmnin
bilicisidir, soyledigi her sey gergeklesir, gaybdan haber verir, gelecegi
bilir, Allah’n ilhamlarma mazhar olmustur [....] Su sayilan nitelikler,
Dede Korkut ile samanlar arasindaki biiyiik benzerligi de ortaya
koyuyor. Bilhassa gaybdan ve gelecekten haber verisi, bir is yapilacagi
zaman kendine danisilmasi bunu pek agik gosteriyor. (13-14)

Buradan yola ¢ikilarak Tiirk veli tipinin samanlara ve Dede Korkut’a dayandigi
sOylenebilir. Aynali Baba ile Dede Korkut arasindaki benzerliklere bir 6nceki
bolimde deginilmisti. Bu durum, anlatiy1 menakipnamelere yaklastiran bir 6zellik
olarak goriilebilir. Ne var ki anlati, Aynali Baba’nin kerametlerinin gercek hayatta
degil riiyalarda gergeklesmesi yoniiyle menakipnamelerden ayrilmaktadir. Raci,
yasadig1 olaganiistii durumlar1 daldigi uykularda yasamaktadir. Oysa keramet,
velinin en 6nemli niteligidir ve menakipnameler bu kerametleri gdstermek
maksadiyla yazilmaktadir (Ocak 28).

Ayrica anlatinin ana kahraman1 Aynali Baba degil Raci’dir. Aynali Baba,
Raci’nin dogruyu bulmasia yardimci bir arag olarak diisiiniilebilir. Buradan yola
cikarak anlatiin yazilis amaci yoniinden de menakipnamelerden ayrildig:
sOylenebilir. Anlatida amag, Aynali Baba’nin kerametlerini gostermek degil,

Raci’nin kendini gergeklestirme asamalarini gdzler 6niine sermektir.
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Menakipnamelerin 6zelliklerinden bir digeri, olaylarin gegtigi zaman ve
mekanin belli olmasidir (33). A ’'mak-1 Hayal’i menakipnamelere yaklastiran
ozelliklerinden biri de anlatinin genelinde zaman ve mekéanm belli olmasidir.
Anlatida mekanin adi sdylenmemis ancak 6zellikleri soylenmistir. ... sehri Tiirkiye
memleketinin en biiyilik ve en giizel sehirlerinden biridir” (19) gibi betimlemelerle
mekan hakkinda ipuglar1 verilmis ve mekani, okuyucunun bulmasi istenmistir.
Romanda ad1 dogrudan sdylenen mekan, Manisa Timarhanesidir (113). Anlatinin
Raci’nin dokuz giin boyunca gordiigii rityalara ait béliimlerinde de mekanlar bellidir.
Riiyalar Hindistan, Belh gibi gercek mekanlarin yaninda, Cabiilsa, Cabiilka gibi
tasavvufi anlami olan sembolik yerlerde gegmektedir.

A’madk-1 Hayal’in rityalar disindaki boliimlerinde zaman bellidir. Anlatida
Raci’nin Aynali Baba ile karsilagsmasinin arkadaglariyla gittigi tic giinliik bir bahar
gezisinin sonrasina rastladigi su climlelerden anlasilmaktadir: “Avdetimizin ikinci
glinliydii ki kahveye gitmek lizere mezarligi 6niinden geciyordum” (26). Raci,
Aynal1 Baba ile dokuz giin boyunca bulusmustur ve dokuz riiya gérmiistiir. Bu
rilyalarin zamani belli degildir. Bu durum, anlatida yer alan riiyalar1 zamanin belli
olmamasi1 yoniiyle menakipname tiiriinden aymrmaktadir.

A’mdk-1 Hayal’de, menakipname tiiriiyle ortak bazi motifler yer almaktadir.
Bu motiflerin basinda Islam dncesi eski Tiirk inanclarma dayanan motifler
gelmektedir. Bunlardan dag ve tepe kiiltii anlatida oldukca sik tekrarlanmaktadir.
Raci, birinci giin gérdiigii rityada Buddha ile beraber Higlik Dagi’na ulagsmak
amaciyla yola ¢ikar. Fark Dagi, Nur Dagy, riiyadaki diger dag ve tepe motifleridir.
Islam 6ncesi eski Tiirk inanglarina ait bir diger motif de ejderha ile miicadeledir.
Raci’nin altinci giin gérdiigii rilyada ejderha ile olan miicadelesi bu motifin 6rnegi

olarak diisiintilebilir.
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Menakipnameler, anonim olup sonradan bir derleyici tarafindan yaziya
gecirilirler. Menakipnameleri derleyen kisi nadiren kendi hayal giiciinii kullanir,
halkin mahsulii olan menakipnameleri diizenleyerek sunar (Ocak36-37). Anlatinin
menakipnamelerden ayrilan en 6nemli yonlerinden biri de anonim olmamasidir.
Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi, anlatinin derleyicisi degil yazaridir. Ne var ki
anlati, giiniimiizde menakipname seklinde anlasilmaktadir. Daha 6nce tartisildig1 gibi
Nurbaki’nin Aynali Baba’dan kerametleriyle bir evliya gibi bahsetmesi, Aksakal’n
Aynal1 Ali Dede adinda birinin mezarindan s6z etmesi bunun ispatidir.

Menakipnamelerin bi¢im 6zelliklerinin basinda kisa, sade ve anlasilir olmasi
gelmektedir. Oysa A 'mdak-1 Hayal, 172 sayfadan olusmaktadir. Bu durum anlatiy1
menakipnamelerden farkli kilmaktadir. Ayrica anlati pek ¢ok bdliimde birinci tekil
kisi agzindan anlatilmistir. Oysa menakipnamelerde tigiincii tekil kisi anlaticiyla
beraber hakim anlatic1 bakis acis1 kullanilmaktadir. Ayrica anlatida yer alan
betimlemeler ve psikolojik tahliller anlatry1 menakipname tiirtinden
uzaklastirmaktadir.

Bunlardan yola ¢ikarak 4 'madk-1 Hayal’ in, kahramanlarmnin gercek ve
saygideger kisiler olduguna inanilmasi, olaylarin belli bir zamanda ve mekanda
gerceklesmesi, anlatidaki olaylarin gercek olduguna dair bir inanigin bulunmasi
acisindan menakipnamelerle benzer 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir. Bu
benzerliklere ragmen anlati, menakipname tiirline dahil edilememektedir ¢linkii
anlatida Aynali Baba’nin kerametleri gercek hayatta degil riiyalarda kendini
gostermektedir. A 'mdak-1 Haydl’de amag, Aynali Baba’nin kerametlerini gostermek
degil, Raci’nin kendini ger¢eklestirmesini saglamaktir. Ayrica anlati,
menakipnamelere gore daha uzun, bol betimlemeli yazilmistir ve anlatinin yazari

bellidir.
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C. A’mak-1 Haydl ve Mesnevi Gelenegi

A’mdk-1 Hayal’in izlerini tagidig1 bir diger anlati tiirii de mesnevilerdir.
A’mdk-1 Hayal ile mesnevi arasindaki benzerlikler bigim agisindan degil, igerik
itibariyledir. Bu nedenle bu boliimde mesnevi konular1 ve mesnevilerde kullanilan
motifler {izerinde durulacaktir. Bu amacla, ismail Unver’in “Mesnevi” adl1
makalesinden yararlanilarak mesneviler ile 4 'mdk-1 Hayal arasindaki benzerlik ve
farkliliklar tespit edilmeye calisilacaktir.

A’mdk-1 Hayal’in birinci bollimiinde yer alan riiyalar, konusu ve kullanilan
baz1 motifler yoniiyle mesnevilere benzemektedir. Ancak mesnevilerle daha ¢ok
benzerlik tastyan kisimlar anlatinin ikinci boliimii olan, “Zeyl-i A’mak-1 Hayal "de
yer alan “Leylali Mecnun” ve “Leylasiz Mecnunlar” adini tastyan kisimlardir.

Mesnevileri, konular1 bakimindan dért grupta incelemek miimkiindiir.
Bunlardan ilki dini, tasavvufi, ahlaki nitelikler tasir ve okuyucuya bilgi vermeyi
amaglar. Ikinci grup, konusunu menkibelerden ya da tarihten alan mesnevilerdir.
Sanat yonii agir basan, okuyucunun zevkine hitap eden, konusu agk ve macera olan
mesneviler tiglincii grupta yer alir. Dordiincii grup ise sairlerin gérdiikleri,
yasadiklari, duyduklari olaylar1 anlattiklari mesnevilerdir (Unver 438-43).

A’mdk-1 Hayal’in birinci boliimiinde Raci’nin gordiigi riiyalar, konusu agk ve
macera olan mesnevilere benzemektedir. Bu tiir mesnevilerde olaylar, olaganiistii
unsurlarla doludur. Kahramanlar genellikle olagantistii varliklar, sehzadeler ve
padisahlardir. Olaylarin gegtigi mekanlar, genellikle Cin, Macin, Hindistan ya da
hayali yerlerdir.

Anlatinin birinci béliimiinde yer alan birinci, altinci, yedinci ve sekizinci
rityadaki olaylarin gectigi mekanlar, mesnevilerle benzerlik gostermektedir. Birinci

ve altinci rityada olaylar, Hindistan’da, yedinci riiyada, Cabiilsa ve Cabiilka
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sehirlerinde, sekizinci rityada ise Cin’in Nankin sehrinde gegmektedir. Bu
mekanlardan Hindistan, Cin gercek, Cabiilsa ve Cabiilka ise hayali mekanlar1 temsil
etmektedir. Buradan yola ¢ikilarak bu riiyalarda mesnevilerde kullanilan mekanlarin
yer aldig1 sdylenebilir.

Ask ve macera mesnevilerinde 6zellikle tahkiye boliimii masala benzer
(Unver 450-55). Bu tiir mesnevilerde savas tasvirleri abartili bir dille anlatilir.
“[S]avas tablosu soyle ¢izilir: iki tarafin askerleri deniz gibidir. Once kars1 karsiya
gelip saf baglarlar. Bazen bir taraftan bir yigit ¢ikip er diler” (Unver 453). Ayni
durum Raci’nin ikinci rityasinda bulunmaktadir. Bu riiyada Belh sehrinde yapilacak
senliklere katilan Raci, kendini izid’in askerleri Ehrimen ile Hiirmiiz’{in savasinda
bulur. Ehrimen, higbir savasta yenilmemis olan Nifak adl1 askerini savas meydanina
cikarir. Nifak, karsisma ¢ikacak bir yigidin olup olmadigini karsi tarafin askerlerine
sorar (49).

Ikinci rilyanin, kahramanlarinin gergek bir karakterden gok, ahlaki nitelikler
tastyan simgeler olmasi yoniiyle dini-tasavvufi mesnevilere benzedigi sdylenebilir.
Bu riiyada kotiiliigii simgeleyen Ehrimen’in kiyamete kadar yasayacak askerinin
adinin Nifak olmasi, Nifak’1 sevginin, dostlugun yani Muhabbet’in yenmesi bu
durumun bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Raci, bu riiyada Hikmet adin1 alarak
savasa katilir. Hikmet, Gazap’1 yener ancak Nefs-1 Emmare’ye yenilir. Sonunda
Hiirmiiz’lin askeri Ask gelir; Hikmet’i ve orada bulunan tiim insanlar1 kurtarir.
Riiyada Hikmet akli, bilgeligi simgeler. Akil, 6tkeyi (Gazap’1) yener ancak en asagi
nefse (Nefs-1 emmare) yenilir (53-57). Riiyada aklin yenemedigi, ¢6zemedigi tiim
sorunlarin iistesinden agk gelecektir. Bu nedenle ikinci riilyanin romanin genelinin

ana diisiincesini yansittig1 sdylenebilir.
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Ikinci riiya, tasavvufun genel diisiincesini yansitmaktadir. Ayni durumun
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde de var oldugu sdylenebilir. “Hiisn i
Ask, Seyh Galib’in Tanr1 agkin1 anlatan tasavvufi mesnevisidir. Burada
kahramanlarin isimleri ifade ettigi anlamlara uygun olarak se¢ilmistir: Hiisn, Ask,
Suhan, Hayret” (Kurnaz 341). Bu nedenle ikinci riiya ile Hiisn ti Ask’mn, tasavvufi
yonden ve kahramanlarinin simgesel anlamlar1 olmasi nedeniyle birbirlerine
benzedikleri diistintilebilir.

Ask ve macera mesnevilerinde kahramanlar, sevgiliye ulagsmak i¢in kendi
istekleriyle yolculuga ¢ikarlar. Bu benzerlige Raci’nin birinci, {igiincii, besinci,
altinci, yedinci ve sekizinci rityalarinda rastlanmaktadir. Raci, birinci riiyasinda
Buddha’nin Hi¢lik Dagi’na gitmesi gerektigini bildirmesiyle, ii¢lincii riiyasinda
babasmin ona hayati tanima vaktinin geldigini sdylemesiyle, besinci riiyasinda ise
Anka Kusu’nun onu kagirmasiyla maceraya atilir. Her ii¢ riiyada ortak olan nokta,
Raci’nin kendi istegiyle yola ¢citkmamasidir. Altinci ve yedinci riiyalarda da
istenmeyen bir durum s6z konusudur. Raci, altinci riiyasinda ejderhadan kurtulmak,
yedinci riiyada eski haline donmek i¢in yola ¢ikar. Sekizinci riiya, Raci’nin ebedi
bilmeceyi ¢cozmek amaciyla yola ¢iktig1 bir riiyadir. Raci, bu riiyada kisiligini
biitiinlemek ister.

Anlasilacagi iizere bu riiyalar, mesnevilere kahramanin yolculuga ¢ikmasi
motifi yoniiyle benzemektedir. Ancak agsk ve macera mesnevilerinde bu yolculuk
sevgiliye ulasmak amaciyla gergeklestirilmektedir. Oysa Raci, ya istenmeyen bir
durumdan kurtulmak i¢in, ya kendini ger¢eklestirmek i¢in ya da istegi disinda
yolculuga ¢ikmaktadir. Bu nedenle riiyalar yolculuga ¢ikma amaglar1 yoniinden

mesnevilerden uzaklagsmaktadir.
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Tiirk edebiyatinda yazilmis ask ve macera mesnevilerini inceleyen Ismail
Unver, bu tiir mesnevilerin ortak bazi 6zelliklere sahip oldugunu gérmiistiir. Bu
benzerlikler kahramanlarin dogumu, yetismeleri ve asik olmalari, sevgiliye ulagmak
icin ¢ikilan yolculuk, sevgililerin bulusmalar1 ve ayr1 diismeleri, kavusmay1
engelleyen olaylar, savaslar, eglenme ve avlanma, sevgililerin kavusmalar1 olarak
siralanabilir (453-54).

Ask ve macera mesnevilerinde yer alan benzerliklerin pek ¢ogu anlatinin
ikinci boliimiinde, “Leylalt Mecnun” ve “Leylasiz Mecnunlar” kisminda yer
almaktadir. Bu benzerlikleri incelemeden 6nce riiyalar hakkinda bilgi vermek faydali
olacaktir. 4 ’mak-1 Hayal’in ikinci béliimiinde Raci, Manisa Timarhanesi’nden
ciktiktan sonra Aynali Baba ile bulusur ve tekrar riiyalar goriir. Bu riiyalardan
“Leylali Mecnun” ve “Leylasiz Mecnunlar”, birbirinin devamu niteliginde olan, birer
glin arayla goriilen iki riiyadir.

Leylalt Mecnun’da Raci, kendini Emel sehrinin ileri gelenlerinden biri olarak
bulur. Anne ve babasmin tek evladi olan Raci, yakisikliligi ile de tiim halkin
dilindedir. Emel sehrinin tiim kizlar1 ona asiktir. Giinler boyle akip giderken Raci’nin
icine kendisinin de bilmedigi bir ates diiser. Bu durum, onu hasta eder ancak bu
hastaligin derdine kimse derman olamaz. Sonunda ilim ve kehanetleriyle meshur
yash bir adam, Raci’nin hastaliginin nedenini bulur. Raci, hedefi olmayan bir agk
hastaligina yakalanmistir ve bunun tedavisi ¢ok zordur. Raci’nin anne ve babasi
careyi onu evlendirmekte bulur ancak Raci, kimseyi begenmez ve hastaligi daha da
artar (130-31).

Raci, odasinda umutsuzca saz ¢aldigi bir giin, tellalin sesini duyar. Tellal,
kapali bir sandik satmaktadir. Raci’nin bu sese dikkat kesildigini goren anne ve

babasi, sandig1 satin alirlar. Sandigm i¢cinden Maksut sehrinin padisahi1 Sultan
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Keramet’in kiz1 Ayine-i Ask Banu’nun resmi ¢ikar. Raci, bu resmi goriir gormez
Banu’ya asik olur ve sevgilisini arayip bulmaya karar verir. Raci, hastaliginin
nedenini bulan yasl kahinle beraber yola ¢ikar. Bir sene kadar siiren zorlu
yolculuklarmin sonunda, sultanin huzuruna varirlar ancak ayni zamanda Banu’nun
babasi olan sultan islerinin kolay olmadigni iiziilerek Raci’ye bildirir. Banu,
taliplerine cesitli sorular sormakta, talipler cevap veremezse onlar1 istememektedir.
Simdiye kadar hi¢bir geng, bu sorulara cevap verememistir. Sonunda Raci, Banu’nun
karsisina ¢ikar. Banu, Raci’ye elifin mi noktadan, noktanin mu eliften ¢iktigini sorar
ve pegesini acar. Raci, bu giizellige dayanamayarak bayilir. Boylece birinci riiya,
Raci’nin uyanmasiyla sona erer (132-37).

Ertesi giin, Aynali Baba’nin yanina giden Raci, riiyaya kaldig1 yerden devam
eder. Ask Aynasi ile Raci, bayildiklar i¢in saraya gotiiriilmiislerdir. Raci, ayildiktan
sonra yasl kahinin sorunun cevabiin Ciintin Vadisi’nde oldugunu séylemesiyle bu
vadiyi bulmaya karar verir. Bu zorlu yolculukta yash kahin ona eslik eder. Ug ay
siiren ¢etin bir yolculugun ardindan Ciinlin Vadisi’ne ulasirlar. Bu vadide, mezarligin
iistiine oturmus yedi deliyle karsilasirlar. Bu deliler halka seklinde oturmuslardir. Bu
halkanin ortasinda Mecnun oturmaktadir. Mecnun bir sagkinla konusmaktadir. Bu
konusmanin neticesinden elif ve noktanin bir oldugu sonucuna ulasilir. Béylece Raci,
aradig1 soruya cevap bulur ancak i¢inde Banu’ya kars1 istek kalmaz. Raci, artik
mutlak aska, hakikate asiktir (138-44).

Raci, “Leylali Mecnun” adli riiyada yakisikliligi, zenginligi ve herkesin ona
hayran olmasi yoniiyle ask ve macera mesnevilerinde yer alan kahramanlara
benzemektedir. Mesnevilerin kahramanlar1 da sehzade, padisah gibi 6nde gelen
kimselerdir. Ask ve macera mesnevilerinde kahramanlar, ya riiyada ya da resmini

gordiigii bir kiza asik olur. Bu tiir mesnevilerin temel motiflerinden olan bu durum,
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Raci’nin riiyasinda da gerceklesir. Raci, Banu’nun resmini goriir ve ona asik olur. Bu
nedenle yolculuga ¢ikmaya karar verir.

Ask ve macera mesnevilerinde kahraman, sevgilisinin hangi sehirde
yasadigmi 6grendikten sonra yollara diiser. Raci de Banu’nun resmini gérdiikten
sonra onu bulmaya karar verir ve bu amagla Maksut sehrine dogru yola ¢ikar.

Raci, Maksut sehrine ulastiktan sonra Banu’yu bulur ancak onun sorusunu
cevaplayamaz. Bunun iizerine soruyu cevaplayabilmek i¢in tekrar yollara diiser. Bu
durum agk ve macera mesnevilerinin sevgililerin bulugsmalar1 ve ayr1 diismeleri
motifini karsilamaktadir. Raci’nin Banu’nun sordugu sorunun cevabimi bulmak i¢in
Ciinin Vadisi’ne dogru yol almasi, bu yolculugun ii¢ ay kadar stirmesi, agk ve
macera mesnevilerindeki kavusmay1 engelleyen olaylara 6rnek gosterilebilir.

“Leylali Mecnun” ve “Leylasiz Mecnunlar” konu yoniiyle Ahmedi’nin
Cemsid ii Hursid, Fuz(li’nin Leyla vii Mecniin adli mesnevileriyle benzerlik
tasimaktadir. Ahmedi, Cemsid ii Hursid adli mesnevisini XIV. yiizyilda kaleme
almistir. Bu mesnevide Cemsid, Cin hiikiimdarinin biricik ogludur (Banarli 393).
Raci de “Leylali Mecnunlar” adli riiyada Emel sehrinin ileri gelenlerinden birinin tek
evladidir. Cemsid, Hursid’1 riiyasinda goriir ve bu kiz1 bezirgan1 Mihrab’a tarif eder.
Mihrab, bu tarif dogrultusunda Hursid’in resmini ¢izer. Raci de bu riiyada Banu’nun
resmini goriir ve ona asik olur. Her iki anlatida da resim ve gérmeden asik olma
motifi kullanilmastir.

Cemsid, sevgilisini bulmak i¢in bezirgdn1 Mihrab’la beraber yola ¢ikar ve
binbir tiirlii zorluk atlattiktan sonra Hursid’in yasadigi sehre ulasir. Raci de yash
kahinle beraber Banu’yu bulmak i¢in yola ¢ikar. O da pek ¢ok zorluk atlattiktan

sonra Maksut sehrine ulasir. “Leylali Mecnlin” adl1 riiya, bu yonleriyle Cemsid ii
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Hursid’e benzer ancak anlatinin ikinci kismi olan Leylasiz Mecn(inlar, anlatiya
tasavvufi bir anlam katar ve anlatinin farkl 6zellikler kazanmasina neden olur.

Anlatmin “Leylasiz Mecnunlar” adli kisminda Raci’nin Banu’ya kavusmak
icin her seyi yaptiktan sonra ona karsi olan tiim ilgisini kaybetmesi, mutlak ask1
bulmas1 Leyla vii Mecniin mesnevisini akla getirmektedir. Leyla vii Mecniin
mesnevisinde Mecnun’u Leyla’dan ayiran engeller ortadan kalkar; ancak Mecn(in,
beserden hakikate ulasmistir. Bu nedenle Leyla’y1 tanimaz. Raci de Mecnin ile bir
sagskinin konusmasindan aradigi sorunun cevabimni 6grenir ancak Banu’ya kavusmak
isterken kendi beniyle biitiinlesir ve artik Banu’yu istemez. ki anlati, kahramanlarin
ilahi agk1 bulmalariyla sona erdigi i¢in tasavvufi bir anlam kazanir. Leyla ile Banu,
Mecnun ile de Raci birlesmektedir.

Bunlardan yola ¢ikilarak 4 'mdak-1 Hayal’de, birinci boliimde yer alan
rityalarin agsk ve macera mesnevilerine savas sahnelerinin canlandirilmasi, yolculuga
cikma, olayin gectigi yerler yoniinden benzedigi diisiiniilebilir. Ancak mesneviler,
ayn1 zamanda bir nazim seklidir ve aruzla yazilirlar. Oysa bu riiyalar, kahraman
anlatici tarafindan anlatilmaktadir ve nesir seklinde yazilmistir. Bu nedenle incelenen
rityalarin konu yoniinden mesnevilere benzedigi ancak onlarin tiim 6zelliklerini
tasimadigi kabul edilebilir.

Bu boliimde, 4 'mak-1 Hayal’in destan, halk hikayesi, masal, mesnevi ve
menakipname tiirleriyle iliskisi lizerinde durulmustur. 4 'mdk-1 Haydl, bu tiirlerin
ozelliklerini tagimakla beraber bireyin psikolojisinin 6n plana ¢ikarilmasi, olaganiistii
olaylarin riiyalarda gerceklesmesi ve basili olmasi gibi 6zellikleriyle bu tiirlerden
hi¢birine dahil edilemez. Bu durum Ahmet Hilmi’nin geleneksel ve klasik tiirlerden
yararlandiginin ancak bireye yonelen tavriyla farkl: bir eser ortaya koydugunun

gostergesidir. Bu farki netlestirmek amaciyla, sonraki béliimde, 4 'mak-1 Hayal’in
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Tiirk edebiyatindaki konumu ve modernizm ile iligkisi, modernist romanm dogusu ve

ozellikleri ¢ercevesinde tartisilacaktir.
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BOLUM II

A’MAK-I HAYAL VE MODERNIST ROMAN

20. yiizy1lin basinda roman, farkli bir ger¢eklik anlayisia yonelerek
pozitivizmin akilc1 dogasinda olusturdugu kurallarmi yikmistir. Bu ddnemde Bati
romani koklii bir degisime giderken Tiirk edebiyatinda Dogu-Bati ¢atigsmasi gibi
toplumcu konular iglenmistir. Bu durumun nedenini Yildiz Ecevit, “Yetmis Sonrasi
Tiirk Romaninda Estetik Devrim” adli yazisinda su ciimlelerle belirtmektedir:

Tanzimat’la Bati’ya acilan, Cumhuriyet’in getirdigi devrimlerle ise
aydimlanmay1 koktenci bir temelde yasayan toplumumuzda edebiyatin,
bireyin i¢ diinyasina ve fantastik / romantik / bicimei egilimlere sicak
bakmamasi anlasilabilir bir olgudur. Realist / nasyonalist / determinist
/ pozitivist ilkelere ve toplumun gereksinimlerine siki sikiya sarilmak,
Tirk edebiyatgisi tarafindan uzun siire Batililasmanin bir geregi olarak
disiiniilmiistiir. Destanlar1, mitleri ve masallariyla bir fantastik
kurmaca cenneti olan Anadolu’nun son yiizyilindaki edebiyat, bu
ozelliklere uzun siire sirt cevirmistir. (83-84)

Ecevit’in de belirttigi gercekciligin Batililagsmanin bir geregi olarak goriilmesi
romanlarin da bu 6zelligi tasidiginda deger kazanmasina yol agmustir. 4 'mdak-1 Hayal
ise 20. yilizyilin baginda, Tiirk romaninin gergekeilige siki sikiya baglh oldugu ve

bireyin i¢ diinyasmnin yadsindig1 bir donemde yazilmis farkl bir anlatidir.
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A’mdk-1 Hayal’de halk hikayesi, menakipname, mesnevi gibi klasik ve
geleneksel tiirlerin 6zellikleri kullanilmistir. Boylece gerceke¢i roman ¢izgisinde
ilerleyen pozitivist anlayistan uzaklasilmistir. Ayrica 1910 yilinda bireyin i¢
diinyasima yonelen yazar, kahramanin riiyalar araciligiyla kendini gerceklestirmesini
saglayarak Tiirk romaninda o giine kadar islenmemis bir konuda anlatisini
olusturmay1 bagarmustir.

Ne var ki, 4 'mak-1 Hayal’de yer alan bu 6ncii unsurlar iizerinde bugiine kadar
calisma yapilmamistir. Oysa A ‘'mdk-1 Hayal, baz1 6zellikleri nedeniyle modernist
roman niteligindedir. Bu nedenle bu béliimde modernist romanin 6zelliklerinden
bahsedildikten sonra modernist roman ve 4 ‘'mdak-1 Haydl arasindaki benzerliklere yer

verilecektir.

A. Modernist Romanin Dogusu

Halen gelismeyi stirdiiren romana, 19. yiizyilin sonlarina kadar diinyanin
betimlenir oldugu, ger¢ek olanin kopya edilebilecegi fikri hakimdir. Bu donemin
romancilari yansitmaci bir anlayisla yasanan ve goriilen tiim gercekleri anlatma
geregi duymuslardir. Balzac ve Tolstoy gibi yazarlarla en iist seviyeye ulasan klasik
gercekei romanin, “materyalist, pozitivist ve iyimser bir diinya goriisiniin miimkiin
kildig1 bir anlatr” tiirii oldugunu Berna Moran, “12 Eyliil ve Yenilik¢i Roman” adli
makalesinde belirtmektedir (54).

René Decartes’la baslayan, akli 6n plana ¢ikaran, cogunlukla “modernite”
kavramiyla temsil edilen bu dénem, 19. yiizyilin ortalar1 ve 20. yiizyilin baglarinda
bilimin tek ve mutlak dogrularmin yikilmasiyla sarsintiya ugramis ve yerini
“modernizm” kavramia birakmistir (Erkman 152). Bu donemde Newtoncu
gercekligin duyu ve akil merkezli anlayisini, Albert Einstein’in “Gorecelilik Kurami”

sarsmistir. Gergegin tek ve mutlak olmadig teorisini gelistiren Einstein’a 20.
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ylizy1lin baglarinda Analitik Psikoloji’nin “kisisel ve kolektif bilingdis1” gibi
kavramlarmin katilmasiyla somuttan soyut gercekliklere yonelim artmistir (Ertem
94).

Akla dayali, pozitivist diisiincenin gegirdigi bu sarsintidan sonra geleneksel
roman anlayisi da degismeye baslamistir. Bu durumun ana etkenleri, eski degerlerin,
toplumun ve yazarin paylastig1 dogrularin ortadan kaybolmaya baslamasi, gerceklik
anlayisinin parcalanmasi, ahlaksal normlarin yikilmasi olarak goriilebilir (Moran,
“12 Eyliil ve Yenilik¢ci Roman” 54-55). Alisilmis olandan vazgecen modernist roman
yazarmin, kendisinin de tam olarak kavramakta giicliik ¢cektigi gercekligi, ¢cesitli
gerceklik diizlemlerini yan yana, i¢ ige getirerek, bicimden bigime atlayarak
yansitmaya ¢alistigin1 Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak adli eserinde dile
getirmektedir (21). Bu anlayista, ¢cok boyutlu, anlasilmasi, kavranmasi giic¢ bir
gerceklik benimsenir. Bu yeni roman anlayisinda gergeklik, dis diinyada degil,
bireyin i¢ diinyasinda aranmaya baglanir.

Ecevit, “Roman Estetiginde Degisen Degerler” adli yazisinda modernist
romanin, klasik roman anlayisindan yeni bi¢cimleri denemesiyle ayrildigini ve bireyin
i¢ diinyasina yonelen romancinin, gercegi bastan yaratmaya basladigini sdyler. Bu
siirecte roman yazari, diislerini, yakaladig1 ger¢ek kirmntilarini, bilingaltinda buldugu
malzemeleri birlestirir. Modernist romanci “geriye doniis” (Ing. flash back), “biling
akis1” gibi tekniklerden yararlanarak yeni anlatim yollarina girisir (38-43). Bu yeni
uygulamalarla geleneksel zaman siralamasindan yeni bir zaman anlayisina gegilir.
Roman, bir ya da birkag giin gibi ¢ok kisa bir siirede gegmekle beraber geriye doniis,
biling akis1 gibi tekniklerle cok genis bir zaman dilimini kapsamaya baslar (Aytag

45).
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20. yiizy1lin modern romaninda kisiler, somut cografyay1 birakarak i¢
diinyanin kaygan diizleminde yasarlar (Ecevit, “Roman Estetiginde Degisen
Degerler” 42). Roman kisileri, artik dis diinyayla olan iliskileriyle degil, i¢
gerceklikleriyle 6n plana ¢ikar. Boylece dil, gercekligin anlatiminda oyun haline
getirilir ve ¢dziimlenmesi zor bir karmasiklik i¢inde sunulur. Imge, simge ve alegori,
anlatinin ana malzemesini olusturur ve yeni gercekligi meydana getirir. Anlati
tekniklerini yeni boyutlara tasiyan modernist romanda kronolojik zaman akisina uyan
ustaca hesaplanmis olay orgiisline, her seyi bilen anlaticiya, olaylarin neden-sonug
iliskisine gore siralanmasina artik rastlanmaz (Moran, “12 Eyliil ve Yenilik¢i Tiirk
Romani1” 56).

Modernist anlatilarda sanat yapitinin liretimine yonelik bir 6z biling
olusturulmaya ¢alisilir. Okuyucunun ya da izleyicinin, her anlatinin kendine has bir
yapist oldugunu hissetmesi istenir. Bu tiir anlatilarda tstiin kiiltiir ile halk kiiltiiri
arasindaki ayrim reddedilir. Anlati tiretilirken gerekli malzemenin se¢iminde sanat
yapitmin sunumu, dagitimi ve izlenmesi agamalarinda bu ayrima yer verilmez
(Erkman 220).

1910-1930 arasinda modernist roman anlayisi, en {ist seviyeye ulagmis,
Virginia Woolf, T. S. Eliot, Marcel Proust, Franz Katka ve James Joyce gibi 20.
ylizy1l modernizminin kurucusu sayilan belli bagli yazarlar bu tarz eserler vermistir.
Bu yiizyilda geleneksel roman anlayisinin kirilma noktasi olarak Marcel Proust’un
Kayip Zamanin Izinde adli eseri gdsterilmektedir. Proust’un degisken betimlemeleri
ve olusturdugu {itopik zaman yeni bir roman anlayisinin kapisini aralamistir
(Baldiran 10-11). Buradan yola ¢ikilarak modernist romanin, bireyin sorunlarini
isleyen, anlaticinin figiir odakli oldugu, neden-sonug iliskisine dayanmayan, kurguyu

zamanda kirilmalar yaratarak olusturan bir yapida oldugu sdylenebilir (Yiirek 194).
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20. yiizy1lm ikinci yarisma gelindiginde ikinci Diinya Savasi’'nin ciddi
yikimlara neden olmasi, fikir ve sanat hayatinda biiytlik bir kirilmaya yol agmistir. Bu
donemde modernizm ile beraber postmodernist bir anlayista eserler yazilmaya
baslanmistir. Postmodernizmin sanat, edebiyat, mimari, resim, moda, teknoloji gibi
pek cok alanda ortaya ¢ikmasi tanimlanmasini gii¢lestirmektedir (Erkman 218).

Anlasilacagi iizere modernizmin bitis ve postmodernizmin baslangic tarihinin
belli olmamasi, iki anlayisin birlikte varligini siirdiirmesi ve bazi 6zelliklerinin ayni
olmas1 postmodernizmin tanimini yapmay1 gii¢lestirmektedir. Yildiz Ecevit,
“Postmodern Anlat1” adl1 yazisinda bu duruma su ciimlelerle deginir: “Ne
modernizm ne de postmodernizm belirli ilkeler altinda sistematize edilecek bir
edebiyat akimidir, onlarin baslangic ve bitis tarihlerini paranteze almak olanak disidir
ciinkii estetik diizlemde, modernizmin ne zaman bittigi, postmodernizmin ne zaman
basladigi belli degildir” (70).

Sezgin Kizilgelik, Postmodern Dedikleri adli eserinde postmodernizmi
“Aydinlanma hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik projesine karsi ¢ikis
veya baskaldirr” olarak tanimlamaktadir (32). Bu tanim modernizm ile
postmodernizm arasindaki farki tam olarak ortaya koyamamakta, iki kavrami
birbirinin aynis1 haline getirmektedir.

Postmodernizm her ne kadar modernizme benziyor gibi goriinse de ondan
farklidir. Postmodernizm, modernizmin bireyin 6znelligini ve gegmisini bir
parcalanmislikla trajik bir seymis gibi géstermesiyle eglenir. Modernist anlatilara,
cagdas yasamin hayat1 anlamsiz héle getirdigi, baska kurumlarin saglayamadigi
biitlinliigiin ancak sanat eserleriyle korunacagi anlayis1 hakimken postmodernistler,

sanatin diinyay1 anlamli héle getirecegine inanmazlar (Erkman 220).
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Kisaca, yirminci yiizyilm ilk yarisindan itibaren romanin, geleneksel gergekci
anlayistan siyrildigi, soyut bir bicimcili§e yoneldigi goriiliir. Boylece roman, hayal
ile gerg¢egin ic ice gectigi yepyeni bir yapiya biiriiniir. (Ecevit, “Oyun Olarak

Kurmaca” 71-72).

B. A’mdik-1 Hayal’de Modernist Roman Ozellikleri

Bu boliimde Tiirk edebiyatinda romanim dogusu ve gelisiminden kisaca
bahsedildikten sonra A ‘mdk-1 Haydl’in modernist romanin 6zelliklerini tastyip
tasimadig tartisilacaktir. Boylece Milli Edebiyat donemi i¢inde degerlendirilen
A’mdk-1 Hayal’in hangi konumda irdelenmesi gerektigi sorgulanacaktir.

19. yiizy1lda, Osmanli Imparatorlugu’nda Tanzimat Fermani’yla beraber
sosyal ve kiiltiirel acidan pek ¢ok yenilik meydana gelir. Bu donemde Batililasma
hareketleri hiz kazanir ve edebiyat alaninda da roman ve tiyatro gibi yeni tiirler
ortaya ¢ikar. Semsettin Sami, 7a ‘assuk-u Tal’at ve Fitnat adl eseriyle Osmanli
Tirk¢esinde roman tiiriiniin ilk 6rnegini 1875 yilinda yayimlar.

Avrupa’da romanin ortaya ¢ikisini olusturan unsurlar ile Tiirk edebiyatinda
romanin dogus nedenleri birbirinden farklidir. Avrupa’da feodalizmden kapitalizme
gecisin, burjuva sinifinin dogusunun ve bireye verilen degerin artmasinin sonucu
olarak ortaya ¢ikan roman, Tiirk edebiyatina Avrupa’daki roman 6rneklerinin
cevirilerinin okunmasi ve bunlara benzer eserler kaleme alinmasi yoluyla girmistir.
Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi roman yazmay1 ilk deneyen
yazarlar, Avrupa romanini ve edebiyatini ileri bir uygarligin isareti olarak gormiisler,
Tiirk edebiyati igindeki geleneksel anlati tiirlerini ise gericiligin isareti saymiglardir.
Bu yazarlar, ayn1 zamanda toplumsal meselelerle yakindan ilgilenen kimselerdir ve
roman tiiri onlar i¢in halki aydinlatmanin bir aract konumundadir (Moran, “Ttirk

Romani ve Batililasma Sorunsali” 9-10).
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Roman, her ne kadar Avrupa’dan alinmis bir tiir olsa da ve ilk roman
orneklerini veren yazarlar, geleneksel ve klasik anlati tiirlerini kiiclik gorseler de
eserlerinde bu tiirlerin pek ¢ok 6gesi yer almistir. Bu durumun nedenini Moran su
ctimlelerle agiklar:

[k romancilarimizin kisilerini secerken ve bunlara uygun bir ykii
tasarlarken kendi halk hikayelerine donmeleri biraz da zorunluydu,
clinkii Bat1 romanlarindakine benzer kadin erkek iligkilerine
oturtulmus bir agk seriiveni, o donem Tiirk toplumunda gecen bir
Oykiiye konu olamazdi. Geng bir kizin bir erkekle goriismesi,
arkadaslik etmesi ne kadar imkansiz ise evli bir kadinin da, Fransiz
toplumunda oldugu gibi ask sertivenleri yasamasi o kadar imkansizdi.
Bu kosullar altinda, yazarlarimizin, ¢ok iy1 bildikler1 eski halk
hikayelerinden, bilingli ya da bilingsiz yararlanmalarmi dogal
karsilamak gerekir. Ancak daha 6nce de sdyledigimiz gibi alinan
kaliplar ve kisiler yazarin ¢agindaki kiiltiir cevresinin olusturdugu
baglama uydurulmustur. Romanin eski hikayelerdeki doga yasalarmna
aykir1 olaylardan ve dogaiistii gliclere sahip kisilerden arinmis olmasi,
ilk yazarlarimiz i¢in belki de en 6nemli noktaydi. (“Asik Hikayeleri,
Hasan Mellah ve i1k Romanlarimiz” 36)

Buradan yola ¢ikilarak Tiirk edebiyatinda ilk roman 6rneklerini veren
yazarlarm, geleneksel anlati tiirlerinden yararlandiklar1 ancak bu tiir anlatilar
gercekei bulmadiklari i¢in yadsidiklari sonucuna ulasilabilir. Sunu da belirtmek
gerekir ki, ilk donem romanlar1 geleneksel tiirlerin olay unsuruna yer vermekle

beraber onlarin devami ya da modernlestirilmis bigimi degil yepyeni bir tiirdiir.
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19. ylizyilin sonlarma gelindiginde, his ve hayalin romana hakim olmamasi
gerektigine inanan pozitivist goriise bagl realist ve natiiralist akim, etkisini artirmaya
baslar. Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (1898) adli romani ile ilk realist
roman Ornegini verir (Akyiiz 79-80). Romanin kahramani Bihruz Bey, alafranga ve
ziippe bir kisiliktir. Ekrem, Bihruz’un kisiligini, onun yetisme bi¢imini neden-sonug
iliskisi igerisinde ortaya koyar. Jale Parla, “Modernden Postmoderne™ adli
makalesinde Araba Sevdasi’na farkl bir bakis agisiyla yaklasir. Ona gore Recaizade
Mahmut Ekrem, romaninda bi¢im ve kurguyla ilgili giincel uygulamalar1 reddettigi,
daha eski anlatim bi¢imlerinin parodisini yaptig1 ve ironik bir anlatim bi¢imini
kullandig1 i¢cin Araba Sevdasi ilk modern Tiirk romanidir (413).

20. ylizyilin baglarinda ise Tiirk roman1 milliyetcilik akiminin etkisi altina
girer. Tiirk edebiyati tarihinde 1911-1923 yillar1 aras1 Milli Edebiyat donemi olarak
adlandirilmaktadir. “Milli Edebiyat adlandirmasmin Tiirk edebiyatinda milliyetcilik
akimiyla beraber ortaya ¢ikan ve milli devletin kurulusuna kadar olan zaman
diliminde devam eden, milli kimligin ortaya ¢ikisini saglayan ve ¢cok yonlii bir
edebiyat faaliyetini icerisine alan anlami karsiladig1 goriilmektedir” (Argunsah 183).

Milli Edebiyat donemi romanlarinin biitiiniinde ge¢mis elestirilerek yeni bir
gelecek fikri olusturulmaya ¢alisilir. Bu donem roman yazarlarmin ¢ogunda Bati’ya
benzeme ¢abasi dikkat ¢ceker. Bu durum, Bat1 ve Dogu medeniyetine ait degerlerin
catigmasina neden olur. Romanlarda, millet hdlinde yagamak i¢in Bati’nin bilime
yaptig1 katkilarin 6rnek alinmasi gerektigi ifade edilir. Dogu-Bat1 ¢atigmasmin
islendigi romanlarda duygusal ve hayalperest kisilerin karsisinda hayatini akli ve
mantigiyla diizenleyen Batili tipler yer alir. Boylece Batililasma, akilct dogasiyla

ulagilmasi gereken 6nemli bir emel olarak tanitilir (Aktag 235-39).
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A’madk-1 Haydl, 1910°da yayimlanmis olmas1 nedeniyle Milli Edebiyat
donemi roman anlayisina gore su ciimlelerle degerlendirilmektedir:

A’mdk-1 Hayal, biitiiniiyle tasavvufi duyus ve diisiince tarzini esas alir.
Eser, Batililagsmaya kars1 tavir tizerine kurulmustur. Materyalizm
karsisinda idealizmi savunmaktadir denilebilir. Ancak tasavvufi
konulara Batili bir hassasiyet ve dikkatle yaklasildigi, farkl iki
medeniyet karsilasmasiin hazirladigi bunalimdan ¢ikis yollari
arandig1 gdzden uzak tutulmamalidir. (Aktas 240).

Daha once tartigildigi tizere, 20. ylizyilin basinda Tiirk edebiyatinin konusu
hala Batililasma, Dogu-Bat1 catismasiyken Avrupa’da pozitivizmin akilci ilkeleri
yikilmis, bilimin mutlak dogrular1 sarsilmig, boylece roman yeni bir gergeklik
arayigina gitmistir. Ne var ki 4 'mak-1 Hayal’de yazarin bireyin aklindan ziyade
ruhunu 6n plana ¢ikaran tavri romanin Dogu-Bati ekseninde degerlendirilmesi
nedeniyle dikkat ¢cekmemistir. Bu durumun ve Tiirk romaninin o dénemde klasik
gercekei roman ¢izgisinde olmasiin 4 ‘'madk-1 Hayal’deki modernist anlatilara 6zgi
ogelerin fark edilmemesine yol actig1 sdylenebilir. Bu 6geleri incelemeden 6nce Tiirk
edebiyatinda modernist romanin ortaya ¢ikis siirecinden bahsetmek faydali olacaktir.

Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin verilmesinden modernist
romanin ortaya ¢ikmasina kadar gegen siirede geleneksel roman anlayigindan
sapmalar goriiliir. 1940’11 yillara gelindiginde Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey
ve Biz ile Camlica’daki Enistemiz, Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’'nin Koltugu,
Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur adli romanlarinda modernist romanin kimi
ozelliklerine rastlanmaktadir (Yirek 197). Ayrica Tanpinar’in Mahur Beste adli
romanini degerlendiren Jale Parla, bu anlatinin modernist romanin Oguz Atay’dan

onceki havarisi oldugunu belirtmektedir (“Modernden Postmoderne” 415).
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Gergek anlamda modernist romanin Tiirk edebiyatinda 1970’11 yillardan sonra
kendini gostermeye basladigi soylenebilir. Bu donemde Oguz Atay, Yusuf Atilgan,
Bilge Karasu, Ferid Edgii, Adalet Agaoglu gibi yazarlar, modernist ve postmodernist
tarzda romanlar ortaya koyarlar. 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra Tiirk romaninda
gerceklik anlayis1 sorgulanmaya baslar, boylece modernizm ve postmodernizm
etkisini artirir. Orhan Pamuk, Thsan Oktay Anar, Latife Tekin, Mehmet Eroglu gibi
yazarlar, 1980 sonrasinda igerik ve kurgu yoniinden radikal degisimlere giderler.
Berna Moran, 1980 sonrasinda Tiirk romaniin ve romancisinin yasadigi degisimi su
climlelerle ifade eder: “1980’lerin romaninda ger¢ekci bir yaklasimla dis diinyay1
yansitmak artik kimi yazarlara ilging gelmiyordu ve bunun tek nedent [...] toplumsal
ve siyasal degisimler degildi yazinsal nedenleri de vardi” (12 Eyliil ve Yenilik¢i
Roman” 51).

Moran’m “yazinsal sorun” kavramiyla ifade ettigi bu durumun 1980
sonrasinda diinyay1 etkisi altina alan postmodernist dalgalanmalar oldugu
sOylenebilir. Boylece Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasinda modernist ve postmodernist
romanlar ayni anda goriilmeye baglar. Anlasilacag lizere, gecikmislik duygusunun
verdigi telasla baslayan Tiirk romani giintimiizde geleneksel roman kaliplarini
zorlayan, 6zgiiven duygusuna sahip roman yazarlariyla diinyaya sesini
duyurmaktadir.

20. yiizy1lin baslarinda Bati’da Virginia Woolf gibi yazarlari dnciiliiglinde
romanda gercekligin dis diinyada degil i¢ diinyada aranmasi gerektigi fikri yaygimlik
kazanmaya baslamistir. 1908 yilindan sonra Tiirk romaninin dili sadelesmekle
beraber roman yazari, pozitivist bir anlayisla yazilan klasik gercek¢i roman
cizgisinden siyrilamaz. Dis gergeklige yonelmeye devam eden Tiirk romaninda

A’mdk-1 Hayadl, bireyin i¢ diinyasina yonelmesiyle farkl bir ¢izgidedir.
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A’mdk-1 Hayal’in baskarakteri olan Raci, kiiltiirlii, zeki, yasitlarinin 6rnek
aldig1 bir gengtir. Ancak bildigi onca sey, Raci’yi mutlu etmeye yetmez. Raci,
ogrendikce artan mutsuzlugunu su ciimlelerle ifade eder: “Iste bu malumat y1ginmin
altinda bir giin vicdanima tahlil ettigim vakit kemal-1 hayretle garip bir halita
kesildigimi fark ettim. Ben kiiflir ile imandan, ikrar ile inkardan, tasdik ile reybden
miirekkep bir sey olmustum (20). Bu durum, pozitivizmin dolayisiyla da akilci, dis
gerceklige yaslanan roman anlayisinin bir elestirisi olarak yorumlanabilir.

Raci, Tiirk romaninin bir baska mutsuz genci olan Mai ve Siyah’mn Ahmet
Cemil’1 gibi dis diinyanin ac1 gergekleri yiiziinden bosluga diismemistir. Ahmet
Cemil’in pek ¢ok hayali vardir. Unlii bir yazar olmak, kiz kardesini mutlu gérmek ve
Lamia ile evlenmek bu hayalleri temsil eder. Ancak babasinin 6liimiiyle annesine ve
kiz kardesine bakmak zorunda kalan Ahmet Cemil’in hayalleri birer birer yikilir.

Kisaca, Ahmet Cemil’in hayallerinin gerceklesmeme nedenleri bellidir ve
digsaldir. Raci ise kendisinin de nedenini bilmedigi bir mutsuzlugun i¢indedir.
Romanda kendini anlatirken isinden, hayallerinden, dis diinyaya ait sorunlarindan
bahsetmez. Onun problemi, yillarca ithmal ettigi ruhuyladir. Bu nedenle derin bir
bosluga diiser. Bu durum, natiiralizm ve realizmin etkisinde kalan Tiirk romant
acisindan oldukca dikkate degerdir. Raci, ne Ask-1 Memnu’nun Bihter’i gibi annesine
benzemeye mahkiim ne de Ahmet Cemil gibi hayalleri gerceklemedigi i¢in mutsuz
olan bir genctir. Onun problemi dis diinyayla degil kendisiyledir. Raci’nin yasadigi,
dis diinyanin gideremedigi bosluk duygusu, klasik yansitmaci romaninin bireyi, basit
neden-sonug iligkileri i¢ine hapseden ve goriineni anlatmay1 yegleyen tavrinin bir
elestirisi olarak diisiiniilebilir.

20. ylizyilin baglarinda Albert Einstein’in Gorecelilik Kurami ve Carl Gustav

Jung’un kisisel ve kolektif bilingdig1 kavramlar1 Avrupa’da somuttan soyuta, insan
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ruhuna yonelisi artrmistir. Ayrica Sigmund Freud ve Jung gibi psikiyatristler,
rityalarin insan psikolojisi tizerindeki etkileri tizerine 6nemli ¢caligmalar yapmislardir.
A’mdk-1 Haydl’in olay orgiisiiniin riiyalar {izerine kurulmus olmas1 bu agidan
bakildiginda modernist bir anlam kazanmaktadir: Raci, Aynali Baba ile karsilastiktan
sonra her biri olaganiistii maceralarla oriilii dokuz riiya gérmiis, sembollerle dolu
olan bu riiyalar sayesinde Raci, kendini gerceklestirmeyi basarmistir. Ayrica
romanda arayis i¢inde olan ve bilimin mutlak gerceklerinin mutlu etmedigi bireyi,
Raci’nin Manisa Timarhanesi’nde kaldig1 giinlerde arkadasina yazdig1 mektuptaki su
climlelerinde gérmek miimkiindiir:
Hakayik-1 fenniyeye higbir sey denilemez, lakin bir hakikatin viicudu
diger birinin viicuduna mani olamaz. Baz1 vicdanlar var ki gaye ile
mebde arasinda, bir hatt-1 fasil vazifesi gérmek isteyen hakayikin
oniinde kalip duramiyor. Ben niyet ettim ki bu hayati, diinyaya neye
geldigimizi, ne olacagimizi, biz gondereni anlamadan, terk
etmeyeyim. (115)

Bu durum ve Raci’nin kendini riiyalar yoluyla gergeklestirmesi anlatinin
kendi doneminde yazilan eserlerden ¢ok farkli bir ¢izgide oldugunun bir
gostergesidir. Ayrica Raci’nin delirme, kendini sorgulama, yasadig1 bosluk duygulari
ve riiyalarla tedavi olma siirecinin modernist romanin 6zelliklerine uygun oldugu
sOylenebilir.

A’mdk-1 Hayal’in dikkate deger 6zelliklerinden biri de geleneksel ve klasik
tiirlerden kopmak isteyen ger¢eke¢i roman anlayisindan farkli olmasidir. Daha 6nce
gosterildigi iizere, Raci’nin gordiigii dokuz riiyada yazar, menakipname, halk
hikayesi, mesnevi gibi tiirlerin 6zelliklerini kullanmistir. Modernist metinlerde

geleneksel anlati tiirlerinden yararlanildigini belirten Tahsin Yiicel’e gore “bugiin
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birer yenilik olarak degerlendirilen nice anlat1 yontemleri, bizim halk anlatilarimizda
yiizyillarca bol bol, hem de yalnizca bi¢imsel degil, islevsel olarak kullanilmis, birer
anlamsal 6ge biciminde gelistirilmistir” (38). Buradan yola ¢ikilarak Sehbenderzade
Filibeli Ahmed Hilmi’nin, geleneksel ve klasik tiirlerden kopma gayreti icinde olan
donemindeki roman anlayisina yepyeni bir bakis acis1 getirdigi soylenebilir. Bu farklhi
kurgulanis tarzi, bircok arastirmacinin géziinden kagmis olmakla beraber gelenekle
yeninin farkli bicimlerle biitiinlenebilecegini gostermesi agisindan son derece dikkate
degerdir.

Romanin ilging noktalarindan biri de zaman ve mekan anlayisidir. Raci, bir
yaniyla dig diinyay1 yasarken diger yaniyla belirsiz bir zamanda yolculuklar yapar.
Bu durum modernist romanin, farkli mekan ve zaman 6gelerini bir araya
getirmesinin, gercekligi i¢ diinyada aramasinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Modernist romant geleneksel roman ¢izgisinden ayiran 6zelliklerinden biri de
gosterme yonteminin kullanilmasidir. Gésterme yonteminde yazar, ortadan kaybolur.
Boylece roman, daha gergekci ve canli hile gelir. Bunu saglamanin en kolay yolu da
romanin birinci kisi agzindan yazilmasidir. Boylece olup bitenleri anlatmak i¢in
yazarin araya girmesine gerek kalmaz (Moran, “Matmazel Noraliya’nin Koltugu”
237-41).

A’mdk-1 Hayal’de de olanlar1 aktaran yazar degil Raci’dir. Bu durum
romanda gdsterme tekniginin bu yonden kullanildigina isaret eder. Nitekim bu
teknik, romanda yazarm felsefesini, hayata bakis agisini1 yansitmak amaciyla
kullanilmistir. Yazar, varligini bazi yerlerde hissettirmek i¢in tiglincii tekil kisi
anlatimina donmiistiir. Mesela Raci’nin Sami ile mezarlikta gériismesinin ardindan

Raci’nin sesi birden yok olmus, yazar su climlelerle araya girmistir: “Bicare
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kadincagiz hiingiir hiingiir agliyordu. Raci’nin vechinde higbir alamet-i teessiir
goriilmiiyordu. Sami pek miitehayyirdi” (118).

Bu durum, romanin genelinin Raci’nin agzindan anlatildigin1 géstermekle
beraber kimi yerlerde yazarin araya girdigine isaret etmektedir. Romanda Raci,
yazarin ideal gencini temsil eden sembolik bir kahraman durumundadir. Bu nedenle
okuyucu, Raci’nin kimliginde yazar1 bulur. Gergek¢i roman anlayisina gore
tutarsizlik olarak degerlendirilebilecek bu durum, modernist romanin okuyucuyu
olay Orgiisiine davet eden, diisiindiiren yapisiyla Ortiisiir.

Ayrica A’ 'mak-1 Hayal’de yazarin vermek istedigi bir mesaj vardir. Bu
nedenle romanda merak 6gesi ikinci planda kalir. Raci, kisisel bir degisim yasadigini
romanin ilk sayfalarinda sdyle dile getirir: “Iste ben de o vakit, vaktimi malayani ile
imrar eder bir gengtim. “Sdyledigim gibi bu mezarligin her giin 6niinden gegtigim
halde yalniz duvarmin intizam ve metanetini tahsine bir dakika feda ederdim” (20).
Bu, okuyucunun romanin sonunu bastan 6grenmesi demektir. Artik okuyucu romant,
yalniz Raci’nin nasil degistigini 6grenmek icin okuyacaktir. Oyleyse yazarin amaci
Raci’nin degisim stirecine dikkat cekmektir. Yazarin okuyucuyu sonugtan ziyade
siirece odaklandiran bu tavri, metne modernist roman 6zelligi kazandirir.

Buradan yola ¢ikarak A 'mdak-1 Hayal’in bireyi ve onun kisisel sorunlarini
merkeze almasi, gergekligi i¢ diinyada aramasi, geleneksel ve klasik anlati tiirlerine
yer vermesi, bunlar1 farkli bir kurgulanisla sunmasi gibi ydonlerden modernist
romanin 6zelliklerini tasidigi soylenebilir. Ancak roman, geriye doniis, biling akisi
gibi tekniklerin kullanilmamasi gibi yonlerden modernist romandan siyrilir. Bu
nedenle tam olarak modernist sayilamasa da 4 'mak-1 Hayal’in klasik gergekci roman

ile modernist roman arasinda bir ge¢is eseri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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BOLUM III
KOLEKTIF BiLINCDISININ YANSIMASI OLARAK A’MAK-I

HAYAL

Onceki boliimde modernist romanla paylastigi 6zelliklerine vurgu yapilan
A’mdk-1 Hayal’in ana kahraman1 Raci’nin akliyla ¢c6zemedigi sorulara gordiigii
dokuz riiyani sonunda cevap bulmasinin; baska deyisle, anlaticinin akildan ¢ok
sezgiye onem veren tavrinin anlatryt modernizmden uzaklastirdig: diisiintilebilir. Bu
durum da i¢inde akla dayanmayan unsurlar bulunduran bir anlatinin modern sayilip
sayllamayacagi tartigsmasini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle modern olan ile akil
arasindaki iliskiyi kavramak, bir anlatinin hangi unsurlar1 barindirirsa modern
sayilabilecegini gostermek i¢cin bu boliimde Carl Gustav Jung’un arketip
kavramindan yararlanilarak romanin modernizmle olan iliskisi ortaya konulacaktir.
Boylece romani epikle olan bag1 bir kez daha tartigilmis olacaktir. Bu amagla
oncelikle Analitik Psikoloji’nin genel 6zellikleri ve kavramlar1 hakkinda bilgi

verilecek daha sonra A ’mak-1 Hayal, Arketipei Elestiri baglaminda ¢oziimlenecektir.

A. Jung ve Arketipgi Elestiri

Arketip¢i Elestiri’ye gore insan yalnizca akla degil bir de ruha sahiptir. Bu
fikir temelinde kisiligin timii “psise” terimiyle adlandirilir. Psige, bilingli ya da
bilingdis1 tiim duygu ve diisiinceleri icermektedir. Jung, psise kavramiyla insan1 bir

biitiin olarak ele alir ve kisiligin birbirinden ayr1 parcalarin bir araya gelmesinden
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olustugu fikrini kabul etmez. Arketip¢i Elestiri’ye gore insan biitiinlesmek i¢in ¢aba
gostermez, biitiinlesme duygusuna zaten dogustan sahiptir. Psise, birbirinden farkl
calisan ancak birbiriyle etkilesim durumunda olan sistemlerden olusmaktadir. Bu
sistemlerin basinda biling gelmektedir.

Biling, kisinin dogrudan tanidig1 ve farkinda oldugu bir zihin parcasidir.
Dogum oncesinden baslayarak birey, biling alanin1 siirekli genigletir. Bir insanin
bilincinin diger insanlardan farklilagma siirecine ise bireylesme denir. Bireylesmenin
amaci da bireyin kendini gergeklestirmesini saglamaktir. Bilincin bireylesme siireci
“ego”’yu olusturmaktadir. Bilin¢li zihnin 6rgiitii olan ego, biling diizeyindeki anilari,
algilar1, diisiince ve duygulari igerir. Psise icinde ¢ok kiiciik bir yer kaplayan ego, bir
damitma aygit1 gibi ¢alisarak kendisine ulasan ruhsal olaylar1 secer ve bunlarin pek
azmi biling diizeyine ¢ikarir. Egonun geri ¢cevirdigi yasantilar ise psise i¢inde yok
olmaz, kisisel bilingdiginin i¢inde saklanir (Gegtan 171-72).

Bilingdisi, kisisel bilingdisinin yaninda tiim insanlarda ortak olan bazi
ozelliklere sahiptir. Arketipei Elestiri’ye gore kalitim, bedensel yapida iz biraktig:
kadar ruhsal yapida da iz birakmaktadir. Bu da tiim insanlarda evrensel olan “kolektif
bilingdis1”’n1 olusturmaktadir. Kisisel bilingdisi, bilince hi¢ ulasmamais ya da bilince
ulastiktan sonra ¢atigma yarattigi icin bastirilmis ve geri gonderilmis yasantilardan
olusur. Bu sebeple kisiye 6zglidiir. Kolektif bilin¢dist ise kalitimin insanin ruh
yapisinda yarattig1 etkilerden olusur. Kolektif bilingdisi, kisisel bilingdisinin aksine
evrenseldir. Her yerde ve her insanda goriilebilecek davraniglar1 kapsar (Gegtan 172-
76).

Jung, kolektif bilingdisinin igerigini “arketip” terimiyle tanimlar. Arketipler
cok uzun bir zamandan beri var olan, evrensel imgelerle ilgilidir; 6zellikle mitlerde,

destan ve masallarda kendini gosterir. Arketipler, bir insanin ge¢mis yasantilarinin
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iirlinii olan bellek imgeleri gibi canli goriintiiler degildir. Gergek diinyada bir
karsilig1 bulundugunda bu belirsiz imgeler canli varliklara doniisiir ve kisiligi etkiler
(Gegtan 177).

Jung, ilkel insanin dogada olup bitenleri kendine gore anlamlandirdigini
soyler. Insan, i¢ diinyasinda olup bitenleri dogada gérmektedir. Jung’a gore
arketipler, ilkel kabilelere ve onlarin ritiiellerine kadar uzanmakta, mitler, efsane ve
destanlardaki belli motifler, giiniimiizde de varligini stirdiirmektedir. Bagka bir
ifadeyle insan, kolektif bilingdigindan gelen kimi diirtiileri davraniglarina,
geleneklerine, ortaya koydugu sanat eserlerine yansitmaktadir.

Jung, yeryliziindeki olay ve nesnelerin sayisiyla esit diizeyde olan bu
arketiplerden bazilarinin tanimini yapmistir. Bunlar arasinda “dogum, yeniden
diinyaya gelis, 6liim, gii¢liiliik, sihir, kahraman, ¢ocuk, tickagit¢1, akilli ihtiyar,
toprak ana, dev gibi imgeler, agaclar, giines, ay, rlizgar, rmak, ates ve hayvanlar gibi
dogal objeler, yiiziik ve silah gibi insan yapis1 objeler sayilabilir” (Gegtan 177).

Arketipler, insanin yasam evrelerini diizenler. Her bir evre, kisiligimizde ve
davranislarimizda yerine getirilmesi istenen bir takim arketipsel zorunluluklar
dogurur. Arketipsel program, temelde akran grubuna dahil olmay1, ergenlik ¢aginin
sorunlarinin listesinden gelmeyi, evlilik yapmayi, 6liime hazirlanmay1 6ngoriir.
Biitiin toplumlarda ortak olan bu asamalar1 gergeklestirmede rol oynayan bazi
arketipler vardir. Bunlar1 persona, anima ile animus, golge ve kendilik olarak
stralamak miimkiindiir (Stevens 61-62).

Kelime anlami olarak tiyatro oyuncularinin rol yaparken taktiklar1 maske
anlamina gelen “persona”, Analitik Psikoloji’de insanin kendisi olmayan bir
karakteri yasamasi anlaminda kullanilmaktadir (Gegtan 177). Kisaca persona, kisinin

dis diinyaya uyum saglamak amaciyla yarattig1 kimlikleridir. Persona, kisinin
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toplumu olusturan bireylerle 1yi ge¢inmesini saglayarak basariya ulagsmasina
yardimc1 olmaktadir (Stevens 65).

Personanin kisiye sagladig1 yararlarin yani sira zararlar1 da olabilmektedir.
Birey oynadigi rolle 6zdeslesirse, kisiligin diger boliimii geride kalmaktadir. Boylece
birey kendine yabancilagsmakta ve asir1 gelismis personayla kisiligin az gelismis
boliimleri arasindaki ¢atismadan dolay1 siirekli bir gerilim yasamaktadir. Bu duruma
“ego sismesi” (Ing. inflation) ad1 verilmektedir. Ego sismesi, bireyin amaglarina
ulasamadiginda kendini yetersiz hissetmesine ve asagilik kompleksine kapilmasma
neden olmaktadir (Gegtan 178).

Insanin disa doniik yiiziinii olusturan personanin i¢e doniik yiiziinii ise
“anima” ve “animus” olusturmaktadir (Jacobi 160). Anima, erkek psisesinin kadin
yonii, animus ise kadin psisesinin erkek yonii olarak tanimlanabilir. Nesiller boyu bir
arada yasayan kadimn ve erkek zamanla birbirlerine ait bazi 6zelliklere sahip
olmuslardir. Boylece birbirlerini anlamay1 basarmislardir. Jung’a gore erkekte
dogustan var olan anima, o erkegin bilingdisinda bazi degerlerin olusmasina neden
olmaktadir. Erkek bu degerlere gore bir kadina istek duymakta ya da duymamaktadir.
Erkek ¢ocukta animanin kendini ilk gosterdigi kisi anne, kiz ¢ocukta ise babadir
(Gegtan 179).

Anima ve animus arasindaki dengenin bozulmas1 anima ve animusun
baskaldirmasi sonucunu dogurabilir. Erkegin animasinin baskaldirmasi sonucu
erkekte disil 6zellikler 6n plana ¢ikabilir (Gegtan 180). Anima ve animusun sonmesi
de kisiligi olumsuz etkilemekte ve asir1 erkeksi ya da kadins1 davraniglara neden
olabilmektedir (Stevens 73). Animanin dost yan1 bireyi, kendini ger¢eklestirmesi i¢in

asamalara iterken korkung yani onu tehlikelere siirtikleyebilir (Jacobi 158).
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Jung’a gore, insan psisesinin karanlik, vahsi yoniinii “g6lge” temsil eder.
Golge, arketiplerin en gii¢lii ve en tehlikelisidir. Insanin toplumla uyum i¢inde
yasayabilmesi i¢in gdlgesindeki hayvani egilimleri egitmesi gerekir. Bu egilimleri
bastirmay1 basarmis kisi toplumla uzlasma i¢indedir. Golge, tamamen yok
edilemeyecegi i¢in kisinin bu karanlik yoniinii kabul etmesi, kiside yasam enerjisinin
olugsmasini saglar. “Gdlgeden yoksun bir yasam ciliz ve ruhsuzdur” (Gegtan 180).

Golge, personanin baskilarina boyun egmeyecek kadar inat¢idir. Gélgenin bu
yonii kisiyi kendisine yararli olabilecek bazi isteklere gotiirebilir. Bu sebeple
gblgenin yaratici etkinliklerin giiclenmesini saglayan degerli bir arketip oldugu
sOylenebilir. Golge, kisinin kendisiyle ayni cinsten kisilerle iliskisinden sorumludur.
Bu iligkilerin dost¢a ya da diismanca olmas1 golgenin ego tarafindan kabul edilip
edilmemesine baglidir. Kisinin egosu golgeyi reddetmisse hemcinsleriyle iligkileri
bozuk olabilir. Golge arketipi riiyalarda ve sanat eserlerinde ilkel bir bigcimde yer
alabilir ve kahramanla eg cinsiyete sahip ugursuz veya tehditkar bir figiir, cogu
zaman farkl bir irka, millete sahip bir diigman, yirtict bir hayvan olarak ortaya ¢ikar
(Stevens 65-66).

Jung’a gore “benlik”, ¢cocuklugun ilk gelisim evresinde “kendilik”ten ayrilir.
Benlik, bundan sonra “benlik-kendilik ekseni” dogrultusunda varligini siirdiiriir.
Benlik, bilincin merkezidir ve insanlarin siireklilik gosteren kimlik bilincinin
sorumlusudur. Boylece insan seksen yasina gelse de kendini sekiz yasindaymis gibi
hisseder. Jung, benlik ve biling kavramlar1 arasinda kesin bir ayrim yapmamas,
bunlar1 doniisiimlii olarak kullanmay1 tercih etmistir. Yasamin ilk yarisinda kuvvetli
bir benlik gelistirme ihtiyact hissedilir ¢linkii insan, bir meslek edinme, evlenme gibi
bu doneme has niteliklerin iistesinden gelmek zorundadir. Yagsamin ikinci yarisinda

benlik kendilige gore 6nemsiz konumunun farkina varir. Bundan sonra benlik
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kendilikle, kendilik de benlikle yiizlesmeye baslar. Bu durum bireylesme siirecinin
kacimilmaz bir evresidir (Stevens 63-64).

Kolektif bilingdisinin merkez arketipini olusturan “kendilik” bilin¢gdisindaki
diger arketiplerin bilin¢ diizeyine ¢ikmasini diizenler ve onlarin bir biitiinliik
icerisinde var olmasini ve bireyin kendini gergeklestirmesini saglar. insan
davranisinin temel yoneticisi konumundaki kendini gerceklestirme kavramina ilk
olarak Jung’un goriislerinde rastlanir. Bu goriise gore biyolojik ihtiyaglar hayatm ilk
yillarinda 6nemli iseler de zamanla kendilerini manevi doyum saglayan yiiksek
diizeydeki amaglara birakirlar. Kendini gergeklestirmek isteyen birey i¢in bu
amaglar, zorlu bir miicadeleyi de beraberinde getirmektedir. insanin kendini
gergeklestirebilmesi i¢in benligin kendiligin ¢agrilarina cevap vermesi gerekir.
Kendilik, benlikten cevap buldugunda birey kendini tanima sansi1 elde edebilir.
“Jung, insanin kendini tanimasina, kendini gergeklestirmesinden daha ¢ok 6nem
vermektedir. Ciinkii insanin kendini gerceklestirebilmesi i¢in 6nce kendini tanimasi
gerekir” (Gegtan 182). Kendilik arketipi insan, esya, hayvan gibi figiirlerle sembolize
edilir. Bu arketip insan olarak ortaya ¢iktiginda Yasl Bilge Adam, ylice bir birey gibi
sembollerle karsilanabilmektedir. Anlasilacag iizere arketipler, kolektif bilingdiginin
derinliklerine gédmiilii olduklarindan ancak semboller yoluyla ortaya ¢ikabilmektedir.

20. ylizyilin ilk yarisinda Jung gibi bilim insanlarinin ¢aligmalariyla Bati,
aklin egemenliginde bir kenara ittigi i¢ dlinyasinin farkma varmistir. Ne var ki Tiirk
aydini, halen akilc1 ve pozitivist bir ¢izgide nasil Batililagacaginin hesabini
yapmaktadir. Bu durum Milli Edebiyat donemi roman anlayisia da sirayet etmis,
Tiirk romani, akile1 Batili tiple hayalperest Dogulu karsilastirmasi i¢ine girmistir.

Milli Edebiyat donemi roman anlayisi i¢inde “Batililasmaya kars1 tavir”

iizerine kurulu bir eser olarak beliren 4 'mdk-1 Hayal, bireyin riiyalar araciligiyla
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kendini gergeklestirmesini saglayan 6zgiin bir romandir. Romanin epikle dolayisiyla
geleneksel ve klasik tiirlerle ve modernizmle olan iliskisi, yazarin bireyin ruhunu
esas alan tavr1 ve kahramanin riiyalar araciligiyla kendini gergeklestirmesi metnin
Arketipci Elestiri dogrultusunda incelenmesine imkan tanimaktadir. Bu nedenle bu
boliimde Raci’nin gordiigli dokuz riiya, Arketip¢i Elestiri baglaminda mit, epik,
dinler, tasavvuf gibi kavramlar dogrultusunda incelenecek, boylelikle romanin

evrenselligi de vurgulanmis olacaktir.

B. A’mak-1 Hayil, Arketipgi Elestiri ve Tasavvuf

Carl Gustav Jung’un mitler ve riiyalar iizerine incelemeler yaparak Arketipgi
Elestiri Kurami’ni gelistirirken inceledigi metinler arasinda ruh hastalarinin itiraflari,
mitler, Hristiyanlik gibi pek cok malzeme vardir. “Ancak Islami literatiiriin Snemli
bir kdsetast olan tasavvufi birikim yoktur” (Ozcan 31). Bu nedenle, bu bdliimde
romanda saptanan tasavvufi kavramlar, Arketip¢i Elestiri 1s1¢inda yorumlanacaktir.

A’mdk-1 Hayal, Raci’nin arayiglarini anlatmasiyla baslamaktadir. Raci’yi
Aynali Baba’ya yaklastiran bu arayislar, romanin olusum nedenini meydana getirir.
Raci, ruhunu kemiren, onu siipheye diisiiren bu arayiglardan kurtulmak i¢in bir giin
evinin yakininda bulunan bir mezarlia girer. Burada Aynali Baba ile karsilasir ve
onun neyinin sesini dinlerken uykuya dalar ve riiyalar goriir. Bu riiyalarin her biri
Raci’nin kendi 6ziinii tanimasini saglayan ruhsal bir yolculuk olarak yorumlanabilir.
Epigin, halk hikdyesinin, mesnevinin, menakipnamenin ve romanin temel motifi olan
yolculuk, 4 'mdk-1 Hayal’de somut degil, soyut bir diinyada gergeklesir. Bu, Raci’nin
kendi i¢ine dogru yaptig1 bir yolculuktur. Bireyin 6ziinii kavramak i¢in ¢iktig1 bu
yolculukta, benlik ikinci plana itilir ve kendilik harekete gecer. Kendilik arketipi,

biling ve bilingdisinin tam orta noktasinda bulunur. Bu nedenle psisenin bu iki
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boliimiinii de kapsar. Birey, benlik ve kendiligini biitlinlestirdiginde bireylesme
stirecini de tamamlamis olur (Kisa 121).

Joseph Campbell, mitler iizerine yaptig1 arastirmalarda kahramanlarm somut
cografyada ger¢eklestirdikleri yolculuklarm aslinda yaratilisin 6ziinii kavramak ve
kendini tanimak amaciyla yapildig: fikrini savunur. Ona gore, tiim mitlerde buldugu
yolculuk motifi, kendilik arketipini ortaya ¢ikarmakta ve “ayrilma, erginlenme,
doniis” kavramlariyla formiillestirilmektedir (41). Ayrilma, kahramanin yola
cikmastyla baslar. Erginlenmede kahraman tiirlii maceralar yasar ve bunlarin
sonucunda degisir. Doniis ise kahramanin geldigi noktayi, yasadigi degisimi
simgeler. Bu durum Raci’nin riiyalarina yaptig1 yolculukta da gerceklesir. Raci, 6nce
manevi bir sikint1 duymus, mezarliktan iceri girmis ve riiyalara dalmistir. Bu,
ayrilma agamasima denk gelir. Sonra riiyalarinda tiirlii maceralar yasadigi erginlenme
asamasi1 gelmistir. Doniis asamasindaysa Raci, artik i¢indeki siipheleri yener, huzurlu
biri haline gelir. Bu asamalara bireylesme veya kisisel doniisiim stireci ad1 da
verilebilir.

Jung, Dért Arketip adli kitabinda kisisel doniisiim siireglerinden ve bunun
bi¢imlerinden bahsetmektedir. Bu degisim siireglerinden biri “cogalma anlaminda
dontistim” kavramidir. Bu doniisiim siirecinde kisinin baslangigtaki kisiligi ile
sonraki kisiligi arasinda fark olur. Jung, bu doniisiimii Nietzsche’ nin Zerdiist’le,
Paulus’un isa’yla, Musa’nmn Hizir’la karsilasmasiyla ifade etmektedir (Dért Arketip
53). Raci’nin de diinyadan zevk alamamasi onu arayisa itmekte ve ¢ogalma
anlaminda bir doniisiim yagamasina neden olmaktadir. Bu doniisiim siirecinin
mesnevi, menakipname gibi tiirlerin de konusunu olusturan fenafillah inanciyla
ortiistiigii sOylenebilir. Fenafillah, kulun beseri ve asagi arzulardan siyrilip ilahi

vasiflarla donanmasi (Uludag 134) anlaminda kullanilmaktadir. Raci de gordiigii
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dokuz riiyanin sonucunda nefsi isteklerini egiterek fenafillah seviyesine ulasmay1
basarir.

Bu duruma Islamiyet dncesi Tiirk topluluklarinda da rastlanir: Eski Tiirklere
ve Kuzey Tiirklerine gore gdglin dokuz kati vardir. Tiirk hakanlarinin davul ve
tuglar1 da dokuz tanedir. Her tug ve davul bir bolgeyi temsil eder. Ayrica eski
Tirklerde hakan, gégiin dokuz katin1 agmak ve Tanr1’dan kutlugunu almak amaciyla,
bir kegenin iizerine oturtulup dogudan batiya dogru dokuz kez dondiiriiliir (Ogel 163-
64). Gok Tanr1 inancina sahip olan eski Tiirkler i¢in gégiin kat sayisinin dokuz
olmasi, hakanlarin bu kata ulasarak yoneticilik hakki kazanmas1 ve Tanrinin
dokuzuncu katta yer almasi, fenafillah inanciyla iligkilendirilebilir. Raci de dokuz
rityanin sonunda nefsini 6ldiirerek yaratici ile bir olmay1 basarmis ve kendini
gerceklestirmistir.

Fenafillaha giden yolda nefsin basamaklar1 yedi tanedir. Oysa Raci’nin
gordiigii riiya sayis1 dokuzdur. Dokuz sayisi, Arketip¢i Elestiri baglaminda
yorumlanmamustir. Bu durum da arastirmacinin yorumuna ve donanimina bagh bir
aciklamay1 gerektirmektedir. Raci’nin dokuz riiyanin sonunda kendini
gerceklestirmesi cocugun anne karninda dokuz ay beklemesiyle iligskilendirilebilir.
Bebegin anne karninda dokuz ay bekledikten sonra diinyaya gézlerini agmasi gibi
Raci de dokuz riiyanin sonunda kisisel gelisimini tamamlar, benlik kendilikle
biitlinlesir ve doniisiim gerceklesir.

Romanda Raci’nin kisilik ¢cogalmasimni gergeklestiren Aynali Baba, Yash
Bilge Adam arketipinin bir 6rnegi olarak diistiniilebilir. “Yash Bilge Adam, [bir
yanda] bilgiyi, diislince ve tefekkiirii, anlayis, beceriklilik, akil ve sezgiyi[;] ote
yanda iy1 niyet, yardima hazir olmak gibi ruhsal karakterini sade ve satafatsiz kilan

moral degerleri temsil eder” ( Jung, Déort Arketip 22).
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Aynali1 Baba, Raci’nin sorularina cevap bulmasina yardim eden bilge bir
kisidir. Jung, Yash Bilge Adam arketipinin 6zelliklerinden bir digerini kisiyi uykuya
davet olarak nitelendirir: “Yasl adamin kisiyi diisiinmeye sevk etme egilimi,
insanlara ‘Once bir uyku ¢ekmeyi’ tavsiye etmesinde de goriiliir” (Dort Arketip 90).
Aynal1 Baba da anlatida bu tip bir iglevi yerine getirir. Raci ile sohbete baglarken ona
kahve ikram eder, ney esliginde gazeller okur ve onun ¢esitli riiyalar gormesini
saglar. Bu riiyalarin her biri bir ¢esit sinamadir. Raci, dokuzuncu riiyanin sonunda
kisisel doniistimiinii gerceklestirir. “Kahraman digsal ya da i¢sel nedenlerden otiirii
gerekeni yapamadigi i¢in, gerekli bilgi, kisilestirilmis bir diisiince yani 6giit verip
yardim eden yash adam kiliginda ortaya ¢ikar” (Jung, Dort Arketip 87). Bagka
deyisle, Aynali Baba, Raci’nin karsisina ¢ikarak ona yardime1 olur.

Neyin sesinden, Aynali Baba’ni okudugu gazellerden etkilenen Raci,
bilingten bilingdigina yonelerek riiyalar gormeye baslar. Kahve ve ney burada
kendilik arketipinin olusumuna yardimci semboller olarak diisiiniilebilir. Kahve
tasavvuf terminolojisinde su sekilde yer alir:

Kahve X. / XVI. asirdan itibaren Habesistan ve Yemen Sufileri
arasinda gece ibadet ederken uykuyu defetmek, zihni agmak ve kalbe
feyz ve bereketin gelmesini saglamak amaciyla kullanilmastir.
Kahveyi ilk defa Yemen’e Sazeli tarikat1 seyhlerinden Ali b. Osman
getirmistir ancak Ayderisiye seyhlerinden Ebibekir b. Abdullah’in da
getirdigi sdylenir. Bazi tarikatlar kahveli ayinler ve zikir toplantilari
yapilirdi. Buna el-kahvetu’s suflyye veya el-kahvetu’l maneviye
denirdi. Allah’1n isimlerinden olan el Kavi ile kahve kelimesinin
ebced hesabiyla 116 etmeleri kahveye zemzeme ait bir kutsiyetin

atfedilmesine sebep olmustur. (Uludag 201)
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Islamiyet’te tarikat mensuplar1 kahveyi “uykuyu defetmek” amaciyla
kullanmaktadir ama romanda Raci, kahveyi ictikten sonra uyumustur. Bu durumun
anlatmin tasavvufi yoniiyle celistigi diisiiniilebilir. Ancak Raci, kahve ictikten sonra
kendini gergeklestirme siirecine girer ve hayati sorgular. Bu durum yazarm, Raci’nin
yasadigi kisisel deneyimin gercekligini vurgulamak amaciyla kahveyi kullandigina
isaret etmektedir. Bu agidan bakildiginda kahvenin tasavvuftaki anlamia ters
diisiilmedigi soylenebilir.

Ney de tasavvufta sik¢a kullanilan araglardan biridir. Ney, hiiziin veren
sesiyle bagr1 yanik asigin semboliidiir. Ney tasavvuf geleneginde su anlamlarda
kullanilmaktadir: “1.Uflenerek ¢alman nefesli bir ¢algi. 2. tas. a. Ince bir perde
icindeki sevgilinin makami. b. Sevgiden haber vermek. c.Sevgilinin sundugu kadeh
d. Miirsit-1 kamil. e. Esas vatani olan ruhlar ve kutsiler aleminden ayrilarak bu
diinyaya gelen insan ruhu; gurbet ellerindeki beser ruhu” (Uludag 273-74).

Ney, tasavvufta vahdetten kesrete diismiis olmanin getirdigi hiizniin, Israfil’in
suruyla her seyin aslina donmesinin ve yeniden dogusun semboliidiir (Yavuz 176).
Aynal1 Baba, ney calarak ve neyin sevgiliden haber verme islevine uygun gazeller
okuyarak Raci’yi farkli bir diinyaya su misralarla ¢agirir:

Yiirii, ey sayyah-1 avare yiirii, durma yiiri,
Koymasin rah-1 visalden seni ezvak-1 misal,
Bu bedayi, bu letaif heme riiya vii hayal
Yiirii ey zair-1 bigare yiirii, durma yiirt,
Yiirii ki niizhet-1 vuslatta teali goresin
Yiiri, aslinda fena bul; budur etvar-1 kemal,
Yiirii alayisi terk et; igesin ke’s-1 visal,

Yiirii ki saha-1 hi¢ide teselli goresin! (33-34)
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Burada Aynali Baba, neyin, yanik sesi esliginde Raci’ye “sayyah-1 avare”
(avare yolcu), “zair-i bicare” (¢aresiz ziyaretci) diye hitap ederek bu diinyada bir
misafir oldugunu hatirlatir. Ney, esas vatani olan kamigliktan koparildigi i¢in
inlemektedir, bu diinyada gurbette oldugunun farkindadir. Bu nedenle ney ile Aynali
Baba’nin okudugu siir ayni isleve sahiptir. Buradan yola ¢ikilarak anlatida neyin, bu
diinyada gurbette oldugunu bilen insanin sembolii oldugu sdylenebilir. Raci,
rityalarin diinyasinda aklindaki sorulara ¢oziimler bulacak ve kendini
gerceklestirecektir. Boylece ayni beden i¢inde hayata bambaska gozlerle bakan yeni
bir insan olacaktir. Ney gibi bu diinyada bir misafir oldugunu anlayacaktir. Bu durum
anlatida neyin, yeniden dogusun, benlik ile kendiligin biitiinlesmesinin sembolii
oldugunun gostergesidir.

Romanda yer alan sembollerden biri de aynadir. Aynali Baba’nin dig
goriintiisii anlatida su climlelerle betimlenir: “Elli yaslarinda zannedilen bu adamimn
basinda yesil bir takke vard1 ki kirk elli kadar ayna pargalar1 yapistirilarak tezyin
edilmisti. Bir¢ok kumas parcalar1 yamanarak elvan-1 alaimii’s- semay1 irae eden
yirtik clibbesinde dahi ayna, teneke kabilinden seyler dikilmis, yapistirilmistr” (26).
Ayna, suyun ¢agristirdig1 kavramlarla benzerlik gostermektedir. Su, bilingdismin bir
semboliidiir. Ayna da personay1 ortadan kaldirir, kisiyi gercek kimligiyle bas basa
birakir, en derindeki diislincenin kavranmasini saglar (Uysal 88). Tasavvuf inancinda
da ¢ok dnemli bir yeri olan ayna, “Insan-1kamilin kalbi” (Uludag 58) olarak
nitelendirilir. Bu nedenle aynanin kendilik arketipini, kendini gergeklestirmis bireyi
yansittig1 sdylenebilir.

Onemli arketiplerden biri olan anne arketipi de Raci’nin zihninde seven,
koruyucu anne bicimindedir. Raci annesini dindar, iyi bir kadin olarak niteler. Oyle

ki Raci, bir¢ok yanlis yola girmesine ragmen i¢indeki manevi duygularin varligini
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annesiyle 6zdeslestirir: “Miitedeyyine ve pek iyi bir validenin ihtimam-1 tamiyla
gecen ¢ocuklugum bende sokiilmez bir hiss-1 dini ve yikilmaz bir diistur-1 ahlaki
birakmist1” (20). Bu durum Jung’un anne arketipinin 6nemli sembollerinden biri
olarak gordiigii “Ata ve bilge kadin, tanriga, Tanr1’nin anasi, Bakire Meryem” ile
iliskilendirilebilir (Dért Arketip 21). Raci’nin zihninde Hz. Meryem ile 6zdeslesen
anne arketipinin bu temeli Alevi ve Bektasi inanglarinda da yer alir. Ahmet Yasar
Ocak Alevi ve Bektasi Inanglarinin Islam Oncesi Temelleri adli eserinde bu duruma
deginir:
Bunun esas1 goriiniise gore nefes kelimesinden de anlasilacagi tizere
Islami inanistaki Hz. Isa’nin diinyaya gelis olayina dayanir gibidir.
Bilindigi gibi Islami telakkiye goére Allah’in emriyle Cebrail
Aleyhisselam Hz. Meryem’in inzivaya ¢ekildigi yere gelerek bir erkek
cocuk diinyaya getirecegini miijdelemis ve nefesinden tiflemesi
suretiyle, hi¢cbir erkekle temas1 olmadan Hz. Meryem’in hamile
kalmasma sebep olmustur. Iste goriiniiste bu telakkiden hareketle
Bektasilik ve Kizilbaslik’ta bir velinin nazariyla veya onun kullandig1
sudan igmekle bir kadinin gebe kalip ¢ocuk doguracagina inanilmistir
ki bu ¢ocuk o velinin nefes evladi yahut nefes oglu kabul
edilmektedir. (268)

Romanda Raci’nin babasina dair hi¢bir bilginin bulunmamasi, annenin
yiiceltilmesi bu durumun ispati olarak kabul edilebilir. Raci’nin hayatindaki baba
otoritesinin boslugunu da Aynali Baba’nin doldurdugunu iddia etmek akla yatkindir.
Roman i¢inde yiiceltilen anne ise Hz. Meryem semboliinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
durum Kitab-1 Mukaddes’te yer alan Ilya ve Elisa peygamberlerin hayatiyla da

benzerlikler gostermektedir:
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Ve gliniin birinde vaki oldu ki, Elisa Sunem’e ge¢iyordu ve orada
biiyiik bir kadin vardi ve kadin onu ekmek yemeye zorladi. Ve dyle
oldu ki, her gectikge ekmek yemek i¢in oraya ugradi. Ve kadin
kocasma dedi: Iste daima yanimizdan gecen bu adamin mukaddes bir
Allah adami oldugunu anladim. Haydi onun i¢in duvar {izerinde kiiglik
bir yukari kat odas1 yapalim... Ve giiniin birinde vaki oldu ki oraya
geldi ve yukar1 kattaki odaya girip orada yatti. (Elisa kadma 1yilik
yapmak ister. Usaktan oglu olmadigmi 6grenir). Ve Gehazi (usak)
dedi. Gergek onun oglu yoktur ve kocasi da yaslhidir. Ve dedi: Kadini
cagir. Ve onu ¢agird1 ve kadin kapida durdu. Ve dedi: Bir yil sonra bu
mevsimde kucaginda bir oglun olacak... Ve kadin gebe kaldi ve
Elisa’nin kendine sdylemis oldugu gibi bir yil sonra o mevsimde bir
ogul dogurdu. (Ocak, “Ek: IV” sy)

Burada Elisa peygamber, Hac1 Bektas-1 Veli ile ayn1 kerameti gostermektedir.
Ayrica Raci’nin anlatida kisilik 6zelliklerini “Muahharen mitkemmel bir tahsil
gordiim. Fevk al had zeki oldugumdan bize miitedair maliimatta akranima faiktim”
(20) seklinde anlatmasi kendini diger insanlardan farkli gérdiigiiniin kanit1 olarak
disiiniilebilir. Yasitlarindan daha zeki ve daha bilgili olan ve annesinden de manevi

ozelliklerini alan Raci, Aynali Baba’nin nefes evladi olarak diisiiniilebilir.

C. Raci’nin Riiyalarina Arketipci Elestiri Isiginda Bir Yolculuk

A’mdk-1 Hayal’de Raci’nin gordiigii dokuz riiya, geleneksel ve klasik edebi
tiirlerin 6zelliklerini barindirir. Raci, bu riiyalarda bir ejderha ile savasir, bilinmeyen
sehirlere gider. Ne var ki bu riiyalar bir olaylar silsilesinden ¢ok, Raci’nin kendini
gerceklestirmesini saglayan araglardir. Bu durum, romanda yer alan dokuz riiyanin

Arketip¢i Elestiri dogrultusunda irdelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu nedenle, bu
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boliimde Raci’nin gordiigii dokuz riiya, Arketipg¢i Elestiri ¢ercevesinde ve tasavvufta
yer alan kavramlar 151¢1nda incelenecektir.

Kolektif bilingdisina ait bilgilere ancak sembollerin ve riiyalarin
yorumlanmastyla ulasilabilmektedir.“Jung’a gore semboller, kisilik gelisimini
miimkiin kilan ¢atigmalar1 ¢dziimleyen ve zit kutuplarin agkinligina imkan tantyan
dogal bir gelisim faktoriidiir” (Stevens 109). Sembollerin kendilerini gosterdikleri
alanlarin basinda ise riiyalar gelmektedir. Jung’a gore riiyalar, kolektif bilingdisini
yansitan en ag¢ik bigimdir ancak bu durum tiim riiyalar i¢in gegerli degildir. Riiyalarin
kolektif bilingdisini1 gosterebilmesi i¢in psisenin derinliklerini yansitmasi
gerekmektedir. Egonun dis diinyayla iligkilerinde basarisiz olmasi bu tiir riiyalarin
goriilmesini kolaylastirmaktadir (/nsan Ruhuna Yonelis 173-204).

Jung, Freud’un riiyalarin kisinin bastirdig isteklerinin yansimasi oldugunu
savunan goriislerini kabul etmez. Ona gore riiya ve semboller, arketiplerin
biitlinlesmesini saglamaya yardimei1 6gelerdir. Riiyalarda yer alan semboller
catigmalarin ¢ozlimlerini de icerebilmektedir. Jung, tek bir riiyanin yorumundan
ziyade dizi halinde goriilen riiyalara onem vermektedir. Bu diziler bir araya
geldiginde kisiligin biitiinii hakkinda 6nemli ipuglarina ulasilabilmektedir. Jung,
rityalar1 yorumlarken mitlerden de yararlanmistir. Ona gore mit, kolektif
bilingdisindaki siireglerin dis diinyaya yansitilmasidir ve tamamen sembollerden
olugmaktadir (Kisa 75).

Bu agidan 4 'mak-1 Hayal’e baktigimizda, Raci’nin Aynali Baba ile
beraberken gordiigii ana anlatinin igine yerlestirilmis dokuz riiyada, Hint, Tiirk,
Yunan, Dogu ve Uzakdogu mitolojilerinden izler gérmek miimkiindiir. Bu nedenle
rityalar Arketipg¢i Elestiri baglaminda ¢oziimlenirken bu kiiltiirlerin mitolojilerinden

de yararlanilacaktir.
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1. Birinci Riiya

Birinci riiyada Raci, kendisini Hindistan’da yirtici hayvanlarin arasinda bulur.
Goriinmese de kendisini koruyan ve kendisiyle konusan bir varlig1 yaninda hissettigi
icin bu hayvanlardan korkmaz: “Sazliklarimizi andiran uzun otlar arasinda tiirlii tiirlii
hayvanat geziniyor, bunlarin bazis1 yirtici canavarlardi. Lakin korkmuyordum. Bi-
muhaba yoluma devam ediyordum. Ara sira bana soz sdyleyen bir de refikim vardi.
Lakin cismini géremiyordum fakat bir sey sormak icap etse, soruyor ve cevabini
altyordum” (30-31). Buradaki goriinmeyen dostun koruyucu bir ruh oldugu
sOylenebilir. Bu dost ruh, Aynali Baba’y1 akla getirmektedir.

Koruyucu ruhla beraber yoluna devam eden ve nereye gittigini bilmeyen Raci
bir kuliibe goriir. Hindistan’a gelme amacmin farkinda olmayan Raci’yi goriinmeyen
dost, kuliibedeki adama tanitir. Kuliibedeki adam, Budizm’in kurucusu Buddha’dur.
Buddha, tipk1 Aynali Baba gibi Yash Bilge Adam arketipinin temsilcisidir. O da
Raci’yi uykuya davet eder (38). Ertesi giin Raci, Higlik Dagi’nin zirvesine erismek
amaciyla Buddha ile beraber yola ¢ikar.

Yolculuklar1 sirasinda Buddha’nin koruyuculuguyla minik bir koske ulasan
Raci, bir hayli acikmistir ancak bilingten bilingdisina dogru yaptigi bu yolculukta
diinyevi ihtiyaglarmi bastirmasi gerekmektedir. Buddha’nin sembolize ettigi Yash
Bilge Adam arketipiyle kendine hakim olmay1 basaran Raci, saraym kapisindan
cikarken cennetteki gilmanlari andiran bir delikanhiyla karsilagir. Delikanlinin elinde
altin bir tepsi, bu tepsinin i¢inde de i¢lerinde su, sarap ve serbet olan ii¢ kadeh vardir.
Delikanli, bunlar1 Raci’ye sunar. Raci, gilmanin essiz giizelligine ve tebessiimlerine
dayanamaz, i¢inde sarap olan kadehi alir. Sarabi sunan kisinin erkek olmasi ve
Raci’nin onda etkilenmesi anima arketipine gore sdyle yorumlanabilir: Animanin

karanlik ve aydinlik iki temel formu vardir. Kisi yasami boyunca, karsi cinsten olan
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kisiyle daha yakin iliski kurdugunda anima bagkaldirir ve homosekstiel egilimler
ortaya ¢ikabilir (Stevens 80). Anlatida Raci’nin babasindan bahsedilmemesinin ve
annesiyle olan iligkisine yer verilmesinin bu durumu destekledigi sdylenebilir.

Raci, sarabi icecegi sirada Buddha’nin eline vurmasiyla kadeh yere diiser.
Raci’nin sarab1 igme egilimi Yash Bilge Adam Buddha’nin engellemesiyle karsilasir.
Yasli Bilge Adam’n kendilik arketipinin gdstergesi oldugu gz oniine alinirsa
Raci’nin kisilik biitiinliigiinii etkileyen gélgenin karanlik yoniiniin kendilik arketipi
tarafindan susturuldugu diisiiniilebilir.

Burada sarap, insanin karanlik yoniinii simgeleyen gélgenin egoya galip
gelerek Raci’nin eski aligkanligi olan ickiye donmesine neden olacaktir. Ancak
gblgenin bu istlinliigii Buddha’nin miidahalesiyle yok olur. Bu miidahale,
kahramanin sahip olmasi1 gereken olaganiistii giicii kazanmasina yardimci bir 6gedir.
Arketiplerin bu tiir miidahalelerine sadece masallarda, hikayelerde degil gercek
yasamda da, terapi slire¢lerinde oldugu gibi, ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu arketipler
duygusal tepkileri, farkina vardirma ve yiizlestirme yoluyla kontrol etmektedir.

Burada ilging olan noktalardan biri tasavvuf geleneginde olumlu anlamlar
atfedilen sarabin ve sarabi sunan delikanlinin (séki) olumsuz sekilde kullanilmasidir.
Tasavvuf geleneginde sarap “aski, mahabbeti, sevki ve vecdi temsil eder (Uludag
323). Saki ise “Feyyaz-1 mutlak, biitiin feyz ve sevginin kaynagi olan Allah, miirgid-1
kamil, pir-1 tarikat” (301) anlamlarinda kullanilir. Bu durumun anlatmin tasavvufi
yonii ile ters diisen bir 6zellik oldugu s6ylenebilir. Sarap ve onu sunan delikanliya
tasavvuf dis1 anlamlariyla bakildiginda, Raci’nin escinsel egiliminden ve saraptan
vazgecmesi nefsin bir list basamagina gectiginin gostergesi olarak kabul edilebilir.

Bu minik saraydan ¢ikan Raci’ye Buddha ile beraber onu koruyan ses eslik

eder. Bu ses ona gazeller okur, onun yolculuguna odaklanmasini saglar. Gece olunca
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Buddha ile Raci ¢imenlerin lizerine uzanip uyurlar. Sabah oldugunda yola ¢ikan ikili,
Ogle tlizeri bir saraya rast gelirler. Bu saray riiyalarda goriilemeyecek kadar
miikemmel, hayallere sigmayacak kadar kusursuzdur. Buddha, saraya
yaklastiklarinda Raci’yi uyarir, ona amacini hatirlatir. Béylece koruyucu dost islevini
yerine getirir. Ancak ilk saraydan daha gosterisli olan bu saraya Buddha girmez.
Raci’ye kendisini kapida bekleyecegini sdyler. Bu sarayin Raci’nin agmas1 gereken
bir basamagin sembolii oldugu Buddha’nin su s6zleriyle ortaya konulmaktadir: “Bu
saray mezlaka-1 akdam-1 ricaldir. Bu saray sirat-1 imtthandir. Habl-1 metin-i sebat ve
merdiye yapisanlar bu sirat1 gegerler” (34). Raci’nin Higlik Dagi’na ulagmas: i¢in bu
saraydan nefsine hakim olarak ¢ikmas1 gerekmektedir.

Dag, Tiirk mitolojisinin de dnemli unsurlarindan biridir. Bu mitolojide dag,
g0giin diregi, yeri bastiran ve Tanr1’ya giden en yakin yol gibi anlamlari karsilar. Bu
nedenle Orta Asya’daki daglarin ¢cogu, Tanr1 ile ilgili adlar almiglardir. Tiirk halk
hikayelerinde ve masallarinda bu ulasilmaz dagin ad1 Kaf Dagi, tasavvuf
edebiyatinda ise Tur Dagr’dir (Ogel 423-64). Adem ile Havva, Arafat adli dagda
bulusmuslardir. Ayrica Hz. Muhammed’e Nur Dagi’nin eteklerinde yer alan Hira
Magarasi’nda ilk defa vahiy geldigi diistiniildiigiinde dagin bireyin kendini
tanidigini, dolayisiyla gergeklestirdigini gosteren ve benlik arketipini yansitan bir
sembol oldugu soylenebilir. Romandaki dagm adinin “Higlik” olmasi, buraya varan
kisinin tiim nefs1 isteklerini egittiginin ve kendini gerceklestirdiginin gostergesi
olarak diisiiniilebilir. Budizm’de Nirvana ad1 ile anilan bu basamaga ¢ok az insan
ulasabilmektedir.

Raci, ¢ikt1g1 bu zorlu yolculukta karsilastigi ikinci saraya yalniz girer, hepsi
ciplak olan bir¢ok cariye tarafindan karsilanir. Bu cariyeler, melekleri bile sehvet

atesine diislirecek kadar kusursuz bir viicuda sahiptirler. Bu giizellerden biri Raci’ye
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sarap sunar. Raci, bu kez sarabi icerek sehvetin son noktasima gelir. Yaninda yol
gostericisi Buddha olmadan tek basina girdigi bu sinavi bagsaramamasi, Raci’nin
heniiz kendini ger¢eklestirmeye hazir olmadigini ortaya koymaktadir.

Saraydaki giizellerin melekleri bastan ¢ikartacak kadar ¢ekici olmasi ve
Raci’nin sarab1 igmesiyle “Harut ve Marut” adli iki melek arasinda benzerlik vardir.
Insanlara sihri 6gretmek amaciyla yeryiiziine indirildigi séylenen bu iki melek,
Kur’an-1 Kerim’de Bakara Suresinin 102. ayetinde sdyle anlatilmaktadir:

Fakat seytanlar insanlara, sihri ve Babil sehrindeki iki melege, Harut
ve Marut’a indirilen seyleri 6gretmekle kafir oldular. Ve oysa onlar,
“Biz sadece bir fitneyiz (sizin i¢in bir imtihaniz). O halde (sakin sihir
ilmini 6grenerek) kafir olmayin.” demedikge hi¢ kimseye bunu
ogretmezlerdi. Fakat o ikisinden, bir erkek ile onun karismin arasini
acacak seyler 6greniyorlardi [....] Elbette onunla (sihre karsilik)
nefislerini sattiklar1 sey ne kotii, keske bilselerdi. (17-18)

Ayni kissa, Mevlana’nin Mesnevi-i Serif adli eserinde de ge¢cmektedir. Burada
bu iki melegin nefsin agirhigina dayanamayarak Ziihre adindaki giizel bir kadina asik
olduklari, icki igtikleri ve bir insani1 oldiirdiikleri anlatilmaktadir (801- 09). Raci de
rilyasinda muhtesem giizellikteki bir kadina dayanamayarak onunla birlikte olur.
Boylece sehvetin ortaya ¢ikmasi, golge arketipinin benligi yenerek iistiin duruma
gecmesi biciminde yorumlanabilir.

Bu birlesmeden kisa bir siire sonra kadin cadiya dontistir. Masallarda da sik
rastlanan cadinin, anne arketipinin olumsuz yansimasi oldugu sdylenebilir. Ayrica
kadinin giinahla 6zdeslesmesi Adem ve Havva’nin cennetten kovulma kissasini

hatirlatmaktadir.
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Yunan mitolojisine gore baslangicta kadinlar yoktur. Toplumda sadece
erkekler vardir. Tanr1 Zeus, atesi ¢calip insanlara veren Prometheus’u cezalandirmak
icin kadmni1 yaratmistir. Yaratilan bu ilk kadmin ismi Pandora’dir. Pandora elinde bir
kutuyla Diinya’ya gonderilir. Zeus’un agmamasini s0yledigi kutuyu agar ve etrafa
kotiiliik, thanet, kiskanglik sacilir. Boylece Pandora kétiiliik ve giinahla 6zdeslestirilir
ve kadin cezalandirilma araci olarak goriiliir (Erat 236). Buna karsilik, Yunan
mitolojisindeki on iki tanridan besi kadindir ve soylu 6zelliklere sahiptirler.

Kadilar hakkinda birbirine tezat olan bu nitelemelerin Raci’nin bilingdisinda
da yansimasini buldugu gézlemlenebilir. Bir yanda tanrica 6zelliklerini verdigi
annesi diger yanda bastan ¢ikarict giinahkar kadinlar, Raci’nin bilingdisindaki ¢ift

kutuplu anne arketipini temsil eder.

2. Ikinci Riiya

Birinci riiyanin sonunda nefsine yenik diisen Raci, ertesi giin Aynali Baba’nin
yanina yeniden gider. Ney esliginde ikinci riiyasina dalar. Bu sefer kendini Belh
sehrinde yasayan bir Iranli olarak bulur. Belh’te kirk giin kirk gece yapilacak olan
bayram senliklerini izlemek i¢in yola ¢ikar.

Masallarda sik rastlanan ve kirk giin kirk gece yapilan diigiin ve senlikleri
anlatmak i¢in kullanilan kirk sayis1 tasavvufta “kirk makam” kavramiyla su anlama
gelmektedir: “Seriat, tarikat, marifet, hakikat dort kapidir. Bu dort kapida onardan
kirk makam vardir” (Uludag 213). Islam dininde Hz. Muhammed’e peygamberlik
kirk yasinda gelmistir. Hz. Musa, Tur Dagi’nda Allah ile goriismek i¢in kirk giin
beklemis, bekleyisin sonunda kendisine Tevrat indirilmistir. Bunlardan yola ¢ikilarak
kirk sayisinin bekleyisi, miicadelenin siiresini, olgunlagsmay ifade ettigi, dolayisiyla

da benlik ve kendiligin biitiinlesme siirecinin sembolii oldugu sdylenebilir.

86



Raci, yolculugu sonunda cennet ve cehennemliklerin belirlendigi bayram
senligine ulasir. Senlikleri diizenleyen kisi Zerdiistliik dininin kurucusu Zerdiist yani
Izid’dir. Zerdiist’iin sordugu sorular1 dogru yanitlayarak sinava girmeye hak kazanan
Raci’ye bir rehber verilir. Raci, rehberle beraber Fark Dagi’na gelir. Bu dagin bir
yaris1 aydinlik diger yaris1 karanhktir. Karanligin sahibi Ehrimen, aydinligin sahibi
ise Hiirmiiz’diir. Hiirmiiz ile Ehrimen, birbirine diisman iki savas¢idir. Temasa
Bayrami adi verilen bu kirk giinliik siiregte Ehrimen ile Hiirmiiz’lin askerleri
savagsmaya baslarlar (41-49).

Burada Ehrimen’in, kisiligin ayrilmaz bir pargasi olan gdlgenin sembolii
oldugu sdylenebilir. Hiirmiiz ise aydinligin sembolii olarak kendiligi temsil etmekte
ve gblgeyle savasmaktadir. Siizgeg¢ gorevi yapan ego, golgenin isteklerini bastirarak
bunlarn biling diizeyine ¢ikmasini engeller ancak golge asla yok olmaz. Ehrimen ile
Hiirmiiz, bu 6zellikleriyle psigenin iki temel arketipini sembolize etmektedir. Bu
acidan bakildiginda dagin karanlik ve aydinligi kapsamasiyla psiseyi, Zerdiist’iin ise
psisesinin karanlik ve aydinlik yonlerini egitmeyi basarmis, benlik ile biitiinlesmis
kendilik arketipini yansittig1 soylenebilir.

Bu riiyada Raci, Hiirmiiz’iin Hikmet adindaki askeri olmustur. Hikmet
“felsefe, diisiinme melekesinin itidal halinde olmas1” (Uludag 169) gibi anlamlara
gelmektedir. Ehrimen ile Hiirmiiz arasindaki savas Hiirmiiz lin Ustiinliigi ile devam
ederken Ehrimen, Nifak adli ¢cok gii¢lii bir askerini savas meydanina ¢ikarir. Nifak
karsisinda kimse duramaz. Bunun iizerine Hiirmiiz’iin en 1yi savas¢ilarindan
Muhabbet, Nifak’in karsisina ¢ikar ve onu yener (50).

Romanda yer alan savas sahneleri kisinin bireylesme siirecine benzetilebilir.
Birey kirkli yaslara gelene kadar uygun bir persona gelistirmek, is ve meslek sahibi

olmakla ugrasir. Orta yash yillar ise bireyin kendini tanima eyleminin basladig1 bir
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donemdir. Birey, bu donemde psisesinde bastirdigi yonlerini tekrar kesfeder. Cok az
insanin ulasabildigi kendini gergeklestirme eylemi, son derece zorlu bir siire¢ olmasi
nedeniyle savasi hatirlatmaktadir.

Ikinci riiyada Muhabbet’in sevgiyi, Nifak’n da bozgunculugu temsil ettigi
sOylenebilir. Muhabbet’in Nifak’1 yenmesiyle, egonun gélgenin karanlik ve vahsi
yoniinii bastirdig1 diisiiniilebilir. Buradan yola ¢ikilarak Nifak’in gdlgeyi
Muhabbet’in ise egoyu sembolize ettigi sdylenebilir. Muhabbet, Nifak’1 yenmeyi
basarir ancak Ehrimen, bos durmaz ve en gii¢lii savascilarindan biri olan Gazap’1
savas meydanma ¢ikarir. Gazap, Hiirmiiz iin pek ¢ok askerini 61diiriir, onun
karsisinda kimse duramaz. Bunun iizerine Gazap ile basa ¢ikacak tek kisinin Hikmet
yani Raci olduguna karar verilir. Hikmet, Gazap’1 yenmeyi basarir ancak Ehrimen’in
Nefs-1 Emmare adli askerine yenilir (51-55).

Savasin ikinci kisminda Hikmet’in Gazap’1 yenmesi aklin 6tkeye galip
gelmesi olarak diistiniilebilir. Burada Hikmet benligi, Gazap ise golgeyi temsil
etmektedir. Benlik, gélgeyi bastirmay1 basarmistir ancak gélge Nefs-i Emmare adi
altinda daha da korkunglasarak ortaya ¢ikmistir. Birey, benligi yok saydigi ve
bastirdig: siirece psise i¢indeki bu savas devam edecektir. “Bu durumda izlenebilecek
tek bir yol bulunmaktadir: Saf ve onyargisiz bir sekilde karanliga (golgeye)
yaklagmak ve onun gizli amacini ve ne istedigini kesfetmeye ¢alismak™ (Kisa 105).

Miicadelenin sonunda Ehrimen’in Nefs-1 Emmare adin1 verdigi askerini
Hiirmiiz’lin en giiclii savascis1t Ask yener ve karanliklar aydinliga bogulur (57).
Riiyada Ask, “Dort ayakli ve aln1 boynuzlu ve kanatli nefti yesil renkte bir ejderhaya
binmis olan bu pehlivan timsal-i cemal yahut menba-1 hiisn denecek kadar giizeldi”
(56) seklinde betimlenmektedir. Ejderha, yilan gibi varliklarin, Antik Cag’da seytani

sembolize ettigini Jung, /nsan Ruhuna Yonelis adli eserinde belirtmektedir (263).
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Buradan yola ¢ikilarak Ask’in bindigi ejderhanin, gdlgeyi temsil ettigi sdylenebilir.
Ancak riiyada Ask, yesil renkli bir ejderhaya binmistir ve ona hiikkmetmektedir.
Kanaatimce bu durum, Ask’1n gdlgesini egitmeyi basarmis bireyi yansittigini
gostermektedir.

Nefs-1 Emmare, tasavvuf terminolojisinde yer alan en 6nemli kavramlardan
biridir. Nefsin en alt basamagini ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir. “Insam
kotiliige stiriikleyen nefis (6fke, hirs, sehvet ve benzeri haller)” anlamindadir
(Devellioglu 818). Ask ise tasavvufun en 6nemli kavramlarindandir. Tasavvufta
“Sevginin son mertebesi, sevginin insan1 tam olarak hiikmii altina almasi, varligin
asli ve yaratilis sebebi” gibi anlamlar1 vardir (Uludag 50). Anlatida Ask savasmadan,
Nefs-1 Emmare’yi hiikkmii altina almaktadir.

Bu bilgiler 1s181inda Nefs-1 Emmare’nin, gdlgenin ego ile biitiinlenememis, en
ilkel ve tehlikeli hali oldugu s6ylenebilir. Ask’1n ise gdlgenin egitilmesini saglayan,
yaratiligin 6ziinii kavrayan benlik arketipini yansittig1 diisiiniilebilir. Kisi, egonun
bastirdig1 davraniglari iginde barindiran gélgesini tanidiginda kendini

gerceklestirmektedir.

3. Uciincii Riiya

Raci, Aynali Baba’nin yanina iigiincii giin gittiginde yeni bir riiyanin igine
girer ve kendini on iki yasina basmis bir ¢ocuk olarak bulur. Babasi ise yiiz on
yasinda bir brahmandir. Raci, on iki yasina girdigi i¢in ii¢ giin ii¢c gece senlikler
diizenlenir. Bu senliklerin sonunda babasi ona hayati tanima vaktinin geldigi soyler
ve bir rehber tayin eder.

Riiyanin buraya kadar olan boliimiinde rakamlar bir hayli dikkat ¢ekicidir.
Raci’nin yasimi ifade eden on iki rakami ile Hz. Yusuf arasinda baglant1 vardir. Hz.

Yakup’un on iki oglu vardir. Bunlardan Hz. Yusuf’a peygamber olacagi bilgisi on iki
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yasinda gordiigii bir riiyanin sonucunda verilmistir. Ayrica Hz. Yusuf dogdugunda
babas1 Hz. Yakup doksan bir yasindadir. Oglu on iki yasina bastigindaysa yiiz ii¢
yasina gelmistir (Ahmet Cevdet 13). Bu durum, Raci’nin riiyasinda gordiigii babanin
yasiyla paralellik géstermektedir. Hz. Yusuf’un peygamberlik yas1 ile Raci’nin
rityadaki yas1 aynidir. Hz. Yusuf, bu riiyay1 gordiikten sonra kardesleri tarafindan
kuyuya atilmistir ve pek ¢ok zorlu imtihandan gegerek kendini gergeklestirmeyi
basarmistir.

Ayrica Alevi ve Bektasi inanglarinda 6nemli bir yer tutan ehl-1 beyt soyundan
gelen imamlarim sayis1 on ikidir. Bunlardan on ikincisi olan Muhammed Mehdi’nin
diinyaya tekrar gelecegine dair Siiler arasinda da bir inanis vardir. Kur’an-1 Kerim’de
Tevbe suresinin 36. ayetinde de aylarin sayisinin on iki oldugu séyle
zikredilmektedir: “Siiphesiz Allah’in gokleri ve yeri yarattigi giinkii yazisinda, Allah
katinda aylarm sayis1 on ikidir” (202). Araf suresinin 160. ayetinde de on iki rakami
gecmektedir: “Biz onlar1 on iki kabile halinde topluluklara ayirdik. (Tih sahrasinda
susuzluktan sikilan) kavmi Miisd’dan su istediginde biz ona ‘Asani tasa vur’ diye
vahyettik. (Vurunca) tastan on iki pinar fiskirdi. Herkes (kendi) su igecegi yeri bildi”.
Bunlardan yola ¢ikarak on ikinin kendini gergeklestirmeye adim atisin sembolii
oldugu soylenebilir. Ayrica her on ikinci aym sonunda yeni bir yilin baglamasiyla
buradaki on ikinin de yeni bir baslangici, degisimi ifade ettigi diistiniilebilir ve on
ikinin kendilik arketipini ortaya koyan bir sembol oldugu séylenebilir.

Riiyada gegen diger bir say1 ise iigtiir. Raci’nin on iki yas kutlamalar1 ii¢ glin
siirer. Ug rakanu Tiirk mitolojisinde ve inancinda 6nemli bir sayidir. Ornegin
Samanizm inancina gore yeryiizii, yer altindaki karanlik diinya ve gokteki nur alemi
olarak ii¢ boliim alemi meydana getirir (Ogel 244-45). “Allah’m hakki {ictiir” gibi

Tiirk diline yerlesen deyimlerde de iigiin kutsalligini gérmek miimkiindiir. Ugiin
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kutsallig1 Hristiyan inancinda baba-ogul-kutsal ruh ticlemesine doniismiistiir. Hint
felsefesine gore Koruyucu Visnu, Yaratic1 Brahma ve Yok Edici Siva olarak
Tanrinin {i¢ ylizii vardir. Semavi dinler, {i¢ tanedir. Tiim bunlardan yola ¢ikilarak
iiclin, bireyin kisisel gelisimini tamamlama siirecine baslayacagini isaret eden bir
say1 oldugu sdylenebilir.

Ug giiniin sonunda Raci, Yasli Bilge Adam arketipinin diger bir yansimasi
olan rehberiyle beraber yola ¢ikar. Yolun sonunda ulastiklar1 kuliibede i¢i suyla dolu
bir kdse vardir. Raci, rehberinin istegiyle bu suya dikkatlice bakar. Bu siire¢ sonunda
bulundugu mekani, zamani ve bedenini hissetmemeye baslayan Raci, gdzlerini
actiginda i¢inde milyonlarca canli olan bir dlem goriir. Raci, 6nce suya hapsoldugu
icin ac1 ¢eker, daha sonra bundan zevk almaya baglar. Burada yasayan canlilarin
icine hapsolan Raci, suyun i¢indeki bedenlerin arasinda kosar. Kendinde kadin ve
erkegin 6zelliklerini ayni anda bulur.

Riiyanin buraya kadar olan boliimiinde Raci’nin suya baktiktan sonra farkli
bir diinyanin i¢ine girmesi dikkat ¢cekmektedir. Burada su, Raci’nin bilingten
bilingdisina dogru yolculuga ¢ikmasini saglayan bir arag¢ olarak diistiniilebilir.
Dolayisiyla, suyun bilingdigini sembolize ettigi sOylenebilir.

Birey, golge ve animasiyla uzlastiktan sonra kendini gerceklestirmeye biraz
daha yaklasir. Ancak bilincin bilingdisindaki bu 6gelerle karsi karsiya gelmesi
bireyde dengesizlik durumuna neden olur. Bilingdisi, dengesizlik durumunu kisiligin
gelistirilmesi i¢in yapay olarak tiretir. Biling, bilin¢gdisindan gelen bu dgeleri
oztimsediginde denge durumu gerceklesir (Kisa 119-20). Burada da Raci,
bilingdisinda (su), animastyla su ciimlelerle biitlinlesir: “Her ne kadar heniiz yalniz
ne erkek ne yalniz disi bir cesedim yoksa her cesedim hem disi hem erkek sifatinmi

haiz olmakla her biri kah baba, kah ana hem baba hem anaydi” (63). Bu biitiinliik
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Raci’ye dnce aci verir. Bu durum, kendini gerceklestirme yolundaki bireyin 6nce bir
dengesizlik yasadigi seklinde yorumlanabilir. Raci’nin suya aligmasi ve artik
animastyla biitiinlesmesi ise bilincin bilingdisina uyum sagladigini gostermektedir.
Riiya’nin sonunda Raci, animasiyla biitiinlesmistir ancak i¢cindeki canlilardan
ona secde etmeyen seytan kalmistir. Seytan burada bilingle biitiinlesmeyi reddeden
gblge olarak yorumlanabilir. Raci’nin, bu riiyada, kendini gerceklestirme yolunda

ilerledigi ancak golgenin buna engel oldugu anlagilmaktadir.

4. Dordiincii Riiya

Raci, dordiincii giin Aynali Baba’nin yanina gittiginde onu yine mezarlikta
bulur. Aynali Baba ondan bir alimin mezarina uzanmasini ister. Raci, mezara
uzanmis bir durumdayken ney sesi ile kendinden geger ve yeni bir riiya goriir.
Riiyasinda babasi oldugunu iddia eden birisinin sesiyle uyanir.

Raci’nin rilyasinda ilging olan nokta, babasmimn onu uyandirmasidir. Ugiincii
rityasinda da on iki yasina girdigini ve yolculuga ¢ikmasi gerektigini babasi ona
bildirmisti. Her iki riiyada da baba uyanisin, yeniligin sembolii konumundadir. Ne
var ki, bu riiyadaki babanin goz yerinde arpacik sogani vardir ve baba dort ayaklidir.
Baba ogluna “Sar1 Seytan” diye hitap eder ve ona seytan oldugu i¢in secde eder (67-
69). Babanin g6z yerinde arpacik sogani olmasi, Bakara suresinin 61. ayetini akla
getirmektedir. Bu ayette elindekilerle yetinmeyip Hz. Musa’dan sogan, mercimek
gibi yiyecekler istedikleri i¢in cezalandirilan bir topluluktan sdyle bahsedilir:

Hani, “Ey Msa! Biz bir ¢esit yemege asla katlanamayiz. O halde
bizim i¢in Rabbine yalvar da, O bize yerden biten sebze, kabak,
sarimsak, mercimek, sogan versin” demistiniz. O da size, “Iyi olan1

diisiik olanla degistirmek mi istiyorsunuz? Oyle ise inin sehre!
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Istedikleriniz orada var” demisti. Bdylece yoksulluk onlar1 kapladi.
Onlar, Allah’in gazabina ugradilar. (10)
Hz. Musa’nin kavmi elindekilerin kiymetini bilmemis ve daha fazlasini istemistir.
Raci’nin babasi da seytana iman etmektedir. Bu noktada soganin hakikati
goremeyen, kendini gergeklestirmeyi basaramamis insanlar1 sembolize ettigi
sOylenebilir.

Bu riiyada babanin dort ayakli olarak betimlenmesi, insan ruhunun hayvani
yonii olan golgeyi cagristirir. Raci, karanliklar i¢indeki bir odada gélgenin korkung
yliziiyle babasi1 seklinde karsilasir. Bu noktada, gélge tarafindan Raci’nin seytan
olarak nitelenmesi ve babasinin ona bu 6zelliginden dolay1 iman etmesi dikkat
cekicidir. Buradan yola ¢ikilarak Raci’nin bilingdisinda, tipki anne arketipi gibi, ona
dogru yolu gosteren baba ile onun seytan oldugunu kabul eden ve bu nedenle golgeyi
temsil eden baba olarak c¢ift kutuplu bir baba arketipinin oldugu soylenebilir.

Riiyada dikkat ¢ceken yonlerden biri de sar1 renktir. Raci, bu riiyada “sar1
seytan” olarak nitelenir. Sar1 psikolojide su gibi anlamlar1 barindirir: “[Sar1] iki yonlii
bir cagrisima neden oldugu i¢cin manik-depresif hastalarin rengidir. Bu insanlar, bir
giin neseli, kabina sigmayan diger glin mutsuz ve i¢ine kapaniktir. Tipk1 Van
Gogh’un i¢ diinyasini sar1 agirlikli renklerle yansittigi tablolar1 gibi” (Citoglu 50).
Sarmin asir1 uglarda yasayan kisileri yansitmasi, Raci’nin ruhunda bir yandan
gblgenin etkisinde kalan diger taraftan kendini gerceklestirmek isteyen iki farkli
bireyin var oldugu seklinde yorumlanabilir.

Sehir halkt da Raci’ye bin yildir beklenen Sar1 Seytan oldugu i¢in saygi
duyar, bu nedenle onu ilahiyat Fakiiltesinin mezuniyet smavlarma davet ederler.
Raci, mezuniyet smavlarinda 6grencilerin, Beyaz Ifrit’in yanindaki seytanlarin ne

renk oldugunu tartistiklarini isitir. Kimi 6grenciler, giinese gokyiizii kazani adini
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verip onun nefesle kaynadigini iddia ederler. Bu durum, Raci’yi giildiiriir ¢iinkii
Raci’ye gore yaraticinin sonsuz ilmi karsisinda insanin madde bilgisi kii¢lik bir
zerredir (70-73).

Golge arketipinin seytan, yilan gibi sembollerle ortaya ¢iktigi
diisiiniildiigiinde bu riiyada Raci’nin seytan olarak gblgeyi yansittigi soylenebilir.
Raci’nin seytan olmasi, ruhundaki golgesiyle tanistigr seklinde yorumlanabilir.
Bununla birlikte Raci, babasinin sozleriyle seytan oldugunun farkina varmstir.
Dolayisiyla Raci’nin, benligin bastirdig1 golgenin farkina vardigi ancak onu

kabullenmedigi sonucuna ulasilabilir.

5. Besinci Riiya

Raci, besinci giin daldigi rityada kendisini Ayasofya Camisinin miiezzini
olarak bulur. Sabah ezanini1 okuyacagi sirada Anka Kusu tarafindan kagirilir ve
onunla bir yolculuga ¢ikar. Buradaki sembollerden biri Anka Kusu’dur. Anka, “Kaf
Dagr’nda yasadigina inanilan, renkli ve gosterisli tiiyleri olan, yiizii insaninkine
benzeyen, uzun boyunlu, iri viicudunda her hayvandan bir belirti tastyan, ismi var
cismi yok bir kus” (Uludag 43) olarak bilinmektedir. iran mitolojisinde Simurg ad
verilen, Ziimriidiianka adiyla da bilinen bu kusun Tiirk mitolojisindeki ad1 Tugrul
Kusu’dur.

Ali Duymaz, “Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik
Bir Kus: Ziimriidii Anka” adl1 makalesinde tiim kiiltiirlerde ortak, efsanevi bir kusun
olduguna su ciimlelerle dikkat ¢cekmistir: “Biitiin milletlerin mitolojisinde olaganiistii
ve biiyiik bir kus dikkat ¢eker. Yunanlilarda Phoneix, Hintlilerde Garuda, Araplarda
Anka, Iranlilarda Simurg bu kuslardan ilk hatira gelenlerdir” (91). Bu efsanevi
kuslar, erisilmez bir yerde ya da Kaf Dagi’nda yasarlar. Iran mitolojisinde Simurg,

Firdevsi’nin Sahname adli eserinde en taninmis halini almistir. Simurg, burada Prens
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Zal’1 kétiiliiklerden kurtaran bir kus olarak anlatilmistir. Bu kurtarici kus, Feridiiddin
Attar’in Mantiku 't-Tayr adli eseriyle beraber tasavvufi bir anlam kazanmaistir.

Tiim milletlerde olaganiistii 6zelliklere sahip bir kusun oldugundan yola
cikilarak Anka’nin insanlara yol gdsterici, onlar1 zorluklardan kurtarici gibi islevlere
sahip, dolayistyla kendilik arketipini ortaya ¢ikarmaya yardimci bir sembol oldugu
sOylenebilir. Anlatida da Anka, bu islevi yerine getirmektedir. Anka Kusu’nun su
sozleri Raci’ye evrenin sonsuzlugunu, yaraticinin azametini anlatmak istediginin bir
gostergesi olarak diisiiniilebilir: “Hey ¢ocuk! Alimlerimizin kesfettigi binlerce
avalimden heniiz bir tanesini bile seyretmedik” (80). Buradan yola ¢ikilarak Anka
Kusu’nun Yasl Bilge Adam arketipiyle ayni1 isleve sahip oldugu sdylenebilir. Raci,
Anka Kusu ile ¢iktig1 yolculukta Mars’a ulasir. Anka, Raci’ye Mars’1 su ciimlelerle
betimler:

Burada peyda olan sahib-1 idrak bir mahlik, yani bu seyyarenin insant
karalarin bu suretle ada sekline irca’1 sayesinde hayvanat-1 vahsiye ve
muzirra ile uzun bir miicadeleye giristi. Neticesinde galip geldi.
Yalniz nafi birka¢ nevi hayvan birakildi. Bunlar da 1slah sayesinde
tekessiir ve tenevvii etti. Ve pek miikkemmel hale geldi. Bu seyyarede
cesim sehirler, hitkiimet vesaire gibi kiirre-i arza mahsus seyler
yoktur. Bura insanlarinin idraki be-gayet kuvvetli oldugundan size
lazim olan ¢ok seyin onlara higbir lizumu yoktur. (78-79)

Mars, diinyaya en ¢cok benzeyen gezegendir. Bu nedenle Mars’ta hayat
oldugunu iddia eden bilim insanlar1 vardir. Nitekim riiya, bu varsayim dogru kabul
edilerek yazilmistir. Mars’ta yasayan canlilar, zeki olduklarindan insanlarin
asamadig1 pek ¢cok problemi agsmislardir. Ancak burada yasayan bir canlinin vahsi

hayvanlar1 61diirmesinin, bdylece bazi canlilara yasam hakki tanimamasinin kendini
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gerceklestirmis birey, dolayisiyla toplum ile uyustugu sdylenemez. Anlatilanlarin
rilya oldugu diisiiniildiigiinde buradaki vahsi hayvanlarin gélgeyi temsil ettigi
sOylenebilir. Mars’taki bir insanin bu hayvanlar1 yok etmesi, golgenin karanlik
yoniinii bastirdiginin gostergesi olarak diisiintilebilir.

Mars’tan sonra pek ¢ok alemi gezen Raci, Sidretii’l Miinteha’ya ulagsmak
ister. Ancak Anka Kusu, Raci’ye bu noktaya ulagsmanin zorlugundan bahseder ve
Raci’yi oraya gotlirmez. Besinci riiya, Raci’nin Anka Kusu ile Giines’in etrafinda
dolasirken uyanmastyla sona erer. Sidretii’l Miinteha, insanin ulasabilecegi en son,
Allah’a en yakin nokta olarak bilinmektedir (Uludag 315). Sidretii’l Miinteha,
kendini gergeklestirmis bireyin ulastigi nokta seklinde yorumlanabilir. Bu agidan
bakildiginda Raci’nin Sidretii’l Miinteha’ya ulagsamamasi benlik ile kendiligin heniiz

biitiinlesmediginin gostergesidir.

6. Altinci Riiya

Arketipler bakimindan zengin bir diger riiya, Raci’nin altinci giin gordiigiidiir.
Bu riiyada Raci, on sekiz yasindadir ve Hint padisahinin ogludur. Raci’nin iilkesine
yedi yilda bir gelen bir ejderha vardir. Bu ejderha, halka soru sormakta, cevap
alamaynca da yedi delikanli ile yedi bakire kiz1 alarak 6ldiirmektedir. Sordugu
sorunun cevabini ancak Kaf Dagi’nda yasayan Anka Kusu bilmektedir.

Yunan mitolojisinde yer alan Minotor’un kizi Ariadne’nin anlatildigi
efsanede de bakire kiz ve erkeklerin 6ldiiriilmesine rastlanir. Efsaneye gore yar1
boga, yar1 insan olan Minotor, oglunu 6ldiirdiikleri i¢in Atina halkina savas acar.
Atina halki baris istediginde Minotor, her dokuz yilda bir, yedi erkek ve yedi bakire
kizin kurban edilmesini sart kosar. Iki anlatida da bakire sayilarmin yedi olmas1 ve
Minotor’un yar1 insan yar1 canavar bir varlik olarak insandan ziyade ejderha gibi bir

yaratiga benzemesi bu anlatilar1 birbirine baglayan bir 6zelliktir.
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Riiyanin buraya kadar olan boliimiinde “ejderha”, “Kaf Dag1” ve “Anka
Kusu” dikkat cekmektedir. Burada, bakire kiz ve erkeklerin bireyin masumiyetinin
gostergesi oldugu diisiintilebilir. Gélgenin karanlik yonii olan ejderha, masumiyete
zarar vermektedir. Ejderha, Jung’un arketiplerinden biridir. Jung, canavar arketipinin
oneminden su climlelerle bahseder: “Eger yasamim boyunca i¢cimdeki canavarla
karsilagmiyorsam, bu karsilagsmadan yoksun bir yasam siiriiyorsam sonunda kendimi
pek iyi hissetmem” ([nsan Ruhuna Yénelis 256). Raci’nin ejderha ile kars1 karsiya
gelmesi, kendini gergeklestirme siirecinde oldugunu gosterir. Kaf Dagi, bilinmezligi
ve ulasilmak istenen yer olmasi nedeniyle benlik ile kendilik arketipinin
biitiinlesmesinin sembolii olarak diisiintilebilir.

Raci, yanina lalasinin oglu Bahadir’1 alarak ejderhanin sorusunun cevabini
bulmak i¢in Kaf Dag1’n1 aramaya karar verir. Yillar siiren zorlu bir yolculugun
ardindan Raci, ejderhanin sorusunun cevabini bulur ve iilkesine doner. Ejderha,
rityanin sonunda geng bir kiza doniisiir ve masumiyetini su climlelerle ifade eder:
“Ben dest-1 kudretin yarattig1 mahlikatin en giizeliyim ve daima on alt1 yasindayim.
Lakin cilve-1 temsiyet beni evvelce gordiigiiniiz ejderha sekline temsil etti ve
halasimi soracagim suallere verilecek dogru cevaplara talik eyledi” (91).

Ejderha, mitlerde karanlik ve aydmlik yonleriyle yer almaktadir (Jung, /nsan
Ruhuna Yénelis 263-64). Aci veren ve acidan kurtaran ejderha, Ibrani mitolojisinde
de bir motif olarak yer alir. Bu mitolojide, krallar ejder olarak tasvir edilir. Ibraniler,
ejderi Mesih adimni verdikleri kurtaricilarinin yenecegine inanirlar. Oguz Kagan
Destani’nda ejderhalar su sekilde yer almaktadir:

O zamanlar Dev Kayasi1 adinda yiiksek bir dagin eteginde ejderha
vardi. Gayet genis bir bozkirin kenarinda olan bu dagin eteginde {i¢

tane biiyiik aga¢ vardi. Her biri bir akar ¢esmenin ayaginda olup, her
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agacin altinda iki mavi ejderha vardi. Birinin suglu oldugu iddia edilip
itham edilirse, sanigin viicudu yaralanip ejderhalara gonderilirdi. Bu
kisi gercekten suglu ise ejderha onu hemen yerdi. Yok, eger sugsuz ise
yaralmin viicudu iyilesirdi. Insanlarm iyi veya kotii olduklar1 orada

kesinlikle belli olurdu. (Yilbir 98).

Oguz Kagan Destani’nda ejderhalar yargic islevi gormekte ve ancak sucglu

insanlara zarar vermektedirler. Riiyadaki ejderha da sebepsiz yere insanlar1

yememekte dnce onlara “bu kervan nereye gidiyor” sorusunu sormaktadir (83).

Anadolu masallarinda da yedi basl ejderhadan bahsedilmistir. Kaggarli Mahmud, on

birinci yiizyilda yedi basli ejderin varligindan “Yel Biike” ismiyle bahsetmektedir.

Yedi basli ejder, Dede Korkut kitabinda da yedi katli evren anlaminda

kullanilmaktadir (Ogel 567).Yedi bash ejderha motifi, Menakibname-i Haci Bektag-i

Veli’de soyle gecmektedir:

(Hac1 Bektag’in Rumeli’ni irsad i¢in gonderdigi Sar1 Saltik, Kaligra
kalesi denilen bir yere gelir): Kale Lazogullarindan bir kale beyinindi.
Ansizin o kalede bir ejderha belirmisti. Onun korkusundan bey ile
halk oray1 birakip uzak bir kaleye gitmislerdi. Sar1 Saltik dogru o
ejderhanin iistiine vardi... Hemen tahta kilicin1 ¢ekip ejderhanin birer
birer yedi basmni da kesti. (Sonra Sar1 Saltik kalenin beyine haber
gonderip tehlikeyi bertaraf ettigini bildirir). Durumu 6grenen bey,
halki da alip tekrar kaleye gelir ve hep birlikte Miisliiman olup Sar1

Saltik’mn miiritligine gegerler. (Ocak, “EK: VIII” sy)

Bu menakipnamenin kahramani Sar1 Saltuk ile riiyadaki Raci arasinda

benzerlikler vardir. Raci de Sar1 Saltuk gibi halki ejderhadan kurtarmstir. Sari

Saltuk’un verdigi savasin, golgesiyle oldugu sdylenebilir. Raci, bu riiyada diger
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rityalarinin aksine golgeyle savasmamis, onun aydinlik yoniinii ortaya ¢ikarmistir.
Riiyanin sonunda ejderhanin giizel bir kiza doniismesi bunun ispat1 olarak

diistiniilebilir.

7. Yedinci Riiya

Raci, yedinci giin Aynali Baba’nin yanina geldiginde onu bir kedi diinyaya
geldigi i¢in seving i¢inde bulur. Kediye diisliniilen ismin ardindan yeni bir uykuya
dalan Raci, kendini aynada gégsiinden kolu figkirmis, alninin ortasinda tek bir goz ve
bacakla goriir. Bu durumdan kurtulmak i¢in Cabiilka sehrinden Cabiilsa’ya ulagsmasi
gereken Raci, ak sakalli bir ihtiyarin gozetiminde yola ¢ikar.

Bu riiyada Raci tek bir goze sahip olmasiyla Dede Korkut Kitabi iginde yer
alan Tepegoz adli canavar1 hatirlatmaktadir. Orhan Saik Gokyay, Dedem Korkudun
Kitabr adli eserinde Tepegoz’ii, “Oguz ¢obani ile peri kizinin oglu. Doymak
bilmeyen istah1 yiiziinden Oguz’un basmna bela kesilir ve sonunda kardesligi Basat
tarafindan oldiiriiliir” climleleriyle betimlemektedir (468).

Tepegdz’e benzeyen bir diger yaratiga Yunan destanlarindan Odysseia’da
“Kiklop” adiyla rastlanir. Bu destanda Odysseus, on adamiyla kesfe ¢ikar ve bir
magaraya girer. Buraya bir kiklop stiriisii gelir. Siirlinlin basinda tek gozIli dev
Kiklop Polyphemos vardir. Polyphemos, Odysseus’un adamlarindan bir kismini yer.
Sonunda Odysseus, onu yener (Gdkyay 1269- 70). iki anlatida da var olan tek gozlii
bu canavarn insanin hayvani yoniinii yani gélgeyi yansittig1 sdylenebilir.
Kahramanin bu canavarlar1 yenmesi ise golgeden kurtulma ve kendini gerceklestirme
stirecinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Arketipei Elestiri’ye gore kisi, bireylesme siirecine girdiginde biling ve
bilingdis1 6geleri uzlasma yoluna gider. Ancak bu siirecte birey, golgesiyle

karsilastig1 i¢cin Once saskmliga diiser ve bu durumu yadsir (Kisa 110). Raci de
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karsisinda bulunan aynada tek kollu, ayakli, gdzlii halini goriince su climlelerle
acisini dile getirir: “Karsima tesadiif eden aynada kendimi gordiim. Bu defa
cikardigim nida, yalniz bir sayha-1 hiddet degil, hayretle hiddet, teessiirle zucretten
miirekkep bir vaveyla-y1 cangaht1” (95-96). Burada ayna, kendiligin sembolii olarak
disiiniilebilir. Raci, bastirdig1 golgesini tanimis, benlik arketipinden siyrilarak
kendiligi yani 6ziinii bulmustur. Buradan yola ¢ikarak Raci’nin bireylesme siirecine
girdigi sdylenebilir.

Ayrica, Cabiilka ve Cabiilsa tasavvuf terminolojisinde yer alan efsanevi
sehirlerdir. Tasavvuf Terimleri Sozliigii’nde bu iki sehir soyle tanitilmaktadir:

Efsanevi iki sehir. Birinin sarkta digerinin garpta oldugu kabul edilir
[....] Bu iki sehir misal alemindedir. Salikin hakikate ulasmak i¢in
harekete gectigi ilk menzil Cabiilka, son menzil Cabiilsa’dir. Cabiilka
ultihiyet, Cabiilsa insaniyet mertebesidir. Tasavvufta manevi egitime
baslayan talibin baslangi¢ noktasi Cabiilka’dir ve dogu tarafindadir.
Cabiilsa ise ulagsmak istedigi son duraktir ve bati tarafindadir. (Uludag
83)

Bu sehirlerden Cabiilka, iyilik yapanlarm 6ldiikten sonra gelip
miikafatlandirilacagi, Cabiilsa ise kotiiliikte bulunanlarin cezalandirilacagi yerdir.
Burada ilging olan Raci’nin iyiliklerin mekanindan kétiiliikklerin mekanina dogru
seyahat etmesidir. Bu durum Raci’nin golgesiyle ylizleseceginin gostergesi olarak
diistiniilebilir. Buradan yola ¢ikildiginda Cabiilsa’nin gélge arketipini yansittig1 kabul
edilebilir. Bireylesme siirecini, Campbell kahramanin yolculuga ¢ikmasi ile
sembolize eder. Burada da Raci, Cabiilka’dan Cabiilsa’ya gitmek isteyerek

bireylesme siirecinin ayrilma asamasini yerine getirir.
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Raci ve onun gibi uzuvlarim kaybetmis kimseler, ak sakall1 bir ihtiyarmn
gozetimi altinda ¢iktiklar1 yolculukta Cabiilsa’ya varirlar. Daha sonra kendileri i¢in
hazirlanan senligi gormek igin Cabiilsa’ya bes kilometre uzakliktaki “Irfan Cenneti”
adli yere ulagirlar. Burasi kelimelerle anlatilamayacak kadar giizel ve essiz bir yerdir.
Raci, burada oldukca giizel giinler gecirdikten sonra Tecelli Selalesi’ne ulagsmak i¢in
yola ¢ikar. Tecelli Selalesi de Raci’nin aklin1 basindan alacak kadar gorkemlidir.
Raci, buranin hayret verici manzarasini seyrederken bir giiriiltii isitir. Bu sesin
siddetiyle orada bulunan herkes 6lii gibi yere serilir ve uyandiklarinda iki goze, ele
ve ayaga sahip olduklarimi goriirler (97-98).

Raci’nin ak sakall1 bir rehberin onciiliiglinde ¢iktig1 bu yolculuk, kahramanlik
mitosunun erginlenme asamasina denk gelmektedir. Erginlenme asamasinda,
kahraman pek ¢ok zorluk atlatir. Ne var ki bu riiyada Raci, dev, ejderha, cadi gibi
yoluna ¢ikacak bir engelle karsilasmaz. Bu durum, olgunlagsma asamasina ters
goriinebilir ancak Raci’nin diger riiyalarinda pek ¢ok zorluk atlattigi ve belirli bir
seviyeye geldigi diisiiniildiigiinde bu riiyada herhangi bir miicadele siirecine
girmemesi normal karsilanabilir.

Bu yolculuk esnasinda Raci’nin ulastig1 yerin admin Irfan Cenneti olmasi
dikkat cekmektedir. irfan, ruhi tecriibeyle elde edilen bilgi, sezgi (Uludag 188) gibi
anlamlara gelmektedir. Cennet ise benlik ile kendiligin biitiinlesme agamasinda
mitlerde sik kullanilan sembollerden biridir (Kisa 101). Bu durum, Raci’nin akliyla
cozemedigi sorularin cevabini sezgileriyle bulmaya basladiginin ve benlik ile
kendiligin biitiinlesme asamasina geldiginin gdstergesi olarak kabul edilebilir.

Raci’nin Irfan Cenneti’nden sonra geldigi ikinci mekan, Tecelli Selalesi’dir.

Tecelli, goriinmeyenin kalpte goriiniir hale gelmesi anlaminda kullanilmakla beraber
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bu kavramda, karanliktan aydinlia, bilinmezlikten bilinirlige ge¢is s6z konusudur
(Uludag 341). Selalenin de burada benlikle uzlagsmis kendiligi yansittig1 sdylenebilir.
Bu selalede, insan aklinin alamayacagi olagantistii durumlar yasanmakta,
selale bir findik kabugunun i¢ine girerek orada yok olmaktadir. Bu olay1 Raci,
“Yarabbi! Bu ne hal? Bu umman-1 bi payan bir findik kabuguna sigiryor ve onu
doldurmuyor! Bu ne Yarabbi!” (98) ciimleleriyle anlamaya ¢alisir. Yasanan bu
saskinlik verici olay, Raci’nin bilin¢gdisimin derinliklerine indiginin gostergesi olarak
kabul edilebilir. Raci, Tecelli Selalesi’nde kulaklar1 sagir edecek bir ses isittikten
sonra eski haline geldigini fark etmekte ve riiya burada sona ermektedir. Bu riiyada
kahramanlik mitosunun doniis agsamasina yer verilmemesi Raci’nin heniiz kendini

gerceklestiremediginin gostergesi olarak kabul edilebilir.

8. Sekizinci Riiya

Sekizinci riiyada Raci, Cin’in Nankin sehrinde oturan ve ebedi bilmeceyi
cozmeye calisan bir genctir. Kafasindaki sorulara bir tiirlii cevap bulamadigi i¢in
Hindistan’a gider. Orada bilgili Brahman, Raci’nin sorularma cevap bulmasmin
yolunun yedi sene, a¢ susuz bir sekilde, hapishane gibi bir odada kalmak oldugunu
sOyler. Raci bunu kabul eder. Bu riiyada, altinc1 ve yedinci rityada oldugu gibi yedi
rakami kullanilmistir. Ejderha’nin yedi yilda bir gelmesi, yedi erkek ve yedi bakire
kiz1 yemesi, Cabiilka’dan Cabiilsa’ya yolculugun yedi yil siirmesi ve Raci’nin yedi
y1l bir odada kalmas1 bunun érnegidir. Ug riiyada da istenmeyen bir durum soz
konusudur. Yedi sayisi, bu istenmeyen durumdan kurtulusun sembolii olarak
diistiniilebilir. Bu, tasavvuf inancinda yer alan nefsin yedi basamagimni
hatirlatmaktadir:

Nefsin yedi makami sdyle siralanir: nefs-i emmare, lizeri yogun ve

kalin perdelerle ortiilii nefs; nefs-i levvame, tizeri hafif ve ince
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perdelerle kapli nefs; nefs-1 miilhime {izeri nur zulmet karigimi
perdelerle kapli nefs; nefs-i mutmainne, bir 6ncekine gore nurlu
perdelerin agirlikta oldugu nefs; nefs-i raziye, bir 6ncekine gére nurun
daha fazla karanligin daha az oldugu nefs; nefs-1 merdiye, bir
oncekine gore nurun daha fazla karanligin daha az oldugu nefs; nefs-i
kamile (nefs-1 zekiye) perdelerin tamamen kalktigi, zulmetin
kalmadig1 nefs makami. (Uludag 271)

Bu inanca gore insan, nefsin yedinci basamagina ulastiginda kendini tam
olarak biitiinleyebilmektedir. Bu nedenle yedi rakaminin riiyalarda sik
kullanilmasnin, insanin kendini gerceklestirme yolculugunun en ilist basamagini
vurguladigi sdylenebilir.

Raci, yedi y1l sonra odadan ¢iktiginda sorularmin cevabini bilme hakk: elde
eder. Bu cevaplar Nur Dagi’ndadir. Nur Dagi’na vardiginda Raci, yeni dogmus bir
bebekle karsilasir. Bu bebek konusur ve Raci’ye adinin “Marifet” oldugunu soyler
(104). Marifet tasavvufta su anlamlarda kullanilir: “Sufilerin ruhani halleri
yasayarak, manevi ve ilahi hakikatleri tadarak (i¢ tecriibeyle vasitasiz olarak) elde
ettikleri bilgi, irfan” (Uludag 234). Bebegin adinin Marifet olmasi, ebedi bilmecenin
cevabimi Raci’ye gostermesi, Hz. Isa’nin diinyaya gelis kissasin1 hatirlatmaktadir:

Alt1 ay sonra da Meryem’den Isa dogdu. Hz. Meryem onu sard,
besige koydu ve alip kavminin yanina gotiirdii. Onlar ise “Meryem
sen ne yapt? Baban kotii bir adam degildi ve annen de fahise degildi.
Sen kotii bir 1 yapmigsin” deyip hemen onu taglamak i¢in ellerine tag
aldilar. Hz. Meryem, “Ondan sorunuz” diye eliyle isa’ya isaret etti.
“Biz besikteki cocukla nasil konusalim” dediler. Hz. Isa konusmaya

basladi. “Ben Allah’in kuluyum. Bana kitap verdi, beni peygamber
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yapt1 ve nerede olursam olayim beni miibarek kildi. Dogdugum giin,
oldiigiim giin ve sonra dirildigim giin bana selamet versin” dedi.
(Ahmet Cevdet 39-40)

Hz. Isa, 6liileri diriltme, Amalarin gdzlerini agma, su iizerinde yiiriime gibi
mucizeler gostermistir. Bu mucizeler onun marifet bilgisine sahip oldugunun
isaretidir. Bebegin ismi ve konusmasiyla Hz isa’y1 hatirlatmasi kendilik arketipini
yansittig1 seklinde yorumlanabilir. Raci, pek ¢ok zorlugu atlattiktan sonra bu
basamaga ulasabilmistir. Raci’nin son riiyasindan 6nce bebek gormesi onun kisisel
dontistimiinii gerceklestireceginin isareti kabul edilebilir. Raci’nin sorularina Nur
Dagi’nda cevap bulmasi da dikkat cekicidir. Islamiyet’te, Hz. Muhammed’e Kur’an-1
Kerim, Nur Dagi’nda yer alan Hira Magarasi’nda inmistir. Hz. Muhammed, Allah’in

bilgisine burada ulasmistir.

9. Dokuzuncu Riiya

Raci, son riiyaya baslamadan 6nce Aynali Baba ona ney yerine saz calar.
Bunun tizerine Raci, kendini bir sarayda, biiylik bir pencerenin 6niinde bulur. Bu
sarayin her yerinde kiiciik pencereler ve kiirsiiler vardir. Bu kiirsiilerin her birinde
birer kisi oturmaktadir. Kiirsiilerden sadece en biiyiik olan bostur. Raci, burada
oturan insanlar1 seyrederken bir insan, derdini anlatmak ve mutlulugun ne oldugunu
sormak igin kiirsiilere yanasir. Her zat, sirasiyla s6z almaya baslar. Ik sz alan kisi
Hz. Ibrahim’dir. Daha sonra sirastyla Hz. Musa, Hz. Adem, Konfiigyiis, Eflatun,
Aristo, Zerdiist, Brahma, Hz. Isa, Hz. Lokman, Hizir ve Buddha mutlulugun ne
oldugunu ve nerede aranmasi gerektigini sdylerler. Insan, hi¢birinden tatmin olmaz.
O vakit en biiyiik kiirsiiniin sahibi olan Hz. Muhammed gelir ve mutlugun nerede

aranmasi gerektigini soyler. Boylece insan tatmin olur, Raci de uyanur.
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Romanda Hz. Musa’dan sonra s6z alan Hz Adem’in mutlulugu tarifi, eserin
Stle Yayinlar1 baskisinda “Saadet seytana uymamak ve Havva’ya aldanmamaktir”
(118) seklinde, Ak¢ag Yaymlar1 baskisinda ise “Saadet seytana uymamak ve hevaya
aldanmamaktir” (110) seklinde gegmektedir. Baskilardaki anlam fark: “Havva” ve
“heva” kelimelerinden kaynaklanir. Heva, “ heves, istek, arzu; sevgi; hoslanma”
anlamindadir (Devellioglu 359). Bu nedenle Ak¢ag baskisinda Hz. Adem’in sozleri,
heveslere kanmamak anlami tasir. Stlle Yaymnevi baskisinda ise Hz. Adem’in Hz.
Havva’ya aldandig1 anlami ¢ikmaktadir. Ak¢ag baskisinin metnin orijinalini, Sule
Yaymevinin ise sadelestirilmis halini yayimladig1 gz 6niine alindiginda “Havva”
kelimesinin aslinda “heva” oldugu sonucuna ulasilir. Bu roman, Stile baskisindan
okundugunda Hz. Adem’in Hz. Havva’ya kandig1 i¢in cennetten kovuldugu, bu
nedenle mutluluga ulasamadigi anlasilir. Oysa Kuran-1 Kerim’de Araf suresinde Hz.
Adem ve Hz. Havva’dan soyle bahsedilir:

Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini
onlara agmak igin vesvese verdi ve dedi ki: (Oyle ise yasak
agacin meyvesinden yiyin ki melek olasmiz yahut cennette
ebediyyen kalasiniz.) “Rabbiniz size bu agaci ancak melek
olmayasiniz ya da (cennette) ebedi kalacaklardan olmayasiniz
diye yasakladi [...] bu stretle onlar1 kandirarak yasaga
stiriikledi. (161)

Bu ayetler, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin seytana beraber kandiklarmi
gostermektedir. Hz. Havva’nin Hz. Adem’i kandirdigina dair Kuran-1 Kerim’de bilgi
bulunmaz. Sule Yayinevi metni sadelestirirken aslina sadik kalmamistir. Bunun
sonucunda kadin yoldan ¢ikaran, cennette bile erkegin aldanmasina neden olan kisi

konumuna diismiistiir. Glinlimiizde genellikle gen¢lerin sadelestirilmis metinleri
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okumayi tercih ettikleri diisiintildiiglinde kadinin asagilanmasina neden olan bu
kelime hatas1 daha da diisiindiiriicii bir tablo olusturmaktadir.

Bu riiyanin ilging noktalarindan biri peygamberler ile filozoflarin ayni saray1
paylasmalar1 ve ayn1 soruya cevap bulmaya caligmalaridir. Anlatici, millet, din gibi
farklar1 gozetmeksizin her bir diisiiniiriin ve peygamberin diislincelerine yer
vermistir. Herkiil Millas, Tiirk Roman: ve Oteki adl kitabinda bu duruma deginerek,
A’mdk-1 Hayal’de hayali bir diinyada, biitiin dinlerin ileri gelenlerinin bir araya
getirildigini, esit bir konumda mutluluk, kibir gibi insanlarin kisisel sorunlarmin
tartisildigini sdylemektedir (96).

Bu riiyalarda Hz. Muhammed’e kadar konusanlarin sayisinin on iki olmasi
dikkat ¢cekmektedir. Her bir filozof ve peygamber mutlulugun ne olduguna dair
diistincesini sdyledikten sonra insani rahatlatacak en dogru cevabi1 Hz. Muhammed’in
vermesi Raci’nin kendini gergeklestirdiginin gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ayrica
Hz Muhammed ile beraber yanindakilerin on ii¢ kisi olmas1, Hz. Isa ve on iki
havarisini hatirlatir. Hz. Isa’nin peygamber olarak kendilik arketipini sembolize ettigi
diistiniildiigiinde on ti¢iin olumlu bir anlam1 olduguna ulasilir. Ne var ki Hristiyan
inanisinda on ii¢, ugursuz kabul edilir. Bu inanisa gore Hz. Isa, son aksam yemegini
on iki havarisiyle yemis, daha sonra i¢lerinden birinin onu diigmanlarina ihbar etmesi
sonucu carmiha gerilerek oldiiriilmiistiir.

Arketip¢i Elestiri 15181nda on {i¢, arastirabildigimiz kadariyla, bugiine dek
yorumlanmamustir. Burada, kolektif bilingdisimin evrensel oldugu kabul edilerek on
ii¢ sayisma farkli bir bakis agisiyla yaklasilacaktir. Bu noktada, Hz Isa ve on iki
havarisinin kolektif bilin¢gdisinin arketiplerini yansittig1 soylenebilir. Buna gore Hz.
Isa’nin kendilik arketipini sembolize ettigi sdylenebilir. Golge, yok edilemez ama

egitilebilir. Bu egitim siirecinde ego, gdlgenin isteklerini bastirir. Ne var ki golge,
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zararli oldugu kadar bireye yarar1 da olan bir arketiptir. Bireyin yaraticiligini,
ongoriisiinii artirir (Gegtan 180). Yehuda, Hz. Isa’nin hem gretilerini yayan hem de
ona thanet eden havarisidir. Bu nedenle Yehuda’nin gélge arketipini temsil ettigi
sOylenebilir.

Ozetlemek gerekirse anlatida yer alan dokuz riiya pek ¢ok arketipi icinde
barindirir. Bu arketiplerin baginda kendilik arketipi gelir. Bunlardan {i¢, yedi, dokuz,
on iki rakamlar1 ile yash bilge adam, daglar, kendilik arketipini ortaya ¢ikaran
baslica sembollerdir. Raci, ejderha, cad, icki gibi golge arketipini yansitan pek ¢ok
sembolii yenerek golgesini egitmeyi basarir ve kendilik arketipine ulasir. Boylece

kisisel doniistimiinii gerceklestirir.
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SONUC

Bu tezin amac1 baslangigta felsefe, din bilimleri, temel Islam bilimleri gibi
alanlara konu olan 4 'mdk-1 Hayal’in hangi tiir icerisinde degerlendirilebilecegini
tespit etmekti. Bu yolla daha dnce sorgulanmadan kabul edilen tiir ve alan
ayrimlarina da dikkat cekilerek 4 ‘mdk-1 Haydl’in edebi alana dahil edilmesi
amaglaniyordu.

Ne var ki yapitta kahramanin yasadiklarmin soyut bir diinyada ge¢mesi,
anlaticinin bireyin i¢ diinyasma yonelen tavri bugiine kadar 19. yiizyilin roman
anlayisiyla, “roman demek dahi zordur” gibi ciimlelerle nitelenen 4 'mak-1 Hayal’in
modernizmle olan iligkisini sorgulamay1 gerekli kildi. Bu amaclar dogrultusunda
hazirlanan tezin her bir boliimiinde, edebiyat arastirmacisi i¢in Raci’nin riiyalar
kadar ilging olan sonuglara ulasildi.

Anlati1 i¢inde anlat1 gibi bir teknikle yazilmis olan ve birden fazla tiiriin
Ozelligini barindiran A4 ‘mdk-1 Hayal, her seyden once kurmaca bir metindir. Ayrica
eserin konusunun bireyin kendini gergeklestirmesi olmasi, geleneksel ve klasik
tiirleri barindiran yapisi, yazarmin epik niyeti, anlatiya roman 6zelligi
kazandirmaktadir. Anlatinin roman oldugunu kanitlamak ve edebiyat
arastirmacilarma romanin ne oldugu ile ilgili farkl goriisleri bir arada sunmak
amaciyla tezin giris kisminda epik ile roman arasindaki iliski sorgulanmistir. Bu
dogrultuda Aristoteles, Mihail Bahtin, Georg Lukacs, Franco Moretti ve Jacques

Derrida’nin goriislerine yer verilmistir. Bunlardan yola ¢ikilarak romanin tiim
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tiirlerden yararlanan ancak hicbirine dahil edilemeyen bir yapida kuruldugu ve edebi
tiirlerin kaynaginin epik oldugu sonucuna ulagilmistir.

Roman, basili, belli bir yazari olan ve degistirilemeyen modern bir tiirdiir.
Geleneksel ve klasik tiirler ile roman arasindaki bu ayrim, tiirler arasinda etkilesime
engel olamaz. 4 'mdak-1 Hayal’de Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, geleneksel
s0zIi edebiyattan aldig1 bazi anlat1 tekniklerini her seyden 6nce yazili ve modern bir
tiir olan romanla yeniden yorumlamistir. Romanda Raci’nin kendini
gerceklestirmesini saglayan riiyalar destan, halk hikayesi, masal gibi tiirlerin
ozelliklerini barmndirir.

A’madk-1 Haydl’de Raci destan kahramanlar1 gibi diger insanlardan farkli ve
iistiin 6zellikleriyle tanitilmistir. Ancak destanlarda kahramanin basindan gecenler,
gergek diinya diizleminde anlatilir. Raci ise maceralarini soyut bir diinyay1 yansitan
riiyalarinda yasar. Destanlar, olay merkezli anlatilardir. 4 'mak-1 Hayal’de ise
oncelikli olan, Raci’nin ruhsal ¢ikmazlaridir. Bu nedenle Amdk-1 Haydl, birey
psikolojisini temel alan yaklagimiyla destan tiiriinden uzaklasir.

A’mdk-1 Hayal’de Raci’nin gérdiigii riiyalar, nazim nesir karigik yazilmstir.
Bu 6zellik, romanda yer alan riiyalar1 destan ve halk hikayelerine yaklastirir. Sozlii
kiiltiirlin temel 6zelliklerini tasiyan halk hikayelerinde anlatici, genellikle saz
esliginde siirler sdyler. Raci’nin riiyalarinda ise Aynali Baba, dokuzuncu riiyaya
kadar calgi aleti olarak ney kullanir. Bu durum riiyalara tasavvufi nitelikler katmakla
beraber dokuzuncu riiyada Aynali Baba saz ¢almay bildiginden bahseder. Aynali
Baba’nm bu 6zelligi Dede Korkut’u akla getirir.

Dede Korkut Hikdyeleri, birgok 6zelligiyle destana, baz1 6zellikleriyle de halk
hikayelerine benzer. Aynali Baba da Raci’ye yol gosteren, bilge bir kisi olmasi1 ve

saz1 esliginde siirler okumasi nedeniyle Dede Korkut’a benzer. Dede Korkut,
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Yigenek adli kahramana riiyasinda yol gosterir. Bu durum, Aynali Baba ile Dede
Korkut’u birbirine baglayan bir diger 6zelliktir.

Riiya motifine halk hikayelerinde sikca rastlanir. Halk hikayelerinde
kahramanlar, siir sOyleme yetenegi kazanmadan 6nce manevi bir sikint1 yasarlar.
Daha sonra kutsal sayilan bir yerde uyuyakalir ve riiya goriirler. Bu riiyada pir
elinden bade igerler. Uyandiklarinda kendilerinde saz ¢alma yetenegini bulurlar. Raci
de halk hikayelerindeki kahramanlar gibi riiyalar araciligiyla degisir. Ne var ki Raci,
rityalarinin sonucunda siir sdyleyebilme, saz calma gibi bir yetenek kazanmaz. O,
modern ¢agda bireyin biiyiik ¢ikmazlarindan olan ruhsal problemlerini onarmay1
basarir. Bu durum, roman i¢inde yer alan riiyalar1 halk hikayelerinden uzaklastirir.

Amdk-1 Hayal’in 6zelliklerini tasidig1 bir diger sozlii tiir, masaldir. Amdk-1
Hayal’de de Raci, masal kahramanlar1 gibi Kaf Dagi’n1 bulmak i¢in yollara diiser,
ejderha ile savasir. Bununla birlikte bu 6zelliklerin yalnizca riiya boliimlerinde yer
almasi, romani aslinda gercek¢i bir diizleme oturtuldugunu gosterir.

Amdk-1 Hayal, destanlar ile benzerlikler gosteren menakipnamelerin de
ozeliklerini tagir. Romanin kahramanlarindan Aynali Baba, Haluk Nurbaki adl1 bir
yazarm kitabinda ger¢ekten yasamis evliyalarin arasinda yer alir, Manisali gazeteci
Haydar Aksakal da Manisa’da bulunan Ayn-1 Ali Dede mezarligini Raci’nin
yaptirdigini iddia etmektedir. Bu durum, 4 'mdak-1 Haydl’in kahramanlarmin
glinlimiizde ger¢ekten yasamis kimseler olduguna dair bir inancin var oldugunu
gostermektedir. Ne var ki Nurbaki ve Aksakal’in verdigi bilgilerin ¢eligkilerle dolu
olmasi, eserdeki olaylarin yasanmis bir hayat hikayesinden alinmadigma, sonradan
gercek olarak algilandigina isaret etmektedir. Bu durum romani menakipname

tiirlinden uzaklastirmaktadir.
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Amdk-1 Hayal’de yer alan riiyalar, mesnevi tiiriiyle de benzer 6zellikler tasir.
Bu benzerliklerin basinda savas sahnelerinin mesnevilerde oldugu gibi
canlandirilmasi, yolculuk motifi ve olaylarin gectigi yerler gosterilebilir. Nitekim
roman, kahraman anlatici tarafindan nesir seklinde anlatilmistir. Oysa mesneviler,
manzum tarzda yazilirlar.

Goriildigi gibi A ‘'mak-1 Hayal’de Filibeli Ahmet Hilmi, gelenekten
yararlanarak modern bir yapit ortaya koymustur. Bu durum, modernist romani klasik
gergekci romandan ayiran 6zelliklerdendir. Modernist roman, Avrupa’da 20. ylizyilin
basinda bilimin mutlak dogrularmin yikilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Modernist roman,
klasik ger¢ek¢i romandan yeni bigimler denemesiyle ayrilir. Amdk-1 Hayal’de de
yazar, geleneksel ve klasik tiirlerden yararlanir. 4 'mdk-1 Haydl’in “acemice
yazilmis” ve “geleneksel hikdyelerin diinyasina” ait olarak algilanmasina neden olan
bu durum, eseri roman tiiriinden uzaklastiran bir 6ge olarak degil, modernist
anlatilarin bir 6zelligi olarak algilanmalidir.

Modernist romanlarin kisileri soyut bir diinya i¢inde yasarlar. Somut
gergekligin yerini, bireyin i¢ diinyasi ile sorunlari alir. 4 'mdk-1 Hayal’de de Raci
somut gerceklikten soyuta riiyalar yoluyla ulasir. Ne var ki, romanin bu 6ncti
ogelerine bugiine kadar dikkat edilmemis ve eser Milli Edebiyat doneminde yazilan
romanlarin ortak 6zelliklerine gore degerlendirilmistir. Bu durum romanin
“Batililagmaya kars1 tavir iizerine kurulu” bir yapit olarak algilanmasia neden
olmustur.

Oysa A ’mdk-1 Hayal, Tiirk edebiyatinda roman 1910°da klasik gercekci bir
cizgide ilerlerken bireyin riiyalar yoluyla kendini gergeklestirmesini saglayan 6zgiin
bir eserdir. Ne yazik ki bugiine dek romanin bu ayirt edici yapisina dikkat edilmemis

ve yapit, Avrupa merkezli bir bakis agistyla degerlendirilmistir.
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Insan hangi milletten dinden, renkten olursa olsun ayn1 duygular1 yasar.
Edebiyatta tiim insanligin ortak duygularnin ifadesidir. 20. ylizyilin ilk yarisinda
Carl Gustav Jung’un mitler ve riiyalar lizerine incelemeler yaparak ortaya koydugu
kolektif bilingdis1 kavrami bu evrenselligin bir gostergesidir. Bu nedenle edebiyatin
evrenselligini vurgulamak, Dogu- Bat1 gelenegi gibi kavramlarin ¢ok da dogru
olmadigmi sergilemek, akla dayanmayan 6geler barindiran kimi anlatilarin modern
olabilecegini gostermek, boylelikle modern ve aklin bir arada tutuldugu tanimlari
sorgulamak amaciyla Raci’nin Aynali Baba esliginde gordiigii dokuz riiya, tezin son
bolimiinde Arketip¢i Elestiri’nin kavramlari dogrultusunda ¢éztimlenmistir.

Bu ¢6ziimleme boyunca arketipler ile tasavvufi anlamlar1 olan semboller
arasinda derin baglantilar oldugu goriilmiistiir. Nitekim Jung, Arketip¢i Elestiri
Kuram1’ni olustururken Hristiyanlik, mitler, riiyalar gibi pek ¢cok 6geden faydalanmis
ancak tasavvufi sembollere yer vermemistir. Kolektif bilingdisinin evrenselligi goz
oniine alindiginda Jung’un tasavvufun zengin semboller diinyasindan
yararlanmamasimin ciddi bir eksiklik oldugu ortadadir.

Bu amagclar dogrultusunda hazirlanan ¢éziimlemede ney, kahve gibi tasavvufi
sembollerin kendilik arketipini ortaya ¢ikardigi tespit edilmistir. Ayrica bugiine dek
Arketipei Elestiri Kurami ¢ergevesinde degerlendirilmemis olan dokuz ve on ii¢
sayilarmin kendilik arketipini ortaya ¢ikaran semboller oldugu ortaya konmustur.

Bu incelemeler dogrultusunda 4 'mak-1 Hayal’de yazarin insanin i¢ diinyasina
yonelen tavri, olay 6rgiisii i¢inde bireyin riiyalar yoluyla kendini tanimasi ve
gerceklestirmesi gibi yonlerden modernist romana agilan bir kap1 niteligi tasidigi
goriilmiistiir. Ne var ki, romanda modernist anlatilarda kullanilan biling akisi, geriye
dontis gibi tekniklere rastlanmaz. Bu durum, 4 'mak-1 Hayal’in klasik gercek¢i roman

ile modernist roman arasinda gegis eseri oldugunu ispatlamaktadir. Bu sonug, Tiirk
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edebiyatindaki ilk modernist kirilmanin Cumhuriyet doneminden daha 6nce 4 'mak-1

Hayal’de ortaya ¢iktigini kanitlamaktadir.
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