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BiR URETIM OLARAK HEYKEL VE DiGER URETIM
BICIMLERIYLE ETKILESIMLERI

Ediz YENMIS
Heykel Ana Sanat Dah Yiiksek Lisans Tezi

Danmisman: Dog. Dr. Melih APA

OZET

‘Uretim’ siireci, tarihi binlerce yil &ncesine dayanan ve insanoglunun
ilerlemesiyle devam eden bir siirectir. Yerlesik yasamla beraber daha da belirgin hale
gelen bu siireg, teknik gelismelerle hiz kazanmig ve nihayet artik makinenin, g¢esitli
enerji kaynaklarinin kullanildigr siirecle devam etmistir. Uretim iligkileri, Sanayi
Devrimi’yle yeniden sekillenmeye ve yeni bir sosyal ortami da belirlemeye
baslamistir. Biitlin bu degisimlerle beraber, ‘sanatsal iiretim’ de bu degisim ve

doniisiimden etkilenmektedir.

Heykel Sanatin1 bir iiretim olarak kabul ederek, sanatsal iiretimle, genel
anlamda tretimi giindelik, siradan ihtiya¢ iiretimini birbirinden ayiran ya da
yaklastiran faktorler iizerine bir tartisma ortaminin var oldugu gercegini kabul etmek
gerekiyor. Bu noktadan hareketle, arastirma, sanatsal tiretimin gergek dogasi ve onu
diger iretim tiirlerinden ayiran ya da benzestiren yanlarini ortaya koymayi,
tartismay1, sanat¢inin nasil ¢calistigini ve sanatsal liretimin ayirt edici 6zelliklerinin ne

oldugunu anlamay1 hedeflemistir.
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PRODUCTION AS A SCULPTURE AND OTHER PRODUCTION

INTERACTIONS WITH FORMAT
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Supervisor: Associate Professor. Melih APA

ABSTRACT

'Production’ process is a process that continues with the history dating back to
thousands of years and progress of mankind. With this process even more
pronounced habitats, gained pace with technical development and finally the
machine no longer has continued the process in which a variety of energy sources.
Production relations, the Industrial Revolution, began to appear in remodeling and
social environment. All these changes together, 'artistic production’ is also affected

by this change and transformation.

Recognizing Sculpture as a production, artistic production with, in general
everyday production needs to accept the fact that there is a debate on separating from
each other or closer to the ordinary needs of the factors of production. From this
point on, the true nature of artistic production and reveals that separates or simulated
side of him from other production types, to discuss how the work of the artist and

distinguished artistic production annoying need to understand what the properties.
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Production, Artistic Production, Technical, Craft, Labor Types
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1. GIRIS

Bu c¢alismada, antik donemden itibaren hangi kosullarda ilk iretime
baslandig1 ve sanat liretimine nasil gecildigi tarihsel olarak ele alinacaktir. Sanat ve
zanaat karsilastirmasindan sonra, ‘sanat lretimi’nin ve genel olarak ‘lretim’in
Endiistri Devrimi ile birlikte insanoglunun ¢alisma hayatina ve toplumsal roliine
nasil etki ettigi, liretimin nasil doniisiime ugradigi, sanatin yaratim siirecinde bilgiyi,

teknigi kullanmada donemlere gore nasil farkliliklar goriildiigli anlatilacaktir.

Sanatin gilinlimiizde deneysellie daha ¢ok yer verdigini, bir arastirma
formuna doniistiigiinii ve farkl disiplinleri igerdigini goriiyoruz. Bunun en belirgin

sonucu da sanatin kendi varlik nedenini sorgulamaya baslamasidir.

Sanat {iretiminin, 6zel bir alan olarak da Heykel sanatinin biitiin bu
etkilesimlerden sonra nasil bir konum alacagi ve diger iiretim bigimleriyle nasil

iligkilenecegi ve nasil yorumlanacag irdelenecektir.

‘Heykel” disiplini 6zelinde diger disiplinlere oranla, agir isgilik siireci, zanaat
atolyelerine olan gereksinimleri, sanayinin bir¢cok alani ve teknoloji ile yakin
etkilesimleri, miithendislik bilgileri, yerlesik olmay1 gerektiren atdlye ihtiyaglar1 gibi
gereksinimleri gbz Oniinde tutuldugunda, ‘lretim’ ve gelisim siirecinde biyiik
zorluklart barindirir. Bunlarin yani sira, heykelin kamusal alandaki varlig: ile soziint
biiyiik kitlelere ulastirmasi, begeni toplamasi gibi konularla ilgilenmesi itibariyle de

0zel anlama sahiptir.

Heykel sanati tiim bu 6zgiil durum ve giigliiklerinin yani sira, kendi varligin
devam ettirebilmek i¢in yeni formlara yeni anlatim bi¢imlerine ve dolayisiyla da yeni
“iretim’ bicimlerine gereksinim duyar. Heykel sanatinin, ¢esitli miihendislik
alanlariyla, sanayi ve is kollariyla etkilesim halinde olmasi olagan bir durumdur.
Biitiin bunlar sanat¢iya yeni ‘lretim olanaklar’’ yaratmig, daha etkili ve anlatimi

daha giiclii isler liretmesine olanak saglamstir.

1900’11 yillarin bagindan itibaren heykel sanatinda ciddi doniistimler yagandi.
Marcel Duchamp’in hazir-nesneleriyle birlikte sanatin tiim alanlarindaki yerlesik

tanimlarin sinirlart silinmeye basladi. Yere atilmis iplik atiklari, galerilere tasinmis



agac kiitiikleri, toprak yiginlart heykel siniflandirilmasi igine dahil edildikge, her
tiirlii Gic boyutlu ‘iiretim’ heykel olarak adlandirildik¢a, genel olarak sanata 0zgii
yerlesik tanimlar da giderek gegersiz hale gelmeye baslamistir.

‘Heykel sanati’nin kendi sorunlarini, ancak bagka alanlarla ve sosyal
meselelerle (kiiltiirel, ekonomik, antropolojik, sosyolojik, siyasi) iliskilenerek
¢Ozlimleyebilecegi ortaya ¢cikmustir.

Yeni emek bi¢imleri boliimiinde, yapilan iiretimlerin sanat mi, i mi oldugu
sorusuna egilinecek; sanat emegi (maddi emek ve maddi olmayan emek) ile diger

emek tiirleri arasinda bir karsilagtirma yapilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Tezin Onemi ve Amaci

Bu arastirmada Heykel Sanatinin degisen ve doniisen yapisini incelemek,
sanatsal bir iretim olarak yapilan ‘heykel’in, onu iiretim olarak kabul eden
varsayimlari ve diger liretim bigimleriyle etkilesimlerini irdelemek, sanatsal iiretimle,

emek (hizmet/mal) {iretimi arasindaki farki ortaya koymak amaglanmistir.

1.2. Kavramsal Cerceve

Bu calismada tretim, sanatsal iiretim, teknik, zanaat, emek tiirleri gibi
kavramlar ¢er¢evesinde Heykel Sanatinin iiretimi ve diger iiretim bi¢imleriyle nasil

farkliliklar gosterdigi degerlendirilmistir.

1.3. Varsayimlar

Emek {iretiminin ve sanatsal liretimin gergek dogasi ve onu diger iiretim
tiirlerinden ayiran ya da benzestiren yanlarini ortaya koymak i¢in sanatg¢inin nasil
calisti@i ve sanatsal iretimin ayirt edici Ozelliklerinin neler oldugunu anlamak
gerekmektedir. Heykel Sanatini 6zel bir iiretim olarak kabul ederek, sanatsal
tiretimle, genel anlamda tiretimi giindelik, siradan ihtiyag iiretimini birbirinden ayiran
ya da yaklastiran faktorler lizerine bir tartisma ortaminin var oldugu gergegini kabul

ederek bir degerlendirme yapilmistir.

1.4. Kapsam ve Simirhliklar

Bu calismada, iiretim faaliyetlerinin basladigi donemlerden baglayarak, ilk

‘heykel” 6rneklerinin ortaya ¢ikmaya baglamasina kadar ki siire¢ irdelenecektir. Daha



sonra heykel sanatinin giiniimiize kadar nasil bir gelisim seyri izledigi, Sanayi
Devrimi’nden giinlimiize kadar iiretim tiirleri, tiretim iliskileri ve yasam kosullarinin
nasil farkliliklar gosterdigi, sanata ve ¢alisma hayatina nasil yon verdigi ‘lretim’

kavramu iizerinden tartigitlmistir.

1.5. Veri Toplama Teknigi

Bu calisma olusturulurken, genel olarak problemi ortaya koymak igin
oncelikle 6n arastirma yapilmig, tarama modeli esas alinarak ilgili kaynaklardan
okumalar yapilmistir. Sonra elde edilen notlar arastirma siireci siirekli gozden
gegirilerek metne doniistiirilmistiir. Gorsel verilerden de yararlanilarak aragtirmanin

desteklenmesi saglanmaistir.



IKINCi BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

2. SANATSAL URETIMIN GECMIiSi

‘Uretim’, sonsuz olan insan ihtiyaclarini karsilamak icin kit mal ve miktarini

ya da faydalarini artirmaya yonelik ¢abalar olarak tanimlanabilir.

Uretim, insan gereksinmelerinin doga tarafindan tam olarak karsilanamamas1
sonucu ortaya ¢ikan bir faaliyettir. Insanlarmn varolusuyla baslayan bu faaliyet siireci
tas devrinden beri devam etmektedir. Insanlarin taslari yontmaya baslamas,
taglardan savunma ve avlanma amaciyla basit aletlerin yapilmasi bu siirecin
baglangicini olusturur. Savunma ve avlanma amaciyla ihtiyag nedeniyle ortaya ¢ikan
tiretim siireci stirekli kendini gelistirmeye devam etmis, tastan yapilan aletler yeterli
olmamaya baslamis, zaman gegtikce liretimde bakir, tun¢ ve demir kullanilmaya

baslanmistir.

Dagmik bir sekilde gocebe yasayan insanlar, niifusun artmasiyla birlikte
kendilerine ¢esitli topluluklar olusturmaya baslamis, yavas yavas yerlesik diizene
gecilmistir. Yerlesik diizene gecilmesiyle topragi ekmek suretiyle birtakim {riinler
yetistirilerek tarimsal iiretime gecilmistir. Tarimsal iiretime gecen insanoglu tarim
arazilerinin kullanilmasiyla insan giicline yardimci olmasi nedeniyle hayvanlardan

yararlanmaya baglamais, evcillestirme siireci bu sekilde ortaya ¢ikmistir.

Bu donem, insanin heniiz dogayla i¢ i¢e yasadig1 ve doga olaylarini anlamaya
calistig1 bir donemdir. Bu topluluklar yerlesik hayatla birlikte tarimsal faaliyetlere;
kalipla sekil vermeye dayali mimari ile yapi elemanlarmin {retimine de

baslamiglardir.

Bu topluluklar, cografik kosullara uygun yapilar ve barinma yerlerini o
cografyanin el verdigi malzemeyle ¢oziimlemislerdir. Daha sonra insanlarin el
becerileri artmistir. Camurdan (kerpigten) yaptiklart evler ile tastan yaptiklar1 evler
arasindaki yap1 farki ¢ok basit gibi goziikebilir. Ama gergekte, yalnizca teknik agidan



degil, entelektiiel acidan da temel bir fark vardir. “ikincisine gegis, nerede ve ne
zaman olursa olsun, insanligin attig1 en 6nemli adimlardan birisi olmustur: aradaki
ayrim, elin sekil verme eyleminden, elin pargalara ayirma eylemine -analitik eyleme-
gecisini vurgulamaktadir” (Bronowski, 1987: 32). “Ama insan elinin, bundan farkl
ve buna zit bir eylemi daha vardi: odunu ya da tas1 yarma eylemi. Bu eylemiyle (bir
aletle donanmis) el, yiizeyin altindakini yokluyordu, arastirtyordu ve dolayisiyla

yarma islemi bir kesif haline geliyordu” (Bronowski, 1987: 33).

“En ilkel calisma ara¢ ve gereclerinin bile o ¢aglarda yapimi korkung¢ zaman
ve gii¢ harcamasini gerektirdiginden, insanlarin sirf estetik gerekgelerle, yaptigi isin
verimliligi ustline diislinerek, zaten ¢ok karmasik olan {iretim siirecini daha da

karmasiklastirmis olabileceklerini diisiinmek anlamsizdir” (Kagan, 1993: 234).

Resim1. lkel arag geregler.

Kaynak: http://www.theguardian.com/science/2012 (14.03.2014).

“Maymundan Insana Gegiste Emegin Rolii’nde $6yle yaziyordu Engels: “Ilk
cakil tasimin insan eliyle islenerek bicak haline gelmesi i¢in Oylesine uzun bir
zamanin gecmesi gerektirmis ki, bizim tarih dedigimiz zaman bunun yaninda hig
kalir” (1993: 230). Ama zorunlu adim atilmis, insan eli 6zgiirlesmistir. Bundan boyle
de yepyeni beceriler edinecek, bu yolla kazanilan biiytik el yatkinlig1 insan soyundan

soyuna gegerek, gitgide artacaktir.


http://www.theguardian.com/science/2012

“Insanoglu kesiflerine devam etmis ve eline aldigi bir avug kili bazen bir topa,
bazen kiiciik bir figiire doniistiiriiyordu. Bu sekilleri iireten insamin kendisidir; bunlar,
insan yapusi sekillerdir. Canak, avucunu ¢ukurlagtirarak tutan insanin, bu swrada elinin
aldig1 sekli yansitir; Oyuk-ev, insamin elinin sekil verme eylemini yansitir. Insan bu
sicak, yuvarlak, kadinsi, artistik sekilleri dogaya uygularken, doganin kendisine iligkin
heniiz highir sey kesfetmemisti. Yansungi tek sey, kendi elinin sekliydi” (Bronowski,
1987: 33).

‘Insan’ denen varligin ortaya cikisi son 100 bin yil, onu uygarlik kavramiyla
anmaya basladigimiz siire¢ ise son 50 bin yil igerisinde ger¢eklesmistir. Ancak
bugiinkii anlamda {iretimin dogusu, insanlik tarihinde diin sayilabilecek bir ge¢cmise
uzanir. Bunun nedeni teknolojik gelismelerin izledigi ¢izgi ile agiklanabilir. Sanayi
devrimiyle makinelerin insan giiciiniin yerini almaya baslamasiyla, {retimde
farkliliklar goriilmeye baslanmistir. Uretim iliskilerinin de yeniden sekillenmesiyle
ekonomik ve sosyal yasanti da sekillenmistir. Bilimin ve teknik olanaklarin hizla
gelistigi bu ortam, “insanla dogal ortam arasinda, makinelerden, karmasik
tekniklerden, bilgilerden iiretilmis ve donilisiime ugratilmis nesnelerden olusan bir

ortamdir” (Akdeniz, 1988: 1).

“Teknik ortam, teknolojik buluslarin ve yeni enerji kaynaklarinin uygulamaya
koyuldugu, doganin gereksinimlere ve amaglara gore denetim altina alindigi bir
ortam olarak goriilmektedir.” (Akdeniz, 1988:1). Bu doénilisiim iiretimi arttirirken
tarthin akisini hizlandirmis, yasam bi¢imlerini degistirmis, yeni diisiinceler, yeni
duyus ve sezis bicimleri, buna bagli olarak yeni sanat anlayiglari dogurmustur.
Bir¢ok sanatgiya gore bundan boyle ¢agin gergegi teknolojiydi, makineydi. “Makine
giiciin, dinamizmin, hizin ve mekanize hayat tarzinin idealize kavramlarinin simgesi
durumundaydi. Yeni bir sanat yaratilacaksa, toplumda yeni bir islev yiiklenecekse,

bu gercek dikkate alinmaliydi” (Savas, 1988: 169).

Bu doénemde, kas giiciine dayali {iretimin yerine, makine giicliniin devreye
girmesi iretimin hizlanmasmma ve daha biyiik islerin yapilmasina, yaratici

diisiincenin gelismesine olanak saglamstir.

Sanayi Devrimi, merkezi {iretimin ya da fabrika {iretiminin ileri boyutlarda

gerceklesmesini sagladi. “Artik iretenler tek bir merkezde ya da ayri merkezlerde



toplasiyorlar, isi kolaylastirmak ve daha nitelikli kilmak i¢in isboliimii
uyguluyorlard1” (Timugin, 1992: 396). Merkezi iiretimin yaninda hala varligini
koruyan ve dagmik bir {iretim yapan kiigiikk atdlyeler de {iretimlerine devam
ediyorlardi. Ne var ki ev {lretimi, iktisadi yasamdaki etkinligini tam anlaminda
yitirmigti. Ev dretimi artik yalnizca aile gereksinimi ig¢in ya da kiiciik pazar
tretimlerini karsilamak i¢in vardi. Sanayi ¢agmin temelinde dagimik tiretimden
merkezi Uretime gegis olgusu yatar. “Dagmik tliretimden merkezi iiretime gegis
demek, Yeni¢ag’a gecis kosullarini incelerken de birazcik gordiiglimiiz gibi, emegin
bir merkezde toplagmasi olgusuna gecis demektir” (1992: 395). Bundan sonra
zanaatgiliktan iscilige geciste yayginlagmis, liretim araglar1 da zanaat¢inin elinden

¢ikip, sermayecinin eline ge¢mistir.

Daginik tretimi ortadan kaldiran baslica glic makinenin giiciiydii. “Gelismis
makineler sahneye ¢ikmasaydi ev iiretiminin sonu kolay gelmezdi. Makine eski
tiretim araglarindan daha agirdi, daha yer kaplayiciydi, daha pahaliydi, ha deyince
alinmiyor ha deyince taginamiyordu(1992: 396). Biitiin bu makinelerin ¢alistirilmasi
icin bir¢ok kisinin giiciine ihtiya¢ duyuluyordu. Kisacas1 makinenin tek kisinin ya da

bir ailenin emegiyle calistirilmasi olanaksizdi.

“Sanayi toplumu, bireyin toplum icinde kaybolmasi, makinelesen tiretim siirecinin
mekanik parcalarindan biri haline gelmesi anlamini da tasimaktadir. Bir baska deyisle,
gerceklik, karmasik, ¢cok yonlii ve dinamik, yani siirekli degigim icinde olma bigcimde
algulanmaktadir. Sanatgi-birey béyle bir olgusallik icindedir. Bu ise bireyin farkli olmak

ve farkliligini toplumsallastirmak gereksinmesi ile karsi karsiya kalmasi demektir.

Ayrica unutmamak gerekir ki sanayi toplumu éznenin kaybolmast gibi bir olusumu
da giindeme getirmistir. Ozne-insan, sanayi toplumunda mekanik ve karmasik bir iiretim
stirecinin basit ve rutin igleri yapan haline gelmektedir. Bu ayni zamanda, insan
yasaminmin her alammn diizenlenmesi, kararli bir rutin igine sokulmasi anlamina
gelmektedir. Kitle toplumunda insamin nasil c¢alisacagi, nasil eglenecegi, nasil
tiiketecegi giderek daha yogunlasan bir olgekte belirlenmeye baslamistir. Bu gelismeyi,
insamin ozgiirlesmesinin mekaniklesmesi, birérneklesmesi ya da 6znenin oliimii olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Iste bu olusum icinde sanatsal yaraticihgin en énde gelen
ogesi, kagimilmaz olarak ézgiinliik ve ozgiirliik olarak nitelenmektedir” (Saylan, 2002:

81).



Bu doniislim iiretimi artirirken tarihin akigini hizlandirmis, yasam bi¢imlerini
degistirmis, yeni diisiinceler, yeni duyus ve sezis bigimleri, buna bagli olarak yeni
sanat anlayislarini beraberinde getirmistir. Bir baska deyisle, bilimin uygulamaya
gegmesiyle alet yapma olgusunun birlesmesi, yani zéchne’nin 6n plana ¢ikmasi

giindeme gelmistir.

2.1. Uretim ve Téchne

Yunanca ‘téchne’ kelimesinden alinan ‘teknik’ kelimesi sanat, beceri
anlamma gelse de gilinlimiizde ¢ok farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Bilimsel
bilginin uygulamasi olarak tanimlayabilecegimiz ‘teknik bilgi’de amag, nesneleri
insanlarin yarar1 i¢in ara¢ haline getirmek ve {iretimi siirekli kilmaktir. Artun,

‘téchne’ kavramini su bakis acisiyla dile getiriyor:

“Téchne’nin Latincesi ars, ¢evirmek anlamina geliyor ve Tiirk¢e 'deki ‘is ¢evirme’,
‘dolap ¢evirme’ deyimlerini de ima ediyor. Almanya’da hirsizlar hala bu sézciigii ayni
anlamda  kullaniyorlar. Sanat¢t demek olan artifex, ozellikle sahtekarliga ve
dolandricihiga isaret ediyor. Hakiki sanat¢i cambaz ve hokkabaz. Hepsi de arstan
tiireyen artifice (vapinty), artificial (vapay) ve artillery (ozellikle mancinik, sapan, top
gibi savas makineleri) sézciiklerinde de yukaridaki anlamlar goriiliir” (Artun, 2008:

21).

“Vilem Flusser, “Tasarim Sozciigii Uzerine” baslikli makalesinde, téchne ile
sanat, zanaat, sanayi ve giderek tasarima iliskin sozciiklerin anlamlar1 arasinda var
olan etimolojik baglara dikkat ¢ekiyor. Hepsinin bir yerde ‘hile’, ‘dolap’, ‘diizen’,
‘tertip’, ‘kandirmaca’ anlamina gelmesinin kaynagini agikliyor. Ornegin gemi yapimi
ve mimarlik dolayisiyla eski zamanlarin en basta gelen zanaat erbabi olan marangoz
(tecton), diyelim bir masa kiligina sokarak gdz boyuyor, oyun oynuyor. Ustelik bizi
kandirtyor ¢linkii masanin hakikati, bir idea” (Vilem Flusser, Akt. Artun, 2008).

Ayn1 kelime Arapca'da amel, is yapma anlamlarini veren san'a kokiinden

gelmektedir ve yapilan is, alet yardimiyla, belirli bir el becerisiyle siirdiiriilen
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marangozluk, duvarcilik gibi meslek dallarin1 kapsamaktadir. Goriildiigii gibi bu

kelime Arapga'da, insanin akil ve zekasini kullanarak yaptigi isleri anlatir.

Bugiin ‘téchne’ kelimesinden "teknoloji”, san'a kelimesinden "sanayi"
kavramlar1 tiiretilmistir. Suna dikkat edelim: Sanat ve téchne arasindaki paralellik,
sanayi ve teknoloji arasinda devam etmektedir. “Bir baska degisle bilimin
uygulamaya gecmesiyle, insanoglunun alet yapma olgusunun birlesmesiyle, yani

téchne’nin 6n plana” (Altunay, 2010) ¢ikmasiyla devam etmektedir.

Degisen kosullara bagl olarak, Endiistri Devrimi ile birlikte insanoglunun
calisma hayat1 ve toplumsal roliiniin doniisiime ugradigin1 6nceden belirtmistik. Bu

konuyla ilgili Altunay soyle diyor:

“Endiistriyel toplumda insanoglunun dogasi, yine insanoglu tarafindan imal
edilmiy iiriinler ile bezenmistir. Bu kez insanoglu daha énce imal edilmis bir dogaya
karst oyun oynamaktadir. Endiistri toplumunda makine agwr basmis yasama hdkim
olmustur. Yasamin ritmi dogal olaylar tarafindan degil, mekaniklesmis béliimler
tarafindan belirlenmistir. Endiistri Devriminde zaman kronolojiktir, saatin ayrimlari ile
konumlandwrilmistir. Kas giictintin yerini enerjinin almaswyla verimlilik artmis, yagam

bir bakima standartlagmigtir” (Altunay, 2010).

Yeni enerji kaynaklarinin ve makinelerin ¢alisma hayatina girmesiyle isin
dogasin1 degistirmis, “zanaatkarlarin yerini mithendisler ve makineler arasindaki ¢ark
gorevini goren yar1 kalifiye isciler almistir. Fakat bilinen bir gercek de,
miihendislerin yeni bir makine iiretmesiyle, yar1 kalifiye iscisinin de isinin son
bulacagidir” (2010). Iste bdyle bir siirecte, her yeni gelisme sonrasinda yeni
olanaklarin olustugunu ve aslinda bu olanaklarin beraberinde olumsuz sonuglarla

noktalandigin1 gérmekteyiz.

“Téchne sozciigii ile ¢evresinde tiireyen digerlerinin ifade ettigi anlam birlikleri,
ashinda gelecekteki anlam ¢atismalarina da isaret ediyorlar ve modern zamanlarda
birbirlerine karsit soylemler olarak orgiitlenecek sanat ve sanayi arasindaki gerilimi
haber veriyorlar. Toplumsal isboliimiiniin evrilmesiyle sanat ve sanayi arasina dizilen
ressamliktan miihendislige kadar cesit ¢esit uzmanliklart -sanatlari ve bilimleri-
tammlayan terminolojilerdeki anlam kaymalariniy, belirsizlikleri ve gegisleri ima

ediyorlar” (Artun, 2008: 21).
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Artik bir {iretim siirecini bagindan sonuna kadar gerceklestiren zanaatkarlarin
yerini, liretim organizasyonu i¢inde sinirli bir yeri olan ve kisisel hiinerlerine ihtiyag
duyulmayan yar1 kalifiye is¢iler almistir. Boylelikle bireysel iiretim yerini yavas
yavas kitlesel iiretime ve ‘yeniden-liretim’ mantifinin baskin karakterine
birakmaktadir (Altunay, 2010). Hem {iretimin nasil ve hangi yollarla doniistiiglinii
hem de fotografin bulunmasiyla, sanata yansimalarinin nasil oldugunu Altunay, su

sOzleriyle aktariyor:

“Endiistri devriminin beraberinde getirdigi toplumsal degisimleri yaninda sanata
ve sanat eserine de onemli etkileri olmustur. Ozellikle insanoglunun ‘téchne’ ediminin
gelismesiyle teknik olarak yeniden iiretim kosullarinda hatiri sayilr gelismeler
kaydedilmistir. Onceleri oldukca zahmetli yontemlerle, tahta ve tas baski teknikleriyle
gerceklestirilen yeniden iiretimler, endiistri devrimiyle birlikte ozelikle fotografin
bulunmaswyla inanilmayacak kadar hiz ve kolaylik kazanmistir. Bir teknolojik bulus
belki de ilk defa sanat tarihinde bu denli énemli etkiler birakmistir. Ciinkii fotograf
sadece bir imge tiretim araci olarak kalmamis, sanat ve sanat eseri kavraminda da
onemli degisikliklere yol agmistir. Fotografin bulunmasina kadar gorsel sanatlarda ve
ozellikle resim sanatinda gergegin, “hakikatin” yansitilmasinin énemli bir yeri varken,
fotograf bu islevi ziyadesiyle yerine getirerek sanat¢ilarin farkli anlayiglara
yonelmelerinde dnemli bir rol oynamigtir. Fotografa kadar betimlemelere énem veren
sanatg¢ilarin betimlemedeki bagarilari, fotografin bulunmasiyla yara almistir. Ciinkii
fotograf dogayt belki de hi¢ bir sanat¢imin yapamayacagi kadar iyi betimlemektedir. O
halde sanat¢iya betimlemekten baska bir sey yapmak diismektedir. Fotograf belki de
daha sonralart ortaya ¢ikacak modern sanata zemin hazirlamig, sanat¢ilarin nesnel
gerceklik arayislarina son verip, oznel gerceklige yonelmelerinde etkin bir rol

oynamistir” (2010).

Altunay’in da altim ¢izdigi gibi fotograf sanatinin yayginlik kazanmasiyla
birlikte sanat ile ilgili diistinceler degismeye baslamis ve yeni arayislar baglamistir.
Fotograf, sanat kavrami i¢inde sadece betimleme yoniinden degil, sanatgilarin
yaratim siireci i¢ine dogrudan katiliminda Onemli degisimlere neden olmustur.
“Ciinkii fotografa kadar gorsel sanatlarda olduk¢a onemli bir islevi olan el hiineri,
yani, sanatin zanaat yoniinden de 6nemi siliklesmis elin islevinin 6neminin yerini
bakan goziin islevi almistir” (2010). Bu konuya daha genis bir perspektifle yaklasip,

sanat ve zanaat arasindaki iliskiyi irdelemek gerekmektedir.
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2.2. Sanat ve Zanaat

Sanat eseri yapiti biricik olma o&zelligini form ve icerik olarak ortaya
koyarken, zanaat ise eserin daha ¢ok form olarak ¢ogaltilabilirligini ortaya koyar.
Sanat¢1 i¢in {iretim, zorunlulugun disinda kendine ig¢sel duygulanimlarin bir

sonucuyken, zanaat¢1 i¢in liretim zorunlu ve digsal nedenlerin bir sonucudur.

Sanatin yaratim siirecinde, bilgiyi, teknigi kullanmada donemlere gore
farkliliklar goriilmiistiir. Sanat ve zanaat ayriminda, teknigin ve bilginin filozoflara

gore nasil farkliliklar gosterdigini Nejat Bozkurt soyle dile getirmistir.

“Eski ¢aglarin bir¢cok dilinde karsilasilan bu sanat ile zanaat ozdesligi, daha
sonra “giizel sanatlar” (beaux arts) kavramimin ortaya ¢ikmasiyla yani bir yarar amaci
tastyan nesnelerin tiretilmesiyle, kullanilmak icin degil de, hi¢cbir ¢ikar gézetmeksizin
yalnizea hoglanmak amaciyla seyredilmek igin nesneler iiretilmesinin ayrilmasiyla
ortadan kalkmustir. 17. ve ozellikle de 18. ve 19. yy’larda siiregelen sanayi devrimi
dogaldwr ki bu bagintilar: degisiklige ugratacakti. Nitekim Kant, 1790l yillarda yazdig
“Kritik der Urteilskraft” da (Yarg: giictintin Elestirisi) bir yandan sanat ile bilgiyi, ote
yandan da sanat ile teknigi birbirinden aywnmgtir; ona gore, “Bir insan becerisi olarak
sanat, bilimden, pratik yeti kuramsal yetiden ne denli farkliysa, o denli farkhdr...
Sanat, zanaattan farklidir; ¢iinkii sanatin 6zgiir, zanaatin paraya bagl oldugu séylenir”

(Bozkurt, 2004: 17-18).

Zanaatginin eserleri kullanighi olmalidir, piyasa beklentilerini karsilamak
zorundadir. Bir zanaatkarin iretimi her ne kadar bir yetenek gostergesi olsa da,
sanat¢idan ayri olan yani, nesnesinin kullanim degerinin estetik degerden daha 6nce
gelmesidir. Bu nedenle yetenek yeni bir seyler yaratmak derdinde olmaz, degisen
piyasa kosullarina eklemlenecek iirlinler ortaya sunar. Zanaatgr somut, elle tutulan

nesneler imal ederken, sanat yapit1 iizerinde hakim bir konumu yoktur.

“Bu sekilde yalnizca o esKi sanat-zanaat diisiincesinin sanat ve zanaat karsithigi
halinde ikiye ayrilmasimi degil ayna zamanda bunun paralelinde olusan, sanatgiyi
sanatgidan, estetik kaygilart yararlilik ve swradan zevklerden ayiran béliinmeyi de

2

aklimizdan ¢ikariyoruz. XVI-II. yiizyildan once “sanatgit” ve ‘“zanaatg” terimleri
birbirinin yerine kullanilyyordu; “sanat¢i kelimesi yalnizca ressamlar ve besteciler igin
degil aymi zamanda ayakkabicilar, at arabasi tekerlegi yapimcilari, simyacilar ve
liberal sanat ogrencileri iginde kullanilabiliyordu. Sozciigiin modern anlamiyla ne

sanatgilar vardi ne de zanaatgilar; bir téchne ya da ars’a gore, bir sanat/zanaata gore



13

siir ya da resimler, saat ya da ayakkabilar tireten zanaatgi/sanatgilar vardr sadece. Ne
var ki, XVIII. yiizyiin sonuna gelindiginde ‘“sanat¢i”yla “zanaat¢t” birbirinin zidd
haline gelmisti; artik “sanat¢1” giizel sanat eserlerinin yaraticisiyken “zanaat¢i sadece

faydali ya da eglenceli seyler yapan birisiydi” (Shiner, 2010: 22.23).

Sanatg1 yarati eyleminin sonucunda ortaya ¢ikan eserden belli maddi kaygilar
giidemez, ¢iinkii yaptig1 o noktada sanat olmaktan ¢ikar, zanaat alania girer.
Zanaatg1 ise belli bir iicret karsiiginda {iriin meydana getirir. Isin en basindan
itibaren zanaat¢t maddiyatla baslamistir isine ve burada sanat¢idan ayrilir. “Sanatei
kendi calismasi i¢in Ozgilinliikk arayisindadir; 6zgiinliik ise tek basina olan, yalniz
bireylerin karakteristigidir” (Sennett, 2009: 91). Sennett, sanat ile zanaat arasindaki

iligki i¢in sunlar1 da ekliyor:

“Ashinda pek az Rénesans sanatgisi tecrit halinde ¢alismistir. Zanaat atélyesi,
sanatgimin stiidyosu olarak devam etmistir, burada da asistanlar ve c¢iraklar yer
almistir, ancak bu stiidyonun ustalart aslinda burada yapilan isin 6zgiinliigii hakkinda
yeni bir deger ortaya koymuslardir. Ozgiinliik artik ortagcag loncalarimin ritiielleriyle
kutsanmayan bir degerdir. Bu karsithk bugiin bizim diigiincemizde séyle bir bilgi
halindedir: Sanat, benzersiz ya da en azindan aywrt edici olan bir ¢alismaya dikkat
¢eker gibidir; oysa zanaat daha anonim, kolektif ve siiregelen uygulamalar: tammlar.
Ancak bu karsithk konusunda kusku duymamiz gerekir. Ozgiinliik ayni zamanda
toplumsal bir etikettir ve 6zgiin olanlar diger insanlarla 6zgiil baglar olustururiar”
(Sennett, 2009: 92).

“Sennett, zanaat¢cinin genel 6zelliklerini siralarken soyle diyor: “Dahasi 1yi
zanaatkar, yeni bir alani aciga c¢ikarmak icin ¢oziimler iiretir; sorunun ¢dziimii ve
sorunu bulma onun zihninde birbiriyle siki sikiya iligkilidir” (2009: 23). “Her iyi
zanaatkar, somut pratikler ve diisinme arasinda bir diyalog kurar; bu diyalog
birbirini besleyen aligkanliklara dogru evrilir ve bu aliskanliklar sorun ¢éziimii ve

sorunu bulma arasinda bir ritim olusturur” (2009: 20).

Sennett’e gore “zanaatkarlik”, sanayi toplumunun gelismesiyle birlikte
silinmekte olan bir hayat tarzin1 akla getirebilir; ancak bu dogru degildir.
Zanaatkarlik siirekli, temel insan diirtiisiine, kendi 1yiligi i¢in bir gorevi giizel yapma
arzusuna isaret eder. Becerikli el emegine kiyasla, zanaatkarlik ¢ok daha cakalidir;
bilgisayar programcisinin, doktorun ve ressamin igine yarar; yurttaslik ve ebeveynlik

dahi ustalikli bir hiiner olarak yasama gegirildiginde daha etkin olur. Sennett’e gore
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Metafizik adli yapitinda Aristoteles giiniimiizde farkli bir anlam tasiyacak olan

‘zanaat’ olgusunu kendi ¢aginda dogal olarak farkli bir diizlemde ele almistir:

“Her meslekteki tasarimci; zanaatkarlardan daha degerlidir, bunlardan daha
tyisini bilir ve daha bilgedir; ¢ilinkii onlar yaptiklar1 seylerin nedenlerinin farkindadir.
... Aristoteles zanaatkar i¢in kullanilan eski kelime demioergos’u terk eder, bunun
yerine basitce el is¢isi demek olan cheirotechnon kelimesini kullanir” (Sennett, 2009:
36).

Kendisi de iinlii bir sanat¢1 olan “Mimar Renzo Piano kendi ¢alisma tarzini
sOyle acikliyor: “Taslak cizerek baslarsiniz, sonra bir ¢izim yaparsiniz, sonra bir
model olusturursunuz ve ardindan gergeklige gidersiniz; yani siteye gidersiniz ve
ardindan c¢izime geri donersiniz. Cizim ile yapim arasinda bir nevi dongiisellik
olusturursunuz ve bunu tekrar tekrar yaparsiniz” (Sennett, 2009: 58-59). Piano,
tekrarlama ve uygulama hakkinda su gbézlemde bulunuyor: “Boylesi ¢ok tipik bir
zanaatkar yaklasimidir. Ayn1 zamanda hem diisiinlir hem de yaparsiniz. Cizersiniz ve
yaparsiniz. Cizime... hep geri doniiliir. Bunu yaparsiniz, yeniden yaparsiniz ve tekrar
bir daha yaparsimiz” (2009: 58-59). Sennett, Mimar Renzo Piano’nun bu geri

dontigler ve tekrarlar lizerine vurgularini su sekilde agikliyor:

“Cizim eylemi esnasinda somut, baglantisal ve tamamlanmamis fiziksel
deneyimler yasanir. Yayina hazirlamayt ya da yeniden yazmayt kapsayan yazi yazmada
oldugu gibi, belirli bir uyumun sasirtici niteliklerini yeniden kesfetmek tizere miizik
calma tarzlarinda oldugu gibi, ¢izimde genis bir deneyim dizisine dayanwr. Zor olan ve
eksik kalan seyler, kavrayis siirecimizdeki olumlu unsurlar olarak goriilmelidir;
simiilasyonun ve tamamlanmamis objelerin manipiilasyonunun beceremeyecegi ol¢iide

bizleri tesvik eder” (2009: 59).

El ile kafa arasindaki bu iliski, duvarcilik, ascilik, oyun alani tasarimi ya da
cello calmak gibi farkli gorlinen alanlarda ortaya ¢ikar; fakat biitlin bu pratikler,
hedefi yanlis vurabilir ya da olgunlagmaktan uzak durabilir. Tipk: teknik s6z konusu
oldugunda diisiincesizce mekanik olmak gerektigi gibi becerikli olmak ka¢inilmazdir

diye bir sey de yoktur.

Dahasi iyi bir zanaatkar, yeni bir alan1 agiga ¢ikarmak igin ¢éziimler lretir;

sorunun ¢éziimii ve sorunu bulma onun zihninde birbiriyle siki sikiya iliskilidir. Bu



15

nedenle merak, bir insana, herhangi bir proje hakkinda “Nasil?”” diye sordugu kadar
“Ni¢in?” diye de sordurur; zanaatkdr hem Pandora’nin golgesinde durur hem de

gblgenin disina ¢ikabilir.

Bunun disinda sanatg1 ve zanaatg siirekli olarak 6zgiinliik pesindedir. Sennet,

‘0zgiinlik’ kavramiyla ilgili sunu sdyliiyor:

“Ozgiinliik” (orijinalite) kelimesi koken itibariyle Yunanca bir kelime olan
poesis’e dek uzamwr;, bu kelimeyi de Platon ve digerleri, “daha énce highir seyin
olmadig1 yerdeki bir sey” anlaminda kullandilar. Ozgiinliik zamanin bir géstergesidir;
daha once higbir sey yokken bir seyin aniden ortaya ¢ikisina isaret eder ve boyle bir sey
var oldugundan, bu sey bizde hayret ve korku yaratir. Ronesans déneminde, bir seyin
aniden goriinmesi bireysel sanatla -dilerseniz dehayla- baglantilrydi” (Sennet, 2009:
96).

Sanatcinin yaptig1 isin degeri bakimindan 6zgiinliik, bir var olma durumuydu.
Bu durum, sanat¢inin i¢inde bulundugu ortamda kendini ispatlama gayretiydi.
Sanatcinin kendini bagkalarina kanitlamasi sartti. Bu kanit1 da yaptigi {iriiniin kiymeti
bakimindan degerlendirmek gerekiyordu. Biirger, zanaata dayanan tretimin

sanat¢inin yaptig1 sanata nasil etkide bulundugunu su sozleriyle aktariyor:

“Oyle goriiniiyor ki sanat¢imin iiriiniiniin  ozel, ozerk bir sey olarak dénem
kazanmasinin  nedeni, tarihsel isbéliimiiniin devreye girmesinden sonra zanaata
dayanan iiretim tarzimin devam etmesidir. Bu anlayisa gore, isboliimiiniin ve is¢inin
tiretim araglarindan ayrilmasinin norm haline geldigi bir toplumda, zanaata dayali
tiretim evresinde kalmak, sanatin ozel bir sey olarak kavranmasinmin gercek on
kosuludur. Rénesans sanatgisi oncelikle sarayda calistigindan, isboliimiine “feodal”
olarak tepki vermistir. Zanaatkdarhik statiisiinii inkar etmig, isini salt entelektiiel bir ig
olarak gormiistiir. M. Miiller de benzer bir sonuca varir: “En azindan kuram diizeyinde,
sanatsal emegin bir yanda maddi diger yanda entelektiiel iiretim olmak iizere ikiye
boliinmesini tesvik eden, saray olmustur, ¢iinkii bu boliinme, sarayda yaratilan sanat
alaminda yagsanmistir. S6z konusu béliinme, degisen iiretim kosullart karsisinda feodal

bir reflekstir” (Biirger, 2003: 85-86).

Hem Sanat¢inin hem de zanaat¢inin kendi liretimlerinin donemlere gore nasil
bicimlendigini ve nasil konumlandigini, sanat¢i ve zanaat¢inin {iretim olarak
birbirine nasil yaklasip nasil uzaklastigini gormiistiik. Simdi ise sanat¢1 ve

zanaatc¢inin iiretim yaptiklar atélye ortamlarinin kosullarin1 gézden gegirelim.
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2.3. Atélye — Islik

Stiidyo, Latince heves, istek anlamina gelen studere'den tiiremistir. Atdlye ise
stiidyonun Fransizca karsilig1 olan atelier sozctigiinden gelmistir. Tiirkge’de stiidyo
daha ¢ok sanat ve tasarim dallarinda kullanilirken atdlye daha genis anlamda, sanayi

ve zanaatta da kullanilir.

Atdlye ihtiyaci, sanat¢inin ve zanaat¢inin daha rahat hareket edecegi, daha
Ozglr tretim yapabilecegi bir ortam arayisindan dogmustur. Hem bireysel hem de

kolektif ¢alisma imkani da taniyan bu mekanlar ayn1 zamanda 6zerk mekanlardir.

Biitiin arag-gereglerin bulundugu, elektrik donaniminin tam olarak désenmis
oldugu, iyi 1siklandirilmig, biliyiikk boyutlu calismalarin yapimi igin elverisli bir
atolye, her sanatcinin calismak isteyecegi bir mekandir. Biiyiik boyutlu nesnelerin
taginmasi i¢in tasima araglarinin hazir olmasi gerekir. Ayni durum zanaatgilar i¢in de

gecerlidir.

“Ortagagda zanaatkarlar, calistiklar1 yerlerde uyurlar, yerler, igerler ve
cocuklarmi yetistirirlerdi. Atolye aileler i¢in bir yuva olmast yani sira kiigiik
mekanlardi, her birinde en fazla on, on bes kisi bulunurdu” (Sennett, 2009: 75).
Zanaatkarlar, kendilerine hem hayatin hem de emegin ayn1 anda yiiz yiize geldigi bir

yer bulmuslardir.

Sennett, atdlye hakkinda daha tatmin edici bir tanimla soyle diyor:
“Insanlarin yiiz yiize iliskiler iginde otoritenin belirledigi konularla ilgilendigi bir
tiretim alanidir. Bu kesin tanim, sadece is sirasinda kimin emrettigine kimin itaat
ettigine degil, itaat etmenin sagladig itibarin ya da emir vermenin mesruiyetinin bir
kaynag olarak becerilerde de odaklanir”. Zanaatkarlikta standartlar1 belirleyen ve
egiten list diizey birisinin olmas1 lazimdir. Basarili bir atlye, kagit {izerinde kalan

haklar ve gorevlerde degil ancak biinyenin kendisinde mesru bir otorite yaratacaktir.
(2009: 77).

Bu otorite, teknik ilerlemeyle birlikte aslinda sarsilmaya bagslamistir.
Eisenstein zanaat¢inin yerini sanatgiya birakmasini saglayan gelismeyi sOyle

acikliyor:
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“(Eisenstein) ... gorsel sanatlarla ugrasan sanatgilarin dogusu yani sira, ‘basim
teknigi'nin zanaatkdrliktan sanat¢iliga gegisi hizlandwran bir diger etmen oldugunu
soyler. Basim makinesinin kullanilmasi ve gelismesi dergiler ve bilimsel incelemeler
araciligi ile edebiyat dgreniminin gelismesini saglamig; boylece bireysel sanat¢ilarin
loncalar ve atélye iiretimlerinin ortaklasmact yapilarin disinda kalmalar: ve kendilerini

ifade edebilmeleri siireci destek kazanmustir” (Aktaran, Wolf, 2000: 40-41).

Resim 2. Ortagagda Demirci Atdlyesi.

Kaynak: http://southbronxscholars.wordpress.com (25.06.2014).

Biitiin bu gelismelerle beraber, teknigin sanatta kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte, meslek sahipleri, bilgi sahibi olmaya baslamig, meslek kurallar1 yeniden

sekillenmeye baslamistir. Sanat yazilar1 ve akademilerin yayginlagsmasi bu siirecin


http://southbronxscholars.wordpress.com/
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hizlanmasina katkida bulunmustur. Kiiltiirel ve entelektiiel yasamda da koklii

doniisiimler hiz kazanmustir.

2.4. Teknik - Sanat

Teknik kelimesi, Grek dilinden gelir. “Tekhnikon, tekhne’ye ait olan anlamina
gelir. Bu s6zciigiin anlami bakimindan iki seye dikkat etmeliyiz. Birincisi, tekhne’nin
yalnizca el becerisine dayali etkinlikler ve hiinerler i¢in degil, fakat ayn1 zamanda
zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar i¢inde kullanilan bir ad olmasidir” (Heidegger, 1998:
53). “Teknik i¢in bir baska agiklamayr da sOyle yapabilirizz Kuramsal Bilimin
pratikteki uygulamasi. Bilimin amaci bilgi, teknigin amaci ise tiretimdir. Bu anlamda

teknik, teorik bilimden pratik anlamda yararlanmak demektir” (Bulug, 1989: 57).

Teknik, insanin dogaya hakim olmasmin en 6nemli aracidir. Engels soyle
diyor: “Teknik gereksinimler ortaya ¢iktik¢a bu gereksinimleri yerine getirmesi igin
toplum, bilim {iistiinde on iiniversiteden daha ¢ok etkide bulunur” (Bulug, 1989: 57).
Gergekten bilim pratikten dogmustur ve pratik temeli iistiinde gelisir. Uretimin

gereksinimleri bilimsel gelismenin temel itici giictidiir.

Teknigin, neredeyse biitiin sanat dallarinda kullanimi, aslinda yeni anlatim
olanaklarini, yeni ifade araglarini beraberinde getirmistir. Biitlin bu gelismeler

olurken, bir tartismay1 da yeniden giindeme getirmek yerinde olacaktir: El emegi.

Makinelerin ve teknolojinin gelismesiyle birlikte, el emeginin kullanimi siirlanmas,
makine ile bi¢im verme olanaklar1 sonsuz genislemisti. El yapimi ile makine ya da

ara¢ yapimi arasindaki ayrimi1 Malcolm Barnard soyle ifade ediyor:

“Gorsel kiiltiire ait olan seylerin ¢ogu, hatta ilk bakista el yapimi gibi goriinen
seyler bile, genellikle iiretim asamasinda bir noktada, bir aracin yardimiyla
yapumislardir. Boylece, eger sepet ve seramigin, el yapimi gérsel kiiltiir ornekleri
olduklar iddia edilirse her zaman sepet icin sogiidiin kesilmesi ve seramik igin gereken
kilin topraktan c¢ikarilmasi1 gerektigini soylemek miimkiindiir. Bu tiir bir semanin
karisikligi Aston Martin arabalar: gibi iirtinlerde de ortaya ¢ikar. Bunlarin genellikle ‘el
yapimi’ olduklar: séylenir, ama kimse yapimlarinda hi¢bir ara¢ ya da miihendislik

teknigi kullanilmadigini iddia etmez. Bu sebeple, el yapimi ve arag¢ yapimi nesneler



arasinda ¢ok kesin bir ayruimda israrci olmamak gerekir. El yapimi ve arag yapimi, bazen
tamamen aymi seye karsilik gelebilir; ve el yapimi denilen seyler, biiyiik él¢iide iglenmis

seyleri ifade ediyor olabilir; ancak eger marangozluk, sepet yapimi, ¢omlek¢ilik ya da

seramigin el yapumi oldugunu séyliiyorsak, prensipte herkesin tiretip, sahip olabilecegini

soylemek de miimkiindiir” (Barnard, 2002: 145-146).
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Sanatsal yaratim, teknik ilerlemenin sanat¢iya sundugu olanaklara baglidir.

Sanatc1 bu teknik olanaklar1 kullanma ya da kullanmama hakkina sahiptir.

“Nasil ¢algisal miizik titresim tempo, ritim ve iniy ¢ikislar bakimindan insan
sesinin sinirlt olanaklarini asli bakimdan asryorsa makine de oyle, insan eliyle miimkiin
olmayacak seylerin bi¢imlendirilmesine izin veriyordu. Makineyle dokunmus kumas ile
el ormesi idirtinler, endiistriyel yontemlerle yapilmis binalar ile el imalati olanlar,
endiistriyel diizeyde yapimis ulasim araglari ile el imalati vagonlar, kizaklar ya da
kayiklar arasinda bir karsilastirma yapildigi zaman agikga ortaya ¢ikar bu fark. Makine
teknigi, el imalati i¢in hi¢cbir zaman miimkiin olmayacak bigimde, milyonlarca insanin
kendi ¢evresini saran geyleri, sanatsal olarak bicimlendirebilmesi gereksinime karsilik
veriyordu. Teknigin, mimari ve uygulamali sanatlar alaninda yol actigt en 6nemli sonug
ise, sanatsal yaratim siirecinin kendi ozelliginin kékten bir degisime ugramasi kadar

nesnelerin sanatsal yapisinda doniisiime ugramasi olmugtur” (1993: 528-529).

Goriildigi gibi makine teknigi ile el imalati arasinda sonug itibariyle ¢ok

degismesini de getirmistir ve kolay olmamistir bu” (Kagan, 1993: 530).

Gencay Saylan da ‘Postmodernizm’ adli kitabinda, sanayi toplumundaki

anlatmaktadir:

“Sanayi toplumu, bireyin toplum icinde kaybolmasi, makinelesen tiretim siirecinin
mekanik par¢alarindan biri haline gelmesi anlamini da tasimaktadwr. Bir baska deyisle
gerceklik, karmasik yani ¢ok yénlii ve dinamik yani siirekli degisim iginde olma
bigiminde algilanmaktadir. Sanatgi- birey béyle bir olgusallik i¢indedir. Bu ise bireyin
farkly olmak ve farkliligini toplumsallastirmak gereksinmesi ile karsi karsiya kalmast

demektir.

ciddi bir ayrim s6z konusu degildir. Sadece makineyle birlikte seri imalat yapma
imkan1 dogmus, iiretim hiz1 artmistir. “Dolayisiyla sanat yaratimi alanina makineli

iretimin girigi, sanatsal bigimler istindeki yontemlerde var olan yatkinliklarin

bireyin, dolayistyla sanat¢inin i¢cinde bulundugu durumu ve kosullarini su sozleriyle
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Ayrica unutmamak gerekir ki sanayi toplumu éznenin kaybolmast gibi bir olusumu
da giindeme getirmistir. Ozne-insan, sanayi toplumunda mekanik ve karmasik bir iiretim
siirecinin basit ve rutin igleri yapan haline gelmektedir. Bu aymi zamanda, insan
yasanmimin her alammn diizenlenmesi, kararli bir rutin i¢ine sokulmast anlamina
gelmektedir. Kitle toplumunda insamn nasil ¢alisacagi, nasil eglenecegi, nasil
tiiketecegi giderek daha yogunlasan bir dlgekte belirlenmeye baslamistir. Bu gelismeyi,
insanin ozgiirlesmesinin mekaniklesmesi, birorneklesmesi ya da oznenin 6liimii olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Iste bu olusum icinde sanatsal yaraticthgin en énde gelen
ogesi, kagmilmaz olarak ozgiinliik ve ozgiirliik alami olarak nitelenmektedir” (2002:

81).

Hi¢ kuskusuz, insan etkinliginin her alaninda oldugu gibi, burada da yeni olan
bir sey, kendi 0zgiin olanaklarin1 hemen ortaya koyamamis; uzun bir siire, eski olan
sey karsisinda utandirilmis, taklit etmek zorunda birakilmistir. Boyle bir sey
zamanimizda, el isciligi iirlinii olan seylerin makine is¢iligiyle taklitlerinin yapilmasi
bi¢ciminde; makineli liretimden ¢ikma sanatsal lriinlere elden ¢ikma bigimlerin

verilmeye ¢alisilmasinda goriilmektedir.

Makine iiretimine, sadece bir iliretim olarak bakilmamasi gerektigini, ayni
zamanda bu lretimlerin bir¢ok is kolunun isbirligiyle ancak miimkiin olabilecegini

sOyleyen Barnard sdyle devam ediyor:

“Uriinlerin kendileri de fabrikalarda makinelerle iiretiliyordu ve bu sayede daha
hizlt ve artan sayilarda iiretilmeleri séz konusu olabiliyordu. Elbette, ¢ok miktarda
triintin, makinelerle ekonomik bir sekilde iiretimi, ancak standart boyut, sekil ve
parcalarda olmalart halinde miimkiin olabilirdi. Bu tiir iiretimler, hi¢chbir isginin, tiriiniin
imalat siirecinin iginde goremedigi ve her birinin iiretimin belirli bir asamasinda
sorumlu oldugu bir ig boliimii gerektiriyordu. Bu igboliimleriyle birlikte, bir statii ayrimi
da ortaya ¢ikti. Tasarimcilar, tasarimlart hayata geciren teknisyenlerden daha yiiksek

statiide goriiliirler” (2002: 152).

Teknolojik gelisme ve makinenin yasamdaki agirliginin giderek artmasi sanat
evrenini de etkilemistir. Teknigin gelismesi, yalnizca uygulamali sanatlar tstiinde

degil, tiim 6biir sanatsal {iretim bigimlerinde de biiyiik bir etki gdstermistir.

Teknigin sanata ve sanat {iretimine sagladigi katkilarin yaninda, sanatta
kullanilan malzemelerin de Onemi artmistir. Sanatcilar, makinelerin isleyecegi

malzeme se¢iminde de daha genis olanaklara kavusmuslardir.
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2.5. Malzeme - Hammadde

Sanatsal bi¢imin nitelikleri, sanat¢inin herhangi bir yaratici edimde kendine
ne gibi somut bir malzeme sectigiyle belli olur. Ciinkii malzeme se¢imi olanaklar1
her zaman i¢in ¢ok genistir. Bir heykeltiras, tas ya da metal, mermer ya da granit; bir
ressamsa, yagliboya, tempera®, guas, sulu boya ya da mumlu boya kullanabilir; bir
besteci, insan sesinden yararlanabilecegi gibi, herhangi bir ¢alginin, piyano ya da
kemanin, vs. timisindan da yararlanabilir; bir oyun yazari, sahneye oyuncu ya da

kukla ¢ikarabilir.

Malzeme se¢imi, her durumda, dile getirilecek igerigin kendi 6z niteligiyle
gosterdigi uygunlukla belirlenir; burada onemli olan, sanat¢inin bu uygunluk

derecesini elden geldigince tam olarak kestirebilmesidir.

“Sanat yapitlart ¢ok ¢esitli malzemelerin ¢ok farkli bicimlerde iglenmesiyle
tiretilebilir. Ayrica her sanat dalinda, kullanilan malzemenin farkli tiirleriyle ilgili
tarihsel bir bilgi birikimi ve geleneklerin olusmasit da soz konusudur. Bunlar o sanat
dalimin teknik yanlariyla ilgili, sanatcinin etkinligini bir meslek olarak belirleyen
ogelerdir. Ornekse, resim sanatinda kullanilan boya tiirleri, heykelcilikte farkli taslarin
yontulma ozellikleri, seramikte firtnlama gibi égeler, belirli ve diizenli bilgiler iceren
teknolojileri gerektirir. Sanatin bu yanlari en eski ¢aglardan bu yana usta-¢irak iliskisi
icinde aktarilmis, ¢esitli donemlerde sanat okullarinda ve akademilerde ogretilmistir.
Bu ézellik sanatin (ars), “zanaat” (tekhne) ile akrabaligini gésterir” (Bozkurt, 2004.
16).

Sanatta kullanilan herhangi bir malzemenin fiziksel ozellikleri, bir sanat
yaratimina, belirli bir bigim olusturma olanaklari yarattigi kadar, bir bakima
siirlamalar da getirir. Resimde konu eylemin yalnizca bir anim1 kapsarken; oyunda,
sergilemeyi, digimi, gelismeyi ve ¢O6ziimii kapsar. Bu durum, sanatta imgeyi

kuracak malzemenin dinamik 6zelligiyle aciklanabilir.

Malzeme kullanimiyla ilgili Terry Barrett, Mona Hatoum’dan bir 6rnekle

sunlar1 aktariyor:

1tempera: Ortagag’a dayanan bir boya elde etme teknigi..neredeyse yiizde yetmis gibi bir oranda pigment igeren topraktan elde
edilmis tozboya ile damar vernigi, bezir yagi, yumurta gibi maddelerin karigimi ile hazirlanan ve yine ortagagdan beri tablolarda
kullanilan boya (Wikipedia).
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“Sanat yazari Astrid Mania, Mona Hatoum un heykellerini betimler: “Keskin
yiizeyi tiiylerimizi diken diken edecek biiyiik boy bir mutfak rendesi, Daybed, (2008);
korkung sivri uglu acikliklart olan ve metal bir oda seperatorii olarak kullanilan
katlanabilir bir peynir rendesi (Paravent, 20008) ya da farkli objeleri birbirine
baglayan ve onlara elektrik veren tellerle ¢evrelenmis ev manzaralart (Homebound,
2000): Mona Hatoum siradan nesneleri onlara rahatsizlik verici ya da tehditkar bir

hava veren bir doniisiime maruz birakir” (Barrett, 2012: 90)

Resim 3. Mona Hatoum, Dormiente, 2008.

Kaynak: http://furnitureandwoodshavings.blogspot.com.tr/2011/02 (17.11.2014).

Olafur Eliasson, New York’taki Museum of Modern Art’ta (MOMA) ve
sonralar1 Dallas’ta diizenlenen ge¢mise doniik bir sergide de 6rneklendigi gibi, pek

cok farkli malzemeyi kullanan ¢agdas bir Danimarkali-Izlandal1 sanatgidar.

“Peter Schjeldahlin sergiyle ilgili The New Yorker dergisinde ¢ikan elestirisinde,
sanatgiyr “bir kdsif ve minimalist gériintiiniin bir mithendisi” olarak adlandirir ve “bir
avlunun ¢atisindaki ipte sallanan elektrikli vantilatorden, farkl tirde, alisiimisin
disinda renkli isiklarla donanmis odalardan, egzotik (ve hos kokulu) yosunlu bir
duvardan, akan suyun strofoskobik flaslarla optik olarak sabitlenmesinden” soz edilir.
Schjeldahl, Vantilatoriin etkisini su sozlerle betimler, “MOMA avlusundaki gérkeminin

ustalikli bir bigimi. Cevresel hava akimlariyla ¢arpici bigimde cesitli kulvarlart izleyen
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fan -bazi anlarda hir¢in bir vinlama, bazen de kararsiz bir bekleyisle- biitiin mekanin
surf kendisi igin tasarlanmis gibi hissettirmesini saglayarak maliyetsiz bir biiyiileyicilik

unsuru haline geliyor” (Barrett, 2012: 92)

Resim 4. Olafur Eliasson. Ventilator, 1997.

Kaynak: http://www.artsjournal.com/artopia/Ventilator.JPG (17.11.2014)

Neredeyse biitiin sanatlar i¢in gecerli olan malzeme kullanimi, ifade edilecek
konunun anlamina ve sanat¢inin anlatmak istedigi konsepte uygun olmak
durumundadir. “Yaratim siirecindeki zorluklar, bir icerigi elden geldigince tam ve
tutarli dile getirebilmek icin bigim {istiinde gereken calismayir yapmakla bitmez;

malzemenin kendi olanaklarmin, bi¢imi dile getirme olanaklarima da elvermesi
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gerekir” (1993: 422). Kagan, Vera Mukhina’nin bir calismasinda karsilastigi

malzeme ile ilgili sorununu soyle dile getiriyor:

“Vera Mukhina, Paris Fuari’ndaki pavyona konan “Is¢i Erkek ve Koylii
Kadin”  heykeline basladigi zaman, malzeme konusunda o giine kadar
karsitlasmadigi bir zorlukla karsilasmisti; eldeki teknik verilere ve coskusal havaya
uyacak plastik bi¢imi verebilmek icin, ne bronz (tung) ne tas, ne de tahta
elveriyordu. Mukhina sorunu séyle ¢ozdii; heykel tarihinde ilk kez, paslanmaz ¢elige
el atti. Nitekim bu malzeme heykelin icerigine tam diisiiyordu. Bu nedenle, iki seyi
g6z oniinde tutmak gerekir. Bunu resimden ornek vererek gosterebiliriz. Bir resmin
icerigi, yalnizca konuyu vurguluyorsa ve tuvaldeki boya ‘kiitlesi’ ile icerik arasinda
hi¢bir ilgi bagi yoksa o zaman o resim, gercektende nitelikli bir resim yapiti olamaz;
bir siyah-beyaz yapim ya da bir seyi hikaye etme olarak kalr. Ote yandan, bir
resim, hi¢bir zihinsel kapsami dile getirmeksizin, boyamin giizelligini, giiciinii,
havasini yansitan soyut renk iligkilerini gosteriyorsa, o zaman o yapit yine nitelikli

bir resim olamaz, olsa olsa ressamin siislemeci yanini gosterir.”

Verilen drneklerden de anlasilacagi gibi, bicimin kendi i¢indeki giicii, kendi
basina bir anlam ifade etmez, bi¢cimin, hem kullanilan malzemeyle hem de yapilan

¢alismanin igerigiyle uyumlu olmasi gerekir, denebilir.

“Bir ressam resmini yaparken kullandigi malzemeler, uymak zorunda oldugu
bicimsel kurallar, kendisinden istenen ya da kendisinin ozgiirce sectigi ana konu gibi
kendisine firsatlar ve simirlamalar getiren arag gerecin neler oldugunu ve bunlarin
kendisi icin anlamini bilir. Firsatlart kullanir; iiretirken bu firsatlarin getirdigi
strlamalarin da farkina varwr. Simirlamalar sanatgiyr sanatsal, biiyiilii ya da diissel

diizlemde zorlar” (Berger, 1978:703-704. Akt. Wolf, 2000: 70).

Ulus Baker, ‘heykel’de ve diger sanat dallarinda malzeme kullanimiyla ilgili

su goriisii dile getiriyor.

“Sanatta asli olan ne vardw? Burada bu soruyu genel olarak degil, sanatin
maddiligine, hatta dogrudan dogruya malzemesine iliskin olarak ortaya atacagim:
malzeme sanatta "asli" midir, onun esasina mi aittir, ger¢ekten? Ya da sanat, iiretildigi
malzemeye, teknikler biitiiniine, sozgelimi heykel i¢in tasa, plastige, kile, mermere,
tahtaya indirgenebilir mi? Edebiyat sozciiklerden, séz dizimlerinden mi olusuyor?
Resim bir malzemeler terkibi, tuvalden ve boyalardan ibaretmis gibi diisiiniilebilir mi?
Bu tiirden indirgemeler, sanat konusundaki fikirlerimizi ilk bakista asiri kisitlamakta,

katilastirmakta gibidirler. Bahtin'in, Rus Bi¢imcilerinin bu tiirden bir "malzeme
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ey

estetigi” anlayisina karsi ¢ikmakla igse basladigini hatirlayalim... Ama aymi sorular
"asil"a, artik sanatin ashna iliskin olarak ortaya atildiklarinda, isin biitiin manzarasi
degisir: sozgelimi bir heykeltirasin goriintirdeki malzemesini ele alirsaniz, herkes
heykelin "malzemesinin” yontulan herhangi bir -yapay ya da dogal- madde oldugunu

soylemekte hemfikir olabilir.

Oysa birisi ¢ikip da, heykelin "asli" malzemesinin sézgelimi stk oldugunu, étekilerin
tiimiiyle  heykeltirasin  se¢imine bagl olduklarini ve birbirleriyle her an yer
degistirebileceklerini séylerse igler biraz karisacaktir. Gergekten de, kim heykel
sanatimin "yonttugunun" mermerden ya da tahtadan daha ¢ok, eseri goriilebilir kilan
151k olmadigint kolay kolay iddia edebilir? Bir heykel, kdh tahtadan, kah metalden, kih
mermerden ya da bagska bir seyden ibarettir ve bunlar, ¢aglara, akimlara, iisluplara
gore degisebilen malzemelerdir. Boylece, Michelangelo bir mermer blogunu yontmanin,
oradaki gizli, potansiyel bir bi¢imi, daha dogrusu bir sekli ortaya ¢ikarmak, goriiniir

kilabilmek oldugunu séyleyecektir” (www.korotonomedya.net).

Baker, sanat eserine indirgemeci ya da genellestirici yaklasimin dogru
olamayacagini su acik ifadeleriyle dile getiriyor: “Sanat eserinin biricikliginden yola
cikmanin ya da soyutlama yoluyla, sanat eserinin bigiminden ve igeriginden
bahsetmenin daha dogru olacagi, malzemeden yola ¢ikan bir estetigin hicbir yere
eristiremeyecegi, yolumuzu kaybettiren bir indirgeme, hatta bir ¢ikmazdan bagka bir

sey olmadig1 soylenebilir.”
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UCUNCU BOLUM

3. SANATSAL URETIM VE SONRASI
3.1. Sanatin Uretimi

Sanatsal yaratim, {iriin halinde, sanat yapit1 biciminde sona eren bir sliregtir.
Sanatsal kiiltiirde biricik gerceklik, sanatsal degeri kendinde somut olarak tasiyan
seydir, yani sanat yapitidir. Bu yapit bireysel, yani sanat¢inin tek basina diisiince
slizgecinden gegirerek tasarlayip ortaya koydugu bir yapit da olabilir, tamamen

kolektif bir tarzda tiretilmis de olabilir.

“Nitekim algilama sirasinda, bir sanat yapiti, sanat¢inin elinden c¢ikmis
oldugu bigimde var olan, belirli bir “nesne” (yapit) olarak karsimiza ¢ikar. Bilimsel
bir ¢oziimleme igin, her sanat yapitinin kendisi bir siirectir” (Kagan, 1993: 408).
Ciinkii sanat yapiti, sanat¢inin hayal giicliniin bagrinda dogmustur. Sanat¢1 bu hayal
giiclinii iyice olgunlastirdiktan sonra maddi olarak bir cisimde somutlastirir. Kagan

tiretim agamalarini ve iiretim sancilarini sdyle ifadeyle diyor:

“Sanat¢i ana karmindaki cocuk gibi, uzun siire kendi yaratici hayal giiciinde

tasimistir onu, ancak belli bir diigiincenin maddi olarak cisimlesmesi halinde, uzun
zaman alan bir evre icinde olustuktan, olgunluk, yetkinlik ve bitmislik kazandiktan
sonra, kendi yaraticisindan koparak, bagimsizca var olmaya, giin isigina bakmaya
baslar. Ancak o zaman, sanatsal algimin bir nesnesi olarak islev gérme durumuna

girer” (1993: 408).

Sunu da belirtmek gerekir ki her sanatg1 i¢in gegerli olabilecek bir durumdur
bu. Bir sanat¢inin yetisi, her seyden Once, bir yapit1 imgesel olarak diisiinebilme
yeteneginden, yani bir sanat¢inin diinyay1 soyut olarak degil, duyusal bicimde somut,
hayal giiclinde goriilebilen, isitilebilen, tasarlanabilen bir sey olarak, siirsel bigimde
algilama yeteneginden gelir. Kagan, sanat¢inin somut diisiinebilme yetenegini sanat

nesnesine (malzemeye) aktarirken nasil bir yol izledigini su sozleriyle acikliyor:

“Sanatsal-imgesel bicimin diisiincenin icinde boyle rahatsiz bigimde var olmasi,
bize sanatsal yaratim siirecinin bir¢ok yasalliklarim agik eder. Sanat¢i kendi

diisiincesini kendi kafasinda tasidigi, onunla zihnen ugrastigi siirece, diigiindiigii
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yapitta, neyi séyleyecegini, nasil séyleyeceginden, ¢cok daha agik segik tasarlar. Puskin
Onegin’e ¢alismaya bagladigi siwrada serbestce kaleme alinmis bu romanin nereye
varacagini... heniiz hayalinde billurlagmis bicimde, a¢ik secik kestiremedigini, Tatyana
ile Onegin tiplerinin ilk kez belli belirsiz bir diis alemi géziiniin éniinde geldigini bize
acik yiireklikle anlatir. Ortaya konacak yeni bir yapitin béyle bulanik kafada ilk kez
imgesel olarak belirisi; diisiinceyi olusturacak yapiya, yapitin somut imgesel govdesine
iliskin bu ilk belirsiz tasarimlar, sanatsal bir diisiincenin ortaya ¢ikip olgunlasmasinin
genel psikolojik bir yasasidir. Bu siirecin ¢ok uzun zaman alan karmagik bir siire¢
olusuna sasmamak gerekir,; ¢iinkii her seyden énce yapitini kendi kafasinda miimkiin
oldugu kadar acik secik tasarlamasi gerekir. Yoksa diistiinceyi malzemeye dékemez”

(1993: 413).

Bir sanatg¢min giiclii bir yetiye ve biiyiik bir ustaliga sahip olusu, onun kendi
yapiti iistiinde uzun boylu, yorucu bir ¢calismaya girismeyecegi anlamina gelmez; tam
tersine, bir sanat¢1 ne denli biiyiik bir yatkinlik ve beceri sahibiyse, yaratim siirecinde

o denli iddial1 ve isine diiskiin olur.

Sanatg1, yaratacagi eserin diisiince boyutunu ve bi¢imini yapacagl On
calismalarla tamamen kesinlestirmis olmali ki, eseri yaparken karsilasacagi
problemleri ¢ozebilsin. Kagan, sanat¢inin eserinin problemleriyle ne denli ugrastigini

ve bu problemlerle nasil bas edecegini su sozleriyle agikliyor:

“Ama bir yapiti ne denli biiyiik, ne denli karmasiksa, o yapitin biitiin bilesken
ogelerini biitiinsellik icinde, bir birlik icinde toplayacak, bu birligin iislup denilen her
diizeyini, sanatsal dokunun her hiicresini biitiin ébiirleriyle, sanatsal biitiiniin kendisiyle
uyumlu hale getirecek bir bicim verilebilmesi o denli zordur. Burada, taslak halinde
yaklasik, belirsiz, kesin olmayan biitiin ayrintilarin iistesinden gelinmis olmasi; yapitin
bitmislik derecesini belirleyecek olan bicimin yiiksek dereceden bir orgiitlenmislik

diizeyine ulagmis olmasi gerekir, buysa sanat¢inin ustaligina baghdwr” (1993: 420).

Bir bagka acgidan bu sefer izleyiciyi de katarak, hem eserin problemleri

hem de anlasilabilirligi ile ilgi Saylan sunlar1 soyliyor:

“Sanatgi, formlarla, iceriklerle oynayarak ¢ok boyutlu, karmasik ve kapsamly bir
gercekligi ya da diisiinceyi konu sececek ve kendi algisi ile yorumuna dayanan sanatsal
faaliyeti yiiriitecektir. Eger gerceklik ya da bir baska deyisle konu alam giderek
karmagiklasiyorsa  (toplumun  gelismesi  gibi) sanat¢inin  yorumu da giderek
karmasiklasabilecek ve anlatim soyutlasabilecektir. Bu durumda sanatsal iiriin ile karsi

karsiya kalan seyirci dinleyici ya da okuyucunun yorumsal mesaji kavrayabilmesi igin
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konunun karmasast hakkinda bir én bilgi ya da fikir sahibi olmast gerekecektir”

(Saylan, 2002: 85).

Sanatin kullandig1 dolayli anlatim, betimleyici ve isaret edici olmakla birlikte,
isaret etme, ¢ogu zaman betimlemeyle yapildig1 gibi, kimi zamanda 6rnegin figtiratif
olmayan resimde ve miizikte oldugu gibi bir seyi betimlemeksizin de gerceklesebilir.
Isaretin yalnizca kendini isaret ettigi bu durumda ondan iletinin ¢ikarilmasi daha da

belirsizlesir.

“Sanatsal iiretimin bi¢imi sanat¢inin, yapitin iiretiminde etkin bir taraf olmasina
olanak sunar. Sanat¢imin diisleri ve degerleri toplumsal kosullarca belirlenmistir ve
bicem, dil ve estetik yapmnin kurulusunu belirleyen edebi ve kiiltiirel gelenekler i¢inde
tiretim yapar. Sanat¢i sanatsal tiretim diizenegi gibi sanatsal gelenekleri iiretim
asamasinda kullanw. Yani, kiiltiir tiviiniinti yorumlarken gerek duydugumuz bir baska
sey de, iiretim bi¢iminin mantigini ve kullanilan sanatsal sifreleri anlamaktr” (Wolf,

2000: 65).

Sanat¢1 caligmalarinda bu sifreleri ¢ogu zaman anlatimi daha giiglii kilmak
icin kullanir. Izleyici eserle karsilastiginda ise sifreleri ¢ozmek igin yogun bir ¢aba

icine girer. Bu durumu Eker s6yle yorumluyor:

“Sanatsal iiretim, bugiin sectigi dil acisindan soyut, karmasik ve mikro diizeylere
indirgenmis araglar kullanmakta, icerdigi sifrelemelerin ortaya koydugu cesitlilik ve
kapalilik  ozelligi, sanat yapitimin  ¢oziimlenmesinde, yorumlanmasinda veya
anlamlandwrilmasinda giicliikler ¢ikarmaktadr. Sifreler ile eserde sakli kilinan yogun
bicim kurgulari, izleyiciyi eserler karsisinda uzak bir konuma itmekte ve desifre
islevinde yetersiz olmasina yol acan ¢ikmazlar olusturabilmektedir. Bu da, eserin
etkilesimsel islevinden tiiketim agisindan farkll bir diren¢ alani daha olusturmaktadir”

(Eker, 2009: 319).

Terry Eagleton’in oldukga etkileyici bir bigimde savundugu tezlerden biri,
“belirli bir toplulugun diginda kalan yaraticinin yani sanat¢inin o toplumu yansitmak
ve sanatini icra etmek i¢in milkemmel bir firsat yakalamig oldugu” tezidir.
Eagleton’un bir baska tezi de, “cagdas kapitalist toplumun, sanatsal iiretime
kesinlikle diisman oldugu tezidir” (Akt. Wolf, 2000: 16). Bu iki tezde de sanatci
aslinda her seyden yalitilmistir. Janet Wolf, hem sanat¢inin yalitilmisligini hem de

ne tiir kosullara sahip oldugunu sdyle anlatiyor:
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“Sanat¢i boylece, yenicagin diger iscileriyle, ayni zamanda farkli toplumlarin
sanatgilart ve énceki yiizyillarin sanat¢ilariyla karsilastirarak; yalhtilmighgn diizeyi
sergilenmeye ¢aligilir. Sanat iireticilerinin siradan oliimliiler olmadigini, sanatin dogasi
olarak géren iigiincii bir tezi kabul etmek miimkiin degildir: bu goriig, sanatginin zaten
valniz ¢alismak zorunda oldugunu, toplumsal yasam ve her tirli insani iletigim
biciminden uzak durmasi gerektigini, toplumsal degerler ve etkinlige karsi durmak
Zorunda oldugunu iddia eder. Ressam-yazar-besteci, toplumsal serseri kiliginda, tavan
arasinda aglhk cekmeye mahkimdur. ... bu kavramin [sanatcimn  yalitilmishgi]
tiretilmesine katkida bulunan iki esas tarihi gelismeye deginmek yerinde olur. Bu
gelismelerden ilki sanayi kapitalizminin dogal sonucu olarak bireyciligin ortaya
cikisidir. Ikincisi ise sanat¢imn belirli bir toplumsal grup ya da simfla kurdugu ozel

baginin kopmasidir” (Wolf, 2000: 17).

Biitiin bu anlatimlardan sonra sanat yapmanin, aslinda bir tiretim oldugunu ve
“mistik yaklasgimlarin, sanatsal isi diger is tiirlerinden ayri tuttugunu sdylemek
gerekir. Bu yaklasima kars1 sdylenebilecek olan, her tiir isin yaratici bir nitelige sahip
oldugu ve sanatsal isin kapitalizm kosullar altinda 6zgiir, yaratict niteligini yitirmis

oldugudur” (Wolf, 2000: 19).

Modern ¢agda sanat eserinin ortaya ¢ikmasi zorlasmis, cesitli toplumsal
kurumlar, denetim mekanizmalarin1 da harekete gegirerek, bir sanat (eserinin)
etkinliginin nasil var olacagmna karar verecek denli miidahalede bulunmuslardir. Bu
durum, sanatgilarin ¢esitli yollara bagvurmalarina neden olmustur. Bu yollardan biri

de ortaklagmaci (Kolektif) iiretime gegistir.

Sanat eserinin iiretilmesi asamasinda bir¢ok kiginin emegine ihtiya¢ duyulur.
“Ozellikle sanatin sinema, televizyon ya da genelde gosteri sanatlar1 gibi daha
yorucu ve karmagik {iretim siireci gerektiren tiirlerinde, liretimin kendisi, ¢ogunlukla

ortaklagsmaci bir nitelige sahiptir” (Wolf, 2000: 44).

Biitiin bu iiretimleri gergeklestirirken, ¢ok iyi bir is boliimii ve ¢ok iyi bir

dayanigma, tiretimi olanakli kilmaktadir.

“Ornegin sinema filmi, yonetmenin eseri sayisa bile, filmin cekimi sirasinda
yapimcilara, kamera gérevlilerine, oyunculara, senaryo yazarlarma ve diger
gorevlilere ihtiya¢ duyar. Televizyon programlart icinde ayni sey gecerlidir. Farkl bir
bicimde olmakla birlikte gosteri sanatlary igin de aymi sey soylenebilir. Mozart'n

besteledigi bir miizik yapiti, Martha Graham in kareografisini yaptigi bir bale ya da



30

Brecht’in yazdigi bir tiyatro oyununun diger insanlar tarafindan sunulmaya ihtiyaci
vardir; miizisyenler, orkestra sefleri, dansgilar, oyuncular ve Becker'in deyisiyle ‘destek
gorevliler’... Sanat eserinin yorumlaniginin yani sira, sunulusu asamasinda sanat digi
unsurlar da (dekor kurmak i¢in gereken para, kamera gérevlisinin siiresi, bir kasabada
cekilen boliimiin bigimi ve icerigi gibi) eserin son halini belirleyen etmenlerdir. Fakat
sanatin ortak bir tiretim oldugu tezi bu ornekte oldugundan ¢ok daha genis kapsamhidir.
Ilk olarak arastirmamn baslangicinda gériilmeyen kiiltiirel iiretim  ozelliklerine
gonderme yapar. Bu ozellikler baslangigtaki teknolojik gereksinimler, sanatsal egilim

ve tarzlar gibi gereksinimlerden dogar” (Wolf, 2004: 36).

Sanatin, ayni zamanda ortak bir liretim olusu, yapilan ¢aligmalarin niteligine
de etkide bulunur. Sanatsal iiretimler her ne kadar bireysel iiretim gibi goziikse de,

cogunlukla ortaklasmaci bir nitelige sahiptir.

Sanat iiretiminin niteligini belirleyen bir bagka yontem de yeniden-iretimdir.
Toplumsal doniisiimlerin ve teknolojik gelismelerin goriildiigii her donemde, sanatta

da farkli arayislar goriilmiistiir.

3.1.1. Sanatta Yeniden-Uretim

Her sanat bi¢ciminin ge¢misinde bunalimli dénemler olmustur. “Bu donem s6z
konusu bi¢im, zorlamasiz olarak ancak degisik bir teknik konumunda, baska bir
degisle yeni bir sanat bigimi olarak ortaya cikabilecek etkilerin gerceklesmesi i¢in
zorlamada bulunur” (Artan, 2007: 88). Dolayisiyla denilebilir ki, teknik, yeniden-

tiretimde (yeni bir sanat bigimi) toplumsal olgunun bir pargasidir.

“Aslina bakilirsa hi¢cbir teknolojik bulus toplumlardan ayri diisiiniilemez.
Toplumun i¢inde bulundugu duruma gore, ihtiyaclarina gore ve sahip oldugu tiretim
maddelerine gore sekillenir” (Artan, 2007: 89). Bu durum daha ¢ok sanatsal
tirinlerde ve ¢esitli bilimsel gelismelerde kendini gosterir. “Zevk, insan dogasinin
bilinmeyen yonlerinin a¢iga ¢ikmasi degildir, toplumsal yapiy1 belirleyen ve sinirlar
apacik ¢izili olan yasam kosullarina bagl olarak bi¢imlenir. O yiizden teknolojinin
yalmz teknik olgu olarak ve de yansiz oldugu kanis1 dogru degildir” (Artan, 2007:
89). Her yeni bulus bir amaca hizmet etmektedir ve toplumsal, kiiltiirel, ekonomik

sonuclar1 bulunmaktadir.
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Sanat ile teknik arasindaki iligkileri nasil tanimlamak gerekir? Sanat, yapitin
gerceklesmesini saglayan teknik olanaklarin {istlinde mi yer alir? Ya da tersine,
teknik, belirli bir donemdeki durumunun tek basina ifadesi midir? Sanatin 6zerk
oldugu savina karsilik, Walter Benjamin, bu sonuncu seg¢enegin altin1 ¢iziyor. “Sanat
yapiti, icinde dogdugu kosullardan bagimsiz degildir, dolayisiyla sanat yapitini
tarithsel bir ¢oziimlemenin disinda anlamaya olanak yoktur. Sanat yapitinin
donemlere gore degisen islevini, birbirine siki sikiya bagli iki 6ge belirler: bir yandan

toplumsal doniisiimler, 6te yandan mekanik bulgulamalar” (Lenoir, 2003: 106).

“Fotografin Kisa Tarihi” adli yapitinda Walter Benjamin, “Fotograf
kuramcilarinin yaklasik bir yiizyila yakin bir siire ve kuskusuz en kii¢lik bir sonug
elde etmeden, didistikleri de bu fetisist ve temelde teknige kars1 olan sanat goriisiidiir

iste” diyerek fotografin sanatsal degerine dair tartismada tavrini belli etmistir (Artan,

2007: 88).

“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” baghkli
makalesinde Benjamin, fotografin sanatsal islevinin Otesinde toplumsal islevini
tartismistir ve bunun politikayla olan iligkisi lizerinde durmustur. Bu makalede
Benjamin, “teknik yeniden iiretimle sanat yapitinin degisen degerinin Gtesinde, o
yillarin sosyo-ekonomik ve politik gelismelerini, sanat yapiti, fotograf, sinema,

estetik vb kavramlar etrafinda ele almistir” (Artan, 2007: 88).

“Fotografin ortaya cikisini ve toplumsal islevinin degisimiyle politikayla yakin
iliskisini tartisirken Benjamin, “geleneksel yapit kavramiyla baglarini kesin olarak koparan
bir estetik kuraminin kategorilerini gelistirdi.” Sanat yapitini tarihi ¢aglara gore kurulmus
yapisinda, Antik Cag’dan giiniimiize dek, kiilt kokeninden yola ¢ikarak tamimlayan
Benjamin, teknik yeniden iiretimle sanat yapitimin biricikligini ve kendisini baslangictan
itibaren belirlemis olan teolojik icermeleri yitirdigini diisiinmektedir. Benjamin’in
betimlemesine gére bu icermeleri olusturan sey sanat yapitimin aura’sidir ve sanat
yapitimin aura’sim yitiriginin nasil yorumlanabilecegini (bir demokratiklesme hareketi ya
da kitlesellesmeye giden bir adim olarak) Benjamin ve Adorno arasinda baslayan ve bugiin

hala siirtip giden bir tartisma konusu yaratmaktadwr” (Artan, 2007: 89).

Walter Benjamin’e gore, sanat eserinde yeni tekniklerin kullanilmasiyla olusan
yeniden iiretim, sanatla izleyici arasindaki iligkileri artik degistirmistir. Sanat izleyicisi

o tarihe kadar daha az sayida sanat eserleriyle bulusabiliyordu. Sanat eserlerinin
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cogaltilmasiyla birlikte, bu eserlerin daha genis kitlelere ulasma sans1 doguyordu. “Bu
evrim siireci graviirle baslamis ve litografiyle devam etmisti; ama sanattaki tekil

yaratimin biiyiisiiniin kaybolmasi, fotograf tekniklerinin gelismesiyle gerceklesti”

(2007: 90).

Bu cogaltim teknigi daha sonra diger biitiin sanat dallarinda da goriilmeye
baslanmigtir. “Cogaltma hem sanat yapma olarak kullanilan bir tekniktir, hem de
bilitlin  sanat dallartyla  baglantili  olarak  teorik  bir durus noktasinin

somutlastirilmasidir” (Biger, 2010).

“1960’larda ¢ogaltma kavraminin net tanummin yapumasi i¢in hayli zaman
harcanmustir. Ciinkii her ¢ogaltma, sanatginin diinya goriisii, sanatsal yonii ve felsefesiyle
ilgili olarak kendini belirlemektedir. Yine, iletisim nesnesi olarak ¢ogaltma, sanat eserini
satin alan kisinin bir kitap, dergi, kaset, CD vs. gibi bir diisiince ya da bir plastik eseri,
orijinal sanat yapitlarina kiyasla, ¢ok diisiik miktarda para édenerek ona sahip olunmasi ve

yayginlik kazanmasi fikriyle ilintilidir” (2010).

Teknik olarak ¢ogaltma, sanatsal bir kategori degildir. Sadece sanat
eserinin anlatimini, ifadesini gorsel yolla etkili kilmak i¢in yapilan bir yontemdir.
Andy Warholl’'un resimlerinde gordiigiimiiz tiirden bir ¢ogaltma, Ornegin
portrelerin tek bir yapitta yan yana sunulmasi degil, tek bir yapitin teknolojik

olarak ¢ogaltilmasidir.

3.1.2. Heykel Sanatinda Cogaltma

Heykel sanatini tarihsel olarak inceledigimizde, Antik Donem’den beri
cogaltma tekniZinin uygulandigini gormekteyiz. Ayn figiiriin (Kibele ve baska
bereket tanrilar1) hem farkli yorumlandigim1 hem de c¢ogaltildigini biliyoruz. Antik
Yunanlilar tarafindan yapilan bronz dékiimler, terracottalar (pisirilmis tugla ya da
comlek) ve sikkeler, bilinen ve kitlesel iiretimi yapilan en 6nemli sanat yapitlaridir.
“Roma Donemi sanatinda ¢ogaltma, bir teknikten ¢ok kiiltiirel aktarim aracidir. Bir
kiiltiirtin yansitic1 unsurlar1 olarak goriilen sanat eserlerinin diger kusaklara aktarimi

islevini yerine getirmektedir” (Biger, 2010).
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Roma Doénemi heykelleri ve heykeltirasligi, tamamen Antik Yunan Donemi
heykel anlayisina baglidir. “Diyebiliriz ki; Antik Yunan heykeltiragliginin hemen
hemen tiim 6zellikleri Roma D&nemi kopyalar1 sayesinde bilinmektedir. Roma kiiltiir

ve sanatinin tarihsel kokenleri cogaltmalar aracilifi ile Antik Yunan’a

baglanmaktadir” (2010).

Heykel sanatinda da cogaltma tekniginin kullanildigini belirtmistik. Ug
boyutlu nesneleri ¢cogaltmak i¢in Leon Battista Alberti, Ronesans heykeltiraglarina
gelistirdigi bir yontemi Onermistir. Alberti, gelistirdigi bir aragla bir heykelin tiim
noktalarim1 bagka bir yere naklederek, o heykelin kopyasinin yapilabilecegini

sOylemektedir.

Resim 5. Alberti’nin Kopyalama Metodu.

Kaynak: http://yarkinbicer.blogspot.com.tr (05.01.2013).

“Alberti’ye gore bu yontemle figiirlin yaris1 Paros Adasi’nda diger yaris1 da

Carrara Daginda Yapilabilir ve birlestirilince hi¢bir dengesizlik ortaya ¢ikmaz. Bu
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yontemin karakteristik bir yonii vardir: Ciinkii son bi¢imi belli olmadan sadece
hesaplamalarla bir heykelin seklinin dogasini ortaya koymak miimkiin degildir”

(Geng, Sipahioglu, 1990: 45).

Auguste Rodin, “Cehennem Kapisi” adli eserinde, heykelde ¢ogaltmay1 bir

plastik 6ge olarak kullanan ilk sanatgidir.

“Cehennem Kapisi” Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi’'nin kapisi olarak
tasarlanmigtir. Cok sayida figiirii iceren diizenleme romantik anlayista devingen bir
yapt olusturur. Bu devingenlik icerisinde “U¢ Gélge”, “Diisiinen Adam™1 isaret eder
gibidir. Kapimin tiim simetrisine ragmen, tizerinde yer alan figiirlerin devingenligi
kapinin her noktasina derinlemesine bakmamizi saglar. Kompozisyon agisindan figiirler
bir burgac gibi bizi kapimin icine cekerken, Uc Golge'nin kollarinin bir merkezde
toplanmasi gozii yukardan agagiya tekrar yonlendirir. Rodin’in ilk yillarda hazirladig
eskizlerinde bulunmayan bu ¢ogaltma (Three Shadows), kapumin giiclii etkisine bir
sakinlik katmaktadir” (Biger, 2010).
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Resim 6. Auguste Rodin, CehennemKapisi.

Kaynak: http://resmiyettencalinmisanlar.blogspot.com.tr (09.09.2014).

Rodin’in yaninda c¢aligsmis ve ondan ¢ok etkilenmis olan George Minne de
Rodin’in buldugu ¢ogaltma teknigini kullanmis ve etkili heykeller iiretmistir. George
Minne, “Havuzda Diz Cdékmiis Cocuklar” adli eserinde ¢ogaltma yontemini

kullanmistir. Bu eser, tek bir figliriin tekrarindan olugmaktadir. “Cogaltma
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tekniklerinin gelismesi ve ¢ogaltma diisiincesine dogru ilerleyis, bizi seri iiretim ve

sanat arasinda iligski kurmaya yoneltmektedir” (Biger, 2010).

Resim 7. George Minne, Havuzda Diz Cokmiis Cocuklar.

Kaynak: http://yarkinbicer.blogspot.com.tr/ (09.09.2014)

Biitiin bu 6rnekler ve veriler, ¢cogaltma tekniginin bir¢ok sanat¢i tarafinda

uygulandigini ve yeni tiretim yontemlerinin gelistigini gostermektedir.

3.1.3. Benjamin ve Cogaltma

Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti” adli makalesinde, sanat yapitinin yeniden {iretimi iizerinde
durmustur. Benjamin, sanat yapitinin basindan beri yeniden-iiretilebilir karakteri

tasidigini, bu sayede yapilmis bir yapitin bagkalarinca da yapilabildigini belirtiyor:

“Ogrenciler sanat alaminda ahstrma amaciyla, ustalar  yapitlarinin
yayginlasmasin saglamak icin ve nihayet tigiincii kisiler de kazan¢ ugruna bu tiirden
sonradan-galismalart  gerceklestirmislerdir. Buna karsilik sanat yapitimin  teknik
araciligiyla yeniden-iiretilmesi yeni bir olgudur, bu olgu siire¢ icerisinde zaman zaman
kesintiye ugrayan, atilimlart uzun araliklarla gergeklesen, ama gittikce yogunlasan bir

gelisme sergiler” (Benjamin, 1993: 52).

Biitin bu gelismeler ve yeni atilimlar, sanatin gelisimine ve sanatin
algilanmasina katki saglamis, “yilizyilimizin basinda teknik yoldan yeniden-iiretim,
gecmisin biitlin sanat yapitlarin1 kapsamina aldiktan sonra bu yapitlarin etkilerini en
kokli degisimlere ugratmaya basladiktan baska, kendine sanat yontemleri arasinda

bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ulasmist1” (Benjamin, 1993: 52).
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“Benjamin’e gére, aura’min varligiyla tammlanan alimlama, biriciklik ve sahihlik
gibi kategorileri gerektirir. Ama bu kategoriler, (sozgelimi sinema gibi) roprodiiksiyon

tizerine kurulu bir sanat anlamini yitirir. Benjamin’in en belirleyici diisiincesi,

roprodiiksiyon tekniklerinin degisimiyle birlikte algilama formlarimin da degistigi,
bunun da “bir biitiin olarak sanatin dogasinda bir degisime yol agacagi yolundadir”

(Biirger, 2003: 72).

Sanat eserinin, yaratildigi andan itibaren kazandigi anlam ve tarihsel siireg
igerisinde biricik oldugu olgusu Benjamin tarafindan soyle dile getirilmistir: “En
etkin dilizeydeki yeniden-liretimde bile eksik olan bir yan vardir: sanat yapitinin
simdi ve burada’lig1 — baska degisle, bulundugu yerde biriciklik niteligini tasiyan
varlig1. Sanat yapitinin yaratildigr andan baslayarak egemenligi altina girdigi tarihi
yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini tasiyan bu varliktan baska bir sey degildir”
(1993: 53).

Benjamin 6zgiin yapitin hakikiligi kavramin1 onun simdi ve burada’ligiyla
iligkilendirir ve ona gore hakikilik, teknik yolla dogal olarak ayni zamanda baska
yollarla da gerceklestirilen yeniden iiretimin biitiiniiyle disinda kalir. Ote yandan
Benjamin’e gore sanat yapitinin geleneksel baglamda en eski yerlesme yeri kiilt
ortamidir. “Buna gore sanat yapitinin 6zel bir atmosferi (aura’s1) vardir ve torensel
islevi 6n plandadir. Oysaki sanat yapitinin teknik yolla yeniden-iiretilebilirliligi,
diinya tarihinde ilk yapiti kutsal torenlerin asalagi olmaktan ozgiir kilmaktadir”
(1993: 58).

Mekanik c¢ogaltilabilirlik donemi, sanatin ritliel havasini degistirmistir.
“Boylelikle de onun goriiniisteki 6zerkligini bir daha geri gelmemek {izere ortadan
kaldiriyordu. Bu arada bunun sonucu olarak sanatin islevlerinin degismesi, yiizyilin

perspektiflerinin sinirini1 astyordu” (Lenoir, 2003: 108).

Benjamin’e gore, sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi ¢agda
gliclinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi olmaktadir. S6zii edilen bu durum, yeniden
iiretileni gelenegin alanindan koparip almistir. “Bu yeniden {iretilmisi cogaltarak,
onun bir defaya 0zgli varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligim
gecirmektedir. Ve yeniden iretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda

seslenmesine izin vermektedir” (Benjamin, 1993: 55).
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Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapi©” makalesinde fotografin, sanati gelenek alanindan kopartarak otoritesini
sarsmis olduguna dikkatimizi c¢eker ve fotografla birlikte sanatta biricikligin
olusturdugu “aura”y1 sorgular. “Modern sanatci, kitleler karsisinda sanat eserinin
etkisini arttirabilmek icin sok etkisi yaratabilecek her teknik ve malzemeyi
kullanmaktadir. Ancak her bilimsel ve teknolojik ilerleme bir Onceki etkiyi

azaltmaktadir” (Biger, 2010).

Modern diinyada sanatgi, takinacagi tavri yeniden gbézden gecirmek
durumunda kalmistir. Cogaltmalarin, 20. yilizyll sanatgisinda cagmin iiretim
iligkileriyle ortiisen ve sorgulayan bir tavir i¢inde ortaya ciktigi goriilmektedir.

Cogaltmalar ve gerceklikle ilgili Biger, sdyle diyor:

“Cogaltma(lar)mn, orijinal, kopya, benzer, tekrar kavramlariyla olan iliskisi
temel felsefi-estetik sorunlarla yeniden bulusmayr gerektirmektedir. Goriiniis ve
gerceklik arasindaki ayrim, felsefe tarihinde énemli bir yere sahiptir. Giiniimiizde de
gerceklik sorunu onemini korumaktadir. Cogaltma teknigi ve ¢agdas gerceklik anlayisi
arasinda benzerlikler bulunmaktadwr. Cogaltma teknigi, cagdas gercekligin celiskilerini

anlamamizda ve anlamlandirmamizda yol gosterici olabilir” (Biger, 2010).

Cogaltmalar, tekil anlayisin estetik karsiliklar1 gibi durmaktadir. Cilinkii
tekrar gibi goziiken her seyde farki bulmak miimkiindiir. “Fark, tekrar ya da
kopyadan dogan ilk modeli, ¢ikis noktasini bile degistirmektedir” (Biger, 2010).
Biitiin ¢ogaltmalarda ve kopyalarda, ilk c¢ikis noktasiyla son kopya arasinda
aslinda 6nemli degisiklikler gdzlenebilir. Ik kopya istenen dzelliklere sahipken,

son kopyalara dogru, cesitli bozulmalar olabilir.

3.2. Heykel Sanatimin Uretimi

Heykel, giizel sanatlar biinyesinde, plastik sanatlar alt bagliginda “genel

(3

olarak” bu ve benzeri bi¢imlerde tanimlanmaktaydi: “... tastan yontularak, kilin
birbirine eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak segtigi
malzemelerin su ya da bu sekilde yan yana, list iiste getirilmesiyle insa edilerek

yapilan ii¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yer kaplayan bir bi¢imdir” (Y1lmaz, 1999:
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14). Ancak, ozellikle Marcel Duchamp’in 1917°de ‘hazir-yapim’ kavramini ve
Joseph Beuys’un 1960’11 yillarda sanati toplumsal bir organizasyon olarak tanimlayip
‘sosyal plastik’ kavramini isin i¢ine katmasiyla, heykelin tanimi giinlimiizde oldukca

genislemistir.

John Berger de Sanat ve Devrim adli kitabinda ‘heykel’in tanimini kisaca
sOyle yapryor: “Heykel, uzami dolduran ya da i¢ine alan {i¢ boyutlu duruk bir
yapidir. Fakat heykelin uzamla iligkisi bagka bir kiitleninkinden farkli goriiniir.”
Uzamda duragan olan heykel ile dogada herhangi bir cismin algilanmasi birbirinden

farklidir. Uzamla heykel arasindaki sinirlar kesindir.

“[Heykelin] Tek fonksiyonu, uzama anlam katacak bir tarzda onu
kullanmaktir. Ne hareket eder ne de bagintili duruma girer. Her ¢areye bagvurarak

sonlulugunu gosterir. Boylece, sonsuzluk fikrini uyandirir ve ona meydan okur”

(Berger 2007: 64).

Heykel siirekli olarak kendine bir bosluk yaratir. Bunu yaparken de,
yiiksekligiyle, derinligiyle bu boslugu ‘kiitlesellik’ mantig1 igerisinde ayristirilabilir,
analiz edilebilir bir deney alanina cevirir. Sanat¢i, karsisinda amorf halinde kati bir
cisim de olsa, onu pargalarina aywrarak ve bu parcalari birbirine baglayip
uzaklastirarak ve pargalar arasindaki oranlar1 kurgulayip bozuk ya da diizenli ritimler
olusturarak, i¢ ve dis biikeyler arasindaki iliskileri ve gegisleri kollayarak kendi imge

diizleminde bu boslugu degerlendirir.

‘Heykel Sanati’ kullanilan malzemenin agirligi ve agir calisma kosullar
nedeniyle ¢alisilmasi zor ve zaman gerektiren bir sanattir. Ozel kosullara ve cesitli is
kollarindan (marangoz, dokiim, sicak demir vb) atdlyelere de ihtiya¢ duyar. Heykel

atolyelerinin sanayi bolgelerine yakin yerde olmalarinin nedeni de budur.

Heykel sanatinda kullanilan malzemeler genelde kolay bicim verilebilen
malzemelerdir. Heykel Sanatina, plastik sanat denmesinin nedeni de budur.
“Buradaki ‘plastik’ kavrami, giinliik dilde kullandigimiz plastik kavramindan farkli
bir bi¢imde, sanatsal anlamda ‘sekillendirilebilirlik® ve ‘esneklik’ karakterini

vurgulayan bir anlam tagir.
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Oncelikle, heykel ve resimde kullandigimiz plastik malzemeden kasit bigim
verilebilen malzeme ‘madde’ anlamina gelir ki, 6rnegin, tas, agac, kil, metal, alci,
kemik, polyester, hepsi birer plastik malzemedir. Hatta giiniimiiz sanatinda sinirlar
daha da genisledigi i¢in aklimiza gelebilecek her madde, ‘plastik malzeme’ olarak

degerlendirilebilir.

Genelde heykeltiraslar, kendilerine daha yakin hissettikleri, ¢cok iyi bildikleri,
anlatmak istediklerini en iyi sekilde ifade edebilecekleri malzemeleri tercih ederler.
Bu da onlara yapacaklar ¢alismalarda kolaylik saglar. Ama ‘kolaylik’ dedigimiz sey
her zaman olumlu bir anlam tagimayabilir. Bir sanat¢inin saplantili bir bigimde tek ya

da birka¢ malzemeye odaklanmasi, anlatim dagarcigini da daraltacaktir.

Bir heykelin hangi malzemeden olusacagi, o mekanda hangi materyali nasil
etkili kilacagi tamamen sanat¢inin tercihine baglidir. Bu tercih, hedefledigi imgenin
taleplerini de beraberinde getirir. Calismanin sonucunda hedeflenen duyumsal etkiyi
en iyi ifade edecek malzeme, tasarim asamasinda belirlenir. Sanat¢inin asina
olmadig1 bir malzemeyi kullanmasi, bazen olumlu anlamda, sanat¢iya ifade etme

bicimlerinde yenilikler yaratmasiyla sonuglanir.

3.2.1. Diger iiretimler

Yeni yaklagimlarin olusmaya baslamasi, kullanilabilir malzemelerin gesitlilik
gostermesiyle beraber artik giindelik hayatta kullandigimiz hazir malzemeler de
heykel sanatinda degerlendirilmeye baglamistir. Daha giincel olani, daha ¢agdas olani
yakalamak isteyen heykeltiraglar daha hafif ve daha kolay islenebilen malzemelere

yonelmislerdir.

Heykel, artik sadece anit olma ozelliginden ¢ikmis, sanatgilarin, heykelle
ilgili yeni arayislara, yeni ifade araglarina, gesitli deney alanlarina da yonelmelerine

neden olmustur.

“Konstriiktizm’in  kurucusu olarak kabul edilen Viladimir Tatlin, 1900’lerin
basinda c¢esitli materyallerden iiretilmis ii¢ boyutlu nesneleri kullanarak deneysel

calismalara girigir. Bu ¢alismalarin sonucunda, Read’in deyimiyle; hammadde ve hazir
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yapim nesnelerinden yeni bir heykel tiirii yaratir. Bu yeni tiir, metal, cam ya da
tahtadan yapilmis nesneleri, mekdn icinde hi¢bir seyi temsil etmeyi hedeflemeden kendi
varliklari ile estetik bir nesne olusturacak sekilde sunar. Yapitlarini rolyef tarzinda
tireten Tatlin, arka fon olarak duvar: ya da késeleri kullanmaya baslar. Béylece heykel
mekdnin bir parcast haline gelir. Uzerine asildigi duvarin ya da késenin bir parcast

olur” (Kirlangig, 2006: 19).

Tatlin, bu ilk caligmalarinin salt estetik islevleriyle belirlendigi
donemden sonra, sanatin topluma bir yarar saglamasi kaygisiyla daha

islevselci, daha giindelik iiretimin i¢inde yer alan ¢caligmalara yonelmistir.

Resim 8. Viladimir Tatlin, Counter-Corner Relief, 1915.

Kaynak: http://www.royarden.com/blog/058.htm (28.01.2014).

Heykel sanati daha sonralari, sanat¢ilarin getirdigi yeni yontem ve anlatim
diliyle ¢esitli doniisiimlere ugramistir. Alexander Rodchenko’nun “Uzamsal Yapilar”
adinm1 verdigi bir dizi ¢alismalar1 olmustur. Naum Gabo, uzamsal gerceklik iizerine
yaptig1 isleriyle, formun igindeki uzami ortaya c¢ikarir. Calder, hareketi heykel
sanatina sokar. “1960’lardan 1970’lere gecilince ve heykel denen sey yere yigilmis
iplik atiklari, galeriye tasinmis kizilagac kiitiikleri, ¢6lden kazilmis tonlarca toprak ya
da etrafi ateslerle cevrili kiitiikler olmaya baglayinca heykel sozciigiiniin telaffuz

etmek zorlast1” (Krauss, 2002: 104).



“Robert Morris heykellerini bazi bilgilerle donattigi bir teknisyene yaptirarak,
ozgiin diistince disinda hi¢chbir seyin yaraticisi olmadigini belirtti. ... ; Bruce Nauman,
1963 'te gergeklestirdigi Artist as Fountain’'da (Cesme Olarak Sanat¢i) malzeme olarak
yalnizca kendi bedenini kullandi. ...; John Latham, 1965 'te Londra St. Martin’s Sanat
Okulu Kiitiiphanesi’nden, Greenberg’in Art and Culture adli kitabini alarak,
arkadasiyla birlikte kitabin sayfalarimi kopartti ve bunlart ¢igneyerek aside atip
etiketledi. ...; Chris Burden Atis adli performansinda kendisini bes metre uzakiikta
duran bir arkadasina 22 kalibrelik bir silahla sol kolundan vurdurdu. ..., Dennis
Oppenheim giines yamigi tenini sanat eseri olarak sundu. ...; Christo, Kéln Katedrali’'ni

paketledi.” (Apa, 2002: 134).

Resim 9. Robert Morris. By Mike, 2012.

Kaynak: http://mocoloco.com/fresh2/2012/03/07/robert-morris-at-spruth-magers-
berlin.ph (12.11.2014).
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Resim 10. Bruce Nauman, Artist as Fountain, 1941.

Kaynak: http://cssmusic.tumblr.com/post (19.11.2014).

Resim 11. Chris Burden, A#s (Shoot), 1971.

¥

Kaynak: http://define-us.blogspot.com.tr/2014/06/chris-burden.html (20.11.2014).


http://define-us.blogspot.com.tr/2014/06/chris-burden.html

Resim 12. Dennis Oppenheim, Ikinci Derece Yanik I¢in Okuma Pozisyonu, 1970.

AT P e e
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Kaynak: http://www.cultcase.com/2008/02 (24.11.2014).

Resim 13. Christo ve Jeanne - Claude, Wrapped Reichtad, 1971-75

Kaynak: http://www.museomagazine.com (24.11.2014).
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“Ozellikle 1980’li yillarda ivme kazanan bu déniigiim, yenilenmis halleriyle bile
heykelin kapsamini tartisthr bir hale getirir. Ciinkii farkli estetik kategorilerde
giincellenmis, ¢cagdasy diisiince yaklagimlar: paralelinde daha a¢ilimli bir kimlige sahip
olan bu ¢alismalarda kullanilan malzeme ve teknikler de biiyiik oranda degigime
zorlanmistir. Artik heykel; (sanki) malzeme ve mekdnsal SOrunlarimi asan; daha
disiplinler-arast bir potansiyele sahip, kavramsal bi¢imler yaratma ve diizenleme

pratiginin adidir. ...

Ornekse; geleneksel yaklagimin heykele atfettigi “amtsallik”, artik eskisi kadar
tercih edilmeyen bir etki durumundadir. Bunun yerine ¢ok farkli malzemeleri, degisen
konu alanlarina uygun bicimde doniistiirerek yeni form ve/veya durumlara ulasabilme
gibi ortak bir iradenin egemenligi s6z konusudur. Yine heykelin alisageldigimiz
sabitlenmis durusu da zamanla uyugmayan bir tahrik unsuru olarak karsimizdadir...
Belki bu gerekgelerle, heykel (artik) biiyiik olgiide i¢-mekdna zorunlu bir seyirlik olgu
halinde kendini yeniden kurmaktadwr” (Saglam, 2006: 15).

Krauss, Heykel Sanatinin bizleri sasirtan yoninii ve heykelin alisik

oldugumuz kaliplarinin digina nasil ¢iktigini su sézleriyle aktariyor:

“Ama biitiin bunlart yaparken, korudugumuzu sandigimiz terimin kendisi -heykel-
bir sekilde bulaniklasmaya baslamistir. Bir tikeller grubunu olumlamak icin evrensel
bir kategori artik, kendisi de ¢okme tehlikesinde olan bir heterojenligi kapsamaya
zorlanmig durumdadir. Biz de gézlerimizi topraktaki ¢ukura dikip heykelin ne oldugunu

hem bildigimizi hem de bilmedigimizi diigiiniirtiz” (Krauss, 2002: 109-110).

Heykel disiplini, giindelik hayatta herkesin bir sekilde kullandig1 veya
duyumsadigi nesnelerin de heykelin bir pargasi olabilecegini, malzeme
kullaniminin ¢esitlendigini gostermistir. Krauss, hem kullanilan malzeme
cesidine hem de heykel sanatin1 da asan yaklasimlarla ilgili su goriislerine yer

Veriyor:

“Heykel alaninin étesine gegen yaklasimlardan duyulan bu siiphe, tabi ki, cesitli
araglarin saf ve ayri olmasim (ve dolayisiyla bir uygulayicimin belli bir arag i¢inde
zorunlu olarak uzmanlasmasini) isteyen modernist talepten kaynaklanir. Ama bir
acidan eklektik goriinen sey, baska bir agidan kesinlikle mantikly  gériinebilir.
Postmodernizm durumu iginde, pratik, verili bir aragla/ortamla -heykel- baglantili
olarak degil, bir dizi kiiltiirel terim iizerindeki mantiksal islemlerle baglantili olarak

tamimlanir ve bu iglemleri yapmak icin her tirlii ara¢/ortam -fotograf, kitaplar,
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duvarlarin iizerindeki ¢izgiler, aynalar ya da bizzat heykel- kullamilabilir” (Krauss,
2002: 109-110).

‘Heykel’ kavramiyla nerede ve nasil karsilasacagimiz artik bir siirpriz
niteligindedir. Daha oOnce de deginildigi gibi Joseph Beuys’un 1960’larda
gerceklestirdigi tiim eylemlerini ve dolayisiyla yagamini bir sanat eseri olarak lanse
etmesi ve bu eylemlerini ‘sosyal-heykel’ kavramiyla agiklamaya calismasinda

oldugu gibi...

“Insan bir heykeldir” diyen Joseph Beuys kendisini sanat eserinin
nesnesine doniistiirmiis ve bir anlamda sanat eserinin kendisi olarak ele almistir.
“insan plastiktir” demesi bu yiizdendir. “Almanca’da ‘heykel’ anlamina gelen iki
sozcuk var: ‘skulptur’ ve ‘plastik’. Beuys, konusmalarinda Skulptur’den ziyade
plastik demeyi tercih etmistir” (Yilmaz, 2006: 273).

“Ciinkii plastik; ‘bicim alan’, ‘bi¢im verilebilen’, ‘degisebilen’ demektir. Bu
baglamda bir biitiin olarak -diisiincesiyle, sesiyle, devinimiyle, bakisiyla- insan
plastiktir, yogrumsaldir. Insan yogurabilir, yogrulabilir; enerji alir, enerji yayar.
Diistinmeye basladigi andan itibaren degismeye ve degistirmeye baslamis demektir.
O halde ‘diisiince plastiktir’. Insamin gurtlagindan ¢ikan ses sessizligi doldurur.
Konugan insanin sesi, hem mekana bicim verir, hem diger insanlart etkiler,
degistirir. O halde ‘ses goriinmeyen heykeldir’, plastiktir. Kassel'de bir galeride
tam 100 giin konusmustu. Insanlar gelip gitmisler, kimisi dinlemis kimisi
dinlememis, ama o 100 giin boyunca sanat, yasam, toplum, ozgiirliik iizerine
konugsmaya devam etmisti. Gosterilerinde stirekli konusmast bu yiizdendir” (2006:

274).

Gortldiigii gibi Beuys, insani plastik bir nesne olarak gérmiis ve sanatin

malzeme bilesenlerinden birine doniistiirmiistiir.

Gilbert ve George 1969°da “Kemerlerin Altinda” adl ilk “sarki sdyleyen
heykellerini” gerceklestirmislerdir.

“Bu gosteride ellerini ve yiizlerini metalik boya ile boyayan iki sanat¢i, kiigiik
bir masa iistinde yan yana durarvak, mekanik kuklalari amimsatan hareketler
yaparken, bir yandan da bir Flanagan ve Allen sarkisi ¢almaktadwr. Sanatgilar
ellerindeki bastonlari ve eldivenleri degistiriyor ve miizik bitince birisi 6biiriiniin

yardimiyla yere inerek kaseti yeniden baslatiyordu. Iki sanat¢imin 1969 ’da
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yazdiklart The Laws of Sculpture’da (Heykelcilerin Kurallar), yer alan su sozleri
gelecekteki islerinin ipuclarint tasir: “Her zaman sik giyinin, bakimli olun, rahat,
dostca, zarifce ve denetimli hareket edin. Diinyayr kendinize inandwin ve bu
ayricalik icin insanlarin yiiksek bir bedel ddemelerini saglayin. Hig iiziilmeyin,
elestirmenler tartisir ve elestivir ama her zaman saygili, sessiz ve sakin olun. Tanrt

hala yontmaya devam ediyor, onun igin yerini uzun siire bos bwrakma” (Atakan,
1998: 72).

Resim 14. Gilbert & George, Sark: Séyleyen Heykeller (Kemerlerin Altinda), (The Singing
Sculpture Underneath the Arches), 1969.

Kaynak: http://www.intertekst.com/pliki/ (15.02.2015).
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Num June Paik, yeni bir sanat formu olan Video Sanati’nin kurucusudur.
1960’larda Fluxus Grubunun etkisiyle “Televizyon Heykel”lerini sergilemeye
baslamistir. “Koreli bir sanat¢i olan Num June Paik; piyano, tabure, televizyon seti,
video kameralari, tripotlar ve bilgisayarlardan olusan hem duyabilecegimiz hem de
gorebilecegimiz bir heykel yaratmistir” (Sahiner, 2008: 42). Piyano bir bilgisayar
tarafindan c¢alinmaktadir ve siz seyrederken o degisir. Miizigin bestecisi John
Cage’dir. Cage 1992°de 6lmiis ve Paik, Piyano Pargasi’ni bunu takip eden yillar

icinde onun anisina yapmistir.

Resim 15. Nam June Paik, Piyano Par¢asi, video yerlestirme, 1983.

Kaynak: http://www.albrightknox.org/collection/ (15.02.2015).



Resim 16. Nam June Paik, Li Tai Po, video heykel, 1987.

Kaynak: http://hyperallergic.com/wp-content/uploads/ (25.01.2015).
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Mary Miss’in bize sundugu heykel ise bir ¢ukurdan ibarettir. O giine kadar
yapilan biitlin heykeller, yerin iistiinde ve bir mekan icerisinde ya da bir kaide
iistlinde kendine yer buluyordu. Mary Miss’in 1974 tarihli “Cevre Ol¢timler
Kuliibeler Tuzaklar” adli ¢alismasi tamamen bir ¢ukurdan ibarettir ve bu heykeli
fark etmek i¢in bir merdiven koymustur. Mary Miss’in biitiin heykellerinde bir
ipucu vardir ve bu ipuglar izleyiciye yon verir. Mary Miss, bildigimiz heykel

anlayisini yerinden etmis yeni bir bakis agis1 getirmistir.

“Eskiden beri bildigimiz ve halen de yapilmakta olan heykel, ister soyut ister
figiiratif olsun (erotik bir kadini temsil etse bile) erkektir; ileri dogru uzanan,
mekdna dikilen sert bir cikintidw  giinkii. Miss’in - sunduguysa, ¢evresinde
dolasiimasni degil i¢ine girilmesini talep eden digi bir heykeldir. Onun topragin
altina gizledigi islerinin kusbakisi gériiniigii, burada oldugu gibi, bazen diizgiin bir
dortgen bazen de (toprak seviyesinde olmak iizere) kertikli sekillerdir. Yer
seviyesinin altinda kalan zeminde yine birtakim yiikseltiler mevcut olmakla birlikte,
dedigimiz gibi, bu islerin asil ozellikleri ¢ukur yani —yani disi- olmalaridir.”

(Yilmaz, 2006. 248-249).

Resim 17. Mary Miss, Cevre ol¢iimler Kuliibeler Tuzaklar, 1978.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/garrtro (27.01.2015)
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Hollandali sanat¢1 ve yazar Louwrien Wijers’in 1990°da Amsterdam Belediye
Miizesi’nde diizenledigi “Art Meets Science and Spiriulity in a Changing Ekonomy”
(Degisen Ekonomide Sanatin Bilim ve Tinsellikle Bulusmasi) baslikli, aralarinda
heykeltiraglarin ve ¢cagdas sanatgilarin da bulundugu konferansi, “Zihinsel Heykel”

olarak adlandirmistir.

Heykel Sanati, konu ve malzeme agisindan artik ¢ok farkli bir {iretim
tarzina konumlanmis durumdadir. Kullanilan malzemeler ¢esitlilik géstermis,
anlatim1 daha da giiglii kilmak icin ¢esitli yontemler kullanilmaya baslanmustir.
Heykelin 6zellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren kendi varliginin ve taniminin
siirlarint  genisletmesiyle birlikte, kendi tretim iligkilerini de degistirmistir.
Ekonomik ve sanatsal alandaki iiretim bi¢cimlerinin ve iliskilerinin doniismesi

birbirlerini etkilemis, doniistiirmiis goriinmektedir.



52

DORDUNCU BOLUM

4.YENI EMEK BICIMLERI
4.1.Sanat - Is

Marx, yaratici-uygulamali etkinligin, insanin maddi g¢evreyi degistirmesini
saglayarak; onu hayvandan ayiran belli basli 6zelliklerinden biri haline geldigini
yazmisti. “Yabancilagmanin olmadigi kosullarda insanlar kendiliginden bir bilingle,
soyut diislince ve imgelem giiclerini kullanarak dogay1, kendi ¢evrelerini degistirme
yetenek ve yeterliligine sahiptirler” (Wolf, 2000: 20). O halde ‘is’ 6zl itibariyle
yaraticidir; insani ihtiyag ve isteklerden dogar, nesnesi lizerinde 6zgiirce uygulanir ve
yapici-doniistiiriicii bir gilice sahiptir. Marx’in insan emeginin 6z itibariyle yaratici

oldugu goriisiinii neredeyse biitiin kaynaklarinda gérmek miimkiindiir.

“Marx, sanat kuraminin bir yorumunu desteklemek i¢in sik sik ar1 ve mimar
benzetmesini kullanir. Bu benzetme, sadece sanatin degil, ayn1 zamanda insan

emeginin dogasiyla ilgili olmasi agisindan ¢ok ilgi ¢ekicidir” (2000: 20).

“Biz bir tiir igin yalnizca insana 6zgii oldugunu savunmaktayiz. Bir oriimcegin
kozasmi oriigii dokumacinin igine benzer veya petek dokularini inga eden arimin igi
genellikle mimart utandiracak bir ustalik gésterisidir. Yine de en zavalli mimar bile
petek dokularini insa etmeden once, bu hiicreleri kafasinda insa ederek en usta aridan
kategorik agidan ayrilir. Bir isin ardindan elde edilecek sonug¢ daha isin basinda is¢inin
imgeleminde ideal sekliyle tiretilmigtir. Doganin goriiniimii tizerinde degisiklik yapmak
yani sira, insan doganin i¢ diizeninde, onu kendi amaglariyla uyumlu hale getirmek igin
bilin¢li bir doniistiirme cabast igine girer. Amaclar etkinligin bi¢imini ve anlamini
belirleyen yasalardir ve insan, isteklerini amaglarla wyumlulagtiriimak zorundadwr”

(Marx-Engels, 1973: 53-54. Akt. Wolf, 2000: 20-21).

“Mimar, burada genelde insan emeginin simgesi olarak kullanilmistir ve

dogrusu insani yaraticiligin 6ziinii vurgulamaktadir” (Wolf, 2000: 21).

Janet Wolf, Adolfo Sanchez Vazquez’e dayandirdigi, ‘¢alismak’ ve ‘is’ ile
ilgili diistincelerini agiklarken yaraticilik ve liretim arasinda kopmaz baglar oldugunu

belirtmektedir.
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“Is, insan ozgiirliigiiniin asli aract ve giivencesidir, gereksinimlerle dogrudan
baglantili oldugu igin onem tasiwr. ... Yani uygulamal etkinlik, insan gereksinimlerinin
zorunlu sonucudur. Bu yaklasumin asil énemi, metafizik olmayan bir bakisa sahip
olmasindan gelir. Yani insanin yemek yeme gereksinimi, ¢oziimleme siirecine dahil
edilmistir. Is boliimiiniin gelismesi ve bunun ardindan yasamak icin el emegi kullanarak
somut iiretim siireciyle dogrudan baglanti kurmak zorunda olmayan bir kitlenin ortaya
ctkmasi ve iiretim dallarimin, alt iiretim dallarina ayrigmasit gercegi homo ludens (zevk
alan insan) ve homo politikus’un (politik insan) insanlagma siirecinin ¢ok sonraki
asamalarinda ortaya ¢iktigini ve insanlik tarihi agisindan esash olmayan bir gelisme

oldugunu ortaya koyar.”

Wolf’da Vazquez gibi is ya da ¢alismay1 temel, zorunlu bir insani etkinlik
olarak gormektedir. Calismanin, zorunluluktan kaynaklanmadigi, carpitilmadigi ve
yabancilastirilmadigl siirece gercek yaratict etkinligin  ta kendisi oldugunu
belirtmektedir. Sanatsal ¢aligmay1 diger calisma tiirlerinden ayirmadigini séyleyen

Wolf, bu diisiincesini temellendirmek i¢in su aciklamayi yapiyor:

“Sanatsal ¢alisma da, diger is tirleri ile ayni zeminde bulunmaktadwr; yani
Vazquez’in deyisiyle, kadin ve erkegin yaratici dogasinin bir ifadesidir. “Sanat ve is,
insanin 6zii ile kurduklar: iliski agisindan benzegmektedirler. Her ikisi de insani ifade
eden insan i¢in ve insan hakkinda konusacak nesneler iiretmektedirler. Dolayisiyla
yaratici etkinliklerdir. Sanat ve iy arasinda keskin karsithklar bulunmamaktadr”

(Vazquez, 1973. Akt. Wolf, 2000: 22-23).

Goriildugii gibi, hepsi de insan etkinligi olan biitiin bu tiirden faaliyetler yine
de insanin kendisine doniiyor. Sanatsal is ile gilindelik yasamdaki is arasindaki en
belirgin olan ayirim, ‘sanat’ ve ‘zanaat’ konusunda da belirtildigi gibi, Sanatta
duygulanimin, yani i¢sel bir durumun s6z konusu olmasina ragmen, ‘is” de duygunun

olmayisi, ona tamamen digsal etkenlerin hakim olmasidir.

“Avrupa’da Rénesans’tan once sanat olarak adlandirdigimiz is tiirii is¢ilerle ayni
kosullar altinda c¢alisan bireyler tarafindan iiretilmekteydi. Resim, desen ¢izimi,
mimarlik birer zanaat dali; ortaklagmact bir ¢abanin iiriiniiydiiler. Bu zanaat dallarina
yeni giren bireylerin yaminda usta mimarlar, usta ressamlar, giiniimiizde oldugu gibi,
tekil iireticiler degil, bir sorumluluklar zinciri ile birbirine bagli lonca esnafiydilar.
Uretimlerinin ardindan bir deha oldugu fikvi, heniiz olusmamisti. ‘Yiiksek sanat’ -
‘diistik sanat’ ayrimi da bu dénemlerde heniiz ortaya ¢ikmis degildi. Bu ayrimin izlerini,

ancak ‘dahi sanat¢i’ tasarvminin ortaya ¢iktigi giinlere kadar geri gotiirebilmekteyiz.
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Bir resmin yapilist ile bir mobilya tasarimi ya da bir kenar siisiiniin yapilisi arasinda
farklar oldugunu ileri stirmek (iiretim asamalart agisindan), abesle istigal etmektir.
Sanatsal ¢alismanin benzeri olmayan, askin bir siire¢ oldugu savi, ézgiil tarihi kosullar
icerisinde iiretilmis, yanhs genellemeler sonucu sanatin ger¢ek dogasi olarak

kabullenilmis, gecerliligi olmayan bir tezdir” (Wolf, 2000: 23).

Sanatsal iiretimle, maddi iretimin birbirine yaklastigini yani iiretim siirecinin
ayni asamalardan ve ayni1 emek siireclerinden gectigini gérmek gerekir. Bu iiretimler
olurken her iki iretim tarzi da birbirine yaklasir ve teknik olarak birbirini
desteklerler. Sanatsal {iretimin maddi iiretimle bagimliligint somut olarak nerde
gorebiliriz o halde? “Bunu ilk 6nce, sanatsal yaratimin egemen ekonomik sistemle
belirlenisinde, toplumsal isb6liimiiniin ve dagiliminin kendi niteliginin belirlenisinde;
ikinci olarak da, sanatsal yaratimin, teknigin gelisme durumuna bagimli olusunda

gorebiliriz” (Kagan 1993: 520).

Zaman i¢inde iiretim siirecinde farkli iligkilerin devreye girmesiyle birlikte
yani toplumsal isboliimiiniin ortaya ¢ikmasiyla sanatsal iretim, kendine daha
bagimsiz bir alan bulmaya baglamistir. Kagan, mesleki ustaligin sanatsal {iretime

doniisiimiinii su sozleriyle anlatiyor:

“Maddi ve sanatsal iiretimin kokenindeki birligin béyle tarih icinde bozularak
parcalanmast ki sanat tarihinin gelismesindeki diyalektik mantigin bir baska yoniidiir bu,
sanatin gelismesi iistiinde yalnizca olumsuz degil, ama ayni zamanda olumlu bir etki de
yapnugstir. Nitekim sanatsal yaratimin mesleki yoldan yiiriitiiliisii, sanatin ileriye dogru
geligmesinin itici bir giicii olmustur. Dogal yatkinliga sahip kisilerin, sanatsal etkinlikle
bas basa kalarak, maddi iiretime katilmaktan kurtulmalar:, sanatsal yaratimin gittikce
yetkinlesmesi i¢cin gerekli kosullar: da birlikte getirmisti. Béylesine bir sanatsal yaratim,
gittikce meslekten usta sanatgr olmaya baslayan, tiim etkinligini buna ayirabilen yetili
insanlarin  giiciinii ve enerjisini sogurmugstur; kitlelere kapali kalan wygarhigin
basarilarini tanyyp 6grenme olanagina sahip sanat¢ilarin yiiksek diizeyde kiiltiirel ve
diisiincesel bir gelisme géstermelerini saglamisti. Boylece mesleki sanat, bir iki bin yil
icinde onemli bir yol almis; bu arada diinyanmin sanatsal olarak éziimlenisine iliskin
amator sanatca ve folklor yaratimlarinca bilinmedik yollar ve yontemler ortaya konmus,
bu yontem ve yollarla yiiksek manevi degerler yaratilmis, Geothe ile Brecht’in, Puskin ile
Mayakovski’'nin, Bach ile Mussorgski’nin, Rembrandt ile Surikov’un, Stanislavski ile
Ulanova’nin, Ayzenstayn ile Fellini'nin yapitlart gibi, ancak ‘bilgece sanat’in el

atabilecegi yontem ve yollar olmustur bunlar” (Kagan, 1993: 522).
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Boylelikle, sanatsal etkinligin igerigi ile toplumun yasamsal etkinligi

arasindaki ugurum agilmaya baslamisti.

Toplumla sanat arasindaki bu derinlesen uzaklik yansimalari, aslinda Kant’la

baslayan, sonrasinda modernizmle devam eden bir diisiincedir.

“Peter Biirger, biitiin onceki tezlere goére, sanatin toplumdan ve siyasetten
arinarak ozerklesme yoluna girdigi 1848 yilini, modernizmin ve avangardin miladi
veya 20. ylizyll sanatinin safagi gibi gérmez” (Artun, 2003: 21. Avangard Kurami

sunus).

Biirger, Ozerklesmenin 18. yiizyillda, sanatin Once saraym ve kilisenin
himayesine, ardindan da piyasaya ve kitle kiiltiirline direnmesiyle bas gosterdigini
savunur. Kant ve Schiller’in sanati islevsizlestirdikleri diisiinceleri bu olusumu izler.
Ozerklesme 19. yiizyil sonu, 20. yiizyil basinda estetizm ve sembolizmle zirvesine

ulasir.

“Hayattan olabildigince yaltilmasi sonucu, sanatin icerigi, kendi formuna
doniigiir. Baska bir deyisle, icerigi bi¢cimi olur. Bu siire¢ sanatin toplumsal
orgiitlenmesiyle birdir. Sanat, formlariyla oldugu kadar kurumlariyla da, artik toplumu
ve hayati degil, kendisini temsil eder. Biirger’e gore avangard, bu tarihin kesfidir. Ve

bu anlamiyla daha dncesinde miimkiin degildir.

Biirger’in kuraminda avangard, sanatin kurumlasmaya karsi bir saldirisidir.
Ozerklesmenin terk edilerek, sanatin hayata yeniden sindirilmesi miicadelesidir. Sorun,
“gercek diinyaya miidahale edilmesi... hayatin devrimcilesmesidir; yoksa estetik haz

nesneleri olmaya mahkum formlar yaratmak degil” (Biirger, 2003: 2).

18. yiizyilda ekonomik olarak burjuvazinin giiclenmesi ve iktidar1 ele
gecirmesiyle birlikte, felsefi disiplin olarak sistemli bir estetik ve 6zerk sanat ortaya
cikmigtir. Sahne sanatlari, siir, miizik, resim, heykel ve mimaride de modern sanatin
etkileri goriilmeye baglanmistir. Cesitli sanatlar gilindelik hayatin baglamindan

cikarilarak hepsi bir biitiin olarak kavranmaya baslanmistir.
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4.2. Sanat ve Emek

Sanat ve emek, sanattaki emek, sanatin emegi gibi konular aslinda ¢ok sik
dile getirilen konular degildir. Sanatginin emegi ne ile Olgiiliir, sanatcilarin
calistirdigr kisilerin (yardimcilarin, teknik elemanlarin) sosyal giivenceleri var midir,

gibi sorular halen tartisilan konulardr.

Alberto Lopez Cuenca, “Sanat ve Emek Sanat Emegi, Metalasma ve Yeni

Ekonomi”” adli makalesinde, sanat¢inin ¢alisma kosullariyla ilgili sunlari soyliiyor;

“Gegici ve giivencesiz ¢alisma, kiiltiir tireticileri i¢in yeni bir sey degil, sanat¢ilar
oteden beri giivencesiz kosullar altinda ¢alistyorlar. 19. yiizyilda kapitalizmin gelismesi
swrasinda, sanat akademilerinden ayrilan veya akademiye hi¢ girmemis sanatgilar,
isgiictiniin diger kesimlerinden farkli olarak, belirlenmisi bir programa bagh olmadan,
uzun stireler boyu issiz kalarak ve ¢cogunlukla deneysel ¢alismalarinin karsiliginda elde
edecekleri kazanct bilemeden ¢alistilar. Sanat emeginin kapitalizm agisindan verimli

oldugu durumlar ¢ok enderdir.

Gelgelelim, son zamanlarda is degisti. Sanat tiretiminin belirsizlikleri, hat safhada
rasyonellestirilmis Fordist® iiretim tarzi agisindan yonetilemez olmussa da, Yeni
Ekonomi’de bu belirsizlikler bilhassa aranan unsurlara déniistii. Yaraticilik ve
deneysellik, aswr1 derecede esnek ¢alisma kosullart karsiliginda kabul gordii. Bu
bakimdan ¢agdas sanat¢ilar, is giiciiniin diger kesimleri gibi, genelde birden fazla iste
calistyor ve yillik maas yerine saat bagsi iicret usuliiyle ¢alismayt kabul ediyor — bu da

yeni tiretim ve gecinme bigimlerinin gelismesine yol aciyor”
Sanatcilar aslinda higbir zaman giivenceli yasam kosullarina sahip degillerdi.

“Sanat ortami ve sanat piyasasi, sanat¢imin konumlandigi ézel bir alanmi isgal
etmektedir. Sanatin, piyasanin genel yasalari altinda metaya indirgenmesi miimkiinse
de -ki ¢ogu durumda fiilen indirgenmektedir- onu ortaya ¢ikaran emek yine de ézel bir
emek tiriidiiv. Gayri maddi emek fikri, Yeni Ekonomi’nin ¢alisma kosullarint tarif
ederken ¢agdas elestirel soylemin stk bagvurdugu bir fikir. Ancak bu fikir, ister gosterge
tiretimi olsun, ister hisse senedi veya enstalasyon, iscilerin tiretim siire¢lerindeki maddi
ve bedensel katilimini g6z ardi ediyor. Dahasi, zor ve nahos ¢alisma kosullart her ne

kadar goriinmez kilinmig veya digsariya havale edilmis olsa da, giiniimiiziin yasam

2Fordizm: Uretim bandinin uygulamaya konmastyla baslayan iiretim bicimidir.Gegen yiizyil boyunca en baskin olarak
kullanilan iiretim yontemidir. 1920'li yillarin baginda uygulamaya konan yontem, vasifsiz is¢ilerin bir tiretim bandi olusturdugu,
kitle tiretimi ve kitle tiiketimi tizerine kurulu bir sistemdir (Wikipedia).



57

biciminde hala merkezi bir yer tutuyor. Sanat emegini diger emek bicimlerinden ayiran
ozelligi “gayri maddi” olmasi degil, belirli zamanda egemen olan iiretim kosullariyla
arasindaki mutlak iliski. Sanat emegi, 19. yiizyil kapitalizminin genel c¢alisma
kosullarina maddi ac¢idan stki sikiya bagl olsa da, bu kosullara tam bir uyum
saglamiyordu. Yeni piyasa mantiginin bir pargast oldugu kesindi, ama bu mantigin

mutlak diizenlemesine tabi degildi” (Cuenca, 2012).

Sanat emegini, diger emek bicimlerinden ayiran belli basli farkliliklar,
iretimin tamamen sanat¢inin inisiyatifinde ve diizensiz bir bi¢gimde olmasi;

sanatgilarin farkli anlayislarla ve duyarliliklarla hareket etmeleridir, denebilir.

Uretilen sanatin, deger olarak piyasa kosullarma dayandirilmasi, onu bir meta
gibi degerlendirilmesine engel olamamaktadir. Sanat eserlerinin meta haline nasil

geldigini ve hangi kosullarda dolasima girdigini Cuenca su ciimleleriyle ifade ediyor:

“Bir nesne olarak sanat eserinin, meta halinde piyasaya katilmasini engelleyecek
hi¢bir ézelligi yoktur. Hatta, 19. yiizyildan beri agik¢a goriildii ki, sanat emeginin
sonuglari, tiretimindeki emegin ayrikst niteligi ne olursa olsun, her zaman
metalastirilabiliv. Avangard da dahil modern sanatin ozgiirliik¢ii hedefleri, sanat
pratiginin ve sonuclarinin kapitalizmin hiikmettigi toplumsal iliskilerden tamamen
azade olacag anlamina gelmemistir. Sanat bizzat desteklenmedigi kosullar altinda
tiretilebilir. Thedor Adorno, Estetik Kurami kitabinda bu muglikhiga dikkat ceker:
Sanat eseri tireten sanat emegi, genel toplumsal isgiiciiniin bir par¢asidir, ama hakim
tiretim iliskilerine katkida bulunmasi gerekmez; kapitalizmin ufku icerisinde dogan ama
kapitalizm agisindan degerli veya iiretken olmayan toplumsal iliskiler iiretebilir”

(2012).

Ilging bir bicimde eskiden ayrismis durumda olan emek tiirlerinin i¢ ige
geemesinin ilk isaretleri, sanat¢1 atdlyelerinin birer iiretim mekani olarak yeniden
tasarlanmasinda goriiliir. “Artik sanatgilar geleneksel atdlye mekaninin disinda
calismakla kalmazlar, mimarlari, tasarimcilar1 ve miihendisleri de kendileriyle ayni
stratejileri benimsemeye cagirirlar. Buna karsilik sanat emegi, daha kabul edilir bir

iiretici emege doniisiir” (Cuenca, 2012).

“Sanat sosyologu Haward Becker sanat sanayisini atolyenin mekdnindan ¢ikarak
son derecede genis ve karmasik igbirligi agi olarak inceler. Bu ag, “sanat diinyasinin ve
belki baskalarimin da, sanat olarak tammladigr birtakim islerin iiretilmesi ve

alimlanmasi icin etkinliklerine ihtiya¢ duyulan herkesi kapsar... Aymi insanlar, tekvar
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tekrar, hatta rutin olarak, benzer islerin iiretilmesi icin benzer isbirliklerine girerler”

(Artun, 2014: 19-20).

Simdi de sanat ve emek, sanattaki emek kavramlarina, bazi sanatcilarin,
atolyelerinde calistirdiklart kisilerin atlye kosullarina ve iiretilen islerin nasil

dolasima sokulduguna bakmak gerekiyor.

Jeff Koons’un Manhattan’in merkezinde kendine ait ¢ok biiyiik bir atdlyesi
bulunuyor. Bu bina ambarlar ve depolar arasinda eski ve tas bir beyaz binadir. Bu
atdlye Koons’un karargahi gibidir. Bu atolye, Andy Warhol gibi seri iiretim de
yapilabilecek bir donanima sahiptir. Jeff Koons, Sean O’Hagan’a verdigi demegte

atolyesi ile ilgili sunlar1 soyliiyor:

“Burast bir fabrika degil, bir fabrikaya benzemiyor. Evet, yine her sanat¢inin
stiidyosunda oldugu gibi tiretim yapiyoruz, ama biiyiik ol¢ekli degil. Bir yil icerisinde,
diinya piyasasina ¢ikan yaklasik on is iiretiyorum. 1980’°lerde piyasaya baktigimda
Andy ’nin islerini ve ne kadar ¢ok tirettigini goriiyordum, oysa Jasper Johns’a bakinca, o
¢ok az iretmisti. Hep bu ikisinin ortasini tutturmanmin  miimkiin - oldugunu

diigtinmiisiimdiir” (O ’Hagan).

Koons, kendi atdlyesinde 120 eleman calistirtyordu. Biitiin bu kisiler
Koons’un resimlerinin ve heykellerinin yapimi lizerinde ¢alistyorlardi. Her biri kendi
alaninda uzman bu kisiler iicret karsiliginda sanki bir fabrikada calistyormus gibi

emek harciyorlardi.

O’Hagan, Koons’un eserleriyle ilgili su sozlere yer veriyor:

“Koons 'un isleri ve sohreti, islerinin miizayedelerdeki fiyatlarima ragmen - ya da
belki bu fiyatlar yiiziinden- elestirmenler arasinda hararetli bir tartisma konusu.
Tate'teki Pop Life sergisinde gdsterilen Rabbit (Tavsan), 2008°de 8 milyon dolarin

tizerinde bir fiyata alict bulmugtu.”

Koons ' un dev porselen heykellerinden Michael Jackson and Bubbles, 1988 de 5,6
milyon dolara satilmigti. iki sene once ise, mor renkli bir sisme heykel olan Hanging
Heart yaklasik 34 milyon dolara satildi. (Aymi heykelin pembe bir versiyonu yakin
zamanlarda yapilan ézel bir satista 11 milyon dolara satildi. Bu da, kiiresel ekonomik
gerileme derinlestikce sanat piyasasinin da sonunda bundan paym aldigini gésteriyor

olabilir.)



Resim 18. Jeff Koons. Rabbit (Tavsan) 2008.

Kaynak: www.sfmoma.org (25.10.2014).
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Resim 19. Jeff Koons. Michael Jackson and Bubbles. 1988.

Kaynak: www.sfmoma.org (25.10.2014)

Jeff Koons, dogumun sembolii olarak tanimladigi Catlak Yumurta i¢in “hem
icbiikey hem de digbiikey ylizeylerden otiirii teknik olarak yaratmak ¢ok gii¢ oldu”
derken Christie’s Cagdas Sanatlar Avrupa Baskan1 Francis Outred, eseri olaganiistii
bir miihendislik basaris1 olarak nitelendiriyor. Bu eser, Botticelli’nin Veniis iin

Dogusu adli eserini fiyat olarak agmustir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=brWPtxwIwcc9zM&tbnid=tVE9f2NdPabX1M:&ved=0CAQQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.sfmoma.org%2Fexplore%2Fcollection%2Fartwork%2F187&ei=8XwFVI3-EtOR0QWR_oGQAw&bvm=bv.74115972,d.d2k&psig=AFQjCNELZoFmTVLav8pbgWNQKw1mx8I5bg&ust=1409732181698088
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Resim 20. Jeff Koons. Catlak Yumurta (Magenta), (2006).

Kaynak: http://t24.com.tr/haber/55-milyon-liralik-yumurta/250453 (21.08.2014).

Yasayan en pahali sanat¢r unvanmni elinde bulunduran Koons’un “Catlak
Yumurta” adli eserinin tahmini fiyat araliginin 10 ile 15 milyon sterlin (36.5 ile

54.75 milyon lira) oldugu tahmin edilmektedir.

Andy Warhol, genellikle sanat¢i olarak taninir; ancak galistigi stiidyoyu
“Fabrika” olarak adlandirir ve biiylik olgekli baskilarini fretirken ¢ok sayida
yardimc1 kullanmistir. “Sanatsal siireci ‘endiistrilestirmesi’ bir ekip c¢alismasin
gerektirir, tipki resimlerini yardimcilar1 tarafindan talimatlar1 dogrultusunda

bitirilmek tlizere birakan Bridget Riley gibi” (Barnard, 2002: 88).

Damien Hirst’iin ise Stroud’da ¢ok biiyiik bir stiidyosu bulunuyor. Bu mekan
daha oOnceleri heykeltiras Lynn Chadwick’e aitmis. Bu mekan1 Hirst, yeniden
tasarlaylp biiyiittiikten sonra kullanmaya baslamistir. Hirst’iin bu atdlyesinde
yaklagik 150 kisi calistyordu. Bu kisiler arasinda sanatcilar, cesitli imalatgilar,

formaldehit® uzmanlari, heykeltiraslar bulunmaktadir.

3Formaldehit: Kadavralarin giiriimelerini 6nleyen sivi bileseni. Formaldehit kimya endiistrisinde en yaygin olarak kullanilan
ve tiretilen maddelerden birisidir. Formik aldehit ve metil aldehit olarak ta bilinmektedir. Gerek gaz hali gerekse sivi ¢ozeltisi
kendisine 6zgii, hosa gitmeyen bir kokuya sahiptir. Oksitleyen maddelerle hizla tepkimeye girer, yiiksek derisimlerinde yanici
bir stvidir. Hidroklorik asitle bis (klorometil) eter buhar1 olusturacak sekilde tepkimeye girer, olusan bu madde ise kanser yapici
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Hirst, islerinin biliylik bir kismimi kendisi tasarlayip belli bir asamaya

getirdikten sonra geri kalan bitirme islemlerini ¢alisanlarina yaptirtyordu.

Cok onemli paralara sattig1 isleri arasinda The Golden Calf “Altin Buzag:” (2008),
Elmas Kapli Kafatasi For the Love of God “Tanr1 Askina” (2007) bulunuyor.

Resim 21. Damien Hirst. The Golden Calf (Altin Buzagi), 2008

Kaynak: http://www.whatonemillionbuys.com/tag/damien-hirst (21.08.2014)

Damien Hirst’le yapilan bir roportajda, boyay: tuvale kendisinin mi siirdiigii
sorulmus, “Evet hepsi de benim islerim. ... Hala yagli boya yapiyorum, yagh
boyayla fotograflar1 kopyaliyorum ve isin geri kalan kismini ekiplerim yapiyor. Ama

bastan sona kendi yaptigim resimlerim de var” demistir.

bir maddedir. Dogal maddelerle iiretilmeyen dis macunlarinda ve giinliik temizlik tiriinlerinde kullanilmaktadir (formaldehitin
bu iiriinlerin yapiminda kullanilmasi ¢ok sakincalidir) (Wikipedia).
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Aslinda bu sanatcilarin ¢alisma yontemlerine benzer bu tiretim modeli ¢ok

yayginlagsmig gorliniiyor. Daha birgok sanatgi, seri tiretim modeli de diyebilecegimiz

bu yéntemle isler iiretiyorlar. Uretilen bu islerden sanatcilar, ok yiiksek fiyatlara
alict buluyor ve hatta diinya borsasina etki edebilecek kadar da spekiilasyon

yaratiltyor.

“Sanat emegi” deyince iizerinde durulmasi gereken en etkili hadise, kuskusuz
kiiltiiriin  6zellestirilmesiyle birlikte baslayan kiiltiir endiistrisindeki patlama ve
dontisiimlerdir” (Artun, 2014: 20). Kiiltiir ve sanat endiistrisinde ¢alisan kisi sayis1 ve

calisma alanlar1 her gegen giin artmaktadir.

“Medya, yaywn, iletisim, PR, pazarlama/markalandirma, reklam, eglence, spor,
turizm, tasarim, egitim, bilisim, telekomiinikasyon, dinsel hizmetler gibi alanlari
dolduranlarin, kentsel ¢alisan niifus icindeki orani, biitiin hizmet ve finans sektorii de
hesaba katilinca, gelismis iilkelerde maddi tiretim sektoriindekileri ¢oktan katlamigtir.
Kiiltiir endiistrisinin miizeler, bienaller, festivaller, fuarlar, galeriler, miizayedeler
araciligiyla éorgiitlenen dogrudan sanatla ilgili aglart da giderek giriftlesmekte ve
sismektedir. Bunlar arasinda sanatin kiiresellesmesinin asal ortamlar: olarak ortaya
¢ikan bienaller, Paolo Virno ve Pascal Gielen gibi prekarite* yazarlar: tarafindan post-
Fordist, gayri maddi, esnek ve giivencesiz emek rejimlerinin ideal modeli olarak
tammlanmaktadir. Hatta Gielen daha da ileri giderek, biitiiniiyle “sanat ortaminin
ekonomik somiirii igin ideal bir model” olup olmadigini irdelemektedir. Gergekten de,
bienal sanat¢ilart kiiresel korporasyonlarin® himayesi altinda orgiitlenen son derecede

otokratik* ortamlarin, bir anlamda ¢alisanlart sayimazlar mi?” (Artun, 2014: 20-21).

Tiirkiye’den birkag sanatciyla, “sanat ve emek”™, “is ve sanat”, is mi, sanat m1

kavramlarina deginmek gerekiyor.

Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar’in 11. Istanbul Bienali’nde sergilenen

“igsiz 1s¢iler - Sana yeni bir is buldum” adli ¢galismalar1 sorgulayici oldugu kadar ayni

*Giivenilmezlik, egretilik, kararsizlik.

SLonca teskilatina benzer bir 6rgiitlenme bigimi

*Qtokrasi: monarsinin bir ¢esididir. Yonetici, biitiin siyasi yetkileri tek baginda elinde bulundurur. Fakat monarsinin aksine
yonetim miras yoluyla kalmamus kisi tarafindan ele gegirilmistir. Otokrat (buyurgan) rejimlerin temel 6zelligi, yonetimlerin
halk adina karar vermesi, iyi, dogru ve giizel olanlar1 dayatmasi, buna karsin halkin sorunlarini ¢6ziimlemeyi de iistlenmesidir.
(Wikipedia).
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zamanda interaktif bir ortamda g¢alismaya dahil edilen kisilerle izleyiciyi karsi

karsiya getiriyor.

Resim 22. Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar, Issiz Isciler — Sana yeni bir isbuldum. 2009

Kaynak: http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=44 (15.05.2013).

Interaktif olan bu c¢aliyma, yapilanin aslinda ‘is> mi, yoksa ‘sanat’ mu

oldugunu tartigmaktadir.

Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar’m 11. Istanbul Bienal’i kapsaminda
gerceklestirdikleri sanat projesinde, 12 Eyliil - 8 Kasim 2009 tarihleri arasinda, yari
zamanli ya da tam zamanli ¢aligmak iizere, issiz ve is arayisinda olan, 20-35 yas
araliginda, performans ve iletisim yeteneklerine giivenen, iddiali, Ingilizce bilen,
liniversite Ogrencisi ya da projeye katilmak isteyen kisilerden fotografli

0zgecmisleriyle bagvurmalari istenmistir.

Bu proje, sanat izleyicileri ile i1s bulan G&grencilerin arasinda gegen
diyaloglardan olusuyor. Proje kapsaminda, Bienal siiresince (yaklasik 2 ay) ise
alimacak alt1 kisi “parfiim sikic1” ve “tisort katlayici” olarak gorev yapmislardir.

Olusturulan proje masasi etrafinda ¢alisan elemanlar, verilen gazete ilaniyla ise



65

alimmis ve Bienal boyunca iicretli olarak ¢alismislardir. Calisanlar i¢in ayrica bir
dinlenme odasi olusturulmus ve burada izleyicilerle bir araya gelerek sohbet olanagi

bulmuslardir.

Resim 23. Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar, Issiz Isciler — Sana yeni bir is buldum, 2009.

Kaynak: http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=44 (15.05.2013).

Issizlik, diisiik {iicret, is giivenligi, ¢alisma ve sosyal devlet kavraminin
sorgulandigi “Issiz isciler-Sana yeni bir is buldum” adli proje, ‘Antrepo
3’mekaninda, ise alinan genclerin sergi boyunca (2 ay) performatif sunumlarindan
olugmaktadir. Bu projenin, Bienal i¢in hazirlanan metninde su ifadelere yer

verilmistir.

“Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar yirmi yildwr, ¢agdas Tiirk toplumunun
oznel deneyimlerini belirleyen toplumsal normlarla ilgileniyor. “Issiz Is¢iler - Sana yeni
bir is buldum!” (2009) sanat¢ilarin ilk "resmi" ortak caliymalari; tim sanatsal
ugraslarimi emek iligkileri ve iiretim kosullarimin olusturdugu karmagik sistem igine

oturtma yoniindeki ortak girigimleri.
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Issiz Isgiler - sana yeni bir is buldum!'un katiimcilar, gazetelerde duyurulmus
ticretli bir is icin basvuran geng¢ ve igsiz iiniversite mezunlarmmdan olusuyor.
Enstalasyon bir atélye ya da fabrikayr andiriyor, burada gengler anlamsiz edimlerde
bulunuyor. Bazilari sonu gelmez bir sekilde giysileri katlayip acryor, digerleri bir
magazadaymisc¢asina parfiim sunuyor. Bu bos edimler isi daha genis anlamda "hizmet
endiistrisi"nin ¢ercevesine sokuyor. Calisanlar fikir ve diigiincelerini birbirleriyle ve
izleyicilerle diyalog icinde dile getirmeye 6zendiriliyor. Sanat¢ilar bu projenin
amacinin, kapitalizmin "proletaryadan prekaryaya® gecis siireci"yle yarattigi toplumsal

adaletin yenilgilerini ve azalisini sorgulamak oldugunu belirtiyor.”

Bu ¢alisma ayni zamanda, kiiresel ekonomik krizlerin, agir kosullar altinda
ezilen igsizlerin is bulamadiklari, diinya sorunlariyla bas etmek icin her zaman bir
yolun oldugunu anlatmaya ¢alistyor. Sanat iiretimi ile emek (meta) iiretimi arasindaki
o garip iliskinin de var oldugunu, ayn1 zamanda maddi emek ve maddi olmayan

emek arasindaki farki da sorgulamaktadir.

Bir bagka 6rnek de Burak Delier’in “Koleksiyonerin Dilegi” projesidir.
Koleksiyoner Saruhan Dogan’in istedigi bir sanat yapitinin sanat¢t Burak Delier

tarafindan hi¢bir miidahalede bulunulmaksizin gergeklestirilmesinden olugsmaktadir.

Saruhan Dogan, Burak Delier’den, dedesinin yillar 6nce okudugu Mehmet
Akif siirinin gorsel olarak bir resmini yapmasii istiyor. Dogan, siirin ic¢inde
gecenleri tek tek anlatir. Sanat¢idan siirin rengini bulmasini ister. Bu renk de kizila
calan kirmizi rengidir. Koleksiyoner, siirde gegen sekiz arsin bilylikliiglindeki duvari
kizila ¢alan kirmiz1 renge boyamasini ister. Koleksiyonerin tam da istedigi gibi bir

duvar c¢ikar ortaya.

Burada sanatg1 ilk defa kendi yaptigi isin 6znesi degildir. Fakat ne kadar
paradoksal goziikse de tam da bu yiizden kendisini, isten, liretimden, katilim ve ifade

zorunlulugundan kurtardigi i¢in 6znelesmekte ve 6zgiirlesmektedir.

®Prekarya: gegici, giivencesi olmayan kosullarda caliganlarin genel ad1. (mesela kasiyerler, garsonlar, kargo elemanlart, pizza
dagiticilari, bilgisayar programcilari, grafik tasarimeilari gibi...) neoliberalizmin iirettigi yeni isgiicli de diyebiliriz prekaryaya.
Herhangi bir fabrikadaki kolektif ¢aliyma kosullarinin aksine bu yeni postmodern sinif, 6rgiitsiiz, daginik, birbiriyle bagi
koparilmis yalniz insanlar toplulugundan olusur. (bkz. itii sozliik.)



Resim 24. Burak Delier. Koleksiyonerin Dilegi, 2012.

Kaynak: www.pilotgaleri.com (12.04.2014).

67



68

Resim 25. Burak Delier, Koleksiyonerin Dilegi, 2012.

Kaynak: www.pilotgaleri.com (12.04.2014).

“Sanatsal 6zerklik fikri, modernlesme boyunca kendini kapitalizmin igbdliimiine
ve yabancilagsmaya dayali iiretim bigimlerinin kargisinda konumladi. Avangard, is ve
sanat, calisma ve bos zaman arasindaki ayrimin kalkacagi biitiinlesmis bir hayat tasavvur
etti. Fakat giiniimiiz neoliberal ve post-fordist’iiretim bigimleri tam da 6zerklik, katilim,
oznellik, is ve bos zaman arasindaki ayrimin kalkmasi gibi sanat alanina ait kavramlar
izerinde temelleniyor. Yaraticilik, katilim, girisimcilik, kendi isinin sahibi olma
Ozgiirligii, kisisel gelisime yapilan vurgu kisinin piyasa rekabeti i¢inde var olabilmesinin
yollarim belirliyor. Bugiin kendisini, yaraticiligini, heyecanini, ruhunu isine katmayan,
kendini ifade etmeyen, is zamaninin diginda isi ile ilgilenmeyen biri sistem igin baslh

bagina bir sorun olarak karsimiza ¢ikiyor” (Delier, 2012).

Bu durumda o6zerkligi nerede ve nasil aramaliyiz? Eski zamanlardaki gibi
kendini isine katmak, yaratict olmak, 6znelligini sergilemek zorunda olmayan, sadece
giiniin belirli bir boliimiinde standart isini yapan is¢i figlirii bizim kurtulusumuz
olabilir mi? Burada yeni bir grev fikrinin ipuglarini bulabilir miyiz: isi reddetmenin

bugiinkii bigimi kendi benligini ve yaraticiligini ise katmamak olabilir mi?

7Post—fordizm: Uretimin parcalara ayrilip farkli cografyalarda gergeklestirilmesi.
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“Bunun yamnda, yakin zamanlarda Tiirkiye ve diinya sanat ortaminda en prestijli
kurumlarin dahi sansiir yontemleri kullanmalar: gibi sayisiz érnekte gordiigiimiiz tizere,
sanat mitolojisinin bir parcast olan isyankdr ve yaratict sanatgi tasavvurunun ideolojik
bir illiizyondan ibaret oldugunu daha net bir bigimde kavriyoruz. Bugiin -sanat ya da
degil- her hangi bir alanda c¢alisanlar neoliberalizmin ve post-fordizmin yaraticlik,
venileme ve girisimcilik ideolojisi altinda en ac¢ik gii¢c uygulamalarina ve keyfi baskilara

maruz kalmaktalar” (Delier, 2012).

“Koleksiyonerin Dilegi” projesi -sanat alaninda ya da disinda- giincel iiretim
iligkileri i¢indeki paradokslart ve muhtemel kurtulus yontemlerini tartigmaya agiyor.
Isci-isveren, sanatci-destekei ya da kolaylastiric, efendi-kole konumlarmin yerlerini
degistiriyor. Bu anlamda, sanatin iiretimi ile diger liretim bi¢imleri arasindaki yeri, bir
Ozglrlesim modeli yaratmak acisindan son derece Onem tasiyor. Sanatc¢inin
duygulanimsal ve diistinsel i¢erimlerini iiretirken bagvuracag: stratejiler, bir dlgiide,
genel ve yaygin anlamda iiretim bigimleri arasindaki yerini alirken kendi varligini bu

Ozglirlesim modeli i¢cinde bulacaktir.

S6z konusu Ozgiirlesim’in karsisinda yer alan ve gilinlimiizde daha da
goriiniirliik kazanan kurumlar bulunmaktadir. “Cagdas hamilik” ve sanat {iretiminde
ve tiiketiminde etkin bir rol oynayan araci kurumlar ve alicilar, bu anlamda

incelenmesi gereken kurumlardir.

4.3. Cagdas Hamiler

Giliniimlizde ve ge¢cmis donemlerde de sanat alanina bir biitiin olarak
bakabilme yetisine sahip degiliz. Yani bu alani isgal eden hamiler, kurumlar,
vakiflar, sirketler, kendi i¢inde bulunduklar1 pozisyonlarin sinirlarimi belirlemede
cok sikintilar  yasamiglardir. Nerede duracaklarini, nelere miidahalede

bulunacaklarini zaman zaman bilememektedirler.

“Himaye soOzcligli, gorsel kiiltiirtin ireticileri tiiketicileri arasinda var
olabilecek ¢ok gesitli iliski sekillerini ifade eder. Haminin bir tasarimciya, bir
sanat¢tya destekte bulunmasi, kendi isteklerini dayatmasi bir himayedir” (Barnard,

2002: 112). Sanat¢inin ya da tasarimcinin irettigi ¢alismalarda, haminin onay
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vermedigi higbir sey yer alamaz. Bu da hamilik sisteminin aslinda sanatgilari
kisitlayan, onlar1 yonlendiren, ¢ogu zaman da yasamini etkileyen bir sistem oldugu
gercegidir. Hami ayn1 zamanda her daim destek verme giici olan, ama bu giic,

gerektiginde bu destekleri istedigi anda kesebilen bir giice de doniisebilir.

“Hami ile sanat¢i arasindaki iliski ¢ok daha yakin bir iligki olabilir. Bu tir
durumlarda hami, belirli bir ¢alisma elde etmekten ¢ok, sanat¢t ya da tasarimcinin
calismalarimin gelismesine katkida bulunmayi da amaglamis olabilir. Ancak ¢ogunlukla
erkek olan hami, genellikle giiciinii, toplumsal konumunu ya da dini inanglarim
gostermeye meyillidir. Bu tiir bir himayede, hami, sanat¢t ya da tasarimcinin kisisel

rahathgiyla ilgilenmekten istedigi iirtinii almaya odaklanmistir” (Barnard, 2002: 112).

Biitiin {iretilen kiiltiir iirlinleri, aslinda ¢ok farkli bi¢cimlerde himaye
edilir ve bu himaye tiiriine gore de sekillenir. Himaye eden bir iktidarsa eger,
bu iirinler daha ¢ok istenilen sekilde olur ve sanatgr tamamen etki altindadir.
Himaye eden bir kurum veya kisi ise sanat¢i veya tasarimci dolayl bir etki
altindadir demektir. Wolf, ‘hami’lerin sanatcilara yaptiklar1 miidahaleleri soyle

anlatiyor:

“On  besinci yiizyil oncesinde  hamiler, sanat yapitina, bizim bugiin
ayiplayabilecegimiz sekilde miidahale etmekteydiler hangi renklerin secileceginden (altin
sarist ve lacivert ozellikle tercih edilmekteydi), hangi figiirlerin c¢izilecegine kadar
uzanan bir miidahale séz konusu idi. Izleyen dénemlerde hamiler énemini korumakla
birlikte; esere karigsma olagan kabul edilmemeye baslandi (mesleki tercih kavrami

yerlesmeye baslamist).

Edebi hamiligin edebiyat tarihinde énemli bir yeri vardwr. Ondérdiincii ve onbesinci
yiizydlarda edebi hamilik; monarsi ve kilisenin tekelinden ¢ikip, onaltinct yiizyilda genis
bir soylular ¢evresine ve 1688 deki restorasyon (yeniden yapilanma) déneminin ardindan
da politik cevrelere gegti. Derebeylik doneminde edebi eserin igerigi, yazar ve hami
tarafindan ortaklasa belirlenmekteydi; yazar genellikle hamisinin satosunda yasar ve

hamisine sadakatle hizmet ederdi” (Wolf, 2000: 47).

Kapitalist doniisiimiin yasandigi ilk donemlerde ve sonrasinda da, sanatcilara
‘hamilik’ yapmak, toplumsal prestij ve statii kaynagiydi. Kapitalizmle beraber,
sanayi devrimi olarak tanimlanan doniisiim ile yeni bir siire¢ baslamis oldu. Bu
stirecte kiiltiirel tiretimlerin pazara agilmasi ve bu {iriinlerin metalastiriimasi giindeme

gelmistir. Bu donem, sanatcilarin birbirleriyle yarigsmaya basladigt donemdir.
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Sanatcilar var olabilmek ve kendilerini yeniden iiretebilmek i¢in pazarda yarigmak

durumundaydilar.

“Bununla beraber, sanatin da metalastigi sanayi toplumunda sanatsal iiriinler,
saklanmak yerine tiiketilip atilmak durumundadir. Bu varligi yadsinamaz bir gelismedir.
Peki bu gelismenin sonucu ne olmaktadr? Artik sanat iiretiminde, kitlesel iiretim ve buna
bagl olarak teknoloji én plana ¢ikmakta, yaraticilik, karmagikligin yansitilmast vb.

olgular daha geride kalmaktadir.” (Hannah Arendt, 1961, 5.48. Akt. Saylan, 2002: 87).

“Arendt’in de belirttigi gibi, 6zellikle eglence endiistrisinin gelismesine bagl
olarak sanatsal iirlinler kitle tarafindan diger iirlinler gibi tiiketilmeye baglamis
bulunmaktadir” (Saylan, 2002: 87). Tiikketim kiiltiiriiniin bu hiz kesmeyen kullanip
atma aligkanliklar1 beraberinde, denetimleri degetirmistir. “Kiiltiirel tliketimin
kitlesellesmesi, biiyiik yiginlarinsu ya da bu Olgiide kiiltiirel tiikketim talebinde
bulunmasi, bu alandaki dolayli ve dolaysiz denetime toplumsal diizenin yeniden

tiretimi agisindan yasamsal bir 6nem kazanmustir” (2002: 88).

“...modernlesmeye kadar kilise ile aristokrasinin hizmetinde olan kiiltiiriin
metalagsmast ve oizerklesmesi, kahvehane gibi kamusal alanlarda bir araya gelen
kentlilerin kiiltiirel iiretim iizerinde tartismaya baslamasin saglamistir. Metalasmayla
birlikte, ozel sahislar icin sanat ve edebiyat eserlerine ulagmak kolaylasmistir. Farkl
kesimlerden entelektiieller, 18. yiizyildan itibaren, Fransa’'da salonlarda ve Ingiltere’de
kahvehanelerde bir araya gelmis, okuduklar: eserler iizerinde tartismiglardir. Salon ve
kahvehaneler, aristokrasiyle burjuva entelektiielleri arasmda okumusluk temelinde
esdegerliligin olustugu, sanat ve edebiyat eserlerinde ac¢iga ¢ikan akil yiiriitmenin

ekonomik ve siyasal tartismalara doniistiigii yerlerdir” (Habermas, 1998: 25).

Kiiltiir ve sanat {irtinlerinin metalagmasi, beraberinde elestirel yaklasimlar: da
getirmistir. Daha sonralar1 yeni agilan okullarin getirdigi yeni egitim sistemleri ve
yeni akimlarin elestirel yaklagimlar1 sayesinde mevcut diizenin sarsiimaya

basladigini gériiyoruz.

On dokuzuncu ylizy1l Oncesinin geleneksel sanat tiiketicileri olan kilise,
hamiler, akademiler bu yiizyilla birlikte sanat¢i iizerindeki etki giliclerini yitirerek;
sanat¢inin ozgiirce dolasan, bagimsiz ve yaratim 6zgiirliigli elde etmis bireyler haline

gelmelerine zemin hazirlamislardir.
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“Popiiler sanat, sanat¢iyr pazarin gereklerine gére davranmaya zorlayacaktir ve
pazarmn gerekleri kavramina biirokratik kontrol, onlenemez bir bicimde girecektir.
Bununla beraber bu noktamin belki de fazla abartilmamasi gerekmektedir. Ornegin 18.
Yiizyuhin biiyiik barok ustalart da, yaninda yasamum siirdiirdiigii soylularin begenisine
uygun, onlar tarafindan ismarlanan tirde sanat Jiriinleri yaratmak zorunda
kalmislardr. Bu érnege bakarak da sanatgimin yonlendirilmesinin onun yaratici

ozelliginin ¢ok da orselenmedigi sonucuna varmak miimkiindiir” (Saylan, 2002: 87).

On sekizinci yiizyilin ortalarinda, yazarlar ve ressamlar yeni bir durumla kars1
karstya kaldilar. Hamilik sistemi ¢okmek {tizereydi; dolayisiyla daha oOzgiirdiiler,
ancak piyasa iligkileri ve ekonomik belirsizlikler hamiligin sundugu giivenli ortami

tehdit etmeye baglamisti. Wolf, yeni donemle ilgili sunlar1 soyliiyor:

“Yaywncilar ve kitapgilar, hamilerin roliinii iistlenmis géziikmekteydiler. Resmin
yeni patronlart ise, akademiler ve ¢evresinde odaklanan tiiccar-elegtirmenlerdi. Diger bir
deyisle aracilik gorevi goren bireyler ve kurumlar sanat¢ilarin yasaminda énemli bir yer
edindiler. Kurumlarin gézden ¢ikardigr sanat¢inin yalnizlastigi, yasamini siirdiirmek igin
pivasann inis ¢ikislarina mahkim edildigi gibi bu kosullarda, aracilar sanat¢t i¢in 6liim

kalim meselesi olacak kadar 6nem kazanmus olsalar gerek.

Sanat¢ilarin tiimiiniin giivenceden yoksun oldugunu soylemek, esasinda yanhs olur.
Hamiligin bazi ¢agdas bigcimleri bugiin geleneksel iliskilerin yerini almis durumda.
Ornegin, yazarlar, iicret karsiligi televizyon icin yazmaktalar. Ayni sekilde gazeteler ya
da reklam gsirketleri hamiler gibi davranabilmekteler. Ressamlar endiistride, i
yonetiminde ¢alismakta ya da kadrolu devlet sanatgisi, tiniversite sanatgist gibi gorevler

alabilmekteler.”

Zamanla sanatgilar istlendikleri gorevleri iyi bir sekilde yapabilmek i¢in
ortam bulmuslardir. Devletin imkanlarin1 da kullanmaya baslayan sanatcilar, daha
giivenceli ortamlarda ¢aligmaya baglamislardir. Wolf, sanatciya saglanan olanaklarla

ilgili ve sonuglarina dair su diislincelere yer veriyor:

“Yirminci yiizyilda gozlenen énemli bir gelisme de, deviet korumasi olsa gerek.
Ingiltere’de Sanat meclisleri ve Bélgesel Sanat¢t Birlikleri bigiminde gézlenen bu olgu,
yerel yonetimlerin katilimi ve destegi ile sanat¢t ve yazarlara burslar vermek, projelere
kurulan fonlarla destek saglamak suretiyle kamusal giivence hedeflenmektedir.
Giintimiizdeki hamilerin sanat¢inin iiretimine dogrudan karismalari, artik elbette ki
diigtiniilemez; ancak goériinen o ki sanat¢iya destek olan kurumlarin, diger toplumsal

orgiitlerden daha tarafsiz oldugunu séylemek ¢ok zordur. Destek alan sanatgilarin
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secilislerini belirleyen iiretimlerin niteligidir. (Ingiltere’deki kurumlar ve koruyucularin
secimlerinin élciitiiniin politik degil estetik kaygilar oldugu séylense de; bu iddia daha
genis bir agidan tartisildiginda farkly sonuglar iiretilebilir.)Kisaca soylemek gerekirse
giintimiizde de sanat eserinin “satin alimarak” tiiketicisine ulagabilmesi, farkli toplumsal
yvapilar ve kurumsal siireclerden gegerek gerceklesmekte; bunun icin tek basina “iyi”

olmast yetmemektedir” (Wolf, 2000 : 47-48).

Neredeyse biitiin sanat¢ilarin karsilastigi bir durumdur bu. Kurumsal olarak
desteklenen sanatgilar, yeni, 6zgiin eserler iiretseler de aslinda kendilerini bir yerlere

bagimli hissetmelerinin 6niline gecememektedirler.

4.4, Aracilar ve Alcilar

Araci, alict ile sanatg1 arasinda baglanti kuran ve bu baglantilardan para
kazanan kimsedir. ‘Aracr’lik sistemi devam ederken giinlimiizde ise ayni gorevi

miizayedeler ve koleksiyonerler almistir.

Gintz, alicinin sanatc1 tizerindeki etkisinin hangi boyutlara gelebilecegini su

sOzleriyle aktariyor:

“... sanat¢ryla alict arasindaki iliski (bir galeri araciligryla ve aracisiz) ticari bir
aligveris —para karsiligr alinan bir nesne veya estetik bir mal- olmaktan ¢ikarak, aliciyr,
istisnai anlamda ve belli bir yerde, “bir resim ¢alismast” konusunda yetkilendirdigi bir
anlasma halini alir. Alici ¢alismayi belli bir betimlemeye gore yapacak olsa da, aslinda,
bu betimleme ne mutlak ne de kesindir. Yapilan betimleme kimi zaman zamanla geligir
(intihar resim) veya oyle bir bi¢imde yapilir ki, alici, tuvallerin bigimleri, sayist veya
sergilenme bigimleri konusundaki c¢esitli parametreler hakkinda karar verme

ozgiirliigiine sahip olur” (Gintz, 2010: 136-137).

Wolf’a gore, ondokuzuncu yiizyillda yazarlarin romanlarint yazarken
aracilarin isteklerini dikkate aldiklarina iliskin sayisiz delil var. Yayincilar ve
kiitiiphaneler, yazara ahlak degerlerini ve buna benzer taleplerini de dayatiyorlard.
“ABD’de, kiiltiir iiretiminde aracilarin islevi ile ilgili sayisiz arastirma yapilmistir.
Edebiyatin ve resmin “biiyiik gelenegi’nin yaratilmasinda; yayincilar, elestirmenler,
galeri sahipleri, miize yetkilileri ve editorlerin islevleri incelenmelidir.” (Wolf, 2000:

48).



Wolf, arac1 sisteminin daha sonra nasil degistigini su sozleriyle aktartyor:

“Aracilarin belirleyici etkileri konusundaki iyi orneklerden biri de, beyaz ve on
dokuzuncu  yiizyll  Fransa’sinda  empresyonist akimda  “beyaz”in  yeridir.
Empresyonistlerin resimleri, var olan akademik sistemin geleneksellikten yana tavri ve
yam sira marjinal oldugu soylenen ressamlarin hizla biiyiiyen sayisini ice alacak
kapasiteye sahip olmayisindan dolay, dislanma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu sirada,
var olan sistemin tatmin edemedigi yeni bir alici kitlesi ortaya ¢ikmistir. Bu kitle

oncelikle yeni zengin, orta siniftir.

Geleneksel soylulara gére yeni alict kitlesi daha yenilik¢i, daha maceracidir.
Sanat tacirleri ve elestirmenler yeni sanatla yeni alici kitlesi arasinda bir képrii gérevi
goriirler ve “resim bollugu” ile yeni tiiketiciyi bulustururlar. Burada elegtirmenler

halka yeni sanati kabullendirmek gorevi iistlenmiglerdir” (Wolf, 2000: 48).

Sanat aracilari, tacir-elestirmen sistemi, toplumsal kosullarin
degismesiyle birlikte islerlik kazanan bir sistemdir. Sanat agisindan degisen
toplumsal kosullarin merkezinde yeni toplumsal siniflar ve kurumlarin
disladig1 yeni sanat anlayislari bulunmaktadir. “Bu kosullar bizim bugiin sanat
tarihindeki en 6nemli toplumsal gelisme olarak niteledigimiz basarinin ve yeni
buluslarin ardinda yatan temel diirtii olma diizeyine erismistir.” (Wolf, 2000:

48).

Wolf, biitiin bu sistemi elinde bulunduran kurumlarin ve Kkisilerin
ekonomik giicii sayesinde istedikleri kosullar1 yaratabildiklerini $0yle

anlatiyor:

“Ekonomik yaklasimlarin sanatin toplumsal iiretimi ¢oziimlemesi ile uyum i¢inde
olduklarint soylemek gerekiyor. Bu sosyolog ve sanat tarihi uzmanlarinin genellikle
goziinden ka¢maktadwr. Oysa bu yaklagimlar, resmin veya romanin ideolojik icerige
sahip oldugunu ve sanatsal tiretim iizerinde s6z sahibi olan kesimlerin toplumsal
konumlart ile iligkisini ortaya koymaktadwr. Uretilen, ~sergilenen ve alici kitlesine

sunulan sanat eseri, genellikle ekonomik giicii olanlar tarafindan segilmektedir.

Sanat fonlarimin ve sanata yatirnmlarin bagislar seklinde degerlendirilemeyecegi
aciktir, genel ekonomik ortam ya da politik degisiklikler sanatin icerigi, hatta
varolusunu belirleyici etkiye sahiptir” (Wolf, 2000: 49).

74
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Sanatin yirminci yilizyilda, feodal ve klasik donemlerdeki gibi sistemle
biitiinlesmis olmayisi, kiiltiirtin ekonomik etmenlerle bagli olusu; dolayisiyla kiiltiir
ve sanatin ekonomik degisikliklere duyarli ve kirillgan yapisini anlamak eskisinden

daha cok gerekli hale gelmistir.

“Nicholas Garnham’in savladigi gibi, kiiltiirin ekonomi politiginin
gelistirilmesi yasamsal onem arz etmektedir. (Ekonominin toplumsal-kurumsal ya da
teknolojik gelismelerden bagimsiz olmadigini tekrar etmekte yarar goriiyorum. Ayni
sekilde ekonomik bunalimlar toplumun sinifsal yapisi araciligi ile 6zellikle cagdas
kiiltiiriin ¢agdas orgiitleri yoluyla, sanat iizerinde yansima bulacaktir)” (Akt, Wollf,
2000: 50).

Kiiltlirel iirlinlerin iiretimlerinde, sanat¢ilarin en ¢ok zorlandiklari nokta hig
siiphesiz ki maliyettir. Degisen ve donilisen ekonomik kosullar igerisinde kiiltiir
ireticileri, devletlerin ekonomik programlarina goére konum almis goriiniiyorlar.

Wolf, s6yle devam ediyor:

“Kiiltiiviin ¢agdas bigcimlerini anlayabilmek igin kiiltiir iiretiminin artan maliyetini
ve ¢ok uluslu sermaye tarafindan asamali olarak yutulusunu gérmek gerekmektedir, bu
durum ozellikle iletisim araclart ¢oziimlemesinde onem tasimaktadr. Kiiltiir iiretiminin
tiim asamalart ekonomik belirlenim yasasina tabidir. Kiiltiirel kurumlarin igleyisi, sanat
politikalarmn olusturulmasu, kiiltiir tiretenlerin gise hasilatlarini — box Office — dikkate
almalarina neden olmaktadwr. Sanatin toplumsal iiretimi, kiiltiirel tiretimin ekonomi

politigi aracihig ile anlasilabilir” (Wolf, 2000: 50).

Wolf, kiiltiir {ireticilerinin, tiretimlerinin ¢agdas yorumlamalarini yaparken
ekonomik kosullardan, toplumsal yapidan, teknolojik gelismelerden bagimsiz hareket

edemeyeceklerini gdstermektedir.

4.5. Duygulammmsal Emek

Tarihsel siire¢ igerisinde, kapitalizm Oncesi ve sonrasi sistemlerde “genellikle
emek” ve “maddi emek” iizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Uretilen
hizmetlerin maddi temelli olmasindan kaynaklanan bir emek siireci yasaniyordu.

“XX. yiizyilin son on yillarinda, endiistriyel emek hegemonyasin yitirdi ve onun
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yerine “maddi olmayan emek,” yani bilgi, enformasyon, iletisim, iliskiler veya
duygusal ifade gibi maddi olmayan {irtinler tireten emek gecti” (Hardt ve Negri, 2011.:
122).

Duygulanimsal emek ya da gayri-maddi emek kavramini kisaca Lazzorato
sOyle ifade ediyor: Bu kavramla ifade edilmeye ¢aligilan, “teknolojinin gelisimi ile
tiretim iligkilerinin gegirdigi diisiiniilen degisimin agiklanmasi cabasidir. Gayri-
maddi emek mallarin bilissel ve kiiltiirel igerigini lireten emektir.” Lazzarato, emegin

iki farkli boyutuna isaret eder.

“Bir yanda, malin biligsel i¢erigine yonelik olarak, dogrudan endiistriyel ve hizmet
sektoriindeki biiyiik sirketlerde ¢alisan iscilerin emek siireclerindeki degisimlere, bu
alandaki iiretime yonelik emek siire¢lerinde sibernetik ve bilgisayar kontrolii (yatay ve
dikey iletisim) gerektiven donammlarin giderek yogunlagsmasina isaret eder. Ote
yandansa, mallarin ‘kiiltiirel icerigi’nin iiretilmesiyle ilgili olarak gayri-maddi emek,
daha once normal olarak ‘is’ olarak kabul edilmeyen bir faaliyetler serisine isaret eder.
Baska degisle ve kiiltiirel standartlari tanimlama ve dogrulama, modalar, zevkler,
tiiketici normlari ve daha stratejik olarak, kamuoyu olusturulmasi isleri...” (Ozgiin,
2007).

Hardt ve Negri de duygulanimsal emegin duygu ve diisiince boyutuyla nasil

bir emek tiirii oldugunu su ciimlelerle ifade ediyorlar:

“Bir ilk yaklasim olarak, maddi olmayan emek iki ana bigimde tahayyiil edilebilir.
Birinci bigim, asil olarak entelektiiel ya da dilsel diyebilecegimiz, problem ¢ézme,
sembolik ve analitik gorevler ve dilsel ifadeler gibi emek tiirlerini ifade eder. Maddi
olmayan emek, fikirler, semboller, kodlar, metinler, dilsel figiirler, imajlar gibi iirtinler
tiretir. Maddi olmayan emegin diger ana bi¢imine de “duygulamimsal emek” diyoruz.
Zihinsel olgular olan duygularmn aksine, duygulanimlar hem bedene hem zihne aittir.
Hatta nese iiziintii gibi duygulamimlar, organizmamin biitiintindeki yasamin o anki
durumunu yansitir, belirli bir beden haliyle birlikte belirli bir diisiince halini de ifade
eder. Dolayisiyla duygulanimsal emek, rahatlik, esenlik, tatmin, heyecan ya da tutku

gibi hisleri tireten ya da igleyen bir emektir” (Hardt ve Negri, 2011: 122).

Hardt ve Negri, Deleuze’den aldiklar1i duygulanimi, emegin bu yeni
kavramsallastirmasinin i¢ine yerlestirerek, maddi olmayan emegin eksenini daha da

genisletirler.
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“Yeni iiretim kosullart ve bicimleri, emek-giictintin bilesimindeki degisikliklerle
birlikte, bizim “toplumsal is¢i” dedigimiz bir figiiriin dogmasina yol acti; toplumsal ve
tiretken aglar arasinda son derece geligmis is birligi bicimleri ile birbirine baglanmis

karma bir maddi ve gayri-maddi emek harcama faaliyeti ile tanimlanan bir 6zneydi bu
(Hardt ve Negri, 2003: 389).

Bu 6zne aslinda, iiretici iglevini daha farkli kosullarda ve tiretim iligkilerinin
yeniden bi¢imlendigi noktada kendini farkli bir konuma sokar. Emegin kendini
yeniden sekillendirdigi, yeni tiretim tarzlar yarattigi goriilmektedir. Canli emegin bu
yeniden sekillenis bi¢imi tizerinden, yeni deger liretim siirecine geg¢ilmistir. Biitiin bu
gelismeler sanki somiiriiyli ortadan kaldiracak bir siiregmis gibi goriilebilir, ancak bu
tam olarak boyle degildir. “Gergekte kapitalist iktidar, canli emegin yeni tertiplenis
bi¢imlerini sasirtici bir denetim altinda tutar, fakat bu sadece disaridan bir denetim
olabilir, ¢iinkii kapitalist iktidarin disipliner bir yolla bu yeni bigimleri isgal etmesine
olanak yoktur” (Hardt ve Negri, 2003: 399).

“Yeni iiretim tarzimin temel dzelligi, oyle anlasilyor ki asli iiretici giiciin,
toplumsal emegin genel, kapsayici ve niteliksel olarak iistiin bir sentezi olmasi
olciistinde, teknik-bilimsel emek olmasidwr. Diger bir degisle canli emek hepsinden once
(nitelik bakimindan) soyut ve gayri-maddi emek olarak, (nicelik bakimindan) karmagik
ve isbirligine dayali emek olarak ve (bigim bakimindan) giderek daha fazla zihinsel ve
bilimsel emek olarak boy gosterir. Bu emegin, basit emege indirgenmesi miimkiin
degildir — aksine, yapay dillere dayali teknik-bilimsel emekte, sibernetik eklentiler aras
karmasik  akil  yiiriitmelerin, yeni epistemolojik  paradigmalarin,  gayri-maddi
belirlenimlerin ve iletisimsel makinelerin biiyiiyen bir yakinlagmasi séz konusudur”

(Hardt ve Negri, 2003: 398).

Karmagik gibi goriinen biitiin bu emek bigimlerinin temelinde, {iretim
iligkilerinin getirdigi, toplumsal hayatin yeniden sekillenisi ve maddi emegin sekil

degistirmesi yatiyor.

“Bugiine kadar anladigimiz anlamda maddi iiretim, hayatin idame ettirilebilmesi
icin gerekli aracglarin (araba, televizyon, giyecek, icecek vs.) iiretildigi bir siirectir.
Ancak ozellikle 1970 lerden itibaren bilgi ve bilisim sektorlerinin yiikselisi, tiretimi
fabrikalarin disina tasir. Bunun yani swra hizmet sektorii de gene ayni donemde
kapitalist iiretimin énemli bir ayagi olarak belirir. Bu iki ana gelismenin sonucu olarak,
daha dnce “ig” olarak adlandwdigimiz pek ¢ok durum, kapitalist miibadelenin bir

parcast haline gelir. Uretim geleneksel manadaki somut, sayilabilir, dl¢iilebilir iiriinler
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yerine hizmet, bilgi ve iletisim gibi dl¢iilemez seylerin ortaya ¢ikarilmast siirecine
doniigiir. Fabrikalar ortadan kalkmasa da tiretimin salt fabrikalarin i¢inde yapilma
zorunlulugu ortadan kalkar. Eski fabrikada teknoloji, insan ve sosyal iliskileri i¢ ice

geemis mekanik bir biitiin olarak igler” (Akalin, 2007).

Bilisim sektorlerinde yasanan hizli degisimlerin iiretime etkilerinden ve
hizmet alanlarinda yasanan yeni olanaklarin iiretimi nasil etkiledigini gordiik. Uretim
artik sadece fabrika ortaminda degil, aym1 zamanda fabrika disinda da

yapilabilmektedir.

“Aras Ozgiin’iin “Kilgiksiz Emek, Yagsiz Sermaye” bashkli yazisinda ifade ettigi
gibi, gayri-maddi iiretim siirecinde s6z konusu olan “ortaya ¢ikan, elle tutulur” bir
tirinden ziyade aslen giinliik hayattaki iligkilerin bir parcas: gibi diistiniilen fikir, imge,
bilgi, iletisim ve isbirlikleridir. Gayri-maddi emek, iste bu yeni tip iiriinlerin iiretilmesi
stirecinde rol alan emegin kavramsallastirilmasidir. Bu sadece belirli sektorlerin
kosullarinin gerektirdigi ozel bir emek cinsi degildir. Tersine, giiniimiiz toplumlarinda
her tiir tiretim bigimine sirayet etmistir. Israrla altini ¢izmek gerekir ki burada “gayri-
maddi”den kasit, emegin kendisinin ele avuca gelmez, ucar-Kacar olusu degildir.
Emegin kendisi hala anladigimiz en geleneksel anlamda bedenseldir. Farkli olan,
tiretimin sonucunda ortaya ¢ikan tiriinlerin, maddi halden, c¢esitli bicim ve
diizenlemelerde olusan iligkisellikleri iceren durumlara doniismiis olmasidir” (Akalin,

2007).

Gayri-maddi emegin mahiyetini belirleyen nedir? Italyan filozof Paolo
Virno’ya gore odak noktalar hareketlilik, esnek ¢aligma saatleri, iletisim ve dil (bilgi
paylasimi), etkilesim, mesafe alabilme (ilisigini kesebilme ve baskasina
devredebilme) ve uyarlanma yetenegi. Bunlarin sonucunda, gayri-maddi emek iireten
kisi, her zaman ve her yerde istendigi zaman “fisini takabilir”. Gelgelelim Virno’nun
gayri-maddi emek kavramsallastirmasi, bu kavrami iktidar, 6znellik (samimiyet ve
yakinlik da dahil), merak, virtiiozliik, {iriiniin kisilestirilmesi, oportiinizm, kinizm ve
sonu gelmeyen sohbet gibi kavramlarla iliskilendirildiginde, sasirtici 6l¢lide ufuk
acict hale geliyor. Virno’nun kavramsallastirmasi, ilk bakista hi¢ kuskusuz, gayri-
maddi emek i¢in kullanilabilecek bir dizi heterojen 6zellikle iliskili oldugu izlenimi

veriyor. (Gielen, 2013).

Gayri-maddi emek fiireten kisilerde, biitiin bu is yogunluguna, is yasamina

bagl stres ve depresyon veya diger baska hastaliklar bag gostermektedir. Depresyon
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ve stresin nedenleri arasinda, isyerinde kisinin zihninin dolu oldugunu siirekli
hissetmesi ve ¢alisilan ortamin ona bunu siirekli hatirlatmasidir. Dolayisiyla bu
olumsuzluklar kisinin, ev yasaminda ve sosyal hayatinda da olumsuzluklari
beraberinde getirmektedir. Kisi, kendini mutsuz birey olmaktan kurtaramamaktadir.
Bu olumsuz yasanti, iireten kisinin yaraticiligini ve diisiinme kapasitesini de

etkilemektedir.

“Gelgelelim gayri maddi emegin yarattigi sonuglara dair bu tek yoénlii ve
karamsar tabloya karsilik, bir zihinsel emek bi¢imini serbest biraktigint da belirtmek
gerek. En nihayetinde kimse bir tasarimcinin, sanat¢unin, miihendisin, yazihmcinin veya
yéneticinin ger¢ekten tiretken bicimde -yani igyerinin yararina- diisiiniip diisiinmedigini
tespit edemez. Fikirlerin gelisimini 6l¢mek zor bir istir. Iyi bir fikir ya da iyi bir tasarim,
gayri maddi emek tireticisinin parlak aklina saniyeler icinde gelebilecegi gibi, aylarca
gelmeyebilir de. Dahast ¢alisan en iyi fikirlerini, yeterli sermayeyi biriktirdikten sonra
goriinmeden yapabilir ve burada kelimenin gergek anlaminda bir “goriinmezlik” soz

konusudur” (Gielen, 2013).

Biitin bu emek siireclerinde, bedensel, etkin ve maddi emekten, maddi
olmayan emege yani sadece proje iireten, fikir lireten, fikirleriyle is yasamina yon
veren, bu sayede ekonomik hayata katki yapan emektir maddi olmayan emek.
Maddi-olmayan emek bigimleri arasinda yer alan duygulanimsal emek tiirleri
icerisinde sanat iiretimi de yer almaktadir. Sanat iizerine gelisen klasik arglimanlar
arasinda, sanatin bir ‘duygu’ yaratimi isi oldugu hep sdylenegelmistir. Iste simdi,
tretim 1iliskileri ve iiretim bi¢imleri arasinda sanat iiretimi de tam olarak yerini
almaktadir. Bir duygulanimsal emek bi¢imi olarak sanat, maddi ve maddi-olmayan

emek bigimlerini iginde tasir.

“Endiistri sonrasi ekonominin biitiin karakteristikleri (hem endiistri ve toplum
olarak) ‘gayri-maddi’ iiretimin geleneksel bicimlerinde yiiksek oranda mevcuttur,
gorsel-igitsel tiriinler, reklam, moda, yazilim iiretimi, fotograf, kiiltiirel faaliyetler ve
digerleri. Bu tiirden gayri-maddi emek faaliyetleri bizi ‘is’ ve ‘iggiicii’niin geleneksel
tammlarimi  sorgulamaya iter, ¢uinkii bunlar c¢esitli is becerilerinin toplaminin
sonu¢laridir;  kiiltiirel-biligsel icerik agisindan zihinsel becerileri, yaraticilik ve
imgelemi teknik ve el emegiyle birlestirmek icin el becerileri, parcast olduklart
toplumsal isbirligini yapilandirmak ve toplumsal iliskilerini yiiriitmek bakimindan

isletmecilik becerileri. Bu gayri-maddi emek kendini hemen bagstan kolektif olarak kurar
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ve diyebiliriz ki sadece oriiliimler ve akiglar bi¢iminde var olur” (Lazzarato, Akt:
Ozgiin, 2007).

Daha o6nce de belirttigimiz gibi gayri-maddi tiretim, sadece kapali ve dort
duvar (fabrikalar ve gesitli atlyeler) arasinda gergeklesmemektedir. Bilgi birikimini,
doniistiirme gliciinii tagiyan 6zne, sohbet sirasinda, tatildeyken ya da oyun oynarken,
deger ilretimine katkida bulunuyorsa artik, “o halde sadece “is¢i” degildir artik
toplumsal doniisiimii gerceklestirmeye aday Ozne; bizzat tecriibe ettigi bu siirecleri

doniistiirme giiciinii de kendinde tasryan kalabaliklardir” (Ozgiin, 2007).

“Gtintimiiz i¢in sorun yaratan sey “ézerk” oldugu diisiiniilen sanatsal faaliyetin
islestirilmesi vasitasi ile sanatcinin elestirmenin/kiiratoriin vs. giderek iscilestirilmesidir.
Sanatcinin veya kiiratér/elestirmenin vs. maasl bir papagan oldugu durumlarda
iscilestirme  siireci  tamamlanmis demektir. Bu ise tam anlami ile biitiin
olasiliklarin/farkliiklarin, agilacak alanlarin, filizlenecek tohumlarin daha dogmadan
oldiigii ¢atlaksiz tam bir kapanma anlamina gelir. “Kiiltiir endiistrisi” kavrami
sanatgimin  6zerkliginin  yitirildigi, tam anlamiyla “iscilestigi” bu tiir karamsar bir
vizyonun tiriintidiir. Bilindigi gibi kendi emegine yabancilasan, kendi emeginin niteligi ve
etkinligi iizerinde inisiyatif sahibi olmayan, emek giicii ve iiriinii kendisinden ¢alinan
isciye karsin, sanat alaminda faaliyet gosteren aktorlerin kendi emeklerinin iiriinleri
iizerinde inisiyatifleri ve tam miilkiyet haklart bulunmaktadir. Iscinin kendi emek
giictiniin niteligi iizerinde hichir inisiyatifi ve iiriinii iizerinde hicbir miilkiyet hakki

yoktur” (Delier ve Senol, 2008).

Isci, kendi iirettigi iiriinii kendisine yabancilastiran sey aslinda {iretim
araclaridir.  Uretim araglarma sahip olmadig1 igin {iriin {izerinde higbir hak iddia
edemez. Yani isci issiz kaldigt zaman higbir sekilde iliretime katilamaz, emegi

degersizlesir.

“Marx'in kesfettigi arti-degerin kaynagi burasidir. Patron degersizlesmis ve
anlamsizlagmis emek giiciinii (tammsiz, ileride ne yapacagi belli olmayan sadece bir
potansiyel olan emek giiciinii), sadece bu soyut giicii hayatta birakacak bir meblaga satin
alarak, tiretim araglart vasitast ile bu emek giiciinden satin aldiginin ¢ok tizerinde somut
bir deger elde eder. Arti-degerin kaynagi, emegin iiretim ara¢larindan koparilarak
degersiz bir metaya doniistiigii suflara ayrilmis toplumsal diizendir. Sanatgilar,
kiiratorler/elestirmenler vs. ise tiretimlerinin niteliginden dolay: iiretim araglarindan
kopuk degildirler. Bir yazi yazmak i¢in veya kiiltiirel bir iiretimde bulunmak igin kalem ve
bir kagit yeterlidir” (Delier ve Senol, 2008).
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Sanat alaninda calisan sanatgilar, kiiratorler, elestirmenler ve koleksiyonerler
icinde bulunduklar1 ortami kullanarak artan bir hizla bu alan1 somiiriirler. Biiyiik
zengin ailelerin, ulusal ve uluslararas1 holdinglerin-sirketlerin, miizelerin, sanat adi
altinda toplumla biitiinlesme c¢abalari, aslinda kendi prestijlerinin devamini

saglamaktan ve simgesel deger kazanmaktan bagka bir sey degildir.
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GENEL DEGERLENDIRME

SONUC

Bu calismada, arkaik donemden baslayarak hangi kosullarda ilk iiretime
baslandig1 ve sanat iiretimine nasil gecildigi tarihsel olarak ele alinmigtir. ‘Sanat
tiretimi’nin ve genel olarak ‘liretim’in Endiistri Devrimi ile birlikte insanoglunun
calisma hayatina ve toplumsal roliine nasil etki ettii ve {iretimin nasil doniisiime
ugradigi, daha sonra sanatin yaratim siirecinde, bilgiyi, teknigi kullanmada

donemlere gore nasil farkliliklar gosterdigi anlatilmistir.

Uretim iligkilerinin yeniden sekillenmesiyle ekonomik ve sosyal yasanti da
sekillenmistir. Bilimin ve teknik olanaklarin hizla gelistigi bu ortam, insanla doga

arasindaki dengelerin yeniden sekil almaya basladigi bir donemi isaret etmistir.

Genel olarak sanatin, 6zelde ise Heykel Sanatinin ¢esitli sanayi ve is
kollariyla birlikte etkilesim halinde olmasi artik kaginilmaz olmustur. Biitiin bu
gelismeler, sanat¢iya yeni ‘liretim’ olanaklar1 ve daha etkili anlatim yollar1 yaratmis

ve daha giiglii isler iiretmesine olanak saglamistir.

‘Heykel sanat1’ kendi sorunlarini ancak bagka alanlarla ve sosyal meselelerle,
kiiltirel, ekonomik, antropolojik, sosyolojik, siyasi alanlarla iliskilenerek

¢ozlimleyebilir.

Heykel Sanatini bir liretim olarak kabul ederek, sanatsal iiretimle, genel
anlamda tretimi (giindelik, siradan, ihtiya¢ tretimini) birbirinden ayiran ya da
yaklastiran faktorler {izerine bir tartisma ortaminin var oldugu gercegini kabul etmek

gerekiyor.

Sanatin, giinlimiizde artik deneyler, arastirmalar, pratikler alani haline
geldigini, kendi varlik nedenini de sorgulamaya basladigini goriiyoruz. Cagdas
topluma ya da bir baska deyisle, icinde yasanilan tarihsel donemin basat 6zelliklerine
bakildiginda, sanatsal ya da kiiltiirel iiretim iizerindeki denetimin yogunlastig: ileri

stiriilebilmektedir. Kiiltiirel tiretimin kitlesellesmesi i¢in sanat ortaminin daha 6zgiir
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kilinmasi1 ve bu anlamda yapilan ¢alismalarin desteklenmesi gerekmektedir. ‘Sanat’a
ve sanatgiya destek sunan biiylik zengin ailelerin, ulusal ve uluslararasi holdinglerin-
sirketlerin, miizelerin, toplumla biitiinlesme ¢abalari, aslinda kendi prestijlerinin
devamini saglamaktan ve simgesel deger kazanmaktan baska bir sey degildir. Sanat
alaninda calisan sanatcilar, elestirmenler, kiiratorler, galeri sahipleri, koleksiyonerler
de bulunduklar1 alami kullanarak bu degerleri bizzat yaratan kurumlari

olusturmaktadirlar.

“Sanat tiretimi” ile “emek (meta) liretimi” arasinda bir iliskinin var oldugu,
ayni zamanda maddi emek ve maddi olmayan emek arasindaki farkin yeniden ele
alinmasiyla beraber, emegin kendini yeniden sekillendirdigi, yeni iiretim tarzlar
yarattig1 goriilmektedir. Canli emegin bu yeniden sekillenis bi¢imi tlizerinden, yeni

deger tiretim siirecine geg¢ilmistir artik.

Bir hammaddenin (tasin, topragin) artistik bir miidahaleyle sanatsal bir
ifadeye doniistiiriildiigii siireci niteleyen heykel sanati; gliniimiiz {iretim siiregleri ve
yeni iretim bi¢imleri g6z Oniline alindiginda, artik salt bu agidan bakilabilecek bir
faaliyet olarak degerlendirilemez. Maddi-olmayan emek bi¢imleri ve duygulanimsal
emek hesaba katildiginda, heykel iiretimi, artik toplumsal bir organizasyonun
kiiltiirel bir sermaye uyarinca kolektif bir {irlinii ortaya c¢ikarma faaliyeti olarak

degerlendirilmek zorunda kalacaktir.
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