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MULTIDISIiPLINER SANAT ORTAMINDA GORME PRATIGI

Hiilya KARACALI
Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2015
Damisman: Dog. Ciineyt KURT

OZET

Gliniimiiz sanat tiretimlerinde, farkli alanlardan beslenebilen multidisipliner
bir yap1 s6z konusudur. Multidisipliner iiretim ortamlari, kiiltiir ve sanat alanlarinda
teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte
gelisen goérme bigimleri, multidisipliner sanat ortamlarini etkilemistir. Multidisipliner
sanat kolektifleri ve gruplari, izleyicinin Sanat iiretimlerine dahil edildigi, iliskisellik
tizerine kurulu sanat liretimlerinde bulunmaktadirlar.

Bu aragtirmanin amaci, multidisipliner sanat ortamlarinin olusum siire¢lerini
ve gorme pratigine etki eden teknolojik gelismelerin multidisipliner iiretimlere
katkilarini arastirmak, multidisipliner yapidaki kolektiflerin ve gruplarin bir araya
gelme nedenlerini ve iretimlerinin Ozelliklerini incelemek, bu nedenlerin ve
tiretimlerin gérme bigimlerine etkilerini degerlendirmektir. Arastirma yapilirken
literatiir tarama yontemi kullanilmistir.

Tez ¢aligmas: dort boliimden olusmaktadir. Ik boliimde arastirmanin genel
cercevesi hakkinda agiklamalar yer almaktadir. Ikinci boliimde, multidisipliner sanat
kavramindan,  iliskili  terimlerle  ortakliklarindan  ve  farkliliklarindan
bahsedilmektedir. Ugiincii boliimde, gorme olgusuna etki eden siireclerin neler
olduguna ve gormeye etki eden aygitlarin gecirdigi tarihsel siireglere
deginilmektedir. Dordiincii boliimde, multidisipliner yapidaki sanat¢i kolektiflerinin
tretimlerinden Ornekler ele alinmaktadir. Ele almman yapitlarin gérme pratigine
etkileri incelenmektedir. Calismanin sonu¢ bolimiinde ise, deneyim alanlarini
iligkiler ag1 iizerinden genisleten multidisipliner sanat ortamlarinin, ifade ¢esitliligine
olanak sagladigi goriilmektedir. Multidisipliner yaklasimin sanat alanma
kazanimlarina, bu yaklasim bicimiyle iireten sanat kolektiflerinin gérme pratiklerine

etkilerinden sOz edilmektedir.
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VIEWING PRACTICE IN MULTIDISCIPLINARY ART ENVIRONMENT

Hiilya KARACALI
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ABSTRACT

In contemporary art creations a multidisciplinary context that employs a
plethora of different walks of art prevails. Such multidisciplinary artistic context
emerged in tandem with the development and use of technology in cultural and
artistic life. Different modes and perspectives of viewing developed with technology
implicitly effected multidisciplinary art. Multidisciplinary collectives and groups of
art engage in artistic creations in which the viewers are involved and the creations
are based on relations and interconnections.

The main objective of this study is to scrutinize the process of the
development of multidisciplinary artistic contexts and the influences of technological
developments that effect the viewing practice for multidisciplinary art creations, to
analyse the reasons of conference for multidisciplinary collectives and groups, and
the nature of their creations; and finally, to identify the effects of such creations and
reasons on the practice of viewing art. The main method in the study is literature
review.

The thesis is comprised of four chapters. This first chapter includes
elaborations about the general framework underlying the study. The second chapter
covers the concept of multidisciplinary art its similarities and differences with/to
associated terminologies. The third chapter is about the processes that effect the
practice of viewing and the historical development process of the gadgetry that has
an impact on the practice of viewing. The fourth chapter probes into some creations
of multidisciplinary art collectives, together with their effect on the practice of art
viewing. The study concludes with the finding that multidisciplinary artistic contexts,
which develop their experiential space upon networked connexions, foster a diversity
of expression. As well, the enrichments provided by multidisciplinary perspective to
art, and the effect of collectives that create art as such on the practice of viewing is
also noted.

KEYWORDS
Multidisciplinary Art, Relational Aesthetics, Art Collectives, Forms of Art Viewing
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GIRIS

Multidisipliner liretim bigimlerinin giiniimiiz sanatinda bir yaklasim olarak
sik¢a kullanildigr goriilse de sanatla ugrasanlar bunun ayiriminda degillerdir. Genel
anlamda disiplinlerarasi diye adlandirilan multidisipliner ¢aligma bigimi, aslinda bu
terimden olduke¢a farklidir. Multidisipliner liretim bi¢imi ilk bakista zorlastiric1 ve
karisik bir ¢alisma bicimi gibi algilansa da cografi, ekonomik, politik, sosyal ve
tarihsel olarak gorme pratiklerinin gelismesiyle birlikte ¢agimizin gerektirdigi bir
tretim sekli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Teknolojik gelismelerin  gérme
bi¢imlerine etkisi, sanat tiretimlerinde daha belirleyici hale gelerek multidisipliner
caligma bic¢imlerine katki saglamaktadir. Teknolojik ilerlemelerle birlikte sanat
alaninda gorme pratiklerinin zenginlesmesi, multidisipliner {iretim bigimlerini
beslemektedir. Multidisipliner yaklasim bi¢imi ¢ogunlukla saglik ve bilim
alanlarinda kullanilsa da, sanat alaninda da yaygin bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Fakat sanat alaninda multidisipliner kavramina dair heniiz yeterince net tanimlamalar

olusturulamamais ve genellikle disiplinlerarasi olarak nitelendirilmistir.

Multidisipliner  yapidaki iiretimlere tarihsel olarak disiplinlerarasi
calismalarin zemin hazirladigini sdyleyebiliriz. Sanat tarihi icerisinde pek ¢ok akimin
ve hareketin disiplinleraras1 etkilesimler sonucunda ortaya c¢iktig1 goriilmektedir.
Kiibizm, Siirrealizm ve Dadaizm gibi modernist akimlarin i¢inde ortak bir fikrin
etrafinda manifesto olusturmus sanatcilarin, gérsel sanatlar yaninda teknolojik ve
teorik gelismelerden de etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda
disiplinleraras1 ve multidisipliner kavramlar1 arasindaki farki anlamak adina kisaca
tanimlama yapmak gerekirse; Disiplinlerarasi, iki veya daha fazla farkli alanin bir
ama¢ dogrultusunda bir araya gelerek olusturdugu bir yapidir. Multidisipliner ise,
farkl disiplinlerden gelme kigilerin, her birinin kendi disiplini ¢ergevesinde bir goriis
getirmesi temelinde, bir sorun veya amag iizerinde kolektif ¢alismasi anlamina
gelmektedir. Multidisiplinerin disiplinlerarasindan farki, temel anlamda farkl
alanlardan gelen kisileri ve farkli disiplinleri kapsamasi ve iliskisellik tizerine odakl
olusudur. Multidisipliner olusumun kendisinin sanat alanindaki iiretimlerde yer
almas1 ve kabul gormesi ¢ok daha yakin tarihli bir doneme denk diismektedir.
Dolayisiyla sanat baglaminda “multidisipliner” kavrami “disiplinlerarasi” kavramina

gore yenidir. Disiplinlerarasi galisan sanatgilar bilim,[sosyal bilimler, saglik ve fen



bilimleri] kiiltiir ve sanat alanlarindaki disiplinlerinden kendi alanlarini beslemek igin
yararlanmaktadirlar. Multidisipliner c¢alisan sanatcilarda s6z konusu alanlardan
faydalanabilmektedir. Ayni zamanda egitim aldiklar1 ya da iiretimde bulunduklari
alan1 geri planda birakarak sanatsal iiretim ortamina dahil olabilmektedir. Bu
ayrimlarin yani sira, disiplinlerarast galismalar, tek bir sanatgimin farkli alanlari
birlestirdigi liretim bigimi olarak gergeklestirilirken multidisipliner sanat {iretimleri,
birden fazla kisinin katkisiyla olusturulmaktadir. Multidisipliner yaklasimda projenin
kendisi merkezi konumdadir. Projeyi olusturmak ic¢in her birey kendi alanini ve

bilgisini de ortaya koyabilir.

Multidisipliner sanat iiretimlerinin toplumsal rolii ve -6zellikle ekoloji ile
sanatin igbirlik¢ci Ornegi- toplumla kurdugu iliski, glinimiiz sanatinin yapisini
degistirmektedir. Biitiinsel bir yapit olan multidisipliner {iretim bi¢imi giinliimiiz
sanat¢ilarinin gdz Oniinde bulundurmalar1 gereken kolektif bir yaklasim olarak
goriilmektedir. Multidisipliner iretimlerde izleyici katilimci haline gelebiliyorsa
biitiinsellige erismistir diyebiliriz. Izleyicinin de dahil edildigi multidisipliner sanat
pratikleri, Nicolas Bourriaudun “iligkisel estetik” kavramina ¢ok yakindir. 90°l
yillarda ortaya c¢ikmaya baslayan kolektif pratiklerin temelinde, 60’1 ve 70°li
yillardaki deneysel ¢alismalar bulunmaktadir. Joseph Beuys’un herkes bir sanat¢idir
iddias1 “sosyal heykel” sdylemi iizerinden gerceklestirilmistir. Bu diisiinceye gore
toplum, biitlinciil bir sanat yapitidir ve herkes bu yapiya yaratici bir bigimde katki
saglayabilir. Bu dogrultuda multidisipliner tretimlerin pliralist iligskisinden

bahsedebilmek miumkiindiir.

Sozgelimi Sanat Tanim Toplulugu (STT), pliiralist yapisindan dolay1
multidisipliner iiretim modeli olarak ele alinabilir. Farkli alanlardan gelen kisilerin
bir araya gelerek olusturdugu STT, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Avni
Yamaner, Leyla Dedeal, Tuna Dengiz, Asuman Destecioglu, Bedriye Kaya ve
zaman zaman degisen katilimeilarin yer aldigi kolektif bir yapidir. Ozgiin bir sanat
olayt olmaya yonelik olusumun altyapisi, 1976  yilindan itibaren
gerceklestirilmektedir. Esas olarak 22 Mart-5 Nisan 1980 tarihlerinde Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Galerisinde bir gerceklestirilen enstalasyon baglaminda “Sanat
Olarak Betik” baglikli Sanat¢t Betigi yaymlanmistir. Bu sanat ¢alismasi, 200 adet
basilmis 32 sayfalik bir kitaptir. Icerisinde Kavramsal Sanat iizerine metinler yer

almaktadir. 1981 yilinda dagilan STT, cogulcu diisiinsel yapisiyla, ¢alismalart ve



etkinlikleriyle 1990’11 yillardan itibaren multidisipliner yapida bir sanat etkinligi
olarak Siikrii Aysan liderliginde iiretimlerine devam etmektedir. STT sanat, felsefe
ve bilimi alanlararasi bir noktada sanat olarak sunmayi hedeflemektedir. Giincel
sanat ortamlarina kavramsal sanat baglaminda besleyici bir kaynak olusturmaktadir.
Kurulusundan bu yana gerceklestirdigi toplantilarda beyin firtinalar1 yaratmaktadir.
STT, daha ¢cok metinlerle ve enstalasyonlarla sunum yapan iligkisellik iizerine kurulu

bir mekanizma gibidir.

Multidisipliner sanatla birlikte gérme big¢imlerinde, bliyiik oranda bir
donlistim yasandigin1  sOyleyebiliriz. Bu doniisiim, teknolojik araglarin sanat
ortamlarinda kullanilmasinin yayginlagmasi sonucunda giiclii bir sekilde fark
edilmeye baslanmistir. Teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi tekno-gérme
bicimi demokratik ve kolektif bir iletisim imkani1 yaratmistir. Bu baglamda tez
calismasinda, multidisipliner sanat ortamlar1 ve teknolojik gelismelerin gorme
pratiklerine etkileri ¢oziimlenecek, bu gérme bi¢imlerinde, eylemin ve deneyimin

aracisi olan sanat kolektiflerinin 6zellikleri arastirilacaktir.

Bu calismanin amaci, multidisipliner sanat ortamlarinin bir 6zgiirliik alani
olusturdugu ve hatta belki de demokratiklesmeye yol actifi, disiplinlerarasi
tretimlerin yeterli olarak sunmadigi katilmcilik ve iliskisellik imkéaninin

seyirciye/izleyiciye sundugu yoniinde var olan genel iyimser goriisii sorgulamaktir.

Bu baglamda, iliskisel olma ozelligi ve ¢ok katmanli yapist vurgulanan
multidisipliner sanat ortamlari, bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade etmelerine ve var
olan gérme bi¢imlerini donistiirmelerine olanak saglayacak demokratik ve kolektif
bir kamusal alanin olusmasina herhangi bir katki saglaylp saglamayacagi,
ozgiirlesmeye ve ¢cogulculuga imkan verip vermeyecegi sorularina cevap aranacaktir.
Multidisipliner ¢alisma bi¢cimi genel olarak disiplinlerarasi olarak kabul gérmiistiir
ancak bu calisma da ikisi arasindaki ayrimlar belirlenmeye calisilacaktir. Ozellikle
teknolojik gelismelerin yon verdigi gorme bigimleri lizerinden multidisipliner sanat

kolektiflerinin ve gruplarinin iiretimleri incelenecektir.



BOLUM I

ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Arastirmamin Konusu ve Onemi

Toplumsal degisimler ve sanayilesme ile birlikte gelisen teknolojik aletler
insanin alg1 diizeyini ve gorme pratigini degistirerek sanat1 derinden etkilemistir. Son
yillarda sanat alaninda ortaya ¢ikan bigime ve 6ze dair farkli uygulamalar, karsilikli
eylem, biraradalik ve iliskisellik izerine yapilan g¢alismalardir. Duyu organlarini
harekete geciren veya duyu organlarmin saf digt birakildigi sasirtict isler
tiretilmektedir. Bu siirecte en ¢ok da diger duyu organlarini kat eden “gdz” {izerine
oyunlar tasarlanmaktadir. Kapitalist sistemin insan iliskilerini zayiflattig1 bir ortamda

multidisipliner ¢aligmalarin sayis1 artmaktadir.

Sosyal, siyasal, ekonomik gibi alanlarda toplumun aksaklik hissettigi konular1
kolayca ele alabilen sanatsal aktiviteler daha etkili bir bicimde, daha ¢ok kitlelere
ulasabilmek adina multidisipliner gérme big¢imleri yaratmaktadir. Sanat, diger tiim
alanlarla iliskiye girerek multidisipliner iliskiler ag: tizerinden zengin bir toplumsal
deney alan1 olarak kullanilmaktadir. Multidisipliner ¢aligmalar algi diizeyini

zenginlestiren yapitlar tiretilmesine olanak saglamaktadir.

Bu baglamda tez c¢alismasinin konusu; gilincel sanat ortamlarinda,
multidisipliner yapidaki kolektiflerin 6zelliklerine tiretimleri {izerinden deginmektir.
S6z konusu {iretimlerin sanatsal ifade edilis yOntemlerinin, gdérme pratikleri
tizerindeki etkileri belirtilmektedir. Tez ¢alismasinin 6nemi ise; ¢ogu alanda giincel
bir terim olan “Multidisipliner” kavramini, sanat baglaminda ele alarak Tirkce
kaynak niteligi tasimasidir. Bu konuda Tiirk¢e kaynak bulunmamasindan dolayi, bu
tez ¢alismas1 multidisipliner sanat ortamlarimin 6zelliklerine dair kaynaklik etme

cabasindadir.
1.4. Arastirmanin Amaci

Sanat, yasamla siki sikiya baglar kurarak sanatgilar tarafindan sosyal yapi
icerisinde gergeklestirilir. Multidisipliner sanat giincel olanin i¢inde yer alir.

Ornegin, yeni bir teknolojik iiriin ya da reklam arac1 nesne, herhangi bir cografyada



gerceklesen savas veya cevreyle ilgili bir tahribat, kotii bir haber kayagi kisacasi
insana ve dogaya dair ne varsa multidisipliner ¢alisan kolektiflerin veya gruplarin

konusu olabilir.

Bu baglamda tez c¢alismasinin amaci; multidisipliner sanat ortamlarinin
olusum siireclerini, multidisipliner yapidaki kolektiflerin liretimlerini ve 6zelliklerini
aciklamaya calismak, ardindan teknolojik aletlerin gelisimiyle zenginlesen goze dair
icatlarin  multidisipliner sanat ortamlarina sagladigr katkilar1 arastirmaktir.
Calismanin hazirlanmasi sirasinda herhangi bir ideolojik taraflilik giidiilmemis,

kolektiflerin ve gruplarin olusturdugu yapinin sanatsal boyutu incelenmistir.
(Calismada genel olarak cevaplanmaya calisilan sorulardan bazilar1 sunlardir:

1) Multidisipliner sanat ortamlarinin 6zellikleri nelerdir?
a) Multidisipliner nedir?
b) Multidisipliner ile disiplinleraras1 arasindaki farklar ve benzerlikler
nelerdir?

2) Multidisipliner sanat ortamlarinin olusum siiregleri nelerdir?

3) Gorme pratiklerini degistiren ve gelistiren teknik ve teknolojik gelismeler
nelerdir?

4) Multidisipliner sanat ortamlarinin gorme pratiklerine etkileri nelerdir?

5) Multidisipliner sanat c¢aligmalariyla gorme pratigini zenginlestiren
kolektiflerden bazilarinin isimleri nelerdir?

6) Bu kolektifler, gorme pratigini nasil zenginlestirmistir?

7) Gorme pratigini zenginlestiren multidisipliner ¢alismalar, gelecekte
sanat1 nasil etkileyebilir?

Arastirma genelinde, arastirma siirecinde karsilasilan zorluklarin basinda
yazili kaynak eksikligi gelmektedir. Bu sorunu gidermek i¢in ¢ok sayida sanatcilar,
sanat¢1 gruplarini, sergileri, miizeleri, okullarda uygulanan egitim modellerinden
bahseden ders igeriklerine dair makaleleri ve kitaplar1 kapsayan, genis capl bir
arastirma yapilmistir. Bu baglamda “Multidisipliner Sanat Ortaminda Gérme Pratigi”
bashikli bu calisma multidisipliner ¢alismalara Tiirk¢e bir kaynak olabilme amaci

tasimaktadir.



1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma iki eksenlidir:  “multidisipliner sanat” ve “teknolojik
gelismelerle degisen gorme pratigi”. Multidisipliner kavramini sanat baglaminda
aciklamak igin yazili kaynak yetersizliginden dolayr yer yer multidisipliner ve
disiplinleraras1 kavramlar1 arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Gorme pratigine etki
eden teknolojik ilerlemeler tarihsel siralamayla ele alinmistir. Caligmada genel olarak
arastirmalar dogrultusunda literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Yazili
dokiimanlar ile gorsel materyaller incelenmis ve degerlendirilmistir. Elde edilen

veriler, betimsel bir yontemle ¢oziimlenmeye ¢alisilarak metne dontistiirilmistiir.
1.5. Temel Kavramlar ve Tanimlar

Disiplin: Bilimde, 6gretim konusu olan ya da olabilecek bilgilerin tiimii

(Puiskiilliioglu, 2004: 533).

Disiplinlerarasi: “Disiplinlerarasi”nin sozliikk anlami, iki ya da daha fazla
akademik disiplinin ya da inceleme alaninin birlestirilmesi ya da kapsanmasidir.
Dolayisiyla, disiplinlerarasilik, geleneksel akademik disiplinlere gore yapilandirilmis

a priori bir bilgi diizenlemesinin kullanimini varsayar (Gtir, 2003:189).

Multidisipliner: Bir terim olarak multidisipliner, ¢ok disiplinli demektir
(1945-50; multi-disciplinary). “Multi” genel olarak Latin dillerinde ¢oklu anlamina
gelmektedir. Disiplin ise Latince’de egitim, diizene sokma, terbiye etme anlamina

gelen “disciplina” sdzciigiinden gelir.

Disiplinlerarasilik: Disiplinlerarasi bir ¢alisma iki ya da daha fazla artistik,
bilimsel ya da diger akademik disiplin gerektirir. Bir arasgtirma yaparken
disiplinleraras1 calismalar, akademik bir baglam igerisinde farkli ¢alisma
alanlarindan teorileri ve metotlar1 benimser. 20. yy baslarindan beri sanatgilar pek
cok disiplinleraras1 g¢alismalar yaptilar. Bu egilim sanatgilart resim ve heykel
arasindaki; resim ve tiyatro arasindaki; sinema ve resim arasindaki sinirlart yiktilar.
20. yy’daki bircok sanat hareketi disiplinlerarasidir. Ornegin Kavramsal Sanat, Dada,
Fluxus, Performans Sanati gibi sanat akimlari tiyatro, siir, resim vb. sanat dalinin ya
da felsefe, psikoloji gibi sosyal bilim alanlarindan faydalanmaktadir (Keser,
2005:102). Bu terim zamanla ¢ok-disiplinli, ¢apraz-disiplinli ve disiplinler-Gtesi gibi

alt bagliklara ayrilmistir.


http://dictionary.reference.com/browse/multi-
http://dictionary.reference.com/browse/multi-

Cok Disiplinli Yaklasim (Multidisciplinary): Klein’e gore, ¢ok-disiplinli,
belirli disiplinlerden gelme birka¢ uzmanin, her birinin bir goriis getirmesi temelinde,

bir sorun tizerinde katkisal kolektif ¢alismasina denir (Babiiroglu, 2003: 189).

Capraz Disiplinli Yaklasim (Crossdisciplinary): Capraz disiplinli yaklagim
bir disipline bir baska disiplin perspektifinden bakilmasidir. Ornegin miizik fizigi,
matematik tarihi gibi (Meeth, 1978). Bir baska tanima gore ise; Capraz disiplinli
yaklagim disiplinler arasinda hem genigligine hem de derinlemesine etkilesimi
kapsar. Capraz disiplinli yaklasim iki disiplinden birinin digerine {istlinliglini
gerektirir. Ikinci disiplin bu yaklasimda pasiftir
http://kongre.nigde.edu.tr/xufbmek/dosyalar/tam_metin/pdf/2292-28_05_2012-

12 44 31.pdf (Erisim Tarihi: 24.06.2014).

Disiplinler Otesi Yaklasim (Transdisciplinary): Disiplinler-6tesi, birkag
disiplini asip ya da enlemesine kesip, herhangi bir tekil disiplinin alaninin 6tesine

gecen meselelerle ilgilidir (Babiiroglu, 2003: 189).

Disiplinlerarasi1 Yaklasim (Interdisciplinary): Yirminci yiizyil terimi gibi
goriilse de bu kavramin tarihsel bir gecmise sahip olduguna dair fikirler vardir.
Ozellikle Antik Yunan’a kadar uzandig diisiiniiliir. Sosyal bilimciler bu konuda
anlagsmazliga diismislerdir. Babiiroglu’na gore; disiplinlerarast bir nitelik tasiyan
malzeme biliminin baglangicinin, insanligin uygarlik tarihinin Tas Cagi, Bronz Cag1
ve Demir Cag1 kadar eski devirlerine uzaniyor olmasi ilgingtir (Babiiroglu, 2003:

189).

Grup: Cikarlarn ve goriisleri ortak olan kimselerin olusturdugu biitiin,

topluluk (Piiskiilliioglu, 2004:178).

Kolektif: 1. Bircok kimseyi ya da nesneyi igine alan, bir¢ok kisi ya da
nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan. 2. Ortak olarak, elbirligiyle, ortaklasa
(Piiskiilliioglu, 2004:244).

Camera Obscura: Mercekler yardimiyla dogadaki nesnelerin kiigiiltiilmiis

goriintiilerini bir dilizlem {izerine yansitan arag. Sozciik anlami “karanlik oda”

demektir (S6zen, Tanyeli 2007: 49).


http://kongre.nigde.edu.tr/xufbmek/dosyalar/tam_metin/pdf/2292-28_05_2012-12_44_31.pdf
http://kongre.nigde.edu.tr/xufbmek/dosyalar/tam_metin/pdf/2292-28_05_2012-12_44_31.pdf

“Bu, bir yliziinde mercek bulunan kapali bir kutudur ve mercegin goriis
alanindaki herhangi bir nesne, kiiclik ve ters olarak kutunun karsi yiizeyindeki

zemine yansir (Ceram, 2007: 70).”

Camera Lucida: Nesnelerin resmini kolaylikla ¢izebilmek i¢in kullanilan bir
ara¢. Bir prizma diizenegiyle ¢alisan camera lucida nesneyle géz arasina yerlestirilir
ve altta yatay konumda bulunan kagit ilizerine nesnenin yansimasinin diigmesi
saglanir. Bu yansimanin konturlar1 iizerinden gegilerek resim olusturulur. Camera

Obscura’nin 11. yy’da gelistirilmis bigimidir (S6zen, Tanyeli 2007: 49).

Stereoskop: Ozel olarak cekilmis renkli diapozitifleri (slaytlari) ii¢ boyutlu
olarak gorebilmeyi saglayan bir tiir diirbilin. Stereoskop dialar ¢ift olarak cekilir ve

bunlarin her biri araca bir goziin gorebilecegi sekilde yerlestirilir (S6zen, Tanyeli

2007: 220).

Fotograf: Gorilintiiniin bir mercekler sistemi araciligiyla eczali duyarkat

tizerinde sabitlestirilmesiyle olusan resim (S6zen, Tanyeli 2007: 85).

Enstalasyon: Belli bir mekani kurgulamaya; anlam ve algi diizleminde
birbirleri ve i¢inde bulunduklari mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesine
dayanan sanat tarzi. Bu tarz sanat eserleri, belli bir yer i¢in tasarlanir, orada sergilenir
ve sergilendikten sonra sokiiliir. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-made ile
iligkilidir. Enstalasyon, 1970’li yillarda {inlenen Batili ¢agdas bir sanat tarzidir.
Enstalasyon sanati, belli bir ortam i¢inde kavramsal bir deneyim yaratan her tiir
materyali kapsar. Ses, video, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni
materyallerden natiirel olanlara kadar her tiir materyali kapsar (Keser, 2005:119-
120).



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE VE iLGILi ARASTIRMALAR

2.1. Multidisipliner Sanat Nedir?

“Multi” Fransizca’da ¢oklu, “Multidisipliner” ise ¢ok disiplinli anlamina
gelmektedir. Multidisipliner kavramini sanat baglaminda ele almak ig¢in ilk once
“disiplinlerarasi”na bakmak gerekmektedir. Disiplinlerarasi kavramini anlamak
iginse sirastyla disiplinlerin felsefeden kopus siireclerini ve bilimsel gelismelerle olan

iligkisini incelemekte fayda vardir.

Bu baglamda ele alinmasi gereken ilk konu, toplumlarin varolus siiregleridir.
Eski caglarda giiniimiizde de oldugu gibi cesitli toplumlar yasamaktaydi. Bu
toplumlar Gordon Childe’in “Kendini Yaratan Insan” adli kitabinda da bahsettigi
gibi yasadiklar1 cografyanin yerel kosullarina gore gecimlerini saglamislar ve c¢esitli
buluslarla insanlik tarihini gelistirmislerdir (2006: 103). S6z konusu gelisim
haberlesme, ulasim ve ticaret gibi insan eylemleri sonucunda yayilmistir. Boylece

sosyallesen toplumlar ortaya ¢ikmaistir.

“Toplum taklittir” diyerek cogu sosyolog ve psikologlara esin kaynagi olan,
Jean-Gabriel de Tarde sosyolojisine gore; toplum, bireydeki toplum yansimasindan
olusur (Baker, 2008: 1-12). Nitekim toplumdaki birey, yiizyillardir kendini tanimaya
ve anlamlandirmaya c¢alismistir. Bu siiregte bilgi, en Onemli dayanak noktasi
olagelmistir. “Bilgi felsefesinin® bir temel felsefe disiplini olarak gii¢ kazanmasi ve
one ¢ikmasi esas itibariyle 17. yiizyilda gerceklesmistir. Bunun en 6nemli nedeni de
modern kiiltiirii belirleyen en temel unsurun bilim olmasidir (Cevizci, 2010: 11)”.

Doga Bilimleri, Insan Bilimleri ve Sosyal Bilimler® olmak iizere ii¢ bilim
alan1 insanin meraki ve anlamlandirmaya c¢alistifi diinyayr arastirmasi ve
sorgulamasi neticesinde ortaya ¢ikmustir. Onceleri felsefe alani fizik, kimya, biyoloji,
psikoloji, sosyoloji gibi birgok alani iginde barmdirmistir. Bu alanlar zaman

icerisinde felsefeden kopmaya baslamistir. Cemal Yildirim “Bilim Felsefesi” adli

! Bilgiyi ele alan disiplin olarak epistemoloji, ilk kez James Frederick Ferrier adli bir Iskog diisiiniirii
tarafindan 19. yilizyilin ilk yarisinda kullanilmistir.
2 S6z konusu siniflandirmalar, farkli kisilerce farkli sekillerde adlandirilmustir.
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kitabinda, glinlimiizde ¢esitli alanlara ayrilmis bilim dallarinin 6nceleri felsefenin
icinde yer aldigindan bahsetmektedir.
Tarih icinde insanoglunun akil yolu ile evreni anlama c¢abasi ¢ok gerilere uzanir.
Bilimlerin ortaya ¢ikisi ise ¢ok yenidir. Baslangigta, simdi cesitli adlar altinda var olan
biitliin bilimler felsefenin kapsami iginde yer almistir. XVII yiizyila gelinceye kadar fizik
bile “doga felsefesi” ad1 altinda, bilimsel kimligi heniiz yeterince belirgin olmayan, bir

bakima metafizik nitelikte bir ¢alisma idi. Psikoloji ve sosyolojinin felsefeden kopmasi
ise daha da yenidir (Y1ldirim, 2013: 27).

Modernlesmenin temelini olugturan René Descartes’in ortaya attig1 Kartezyen
diisiince sistemi® rasyonel bir diinya goriisii sunarak dzne ve nesneyi, akil ve bedeni,
bilim ve felsefeyi birbirinden ayirmistir. “Akil” diisiince tarihinde boliinerek yeni bir
diisiinme sistemi yaratmistir (Gokbayrak, 2007: 5). Akil ve bilgi en 6nemli gii¢
kaynagi haline gelmistir. On yedinci ylizyillda yasayan ve Descartes gibi modern
felsefenin ilk biiyiik disilinlirlerinden biri olan Francis Bacon “bilginin gii¢ i¢in
oldugunu” dile getiren iinlii s6zii ile moderniteyi en iyi karakterize eden filozoftur.
Bu iki filozof da, modern diinyanin problemlerinin gelenegi tamamen bir kenara

biraktiktan sonra, ancak akil ve bilim yoluyla ¢oziilebilecegine inanmiglardir.

Bilim ve felsefe olarak ikiye ayrilan bilgi, artik bilim-ahlak-sanat olmak {izere
ticlii yapr hiyerarsisi igerisinde tanimlanmistir. Bu gelismelerle es zamanli olarak
Ortacagda kiliselerle i¢ i¢e olan iiniversiteler dinin etkisinden kurtulmustur. Boylece

bilgi farkli bir boyuta evirilmis ve tiim alanlar uzmanlagmaya gitmistir.

Gulbenkian Komisyonu® 2014 yilinda yayimladigi “Sosyal Bilimleri Agin”
adli kitabinda zaman igerisinde Aydinlanmayla birlikte modern devletin dogusuyla,
modern diinya diizenine bilimsel bilgi hakim olmustur bilgisi yer almaktadir.
Universitelerin kurulmasiyla gergeklesen séz konusu ¢oziilme de pragmatik® bilgi
talebi nedeniyle, doga bilimleri oncelikli siraya konulmustur. Modern devletin
ihtiyaglarma karsilik veren doga bilimleri, -spesifik alanlarda yogunlasma ve
disiplinlesmenin temelinde sistemli ve iiretken aragtirmanin ancak uzmanlagma ile

gerceklestirilebilecegi varsayimindan yola ¢ikarak- disiplinlere ayrilmistir.

® Descartes acik ve segik olarak algilananin dogru olmasi gerektigini ve onun dogru olmakla
kalmayip, bilimin temeli olma islevi gorebilecegini gostermeye ¢alismist1 (Cevizci, 2013: 915).

* Farkli dallardan on bilimciyi bir araya getiren komisyon, merkezi Lizbon’da bulunan Calouste
Gulbenkian Vakfi biinyesinde ¢aligmistir (Gulbenkian Komisyonu, 2014).

® Pragmatik: Oncelikle insani eylemle, insanin ilgi ve ¢ikarlariyla, sonra da sembol ve gostergelerle
ilgili olmay1 tanmimlar (Cevizci, 2013: 1294).
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Modernlesmeyle birlikte bilgi tiirlerinin yapist iginde disiplinler ortaya
cikmigtir. Bu uzmanlagmalar ortak bir diisiinsel platforma ihtiya¢ duydugundan
genellikle {niversitelerde goriilmiistiir. Dolayisiyla {niversitelerdeki arastirma
gruplan tarafindan iretilen bilginin devamliliginin saglanmasi ve bilgi aktarimi
disiplinlesmeye zemin hazirlamistir.

On dokuzuncu yiizy1l boyunca farkli disiplinler degisik epistemolojik tavirlardan
olusan bir yelpaze agildi. Yelpazenin bir ucunda 6nce matematik (ampirik olmayan bir
faaliyet), ondan sonra da kendi aralarinda azalan determinizm siralamasina gore dizilen
deneysel doga bilimleri (fizik, kimya, biyoloji) yer almaktaydi. Obiir ucunda ise, en
basta felsefe (ampirik olmayan bir faaliyet olarak matematigin karsilig1), sonra da belli
basgl sanatsal faaliyetleri inceleyen (edebiyatlar, resim ve heykel, miizikoloji), cogu

zaman uygulamada bu sanatlarin tarihini yaptig1 i¢in tarihe yaklasan insan bilimleri (ya
da sanat ve edebiyat) yer aliyordu (Gulbenkian Komisyonu, 2014:18).

On dokuzuncu yiizyilda doga bilimleri, insan bilimleri ve sosyal bilimler,
mevcut kiiltiirel ortamin talep ettigi Oncelikler cergevesinde, yeniden canlanan
tiniversite yapilar1 igerisinde kendi pozisyonlarmi artik tarif etmislerdir. Bilgi
tiirlerinin lige ayrilmasiyla her bir bilgi tiirii de kendi i¢inde uzmanlasmaya gitmistir.
“Disipliner uzmanlasma gelistikge, ayni disiplin igindeki insanlarin sonradan
boliimler haline gelecek olan kiimeler iginde birlikte ¢aligmasi gibi bir entelektiiel
ihtiyag¢ ortaya ¢ikmustir (Giir, 2003:181).” Bu ihtiyaclar birer disiplin haline gelerek

bazi alanlara 6n ayak olmustur.

Kendine 6zgii altyapisi, yontemleri ve igerigi olan alanlara disiplin denir.
Kendine 6zgii doktrinleri® bulunan disiplinlerden ikisinin veya daha fazlasinin yan
yana gelerek olusturdugu yapiya da disiplinlerarasilik denir. Sosyal bilimciler
arasinda bazi anlagsmazliklar bulunsa da disiplinlerarasiligin tarihsel olarak baslangig
noktast muhtemelen ¢ok eskidir. Disiplinlerarasit alandaki ilk ornekler arasinda
biyokimya, mikrobiyoloji ve biyofizik vardir ve bunlar zamanla geliserek kendi
baslarina birer disiplin haline gelmislerdir. Bir diger 6rnek de sosyolojidir. Sosyoloji,
1950’lerden itibaren bir disiplin olarak “siyaset sosyolojisi” ve “iktisat sosyolojisi

gibi alt dallara ayrilmistir.

Teknoloji ve bilim ve sanat alanindaki gelismeler yeni yaklagimlar ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Bu yaklagimlar sonucunda yeni diisiinceleri desteklemek icin

diger disiplinlerden de yararlanilmistir. Tiim bu gelismeler, kisilerin/bireylerin tek bir

® Doktrin: Ogreti. Savunulan ve 6gretilen bir 6gretim ya da siyasi bir sistem ya da ilke; dini, felsefi ya
da siyasi bir sistem veya 6gretimdeki inang ve kavramlarin biitiinii. (Cevizci, 2013: 499).
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alan yerine cok disiplinli alanlarda egitim almalarini, arastirma yapmalarini ve
sanatsal iretimde bulunmalarina zemin hazirlamistir. Gorsel sanatlar alaninda
“Disiplin Tabanli Sanat Egitimi Merkezleri” kapsamli bir bigimde Ogrenme ve
o0gretme yaklasimi {izerine kurulmustur. J. Paul Getty Vakfi, 1892°de Amerika’daki
okullarin gorsel sanatlar egitimindeki kalitesini arttirmak amaciyla dort temel
disiplinin bileskesi baz alinmistir. Bu disiplinler: Sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik
ve sanat iiretimidir. Ogrenciler diger alanlarla sanat1 birlestirmeye ve teknolojiyi

sanata dahil etmeyi 6grenmislerdir (Keser, 2005:102).

Disiplinlerarasilik, sanatin i¢indeki resim, heykel, grafik, miizik, sinema,
tiyatro, mimarlik ve edebiyattan fizik, kimya, matematik, biyoloji, sosyoloji ve
siyasal bilimlere kadar tiim disiplinlerin bira adaligini savunur. Dolayistyla saf ve ar1
bir disiplin yoktur. Bu disiplinlerin her biri 6teki disiplinlerden faydalanarak gelisen
melez olgulardir. Zamanla her disiplinin 06zerklesmesi gerektigi diisiincesi
gelismistir. Modernite ile birlikte farkli donemlerde birgok akim ve hareket
bulundugu cagin kosullarina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Buna bagli olarak ¢agdas
sanat, iletisim ve teknolojiye bagl olarak ilerlemistir. Bu durum, sanati birden ¢ok
alanin, yonelimin, olusumun kesistigi bir uzam olarak belirlemektedir. Sinirlarin
yikilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni durum ayni mekani paylasan “farklilik”
sayisini ¢ogaltmistir. Modernist Sanatin en 6nemli elemani olan “disiplinlerarasilik”

cok dilli, ¢ok tercihli bir ortaklik alani olarak kendine yer edinmistir.

Modern Sanatin ardili olarak kabul edilen Postmodern Sanat, Helen
Gardner’e gore modernizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. “Postmodernizm terimi ilk
kez 1917 yilinda Rudolf Pannwitz tarafindan Avrupa Kiiltiiriiniin Bunalimi adlh
kitabinda kullanilmistir” (Keser, 2005:263). Postmodernizm kavrami, Lyotard,
Jameson, Harvey, Baudrillard gibi diisiliniirler, sosyologlar ve elestirmenler
tarafindan tanimlanmaya ¢alisilmistir. Sanat ve estetik anlayisi yansitmasi acgisindan
1960'11 yillarda kullanilmaya baslanmistir. Postmodernizmin ve postmodern
felsefenin Onciilerinden olan c¢agdas Fransiz disiiniirii Jean Frangois Lyotard,
1979°da yazdig1 “Postmodern Durum” adli kitabinda, Modernizmin-sonrasi ya da
Otesi olarak algilanan siireci postmodern durum olarak tanimlamistir.
Postmodernizm, modernitenin ayristirdigi dallart yeniden iliskilendirmistir. Sanatla
birlikte yalnizca felsefe, siyaset, sosyoloji degil diger bilim alanlar1 da birlesmeye

baglamistir. Dolayisiyla, disiplinleraras: (interdisciplinary) terimi zamanla g¢ok-



13

disiplinli (multidisciplinary), ¢apraz-disiplinli (crossdisciplinary) ve disiplinler-6tesi
(transdisciplinary) gibi yeni terminolojiler yaratacak sekilde (Tablo 1’de agiklandigi

lizere) zamanla kendi icerisinde ayrigmalara ugramistir.

Tablo 1: Terminoloji

Disiplinler-Arasi: Bir veya daha fazla disiplini birlestirmek ve
kapsamak.
Cok-Disiplinli: Farkli disiplinlerden gelme birka¢ uzmanin bir sorun

iizerinde birlikte caligsmasi.

Capraz-Disiplinli: Bir disipline baska bir disiplinin perspektifinden
bakmak.

Disiplinler-Otesi: Birka¢ disiplini asan ya da enlemesine kesen
meseleler.

Kaynak: Giir, 2003:196

Cokdisiplinli yani multidisipliner kavramini anlamak igin genel olarak
disiplinleraras1 kavramiyla karsilagtirmalarda bulunmakta fayda vardir. Ciinkii bu
kavram ayni zamanda disiplinlerarasit kavramini ig¢inde barindirmaktadir. Bu tez
caligmasinda multidisipliner kavrami sanat gergevesinde ele alinmistir. Bu baglamda
multidisipliner kavramina sanat alanindan bakacak olursak; multidisipliner sanat
farkli disiplinlerden gelen kisilerin ya da sanatcilarin, iiretim esnasinda her birinin
kendi disiplini gercevesinde bir goriis getirmesi temelinde, bir sorun veya amag
tizerinde kolektif ¢alismasi anlamina gelmektedir. S6z gelimi, bir grup gazetecinin,
yazarin, ressamin, avukatin vs... bir amag ¢ercevesinde ¢okdisiplinli bir ekip olarak

calismas1 multidisipliner ¢alisma ortami saglamaktadir.

Multidisipliner kavrammin ayrimlarini ve sinirlarint belirleyebilmek adina
diplinlerarasi  teriminin alt dallarna da bakmak gerekmektedir. Bunlar
caprazdisiplinli ve disiplinlerdtesi kavramlaridir.  Caprazdisiplinli, pek az
biitiinlestirme ¢abas1 ve higbir yeni paradigma’ yaratma niyeti icermeksizin, bir
disipline baska bir disiplinin ¢er¢evesinden bakmak demektir (Turna, Ozge, Bolat,
Mualla ve Keskin, Sercan, 2012). Disiplinlerotesi ise, birkag disiplini asip ya da

enlemesine kesip, herhangi bir tekil disiplinin alaninin 6tesine gegen meselelerle

’ Paradigma: Degerler dizisi.
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ilgilenir (Giir, 2003:189). S6z konusu terimler ¢ogu zaman birbirinin yerini alacak ve
keskin ayrimlar yapilamayacak sekilde kullanilabilmektedir. Bundan dolay1 soz
konusu terimlerle ilgili egitimciler ve arastirmacilarin farkli goriisleri vardir elbette.
Ortak olan bir goriis olarak en temel anlamda tiim bu terimlere genel bir isim vermek
adna disiplinleraras: ifadesi yaygindir. Bu baglamda disiplinlerarast kavramina
aciklik getirecegi diistinlilen bir bagka tanim Alexander Refsum Jensenius’un 1990

yilinda Zeigler’den referans alarak olusturdugu tabloda (Tablo 2) mevcuttur.
Tablo 2: Disiplinlerarasi Cesitlemeler

0] #]0/0]0

Kaynak: Miizik aragtirmacisi  Alexander Refsum Jensenius’un  yararlandigi  tablo.
http://www.arj.no/2012/03/12/disciplinarities-2/ (Erisim Tarihi: 16.05.2014).

Multidisipliner kavrami, sanat alaninda yaygin olarak disiplinleraras: sanat
ifadesi ¢ercevesinde tanimlanmaktadir. Disiplinlerarasi ve multidisipliner terimlerini
keskin cizgilerle ayirmak, tespit etmek veya tanimlamak bazi durumlarda oldukca
zordur. Bu ¢aligmanin hedeflerinden biri yapitlar ve gruplar araciligiyla iki terim
arasindaki ayrimlar1 basitce ortaya koymaktir. Bu sekilde multidisipliner ve
disiplinlerarast kavramlar1 sanat alaninda sanatcilar ve sanatla ugrasanlar tarafindan

daha net bir bigimde anlasilabilme olanagi kazanabilir.

Multidisipliner yapidaki sanat ekibi, farkli alanlardan gelmis olmalidir. Ekip
ruhunu sonuna kadar muhafaza eden gruplar i¢in kullanilan bu kavram, ekip temelli
calisma sistemini gerektirmektedir. Multidisipliner ¢calisma bi¢iminin bir bagka temel
Ozelligi ise giincel sorunlari biitlinlestirici bir bigimde ele alma ¢abasi tasimasidir.
Bunun disiplinleraras1 c¢aligma yonteminden farki problem ¢6zmeyi keskin bir
bicimde amaglamiyor olusudur. Yani siire¢ igerisinde gerceklesen etki, ¢oziimiin
kendisinden daha 6nemlidir. Yine de bu ¢alisma bi¢iminin amaci, elbette ki basaril

bir ortamda bir {iriin ortaya koymaktir.


http://www.arj.no/2012/03/12/disciplinarities-2/
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Tarihsel siire¢ agisindan multidisipliner yaklasimin 1960’larda ve 1970’lerde
Ingiltere’de, kentsel planlama projeleri iizerinde, mimarlarca ve miihendislerce,
sosyologlarla, cografyacilarla ve ekonomistlerle 6nemli kamu sektorii alani olan

ingaat projeleri tizerinde birlikte ¢alistig1 donemde ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Multidisipliner ¢alisma ortamlarinin basarisindaki énemli etmenlerden birisi
ekibin bliylikligiidiir. Ekibin etkili olmasinin nedeni, grubun belli bir yontemi yoksa
da hangi biiytikliikte olmas1 gerektigi konusunda belli bir fikir birliginde olusudur.
Fakat buiylik gruplarda biitiinliikk ve etkin koordinasyon saglanmasinin zorlugu da
bilinmektedir. Ancak grubun biiyiik olmasi1 etkililigi énemli oranda etkilemektedir.
Gruplar ve/veya kolektifler kurumsal destek alabilir veya kendi olanaklari ile
calismalar ve projeler gergeklestirebilirler. Buna bagli olarak multidisipliner ¢aligma
atolyelerinin, alanlarinin veya merkezlerinin fiziksel Ozellikleri bir araya gelen
grubun zihinsel altyapisina ve amaglarina gére sekillenir. Ornegin, performanslar
gerceklestiren “Laibach” grubu ses tesisatlarina ihtiya¢ duyar ¢iinkii “Laibach” bir
miizik grubudur. “Miilksiizlestirme Aglar1” projesini gergeklestiren kolektif ise dijital
ortamda “Yazilim Sanati”ni1 kullanarak etkilesimde bulundugundan dolay1 internet

ortaminda c¢alismak durumundadir.

1990’11 yillardan itibaren uygulanan sanatsal pratiklerin genel anlamda nesne
ve insan iliskileri iizerine kuruldugunu soyleyebiliriz. Multidisipliner sanatin bir
baska Ozelligi olan insanlar arasindaki iligkisel temas, sanat nesnesi ile seyirci
arasindaki iligkinin  katmanlastigi sanatsal gorme bigimlerine evrilmesidir.
Dolayisiyla sanat yapitinin 6ziinde bulunan bu iliskisel karakter, insan iliskileri
evreninde sanatsal bir “form” haline gelmektedir. Boylece, multidisipliner sanat
kolektiflerinin iiretimde bulundugu performanslari, enstalasyonlari, gosterileri vb.
sanatsal bir iirlin olarak iliskisel bir form haline doniismektedir (Bourriaud, 2005:
46). Multidisipliner yapidaki bir iiretimin yapisinda bulunan sanatsal formun 6ziinde,

bu iliskisel karakter yatmaktadir.

Multidisipliner sanatin baska bir 6zelligi de, ¢alismada yer alan kisilerin,
botanikgiler, zoologlar, ekoloji uzmanlari, jeologlar, meteoroloji uzmanlari, okyanus
bilimciler, mimarlar, miihendisler ve sehir planlamacilart gibi uzmanlarla ¢ok yonlii
ve ¢ok alanl projeler gerceklestirmeleridir. Farkli disiplinlerden gelen Kkisilerle

isbirligi i¢inde ¢alisan sanatcilar, bulunduklar1 bolgedeki yerel topluluklar ve gevre
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aktivistler ile de calisarak ¢ok biiylik projelere imza atabilirler (Brown, 2014: 7).
Ormegin “herkes sanat¢idir” sdyleminde bulunan Almanya dogumlu Joseph Beuys
bilim, ekoloji, estetik, ekonomi, egitim ve sanati senteze ugratarak kisa ve uzun
vadeli caligmalar iiretmistir. Beuys’un uzun vadeli ¢aligmalarindan olan mese agaci
dikimi ile ilgili projesi projeleri vardir. ilk mese agacim 1982°de dikmistir. Bu proje
ekolojik bozulmaya karsi sehirlerde agaglandirmanin énemine vurgu yapmak adina
gerceklestirilen sanatsal bir ¢alismadir. Sanat¢i, ormanlarla dolu bir kent yaratmayi
hayal ederek farkli alanlarla igbirligi icerisinde bulunmustur. Bu ¢alisma, genis
cevrelerce yanki uyandirmis ve ¢ogu sanatgiyt etkisi altina almistir. Sanat alaninda
tiretimlerde bulunan Heather Ackroyd ve Dan Harvey c¢ifti de bu sanat¢ilardan
bazilaridir. Beuys’un bu calismasindan etkilenen Ackroyd ve Harvey ¢ifti, onun
mese agaclarinin palamutlarindan toplayarak ¢imlenme islemlerinde bulunmuslardir.
Beuys’un 7000 mese adli sanat eserinin dokiilmiis mese palamutlarini toplayarak bir
calisma yapmigslardir. Cift, onun agaclarindan 7000’e¢ yakin palamut toplayarak
Ingiltere’deki atdlyelerine dikmislerdir. Bu palamutlardan bazilar filizlenmistir. Bu
calisma stirece dayali bir sanat eseridir. Ackroyd ve Harvey’e gore Beuys’un Mege
Palamudu adli ¢alismasimin egitsel ve ekolojik degeri, yillarca devam edecektir.
Dikilen agaglar eger hayatta kalirlarsa bunlardan binlerce mese palamudu

uretilebilecektir (Brown, 2014:111).

Resim 1: Heather Ackroyd ve Dan Harvey, “Beuys’un Mese Palamutlar1”, enstalasyon,
Almanya, 2009

Kaynak: https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-
developpement-durable/ (Erisim Tarihi: 19.06.2015).



https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-developpement-durable/
https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-developpement-durable/
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Resim 2-3: Heather Ackroyd ve Dan Harvey, “Beuys’un Mese Palamutlar1”, filizler, 2007

Kaynak:https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-
developpement-durable/ (Erisim Tarihi: 19.06.2015).

Sanatgilarin bir baska multidisipliner yapidaki ¢alismasi da, sanatgilar ve
cevre bilimcilerle ortaklasa calistiklari Vasiyet adli projeleridir. Bu projede
c¢imenlerin lizerine negatif gorlintli yansitarak karanlik bir odada biiylimelerine
olanak veren, bir bitki fotosentez teknigi gelistirmislerdir. Boylece ¢imenlik alan bir

fotografa dontismektedir.


https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-developpement-durable/
https://juliefromparis.wordpress.com/2011/05/27/remise-du-prix-coal-2011-art-et-developpement-durable/
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Resim 4: Heather Ackroyd ve Dan Harvey, “Vasiyet”, enstalasyon, Almanya, 2009

Kaynak: http://thepositive.com/grass-artists-ackroyd-harvey/ (Erisim Tarihi: 19.06.2015).

Kiiresellesmeyle birlikte insanlik tarihi yasadigi cevreyle ilgili problemlere
kars1 artan farkindalik diizeyiyle multidisipliner yaklagimlara ihtiya¢ duymaya
basladi. Teknolojik aletlerin gelismesiyle, sosyal ve siyasal alandaki dengelerin
bozulmasiyla sanatgilar ve duyarli kisiler sanat alaninda multidisipliner {iretim
bigimlerini zamanla daha ¢ok Onemser hale geldi. Modernlesmeyle birlikte
yalnizlasan insan, kolektif bir arzuyla iligkisel tiretimlerde bulunmay1 daha ¢ok tercih
etmeye basladi. Sanat alaninda Fluxus happening’leri ve performanslariyla baslayan
seyirci katilimi, multidisipliner sanatin degismez bir pargast haline geldi. Bu
karsiliklt iligkisellik eylemi Niholas Bourriaud’un tanimlamaya g¢alistigl giiniimiiz

sanatinin “katilimcilik ve gegislilik” 6zelliklerine denk diismektedir (2005: 41).

Multidisipliner galisma bigimin kolektifsel yapisi, insanlarin bugiin karsi
karsiya oldugu en acil sosyal, siyasal, ekonomik, bilimsel, teknolojik ve etik konulara
pratik ¢oziimler bulmay1 kolaylastirmasi1 6nemli bir 6zelliklerinden biridir. Sanat
kolektiflerinin ve gruplarinin bir araya gelme nedenleri, dikkat ¢ekmek istedikleri

konular hakkinda ortak bir paydada bulusmalari sonucunda gergeklesir. Bir araya


http://thepositive.com/grass-artists-ackroyd-harvey/
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geldikleri noktalarda gesitli stratejiler goz oniinde bulundururlar. Bu stratejilerden
bazilar1 diizenli toplantilar yapma, bir {irlin ortaya koyma ve ekip ruhunu canli
tutmaya ¢alismaktir. Multidisipliner sanat ortamlarinda grup iiyelerinin rol degisimi
siirece esneklik kazandir. Toplantilar multidisipliner iiretim silirecinde oldukca
onemlidir ¢linkii genellikle gruplarin dagilma nedenlerinden birisi de igsel iiretim
motivasyonu saglayan bu toplantilarin diizenli olarak yapilmamasidir. Siireg
igerisinde zamanla grup tiyelerinin motivasyonu dagilabilir. Fakat genellikle dagilan
bu gruplarin diisiinsel anlamda fikirleri hala canliligimi korumaktadir. Birgok
sakincalarina ragmen, multidisipliner yaklasim bi¢iminin yararlar1 zorluklarindan
fazladir. Diinyanin karst karstya oldugu sorunlart sanatsal bir dille anlatmaya
calismak ve farkindalik yaratmak adina multidisipliner yaklagim big¢imlerinin tercih
edildigini sdyleyebiliriz.

2.1.1. Sanat Baglaminda Disiplinleraras1 ve Multidisipliner Kavramlari

Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar

Multidisipliner ve disiplinlerarasi kavramlarii keskin sinirlarla belirlemek
zor olsa da genel anlamda bu kavramlar ¢ok farkli anlamlar tasimaktadirlar. Bu
kisimda s6z konusu benzerlikleri ve farkliliklart belirleyebilmek adina karsilastirmali

bir tablo (Ek-1’de goriildiigii izere) hazirlanmustir.

Tablo 3: Multidisipliner ve Disiplinlerarasi Kavramlar1 Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar

Multidisipliner (Cokdisiplinli)

Interdisipliner (Disiplinlerarasr)

1) Birden fazla disiplinin biitiinlestirme

yapilmaksizin tek bir konu {izerine odaklanarak
kolektif olarak

caligmasi seklinde

tanimlanabilir.

1) Iki ya da daha fazla artistik, bilimsel ya da
akademik disiplinin biraraya gelerek bir konu
iizerinde  biitiinlestirmeye dayali caligmasina

denir.

2) Bilim, teknoloji, toplum, ekonomi, saglik

veya c¢evre ihtiyaclariyla iliskili glincel

sorunlara yonelik olarak ¢aligmalar ve projeler

gergeklestirilir.

2) Aym

ekonomi, saglik veya cevre ihtiyaglariyla iliskili

sekilde bilim, teknoloji, toplum,
gilincel sorunlara yonelik olarak caligmalar ve

projeler gerceklestirilir.
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3) Problem ¢6zme odagindan uzak durdugu

zamanlar da vardir.

3) Genellikle problem ¢6zmeye yonelik

biitiinlestirici bir yaklasim gosterir.

4) Etkili zaman kullanimi saglar. Ekip

yaklasimi 6nemlidir. Genellikle disiplinler ekip

icinde asimile olmaktadir.

4) Ekipteki kisilerin uzmanlik alanlar1 ayri ayri

onemlidir ve s0z konusu siire¢ ara alan

yaratmaktadir.

5) Ekip ftyeleri i¢in biiyilk resmi goérmek

miimkin olur.

5) Ekip tiyeleri i¢in ayrintilar énemlidir. Sorun

acikca ifade edilmistir.

6) Onceden diisiiniilmiis bir sonug yoktur, siireg

icerisindeki etki daha 6nemlidir.

6) Onceden diisiiniilmiis bir sonuca ya da

¢ozlime yoneliktir.

7) Hiyerarsik yapilanmay1 azaltir, yaraticiligi
gelistirir.

7) Giiglii ve becerikli liderlik ve ekip yonetimi

gerektirir.

8) Multidisipliner bir ekipte, ekibin her iiyesi
kendi disiplini i¢erisinde kalarak bagimsiz
bigimde calisilabilir ve proje i¢in ekibin diger
iiyeleriyle her zaman goriismesine gerek yoktur,

acik ucludur.

8) Disiplinlerarast ekip ise genelde diizenli
toplantilar yapar ve 0Ozel durumlar, degisen
hakkinda ekibin  her

ihtiyaglar liyesinin

gozlemlerini tartisir, sinirlar bellidir.

9) Sonug olarak, ¢ok disiplinli alanlardir.
Multidisipliner alanlarda ¢6ziimiin bir¢ok farkli
tirti vardir. Tipik olarak, ¢ok disiplinli bir alan
olarak

temsil edilmektedir.

9) Disiplinler arasi1 bir anlayis kuramsal,
kavramsal ve yontemsel kimlik yaratir. Sonug
olarak, belli bir problemi ele alan disiplinler

arasi bir ¢alismanin sonuglari daha tutarlidir.

Kaynak: Turgut
olusturulmustur (Giir, 2003:196).

M. Gir’in disiplinlerarast

aragtirma tablosundan faydalanilarak
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2.1.2. Multidisipliner Sanatin Ozellikleri

1) Farkli disiplinlerden gelen kisilerin ya da sanatg¢ilarin, liretim esnasinda her
birinin kendi disiplini ¢ercevesinde bir gorlis getirmesi temelinde, bir sorun veya
amac tzerinde kolektif c¢alismasi anlamina gelmektedir. S6z gelimi, bir grup
gazetecinin, yazarin, ressamin, avukatin vs... bir amag ¢ergevesinde ¢okdisiplinli bir

ekip olarak ¢aligmasi multidisipliner ¢alisma ortami saglamaktadir.

3) Farkli alanlardan gelen kisilerin liretime katkida bulunmasi, sanat eserinin
geleneksel yapisini doniisiime ugratmaktadir. Geleneksel sanat anlayisinda deha
olarak tek bir yaratici/sanat¢1 vardir. Burada, deha kabul edilen sanatgi tipi, ¢oklu
toplumsal katman iginde boliinerek yok olmustur. Kisacasi herkes sanat¢idir,

yaraticidir ilkesi i¢inde tekillik popiilaritesini yitirmistir.

4) Multidisipliner sanat ortamlari, sanatin demokratiklesmesini saglamstir.
Fotograf, sinema, video, internet vb. sanati demokratik doniisiime ugratan ifade

bicimleridir. Sanat eseri boylelikle biriciklik, teklik, niteliklerinden styrilmastir.

5) Multidisipliner ¢alisan sanatgilar, kisiler farkli alanlardan ¢alisan kisilerle

ve uzmanlarla ¢ok katmanli projeler gergeklestirirler.

6) Multidisipliner sanat ortamlari, kolektiflerin ve gruplarin dikkat ¢ekmek
istedikleri  konular hakkinda ortak bir paydada bulugmalar1 sonucunda

gerceklestirilir.
7) Hiyerarsik bir yap1 s6z konusu degildir.

8) Herhangi bir konu veya amag¢ hakkinda sinirsizca arastirma ve ¢aligma

yapilabilir.
9) Etkilesimi ve paylasimi, kolayca kitlelere yayabilme giiciine sahiptir.

10) Hem fiziksel hem de sanal ortamlarda tiretim kolaylig1 saglamaktadir.
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2.2. Pliiralizm’in Multidisipliner Sanatla Iliskisi

Antik donemde “felsefe” denildiginde akla siyaset, sosyoloji, glizel konusma
sanati, edebiyat vb. geliyordu. Filozoflar biitiin bunlar1 yapan kisilerdi. Modernlesme
ile birlikte bu dallar birbirinden ayrildi. Bu alanlar zamanla kendi alanlarinda
uzmanlagan kadrolar, sanatgilar, diisiiniirler yaratti. Modern sanatla birlikte, her bir
sanatsal disiplin bagimsizhk kazandi. Ornegin resim heykelden ayrildi.
Postmodernite ise, bu ve bunun gibi alanlar1 yeni bastan birlestirdi. Adina bugiin
“disiplinlerarasilik” denilen bu birlesim modernitenin ayristirmis oldugu branslari
yeniden iliskilendirdi. Diger alanlar gibi sanat alanlar1 da bir senteze ugradi. Bu
doénem, (1970’ler) pliiralizm (g¢ogulculuk) diye adlandirilmaktadir. Multidisiplinerin
cok disiplinli ve ¢ogulcu yoniinii iliskilendirebilecegimiz bir kavram olarak pliiralizm
su anlama gelmektedir:

“Birgok mutlak ilke, gii¢, enerji veya madde kabul eden teori veya sistemleri tanimlar. Farkli
konularda, aym temelden hareket eden ¢esitli kullanimlar1 vardir. Politikada, ¢ogullugun kabulii ile
belirginlesen, birkag siyasi partiye dagitilmis giicler dagilimimi igeren herhangi bir politik teori

veya sistemi tanimlamakta  kullanilir  (http://tr.wikipedia.org/wiki/pliiralizm,  Erisim  Tarihi:
25.12.2014).

Postmodernist donemde bilimsel ve sanatsal disiplinler birlesmeye
baglamistir. Levingstone, bu donemi (1970'ler) pliralizm (¢ogulculuk) diye
adlandirmaktadir: Ona gore artik ok yaydan cikmistir ve onlarca sanat anlayisi
birbirinden etkilenerek, birbirine ¢arparak ¢ogalmaktadir. 1970’ler sanat1 bdyle bir
ortam icinde degerlendirilmektedir. ABD’de, Afro-Amerikan kiiltiiriinii temel alan
sanat¢ilar, ti¢ boyutlu nesnelerin, resimlerin, heykellerin bir arada yer aldigi

diizenlemeler ve enstalasyonlar olusturdular (Ustiiner, 2007: 18-19).

Sonug olarak pliiralizm, sinirlarin giderek onemini yitirdigi bir teori olarak
tanimlanmakta ve bu yoniiyle multidisipliner sanatla iligkilendirilebilmektedir. Bu
baglamda multidisipliner sanatin smirlarinin bulaniklasmasi durumu Pliralizmle
iliskilendirilebilir. Sanat dallar1 birbirinden etkilenerek, birbirine c¢arparak
cogalmaktadir. Pliiralizmin ¢ogulcu yonii, multidisipliner sanatin unsurlari olan hizl
etkilesim ve iletisimden kaynaklanan ¢ogulcu bigimlenmelerle ortaklik olusturarak
cagin kosullarina ayak uydurmakta dolayisiyla da bilim ve sanat ortamlarina katki

saglamaktadir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mutlak
http://tr.wikipedia.org/wiki/Teori
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sistem
http://tr.wikipedia.org/wiki/Politika
http://tr.wikipedia.org/wiki/Siyasi_parti
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Politik_sistem&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/plüralizm
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2.3. Gesamtkunstwerk’in Multidisipliner Sanatla iligkisi

Romantik miizik wustasi, Alman besteci Richard Wagner, Germen
mitolojisinden ve epopelerinden aldigi konularla operalarinin librettosunu®
diizenlemek, dekorlarin1 hazirlamak ve miizigini kompoze etmek adina bir
Gesamtkunstwerk kavrami olusturmustur. Wagner, her nesnenin bilgi tasidig
diisiincesinden beslenerek 0Ozellikle opera ve sinema iizerinden, sanat ve kiiltiir
tarithine mal olmus bu kavrami gelistirmistir. Almanca “Biitiinciil Sanat Yapit1”

anlamina gelen Gesamtkunstwerk kavraminin sozliikk anlami soyledir:

Aymi Uslup ve sanatsal anlayisla gerceklestirilmis resim, heykel, bezeme,
mobilya ve diger uygulamali sanat {irinlerinin bir mimarlik {iriiniiniin biinyesinde
biitiinlesip bir araya gelisi. Boyle bir tutumla olusturulmus sanat yapiti. ilk olarak,
Barok ve Rokoko {isluplarinda gozlenen bu biitiinlestirici anlayistaki {iriinler igin
kullanilmigtir. Giinlimiizde ise, yukaridaki temel ilke dogrultusunda tiim ¢ag ve
uygarliklara ait yapitlar1 niteler. Ornegin, Gesamtkunstwerk niteliginde Art Nouveau
tirtinleri vardir (S6zen, Tanyeli, 2007: 90).

Wagner, gergek bir sanat yapitinin Oncelikle miizik, edebiyat ve oyun
sanatlar1 olmak tizere, resim ve mimariyi de i¢ine almasi gerektigini ileri siirmiistiir.
Estetik bir teori olarak ortaya attigi Gesamtkunstwerk kavrami buna isaret
etmektedir. Wagner, “ideal olarak, gelecegin sanat yapiti, ¢esitli sanat formlarinm
mitkemmel bir sentezde birlestirmek ¢abasini hi¢ kimseden istememelidir” demistir
ve 1850°de sunu ileri stirmiistiir: “Peki ama gelecegin sanatcisi kim olacak? Sair mi?
Aktor mii? Miizisyen mi? Heykeltiras m1? —Tek kelimeyle sdyleyelim: Halk” (Glenn
W. Most, 2011:9).

Wagner (1813-83) opera ve bestelerinin seslendirilmesi sirasinda sese
gorintii ekleme ihtiyacint duymus ve izleyenlerin kulaklarina oldugu kadar,
gbzlerine de hitap edecek diizenlemeler yapmistir (Ustiiner, 2007:15). “Art Total”
kavrami da Gesamtkunstwerk gibi “biitlin sanat” anlamina gelmektedir. Sinemanin,
tiyatronun ve Ozellikle operanin aydinlatma, renk, hareket, 1siklandirma, diksiyon,

miizik, ses unsurlarini kapsadigi i¢in “art total” oldugu ileri stirilmuistiir.

Multidisipliner sanat ortami, farkli alanlardan gelen kisilerin olusturdugu bir
yapidir. Gesamtkunstwerk, multidisipliner kavramina tam karsilik gelmese de farkl

alanlarin bir arada kullanildig1 biitiinciil yapit anlamindan dolay1 bir parca da olsa

¢ Libretto, opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne eserlerinin metinlerine
verilen ad. Hiristiyan dini ayinlerinde sesle sarki seklinde sdylenen dua, ilahi, kantata vb. i¢in yazilan
metinlere de libretto denilmektedir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Libretto (Erisim Tarihi: 07.04.2015).



http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
http://tr.wikipedia.org/wiki/Operet
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oratoryo
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bale
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikal
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mask&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Libretto
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multidisipliner sanata dokunmaktadir. Multidisipliner gibi ¢ogulcu yapiya sahip olan
Gesamtkunstwerk, seyirciyi/izleyiciyi biitlin sanatlarin  “ortak ve eszamanh
katilimindan” meydana gelen bir bilesenle doyurmakta ve boylece multidisipliner bir

yapiya da olanak saglayabilmektedir.
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BOLUM 111

GORME BICIMLERINE ETKi EDEN SURECLER

Gorme konusmadan once gelmigtir.

John Berger

Teknolojik diinyadaki muazzam hiz artisina
ayak uydurabilecek tek duyu gormedir.

Juhani Pallasmaa

Insanlik tarihi, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar daima diisiincelerini ifade etme
cabasi igerisinde olmus ve buna bagli olarak tarih boyunca cesitli teknikler
gelistirmistir. Bu tekniklerin gelisimi sadece sosyal ¢evre, saglik, ekonomi, bilim
alaninda degil ayn1 zamanda gorsel sanat alaninda da 6nemli 6l¢ilide degisimlere yol
agmstir. Ozellikle “gbze ve gérme”ye dair gelismeler sanata oldukga biiyiik bir ivme
kazandirmigtir. Bu gelisim fotograf makinasiyla birlikte sanat alaninda biiyiik bir
ilerlemeye neden olmustur. Sanatin Oykiisii adli {inlii sanat tarihi kitabinin yazar
Ernst Gombrich, sanatcilarin fotograf makinesi sonrasi yasadigi durumu su sézlerle
ifade etmistir.

Ressamlar, XIX. yiizy1l insaninin diinyay1 farkli bir gézle gdrmesine yardimci
olan iki yandas bulmasaydi, bu zafer boylesine hizli ve kapsamli olmazdi. Bu
yandaglardan birisi fotografcilikti. (...)Tasmabilir fotograf makinesinin ve sipsak
fotografin gelismesi, Emprestyonist resmin dogdugu yillara rastlar. Fotograf
makinesinin yardimiyla, rastlantisal goriiniimlerin ve beklenmedik acilarin giizelligi
kesfedildi. Ayrica fotografin gelisimi, sanatgilari, yaptiklari arastirma ve deneylerde,
ister istemez daha ileriye itecekti. Bir mekanik bulusun, daha iyi ve daha ucuza

yapilabilecegi bir is igin resim sanatim1 kullanmaya gerek yoktu artik (Gombrich,
1997:524).

Farkli bir gorme bi¢imine maruz kalan tek gorsel sanat alani resim degildir.
Diger alanlar da bu gelismelerden oldukg¢a etkilenmislerdir. Gelistirilen baski
teknikleri, sinemanin gelisimi, bilgisayarin icadi, dijital teknolojiler gibi gelismeler
gérme bi¢imlerinde 6nemli Olgiide degisiklik yaratmistir. Elbette ki bu kosullara
ulagsmak birdenbire olmamistir. Teknik ve teknolojik gelismeler yiizyillar almistir.

Gormeye dair gerceklesen bu 6nemli siirecleri anlamlandirabilmek igin goze dair
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icatlara, gormenin teknolojik gelismelerle iliskisine ve tiim bunlara bagli olarak

degisen gorme paradigmalarina deginmekte fayda vardir.

3.1. Goze Dair icatlar

Sanat ekonomi, din, siyaset, bilim, doga ve teknolojiyle etkilesim halindedir.
Ozellikle teknolojik ilerlemenin zeminini olusturan teknik anlamdaki tiim
ilerlemeler, sanatin gelisim siirecini de beslemistir. Bu yiizden sanatin teknolojiyle
iligkisi gelisim stirecini dogrudan etkiledigi sOylenebilir. Bu baglamda sanat
alanindaki en 6nemli buluslardan birisi kabul edilen perspektif teknigi, Ronesans’la
birlikte yeniden giin yiiziine ¢ikarilmis ve temelde var olan gorme big¢imini koklii
bicimde degistirmistir. Tarihsel siire¢ ¢ergevesinde bakacak olursak Ronesans’la

birlikte yasanan aydinlanma sanati da kucaklamistir.

Iz diisiim teknigi olan perspektifin temelleri aslinda Antik Yunan ve Arap
matematigine kadar dayanmaktadir. Temelinde belirli bir diisiince bi¢imi bulunan ve
bilin¢li bir tercih olarak Ronesans’a kadar gelistirilmemis olan perspektif teknigi,
Ronesans’la birlikte yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Eflak dogumlu filozof
Pavel Florenski, Araplar ve Antik Yunanllar disinda Misirlilarin da perspektifin
kullanildig1 temsiller i¢in gerekli olan basit geometri kurallarini ¢ok Onceden
bildiklerini ancak resimlerinde perspektife rastlanmadigini ve bunun temelinde de
dinsel anlayiglarinin bulundugunu ileri siirer (Sayin, 2007:53). Perspektif, Ronesans
doneminde ilk olarak Flippo Diser Brunelleschi (1377-1446) tarafindan mimari
alaninda uygulanmustir. Perspektifin bdylece bir gérme bigimi olarak en ge¢ M.O. 5.
yiizyildan itibaren bilindigi fakat Ronesans’la gelistirildikten sonra bir gérme yasasi

olarak karsimiza ¢iktig1 sOylenebilir.

Gozii bedenle baristiran bu teknik daha sonralari nesneleri ve mekanlari
dogru goérmek ve gosterebilmek adina goérsel sanatin ana unsuru haline gelmistir.
“(...) burada tlizerinde durulmas1 gereken asil nokta, perspektifin, 6ziinde az ya da
cok metafizik Ozellikler tasiyan ar1 sanatta degil de, aksine gercekligin hakikati
yerine goriiniisiin olabilirligini kendine gorev edinen kullanmalik sanatta dekoratif
bir 6ge olarak ortaya ¢ikmis olmasidir (Sayin, 2007: 54)”. Perspektif geometri ve
optik bilimleri ile yakindan ilgili oldugundan, onlarin gelismesine dogrudan katkida
bulunmustur. “Diinyanin perspektifle olusturulmus imgesi bir algi durumu degil,

olabildigince giiclii ve fazlasiyla soyut diisiincelerin taleplerinin bir sonucudur
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(Saymn, 2007: 54).” Bir yontem olarak kullanilan perspektif, kisinin gérme
zorunlulugundan dolayr nesneleri gerceklik temsilinde yansitma arzusuna bagh
olarak ileri boyutlara taginmigtir. Diinyanin 6nde gelen sosyal kuramcilarindan David
Harvey (2012:275), perspektifin gorme bigimi ile iliskisini su sekilde agiklamaktadir:
“Perspektivizm diinyayr bireyin “géren gozii’nlin bakis acisindan kavrar. Optik
bilimini ve bireyin gordiigii seyi, (...) gerceklerine karsit olarak, bir anlamda
“gergege uygun” bigimde temsil edebilme kapasitesini 6ne ¢ikarir”. Bu baglamda
perspektivizm ile birey arasinda bag vardir. Perspektifin temelinde, gercekligi ele
gecirme ve onu tek bir bakis agisinda hapsetme saplantist bulunmaktadir. Goriintliyli
dogru ve derinlikli gosterebilme istegi, modern goérme bi¢imini sekillendiren

perspektif ideolojisi ekseninde gergeklesmistir.

Goriintii ve gorme ile ilgili onemli bir bagka gelisme de camera obscura
(Dark Room, Dark Box veya Dark Chamber da denmektedir)nin icadidir. Camera
obscura “Mercekler yardimiyla dogadaki nesnelerin kiigiiltiilmiis goriintiilerini bir
diizlem {izerine yansitan aractir. Sozciik anlami ‘karanlik oda’ demektir (Sozen,

Tanyeli 2007: 49).”

Resim 5: “Camera obscura illiistrasyonu”, 1646

Kaynak: http://wotwedid.com/tag/camera-obscura/ (Erisim Tarihi: 15.06.2014).

MS 965-1030 yillar1 arasinda Mezapotamya’da yasayan iinlii Arap optik

bilgini Ibn Heysem en ilkel fotograf makinesi olan camera obscura’y: kullanan ilk


http://wotwedid.com/tag/camera-obscura/
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kisidir. Yagsami boyunca anatomi, astronomi, miihendislik ve fizikle yogun olarak
ugrasmis olan ibn Heysem® modern optik iizerine goriintii ve 151k teorileriyle ilgili
yazdigr “Kitab-1 el Menazir” adli kitabinda gormeye iliskin 6nemli bilgiler yer

almaktadir. http://www.fotografkiraathanesi.com/ilk-fotograf-fotografin-kisa-tarihi/

(Erisim Tarihi: 25.11.2014). Camera obscuranin algilanisi her kiiltiirde farklidir.
Yazinbilimci, sanat kuramcisi ve 0gretim iiyesi Zeynep Sayin camera obscuranin
farkli kiiltiirlerdeki algilanisindan séyle bahseder:
(...) Araplara, iranlilara ve Bizanslilara gore camera obscura, hakikatin dogru
imgesini verecegi yerde hakikatin ele gecirilemeyisini kanitlayan bir bulus iken aym
icat, 16. yiizy1l Avrupasi’nda farkli okunmakta, onun beyaz kagitta gergeklestirdigi

gorlintiiyle  goziin  retinasinda  beliren  imgenin, aym  gériinim  oldugu
sOylenmektedir (Sayin, 2009:27).

Camera obscura’nin diinyada bilinen ilk goriintiisiinii Joseph Nicéphore
Niépce 1827 yilinda elde etmistir. Bu bulus fotografin icadina yol agmustir. 8 saatlik
pozlama sonrasinda elde ettigi fotografa, giines ¢izimi anlamina gelen “Haliograph”
adin1 vermistir. 17. ylizyillda ressamlar bu bulustan yogun olarak yararlanmaya
baglamislardir. Bunun iizerine camera obscura gelistirilmis ve goriintiiniin arkadaki
buzlu cam iizerine diisiiriilmesi saglanmistir. Amag, gozle goriileni dogru olarak
kagida aktarmaktir. Sonralar1 delige mercek takilarak, bir ayna yardimiyla da goriintii

yukariya alinan buzlu cama yansitilmistir.

Camera obscura’da temel olan sey, bakan kisi ile disaridaki diinyanin
sinirlandirilmayan ve farklilagtirllmayan geniglemesi arasinda kurulan iliskidir
(Crary, 2004: 39). Camera obscura sayesinde goriintiilerin kopyasi alinabilmistir.
Camera obscura Ortagag’dan beri birgok bilim dalina dayanak noktasi olmustur.
Farkl1 cografyalarda farkli bigimlerde gelistirilmeye devam edilen aygit Crary’e gore
19. yiizyilda fotograf ve sinemanin ortaya ¢ikmasiyla Bati’da uzun bir teknolojik ve
ideolojik gelismenin tamamlanmasina karsilik gelir ve bu siirecin sonunda fotograf
makinesine evrimlesmistir (2004: 39). Fotograf makinesinin ve kameranin
temellerini olusturan bu aygit hem sanat algisi ilizerinde hem de sosyo-politik

anlamda son derece dnemli sonuglara yol agmistir.

K Ortacagn yetistirdigi en biiyiik Islam fizikgisi Ibn Heysem’dir (965-1040). Isik konusuna iliskin olan
Kitab-iil-menazir 1 yalmiz Dogu’da degil, daha sonra birgok Latince ¢evirileriyle Bati’da Roger Bacon
ve Witello’nun fizik arastirmalar tizerinde etki yapmustir. Eskilerin sandig1 gibi 15181 gozden ¢ikip
esyaya gitmek suretiyle gorme fiilinin olmadigini, tam tersine egyadan bize 15181n gelmesi sonucunda
gordiigiimiiz 6ngorisiinii fark etti
[lwww.turkstudent.net/content/article/3732/ibn-heysem-9651040.html (Erisim Tarihi: 10.03.2015
http).


http://www.fotografkiraathanesi.com/ilk-fotograf-fotografin-kisa-tarihi/
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Resim 6: Tarihteki ilk fotografi ¢ektigi kabul edilen Joseph Nicéphore Niépce’ nin ilk denemelerinden
biri, “Haliograph”, fotograf, 1926

Kaynak: httpphotography.nationalgeographic (Erisim Tarihi: 19.06.2014).

Camera Obscura, fotograf makinesinin optik ilkesidir (Ceram, 2007: 70).
Camera obscura fotograf makinasina evrildikten sonra Frankfurt Okulu’nun estetik
teorisyenlerinden biri olan Walter Benjamin’e gore graviir, litografi gibi baski
tekniklerinin yerini alarak yeni bir “gdrme bi¢imi” yaratmustir.

Fotograf makineleri goriiniimleri tagima aygitlaridir. Fotograf makinesinin
calisma ilkesi ilk icat edildigi giinden bu yana degismemisti. Fotografi ¢ekilen nesneden
gelen 151k, bir delikten geger ve bir fotograf klisesinin ya da filmin {izerine diiser. Bu
klise ya da film, kimyasal 6zellikleri nedeniyle 151k izlerini korur. Biraz daha karmasik
cesitli kimyasal islemler sonucu bu izlerden baski yapilir. Yasadigimiz yiizyilin
standartlarina gore, bu islem teknik agidan basittir. Tipki fotografcilikla tarihsel agidan
kiyaslanabilecek baski tekniginin kendi zamaninda basit olmasi gibi. Hala basit

olmayan sey, fotograf makinesinin tasidigi goriiniimlerin dogasimi1 kavrayabilmektir
(Berger, 2009: 88).

Resim ile fotograf arasindaki 6zgiil farklar, anin belgesi olan fotografin ilk
¢iktig1 donemlerde heniiz algilanmamisti; fotograflar resme yardimer malzeme olarak
cekilmisti (Ceram, 2007: 61). Olan1 oldugu gibi kayit altina alan fotograf makinesi,
el tretimi olan resmin zamanla deger kaybetmesine neden olmustur. Fotograf
makinesi 19. yy’da resmi olumsuz yonde etkilerken, daha sonralari plastik sanatlarin
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. 19. yy’da makineler tarafindan iiretilen
bir¢ok iiriin zamandan ve maliyetten biiyiik oranda tasarruf saglamistir. Bu baglamda

tamamlanmas1 haftalarca, aylarca siiren yagliboya tablolar, yerini fotografin
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pratikligine birakmustir. Her imgede bir gdrme bigimi yattigm sdyleyen Ingiliz
yazar, sanat elestirmeni, ressam ve sair John Berger fotografla ilgili su sozleri ifade
etmistir:

Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz
goriinim olanaklar1 arasindan o goriinimil sectiginizi fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda da boyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi, konuyu segisinde yansir.
Ressamin gorme bigimi, bez ya da kagit iistiine yaptigr imlerle yeniden canlandirilir.

Her imge de bir gorme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz
ayni zamanda goérme bi¢imimize de baglidir (Berger, 2013:10).

Binlerce yillik resmetme gelenegi fotografla yikilarak, yerini uzun siireli
emek vermeksizin dogay1 kopyalayabilen makinelere birakmis ve bunun sonucunda
gorme bi¢ciminde yadsinamaz nitelikte bir degisim yasanmistir. 20. yilizyilin
baglarinda Bati sanatinda ortaya ¢ikan Empresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi
akimlarin ortaya ¢ikmast tim bu degisimlerin sanati nasil etkiledigini kanitlar

niteliktedir.

Benjamin’in iinlii makalesinde™ de soz ettigi gibi, artik resim bir yerden
baska bir yere tasinabilir hale gelmistir. Fotograf makinesi, resmin biricikligini
ortadan kaldirmistir. Bunun sonucunda da resmin anlami cogalmistir. Fotograf
makinesinin bulunmasiyla herkes her seyi gorebilecegine inanmaya baslamistir.
Boylelikle perspektifin  ideal olan1 gosterdigi inanct sarsinttya ugramistir.
Perspektifle yapilan her eskiz ya da yagh boya tablo diinyanin merkezine sanatciyi
yerlestirmistir fakat fotograf makinesi bu merkezi yerinden oynatmustir. Fotograf

makinasinin bulunmasiyla insanligin gérme bi¢im degismistir.

19. ylizyilin basinda, “stereoskop ve fenakitiskop” gibi optik aygitlar goziin
ehlilestirilmesi ile ilgili bagka gelismelerdendir. “Stereoskop, giinlimiizde {i¢ boyutlu
filmlerin yaratti1 derinlik yanilsamasinin benzerini, bir olaymn ayni iki resmine iki
ayri delikten bakildiginda tek bir resim olarak algilanmasini saglayan bir alettir (...)
(Ceram, 2007: 88).” Stereoskopta gozlemci aletin hemen bitisiginde yer almak
durumundadir.

(...) 19. yiizyilin en biiyiik gorsel icadi, bugiin zamani i¢in tagidigr 6nemi artik
azimsanan stereoskop 'tur. Bu, sanatla sanat olmayan arasindaki ayrimi zorlamayan,
kafalar1 kurcalamayan bir aygittir. Stereoskop, sanata dahil olmasa da, 19. yiizyilin
arzuladig1 gérme bi¢imini simgeler: Onun sayesinde camera obscura’da bile heniiz bir

sorun teskil eden “kisisel bakis ag1s1” tiimilyle kaybolarak genel bir 6nermeye doniisiir.
Seyirci, mekan i¢inde diger nesnelere olan uzakligiyla koordinatlar iginde tanimlanan

10 «“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar (2013a, s. 50-86).
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bir nesneyle degil, diger nesnelerden tiimiiyle yalitilmis bir imgeyle karsilasir (Sayn,
2009: 85).

Resim 7: David Brewster, “Stereoskop”, 1849
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Fig. 7: The optical reduction of the distance
between the plates inside a Brewster viewer

Fig. 6: The lenticular Brewster stereoscopic viewer

Kaynak: http://www.google.co.in/imgres?imgurl (Erisim Tarihi: 16.05.2014).

Bu geligsmelerin ardindan 1830’larin basinda Belgikali fizik¢i Joseph Plateau
fenakitiskopu (sozliik anlamiyla “aldatan goriis™) icat etmistir. Fenakitiskop, on iki ya
da daha fazla evre resminin pesi sira yerlestirildigi, lizerinde ince araliklar bulunan
ve donen bir diskten olugsmaktadir. Orijinali, aynaya bakarak izlenmesi gereken bir
diskti (Ceram, 2007: 6). Disk dondigii i¢in goz figliri algilayabilmektedir.
Retinadaki stireklilik yiiziinden imgelerden olusan dizi, goziin Oniinde siirekli

devinimdeymis gibi goriiniip figiirlerin hareket ediyormus gibi algilanmasim

saglamaktadir. Fenakitiskop ilk animasyon aletlerinden biridir. Stereoskop ve

Fenakitiskop gibi gormenin siirekliligi ile ilgili bu arastirmalar ve gelismeler

glinimiiziin gorsel etkilesim araglarindan biri olan sinemanin temellerini

olusturmaktadir.

Filmle ilgili caligmalar bu aygitlari, ylizyilin sonunda hakim olacak tek bir
bigime gotiiren evrimsel teknolojik gelisimin ilk bigimleri olarak ele alir. Bunlarin en
temel ozellikleri, heniiz sinema olmamis olmalari, dolayistyla olgunlasmamuis, yetersiz
bir bigimde tasarlanmis bicimler olmalariydi. 1830’larin bu makineleriyle sinema
arasinda bir baglanti oldugu asikar; ne var ki cofu zaman Onceki aygitlardaki
ozelliklerin yadsindig1 ya da gizlendigi, altiist olma ve karsithgin diyalektik bir iligkisi

soz konusuydu (Crary, 2004: 120-121).


http://www.google.co.in/imgres?imgurl
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19. ylizyila gelindiginde bu tiir gelismelerin sonucunda gézlemcinin gérme
biciminde belirgin bir kirilma yaganmistir. Sanat elestirmeni ve deneme yazari
Jonathan Crary (2004: 120) “Goézlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyilda
Gorme ve Modernite Uzerine” adli kitabinda bu kirilmay: fenakitiskop, stereoskop
gibi optik aygitlarin icadi sonucuna dayandirarak yeni bir gozlemci insasindan s6z
etmektedir. Ona gore s6z konusu optik aygitlar gormeyi Olciilebilir, denetlenebilir
bilgi nesnesine donistiirmiistiir. Stereoskop ve fenakitiskop “gérme” olgusunda

perspektif bulusu kadar 6nemli gelismelere sebep olmustur.

Resim 8: “Fenakitiskop”

Kaynak:https://www.google.co.in/search?q=fenakistiskop&biw (ErisimTarihi:15.06.2014).

Fotograf, stereoskop ve fenakitiskopun ardindan gormeye etki eden ve
sinemanin teknik araci olan bir bagka gelisme de sinematografin icadi olmustur.
Sinematografin icadi, 1832 yilinda- Plateau’nun Fenakitiskop’u ve Stampfer’in
Stroboskop’uyla baslar (Ceram, 2007: 6). 20. ylizyilin baslarinda Lumiére kardesler
“sinematograf” denilen aygitla, hareketli goriintiileri diizenli bir sekilde ilk kez

1" izerinden akitmay1 bagarmislardir. Sinematografi teknik olarak, goriintiiniin

pelikii
kaliciligi olgusuna dayanmaktadir. Bir nesne goéz Oniinden yok olduktan sonra
retinada ¢ok kisa bir siire daha o nesnenin goriintiisii kalmaktadir. Sinematografi,
sinemanin teknik bir aracidir. “Yalnizca su sdylenebilir: Sinematografi icat
edilmistir. Sinema ise aygitlardan daha fazla bir sey olup, icat edilmemistir;

“gelismistir” (Ceram, 2007: 2-3).”

Fransiz psikanalist Jacques Lacan’a gore; biz, diinya gosterisinde kendisine
bakilan varliklariz. Magara duvarlarina bir seyler ¢izilmeye baslandigindan beri,
imgeler vasitasiyla goérmiis ve goriilmiisiizdiir (Silverman, 2006: 284). Gelistirilen

her teknik, icat edilen her aygit yeni bir 6zne ya da birey tipi insa etmistir. “Zira bir

11 Bos film seridi https:/tr.wiktionary.org/wiki/pelik%C3%BCI (Erisim Tarihi: 16.06.2015).



https://www.google.co.in/search?q=fenakistiskop&biw
https://tr.wiktionary.org/wiki/pelik%C3%BCl
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sinemay1 sanat yapan; ¢erceveleme (cadrage), ¢ekim (filmage), montaj, miksaj gibi
sinematografik tekniklerin organik operasyonlartyla duyulur ve kavranir sinema-
fikirler yaratarak, ickin bir bicimde diisiinebilme kapasitesidir (Gonen, 2008:90).”
Yeni 0zne ve birey tipinin diisiinsel yapisi ve gérme algisi elbette ki sinemadan
etkilenmis, degismis ve gelismistir.

(...) 19. ylizyilin baginda klasik gérme modellerinin terkedilmesi, imge ve sanat
yapitlarinin goriiniimiinde ya da temsil gelenekleri sistemlerinde yasanan tiirden bir
kaymanin, degisimin ¢ok Otesine gegiyordu. Yasanan bu kirilmayi, bilgi ve sosyal
uygulama alanindaki kapsamli bir yeniden yapilandirmadan ayri tutmak miimkiin

degildir, ki bu yeniden yapilandirma sonucunda insanin iiretken, biligsel yetileri ve
arzulari ¢ok gesitli sekillerde degisime ugramistir (Crary, 2004: 15).

Sinema kent diinyasi, 6zellikle de kent kiiltiirii baglaminda énemli bir géorme
bicimi, hem gérme hem de diisiinme, anlam ve iliski kurma bigimidir (Robins, 2013:
241). 1839°dan sonra gelistirilen fotograf makinesi ve ardindan sinemanin dogusu
gorme big¢imleri konusunda temel kirilmanin asil sebeplerindendir. “Modern insan,
gbriinmeyenin ya da Heidegger’in12 deyisiyle varligin ritmine ayak uydurmak yerine,
onu kendi ritmine uydurmaya ¢alismistir (Su, 2014:22).” Modernlesme denilen sey
yeni ihtiyaglar, yeni tiiketim ve durmak bilmeyen iiretimin gergeklestigi siire¢ olarak
insanoglunu dogrudan etkilemistir. insan, 6zne olarak bu siirecin disinda kalamaz.
Guy Debord, 1960’larda modern toplumu “gdsteri toplumu” olarak nitelendirmistir.
“Gosteri bir imajlar toplam1 degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayiminda

gecen bir toplumsal iliskidir (Debord, 2010:36)”.

Fotograf makinast ve sinemayla, anlik goriiniimler birbirinden ayrilarak
imgelerin zamana bagli oldugu fikri ortaya ¢ikmistir. Baska bir deyisle makine,
gecen zaman kavraminin goriinen seylerin algilanisindan ayrilamayacagin
gostermistir. GOriislimiiz neyi nerede gordiiglimiize baghdir artik. Bu goriisiin her
seyin kayma noktasi olarak kabul edilen insan goziine baglh oldugunu diisiinmek
olanaksizlagsmistir. Goriinenler birbirleriyle siirekli aligveris halinde oldugundan
gbzlin karsisina cikan seyler cevresindeki tiim etkilesimlerin toplami durumuna
gelmistir. Insanlar artik bir kamera ya da fotograf makinesi karsisinda goriildiigiiniin

farkindadir.

12 Martin Heidegger, Alman Varolus Felsefesinin 6nemli temsilcilerindendir. 1927°de yayimlanan
Varlik ve Zaman en dnemli yapitlarindandir.
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Tim bu degisimlere bagli olarak radyo, televizyon, bilgisayar ve internet de
gelismistir. Gelisen teknolojik aletler araciligiyla sanat da farkli yone dogru
evrilmistir. Tiim bu teknolojik aletler birbirleriyle iliski kurarak sanat alanina hizmet
etmistir. Amy Dempsey (2007:259), “Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller,
Hareketler” adli kitabinda “(...) videonun 1980’lerin sonlarindan itibaren gelismis
olan bilgisayarlarla birlesmesi, ayni zamanda projeksiyonda yeni teknolojik
ilerlemeler yapilmasi, daha genis capli ve daha karmasik video sanatinin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir” ifadesini kullanmustir.

Kore dogumlu Amerikali sanatg1 ve miizisyen Nam June Paik, ilk olarak
1965°’te video sanatinin sembolik dogumunu Sony’nin yeni ¢ikardigi Portapak el
video kamerasini satin almasiyla gerceklestirmistir. Video, sanat igin teknik bir
dildir. Video enstalasyon, video film, video performans gibi kategorilere ayirmak
miimkiindiir. Paik’in gelistirdigi video sanati, kolay ulasilabilir ve yayimlanabilir
olmasindan dolayr 1980’lerin sonunda hizlica yayillmaya baslamigtir. Sanatgi,

televizyonun dahil edildigi video enstalasyonlar tiretmistir.

Sanatgmin 1995 yilinda irettigi “Elektronik Otoyolu: Avrupa ABD, Alaska,
Hawaii” adli video enstalasyonu (Resim 5), bu ¢alismalarindan biridir. Smithsonian
Amerikan Sanat Miizesi’nin 3. katinda yer alan bu ¢alisma, renkli neon
aydinlatmalarla ¢evrili monitorlerden olusturulan, celik ve ahsap materyallerin
kullanildigi, sesin de dahil edildigi bir caligmadir. Bu ¢alismada, 51 adet monitor
kullanilmistir. Uzaktan bakildiginda neon aydinlatmalarla renklendirilen monitorler,
kiigiik devletleri temsil eden kara parcasi gibidir. Harita bi¢ciminde sinirlari ¢izilen
monitdrler, hareket halindeki bir aracin penceresinden goziimiize g¢arpan gorsel
imajlara benzetilebilir. “Elektronik Otoyolu: Avrupa ABD, Alaska, Hawaii” video
enstalasyonu dolayisiyla Amerika topraklarini belirleyen bir haritaymig gibi
durmaktadir. Bu c¢alisma sanal gerceklikle ve iilke arasindaki iliskiyi ortak bir
platforma sunarak gérme pratigini zenginlestirmektedir. Dinamik ve eglenceli temsili
harita, monitorlerde akan “popiiler medya gorselleri, TV haberleri ve “Oz Biiyliciisii”
kareleriyle zaman, bellek ve giiglii gérsel metaforlara dayali yaratict bir ifade bigimi

sunarak gorme pratigini zenginlestirmistir.



Resim 9: Nam June Paik, “Elektronik Otoyolu: Avrupa ABD, Alaska, Hawaii”, Smithsonian
Amerikan Sanat Miizesi, Washington, 1995

4
N

Kaynak:http://jasonstravels.com/2013/03/13/my-guide-to-the-smithsonian-museums-part-two/
(Erisim Tarihi: 06.07.2014).

Yeni icatlara dayali kullanimin en giicli 6rneklerinden olan video sanati,
gelisen teknoloji ve degisen diinya diizeninin sonucunda olusan farkli sanat
dallarindan yalnizca biridir. Internet aracilifiyla kolayca ulasilabilmesi sonucunda
etki yaratarak farkli gérme bigimleri yaratmistir. Bu gérme bi¢imlerinden birisi video
sanatinin kavramsal sanatin elektronik yoniinii temsil boyutudur. Bu sanat ¢esidi,
film teknigi ile benzerlik gostermektedir fakat ikisi aslinda birbirinden ¢ok farklidir.
Paralel olarak sinemanin gelisiminin de video sanat1 lizerindeki etkisi tartigilmazdir.
Fakat video sanati, sinemanin klasiklesmis senaryo, tema ve kurgularina ihtiyag
duymadan icgiidiillere ve dogaclamaya izin vermistir. “1980°li yillarin sonu,
diinyanin her tarafindaki {niversitelerle onemli miizelerde, video ve yeni medya
boliimlerinin agilmasina tanik oldu. Bu donemlerde giderek uzmanlasan yeni bir

sanatc1 kusagi boy gorterdi (Dempsey, 2007: 259).”

1990’1 yillarin basina gelindiginde, video sanatinin tahtini ele gecirecek bir
baska sanat alan1 karsimiza c¢ikmaktadir; Dijital Sanat. Bugiin bir iletisim ve

haberlesme araci olarak kullanilan internetl3, sanatginin gorme alanina etki eden

B Internetin biiyiikbabas1 ARPAnetin ilk ¢aligmalar1 soguk savas doneminde yapilmis. Amag yeni
bulunun NCP (Network Control Protokol) protokolii sayesinde birbirine baglanabilen bilgisayarlarla
birbirine uzak iki askeri iis arasindaki bilgi akigini devamli tutmakti. 1968’de artik agir kalan


http://jasonstravels.com/2013/03/13/my-guide-to-the-smithsonian-museums-part-two/
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bilgisayar programlarinin tercih edilmesine ve sanat¢inin sanat dilinin teknoloji
tizerine kurgulanmasina yol a¢mustir. Dijital c¢agin bilgisayarlariyla ve akilli
telefonlariyla hizla gelisme ortami bulan ve heniiz ¢ok yeni olan dijital sanat, hizla
genis kitlelere ulasarak sanat hayatinin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir. ilk
olarak “1989°da ingiliz bilimci Timothy Berners-Lee (...) tarafindan Avrupa
Parcacik Fizigi Laboratuvari’nda calisan fizikgilere yardimei olmasi i¢in bulup
gelistirdigi World Wide Web (...) 1990’larin ortalarinda sanat pratigine uygun bir
forum haline gelmistir (Dempsey, 2007:286).”

Dijital sanat, bagka sanat formlartyla karsilikli iliski kurabilen ve durmadan
degisebilen bir yapidir. Ornegin bedava reklam yayimlayabilme olanaklari ve sosyal
ag servisleri herhangi bir galeri ve miizeye gore daha kolay ulasilabilir niteliktedir.
Bundan dolay1 giiniimiizde ¢ogu sanat¢1 yeni odak noktasi olarak dijital sanat1 tercih
etmektedir. 1990’lardaki dijital devrim sonrasinda gelisen dijital sanat {retimi
sanatg¢ilar ve sanat ¢evreleri tarafindan kolayca kabul gormiistiir. Bu baglamda dijital
sanatin gorme pratigine etkisi, eserlerin sergilenme bicimiyle de iliskili oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda 360 derece donebilen fotograf karelerinin yarattigi gorsel
etki oldukca giigliidiir. El hareketiyle istedigin an istenilen yone hareket edebilmek,
kapilardan girip ¢ikabilmek, sanal ortamin fantastik aurasini derin bir sekilde
hissettirebilmektedir. Sergi mekaninin 6zel bir objektif ve kamera yardimiyla 360
derece fotograflanarak sanal ortamda birlestirilmesiyle bilgisayar ortamina
aktarilmasi sonucunda gergeklesmesi gérmeye ve izlemeye dair biiyiik bir olanaktir.
Boylece siteyi tiklayan “ziyaret¢i”, fiziksel bir gayret gostermeden ‘kullanict”

konumundan “izleyici” konumuna gegmektedir.

Internet sanati, interaktiflik noktasinda gérme pratigine katki saglamaktadir.
“Internet sanat1 6ncelikle demokratiktir” ifadesinde bulunan Dempsey’e (2007:286)
gore;  sanatcilarin topladigi goriintiiler, metinler, hareketler ve sesler kendi
multimedya montajlarin1 yaratmak isteyen izleyiciler tarafindan sekillendirilebilir.
Bu baglamda, kullanicilarin bdylelikle hem sanatgt hem de izleyici konumuna

gectigini soylemek miimkiindiir. Internet, sanatin gosterildigi yeni bir ara¢ haline

ARPAnet yerine NSFnet kurulmus ve bu sefer aga iiniversiteler de baglanmis. Bu ag, bugiin internet
dedigimiz devasa seyin omurgasini olusturmustur https://www.youtube.com/watch?v=1sz4kCqviDE
(Erigim Tarihi: 10.03.2015).
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gelerek yeni gorme bi¢imleri yaratmaktadir. Boylelikle gérme, teknolojik iligkiler ag
tizerinden doniistime ugramaktadir. Tiim bu gostergeler, sanal ve fiziksel gercekligi

bir araya getirerek mekan algisini genisletir.

Internet sanati uygulayicilar;, cok ¢esitli kdkenlerden gelmislerdir. S6z
gelimi, giizel sanatlar egitimi alanlardan, is diinyasindan, teknoloji ve grafik tasarimi
alanindan kisiler olabilirler. Dijital sanat, www’nin kullanildig1 ortamlarda web-art
ya da internet sanati, temel olarak aglar1 kullandiginda ise ag ve yazilim sanat1 olarak

adlandirilmaktadir.

Teknolojinin, 21. yiizyll yasam bi¢imimizi timiyle ele gecirdigini
sdyleyebiliriz. Iletisim alanlarinda yapilan uygulamalar ve sosyal calismalar dijital
sanatin gelismesine katki saglamistir. Gorme bigimimizi ve algimizi gézetlemeye
hatta degistirmeye dayali sanat uygulamalarima olanak saglayan dijital sanat
ortamlarinda iiretilen eserler, sanatgilar ve izleyiciler lizerinde etkiler yaratarak ¢esitli
gorme paradigmalari olusturmustur. Giinden giine gelisen iletisim teknolojileri sanat
alaninda kag¢imilmaz etkilerle yeni bicimlerin ve olanaklarin ortaya ¢ikmasina yol
acmakta ve hatta giiniimiiziin ¢agdas sdylemlerini daha da zenginlestirmektedir.
Olumlu sonuglar doguran bu gelismeler ayni zamanda c¢esitli ve ¢oklu ortamlar
yarattigindan gorme alaninda parcalanmalar da meydana getirmektedir. S6z konusu
parcalanmayla birlikte insan zihni, algis1 ve hatta begenisi odaklanamaz hale
gelmistir. Bu da giiniimiiz sanatinda, gorme pratiklerine etki eden her teknolojik
gelismenin ve olgunun avantajlarimin yaninda dezavantajlarinin da oldugunu
gostermektedir.  Fotograf makinesinin ilk ¢iktig1 donemlerde ¢ok biiyiik etki
alanlariyla yeni sanat akimlar1 yaratmasi gibi, bugiin paylagim ve tiikketimin en fazla
oldugu alan olan internetin, popiiler kitle sanatlarina etkisi de gozle goriilebilecek

sekilde fazladir.

Kisacasi, 1960’lardan itibaren sanat alanindaki degisimler su dogrultudadir:
“1960’lar performans sanatiyla, 70’ler feminist sanatla, 80’ler pop-art ile anildi.
1990’larda sanatta moda, kavramsal isler iiretmekti. 2000’ler ise milenyumdu ve
teknolojinin ¢agiydi. Bu durum ise sanatta yeni bir akim yaratti, dijital sanat...
(Unsal, 2010: 2).” Dijital sanat izleyiciye, ses, 151k, hareket ve ritim duygusunu
teknolojiden birebir faydalanarak hissettirmistir. Bu baglamda g6z; dokunma, tat, ses

gibi tiim duyu alanlarini kat ederek baskin bir role biirlinmiistir.
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Sonu¢ olarak “gérme konusunda irdelenen sorular simdi oldugu gibi
gecmiste de aslinda temelde bedenle ve sosyal iktidarin isleyisiyle ilgiliydi (Crary,
2004:15).” Dolayisiyla artik gordiiglimiiz seyler zaman ve o yer iginde
bulundugumuz duruma baghdir. “Tek bir nesneye hicbir zaman saf bir bigimde
erigilemez; gorme her zaman ¢oguldur ve baska nesneler, arzular, vektorlerle yan
yana ve st iiste yasanir (Crary, 2004: 33).” Fotograf, sinema ve internet aracilifiyla
goriintii artik seyirciye gitmektedir. Internet aglar1 sayesinde yiizlerce kisinin ayni
anda gorebildigi goriintiilerin anlami ¢ogalmistir. Bunun sonucunda gerceklesen
kirilma tiim “loji” alanlarin1 ve sanat ortamlarint derinden etkilemistir. Sanatcilar
bireysel olarak sanat eseri iiretmek kaygisindan uzaklasip, kolektif ¢alisma bigimi
olan multidisipliner sanat yaklasimlarinin gergeklestigi ortamlari cazip bulmaya

baslamistir.

Gliniimiiziin teknolojik kosullar1 ve sosyal yapilar multidisipliner sanat
ortamlarin1  zorunlu kilmigtir. Ulasilan bu nokta gérmeyi dogrudan etkileyen
stiregclerden ayr diisliniilemez. Temelde tercih meselesi olan multidisipliner ¢aligma
yontemi yasadigimiz hiz ¢agina uygun diisen bir gérme bi¢imi niteligindedir. Bu
baglamda yasanan teknolojik gelismeler, fotografin icadina zemin hazirlayan
aygitlar, ardindan sinemanin ortaya c¢ikmasi, internetin yayilmasi, insanligin
yaradilisinda var olan kolektif calisma bigimi, enstalasyonlar ve performanslarin
yayginlagmasi, disiplinlerarasi ¢aligma bi¢iminin popiilerlik kazanmas gibi siiregler,
multidisipliner sanat ortamlarinin olusum asamalarini etkileyen cogulcu gérme

bigimleri yaratmstir.
3.2. Degisen Gorme Paradigmalari

Telgraf, telefon, radyo, fotograf makinesi, televizyon, bilgisayar, internet gibi
gelismeler sanati teknolojik boyutlara tagimistir. Sanayi devrimiyle birlikte her
alanda artan mekanik iiretim, sanat alaninda da makine destekli gormenin yani Peter

Wiebel’in de ifade ettigi gibi “tekno-gérme’nin 6niinii agmustir.

Gorsel olanin 20. ylizyildaki zaferi, bir tekno-gdrmenin zaferidir. Bunu en iyi
“video” sdzciigliniin yorumuyla anlayabiliriz. “Goriiyorum” anlamindaki Latince video
sozcligli, bir 6znenin etkinligine atifla bulunmaktaydi. Bugiin ise bir makine gérme
sisteminin adidir. Bu degigme agik¢a bizim yeni bir gérme ¢agina, teknik gdrme,
makineye dayali gorme ¢agina girdigimizin kanitidir. Makineler resim olusturur, iletir,
alir ve yorumlarlar. Makineler bizim igin gozler, bizim i¢in goriirler. G6z yalnizca
makinelerin yardimiyla zafer kazanir. Bu mekanik algi hem diinyayr hem de insanin
diinyayi algilamasini degistirmistir (Weibel, 1996: 225).
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Sanatin her bi¢imi sanat¢inin bir mesajini aktarma tercihiyse, sanat nesnesi de
bu amacin Oznesidir. Bu baglamda sanatin toplumsal islevi ve yasamla bagi
diisiintildiiglinde, giiniimiiz teknolojisiyle sanatin isbirligi goz ardi edilemeyecek
derecede giiglii durumdadir. Sanat ve doga arasindaki iliskiden dolayr magara
resimlerinden giiniimiize kadar gorsel sanatin iiretim bigimlerindeki degisiklikler

teknolojinin geligsmesi ile dogrudan orantilidir.

Endiistri devrimi ile teknolojik tiretim bi¢imi yepyeni bir siirece girmistir. Bu
donemde bir¢ok mekanik arag¢ sanatgilar tarafindan fazlasiyla kullanilmistir. Sanatin
yoniinii degistiren bu yeni ifade bi¢imleri, yeni sanat tiirlerine zemin hazirlamistir.
Dijital donem oOncesi haftalar, aylar alan iretim siireci, yerini birka¢ satirlik
bilgisayar komutuyla her saniye degisebilen goriintiilere, hareketli resimlere
birakmistir. Bu gelisim sadece resim alaninda degil gorsel sanatlarin tiim alanlarinda

kendini gostermistir.

1990’11 yillardan itibaren, tim diinyada bilgiye erisim ¢ogumuz igin son
derece kolay hale gelmistir. Bilgisayar teknolojilerine bagimli olarak ¢alisan
sanat¢ilara gore bu yenilik, sanatin kavramsal yapisinda biiyiik bir kirilmaya neden
olmustur. Dijital sanatin temellerini olusturan bilgisayarin icadini kisa siire igerisinde
internet, 3D animasyon ve farkli programlar gibi pek ¢ok yenilikler izlemistir. Hizla
gelisen teknoloji olanaklarmi kullanan sanatcilar, interaktif eserler ortaya
koymuslardir. Sanatcilar, artik somut bir atélyeye ihtiyag duymak yerine bilgisayar

ve interneti tercih eder duruma gelmislerdir.

S6z konusu teknolojik gelismeler Yeni Medya Sanati dedigimiz bir sanat
tirlinlin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Yeni Medya Sanati; dijital sanat, bilgisayar
grafikleri, yeni medya teknolojileri, bilgisayar animasyonlari, sanal sanat, internet
sanati, interaktif sanat, video oyunlari, robotbilimi ve bioteknolojik sanat
yontemlerini kullanarak yapilan sanat eserlerini kapsayan bir sanat tiiriidiir. Yeni
medya sanati, elektronik medya teknolojileri kullanilarak yapilmis ve interaktivite,
baglantisallik  ve hesaplanabilirlik ozelliklerini bir = kombinasyonda
kullanabilmektedir  http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_medya_sana4%B1 (Erisim
Tarihi: 23.04.2015).

Yeni medya terimi 1960°lardan itibaren teknoloji ve sanatin iligkisiyle ortaya

cikmis fakat 1990’larin basinda gazete, dergi ve televizyon kanallar1 araciliiyla


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_medya_sanat%C4%B1
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popiilerlik kazanmistir.  Kiiresellesmeyle birlikte yeni medya sanati yiikselise
gecmistir. Ustelik es zamanli olarak batili olmayan sanatcilar da dikkat cekmeye ve
popiiler olmaya baslamistir. Yeni medya sanati, son yillarda gilincel sanat
ortamlarinda alternatif bir alan olarak varligin siirdiirmektedir. Yeni medya kavrama,
bilgisayar aracili her tiirlii liretim, dagitim ve iletisim bi¢imini tanimlamak tizere
kullanilmaktadir. Bu baglamda, yeni medyanin bir tir hiper-medya oldugu
soylenebilir; tiim medyalar1 iceren ve medyalar-iistii olan bir medya (Ozgiil, 2012:
4527).

Glinlimiiz sanat1 grafiklerin, hareketli goriintiilerin, seslerin, sekillerin,
mekanlarin ve metinlerin bilgisayar verisi haline gelmesiyle medyanin yeni medyaya
doniistiigli ortamlardan beslenmekte ve bu doniisiimiin giincel sanat ortamlarin
zenginlestirerek ¢ogulcu bir gérme bigimi yaratmasina olanak saglamaktadir. Bu
cogulcu gorme bicimlerinin sekillenmesinde ve siirekli olarak yeniden liretilmesinde
teknolojik gelismeler olduk¢a basat bir rol oynamaktadir. “Yeni Medya Sanati’nin
yapisini agiklarken kuskusuz teknolojik tabanli aygitlarin yarattigi yeni gorsel ve
algisal deneyimler iizerinde durmak gerekiyor (Sahiner, 2015: 115).” Bu baglamda,
var olan diisiinme bi¢iminin anlasilmast ve ona alternatifler iiretilmesi ya da farkli
diistinme bicimlerinin Onlinlin  acilmasi1 teknolojik gelismelerden bagimsiz
diisiiniilemez. Bilgisayar Bilimi Profesorii Lev Manovic ara ylizler, veri tabanlar1 vs.
gibi yapiya dair 6zelliklerin nasil bir sdylemi tasidigin1 2001 yilinda yayimladigi The
Language of New Media adli kitabinda oldukga basarili bir sekilde ¢6ziimlemistir.

Yeni medya sanatinin temelleri 1960°lara dayanmaktadir. O yillardan itibaren
pek cok sanat sergisi teknolojinin olanaklarina dayanakli olarak gergeklestirilmistir.
Makinelesme sonrasi elektronik sanat ve teknoloji sergileri sanatta yenilesmeyi,
¢ogulcu ve mekanik gérme bigimlerini dogurmustur. Ornegin EAT™ 1966 yilinda
Bell Laboratuvari’ndan 30 miihendis, gorsel sanatcilari, danscilart ve miihendisleri
bir araya getiren performansa dayali “Dokuz Aksam: Tiyatro ve Miihendislik”

(Resim 10) adl1 projeyi gergeklestirmistir.

1 Pop Art’in temsilcilerinden Robert Rauschenberg ve bilim adami Billy Kluver 1967°de, Sanat ve
Teknolojide deneyler” (Experiments in art and Technology — EAT) adli yeni bir olusum kurdular. Bu
olusum, sanatgilari, bilim adamlarini ve mithendisleri bir araya getirmistir.
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John Cage, Billy Kluver ve Robert Rauschenberg gibi 6nemli sanat¢t ve bilim
adamlarmin diizenledikleri toplantilar, sanat¢i, mithendis ve bilim insanlarini bir araya
getirerek bilim ve sanat arasinda etkin bir bag kurmaya calismalari, farkli disiplinleri
ortak projelerde bulusturma istemleri de bu siirece yon veren onemli ¢ikislar olarak
degerlendirilebilir (Sahiner, 2015:86).

Resim 10: E.A.T., “Dokuz Aksam: Tiyatro ve Miithendislik”, varyasyon VII, Billy Kluver ve Robert
Rauschenberg, John Cage, Merce Cunningham ve digerleri.

Kaynak:http://hyperallergic.com/57809/whats-wrong-with-technological-art-vs-the-maker-faire/
(Erigim Tarihi: 15.05.2015).

Bu gelismeler daha genis bir izleyici kitlesinin katilimimin amaglanmasiyla
aktivist sanatin gelismesine de katkida bulunmustur. Kolektivist yapiyr daima i¢inde
barindiran multidisipliner goérme bi¢imi 1990’larin baglarinda Gerilla Girls gibi

olusumlarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Yeni medya sanati terimi genellikle su disiplinler i¢in kullanilir: Sanatsal
bilgisayar oyunu modifikasyonu, Bio Sanat, Bilgisayar Sanati, Dijital Sanat, Dijital
Siir, Elektronik Sanat, Evrimsel Sanat, Faks Sanati, Bilgi Sanati, Interaktif Sanat,
Internet Sanati, Hareket Grafigi, Net Sanati, Performans Sanati, Radyo Sanati,

Robotik Sanati, Yazilim Sanati, Ses Sanati, Sistem Sanati, Telematik Sanat, Video


http://hyperallergic.com/57809/whats-wrong-with-technological-art-vs-the-maker-faire/
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Sanati, Video Oyunlari, Sanal Sanat http://tr.wikipedia.org wiki/Yeni_medya_Sanat
%C4%B1 (Erisim Tarihi: 14.05.2015).

Bu baglamda yeni medya sanati genellikle sanatg1 ve izleyici, izleyici ya da
sanat eseri arasinda bir iliskisellik tasir. Bu sanat tiirii bir bakima multidisipliner
calisma ortamina zemin hazirlamistir. Tiim gelisimlere bagli olarak sanat baglaminda
gorme bigimleri biiyiik bir etki alanmna girmistir. Gérmenin en biiylik meziyeti
yalnizca bir iletisim ortami saglamasindan degil, ayn1 zamanda dis diinyanin
nesneleri ve olaylar1 karsisinda sonsuz bir enformasyona olanak saglamasidir. “Iste
bu ylizden gorme diisiinmenin temel ortamidir (Arnheim, 2012:34).” Gormenin
sagladig imkanlar diistinmeyle dogrudan iliskilidir. Bu ylizden degisen teknolojiyle
birlikte gorme, dolayisiyla diisiinme ve algilama bi¢cimimiz degismistir. Dolayisiyla
gorsel sanatlar alanindaki ¢ogulcu ve multidisipliner {iretim bic¢imleri bu

gelismelerden ayr1 diisiiniilemez.
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BOLUM IV

MULTIDISIPLINER SANAT KOLEKTIFLERININ VE YAPITLARININ
GORME BICIMLERI ACISINDAN iINCELENMESI

Multidisipliner sanat, farkli disiplinlerden gelen kisilerin ya da sanatgilarin,
tiretim esnasinda her birinin kendi disiplini ¢ercevesinde bir goriis getirmesi
temelinde, bir sorun veya amag iizerinde kolektif ¢alismasi anlamina gelmektedir.
Multidisipliner caligmalar genellikle iliskisellik, ulasilabilirlik ve paylasilabilirlik
gibi deneyim ortamlar1 saglamaktadir. Cogaltilabilir, degistirilebilir, miidahale

edilebilir niteligiyle, katilimcilara ¢ok yonlii olanaklar saglamaktadir.

(Cagdas sanat iizerine gelistirilmis bir teori olan “iligkisel estetik” kavrami
multidisipliner sanatin yapisina uygun diismektedir. Ciinkii “iliskisel estetik”
kavram1 da multidisipliner sanat ortamlar1 gibi ‘“sanatsal uygulamalardaki
insanlararasi iligkilere odaklanmis bir iddiadir” (Sahiner, 2015:121). Multidisipliner
bicimde calisan kisiler, teknoloji, bilim, kiiltiir ve ekolojiye giicli bir baglilik
hissetmektedir. Bu kisilerin ¢aligmalar1 insan ve doga odakli olup sanayilesme ve

kiiresellesmenin maddi etkilerinin yani sira teknolojinin etkilerini de yansitmaktadir.

Bugiin bizler, ge¢misin sanatin1 o donemde hi¢ kimsenin gérmedigi bicimde
gormekteyiz. Bu degisiklik perspektif, fotograf makinesi, sinema, televizyon,
bilgisayar ve internet aracilifiyla gergeklesmistir. Bu dogrultu da algimizin
mekaniklestigini sdylemek miimkiindiir. Stirekli hareket halinde olan géziimiiziin de
belli bir siirt vardir. Fakat bu teknik ve mekanik gelismelerle gérme edimi, hi¢
durmadan hareket etmekte, nesnelere yakinlagip uzaklasabilmekte, zaman ve yer
sinirlamasindan gozii kurtarmakta, diinyanin yepyeni bir bi¢cimde algilanmasina

olanak saglamaktadir (Berger, 2013:17).

Sanat tarihi, sanat¢iy1 yillarca bir deha olarak kabul etmistir. Teknik ve
teknolojik  gelismelerle  birlikte zamanla sergilerin, kurumlarin, sanatci
topluluklarmin 6nemi artmistir. Diizenlenen o6nemli sergiler, halk kitlelerinin
yenilik¢i calismalarla karsilasmasina olanak saglamistir. Universiteler, biiyiik

sirketler ve vakiflar genis capli ve karmasik projelerin gerceklesmesine mali destekle
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ve teknik uzmanlikla katkilar da bulunmuslardir. Bu baglamda, sanatgilardan,
miithendislerden, bilimcilerden, elestirmenlerden, tarih¢ilerden vb. olusan
multidisipliner ortamlar, fikirlerin ve deneyimlerin paylasilip kapsaminin

genisletilebilecegi besleyici baglamlar sunmaktadir (Shanken, 2012:182).

Giiniimiiz sanatinda ise multidisipliner sanat ortamlarini cazip bulunmakta
kolektif ve iligkisel ¢aligmalara onem verilmektedir. Disiplinlerarasi g¢alismalarin
olanaginda gelisen multidisipliner ¢alismalarin sinirlarini keskin bir bigimde ayirmak
miimkiin degildir. Disiplinleraras1 ve multidisipliner kavramlarinin sinirlari, keskin
bicimde ifade edilemeyecek derecede birbirine gegmistir. Bu boliimde multidisipliner
sanatin belli baghi ayrimlarmi koyabilmek adina, multidisipliner sanata Ornek
olabilecek kolektiflerin ve gruplarin 6zellikleri agiklanmaya galisilmis ve yapitlart

gérme pratigi baglaminda ele alinmistir.
4. 1. Multidisipliner Yaklasim Bi¢imiyle Uretilmis Calismalar

Postmodern teoride sanat alaninda avangardin gecerliligini yitirip yitirmedigi
iizerine yapilan tartismalar 6nemli bir yer tasimaktadir.”® Fakat sanat 20. yiizyilda
oldugu gibi 21. yiizyilda da kendi karsi stratejilerini ve direng alanlarim
olusturabilecegi ifade bicimleri aramaktadir. Kolektivizm, aktivizm, sanatgi
inisiyatifleri, kamusal sanat alanlari, dijital sanat ortamlari iizerinden olusturulan
topluluklar, yeni ve karsit sanat bigimleri iiretmektedir. Bu tarz sanat bigimleri hali
hazirdaki sanat ortamlarina eklemlenmektense, sanatin etkilesim alanlarini
genisletmeyi ve sanatin giindelik hayata dahil edilmesini saglayarak multidisipliner

sanat ortamlar1 yaratmaktadir.

Multidisipliner bir sanat ortaminin ortaya ¢ikmasi sosyal, politik nedenlerle
olacag1 gibi felsefi ve kavramsal kaygilarla da gerceklesebilir. Bu tiir bir
multidisipliner ortamin kaynagi daima sanatsal olmak zorunda degildir. Farkli
alanlardan kisilerin bir araya gelerek bir amag¢ veya herhangi problem icin ¢aligma
ortami olusturmasi multidisipliner ¢calisma bi¢imini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢aligma
bicimi sosyal alanlarda gerceklestirilen projelere pratik ¢oziimler iiretmeye olanak

saglamaktadir.

'> Bkz. Hal Foster’in Gergegin Geri Déniisii, Peter Biirger’in Avangard Kuramu adli makaleleri.



45

Multidisipliner yaklasim bigimi ve calisma alanlari genellikle saglik ve
sosyoloji alanlarinda tercih edilmektedir, fakat bu tez ¢alismasinda sanat alanina dair
ornekler ele alinmaktadir. Sanat baglaminda yapitlar lireten gruplar, genellikle estetik
ve ahlaki degerler, toplumsal farkindalik gibi agilimlar iizerine konumlanmislardir.
Bu a¢ilimlar, multidisipliner ¢alisan gruplarin ya da kolektiflerin i¢inde yasadiklar
donemin ve {ilkenin sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik, yapilarindan mutlaka

etkilendigini gostermektedir.

Multidisipliner ¢alisan sanat Orneklerinde grubun ya da kolektifin adi o
grubun diisiinsel yapisina ait kiiclik ipuglart vermektedir. Kolektif icerisindeki is
boliimi ¢alisma siirecinin gidisatin1 belirlemektedir. Rollerde hiyerarsi yoktur ve
degiskenlik s6z konusudur. Gruplar veya kolektifler belirli araliklarla toplanarak fikir
aligverisinde bulunurlar. Bu toplantilar siire¢ i¢in son derece Onemlidir. Bazi
donemlerde birlikte calismanin getirdigi bir dizi tembellik siiresi sz konusu olsa da
multidisipliner ¢aligma yontemi genellikle kisa stirede verimli isler ¢ikarmaya

yardimci1 olmaktadir.

Sosyal veya politik igerikli sOylemler tasiyan multidisipliner yapidaki
kolektifler ve gruplar karsilikli olarak birbirinden etkilenmektedirler. Herhangi bir
konu hakkinda bir araya gelen gruplar orgiitlenme bi¢imi iizerinden gesitli gdrme
bicimleri yaratmislardir. Bir araya gelme nedeni multidisipliner iiretim bi¢iminde
orgiitlenmenin kaynagini olusturmaktadir. Bu c¢alisma tlirlinde amac¢ sadece
birlikteligin varligim1 yasamak degil, sonuc¢lanmama ihtimalini de diisiinerek
birlikteligin amacini ve {riinlinii ortaya koyabilmektir. Burada kisilerin sayisinin

fazla olmas1 degil, farkl disiplinlerden gelmesi dnemlidir.

Bu bolimde kolektifler ve gruplar, diger alanlardan kisilerle igbirligi igine
girerek stiidyoda, sokakta, laboratuvarda, sahnede vb. gibi alanlarda algimizi
genisletebilen ve isbirligine dayali projeler gerceklestirmislerdir. Burada sanatin
yaratict yollarim1 kullanarak iletisim kurabilme ozelligi, dikkat c¢ekilmek istenen

konularda halkin ilgisini ¢ekebilme potansiyeli tasimaktadir.
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4.1.1. Network Projesi: “Miilksiizlestirme Aglar”

“Miilksiizlestirme Aglari” Burak Arikan, Yasar Adanali, Ozgiil Sen, Zeyno
Ustiin, Ozlem Zingil ve anonim kisiler tarafindan 2013 yilinda istanbul’da baslatilan
bir projedir. Bu proje bir dizi ¢alismanin ardindan “Miilksiizlestirme Aglar1” projesi
olarak gergeklestirilmistir. Gorlinmez gii¢ iliskilerini goriiniir kilmay1 hedefleyerek
kurulan bir platformla, toplumsal farkindalik yaratma diisiincesini harekete geciren
caligmalar yapilmistir. Bu projenin amaci, kentsel doniisiim stlirecinde gz ardi edilen

degerlere, mekanlara ve mimari dokulara dair toplumsal farkindalik yaratmaktir.

Yazilim Sanati olarak nitelendirebilecegimiz “Miilksiizlestirme Aglar”,
projesi herkese aciktir ve Ozellikle projenin siirdirilebilirliginin devamlilig
acisindan kaynak belirtilerek hazirlanan haritalarla kolay erisilebilir sekilde ve sosyal
internet ortamlarinda paylasilip bilgilendirme yapilacak kolayliktadir. Bu baglamda
“Miilksiizlestirme Aglari” projesinde, kentsel doniisiimle ilgili tim paydaslar, 6zel
sirketler, devlet kurumlari, turizm firmalar1 ve miiteahhitler arasindaki ortakliklar
internet ortaminda haritalandirilmistir. Proje, bir ag servisi olarak katilimcilarin veri
yiiklemesine olanak saglamaktadir. Bu yoniiyle multidisipliner etkilesim ruhunu

destekleyen bir ara yiize ve kolektif hafizaya sahiptir.

Grup caligmast esas alinan “Miilksiizlestirme Aglar1” projesi, 6 Haziran
2013’te Gezi Park’inda ilk atolye ¢alismasimi gergeklestirmistir. “Miilksiizlestirme
Aglarr” genis capta kitleye ulasmak ve kendini tanitmak icin 13. Istanbul Bienal’ine
katilmistir. Kentsel doniisiim siirecinde énemli odaklardan biri olan, Gezi siirecini de
tetikleyen Beyoglu bolgesine iligkin tim ortakliklar ve iktidar iliskileri Bienal’de
acik¢a haritalandirilmigtir. Bu calisma bir grup hukukcu, akademisyen, sanat¢i ve
gazeteci, ismini paylasan ya da paylagmayan kisiler tarafindan katilim ile zamanla

biiyliyerek giincellenmekte ve desteklenmektedir.

Genel anlamda bu gibi kolektiflerin sosyal hareketleri sanat diisliniirlerini de
heyecanlandirmaktadir. Ali Akay, Sanat Tarihi: Sira Dust Bir Disiplin (2009: 46-47)

adli kitabinda su sozlere yer vermektedir.

Oysa olaganiistii olan sey, sanat¢ilarin —ve genellikle kolektif sanatcilarin-
sosyal hareketlerle, bilim insanlariyla ortaklasa caligmalari ve imzalarini atmaya ve
sanat adina hicbir sey edinmeye ¢aligmaksizin edinglerini ortaya koymalari, kullanima
acmalaridir.
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Bu projede yazilima eklenen tiim veriler Ticaret ve Sanayi Odalari, televizyon
kanallar1 ve gazete haberleri gibi kaynaklardan referans alinarak hazirlanmistir. Ug
grupta toplanan veriler, ili¢ sekilde haritalandirilmistir: Miilksiizlestirme Projeleri,
Miilksiizlestiren Ortakliklar ve Miilksiizlestirilen Azinliklar. “Miilkstlizlestirme
Aglar1”, gozetim toplumunda kendini savunmanin bir yolu olarak karsimiza
cikmaktadir. Farkindalik yaratmak, gozetlenirken gozetlemek ve teknolojinin geldigi
son noktayr sonuna kadar kullanabilme imkéanin1 degerlendirebilmek projenin anlam
bakimindan katmanlagmasini saglamaktadir. Cok yonlii potansiyeller barindiran ag
projesi tekrar tekrar liretilerek ve birbiri ilizerine eklemlenerek ¢ogulcu goérme
bigimleri yaratmaktadir. Boylelikle bu ¢aligma ¢ikis niyetinden siyrilarak, en belirsiz
stireglere goriintirliik kazandirmaktadir. “Miilkstizlestirme Aglar1”, yeni agilimlara ve

farkindaliklara 6nayak olan ve siirece bagl ilerleyen bir projedir.

Resim 11: “Miilksiizlestirme Aglar1”, detay, 2013

Kaynak: http://mulksuzlestirme.org/projeler/#5&29 (Erisim Tarihi: 17.07.2014).



http://mulksuzlestirme.org/projeler/#5&29
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Resim 12: “Miilksiizlestirme Aglar1”,
3. Havalimanindan 3. Kopriiye Iktidar-Sermaye Ortaklig1, Istanbul, Eyiip, 2013

/. IC igtag Ingaat

. Cexaz Ingaa! . Astaig

3. Ha\\/alimanl

‘ Cevre ve $enrciik Bakanigi

. Kayon Ingaat

Kaynak: http://mulksuzlestirme.org/projeler/#5&29 (Erisim Tarihi: 17.07.2014).

Resim 13: “Miilksiizlestirme Aglar1”, 13. Istanbul Bienali, 2013

Kaynak: http://13b.iksv.org/tr (Erigsim Tarihi: 17.07.2014).



http://mulksuzlestirme.org/projeler/#5&29
http://13b.iksv.org/tr
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Dijital sanatin alt dali olan yazilim sanatin1 kullanan “Miilksiizlestirme
Aglar1”, ¢ok fazla meslekten ve topluluktan insanin katilmasi ile multidisipliner
calisma Ornegi olarak kabul edilebilir. Bu proje, gliniimiiziin ¢oklu ortamlarimin
etkileyici sanatsal gorme alanlarindan olan bilgisayar teknolojisini kullanmaya
olanak saglayan iddiali sanat ¢alismalarindan birisidir. Zengin ve katilimei bir gérme
pratigini miimkiin kilan “Miilksiizlestirme Aglar1”, sanal mekanda simiilasyonlar'®

olusturarak farkli alanlardan kisilerin iletisimde bulunmasina olanak saglamaktadir.
4.1.2. Multidisipliner Sanat Kolektifi: Chto Delat

Rusya’nin degisik bolgelerinde yasayan sanatgr ve disiiniirler tarafindan
siyaset teorisi, sanat ve aktivizmin birlestirilmesi amaciyla olusturulan Chto Delat
akademisyenler, teorisyenler, yazarlar, elestirmenler, felsefeciler ve pek ¢cok diizeyde
sanat¢ilarin  katilimina sahiptir. 2003°te kurulan Kolektifin {iyelerinden bazilari
sunlardir: Olga Oleinikov (sanat¢1), Natalia Pershina/Glucklya (sanatg1), Axei Penzin
(filozof), David Riff (sanat elestirmeni), Alexander Skidan (sair, elestirmen), Krill
Shuvalov (sanatg1), Oxana Timofeeva (filozof), ve Dimitry Vilensky (sanatg1)...
Farkli alanlardan kisilerin olusturdugu bir grup oldugundan dolayr multidisipliner bir

tiretim alan1 olusturmaktadir.

Chto Delat kolektifinin adi “Ne yapmali?/Nasil Yapmali?” anlamlarina
gelmektedir. 19. yiizy1l Rus yazarlarindan Nikolai Cernisevski’nin bir romaninin adi
ve Rus devrimci Vladimir Lenin’in 1902 tarihinde yayimladig: siyasal igerikli

metninin basligi, bu adin secilmesinin iki ana kaynagidir.

Multidisipliner sanat kolektifi Chto Delat, arastirmaci galigmalariyla siyaseti
birlestirebilen bir gorme bi¢imi yaratmistir. Chto Delat, 2003’ten beri Rus
entelektiiel kiiltiirlinlin uluslararas1 baglamda daha genis kitlelere ulasmasi icin
Ingilizce-Rusca bir gazete yayimlamaktadir. Kolektif genellikle sanat projeleri
olusturmak, yazmak, deneysel film ve tiyatro yapmak, siyasi igerikli Neo-Marksist

metinler yaymlamak gibi aktivitelerde bulunmaktadir.

18 Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla bir maket ya da bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden
iiretilmesidir (Baudrillard, 2010:7).
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Kolektif, Rus hiikiimetine karsi tavir alarak, sanatsal anlamda siyaseti
elestiren bir gérme bi¢imi yaratmaktadir. Chto Delat, 6teki avangart sanatgilarla
benzer bicimde diyale:ktigin17 giiciinden yararlanmaktadir. Bagka bir deyisle, sanatin
dontistiiriicii yontinii diyalektik niteliklerden yararlanarak etki alani yaratmak icin
kullanmaktadir. Bu etki alan1 sonucunda gérme olgusu, sanatin aurasini gelistirmekte
ve estetik degerini degistirmeyi hedeflemektedir. Kolektif, diizenli olarak gazete
yayinlama, video yerlestirme, radyo programlarina katilma seklinde aktivitelerde

bulunarak kamusal eylemler gergeklestirmeye devam etmektedir.

Chto Delat, 2009 yilinda terkedilmis bir fabrikada, 29 dakika 15 saniyelik
“Belgrad Hikayesi” (Resim 14) adli bir video ¢alismasi tiretmistir. Videoda yer
alanlara gore, Yugoslavya sonrasi iilkelerde, karsilikli yok etme bigiminde bas
gosteren savaglarin yarattigr facianin ardindan ekonomik kutuplasma ve niifusun
biiyiilk kesimini hedef alan ayrimcilik goriildi. Bundan en agir etkilenenler de
Romanlar oldu. I¢lerinden pek ¢ok kisi evsiz ve devlet giivencesinden yoksun kald.
Iki uctakiler, yani ezenler ve ezilenler toplumun biitiiniiniin mevcut kompozisyonunu
belirliyor ve halkin ¢ogunlugunun gercegi olan umutsuz giinliik yasamlar1 dolaylh
sekilde anlatiyor http://www.red-thread.org/tr/makale.asp?a=61  (Erisim Tarihi:
06.11.2014).

“Belgrad Hikayesi”nde smif miicadelesi ve azinlik kavramlarina dikkat
¢cekmenin ne kadar zor oldugu vurgulanmaktadir. Chto Delat, bu tiir miicadelelere
bliylik saygi duydugunu ve fazlasiyla 6Gnemsenmesi gerektigini zengin bir gorsellikle
anlatmistir. S6z konusu ylizlesme vasitasiyla evrensel bir gorme paradigmasi
tiretilerek bu tiir konulara farkindalig1 arttirma amaglanmistir. Onlara gore “kolektif”
yabancilasmamis emek, esitlik, dayanigma, yardimlagsma, kardeslik vs. icin caba

gostermekle ilgilidir (Artaud, 2009: 12).

" Eytisim. Gergekligi ve onun gelismelerini incelemeye yarayan ve bu celismeleri asmay1 saglayan
yollar1 aramay1 6ngoren akil yiirlitme yontemi.
http://tdk.gov.tr/?option=com_Karsilik&view=Kkarsilik&kategoril=abecesel&kelime2=D (Erigim
Tarihi: 27.04.2015).



http://www.red-thread.org/tr/makale.asp?a=61
http://tdk.gov.tr/?option=com_karsilik&view=karsilik&kategori1=abecesel&kelime2=D

Resim 14: Chto Delat, “Belgrad Hikayesi”, video, Belgrad, 2009

Kaynak:http://www.kunsthallelissabon.org/index.php?/exhibitions/chtodelat/
(ErisimTarihi:17.07.2014).

o1



http://www.kunsthallelissabon.org/index.php?/exhibitions/chtodelat/
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Bu calisma “esitlik politikalari”na yonelik giincel sergilemeye iliskin 6gelerle
Roman cemaatinin ezileni destekleyen ve bu durumu tartisan bir anit seklinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Senaryo, terk edilmis bir fabrikada “Is¢i, Roman Kadin,
Lezbiyen ve Gazi” olmak flizere ezilen dort karakterden olusmaktadir. Bu
karakterlerin kisisel hikayeleri Sirbistan’daki yakin tarihli olaylara iliskin halk
tanikliklarindan ya da medya roportajlardan olusturulan stereotiplerdir. Cok sayida
aclik grevinin lideri olan parmagi kesilmis is¢i, piskin 6zellestirmenin ve sirketleri
iflasa zorlayan is diinyasi kralliklarinin bir kurbamidir. Videodaki 6nemli bir an,
koronun ezilenlere seslenerek birlik ¢agrisinda bulundugu andir. Ancak onlara gore

varos i¢inde birlik siiphelidir; video boyunca tam olarak anlatilamaz ve yarim kalir.

Resim 15: Chto Delat, “Belgrad Hikayesi”, video, Belgrad, 2009
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We shall steal into your souls

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Chto+delat&biw (Erisim Tarihi: 17.07.2014).

Bu baglamda farkli alanlardan kisilerin bir araya gelerek olusturdugu
multidisipliner koro, bir abidenin tlizerine yerlestirilmistir. Miizikal sunumuyla teatral
bir gosteri sonucunda gergeklesen multidisipliner yapidaki “Belgrad Hikayesi”
caligmasi, gérme pratiklerini tiyatro, sahne, dekor, video, sinema gibi gorsel 6geleri
destekleyerek zenginlestirmistir. Farkli alanlardan kisilerin sahne dekoruna sahip bir
ortamda alayci bir tavirla sarki sOylemesi ve tarihsel devrimci bir mesaji teatral

gosteri niteliginde sunmasi, bu video calismasinin tiyatroyla iliskisini kanitlar
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niteliktedir. Kurgusal bir gosteri olarak hazirlandigindan dolayr sinemayla
iligkilendirilebilir. Eski bir mekanda gergeklestirilen bu kurgu 1siklarin, kostiimlerin
ve oyuncularin lizerine ¢iktig1 abideler araciligiyla belli bir bakis agisina gore
hazirlandigindan enstalasyonla da iligkilendirilebilir. “Belgrad Hikayesi” adli video
calismasi, bir grup insan tarafindan tlim yaratict giiclerin birlegsmesi sonucu iiretilen
multidisipliner bir {irindiir. Tam da bu noktada kolektif ¢aligma sartlarina uyumluluk
gostermesi tiyatro enstalasyon, sinema, performans gibi alanlarla iligskisinden dolay1

gorme pratiklerini zenginlestirdigi sdylenebilir.
4.1.3. Etcétera...

Sanati1 ve hayati birlestirerek sokaga inen, insanlarin katilimini saglayarak,
iligkisel hareket modelleri olusturan kolektif, bir grup gorsel sanatei, sair, kuklaci,
oyuncu tarafindan 1997°de Buenos Aires’te kurulmustur. Etcétera grubu, cesitli
alanlardan kisilerin olusturdugu multidisipliner yapida bir olusumdur. Grubun
caligmalar1 genellikle sosyal iceriklidir. Toplum diizeni igerisinde onlar1 rahatsiz
eden durumlann cesitli aktivist eylemlerle ya da sahne gosterileriyle
gerceklestirmislerdir. Bu baglamda sosyal ve siyasal bir tepki olarak Arjantin’de
“Errorista” adli bir hareket baslatmislardir (Resim 16). Bu protestonun ¢ikis
noktasini, 2005’te George W. Bush’un Arjantin’i ziyareti ve Mar del Plata’da

diizenlenen Amerikalar Zirvesi olugturmaktadir.

Etcétera..., insanlik tarihinin hatalarindan yola ¢ikarak “erdrizm” kavramim
ortaya atmistir. Calismalarinda “erdr” fikrine siirekli vurgu yaparak onu insanlik
durumunun bir parcast gibi gorme yollarin1 aralamistir. Etcétera... “Errorista
Hareketi” adli gosterisinde, tuhaf ve adi ¢ikmis jestler ve soylemlerle performatif

anlamda komik, rahatsiz edici durumlar yaratmistir (Balig, 2009:107).

Etcétera... 2004’te yayimmlamis oldugu “Hepimiz Eroristiz” adh
manifestosunda, tiim diinyada hatayi, uzlagmayi, karisikligi ve siirprizi, yasamin
iiretken nitelikleri olarak olumlayan siyasal ve felsefi bir hareketin modeli oldugunu

ifade etmistir. Grubunun yayimladigi manifestoda su sozler yer almaktadir:

-Erérizm “hatanmin gergekligin baslica diizeni oldugu fikrine dayanan bir

kavram ve harekettir.
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-Erorizm felsefi olarak hatali bir konum, bir inkar ritiieli, orgiitlenmis bir
teskilattir: basarisizlik miikemmelliktir, hata ise en uygun hamledir.

-Erorizmin hareket sahasi insanligin ve dilin ozgiirlegsmesi amacina yonelik
biitiin ¢alismalart kapsar https://erroristkabaret.wordpress.com/erorist-kabare-turk/
(Erisim Tarihi: 03.11.2014).

Resim 16: Etcétera, “Errorista Hareketi”, Arjantin, 2005

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?g=er%C3%B6rist+kabare&biw=1280&bih
(Erisim Tarihi: 18.07.2014).

Kolektifin bir diger énemli calismasi 11. Istanbul Bienali'nde sergilenen
“Erorist Kabare”dir. Bienal boyunca Antrepo No.3’ te sergilenen bu ¢aligmada bir
tiyatro sahnesi canlandirilmistir. Uluslararas1 “Errorista Hareketi”nin ¢esitli iiyelerini
temsil eden, “silahli” ve “yapilandirilmis” insanlar anlamina gelen “gente armada”
adli insan boyunda karakterler ve imgelerle ¢evrili bir sahnede figiirler, erdrist

hayatin trajikomik anlarini vurgulamaya caligmistir.

Bu enstalasyon calismasi, bir tiyatro sahnesi olarak tasarlanmistir. Fakat
buradaki sahne, yiikseltilmis bir veya birka¢ farkli a¢idan goriilebilecek sekilde
tasarlanmis gercek bir tiyatro sahnesi gibi degildir. Tam tersine seyircilerin odak

noktasint olusturan sahne geri planda, izleyiciler ise basroldedir. Boylece diger
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gosterilerden farkli olarak izleyici, canlandirilan karakterlerin arasinda rahatga
dolasabilmekte, “gente armada”larla birlikte oyuna dahil olmakta, sanat eserleri ve
nesnelerle etkilesime gecerek performatif goriintiiler sergilemektedir. insanligin ve
dilin 6zgiirlesmesi felsefesini benimseyen Erérist Manifestoda oldugu gibi, burada

insanlar olusturulan sahnede Ozgiirce dolasabilmete ve nesnelerle iliski

kurmaktadirlar.

Resim 17: Etcétera, “Erorist Kabare”, enstalasyon,

Uluslararast 11. Istanbul Bienali, 2009
. : ‘ ':M

Kaynak: http://www.bing.com/images/search?q=er%C3%B6rist+kabare (Erisim Tarihi: 18.07.2014).

Oyun, “Birinci Sahne: Nense Arzusu, Ikinci Sahne Arzu Nesnesi” olmak
tizere iki sanheden olugsmaktadir. Sahnede “iclerinde sihirbazlar, illiizyonistler,
sarkicilar, komedyenler, pandomimciler ve en farkli tiirden diisiinme bi¢imlerinin
temsilcileri bulunmaktadir (Balig, 2009: 109).” Figiirler sanat¢ilar, devrimciler,
entelektiieller, siselerle, kadehlerle, cay bardaklariyla ve arzu nesneleriyle konusarak
ilging goriintiiler ortaya ¢ikarmiglardir. Mekanda dolasarak sanat eserinin pargasi
haline gelen seyirci igin burasi, sahip olunanlar ve arzulananlar arasindaki geliskiyi

ortaya koyan bir platformdur.
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Resim 18: Etcétera, “Erorist Kabare”, enstalasyon detay1

o
-
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Kaynak: http://erroristkabaret.wordpress.com/erorist-kabare-turk/ (Erisim Tarihi: 18.07.2014).

Sonug olarak “Erdrist Kabare” adli ¢alisma, multidisipliner yap1 igerisinde
biitiinciil bir yapit olusturarak gérme bi¢imini zenginlestirmistir. Sahnede kisilere ve
nesnelere dair canlandirmalar, -onlara dair bellegimizde yer alan hatiralar
araciligiyla- simdinin gérme ani igerisinde ge¢mise dair fragmanlar yaratmistir. Bu
temsil yeri 1siklandirma, dekor, gibi sahne unsurlariyla biitiinleserek adeta yasayan
bir ortama donligmiistiir. Sihirbazlar, illiizyonistler, sarkicilar, komedyenler,
pandomimciler ve farkli tiirden diisiinme bi¢imlerinin temsilcileri tarafindan
canlandirilan olay anlari, o anla karsilasan izleyicinin bellegine dair izleri harekete
gecirerek tiyatrovari bir gorme bi¢imi yaratmistir. iki boyutlu canlandirmalar iginde
dolasilabilecek bigimde yerlestirildiginden ii¢ boyutlulugun sinirlarmi aralamistir.
Kurguya dair bu canlandirmalar, adeta bir sinema filminin dondurulmus goriintiileri
gibidir. Farkli alanlardan kisilerin bir araya gelerek olusturdugu Etcétera...’nin bu
caligmas1 fotograf, video, sinema, tiyatro, enstalasyon ve performans gibi iki ve ii¢
boyutlu sanat dallartyla iligkilendirilebileceginden dolayr gdérme bigimlerinde

cesitlilik yarattigini1 syleyebiliriz.


http://erroristkabaret.wordpress.com/erorist-kabare-turk/
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4.1.4. Retro-Avangart Performans ve Miizik: Laibach

Sahnede multi-medya gosterileri ve performanslar gergeklestiren Slovenya’li
miizik grubu Laibach, adini Slovenya’nin bagkenti Ljubjna’nin Almancasindan
almaktadir. 1980’lerin baslarinda Yugoslav savasi sonrasi kurulan grubun resmi
tiyeleri; Milan Fras, Elk Eber, Ivo Saliger, Wilhelm Dachauer, Keller’dir. Laibach
miizik grubu politik huzursuzluklara tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Grubun
faaliyetleri eski Yugoslav yetkililerin yani sira Avrupa ve Amerika’da da biiyiik

yank1 uyandirmistir.

Resim 19: Laibach Grubu, 1983

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=laibach&biw (Erisim Tarihi: 25.05.2015).
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Laibach miizik grubu, kolaj, grafik, poster, resim, video, enstalasyon,
performans ve konser dahil olmak iizere tiim alanlarda ¢ok disiplinli sanat pratigi
seklinde bir “Gesamtkunstwerk”8 gelistirmistir. Uniforma giymis bir anonim
dortliisii olarak kavramsal bildirilerle, kamu performanslariyla “bireysellesme”
fikrini vurgulayarak, avangart sanat tarihine gondermeler yapmaktadir. Yirminci
yiizyill sosyalist gercekgiligini ve popiiler kiiltliriinii birlestirerek giiclii sahne
performanslarin1 genellikle “endiistriyel-punk miizik” tarzinda iiretmekte ve miizik
ile performansin bulustugu konserler yapmaktadir. Laibach, Iki sembol ya da
gostergeyle-Kasimir Malevich’in sanatsal mirasindan kalan ha¢ ve Nazilerin gamali
hagi- ilgili gorsellerinden dolayr ilk ¢ikis yillarinda hiikiimet tarafindan

yasaklanmastir.

Laibach grubu, 1989°da Berlin Duvarinin yikilmasindan ve 1990’larda Dogu
Avrupa’nin Sosyalizm ve Komiinizm’den kurtulusundan sonra “Zaman I¢inde NSK
Devleti” adli dikkat gekici sanat projesi iizerinde, Irwin ve NSK*® kolektifi iiyeleriyle
birlikte ¢aligmaya baslamistir. Bu proje topragi olmayan hayali bir devletin vatandasi
olma cabalarmi igerir. Projede Balkan boélgelerinde dogmaya baglayan nisan ve

toprak kavramlarini sorgulamiglardir.

Bu baglamda Laibach, farkli alanlarda sanatsal ¢alismalarda bulunan diger
gruplarla isbirligi igerisine girerek multidisipliner yapida iiretimlerde bulunmustur.
Bu hayali iilke projesi, hem gdriinmeyeni goriiniir kilma arzusu igermekte hem de var
olan hiikiimete kars1 bir tavir olarak devlet kavramini sorgulamaktadir. Gergekgi ve
performatif sunum alanlarina olanak saglayan “Zaman Iginde NSK Devleti” projesini
gerceklestiren grup ve kolektifler, Bosna savagsi sirasinda savasin gobegine giderek
insanlara savagtan kagmalari i¢in bu sanal devletin pasaportunu verip kurtulmalarini
saglamislardir. Bu iilkeye nasil liye olunacag ve pasaport alinacag ile ilgili bilgileri
Laibach “Kapital” adli albliimiinde paylasmistir. Deneysel miizik yaparak 1980’den
giiniimiize kadar etkinliklerini devam ettiren grubun, 21 tane albliimii vardir ve en
tinliillerinden biriside “Kapital”dir. Sermaye anlamina gelen “Kapital” grubun
dordiincii stiidyo albiimiidiir. Grup bu albiimde, Avrupa’li olmayan 11 iilkenin milli
marsin1 kendi has yorumlamistir. Albiimde Cin, Israil, Japonya gibi iilkelerin milli

marslarinin yani sira Tiirkiye nin de milli mars1 yorumlanmaistir.

*® Biitiinciil Yaput.
' Yeni Sloven Sanat1 (Neue Slowenische Kunst).
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Resim 20: Laibach, “Kapital” albiimii kapag1, Londra, 1992
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Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/music-and-live-performance/laibach-
monumental-retro-avant-garde (Erisim Tarihi: 18.07.2014).

Laibach performanslarinda yeni modeller ve yontemlerle siradan olan gorsel
Ogeleri sasirtict bigimde miizikle harmanlayarak zengin bir gorme pratigi
sergilemistir. Grup, endiistriyel perkiisyon20 aletlerinin yani sira agir ritimlerle ve
adeta kiikreyen vokalistleriyle birlikte caligmalarina klasik miizigi de ekleyerek
zengin icerikli konserler gergeklestirmektedirler. Grup sadece miizik degil, NSK ve
Irwin grubu iiyeleriyle birlikte tiyatro, resim, felsefe, edebiyat, performans ve tasarim
gibi alanlarda cesitli gorsel iiretimlerde bulunmaktadir. “Laibach, sanatini gorsel

imgelem olarak tanimlamaktadir  http://en.wikipedia.org/wiki/Laibach_(band)

(Erisim Tarihi: 25.05.2015). Ornegin albiim afislerini siyasi gondermelerde
bulunmak icin gorsel 6geler olarak tasarlamaktadir. Dolayisiyla konserlerini estetik
siyasi mitingler olarak gergeklestirmektedir. Grubun multidisipliner yapidaki zengin
gorsel ifadelere iliskin faaliyetler ve calismalari, Fransiz yazar Alexei Monroe’nun

“Sorgulama Makinesi” adl1 bir kitabinda yayimlanmustir.

20 (C.n) Miizikte ritim duygusu olusturulmak i¢in kullamlan vurmali calgilara denir
http://tr.wikipedia.org/wiki/Perk%C3%BCsyon (Erigim Tarihi: 25.05.2015).
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Resim 21: Fransiz yazar Alexei Monroe’nun “Sorgulama Makinesi” adli kitabinin kapak resmi,
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Kaynak:http://times.nskstate.com/french-translation-of-alexei-monroes-book-on-laibach-and-nsk/
(Erisim Tarihi: 13.05.2015).

Laibach, kiiltiir, iktidar, savas, siyaset konulu ¢alismalarini tiyatro, resim,
felsefe, edebiyat, performans, fotograf, video klip ve tasarim gibi alanlarda c¢esitli
gorsel lretimlerde bulunarak gerceklestirmekte ve boylelikle gérme pratiklerini
zenginlestirmektedir. Uluslar aras1 diizeyde ¢alisan zengin uygulama tarziyla dikkat
ceken grup, genellikle kiiltiirel baglamda spesifik konularla ilgili “endiistriyel” tarzda
miizikler yapmistir. Miizikal seklinde kavramsal isler flireterek performanslar
sergilemistir. Yikici siyaset, yliksek sanat ve popiiler kiiltiirii kendine has bir sekilde
elestirmeye yonelik isler iiretmistir. Bu sekildeki miizikal performanslariyla sadece
sese dair degil ayn1 zamanda farkli teknikleri ve yontemleri sdyleminin bir araci
seklinde tercih ederek ¢ok yonlil iiretimlerde bulunmaktadir. Boylelikle gormeye dair
zengin icerikli ¢aligmalar tiretmektedir. Diger kolektiflerle isbirligi i¢inde olusuyla

da multidisipliner bir iiretim modeli olugturdugunu séylemek miimkiindiir.

2 Sorgulama Makinesi, Fransiz yazar Alexei Monroe’nun yazdigi Laibach ve NSK’nin son 10 yilim
anlatan yeni fotograflarimin da yer aldigi, kronolojik bilgi ve igeriklerle dolu Fransizca’ya g¢evrilmis
bir kitaptir.
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4.1.5. interaktif Hayali Dogu Sanat1 Haritas1 ve NSK: Irwin

Irwin, 1983 yilinda kurulan Slovenya’li sanat¢1 kolektifidir. Dusan Mandic,
Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek, Borut Vogelnik’den olusan grup
tiretimlerine halen devam etmektedir. Irwin grubu, Yugoslavya post-kavramsal sanat
hareketinin en 6nemli temsilcilerindendir. Grubun sanat ge¢misi, Laibach’la ve daha
sonraki siirelerde donemin en giiglii kolektif gruplarindan biri olan ve Almanca ismi
Yeni Sloven Sanati [Neue Slowenische Kunst (NSK)] ile baglamistir. Irwin, aym
zamanda NSK grubunun kurucu iiyelerindendir. 1985'de, Irwin, ilk olarak 6zel bir
apartman dairesinde “Sanat nedir?” projesiyle dikkat ¢gekmistir. Daha sonralar1 2001
yilinda multimedya temelli arsiv ve sanat tarihi igerikli “Dogu Sanati Haritas1” (East
Art Map) projesini gerceklestirmistir. “Dogu Sanat1 Haritas1” projesinin amaci, Dogu
Avrupa’nin sanat tarihini derlemek ve diizenlemektir. Projede bolgede gorsel sanatlar
tizerinde bliylik etkisi olan 1945 sonrasi ¢agdas sanatcilar ele alinmistir. Simdiye
kadar projede calisanlar ortalama 250 kisi kadardir ve bu kisiler arasinda sanat
elestirmenleri, tarihgiler, kiiratdrler ve sanatcilar yer almaktadir. Cok disiplinli sanat

projesi ¢alismasi oldugundan multidisipliner bir yap1 s6z konusudur.

Hayali “Dogu Sanati Haritas1” interaktif cd-rom projesinde “Dogu Avrupa
avangart sanatinin tarihi binlerce slayt ve cd-rom ile yapilandirilmistir. (...) Dogu
Sanati Haritasi, on yillardir Bati (Birincil kapitalist Diinya) tarihinin bakisinin
disinda kalanlar1 goriinlir kilmayr hedeflemistir (Grzinic, 2003:24).” Bu projenin
cikis noktasmi Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bagimli hale gelen Bosna Hersek,
Hirvatistan, Bulgaristan, Cek Cumbhuriyeti, Macaristan, Letonya, Litvanya,
Makedonya, Moldova, Polonya, Romanya, Slovakya, Slovenya, Yugoslavya gibi
Avrupa’nin dogusunda kalan iilkelerin maddi ve manevi anlamda geri planda
birakilmas: durumu olusturmaktadir. Bu iilkeler siyasi anlamda engellendigi igin
sanayi ve teknoloji alaninda Bati Avrupa’ya ayak uyduramamislardir. Bu nedenle
teknolojileri gerilemis, sanayi iirlinlerinde rekabet edemez duruma gelmislerdir. S6z
konusu sorunlarin sonucunda esitsizlik, dengesiz go¢ ve ekonomik problemler gibi
sorunlar ortaya ¢ikmistir. Fakat zamanla bu {ilkeler emperyalizme karsi miicadele
ederek problemlerini ¢6zmeye baslamiglardir. 1990’larin  baslarindan itibaren
toplumsal orgiitlenmenin yeniden zorlanmasi sonucunda Dogu ile Bati iyice ikiye

ayrilmistir (Petric, 2001: 3).
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Kacinilmaz olarak siyasi olaylarin degisimi ve sosyalizmin c¢okiisii
sonucunda, mekan kavrami zihinlerde degismeye baslamistir. Bu baglamda dijital
ortamda hazirlanan “Dogu Sanati Haritas1”, cografi iletisime yeni bir boyut
kazandirmistir. S6z konusu sanal gerceklik ayirt edici unsurlar1 bir araya getirerek
gérme bicimlerini zenginlestirmistir. Aktif sanat {irinii olan “Dogu Sanati Haritas1”

bu unsurlar1 deneyimler ve provoke eder yapida estetik bir paradigma olusturmustur.

Resim 22: Irwin, “Dogu Sanati Haritas1” internet sitesi i¢in tasarlanan hareket kiipii grafigi, 2001

Kaynak: http://www.e-flux.com/announcements/a-project-by-irwin/ _ (Erisim Tarihi:
13.05.2015).

Haritanin esas amaci, sanati ulusal gercevelerin disina ¢ikarmak ve onlari
ayni ¢att altinda sunmaktir. Cesitli yazarlar, kuramcilar ve sanatgilar konu ile iliskin
kisilerce web sitesi lizerinde paylasilan harita sistemine katki yapabilmislerdir.
Internette paylasilan bu bilgiler Irwin grubunun proje hakkinda verdigi referans
bilgilere dayanmaktadir. Katilimcilarin, haritadaki mevcut 0Ogelerin bire bir
degistirilmesi veya buna ek olarak site igerisinde sunulan haritada anonim bir sekilde
sanatg1, olay veya projelere dair bir ekleme yapilabilmesine imkan taninmigtir. Biitin
Onerilerin ve bilgilerin web sitesinde gosterilebilmesi igin uluslararasi bilirkisi
komitesinin goriisiine bagli olarak bir karara varilip ardindan kamuya agik bir
tartismaya tabi tutulmustur. Sonrasinda ise, bu tiirden eklemelerle site igerigi
genisletilip tarihin yeniden insas1 baglaminda kolektif bir ¢abayla multidisipliner bir

proje gerceklestirilmistir. “Dogu Sanatt Haritas1” bir grup projesi olarak


http://www.e-flux.com/announcements/a-project-by-irwin/
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tasarlanmigtir. Bu sebeple de her zaman kolektif, katilimci bir yapiya ihtiyag
duymustur. Kesin net bir haritanin  topografyasina, konunun uzman
profesyonellerinin de bilgileri 1s18inda ulasmay1 hedefleyen genisletilebilir bir bilgi
veri akisi ile herkese acgik bir takip alani (websitesi) sunulmustur (Kantiirk,

2011:119).

Resim 23: Irwin, “Dogu Sanati Haritas1” Projesinin internet sitesindeki arayiizii, 2001
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Kaynak: http://www.e-flux.com/announcements/a-project-by-irwin/ (Erisim Tarihi: 13.05.2015).

Son yillarda Dogu Avrupa’da siyasi ve ekonomik bircok degisim
gerceklesmistir. Irwin, s6z konusu cografyada ¢agdas sanat bazinda gizli kalmis
konular1 giin yiiziinii ¢ikarmayr hedeflemistir. Yukarida da belirtildigi gibi 1945
yilindan bu yana yasadiklar1 bolgede gerceklesmis yenilikleri genis bir yelpazede
kolektif katilimlarla sunarak multidisipliner bir bakis acis1 yaratmistir. Bunun icin
sanat¢ilar, kiiratorler, teorisyenler, elestirmenler “Dogu Sanati Haritas1” projesine
davet edilmistir. Avrupa tarihinde ilk kez boyle bir proje gerceklestirilmistir. “Dogu
Sanat1 Haritas1” Projesi’yle Dogu Avrupa’nin ¢agdas sanati tasarlanan web sitesinde
adim adim gerekli bilgiler toplanarak ¢ogulcu bir gérme bigimi yaratilmistir. Bu
cogulcu gorme bigimi Dogu sanatgilarinin {iriinleriyle gorsel bir arsive dontismiistiir.
Boylelikle gorsel bir rehber niteligi boyutuna ulagsan proje, gérme alanlarim

genigletmistir. Bu projenin sonuglari ise Eyliil 2002°de, 20. sayist yayimlanan New


http://www.e-flux.com/announcements/a-project-by-irwin/
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Moment Magazine dergisinde Livina Paldi editorliigiinde diizenlenerek bir harita

halinde sunulmak tizere biitiin hale getirilmistir.

Resim 24: Trwin, “Dogu Sanati1 Haritas1”, detay, 2001
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Kaynak:http://www.gallerynight.info/blog/wpcontent/uploads/2011/09/East. Art .Map .IRWIN_.deta
i1.2002.jpg (Erisim Tarihi: 13.05.2015).

Irwin, bu haritada Dogu Avrupa ve eski-sosyalist {ilkelerdeki ¢agdas sanat
tarihini olusturma imkanini1 bulmustur. Yaptiklar1 arastirmalar sonucunda 240 eser
toplanmis ve kurulan internet sitesi iizerinden agik bir platform yaratilmistir. Yirmi
dort iiyenin caligmalar1 sonucunda, “Dogu Sanati Haritas1” adinda, i¢inde on yedi

deneme yazisinin bulundugu bir kitap da yayimlanmistir.

Resim 25: “Dogu Sanat1 Haritas1” kitap kapagi, 2002

EAST ART MAP

Kaynak: http://www.gallery-night.info/blog/wp-content/uploads/2011/09/Cover-EAM.jpg
(Erigim Tarihi: 15.05.2015).


http://www.gallerynight.info/blog/wpcontent/uploads/2011/09/East.Art_.Map_.IRWIN_.detail.2002.jpg
http://www.gallerynight.info/blog/wpcontent/uploads/2011/09/East.Art_.Map_.IRWIN_.detail.2002.jpg
http://www.gallery-night.info/blog/wp-content/uploads/2011/09/Cover-EAM.jpg
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Multidisipliner sanat yapisina ornek teskil eden Irwin gurubunun kolektif
tiretimleri siire¢ igerisinde degisimler gdstermektedir. Irwin grubundan Miran bir
arada olma nedenleri i¢in “birlikte caligmaya karar verdikleri zaman islerin daha
kolay ve hizli gelistigini, grubun siireci hizlandirict bir etkisinin oldugunu, is boliimii
sayesinde bir iki yil slirecek olan projeleri birka¢ ayda tamamlayabildiklerini” dile
getirmistir. Ayrica “grubun bir okul islevi gordiigiinii, bilgilerin paylasildigi, ortak
bir form iiretmek ic¢in igsel bir diyalogun yakalandigi, Yugoslavya’da pek c¢ok
imkanin sunulmadigi bir ortamda kendi olasiliklarini yaratan ve ekonomik olan bir

model yakalayabildiklerini” ifade etmistir (WHW, 2007:186).

Malevich’in siyah karesine ¢okca gondermede bulunan Irwin, Laibach ve
NSK grubu birlikte c¢alisarak multidisipliner yapt olusturmuslardir. Malevich bu
gruplar1 en ¢ok etkileyen Siiprematist ressamlardan biri olarak sadece Bos’u ¢izmis —
siyah i¢inde siyah, beyaz i¢inde beyaz-, ve gergegin tiim semptomlarini arka plana

atmistir (Boynik, 2003:107).

1983°ten bu yana heykel, resim, fotograf, performans gibi gorsel sanat
alanlarinda {retimleri bulunan Irwin, “Dogu Sanati Haritasi’nda gorsel
simiilasyonlar yaratmaktadir. Cesitli dokiimanlar, imajlar ve reprodiiksiyonlarin
kullanildig1 projede, modern panoramalar olugturulmustur. Burada simiile edilmis ve
yogunlastirilmig bir gozle, gérme pratigine katki saglamigtir (Garzinic, 2003:9).
Irwin grubu resmi olmayan sanal bir sanat haritas1 ve devlet iireterek yani hayali
gorme bicimleri yaratarak sanat tarihini alt {ist etmistir. Boylece multimedya
araclarinin sanat tarihi ve estetikle bulusturuldugu bir ¢alisma yontemi uygulayarak
gormenin sinirlarint zorlamistir. Irwin grubu diger gruplarla daima isbirligi igerisinde
olup multidisipliner sanat ortam1 yaratmistir ve ¢esitli alanlarda sayisiz iiretimlerde

bulunarak giincel sanatin siirlarini kavramsal ve gorsel boyutta genisletmistir.
4.1.6. Ha Za Vu Zu

Basit ve pratik bir ¢alisma modeliyle haller tasarlamay1 amacladigini belirten

Ha za vu zu http://hazavuzu.blogspot.com.tr/?view=classic (Erisim Tarihi:

09.12.2014), 2005’ten bu yana miizik, video, performans ve tasarim gibi farkl
disiplinlerde calismalarinmi siirdiirmeye devam eden sanat¢i toplulugudur. Ha za vu

zu, ulusal ve uluslararas1 bir¢ok sergi ve bienale katilarak aktif bigimde iiretmeye


http://hazavuzu.blogspot.com.tr/?view=classic
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devam etmektedir. Ha za vu zu performans ve enstalasyonun yani sira resim,
fotograf, video, miizik, karaoke ekseninde disiplinlerarasi ¢alismakta ve cok fazla
kisinin katilimina olanak sagladigi i¢cin multidisipliner bir yapi olusturmaktadir.
Grubun sanatg1 iiyeleri arasinda Emir Ozer, Siikrii Ozgiir Erkok, Giiclii Oztekin,

Mert Oztekin, Giines Terkol gibi farkl1 alanlardan gelen isimler yer almaktadir.

Ha za vu zu’nun projelerine bagli olarak, diger sanatgilar veya goniilliiler
katkida bulunabilirler. Hatta baz1 konular iiyeler tarafindan belirlenebilir ancak yeni
gelenler genellikle projeyi zenginlestirici roller iistlenmektedirler. Bu baglamda Ha
za VU zu sadece baslangi¢ projesine odaklanmamakta ayni zamanda grubuna enerji
saglayan faaliyetlerde bulunmaya da 6zen gostermektedir. Boylelikle siire¢ icerisinde
esneklik saglanmakta ve katilimcilarin gesitliligiyle multidisipliner ¢aligma olanagi
yaratilmaktadir. Bu organizasyon sadece bir prototip degil, ayn1 zamanda fiziksel bir
zaman uyumudur. Ha za vu zu multidisipliner ¢aligma ortaminin dogasima uygun
olarak yapilanmakta, sesler ve gorsellerle tesadiifi ve dogaclama gorsel olusumlara
izin vermektedir. Esnek calisma ortamindan dolayr planlanmamis, siirece bagh
sonuclar ortaya cikmaktadir. 2005°ten bu yana Istanbul’da miizik ve performans
calismalarini slirdiiren Ha za vu zu, farkli alanlardan gelen kisilerin olusturdugu

multidisipliner yapidaki etkinliklerinde fikir aligverisini degerli bulmaktadir.

Hep birlikte kolay bir sekilde iiretebilecekleri yontemin miizik oldugunu
diistindiikleri bir donemde DISCOFIASCO projesini gergeklestirmislerdir. Ha za vu
zu’nun gergeklestirdigi DISCOFIASCO etkinliginde grup -diger performanslarinda
da oldugu gibi- sanat¢i1 ve izleyici arasindaki ince ¢izgiyi koruyabilmektedir. Her
izleyici liyesi o an izledigi performansa birey veya topluluk olarak girip
katilabilmektedir. Boylece performans siireci boyunca interaktif eylem ve deneyim

alanlar1 kendiliginden olusarak, seyirciye etkilesim alani saglanmaktadir.
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Kaynak: http://hazavuzu.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 02.12.2014).

Ha za vu zu, seyircinin kendileri i¢in ¢ok 6nemli oldugunu belirtmektedir.
Ozellikle sokak performanslarinda seyircinin tepkisi performansin gidisatin1 dnemli

Ol¢iide etkilemektedir http://hazavuzu.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 02.12.2014).

Ornegin, “Akis1 Kes” (Flow Cut) performansiyla sadece bes dakikaligina sokaktaki
akis1 (trafigi) kesmek i¢in insanlar1 onlara katilmaya davet etmektedirler. Ha za vu
zu, bu performansmn ¢ikis noktasinin Istiklal Caddesindeki polislerin megafonlari
kullanmastyla ilgili oldugunu internet sayfasinda da belirtmistir. Burada megafon
harekete gegcirici bir unsur olarak kullanilmistir. Bir an akis1 kesmek i¢in “siirii ve
sira” olarak iki komut belirlenmistir http://hazavuzu.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi:
02.12.2014).



http://hazavuzu.blogspot.com.tr/
http://hazavuzu.blogspot.com.tr/
http://hazavuzu.blogspot.com.tr/
http://blog.art21.org/2012/08/21/the-power-of-simple-an-interivew-with-ha-za-vu-zu/discofiyasko-2/
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Resim 27:Ha Za Vu Zu, “Akisi Kes”, performans, 10. Lion Bienal’i, Fransa, 2009

b TR
- ETH

Kaynak http://hazavuzu. bloqspot com. tr/ (Erlsm Tar1h1 02 12. 2014)

Resim 28: Ha Za Vu Zu, “Akis1 Kes”, performans, Taksim, Istanbul, 2007

Kaynak:http://4.bp.blogspot.com/_YMS490hlULQ/Sd738vppxtl/ AAAAAAAAKXU/irZ1
YFzlzc/s1600-h/CUT+copy.jpg (Erisim Tarihi: 02.12.2014).


http://hazavuzu.blogspot.com.tr/
http://blog.art21.org/2012/08/21/the-power-of-simple-an-interivew-with-ha-za-vu-zu/cut-the-flow/
http://blog.art21.org/2012/08/21/the-power-of-simple-an-interivew-with-ha-za-vu-zu/cut-the-flow/
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Halka acik bir yerde insan akisini, yasam akisini engelleyerek farkindalik
yaratmay1 istemek cok riskli oldugundan cesur bir davranistir. Ciinkii her iilkenin,
her sehrin ve semtin insanlarinin algisi ve tepkisi farklidir. Cok dogru bir zamanlama
yapmak gerekmektedir. O giin, o yer, o zaman 6nemlidir. Halkin reaksiyonu buna

gore cesitlilik gostermektedir.

Ha za vu zu Balkanlardan Atina’ya, Uskiip’ten Lyon’a kadar “Akis1 Kes”
projesini uygulama asamasinda, sokaktan gecen bireylerin farkli tepkileriyle
karsilagsmiglardir. Kimisi katilmis kimisi ise tepki gostermistir. Silah c¢ikaranlar,
yemege yetisme telaginda olanlar, “yolumdan ¢ekil” diyenler ve devlet baskisi gibi
problemlerden dolay1 zorluklar yasamislardir. Ha za vu zu, 6zellikle Istanbul’da tiim
bu reaksiyonlarin konusabileceginden bahsetmektedir. Onlarin izlenimlerine gore
burada tepki gostermekten gercekten kacinan insanlar da var. Onlara goére insanlar
“Herhangi bir tepki de bulunursam, bana ne olacagini bilmiyorum” korkusu
tagimaktadirlar. Baska bir deyisle tepki vermekten ¢ekinmektedirler. Bazilar1 sadece
gecip gitmekte, bazilar1 da eyleme katilmaktadir http://hazavuzu.blogspot.com.tr/
(Erigim Tarihi: 18.12.2014).

Ha za vu zu performanslarini 6nceden hesaplanamayan durumlar yaratmaya
odakli eylemler, 6zgiin malzemeler kullanarak yaptiklari enstalasyonlar ve videolarla
destekledikleri i¢in genisleyebilen gorme alanlar1 yaratmaktadir. Ha za vu zu
caligmalarinda, kisilerin genellikle o anda ger¢eklesen yapinin i¢ine dahil edilmesini
tercith ederek multidisipliner bir olusum saglamaktadir. Katilimcilarin anonim ve
karma yapiya sahip olmasi, multidisipliner kolektif yapisina uygundur. Hareketli ve
dogaclama gelisen bir siire¢ s6z konusu oldugundan {iretimler o anki kosullara gore

sekillenmekte ve gérme alanini zenginlestiren iiretimler gergeklestirilmektedir.

4.1.7. AES+F Grubunun Valkyrie’leri

1987°de olusturulan AES+F grubu, genellikle sanat tarihi ve diger kiiltiirel
verilerin derinliklerine inerek biiyiik gorsel anlatimlar1 tercih etmektedir. Ilk énceleri
kavramsal mimar (conceptual architects) Tatiana Arzamasova ve Lev Evzovich, ¢ok
disiplinli tasarimlariyla taninan grafik sanatgis1 Evgeny Svyatsky adli Moskova

dogumlu tii¢ sanat¢t tarafindan kurulmustur. 1995 yilinda, fotograf¢ci Vladimir


http://hazavuzu.blogspot.com.tr/?updated-min=2007-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-results=22&view=timeslide
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Fridkes aralarina katildiktan sonra ise grubun ismi AES+F olarak degistirilmistir

http://www.seditionart.com/AES _F (Erisim Tarihi:18.02.2015).

Farkli alanlardan Kkisilerin olusturdugu multidisipliner sanat¢i inisiyatifi,
fotograf, video ve dijital temelli sanat alanlarina odaklanmakta ayni1 zamanda ¢izim,
resim ve heykel gibi geleneksel yontemlerden de faydalanarak zengin {iretim
bigcimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Grup Venedik, Lyon, Sydney, Gwangju, Tiran ve
Istanbul gibi birgok bienalde yer alarak iiretimlerini siirdiirmeye devam etmektedir.
Diinya capinda bir¢ok dnemli karma sergilere katilan grubun caligmalari, Avrupa
miizelerinin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Adin1 ilk olarak 2003 yilinda
diinyanin en prestijli animasyon festivallerinden biri olan Ars Electronica 2005°te
“Action Half Life” baglikli fotograflariyla daha sonra da 2007°deki Venedik
Bienali’nde “Son Ayaklanma-Son Ayaklanma 2” adli galismayla duyurmustur.

“Action Half Life”, ismini ger¢ek bir bilgisayar oyunu olan Half Life’tan
almaktadir. Half Life, efsane olmus bir FPS (First Person Shooter) tarzinda birincil
gozden ilerlenen bir pc oyunudur. 1998-1999 yillari arasinda ellinin iizerinde “Y1lin
Oyunu” 6diilii alan yazilim, oynanis tarzi diger FPS oyunlarini da etkiledigi igin tiim
zamanlarin en biiylik oyunlarindan biri olarak gosterilmistir. 2005°te Half Life 2
olarak karsimiza ¢ikmustir. Half Life 22 sanal gergekligin ve piksel teknolojisinin en
yetkin versiyonu olarak giiniimiizdeki F.E.A.R., Call of Duty, Crysis, Unreal, Alone

in The Dark gibi yeni yazilimlarin atasidir.

Ik yurtdis1 sergilerini 1989 yilinda ABD’nin Boston sehrindeki Howard
Yezersky Galerisi’nde acan AES+F’in ¢alismalari o zamandan bu zamana Rusya’da
ve Avrupa’nin diger iilkelerinin festivallerinde, miizelerinde ve galerilerinde
sergilenmeye devam etmektedir. Kiiresel ortamdaki kiiltiir degerlerini, koti
aliskanliklari, cinsiyetler ve farkli kimlikler arasindaki catismalari oyun sanati®® diye
nitelendirilen alandan yararlanarak {retimlerde bulunmaktadir. Hayal giiciiyle

gercegi espriyle ironiyi sentezleyen oyun sanati, arttk sadece oyun olmaktan

22 Half Life, Valve Software'in kendi gelistirmis oldugu “Source Engine” adli bir grafik motorunu
kullanmaktadir. Bu yazilim Microsoft temellidir.

% Baglangic1 1990’1 yillari ortalarina denk gelen dijital temelli iiretim bigimidir. Uriin, 6rnegin bir
oyun, bir resim, bir fotograf, bir animasyon, bir video, bir performans, bir video, bir miidehale, bir
yerlestirme veya kentte bir oyun olabilir. Cergeve artik iyice —ve Ol¢iisiizce- genisledi (Dragona,
2015).


http://www.seditionart.com/AES_F
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cikmigtir. Yasamin egitim, bilim, calisma ve hatta askeriye gibi alanlarinin iginde

giderek daha fazla yer aldig1 giiglii bir medya haline gelmistir (Dragona, 2015).

Resim 29-30: Half Life 2’den ekran kareleri

vvvvv

Kaynak:https://www.google.co.in/search?noj=1&site=webhp&tbm=isch&qg=half+life+2&revi
d=1521371174&sa=X&ei=kW_xVL3hJoGzUoL5gaAl&ved=0CCMQ1QloAg&dpr=1&biw=1284&b
ih=61 (Erisim Tarihi: 18.12.2014).
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AES+F, 2003-2005 yillart arasinda gergeklestirdigi “Action Half Life” adli
oyun temelli serisini dijital bask1, bronz heykel ve ¢izim olarak gesitlendirmistir. Ug
bolimden olusan bu calismanin dijital baski serisinin gorsel kahramanlari
ergenlerdir. AES+F bu dijital diinyay1r maruz kaldigimiz gérsel bombardimana uygun
olarak tasarlamistir. Her bir sahne agir ¢ekimde uygulanmis, oyuncular adeta yogun
151k altinda giicleri azalmis edasina biirinmiislerdir. Bu yeni diinyada gergek
savaglar, AES+F grubunun kendi resmi internet sitelerinde belirttigi gibi;
www.americasarmy.com’da ki bir oyun gibidir http://aesf-group.com/ (Erisim Tarihi:
28.02.2015).

Gergek bir bilgisayar oyununda oyuncularin adeta bir labirent igerisinde
yolunu bulmaya odaklanarak sonuca ulagma cabalari adeta bir i¢ine-gdmiilme
halidir. Ron Burnett, “Imgeler Nasil Diisiiniir?” adli kitabinda “bilgisayar
oyunlarmin, insanlarla teknolojilerin birbirlerine bagimli hale gelmekle kalmayip
derinden i¢ ice ge¢mis olduklarinin da su ana kadar ki en saglam gostergesidir”

ctimlesini kullanmustir (2012: 231).

“Action Half Life” baski karelerinde, etrafta silah tutan ergenlerden baska
hicbir canli belirtisi yoktur. Giin 15181 olduk¢a yogundur. Oyuncular beyaz kiyafetler
giyinmislerdir. Beyazin saflik anlami1 burada devam etmekte fakat oyuncularin
ellerindeki silahlar tehlikeli bir seyler oldugunu hatirlatmaktadir. Fotograflardaki
ergenler higbir seyin farkinda degillermis gibi anlamsiz bakislar sergilemektedir.
Yukaridan bir gii¢ onlar1 yonetmekte gibidir. Tipk1 bir bilgisayar oyunu sahnesi gibi,
yapilacak olan her sey onceden bellidir. “Blue Box ve Green Box”* tekniklerini
kullanarak tiyatrovari bir yeniden iiretim bigimiyle gergeklestirilen bu ¢alisma,
hareketli videolar, fotograflar, 3d animasyonlarla ¢esitlendirilmistir. Grubun en yeni
teknolojik yontemleri bir araya getirerek {irettigi “Action Half Life”, mekansal
diizlemde izleyiciyi iki boyuttan {i¢ boyuta siiriikkleyen bir kirilma yaratarak gorme

algimiz1 zenginlestirmektedir.

** Hareketli ya da duragan bir goriintiiniin bagka bir goriintiiyle montajlanmasinda kullanilan bir
tekniktir. Blue box versiyonu da bulunmaktadir. Hava durumlarinda arkada harita olmasi, ya da
sinemada Superman’in ugmast bu yontemle yapilmistir. Fona yesil bir perde gerilir ve s6z gelimi
nesne uguyorsa, arkadaki yesil fon montajda silinip, gokyiizii goriintiisii monte edilir. Yesil olmasinin
nedeni insan viicudunda en az olan rengin yesil olmasidir. Ornegin, “300 Spartali” ve “Avatar” adli
film yapimlarinda bastan sona bu ¢ekim yontemi kullanilmistir
http://alpertungakoyunlu.blogspot.com.tr/2011/10/blue-box-nedir.html (Erisim Tarihi: 27.02.2015).



http://www.americasarmy.com/
http://aesf-group.com/
http://alpertungakoyunlu.blogspot.com.tr/2011/10/blue-box-nedir.html
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Resim 31: AES+F, “Action Half Life”, Boliim 1,#13, 2004, tuval iizerine dijital baski, 146x182.5 cm,
Ars Electronica

Kaynak: http://www.aesf-group.org/projects/action_half_life/#ahl_episode 1/4 (Erisim Tarihi:

01.03.2015).

AES+F oyun, oyuncu ve oynama terimlerini “Action Half Life” ¢alismasinda
devreye sokmaktadir. Multidisipliner sanat¢1 inisiyatifinin, teknolojinin geldigi son
noktay1 kullanarak kii¢iik bir bilgisayar ekraninda gordiigimiiz oyun siirecindeki bir
an1 ¢ekip ¢ikarmasi sonucunda gorsel bir paradigma yaratmasi oldukga etkileyicidir.
Bagka higbir grubun, bilgisayar oyunlarmi bu denli etkileyici kullanamadigini

sOyleyebiliriz.

Grubun bir bagka caligmasi da “Son Ayaklanma-Son Ayaklanma 2”dir.
AES+F grubu, bu calismayla 10. istanbul Bienali’ne katilmistir. Bu calismada
cinsiyetler geri planda tutulmustur. Yeni donemin fantastik kara pargasinda, ergenler
birbirlerine saldirmaktadir. Yaratilan sanal diinyada tarihin, diisiince bi¢cimlerinin ve

nihayet insanli§in sonuna gelinmistir.


http://www.aesf-group.org/projects/action_half_life/#ahl_episode_1/4
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21. ylizyilin gergek diinyasi tarafindan tiretilen sanal diinyay:1 elestiren bu
calisma ile ilgili Bienal katalogunda, su bilgilere yer verilmistir: Hapishane
iskenceleri daha ¢ok modern ¢ag “valkyrie”lerinin® sadist eylemlerini andirmaktadur.
Teknoloji ve malzemeler yapay c¢evreyi yeni bir donemin fantezi peyzajina

dontistiirmektedir (Bali¢ Ayvaz, 2007:296).

Bu cennet zamanin dondugu, ge¢misin gelecegin komsusu oldugu mutasyona
ugramis bir diinya. Sakinleri cinsiyetsiz, daha ¢ok melekler gibiler. Burast keskin,
belirsiz veya erotik hayal giiciiniin {i¢ boyutlu perspektifin yapay titrekliginde dogal
goriindiigii bir diinya. Yeni donemin kahramanlarinin sadece bir kimligi var, o da son
ayaklanmanin katilimeisi olmalari. Hepsi hem kendi hem de 6teki i¢in savasiyor, artik
kurban ve saldirgan, erkek ve kadin arasinda fark kalmadi. Bu diinya ideolojinin, tarihin
ve ahlakin sonunu kutluyor (Balig Ayvaz, 2007: 296).

Grubun yarattig1 fantastik oyun alanlari, sanal ile gerceklik arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastirmistir. Burada oyunla gerceklik arasindaki sizinti grubun gorsellerini
daha gercekei hale getirmistir. Resim, heykel, animasyon, fotograf, dijital ekran
kullanimlariyla AES+F grubu multidisipliner bir calisma bi¢imi ortaya koyarak

gorme algisina zengin bir boyut kazandirmaktadir.

Resim 32: AES+F, “Son Ayaklanma-Son Ayaklanma 2”, Tondo26#16 ve #12,
animasyon-fotograf, 10. Istanbul Bienali, 2005-2007

» Valkyrie: Iskandinav mitolojisinde Odin’in yardimcilar1 olan ve ata binen migfer ve mzrakla
silahlanmis gen¢ ve kusursuz bakirelerdir. Gokten kanatli atlarryla savas alanina inip Einherjar denilen
savagtaki cesur kahramanlar1 Valhalla'ya gotiiriirler. Buraya gotiirmelerinin nedeni Ragnarok’de yani
diinyanin sonunda olacak savasta Odin’in yaninda savasacak gii¢lii savascilar toplamaktir. Detayl
bilgi igin bkz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Valkyrie / (Erisim Tarihi: 01.03.2015).

% Tondo: Dairesel sanat eseri: resim ya da heykel.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Valkyrie
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Kaynak: http://www.aesf-group.org/projects/last_riot/#Ir_tondos/7  (Erisim  Tarihi:

01.03.2015).

Oyundan gergeklige ve gerceklikten oyuna sizintilar, oyun kiiltiirii i¢in esastir.
(...) aksi takdirde oyuncularin oyuna “inanmalar’” pek miimkiin olmazdi; ¢iinkii bir
oyunun ne kadar etkili oldugunun 6lgiisti gergek diinyaya ne derece benzedigidir. Irak’a
gondermeden Once askerlerini bilgisayar-tabanli oyunlar kullanarak egiten Amerikan
ordusu, fanteziyle ilgili bu par¢ali yaklagimin en iyi dzetini veriyor (Burnett, 2012:232-
233).

Resim 33: AES+F, “Son Ayaklanma-Son Ayaklanma 2”, animasyon-fotograf, detay,
10. Istanbul Bienali, 2005-2007

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf&biw (Erisim Tarihi: 01.03.2015).

Oyunlarin en g¢ekici yani, oyuncularin oynayan kisileri/karakterleri yenilgiye
ugratacak kadar zeki oldugunu diistinmeleridir. AES+F grubunun yapitlarinda
“oyun” sanat ¢ehresine biiriinmiistiir. Hayalle gercegi birlestiren iiretimler, mizahi
fakat dramatik bir dil {izerinden gorme algisi iizerine temellendirilmistir. Dijital
temelli bigimsel arayislar, yeni bir estetik paradigma olan “Oyun sanati “na hizmet
etmektedir. Farkli alanlardan kisilerin bir araya gelerek olusturdugu grup, kullandig:
teknik ve teknolojik c¢alismalarla pliiralist tiretimlerde bulunmustur. 21. yiizyilin
yapisal ve duygusal sorunlarina inerek biiyiik gorsel imajlarla gergeklestirilen
“Action Half Life” ve “Son Ayaklanma-Son Ayaklanma 2” adl1 dijital baskilar, sanal
ve gerceklik arasindaki bulaniklagsmayr gorme pratigi aracilifiyla gozler Oniine
sermektedir. Dijital ve duyusal bir transferin s6z konusu oldugu ¢alismalarda figiirler
mitolojik kahramanlar gibidirler. Gorme pratigine katkida bulunan bu géndermeler,

cok yonlii bir multidisipliner tiretimin sonucudur.


http://www.aesf-group.org/projects/last_riot/#lr_tondos/7
https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf&biw
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SONUC

Multidisipliner sanat ortami, g¢esitli disiplinlerle ilgilenen kisilerin bir araya
gelmesiyle olusan cok odakli bir yapidir. Zamanla olusan toplumsal diisiince
degisiklikleri ve teknolojik gelismeler bu ¢ok odakli yapinin kapilarini aralamistir.
Farkli alanlardan kisilerin bir araya gelerek olusturdugu bu sanat ortami, ¢ogulculuk,

paylasilabilirlik ve iliskisellik gibi 6zelliklere sahiptir.

Onceleri cogunlukla bilim ve saglik alaninda tercih edilen multidisipliner
calisma yoOntemi, zamanla sanatgilar ve sanatla ilgilenen kisilerce de uygulanmaya
baglanmistir. Bilimciler, gevreciler, elestirmenler, sosyologlar, gazeteciler, yazarlar
vb. gibi yaratici uygulamacilar, sanatcilarla isbirligi igerisine girerek toplumu ve
dogay1 doniistiirmeye yonelik roller tistlenmislerdir. Bu roller multidisipliner tiretim
ortamlarinda, ©Onemli konumlamslara zemin hazirlamistir. Bu konumlanslar,
uygulanan sanat eserini ya da projeyi gergeklestiren kisilerin aldigi tutum anlamina
gelmektedir. Tek basma higbir sey yeterli ve tamamlayict degildir. Her bilim dali
birbirinden beslenir konuma gelmis hatta bazilari birbirine eklemlenerek gelismistir.
Gorme pratigi acisindan giincel sanat {dretimleri, bu dogrultuda cesitlilik
gostermektedir. iliskisel yapilanma ve deneyimsel iiretim modelini benimseyen
multidisipliner sanat tiretimleri, risk almaya elverigli bir yapidadir. Multidisipliner
sanat ortamlari, tek basina bilimin, felsefenin, sosyolojinin vb. zorlanarak
yapabilecegi farkindalik yaratma, orgiitleme, konuya dahil etme ve genis caph

destek toplama gibi uyarici durumlari, kolayca gergeklestirebilmektedir.

Kolektiflerin ve gruplarin dikkat ¢cekmeye yonelik iliskisellik iizerine kurulu
calismalari, tek basina bir disiplinin veya alanin altindan kalkamayacag: etkilesim
ortamlar1 olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Multidisipliner yapidaki kolektifler,
cesitli tekniklerle deneyimsel ¢alismalarda bulunarak gorme bigimlerine katkilar
saglamaktadir. Teknolojik aletlerin gelismesiyle birlikte degisen gérme bigimlerinin
multidisipliner sanat ortamlarini etkiledigi gibi, multidisipliner sanat ortamlar1 ve

sanat kolektifleri de gérme bi¢imlerini etkilemistir.

Bu arastirmanin amaci, multidisipliner sanat ortamlarinin olusum stireglerini

ve gdrme pratigine etki eden teknolojik gelismelerin multidisipliner {iretimlere
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katkilarin1 arastirmak, multidisipliner yapidaki kolektiflerin /gruplarin bir araya
gelme nedenlerini incelemektir. Bu nedenlerin ve o6zelliklerin gérme big¢imlerine

etkileri kolektifler ve yapitlari izerinden degerlendirilmistir.

Calisma genelinde, arastirma siirecinde karsilasilan zorluklarin basinda yazili
kaynak eksikligi gelmektedir. Bu baglamda ¢ok sayida sanatg¢ilar, sanatgi gruplari,
sergiler, miizeler, okullarda uygulanan egitim modellerinden bahseden ders
iceriklerine dair makaleler ve kitaplar genis capli bir arastirma sonucunda
incelenmistir. Bu ¢alismanin hedeflerinden birisi de, sanat alaninda yeni bir terim
olarak nitelendirilebilecek olan multidisipliner sanat kavramina Tiirk¢e kaynak
olarak katki sunabilmektir. Bu alanda multidisipliner baglikli bir tez veya kitap
bulunmamasi, ¢alismayr Onemli kilmaktadir. Tez c¢alismasinda genel olarak
arastirmalar dogrultusunda literatiir tarama yontemi kullanilmis, yazili dokiimanlar
ile gorsel materyaller incelenmis ve degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, betimsel

bir dille ¢oztimlenmeye ¢aligilmstir.

Gecmisten gilinlimiize perspektif, camera obscura, stereoskop, fenakitiskop,
fotograf makinesi, sinema, video kamerasi, bilgisayar ve internet gibi teknik ve
teknolojik gelismeler ortaya cikmistir. Bu gelismeler ve araglar ile gorme
bicimlerinde biiylik bir zenginlesme gerceklesmistir. Degisen gérme bigimleri tekno-
gérmenin Oniinlii acarak giiniimiiz sanatini dogrudan etkilemistir. Geg¢misten
giiniimiize teknolojik aletlerin gelisimiyle c¢esitlenen gorme paradigmalari,
multidisipliner sanat ortamini etkilediginden iiretim bicimlerini de etkilemistir. Bu
baglamda, teknik ve teknolojik gelismelerin, iligkisel estetik diizeyde gorme

pratiklerini zenginlestirdigini soylemek miimkiindiir.

Bu dogrultuda multidisipliner sanat ortaminda g¢ogulcu bir tekno-gérme
bi¢iminin var oldugunu sdyleyebiliriz. Glinlimiiz teknolojilerinin gérme bigimlerini
etkiledigi ve glinlimiiz sanatinda multidisipliner liretimlerin gérmeye dair teknolojik
gelismelerle baglantilar s6z konusudur. Giinliimiiz sanat pratikleri icerisinde gérme
bi¢cimleri, multidisipliner 6rnekler {izerinden ele alinmis ve bu yapinin ortaya ¢ikan
yapit iizerindeki etkileri arastirilmistir. Goriintli; teknik, mekanik, elektronik ve
dijital olarak ele gecirilmis bdoylelikle sanatin geleneksel iiretim siireclerinden
kopmasina yol agmistir. Bunun sunucunda “gorsel sdylem” teknoloji araciligiyla

doniistime ugramistir. Bu doniisim multidisipliner sanat ortamlarina katkilarda
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bulunmustur. Ornegin, Irwin, Libach, NSK grubu, internet ortaminda sanal bir devlet

tireterek zaman ve mekan boyutlarini altiist etmistir.

Sanat alaninda teknolojik yontemlerin yaninda, geleneksel yontemlerin de
gruplar tarafindan tercih edildigini sdylemek mimkiindiir. Fakat teknolojik
yontemler glinlimiiz sanatinin iiretim dili oldugu icin genis ¢apl projelerde daha ¢ok
yerini almaktadir. Ornegin Etcetera ve Chto Delat gruplari tiyatrovari bir yontemle

video, dijital baski, ses, goriintii gibi araglar1 birlestirmislerdir.

Gilinlimiizde, deha olarak kabul edilen sanat¢inin yerini, kolektifler ve gruplar
almigtir. Biricik sanat eseri, istenildigi kadar ¢ogaltilabilmistir. Sanat tarihinde uzun
stiredir giizel, biricik, gerekli, faydali gibi igeriklerini yitiren sanat eseri artik somut
bir seyler bile olmak zorunda degildir. Her hangi bir nesne, herhangi bir imge,

herhangi bir kavram sanat eseri sayilabilmektedir.

Gittikge daha fazla uzmanlasan alt disiplinlerin olusmasi ve disiplinlerarasi
girisimlerin artmasi, multidisipliner olusumlara zemin hazirlamistir. Bu olusum,
herhangi bir konu, problem, sorun hakkinda kolektifsel ¢alisma bigimini
gerektirmektedir. Kolektif bicimde iiretilen ¢ozliimler ve fikirler oteki caligma
bicimlerine gore daha hizli sonuglara yol agmaktadir. Esasen her zaman bir sonuca
ulagma amaci da tasimayan multidisipliner liretim bi¢imleri de vardir. Burada 6nemli
olan insanlararas1 etkilesim, iletisim, paylasim ve deneyimdir. Bu 0zellikler

multidisipliner ¢calisma bi¢iminin tercih edilme nedenleri arasinda gosterilebilir.

Multidisipliner sanat ortamlari, salt fiziksel veya salt gerceklige bagl
degildir. Grup calisanlar1 arasinda hiyerarsi olmadigindan bu yoniiyle demokratik
olarak kabul edilebilir. iletisim ve etkilesim yonii giicliidiir. Céziim, dneri ve ifade
Ozgiirliigli i¢in alternatif kanallar yaratabilmektedir. Kitleleri kolayca etkisi altina
alabilme giiciine sahiptir. Konusu, meselesi, problemi, amaci smirsizdir. Tiim
katilimcilar birbirleriyle karsilikli olarak iletisime girmektedir. Zaman ve mekan
siirlarin1  agabilen alternatif bir ortam olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Multidisipliner sanatin bir bagka 6zelligi de izleyicinin/seyircinin ortama katilimi ve
dolayisiyla da izleyicinin/seyircinin roliindeki degisimdir. Geleneksel yontemlerle
tiretilen sanatsal yapitlarda izleyici/seyirci pasif bir alimlayiciyken, multidisipliner

sanatta izleyici/seyirci yaratim siirecinin bir pargasi haline gelmektedir.
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Multidisipliner yapilarin bu iliskisel o6zellikleri, sanat kolektiflerinin ve
gruplarinin kalic1 veya gegici liretimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Multidisipliner
sanat ortamina katkida bulunan projeler, kolektifler ve gruplar olarak incelenenler
arasinda Miilkstizlestirme Aglari, Chto Delat, Etcetera, Laibach, Irwin, Ha Za Vu Zu,
AES+F yer almaktadir. Gerek yurtdisinda gerek Tiirkiye’de genellikle
disiplinleraras1 olarak tanimlanan bu gruplar ve kolektifler, bu c¢alismada
multidisipliner sanat kolektifleri ve gruplar1 olarak ele alinarak iiretimleri gérme
pratigi olanaginda degerlendirilmistir. Bu gruplar, birbirlerinden farkli ifade
olanaklar1 tercih etmislerdir. Laibach, miizik ve performanst gorsel ogelerle
birlestirirken, AES+F dijital baski teknikleri ve bilgisayar oyunlari iizerinden isler
tiretmis, Irwin hem sanal hem de fiziksel ortamlarda s6ylemlerini devam ettirmis, Ha
Za Vu Zu performans ve fotograflariyla ¢ok dilli iiretimlerde bulunmustur. Her grup
ve kolektif hem birbirlerinden etkilenerek iiretmis, hem de kendi sdylemlerini tercih

ettikleri dil olanaginda ifade etmislerdir.

Kolektifler ¢ogulcu iiretim bicimiyle herhangi bir konuya veya probleme
yonelik, dikkat cekme amaci tasiyan caligmalar liretmislerdir. Cogunlukla géze dair
icatlarin gelisimi neticesinde sanat alaninda multidisipliner ¢calisma yonteminin tercih
edilmesinin daha =zengin sonuglar dogurdugu gozlemlenmis ve Orneklerle
aciklanmistir. Bu calisma bi¢iminin, sanati bireysellikten uzaklastirabilecegini ve

gelecekte de daha karmasik sanat ortamlarina yol agabilecegini sOyleyebiliriz.

Fakli diisiinme yollar1 aracilifiyla ve c¢ogulcu yontemlerle iiretim alanim
yeniden tanimlama girisimleri i¢inde degerlendirebilecegimiz multidisipliner sanat,
giincel sanatin ifade alanim etkilesimli bir yapiya dontistiirmiistiir. Bununla birlikte,
fikir aligverisinde bulunarak diistinmeyi, iiretmeyi, bireysel tecriibeleri bir araya
getirmeyi hedefleyen diga doniik yapisiyla yeni iletisim kanallari aralamistir.
Deneyim alanlarini iliskiler ag1 {izerinden kurarak genisleten multidisipliner sanat
ortamlari, ifade gesitliligini 6nemli bulmaktadir. Burada sanatgilar, disa doniik olarak
izleyiciyle organik bi¢cimde bir araya gelmektedirler. Multidisipliner sanat ortamlari
gelecekte de sanatgilar, farkli disiplinlerden gelen kisiler, kolektifler ve gruplar
tarafindan da uzun vadede tercih edilebilecek bir yaklasim olarak kendini
gostermektedir. Icinde barindirdig: potansiyel, giderek yayginlasacagi ve bdylelikle

etki alanini genisletecegi dogrultusunda ipuglar1 vermektedir.
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