T.C
MUSTAFA KEMAL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

FEMINIST SANATCILARIN KADINLARA
BICILEN TOPLUMSAL ROLE SANATSAL
DIRENME YONTEMLERI ACISINDAN TURK
VE YABANCI SANATCILARIN
KARSILASTIRILMASI

YUKSEK LiSANS TEZi
Hazirlayan
Hatice DONMEZ AYDIN

Tez Danismani

Dog¢. Dr. Ciineyt KURT

Hatay-2016



MUSTAFA KEMAL UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

FEMINIST SANATCILARIN KADINLARA
BICILEN TOPLUMSAL ROLE SANATSAL
DIRENME YONTEMLERI ACISINDAN TURK
VE YABANCI SANATCILARIN
KARSILASTIRILMASI

YUKSEK LiSANS TEZi
Hazirlayan
Hatice DONMEZ AYDIN

Tez Danismani

Dog¢. Dr. Ciineyt KURT

Hatay-2016



ONAY

HATICE DONMEZ AYDIN tarafindan hazirlanan “FEMINIST
SANATCILARIN KADINLARA BiCIiLEN TOPLUMSAL ROLE SANATSAL
DIRENME YONTEMLERiI ACISINDAN TURK VE YABANCI
SANATCILARIN KARSILASTIRILMASI” adli bu c¢alisma jiiri tarafindan
lisanstiistii 6gretim yonetmeliginin ilgili maddelerine gore degerlendirilip oybirligi /
oycoklugu ile RESIM ANA SANAT DALINDA YUKSEK LISANS TEZI olarak
kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza

Dog. Dr. CUNEYT KURT

Yrd. Dog. Dr. NAMI EREN BESTEPE

Yrd. Dog. NUMAN OZEN

/12016
Hatice Dénmez Aydin Tarafindan Hazirlanan “Feminist Sanatcilarin
Kadinlara Bicgilen Toplumsal Role Sanatsal Direnme Yontemleri Acisindan Tiirk
Ve Yabanci Sanatgilarin Karsilagtirilmast” adli tez ¢alismasinin yukarida imzalar

bulunana jiiri tiyelerince kabul edildigini onaylarim.

Enstiti Mudiara
Prof. Dr. Ali ACARAVCI



ONSOZ

Arastirma, feminist sanatin dogusu, gelisimi ve sonuglar1 odakli incelemeler
sonrasinda, feminist sanatta Kkullanilan direnme yo6ntemlerinin neler oldugunun
belirlenmesi gereksinimi ile tanitilmig ve bu yontemlere yer verilmistir. Feminist
sanat1 islemis olan Tiirk ve yabanci sanatgilarin feminist sanat gergevesinde islemis
olduklar1 bes ana konu baslig1 belirlenmistir. Bu konular1 ele almis olan feminist
sanat¢ilarin eserleri bir yabanci bir Tiirk olacak sekilde eserler karsi karsiya
getirilerek eser karsilastirilmast yontemi kullanilmistir. Feminist sanat iizerinde
deginilmemis noktalarin eksiklikleri saptanmis olup bu eksikliklerin literatiire
kazandirilmasi hedefi giidiilmiistiir.

Yapici elestirileriyle beni yonlendiren ve c¢alismalarimmn her asamasinda
yardimini esirgemeyen degerli danismanim Dog. Ciineyt KURT” a tesekkiirler.

Ayrica ¢alismalarim sirasinda destek ve sabirlarini esirgemeyen sevgili esime,

degerli aileme ve samimiyetlerine inandigim arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.

Hatice DONMEZ AYDIN



FEMINIST SANATCILARIN KADINLARA BICILEN TOPLUMSAL
ROLE SANATSAL DIRENME YONTEMLERI ACISINDAN TURK VE
YABANCI SANATCILARIN KARSILASTIRILMASI

Hatice DONMEZ AYDIN

Resim Ana Sanat Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2016
Damisman: Dog¢. Dr. Ciineyt KURT

OZET

Feminizmin siyasi anlamda giin yiiziine ¢ikmasindan kisa siire sonra sanat
alaninda da biiyiik bir ivmeye yol agmistir. Sanat alaninda olusan bu ivme kadin
sanatinin dogusu, gelisimi ve gelisimi sirasinda iki farkli kusagin olusmasina neden
olmustur. Feminist sanatin dogmasina neden olan ‘‘Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanatg1
Yok?”’ ve ‘‘Feminist sanat nedir ve ne degildir?”’ iki temel soru ge¢misten

giiniimiize cevap aranan bir alan olarak karsimiza ¢ikmistir.

Bu c¢alismada bu temel soru ile olugsmus siirecten baslayarak, Feminist sanatin
dogusu, gelisimi ve sonuglarmin neler oldugu arastirilmistir. Diger yandan Feminist
sanatin en biiylik sorunsali kadinlara bigilen toplumsal rol olmustur. Toplumun
kadina bigmis oldugu role kars1 direnmek i¢in sanat¢ilarin gelistirdikleri direnme
yollar1 Resim, Performans, Viicut sanati, Happening, Etsel sanat, Video sanati ve

Fotograf gibi basliklar altinda siralanarak tek tek irdelenmistir.

Bu baglamda ¢alismada Yabanci ve Tiirk sanatgilarinin feminist sanat
cergevesinde 6n plana ¢ikan konular {izerinden karsilastirilmalar: yapilmistir. Ayrica
donemlerinin en ¢ok konusulan eserleri kullanilan direnme yontemleri analizi ile
hangi mesajlar1 verdikleri sorgulanmustir. Ote yandan kadina bigilen toplumsal
rollerin konu olarak farklilik gosterdigi saptanarak konular gruplandirilmis ve bu
konular1 ele alan Tiirk ve yabanci sanatgilarin eserleri analiz edilmistir. Bu
analizlerin sonucunda karsilastirilmas1 yapilan Tiirk-Yabanci sanatgilarin, ortak
bulustuklar1 nokta ise; konulara, kendi kiiltiirlerine ve yasadiklar1 topluma ait

semboller, yasanmisliklar ve materyaller kullanmalaridir. Zaman zaman ayni



direnme yontemlerini kullandiklar1 goriilse de her sanatci bircok direnme yontemini

feminist sanat baglig altinda islemis oldugu da varilan sonuglar arasindadir.

Arastirmada Yabanci ve Tiirk sanatgilarin karsilastirilmasinda dikkat ¢eken
en Oonemli nokta yabancilar kadar direnen Tirk feminist sanatc¢ilarin fazlaligidir.
Fakat son donemde Tirk feminist sanatc¢ilarinin, sayilari sabit olmasina karsi
feminist eserlerinin daha da arttigin1 gozlemlenmistir. Bu baglamda farkli toplumsal
yapilar ve smiflarin oldugu iilkelerde sorunlarin benzerligi dikkat cekse bile
sanat¢ilarin olaylar1 degerlendirme yonleri ve yontemleri birbirinden farklilik
gostermektedir. Bugiine kadar literatiirde ayr1i ayr1 ele aliman Tiirk ve yabanci
sanatcilarin ilk defa ayni arastirma igerisinde karsilastirma yontemi ile ele alinmis

olmasi literatiirdeki bir baska eksikligin giderilmesini saglamistir.

ANAHTAR SOZCUKLER

Feminist Sanat, Direnme yontemleri, Tiirkiye’de Feminist Sanat



IN TERMS OF ARTISTIC RESISTANCE METHODS OF FEMINIST
WOMEN ARTISTS TO ATTRIBUTED SOCIAL ROLE OF WOMEN
COMPARISON OF TURKISH AND FOREIGN ARTISTS

Master’s Thesis, Hatice DONMEZ AYDIN

Departmant Of Painting, 2016
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Ciineyt KURT

ABSTRACT

Shortly after the process of the emergence of feminism in politics, has led to a
huge boost in the field of art. This acceleration occurs in the arts led to, the rise of
women's art during the development and growth the formation of two different
generations. The first basic question that led to the birth of the feminist art 'Why
None None Great Women Artists? And 'What is feminist art and what is not?'
'Remains always up to date.

In this study, starting with the process that formed the basic question, the rise
of feminist art, development and results was investigated. On the other hand the
biggest problem of the feminist art has been attributed social role of women. In
society, the artist have developed resist to resistance to women attributed role the
way painting, performance, body art, Happening, carnal art, video art and by aligning
individual are discussed under headings such as photos.

In this context, the work of foreign and Turkish artists were compared over
issues come to the fore in the framework of feminist art. Besides, the works of the
most talked about method of analysis was used to resist questioning what messages
they gave. On the other hand to the attributed social roles of women as subjects
grouped by demonstrating that vary from area to address these issues and analyzed
the works of Turkish and foreign artists. This analysis results in comparison with
Turkish and foreign artists, where they shared the invention; subject, of the society in
which they live their culture and symbols, experiences and materials they use. From
time to time, each artist now seem to resist using the same methods are among the
conclusions that have been committed under the title of feminist art in many resist

method.



The most remarkable point of Research is the comparison of foreign and
Turkish artists excess of Turkish feminist artist resists up to foreigners. But recently
the Turkish feminist artists, it has been observed that the number increased even
more feminist works hard against it. In this context, different social structures and
events, even though most of the artists note the similarity of the problems in
countries where the direction of classroom assessment and methods vary from one
another. So far, the literature has provided separately discussed Turkish and foreign
artists the first time in another deficiency of the same research literature that dealt

with the comparison method resolved.

KEYWORDS
Feminist Art, Women, Resisting Methods, Feminist Art in Turkey
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GIRIS

Arastirmanin temel konusu, Feminist sanatin siyasi sdylemlerin bir yansimasi
olarak sanat alaninda dogusu, gelisimi ve dogurdugu sonugclar iizerinden feminist
sanatcilarin isledigi konular bazinda topluma kars1 kullandiklar1 direnme yontemleri

incelenmistir.

Bu incelemenin devamliliginda yabanci ve Tiirk feminist sanatgilarin
isledikleri cesitli konular saptanarak, konu benzerligi goriilen calismalar eser
karsilastirmalar1 {izerinden; benzer oOzellikleri ve farklilik gosterdikleri alanlar

incelenmistir.

Ulkemizde Feminist sanat {izerine arastirmalarin yer aldig1 en énemli kaynak
kitaplarma Ornekler verilecek olursa; bir sergi kitabi olan editorliigiinii Aysegiil
Sonmez’in yaptig1 Haksiz Tahrik ve bu alanda birgok kitab1 bulunan Ahu Antmen’in
Sanat ve Cinsiyet ile Kimlikli Bedenler, Sanat, Kimlik, Cinsiyet yayinlanmis en
kapsamli kaynak niteligindedir. Bu c¢alisma esnasinda 6ne ¢ikan; Fatma Deniz
Korkmaz’in Elestiri Kurami Olarak Feminizm Ve Sanatta Yansimalari: Feminist
Sanat adli tezidir. Linda Noclin’in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok? baslikli

makalesi ise Feminist sanatin sanat tarihindeki literatiiriinde 6nemli bir yerdedir.

Ik dogusu siyaset ile baslayan feminist harekat, 1970’li yillarda kadin
sorunsalin1 igsellestiren bir dizi sanatgi tarafindan sanatin giindemine tasinmasi ile
sanat tarihindeki yerini almistir. Yeni bir bakis acis1 ile sanat tarihinde yerini alan
feminist sanat literatiirdeki, ge¢misten gilinlimiize gelen yiikselisi ele alinarak
sinirlandirilmistir. Bu ¢alisma, kadinlara bicilen toplumsal role kars1 farkli direnme
bi¢imlerini kullanarak sanatlarini icra eden yabanci ve Tiirk sanat¢ilarin eserlerindeki

benzerliklerini ve farkliliklarini eser karsilagtirilmasina gidilerek incelenmistir.

Sanat tarihgilerinden olan Amerika’li Linda Nochlin’in Neden Hi¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢t Yok konulu makalesi ile 197011 yillarda erkek egemen bir akademik
disiplin olarak sekillenen sanat tarihi sadece kadinlar1 degil bir¢cok otekilesmislerin
de dislaniglarina dur niteligindedir. Yayimlanan bu makale ile kadin sorunsalinin
sanatta var olusu ve yok olusu iizerinden sOylemler ile Feminist sanat ¢ergcevesinde

yerini almistir. Arastirma kapsaminda Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatgi Yok sorusu ile



giindeme gelen feminist sanatin gelisim siireci, yankilar1 ve sonuglarina yer
verilmistir. Bu siire¢ irdelenirken kadina bigilen toplumsal rollerin varligina karsi
kullanilmis sanatsal direnme yontemleri olan Performans sanati, Viicut sanati, Video
sanat1, Etsel sanat, Resim sanati ve Fotograf sanati feminist sanat ¢ercevesinde
incelenmistir. Bu direnme yontemlerini kullanan feminist sanatgilar feminist sanatin
irdeledigi cesitli konular1 ne sekilde ve nasil ele aldiklar1 incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda bes baslik altinda, ayn1 konular1 ele alan bir Tiirk bir yabanci sanat¢inin
eserleri kullandiklar1 direnme yontemleri de baz alinarak karsilagtirma yontemine

gidilmistir.

Arastirmanin Konusu
Feminist sanat ¢ercevesinde islenmis konularin belirlenmesi ve bu konularin
farkli sanatsal direnme yoOntemlerini kullanan Tiitk ve yabanci sanatcilarin
karsilagtirmas1 arastirmanin temelini olugmaktadir. Bu karsilastirmalardan once
Feminist sanatin ve Feminist sanat kapsaminda kullanilmis direnme yontemleri

hakkinda bilgiler karsilastirmalar i¢in destek niteliginde ¢alismaya dahil edilmistir.

Arastirmanin Amaci

Feminist sanatgilarin kadinlara bigilen toplumsal role sanatsal direnme
yontemleri agisindan yapilan arastirmada, iilkemizde ¢ok az kaynak bulunmus
oldugu saptanmistir. Sanatin uygulama alanlar1 olarak karsimiza c¢ikan direnme
yontemleri Feminist Sanat ¢ercevesinde ele alinmis ve bu dogrultuda irdelenerek
literatiire kazandirilmistir. Bu direnme yontemleri Feminist sanat ¢ergevesinde ele

alinmis ve incelenmistir.

Literatiirde Feminist sanatcilarin birgok eseri irdelenirken yabanci ve Tiirk
sanatcilart bir baslik altinda karsilastirilmamis oldugu fark edilerek bu eksikligin
giderilmesi  ¢alismanin  amacini  olusturmustur. Feminist sanatgilarin  konu
bakimindan benzerlik gosteren eserlerinin karsilastirilmas: yontemi kullanilarak
eserlerin tiretilmis olduklar1 topraklarda Feminist Sanatin konusunu, benzerlikleri ve
farkliliklarinin belirlenmesi amaci giidiilmiistiir. Aym1 zamanda Tiirk ve yabanci
Feminist sanatcilarin birbirilerinden ayrildiklar1 noktalar ve benzerliklerinin neler

oldugu karsilagtirmalarin amacini olugturmustur.



Ayn1 zamanda Feminist sanat kavrami en ayrintili sekilde ele alinmis, hangi
konular1 islemis oldugu ve bu konulara yaklasimi hangi direnme yOntemleri

tizerinden gergeklestirildigi arastirmanin amaglar1 arasinda yer almaktadir.
Arastirmanin Onemi

Avrupa’da meydana gelen hizli sanayilesme ve kentlesme sonucunda ortaya
cikan patolojik durum, toplumun her kesimini dolayisiyla sanatini da derinden
etkilemistir. Sanat alaninda hizla gelismeler yasanmis oldugu bilinerek yola
cikildiginda, arastirmanin ana temasini olusturan Feminist Sanat kavrami ve
kadinlara bigilen toplumsal rolii sanatsal direnme yontemleri, islenen konularin
analizi yapilarak Tirk ve yabanci sanat¢ilarin karsilastirilmasina olan muhtaghigin
giderilmesi ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir. Feminist sanatin dogmasina neden
olan ilk ‘“Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?’’ tartismasindan tutun da ‘Feminist
Sanat nedir ve ne degildir?’’ sorular1 feminist sanati anlamanin en temel sorulari
olagelmistir. Ayrica donemlerinde en ¢ok konusulan eserlerin analizi literatiirde ciddi
manada eksik olmasi ve bu agigin kapatilmasi g¢abasi da arastirmayr Onemli
kilmaktadir. Eser karsilastirmasi yontemi ile Feminist sanattaki direnme
yontemlerinin incelenmesi, literatiirdeki eksikliklerinin giderilmesi agisindan

¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.
Arastirmanin Kapsam

Calismanin ilk boliimde Feminist sanat, dogusu, gelisimi, islenen konulara gore
iki kusaga ayrilmis olmasi dahilin de 6n bilgilere yer verilmistir. Tezin diger bir
boliimiinde ise Feminist sanat baglaminda kullanilmis direnme yontemleri saptanarak
bu direnme yontemleri hakkinda bilgiler verilmistir. Calismanin son boliimiinde ise
Tiirk ve yabanci sanatgilarin konu baglaminda islemis olduklar1 benzer eserlerin
karsilastirilmalart kullanmis olduklart direnme yontemleri gercevesinde yapilmstir.
Calismada yabanci ve Tiirk sanatcilarin eserleri lizerinden yapilan karsilastirmalarda
sinirhilik, ele alinan konular ve kullandiklar1 direnme yontemleri kapsaminda
yapilmistir. Sayica yeterli olmayan Tiirk¢e kaynaklarda Tiirk ve yabanci sanatcilarin
eserlerinin karsilastirmali ¢6ziimlemesi bulunmamaktadir. Bu tez ¢alismasi soz
edilen eksiklikleri bir problem olarak gérmekte ve bu problemin ¢6ziilmesi amaci

giidiilerek olusturulmustur.



Arastirmanin Yontemi

Tez c¢alismasi Betimsel bir ¢alisma yontemi kullanilarak yazilmistir. Literatiir
taramasinda ulasilan kaynaklardan elde edilen veriler feminist sanat bashigi altinda
islenmis konular ve direnme yontemleri iizerinden yapilan Tiirk yabanci sanat¢ilarin
karsilasmast seklinde metine doniistiiriilmiistiir. Problemin ¢6ziimlenmesine destek
olacak eserler Feminist Sanatcilarin islemis olduklar1 eserlerin  ¢ogunlugu
arastirilarak bunlarin igerinden Oncelikli olarak Feminist Sanat¢ilarin eserlerini
uygularken kullanmis olduklar1 direnme yontemleri belirlenmis olup, farkli konu
basliklarini islemis olan eserler tek tek belirlenerek secilmistir. Konular eserlerin
olusmasinda ve ortaya c¢ikmasinda meydana gelmis olup, ¢alisma da ayni1 konuyu
islemis olan sanatgilarin eserleri aym1 konu bashigmmin altinda karsilastirilmistir.
Sonu¢ olarak, karsilastirmast yapilan tiim eserler ¢ozliimlenip yorumlanarak
biyografik ve sanatsal ¢oziimleme yontemi ile ele alinmistir. Karsilastiriimalari
yapilan eserleri liretmis olan sanatcilarin eserleri incelenirken sanat¢ilarin hayatlar
ile ilgili kiigiik biyografik ayrintilara yer verilmistir. Ayn1 zamanda eserler
karsilastirilirken sanatsal bir ¢oziimleme yontemi kullanilarak karst karsiya

getirilmisglerdir.



BIiRINCi BOLUM

FEMINIST SANAT

1. FEMINIST SANATIN DOGUSU VE GUNUMUZE KADAR
GELISiMi

Hi¢ siliphesiz Feminizm ve Feminist Sanat, siyaset ile dogup gelisim
evresinde sanat tarihine oradan sanat akademilerine, oradan akademisyenlerine ve
sanata kadar ilerleyip kademe kademe biiyiiyerek ve ¢ogalarak kendini gelistiren bir
alan olmustur. Sanat¢ilarin topluma ulasabildikleri eserleri araciligi ile siyaset ile
dogan, ardindan sanattan ve bilimden beslenen feminist sanat eserleri tizerinden
topluma ulagsmay1 hedefleyen sanatcilar yeni bir ivmenin baslangic dalgasini
olusturdular. Bunun yaninda sanata gelen yepyeni bir bakis agis1 olarak karsimiza
cikti. 1960’11 yillarda baglayan bu dev dalga gilinlimiizde hala biiyiikk yankilari
beraberinde getirmektedir. Bu konu iizerinde calisan Feminist geng¢ sanatgilarin
yetismesine yol agmaktadir. Bu bolimde Feminist Sanatin dogusu, gelisimi ve

sonuclar1 irdelenecektir.
1. 1. Dogusu ve Gelisimi

1960’lh yillara kadar gelinen siirecte kadin sanatcilarin bircogu sanat
calismalarina devam edebilmek igin biiylik zorluklar yasarken ayni zamanda
sorgulamalara maruz kalmiglardir. “Kadmn” kimligini tasimis olmalari, devaml
olarak yaptiklari eserlerin oOniine gegmis, bu yilizden caligmalarindan ziyade
yasamlar1 tartisilmistir. Bu yillarda feminist hareketle birlikte ayn1 donemde ortaya
cikmis, tepkisel hareketler giindeme gelmekteydi. Amerika’da Sosyal Vatandaslik
Hareketi, Vietnam Savasi, ekonomik zenginlik, oral kontraseptiflerin (dogum kontrol
hap1) ortaya ¢ikisi, Katolik kilisesindeki reformlar, John Kennedy’nin baskanlig1 ve
psiko-terapi ilaglarmin kullanimiyla birlikte sosyal bir patlama yasanmaktaydi
(Eyigor ve Korkmaz, 2013).

1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan 1rk¢iliga her tiirlii 6tekilestirici tavrin

sorgulanmaya baglandig1 toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve beslenen



Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket ederek kadinlarin
davasinin yogun bir sekilde giindeme gelmesinde 6nemli bir rolii vardir. Tarihsel
siirecte mesruiyet kazanmis ayrimcr kiiltiir politikalartyla miicadele ederek erkek
egemen sanatsal modernizmin kirilma siirecine katkida bulunan Feminist Sanat
kapsaminda izlenen cabalar, sanat tarihinin gormezden geldikleri kadin sanat¢ilarin
yeniden kesfedilmesine sebep olmustur. Yeni yazilmis sanat tarihi kaynaklarinda
kadin sanat¢ilara yer verilmesi kadin sanat¢ilarin s6z edilir olmasina sebep olmustur.
Kurumlarda kadin sanatgilarin ge¢cmise oranla daha fazla temsil olanagi bulmasinin

yolunu agmustir (Pollock, 2008: 239).

Bu toplumsal doniisiim, bir¢ok farkli tilkede yanki bularak benzer sikintilar
ve sorgulamalar yasanmasina neden olmustur. O giine kadar kadin sanatcilar
tarafindan ele alinan cinsiyet konusu, erkeklerin de yogun bir bi¢gimde ele aldig1 bir
konu olmustur. Aslinda Feminist Sanat 6ziinde her iki cinsiyeti ilgilendirmesine
ragmen, daha ¢ok kadinlarin cinselligi ve cinsel kimlikleri iizerinde durmustur.
Feminist Sanat, cevabinin arastirilmasini gerektiren birgok soruyu da beraberinde
getirmistir. Bir kadinin bakis acist bir erkegin bakis agisindan nasil farkli olabilir?
Her iki cinsiyetin farkli goriiniimleri diinyada nasil etkiler birakir ve onlar sanati
nasil goriir? Pornografi ve ¢iplaklik neyin olusmasina sebep olur? Pornografi ve
ciplaklik nereden gelmektedir? Sonuglar1 nelerdir? Sanatlarinin konulart nelerdir?
Tim bu sorular Feminist Sanatin sorguladiklaridir. Bu sorgulamalar, temel sanat
uygulamalarinda ve akademik diinyada genis yanki bulmustur. Kadin sanatgilar esit
haklar i¢in miize ve sanat akademilerinde protesto gosterileri yapmislar, kendi
sergilerini kendileri organize etmisler, kendi galerilerini isletmisler ve kendilerine ait
sanat okullar1 agmislardir. Hatta erkek egemen yapilarda bu durumu yok etmek i¢in
politik anlamda c¢alismalar yapmislardir. Janet Wolf, Katy Deepwell ve Griscida
Pollock yeni sanat elestirisine dahil edilen 6nemli Kisilikleri sayilabilir. Bu sanatgilar
genellikle geleneksel sanat tarihini sorgulamislar ve elestirel bir yaklagim
getirmislerdir. Geleneksel sanat tarihi incelendiginde, bugiine kadar aktarilan
bilgilere olan giiven aniden sarsilmistir. Ozelikle modernist sanat tarihgiler kadin
sanat¢ilart yok sayarak gormezden gelmisler, kadinlarin yaptigi sanati zanaatla
iliskilendirmislerdir. Kadinlar1 sadece el becerisi gerektiren islerden bahsederken

kullanmiglardir. Bu tavri agiklarken kadimnlarin yaraticilik gerektiren islerden



yoksunluklarini ve sanat alaninda basarisiz olduklari i¢in zanaatla ugrastiklarini iddia

edecek kadar ileri gitmislerdir (Eyigér ve Korkmaz, 2013).

Sanat tarihinin feminist bakis acisiyla sorgulanmasi Amerikali sanat tarihgisi
1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok’ baglikli makalesi o
tarihe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen sanat tarihinin
yalnizca kadinlar1 degil her ‘Gteki’ni dislama bigimlerini/siireclerini/yontemlerini
irdeleme Onerisiyle ¢igir agici bir 6neme sahiptir. Nochlin’in makalesiyle birlikte
Sanar Tarihinin Feminist Elestirisi ile Nanette Salomon’un sanat-tarihsel kanonun
olusumundaki oSlgiitleri irdeleyen Sanat Tarihi Kanonu: Dislama Giinahlar: baglikli
makaleleri de sanat tarihi disiplininin temellerinin feminist bir bakis agisiyla nasil
degisime ugratilabilecegine yonelik ipuglariyla dikkat c¢eken metinlerden bir
digeridir. Tiim bu metinlerde isaret edildigi gibi feminist elestirinin meselesi yalnizca
tarihin gormezlikten geldigi kadin sanatgilart yeniden kesfetmek ve onlari erkek
egemen sanat tarihi kanonuna eklemlemek degildir. Salomon’un dedigi gibi;
“Kadinlara yer agmak elbette 6nemlidir; ama esas mesele, normal sayilan seckileri
stipheli hale getirecek yeni stratejiler belirlemek ve yeni gorsel okuma onerileri
getirebilmektir.” diislincesi ile kadin sanatgilarin  yok sayilisini  irdeleme
gereksinimine yeni bir bakis agisi ile bakilmalidir (Antmen,2008: 10-11). Bu
caligmalarin disinda da c¢alisilmis ¢esitli donemlere cesitli iiretim bigimlerine
odaklanan tiim bu s6ylemlerin ortak noktasi cinsiyet odakli ayrimci bakislart gortiniir
kilmanin &tesinde, sorgulayici bir elestirel tavri baz almiglardir (Antmen, 2008: 10-
11).

Feminist Sanatin ilk on yillik siireci boyunca ¢ogu yazar ve sanatginin dur
diyecek bir tavir gostermesi gereken en hareketli tartisma konularindan biri, ¢cagdas
sanat ile anlatim seklini bulacak bir kadin duyarliliginin ve estetiginin miimkiin olup

olmadigidir (Gauma-Peterson ve Mathews, 2008: 33).

Bugiin ise, hala otuz kirk yila yayilan bir feminist birikim sonucunda
yaganmamis sayilanlarin izini siirebiliyor, ama daha da onemlisi, neden yasamamis
sayildiklar tizerine diisiiniiyoruz. Nochlin, feminist elestirinin temel metni haline
gelen makalesini “Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?’’ gibi tuzak bir sorunun
etrafinda Orerken, yeni sorular sormanin, yanitlar kadar 6nemli oldugunun ipucunu

vermisti. Bu yaklasim, kadinlarin ve erkeklerin tirettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat



ortamlari, tarihsellestirdigi iretim kesitleri izerinden, kadinlarla erkekler arasindaki

ayrimlarin nedenlerini sorgular (Antmen, 2008: 10- 12).

Bat1 sanatina yeni isimlerden olusan listeler onerirken, bazilar1 ise Nochlin’in
onerdigi agilimlart daha ileriye gotiirerek, egitimsel ya da ekonomik temelli dissal
faktorler kadar Onemli oldugunu disiindiikleri psikolojik nedenler {iizerinde
duruyorlar. Bastirilmis ve zarar gérmiis egonun kadin yaraticiligina dair ket vurucu

etkilerinden dem vuruyorlardi (Ergaz, 2005: 28).

Tarihsel olarak aydinlanma ile paralel olarak gelisen ve esitlik, 6zgiirlesme,
kiltirel ve hukuksal haklar konular1 {izerine odaklanmig Birinci Dalga
Feminizm’den sonra 1960’larda ortaya ¢ikan ve 1970’lerin aktivist toplumsal
yapisiyla giiclenen ikinci Dalga Feminizm, esitlik yerine farklilik fikrini temel
almistir. Bu teorisyenlere gore esitlik nosyonu, beraberinde esit olunacak standartlar
da glindeme getiriyor ve bu standartlarin kendileri sorgulandiklarinda, erkek-egemen
sOyleme ait kavramlarla (glic, bagimsizlik, us gibi) insa edilmis olduklari
anlasiliyordu. Marksist ve psikoanalist doktrinlerle hareket eden Ikinci Dalga
Feministler, erkek-egemen kiiltiiriin yiicelttigi ideal standartlarda esitlenmek yerine,
kadina ait Ozelliklerin 6n plana cikartildigi yeni standartlarin altim1 ¢iziyorlar ve
kadinsiligr temsil ettiklerini diisiindiikleri duyarlilik, dogallik, anaclik, sezgisellik
gibi kavramlarin kutsandig1 bir séylemi ve sanatsal pratigi tercih ediyorlard: (Ergaz,
2005: 30). Feminist Sanat tam tanmmiyla ele alindiginda; 1960'larin sonlarindan
baglayarak, 1970’lerde kadin sanatgilarin bilinglenmesiyle giiglendigi, hedefi ataerkil
toplum yapisini sorgulayarak, kadin deneyimini ve degerlerini ortaya ¢ikarmistir.
Feminist Sanatci, sanat tarih¢isi ve sanat elestirmeni kadinin, sanatta, sanat tarihinde,
sanat kurumlarinda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta

bir¢ok kez tiimiiyle dislanmasina kars1 miicadele etmeyi amacladigi bilinmektedir.

Feminist Sanat kadin bedenine ve onu anlatan veya temsil eden unsurlari
merkez alan bir yapiya sahiptir. Nitekim kadinlarin dogurganligina ve ana tanrica
kiiltiiriinii merkeze alan, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren ve
kadin cinsel organ1 imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen “ilk kusak™ Feminist
Sanatcilarinin ardindan gelen sanatgilar ise kadinin bedeninden ¢ok kadin bedenini
kusatmis kiiltiirel kodlarin ve kadina bigilen rolleri elestirmeye yonelmistir. ABD’de

baslayan, sonra Avrupa’ya (Almanya, Avusturya, Ingiltere, Polonya) ulasarak farkli



direnme yontemleriyle kadina ait meseleleri hedefleyen ve her tiir sanatsal forma
(resim, heykel, grafik, fotograf, video, performans, gosteri, yerlestirme, beden,
diyalog gibi bir¢ok plastik sanat) biirlinerek karsimiza cikabilecek olan sanattir

(Ergaz, 2005: 33).

Feminist Sanati donemsel veya siiregsel olarak ele aldigimizda birinci kusak

ve ikinci kusak feminist sanat olarak iki baslik altinda incelemek miimkiindiir.

1. 2. Birinci Kusak Feminist Sanat ve Sanatcilari

Sanatsal ortamda feminist kipirdanmalara baktigimizda 1960’11 yillarin
sonlarinda ortaya ¢ikmaya basladigini gérmekteyiz. Donemsel olarak ayni on yillik
donem igerisinde olan genel feminist hareketinin ve siyasi aktivizmin etkisiyle
baslamaktadir. 60’11 yillarin sonlarina denk gelen bu sanatsal hareketlilik en basindan
itibaren, bolgesel ve kiiltiirel olarak farklilik gostermistir. Nitekim bat1 diinyasindaki
sanat¢ilarla dogusundaki sanatcilarin isledikleri konular bolgelerin ve kiiltiirlerin
farklilasan sorunlarina gore degisiklik arz etmektedir. (Gauma-Peterson ve Mathews,
2008: 19).

Gouma-Peterson ve Mathews’in (2008: 55-64) arastirmasinda, birinci kusak
sanat¢ilar sanat triinlerinin 6zelliklerine, degerlendirilmesine ve smiflandirilmasi ile
ilgili konulara yonelirken feminist sanat elestirisini gelistirme adina Oncii rolil
oynamis olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Birinci kusak feminist sanatcilar farkl
direnme yontemleri kullanarak kadinligin ayirici yonlerini ortaya ¢ikarmak i¢in uzun

miicadeleler vermislerdir.

Feminist sanatin baslangi¢ itibariyle olusan ‘Birinci kusak feminist’
sanatc¢ilar, 6zellikle 60’11 yillarda baslayip, 80’11 yillar siirecine kadar olan siirecte
yogun bir iretimde bulunmuslardir. Bu tiretimlerinde kadinligin ayirici 6zelliklerine
vurgu yaparak eserlerini ortaya koymayi hedeflemislerdir. Bu yaklasim kadin ile
erkegi ayiran biyolojik niteliklere vurgu yapmasinin yaninda tarihsel siirecin
igerisinde kadinlik baglaminda dekoratif, kii¢iik, mindr, duygusal, amator gibi
Ozelliklerin tizerine gidilmesine sebebiyet vermistir. Bu durumun igerisinde kadinin
ve Tlrettiklerinin toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan karsit ikizlerinin

(erkek\kadin; kiiltiir\doga; zeka\sezgi; akil\duygu; sanat\zanaat) bir diger ucunda
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goriilmesinin sebepleri ve nedenleri aragtirllmistir. Bu ve benzeri ayrimlarin ancak
kiiltiirel yapilarin icerisinde, belli gii¢ iligkileri temelinde belirlenmis olma diistincesi
sanat eserlerine de etki etmistir. Feminist sanat baglaminda aktiialite kazanan bu
kapsamli dogurganliga bir doga\kiiltiir denklemi ile ele almak gerekmektedir. Bu
baglamda feminist sanatgilar ve ortaya cikarttiklar1 eserleri sadece degindigi
hususlar, davraniglar noktasindan degil; tarihsel sliregcler ¢ercevesinde

ayirabilmemize imkéan tanimaktadir (Antmen, 2010: 241-242).

Ik kadin sanat 6rgiitii 1969°da Amerika’nin New York kentinde kurulmustur.
Bu orgiit siyasal baglamda keskin sdylemleri olan fakat kadin sorunlarina ¢oziim
bulma noktasinda yetersiz kalan bir yap1 olan Sanat Emekgileri Koalisyonu’nun
pargas1 olarak Kadin Sanatgilar Devrimde adiyla ortaya ¢ikmustir. Izleyen yillarda
Lucy Lippard adindaki sanatc1, galeri ve miize sergilerinden tamamen diglanan kadin
sanat¢ilarin haklarin1 korumaya ve kamuoyu olusturmaya yonelik olarak Kadin
Sanatcilar Gegici Komitesi’ni kurmustur. Ozellikle 1971 yili feminist sanat i¢in ¢ok
onemli bir yildir. Bu yil Sanatta Kadinlar adli 6rgiit kurulmus ve kurulduktan
yalnizca iki yil sonra doneminin en biiylik sergilerinden biri olan ve yiiz dokuz
cagdas kadin sanatginin eserlerinin yer aldigi ¢cok 6nemli bir sergi diizenlemislerdir.
New York Kiiltiir Merkezi’'nde diizenlenen bu sergi kamuoyunda ciddi bir ses
getirmis ve “Kadinlar kadinlar1 se¢iyor” olarak isimlendirilmistir. Bu Harris ve
Nochlin’in  “Kadm Sanatg¢ilar 1550-1950” bashikli sergilerine varana dek
diizenlenmis bir¢ok benzer sergilerin en énemli ve ilklerindendir (Gouma-Peterson
ve Mathews, 2008: 19-20).

Yine New York’ta 1971°de Women’s Interart Center’t agmislardir. Ayrica
kadinlar A.LR ve SOHO 20 gibi halen etkinliklerini siirdiirmekte olan kooperatif
galeriler kurmuslardir. Faith Ringgold ve kizt Michele Wallece, kadin sanat¢ilarin
siyah sanatcilar1 sergilerinden dislanmasini protesto etmislerdir. Bu sebep ile Siyah
sanatin1 0zgiirlestirmek i¢in kadin 6grenciler ve sanatcilarin isimleri altinda bir 6rgiit
kurmuglarken, 1971°de ise siyah kadin sanatcilar “Where We Art” adiyla kendi
orgiitlerini kurmuslardir 1972 yilinda ise (ve sonra 1984’te) feminist sanatcilar
sansasyonel bir eyleme imza atmislardir. New York Sanat Miizesini, ¢aligmalari
sergilenen kadin sanat¢i sayisinin az olusunu protesto etmek amaci ile isgal

etmislerdir. (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008: 19-20).
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Amerika’nin geneline yayilan feminist sanat miicadelesi sadece iilkenin dogu
yakasi sehri ve sanat bagkenti olan New York’ta degil ayn1 zamanda bat1 yakasinda
bulunan sehirlerde de gelisme gostermistir. 1970 yilinda Judy Chicago, Fresno State
College’da ilk feminist sanat etkinligini diizenlemistir. Ayn1 sanat¢1 bir sonraki sene
ise Miriam Schapiro’yla birlikte California Sanat Enstitiisii’ndeki Feminist sanat
programinda  g¢aligmistir, bunun sonucunda Unlii Kadin Evi sergisi
gerceklestirilmistir. Bu sergide ¢alismanin pargasi olan Kkisiler, bir eve yerleserek
yeni olusturulmus feminist bilingleri dogrultusunda kadin hayati igin hayalini
kurduklar1 en ideal durumu tasvir etmeye caligmiglardir. Yani kadin imgelerinin
Gesamtkunstwerk’ ini. Bu imgeler 6fke, ironi veya mizah gibi ¢ok ¢esitli duygular
yansitmaktadir. Bu isbirligi kisa siirede iki ayr1 atdlye calismasinin ortaya ¢ikisina
sebep olmustur. Bunlardan biri feminist performans sanati tiirlinde etkisi hala
hissedilen Chicago performans grubu, diger grup ise Schapiro’nun feminist sanat ve
diger sanat dallarinda etkili olan giince sinifidir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008:
20).

Ortaya ¢ikmis oldugu ilk yillarda Feminist sanat hareketleri Amerika’nin
disinda da gelisim gosterme egilimi i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle 70°li
yillarin ilk baslarinda yani Amerika’daki hareketle eszamanl Ingiltere’de de gelisim
gostermistir. Hareketin ilk ivmesi basladiginda, kars1 cins ile olan esitlikten ¢ok, bir
kadin merkezli anlayis ¢izmeye calismis ve daha fazla kadin izleyici kitlesine
ulagsmak gibi kendine radikal feminist hedefler edinmistir. Asir1 sol ve marksist
ideolojiye dayanan Ingiltere feministleri, hareketin basladig1 andan itibaren politik
sahada da etkin olmuslardir. Ozellikle dikkatleri iizerine ceken en énemli olay, bugiin
de yaymima devam eden Feminist dergi kolektifi Spare Rip’n 1972 yilinda
yayinlanmaya baglamasidir. Yine 1972 yilinda Kadin Sanati Tarihi Kolektifi
kurulmustur. 1979°da da Block adli dergiyi ¢ikararak onemli feminist makaleler
yayimlanmigtir. Diger bir 6nemli dergi ise bilimsel bir icerik tagiyan Art History
dergisi de bol miktarda feminist arastirma yayimmlamay1 siirdiirmektedir.
Ingiltere’deki feminist hareketin ilk 6rnegi hi¢ siiphesiz Amerikan feminizmi,
ozellikle Lucy Lippard’m, Linda Nochlin’in ¢aligmalar1 ve Feminist Sanat dergisi

etkili olmustur (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008: 24).
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Lucy Lippard, diisiince tarzinda radikal degisiklikler gerceklestirir. Boylece
feminist sanatin tarafinda yer aldigini1 agiklamasimin ardindan, ayrilik¢i sanat
elestirisinin erken donemine admi altin harfler ile yazmistir. Geleneksel sanat
diinyasindaki pekismis liniinii yeni diislince tarzi ile tehlikeye atmaktadir. Lippard
tam anlamiyla feminist bir sanat elestirisi olusturmaya calisan ilk yazar olma
niteligini tasimaktadir. Ancak onun elestiri metodu, higbir elestiri sistemi
kullanmadan bu islemi gergeklestirmektir. Ciinkii kurami ve sistemi otoriter,
sinirlayict ve ataerkil olarak nitelemektedir. Ayn1 zamanda c¢eliski duygusu ile
degisime agik kalmak arasinda kendisiyle siirekli diyalog halinde kalmak istedigi de
en biiyiik gercegidir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008: 55-56).

1. 3. ikinci Kusak Feminist Sanat ve Sanatcilar

Gouma-Peterson ve Mathews’in (2008: 64-65) yaymlarinda bahsedildigi
izere; geleneksel metoda yapilan elestiriler birinci kusak feminist sanatgilarda Sanat
tarih¢ileri tarafindan yapilirken, ikinci kusak feminist sanatcilarda sanat
elestirmenleri tarafindan yapilmistir. Yine her iki kusak arasinda elestirel, sanatsal
kaygilar yasanirken, bunun yaninda gergeklesen degisiklikler mutlaka niteliksel
olarak belirlenmelidirler. Yine Noclin’in (2008: 136) Ciplak Meselesi adli yayimninda
bahsi gecmekte olan sanatta disi nii ¢alisilmis figiiriiniin Ronesans sonrasi neden bu

kadar 6nemsendigi ve 6ne ¢ikmis oldugu gibi sorular giindeme tagimmistir.

Bu anlayisin sonucu olarak ikinci kusak feminist sanat one cikmaktadir.
Gouma-Peterson ve Mathews (2008: 64) da belirttigi gibi, “Birinci Kusak Sanatgilar,
elestirmenler ve sanat tarihgileri sanat diinyasindaki ayrimciligr ifsa etme,
reformlart savunma, bugiiniin ve diiniin kadin sanat¢ilarim sergileme gibi islerde
genellikle basarilidirlar’’. Freeland (2008: 128) ise “kaidelerin nasil, ne zaman ve
hangi amacglarla insa edildigini’’ de sorgulamakta oldugunu aktarmaktadir. Kaideleri
bigimlendiren degerlere ve standartlara 1s1ik tutarlar; kullandiklari yontemler
psikanalizden Marksizm’e kadar uzanmakta ve farklilik gostermektedir (Oziidogru,
2010: 114). Kadin bedenine ve temsillerine, kadin dogurganligmma ve ana tanrica
kiiltirine odaklanan, kadinin biyolojik ozelliklerini imgesellestiren ve vajinal
imgelerden olusan standartlagtirilmis biitiine yonelen ilk kusak feminist sanatg¢ilarinin

ardindan gelen sanatcilar, kadin bedeni yerine kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlar

ve kadina yiiklenen toplumsal rol iizerinden elestirmiglerdir (Antmen, 2010: 242).
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Resim 1: Carolee Schneemann: “Igteki Tomar”, 1972, Performans

Kaynak: https://feministartpower.wordpress.com, 23.01.2013

Ikinci Dalga Feminizmi benimseyen sanatgilar, kadinin erkekten farkli olarak
sahip oldugu degerleri yeniden kesfetme arzusunun yaninda kadinsilig1 yiicelten ve
kadinsiliktan tiireyen c¢esitli yaklagimlar gelistirerek var etmeye calistilar. Bu
baglamda, Lucy Lippard, kadmnsal bir duyarlilifi agifa cikarmayir hedeflerken;
dairesel, konik bi¢imler, amorf ya da organik formlar, kavisli ¢izgiler ve vajinayi
cagristiran formlarin 6n planda oldugu bir feminist sanati teoriye doniistiirmiistiir
(Ince, 2013). Carolee Schneemann (Resim 1) /¢cteki Tomar isimli gdsterisinde aybasi
doneminde vajinasina gizledigi kagit ruloyu yavas yavas ¢ekerek okudugu eserinde
bedenini aktif, baskin bir tavirla teshir eden, kadin ¢iplakligi, vajina ve adet kan1 gibi
o zamana kadar yasaklanmis alanlarin smirlarint bilingli bir sekilde rahatsiz edici

tutum sergilemistir (Ogiit, 2012).

Birinci kusak feminist sanatgilar, kadinin kendilerine 6zgii tirettikleri lizerinde
dururken, ikinci kusak feministler erkek egemen toplumda kadimnin temsilinin ne
oldugunu sorgulamaktadirlar. Onlara gore kadinlik olusumu tamamlanmistir.
Boylelikle bu olgu siirekli insa edilebilen bir siirecin devamliligini olusturmaktadir.
Anlasildig1 iizere ikinci kusak feminist sanatgilar temsil olgusunu arastirmalarinin

temeline yerlestirirler; sinirlarim1  erkeklerin  koymus oldugu ve smirliliklarini


https://feministartpower.wordpress.com/

14

erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri
sorgulamaktadirlar (Oziidoglu, 2010: 114). ikinci kusak feminist sanat¢ilardan Merry
Kelly’nin Dogum Sonrast Belgesi adli c¢alismasi verilebilecek en 6nemli 6rnek
niteligi tasimaktadir. Sanatg1 calismasimi 1973-1979 yillar1 arasinda iiretmis olup
calisma 135 pargadan olugsmaktadir. Sanatginin ogluyla iliskisindeki diyagramlar,
yazilar, beden izlerine yer vermektedir (Oziidoglu, 2010: 115). Bu eser Kelly’nin
kadin fetisini de sorguladiginin kamitidir. Tiirlerine gore siniflandirarak oglunun
baskilarini, kiyafetlerini, hediyelerini sergilemektedir (Oziidoglu, 2010: 115).
Hopkins’e (2000: 185) gore; “bu fetisler imgesel tammlamalara razi olmaktan
ziyade, kadinlart tiretimden dogal iireticiler oldugu kadar kiiltiirel olarak da
sembolik bir uzakliga yerlestirirler.” Boylelikle biyolojik farkliliklara dayanan bir
kadinhigi incelemek yerine Kelly “biyolojik kékenli oldugunu diisiindiigiimiiz ve
kadina yiiklenen geleneksel rol olan annelik olgusunu kiiltiirel-toplumsal bir
bi¢imde” sorgulamigtir (Antmen, 2008: 242).

Kadinin izleyici-izlenen oldugu konumu yok sayilarak etkin bir 6zneye
doniistiiriilme sorunsali ikinci kusak feministler i¢in ¢ok Onemli sorunlardandir.
Laura Mulvey’in erkek egemen bakisi iistiine gelistirmis oldugu bakis kuramindan
Cindy Sherman’in kendini hem bir model hem de fotograf¢i olarak kullandig:
fotograf eserlerine seyir kadinligin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hem birinci
kusak hem de ikinci kusak feministler kadinin seyretmelik bir nesne olarak
kullanilmasia karst ¢ikmistir. Gerilla Kizlar bir posterlerinde kadinlarin Modern
Sanatlar Miizesi’ne girebilmesi i¢in ¢iplak bir kadin temsili mi olmasi gerektigini
sormus; Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri isimli fotograf serisinde Hollywood
film karelerini yeniden olusturup i¢ine kendini koyarak bakisin 6znesi ve nesnesi

sorununa deginmistir (Oziidoglu, 2010: 115).
1.4. Tiirkiye’de Feminist Sanat

Tiirkiye’de Feminist Sanatin yakin doneminde, islenmis ve giindemine gelmis
konulara bakildiginda belli konular etrafinda topladigin1 goérmekteyiz. Tiirkiye gibi,
koy ve kent gecisliligi ekseninde beliren sinifsal kosullarin yeni ekonomik diizenle
sekil degistirerek celiskiler biitiinlinii topluma yerlestirmistir. Ayrica devam eden,
ataerkil diizenin sosyal ve politik pek ¢cok temsiliyetin i¢ine sizdig1 durum ve olay,

din ve inang sistemlerinin laik bir ortli ile dengelendigi noktada gelisememis bir
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stireci de karsimiza c¢ikarmaktadir. Tiirkiye’de feminist sanatin tarihsel gelisimine
baktigimizda, Dogu-Bat1 arasindaki bu kiiltiirel ve politik boliinmiisliigiin gerilimiyle
yasayan, gelenek ve modernlik arasinda kalmisligin ciddi bir etkisinin oldugu
anlasilmaktadir. Nitekim bu arada kalmiglhiktan dogan uyumsuzlugun yarattig
¢Ozlimsiizliikklerle boliinmiis, modernlesme tecriibesinin uzun bir zaman siiresince
yetisilmesi gereken bir Batililasma pratigi olarak kendini gdstermekten ileriye

gidememistir (Calikoglu, 2012: 18).

Osmanli'nin gerileme donemine girmesini izleyen siirecle ortaya cikan
arayislar neticesinde gelisen ve devaminda geng Cumhuriyetinde temel diisturu olan
Batililasma hareketi ile birlikte, kadinin kimligi ve kadin sanat¢1 adaymin konumu
dis diinya tarafindan bati1 6rnekleri ile sekillenmis bir siireci i¢inde barindirmistir.
Batili bir yasam tarzina 6zenen ve ydnelen Osmanlinin aydin aile kizlarinin sanata
yonelimleri, Giizel sanatlara olan meraklari ile siiphesiz Istanbul merkezli bir egilim
olarak baglamasi gayet dogaldir. Osmanli medeniyetinin énemli bir pargasi olan
gayrimiislim ailelerin daha egitimli bireylerden olusmasi, kadinlar arasindaki
okuryazar oranlarinin yiiksekligi kadinin sosyal hayatinda daha aktif rol almasina ve
dolayistyla sanatsal ve entelektiiel etkilesimlerinin daha fazla olmasmna neden
olmustur. istanbul aristokrat kesimin sanata ydnelen geng kizlar1 gdstermis olduklar
bu ilgi cogu drnekte, bir meslege doniismesine miisaade edilmeyecek olan kapali bir
dongii oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu sebeple genc kizin gelecegi bir es ve anne

olmanin sorumlulugunun empozesi tizerinden miihiirlenmistir (Calikoglu, 2012: 20).

Cumhuriyetin ilan1 ile kadinin toplumsal alandaki konumunu iyilestirmeye
yonelik haklarin sadece verilmis degil aym1 zamanda kazanilmis haklar oldugunu
sdylememize olanak taniyan feminist kadilara da dikkat cekmek gerekir. Ozellikle
Tiirkiye'de feminist hareketler incelendiginde, ilk donem olarak adlandirilan 1910-20
arasinda ve bu tarihten 40-45 yil geriye dek uzanan "hazirlik donemi" igerisinde
miicadele etmis isimsiz kadinlar bu doniisiim igerisinde aktif rol oynadigr goriliir

(Calikoglu, 2012: 20-21).

Cumhuriyet doneminde kazanilan birgok hakkin getirileri ardindan gelen
siiregte, Feminist sanata Nur Kogak’in 1976 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Mimar Sinan Salonu’nda agtig1 Fetis Nesneler/ Nesne Kadinlar baglikli
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sergi ile Ik Feminist Sergiyi gerceklestirmistir. Bu sergi Tiirkiye’de Feminist Sanat

hareketinin ilk baglangi¢ sergisidir (Oztiirk, 2013: 89).

1970’lerin sonu 80’lerde cagdas sanat ortamini etkileyen belki de kirilma
noktasi denilebilecek bir diger sergi ise 1977°de agilmis “Yeni Egilimler Sergisi” dir.
Bu sergi geleneksel anlayisa karsi durus niteligindedir. “Giiniimiiz Sanat¢ilari
Istanbul Sergisi” (1980) “Yeni Egilimler” (1977) sergisi gibi gen¢ sanatcilara
kendilerini sunma sans1 verme adina birbirilerine ¢ok benzemektedirler. Dolayisi ile
bu sergilerde bienallerin Onciisii olmasi agisindan ve yeni arayislara yonelik bir sergi
olma o6zelligini tagimaktadir. Bu sergide giincel olan islere yer verilmesinin yaninda
farkli dallar arasindaki ayrim ortadan kalkmis, hi¢ goriilmemis yenilik¢i ve garpici
isler sergilenmistir. Geng sanatcilar ve 6grenciler de rahat bir sekilde kendilerini

ifade edebilmislerdir (Oztiirk, 2013: 91-92).

2011 yilinda diizenlenen “Hayal ve Hakikat” (2011), Tiirkiye'nin ge¢misten
bugiine var olmus kadin sanat¢ilarinin calismalari iizerinden glindeme gelmis bir
sergidir. Kadin sanatcilarin yliz yili askin bir siiredir devam etmis tiretimlerini baz
almiglardir. Sergi, ilk giinden bugiine ulasmis Feminist sanat drneklerini genelleyen
bir seckiyi izleyiciye sunmaktadir. Modern donemin sanat disiplinleri arasindaki ¢cok
gecisli dilini benimsemis, farkl tislup ve yonelimdeki isimleri kapsamis 74 sanat¢iy1
bir araya getirmektedir. Hikayeleri ve iiretmis olduklar1 isler hakkinda fazla bilgi
bulunmayan ve artik adlar1 bile hatirlanmaz olan kadin sanatcilar ile yeniden
kesfedilen ve neredeyse son kirk yildir ¢agdas sanat ortaminin en ¢ok anilan

sanatcilar1 kronolojik bir perspektifle alictya ulasmaktadir (Calikoglu, 2012: 17).

Sergi Osmanli doneminden baslayarak giiniimiiz ¢agdas kadin sanatcilarina
uzanan bir karigim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu genis ¢ehre, “Hayal ve Hakikat”in
Tiirk kadin sanatgilar ve yasadiklari sorunlara yogunlasan en genis kapsamli sergisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sergiden dnce Arkeoloji Miizesi’nde 1994 yilinda
Tomur Atagdk’lin  kiiratorliiglinde diizenlenen “Modern Tirkiye’nin Kadin
Sanatgilar” sergisi bu c¢ehreye sahip ilk sergi olma ozelligini tagimaktadir. 2009
yilinda ise Berlin Pariser Platz’ta Beral Madra’nin kiiratorliigiinde diizenlenen
“Ayaklarimm Altinda Cenneti Degil, Diinyay1 Istiyorum” sergisi de bu anlamda
ikinci sergi olma 6zelligini tasimaktadir. “Hayal ve Hakikat” sergisi de bu sergilerin

ardina ayni sorunlart konu edinmis ti¢lincii sergi olmasina ragmen kapsamli katilim
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sebebi ile isimleri unutulmaya yiiz tutan kadin sanatcilari da i¢inde barindirmaktadir
(Siiliin, 2012: www.ebrunsulun.blogspot.com.tr). 2009 yilinda Istanbul Karakdy’de
diizenlenmis, bircok Feminist kadin sanat¢inin katildigi “Haksiz Tahrik” adli sergide
yakin donemi kapsayan Tiirkiye’de Feminist sdylemlerin dile getirildigi basarili bir
sanat¢1 kollektifi 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eril sanat yapisini sorgulayan
Tiirk sanat¢ilar, 1960’11 yillardan itibaren alisilan konu, teknik ve malzemenin digina
cikan kadin sanatgilar, 1970’li yillardan itibaren klasik pentiir gelenegini asip,
performans ve video sanatini kendi bedenlerini sanatlarina dahil ederek sanatsal
kirilmanin yan1 sira politik  gdndermelerde bulunmustur (Oztiirk, 2013: 86).
Gliniimiizde ise Tiirkiye’deki Feminist Sanat sdylemlerinin gelenekselci tislubun
sinirlart tamamen kalkip multidisipliner bir yaklagimin kullanildigi bir dénemi

yasamaktadir.

Ulkemizdeki Feminist Sanat eserlerinin genel yapisina bakildiginda
Tiirkiye'de kadin sanatcilarin, kadinlarin deneyimini kadinlar i¢in anlatan bu temsil
bicimlerini sorun olarak islemis hig iiriin vermemis olmas1 Batidan ayiran bir noktay1
bizlere sunmaktadir. Bat1 sanatinda kadinlarin sanatsal iiriinlerinin biiytlik bir kismi,
erkekler tarafindan ele gegirilmis sanat tarihi sdylemlerinde kadin temsilinin yap1
sokiime ugratilmasi lizerine kuruluyken, bizim sanat tarihimizin geg¢miste ya da
giincel higbir kesitinde kaliplagmis kadin imgelerinin iizerine gidilmemistir (Antmen,

2012: 69).

19701 yillara kadar Tirkiye'de kadin sanat¢ilar Batinin daha erken sahip
olduklar1 haklarin aksine, erkek egemen bir kiiltiirel yapinin sekillendirdigi sanat
tarithi i¢cinde kendilerine bigilen rolii uzun yillar sessizce yerine getirmisler, belli
konular i¢inde kalmiglar, 6n plana ¢ikmamislardir. Basarili kadin sanat¢inin ise
mutlaka baska bir yonden eksigi oldugu diisiiniilmiistiir. Sanat¢1 ve elestirmen Canan
Beykal da kadmnlarin sanat¢i olmanin bedelini yalnizlikla 6dedigini, annelikten,
aileden, evlilikten feragat etmek zorunda kaldiklar1 inancindadir. 1990’11 yillardan
sonra feminist hareketin giiclenmesi ve yontemlerin degismeye basladigin1 sdyleyen
Beykal, kadinlarin, sanat¢1 kimliklerinin lekelenmesinden korktuklari i¢in "kadin"

kimliginden uzak durmuslardir (Antmen, 2012: 69-70).

Tiirkiye'de sanat diinyasi, kadin sanatgilarla degil ama kadin kimligini bilingli

olarak tasiyan, kisisel olanin toplumsal boyutlarin1 fark edebilen, “kadin meselesiyle
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ilgilenen ve sanati da toplumsal bir miicadele alani olarak algilayan” sanatgilarla
cok ge¢ tanigmistir. Bu geg kalmis uyanis Tiirkiye'de kadin hareketinin Bati'ya gore
cok daha ge¢ kalmis hali olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Antmen, 2012: 70).
Tirkiye'de kadin sanatgilarin artisinin - sebebi olarak Akademi iktidarinin
coziilmesine denk gelen bir zamana rast gelmesi de bu gelisimin rastlantisal bir
degisim olmadiginin diisiiniilmesine sebep olmustur. Fakat bu durum Bati i¢in dogru

bir teshis olmayacaktir (Antmen, 2012: 72).

Tiirkiye'deki giiniimiiz ¢agdas sanatinda, diger kadin sanatgilara dnciiliik eden
iIsimler, egemen sanat anlayiglarinin isteklerine boyun egmek yerine farkinda
olmadan yeni bir sanat yonteminin i¢inde olmuslardir. Tiirk kadin sanatcilar
goriintirliiklerini, Bati'da oldugu gibi feminist bir akim baglaminda degil, bireysel
olarak farkli ilgi alanlarini barindiran sanatsal yonelimlerle gergeklestirmislerdir. Bu
yonelimler, gelenekselci iisluplara karst bir uzak durustan, alternatif teknik ve

malzeme kullanimi tizerine temellenmektedir (Antmen, 2012: 73).
1. 5. Feminist Sanatin Dogurmus Oldugu Sonuglar

Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi Amerikali sanat tarihgisi
1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok’ baglikli makalesi
o tarthe kadar erkek egemen bir sanat anlayisinin oldugunu ve aslinda kadin
sanat¢ilarin var olsa da adindan s6z edilmediginin de altin1 ¢izmektedir. Bu
eksiklikten patlak veren feminist hareket ¢i1g gibi bilylimiistiir. 1960’larin sonlar
feminist sanat i¢in yeni bir donemin baglangici olmustur. Feminist sanat yeni bir gii¢
olarak kendini gostermeye baslamistir. Kadin sanat¢ilar, kendilerini erkeklerden
hangi unsurlarin degisik kildig1 ilizerinde caligmaya ve incelemeler yapmaya
baslamislardir. Sanatsal cinsiyetin tespit maksadi; kendi ¢alismalaryla erkek
sanat¢ilarin c¢aligma ve Triinleri arasindaki temel karakteristik farklarin ortaya
konulmast i¢in ¢alismalar yapilmustir. Once siyasal haklar, bir sonraki asamada erkek
egemen toplumda kadmin yeri, esit is esit licretlendirilme gibi konularda direnis ve
basgkaldirilar gézlemlenmistir. Gilinlimiize gelindik¢e sanat diinyasinda sorgulanan
kadin haklar 6zgiirliik, irk¢ilik, ev ortami, toplumsal hayatta esitlik, kadinlik iliskisi,
ataerki, cinsel istismar, cinsel somiirii, gelenek gibi bir¢ok konuya da yayilmis ve
giinimiize kadar farkli bicimlerle sanatin farkli direnis alanlarinda tekrar tekrar

giindeme gelmistir. Feminizm miicadelesi bir¢ok degisik ¢evreler tarafindan protesto
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edilmesine ragmen, Almanya, Ingiltere ve Amerika’da ciddi sayilabilecek bir taraftar
kitlesine sahip olmustur. Kadin ve erkek arasinda siiregelmis toplumsal esitsizligin,
feminizmin dogusu ile siyasetten sanata taginmasi ile kadinin toplumda edindirildigi
yerinin iyilestirilmesi ve toplumda ger¢cek bir kadin erkek esitligi durumunun
saglanmasina sebep olmustur. Sanat¢ilarin ¢alismalar lizerinden direnme yontemine
gitmeleri ses getiren bir akimi1 da beraberinde getirmistir. Kokeninde feminist sanat
Oziinde her iki cinsiyeti ilgilendirmesine ragmen, daha cok kadinlarin cinselligi ve

cinsel kimlikleri tizerinde durmustur (Arda, 2014).

Kadin haklarini ve ilgi alanlarin1 konu alan heterojen konseptin belirleyicisi
kadindir. Kadin bu heterojen kavram igerisinde farkli konular gibi goriinse de erkek
giicli ve erkek egemeni hakim olan toplumda giiclin yalnizca erkeklerde degil ayni
zamanda kendilerinde var oldugunu ispatlamak istemislerdir. Sahnelerinde,
galerilerde kendi bedenleri veya kullandiklar1 materyallerle kadin konusunu
islemisglerdir. Yani durum sadece kadin ve erkek esitligi i¢cin baslatilmis bir bagkaldir1
gosterisi olmakla kalmamistir. Bunun yaninda sinifsal fark, irk sorunu, cinsel
farkliliklar. Is giicii ve azinhigin oldugu her alanda esitligi de beraberinde irdeleyen
sanatgilarla giin gegtikge daha ¢ok ses getirir bir alana hakim olmuslardir. Feminist
sanat cevaplarinin tekrar arastirilmasini gerektirecek bir¢ok soruyu da beraberinde
getirmistir. Bir kadinin bakis agis1 bir erkegin bakis acgisindan nasil farkly olabilir?
Her iki cinsiyetin birbirinden farkli gériiniisleri diinyada nasil etkiler birakir ve
onlar sanati nasil goriir? Pornografi ve ¢iplakligin ortaya ¢ikmast onlarla beraber
nelerin ortaya ¢ikmasina sebep olur? Pornografi ve ¢iplaklik kokenleri nelerdir ve
nerden gelmektedir? Sanatlarvuin konulart nelerdir? (Arda, 2014). Tim bu ve
benzeri sorular feminist sanatin catis1 altinda irdelenmek {izere karsimiza
cikmaktadir. Bu tip sorular, ana sanat uygulamalarinda ve akademik camiada genis
ses getirmistir. Kadin sanatcilar kadin ve erkek esitliginin kendilerine saglanmasi
konusunda bir¢ok direnme yontemleri kullanarak eylemlerini yapmislardir. Hatta
erkek egemen hegemonyasinin devamini isteyen ve bu feminist egilimde ki durumu
yok etmek icin modernist sanat tarihgileri; kadin sanatg¢ilar1 yok saymislar, kadinlarin
yapmis olduklar1 sanati zanaatla iligkilendirerek, kadinlar1 sadece el becerileri
gerektiren islerden bahsederken literatiire konu etmislerdir. Feminist sanatcilarin
sanatta ve toplum olarak kendilerine bigmis olduklar1 roller, kendi yasadiklari

tecriibeler, kisisel egilim ve kaygilar ile dogru orantilidir. Bununla beraber, genel
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olarak feminist sanat¢ilarin temas ettikleri noktalarin dort ana baglik etrafinda
toplandig1 ve bunlar tartismaya agarak ¢6ziim Onerileri sunduklari sonucuna ulagilir

(Arda, 2014).

Linda Noclin’nin (2008: 119-124) Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok? Adl
makalesine gore; sanat tarihine siiphe ile yaklasilmalidir. Sanat tarihinde kadin
konusunun islenmis oldugu kitaplar ve miizelerdeki erkek sanatgilarin ezici
istiinliigii, kadin sanatgilarin yeteneklerinin yetersiz veya kadinlarin yeterince eser
ortaya ¢ikartamamis olmalarindan dolay1 olmadigi bir gergektir. Bunun temelinde
erkek egemen kiiltlirlin kadin sanatcilar1 yok saymasindan veya gormezden
gelmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, kadin sanati nerdeyse yok hiikmiinde
anilmakta ve haklar1 hi¢ sayilarak ihlal edilmektedir. Erkek egemenligin bir
gostergesi olurcasina sanat tarihgileri kadinlarin yaptigi sanat1 ve ortaya ¢ikarttiklar
eserleri yaraticiliktan yoksun el becerisinin bir {iriinii olarak zanaatla

iliskilendirmislerdir

Tiiketim toplumunda kadin bedeninin bir meta gibi degerlendirilip 6zendirici
reklam araci olarak kullanmasina karsi ¢ikilmalidir. Obje veya bir pazarlama {iriinii
gibi goriilen kadin bedenine yonelik bakis agisini feminist sanatcilar sosyolojik bir
mesele olarak ele almiglardir (Eyigér ve Korkmaz, 2013). Bu baglamda kadin
bedeni, pazarlamada kullanilan bir iirliniin ¢ok satmasi veya ilgisinin arttirilmasi i¢in
diger bir 6zendirici malin kullanilmas1 gibi asagilayici bir duruma kars1 ¢ikan kadin

sanatgilar, yaptiklari sanatlar1 toplumsal farkindalik maksatl yapmaktadirlar.

Kadin sorunu evrensel bir niteligi icinde barimmaktadir; kadin sanatgilar
sorunlarinin renkleri ve goriiniisii ne kadar farkli olursa olsun iilkemizde ve doguda
kadin konusunu isleyen sanatcilar batida ki sanatgilarla benzesen iiriinler ortaya
cikartmaktadirlar. Ekonomik ve sosyal olarak toplumun parcasi olan geligsmis tilke
kadin1 temelde benzesen sorunlarin muhteviyati sayesinde bati toplumunun disindaki
kiltiirlerdeki kadinlarin sorunlar1 da uluslararasi platformlara tasinmis ve evrensel bir
nitelik kazanmistir. Cogu kadin sanat¢i, kadin sorunlarinin yaninda siddet, alkol ve
uyusturucu madde bagimliligi, cinsel hastaliklar, irk¢ilik, farkli cinsel tercihler ve
kimlikler gibi toplumsal meseleleri ele alarak sanat¢inin bir birey olarak yani
toplumun genelini kapsayan sosyal sorumluluklarini yerine getirmislerdir. Toplumun

her kesimini kapsamaya baslayan bu sorunlarin 6niine gegmek i¢in kampanyalar
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diizenlemisler, hazirladiklar1 afis ve sloganlarla topluma yol gosterici roller

tistlenmislerdir (Eyigér ve Korkmaz, 2013).

Bir diger kadmin kisitlandigi ve yok sayildigi alan ise aile kurumunun
mahremiyeti, Orf, adet, gelenek-gorenek ve tore kavramlarmin toplumda bir tabu
olarak goriilmektedir. Gelismemis toplumun bir gostergesi olan bu tabularin

yikilmasi yine feminist sanatin ideal yapisinin icerisinde yer almaktadir.

Sonug olarak; sanat diinyasinin bir parcast olmasi gereken kadin sanatcilar,
yiizyillar boyunca siire gelen ¢aba ve faaliyetlerin neticesinde sanatin cinsiyetler tistli
oldugunu ortaya koymuslardir. Farkli alanlarda farkli sekilde gerceklesen
miicadelelerin neticesinde cagdas kadin sanatgilar nihayet yiizyillin son ¢eyreginde
sanatin bati toplumlari i¢in zirvesi sayilabilecek birgok noktasinda kendilerinden sz
ettirmiglerdir. Fakat giiniimiizde dahi halen bu c¢alismalarin istenilen seviyede
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Kazanilan bu edinimler giin be giin kadin
sanat¢ilart cesaretlendirerek giinlimiliz sanat ortaminda sayica {istlin olmalarini
saglamistir. Diger yandan ise her ne kadar istenilen nitelik ve nicelikte eserler verilse
dahi sektoriin ana oyuncularin (medya, sanat elestirmenleri, sergi organizatorleri)

hala kadin sanatc¢ilar1 nerdeyse yok saymaktadirlar.



IKiINCi BOLUM

FEMINIST SANATCILARIN KADINLARA BiCIiLEN TOPLUMSAL ROLE
SANATSAL DIRENME YONTEMLERI

1960’1 yillarda feminist hareket, kadin sorunsalina tepkisel hareketlerin
yogun oldugu Amerika’da sosyal bir patlamanin yani sira toplumsal bir doniisiimii de
beraberinde getirdi. Bu degisim baslangigta sadece “kadinin erkege gore ikinci olma
konumunu” ele almaktaydi. Tam da bu donemde sanatin iceriginde oldukc¢a radikal
gelismeler olusmaya basladi. Aymi anda ¢ok farkli yaklagimlart igine alip
harmanlayan bir¢ok tarz olusmustur. Feminist sanat, insan bedeninden arazilere,
hirdavattan son teknolojiye varincaya kadar her tiirde aracin kullanimina acik genis
bir alanin i¢inde kendine yer bulur (Arda, 2014). 1960 sonrasinda plastik sanatlar,
estetik kayginin tartisildigi, yeniden {iretimin farkli sinirlarinin oldugu, video,
performans, yerlestirme ve pek c¢ok malzeme/arag ile tuval resminin zemininin
oynatildig1 bir siirece girmistir. Bu malzeme ve arag ¢esitliligi sanatcilara, sanat
tarihinin hi¢ bir doneminde gérmedikleri bir konu zenginligi ile 6zgiirlikk saglamigtir
(Uner Yilmaz, 2010: 125). Bu siirecin i¢erisinde toplumun kadina yiiklemis olduklar
role sanatcilar, tiirlii tirli direnme yontemlerini kullanarak sanatlarini icra etmeyi
hedeflemislerdir. Feminist sanat, kaygan bir zeminde birbiri ile iligkili o6tekilerin
sorunlarina ¢are arayan serbest bir direnis alanin1 kapsamaktadir. Bu boliimde Resim,
Performans, Beden Sanati, Happening, Video, Fotograf ve Carnal Art gibi alanlarin

Feminist sanat ¢er¢evesinde kullanim alanlar1 incelenecektir.

2. FEMINIiST SANAT BAGLAMINDA KULLANILAN SANATSAL
DIRENME YONTEMLERI

Kadinlara bigilen toplumsal rol iizerine; Tiirkiye’de yirmi y1l once kadinlar
“hakli dayak yoktur’’ diye sokaga ¢iktiklarinda kadimnlar icin siyaseti kokiinden
degistiren bagkalastiran bir temel atilmistir. Bu konu glindeme getirilmeden 6nce
dayak aile sirr1 olarak kalmistt ve bu kadin bagkaldirisi {izerine dayak, siyasal bir
miicadelenin konusu haline doniismiistiir. Aradan gecen yirmi yil, bu surrin sir
olmaktan ¢iktig1 bir donem olarak bugiinlere gelir. Bu olay Feminist hareketin en

biiylik basarilarindan biri oldugu bir gergektir. Fakat hala aile i¢i siddet, yasa ve
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yiirtirliikklerle yirmi yil 6ncesinden daha ileri bir seviyeye kendini tasimis olsa da her
giin gazetelerin {igiincii sayfa haberlerinde kadin 6lim haberlerini goériiyor olmamiz
yasalarin yeterli caydiricilikta olmadigir sonucunu ortaya koymaktadir (Bora, 2011:
131).

Biyolojinin kadinlarin kaderi olup olmadigi, kadin kaderinin biyolojiye gore
mi se¢ildigi yoksa adet kanamalari, hormonlar, dogdugu topraklar mi1 kadinlar1 daha
en bastan sanssiz kilmistir sorular1 pes pese giindeme diismiistiir. Boylelikle
Feminizm ve feminist sanat elestirisinin insasi da bu sorular ile baglamistir. Bu
diisiincelerin toplumsal cinsiyetin bir parcasi oldugu ve kadin sorunu ile kodlanarak
bu terimler feminizmin anlamimi olusturmus oldugu cok biiylik bir gergeklik
tasimaktadir (Ersen, 2010: 73). Haksiz Tahrik Editoric A. Sonmez’in (2009: 24)
Canan Beykal ile yaptigi bir soylesisinde toplumda kadmin {istiine yapistirilan
kimliklerin kimler tarafindan yapistirildigini sorgularken diger yandan kiz ¢ocugu
olarak diinyaya gelmis olmanin dezavantajlarin1 bu iilkedeki bircok kadinin
kaderiymis gibi yasadigin1 vurgulamaktadir. Diger taraftan en aci olan tarafi ise en
basta kendi baba ve annelerinden tutun da toplumun her bir farkli kesiminde
karsilagmis olduklar1 erkekler ve eril sdylemin kaliplarina uyan hemcinsleri
tarafindan ayrimciligt yasamamis bir kadinin olmadiginmi dile getirmektedir. Bir

kadinin bunu yagamadigini sdylemesini de ger¢ekci bulmadigini dile getirmektedir.

Haksiz Tahrik Sergisinde toplanan Feministlerle Editér Sonmez’in (2009: 62)
yapmis oldugu diger bir sdyleside Inci Eviner Tiirk Kadinma bigilen toplumsal rol
tizerine farkli bir agidan bakmistir. Eviner kendi bulundugu cografyada kadin
temsiline slipheci yaklasmistir. Kadin cinselliginin bir temsili olmayisindan ve
sadece sezis ve duyuslar oldugundan sik sik s6z etmektedir. Bu sebeplere dayatilarak
da kadin bedeninin bir fetis nesnesi olarak ifade edilmesi ile ilgilendigini
vurgulamaktadir. Tiirk kadinlarinin bedeni torelerin ya da Tanri’nin sahip oldugu
bedenler ile Cumhuriyet¢i ideolojilere adanmis orta sinif kadin bedenleri ile yasayan
toplumdan bahsetmektedir. Batili kadin diisiiniirlerin yolumuzu aydinlatmas1 gercegi
bizim kendi cografyamizdaki 06zgiil kosullarimizi tanimlayacak ciimlelerimizin

olmadigindan yakinarak ekliyor;

“Ben kendi adima sanatin bana verdigi cesaretle insan zihninin tekinsiz
alanlan, psikanaliz ve toplumsal gergekler arasinda geziniyorum. Dolayisiyla stirekli
eksilen ve birbiri icine gecen, bir 6zne olmaktan ¢ok uzak; tiim imgeler ve simgeler
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tarafindan isgal edilmis kaypak bir alan iizerine her tirli tammi ve séylemi
yiikleyebilirsiniz. Yani tamamen simgesel; sembollerin yiiklendigi bir yer. Bence asil
konuya bu yiice, fedakar Tiirk kadimini ele almakla baslamak lazim. Bir yerde tore
cinayetlerinin nesnesi fedakar Tiirk anasi... Ote yandan bir miicadele, bir direnme alan:
yaratabilmek igin biitiin simgelerin ve kadina yiiklenen séylemlerin altini kazimak
lazim...” (Sonmez, 2009: 62).

Canan Baykal’m ve Inci Eviner’in bu sdylemleri iizerinden gidildiginde,
tilkemizdeki kadmin temsili yoktur. Kadin goriinmez, kadin torelerin, kadin fetis
olgusunda degerlendirilmis, kadin orta sinifa hapsedilmis kag¢ farkli bigimi ile
karsimiza ¢ikmistir. Boylece 1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her
tiirlii Otekilestirici tavrin sorgulanmaya baslandigi toplumsal muhalefet ortamindan
dogan ve beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket
ederek kadin sorunsalinin yogun bir bigimde giindeme gelmesinde 6nemli rol
oynamigtir. Tarihsel siire¢te mesruiyet kazanmis ayrimcer kiiltiir politikalariyla
miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmi kirilma siirecine katkida
bulunan Feminist Sanat kapsaminda izlenen g¢abalar, tarihin géz ardi ettigi kadin
sanat¢ilarin giindeme gelmesinde rol oynamis ve kurumlarda kadin sanatgilarin

gecmise oranla daha fazla var olma olanagini bulmasina yolunu agmigtir (Antmen,

2008: 239).

Bu durumda, kadin bir temsil olmaktan etkin bir 6zneye nasil gevrilir?
sorusunun yanitin1 da inci Eviner’in “Kat ve kat icsellestirilmis, her siyasi travma ile
veniden kurgulanmis Tiirk kadini icin tek bir evrensel feminizm tanmimi yapmak
yetersiz kalacaktir.” bu sekilde olmustur. Eviner bununla beraber sanatin Tiirk
kadininin toplumdaki yerine direnmenin de ozgiir bir alan oldugunu dile
getirmektedir (Sonmez, 2009: 63).

1960’11 yillarda feminizm hareketi, yine ayni déonemde tepkiselligin yogun
oldugu Amerika’da sosyal bir ivmeye doniiserek, ¢ig gibi biiyliyen toplumsal
degisime isaret etmekteydi. Tiim bu olanlar, feminizmin sadece ‘kadinin erkegin
yaninda ikinci olma konumunu irdelemekteydi. Tam da bu dénemde etkilesimi
sosyal olaylar igeriginden sanata sigrayarak sanat alaninda da oldukga radikal
gelismelerin olusmasina yol agmis, diger yanda ise ¢ok farkli yaklasimlar1 da igine
alarak birgok tarz olusmustur. Insan bedenin kullanimindan arazilere, hirdavat
malzemelerinden son teknolojiye kadar her tiirden aracin kullanildigi genis bir

donemi icine alir. Bu tarzlar icerisinde yer alan kadin sanatgilar, feminist kurama
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yeni bir ivme kazandirarak kadinlarin = sanatsal yaklasimlardaki roliinii

giiclendirmislerdir ve katkida bulunmustur (Arda, 2014).

Toplumsal cinsiyet, hem akademik hem de giincel bir alan olarak bilinen
tarihten siyasete, sosyolojiden antropolojiye kadar birgok alana niifuz etmistir. Farkli
kiiltirlerde, tarihin farkli anlarinda ve farkli cografyalarda, kadinlara cinsiyetleri
tizerinden toplumun yiiklemis oldugu roller ve sorumluluklari ifade etmek amaci ile
kullanilmistir. Toplumsal cinsiyet, giincel plastik sanatlar alaninda siklikla islenen bir
konu olarak 1960’11 yillardan sonraki dénemde karsimiza ¢ikmaktadir (Uner Yilmaz,
2010: 125). Kokenleri Fransiz Devrimi’ne dayanan bu alan, giiciinii sanayi devrimi
ve bunun devami olan modernizmden alarak biitiine ilerlemistir. Post yapisalci
teoriler ile tiim diinyada bir¢ok alana niifuz eden cinsiyet konusu, plastik sanatlarinda
bicimini ve igerigini etkilemistir. Plastik sanatlar, estetigin tartisildigi, yeniden
tiretimin siurlarinin zorlandigr 1960’li yillarda; video, yerlestirme ve pek cok
malzeme/ara¢ ile tuval iizerindeki resim anlayisindaki alisilagelen zemininin
oynatildig1r bagkalasmis bir siirece girmistir. Bu malzeme ve ara¢ g¢esitliligi
sanatgilara, sanat tarihinin hi¢ bir doneminde gormedikleri kadar ¢ok konu

cesitliliginde ve direnme ydntemlerinde dzgiirliik saglamistir (Uner Yilmaz, 2010:
125).

Bu déneme tekabiil eden bir grup sanatgi, bu ¢esitliligi feminist bir gergeve
dahilin de ele alinma durumunu da beraberinde gelmistir. Bu beraberlik feminist
cerceve igerisinde incelendiginde konular ¢esitli sanat dallari ile topluma ulagsmayi
hedeflemistir. Bu sanat dallarinin kullanimini bu g¢alismada direnme yoOntemleri
olarak isimlendirilmistir. Feminist Sanat¢ilar toplumun kadina bigmis oldugu roller
yani smiflandirmalara karsi durus sergilemislerdir. Bu topluma bagskaldirinin aracisi
ise eserleri ve eserlerini gerceklestirirken kullanmis olduklari sanatsal direnme
yontemler olmustur. Direnme yontemlerini incelerken, smirlilik feminist sanat

cercevesi dahilindedir.
2.1. Feminist Resim Sanati

Bir¢ok kadin sanatc aile i¢i siddet, cinsellik, beden, go¢, kimlik, savas, 6zel-
kamusal alan gibi konular1 ele alarak feminist sanatin igerisinde eril sanat yapisini

sorgulamiglardir. 1960’11 yillardan itibaren alisilan konu, teknik ve malzemenin
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disina cikan kadin sanatcilar 70’li yillardan itibaren klasik pentiir gelenegini asip
farkli direnme yontemlerini de kullanmislardir (Oztiirk, 2013: 84). Bu gelisim siireci
diisiintildiiglinde klasik pentiiriin i¢erinde yer almayan bekli de sanatin ilk ¢aglardan
bu yana kullanilan yontem farkl yiizeyler lizerine resmetmekle giin yliziine ¢ikmuistir.
1960°dan 6nce kadin konusunu bilmeden veya bilerek icra etmis kendi yasadigi
gercekligini tuvale yansittigimi sdyleyen Frida Kahlo akla gelmektedir. Kadinlik,
dogum, kiirtaj, cinsiyet rolleri ve bir kadin olarak yasadigi sorunlar1 cesaretle ve
kendine has tlislubuyla resmetmis oldugu bilinmektedir. Frida boyayi, firgayi, tuvali
ve renkleri kendi i¢ diinyasini anlatmak i¢in kendine ara¢ edinmistir. Resmetmis
oldugu her bir Frida yasanmisliklar ile bir sekilde ac1 ¢ekmekte olan bir kadinin

resmini gozler 6niine basariyla sunmaktadir (Komut, 2013).

Paula Rego cocuklugunu doyasiya yasayamamis ve bunun ezikligini yagamis
ve bu onun aile kavramina olan gilivensizligini arttirmistir. Paula Rego’ nun babasi
erkek ¢ocuk istedigi i¢in bu duruma hi¢ sevinmemis ve bu hayal kirikligin1 kendisi
yasadig1 gibi Rego’ ya da hissettirmistir. Bu hisler igerisinde biiyiiyen Rego, (Resim
2) kadmlarin ne olursa olsun ev igerisinde itaatkdr ve sadik bir kopekten farkinin
olmadigin1 anlatan tasvirlerle kadinlar1 kopek sekline doniistiirerek resmetmistir

(Korkmaz, 2006: 94).

Jenny Saville fotograflardan calisma konusunda ise sdyle soyler, “Bir
fotograf¢1 gibi hissetmiyorum, resimler i¢in et {izerine diizenli bilgi kaydetmek icin
fotograflar1 kullanirim. Bu taslak ve not almaya benzer. Kullanmak istedigim bir
fotografim oldugu zaman, zaten diizenledigim bir goriintliiyle ¢aligabilirim.”
Calismalarinda Jenny Saville, bedenlerin resim iginde yer almasii istemektedir.
Resim ve viicut biitiinleserek boyanin viicudunu olusturur. Bedenin, sahip oldugu
yasamsalligi, acilar1 ve hikayeleri her yoniiyle yansitmaktadir. 1992°de yaptig1 kilolu
viicutlarin birkaginda ise, dizlerin sanki tuvalden disar1 firlayacakmis gibi etkileri
vardir. Bu viicutlar, ¢agin getirilerine sahip belirgin sekilde etle iliskilendirerek
yansitmistir. Ornegin; ¢ift cinsiyet, travestilik, yar1 canli/yar 6lii bas, koma halindeki
bedenler ve kadavralar... Travestilerdeki bir cinsiyetten digerine ge¢isi yani,
baskalasimin etkisini izleyiciye hissettirmek istemistir. Saville gore televizyon,
fotograf, video ve dijitallesme gibi teknolojik iirlinler ise onun isini beslemekte ama

direnme yontemi olarak kullanmay1 tercih etmedigi kisimda yer almaktadir; sadece
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sanatina farkli bir kanal a¢tigin1 diistinmekte fakat en ¢ok kullandigi direnme sekli ve

yontemi Resim iizerinden devamlilik teskil etmektedir (Renkgi, 2014; 143).

Resim 2: Paulo Rego, “Képek Kadinlar”, 1994, Kagit Uzerine Pastel Boya

Kaynak: https://www.flickr.com, 21.05.2014

Direnme yontemlerinden Feminist resim sanatina kolaj yontemini kullanan
Edelson, en yaratici ¢alismasi 1976 yilinda yaptig1 Ataerkilligin Oliimii adli kolaj
teknigindeki resmidir. Rembrandt’in Anatomi Dersi adli resminin kompozisyonunu
yeniden ele alan sanat¢i, orijinalinde hepsi erkek olan doktor ve 6grencilerinin
kafalarini kesip c¢ikararak, yerine erkek egemenligini yok etme basarilarin1 kutlayan
feminist kadin sanatc¢ilarin kafalarin1 yapistirmistir. Resmin etrafina da feminist
sanata yonelik bircok fotograf ve gazete haberlerini eklemis, ikonlasmis bir resmi
yaratici bir zihniyetle birlestirerek feminist kuram igerisine yerlestirmistir (Arda,

2014).

2. 2. Feminist Performans (Gosteri Sanati), Happening (Olusumlar) ve
Body Art (Viicut Sanati)

16. yy. da Ingilizce ve Fransizca’da kullanilan tanimiyla performance
kelimesi, “tamamlama” anlamini tasimaktadir. Bir sanat eserinin “tamamlanmasi”,
diger bir soyleyisle “sanat performansi” seklinde ifade edildiginde sanat yapitinin,
higbir 6zel beceri kullanilmadan, 6zel bir iglev ile ifade yiiklenmeden alic1 tarafindan
tamamlanmasi beklenen bir direnme yontemi olarak tanimlanmaktadir (Germaner,
1997: 59). Bir¢ok kaynakta ise Performans sanati, Gdsteri sanati, Viicut sanati,

Happening (Olusumlar) gibi farkli isimlerde kullanilmistir.  Olusumlar,


https://www.flickr.com/
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planlanmadan, daha anlik ve daha gok izleyici katilimu ile gergeklesen olaylardir. ik
onciilerinden biri olan Jackson Pollock Eylem Resmi! (Action Painting) ad: altinda Ki
calisma tarzi1 performans sanati agisindan degerlendirildiginde erken bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Lakin performans sanatinin olusmasinda canli aksiyon
alaninda en 6nemli 6rnekler Happening (Olusumlar) ile giindeme gelmistir. “Bir kez
ve bir yerde birden fazla yapilan ya da algilanan olaylarin birlesimi sanati giinliik
yvasama yakinlastirmak amaciyla géstericiler ve izleyiciler tarafindan olusturulan
cevresel sanat eylemleri” olarak tamimlanmistir. Malzemesi sanat¢1 olan Happening
yani Olusumlar 1960’1 yillarin basinda ortaya c¢ikmistir (Atakan, 1998: 9). Bu
sanatin temsilcilerinden olan Allan Kaprow, sanatin miizeler ve galeriler araciligiyla
toplumdan uzaklastigina vurgu yaparak, alternatif mekanlar gelistirmistir. Bu
etkilesim ortami Happening’lerinde olagan gosteri bigimleri ile 6zgilir anlatim
yontemlerinden yararlanmistir. Kaprow izleyen ile sanatgi arasindaki siniri ve
mesafeyi kaldirmistir. Boylelikle Happening ile geleneksel sanatin aligkanliklarindan
kagimilmistir. Bu sebeple Happening, Performans Sanatinin sekil almasinda g¢ok
biiytik katkilar saglamis ve zaman zaman birbirleriyle karistirilacak kadar benzerlik
gostermislerdir. Fakat Happening daha anlik, planlanmadan uygulanmasi ve daha
fazla izleyici katilimi ile gerektirmesi agisindan performans sanatindan ayrilmaktadir

(Atakan, 1998: 67- 70).

Performans ise, sahne ve gorsel sanatlar alaninda, malzemesi yalnizca beden
olan, yeni bir ifade bigimi yaratmayi1 hedefleyen eylemlerin tiimiidiir. Performans
sanati, sanat aktivitelerini gorsel bir iletisim armonisine doniistiirme istegiyle
sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorundaligindan Kurtararak, bir yandan tiyatro,
gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi multidisipliner bir yaklagimla sinirlar1 yikarken,
bir diger taraftan da kullanilabilir ortam, malzeme ya da konu dagarcigini
genigletmistir (Atakan,1998: 70). Allan Kaprow ve Jim Dine gibi Amerikal
sanat¢ilarin onciiliiglinde 1950°lerden baslayarak gerceklestirilen “Happening” lerle

beraber dikkat ¢ekmeye baslayan performansin ge¢misi, 20. yiizyilin ilk yarisinda

1 Eylem Resmi (Action Painting): 1940’larda ABD’de ortaya gikarak, etkisini 50°’li yilinin
sonuna kadar surdirmus, kullanilan kagit, tual, kumas gibi yizeylere aninda ve dikkatsizce
dokulen, sigratilan, damlatilan veya striilen boyama yolunun ayni zamanda fiziksel hareketi
de i¢ine dahil eden bir resim Uslubu olarak tanilandiriimaktadir ((Kinaci, 2008: 1).
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gelisen cesitli Avangart 2Akimlarina kadar siiregelmektedir ve giiniimiizde etkin bir
sekilde kullanilmaktadir (Antmen, 2008: 220- 221).

1960’lardan bugiine ¢ok yogun ve ¢esitli bir tiretimi kapsayan Feminist Sanat
birikimi iginde resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin yani sira etkin ve farkli bir

direnigin ifadesi olarak performans 6nemli bir yer tutmaktadir (Antmen, 2008: 239).

Tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi farkli disiplinlerin arasindaki
cizilmis smirlart yok etmeyi amacglayan performans sanati, sanat¢i tarafindan
herhangi bir olaym tek seferde oynandigi metin, goriinti ve ses toplaminin
biitiiniidiir. Tiyatroya yakinligi ile karsimiza ¢iksa da; performans sanatt hem mekéan
olarak (mekanlar galeri ve miizelerin yani sira cafe, bar ve sokakta herhangi bir yer)
hem de belli bir siire veya yazili bir metine bagli olmaksizin (bazen dogaglama bazen
de aylarca prova edilerek) yapilmasi bakimindan tiyatrodan farkli bir yone
ayrilmaktadir. On hazirlik yapilmadan gergeklestirilen dogaglama performanslarda
geri doniisii olmayan, o anlik, dnceden ne olacagi Kestirilemeyen ve bilingaltinin
yonlendirmesiyle ortaya g¢ikan sonuglar elde edilmektedir (Giircan, 2003: 16- 18).
“Performans yalnizca bir an icin var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade
ederken éliime ¢ok yakindwr. Unutma bellegin bir parcasidir, performans sanati
yalnizca seyircinin belleginde varligin siirdiiriir” (Germaner, 1997: 60). Tekrarlansa
dahi bu tekrar bir oncekinden farkli olacaktir ve dolayisi ile bu performans
oncekinden baska bir performans olacaktir. Bu o0zelligi ile provasi ve tekrari

olmayan, yasamdaki bilinmezlige en yakin olan sanat bigimlerinden bir tanesidir
(Atakan, 1998: 9).

Performans sanatinin tarihsel gelisiminden bir alt kola ayrilan sanat
bicimlerinden biri de Viicut sanatidir. 1960’larda baslayan siirecte sanatg¢ilarin konu
olarak, kendi viicutlarina olan ilgileri artis gdstermis ve bu sanatcilar elde etmis
olduklar1 gortintiileri 6nce ayna ile zamanla da monitor ve video filmi araciligiyla
topluma aktarmay1 tercih etmislerdir. Bu goriintiiler kimi zaman siddet ve saldir

icermistir (Ozkan, 2011). Beden, tiim bu sanatsal faaliyetlerinde olmasi

2 Avangard Akimi: 20. yizyilin ilk yarisinda romantizmin isyaniyla peydahlanmis ¢ikmis olan
bu akim kelime anlami olarak éncu anlamina gelmektedir. Alisilmis anlatimlarin yerine yeni
bir sanatsal dili olusturmak gayesinde olan sanatgilar ve sanat akimlarini tanimlayan bir
kavramdir. Bdylelikle, avangard ile modernizm kavramlari arasinda temelli bir ayrim yoktur
(Artun, 2010: 14-17).
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gerektiginden baska bir sekilde, dogrudan hedefe sanatin bir nesnesi olarak
yerlesmistir. Viicut sanatinda, sanat¢i bedenini dogrudan ortaya koyar, gosteriler
cogu kez toplumun gozleri 6niinde yapilir. Bazen de viicudun fotograflar1 ¢ekilerek
farkli sekillerde seyirciye ulastirilir. Sonu¢ olarak Kavramsal sanatin seyirci
tizerindeki birakmis oldugu etkiye yakin bir etki goriiliir. Psikolojik agidan
tedirginlik yaratma, agik agik ya da gizli belki de sakin bir bigimde kendi varligini
belli etmeyi amaglamaktadir. Bu egilim bedenin kullanilis bigiminde ¢ogu zaman bir
duygunun en zor ama en anlatilmak istenen halini anlatmak hedeflenir. Amag,
izleyiciyi ilgisizlik duygusundan koparmak ve bir sekilde olaya farkindalik yaratarak
dikkati tizerine gekmektir (Germaner, 1997: 55).

Kisiyi duygusal asiriliklardan arindirip  topluma uyumlu  bireylere
doniistirmeye ¢alisan psikanaliz  teknikleri, 6zellikle, viicut sanatgilarinin
eylemlerinde, tibbin rahipleri (viicut lizerinde ilim sahibi olan tipgilar) olmadan
sanat¢inin kurallariyla uygulamaya konur. Hep oteledigimiz fakat insana en yakin
duygulari, sanatgilar bir¢ok uygulamalarinda sok 6gesi yaratacak sekilde ortaya
koyarlar ve izleyiciyi belli kavramlar iizerinde yeniden diisindiirmeyi amaglarlar.
Post modern kiiltiiriiniin gobegine oturtulmus haz ve tiiketime odaklanmis bedenin
tersine, viicut sanatgilarinin eylemlerinde ki beden aci, igrenme ve endise yaratacak
durumlar ile i¢ ige ele alinmaktadir. Zaten eylemlerin en biiyiik amaci aciy1, korkuyu
ve endiseyi sorgulamaya yonelik kurgulanmistir. Tiiketim kiiltiiriinde miikemmellik
tahtina oturtulmus beden, Body Art sanatgilari tarafindan yakma, kesme, vurma gibi
rahatsizlik verici eylemlere maruz birakmaktadir. Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar,
beden araciligiyla eylem alanindaki varolusa dikkat ¢ekmislerdi. Yves Klein,
Herman Nitsch, Marina Abramovic, Dennis Oppenheim, Bruce Nauman, Carole
Schneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilarsa araglarin ve nesnelerin
iligkisini tersine ¢evirmis, eylem araciligiyla beden iizerine yogunlasmiglardir.
Ornegin, Marina Abramovic’in eylemleri incelendiginde kahramanlik, kendini
kurban etme, aci ve Olime yaklagsma denemeleri ilizerine yogunlagmis oldugu
goriilmektedir. Hermann Nitsch, i¢inde bulundugu yasam ile sanat arasindaki esigi

asmaya ¢alismaktadir. Bu esik ac1 ve igrenme esigidir (Y1lmaz, 2006b: 283).

Yoko Ono, 1964’te Cut Piece performansi ile seyirciyi tizerindekileri

kesmeye davet ettiginde, Carolee Schneemann Meat Joy performansiyla dikkatleri
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lizerine ¢ekmisti. O donemde Barbara Smith, San Francisco Kavramsal Sanat®
Miizesi’nde Besle Beni baglikli performansini miizenin dar bir odasinda ¢iplak durma
hali ile sergilerken diger taraftan hoparlorlerden stirekli Besle Beni sesi tekrar
ediyordu. Sanat¢i, performansina gelenlerden kendisini cay, sarap veya ot ile
beslemelerini istedi, karsiliginda ise seyirci ile iletisim kurdu ve onlara ilgi gosterdi.
Bu orneklerde, kadin bedenini metalagtiran erkek bakisina karsi bir durus 6n planda
idi. Buradan yola ¢ikarak diisiiniildigiinde Performans sanatin1 kadinlarin uzun bir
stire iletisim araci olarak kullandigin1 sGyleyebiliriz. Elbette erkekler de performans
sanatin1 benimsemislerdir. Hatta Performans sanatinin video sanati ile i¢ ige
gegmesinde Onemli bir rol oynamislardir. Performans sanati 1960’larda ve
1970’lerde agirlikli olarak cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinit konu olarak
ele almislardir. Bu siire¢ 1980’lere yaklasirken daha politik/siyasi bir durusun temsili

olmus ve aktivizmin 6nemli bir aract olmustur (Soley, 2014).

Feminist sanat g¢ergevesinde direnme yontemlerinden Performans (Gosteri
sanati), Body art (Viicut sanat1), Happening (Olusumlar) birbirileri ile iligkili ve ince
ayrintilar ile birbirinden ayrilmis iic yontemdir. Bu sebeple ayni baslik altinda
degerlendirmek daha uygun goriilmiistiir. Happening ile Performans sanatinin bir¢ok
kez birbirine karistigi gercegi diisiiniildiigiinde; Happening’in anlik ve planlar
dahilinde olmasi gerekirken, Performans sanatinda ise malzemesi yalnizca beden
olan multidisipliner bir yaklasim ile ortam, malzeme ve konu dagarcigi genis bir
alan1 igerisinde barmmdirmaktadir. Tek seferde dogaglama ya da aylarca prova
edilerek uygulanildigi bilinmektedir. Performans sanatinin bir alt kolu olarak
benimsenen Viicut sanati ise, daha ¢ok psikolojik acidan tedirginlik, kendi varligini
farkli duygu biitinlikleri ile bedeni sunma eylemlerinin biitiiniidiir. Seyircinin de
performansa psikolojik ya da fiziksel olarak dahil olmasi beklenirken sanatgi
yaratilan duygu biitlinliigli izleyiciye bizzat yasatmay1 hedeflemistir. Kullanilan bu
ic birbirine yakin direnme yontemlerinden Feminist sanat¢ilarin en ¢ok kullanim

alaninda Performans sanat1 6n plana ¢ikmaktadir.

3 Kavramsal Sanat: Fikir sanati olarak bilinen ve 1960’ yillarda ortaya ¢ikmistir. Elestirel bir
yaklagimla kendisini, cevresini ve yasami surekli sorgulayan, geleneksel gereclerin ve
bicimlerin 6tesinde dusinup fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci guden bir
akimdir (www.lebriz.com, t.y.).
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2. 3. Feminist Video Art

1960’1 yillardan itibaren yerlestirme ve performans yapan sanatgilar,
belgeleme amaci ile ya da daha farkli etkiler elde etmek i¢in 60’11 yillarin sonunda
video kayitlarindan faydalanma cabalari ile video sanati dogmustur. Televizyon ve
sinemanin bir alt tiirli ve arac1 olan video sanati hareketli imgelere yer veren sanatsal
direnme yontemlerinden biridir. Video sanatini sinemadan ayiran farkliliklarin biri
de sinemanin eglence amaci tasimasi iken, video sanatinin geleneksel sinemadan
beklenmekte olan beklentileri, anlayisi sorgulamasidir. Ayrica sinemanin temelini
senaryo, oyuncu, diyalog gibi 6geler olustururken video sanati i¢in bu gerekli
degildir. Video Sanati kesinlikle bir film degildir. Video sanatinin kullanim
olanaklarinin bagimsizligi performans, yerlestirme c¢alismalarinin ayrilmaz bir
parcasi olarak goriilmiis ve sanatgilar tarafindan vazgecilmez bir nesne seklinde
kullanilmistir. Performanslardaki olusumlar yakin ya da uzak ¢ekim, yavaslatilmis ya
da hizlandirilmis olarak, kimi zamanda gorsel efektlerden faydalanma yoluna
gidilerek kaydedilerek kullanilmistir. Beden sanatgilar1 video aracihigi ile teknik
olanaklarin yeniden iiretimine katkilar saglamustir. Izleyicinin algisina yeni ve farkl
sunumlar kazandirmistir. Video sanati, sinema ve televizyonun aksine, mesaj yiiklii
hareketli imgelerin olusumuna dayali sanatsal islerin bir alt tiiridiir. Goriintii veya
ses kayitlarindan olusup analog veya dijital ortamlarda saklanabilmektedir. Ayrica
video kaydi, yapilan performansin daha ¢ok kisi tarafindan takip edilmesi ve
ulagilabilme imkan1 saglar. Video sanatinda profesyonel aktorler veya kisiler

kullanilmayabilirken, hi¢ diyalog igermeye de bilir (Ozkan, 2011).

Video sanatinin ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda yaymlanmas: ve dagitilmasi
giniimiizdeki kadar ¢ok degildi. Sanatgilarin eserlerini dagitabilmeleri igin tek
segenekleri analog videokasetlerdi. Daha sonraki donemlere bakildiginda ise
teknolojinin gostermis oldugu hizli gelisme ile sanat¢ilarin isi ¢ok daha kolay bir hal
aldi. Giiniimiizde yayin ve dagitim igin bir¢ok secenek vardir. Boylece eserlere
ulasim ¢ok daha kolaylasti. Bu durum video sanatinin gelisimi hizlandirirken bu
donemde birgok amatdr sanatginin da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Video
sanatinin kolay ulasilabilir ve kolay yayimlanabilir olusu beraberinde hizli

benimsenerek yayillmasina neden oldu (www.nevart.net, 2013).



http://tr.wikipedia.org/wiki/Analog
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Ses ve daha sonrasinda goriintiilii kayit alma makinelerinin halk dolayisiyla
sanat¢ilar tarafindan makul bir fiyat c¢ercevesinde alinabilecek diizeyde ve
biiyiikliikte tiretilmeye baslamasi ile video sanati, giin gectikge toplumlarda yer etmis
ve Ozellikle medyalar tarafindan yonetilen ABD toplumunu bir manada bir {ist yapiya
biirlindiirmiistiir. Yani dogru ya da yanlis goriintiiniin cazibesi gazetelerin Oniine
gecmis insanlari bir manada biiyiilemistir. Sanat¢ilar agisindan video sanatinin ortaya
¢ikmasinda protest manada aslinda birbirinden ¢ok da uzak olmayan iki farkli yol
ortaya ¢ikmustir. Birinci yol, estetikten uzak, politik bir eylem olarak video yapmayi
hedeflemis ve kendilerine gerilla adin1 vermis videocularin segtigi yol, ikincisi ise
1965°te, bir Fluxus sanatgisi olarak taniman miizisyen Nam June Paik’in ilk video
projeksiyonuyla baslayan bir sanat akimidir. Zamanla bir akim olmaktan ¢ikan video
tabii ki, kendi 6zgiin estetik kaygilarini yaratarak siirlhiliklarini belirlemistir. Video
sanati en etkili zamanlarin1 1960 ve 70'lerde yasayarak, hala da uygulanmaya devam
edilmektedir. Glinlimiizde daha ¢ok bagka ortam ve araglarla birlestirilmekte, 6rnegin
biiylik bir enstalasyonun veya performansin bir parcasi olarak kullanila bilmektedir

(Tezkan, 2009; www.nilyalter.com).

Video, 1960’lardan bugiine kadar hizla geliserek kullanilabilirligini
arttirmustir. Bilhassa kadin sanatgilar i¢in, feminist bir takim temellere dayali yeni
kadin kimliginin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamstir. Bir manada elektronik
ayna vazifesi gormiis ve kendini tanimada etkili olmustur. Dolayisi ile sanatgilar
kameranin Oniine gegerken, kendi bedenlerinden yola c¢ikarak onyargilari, batil
inancglart ve kliseleri, giindelik hayattan kesitlerle olusturduklar1 6zgiin ve 6zgiil
anlatimlarda bulunmuslardir. Ironi ile kavramsal bir estetikle ortaya koymuslardir.
S6z konusu beden; yorulmus, yaralanmis, seri iretim ve reklamlarin etkisiyle
metalagmis, hayatta kalmak icin sekilden sekle biirtinmiis, sarsilmistir. 1960’11
yillarda ortaya ¢ikan Eylem Sanati sayesinde performanslarin pek ¢ogu kayit altina
alinmaya baglanirken feminist teori, video sanati ile arasinda da biiyiik bir
yakinlasma olmustur. Pek cok sanat¢i, kadinin pornografik goriintiilerle tiikketim
nesnesi haline donlismesini hem erkek egemen ideolojiye hem de post-kapitalist
kiiltiire hizmet eden video sanat1 ile yapi-bozumcu bir yaklagim ile ele alarak kendi
amaglar1 dogrultusunda ele almislardir. Ulus Baker’in “Video Ustiine” bashklh
makalesinde belirttigi gibi, video sanati minimalist-feminist performans sanatcilar

sayesinde 1970’li yillarda kendine yeni bir ivme kazandirdi. “Video onlar igin
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sonunda goriiyorum demekti: kadin viicudunu, kendi viicudumu baska bir kisisel
bakigla goriiyorum... Kamerayr viicudumda gezdiriyorum ve benlerimi, apig
aralarimin ¢irkinligini (ya da isteyene giizelligini) hissediyorum...” (Ogiit, 2012). 11k
yillarinda 6zellikle bu bedenlere taniklik etmis olan video sanati kendi teknolojisinin
icinde gelisimine paralel bir sekilde birgok farkli konuyu i¢inde barindirarak “giizel”

ve giincel sanatlarin vazgegilmez bir pargasi haline dontismiistiir (Tezkan, 2009).

Bir porno film goésteren sinemaya, vajinasini agikta birakan pantolonu ile

'97

girip omuzundaki tiifegi dogrultarak “Hakikisi var!” diye bagirmasiyla taninan Valie
Export, kadin bedenini tiim ¢iglakligr ile konu olarak ele alan ilk sanat¢ilardandir.
“Kendimle bir kamera karsisinda c¢alistyorum” diyen Export’un calismalarinda
nesne bedendir, ayn1 zamanda bedenin cinselligi, bu bedeni sunumu tam da kendisi
ile birlikte sorgulanir. Martha Rosler da Mutfak Seramonisi adli video ¢alismasinda,
ideolojik olarak bakildiginda mutfagin sadece kadinlara yonelik bir alana

doniistiiriilmesi durumuna, kendine 6zgii bir dille kars1 ¢ikmaktadir (Ogiit, 2012).

Tiirkiye’ye baktigimizda ise video, doksanli yillarin ikinci yarisindan itibaren
giindeme gelerek, sanat tiretiminde sinirlar1 zorlayarak yeni stratejiler yaratabilmeyi
hedeflemistir. Bununla beraber “imkansizligin” yerlesmis bir rolii vardir. Doksanli
yillarin baslarinda, bienallerde ki video gosterimleri igin ara¢ bulmakta yasanan
giicliik, imkansizlik orneklerinden birkagidir. Bu baglamda ele alindiginda, yurt
disinda yasayan yerli sanat¢ilar hem etkilendikleri akimlar hem de ellerindeki
imkanlar agisindan farkli bir konumda yer almaktadirlar. Bu genellemelerin disinda
Nil Yalter kalmistir. Ciinkii 1965 yilindan itibaren Paris’te yasayan Yalter, bu alan
izerine vermis oldugu ¢alismalarina yetmisli yillardan beri devam etmektedir. Nil
Yalter 1973 yilinda Paris Modern Sanatlar Miizesindeki ilk kisisel sergisi Topak Ev
esnasinda kendisine verilen kamera ile 1983’e kadar gerceklestirdigi, ileriki yillarda
farkli teknolojileri harmanlayarak kullandiklar1 ¢aligmalar sayesinde hem Tiirkiye
hem de diinya ¢apinda video sanatinin onciilerinden biri haline gelmistir. Bununla
beraber Valie Export’un Adam & Kadin & Hayvan isimli video performansi, Japon
Yoko Ono’nun Tecaviiz isimli video performansi, Rosenbach’in Hiizniin Salir video

performanslari ile bilinen sanatcilardir (Ogiit, 2012).

Rosenbach 1971°de ilk video calismalarim1i ve 1972°de de ilk performans

caligmalarini tiretmistir. Bu denemeleri yaptig1 yillardan itibaren baslayarak video,
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ses, fotograf ve performansin yanmi sira medya yerlestirmeleri de igeren medya
caligmalart Rosenbach’mn sanatin1  gerceklestirmesinde profesyonel kullanim
geregleri olmustur. 1970°1li yillarin ortalarinda Rosenbach’in toplumun kadinlara
yiikledikleri geleneksel rol modelleri tizerinden konular1 ele alan yapitlar1 oldukga
ses getirmistir. Yapitlarinin bu konu iizerinden ilerleyisi daha sonra onun kadin
kimligini feminist bir bakis agisindan tanimlamasina yardimci olmustur. Ulrike
Rosenbach Almanya’dan kendi doneminde ki medya sanatgilarinin arasinda en {inlii
isim olmustur. 1985’den sonra Rosenbach’in sanat ¢alismalar1t medya-yerlestirme,
medya-heykel, medya-fotograf, ¢izim ve karma iizerinde yogunlagsmistir
(http://www.kuadgallery.com/tr, t.y.).

Canakkale Bienalindeki en dikkat ¢eken islerden biri olan Hiizniin Sali isimli
performans Rosenbach’in performans gosterisiydi. Milliyet yazarlarindan Mehves
Evin Savas, kadinlar ve yas temali Hiiziin Sal: (Resim 2) videosunu izledikten sonra

Rosenbach’la tanisip,

“-Neden savas ve kadinlar temasini sectiniz?” sualini sordum ve cevaben
Rosenbach’de anlatti; “-Benden Tiirkiye kiiltiirti hakkinda bir sey hazirlamam
istendiginde, Truva'yi konu almak istedim. Oedipus’'un ‘Truva’mn Kadinlari’ dramini
¢ok severim; sadece kadinlar oynar ve bugiin de gecerli olan bir konusu vardir: Eslerini
ve ogullarini savasa yollayip kaybeden kadnlar... Yapabildikleri tek sey, arkalarindan
agit yakmaktir. Giiniimiizde yas tutan kadinlarin goriintiilerini de kullandim. Bunlar
hem c¢aresizlik, hem de bir tepkiyi yansitryor. Kadinlarin hicbir sey yapamadiklar i¢in
duyduklar: ofke, ¢cok 6nemli. Bu performans, giic kazanmak ve bir seyleri séyleyebilmek
tizerine yapildi.” (Evin, Milliyet, 09. 2012)

Resim 3: Ulrike Rosenbach, “Hiizniin Sali”, 2012, Video Art

Kaynak: http://www.canakkaleicinde.com, 01.12.2013

1960’11 yillarin sonlarinda Video sanati, yerlestirme ve performans sanatinin

gelisiminin ardina yayginlagmasi ile yapilan ¢aligsmalarin belgelenmesi, saklanmasi
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amaclanarak ortaya c¢ikmistir. Daha sonralar1 daha farkli etkiler yaratmayir da
hedefleri arasina alan video sanati kullanim alanini gelistirerek kendinden sik¢a s6z
etmistir. Bu kullanim alanlarindan ilk sirada yer alan Feminist ¢evrenin en
vazgecilmez direnme yontemlerinden biri olmustur. Hemen hemen Feminist
sanat¢ilarin ~ biiyiik  cogunlugunun eserlerini icra ederken kullanmaktan

cekinmedikleri bir kesifin baslangici olmustur.
2. 4. Feminist Carnal Art (Etsel Sanat)

Etsel Sanat Kklasik bir soylem olarak diisiiniildiigiinde oto portredir, fakat
teknoloji araciligiyla gergeklestirilmistir. Figiirii yeniden olusturma ile bozma
arasinda gidip gelir. Orlan’in ete attig1 imza yiizyillimizin bir fonksiyonudur. Beden
“donitistiiriilmiis bir ready-made” oldu, artik eskisi gibi bir ideali temsil etmemekle
birlikte; beden, artik bir zamanlar iizerine imza atmanin tatmin edici oldugu o ideal
ready-made degil. Orlan kadinin meta haline getirilmesi ve ideal giizellik kavrami
icerisine sokulmus kaliba siddetle karsi ¢ikmis oOlmakla birlikte bu olusuma
bagkaldirtyt hedeflememistir. Orlan’in  kendi bedenini kullanmasi, Marina
Abramovic, Yoko Ono gibi diger beden sanat¢ilarina benzerlik tagiyor olsa da bazi
farkli noktalar tasimaktadir. Bu farkliliklardan biri Orlan haricindeki diger sanatcilar
act ¢ekmemek igin herhangi bir madde kullanmamaktadirlar. Orlan ise, "yasasin
morfin" (Resim 4) sloganiyla hi¢ act ¢ekmeden gosterilerini gergeklestirmesi etsel
sanatin en 6nemli farkliligidir. Orlan morfini kullanarak sorunlarla aci ¢cekmeden de

bas edilebilmesinin miimkiin oldugunu anlatmak istemistir (Akman, 2005).

Orlan’1n sanatini diger direnme yontemlerinden tamamen ayiran ikinci 6zellik
ise, performanslarinin, uygulamadan 6nce denenmis, sonuglari en ince ayrintisina
kadar disiiniilmiis ve tahmin edilebilir olmasinin kazandirdigi, konuya hakimiyet ve
rahatlik vardir. Orlan sanatin1 biitiin hayatina yaymustir. Bu, kendiliginden
gerceklesen bir durum degildir. Aksine detayli bir planlamanin iizerine, bilingli ve
organize edilmis bir sekilde gergeklestirilen eserlerdir. Egemen erkek merkezli
diistincenin trettigi ideal gilizelligin kaliplarint yok ederek, kadinlari, kendi bedenleri
tizerindeki hakimiyetlerini ele almaya davet etmistir. Neredeyse hi¢ ac1 ¢gekmedigi
diisiiniildiiginde ve operasyonlardaki sakin goriiniisiine ragmen, Orlan i¢in sanat
ayni zamanda bir 6liim kalim meselesi de olabilir. Biiyiik bir risk tasiyan gosteriler,

felg veya o6liim tehlikesiyle beraber uygulanmaktadir. Orlan sanati ugruna bedenini



37

kullanim alani olarak uygulama nesnesine doniistiiriirken ayn1 zamanda gozden de
¢ikarmigs durumdadir. Onu kurban ederken ayni zamanda giinden giine tiiketirken

bunun sonsuz bir kaynak olmadiginin da farkindadir (Akman, 2005).

Resim 4: Orlan, Cerrahi dudak operasyonundan, 1993, Carnal Art

Kaynak:www.izinsizgosteri.net,01.12.2013

Orlan, diinyada plastik cerrahiyi sanat i¢in kullanan en 6nemli kisi olarak
taninmaktadir. Her firsatta feminist oldugunu dile getiren Orlan’a gore “sanat¢i risk
almalidir ve normlarin disindadir”. Sanatci stiidyo olarak farkli bir mekin olan
ameliyathaneleri ve uygulayici olarak da cerrahlart kullanmaktadir. Orlan, bedenini
yalnizca yapitlarini gergeklestirebilecegi bir uygulama alani olarak gdérmez, aym
zamanda estetik otoritelerin begeni bigimlerine olan tepkisini dile getiren bir metafor
olarak kullanmaktadir. Orlan daha once lokal anestezi altinda gegirmis oldugu bir
rahim ameliyatindan sonra, kendisini hem uygulama alan1 hem de gozlemci olarak
kullanabilecegini fark eder ve cerrahi operasyonu performans sanatina doniistiirmeye
karar verir. Bu operasyonlarini, miizik, dans gosterileri ve siir esliginde sanatini icra
edebilecegini  kurgulamistir. Ameliyatlarinda lokal anestezi kullandigi igin
izleyicilerle iletisim kurabilmekte ve yasadigi her tiirlii ifade degisikligini izleyiciye
gosterebilmektedir (Resim 5). Izleyiciler bu performanslarda interaktif rollerini
oynayarak, herhangi bir tiyatro sahnesini seyretmenin aksine gercek bir operasyona
sahit olmaktadirlar. Cerrahin yaptig1 tiim miidahalelere sahit olan seyirciler, igneler
Orlan’in ylizline ve viicuduna battik¢a, dudaklar1 ve kulaklar1 kesilip yiliziinden
ayrildikca biiyiik bir rahatsizlik i¢inde ve kelimenin tam anlamiyla dehsete kapilmis
izlerken, gosteri boyunca Orlan sakinligini korumaktadir. Tabi bu ameliyatlarin,

cerrahlarin, video cekimlerinin ve telif haklarinin agir masraflarin1 karsilayacak
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uygun bir kaynak gerekiyordu. Bu sorunu ise Orlan, ameliyatlarinda akan kan,

kesilen et pargalarini satarak agmistir (Akman, 2005).

Resim 5: Orlan, “Cerrahi Yiiz Operasyonundan”, 1993, Carnal Art

Kaynak: www.izinsizgosteri.net, 01.12.2013

Elestirmen Kathy Davis’e gore Orlan’in gosterileri, “wrk ve cinsiyetin
surlarint asmak igin farkh kimlikleri tecriibe etmek adina bedenin cerrahi yollarla
degistirilmesi” olarak tarif edilmektedir. Bu tanimin dogrululugunun yan1 sira kalici
olarak bir cinsiyet ve 1k kimligine girmedigi i¢in eksik yonleri de ortaya
cikmaktadir. Bu performanslari, kimlik tizerine ideal giizellik kavramini post-modern
feminist bir yaklasimla elestirel bir dile ¢evrilmis bir katki olarak da gorebiliriz.
Bunun yaninda estetik cerrahiyi farkli bir kullanim amacina sokarak, kadinlara
bedenlerinin kontroliinii geri kazanabilmelerinin yolunu gosteren bir gosteri

oldugunu da sdylemek miimkiindiir (Korkmaz, 2006: 88).

2. 5. Feminist Fotograf Sanati

Gorsel Sanatlarda kadin imgesi, yiizyillardir patriarkal diizen igerisinde diger
gorsel imge ireten sanat dallarinda oldugu gibi fotografta da temsil krizi
yasamaktadir. Belgeselden kurgusala, moda fotograflarindan reklam fotograflarina
kadar kadin bedeninin seyirlik bir nesne haline gelmesi fotograf disiplini igerisinde
ve akademide biiylik bir yanki bulmaktadir. Feminist fotograf¢iligi, yaklasik kirk yil
boyunca en baskin temalar1 metalagsan beden, erkil sdyleme kars1 durus, goc, kimlik,
wrksal farkliliklar, aile i¢i siddet ve kadin simifi gibi kadin deneyimine ait alanlari
konu olarak ele almistir. Bu da feminist fotografcilign “esnek, ¢ok kiiltiirlii,

‘feminizm’in kiiltiirden kiiltiire degisebilecegini dikkate alan, farkli ifade bicimleri ve


http://www.izinsizgosteri.net/
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aciliyetler oldugunu kabul eden, bu aciliyetlerin etnik ve ulusal sorunlar kadar
“feminist” sorunlari da kapsadigini goren bir sanat dali yapiyor.” (Moore,

www.fotografya.fotografya.gen.tr).

Fotograf sanatin1 deneyimlerken, bedene yabancilastirmanin ironisini katan,
cinsel ve kiltiirel kimlik transferleri 6neren 6ncii feminist fotograf¢ilardan Claude
Cahun (1894-1954), kendini asker, mahkm, vampir, melek, Hollywood un cici kiz
tipini giiling bir sekilde kopya eden veya kendini sirk akrobati olarak gosteren
otoportreleriyle bilinmektedir. Isleri, lezbiyenligini ve kliselesmis kadin rollerini
reddettigini vurgulamak icin taklit ile yakin bir iliski i¢indedir. Ddénemin
gercekiistiicli birgok sanatgisinin yaptigi gibi bedenin tiimliigiinii bozan Cahun’un
islerini, biiytik bir kurgu ve performans olarak kadin cinsiyeti kavramini, bedeni ve

disiligi sorunsallastirmistir.

Resim 6: Francesca Woodman, “Basliksiz”, 1976, Fotograf Sanati

Kaynak: http://hyperallergic.com, 11.02.2013

Geng kizhigindan bu yana kendi bedenini kullandigi fotograflarinda, kiz
olmak, kadin olmak gibi imgeleri konu alarak eserlerini gerceklestirmistir. Francesca
Woodman Basliksiz isimli eserinde ise kadin bedenini tekinsiz, muglak mekanlarda
varhigini gostermeye ¢alisan bir hayalet gibi bedenini sergilemektedir. Gergekiistiicii
sanat¢ilarin fotografta kullandig1 tekniklerden biri olan 6zellikle de bilingaltina ve
diislere acilan yabancilagtirma etkisi yaratmasinin yaninda bu yabancilagsmalig
sorgulamaya yarayan aynadan yararlanilmigtir (Resim 6). Bir¢cok kadin sanatc¢inin

islerinde  kullandigit ~ ayna,  kadmnlarin  bdlinmisliiklerini,  kendilerine
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yabancilagmalarini seyretmelerinin mantigini ve bu seyirle gergeklesen ikilemi temsil

eder (Ogiit, 2012).

Hazzin seyirlik nesnesi olan kadin, kendini ayna karsisinda seyrederken bile
aslinda kendini degil erkekler ve kadina roller bicen toplum tarafindan nasil
goriindiiglini seyretmektedir. Woodman’in fotograflari fetis nesnesi olarak goriilen
kadin imgesini kendi bedeninde yeniden kesfetmektedir. Fotomontaj teknigiyle
kendini ¢ogaltarak, bedeni farkli sekillerde parcalara ayirdigi fotograflari, fetis bir
nesneye doniistiiriilen kadin bedenini ve sanat¢inin kendi bedeni {izerinden

yabancilasma deneyimlerini yansitir (Ogiit, 2012).

Nur Kocak’in son donem fotograflart kadin sorunu iizerine kafa yordugu
tartismanin bagka bir tarihsel kimlik tizerinden siirmektedir. Cahide baslikli bu
fotograf serisinde sanat¢i, hem fotograflama hem de anlamin yeniden yapilanmasi ve
baskalagmasi bakimindan yeni denemelere girismistir. Bu dizi, Tirkiye’de kadin
olarak popiiler kiiltiir imgesinin ilkleri arasinda olan Cahide Sonku’ya ithaf edilmistir
Sanat¢inin ¢ekmis oldugu fotograflarinda Tiirkiye toplumunda yasayan hemen
hemen tiim kadinlik tiplemelerine biiriinmiis olan Cahide Sonku’nun goriintiileri
(Resim 7) yer almaktadir. Fotograf teknigini farkli bir sekilde uygulayan sanatgi,
dijital ortamda tizerinden fotograflarin iizerinde ¢esitli oynamalar yapmistir (Muraz,
2009; 78- 79).

Resim 7: Nur Kogak, “Cahide-Once 1V”,1996-99, Fotograf Sanati

Kaynak: www.littleemptystar.blogspot.com.tr, 02.05.2014



http://www.littleemptystar.blogspot.com.tr/
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Foto Gergekei tavrini yeniden insa eden sanatgi, sadece fotograf sanatinda
bulunan gergekligi dogal kaynak olarak almis ve teknolojinin araciligi ile kendi
istekleri dogrultusunda yaptigi miidahaleyi izleyiciye sunmustur. Dijital teknoloji
diinyasina ait olan bu dil, izleyicinin belleginde yerini edinmistir. Cahide
portrelerinin her birinde dijital teknoloji yardimi ile uygulanmig renk diizeni,
disaridan uygulanan bir aydinlatmaya degil igerden disariya yayilan bir 1518in
kesfedilmesine dayanmaktadir. Kullanilmis her bir renk Sonku’nun nasil yasadigini

izleyiciye anlatmak amacini ig¢inde barindirmaktadir (Muraz, 2009; 78-79).

2. 6. Sanatsal Direnme Yontemlerinin Dogurdugu Sonuclar

Feminist sanat¢ilarin kadina bigilen toplumsal role karsi sanatsal duruslarini
icra ederken kullandiklar1 direnme yontemleri c¢esitli farkliliklar gostermistir.
Kavramsal sanatin alt dallarin1 olusturan bu direnme yontemleri feminist sdylemlerin
ana konudan sonra uygulanma agisindaki boslugu doldurdugu bir alam1 da
beraberinde getirmistir. Bu uygulama alaninda kullanilmaya uygun goriilen bu
direnme bigimleri; kadin sanatinin konularin1 daha etkili kilma, topluma ulastirma,
Ogretici olma yolunda secilmis farkli bir zeminin odak noktasi olmasma sebep

olmustur.

Feminist sanatgilarin konular dahilinde iz birakict bu direnme yoOntemleri
kadinin ikincil olmasindan tutun sanat tarihinde yok sayilmalarina, kadin haklarindan
tutun kadini goriiniir kilmaya degin birgok alana direnmelerine bir ara¢ olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Konu bazinda diisiintildiiglinde diger bircok azinligi da
i¢cine alan bu zemin, direnilen yontemlerin konu basliklarini da i¢inde barindiran bir

biitiinii olusturmustur.

Feminist soylemlerin ele alindigi direnme yontemlerinden en geleneksel
yaptya sahip olani resim sanati olarak karsimiza ¢ikmis olup, Resim sanatin da
kullanilan kolaj teknigi de gelenekselci tutumun kirildigi nokta olarak aliciya
ulasmigtir. Bu var olan gelenekselci tutum Fotograf sanati ile devamliligini

stirdiirerek karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu gelenekselci siirecin kirildigi nokta ise, kadin bedenin en ¢ok konu

edildigi direnme bigimi performans sanat1 dahilinde gergeklestirilmis ve Performans
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Sanatinin uzantist olan Viicut sanati ise diger bir direnisin temsili olarak karsimiza
cikmistir. Bu baglamda yapilan eserlerin video sanati ile desteklenmesi ise fazlaca
goriilen bir sanatsal anlayisin olustugu silirece tekabiil etmektedir. Yine kadin
bedeninin sorgulandigi bu zeminde Carnal art ise tek bir 6rnek ile Orlan sayesinde
bambagka bir direnisin Onciisii olma niteligini kazanmistir. Kadinlara empoze edilen
toplumun dayattig1 giizellik anlayisi trajik bir sdylem dahilinde farkli bir direnme

yonteminim dogusuna sebep olmustur.

Bu direnme yontemleri araciligi ile feminist sanat sdylemleri uygulamaya
doniigerek ses getirme cabalart ile giindeme gelmeyi basarmiglardir. Bu basar1 ayni
zamanda feminist sdylemlerin konusulur, tartisilir ve var olur hale gelmesine biiyiik

katki saglamistir.



UCUNCU BOLUM

FEMINIST SANATTA KADINLARA BICILEN TOPLUMSAL ROLE
SANATSAL DIRENME YONTEMLERI ACISINDAN TURK VE
YABANCI SANATCILARIN KARSILASTIRILMASI

3. KADINLARA BIiCIiLEN TOPLUMSAL ROLLER

Feminizm, sosyal ve siyasal alanda ciddi bir ivme kazanarak biiyiirken direnis
gosterdigi kavramlarin basinda toplumun kadinlar {izerine dayatmis oldugu roller
gelmistir. Tamda bu noktada kadinin temsiline toplumun bigmis oldugu roller 6n
plana ¢ikmaktadir. Zaten Feminist Sanat da Feminizm gibi kadmin ikincil olma
durumunu irdelemekle, kadinlara bigilen toplumsal rollerin tamamini bir baslik altina
toplanmasi hedeflemistir. Sadece kadinin magduriyetine degil ayn1 zamanda cinsel
sOmiiriiye maruz kalmis her bedeni ve bireyi, aile iginde yasanan ensest iligkileri de
problem olarak goérmesi Feminizm ve Feminist Sanatin sadece kadin merkezli bir

yaklagim olmadigini ortaya koymaktadir.

Toplumsal cinsiyet, (gender) kadin ve erkegin toplumsal olarak belirlenmis
rollerini ve sorumluluklarini ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri biyolojik
farkliliklar ile degil, kadin1 ve erkegi toplumun nasil gordiigii ile ilgilenmektedir.
Ayni zamanda bu ifade kadinin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen rol

ve sorumluluklarini ifade etmektedir. (Dokmen, 2006: 5).

Cinsiyet insanlar tarafindan topluma dayatilmig ve Ogretilmistir. Bir diger
ifadeyle cinsiyet ve cinsellik icin fizyolojik ve biyolojik bir temel oldugu gerceginin
yaninda toplum tarafindan 6gretilen veya dayatilan isimlendirme, tanimlama, tesvik
etme, bastirma ve bi¢cimlenme siiregleri yasanmaktadir. Diger bir ifade ile Cinsellik
biitiiniiyle kiiltiirel bir hale biiriindiiriilmeye c¢alisilmaktadir (Tung, t.y.;610). Bu
noktada azinlik olarak goriilen cinsel tercihleri farkli olan bireylerin toplum
tarafindan yok sayilislar1 ya da bastirilmis olmalar1 tamamen kadin sorunu olmasa

bile Feminizm ve Feminist Sanat ¢er¢evesine dahil olmus bir konudur. Ayn1 sekilde
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Irksal ayriliklarin yasadiklari topraklarda maruz kalinan toplumsal baski bizleri yine
toplum tarafindan bi¢imlendirilmis keskin ¢izgileri olan bir alanin var oldugunu

kanitlamaktadir.

Diger taraftan cinsiyetlere gore ayrilmis is[/bolimi, kadmlarin neleri
yapabilecegi ve erkeklerin neleri yapmast gerektigi hakkinda toplumda olusan kani
kadinlara bigilen toplumsal roliin sinirlanmasinin kanitidir. Bu rol kadinlara ve
erkeklere farkli roller, sorumluluklar ve gorevler yliklenmesini ifade etmektedir. Bu
kisimda toplumun kadina bigilmis rollerinden olan ev isleri, anneligin getirileri,
kadin emegi (temizlik ve ¢ocuk bakimi {izerine) ve kadin is gliciiniin kiiglimsenmesi,
diisiik licret, sigortasiz is¢i vasfinda calistirilmasi ve ¢alisma alanlarinin daraltilmasi

cinsiyete dayal1 bir i boliimiinli dogurmustur.

Ayni zamanda ev ortamina hapsedilen kadina ideal anne olma, ideal es olma
empoze edilirken, diger bir kesimde ise tek tiplestirilmis mekanik kadin bedenleri
ideal giizellik anlayis1 adi altinda siislenerek kadin bedenini meta haline
doniigtiirmiistiir. Bu doniisiim reklam ve medya lizerinde kadin bedeni ile bir pazarin
olugmasina yol agmistir. Yine farkli alanlarda kadin bedeni iizerine yliklenen rollerle
kalmamus, siyasi sdylemlerin iktidarlarin tizerinde hiikiim siirdiikleri bir alan olarak
da karsimiza ¢ikmustir. Politikalarimi ortiilii kadinlar1 kamusal alanda yok saymak
tizere kullanip kadinlarin alanlarini daraltip azinlik durumunda olan kadinlar1 yok

saymiglardir.

Baska bir bakis acis1 ise zaman zaman iktidarin baskici rejimleri ile birgok
yasaklar ve sinirliliklar yine kadinlarin hayatlar1 ve kadinlarin bedeni iizerinden
gerceklestirilmistir. Kadinlara bicilmis bu roller sorun olarak goriilmiistiir. Feminist
Sanatgilar ise bu rolleri eserlerine konu edinmislerdir. Bir diger baslikta Feminist
sanat¢ilarin kadinlara bicilen toplumsal rolleri konu konu siniflandirarak ne sekilde
ele almis olduklar1 ve bu sorunlara karsi direnislerini hangi sanatsal yontemlerle
gerceklestirdiklerini sanat¢i eserleri ilizerinden karsilastirmalar destegi ile daha

ayrintili ele alinacaktir.
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3. 1. Feminist Sanatta Kadinlara Bigilen Toplumsal Roliin Konu Olarak
Ele Almis Bicimleri

Literatiir taramasit yapilirken Feminist sanati eserlerine konu almis
sanat¢ilarin bir¢ok eserlerine ulasilmis olup, bu eserler islenmis olduklar1 konulara
gruplandirilmigtir. Daha sonra konu olarak gruplanan eserlerin bes ana baslik altinda
toplandig1 saptanarak bir Tirk bir yabanci sanatginin ayni1 konulari islemis olduklari
eserleri kars1 karsiya getirilmistir. Bu bes ana baslik; ev ortami-ev isleri, azinliklar-
irksal ayriliklar, erkek egemen topluma bagkaldiri, cinsel somiirii-ensest iligski-cocuk
istismart, tek tiplesen-meta haline gelen disi beden sekilde adlandirilmistir. Literatiir
taramasi esnasinda bir Tiirk bir yabanci sanat¢inin ayni ana konuyu ele alip benzer ya
da farkli direnme yontemlerini kullanarak uygulamaya tasimis olduklar1 eserleri tek

tek karsilastirilmak tizere belirlenmislerdir.

3. 1. 1. Ev Ortamn ve Toplumdan Dislanma Uzerine (Kadin Emegi, Ev

Isleri)

1980’lerin basindan bu yana, kendilerini gelistirebilmis kapitalist iilkelerde kadini
ticretli ev hizmetlerinde kullanma durumuna siddetle kars1 ¢ikan biiyiik ve ciddi bir
kitle ortaya ¢ikmistir. Bu kitle kadin emegi ve ticretli ev isleri alaninda literatiiriin
gelisimine sebep olmustur. Feminist akademisyenler ve yazarlar ev hizmetlerine olan
bu ilginin 6nemli bir nedenidir. Feministlerin kadinlar arasinda olusturulan sinif, irk
ve etnisite (irksal) farklarini gorerek ve onlari anlama ihtiyaci ile daha biiyiik bir
gelisimi beraberinde getirmistir. Hizmet¢i ve yaptigi is, toplumsal is boliimiiniin orta
sinif kadinlari, is¢i sinifindan olanlar1 ve itk ya da mensup olduklar1 etnik grup
nedeni ile ayrimcilifa maruz kalanlari somiiriilmesi anlamina gelmektedir. Bu
nedenle 6zel ev hizmetleri piyasasinin varligi cinsiyet, smif ve irk ayrimcilig

sistemlerini durmadan {ireten, yenileyen bir carkin donmesi anlamina gelmektedir.

Diger taraftan sanat tarihgilerin kadinlar1 sanat tarihinde yok sayislar1 da bir
azinligin temsili ve toplumdan diglanma iizerine Feminizmin ve Feminist sanatin
icinde yer almistir. Cinsiyet, simif ve wrk ayrimciligimi getiren kadinlarin smifi
siyasetten akademiye, akademiden sanata yansimasi ile ticretli-licretsiz ev isleri ve
ucuz kadin emegi sanat konusu olmustur. Kadin emegi, iicretli-licretsiz ev isleri ve

erkek egemen topluma baskaldir1 niteliginde konular akademide oldugu gibi hizla
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sanatta da glindeme oturmustur. Feminist sanatta kadinlara bigilen toplumsal rolii, ev
ortami-toplumsal diglanma {izerine yani kadin is giicii, erkek egemenin varlig1 ile
kadinin yok sayilisi, licretli-licretsiz ev isleri baslikli konular1 ele almis sanatgilarin

eser karsilastirilmalarina yer verilecektir.

3. 1. 1. 1. Birgit Jiirgenssen ve Nil Yalter Karsilastirmasi

Yabanci Sanat¢ilar adi altinda degerlendirmis olunan Birgit Jiirgenssen’in
Mutfak Onliigii ile Tiirk Sanatcilarimizdan Nil Yalter’in Topak Ev isimli ¢alismalari,
sanatgilarin ele aldigi konu tizerinden degerlendirilecektir. Karsilastirmanin odak

noktasi kadina verilen toplumsal rollerden biri olan ev ortami-kadinlik iligkileridir.

Birgit Jiirgenssen, 70'li yillarda ¢ekmis oldugu fotograf karelerinde, kadin
kimligini ve toplumsal alana yerlesmis olan kiiltiirel imgeleri, bedenine monteetmis
oldugu nesneler, aksesuarlar, dévmeler ve tiirlii siislemelerle sorgulamaktadir. Ev
diinyasinda ki yasantist lizerinde ev islerinin kolesi ve kapitalist sistemin tasiyici
kadin modeli haline gelen ev kadini tiplemesini, ev esyalarmin yardimi ile
canlandirmaktadir. Bir firina doniisiirken diger taraftan firin1 bedeninin bir uzantisi
haline getirdigi Apron adli fotografi, ev isini soyutlayici, 6nemsiz ve tekrar edici

oldugundan dolay1 yabancilastirict buldugunun kanit1 niteligindedir (Ogiit, 2012).

1970 yilinda kadinlara verilen role direnme yontemleri arasinda Fotograf
sanat1 kullanilmustir. Birgit Jiirgenssen’in Mutfak Onliigii (Resim 8) isimli galismasi
da bu yontemle gerceklestirilmistir. Eser siyah beyaz bir fotograftir. Sanat¢i bu
calismasinda kendi bedenini arag olarak kullanmistir. Bedenine monte ettigi objelerle
bir firma donistiirdiigi uzuvlar, ev islerinin tekrarlayiciligini, kadinlara
aitsellestirilmesi ilizerine tepkisini ve kadin kimliginin toplumsal kiiltiir alanindaki
yerlesmis kiiltiirel tabularini irdelemistir. Yasadigi donemdeki bir ev kadini profili ve
kullandig1 mutfak esyalarmin birbirine demontesi ile hazirlanmis kurgusallik, ana
fikre dogrudan ulagsmaya imkan tanimaktadir. Sanatginin da dogdugu ve kiiltiiriinden
beslendigi Avrupa’da siradan bir ev kadini imajin1 gdzler dniine sunmaktadir. Iki
Fotograf karesi ile dnden ve profilden ele alinan ¢aligma; iizerinde durdugu konular

itibariyle 1. Kusak feminist sanat¢1 grubuna yakin durmaktadir.



47

Resim 8: Birgit Jiirgenssen, “Mutfak Onliigii”, 1970, Enstalasyon.

Kaynak: www.frieze.com, 14.04.2014

1965 yilindan beri Paris’te yasamakta olan sanatgi Nil Yalter 1974-1977
arasinda etnolog Bernard Dupaingne ile birlikte Istanbul, Paris, New York, Grenoble
gibi kentlerde go¢ {lizerine calismalar yapmustir. 1973’te Paris Modern Sanat
Miizesindeki ilk kisisel sergisinde yer alan ¢alismalarindan Topak Ev (Resim 9)
isimli enstalasyonu go¢ konusunu ele aldigr caligmalarindan biridir. Bu eser
sanat¢inin yerlestirdigi, kece kaplamali, tasinabilir gé¢men cadiridir. Bu cadir
kadinin kendi elleriyle yapmis oldugu bir diinyay1 i¢inde barindiran ve kadinin
hayatin1 gegirdigi minyatiir bir mekani1 anlatmaktadir. Bu eserin yapildig1 tarihten
sonrast sanat¢i igin eserlerine yon veren konularin belirlenmesi durumunu da
beraberinde getirmistir. Go¢ konusu ve kadmin toplumsal konumunu, etnolojik bir
sira dahilinde yapilmig arastirmalarin sonucunda islenmistir. 1973 tarihli Topak Ev
yerlestirme eserinde Yalter, Anadolu yoriiklerinin gogebe konutu olan ¢adiri, hem
gb¢ olgusuna ve "mobilite"nin yiikselisine, hem de kadinin kurdugu gegici bir mekan

olmasi baglaminda kadin sorunsalina isaret etmektedir (Tezkan, 2009).


http://www.frieze.com/
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Resim 9: Nil Yalter, “Topak Ev”, 1973, Enstalasyon

Kaynak: www.nilyalter.com, 06.01.2015.

Degerlendirmeleri yapilan iki ¢alismanin da ortak yani; Kadinlara verilen
toplumsal rolii konu almis olmalaridir. Birbirinden farkli kiiltiirlerden beslenen bu
kadin sanat¢ilar bulunduklari toplumun kadina dayattigr kimlikleri vurgulamistir.
Birgit Jiirgenssen Avrupali bir kadinin tasidigi rolleri o toplumun kendine 6zgii bir
mutfak esyasi ile aliciya aktarmistir. Bunun yaninda Nil Yalter de yasadigi ve
Oziimsedigi Tirk toplumunun kiiltiirel yasayisindan beslenerek cadir temasin
degerlendirmistir. Fakat bunu yaparken baska anlatim tarzlari ve farkli sanat
ifadelerinden yararlanmiglardir. Toplumlarin kadina ytikledigi kimlikleri elestirirken
Birgit Jiirgenssen fotograf yontemini kullanmis olup Nil Yalter ise enstalasyonu
tercih etmistir. Ele aldiklari konu olarak bakildiginda 1. Kusak feminist sanatcilara

yakinlik goriilmektedir.

3. 1. 1. 2. Judy Chicago ve Siikran Moral Karsilastirmasi

Giniimiiz feminist sanatgilari, toplumun tabulasmis fikirleriyle ilgili
miicadele gosterirken, bu kaygiyr tasiyan iki sanat¢i Judy Chicago ve Siikran
Moral’dir. Toplum kaliplasmis kadinin yeri ve simirliliklar: Kavramlar: lizerine
yogunlagtiklar1  eserleriyle, farkli  direnme yoOntemleriyle bu  kaliplara
bagkaldirmiglardir. Diglanma ve asagilanma duygulart bir sanatcida irettigi

caligmanin temellerini olusturmaktayken bir diger sanat¢ida ise iiretiminden sonra
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karsilagtigi bir durum olmustur. Calismalarini kadinlari yok sayarak erkeklerin
tekellerinde tuttuklari ortamlarda gergeklestirmisler ve varliklariyla erkekleri rahatsiz

etmislerdir.

Bu karsilagtirmamizda da ele alacagimiz ilk isim birinci kusak feminist
sanat¢ilarindan Amerikali Judy Chicago’dur. Sanatginin yardimcilariyla birlikte
yaptig1 devasa (Resim 10) Yemek Ziyafeti isimli ¢alismasi doneminin en tartismali
yapitidir. Eser, tiggen bir sekilde diizenlenen masalarin bir araya getirilmesi ile
olusmustur. Her bir masa ¢esitli arastirmalar sonucu ince el is¢iligi gerektiren nakis,
Cin resimleri gibi bezeme ve siislemelerle Chicago tarafindan diizenlemesi yapilarak
tasarlanmistir. Masalar tarih ve sanatta Onemli roller {istlenmis kadinlarin aniti
niteligini tasimaktadir. Masalarin iizerinde kadinlarin cinsel kimligini belirleyen
cinsel organi seklinde tabaklar bulunmaktadir. Eserin tam ortasina da “Evimize Hos
Geldiniz” yazan bir kagit bulunmaktadir. Bu kagidin altinda her evde olmasi

beklenen bir goriiniim dizayn edilmistir (Antmen, 2010: 240).

Yemek Ziyafeti isimli eserin olusum asamasi hakkinda Chicago, Kolejde ki
ogrencilik yillarinda Avrupanin Entelektiiel Tarihi konulu bir derste profesor derste
"Kadinlarin katkist mi? Hi¢" dediginden bahsederek kendini nasil etkilediginden ve

tizdiigiinden bahsetmektedir.

“Zira ben sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim.
Benden édnce bunu yapan kadinlar olmamissa bile ben nasil bir ilk olacagimi farz
edebilirdim? On yillik bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir sanat¢t oldugumu
kanmitlamak amaciyla tarihi incelemeye ve profesoriin sozlerini arastirmaya karar
verdim. Sanat alaninda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢ikarmam
uzun stirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamig olduklarin
gordiim. Daha fazlasimt bulduk¢a, hem kendimin hem de profesériin sozlerini
sorgulamamis olan arkadaslarimin yillarca béyle bir yalana inandirilmis olmasina
giderek daha ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarini én plana
ctkarmaya karar verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildig,
anutsal bir eser olan, 1 milyon kiginin gordiigii ‘Yemek Ziyafeti’ ortaya ¢ikti. Bir¢ok
kimse bana 'Yemek Ziyafeti’den sonra yasamlarimn degistigini belirtti’’ (Vargi, 2009).

Freeland’e (2008: 136) gore, Chicago bu calismasiyla “kadimin edilgenligini
ve elde edilebilirligini degil, giiciinii ve basarilarint ortaya koyan metinlerle kadinin
gorsel temsillerini birlestirerek bedensel deneyimini yiiceltme yoluna gitmistir.” Cok
sayida kadin sanatginin katilimi ile gergeklestirilen eser kadinlarin ortak bir dava

ugruna harcadiklar1 kolektif ¢abay1 ortaya koyar. Tarith boyunca goz ardi edilmis pek
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cok Oonemli kadinin anmisin1 giindeme getirmeyi amaglayan bu {iggen bi¢imli sofra,

kadin hareket adanmuis bir tiir simgesel anittir (Antmen, 2010: 240).

Resim 10: Judy Chicago, “Yemek Daveti”, 1974- 79, Enstalasyon.
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Kaynak: www.fotografya.fotografya.gen.tr, 12.01.2015

Judy Chicago’nun Yemek Ziyafeti eseriyle karsilastirilacak olan Tiirk sanatgi
Siikran Moral, Samsun’un Terme beldesinde dogmustur. Sanat¢1 1994’ten beri
performans, video ve enstalasyon yontemleri ile aile i¢i siddet, cinsiyet ayrimciligi,
kadinin toplumdaki yeri ve Onemini vurgulayan calismalar gergeklestirmistir

(Tikenmez, 2010).

[lk caligmalar1 arasinda yer alan “Leyla ile Mecnun” (Resim 11)
performansiyla Siikran Moral kadin kameramani ile cat kapi erkekler hamamina
girerek toplumun sinirlarmi ¢izdigi alanlarda kendini gosterebilme cesaretini ortaya
koymustur. Siikran Moral diinya cagdas sanatinda o ana dek hamama girerek,
hamamin ger¢ek yliziinli sanatsal amagla yorumlayan ve ele alan ilk sanatci
olmustur. Yiicel ile yaptigi bir rdportajinda Moral, performanst su sozlerle

anlatmstir;

“-Sizi orada gérdiiklerinde ilk tepkileri ne oldu?-Ben sana sanati gosteririm
diye diigiindiiler. Bu Tiirk kizi olamaz, orospudur bunlar dediler. 1997 de heniiz bu
kadar ileri degildi ¢cagdas sanat Tiirkiye’de. O nedenle ovadaki tavrim énemliydi. Hi¢
bir on goriisme olmadi. -Saldirganca bir tutumla karsilastimiz mi, psikolojik veya
fiziksel? -Hi¢! Sadece biiyiik bir sogukluk vard:.” (Yiicel, 2009).


http://www.fotografya.fotografya.gen.tr/
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Resim 11: Siikran Moral, “Leyla ile Mecnun”, 1997, Performans Sanat.

Kaynak: www.galerizilberman.com, 18.06.2015

Sanatcilar eserlerinde tarih boyunca gz ardi edilmis kadin cinsiyetini
sorgularken her ortamda normallesmesi adina gosterdikleri gaba ile ortak bir paydaya
deginmislerdir. Toplumun birgok ortaminda oldugu gibi sanatta, kadinin diglanmasi
ve yeterli goriilmemesi konusunda Otekilestirici tavri yansitmistir. Kadin erkek
arsindaki biyolojik zitliklardan kaynakli eserlerde olusan farkliliklar sanat tarihgileri
tarafindan sadece kadinlara yansitilmistir. Judy Chicago’nun Yemek Ziyafeti eseriyle
kadin tiretimlerinde kii¢iik minor duygular kullanmistir. Bununla beraber, sanati igine
dahil ederek disi varolusu ispat ederken 1. Kusak feminist sanatgilarin ele aldiklari
konulara yakinlik gostermektedir. YOk sayildiklari ortamin iginde aslinda var
olduklarini kanitlamislardir. Ayn1 yok sayilmanin Tiirk kiiltiiriindeki adi olan Leyla
ile Mecnun Siikran Moral’in performansinda baska bir ispat kazanmigtir. Moral'in bu
videoda amaci, yerlesik diizendeki kabul edilmis algilarla oynayarak izleyiciyi
sasirtmak ve diisiindiirmektir. Stikran Moralin ele aldig1 konu ise II. Kusak feminist
sanatcilarin konularina yakinlik gostermektedir. Asla yapilamaz denileni yapmis ve
dislanmayr goze alarak sanatin1 gergeklestirmistir. Her iki sanatginin da
karsilastiklar1 tepkilerin dogurdugu sonu¢ kadini goriiniir kilma adina atilan
adimlarin ne kadar giicli oldugu fikrini vermistir. Ayn1 konu {iizerinde verilen
miicadelede ayrilan nokta direnme yontemlerinde kullandiklari farkliliklardir. Judy

Chicago gergeklestirdigi enstalasyonda bir¢ok kadinla kolektif c¢alisirken Siikran
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Moral bayan bir kameramani ile erkek egemenin hakim oldugu bir alanda bireysel

bir performans gerceklestirmistir.
3. 1. 2. Azinhklar ve Irksal Ayrihklar Uzerine

Azinliklar kelimesi aslinda feminizmin ve feminist sanatin en genis sinirlilig
oldugu bilinmektedir. Azinlik kelimesi i¢inde Etnik koken, irksal farkliliklar, cinsiyet
farkliliklar1 da dahil bir¢ok konuyu i¢inde barindirmaktadir. Toplumun bu azinliktaki
farkliliklara 6n yargili davranist Feminist sanatin ilgi alan1 i¢indedir. Sanatgilarin bile
zaman zaman i¢ine dahil olduklar1 kendi toplumlari {izerinden ayristirmaci tutumlar
ile kars1 karsiya kaldigr gozlemlenmistir. Azinliklar ve Irksal farkliliklar iizerine
sorunlar yasayan sanatgilar bu konuyu ele alan eserler vermekten geri
kalmamislardir. Bunun yaninda bu farkliliklarin dogurdugu ayristirmaci ya da
dislanmact tutumu yasamamalarina ragmen azinliklara sahip c¢ikmak adina
eserlerinde bu konulara yer vermis sanat¢1 eserleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

sanat¢ilarin eserleri eser karsilastirmasi yontemi ile incelenmistir.

3.1.2. 1. ipek Duben ve Yoko Ono Karsilastirmasi

Insanhigin etnik azimnliklar {izerine gosterdigi ayristirma feminist sanat
alaninda elestirilen ve sanata malzeme olmus bir konu olarak giindeme gelmistir. On
yargilarla oriilii toplum diizenine sanatlariyla karsi durus sergileyen iki sanatg1 Yoko
Ono ve Ipek Duben’dir. Her iki sanatg1 kendi kiiltiirlerinden uzakta yasayarak irksal
ayriliklara birebir maruz kalmis ve {rettikleri calismalarla bu konulara

deginmislerdir.

Sanat¢i, Yoko Ono Tokyo’da dogmus olmasma ragmen New York’ta
yagamini1 devam ettirmektedir. Etnik bir azinligin iiyesi olmasindan kaynaklanan
sikintilart ele alan sanatgt Yoko Ono; geleneksel sanatin anlatim dilini tuval ve
cergeveden kurtarmis kendisini ve izleyicileri performans gosterilerinin bir pargasi
olarak diigiinmiistiir. Feminist yaklagim igerisinde kadinlik i¢in tabulasan konulari,
mecazi anlamlar yilikledigi malzemeleri kullanarak sunmustur. Civi Cakmanin Resmi
(Resim 12) adli eserini 1961-66 yillar1 arasinda ¢ivi, ¢eki¢ gibi yap1 malzemeleri
kullanarak bir diizenek hazirlamistir. Bir tahtanin iizerine ¢akilan bir siirii ¢ivi ve bu

civilerin arasinda ucunda bir zincirle tahtaya ilistirilmis ¢ekig, ¢ivilerin arasina
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yerlestirilmistir. Daha sonra bu g¢ekicin araciligiyla ¢iviler sokiilmeye caligilmistir.
Tahta toplumsal kesim, ¢iviler siki sikiya yerlesmis tabular ve iizerine asilan ¢ekigte
cinsiyet ve etnik ayriliklar tizerindeki diisiinceleri sarsmaya calisan sanatgi kesim
olarak disiiniilmistiir. Yoko Ono sanat¢i olarak mecazi anlam yiikledigi gekici
kendisi yerine kullanmistir (Korkmaz, 2006: 81). Yoko Ono’nun bu eseri konu

olarak ele alindiginda I. Kusak feminist sanata yakinlik gostermektedir.

Resim 12: Yoko Ono, “Civi Cakmanin Resmi”, 1966, Enstalasyon.

Kaynak: www.iniva.org, 21.02.2015

Karsilastirmas1 yapilan bir diger sanatg1 ipek Duben, Tiirkiye Cumhuriyeti
vatandagidir; fakat hayatinin biiyiik bir kismini1 Amerika’da gegirmistir. Kendisinin
bu farkl kiiltiirleri bir arada yagsamasi eserlerinde; Irk¢ilik, 6n yargi, etnik 6n yargi
gibi konular1 ele almasinda etken olmustur. Ipek Duben’in Tiirk Nedir? (Resim 13)
isimli galismasi; Tiirk nedir? 20. yy. iginde batililarin Tiirkler hakkindaki 6n yargilar
konu edilmektedir. Batidaki Tiirk imajinin  olduk¢a negatif oldugundan
bahsedilirken, bu eser konuyu Tiirkiye’den insan manzaralar: ile yan yana seyirciye
sunmaktadir (Corduk, 2010).

Tiirk Nedir? Tirk halk: ve kiiltiirti tizerine yazan Rudyard Kipling, Edmondo
de Amicis (Constantinople, 1896), Robert Kaplan gibi bir¢ok batili seyyah, tarihgi,


http://www.iniva.org/
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antropolog, gazeteci ve diplomatin Tiirk'ii tarif eden yazilari ile Istanbul'da giinliik
yagamlarin1 sergileyen insan manzaralariin fotograflar1 30 adet kartpostalda
sunulmugtur. Tirkler {izerine yapilan Onyargilarin ironi ile yorumlandigi
kartpostallarda metinler ve fotograflar yirminci yiizyili kapsamaktadir (Duben, t.y.:

www.ipekduben.com).

Resim 13: Ipek Duben, “Tiirk Nedir?”, 2003, Enstalasyon.

Kaynak: www.ipekduben.com, 30.01.2015.

Her iki sanat¢1 da yasamlarinda deneyimledikleri irksal ve azinlik {izerinden
gerceklesen ayrimlara farkli direnme yontemleri ile baskaldir1 gostermislerdir. iki
eser sergi salonunda aliciya ulasirken, Yoko Ono Civi ve Ceki¢ Resmi adinda ki
eserini direnme yontemlerinden yerlestirme sanatini kullanarak sunmustur. Yoko
Ono etnik aidiyet gostermis oldugu sar1 irkin temsili olarak Amerika’da azinlik
olarak yasamanin zorlugundan yola ¢ikarak c¢alismasini uygulamaya gegirmistir.
Eserinde bu 1rksal farklillk sorununun kurtaricisi olarak etnik  kokenin
otekilestirilmesi iizerine hakimiyet gdstermis sanatcilart koymaktadir. Ipek Duben
Tiirk Nedir? adli ¢alismasi ise fotograf sanatiyla islemis oldugu konu Avrupa’da
Tirklerin azinliksal yasadiklar1 sorun iizerinden ortaya c¢ikmistir. Azimlikliklarin
icerisinde yer alan Batidaki Tiirk irkina yoneltilmis Otekilestirici tutum iizerinden
farkindalik olusturulmustur. 20. yy. Istanbul’'unda yasayan Tiirklerin fotograflandig
eserde Korkun¢ Tiirk deyimini yikacak gesitli batili entellektiieller tarafindan Tiirk
insanin1 tarif eden yazilarla birlikte izleyiciye sunulmustur. Eserlerin her ikisi de I.

Kusak feminist sanat kusagina yakinligi dikkat cekmektedir. Karsilastirilan eserlerde
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toplumlarin insa ettigi Irkcilik, etnik koken, etnik on yargi, etnik azinlik gibi
tutumlara bir kars1 durus sergilenmistir. Farkl: kiiltiirleri bir arada olusundaki azinligi
ayristirmaci tavir sanatgilar tarafindan yikima ugratilmasi hedeflenerek galerilere

tasinmaistir.

3. 1. 2. 2 Jenny Saville ve Siikran Moral Karsilastirilmasi

Toplumun azinliklar {izerinde kurdugu ayristirma, gérmezden gelme, yok
sayma gibi rahatsiz edici tavirlar sanatg¢ilar tarafindan konu olarak ele alinmistir. Bu
ayristirict  tavra karst durus gosteren Jenny Saville ve Siikran Moral kendi
bulunduklar1 kiiltiirde bu yok sayisa sanatlar1 ile dur demisler, cinsiyet tercihleri

bakimindan azinlikta kalan bir gurubun tarafinda durarak konuyu irdelemislerdir.

Jenny Saville’nin Gegis (Resim 14) deki gibi ¢ift cinsiyetli figiirleri
resmederek aliciya cinsel gecisin rahatsiz edercesine topluma sunmay1 hedeflemistir.
Bu resimlerle Saville, cinsiyetler arasinda kaygan bir zemin yaratmayi temel hedef
bilmistir. Bu ¢alismalar zaman zaman ana tanriga ruhunu yansitirken Kimi zaman ¢ift
cinsiyetli olarak tuvale aktarilmistir. Fakat Saville’nin resimlerinde dudak, vajina,
penis gibi ortak noktalarin yaninda cinsel organlar1 6n plana alarak bizlere erotik
Ogelerin nasil ¢arpici bir farkliliga doniistiigiinii gdstermektedir. Hastanelerde cinsel
organlarma sonda takilmis kadin ve erkek figiirlerin resmini yine ayni rahatsiz
goriintiileri elde etmek i¢in kullanmistir. Saville’nin her resminde mesa;j ytiklii 6geler
seyirciyi bir anlamda resmin tuzagina gekerken diger yandan bir anda etleri

seyrederken bulabiliriz (Korkmaz, 2006: 109).

Cagdas geng sanatgilarinin onde gelenlerinden biri olan Saville’nin, ¢agdas
beden olgusunu klasik ve 6zgiin boyama iislubuyla olusturmasi dikkat ¢ekmistir.
Saville, i¢inde yasamakta oldugumuz doéneme ait viicutlar1 arastirarak, cerrahi
operasyonlarin bedene yaptiklarini ve c¢agdas kaygilar1 sezebilme yetisini ortaya
koymustur. Bu viicutlar, ¢agin getirilerine sahip belirgin sekilde etle iliskilendirerek
yansitmistir. Ornegin olarak, ¢ift cinsiyet, travestilik, yar1 canli/yar1 6lii bas, koma
halindeki bedenler ve kadavralar gosterilebilir. Travestilerdeki bir cinsiyetten
digerine gecisi yani, baskalasimin etkisini izleyiciye hissettirmek isteyen sanatci,
yapitlarinda etin temel unsur olarak ele alindigr gozlemlenmektedir. Jenny

Saville’nin Gegis (Resim 14), resminde de goriildiigii gibi gogiisleri ve viicut formu
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bir kadin1 andirirken, calisilmis modelin penisi izleyeni rahatsiz etmek igin esere
dahil edilmistir. Eserde g¢alisilan figliriin yizi hem bir kadin1 hem de bir erkegi
animsatmaktadir (Schama, 2010: 34-41).

Resim 14: Jenny Saville, “Gegis”, 2004, T.U.Y.B.

Kaynak: www.saatchigallery.com, 11.02.2015.

Siikran Moral’in Amesus (Resim 15) adli eserinde farkli cinsel tercihleri ve
egilimleri olanlarin tarafindan bakan bir lezbiyen performansi galeriye taginmistir.
Amemus’a ev sahipligi yapan, Istanbul’da Casa Dell ’Arte adli galeride 2 Aralik da
Moral’in yeni performansina 147 izleyici ile ev sahipligi yapmstir. Izleyici bu
performans1 Once izleyerek ve ardindan g¢esitli tepkiler vererek performansin
katilimcilar1 olmuslardir. Performansin hakkinda bilgi sahibi olmadan galeriye 6zel
davet edilen izleyiciler ile performansin vuku buldugu yatak arasinda ince, tiil bir
perde bulunmaktadir. Izleyicinin katilimcr oldugu performanslar, Fransiz sanat
kuramcis1 ve kiiratér Nicolas Bourriard tarafindan “Iliskisel Estetik” adi altinda
adlandirilmigtir. Bu performansta Moral ve bir kadin oyuncu, 20 dakika boyunca bir
yatakta sevismislerdir. Bu performansi iki kamera ve bir fotograf makinesi ile ¢ekimi
yapilmis olup, performansin videosu ve fotograflar1 9 Aralik 2010°da acilist

yapilacak bir sergi i¢in kayda alinmistir. Lakin sergi Moral’in istegi dogrultusunda
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iptal edilmistir. Yapilan performanstan geriye tek bir kare fotograf kalmistir

(www.art-if-act.blogspot.com.tr, 2011).

Siikran Moral’a Amesus eserinin  nasil ortaya ¢iktigi  soruldugunda

(www.magazinkolik.com): “her sey cinsellik iizerine kurulu oldugu bu iilkede

performansin temel fikri de burada ortaya ¢ikmis’’ oldugunu dile getirmistir.
Yasanan ve yasanamayan cinsSellik, bunun yaninda hala hayvanlarla sevisenlerin
oldugu bir iilke ve bu tabularin kirilmasinin ciddi gerekliligi eserin yapilis esaslar
igerisinde yerini almaktadir. Sadece buda degil, televizyon dizilerine bakildiginda
herkes bu dizileri izlemektedir. Nedeni ise tartismaz bir basitlik tasimaktadir;
yasaktan dogan, tabularin arkasinda gizlenen cinsellik bu dizilerdeki varligim
stirdiirdiigiinii her firsatta dile getiren Moral yaptigi performansin sanat olup

olmadig tartisilirken Kendisi bu konuya agiklik getiriyor;

“Gergek sanat, orada, yatagin etrafindaki tiiliin arkasinda bizim sevismemizi
izleyen insanlarin durumuydu! Onlarin ne hissettikleriydi. Ben gérmedim, ama bazi
insanlar ¢ikip gitmisler mesela. Seyircinin kendisi ¢iplak kaldi orada, biz ¢iplak
kalmadik aslinda!’’ (www.magazinkolik.com, 2010).

Baska bir sekilde de derdinizi anlatabilecekken neden boyle canli bir
performans ve neden bir erkekle degil kadinla? sorusuna cevabi ise;

Clinkii performans sanati tekrarlara teslim oldu. Cok sikict buluyorum bu
halini. Yapilanlar hep ayni. O yiizden béyle bir canli performans yaptim. Istesem ben
orada viicudumu da kesebilirdim! Ki bence diinyanin en kolay seyi. Ama baska bir
viicutla karsilasmak, biitiin dengeleri bozmak. Bunlar hi¢ kolay degil. Azinliklara sahip
ctkmak istememden dolayr (www.magazinkolik.com, 2010).

Bugiine kadarki yaptig1 bircok performansinda hep “tabularla” bir derdi
oldugunu dile getiren Moral; disiinceleri saf aklin yerine, eylemdeki bedeni
Ozgiirlestirecegine olan inanci bilinmektedir. Bu noktada cinsellik 6nemli bir tabu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsellik, iktidarlar tarafindan topluma yasaklanan
alanlarin baginda gelmektedir. Ortiik olarak yasamlan, masa altina siipiiriilerek
gormezden gelinen, yok sayillan “heteroseksiiel” iliskilerin varligimin yaninda, yiiz
cevrilen “gay/lezbiyen” iliskilerin normal olmadigina dikkat cekilmek istenilen
onemli bir konudur. Bu performans da “sevisme”, sanatsal bir eylem niteliginde
karsimiza cikmaktadir. Izleyiciler ise bu sanat etkinliginin pasif konumdaki
okuyuculart ve katilimcilaridir. Bu baglamda sunulan sanatsal eylem bir cinsel
gosteri degil, bir ahlak sorununun ele alinmasi olarak izleyicinin karsisina

sunulmustur. Belki de ¢alismada sorgulanabilecek olan, galerideki sanatin yeryiiziine
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inmesi ya da bir giindelik olgu olarak cinselligin “sanatin fildisi kulesine” ¢ikmasi

cizgisindeki “sunir ihlalinin olup olmadigidir” (Kural, Milliyet, t.y.).

Resim 15: Siikran Moral, “Amesus”, 2010, Performans Sanat.

Kaynak: www.milliyet.com.tr, 01.03.2015

Degerlendirmeleri yapilan iki ¢alismanin ortak yani; azinliklar grubuna dahil
olan farkli cinsel egilimleri ve tercihleri olan gruplarin ele alinmis olmasidir.
Birbirilerinden farkl: iki kiiltirde azinlig1 temsil eden cinsel tercih farkliligini Jenny
Saville, direnme yontemlerinden resim sanati ile Stikran Moral ise performans sanati
ile ele alinmistir. Saville Gegis adli eserinde tuval lizerine yagliboya teknigi
kullanilarak c¢ift cinsiyetli bir bedeni tiim c¢iplakligiyla aliciya ulastirmay:
hedeflemistir. Sanat¢1 kendine has boyama tislubu ile durusu ve gogiisleri ile kadin
bedenini animsatirken diger tarafta erkeksi yiiz hatlar1 ve tualin oniine yerlestirilmis
penis ile izleyiciyi rahatsiz ederken, c¢ift cinsiyetli bir bedeni sanatci tarafindan
topluma sorgulatmay1 hedeflemistir. Siikran Moral’in Amesus isimli eseri ise iki
kadimin 20 dakikalik sevismesi lizerine kurgulanmis bir performanstir. Morali’in
eseri, Saville’in eserinin aksine canli bir performans olmasi izleyeni daha ¢ok
etkilemis ve izleyicide verdigi tepkilerle ya da tepkisizligi ile performansin bir
parcast olmustur. Her iki eser ikinci kusak feminist sanat¢ilarin ¢alismis olduklari

konulara yakin durmaktadirlar.
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3. 1. 3. Erkek Egemen Topluma Baskaldir1

Toplumun kadina bigtigi rol altinda bir diger baslik ise Erkek egemen toplum
anlayisi, erkek egemen diisiincenin hakim oldugu ve kadinligin sinirlarinin zorlandig
hatta bazen yok sayildig1 ortamlarin var oldugu gergegi hig siiphesiz varligini devam
ettirmektedir. Modern c¢agda bile hala yok edilemeyen ataerki kiiltiir ve erkek
egemen toplum anlayis1 giinlimiizde kadin sorunsalinin en biiyiik sorunu olarak hala
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu fikre karsi durusun temsili olarak Feminist sanatcilar

topluma ulastirmay1 hedefledikleri eserleri ile karsimiza ¢ikmaktadirlar.

3. 1. 3. 1. Maria Abramovic ve Siikran Moral Karsilastirmasi

Ataerkil diizenle birlikte kadinin Gtekilestirildigi ve soyutlanmaya ¢aligildigi
bir toplum diizensizligi mevcut olmustur. Modern diinyanin dahi girdabina kapildigi
bu anlayistan yara alan kadinlar g¢esitli alanlarda baskaldirma yontemleri
gelistirmistir. Sanat bu yontemlerden biridir. Siikran Moral ve Marina Abramovig
sanatin etkileyici dilini kullanarak bu baskaldirmaya ortak olmuslardir. Kullandiklar
yontemlerle benzerlik gosteren iki c¢aligmanin temelinde rol degisimi dikkat

¢ekmektedir.

Marina Abramovi¢ 1975°de Amsterdam’da Kirmizi Bolge’deki bir hayat
kadmin yerine gectigi Rol Degisimi adli ¢alismasinda serefli/serefsiz meslek ve
disilik/cinsellik konusuna gonderme yapmaistir. Sanatci, bir fahiseyle 4 saatligine yer
degistirmistir (Resim 16). Bu c¢alismada sanatgt disiligin yapt bozumunu,
serefli/serefsiz mesleklerle ve kadinin meslegindeki basarisiyla iliskilendirmistir.
Sanat¢inin performansinda yiiziindeki ifade, pencere kenarindaki oturus bigimi,
fiyatta pazarlik yapis tarzi bir fahisenin viicut dilini yansitir nitelikte degildir.
Calisma, belirlenmis bir yer 6gesi dahilinde gercgeklestirilmistir. Bu tiirden bir rol
degisiminin ancak Amsterdam gibi bu islerin fazlaca yapildigi fahigelik meslegi
baska hi¢bir yerde bu kadar halkin arasinda degildir. Bu halka karismis kadin
bedeninin erkil tolum tarafindan tliketimi iizerine kurgulanmis meslegin
siradanlastigit  Amsterdam sehri, performansin gergeklesmesine kolaylik da

saglamistir (Pejic, 2003: www.earsiv.anadolu.edu.tr).
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Resim 16: Marina Abramovig, “Rol Degisimi”, 1975, Performans Sanat.

Kaynak: www.curatingtheworld.wordpress.com, 15.04.2015

Marina Abramovi¢ gibi erkek egemenliginin hiikiim siirdiigli bir mekanda
“Bordello” (Resim 17) isimli performansini gerceklestiren bir diger sanatgt Siikran
Moral’dir. Bekaret korkusu, meslek se¢imi ve disilik/cinsellik gibi kavramlara
gonderme yaparken Tiirk kiiltiirlinlin tabularina meydan okumustur. Siikran Moral
kizim kisa giyme orospu olursun” “Yiiksek kaldirima diigersin” korkular ile
biyiitiildiglinii stk sik dile getirir ve yaptigi biitiin islerinin ge¢cmisten gelen
Korkularma baglh oldugunu sdylemektedir (Sénmez, 2009: 132). Ozellikle onun
doneminde kadinlar; bekaret korkusu, kizlik zari kontrolii gibi korkular altinda
yagsamis bir Tiirk kadmi temsili oldugundan bahseder ve bu ylizden kendini erkegin
egemen oldugu ortamlardaki performanslari ile gostermekten ¢ekinmemistir.
Genelev ¢alisanlarmin  yerine misteri bekleyerek kendini ortaya koydugu
performansi biiylik yanki uyandirmistir. Bu performansi gerceklestirirken tercih ettigi
mekan Istanbul yiiksek kaldirimdir. Genelev kapisinda sigara igerek erkeklerin
dikkatlerini iizerine ¢ekmeyi amaglarken meslegin gerekliliklerini yerine
getirmektedir. Fonda Tiirk kiiltiirinde yer alan arabesk bir miizik yiliksek sesle
calarken, sar1 saglar1 ve gogiislerini acgikta birakan bir o kadar ucuz i¢ camasir ile
kiskartict bir gorlinlime biiriinmiistiir. Fakat bunu yaparken gercek bir genelev kadini
izleniminden ¢ok film setinden bir kare cekilmis gibi algilanmistir. Performansa
tanik olan erkekler kameranin varligindan haberdarken, saskin ama bir kurgunun
icinde yer aldiklarinin farkindaligr goriilmektedir (Sonmez, 2009: 132). Milliyet
Sanat’ta Kose yazari Yasemin Bay, Moral ile yaptigi roportajda, “Geneleve

girdiginizde nasil bir deneyim yasadiniz, neler gozlemlediniz?” sorusunu sormus;
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“Tiirk erkegi macodur ya... Oradaki adamlarin nasil siit dokmiis kedi gibi
olduklarini gérdiim. Kadinlarin karsisinda ne kadar zavalli, ¢aresiz olduklarim
anladim. Ve de bu namus kavrami iizerine diisiindiim. Toplumumuz ataerkil ve kadinin
cinselligini yasamamast tizerine kurulmus.”

Cevabi lizerine “Kadinin cinselliginden neden bu kadar ¢ok korkuluyor?”
sorusuna “Erkek, geneleve hayatimizin en énemli béliimiinii, aninda tiiketmek iizere
gitmig. Yani cinselligini sifir noktasina indirgemis. Farkinda olmadan bu durumun
ezikligini de duyuyor olabilir” (Bay, www.milliyet.com.tr).

Stikran Moral’in kariyer hayatinin en basindan itibaren cinsiyet konusunu
islemekte oldugu gozlemlenir. Sanat¢1, Tiirk toplumunda kadinlik ve bu toplumda
yasayan Kadinin rolii konusunda yerlesmis kabullenilmislikleri sorgulamaktan higbir
zaman cekinmemistir. Moral tartismali performanslar1 ve yikici stratejileri hetero
kuralc1 toplumsal baskiya birer meydan okumadir. Ele aldigimiz Bordello isimli
calismasinda sosyal Onyargiyi, cinsiyet streotiplerini ve cinsel hosgoriisiizligl
elestirme amaci tasirken yasadigi deneyimde Tiirk erkegini bizzat tanima firsati
duymus olmanin mutlulugunu su sozlerle dile getiriyor (Istk, 2015:
http://artfulliving.com.tr).

“Hem korkular biiyiidii hem de o Tiirk erkek mitolojisi kafamda kiiciildii.
Ciinkii o korkung kabadayr adamlar var ya... Buyur hanimefendi diye konusuyorlard.
Tabi eminim bana buyur hanimefendi diyen adam iki dakika sonra bana tokadi da basar
bicagt da ¢ekerdi. Yani o bigakla buyur hamim efendi arasinda bir seyi yasadim. O
nedenle bu deneyim bana gerekiyordu” (Sénmez, 2009: 132).

Resim 17: Siikran Moral, “Bordello”, 1997, Performans Sanati.

Kaynak: www.tiyatromakinesi.blogspot.com.tr, 11.04.2015
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Karsilastirilan her iki sanat¢inin eserlerinde kendi toplumundaki genelev
kadinlari ile bir rol degisimi izlenmektedir. Her iki sanatgi, erkek egemen bir alanda
kadinin konumu {izerinden yola c¢ikilmistir. Bu ortak bakis agisin1 direnme
yontemlerinden performans sanati ile ele almis olmalarinin yani sira konu bakimdan
da yine her iki eser ikinci kusak feministlere yakin durmaktadirlar. Her iki sanatci
kirmizi rujlann  kigkirtict  viicut dili ile karsimiza ¢ikmaktadir. Abramovig
performansini bir genelev odasinda elinde bir sigara ile gergeklestirirken, Moral ise
yine elinde bir sigara ile Abramovig¢’ten farkli olarak genel ev kapisinda
gerceklestirmistir. Maria Abramovi¢ rol degisimine girdigi kendi kiiltiiriinde ki bir
genelev kadininin yerine gegerek onun viicut dilini yansitmaya caligsa da o meslegin
gerekliligini  yerine getirememistir. Siikran Moral ise Abramovig’e gore
performansina bulundugu kiiltiirdeki genelev kadininin viicut dili, goriintiisiinii ve
arabeskligini daha basarili bir dil ile alicitya sunmustur. Fakat Siikkran Moral viicut
dilini kullanmay1 basarsa da kurgusalligi hisseden ve bir kamera tarafindan kayit
altina alindiklari1  goren erkeklerin dogal ortamda verebilecekleri tepkileri
vermekten kag¢inmis olduklar1 kanisina varabiliriz. Her iki performans seg¢ilmis

onceden kararlagtirilmis semtlerde uygulamaya konulmustur.

3. 1. 3. 2. Nancy Spero ve ipek Duben Karsilasmasi

Kadma siddettin ve baskinin arttig1 ataterkil toplum diizeyine baskaldiran
sanatcilardan Nancy Spero ve Ipek Duben’in ¢alismalari farkli mecralarda uygulanan
siddet ve baski Orneklerini ele alarak eserleri ile toplumun diizenine kafa
tutmuglardir. Yaptiklar1 eserlerle sanati en etkileyici dil olarak gorerek topluma
ulagsmay1 hedeflemis olup, baski ve siddete kars1 tutumlarini topluma ulastirmak i¢in

galerilere tasimaktadir.

Feminist sanatin oOnemli temsilcilerinden biri olan Nancy Spero,
caligmalarinda kadinlara yonelik siddetin toplumsal boyutunu devletin siddetiyle
iliskilendirerek resimler yapmustir. Vietnam Savasi siiresince savasi ve cinsel siddeti
konu alan baski-resimler olusturmaktadir. Spero’nun diger calismalarinin biiyiik bir
kism1 tarih boyunca kadina uygulanan siddet goriintiilerini igcermektedir. 1970
yilindan itibaren Uluslararast Af Orgiitii’niin elindeki belgelere dayanarak, Latin
Amerika’da kadinlara uygulanan siddet ve iskenceleri bir dizi resimle anlatmistir.

Bunun yaninda XIII. yiizy1l da Avrupa’da uygulanan biiyiicii cinayetleri ve Vietnam
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Savasi’nda kadinlara yonelik siddet miidahaleleri Spero’nun siklikla isledigi
konulardan bazilaridir. Boylelikle tarihte kadina uygulanan siddetin boyutlarini
insanlara gosterebilmistir ( Korkmaz, 2006: 45).

Resim 18: Nancy Spero, “Bomba ve Madurlar”, 1966, Kagit Uzeri Guaj Boya.

e L EE
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Kaynak: www.artfortheblogofit.blogspot.com.tr, 26.03.2015

Nancy Spero’nun 1966’da Bomba ve Madurlar isimli eserinde Vietnam Savasi’nda
siddete maruz kalan kadin figiirlerinden bir kareyi guaj boya ile kagida resmetmistir.
Resimde elinde silahla muhtemelen savas alaninda arkasindaki ii¢ erkek siluetinden
kosarak kagtig1 goriilmektedir. Resimde kadina siddet ve baski gozlemlenmektedir (Resim
18). Feminist sanatinin &nde gelen Tiirk sanatcilarindan biri olan Ipek Duben ise erkek
egemen toplumda olusturulan siddet ve baskiya kars1 bagkaldir niteliginde olan eserleri ile
galeride alictya ulasmistir. 1941 Istanbul’da dogan Ipek Duben Chicago Universitesi'ndeki
yiikksek lisans egitimini aldiktan sonra Mimar Sinan Universitesinde doktorasini
tamamlamistir. Sosyal bilimler alaninda bir¢ok alanda egitim alan sanat¢inin ¢alismalarinin
alt yapisinda genel olarak kimlik tartismalar1 yer almaktadir. Ipek Duben daha. ¢ok resim,

heykel ve enstalasyon konularinda eser vermistir (Antmen, 2012:134).
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Resim 19: Ipek Duben, “Ask Oyunu”, 1998- 2000, Enstalasyon.

Kaynak: www.radikal.com.tr , 13.02.2015

Ipek Duben ¢alismalarinda ince mesajlar vererek ve karsisindaki izleyiciye
farkli bir seyler anlatarak, derinden etkilemek ve hatta iglerini acitacak sekilde ele
almak maksadi glitmiistiir. .Duben’in bir disko topunun bulundugu kirmizi bir odaya
yerlestirilmis rulet masasinda sarkilar esliginde kurgusallastirarak seyirciye sundugu
“Ask Oyunu” (Resim 19) isimli ¢alismasi, sanatseverleri ve izleyiciyi de isin i¢ine
dahil eden bir yapiya sahiptir. Rulet masasinin bahis oynanan diiz kismindaki fig
koyulan veya para yatirilan yerlerdeki kadin isimleri karsiliginda rulet carkinin
gozlerinde ise o kadinlara siddet uygulayan erkelerin fotograflar1 yer almaktadir

(Corduk, 2010).

Bu interaktif projeye, seyirci istegi dogrultusunda katilabilmekte ve ruletteki
oyun kadar basit bir hal alan cinayetler, bir kisim pul iizerinde kisilerin resimleri ile
birlikte enstaldsyonda yer almaktadir. Oyuna katilimec1 roliinde olan seyircilerin
kurgusal oyunda kazandiklar1 pullarda ise garkta ki olaylar da ki kadinlarin 6lim
bigimlerini anlatmaktadir. Burada Ipek Duben seyirciye biitiin bunlari izletirken
olayin bu kadar basit olmadiginin mesajini1 vermeyi hedeflemistir. Diger yandan da
sanat¢t gozler Oniline serdigi olaylar biitiiniinii seyirciye de bir i¢ hesaplagsma

yasatarak sunmustur (Corduk, 2010).


http://www.radikal.com.tr/

65

Resim 20: Ipek Duben, “Ask Kitab1”, 1998-2000, Enstalasyon, El yapimu kitap ile kaide

Neden dayak yiyoriar?
A F

&,

-,

Kaynak: Calikoglu, 2012: 135.

Ipek Duben’in Ask Oyunu isimli ¢calismanin odasi ile ikiz yerlestirilmis ve
birbiri ile iliskilendirilmis bir diger calisma ise Ask Kitabt (Resim 20)’dir. Ask Kitab1
Tiirkiye ve ABD’de islenen 120 aile i¢i siddet ve cinayet vakasinin ayakli bir belge
kitab1 seklinde dizayn edilmis halidir. Celik plakalardan olusan bu kitap sinirsiz
sayida aldatilmig ve kaybedilen hayatlarin yasamlarin arsivlendigi bir kitap olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (http://www.ipekduben.com, t.y.).

Enstalasyonun merkezinde bulunan plakalarin tepesindeki ampuller mecazi
bir sekilde su¢ ve siddet olaylarmma 1sik tutarak konunun itiraf edilmesi ve
aydinlatilmasini hedeflemistir. Plakalarda yazili olan imgeler ve yazilar, biitiin bu
olaylarin yasandig1 cografyalarin  giiven/toplum/medeniyet gibi  kavramlar
perspektifinde sanatsever tarafindan tekrardan sekillenmesine imkan saglamaktadir.
1998-2000 yillar1 arasinda gesitli cografyalarda insa edilen bu yerlestirme, gezici bir
yapiya sahiptir. Calismanin bu gogebe O6zelligi, yasanan siddet ve suglarla ilgili
biriktirilen bilgi ve belgelere farkli cografyalardan giincel verilerin de eklenmesi ile
eserin donem olarak canli kalmasini saglamistir. Agk Kitab1 toplumda ortaya c¢ikan
suglu ile magdur, ¢ogunluk ile azinlik veya egemen ile gii¢siiz gibi zit gruplarin

birbirleri ile alakali olan iliskilerini ortaya koymaktadir (Antmen, 2012: 134). Eserde
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istenilen herkesin bu olaylar1 {iglincli sayfa haberlerinde gérmezlikten gelmeleri

yerine kendilerini olayin i¢inde bulmalar1 hedeflenmistir.

Resim 21: Ipek Duben,” Ask Kitab1”, 1998-2000, Enstalasyon, El yapinu kitap ile kaide

Kaynak: Calikoglu, 2012: 135.

Duben’in (Resim 21) eserinde odanin yerlestirilmesi sirasinda sanatseverde
kiiciik telefon kuliibeleri gibi bir hissiyatin olugsmasi istemindeki amag¢ da yakindan,
goziin gorebilecegi mesafeden giinlimiiz gercegini “‘gdziine goziine sokuyorum artik
fark et ¢evrende neler oluyor” diisiincesini en 1yi anlatma yontemlerinden birini
seyircilerine sunmustur. Bu farkindalik yaratma durumu kurgusallikta yiiz ylize
gelme, bas basa kalarak i¢ hesaplamalarin yasanmasi durumlarina zemin hazirlamak
i¢cin kiiclik odaciklar icerisinde bire bir igslenmis kadin hikayeleri ile sunulmus bir

eser olarak topluma ulagmistir (Corduk, 2010).

Ask Kitabr’in kaide islevi goren celik masasi, kitap yerlestirme olarak
sergilenmedigi zaman bir heykel-kitaba doniismektedir (Resim 22). Bu doniisiimii

151Z1n niteligi ve diizeni ile elde ediliyor. Buna bir 151k enstalasyonu da diyebiliriz.
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Resim 22: Ipek Duben, “Ask Kitab1”, 1998-2000,Enstalasyon, El Baskist Celik Plaka

Kaynak: Calikoglu, 2012; 134.

Nancy Spero Vietnam Savasi’nda kadinlara uygulanan baski ve siddet
miidahalelerinden bir kesiti eserinde konu ederken, birinci kusak feministlere yakinlik
gostermektedir. Ipek Duben ise daha genis bir pencereden bakarak Ask Oyunu
calismasinda bir Rus ruleti ile oyuna seyirciyi de dahil ederek toplumda kadin
cinayetlerinin bir oyun kadar basit ve rastlantisalligin1 anlatan bir ironiye doniistiiriirken
ikinci kusak feministlere yakinlik gdstermektedir. Ipek Duben’in Ask Kitab: enstalisyonu
ise galeri odasinin ikinci kisminda yer alan bir ayakli sanat kitabi olarak karsimiza
cikmaktadir. Amerika’da ve Tirkiye’deki gazetelerden derlenen 3. sayfa haberlerinin
odaya yerlestirilmesinden olusarak seyircinin erkek egemen kiiltiiriin akil almaz sonuglari
ile yiizlesmesi hedeflenirken, goziine sokarcasmma c¢evresinde olanlar1 goérmezden

gelememeleri gerektigini anlatilmaya caligilmistir.

Nancy Spero ve ipek Duben sadece bulunduklari kiiltiirdeki kadinlarin sorununu ele
almamigtir. Lakin Spero genelin i¢inden savastaki kadinlara uygulanan baski ve siddeti
konu olarak kagit ve tuval tizerine ¢izdigi resimler ile irdelemis ve seyirciye sunmustur.
Duben ise erkek egemen toplumda kadina uygulanan baski ve siddet sonuglarinin kanitini
galeriye tagimaktadir. Dikkatleri bu konuya ¢ekerek toplumun kendi ile yiizlesmesini
saglamigtir. Islemis oldugu konuda ele aldifi olaylar yasamis oldugu iki iilkede
gerceklesen 3. sayfa haberlerinden olusmaktadir. Tirk Kiiltiirii ile Amerikan kiiltiiriinde
yasanan aile i¢i olaylarmin pek farkli olmayisi ve {lstiine yok sayilacak derecede
onemsizlestirilerek 3. sayfaya laik goriilen siddetin aracilar1 olan medyada

elestirilmektedir.
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3.1. 4. Cinsel Somiirii, Ensest iliski ve Cocuk Istismar1 Uzerine

Feminist sanatin kanatlar1 altina aldig1 bir diger konu bashigi ise cinsel
somiirii  haline getirilen kadin ve c¢ocuklardir. Kadinlarin fiziksel anlamda
cinselliginin somiiriildiigii, tacize, kimi zaman tecaviize ugradig1 gergegi en biiyiik
sorun teskil eden konu biitlinliigiinii olusturmaktadir. Ensest iligski ve ¢ocuk istismari
bu konunun ¢ok daha bagka bir boyutunu gozler 6niine sererken can yakan bir taraftir
da aym1 zamanda. Ev igerisinde yasanan ensest iliski ve bunu goren, duyan ve bilen
aile tiyelerinin bu vahsete sessizligi Feminist sanatcilari en ¢ok topluma ulastiriimasi

gereken konu olarak kendine ¢ekmektedir.

3.1. 4. 1. Carolee Schneemann ve Siikran Moral Karsilastirmasi

Toplumda kadmna yonelik ¢ok ciddi boyutlarda cinsel sOmiiriiniin varligi her
kesimde hissedilmektedir. Giinlimiizde kadinlarin seks objesi olarak goriildiigii ve bu taviri
devam ettiren erkek hegemonyasi feminist sanatcilarin eserlerinde c¢ok biiyiikk yer
kaplamaktadir. Carolee Schneemann ve Siikran Moral bulunduklarn kiiltiirlerden
etkilenerek cinsel somiirii konusunu farkli direnme yontemleri ve kendi Kkiiltiirlerinin

igerisinde eserlerinde irdeleyerek sanatla topluma ulagsmay1 hedeflemislerdir.

Amerikali feminist sanat¢1 Carolee Schneemann’in Icerideki Tomar (Resim 23)
1simli performans gosterisi, bir masa tizerinde ¢iplak viicudu 1slak ¢amurlu sular icerisinde,
yavagca ayaga kalkarken, yine ayni agir hareketlerle elini vajinasina sokup bir rulo kagit
cikarmaktadir. ince, dar ve uzun bir serit halindeki kagidi1 ¢ektikge kagit uzamakta, bu
arada da Schneemann, kagida yazilmis olan Striiktural Film Yapumcisi adli metni
okumaktadir. 1975 yilinda, Colorado’da Tellurida Film Festivali biinyesinde sunulmustur.
Schneemann’a gore vajina genel gecer formlar olan dogum ¢ikis1 ve haz noktasi olarak
diistiniilebilmenin yaninda sakl bilginin kaynag1 olarak mimari bir 6ge ya da heykel formu
olarak da diisiiniilmelidir. Ona gore vajina, kivrilan yar1 saydam bir odanin gériinen kismi
olan canli bir mekandir. Erkeklerin seks giiciinii denedikleri ve sadece bu amagla
gordiikleri bu uzuv farkli fonksiyonlara da sahip olabilir. Cinsel sOmiiriiniin bir farkli
anlatim seklide denilebilmektedir. Icerideki Tomar performansmin ¢ikis noktast da bu

diistinceyle temellenmektedir (Korkmaz, 2006: 92).
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Resim 23: Carolee Schneemann, “icteki Tomar”, 1975, Performans Sanati.

Kaynak: www.feministartpower.wordpress.com, 25.04.2015

Tirk feminist sanat¢ilart denilince akla gelen ilk isimlerden olan Siikran
Moral, bireyselden yola ¢ikarak toplumsal carpikliklari, tahakkiimleri, dogmalar1 da
tim ¢iplakligiyla sergileyebilmektedir. Bu nedenle de birgok gosterisi elestirilere,
sansiire ve toplumsal baskiya ugramistir. Siikkran Moral’in 2010 Contemporary
Istanbul Fuari’'nda Casa dell’Arte sanatgisi olarak Sergiledigi herkeste sok etkisi
yaratan iglerinden biri olan “3 Erkek 1Kadin” (Resim 24); Mardin’in Yukari Aydinl
koylinde 3 erkekle ayn1 anda evlenen sanatci, teker teker kocasi olacak erkekleri
evlerinden alip, davul zurna esliginde her birinin beline kirmiz1 bekaret kemerini
takmustir. Performansta herkes mutlu. 1 gelin ve 3 damat. Cok ironik, ¢ogu izleyici
‘Bu ne’ derken, bu kadin neyi elestiriyor? Sorusuna; ¢ok acik bir cevap vermek
miimkiin aslinda, iilkemizde adina tére dedigimiz ama insanlik dis1 olan kumalik

sistemini elestirmektedir (Gazioglu, 2011).
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Resim 24: Siikran Moral, “3 Erkek- 1 Kadin”, 2010, Performans Sanati.

Kaynak: www.galerizilberman.com, 17.04.2015

Her iki sanatg¢i, iginde bulunduklar kiiltiirii sanatlarina dahil ederek cinsel
sOmiirii tizerine ve toplum tabularina direnme yontemlerinden performans sanatini
kullanmistir. Fakat Siikran Moral Mardin’de gerceklestirdigi performansi videoya
alarak galeriye tasirken, Carolee Schneemann ise performansin1 galeride

gerceklestirmistir. Her iki sanatci I1. Kusak feminist sanat¢ilarindandir.

Eserlerde Carolee Schneemann kadin vajinasinin sadece erkeklerin seks
giiclinii denedikleri, haz noktasi, dogum ¢ikis1 olmadigin1 bunlarin yaninda gergek
bilginin saklandigi bir yer olabilecegini anlatmigtir. Siikran Moral ise eserinde
bulundugu kiiltiirde bir erkek ii¢ kadinla evlenebildigini gbzler oniine sunarken, tam
tersini uygulayarak adina tore dedikleri kumalik sistemini ironik bir dille, elestirerek
kadina yonelik cinsel somiiriiniin en iist seviyede yasanmakta oldugunu gozler dniine
sermektedir. 3 erkekle evlenen bir kadin herkesi rahatsiz ederken neden 3 kadinla

evlenen bir erkegin toplumu rahatsiz etmediginin sorgulandigi basarili bir eserdir.

3.1.4. 2. Paula Rego ve Canan Senol Karsilastirmasi

Feminist sanatcilarin birgok eserine konu bir gercek vardir, bu Ensest iligki ve
cocuk istismaridir. Paula Rego ve Canan Senol karsilastirmasinda bu konu
basligindan yola cikilarak yapilmis eserler analiz edilmistir. Topluma farkli direnme
yontemleri ile dayatilan veya gizlenen gercekliklerin verisi goriiliirken, sanatgilarin

bile bu dayatilmis istismarlar1 istemeden yagamis oldugu goriilmektedir.
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Paula Rego 1935 yilinda Portekiz’in Lisbon kentinde dogmustur.
Cocuklugunu, genclik yillarimi gegirdigi Portekiz’deki evini, ¢ocuk odasinit ve
bahgesini mekan olarak kullandigi, rahatsiz 6gelerle yiikli, biiyiik ebath figtiratif
resimler Ucleme (Resim 25) serisinde gérmek miimkiindiir. Rego c¢ocuklugunu
doyasiya yasayamamanin ezikligini tagimig ve bu onun aile kavramina olan giivensiz
yaklagimina doniligsmiistiir. Rego dogdugu zaman, babas1 erkek cocuk istedigi i¢in bu
duruma hi¢ sevinmemis ve yillarca bu hayal kirikligini kendisine hissettirmistir.
Babasinin kendisine olumsuz duygular beslemesi, onun erkek ¢ocuklarindan nefret
etmesine doniigmiistiir. Bu donem boyunca daha ¢ok biiyiikannesi ve biiylikbabasi
Rego’ya bakmiglar, bu sebeple aile kavramini anne babadan ziyade biiyiik
ebeveynlerine yiiklemistir. Biiyiikbabasinin kendisine son aldigi oyuncak bebegi,
erkek oldugu icin parcalara ayirmasi Rego’nun erkek hegomanyasina ilk tepkisi
olarak degerlendirilebilir. Zamanla bu duygular ayni paralelde ilerlemesiyle, bu
hislerin yansimalar1 resim diizlemine diismiistiir. Paula Rego, aile icerisinde siddet ve
cinsel sOmiirliniin olugsmasinda Walt Disney’in etkili oldugunu savunmaktadir.
(Korkmaz, 2006: 94). Rego, 1998 yilinda yaptign Ugleme isimli eserinde her ne kadar
kendisini desifre etmemis olsa da kapali mekanlar igerisinde kendini cinsel
sOmiriilere maruz kalmis bir sekilde resmetmistir. Psiko-seksiiel zorlamalara
ugramis gorlintiilerin bulundugu bu ti¢lii caligmada {i¢ eserde de mekan olarak kendi
odasini kullanmustir. ilk iki resimde yatagin {izerinde istismar sonrasini animsatan
goriintiiler, ikincide bir kova {izerinde oturan masqulen (erkeksi) bir kadin figiirii yer
almaktadir. Duvarlar, zemin ve kullanilan esyalarin perisanligt bu trajik olay: daha da

kasvetli bir hale getirmistir (Korkmaz, 2006: 93).

Resim 25: Paula Rego, “Ugleme”, 1998, Kagit Uzerine Pastel Boya.

Kaynak: www.abbothall.org, 09.02.2015
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Canan Senol, 2003 yilinda, ensest iliskisini konu aldigr Gérmedim,
Duymadim, Bilmiyorum (Resim 26) adli, barbie bebekleri kullanarak ensest bir
iliskiyi gozler 6niine sermektedir. Bu enstalasyonda kullandigi baba barbie bebek,
kiiglik kiz barbie bebege tecaviiz etmektedir. Bu tecaviiz esnasinda abi barbie bebek
baba barbie bebegin kardesine tecaviiz ettigini gizlice seyretmektedir. Sonrasinda ise
abi barbie bebekte tipki babasi gibi kardesine tecaviiz ettigi fotograflara yer

verilmektedir.

Kiigiik kizlarla 6zdeslesmis barbie bebekler masum birer oyuncakken aniden
karsimiza cinsel bir suiistimali gostermek igin kullanilirken karsimiza ¢ikmistir. Arag
olarak oyuncak bebek kullanilmasi, kutsal bir kurum olan ailenin, yeri geldigi zaman
ne kadar tehlikeli olabilecegi ile 6zdeslestirilmistir (Yilmaz, 2010: 130). Aslinda
sanat¢inin tepkisi sadece tacizi gerceklestiren kisiye degil, o ayn1 zamanda ¢ocugun
annesi dahil, diger tiim akrabalar tarafindan bu olay bilindigi halde gérmezlikten
gelmesine de nefretle yaklasmaktadir. Bu tiir olaylarin aile i¢inde nasil Ortbas
edildiginin, aile denilen kurumun ne yasanirsa yasansin korunmaya ¢alisilmasinin bir
gostergesiydi (Korkmaz, 2006: 104). Bu ¢alisma, Mor Cat1 Kadin Siginma Evi’nde
tanistig1, cocukken yillarca babasinin ve abisinin tecaviiziine ugramis, daha sonra da
babasinin zoruyla evlendirdigi kocasi tarafindan bin bir tiirlii cinsel iskencelere
maruz kalmig bir ¢ocugu olan gen¢ bir kadmin hayat hikdyesinden etkilenerek
yapilmistir. Yine sanat¢inin annesinden, ¢ok yakin bir akrabalarinin ¢ocuguna
uyguladig1 tecaviiz, Onu bu calismayr bir seri halinde diizenlemeye yoneltmistir

(Y1lmaz, 2010: 130).

Sergi Almanya’da sergilendiginde, bir¢cok kesim tarafindan elestirilmis,
sergiyl diizenledigi i¢in Senol, sokakta, evinin ¢evresinde sozlii saldir1 ve tacizlere
ugramis, pornografi sergi diizenledigi gerekgesiyle, polis tarafindan gozaltina
alinmig, isi sansiirlenmis hatta davalik olmustur. Senol’a gore; Gormedim,
Duymadim, Bilmiyorum adli yapit planlanmayan, ama yasadigi sansiir siireciyle
aslinda olusma silirecini tamamlayan, amacina ulasmis bir fotograftir. Ciinkii bu
tepkiler toplumun aile i¢inde yasanan cinsel istismari gérmemekte israrlarini,
kabullenmek istememelerinin ayakli kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum

ensest iligki, aile i¢in taciz ve tecaviiz olaylarini aile mahremiyeti icinde yasayarak
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annede dahil gizli bir alanin i¢inde kalmasini saglamaktadirlar (Korkmaz, 2006:
104).

Resim 26: Canan Senol, “Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum”, 2003, Enstalasyon.

Kaynak: www.fotografya.fotografya.gen.tr, 22.02.2015

Her iki sanat¢1 eserlerinde ensest iliski ve ¢cocuklarin ugramis oldugu istismar
konu edilmistir. Cocuklara yapilan istismarin ya da aile i¢inde yasanan ensest
iligkilerin toplum veya diger aile bireyleri tarafindan gérmezden gelinmesine ve
cocuklarina yasatilan istismar1 toplum baskisi yiliziinden giin yiiziine ¢ikarmak yerine
gormezden gelerek, yok sayildigi tlizerinde durmuslardir. Toplumun giittiigii bu
tabular1 yikmak i¢in gozlerine sokarcasma sunulan eserleri her iki sanat¢i farkli
direnme yontemleri kullanarak galeriye tagimiglardir. Paula Rego bu direnme
yontemlerinden resim sanatini tercih ederken, Canan Senol ise fotograf sanatini
kullanmigtir. Her iki eser konu bazinda ele alindiginda II. Kusak feminist
sanatgilarinin yaptig1 islere eklenebilir niteliktedir. Paulo Rego’nun Ugleme isimli
iiclemesinde sanat¢cinin genglik yillarinda aile i¢inde babasi tarafindan uygulanan
istismarin disavurumunu gosteren biiyiik ebatl figiirler pastel boya ile kagit tizerine
resmedilmistir. Rego ¢ocukluk yillarinda yasadig: bu trajik olayi, bulundugu mekani
ve kendini rahatsiz ediciligi 6n planda tutarak, kasvetli bir anlatim sekli ile eserlerine
yansitmistir. Canan Senol ise eserinde ¢ocuklarin ve safligin temsili barbie bebekleri
kullanarak ve farkli sekillerde diizenleyerek aile icinde gergekten yasanmis bir olay1

fotograf ile gozler Oniine sunmayr amaglamistir. Ayn1 zamanda eser aile icinde
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yasanan bu tip olaylar1 annede dahil olmak {izere bir¢ok akraba bilse dahi goz

yumuluyor olduguna bir tepki niteligi de tagimaktadir.

3. 1. 4. 3. Yoko Ono ve Umit Karalar Karsilastirmasi

Kadina bigilen toplumsal rollere konu olmus basliklarin igerisinde cinsel
sOmiiriiniin yeri bir hayli fazla gézlemlenmektedir. Kadin bedenine yonelik taciz,
tecaviiz, siddet ve baski temelli uygulanan sOmiirii karsisinda duran feminist
sanat¢ilardan Yoko Ono ve Umit Karalar’in eserleri de bu basliktan yola ¢ikarak

toplumu bilinglendirme ve ses getirme istemi giidiilmiistiir.

Tokyo’da dogmus Amerikan vatandasi olarak yasayan Yoko Ono sinema ve
siire duydugu ilgi, aldig1 miizik ve felsefe egitimi yaptig1 eserlerin sekillenmesinde
onemli faktor olmustur. Etnik ve cinsiyet farkliliklarini irdeleyen yerlestirme
caligmalart yapmustir. Ono, kadin kimligini ve kendi bedeninin farkindaligini,
kompleks yontemler icerisinde degisken bir iiriin olarak sergilemistir. Bu goriiniim
icerisinde, c¢alismalariin merkezine kuvvetli bir sekilde cinsiyet konusunu
yerlestirmigtir. Yoko Ono’nun calismalarindaki feminist tepki kadin oldugu igin
kendisini bu goérevi yapmakla yiikiimli gérmesinden de ileri gelmektedir. Bir kadin
ve bir sanatg1 olarak toplumda kadin roliine atfedilen baskici yaklagimi irdelemenin
gerekliligi lizerine wuzun konugsmalar yapmis, bu tutumunu gosterilerine

yonlendirmistir (Korkmaz, 2006: 82).

Yoko Ono’yu derinden sarsan hayatinin acilar1 arasinda yer alan olay ise,
ikinci kocast Cox’dan olan kizi Kyoto’nun kagirilmast ve bir daha haber
alinamamasidir. 1969 yilinda gergeklestirdigi “Tecaviiz” (Resim 27) adli 19
dakikalik film kizinin kagirildigi kotii anin etkisiyle olusmustur. Feminist bir dille
gerceklestirdigi filmlerinde zorla igeri girerek bir kadina siddetle saldiran, bir
kameraman konu edilmistir. Ayrica filmde kadina tacizi, taciz-tecaviiz korkusunu,
endiseyi ele alarak kadinin duygu ve sezisleri seyirciye verilmek istenmistir. Bir
erkegin kadin bedeni iizerinde uyguladig: tacizi erkegin yerine kamera ile yapilmis
olmasi ise video sanatinin i¢inde ince ve sessiz bir ¢iglik seklinde basarili bir bigim

dili ile yansitilmistir (Korkmaz, 2006: 82).
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Resim 27: Yoko Ono, “Tecaviiz”, 1969, Video Art.

Kaynak: http://johnyml.blogspot.com.tr 11.04.2015

Umit Karalar Istanbul dogumlu geng bir fotograf sanatgisidir. Marmara
tiniversitesinde fotografcilik  egitimini tamamlayan Karalar, 2011 yilinda
gerceklestirdigi elli {inlii kadimi profesyonel makyaj uygulanarak siddete maruz
kalmis sekilde fotograflayarak kadinin toplumda ugradigi somiiriiye karsi direnmeyi

hedeflemistir.

Evren Yaslak, ile yaptig1 roportajda “Aile i¢indeki Siddete’’ elli inlii kadin
fotograflayarak “Siddet Serisi” {lizerine ve bu konuyu se¢me nedenleri ile cevap
vermistir; Umit Karalar stiidyoda gergeklestirilen calismalar sonucu, maky®éz ile iinlii
kadin modellere profesyonel bir teknik uygulamasi ile plastik makyaj uygulayip,
onlar1 siddete maruz kalmis bir hale getirerek (ylizde morluklar, sigara izi, deri
yaralar1) fotograflar ¢ekmistir. Sanatci, uygulanan profesyonel plastik makyajin
disinda, modellerin mimiklerle, siddetin kadin {izerinde yarattig1 duygusal ¢okiintiiyii
ve caresizligi objektifinden topluma aktarmayi hedeflemistir. Kadnlarin fiziksel,
duygusal, cinsel ve ekonomik agidan zarar gérmesine yol acan, kadinin temelde
hakki olan 6zgiirliiklerini kisitlayan derin toplumsal yaralara deginmistir. Karalar,
kadina uygulanan siddet olaylarini1 ayrim yapilmadan bir biitiiniin pargalar1 olarak
fotograf karelerine yansitmistir. Hemen hemen her ortam ve kosulda kadina
uygulanmis bu siddete sik sik rastlansa da toplumun sessiz kalisina karsi sanatginin
eserleri sessiz bir ¢i1gligin sesi olarak sunulmustur. Ancak ne yazik ki kadinlarin en
korundugu yer olarak diisliniilen aile iginde, yasanan siddet, daha yaygmn

gozlenmekte oldugu kanisinda olan Umit Karalar; hakaret tehdit, dayak, asagilanma,
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taciz, tecaviiz, yaralama ve hatta 6ldiirmeye varan bu eylemler, erkeklerin kadinlar
tizerinde egemenlik saglamak amaciyla fiile doniistiirdiikleri gii¢ gosterileridir. Aile
icerisinde uygulanan gizli siddet, topluma yansitilmasi agisindan daha 6nem arz
ettiginden s6z eden sanatci, siddete maruz kalmayi, siddetin kadinda yarattig
duygusal ve fiziksel ¢okiintiiyii, toplum bilincini uyandirmada kendisini ne sekilde
katkida bulunabilecegi diisiiniirken proje konusu olarak belirleyip kendi tarzi ile ve
harmanlayarak toplumu bilinglendirmek istemistir (Yaslak, 2011: 83). Siddet
Serisi’nde yer alan eseri dizi oyuncusu olarak bilinen tinlii Ayca Abana ile ¢ekilmis
fotografta (Resim 28) Umit Karalar Abana’y: tecaviize ve siddete maruz kalmis bir

kadin olarak fotograflamistir.

Resim 28: Umit Karalar, “Siddet Serisi”, 2011, Fotograf Sanati.

Kaynak: www.fotoanaliz.hurriyet.com.tr, 28.02.2015

Yoko Ono ve Umit Karalar eserlerinde konu olarak kadina uygulanan cinsel
somiiriiden yola ¢ikmiglardir. Yoko Ono Tecaviiz isimli eserinde yakin zamanda
yasadig1 travmanin etkisinde kalarak kameraman tarafindan 1srarla baski uygulanan
bir kiza videosunda yer verirken Umit Karalar ise Siddet Serisi’nde toplumda kadina
uygulanan somiiriiniin tamamini ele alarak; baski, siddet, taciz, tecaviiz gibi birgok
sOmiirii alt bagliklarina fotograflarinda yer vermistir. Konu olarak bakildiginda her
iki eserde II. Kusak feminist sanatgilarin calistiklar1  konulara yakinlik
gostermektedir. Kadina bigilen rol iizerine direnme yontemlerinden Yoko Ono video

sanatin1 kullanirken, Umit Karalar ise fotograf sanatin1 kullanarak topluma ulagmay1
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amaglamislardir. Yoko Ono’nun Tecaviiz isimli eserinde baski ve taciz konu olarak
islenirken, Umit Karalar ise Siddet Serisi’nde tecaviiz ve siddet konusu &n plana

¢ikmaktadir.

3. 1.5. Tek Tiplesen Beden-Meta Haline Getirilen Disi Beden- Iktidarda
Disi Beden

Kapitalist diinyanin her seyi bir iiriin haline getirdigi gibi kadin bedenini de
bir iriin haline getirmistir. Bu baglamda kadin bedeni kisinin yasamsal
fonksiyonlarini yerine getiren bir halden ¢ikarilmis ve bir metaya daha net bir ifade
ile bir mala doniistiirilmustiir. Erkekler ac¢isindan sehvetini kabartan ve erkek i¢in
yaratilmig bir esya halini alirken, kadinlar agisindan ise ideal giizellik anlayisi
dahilinde tek tiplesen kadin bedenleri ile topluma sunulmustur. Dergiler, gazeteler ve
hatta kadina veya erkege satilan bircok iirlinde kadinin cinselligi 6ne siiriilmiistiir. Bu
asilanan sozde glizellik anlayisi kadin bedenini kiigiiltiip asagilarken diger taraftan
metalastirllmistir. Kadin bedeni iizerindeki tek sdylem yeri kapitalist diizlem olarak
kalmamis iktidar kavramlarmmin sdylemi, kurgusu kimi zaman yok sayisi olarak
karsimiza ¢ikmaktan geri kalmamistir. Toplumun kadina yiikledigi rol bu baslikta da
metalastirilmis disi beden olarak karsimiza cikarken yabanci ve yerli sanatgilarca

asagidaki sekillerde ele alinip eser karsilastiriimalar1 seklinde ele alinmistir.

3.1.5. 1. Orlan ve Nil Yalter Karsilasmasi

Gilinlimiiz diinyasinda basin yayin organlar1 aracilif ile cinsiyet kavrami yeni
bir hale biiriiniirken diger yandan kadina bigilen toplumsal roller toplum tarafindan
tabulastirilmaktadir. Bu basin yaym organlari miikkemmel kadin imajimi topluma
empoze ederken, tek tiplesen bir kadin bedeninin olusumunu hedeflemektedir.
Feminist sanatgilardan Orlan ve Nur Kocak’da tek tiplesen kadin bedeni ve meta

haline gelen disi bedenini sorgulayan eserler gerceklestirmislerdir.

Bedenini bir sanat objesine doniistiirmek i¢in kendi viicudunu kullanan Orlan,
radikal bir performans sanat¢isidir. Ataerkil diizenin giizellik kavramini ve modern
bat1 toplumlarinda arzu edilen kadin bicimini elestirmek icin bir dizi estetik
ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden bi¢cimlendirerek “Carnal Art” adimi verdigi,

anti-formalist ve anti-konformist sanati gergeklestiren bir sanatgidir. Carnal Art
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manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle, sergiledigi sanatin, klasik anlamda, cagin
miimkiin kildig1 teknolojiyle gergeklesen bir oto portre oldugunu bildirir. Orlan
aslinda Carnal Art’la, bugiine kadar kadinlarin ya bakire ya fahise olarak
smiflandirilmasina tepkisini ortaya koymustur. Bunun yaninda bedenini ve yiiziinii
stirekli deforme ederek ve degistirerek hem standartlasmis yiiz-kimlik Grtlismesini
yikar, hem de toplumsal ahlaki yargilari sorgular. Orlan kadinlarin giizellik
standartlarina ulasmak icin kullandig1 estetik cerrahiyi, giizellik kavramini yeniden

yapilandirmak i¢in de kullanmaktadir (Akman, 2005).

Resim 29: Orlan, “Orlan’in Siiretleri Ameliyat Oncesi Resmi”, 1993, Carnal Art.

Kaynak: www.izinsizgosteri.net, 11.02.2015

Elestirmen Kathy Davis’e gore (Kaya Okan, 2011) Orlan’in gosterileri, “irk
ve cinsiyetin simwrlarint asmak icin farkli kimlikleri tecriibe etmek adina bedenin
cerrahi yollarla degistirilmesi” olarak tarif edilmektedir. Tabi bu tanimin
dogrululugunun yaninda kalict olarak bir cinsiyet ve ik kimligine girmedigi i¢in
eksik yonleri de bulunmaktadir. Bu performanslari, kimlik iizerine post-modern
feminist bir yaklasimla verilmis bir katki olarak da gorebiliriz. Bunun yaninda estetik
cerrahiyi farkli bir kullanim amacina sokarak, kadinlara bedenlerinin kontroliinii geri
kazanabilmelerinin yolunu gdsteren bir gosteri de diyebiliriz. Ayn1 zamanda Orlan,
daha oOnceki donemlerde farkli erkek sanatgilar tarafindan giizellik Madonna’lari
olarak goriilmiis ve resimleri yapilmis modellerin en gilizel uzuvlarim1 kendi portresi
lizerinde bir araya getirerek yeni bir goriiniim kazandirmistir. Bu olusum igin sectigi
kisimlar ise, Diana’nin gilizel burnu, Boucher’in Europa’smnin dudaklari,

Botticelli’nin Veniis’iiniin ¢enesi, Gerome’nin Psyche’sinin gozleri ve Leonardo’nun
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Mona Lisa’siin alnidir. Daha sonra olusturdugu bu resmi bir¢ok cerrahi miidahale
salonuna astirmistir. Orlan bu olusumu daha da ileri giderek kendi yiiziine
uygulattirmistir (Resim 29), (Resim 30). Orlan, bu marjinal yaklasimla, otoritelerin

giizellik anlayisini bir araya getirerek parodisel bir yaklasim izlemistir (Korkmaz,

2006: 87- 88).

Resim 30: Orlan, “Orlan’in Suretleri Ameliyat Sonrasi Resmi”, 1993, Carnal Art.

Kaynak: www.primitivefro.wordpress.com, 15.03.2015

Babasimin isi sebebi ile Kahire’de dogan Nil Yalter ii¢ yasinda Tirkiye’ye
donerek 27 yasma kadar burada yasayip sonrasinda Fransa’ya taginan sanat¢inin
kariyerinde yolculuklarinin biiyiik katkist bulunmaktadir. Kirk yila yakin siiren bu
seriivenin biiylik bir kismi1 gocebelik, kadinlarin toplumdaki sosyal statiisii gibi
sosyokiiltiirel konular1 etnolojik agidan incelemeye adamistir. Teknolojik aletleri
sadece bir arag¢ olarak gormeyen sanatgi, aliciya aktarmak istediklerine ekledikleri
ile kurgulanmig biitiiniin dahili kilmigtir. Disiince yapist kullandigi teknoloji,
diigiince yapisina dogal olarak adapte olmus bir sekilde yapitlariyla her daim ¢agdas
bir harman olarak kalmay1 basarmaktadir (Tezkan, 2009).

1974 yilinda Nil Yalter Bagsiz Kadin veya Gébek Danst adim tasiyan ilk
video ¢aligmasindan (Resim 31) baslayarak kadinlarin gelenek iginde baski altinda
tutulmasina elestirel bakis getirmis bir sanatgidir. Belgesel ile kurmaca anlatimlarini
birlestirdigi videolarini desen, fotograf ve resimlerle birlikte multidisipliner bir

yaklasim icinde seyirciye sunan sanat¢i, 1980°1i yillardan beri bilgisayar ortami
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tizerinde iki boyutlu g¢alismalar tiretirken, 90’11 yillarin ortalarindan itibaren de

etkilesimli ve {i¢ boyutlu ¢alismalarini siirdirmektedir (www.galerist.com.tr, t.y.)

Kadmin sosyal kimligi ile ilgili problemlere deginilen bu videoda Nil Yalter
kendi viicudunu kullanmaktadir. Filmde kamera karsisinda, oryantal dansoz kiyafeti
giymis Yalter’in gobegi odak noktasi kilinmistir. Sanatci bir kege kalemle gdbeginin
cevresine René Nelly’nin Erotique et Civilisations adli kitabindan alintilar yazdig:
gorilmektedir. Yazilmis olan metin Fransizca olarak bir kadin tarafindan yiiksek
sesle okunurken fonda oryantal miizik esliginde gobek dansi baglamaktadir.
Sanat¢inin 1974 yilinda yaptigi bu ilk video isi aynt zamanda Tiirkiye’nin de ilk
video sanatina ornek olarak literatiire gegmistir. Nil Yalter bassiz goriilen kadinin
erkeklerin diinyasinda meta olarak goriildiigii mesajin1 vermistir. Ayrica videoda
konu edilen isimsiz kadim1 Nelly’nin kitabinda bahsedilen Afrika’nin bazi
bolgelerinde kiiciik yasta kizlara yapilan siinneti protesto etmek icinde
kurgulanmigtir. Bu siinnet genellikle prepus ve klitorisin kesilerek alinmasi ile
kadinin haz noktasinin yok edilmesini amaclarken, hakki olan dogal zevklerinden
mahrum birakildigmmin  da  kanitidir. Ayrica Anadolu’da dogurganlik igin
kadingdbegine yazilan tilsimli yazilari da ¢agristirmaktadir. Nil Yalter’in bu eseri
kadinlarin  kendi bedenleri {izerinde hak iddia edememeleri olgusuna bir
baskaldiridir. 1970’11 yillarin 6ncii feminist videosu olarak Fransa’da da ¢ok biiyiik

yank1 uyandirmistir (www.mackamezat.com.tr, t.y.).

Resim 31: Nil Yalter, “Bagsiz Kadin Veya Gobek Dans1”, 1974, Performans Sanati.

Kaynak: www.radikal.com.tr, 19.03.2015


http://www.galerist.com.tr/
http://www.mackamezat.com.tr/
http://www.radikal.com.tr/
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Fransiz sanat¢1 Orlan ile Tiirk sanatgt Nil Yalter’in iki eserinde meta haline
getirilen ve tek tiplesen kadin bedeni konu edilmistir. Orlan tek tiplesen kadin bedeni
ve giizellik anlayist i¢in kullanilan estetik operasyonlarmni kurgusal bir direnme
yontemi olan Carnal art ile elestirmistir. Kendi bulundugu kiiltiirde giizelligin temsili
kadinlardan belli kesitleri kendi viicudunda estetik operasyonu ile degisime
ugratmistir. Nil Yalter ise direnis yontemleri arasindan video performans ile eserini
kadinlarin meta haline getirilisi ve kisitlaniglarin1 konu ederek islemistir. Her iki
sanat¢t sectigi konular bakimindan II. Kusak feminist sanatcilarin islemis oldugu
konulara yakinligindan bu kusaga dahil edilebilmektedir. Nil Yalter’in de gobek dans
sovu, dogu kiiltiirline aidiyet tasirken bunun yaninda Afrika’da kadina dayatilan
siinnet sorunsalm da giin yiiziine tasimaktadir. Iki sanat¢i da icinde bulundugu
kiiltiirlerden belli kesitleri performanslarina yansitmislar ve hatta kiiltiirel sinirlart
asip sanatin akiciligindan yardim alarak baska diyarlara da el atmislardir. Tipki
Yalter’in Afrika da kadinlara yapilan siinnet ve kendi iilkesinde hurafelerden ibaret

olan gobek etrafina yazilan tilsimli climlelere kadar uzanan bir hikdyenin 6zetidir.

3.1.5. 2. Shirin Neshat ve Canan Senol Karsilastirmasi

Devletlerin  kadina bigtigi rolin iilkeden {lkeye farklilik gosterdigi
bilinmektedir. Bunun temelinde yonetim yapilarimin farkliliklart yatmaktadir.
Iktidarin politik sdylemlerinin gerektirdikleri kadinlarin belli zorlayici kaliplarin
icerisine girmesine sebebiyet vermistir. Iran devriminden sonra anti demokratik ve
baskict yonetim, kadinlart baski altina almig, dinin gerektirdiklerini yapmaya
zorlamistir. Tlrkiye’de ise demokratik bir rejim uygulanirken kamusal alanda kapali
kadinlar yok sayilmis, ¢alisma hayatindan men edilmislerdir. Ayn1 zamanda kadin
bir birey olarak toplumun bir pargas1 gibi goriinse de toplum tarafindan ideal anne,
ideal es, ideal kadin olmak zorundalig1 naif bir dille kadinlara empoze edilmis ve

yasamlarini beklenilene gére yasamalar1 zorlanmigtir.

Cagdas sanatlarla ilgilenenler ve feminist ¢cevreler Shirin Neshat'in yapitlarini
yakindan tanimistir. Shirin Neshat 1957 yilinda Iran’da dogmus, Lisans ve Giizel
Sanatlarda Yiiksek Lisans &grenimini Kaliforniya Universitesinde tamamlamistir.
Sanat¢inmn en miihim karsilasmis oldugu degisim, dogmus oldugu Iran’da 1979 da
gerceklesen Islam Devrimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neshat 1979-1990

yillarinda ki donemi Amerika'da siirglinde gegirdikten sonra iilkesine dondiigiinde,
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yasanan degisimin boyutlar1 Neshat’1 derinden sarsacak ve sasirtacaktir. Artik Iran,
Sah doneminden tamamen farkli, dine dayali bir yonetim ile idare edilmektedir. Bu
teokratik  yonetim, tOplumun tamami politize olmak zorunda birakilarak

uygulanmistir (Akman, 2005).

Dini politizasyonun kadin bedeni {iizerinde devam eden stratejilerinin
gostergesi siyah carsaf olarak adlandirilmistir. Kadin, bu Islami rejim dahilinde
kamusal alanda ki yasamina ancak ¢arsaf altinda viicudunu gizleyerek, ortiinerek
katilabilecek ve bu sekilde varligin1 ortaya koyacaktir. Neshat, 11 yillik bir ayr
kalisin ardindan yasadigi soktan beslenerek, bu sarsici deneyimin etkisiyle 1993-
1997 yillarinda “Allah'in Kadinlari” baglikli fotograflar serisini tiretmistir (Akman,
2005).

Neshat ne radikal feministlerin iginde yer almaktadir, ne de iginden geldigi
toplumu kokten reddeden bir devrimci adinda karsimiza ¢ikmamustir. O sadece bir
sanatcidir. Cagma tanikhik eden sanatcilardandir. “Allah’in Kadinlari”, Iranh

Mollalarin istemeyecekleri tiirde bir elestiri siirgiinii niteligindedir (Akman, 2005).

Resim 32: Shirin Neshat, “Allah'in Kadmlar1”, 1993- 1997, Fotograf Sanati.

Kaynak: www.artvalue.com, 04.02.2015


http://www.artvalue.com/
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Toplumsal hareketler, siyasal fikirler ve dinler beden {izerinden kendilerine
0zgii politikalarimi stirmektedirler. Kadinlardan bir seyler i¢in 6lmeleri, yasamalari,
act cekmeleri, viicutlarinda belirli isaretler tagimalari, istenildiginde dogurmalari,
oldirmeleri, gerektigi gibi hareket etmeleri, uygun goriildiigii sekilde yine uygun
goriilen insanla sevismeleri, karar vermedikleri bir estetik ve giizellik anlayisina gore
kendilerini istenilen sekle sokmalar1 beklenmektedir. Bir siyasal sistem ve din beden
politikalariin varliginin hiikiim siirmeye devam ettigi alan olabilir. Fakat insan
bedeni daima bireyin kendi iradesi disinda, yapisal olarak empoze edilen otoritelerin
nesnesi olarak varligin siirdiiriirken bu yapisal etiket toplum genelinde iken aslinda
daha ¢ok uygulandigi mecra en ¢ok da kadin bedeninde uygulanir bir hal almistir

(Y1ilmaz, 2010).

Allah'in Kadnlari’nda Shirin Neshat, biiyiikk ¢ogunlugunda kendisini model
olarak alip, siyah beyaz fotograflarin igerisine ¢arsafli kadinlar1 yerlestirir (Resim
32). Neshat'in eserlerinde yarattigi kurgusallikta kadinlarin yiizlerinde, ellerinde,
ayaklarinda (dinen goriinmesinde sakinca bulunmayan yerlerinde) Arap harfleri ile
Farsga yazilara yer verilmistir. Sanatci1 farsca yazilar1 ¢ektigi fotograflarin iizerine
yerlestirmistir. Ayni seride tekrarlanan bir diger 6ge kadinlarin ellerinde tuttuklari,
viicutlarina ve yiizlerine dokunan silahlardir. Toplum i¢inde kadinlarin
politiklesmesinin ve militarize edilmesinin sembolleri olarak yazilar ve silahlar
kullanilmistir. Bati'dan bakildiginda Neshat'in sanatinin Dogu'da ve {ilkesinde ciddi
bir izleyici potansiyeli yoktur. Neshat daha ¢ok Avrupa’da ve Amerika’da ki
entelektiiellerin dikkatini ¢cekmektedir. Arap harfleri hangi dilde yazilirsa yazilsin ve

hangi metni anlatirsa anlatsin Islam'1 sembol etmektedir (Akman, 2005).

“Allah"in Kadinlari’nda anlatilmak istenen, Ortadogu'daki Islami iktidarlarin
beden politikalarinin  iizerinden ortaya ¢ikan Misliman kadin  kimliginin
olusturulmasina isaret etmektedir (Resim 33). Islamiyet’te kadiin viicudunda
goriinen sinirhi yerler (eller, yiiz ve ayaklar) sosyal yasamda kadinin varligini
gosterebildigi Sinirlandirilmig alanlar ile benzerlik gostermektedir. Gosterilmesinde
sakinca olmayan viicudun belli alanlar1 veya kadinin var olmasinin miimkiin oldugu
alanlar inang¢ oOtoritesi altinda sekillenmesi bir Dbiitiinliigi de beraberinde

getirmektedir (Akman, 2005).



84

Ayni1 zamanda fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakiglarinda bir teslimiyet s6z konusudur. Temsil ettikleri kadmlarin bedenlerini
kusatmuis otoriteye karsi direnir bir halde degildirler. Zaten “Miisliiman” kelimesi de
“teslim olan” anlamina gelmektedir. Fakat ilging olan sudur ki, Neshat fotograflarda
dogrudan izleyicinin goézlerinin i¢ine bakmaktadir. Buradaki ortiik anlam Batili
izleyicilerin anlayacag: sekilde agik degildir. Miisliiman bir kadinin bir erkekle goz
goze gelmemesi ve eger bu kazayla gergeklesmisse ikinci kez yinelenmemesi
gerekmektedir. Neshat izleyicinin gozleri i¢ine bakar bir konumda kendini
sergilerken bu izleyicilerin bazilarinin da erkek oldugu disiiniildiigiinde giinaha
dogru bir adim atilmaktadir. Ama bu “feslim olma” halinin haddini asan bir adim

olmayacaktir. Ciinkii o ikinci bakis asla gerceklesmeyecektir (Akman, 2005).

Resim 33: Shirin Neshat, “Allah'in Kadinlar1”, 1993-1997, Fotograf Sanati.

Kaynak: www.izinsizgosteri.net, 24.04.2015

1970 Istanbul dogumlu sanatgr Canan Senol’un “Ayak Sesleri” (2004),
“Emine ve Mine” ve son olarak “Hicap” (2007) adli fotograf seklinde ele alinan
eserleri toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi, disi bedenin meta
haline getirilmesi arasindaki iligkiler {izerine kurgulanarak irdelenmistir. Birbirini
takip ederek {iiretilen bu {i¢ is, siyasette kadin bedeninin kullanimindan baslayip dogu
bat1 ikilemine, ekonomiden tesettiir modasina kadar genis bir Olgekte var olan

kavramlara isaret eder. Sanat¢inin, Ayak Sesleri adli yapiti, 6rtiinme iizerine Islami
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referanslara gdnderme yapar. Islami ortiinme pratigi kadinin kamusal alanda

goriinmez olmasi, dikkat cekmemesi prensibine dayanir (Senol, 2009).

Sasirtict bir sekilde ortiilii kadinlarin da diger kadinlar gibi gériinme, kamusal
alanda var olma ihtiyacinin diigiiniilmesi tizerinden ortaya ¢ikmistir. Senol, un, 2004
yilinda {rettigi bu calisma Tirkiye’deki yasanan siyasal zemindeki tiirban
tartigmalarinin siyasal giindemde yeni yeni tartisilmaya baslandigi bir zamani
kapsamaktadir. “Ayak Sesleri” (Resim 34), (Resim 35), iiretildigi donemde satilan ve
0o donemde moda olan 100 adet basortiisiinden olusmaktadir. Her bir ortiiniin
sacaklarma cesitli kadinlardan toplanmis gergek saclar ve {izerine dikili olan kiigiik
ziller dikilmistir. Riizgarla birlikte biiyiik bir ugultu enstelasyonun bir diger pargasini
olusturmaktadir (Uner Y1lmaz, 2010: 131- 132).

Resim 34: Canan Senol, “Ayak Sesleri”, 2004, Enstalasyon.

Kaynak: www.fotografya.fotografya.gen.tr, 29.04.2015

Azmliklar grubunun i¢ine alinmis olan basortiilic kadinlarin Gniversiteler ve
resmi dairelerde tiirbanin yasaklanmasi tartigmalari, ortiilii kadinlarin meydanlarda
seslerini daha da yiiksek sesle dile getirmelerine sebep olmustur. Tiirkiye’de laik ve
anti laik siyasi tartismalarin ¢atistig1 bir doneme denk diisen bu siirecte her iki tarafin
kadinin giyim sekli ve sureti iizerinden siyasi soylemler gelistirmislerdir (Uner

Yilmaz, 2010: 131- 132).

Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte, Tiirk batililasmasi her seyden 6nce surete

¢eki diizen verme tizerinden gelistirilmistir. Bu ¢eki diizen ¢ogunlukla kadin giyimi
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tizerinde biiyiik etki yapmistir. Bu politika kadin bedeni iizerinden giindeme gelip
devamlilig1 siiriip gitmistir. Cumhuriyetin resmi ideolojisi kadinlarin kamusal alanda
var olmasi ve meslek sahibi olarak evde ki konumlar1 haricin de calismalarindan
yana olmustur. Bu tercihin yaninda Kemalist erkeklerin hayalindeki “yeni kadin”
imaj1 ailevi, toplumsal, milli gorevlerini benimseyen ve baskalari i¢in yasayan bir
varlik olmasi beklenirken, kadina en belirgin meziyeti olan fedakarlig
yiiklenmektedir. Erkeklerin bu sdylemleri ve beklentileri diisiiniildiigiinde iktidarin
cesaretinin de bir baska sekilde yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlari,
erkeklerin ugraslarinda kabullenilmis fedakarliklar1 ile eslik eden, cinsiyetsiz
yoldaglar olarak tanimlayan Cumbhuriyet ideologlari; kadinlardan cinselliklerinden
kurtulup, modernlesmenin sembolii olarak kamusal alanda var olmalar1 tizerinde
durmaktadirlar. Ayrica Batili kadinlar gibi kamusallikta ugariliklar, hafifmesreplikler
yapmamalar1 beklenmis ve erkeklerin sakin, temiz, besleyici, aseksiiel esleri olmalari
beklenmektedir. Kamusal alanda kiyafet sorununun olusmasi da burada devreye
girmistir (Uner Yilmaz, 2010: 131- 132).

Kelime kokeni Arapgadan gelen “Hicap"” (2007) Tiirk¢e de kullanilmakta
olan sozlikk anlamiyla utanma, mahcubiyet, sikilma demektir. iran’da tesettiiriin
kelime anlami olarak karsiligi Hicap oOrtiinmek ile ayn1 anlamda kullanilmaktadir.
Islama uygun giyinme anlayiginin bat iilkelerinde tartigilmasi gdz dniine alindiginda,
dogulu olma durumu, kimligi belirsiz, ezilmis kadin imgesi halini alarak, basortiisii,
burka ya da carsaf ile sembollesir. Oysa bu ¢ok anlamli imge muhafazakarlik, hem
doguda hem de batida, ¢arsaf, tiirban, dopiyes, ya da i¢ ¢camasir1 ayrimi yapmadan
kadin bedenini ekonomiden politikaya kadar genis bir alanda kullanmaktan
cekinmemistir. Dolayist ile kadin1 basortii veya i¢c camasirt ile asagilamaktan
¢ekinmezler. Canan Senol bir roportajinda kadinin tiirbanla asagilanmasi durumunun
etinin sunumu ile giindeme getirilmesi durumundan farkli olmadigini ve karsi
oldugunu dile getirmistir (Senol, 2009).

“Kadin bedeninin siyasetten ekonomiye kadar her alanda bir ara¢ olarak
kullanilmasiwyla alakal olarak ¢alismalar iiretmistim. Tiirkiye modernizmi insa stirecini
“surete” ¢ekidiizen verme iizerinden gerceklestirdi ve bunu kadin bedeni tizerinden
yapti. Simdi de muhafazakarlik ve laiklik kavramlar altinda kadin sureti tizerinden
iktidar kavgast siiriiyor. Bu tiim diinyada yasaniyor. Bati Dogu’yu isgale yeltenirken
carsafli kadin imgesinden yola ¢ikiyor, Dogu Bati’yi elestirirken ¢iplak kadin imgesine
saldwriyor.  Tiiketim  mekanizmalart  yine kadin bedeni iizerinden ekonomisini

giiclendiriyor. Bu anlamda bagortiisiinii desteklemekle sugluyorlarsa beni, hakl
olduklarini séylemeliyim. Mini etekli bir kadinin cinsel tahrik nesnesi haline gelmesini
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nasil elestiriyorsam, basortilii kadinin da siyasi bir tahrik nesnesi haline gelmesine de
karsyum” (Ince, Radikal, 2009).

Resim 35: Canan Senol, “Ayak Sesleri”, 2004, Enstalasyon.

Kaynak: www.fotografya.fotografya.gen.tr, 09.05.2015

[ran devletinin baskict tutumu 11 yi1l sonra memleketine gelen sanatg1 Shirin
Neshat’1 soka ugratmistir. Iran’da iktidarin zorbalig ile garsaflara biiriinen kadinlarin
yerine kendini koyan sanat¢1 Allah’in Kadinlar: isimli ¢aligmasinda ironik bir dil ile
iktidar1 elestirirken devrimle gelen zorbaligi c¢ektigi fotograflarima tasimistir.
Tiirkiye’de ise Canan Senol’un Ayak Sesleri isimli eseri iktidarin politik séylemleri
lizerine kamusal alanda tesettiirlii kadinin yok sayildigi ve bunun tartigildigi bir
doneme denk gelen bir c¢alisma olup, her kadmin esitligini savunur nitelikte
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci mini etekli bir bayanin nasil bir cinsel tahrik nesnesi
olmasma kars1 duruyorsa ayni sekilde basortiilii bir kadinin da siyasi sdylemlerin
icerisinde bir tahrik nesnesi haline donlismesine de tepki gostermektedir. Her iki
eserde konu olarak iktidar kavrami ile politik sdyleminin kadin bedeni iizerinden
yapiliyor olmasma bir karsi durus sergilemislerdir. Bu karsi durus II. kusak
feministlerin degindigi konularla benzerlik gostermektedir. Shirin Neshat direnme
yontemlerinden Fotograf sanatin1 tercih ederken, Canan Senol ise yerlestirme
sanatim1 kullanarak topluma ulasmay1 hedeflemislerdir. Iki sanat¢1 da Dogu kiiltiiriine

ait ve ayn1 dinin yasandig1 topraklarda yasanan sorunlar1 giindeme getirmislerdir.
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3. 5. 3. Jenny Saville ve Nur Kocak Karsilastirmasi

Glinlimiiziin diinyasinin en biiyiilk sorunu hi¢ siiphesiz tek tiplesen kadin
bedeni ve meta haline gelen disi bedendir. Evrensel bir kadin profili ile toplumda yer
edinmeye calisan kadinlar ve ideal kadinlar gérmeyi bekleyen erkekler, medya, dergi
editorleri iki feminist sanat¢r olan Jenny Saville ve Nur Kocak’t ayni konuda

bulusmasina sebebiyet vermistir.

Feminist ressam Jenny Saville ‘nin géziinden tek tiplesen kadin bedenini
sorgularken sanat¢ciyr en ¢ok etkileyen seyin insan bedeni oldugu kuskusuz
resimlerinden anlasilmaktadir. Bir yazida bedene olan bakis agisini olusturan,
etkileyen seylerden bahsederken, parkta kisa sortlarla yiiriiyiis yapan kilolu insanlar1
gordiigii andan bahseden sanat¢1, Bu olayin onun igin tetikleyici baslangiglardan biri
olmusunu dile getirmektedir. Resimlerinde bi¢imsel olarak daha ¢ok bedenin fiziksel
Ozelliklerinin iizerinde yogunlasan Saville, bu calismalarint kendi sozleriyle;
“Temelde kadin deneyimiyle ilgilivim. Icinde bulundugumuz cagda, evrensel bir
kadin tipi ¢izmeden bir kadin bedeni tasimak nasil bir gey?’’ bu sekilde dile
getirmektedir (Korkmaz, 2006: 107).

Jenny Saville, ideal giizellik anlayisinin yaptirimlart altinda kalan kadinlara
genel bir elestiriyi aliciya sunarken, feminist bir yapi ile sergilemekten kendini
alikoyamaz. Yani Saville’nin, toplumda uzun, ince, giizel, bakimli ve her daim arzu
edilen kadin tipine kars1 bir kars1 durusun temsilini olusturmaktadir. Sisman kadin
bedenlerini resmetme sebebi de beklenilen giizellik anlayisina karst durusunun
sonucudur. Burada Saville’nin ideal giizellik anlayigina karsi durusu sadece erkeklere
olmamis o ayn1 zamanda tiikketim toplumunda 6zendirme amacli kullanilan her tiirlii
reklam, afis ve diger materyallerin kullanildigi tiim mecralarin igerisinde kadini bir
tilketim nesnesi olarak sunan kurumlara elestirel tutum ile yaklagsmistir. Bu sebeple
arzulanan, ideallestirilen ve seks objesi olan kadin bedenlerinin ve bunu gérmek
isteyenlerin karsisina Seville deformasyona ugratmis oldugu devasa bedenler
resmederken ¢ikar. Bu kilolu bedenleri resimlerken onlarin fiziksel 6zelliklerini
abartili ve sisman bedenlerini zor hareketler i¢inde resmetmektedir. Sanatg¢inin
Desteklemek (Resim 36) isimli eserinde kullanmig oldugu figiirlerin bedenindeki et
dokusu ise, yasayan bir canliy1 betimlemek yerine etin direk kendisini ifade etmesi;

tipk1 bir bobrek, bir kalp nasil goriinliyorsa bedenin eti de bu mantik dahilinde
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resmedilmistir. Eserlere bakildiginda sanki bir kasap diikkaninda asili duran bir et
parcasindan Oteye gitmeyen bir nesne seklinde resmedilmistir. Bedeni cisimlestiren,
sadece ruhsuz bir meta haline doniistiiren Saville, miithis bir rakursi teknigi
kullanarak sisman bireyleri resmetmistir. Kendi bedenini de kullanmis oldugu
resimlerinde Saville, kendi bedenini de normalde oldugundan ¢ok daha fazla kilolu
resimlemistir (Korkmaz, 2006: 109). Jenny Saville’nin tarzini Profesér Mehmet
Yilmaz’in (2006a; 371) da dedigi gibi devasa biiylikliikte tuvallere asiri sisman,
abartili kadin bedenlerini eziyet izleri ile rahatsizlik iginde resmetmistir. Saville
desenlerinin ¢iplak olmasma ragmen itici bir dil kullanarak resmetmeyi tercih
etmistir. Bu baglamda sanat tarihinin ge¢misinde geleneksel ciplak figiir isleyen
ressamlardan ziyade, kadin bedeni konusuna ve ideal giizellik anlayigina elestirici bir
bakis agis1 getiren Maria Abramovi¢ ile ayni sinirliliklar i¢indedirler. Saville’in
eserlerinde metalastirilan kadin bedeninin temsili yerine tam aksi olan sisman, ¢irkin,
rahatsiz edici ve ¢iplak bir sekilde resmedilmis ve sanat tarihindeki ¢iplak kadin
bedeninin resmi yapan sanatgilar biitiiniinin de feminist bir ressam sifatini

kazanmustir.

Resim 36: Jenny Saville, “Desteklemek”, 1992, T.U.Y.B.

Kaynak: www.lightsgoingon.com, 07.03.2015

1941 Istanbul dogumlu olan sanat¢1 Nur Kogak, Tiirkiye’de Foto Gergekgilik
akiminm ilk uygulayan Tirk kadin sanatgidir. Nur Kocak Tiirk kiiltiirii de dahil ¢

farkli kiltiirin bileskesini bir arada sunan, 6te yandan siyasal durusu ile etnik
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elestirel bir sanatci olarak anilan Nur Kogak, etnik yaklagimlar, gog, kiiltiirel kimlik
ve kadin sorunlartyla ilgili toplumsal sorunlarin iizerine yogunlagsmistir. Tiim sanat
yasami boyunca ¢izimlerden resme ve fotografa kadar birgok direnme yontemini
kullanmis bir feminist sanatgidir. Pop-Art’in bir uzantis1 olarak kabul edilen Foto
Gergekei akimin Tiirkiye’deki en onemli temsilcilerinden biri olan Nur Kogak,
1974°te Paris’te Foto Gergekgilik iizerine ¢alismaya basladigi zamanda kadinin
kullandigi nesneler ile kadinin nesnelesmesi sorununu konu edinen Fetis Nesneler/
Nesne Kadinlar da, kadin dergilerindeki reklamlardan esinlenmistir (Altinok, 2014).
Paris’te, tiikketim toplumunun gébeginde yasayan Kocak ¢okca karistirdigi dergilerde
kadin neredeyse bir esya konumunda olusundan rahatsizlik duydugunu her firsatta
dile getirmektedir. Sanki 6n planda tutulan Igerik geng, giizel, bakimli, cinsel agidan
c¢ekici olan kadinlarin pazarimi animsatmaktadir. Tiim kadinlarin olmas1 gereken bir
kaliplasmis giizellik anlayisi, eril soyleme hitap eden viicut hatlarina sahip olma
zorunlulugunun kadinlara empozesine eserleri araciligi ile iletmeyi hedeflemistir
(Kiipgtioglu, 2009). Sanat¢i kadin bedenini yine kadin bedeni ile kadinin nesne
olarak kullanilmasini ele almustir. Nil Kocgak’in eserlerinde kadinin cinsel haz
nesnesine doniistiiriilmesine, tiiketim toplumunun bireyi kimliksizlestirmesine doniik
bir elestiri goriiriiz. Sanat¢inin baslangi¢c noktasinin elestirel bir is ortaya koymak
olmadigini, salt kadin kimligiyle cevresine baktigini ve gozlemlerini islerine
yansittigini sdylemektedir. Nur Kogak foto grafik goriintiiyii yagliboya yerine akrilik,

firga yerine ise boya tabancasi kullanarak elde etmektedir (Altinok, 2014).

Resim 37: Nur Kocak, “Fetis Nesneler/ Nesne Kadinlar”, 1974- 1987. T.U.K.T.
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Kaynak: www.okurperest.com, 23.01.2015
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Jenny Saville, “Desteklemek” isimli ¢alismast ve Nur Kocgak Fetis
Nesneler/Nesne Kadinlar biiylik ebatlarda calisilmis olup, her iki sanatgi direnme
yontemlerinden resim sanatini kullanilmustir. Jenny Saville tuval tizerine yagliboya
teknigi ile kendine has bir iislupta rahatsiz edici bulunacak viicutlar1 resmetmeyi
tercih ederek seyirciyi soruna davet ederek nesnelestirilmeye calisilan kadinlarin
farkina varilmasini hedeflemistir. Kocak her firsatta karistirdigi dergilerde kadinlar
neredeyse bir meta haline doniismiis goriinmekte ve sanat¢1 bu durumdan rahatsizlik
duydugunu ifade etmektedir. On planda tutulan icerik geng, giizel, bakimli, cinsel
acidan c¢ekici olan kadinlarin pazarini animsatmaktadir. Kadin nesneleri ile
nesnelesmis kadin pargalar ile rahatsizlik yaratarak sorunu irdelemeyi hedefleyen

sanat¢t  bu  noktada  Saville aym1  konuda  yollar1  kesigsmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Altmisli yillar ve sonrasindaki donemde ortaya ¢ikmis olan sanatsal
algilamanin sanat, sanat¢1 ve sanat iiretimi lizerindeki etkisi sanat diinyasinda kokli
ve farkli degisimleri de beraberinde getirdigi gozlemlenmistir. Sanat tarihi
literatiiriinde cinsiyet iizerine yapilan elestirilere son otuz yillik doneminde yer
verilmis oldugu yapilan arastirmada ortaya ¢ikmustir. 1960 sonrasi sanatta sik sik
giindeme gelmeye baslayan feminist sanat, sanatin giindemine oturdugu yadsinamaz
bir gerceklik tasimaktadir. Cinsiyet ayrimciligindan, irk¢iliga her tiirlii 6tekilestirici
tavrin sorgulanmaya baslandig1 gbzlemlenirken; birinci kusak feminist sanatgilar ve
ikinci kusak feminist sanat¢ilarinin degindikleri konular dénemin baslangic
zamaninda farkli giiniimiiz ¢agina yaklastikca daha farkli oldugu saptanmustir.
Feminist kadin sanatgilar ve elestirmenlerin ana c¢alisma alanlart ve temel
sorunsallari, kadin agisindan sanat tarihinde goz ardi edilen yonleri sorgulamak
olmustur. Bunun yaninda kadin sanatcilar ve elestirmenler ¢alismalarinda topluma
dayatilan iktidar iliskilerini, dini, kapitalizmi, militarizmi, milliyet¢iligi,

heteroseksizmi de sorgulamislardir.

Bu baglamda, arastirma kapsami feminist sanatcilarin toplumsal role karsi
hangi direnme yontemlerini kullandiklar1 analiz edilerek bu yontemlerin feminist
sanattaki kullanimlar1 hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ote yandan kadina bigilen
toplumsal rollerin konu olarak farklilik gosterdigi saptanarak konular
gruplandirilarak bu konular1 ele alan Tiirk ve yabanci sanatgilarin eserleri analiz
edilmistir. Bu analizlerin sonucunda karsilastirilmast yapilan sanatcilarin ortak
bulustuklar1 noktalar ise konular ve kendi kiiltiirlerine ait, icinde yasadiklar1 topluma
ait; semboller, yasanmisliklar ve materyaller kullanmis olduklaridir. Zaman zaman
ayni direnme yontemlerini kullandiklar1 goriilse de her sanatgi birgok direnme
yontemini feminist sanat basligi altinda islemis oldugu da varilan sonuglar

arasindadir.

Arastirma kapsaminda aymi performansit hem Tiirk hem yabanci sanatci
tarafindan islenmis tek benzerlik gosteren birebir performans analizine de yer
verilmistir. Erkek egemenin hakim oldugu bilinen genelevde, c¢alisan bir kadinin
yerine gecen performans olarak benzerlikleri ile karsilastirilmis Maria Abramovig ve

Siikran Moral eserinde konu, mekin ve direnme yoOntemleri agisindan benzerlik
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gostermektedir. Her iki sanat¢1 kendi kiiltlirline ait bir genelevi mekan olarak
secerken, Siikran Moral daha arabesk bir miizikle, ucuz kiyafetleri ve cesur tavirlari
ile Maria Abramovi¢’e gore viicut dilini gézlemleri ile uygulayabildigi bulgularina
vartlmistir. Maria Abramovi¢ ise mesleginin getirmis oldugu viicut dilini
gerceklestiremedigi icin mesleginin geregini yerine getirememis oldugu saptanmistir.
Siikkran Moral da viicut dilini yerine getirmesine ragmen kameramanin ortamdaki
varlig1 kurgusalligin hissedilmesine sebep oldugundan karsilastirmasi yapilan eserleri

bir birinden ayiran iki farklilik olarak karsimiza ¢ikmustir.

Arastirma kapsaminda biitiin karsilagtirmalar konu olarak benzerlik gosteren
eserler lizerinden kars1 karstya getirilmistir. Bu konu benzerliklerinden bir diger ¢ift
eser ise Judy Chicago ve Siikran Moral’a aittir. Yemek Ziyafeti ve Leyla ile Mecnun
adli eser karsilasmasinda kadinlari yok sayarak erkeklerin tekellerinde tuttuklar
ortamlarda gergeklestirmisler ve wvarliklariyla erkekleri rahatsiz edecek tavirlar
sergilemeleri ile glindeme gelmis eserlerdir. Chicago bir grup kadin sanat¢i ile
eserini sanat tarihindeki kadin temsilini ve sanat tarih¢ilerini elestirmek i¢in bir
yerlestirme ¢alismasi yaparken, Moral ise kendi bulundugu kiiltiirde, bir kadin
tarafindan kirilamayacak olan erkek egemenliginin hiikiim siirdiigii bir alan olarak
bilinen erkekler hamamina girerek performansini gerceklestirmistir. Karsilastirilmasi
yapilan eserlerde ortaya ¢ikan sonug erkek egemenin hakim oldugu iki farkli alanda
kadinin varligini gostermek tizerine uygulanmis olmalaridir. Tiirk kiiltliriiniin temsili
olan Siikran Moral’in eseri kendi bulundugu topraga gore fasla cesur ve ses getiren

bir eser olmustur.

Karsilastirilmasit yapilmis bir diger iki ¢alisma, Birgit Jiirgenssen’in Mutfak
Onliigii adli eseri ile Nil Yalter’in Topak Ev eserinin ortak yonii kadinlara bicilen
toplumsal rolii konu olarak ele almis olmalaridir. Jiirgenssen’in eseri ile Yalter’in
eseri ayn1 direnme yontemi ile uygulanmistir. Her iki sanat¢1 bulunduklar kiiltiire ait
materyaller lizerinden eserlerini bi¢imlendirmislerdir. Birgit Jiirgenssen’in Mutfak
Onliigii eseri bat1 toplumunda bir kadinin mutfaginda siklikla kullanmakta oldugu
firn ve mutfak o6nliigii ile harmanlanarak enstalasyon gergeklestirilmistir. Sanatgi
mutfak islerinin sikiciligindan ve tekrar ediciligine kadar kadina yiiklenmis
toplumsal kadin imajin1 eserine konu olmustur. Nil Yalter ise Tirk kiiltiirii ile

0zdeslesmis yoriik ¢adir1 temasi ile kendi kiiltiirtinde bir kadinin i¢inde bir diinya
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barindirdig1 evi yani ¢adir1 galeriye tagimistir. Her iki eser kadinlara uygun goriilmiis

alanlar1 eserlerinde kullanmiglardir.

Feminist soyleme konu olmus bir diger konu ise azinhiklar ve 1rksal
farkliliklar olmustur. Bu konu {izerine yasadiklari iilkelerde farkli bir azmligin
temsili olarak yasayan iki sanatgi, yasamlarinda karsilastiklart dislayict tavri
eserlerine yansitmislardir. Yoko Ono tiim azinliklari i¢ine alan bir enstalasyon 6rnegi
ile karsimiza ¢ikarken, Ipek Duben ise Bati’da azinlik olarak bilinen kendi irksal

aidiyetinin oldugu Tiirk kavramini islemis oldugu saptanmistir.

Toplumun azinlik olarak gordiigii ve otekilestirdigi bir diger grup cinsiyetler
aras1 gecisli bedenlere ve cinsel tercih farkliliklar1 yasayan azinliklara olmustur. Bu
ayristirict tutum iizerinde eserler vermis olan Jenny Saville Gegis isimli eseri ¢ift
cinsiyeti aliciya rahatsiz edici bir sekilde sunulurken, Siikran Moral’in ise Amesus
eseri ayni cinsten iki kiginin yasamis oldugu cinsellik {izerinden sanatseverlere

ulagsmay1 hedeflemislerdir.

Cinsel somiiriiyli ele almis eserler ile karsimiza ¢ikan sanatgilar kadin
bedenin somiirii ve cinsel bir obje olarak goriildiigiini sorgulamislardir. Carolee
Schneemann Icerideki Kdagit Tomar: erkeklerin seks giiciinii denedikleri uzvun farkli
fonksiyonlarda da kullanila bildigini kanitlayan bir eser olarak karsimiza gikmustir.
Tirk sanatg1 Siikran Moral’in 3 Erkek I Kadin eseri ise kendi kiiltiiriinde adina 6rf
dedikleri ataerkil kiiltiirde uygulanmis kumalik sistemini elestirmektedir. Bu kumalik
sistemini tam tersini eserinde uygulamaya alan Moral alayci bir dille kumalik
sistemini 1 kadina 3 erkek seklinde elestirmistir. Iki esere bakildiginda Tiirk ve bati

kiiltiiriiniin malzemesi kendi kiiltiirlerine daha yakinlik gostermektedir.

Cocuk istismar1 ve Ensest iliski {izerine toplumun dikkatini ¢ekmek adina
Paulo Rego’nun Ucleme adli eseri kendini desifre etmeye calissa da kendini cinsel
sOmiiriiye maruz kalmis sekilde resmetmistir. Tiirk sanat¢i Siikran Moral’in
Avrupa’da sikayet alip galeriden kaldirilmis eseri Gormedim Duymadim Bilmiyorum
ise aile i¢inde yasanan tecaviizii gézler oniine sermistir. Bu durumu aile bireylerinin
biliyor ama susuyor olmasi topluma ulastirilmak istenen sebebi olsa da bu eser
toplum tarafindan kabul gormemis, yok sayilmis ve ortadan kaldirilmak istenmistir.

Ustelik yapilan karsilastirma sonucu Bati’da da Tiirkiye’de de, toplum aile iginde
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yasanmakta olan bu sucun varligini kabul etmekten 6te gormek dahi istememis

oldugu saptanmustir.

Cinsel taciz ve tecaviiz {lizerine bir diger karsilastirma Y oko Ono’nun Tecaviiz
isimli eseri ile Umit Karalar’in Siddet Seri’nin iizerinden yapilmistir. Ono’nun eseri
video sanati ile gerceklestirilmis olup, zorla igeri giren bir kameramanin bir kiza
siddet ile saldirarak taciz etmesi goriilmektedir. Bu video sanatinda kadina uygulanan
taciz-tecaviiz korkusunu ve endisesini kadinlarin duygu ve sezislerine ¢ekimde yer
verilerek bu tedirginligi topluma ulastirmak hedeflenmistir. Karalar’in seri fotograf
tiretimi erkek egemen kiiltiiriin icinde yer alan kadinlara uygulanan siddet
bigimlerinin hemen hemen tamami goézler oniine fotograf kareleri ile sunulmustur.
Bu fotograf karelerinde en c¢ok islenen konu kadina uygulan fiziki siddet ve

tecavizdir.

Tek tiplesen kadin bedeni {lizerinden en basarili 6rnegi ise Orlan Feminist
sanatta, Etsel sanat uygulamasi dahilinde tek gergeklestirilmis Ornegi olarak
karsimiza c¢ikmistir. Meta haline getirilen ve tek tiplesen kadin bedeni konu
edilmistir. Orlan tek tiplesen kadin bedeni ve giizellik anlayisi i¢in kullanilan estetik
operasyonlarini kurgusal bir direnme yontemi ile sunmus ve yeni bir akimin onciisii
olmustur. Orlan Etsel sanatin ilk ve tek kadin sanatg¢isi oldugu tespit edilmistir. Etsel
sanatin ilk Ornegi feminist sanat ile kuvvetli bir iliski cercevesinde uygulamaya

gecmistir.

Devletin kadina bigtigi roliin iki farkli tilkede farklilik gostermis iki sanatc1
eseri karsi karsiya getirilmistir. Amerika’dan Iran’a geldiginde Shirin Neshat
tilkesinde degisen rejimi goriince saskinligint Allah’in Kadinlar: isimli bir dizi
fotograf serisi ile sorgulamistir. Tiirk sanat¢1 Canan Senol ise yine biiyiik ¢ogunlugun
Islam dinine inanan bir iilkenin sanatgis1 olsa da Iran’mn baskici rejimi yerine daha
demokratik bir rejim ile idare edilmektedir. Lakin bu demokratik siire¢ icinde kapali
kadinlar kamusal alanda yok sayilarak c¢alisma hayatindan men edilmislerdir. Aym
zamanda kadin toplumun bir pargasi goriinse de toplum tarafindan ideal anne, ideal

es, ideal kadin olmak zorunlulugu empoze edilmistir.

Aragtirmada karsilagtirma olarak ortaya koymaya calistigimiz Feminist sanat

ve onun direnme yontemleri lizerinden kiiltiirel ve toplumsal farkliliklarin nedenleri
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bize feminist sanatin ne ifade ettigini tekrar gostermektedir. Farkli toplumsal yapilar
ve siniflarin oldugu iilkelerde sorunlarin benzerligi dikkat ¢ekse bile sanatgilarin
olaylar1 degerlendirme yonleri ve yontemleri birbirinden farklilik gdstermektedir.
Bilhassa Yabanci ve Tiirk sanatcilarin karsilastirilmasinda dikkat ¢eken en Onemli
nokta yabancilar kadar direnen Tiirk feminist sanat¢ilarin fazlaligidir. Son dénemde
Tirk feminist sanatgilarinin, feminist performans ve eserlerinin daha da arttig
gbzlemlenmistir. Bunun yaninda Tiirk sanat¢ilarmin toplumda tabu olan birgok
noktaya yabancilardan daha cesur bir sekilde degindikleri yadsinamaz bir gergeklik
tagimaktadir. Tiirkiye’ deki bu feminist sanat¢i ve ortaya sunulmus eser fazlaliginin
sebebi ise yabanci sanatgilarin birgoguna gore Tiirk sanatgilarin bulunduklari
cografyada orf adet tére kavramlarinin gelenekselci bir tutum cergevesinde devam
ediyor olmasi o topraklarda yasayan sanatgilara konu zenginligi olarak geri

donmiistiir.
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