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OZET

TURK HALK MUZiGi ESERLERININ BAGLAMA iLE CALISILMASINDA
KARSILASILAN TEKNIiK GUCLUKLER VE COZUM ONERILERI
Ozgiir SATAR
Haziran, 2012

Bu ¢alismada geleneksel ¢algilarimiz igerisinde en yaygin 6gretim alanina sahip olan
baglama ile Tiirk halk miizigi eserlerinin ¢alisilmasinda karsilasilan teknik giicliikler

ve ¢ozlimlerine iliskin 6nerilerin sunulmasi amaglanmustir.

Tirk halk miizigi eserlerinin baglama ile calisilmasinda, nota yazimindan
kaynaklanan teknik giicliikler, tartimlarin seslendirilmesine iligkin teknik gii¢liikler
ve yoresel calim 6zelliklerine iliskin teknik giicliikler olmak iizere ii¢ alt problem
belirlenmigtir. Bu ama¢ dogrultusunda oOncelikle alti farkli iiniversitenin giizel
sanatlar fakdlteleri, egitim fakiilteleri ve konservatuarlarin miizik ile ilgili
boliimlerinde c¢alisan baglama alaninda uzman 6gretim elemanlar1 ile goriismeler
yapilmistir. Bu goriismeler esnasinda uzmanlara arastirmanin alt problemleri ile
ortiisen yapilandirilmis agik uclu sorular yoneltilmistir. Yapilan goriismeler
sonucunda teknik giicliikkler ve ¢6ziim Onerileri ile ilgili olarak elde edilen nitel
veriler nicel veriye doniistiiriilmiis, frekanslar1 ¢ikarilmis ve frekanslar1 lizerinden

yorum yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Tiirk halk miizigi, Teknik gii¢cliikler
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ABSTRACT

THE TECHNICAL DIFFICULTIES ENCOUNTERED IN PLAYING THE
TURKISH FOLK MUSIC WORKS WITH BAGLAMA AND SOLUTIONS TO
THEM

Ozgiir SATAR
June, 2012

In this study, it is aimed to present some recomendations on the technical difficulties
encountered 1n playing the Turkish folk music works with baglama which has the

most common teaching scope and solutions to them .

In playing the Turkish folk music works with baglama, three sub-problems such as;
some technical difficulties that stem from notation, technical difficulties related with
performing the rhythms and technical difficulties related with local playing
characteristics are determined. In this aim at first some negotiations were performed
with the instructors who are experts in the branch of baglama from faculty of fine
arts, faculty of education and music-related departments of conservatories of six
different universities. During the negotiations structured, open ended questions that
are tally with the sub-problems of the study were posed. At the end of the
negotiations qualitative data related with the technical difficulties and solution
recommendations was converted to quantitative data, the frequencies of them are

taken and interpretations were made depending on these frequencies.

Key words: Baglama, Turkish Folk Music, Technical Difficulties
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ONSOZ

Bu calismada Tiirk halk miizigi eserlerinin baglama ile calisilmasinda karsilasilan
teknik giicliiklerin ve ¢6zlimiine iliskin Onerilerin sunulmasi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda iiniversitelerin egitim fakiilteleri, gilizel sanatlar fakiilteleri ve
konservatuarlarin miizik boliimlerinde bireysel calgi (baglama) dersini yliriiten
baglama alaninda uzman o6gretim elemanlar1 ile goriismeler yapilmistir. Yapilan
goriismeler sonucunda belirlenen teknik giicliiklerin ve ¢6ziim Onerilerinin

frekanslari ¢ikarilmis ve frekanslar {izerinden yorum yapilmistir.

“Turk halk miizigi eserlerinin baglama ile ¢alisilmasinda karsilasilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri” isimli bu tez ¢alismamda beni yonlendiren, bilgi ve
tecriibelerinden yararlandigim danismanim Yrd.Do¢.Dr. S. Ercan BAGCECT’ye,
calismanin bagindan sonuna kadar engin miizik bilgisi, tecriibesi ve fikirleriyle
yardimlarini esirgemeyen saymn hocam Yrd.Dog¢. Hamit ONAL’a calismanin en
Oonemli asamalarindan biri olan uzman goriisleri konusunda yararlandigim 6gretim
elemanlarina, her konuda desteklerini esirgemeyerek yanimda olan anneme, babama

ve kardesime ¢ok tesekkiir ederim.

HAZIRAN 2012

Ozgiir SATAR

v



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ..ottt ettt et sve ettt et aessaesaeessassaessaenseesaenns 1
OZET et i
ABSTRACT ...ttt ettt e e st e st e st eesaaeesaaeesanee 1
ONSOZ .ot iv
TCINDEKILER ...ttt ettt ee s s esesesesesesesenenas v
GRAFIK LISTESI ...ttt ix
KISALTMALAR ..ottt ettt ettt sseessesaeesseessessaenseennans xi
BOLUM 1
L GIRIS oot 1
| R 54 (0] o) 153 ' USSR 1
| LN 1 4 . TS USRI 2
1.3 OMEIM ..ttt 2
L4, SAYIIIIAT ...ttt ettt ettt ettt eanean 2
L5, SINITIIKIAT ©oeiiieie ettt et 2
BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE ..ottt 3
2 R 2 4 15 1 s DRSSPSR 3
2.2, Sanat EGITMI....cccuiiiiiiiieiiieiie ettt eie ettt et e eibe et essbeeseesasaeseesnseennes 3
2. 3. MUZIK EGIIMI c..ooviiiieiieciiciceeeeee ettt esaesseesaesseesne s 4
2.3, Cal@l EGIMI c..eieiiiiiieiiecieee ettt ettt ettt et e s 5
2.3.1. Calg1 Egitiminde Kullanilan Yontem ve Teknikler.........c.ccoccoeviniincniinennnene. 6
2.3.1.1. Calg1 Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitim Yontemleri..........ccccevvevueennenne. 6
2.3.1.1.1. Tirk Miizigi Geleneginde Kullanilan Mesk Yontemi ..........cccceeevevienicnnene 6
2.4. Baglama EFItIMI .......ooouiiiiiiiieeiieiiecieeite ettt ettt st e s 7
2.4.1. Temel BECEIIIET ......cccuiiiiieiieiie ettt ettt ee e 8
2.4.1.1. Sag ve Sol El Koordinasyon BeCeriSi ..........cccueeuierieeiiienieeiienieeieeeie e 8
2.4.1.2. DESITE BECETISI...eeccuiiieiiieeiiiieeiie ettt ettt e e e e e eeve e e sareeeeaneeeaeeas 8
2.4.1.3. Tezene KUullanimi.........ccccoeiiiiiiiiiiieniiecie ettt 9
2.4.1.4. Teknigi Gelistirmeye Dayalt BECeri......c.cccvevvieiiieniiiiieiiieiiecieeeeee e 9
2.4.1.5. YOrumlama BeCEIISI......ccueeuierieeiieriieeiiesiieeite ettt e eteeatesreeseeesseesseeenseees 9
BOLUM 3
3. Y ONTEM...coiaieieiiee et 11
3.1, Arastirma MOdEli .....oeovviiiiiiccieeee e 11
3.2. EVren ve OrNEKIEIM .........o.ovovvieieeeeeeeeeceeeeeeeee et 11
3.3. Verileri TOPIanmMaST ......ccvieiiieiiiiieciiecie ettt 11



3.4, Verilerin ANALIZIETT ..coooeeeeeee et e e e e e e e e e e 11

BOLUM 4

4. BULGULAR VE YORUM......cooiiiiiiiiieieteeste ettt 13
4.1. Alt problemlere iliskin bulgular ve yorumlar............c.ccccceevviieeiieeniieene. 13
4.1.1.  Nota yazzimindan kaynaklanan teknik giicliikler nelerdir?.............c...cc........ 13
4.1.1.1. Eserin hizinin belirlenmesi ile ilgili karsilasilan teknik

giicliikler ve ¢OZUM ONETILeri......ccueeriiieiieiieiieie e 13
4.1.1.2. Eserin hangi enstriimandan veya sesten notaya kaydedildigini

bilmeden baglamaya uyarlanmasi ile ilgili teknik giicliikler ve

COZUM ONETILETT. .. .eeiviiiiiiieeiiee ettt et e e e e e e earee e 14
4.1.1.3. Eserin niiansinin belirlenmesi ile ilgili teknik gii¢liikler ve

COZUM ONEITICT L. .eeiiiiiiiiieiiie e ettt e 15
4.1.1.4. Genelde eserin notasinda yer almayan 2. 3. veya 4. sézlerin

ritmik yapilarini belirlenmesi ile ilgili teknik giigliikler ve

COZUM ONEITICT L. eeiiiiiiii e e e 16
4.1.1.5. Cura, tambura ve divan baglama tiirlerinde farkli anahtar

uygulanmasi ile ilgili karsilagilan teknik giicliikler ve ¢6ziim

OMETTLETT .ttt ettt ettt et e st e et e saneens 18
4.1.1.6. Eserin donaniminda degistirici isaret kullanimina yonelik

karsilasilan teknik giigliikler ve ¢oziim Onerileri .........cceecveevienieeiiennennen. 18
4.1.2.  Tartimlarin baglamaya uyarlanmasinda karsilagilan teknik

giicliikler nasildir? Alt problemine yonelik bulgu ve yorumlar-................... 21
4.1.3.  Yoresel tezeneli calim sitillerinin baglamaya uyarlanmasindaki

teknik giicliikler nasildir? Alt problemine yonelik bulgu ve

D8] 401001 F: 3 S ST R 25
4.1.3.1. Zeybek tavr ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim Onerileri............ccoeeueen.ne. 26
4.1.3.2. Konya tavr ile ilgili teknik gligliikler ve ¢oziim Onerileri..........cccceeuennee. 29
4.1.3.4. Yozgat (siirmeli ) tavri ile ilgili teknik giigliikler ve ¢6ziim

OMETILETT 1.ttt ettt ettt et s e e bt e s neeebeesaneens 32
4.1.3.5. Kayseri tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim Onerileri ............cceeneen. 33
4.1.3.6. Azeri tavr ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim Onerileri.........ccoeveeeieeneenn. 34
4.1.3.7. Karsilama tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim Onerileri ..................... 34
4.1.3.8. Agsiklama tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim Onerileri ...................... 36
4.1.3.9. Karadeniz tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim Onerileri ..................... 36
4.1.3.10. Ankara Tavr ile ilgili teknik giigliikler ve ¢6zliim Onerileri...............cc....... 37
4.1.3.11. Teke zortlatmasi tavri ile ilgili teknik gligliikler ve ¢6ziim

OMETILETT ..ttt ettt ettt sbe e e 38
4.2. Uzman gorisleri ile ilgili bulgular ve yorumlar.............cccceeeveviieieennenen. 39
4.2.1.  Nota yazimindan kaynaklanan teknik giigliiklere iligkin sorular-................. 39
4.3. Uzman gorisleriyle ilgili istatistik veriler..........ooeeevvevierciienieeciieiieeieee, 77
4.3.1. Nota yazzimindan kaynaklanan teknik gli¢liikler nelerdir?...............c.c......... 77

vi



4.3.1.1.
4.3.1.2.

4.3.1.3.
4.3.1.4.

4.3.1.5.

4.3.1.6.

4.3.1.7.

4.3.2.
4.3.2.1.

4.3.2.2.

4.3.3.

4.3.3.1.

4.3.3.2.

4.3.3.3.

4.3.3.4.

4.3.35.

4.3.3.6.

4.3.3.7.

4.3.3.8.

4.3.3.9.

4.3.3.10.

Eserin hangi hizda ¢alinacagini neye gore belirliyorsunuz?........................ 77

Eserin hangi enstriimandan veya sesten notaya kaydedildigini
bilmeden baglamaya nasil uyarliyorsunuz? .............cccccoeeeveniniincnenenne. 78

Eserin icrasinda niianslar1 neye gore belirliyorsunuz?...........ccccoeevveniennnene 79

Eserin baglama-ses birlikteliginde ortaya ¢ikan prozodi
hatalarinin yarattig1 gigliKIer, .........ccveeviieeriiieieeeeeeeeee e 79
Tiirk Halk Miizigi eserlerinin sol anahtariyla yazildigini

biliyoruz. Sizce Cura, tambura ve divan baglama tiirleri i¢in
farkli anahtarlar kullanilmalt m1dir? ..., 80

Sayet farkli anahtarlar kullanilmali ise, bu farkli anahtarlarla
THM’de kullanilan makam/ayak yapilarin1 tamamen

yazabilmek ve baglama ile ¢alabilmek mimkiin mii? ..........cccceeveveeennennnne. 80
Eserlerin donaniminda sadece bemol veya sadece diyez
yazilmasi sizce makamsal miizik igin yeterli midir?........ccccooevvevenieneenne. 81

Tartimlardan kaynaklanan teknik giigliikler nelerdir? ...........cccccocevienennin. 81

Notada yazil tartimsal degerlerin icrasinda hangi teknikleri
UYZUIUYOTSUNUZ? ....vviiiiieeiiie et eitee ettt e etae e et e e eaaeesssaeesesaeesnseeennns 81

Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak mi1
seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsaniz ne

tiir teknikler kullanarak seslendiriyorsunuz? ..........c.ccceeeeeevcieeecieeeeeeeennen. 82
Yoresel tezeneli ¢alim sitillerinin baglamaya uyarlanmasindaki

teknik gliclikler nastldir?.........coooviiiiiiiiieiiee e 83
Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilagilan teknik

giicliikler ve ¢6zim Onerileri nelerdir? ...........ccoccvveeeiieeiieeecieeeeeeee e, 83

Konya tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik
giicliikler ve ¢oziim Onerileri nelerdir? ..........coocveviieiiiiniieniiieieeceeeee 83

Silifke tezene tavr1 uygularken varsa karsilagilan teknik
giicliikler ve ¢oziim Onerileri nelerdir? ...........oocvevevieiieniieiienieeieeceeee 84

Yozgat (stirmeli) tezene tavri uygularken varsa karsilagilan
teknik giicliikler ve ¢6zlim Onerileri nelerdir? ...........ccoooveviiieiieniiiiienee 85

Kayseri tezene tavr1 uygularken varsa karsilagilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............ccccveveeeiiienieeiiierieeieeeeene 85

Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............occcooviiiiiiiiniiieeee 86

Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilagilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............cocveeeeeeiienieeiiienieeieeeeee 87

Asiklama tezene tavri uygularken varsa karsilagilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............occcooveiiiiiiiniiieeeeee 87

Karadeniz tezene tavr1 uygularken varsa karsilagilan teknik
giicliikler ve ¢oziim onerileri nelerdir? ............occcveveeeviienieeciienieeieeeeee 88

Ankara tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik
giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............occcoeviiiiiiiiiniiiee e, 89

vil



4.3.3.11. Teke zortlatmasi tezene tavri uygularken varsa karsilagilan

teknik giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? ............ccooveeiiieiieniiiiniene, 89
BOLUM 5

5. SONUCLAR ve ONERILER........c.c.oiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 91
5.1. SONMUGIAT ..ottt e et e e e e e e sre e e sabeeeeabeaeans 91
5.1.1.  Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim

onerileri ile ilgili uzman goriislerine yonelik elde edilen

SOMUGIAT ...eiiitie ettt ettt e et e e e stae e e aa e e e raeesaseeesaseeesaseeenns 91
5.1.2.  Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim

onerilerine iliskin sONUGIAr............ooooiiiiiiiii e, 92
5.1.3.  Yoresel tezeneli ¢alim sitillerinden kaynaklanan teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerileri ile ilgili sonuglar.............cccevviieiieniiiniennn, 93
5.2.1.  Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim

onerileri ile 11gili ONETIIET .......eeeeviieciieeciie e e 95
5.2.2.  Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim 6nerileri

1@ @I ONETIIET......eiiiiieiieeiieie e 96
5.2.3.  Yoresel tezeneli calim sitillerinden kaynaklanan teknik

giicliikler ve ¢6ziim Onerileri ile ilgili oneriler..........c.coeevveeeiiieeiieeeieeeee. 96
KAYNAKCA ..ttt ettt ettt et e et este et e eseesaeenteeneesseenseeneans 98
E KL E Rttt ettt ettt et esae e eneas 101

viii



GRAFIK LISTESI

Grafik 1. Eserin hizin1 (metronomunu) neye gore belirliyorsunuz?

Sorusunun grafiksel VErileri .......ccoovivieiiriininiiiiinecrceeeeece e 78
Grafik 2. Eserin hangi enstriimandan veya sesten notaya kaydedildigini

bilmeden baglamaya nasil uyarliyorsunuz? Sorusunun grafiksel

VETTIETT 1.ttt ettt st ettt et e st e b e it e eneeas 78
Grafik 3. Eserde yer almayan niianslar1 nasil uyguluyorsunuz? Sorusunun

GrAfTKSE] VEIIIETT .ttt 79
Grafik 4. Genelde eserin notasinda yer almayan 2,3. ve 4. Sozlerin ritmik

yapilarini nasil uyguluyorsunuz? Sorusunun grafiksel verileri.................... 79
Grafik 5. Baglama tiirlerinde farkli anahtar uygulanmali midir? Sorusunun

GLAfIKSE] VEITIETT .ueiiiiiiiiieiiee et 80
Grafik 6. Onerdiginiz yeni anahtarda THM’nde kullanilan makam/ayak

yapilarini tamamen yazabilmek ve baglama ile g¢alabilmek

miimkiin mii? Sorusunun grafiksel verileri..........ccocvveniininiiniiiinicneeene 80
Grafik 7. Eserde donanimda sadece diyez veya sadece bemol yazilmasi

makamsal bir mizikte yeterli midir? Sorusunun grafiksel

S 1 (<3 ORI 81
Grafik 8. Farkli usul yapilarinda ve farkli birim degerde yer alan tartimlara

tezene uygulamada takip ettiginiz bir yontem var mi?

Sorusunun grafiksel Verileri.........coocueviiiiiiiiiiiiiieiiee e 82
Grafik 9. Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak mi

seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsaniz ne

tir teknikler kullanarak seslendiriyorsunuz?  Sorusunun

GLAfTKSE] VEITIETT ..ttt 82
Grafik 10. Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETTLOTT .ttt ettt ettt e et e et e et e saneens 83
Grafik 11. Konya tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢6ziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETILETT oo e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e raaaaeeaaaanes 84

X



Grafik 12. Silifke tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimiz teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

A4S 6 1 (5) & EUUUUT

Grafik 13. Yozgat (siirmeli) tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz

teknik giicliikler ve ¢oziim oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun

rafiksel VETTIerT ..coueeiiiiiiiiiiec e

Grafik 14. Kayseri tezene tavri uygularken varsa karsilagtiginmiz teknik

giicliikler ve ¢6ziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETILETT ..o e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeaanenan

Grafik 15. Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢6zlim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETILETT c oo

Grafik 16. Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

A4S 6 1 (S & EUUUUT

Grafik 17. Asiklama tezene tavri uygularken varsa karsilagtiginiz teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerilerin nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETLLEIT 1o et e e e e e e e e e e e e eaaeeeeeeeeaaaean

Grafik 18. Karadeniz tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢6zlim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

VETLLETT c oo

Grafik 19. Ankara tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik

giicliikler ve ¢oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel

A4S 6 1 (S & EUUUUTU

Grafik 20. Teke zortlatmasi tezene tavri uygularken varsa karsilagtiginiz

teknik giicliikler ve ¢Oziim oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun

rafiksel VETTIerT ...cueiiiiiiiiiiiec e



KISALTMALAR
THM : Turk Halk Miizigi
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BOLUM 1
1. GIRIS
Calg1 6grenmek sabir gerektiren, uzun ve zorlu bir siireci kapsar. Uygun bir metot,
plan ve pedagojiyle desteklenmesi gereken bu siireg, bilingli ve nitelikli bir ¢aligmay1

da gerektirmektedir. Miizigi iyi bir bigimde icra edebilmek bu unsurlarin birlesmesi

ile saglanabilir.

Ulkemiz geleneksel galgilarindan birisi olan baglamanin da, belirli bir metot, plan ve
pedagoji cergevesinde olusturulmus bir egitim sistemine dahil oldugu goriilmektedir.
Bu dinamikler dogru bicimde aktarildigi takdirde baglama egitimi ve icrasi1 daha iyi
bir seviyeye cikartilabilir. Ancak yayimlanan metotlar incelendiginde ¢ogunlukla
mesleksel tecrilbe yolu ile hazirlanan caligmalar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
metotlardan elde edilebilecek asil faydanin akademik diizeyi yiikseltilmis ¢aligma
sayisinin artmasiyla saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Her c¢algi egitiminde oldugu
gibi baglama egitiminde de eserlerin seslendirilmesinde teknik giicliikler ortaya
ctkmaktadir. Bu teknik giicliiklere yonelik ¢oziimler baglama egitimiyle birlikte
saglanmasi gerekmektedir. Baglama egitiminde kullanilan eserlerin Notasyon, yazim
ve icralarinin yani sira, yoresel calim farkliliklarinin da g6z Oniine alinarak
kargilagilan teknik giicliiklere yonelik ¢ozlimlerin egitim safhamiz igerisinde

belirlenmesi gerekir.

1.1. Problem
Aragtirmada problem durumu;

Tiirkiilerin baglama ile ¢alisilmasinda teknik giicliikler yasanmakta midir? Bigiminde

olusturulmustur.



Alt problemler

1.Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir?

2. Tartimsal yapilardan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri nelerdir?

3. Yoresel tezeneli calim sitillerinin baglamaya uyarlanmasinda karsilasilan teknik
glicliikler ve ¢ozlim Onerileri nelerdir?

1.2. Amag

Arastirmada Tiirk halk miizigi eserlerinin baglama ile seslendirilmesinde karsilasilan
teknik giicliiklerin ve bunlara iliskin ¢oziimlerin neler oldugu amaglanmustir.

1.3. Onem

Bu calisma egitim fakiilteleri, giizel sanatlar fakiilteleri ve konservatuarlarin miizik
ile ilgili boliimlerinde yer alan baglama dersinde THM eserlerinin baglama ile
calisilmasinda karsilasilan teknik giigliiklerin ve bu giigliiklere yonelik ¢oziimlerin

belirlenmesi agisindan 6nemlidir.
1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada yapilandirilmis goriisme teknigi yoluyla olusturulmus sorularin
Ogretim elemanlarmin goriiglerini saglikli bir bicimde alabildigi, ayrica uzmanlarin

goriislerinde samimi olduklar1 ve 6rneklemin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.
1.5. Simirhliklar

Bu arastirma iiniversitelerdeki giizel sanatlar fakiilteleri, konservatuarlar ve egitim
fakdiltelerinin miizik ile ilgili bolimlerindeki uzman goriislerinden elde edilen nitel

ve nicel verilerin degerlendirilmesiyle sinirlidir.



BOLUM 2

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Egitim

“Egitim, genis anlamiyla insanlarin belli amacglara gore yetistirilmesi i¢in gegen
stirectir. Bu slirecten gecen insanin kisiliginde bir takim degisiklikler gozlenir. Bu
degisimler egitim siiresi boyunca kazanilan bilgi, beceri, tutum ve degerler yoluyla
gerceklesir. Egitim, toplumda kiiltiirleme siirecinin bir pargast durumundadir.
Toplumda, bireylerin, dogumdan olimiine kadar kendi kiiltiirlerinin istek ve
beklentilerine uyacak sekilde etkilenmeleri ve degistirilmesine kiiltiirleme denir.
Kiiltiirlemenin amagli olarak yapilan kismina egitim denir. Egitimi kasith kiiltiirleme

stireci olarak da tanimlayabiliriz” (Koyuncuoglu, 2001:3).

“Egitim;

* Genis anlamda, bireylerin toplumun standartlarini, inaglarin1 ve yasama yollarini
kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siire¢lerdir.

* Kisinin yasadig1 toplum i¢inde degeri olan, yetenek, tutum ve diger davranig
bicimlerini gelistirdigi slirecin timudiir.

» Secilmis ve kontrollii bir ¢evrenin etkisi altinda sosyal yeterlilik ve optimum
bireysel gelismeyi saglayan sosyal bir siirectir.

+ Onceden saptanmis esaslara gore insanlarin davranislarinda belli gelismeler

saglamaya yarayan planl etkiler dizgesidir” (Kinik 2010:7).



2.2. Sanat Egitimi

“Yalin ve 6zlii anlami ile sanat, duygu, diisiince izlenim ve tasarimlari, belli yasanti
durum, olgu ve olaylari, belirli amag, yontem ve gereglerle, belirli 6zgiinliik ve

giizellik anlayislarina gore isleyip anlatan estetik bir biitiindiir” (Ugan, 1996: 180).

“Sanat, duygu, diisiince tasarim ve izlenimleri. belirli bir amag ve yontemlerle, belirli
bir giizellik anlayisina gore isleyerek, m gereclerle anlatan 6zgilin ve estetik

bir biitiindiir” (Ugan, 1994: 180).

“Insanoglu ¢evresinde bulunan sanat eserlerini algiladik¢a o eserde yer alan yapiyi
olusturan ogeleri ve bu Ogeler arasindaki iliskiyi anlayip c¢oziimlemeye ¢aligir.
Algilayabildigi eserlerdeki yapilari, yapiyr olusturan Ogeleri, 6geler arasindaki
iligkileri sezmesi ve zevk almasi yagaminin en anlamli boyutunu olusturur” (Ugan

1996: 181).

“Cagdas insanin yetistirilmesinde sanat egitiminin 6nemli bir rolii vardir. Bireylerin
ve toplumlarin egitilmelerinin, kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda dogal olarak
gerceklesmesinin yaninda planli uygulamalar ile de gergeklestigi goriilmektedir.
Egitimin her alanda oldugu gibi, sanat alaninda gerceklestiginde de toplumlari
ylcelten kiltirii  besledigi goriilmektedir’(Kinik, 2010: 20). “Sanat egitimi
araciligiyla egitim, beceri ve kiiltiir aktariminin yan1 sira yapici, yaratict ve lretici
bireylerin yetistirilmesi islevlerine yonelir. Dolaysiyla egitim, 6gretim boyutundan
Ote insan1 insan yapan degerlerin kazandirilmasina yonelik bir anlam kazanir. Sanat
egitimi yoluyla birey bakmayr degil gormeyi Ogrenir; olaylara ¢ok yonlii bakarak
diisiinen elestiren sorgulayan ve en 6nemlisi ¢oziimler iireten, dolaysiyla kendisi ile

barisik, mutlu ve saglikli bir kisilige erisir” (Tiirkan, 2008: 3).

2.3.Miizik Egitimi

“Yalin ve 0zli anlamiyla miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagl olarak
belirli miiziksel davranmiglar kazandirma, bireyin miiziksel davramiglarinda kendi
yasantist yoluyla amagh olarak belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel

davranisin1 kendi yasantis1 yoluyla amagl olarak degistirme ve gelistirme stirecidir”

(Ugan 1997: 30).



Miizik Bireye yasantisi igerisinde belli hedefler dogrultusunda miiziksel
davraniglarin kazandirilmas siireci icerisinde de yasaminin her alaninda kendini ve
etkilerini gosteren bir daldir. “Yasantimizin her alanina etki edebilen ya da
yasantimizin her alanindaki etkilerin gostergesi olabilen miizik, bilimsel yontemlerle,
yetkin kisilerce ve uygun ortamlarda egitiminin yapilmasi gereken bir daldir”
(Ozyériik, 2006: 4). “Miizik egitimi, aslinda bir biitiin olmakla birlikte, cesitli kollara
ve her bir kol icinde c¢esitli dallara ayrilir. Ciinkii miizik egitimi, agirlikli olarak
kapsanan temel davranis ve igerik, kullanilan arag ve gereg, izlenen yontem ve
teknik, gerceklestirilen ortam ve diizey, ongoriilen asama ve siire bakimindan kendi
icinde ¢esitlilik gdsterir ve her bir ¢eside bagl olarak degisik bicimde adlandirilir.
Ancak, kolu ve dali, kapsam1 ve igerigi, ara¢ ve gereci, yontemi ve teknigi, ortami ve
diizeyi, asamasi ve siiresi ne olursa olsun miizik egitimi, temelde, genel, 6zengen
(amatdr) ve mesleki (profesyonel) olmak iizere ii¢ ana amaca yonelik olarak

diizenlenip gerceklestirilir” (K6z 2007: 5).
“Miizik egitiminde, {i¢ genel yaklagim vardir:

1. Kiiltiirel degerlerin ve uygulamalarin c¢ocuklara/aday 6gretmenlere aktarilmasi.
Ogretmen, genel olarak, bu geleneklerin koruyucusu konumunda yer alir ve yol

gosterici rol listlenir.

2. Ogretmen, ¢ocuklart birer kasif gibi goriir ve yardime1 / danisman / yiireklendirici

/ yonlendirici davranir.
3. Miizik, ¢ocugun toplumsal/kiiltiirel ortami ile dogrudan iligkili olmalidir.

Uygulamada ise, miizik egitimcilerinin ¢ogu, igerik ve baglama gore farkli yonlerin
one ¢iktig1, bu ii¢ yaklasimin karisimina dayanan bir konumu benimserler” (Dawson,

Acay 1997: 1).

2.3. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, “bir veya birden ¢ok ¢alginin kullanilmasiyla ¢ogunlukla bireysel,
nadir olarak toplu sekilde planli, programli yontemli ve amagh olarak yapilan kisiye

miiziksel agidan istendik davranislar kazandirabilme siirecidir” (Uslu, 1998: 8).



“Calg1 egitimi temelde bir calgiy1 ¢alabilmeyi 6grenebilme, gelistirebilme ve en
etkili bi¢imde kullanabilme gibi amaglar1 kapsamaktadir. Bilgiyi isleme siirecinin e
bilgiyi isleme modelinin dogru etkin kullanilmasi, bu amaglara ulagmada 6nemli bir
yere sahiptir” (Kurtuldu, 2005: 261). “Gilinlimiizde iyi bir g¢algi egitimi; en iyi
bilimsel temellere oturtulan egitimdir. Verilecek egitim i¢in amag ve yontemler ¢ok
iyi belirlenmeli, egitim, biitiin imkanlar seferber edilerek gerekli her tiir arag ve gereg

saglanarak yapilmalidir” (Tura, 1998: 61).

2.3.1. Calg1 Egitiminde Kullanilan Yontem ve Teknikler

Calg1 egitiminde cesitli yontem ve tekniklerin dikkatli ve basarili bir sekilde
uygulanmasi calgi egitiminin verimli bir sekilde yapilabilmesini saglayacaktir. “Bu
stirecte; biligsel, devinimsel ve duygusal alanlardaki calgr 6grenme davranislarinin
kazandirilmasi; bunlarin bir biitiinliik igerisinde gelistirilmesi gerekmektedir” (Ercan

1998: 151).

“Geligmis tilkelerin ¢algi egitim yontemlerine bakildiginda, ¢algi egitimi alan kisinin
seviyesine gore etlit ve egzersizler bulunmaktadir. Kullanilan etiit ve egzersizlerin
sadece baslangic donemi egitim seviyesine gore degil c¢algi egitimi alan kisinin
gelebilecegi her tiirlii seviyeye uygun olarak ayr1 ayr1 yazilmis oldugu
gozlenmektedir. Giiniimiizde kullanilan baglama egitimi metotlarinda ¢ogu zaman
baslangi¢ seviyesinde olan kisilere yonelik etiit ve egzersizler yazilmis, baglamay1
zorlanmadan calabilecek konuma gelmis olan kisiler i¢in yazilmis olan 6zel calisma

yontemleri yok denecek kadar az sayidadir” (Tiirkoglu 2005: 47).

2.3.1.1. Calg1 Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitim Yontemleri

“Miizik egitiminin bir boyutu olan calgi egitimi sayesinde Ogrencilerin miizik
bilgileri artirilmakta ve calgi calma yoluyla miizik yapmalar1 hedeflenmektedir. Bu
hedeflerin gergeklestirilebilmeleri igin gelistirilmis ve diinyanin birgok yerinde
gecerlilikleri kanitlanmig olan miizik 6gretim yontemleri vardir. Bunlar igerisinde
Suziki, Orff, Kodaly, Carabo-Cone ve Dalcroze yontemleri en sik kullanilan
yontemlerdir” (Ozen, 2004: 60). Bu yontemler agirlikli olarak miizik egitiminin
baslangicinda kullanilan ve calgi c¢almaya hazir duruma getirmeyi amaglayan

yontemlerdir.



2.3.1.1.6. Tiirk Miizigi Geleneginde Kullanilan Mesk Yontemi

“Geleneksel tiirk halk miizigimiz ve onun en énemli ¢algis1 olan baglama usta-cirak
olgusu icerisinde gegmisten bugiine kadar hayatiyetini stirdiirmiistiir. Bu uygulamada
kulaktan kulaga duyarak kavrama, gorme ve miimkiin olabildigi kadar tarif ile
baglama ¢almasi 6gretilmeye ¢alisilmistir. Cirak, belli bir olgunluga erisinceye kadar
ustasin1  dinlemekte ve onu taklit etmektedir. Usta konumunda bulunan kisi
ciragindaki gelismeleri takip etmis, bildigi her seyi esirgememis ve onun yetismesi

icin elinden gelen her tiirlii yardimi yapmist1” (Parlak 2000).

“Tiirk miizigindeki birgok eser giiniimiize mesk yontemi ile gelmistir. Ozellikle
Osmanli cografyasinda bati nota sisteminin yayginlasmasina kadar kullanilan en
etkili miizik 6gretim yontemi olarak kullanilmistir. Ayni zamanda usta-girak egitimi
olarak bilinen bu sistem modern egitimde aslinda gosterip yaptirma olarak da
bilinmekte ve kullanilmaktadir. Ancak Tiirk miizigi gelenegi igerisinde bu yontemin
birden fazla islevi vardir. Bunlarin en basinda eseri hafizaya alma gelmektedir. Daha
sonra eseri tavrina gore icra etme ve bunun {izerine kendi yorumunu ekleme
gelmektedir ki yerinde ve tadinda yapilan bu yorum icracinin ileri diizey bir yetenegi

oldugunun gostergesidir” (Kinik 2010: 35).

2.4. Baglama Egitimi

“Geleneksel sazlarimizdan ve Tiirk Halk Miiziginin ana sazi olan baglamanin, miizik
egitim sistemimizde O6nemli bir yeri vardir. Baglamanin, 6zellikle 6grencilerimize
kendi kiiltiirel degerlerimizin agilanmasi ve toplumsal yasam bilincimizin
kazandirilmasi noktasinda ¢ok ©Onemli bir egitim unsuru olacagi kanisindayiz”

(Akdag, Tuncer 2008: 8).

“Baglama calis tekniklerindeki incelik ve kendine 6zgii ifade bigimleri ile zengin bir
calisma sahasma sahiptir. Baglamaya 06zgii tavirlar diizenler ve calis bigcimlerinin
yani sira diger enstriimanlardan farkli olarak iki temel calis teknigi vardir. Bunlar el
teknigi ve mizrap teknigidir. iki teknikte kendi icinde oldukga genis bir repertuara ve
calis sekillerine sahiptir. Ilk olarak el teknigi ile calinan baglama c¢ok sonralari
mizrap (pena, tezene) denilen yardimei aragla tanmigmis, bu calim teknigi ile de

kendine 6zgii bir ¢alis stili olusmustur” (Akdag, Tuncer 2008: 8).



2.4.1. Temel Beceriler

“Glinlimiiz egitim ve Ogretim anlayisinda bilgiyi oldugu gibi almak yerine, bilgiyi
bulma, kullanma ve bilgiyi yapilandirma 6n plana ¢ikmustir. Beceri, dgrencilerde,
O0grenme silirecinde kazanilmasi, gelistirilmesi ve yasama aktarilmasi tasarlanan
kabiliyetlerdir. Baglama 6gretim programinda yer verilen ortak becerilerin yaninda
baglama alanina ait becerilerin kazandirilmas: da esas amaclardan biridir. Baglama
alaninda belirlenen beceriler; &grencilerin  yasamlarinda ve mesleklerinde
kullanabilecekleri nitelikte belirlenmistir. Bu beceriler sag ve sol el koordinasyon
becerisi, desifre becerisi, yorumlama becerisi, sahne ve performans becerileri yer
almaktadir. Baglama programinda farkli diizeylerde kullanilabilen bu beceriler,
O0grenme alanlarinda kazanimlarin igeriginin gerektirdigi sekilde, kazanimlara
entegre edilerek verilmistir. Bu sekli ile dgretim siirecinde kazanimin gerektirdigi

beceriler kazanimla birlikte verilmelidir” (Akdag, Tuncer 2008: 8).

2.4.1.1. Sag ve Sol El Koordinasyon Becerisi

“Baglama performansi sirasinda sag el ve sol el birlikte, ancak tamamen
birbirlerinden bagimsiz olarak hareket ederler. Boylece, 0Ogrenciler farkl
koordinasyon becerisini elde etmis olurlar. Baglama literatiiriindeki tiim eserler sag
ve sol el koordinasyon becerisinin gelistirilmesi ile seslendirilebilir. Ogrenciler bu
beceriyi ne kadar fazla gelistirirlerse eser seviyelerindeki diizeysel artis da o kadar
biiyiik olur. Bu beceriyi tam anlamiyla gelistirebilen 6grencilerin gelebilecekleri en

tist seviye virtiiozitedir’” (Akdag, Tuncer 2008: 17).

2.4.1.2. Desifre Becerisi

“Desifre becerisi, baglama literatiiriindeki eserlerin seslendirilebilmesi i¢in gerekli
olan notasyonu dogru okumak ve klavyeye dogru aktarabilme becerisidir. Ogrenciler
derslere, 6dev aldiklari eserleri desifre etmis olarak gelebile cekleri gibi yeni bir eser
bazen Ogretmen ile birlikte ders esnasinda desifre edilerek de Ogrenilebilir.
Calistilmamis bir eseri ilk goriiste iyi ve yanligsiz calabilemek hemen hemen
imkasizdir. Ancak kiiltiirlii bir miizik¢i, ilk gordiigii bir eseri anlayarak iyiye yakin
bir derecede calabilir. ki tiir desifre vardir; birincisi, ilk defa ele alinan bir eseri

yavas yavas ve her notasini inceleyerek okumak; ikincisi, eseri temposuna yakin ir



hizda ve temiz calmaya dikkatten c¢ok, eserin karekter ve anlattmina dikkat
gostererek okumak. Genel bir anlatimla miizik dilinin sifrelerini ¢éziimleme yontemi
olarak kabul edilen desifre becerisi, dgrencilerin baglamada ¢alacaklar1 eserleri

cozlimleyebilmeleri igin gereklidir” (Akdag, Tuncer 2008: 18).

2.4.1.3. Tezene Kullanimi

“Tezene kullanim1 baglama ile dogru ses ¢ikarmada temel olan iki ana unsurdan
biridir. Bunlardan ilki perdelere dogru basma, ikincisi ise tezenenin teller iizerinde
dogru noktada ve agida olusunun yaninda tezenenin uygun siddette ve dengeli bir
dokunusla hareket ettirilmesidir. Ozellikle ilerleyen asamalarda gerekli olacak ve
kisisel yorumlamalarda sik¢a kullanilacak olan beceridir. Tezenenin tutulmasi ise
belli kaideler igerisinde yapilmalidir” (Kinik 2010: 55). “Tekne tarafindaki kol
omuzdan itibaren, cansiz bir sekilde yere dogru salindiktan sonra parmaklarin
birbirine, avug igine, bilege, dirsege ve tiim kola gore dogal durumlari, tezenenin
tutulmast ile iligkilendirilmek tizere gézlenmelidir. Tezene elin ve parmaklarin dogal
durumlart  bozulmaksizin, isaret ve bagparmagi birbirlerine yaklastirarak

tutulmalidir” (Karahan 2010: 19).

2.4.1.4. Teknigi Gelistirmeye Dayah Beceri

“Ogrencinin ¢alg1 teknigini tiim boyutlartyla kavramasi igin gereken ¢alisma ve
beceridir. Her c¢algida oldugu gibi baglama i¢inde teknigi gelistirmeye dayali
calisma, hakimiyeti saglamak i¢in 6nemlidir. Teknik, bazi kisiler i¢in ileri diizeylere
gelindiginde ihtiya¢ duyulan bir kavram olarak bilinmektedir. Ancak bilinmelidir ki
teknik; baglama O6gretiminin baslangicindan sonuna kadar gerekli olan ve
kazanilmasi gereken aligkanliklardandir. Sadece ileri diizey eserleri ¢alabilmede ya
da yorumlamada degil, cogu zaman en basit eserde bile gereklidir” (Akdag, Tuncer

2008: 14).

2.4.1.5. Yorumlama Becerisi

“Yorumlama becerisi, calisilan eserin miizigini hissetmek, belirli ses kiimelerini
beynimizde ifadeli bir bicimde tasarlayarak enstriiman tiizerinde uygulayabilme

becerisidir. Bu becerinin geligsebilmesi igin c¢algi teknigini refleks haline



getirebilmek, bu sebeple de bilingli ve siirekli bir ¢alismaya gereksinim vardir.
Ogrencilerin kendi bireysel calismalarinin yam sira derslerde &gretmenleri ile
yaptiklari caligma da, eserleri yorumlama becerilerini gelistirecektir” (Akdag, Tuncer

2008: 18).

“Yorumlama becerisi, calinacak eserin edisyonu iizerinde belirtilmis her tiirli
artikiilasyon isaretlerini dogru yapmayir ve miizik cilimlelerini ifadelendirmeyi
gerektirir. Ifadenin en énemli 6zelligi acik ve dakik olmaktir. En ufak ritm, ses yada
niians yanlisi, eseri bozmaya yeterlidir. Eserlerin, bestecilerin istedigi nitelikte
yorumlanabilmesi i¢in gerekli olan teknik ve miizikal altyapr kurgulanmasi ve
gelistirilmesi boyutunda 6gretmene biiylik gorevler diismektedir. R. Schumann’in
gen¢ miizik¢ilere 6glidiinii hatirlayalim: “Her zaman en iyi miizik¢i yaninizda sizi
dinliyormus gibi miizik yapiniz”. Yorumlama, giizeli yaratmak ve ifade etmek i¢in
gereken bir giictiir. Yorumlama becerisi, 6grencide miizik duygusunu uyandirmali ve

onun yorumlama zekasini parlatmalidir” (Akdag, Tuncer 2008: 18).
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BOLUM 3

3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada modelinde goriisme ve igerik analizi kullanilmistir. Baglama alaninda
uzman Ogretim elemanlart ile yapilan goriismelerde elde edilen nitel veriler nicel
verilere dondstiiriilerek frekanslar1 ¢ikarilmig ve frekanslar {izerinden yorum

yapilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Evren: Sozlii ve sozsiiz biitiin THM eserleri ¢alismanin evrenini olusturmaktadir.

Orneklem: Bu eserlerin baglamaya uyarlanmasi 6rneklemimizdir.

3.3. Verileri Toplanmasi

Arastirmanin kuramsal temelinin olusturulmasi i¢in yerli yabanci kaynak taramasi
sonucu bilgilere ulasilmaya g¢alisilmistir. Bu dogrultuda baglama 6gretiminde nota
yazimi, farkli tartimlarin baglamaya uyarlanmasi, yoresel tezeneli ¢alim sitilleri ve
calgi egitim yontemine iliskin kaynak taramasi yapilmistir. Yapilandirilmis uzman
goriismesiyle de veri toplama yoluna gidilmistir. Uzmanlarla yapilan goriigmelerde

ses kayit cihazi kullanilmistir.
3.4. Verilerin Analizleri

Bu arastirmada problem ciimlesinde ve alt problemlerde belirtilen arastirma

kapsaminda ele alinan konular



1.Eserler teknik giicliikler bakimindan incelenip bu giicliiklerin giderilmesine yonelik

cesitli teknik calisma yontemleri olusturulmustur.
2. teknik giicliiklerin yasandigi eserler uzman goriisii yardimiyla tespit edilmistir.

3.Teknik glgliiklein giderilmesine yonelik olusturulan c¢aligmalarda uzman

goriislerinden faydalanilmistir.
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BOLUM 4

4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Alt problemlere iliskin bulgular ve yorumlar

4.1.1. Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Bu alt problem, nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliiklerin belirlenmesi, hali
hazirda notaya alinmis eserler iizerindeki problemlerin ve bunlarin ¢6ziimiiniin nasil

ve neye gore belirlenmesi gerektigi cercevesinde olusturulmustur.

“Tiirkiye’de yaklasik bir asra varan halk miizigi caligmalarinda miizigin nasil yazilmasi1 gerektigi
hususunda yapilan c¢alismalarin azligi dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiizde Tiirk miizigindeki mevcut
calismalar incelendiginde ise kullanilan notasyonun yani nota yazisinin gereken ihtiyaclara cevap
vermekten uzak oldugu acik¢a goriilmektedir. Bunun birinci nedeni ise kullanilan nota yazisinin
Avrupa kaynakli olmasi ve bati miizigi i¢in gecerli olan bu sistemin aynen kullanilabilecegi
yanilgisinda yatmaktadir. Ancak bununla beraber eksikliklerin giderilmemesinin 6nemli sebepleri de
vardir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri olan Tiirk miiziginin gelisimini usta-girak iliskisiyle kulak
yoluyla devam ettirmesi, nota yazismna ve degisimine ¢ok fazla ihtiya¢ duyulmamasina sebep
vermistir. Clinkii Tiirk musikisi genel yapisi itibariyle tek sesli (modal) biinye i¢erdiginden rahatlikla

kulaktan kulaga 6grenilmis ve 6gretilmistir” (Kog 2000: 35).

4.1.1.1. Eserin hizinin belirlenmesi ile ilgili karsilasilan teknik giicliikler ve

¢oziim onerileri

Pek ¢ok eserde metronom hizi bulunmamaktadir. Ornegin; Asagidaki TRT miizik
dairesine ait olan “Karahisar Kalesi’” tiirkiisii incelendiginde eserin hizim

(metronomunu) belirten hi¢bir ifade goriilmemektedir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI BERLEVEN
AHMET YAMACI

THM REPERTUAR SIRA No: | g21

INCELEME TARIHI - 21978 _
S RS : 2 CERLEME TARiHI
AR onkanaisan KARAHISAR KALESI
KIMDEN ALNOIGI { BAYRAM TURKUSU ) NOTAVA ALAN
HIDAYET CALBUDAK AHMET YAMACI
sURESI :
v KA RA Hi SAR KA LE i ;ﬁag: ;l.: (ﬁ‘ 'iilf & nleu
LA YiM
YA B WA BAG LA OM KM o KO cu MR MA

_i_ 1 1
LU Bov HU  NA od ﬁ.l LR GE LR 0o I LR GE LR
YE ME LE YE GE REM YA Zl GE Ti REM YA Zl
Ml WAL DR DM KIZ SE Nl Nl CIN KIZ SE LT CIN

Gegmisten glinlimiize egitim sistemimiz agirlikli olarak mesk yontemiyle yapildigi,
eserler usta-cirak yontemiyle 0gretildigi i¢in seslendirilen eser ustadan 6grenildigi
gibi seslendirilmis giiniimiize de boyle taginmistir. Gliniimiizde de eser hiziyla ilgili
durum Ogreticinin tecriibbe ve birikimlerine gore sekillendigi goriilmektedir.
Arastirmaya katilan uzmanlar agirlikli olarak gilivenilir kaynak ve kayitlardan
faydalandiklarin1 belirtmislerdir. Eserin yoresel ve bigimsel 6zelliklerine dikkat

edilerek yoresindeki ¢alinis tempolarindan yararlandiklarini belirtmiglerdir.

4.1.1.2. Eserin hangi enstrumandan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden

baglamaya uyarlanmasi ile ilgili teknik giicliikler ve ¢céziim onerileri

Ozellikle sozlii eserlerde eserin derleme ve notaya alindif1 ses, ¢algi aleti ne ise o

ozelliklere gore notaya alindigim gériiyoruz. Ornegin; bu bir halay ise zurnadan veya
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bir zeybek ise yine zurnadan, Karadeniz tiirkiisii ise kemengeden notaya alinmis
olabilir. Kaydedilen bu eserler notaya alindiginda kullanilan ses veya enstrumanin
Ozelliklerine gore notaya kaydedilmistir. Baglama ile bu eserleri seslendirirken
baglamaya gore bir uyarlama yapmak gerekir. Ozelliklede bazi ydresel calim
Ozellikleri iceren eserlerde notalar {izerinde tartimsal yapilarin baglama ile uygulanan
tartimsal Ozelliklerini yansitacak bir yazim goéremiyoruz. Bu konuda uzmanlar
agirlikli olarak giivenilir kaynak ve kayitlardan yararlandiklarini, kendilerinin

uyarlama yaparak bu problemi ¢ozdiiklerini belirtmislerdir.
4.1.1.3. Eserin niiansimmin belirlenmesi ile ilgili teknik giicliikler ve c¢oziim
onerileri

Notalar iizerinde niianslara dair bir isaret bulunmamaktadir. Ornegin; TRT miizik
dairesine ait olan “Konya Divan Ayag1’’ eseri incelendiginde, eser iizerinde niiansi

gosteren higbir isaret gériilmemektedir.
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Niians burada bir tercih meselesi gibi goriilmekle birlikte eserde niians yapilmak
isteniyorsa eseri seslendiren ya da oOgreten Ogreticinin telkinleri ve uyarilariyla
yapilmaktadir. Bunun disinda dinlenilen giivenilir kaynak ve kayitlar bununla ilgili
fikir vermektedir. Miiziksel anlatimin bir parcasi olan niiansin eserler iizerinde
belirtilmemis olmasi1 bir eksiklik olarak degerlendirilmelidir. Arastirmaya katilan
uzmanlar ge¢misten gelen birikim ve tecriibeleriyle birlikte eserin mahallindeki

calimis 6rneklerini dikkate aldiklarini belirtmislerdir.

4.1.1.4. Genelde eserin notasinda yer almayan 2. 3. veya 4. sozlerin ritmik

yapilarm belirlenmesi ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim onerileri

Sozlii eserlerin ¢ok azinda birinci s6z haricindeki sozler i¢in ritmik yapilarin

yazilmadigim gériiyoruz. Ornegin; asagidaki TRT miizik dairesinden almmis olan
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“Otme Biilbiil Otme™’ tiirkiisii incelendiginde 2. ve 3. sdzlerin ritmik yapilarinin

uyumsuz oldugu goriilmektedir.

TRT eUTin oalmES] vavie AR PLEYEMN

T POJ— a8/ 1975 M. SARISOZEN
voRE S DE RLEME TamiHi
DlivAlR = -URBAL

mirdDE M ALIN DI - - ue . WOTA S ALS M
HASAN EVLEM OTME BULBUL OTME M. EARISOZEMN

oy ey
Otme bilbil otme sen dedil bagm Deryadan bilinmis sellere dondim
Yér senin alindende ben yvana yona vakitsiz ogilan gillere dandim
Tikendi fitilim eridi yagm Ategi kararmg killlere dondum
Y&r semin elindende ben yorno yana Yar senin elindende ben yana yana
Ya dost ya dost yo dost Td dost yd dost yi dost
Deryadan blinmusde sellere dondim Hoberim duyarsmdao peyiklerinem

[E-3]
Hoberim duyarsm peyiklerinen
Yarkmi sorswior gehitlerinen
turk il dofdo gezdim geyiklerinen
Yar senin elindende ben yona yona
vd doat wd doak y38 dost
Deryadon bélinmiisde sellere dondim

Aslinda eserlerin tamaminin notaya alinmasi gerekir. Ciinki tiirkiilerin her degisen
bolimde ve sézde ritmik yapilari degismektedir. Bazen bu durum prozodik hatalara
yol agmaktadir. Bunlar kimden notaya alinmigsa biitiin sozlerinin okutulup notaya
alinmas1 gerekirdi. Arastirmaya katilan uzmanlar kelimelerin ritmik yapilarinin
oncelikle disiiniiliip, bu sozlerin yorede nasil sOylenildigi ile ilgili aragtirma
yapildiktan sonra giivenilir kaynak ve kayitlara dikkat ederek uyarlama yaptiklarini

belirtmislerdir.
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4.1.1.5. Cura, tambura ve divan baglama tiirlerinde farkl anahtar uygulanmasi

ile ilgili karsilasilan teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Baglamanin divan, tambura, cura, ¢ogiir gibi g¢esitleri vardir. “Hepsi de kendine dzgii
karakteristik 6zelliklere sahip, ayni kokten tliremis birden fazla ¢alginin ortak adidir. Yukarida sayilan
baglama tiirlerinin bazilari, o6zellikleri bakimindan birbirine ¢ok yakin goriinseler de, bazilar
kullanim bakimindan, aslinda tamamen ayr1 bir ¢algi niteligi tasimaktadir” (Karahasan 2010: 5).

Farkli baglama tiirlerinin toplu veya ayr icrasinda akort birliginin saglanabilmesi
icin transpoze yontemi kullanilmaktadir. Bunlarda belli bir ses sahasina sahip olmasi
ve akortlarindaki farkliliktan dolayr farkli anahtarlarin uygulanmasi diisiiniilebilir.
Boyut itibariyle divan baglama biiyilik, cura baglama ise en kii¢iik baglamadir.
Baglama ailesinin bu iki iiyesi yakin timiya sahiptir. Dolaysiyla kullanilan sol
anahtart do anahtarina aktarilabilir. Tambura baglama ise anahtar1 degistirmeden
do’ya aktarip o sekilde kullanilmaktadir. Bu kullanilacak farkli anahtarlarda da
THM’nde kullanilan makam/ayak yapilarin1 tamamen yazabilmek ve baglama ile
calabilmek ise farkli anahtarlar lizerinde makam/ayak yapilar1 sol anahtarinda nasil

yazilabiliyorsa diger onerilecek anahtarlarda da ayni sekilde yazilabilir.

4.1.1.6.Eserin donaniminda degistirici isaret kullammina yonelik karsilasilan

teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Mevcut notaya alinmis eserleri inceledigimizde eserlerin donaniminda bemol ve
diyezin birlikte yazilmadigmi gormekteyiz. Ornegin; asagidaki  “Altunu
Bozdurayim’ tiirkiisii incelendiginde eserin dizisi hicaz ama donanimda sol
anahtarindan sonra si bemoliin yazildigini hicaz dizisinin diger sesi olan do diyezin
donanimda yazilmadigin1 ancak Eserin iginde ise bu seslerin Onlerine diyez

getirildigini gorliyoruz.
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TRT MUZIK DAIRESI vAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA MNg: 343 M. SARISODIEN
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Bati miiziginde tonalite kavraminda kullanilan degistirici isaretler sistem geregi
anahtardan sonra sadece bemol/bemoller veya sadece diyez/diyezler seklinde
gosterilir. Bu durumun etkisiyle olsa gerek Tiirk halk miizigi eserleri notaya alinirken
anahtardan sonra Tiirk miizigi makam kavramindan kaynaklanan makamin ana sesi
olsa bile diyez ve bemol degistirici igaretlerinin ayni1 anda yazilmadigini goriiyoruz.
Fakat Tiirk miizigi ses sistemi i¢inde kullandigimiz bazi komali seslerin gosterimi
tizlik ve peslik dereceleri transkripsiyon teknigi ile diyez ve bemol {izerine
rakamlarla yazilarak Tiirk halk miizigi ses sisteminde yer alan bazi sesleri ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Tiirk miiziginin diger bir kolu sayilabilecek Tiirk sanat

miiziginde ise ses sisteminden kaynaklanan bazi komali seslerin gosteriminde bir
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bliyiik ikili araliginda yer alan bir, dort, bes, sekiz ve dokuz komalik tizlik ve peslik
derecelerinin her biri i¢in Arel, Ezgi, Uzdilegin onerdigi diyez ve bemol isaretleri
tercih edilmistir. Kuruldugu giinden itibaren bir yayin kurulusu olmanin &tesinde
kiiltiirimiizii tanitma ve aktarmay1 kendisine gorev edinmis olan TRT kurumunun
yayinladigr Tiirk halk miizigi notalar1 Tiirk halk miizigi egitimcileri ve
arastirmacilart tarafindan giivenilirligi ve gecerliligi yiiksek belgeler olarak hala
kullanilmaktadir. Bu notalarin yakin tarihe kadar {izerinde higbir teknik caligsma
yapilmamistir. Bu notalarin hemen hemen hepsinde eserin makamiyla ilgili
donanimda sadece diyez/diyezler veya sadece bemol/bemoller yer almaktadir. Bu
nedenle bu konuyla ilgili eksik algilama veya kafa karisikligi hala siirmektedir.

“Uygulamada karsilasilacak en biiyiik zorluk, eldeki biitiin notalarin yeniden yazilmasi ve

cogaltilmas: meselesidir. Pek ¢ok eserin notasi yanlis oldugundan, bu vesile ile notalar tek elden

dogru olarak yazilir ve ¢ogaltilirlar. Bu biiyiik hizmet olur.

Uluslararas1 miizik kurallarinin noksan uygulamasina birka¢ 6rnek daha vermek istiyorum:
- Notalarda esere anlam kazandiran niians isaret ve kelimelerin yazilmamast;

- Eserin hizinm1 belirten (metronom) sayisinin yazilmamast;

- Calgi metotlarinin bugiine kadar yazilmamis olmast;

- Degistirme igaretlerinin en az sayiya ve anlagilir hale getirilmemis olmast;

- Uluslararasi miizikte ve 6zellikle ¢algl metotlarinda kullanilan ve yararlari inkar edilemeyecek

olan ¢esitli anahtarlarin (sol, do, fa) yazilacak ¢algi metotlarinda da uygulanmamis olmast;
- Bati miizigi notasyon tekniklerinin, miizigimizde de ayn1 diizeyde dgretilmemesi;

- Sozlii miizik eserlerinde, porte altlarina yazilan sozlerin okumada zorluk ¢ikaracak sekilde
yazilmamasi gerekirken bu kurala uyulmamasi. ( Hecelerin son harfleri genellikle s6z baginin
uzadigi son noktaya yaziliyor. “Ge.....I” gibi. Hecenin okunacagi melodinin altina “Gel”
hecesini tam olarak yazip, melodinin iistiine hecenin bittigi noktaya kadar s6z bagi ¢eksek

daha iyi olmaz m1” (Sayan 2003:92,93).
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4.1.2. Tartimlarin baglamaya uyarlanmasinda karsilasilan teknik giicliikler

nasildir? Alt problemine yonelik bulgu ve yorumlar

Temel baglama egitiminden itibaren karsimiza c¢ikan temel tartimsal kaliplarin
disinda, baglama egitiminin ilerleyen sathalarinda farkli usul yapilar i¢inde farkl
tartimsal yapilarla karsilasilmaktadir. Bu tartimlara tezene uygulamanin disinda
farkli yontemler uygulanmaktadir. Konuyla ilgili olarak uzmanlar agirlikli olarak
farklt ¢alim tekniklerini kullandiklarini ifade etmislerdir. Eser {izerinde goriinen
tartimlarin biitiinline her zaman tezene uygulamanin miimkiin olmayacagin farkl

calim teknikleri (Carpma, ¢ekme, kistirma vb. gibi) kullandiklarini belirtmislerdir.

Asagida farkli usul yapilar1 ve farkli tartimsal yapilardan olusan 4 tane drnek eserde

farkli tartimsal yapilardaki kullanilan farkli ¢alim teknikleri 6rneklendirilmistir.

L ) DERLEYEN
TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI T RT ISTANBUL RADYOSU
THM REPERTUAR NO:18 THM MUDURLUGU
INCELEME TARIHI:7.6.1970
YORE:AMASYA a DERLEME TARIHI
KAYNAK Ki$i:YORE EKiBI 1966
SURE: J=76 NOTALAYAN
NIDA TUFEKGI

2/4’1ik usulde olan “Pencerede Perde Ben’’ isimli eserin 2., 5., 8 ve 9. dl¢iisiindeki
tartimsal yapilarin baglama ile ¢alinmasinda ilk nota tezene kullanilarak seslendirilir.
Diger seslerden tizde olan ¢arpma yontemiyle, peste olanlarsa ¢ekme kullanilarak

uygulanir.
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1 Numarali Tartimda fa diyezi tezene kullanarak seslendirdikten sonra, tizde kalan
sol sesinin ¢arpma yaparak seslendiririz. Fa diyezden sonraki mi sesi ise ¢ekme
yapilarak seslendirilir. Ayni1 tartim yapisina sahip 2 numarali tartimada ayni teknikler

uygulanarak seslendirilmelidir.

o DERLEYEN
TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI A.SECGEL
THM REPERTUAR NO:240

INCELEME TARIHi:26.5.1973 NOTALAYAN
YORE:ERZURUM M.HOSSU
KAYNAK Ki$i:RACI ALKIR

MUHARREM AKKUS

SURE: =66

AYA BAK NiCE GIDER

Yukaridaki “Aya Bak Nice Gider’’ isimli eserde belirlenen tartimlarin calim

teknigine yonelik analizleri su sekildedir.

1. 2.
f)

1 numarali tartimda re sesinden sonra gelen biitiin mi seslerinde ¢arpma teknigi
uygulanir. 2 numaral tartimda do sesinden sonra gelen si sesinde ise ¢ekme teknigi

uygulanmasi Onerilir.
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DERLEYEN

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI HAMIT CINE
THM REPERTUAR NO:92

INCELEME TARIHI:27.1.1973 NOTALAYAN
YORE:BURDUR HAMIT CiNE

KAYNAK KiSi:HAMIT CINE

SURE:  J=144

ATLADIM GIRDIiM BAGA

4

° pr—— r'Y Y. N r—
#IMFP F > T | 1 #®
(m 1 } ! L] | [ 1 [

Yukaridaki “Atladim Girdim Baga’’ isimli eserde 1., 2., 3., 4 ve 6. dl¢iilerde yer alan

tartimlarin ¢calim teknigine yonelik analizi su sekildedir.

r—mr—s  — ?%g—-_ >——
IO ——————— o

1 numarali tartimda 32’lik re sesleri carpma yapilarak, 2 numarali tartimda ise 32’lik

do sesi ¢cekme yapilarak seslendirilir.
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DERLEYEN

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI TALIP OZKAN
THM REPERTUAR NO:84
INCELEME TARIiHI:28.1.1973 NOTALAYAN
YORE:DENIZLI ] TALIP OZKAN
KAYNAK KiSi:AHMET ERIK
SURE: J=138
4
DAGLARIN BASINDAYIM

Yukaridaki “Daglarin Basindayim’ isimli eserde belirlenen tartimlarin c¢alim

teknigine yonelik analizleri su sekildedir.

1.
e
NV
()

1 numarali tarttmda 32’lik re’yi carparak, tartimin sonundaki si sesini ise ¢ekerek

uygulariz.

2.

0H -
o

<o
e)

===

2 numarali tartimda tartimin 2., 3. ve 4. Seslerine dikkat etmek gerekir. Tartimin 3.

Sesi olan 32°lik la sesinin ¢ekilerek uygulanmasi gerekir.
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3 numarali tartimda 32’lik re’ler ¢arpma yapilarak uygulanir. 32’lik la ise ¢ekme

yapilarak seslendirilir.

4.1.3.Yoresel tezeneli calim sitillerinin baglamaya uyarlanmasindaki teknik

giicliikler nasildir? Alt problemine yonelik bulgu ve yorumlar

Yoresel o6zelliklerin baglama ile icrasina tavir adi verilmektedir. Ezgi igerisindeki
tartimlar baglamada degisik tezene kullanimlariyla ve calis teknikleriyle ifade edilir.
Baglamada her ydrenin ayr1 bir tezene vurusu vardir. Bu tezene kullanimi o yorenin

tavridir. “Tiirkiiler yasanilan olaylara, olaylarin gectii cografi bolgeye ve konularmna gore
degisiklikler gostermektedir. Bu degisiklikler bolgeden bolgeye, sehirden sehre, hatta ilgceden ilgeye
bile goriilmektedir. Goriilen bu degisim tiirkiilerin ritimlerinde, usullerinde, ses genisliklerinde, ezgi
yapilarinda, konularinda ve ydrelere gore degisen agiz yapilarinda goriilmektedir. Tavir dedigimiz bu
farkl1 anlatim tarzi halk miizigimizin ne kadar zengin oldugunu gostermektedir” (Cakar, Yiikriik, Ocal,

Ozanoglu, Aydas 1996: 2).

“Yoresel tavirlar belirli bir yorede yasayan insan topluluklarinin hayat bigimlerinden ve kiiltiirlerinden
kaynaklanan ¢esitli 6zelliklerin, halk miizigindeki bir yansimasidir. Genel 6zellikleri bakimindan yore
tavirlariny; farkli ton ve diziler igerisinde gelisen ezgilerin, yine farkli diiziim ve tartimlarla islenmesi
ile olugmus, kendine 6zgii bir teknigi ve anlatimi olan yorum farkliliklaridir. Yoresel tavirlar
baglamada, degisik calis bicimleri, farkli tezene wvuruslari ve ¢esitli sekillerde yapilan akort
Ozellikleriyle degerlendirilmektedir. Baglamada olduk¢a teknik birikim olusturan ydre tavirlari,
ozellikle farkli stillerdeki tezene vuruslari ve ritimsel yapilan ile dikkat ¢ekicidirler. Bu tezene
vuruglart yoresel kullanimda tarama, iicleme, dokuma, ¢irpma, siyirtma, ¢iftleme gibi 6zel adlar
almaktadir” (Ekici 2006: 200). Tavirlar yorenin 6zelliklerini belirtir “Hem sozel, hem galgisal
tiirlerde, tiirii belirleyen bir ge olarak kullanilir. Ornegin; Zeybek tavrinin zeybek tiiriinii belirleyen

Ogelerden biri olmasi gibi” (Akdogu 1996:134).

Baglama egitiminde yoresel tezene tavirlarinin 6grenilmesi ve seslendirilmesine
yonelik problemlerle karsilagilmaktadir. Karsilasilan teknik giicliiklere yonelik ¢esitli
alistirma ve etiitler uygulanmalidir. Aragtirmaya katilan uzmanlarda bu konuda

tezene tavirlarinin 6grenilmesi ve kullanilmasinda gii¢liiklerin yasanmakta oldugunu
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belirtmislerdir. Bu karsilagilan teknik giicliikleri ise ¢esitli alistirma ve etiitlerden
faydalanarak c¢ozdiiklerini, bunun disinda giivenilir kaynak ve kayitlardan
faydalandiklarin1 belirtmislerdir. Asagida yoresel tezene tavirlarimin tartimsal
kiimelenmesi verilmigtir. Bu tezene tavirlarinin her biri i¢in ¢dziim Onerisi olarak

¢esitli alistirmalar hazirlanmistir.

4.1.3.1.Zeybek tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Zeybek tezene tavri ¢ok cesitli bigimleri olan bir tezene tavridir, Ege bolgesinde 9/2,
9/4, 9/8 ve 9/16’1lik ritimlerle ¢alinir. Agir olanlar genelde 9/2 ve 9/4’liik ritimlerle
calinirlar. Hareketli calinanlar ise 9/8 ve 9/16° lik ritimlerle calinanlardir. Agir
olanlara agir zeybek hareketli ve hizli olanlara kivrak veya yiiriik zeybek denir.

Zeybek tezene tavrinin 4 bigimi vardir.

Zeybek 1. tezene tavri

Tartimin basindaki noktali 16’111, baglamanin biitiin telleri yukardan asagiya
taranarak calinir tartimdaki siire kadar elimiz asagida bekler. Noktali onaltilik
notadan sonra gelen siireler ise baglamanin alt telinde seri bir sekilde bitirilir.

Tezenemizin son notada yukarda bitmesi 6nemlidir.
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Alistirma 2
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Zeybek 2. tezene tavri
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Tartimdaki ilk tezenemizi yukardan asagiya dogru biitiin teller taradiktan sonra
belirtilen siire kadar elimizi asagida bekletiriz. Sonrasinda tartimdaki 32’lik siireleri
yonleri belirtildigi sekilde seri bir bi¢cimde tamamlariz. Bundan sonraki 16’lik iki
siirede tezene asagidan cekilerek tartimi bitiririz. Sondaki onaltilik siirede asagidan

yukariya dogru biitiin teller taranarak tartim bitirilir.
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Zeybek 3. tezene tavri

Tartimin basindaki 16’lik siire ile ondan sonra gelen ilk 32’lik siirede biitlin teller
yukardan asagi dogru taranir. Bundan sonraki 32’lik ve 64’lik siireler yukarda
belirtilen yonlere uygun olarak baglamanin alt telinde seri bir sekilde tamamlanir.
Bundan sonra gelen onaltilik siirelerde tezenemiz asagidan yukari dogru hareket

ederek tartimi bitiririz.
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Zeybek 4. tezene tavri
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Tartimin baslangicindaki 32°lik siirede tezene ile yukardan asagiya biitiin teller

taranir. Tartimin ii¢lincii sliresinde yine biitiin teller taranir. Diger siireler yonlerinin
de belirtildigi sekilde seri bir bigimde tamamlandiktan sonra, son 16’lik iki siire ise

tezene agagidan yukar1 dogru cekilerek tamamlanir.
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4.1.3.2.Konya tavr ile ilgili teknik giicliikler ve ¢o6ziim onerileri

Konya tiirkiileri ritmik olarak Silifke tiirkiileriyle benzerlik gdstermektedir. Tezene

tartim1 ise zeybek tezenesine benzer fakat uygulamada farkliliklar vardir. Konya

29



tavrinda tartimin son sesi iist tele takilir. Buda tlirkiiyii daha ritmik hale getirir.

Konya tezenesinin yonii yukarda biter.
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4.1.3.3.Silifke tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim onerileri

Kayitlardan Silitke tezene tavrinin tartim ve duyum olarak zeybek tezenesiyle
aynidir. Fakat uygulamada farklilik vardir. Ritmik olarakta Silifke tiirkiileri Konya

tiirkiileriyle benzerlik gosterir. Silifke tavrinda iki ¢esit tezene kullanimi vardir.
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Silifke 1. tezene tavri
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Silifke 2. tezene tavri
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Alstirma 1
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4.1.3.4. Yozgat (siirmeli) tezene tavri ile ilgili teknik giicliikler ve c¢oziim

onerileri

Yozgat tezene tavrinin en onemli 6zelligi sol el parmaklariyla ¢arpma yaparak, seri

bir sekilde yapilan trillerdir.“Ezginin tonal yapisi igerisinde ardisik iki notanm &niine veya

arkasindaki seslere ¢ok hizli sekilde sol el parmaklartyla ¢arpma yaparak ve tezene ile senkronize bir

sekilde tril yapmaktir” (Kalender, Keskin 2009: 294).
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4.1.3.5. Kayseri tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Kayseri tavri siirmeli tezenesi’nin kullanimina benzer. Bazi seslerden dnce genellikle

32’lik suslar kullanilarak icra edilir. “Siirmeli tavrinda oldugu gibi uzun siireli notalarda tril

kullanilmasiyla beraber es’li notalarda tezenenin bir daire ¢izmesi siirmeli tavrindan ayrilan en dnemli

szelligidir” (Tiirkoglu 2005: 34).
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4.1.3.6. Azeri tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢oziim onerileri

Azeri tiirkiileri 6/8 ve 12/8” lik 6l¢ii yapisina sahiptir. Azeri tavri ise bu siireye baglh
olarak baglamanin alt telinde icra edilir.
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4.1.3.7.Karsilama tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Tezenenin ilk vurusu yukardan asagiya biitiin teller taranarak calinir. Zaman zaman

bu tarama yerine sadece lst tele vurularak ya da sus yapilarak da calinabilir.
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4.1.3.8.Asiklama tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

“Asiklama tavri daha ¢ok Sivas, Corum, Tokat, Yozgat, Amasya, Malatya, Erzincan, Adiyaman,
Tunceli ve Marag yorelerinde ozanlarn kullandig1 bir tavir olmakla beraber giiniimiizde baglamanin
yayginlagsmasi ve usta icracilarin yetismesiyle birlikte teknigi kavranmis her icraci tarafindan farkli bir

tavir teknigi olarak kullanilmistir” (Kalender, Keskin 2009: 343).

Asgiklama tavrinin en énemli 6zelligi tezenenin yukari dogru biitiin telleri tarayarak

¢alinmasidir.
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4.1.3.9.Karadeniz tavr ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Karadeniz tiirkiilerinde 7/16, 7/8 ve 5/8’lik Olgiiler kullanilmustir. 2/4° lik ve 4/4° lik
Olcii yapisina sahip tiirkiilerde ise karadeniz tezenesi uygulanmaz. Karadeniz tavrinin
baglama ile icrasinda tezene vuruslari yukarda bitmektedir. Ol¢ii iginde degisen

kiimelenmelerde tartimin vuruslar1 degismez.

36



Lot
/I e —

Y

Ahstirma 1

Alistirma 2

C. KALENDER
L. KESKIN
() 2 [r— [r— [—— |
; zg F!F F | | | [ | 1 1 | s &
\é/ & e | u | H | I | | i E
5
() Y — — I_H-| | [r— I_H-| | [r—
; Z ! ! ! ! ! | I I I ! .I } .I I .I t
\éj/ | u ™ o | I | I i .

4.1.3.10. Ankara Tavn ile ilgili teknik giicliikler ve ¢coziim onerileri

Tezenedeki en onemli 6zellik karar sesinin devamli duyurulmasidir. Karar sesinin

bulundugu tele tezene alttan takilarak veya yukardan vurularak icra edilir.
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4.1.3.11.Teke zortlatmasi tavri ile ilgili teknik giicliikler ve ¢6ziim onerileri

Teke tiirkiilerinin en 6nemli 6zelligi 9/8’lik usuliin 9/16’lik tiirevinin kullanimidir.
(2+3+2+2) olarak kullanilan sekline Isparta ¢evresinde “Gakgili’’ ya da “Dattiri’’

havasi, burdur ¢evresinde de “Dimidan’’ denilmektedir.

Tavrin baglamada icrasinda {i¢liz kiimenin tezene vuruslari alttan yukar1 dogru
baslayarak, yukaridan asagiya ve tekrar alttan yukar1 dogru vurusla bitirilir. Ugiiz
kiimenin yeri degisse bile tezenenin yonii degismez. Yani Olcilide aksayan kisim olan
liciiz kiime igerisinde sonda veya ortada oldugunda yonlerde her hangi bir degisiklik

olmaz.
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4.2. Uzman goriisleri ile ilgili bulgular ve yorumlar

Baglama egitimi alaninda uzman kisilerle goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde
yapilandirilmis sorulara verilen cevaplar neticesinde Tiirk halk miizigi eserlerinin
baglama ile seslendirilmesinde karsilasilan teknik giigliikler ve ¢6ziim Onerilerine
yonelik tecriibeleri, uygulamalari, kullandiklar1 yontem, amaclar, teknikler ve
Onerilerin yaninda cesitli goriisler ortaya ¢ikmistir. Katilimcilarin yapilandirilmig

sorulara verdigi cevap ve goriisleri su sekildedir:

4.2.1.Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin sorular
Soru 1: Eserin h1izim1 (metronomunu) neye gore belirliyorsunuz?

Ul. Halk miiziginde ge¢mis formlar iizerinden bi¢imlendirilmis oldugu i¢in hem
konularin edebi yapisini, hem de eserin bir oyun havasi mi, bir semah mu, Ilahi mi,
diizenlememi, kasik havasimi, horon havasimi gibi tespitler yaptiktan sonra o
bolgedeki ortalama bu tiirden eserlerin ¢alinig hizlarin1 6ngérerek bu tiirden eserlerin
metronomlarin1 6ngoriiyoruz. Bazi yoreler var ki oyun havalar1 daha tempolu, yine
baz1 yéreler var ki oyun havalar1 daha agir calinir. Ozellikle Ankara ve civar daha
hafiftir. Dolayisiyla bolgesel ritmik 6zellikleri ve bolgesel halk miizigine ait tiirsel
Ozellikleri de g6z Oniinde bulundurarak mahallindeki ¢alinis tempolarina uygun
calmaya calisiyoruz. Ama oOzellikle metronom sayilar1 belirtilmemisse tabi buna

uymaya ¢alistyoruz.

U2. Bunlar geleneksel Tiirk halk miizigi’ndeki eserlerse onlarin bazilarinda
metronom hizi yaziyor. Eger yazmiyorsa zaten hi¢ bilmedigimiz eser degil. Mutlaka
yillardir icra ettigimiz dinledigimiz, halk miizigi kiiltiiriinlin icerisinden geldigimiz
icin belirli bir kulak dolgunlugu var. Evet dedigim gibi eserlerin {izerinde
metronomlari var. Ayrica bu metronomun bizim i¢in sdyle bir dSnemi var. Ogretim

i¢cin kullandigimiz eserler oldugu icin bunlar1 baglama 6gretiminde materyal olarak
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kullandigimiz i¢in bu eserleri yani bir repertuar eseri bir 6rnegi veya ses egitiminde
kullanilan bir 6rnek olarak kullanmadigimiz icin c¢algi egitiminde materyal goziinde
baktigimiz i¢in bu metronomlar1 yeri geldigi zaman 6grencinin 6grenme seviyesine
gore dislirlip arttirabiliyoruz. Onun disinda benim kendi etiitlerim var. Kullandigim
etiitler var. Onlarinda zaten metronomu var. Az c¢ok belli onlar1 da ayni sekilde
Ogretime gore disiirlip hizlandirabiliyoruz. Acelitesi sorunlu olan 6grenciye zaten
kendi yazdigim metronomdan vermek dogru olmayabilir. Onun i¢in bunu biraz
diisiirlip 6grencinin seviyesine uygun bazi teknik 6zelliklerin teknik melekelerin daha
dogru yerlesmesi icin diisiik seviyede verip giderek yavas yavas Ogrenci bunu

kazandikga arttirilabilir.

U3. Kullandigimiz halk miizigi notalar1 i¢in eger eserin ilizerinde hizla ilgili bir
belirte¢ yoksa kisisel tecriibelerimiz ya da ¢alinmis dogru olduguna inandigimiz

ornekler bizim i¢in birinci kaynak oluyor.
U4. Eserin teknik diizeyi ve kaynak kisilerin kayitlarina gore belirliyorum.

US. Eserin hizin1 baglangicta yani temel asamada ilk aldigimiz noktadan itibaren
¢oziimlemeye yonelik oldugu i¢in belli bir hiz belirlemiyoruz. Eser ortaya ¢iktikca
onun hizlan belirlilik kazaniyor. Daha dogrusu caligmanin sonuna dogru o eserin

metronomu ortaya ¢ikiyor.

U6. Eserlerin %90°ninda zaten metronom hizi yazmadig: i¢in burada yazan 9/4’°likk
9/2°1ik 9/8’lik gibi usulii neyse ona gore ortalama bir hiz zaten belirleyebiliyoruz.
Ama genelde ustalardan dinledigimiz kadariyla bugiline kadar kulagimizda olan

sekliyle bu sorunu astyoruz.

U7. Eserin elde mevcut olan kayitlarindan ya da o yorenin karakteristik 6zelligi goz

Oniinde bulundurularak belirleriz.

U8. Eger eser lizerinde yaziyorsa ona uyuyoruz. Aksi halde birikimimize dayanarak

tahmini bir metronom hiz1 belirliyoruz
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Soru 2: Eserin hangi enstriimandan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden

baglamaya nasil uyarhyorsunuz?

Ul.Evet buda baglama gibi bu tiir yoresel miiziklerde ortalama yazilmis
notasyonlarda baglama ve diger enstriimanlarin karsilastigi sorunlardan bir tanesi
dolayisiyla biz bu sorunu baglama ile nasil agiyoruz. Bu eserlerin biiylik ¢cogunlugu
sesten almmus olabilir. Ozellikle sdzlii eserlerin. Digerleri zaten bir halay pargasi ise
biiylik ihtimalle zurnadan veya bir karsilama olabilir yine zurnadan alinmis olur.
Tulumdan alinmis olabilir, kemengeden alinmig olabilir, yine baglamadan alinmis
olabilir. Fakat notasyonlarin bir¢ogunda o eserin hangi calgidan alindigi ile ilgili
herhangi bir not bulunmamaktadir. Eser sozlii bir eserse dolayisiyla o boliime
gecildigi zaman c¢algmin ne tiir bir pozisyonda oldugu ne tiir bir eslik durumda
oldugu ile ilgili bir bilgi yoktur. Tek porte, tek anahtar, tek aralik iizerinde biz hem
enstriimani hem sozii yorumlamak durumundayiz. Dolayisiyla biz yine sdyledigim
mantiktan hareketle, yoresini o yoreyi giindeme tasiyan ve o yoreyi en kaliteli bir
sekilde icra eden mahalli sanat¢1 ya da sanatcilarin icralarini dinleyerek o yoredeki
baglama calistaki uygulanan bir takim teknikleri anlamaya ¢aligiriz. Bundan dolay1
da elimize aldigimiz nota iizerinde bu tekniklerimize benzer bir tartim yapisini aynen
oldugu gibi uygulariz. iskelet halinde bir melodik yap1 varsa ¢ogu halk miizigi
notalar1 bdyledir. O yone icinde icra edildigi hali ile bunu yorumlamaya ¢alisiriz.
Yani bir bakima biz notay1 grafik olarak gdriir o anda notaya bakarken ayni zamanda
bu baglamada ¢alinmis olsa sOyle calinir diyerek o anda tekrar baglamaya gore
uyarlariz. Bir diizenleme yapariz kafamizda. Bu ilk zamanlar tabi biraz kisiyi zorlar
fakat zaman igerisinde nerdeyse otomatige baglanir, ¢linkii o yoreye ait her farklh
ritmik yapi i¢in her farkli usulde yer aylan ritmik yap1 icin aslinda asag1 yukari belli
bir takim tezene stilleri mevcuttur. Onu birkag¢ parca iizerinde yazdiktan sonra artik
degisen parcalarda uygulamak miimkiin olur. Kisacasi biz o yorenin bir takim
miiziksel ritmik o6zelliklerine gore elimizdeki notasyon olmasa bile o yorede ekol
haline gelmis stil haline gelmis kisilerinde yaptig1 icralardan faydalanarak o notalarin
icralarina benzeterek icra yapmaya caligiriz. Ama son donemlerde 6zellikle Kiiltiir
Bakanligi’ndan ¢ikan bazi notalar ve bazi 6zel kisilerin notalarin baglamaya gore de

yazildigini goriiyoruz. Tabi bu c¢ok rahatlatict oluyor. Ama hali hazirda baglamanin
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disindaki enstriimanlardan alinmis notalar ve s6z girdigi zaman enstriimanda soziin
ayr1 yazildigi yani iki partili ii¢ partili ritim girdigi zaman enstriiman ve ritmin ayri
oldugu bir notasyon goriiyoruz. Bunlarin sadece halk miiziginden faydalanarak bir
takim egilimsel ¢aligmalar yapan miizik egitimi boliimlerinde iste senfonik eserler
diyebilecegimiz ¢ok seslendirme tarzi yapilan ¢alismalarda gériiyoruz. Ama orada da
gelenegin tamamen yansitilmadig: diisiincesi ile bu simifta belki degerlendirmemiz
miimkiin olmaz. Ciinkii burada bagka bir sey s6z konusu gelenegin icra edildigi

bicimi ile notasyonda olmamasindan kaynaklanan bir sorun oldu.

U2. Ornegin; Elaz1§ yoresinden kemandan mi1 kanundan m1 baglamadan mi1 alinmis
onu bilmiyoruz. Ama genellikle baglama ile yapiliyor biitiin tiirkii derlemeleri. %80-
90’1 beklide ama bunun yaninda bazi tartim kaliplarin1 baglama egitimine gore
uyarliyoruz. Bazilar1 ses partisine gore sese gore yazilmis oluyor. Biz baglamanin
teknik calim 6zelliklerine uygun tartimlar1 i¢inde yeniden diizenliyoruz. Zaten ben
bir¢cok eseri kendin buradan nota yazim programinda final programinda yenirden

yaziyorum, baglamaya uygun hale getiriyorum.

U3.Evet eserlerin bir¢cogunda o sikinti maalesef var. Elde bulunan notalarin biiyiik
bir kismi hangi enstriiman veya enstriman grubundan kayit altina alinmis
belirtilmemis. Ve 0Ozellikle sozlii ezgilerde s6z bdoliimiiniin okuyucunun yaptigi
yoruma gdore yazildigini goriiyoruz. Calgi esliginin bu esnada neler yaptigini gosteren
nota maalesef yok. Boyle bir durumda tabii baglama ile ilgili uyarlamay1 da yine ilk
soruya verdigim cevap lizerinde diisiinebiliriz. Yani ¢alinmig pratikler bizim i¢in bu
noktada birinci kaynak olabilir. Ikincisi seneler icerisinde kendi edindigimiz yorum
yordama giicii, enstriiman {lizerindeki hakimiyet, yerel 6zellikleri tanima anlama ve

bunlar1 baglama iizerinde kullanabilme yetileri burada belirleyici oluyor.
U4. Yore kayitlarina gore uyarlama yaparim.

US.Tabi bu biiyilk bir sikinti. Bunlar zamaninda notaya alinirken, hangi
enstriimandan ¢ikan seslerden notaya alinmis oldugu belirtilmis olsaydi bu sikinti
yasanmazdi. Ama tabi bOyle bir caremiz olmadigl i¢in biz notalar {izerinden

baglamaya bir uyarlama yapiyoruz.
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U6. Notalarin hi¢ biri zaten yoresel calim tekniklerine gore notaya alinmamis. Biz o
yoresel tavirlara gore bir tezene teknigi gelistirilmis. Iste bir zeybek caliyorsa zeybek
tavrini1 ifade eden bir tezene teknigi uyguluyoruz. Nota eger diizgiin ve dogru

alimmugsa o tavri o tezene teknigini gayet uyumlu bir bigimde yansitiyoruz.

U7. Tirkiilerimiz inceledigimizde genelde baglama c¢algisinin ozelliklerine gore
notaya alinmadigin1 goriiyoruz. Eserleri baglamaya aktarirken yoresel ozellikler goz
onlinde bulundurularak icra yoniine gidilir. Bize 6gretilen sekli itibariyle yani usta

cirak iligkiside denilebilir buna. Bu sekilde icra etmeye ¢alistyoruz.

US8. Bana gore bu bir birikim sorunu zaten nota bir plan kroki gibidir genel tavrin
disina cikilmadig siirece her eser baglamaya uyarlanabilir. Baglama acelite, carpma,
tezene vuruslari, glisendo vb. anlaminda ¢ok kivrak ve 6zel bir sazdir. Bunu halk

ezgilerinde longa, sirto veya saz semailerinde dahi kullantyoruz.
Soru 3. Eserde yer almayan niianslar: nasil uyguluyorsunuz?

Ul. Oncelikle ugrastigimz miizik yerel miizik. Bizden 6nce bunlar siiphesiz
mabhalliler tarafindan icra ediliyorlar. O Kkisilerin icralarinda hangi yerlerde
hizlaniyorlar, yavashyorlar. Hangi yerlerde bir takim niianslar yapiyorlar, bunlar1 ¢ok
1yi anlayip buna gore icra etmeye calisiyoruz. Ciinkii maalesef notalarimizin {izerinde
metronom sayilari olmadigi, hangi calgidan veya hangi sesten alindigi bilgisi
bulunmadigi gibi ayn1 zamanda niianslarin olmadigin1 goriiyoruz. Surasi bir gergektir
ki oyun havasindaki coskuyla hiiziinlii bir parcadaki o melankolik hava ve ikisinde
yer alan niianslar elbette ayni olmayacaktir. Dolayisiyla hepsini ayni tempoda tek
diize gibi tek tondan konusurcasina ¢alarsak, stiphesiz bu miiziksel bir anlatim olmaz.
Dolayisiyla uzun havalarimizin tiirlerine konularina gére daha farkli niianslar1 oyun
havalarimizin yapisindan kaynaklanan durumlarina gore daha farkli niianslari
kahramanlik tiirkiilerimizdeki konulari itibari ile melodik ylirtiyiisleri itibari ile daha
farkl1 niianslar1 uyguluyoruz. Dolayisiyla dayandigimiz sey, yoresel icralar ve
eserlerin ait oldugu tiire gore yapiya gore, konuya gore niianslari tercih etmek

seklinde oluyor.

U2. Niians konusuna zaten bir iki sene belki de ii¢ sene dgrenci igin ¢ok Onemli

degil. Cilinki Ogrenci Ogrenme asamasinda zaten niianslar konusuna fazla
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giremiyoruz. Yani 0grencinin seviyesinden dolayi. Ama bunu hizli bir sekilde asan
bir Ogrenci varsa teknik gelisimini hizli bir sekilde tamamlamis, performans
anlaminda kendini gelistirmis ve artik bir eseri yorumlama becerisi kazanma
asamasina geldiyse o zaman mimkiin oldugu kadar boyle daha c¢ok kendi
duygularimiza yonelik bir sekilde vermeye calisiyoruz. Bir hiizniin oldugu yerde bir
piyano niiansinin uygulamasi veya bir haykirisin oldugu yerde bozlak tiirii kirik
havalara forte niiansini uygulamaya caligilmas1 gibi bazi yerlerde glisendo, de
glisendo ekleyebiliyoruz. Ama niians konusu halk miiziginde ciddi bir eksiklik
diyebilirim. Ama bizim yaptifimiz sekilde kisi kendi yorumlama kabiliyeti ile bu
nlianslar1 ortaya c¢ikarabiliyor. Bu da geleneksel miizikte kisinin yorumlama

becerisini gelistirmesine vesile oluyor.

U3. Kisisel birikimimiz, deneyimimiz, ¢algisal hakimiyet ve Onceden calinmis
pratikler, 6grendiklerimiz ve dinlediklerimiz burada niianslarin uygulanmasi ile ilgili
belirleyici oluyor. Tabi eserler degisik anlarda, durumlarda ve ortamlarda farkl
niianslarda yorumlanabilir bir eser her zaman ayni niianslarda ¢alinmayabilir. Bunu

da belirtmekte fayda var.
U4. Eserin eski icrasina ve kayitlarina bakarim.

US. Soyle bir avantajimiz oluyor. Daha 6nceden yorumlanmis, kayda alinmis eserleri
dinleyerek orda ki yorumlama ve niianslar1 bir taklidi sonucunda calistigimiz esere

aktarmaya calistyoruz.

U6. O tamamen kisisel begeni ile alakali. Bu bir eksikliktir. Ornegin iki baglamaciy1
bir araya koyup ¢aldirdiginiz zaman ayni niians1 alamazsiniz. Bu miizigimizde bir

eksiklik midir, zenginlik midir tartigilir.

U7. Dinledigimiz kayitlardan ve hocalarimizdan &grendiklerimiz dogrultusunda

uyguluyoruz.

U8. Niians konusu halk miiziginin temelini olusturur ama bu niianslar gerek yoresel
ezgileri dinleye dinleye gerekse ¢ala cala birikir gelisir. Genelde tiirkii notalarinda
nianslar belirtilmemistir. Konu birikim deneyim tecriibe ustalik meselesidir.
Karacaoglan: herkes merak eder amma ¢alamaz, saz ¢almayan tel kadrini ne bilir.

Demektedir.
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Soru 4. genelde eserin notasinda yer almayan 2. 3. veya 4. sozlerin ritmik

yapilarimi nasil uyguluyorsunuz?

Ul. Tiirkiilerimiz 6yle bir hal almistir ki tiirk{i metni 5 kitadan da olugsa 15 kitadan
da olussa hig fark etmez, ilk iki ana boliimii okunur ve bitirilir. O nedenle 6zellikle 3
dakika civarinda siiren eserler haline gelmistir. Aslinda durum higte bdyle degildir.
Notasyonlara baktigimiz zaman belki yariya yakininda ikinei szl iginde ritmik
yapilarin yazildigim1 goriiyoruz. Ama aslinda eser ne kadarsa tamaminin notaya
alimmasi gerekir. Bu soOyledigim eksiklikten dolayr ikinci sézde birin aynisidir,
ticlincii s6zde birin aynisidir, dortte birin aynisidir gibi diigtiniiliir. Ama unutmamak
gerekir ki tiirkiilerin her degisen boliimde, her degisen sdzde ritmik yapilar
degismektedir. Dolayisiyla bazen bu prozodik hatalara yol agmaktadir. Halbuki bu
kimden notaya alinmissa biitiin so6zlerinin okutulup rotaya alinmasi gerekir. Biz buna
su sekilde ¢oziim iiretiyoruz. Tiirkgede bu kelimelerin kullanilisindan kaynaklanan
ritmik yapilar1 dncelikle diisiiniip, daha sonra bu sozel yapilarin ritmik yapilarinin o
yorede nasil soyletildigi ile ilgili bir arastirma yaptiktan sonra ve yoresel

icracilarindan dinledikten sonra o yere ritmik yapilari uyarliyoruz.

U2. Halk miizigi eserlerinin birgogunda ikinci sozlerde yaziyor bazilarinda iicilincii
sozlerde, olmayanlar1 da kendimiz prozodi kurallarina gore diizenliyoruz. Yeter ki

kulaga hos gelsin diizgiin gelsin prozodiye uygun gelsin.

U3. Sozlerle ilgili tartimsal degisikliklerin var olabilecegi bazen notalarin iizerinde
bir sekilde ifade edilmeye c¢alisilmis. Ama yoksa da yine deneyimlerimiz ve daha
onceden yapilmis dogrulugu konusunda bize tereddiit birakmayan pratikler,

kaynaklar bu konuda bize 6rnek model olusturuyor.

U4. Geleneksel yapisina gore uyarlarim. Giivenilir kaynak ve kayitlardan

faydalanirim.

US. Kendim bunu diizenliyorum. Bir konugsma ciimlesinde nasil bir denge
yakalantyorsa ayni uyumun ezgi ciimlesinde de olacagindan bahsediyoruz. Ornegin,
notanin siiresi 1/8’lik 2/16’liktan olusmussa dnceki hali belki ikinci kurulacak kelime
bunu karsilamayacaksa belki 2/8’likte olabilir. Burada herhangi bir sikint1 yok bunu

hem baglama hem de repertuar i¢inde yapiyoruz.
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U6. Birinci s6ze gore uyarliyorum.

U7. Birinci kitanin sozlerini 6rnek aliriz. Bunun yaninda prozodi kurallarini da goz
ontinde bulundurarak diger kitalarin sézlerini ritmik yapiya uygun bi¢cimde ayarlar ve

icra ederiz.

US8.Eser icrasinda ¢ogunlukla 1. ve 2. sozler kullaniliyor 3. sozler nadir kullanilir.

Hece yapisina dikkat ediyorum usta dedigimiz kimselerin kayitlarini dinliyorum.

Soru 5.Eserin tamaminin ikinci cizgi sol anahtarindan yazildigim biliyoruz.
Cura tambura divan gibi farkhh baglama tiirlerinde sizce farkh anahtarlar

uygulanmalimidir?

Ul. Zaman icerisinde yaptigim deneysel ¢aligmalarda ben bu soruya evet
uygulanmalidir cevabini verebilirim. Akortlar itibari ile cura ve divan baglama daha
kiiciik ve daha biiyiik baglamalar birbirleri ile nokta farkiyla ayni tinlayabiliyorlar.
Dolayisiyla bunlarin simdiki yazili olan anahtardaki c¢izgiden baslayarak do
anahtarindan yazmak belki miimkiin olabilir diye diislinliyorum. Tambura baglama
dedigimiz baglamalar ise anahtar1 degistirmeden do’ya aktarip yazilabilir, ¢linki
akort olarak ¢ekebilecegimiz gerginlik asagi yukari bat1 sesindeki do sesine karsilik
gelmektedir. Biitiin ezgisel yapilart makamsal yapilar1 do iizerinden yazmak bir
¢dziim olabilir. Ikincisi ise bu ¢algiy1 acik tel tinlayis1 do olduguna gére, simdiki
yazildig1 la sesinin ikinci ¢izgi sol anahtarindan baslayan anahtar {izerindeki la
sesinin do olarak okundugu anahtar fa anahtaridir. Yani 4. ¢izginin anahtari. Buda
dolayistyla bunun {izerinde yazilabilir. Biitiin makamsal yapilarin, biitiin degistirici
isaretlerin bu seyir iizerinden, bu anahtar iizerinden sade bir sekilde kafalari
karistirmayacak bir bicimde yaziliyor olmasi dnemlidir. Dolayisiyla bununla ilgili
birka¢ teknik ¢aligma yapilmasina ihtiya¢ vardir. Sadece baglama boylar ile ilgili
degil, sdyleme ile de ilgili olarak insan seslerinin de farkli yerlerden, farkli
anahtarlardan, ¢algilarinda farkli anahtarlardan yazilabilecegini halk miizigimizin tek
bir porte ile artik ifade edilemedigini daha genis bir perspektifte dolayisiyla da farkl
bir ka¢ anahtar {izerinden yiiriiyen miizik yazisiyla, yani ¢ok seslendirme yontemiyle
ile ilgili bir takim tekniklerin kullanilarak yazilmasindan yanayim. Ciinki boyle

yapmadigimiz siirede detaylar1 alamiyoruz.
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U2. Cura ve tambura i¢in zaten sol anahtar1 yeterli oluyor. Ama baglamanin birinci
tel la karari, sol anahtarindaki o ikinci araliktaki la karar1 olmasindan ziyade, birinci
cizginin altindaki re perdesi olsaydi bircok sey daha kolay yapilacakti diye
diisiiniiyorum. Ciinkii baglamanin tiz perdelerindeki sesler portenin disina tastig1 i¢in
okumada yazmada sikint1 olabiliyor. Fakat cura da tamburada dedigim gibi mecburen
en ince anahtar sol anahtar1 oldugu icin onun kullanilmasi gerekir. Ama divan
baglamaya gelirsek, belki fa anahtar1 daha uygun olabilirdi. Kaldi ki bununla ilgili
calismalarda var. Bazi THM kaynaklarinda divanin fa anahtarinda yazilmasi
gerektigini savunmuslar. Ama sunu da soyleyeyim hi¢cbir divan calan kisinin fa
anahtarinda yazilmayip sol anahtarinda yazildigi icin buru uygulamaya dékme
sikintistyla karsilagtigini gérmedim. Bence bir sorun degil ama olursa teknik olarak

bir sikint1 olusturmaz, olabilir. Uygulanabilir.

U3.0 tipte ornek ¢aligsmalar var. Calan kisi i¢in notay1 ¢oziimleme ve enstrumanini
notayla birlikte kullanabilme, desifre yapma, eseri daha sonra yorumlama gibi
basamaklar1 yeterince gercgeklestirebilen birisi i¢in anahtarin ¢ok 6nemli oldugu
kanaatinde degilim. Anahtar1 farkli yapmanin ¢algi ailesinin yayginlagsmasi, bu
renklerin kullanilabilmesi adina ¢ok fazla katk: getirecegine inanmiyorum. Ama bu
denemeler var olmali, kullanilmali gerekirse yazilmali o6zellikle ¢ok sesli
diizenlemelerde, benim gibi halk miizigiyle ugrasan ve bu yonde denemeler yapan
aragtirmacilarin yaptig1 gibi baglama ailesini, THM ¢algilarin1 kullanan ¢ok sesli
denemelerde bu farkli anahtarlarin kullanimina gidilebilir. Ama onun disinda
geleneksel notalarin yeni bastan o sekilde yazilmasi veya kaynaklara o sekilde

gecmesi pek saglikli olur kanaatinde degilim.
U4. Mutlaka uygulanmalidir.

US. Teknik ag¢idan diisiindiiglimiizde evet olmali ama suanda ayni perdeleri ve ayni
fiziksel yapisimi kullandigimiz anda gerek yok diye diistiniiyorum. Ama THM’ de

baglamanin gelismesi acisindan gerekli olabilir, uygulanmali
U6. Uygulanmal1 nedeni de bence oktav farki.

U7. Bati miizigi ¢algilariin tiirlerine gore, ses yapilarina gore degisik anahtarlarda

icra edildikleri bilinen bir durumdur. Tiirk miizigi ¢algilarinin da bu 6zellikler goz
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oniinde bulundurularak yeniden bir yapilandirmaya gidilmesi Tirk miiziginin
standartlastirmaya yonelik bir girisim gibi goriinebilir. Ancak farkli anahtarlarda
yazilmis notalar1 oOzellikle baglama ailesi calgilar1 ile icra ederken, yoresel
ozelliklerin istenildigi sekilde uygulanamayacagini diisiiniiyorum. Bundan dolay1 bir

degisiklik yapmanin bir faydasi olacagini diisiinmiiyorum.

U8.Su ana kadar baglamada standart bir akort uygulanmadigindan topluluklarda
sefin istedigi akort ¢ekilmis ve piyano karsiligi hangi ses olursa olsun biz alt bos tele
la demisiz, oysa o sesin karsiligi piyanoda bagka bir sestir. Bu yiizden normal 40’11k
ve 43’e kadar tekneli sazlar do anahtar ile ¢alabilir divan gibi sazlar sol ya da fa
anahtar1 kullanabilir. Cura ise ¢ok daha tiz ses vereceginden sol anahtari
kullanmalidir. Bu durumda eserlerin notalar1 da yeniden kullandig1 anahtarina gore
yeniden yazilmalidir. Boylece baglama orkestralari daha rahat caligabilir. hep sol
anahtar1 olmasi durumunda her baglama gurubu farkli akortlar ¢eker ve farkl
transpoze yerlerden icra eder. Uygulanmali Kemanla viyola veya ¢ellonun veya
konturbasin durumu gibi baglama ailesi ¢ok genis bir ailedir. Onemli olan tim

uyumlulugudur orkestrada

Soru 6. Sayet uygulanmal ise; orendiginiz yeni anahtarda THM’nde kullanilan
makam/ayak yapilarimm tamamen yazabilmek ve baglama ile calabilmek

miimkiin mi?

Ul. Onerdigim fa anahtarindaki do karar sesi iizerine yazildigi zaman bir takim
yazimda zorluklar, ¢ok fazla degistirici igsaret kullanmak gibi bir takim sikintilar
dogabilir. Bence muhtemel farkli anahtarlarin hepsinde biitiin farkli makamsal
yapilar denendikten sonra en sade yazilabilir, en rahat okunabilir sekliyle
kullanmakta fayda vardir. Suan hesap edemedigimiz bir takim sikintilar dogabilir, bu
sOyledigim seylerle ilgili ama bu denenmesine engel bir durum degildir. Kesinliklede

denenmelidir.

U2. Miimkiin. Fa anahtarinda da yazabilirsiniz bemolii, diyezi. Bunda bir sakinca

yok ki. Ne kadar gerekli o tartisilir.
U3. 5. soruya cevap uygulanmamali

U4. Miumkiindiir.

48



US. Bunla ilgili ¢alismalar yapilip, acikcasi dyle goriilmeli diye diisiinliyorum.
Ornegin; keman ve viyola ve viyolonseli diisiindiigiimiizde nasil bunlarin anahtar
farklar1 ortaya cikiyorsa ve ses renklerinden dolay1 farkli yerlerde yaziliyorsa ayni
uygulamanin baglama ailesi i¢inde gecerli olabilecegini diislinebiliyorsunuz. Ama
bizde o ¢ok seslilik mantiginin da ¢ok oturmadigi i¢in buna ihtiya¢ yok. Ayni anahtar

icerisinde kendi i¢inde dagilim yapiyoruz.
U6. Miimkiin hicbir sey degismiyor. Zaten perdenin yeri degisiyor zaten.
U7. 5. soruya cevap uygulanmamali oldugu i¢in cevap verilmedi.

US8. Tabi ki miimkiindiir. Ariza isaretleri bu sorunu ortadan kaldirir. Ornegin sol
anahtarinda hicaz eserler icin si ye bemol do ya diyez ise do anahtarinda re ye bemol

koymak kafidir unutulmamali ki 8 nota 8 anahtar vardir.

Soru 7. Eserlerde donamimda sadece diyez veya bemol yazilmasi sizce makamsal

bir miizikte yeterli midir?

Ul. Eger o makamda degistirici isaret olarak sadece diyez ve sadece bemol varsa
elbette yeterlidir. Ama makamsal yapilarda bati miiziginde oldugu gibi makam
sadece diyezli ya da sadece bemollii arizalar iiretilmemistir. Dolayisiyla makamin
icerisinde degistirici isaret olarak, ayni zamanda bir ya da birka¢ diyez, bir yada
birka¢ bemol, farkli koma degerlerinde degistirici igaretler olabilir. Bunlarda arizal
sesler degil makamin asil sesleridir, ger¢cek sesleridir. Donanimdan sonrada bu
sekilde degistirici isaret seklindeki ger¢ek sesler anahtardan hemen sonra

yazilmalidir.

U2. Daha onceden kullanilan nota yazim programlar1 batt miizigi sistemine gore
hazirlanmis, nota yazim programlart oldugu icin, ayni anda diyez ile bemolii
koyamiyorsunuz. Bu sorun oradan kaynaklaniyor. Bunun kesinlikle yanlis oldugunu
diisiiniiyorum. Simdilerde asagi yukart 1998 yilindan beri Tiirk miizigi fontlar1 bu
nota yazim programlari igerisinde bulundugu i¢in bemol 2 bemol 3 diyez 2 diyez 3
isaretleri yazilabiliyor. Artik boyle bir sorun yok zaten. Ama mevcut notalar i¢indeki
durum ayni olabiliyor. Onun i¢in donanimda bemol ve diyezin ayni anda olmasi

gerekir.
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U3. Tabii ki dogru degil. Maalesef Tiirkiye’de nota yazimcilig: ile ilgili girisimler
klasik bati kaynaklidir. Oradaki kuramsal bir takim disiplinlerin biitiinii ile kabul
edilmis olmas1 ilk basta mantikli olarak diisiliniilebilir. Ancak tamamen dizgisi
anlayis1 farkli bir miizik tlirtinii o kurallar igerisinde agiklanamayacak bir miizik
anlayisini o simirlar igerisine hapsetmenin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Tabii ki
bizdeki makamsal anlayisin gerektirdigi bemol ve diyezlerin donanimda birlikte yer
almast durumu daha dogru bir durumdur. Dolayisiyla yeterli olmayacagini

sOyleyebiliriz.
U4. Yeterli degildir..

US. Donanimda bemol ve diyezin birlikte kullanilmas: uygundur, bence daha biiyiik

bir kolayliktir bu.

U6. Kisisel olarak yeterli buluyorum. Madem bu kadar ayrintili yazacagiz, o zaman
donanima da bemol 2 bemol 3 diyez 2 diyez 3 seklinde yazmamz gerekir. Ornegin
hicaz makami, halk miiziginde egedeki hicaz ile glineydogudaki hicaz birbirinden

farkli. Onu yansitacak isaretlerde koymamiz gerekir.

U7. Yeterli degildir. Yeterli olmadigi gibi bence dogruda degildir. Yani hicaz
dizisindeki bir tiirkiiniin donanimina sadece si bemoliin yazilip do diyezin eserin
icinde gosterilmesi bat1 miizigi kurallarini taklit etmek ve kendi makamsal yapimizi
bozmaktan bagka bir sey degildir diye diisliniiyorum. Kisacasi eser hangi makam

dizisinde ise o makam dizisinin gerektirdigi arizalar donanimda gosterilmelidir.

U8. Yeterlidir. Sonugta bemol ve diyezlerin degerleri rakamlarla belirtiliyor. TSM de
sekillerle belirtilirken

B. Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin sorular:

Soru 1: Farkh usiil yapilarinda ve farkhi birim degerde yer alan tartimlara

tezene uygulamada takip ettiginiz bir yontem var mi?

Ul. Yoresel stiller dedigimiz stilleri bir kenar1 biraktigimizda temel egitim siirecinde
diisiindiigiimiizde ebetteki farkli usul yapilarimi farkli ritim yapilart uyguluyorum.
Ornegin higbir notayla bagi olmayan bir vurusluk ya da yarim vurusluk bir notay1,

sadece lstten tezeneyle, birbiriyle bagl iki yarim vurusu bir iist ve alt tezeneyle, iki
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ceyrek bir yarim vurusu ist, alt, iist tezene yontemiyle, bir yarim iki ¢eyrek vurusu
iist list, alt yontemiyle ii¢ tane sekizlik vurusu, ii¢ yarim birbirine bagl sekilde iist {ist
alt yontemiyle. 4 tane geyrek ses varsa tist alt st alt seklinde uyguluyorum. Ama
birim deger diyelim 8’lik degil de 16’liksa bu sefer bu deminki sdyledigim seyler bir
vurus igerisinde olan bir takim ritmik yapilar yarim vurus, yarim vurus igerisinde
olan ritmik yapilar ¢eyrek vurus igerisine gidecegi i¢in bunlarin hem hepsine tezene
kullandirarak, hem de bazen o birin deger, 4’liik yada 8’lik oldugu durumlarda gibi
caldirip, onun igerisinde yer alan 6rnegin 2 onaltilifin birini ¢alarak digerini bagl,
birini c¢alarak digerini carparak elde edip, o baslangigtaki birim deger 8’lik olan
ritmik yapilardaki tezene yoniinii bozmamaya calistyorum. Cilinkii burada 6nemli
olan baglamanin temel asamasinda bu bahsetti§im ritmik yapiin yapisini
bozmamak. Ama sunu unutmamak gerekir, baglamadaki ¢ok karigik goriinen 16’lik,
32’lik degerlerin ¢ok fazla oldugu ritmik yapilarin hepsine tezene uygulayarak
cozmeye calistigimizda cok sert bir icra ¢ok karmasik bir yap1 elde etmek miimkiin.
Dolayisiyla buna meydan vermemek i¢in bazen carparak bazen cekerek almak

mumkindiir.

U2. Tartim kaliplarinin her birinin tezene yonii var zaten. Ama ydresel tavirlarin
tartimlara uyarlanmasina gelince o yoresel tavrin kendi kalibini o tartim kalibinin

icinde yoresel kaliba doniistiiriiyoruz.

U3. Kendi kendimize gelistirdigimiz bir takim yOntemler var. Burada ydresel ¢alim
karakterini  bozmayacak, o izlenimi farklilastirmayacak = uygulamalar
degerlendirmeye ¢alistyoruz. Ornegin; Konya tiirkiilerinin genellikle 2/4 ve 4/4’liik
olma durumu bilinse de Konya yoresinde menteseli tiirkiisiiniin 7 zamanli oldugunu
goriiyoruz. Konya’daki o siirekli akigkan c¢ikmali tezene hareketine 7 zaman
icerisinde aksayan bdliimden nasil yapilacagma dair senelerin getirdi Onceki
ogretmenlerimizden hocalarimizdan 6grendigimiz birikimlerden ortaya ¢ikan bir

yontemimiz var.

U4. Uzun ve kisa siireli seslerde tezene kaliplar1 genelde belirlidir. Bu kaliplarin
disina yoresel tavirlarda ve tel degisiminde ¢ikarim. Pozisyona gore degisikligi

belirlerim. Bagli calarim, Geleneksel yapiya dikkat ederim.
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US. Hem temel egitimde hem de ydresel tezene tavirlarina yonelik egitimlerimizde

her bir tartim kiimesi ile ilgili olarak tabii ki farkli uygulamalarimiz var.

U6. Servet hocamiz var. Onun bir Onerisi var bu konuyla ilgili. Bunun iizerinde
calisiyoruz. Tartim gruplarina gore tezene vuruslari gelistirdi onu uyguluyoruz. Suan
onun deneme siirecindeyiz. Onun disinda uyguladigimiz tezene yontemleri yine

ustalarimizdan 6grendigimiz yontemler.

U7. Bir tartim tavir 6zelligi tasimiyorsa bilinen gekilleriyle 6rnegin; ankara karaman
v.b. gibi uygulanir. Tavir oOzelligi tasiyorsa o tavrin kendi oOzelligine gore
caligmalarda uygulatirrm. bu gibi durumlarda o6zellikle konulmus kurallara
rastlayamazsiniz. Dolayisiyla hocalarimizdan 6grendiklerimizle ve ydrenin tavir
ozelliklerini bozmayacak bi¢cimde bu durumun iistesinden gelmeye ¢alisiyoruz. Baglh

calma, ¢cekme gibi farkli yontemler kullanirim.

U8. Elbette yoresel bir tlirkii icra ediliyorsa yorenin tavrina iligkin alistirma, etiit ve
usta icracilarin ses kayitlarini calistyoruz. S6z konusu usul ve farkli birim
degisiklikleri boliimli ezgilerde siklikla karsilasilan bir durum.halay,semah,deyis ve
bazi1 orta Anadolu tiirkii formlarinda rastlanir.Dolayisiyla zaten tezene vuruslari ritim
kalibinin diizenli pargalara ustalikla dagitilmas1 demektir.Karadeniz 7 zamanlisinin
tezene vuruslari ile trakya-rumeli ve deyislerdeki 7 zamanl tezene vuruslari ve ritim

kalib1 ayn1 degildir.

Soru 2: Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak m
seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsamiz, ne tiir teknikler

kullanarak seslendiriyorsunuz? ( carpma, cekme, kistirma, siyirtma v.s.)

Ul. Temel asamada oOzellikle birim degerde 8’lik kullandigimiz durumlarda
gordiigiimiize tezene atmak miimkiin. Su bizde bir zorluk olusturmaz. Ama melodik
yapilar, ritmik yapilar, usul yapilar1 daha karmasik hale geldiginde birim deger 8’lik
degil de 16’lik veya 32’lik oldugu durumlarda, sadelestirilerek ¢alinmasi gerekir.

Bazilarinin ¢arparak, bazilarini ¢cekerek elde etme yontemi kullanmamiz gerekir.

U2. Geleneksel repertuar i¢cinde ¢arpmadan bagka kistirma, siyirtma isaretleri yok.
Bunlar daha c¢ok selpe icracilari ve kisa sap baglama kullanan kisilerin yeni

yazdiklar1 baglama metotlarinda var. Bu isaretlerde zaten geleneksel baglama
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dedigimiz uzun sap baglamada ¢ok fazla kullanilmayan seyler. Ama bunun yaninda
cekmeleri uyguluyoruz. Halk miizigi notalarinda bati miizigindeki gibi vurdugumuz

biitiin telleri gdsterecek olsak bir¢cok problem olusur.

U3.kimi zaman bagl calma, kimi zaman glisendo yaparak, kimi zaman carpma,
cekme veya kistirma yaparak tezene uygulamalarini yapiyoruz. Ciinkii nota bizim
icin bir ara¢g konumunda. Bu arag iizerinden miizik yapma adina miizigi yorumlama,
hissetme ve hissettirebilme adina yapilmasi gereken biitiin dinamikleri harekete

gecirmeye calisiyoruz.

U4.Tezene uygulamasi yapmadigim, tartimlar oluyor. Bunlar1 eserin tiiriine gore

belirlerim. Hemen hepsini siklikla kullanirim.
US. Daha ¢ok carpma ¢ekme, glisendo yontemlerini uyguluyoruz.

U6.Buradaki yazan biitiin teknikleri uyguluyoruz. Birde onun disinda eserin sz
boliimiinde bir tril varsa ¢algilamada bu trili yapmayabiliyoruz. Yani notalar1 calma
gibi bir anlayisimiz yok. Ciinkii enstrumana gore yazilmis bizim notamiz yok
denecek kadar az. Ancak halaylar, zeybekler vardir. Bura o ydrenin enstrumanina
gore yazilmistir. Yani bir zeybege baktiginiz zaman zurnaya gore yazilmistir. Yine
bir halaya baktigimizda zurnaya davula gore yazilmistir. Bunlar1t baglamaya

uyarlarken zorlaniyoruz.

U7. Tartimlarin hepsine tezene uygulamiyoruz. Kaldi ki dyle olmasa da eserin
anlatmak istedigi duyguyu aktarabilmesi icin bagli basina bir engeldir. Tiirkiiler icra
edilirken bahsedilen tekniklerin yeri geldiginde kullanilmas1 gerekir. Baz1 eserlerde
bu teknikler nota {lizerinde belirtilir. Belirtilmediginde bu teknikleri hocalarimizdan

ogrendigimiz sekilleriyle ve dinledigimiz kayitlardan yararlanarak seslendiriyoruz.

U8. Bu miimkiin degil her sesi tezene vuruslari ile elde etmek baglamanin degil
biitiin sazlarin ruhuna aykiridir. Legato, glisendo, carpma, ¢ekme ve benzeri

tekniklerde kullaniliyor
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C. Yoresel tezeneli ¢calim stillerinden kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin

sorular:

Bu boliimle ilgili vereceginiz cevaplari, her bir tezene stili i¢in size verilecek eserler

tizerinden degerlendiriniz.

Soru 1: Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilasti@imz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Evlerinin onii mersin

Ul. Zeybek yoresi ¢alinirken kullanilan ritmik yapilara ve tezene yonlerine gore
yazilmadigi i¢in onun Oncelikle ona c¢evrilmesi gerekir. Daha sonra calarken bu
tavrin uygulanmasindan kaynaklanan teknik zorluklar seklinde bence iki asamali
sekilde diisiiniilmeli. Oncelikle baglamadaki duruma gére yazilmamis bir notayi,
baglamadaki zeybek tavrina gore diizenliyoruz. Sonra zeybek tavrini ¢alistyoruz ya
da bunu birlikte yapiyoruz. Bu tavri uyarlarken baglamada sdyle bir takim zorluklar
var. Birim zaman igerisinde vurdugumuz tezene sayisi ne kadarsa karsiniza bu tezene
sayilar1 bazen bir, bazen iki, bazen 3 bazen de tezene sayist kadar nota iizerine
gelebiliyor. O tezene stilinin tek bir nota iizerinde uygulandigi durumlarda c¢ok
zorluk yasamiyoruz. Biz asamali bir zorluk yasiyoruz. Notalarimizin tavirlara gore
yazilmamasindan dolay1r ritmik yapilarin tavra donistiiriilmesinde bir zorluk
yasadiktan sonra o tavri uygularken de bir takim zorluklar yasiyoruz. Zeybek kendi
icerisinde tek nota iizerine gelmisse buda zorluk derecesine 1demek. iki nota iizerine
geldigini de zorluk derecesine 2 demek lazim. Burada onemli konu su, iki nota
tizerine gelirken hangi de§erde iki nota lizerine geldigi meselesi ¢ok Onemlidir.
Dolayisiyla tavrin nerden bdliinecegi giindemdedir. Tavir ii¢ farkli ses {lizerine
geldiginde zorluk derecesine 3 diyebiliriz. Yine 4 ses iizerine geldiginde zorluk
derecesi 4 olmaktadir. Tavir tek ses tizerine geldigindeki ¢calma biitiinliigii ile 2 ses, 3
ses, 4 ses ve 5 ses lizerine geldigindeki calma biitiinliigli ayn1 olamiyor. Dolayisiyla
teknik zorluklarin basinda bu gelmektedir. Bu zeybek icinde digerleri icinde
boyledir.

U2. Zeybek esasen baglama ile ¢alinan yore degil. Daha ¢ok davul zurna esliginde

icra edilen yoredir. Baglama ile de daha sonradan icra edilmeye baglanmis. Hatta
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Ramazan Giingor g telli kopuz dedigi baglamasi ile ¢aliyor. Bizim bildigimiz tezene
hareketi olan zeybek tavrini hi¢ kullanmiyor. Ama sonradan baglama i¢in bir ¢alma
formu Onerilmis ya da uygulanmis. Bunu birileri gelistirmis. Z1, Z2 ve Z3 dedikleri
tartimlar vardir zeybekte. Bunlar toplu icra gerektiginde herkesin bu birlikteligi
saglamasi gerektiginde uygulanmiyor. Ama siz bireysel olarak ta kendiniz
yorumlayabilirsiniz. Ama eger toplu icray1r diisiiniiyorsak herkesin ortak tezene
yonlerini ve ¢alim sekillerini bilmesi lazim. Ayrica ustalar1 kayitlar1 albiimleri

dinleyerek te ¢oziilebilir bunlar.

U3. Zeybek tezene uygulamasinda kistirma, ¢arpma, trimole gibi 6zellikle teknik
acidan daha zorlayici tezene teknigi uygulamalarini da oldugu tezene teknikleri
mevcuttur. Evlerinin 6nili mersin tiirkiisii lizerinden bakacak olursak, bunu ¢almakta
veya bu tiirkiiye tezene uygulamakla ilgili ¢ok zorlayici bir durum gérmiiyorum.
Tirkiiyii bastan sona gorlinen biitiin notalar ve tartim kiimeleri {izerinden zeybek
tezene tavri uygulayarak calmak bu tiirkiiyii bir zeybek ezgisi haline getirmiyor.

Burada yorumlama giiciinii de iyi uygulamak gerekiyor.

U4. Tavirlarin tamamini 6nce bos tel lizerinde ¢alistiririm. Daha sonra eserin i¢indeki
kaliplara gore zeybek tavrinin hangisinin oturacagimma bakarim. Eserin ig¢indeki
tarttimlara ayn1 kalib1 calistirtmam. Bazen farkli zeybek kaliplarint 6zellikle
calistiririm. Kaynak kisilerin ¢alim tekniklerini mutlaka izlerim ve izletirim. Bu
eserde sadece re bemol perdesinde tavir kullanilmamalidir. Bu eserde de Z1 ve Z3

tavirlarim kullanirim.

US. Uygulayacagimiz teknige, zeybek tezene tavrina uymayacak yapiyr oncelikle
sadelestirmek yoluna gidiyoruz. Bu ezgi yapist igerisinde verilen tartim kiimesi
icerisinde bunu uygulamaya ¢alistyorum. Iki tip uyguluyorum. Bir dortliik iizerine
uygulanan zeybek, ikincisi ise iki dortliik siireler tizerinde uygulanan. Birde bunun
yani sira bu {i¢liinlin tamamlandig1 yerler vardir bazen. Bunu da daha ¢ok 3/4’liikk
tizerinde uyguluyoruz. Genel olarak Z3 denen manti1 ben Z1’in A’s1 yada Z1’in
B’si olarak nitelendiriyorum. Ciinkii ayni siirecin igerisinde bir dagilim olarak

goruyorum.
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U6.Calgisal boliimii hari¢ s6ze gére notaya alinmis, bizim bir kere karsilagtigimiz
problem bu. Burada bir ikilik sol var, ona nasil bir tezene uygulayacagimiz en biiyiik
problem. San bolimi bize ne yazik ki engel oluyor. Burayr herkes farkli
uygulayabilir. Bu notanin saza gore yazilmasinda fayda var. Sadelestirerek alinmasi

gerekir.

U7. Zeybek tezene tavri genelde 4’1l 5°li ve 6’11 dedigimiz tezene vuruglar ile icra
edilir. Bu tezene vuruslarinin Ogrencilere o6gretmekte fazlaca bir sorunla
kargilagmiyoruz. Ama bu tavirlan tiirkiilerde kullanmakta zorluklarla karsilagiyoruz.
Soyle ki tiirkiilerin notalarinda nerede hangi tavir uygulanacagina dair bir yazim sekli
mevcut degil. Bu durumda da yine tecriibe ve yoresel oOzellikleri goz Oniinde
bulundurmak zorunda kaliyoruz. Ancak bu durumun ¢oziimiine yonelik ¢aligmalar
yapmak gerekir diye diisiiniiyorum. Eserde ise; birinci ol¢lide 1.3. ve 4. Motiflerde
dortlii tavir, 2. Olgiiniin 1. 3. Ve 4. Motiflerinde yine dértlii tavir uygulariz sadece 5.
Olgiiniin bagindaki motife besli tavir uygulaniz diger yerlere dortlii tavir

uyguluyorum.

US8. Ornek eser bence cok titizlikle se¢ilmis genel anlamda karsilasilan zorluklar
tezene vuruslarindaki siire ilk iistten vurusta deger 8’lik diyelim arkasindan gelen
diger vurusa gecerkenki silire ¢cok Onemli bu yiizden ben zeybek tavri tezene
vuruslarimi 4 veya 5 parcaya ayiriyorum. Miimkiin oldugunca zeybek oyunu
seyrettiriyorum. Vuruslari asama asama veriyorum gerekirse bu asamadan sonra
Ogrenciye agziyla saz calarmis gibi tin tingram bam baam gibi eseri bolim boliim

okutuyorum. Okudugunu baglamada uygulatiyorum

Soru 2: Konya tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Menteseli

Ul. Birinci sorun eserin Konya tavrina gore diizenlenmemis olmasi, ikinci sorun
kendi i¢inde uygulanmasiyla ilgili teknik sorunlardir. Tezenenin son sesini son
tezene yOniiniin {ist tele alttan taktirilarak alinmasi kendi igerisinde bir iigiincii giicliik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eger siz son sesi istten tele alttan taktirarak

aliyorsaniz, tavir uyguladiginiz biitiin ritmik yapilarin son seslerini hep ist telde
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araylp bulacaksiniz demektir. Eger iist telde o sese basilmamasi durumunda siirekli
acik tel sol tinlayacaktir demektir. Buralarda uygun olan yerlerde bu son notay1 iist
telde alacaksiniz. Tavir onu gerektiriyor ¢linkii. Dolayisiyla Konya’nin kendi i¢inden
kaynaklanan bdyle bir durum s6z konusudur. Peki, yoresel icrada bu nasil
olmaktadir. Yoresel icrada tavri atan 12 telli divandir. Her zaman son sesi tistten
almaz, ezgiyi iskelet halinde ¢alar. Divanin yaninda bir Cura, Ud ve Kanun vardir.
Dolayisiyla onlar siirekli ana melodiyi calarla. O seslerin acikta kalmasi gibi bir
sorun bu sekilde c¢ikmaz. Sorun bizim gibi baglamayr egitsel olarak kullanan
birimlerde tek basina baglamayla Konya yoresinin icra edildigi durumlarda ortaya
cikar. Baglama Konya yoresini c¢alarken, hem bir ritim saz, hem de bir solo saz
olarak iki islemi birden yapar. Dolayisiyla son sesi iist tele alttan taktirarak elde
edilmesi zorunlulugundan dolayr hep tavir atilan ritmik yapilarin son notalarinin
miimkiinse {stten bulunarak ¢alinmasi gibi bir teknik zorlukla karsi karsiya

gelmekteyiz.

U2. Konya da biliyorsunuz {iist teli ¢ekme olay1 var. Konya tezenesini ben ikiye
ayirtyorum. Cirpma ve cekme seklinde. Once dgrenciye sadece RE perdesinde
zeybekte uyguladigimiz ¢irpma boliimiinii ¢aldirtyorum. Burada tezenenin ¢irpma
hareketi yaptig1 zaman tezenenin bitis yeri iki ile {igiincii tel arasindaki boslukta
kalmas1 gerekir. Burada 6grencinin kalmasi gerekiyor. Ikinci tel ve iiciincii tel
arasinda kalmay1 6grendiyse hemen oradan ¢ekme boliimiine gegiyoruz. Burada da
ticlincii teli ¢ektikten sonra tezenenin ¢ok yukari gitmemesi lazim. Telin iizerinde

yapisik kalmasi lazim. Bunlar1 bu sekilde ¢6ziiyorum.

U3. Ogrencilerle galisirken zeybek konusunda aldigimiz mesafe saglikli ise Konya
tezenesinin uygulamasinda ¢ok sikintili bir durum olmuyor. Ancak zeybek
uygulamasinda bir sikinti varsa, Konya tezenesi ile ilgili sikinti kendiliginden
baslamis oluyor. Ciinkii zeybek tezenesi ile Konya tezenesi arasinda fazlaca
benzerlik var. Konya tezenesinde tartimdaki son sesin iist tele takilmasi ile ilgili
ozellikle Ogrencilerdeki otonom davranisini baglangic asamasinda oturtmakta
zorlaniyoruz. Ogrencilerin o hissiyat1 almasi i¢in bol bol yerel kaynaklari elde
bulunan kayitlar1 dinletmeye calisiyoruz. Konya tiirkiileri 6zellikle kent merkezli

tirkiilerin 2/4’liikk ve 4/4’liik yapida olmasi beklenirken menteseli gibi bir drnekte
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aksayan bir yap1 s6z konusudur. Burada tezene uygulamasini saglikli yapmak icin
aksak bolim i¢inde mutlaka tezene tavrinin Konya tezenesinden koparmadan
buradaki usul yapisim1 da tam belirgin bir bi¢imde vurgulayabilecek yoOntemler
izliyoruz. Cozim Onerisi olarak menteseli deki 7 zaman 3-2-2 diye gidiyor. Burada
ilk iic zamanin ilkinde veya sonunda Konya tezenesine dair bir sey yapmadan
tezeneyi vurup ondan sonraki ikilide geriye kalan 6/8’lik boéliimde bildigimiz kalib1
tic kez uygulariz. Gerektiginde carpmalar c¢ekmeler yapariz. Pozisyon uygunsa

goriinen notalar1 Uist telde bagparmagimizi kapatarak seslendirmeye calisiriz.

U4. Konya tavrinin devinimini saglayan en 6nemli unsur 2 ve 4 zamanli olusudur.
Menteseli 7 zamanlidir. Ama Konya Tavrinda yasanan en 6nemli sorun, ¢irpma ve
iist tel takmasi sirasinda ve sonrasinda sag elin tellerden uzaklagmasidir. Ciimlenin
son tartiminda genelde sol sesine takma yapilmamaktadir. Bu eksiklik, bence
climleyi noktasiz birakmak gibi bir bosluk yaratmaktadir. Eserde ise ilk wvurus

tavirsiz kalani tavirh olur.

US. Zeybekte 6grettigimiz Z1 tartim kiimesini ayn1 sekilde uyguluyoruz. Z1’in alttan
son 16’igin iist telden alttan taktirilmasi ile elde ediliyor. Bunun yani sira bu eserin
igerisinde yok galiba, Konya da 4/4’°liik gidip 2/4’e tamamlanan siireler vardir. Orda
da Z2’yi aliriz. Bana gére sondaki 16’ligin biiyiik dnemi var. Ister iiclii kiimede ister
ikili kiimede olsun bu 16°lik ses eger birinci derece sol olarak kabul edersek, yukarda
ki dem sesinden alip sol e gelen yer birinci derecesi, o soliin {igiincii derecesi, besinci

derecesi ve sekizinci derecesi ise o sesler carparak alinir.

U6. Ogrenci seviye olarak ileri diizeyde degilse saz boliimiinii desifre yapmakta
zorlanabilir. Konya eserlerinde baglama ic¢in bir sorun yok ancak diger
enstriimanlarda, kaval, kabak kemane gibi enstriimanlarda yorumlanmasinda sorun
olabilir. Eserin notalar1 daha sade yazilabilir. Cesitli kayit ve kaynaklardan

yararlanirim.

U7. Besli tavirdan olusan bu tezene tavrinin 4’lii vurusu alt telde ¢alinir. 5. vurusu ise
iist tel cektirilerek yapilir ve bu bir biitiinlik arz etmelidir. Bu biitiinliigiin
yakalanmas1 yoOniinde bir zorluk yasaniyor. Bu da ¢ok calismayla gideriliyor. Bu

tavr1 Once sabit bir seste ¢alistirarak, etiit ederek pekistirdikten sonra esere gegeriz.
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Bunun disinda yine notalarda nerede tavirli ¢alinacagina dair bir seklin olmayisi
Ogrenciler agisindan bir sorun denilebilir. Menteseli tiirkiisli ise yorenin bilinen ve
genelde kullanilan usuliiniin diginda bir eser. Aksak olmasi yorenin bilinen tavrinin
uygulamasinda zorluk c¢ikarabilir gibi goriinse de aksak kismin ilk 8’ligini diiz
sekilde, diger kismini ise tavirh sekilde icra ettigimizde boyle bir sorunun olmadigini
goruriz.

U8. Aslinda Konya tavri ile zeybek tavri birbirine ¢ok yakin sadece konyada vurus
sonunda alttan gelen vurus iist tele takilip bir ritmik yiiriiyiis elde ediliyor. Konya
tavri mecburen bir biitlin halde calisilabiliyor. Sabit bir seste 6rnegin re sesinde
uygulattirtyorum. Gelisme elde ettikten sonra bagka seslerde uygulattirryorum
buradan kisa ezgiler derken esere gecgiyoruz. Menteseli tabii ki ¢ok karakteristik bir
eser melodi niians derken ¢ok yorucu oluyor. Bir kere Egitim Fakiiltesi miizik egitimi
anabilim dallarinda ders saati haftada 1 saat asil sorun buradan kaynaklaniyor ders

O0grenme uygulama zaman dilimi ¢ok az.

Soru 3: Silifke tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: indim geldim silifkeden buraya

Ul. Iki tir zorlukla Kkarsilastyoruz. Birincisi tavir igin yazilmamis notay1
tavirlandirarak diizenlemek. Ikincisi Silifke tarzimin uygulanirken kendi iginden
kaynaklanan zorluklar. Silifke de s6z konusu olan tek ses tizerinde degil de, birkag
sese boliindligli zamanki teknik zorluktur. Ayrica Silifke parcalart metronom olarak
da nispeten daha hizli oldugu i¢in birim siire icerisinde ¢ok fazla nota barindirdigi
icin bu notalarin seslendirilmesinde zorluklar yasaniyor. Burada ¢6ziim Onerimiz,
daha agir notalardan daha hizli gitmekte fayda var. Birim deger arttik¢a biitiin
notalara tezene uygulamadan, carparak ve ¢ekerek bir takim teknikler uygulanarak

Silifke parcalar1 daha derli toplu icra edilebilir.

U2. Silifke tavrinda da ¢irpma var. Konya ya benzeyen bir yonii var. Konya da alttan
cekerken bunda da iistten vuruyorsunuz. Biraz boyle bakmadan dinlediginizde
birbirine benziyor. Ciinkii ikisinde de kasik havasi ozelligi var. Konya tavrini

ogrendikten sonra Silifke’ye gecmesi sadece kiiciik bir hareket degisikligi oldugu
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i¢in kolayda olabilir, zorda olabilir. Ikisi birbirine karisabilir. Onun igin araya baska

bir tavrin koyup daha sonra digerine gecmek gerekebilir.

U3. Cirpmadaki tezene yoOniiniin tamamen farkli olmasi birinci asamada bir zorluk
olabilir. Ogrenci daha oncesinde bu yonde bir calisma yapmamissa Silifke de
baslangicta bu agidan bir sikint1 yasayabiliyor. Onun i¢in baslangic asamasinda
ozellikle eser seslendirmeden oOnce bol bol tezene uygulamasimi pekistirecek,
giiclendirecek, bos tel egzersizleri, parmak egzersizleri ile birlestirilmis tezene
uygulamalar1 yapiyoruz. Onun diginda tezene uygulamalar ile ilgili bir takim acelite
gereken yerlerde tezeneyi biitlin goriinen notalar iizerine uygulamanin miimkiin
olmayacag1 icin kaydirma, glisendo c¢arpma gibi yardimci teknikleri o6zellikle

kullaniyoruz.

U4. Silifke tavr ile Karsilama tavri ile ¢ok karisan bir tavirdir. Kendi kendine
baglama 6grenen bir kisi karsilama tavrini Silitke’ye de uyarlamak ister. Bu eserde
Sol perdesinde orta telde tavri uygulamak zor olmaktadir. Ezgiyi sadece orta telden
calisarak bu zorlugu agmak miimkiindiir. Eserde bazi yerleri diiz, baz1 yerleri ise

tezene tavri uyguluyorum.

US. Silitke de ayni zeybekteki Z1 uygulamasi devam ediyor. Bunun yam sira diiz
calimlar vardir. Cesitli etiit ve egzersiz uygulamalar1 yapilmalidir. Silifke de ¢ok
farkli sey uygulamiyoruz. Acelitesi ¢ok yiiksek kondisyon isteyen bir ¢alim tavri.

72’de bunun igerisinde kullanilabiliyor.

U6. Silifke parcalarinda s6z boliimii hari¢ seslendirmelerde ve uygulamalarda daha

rahatiz.

U7. Notalarda tavirlarin belirtilmeyisi sorunuyla karsilasiyoruz. Bunun disinda tavrin
kendi 6zelliginin icras1 disinda dyle biiyiik bir problemden bahsedemeyiz. Eserde ise;
5°1i Silifke tavri uyguluyoruz biitiin tartimlara.3. 6l¢iideki ilk 2 motifte teknik acidan

zorluk yasanabiliyor. Burasi etlidsel ¢calisma gerektiriyor.
U8. En genel ¢6zliimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
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2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono solfej vb.

3.tavirlara iliskin alistirma etiit c¢alismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantmin1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklar1 dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak.

Soru 4: Yozgat tezene tavr1 uygularken varsa Kkarsilastigimiz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Dersini almista ediyor ezber

Ul. Yozgat tezene tavr ile ilgili cok fazla nota 6rnegi yok. Olanlarda iizerinde diger
tavirlara gore daha ziyade gosterilmis. Belli olan notalar var. Ama yillar igerisinde
galiba bir takim degismeler, tiirkiilerde bir takim bozulmalar s6z konusu oldugu i¢in
o notalardan da biraz daha fakl icralar goziimiize ¢arpmakta. Yozgat tavri ile ilgili
en 6nemli durum, birim zaman igerisinde ¢ok fazla nota sayisinin geciyor olmasi.
Adeta bir tarama bir tril seklinde. Burada benim dikkatimi ¢eken birbirini takip eden
ritmik yapilara, bu tavri uygularken, her ritmik yapinin basinda tezenenin istten
baslamasi, sonra belli bir noktada taramaya baglamasi ve bitmesi, yeni tartimda da
listten baslamasi gibi bir sey s6z konusu. Tam tersi yoresel stil diistinmeksizin,
taramaya basladigimizda ilk tezenemizin {istten, son tezenemizin alttan bitmesi s6z
konusudur, normal sartlarda. Dolayisiyla sOyle iki seyle karsilagabiliriz. Tavra iistten
baslariz, taramaya alttan devam ederiz, bitiririz. Yeni tartima listten baslariz. Bu iki
durumda tavir s6z konusu olmayan durumda tremolenin bagladig1 yerde de tezene
{istten baslar. Ikinci durumda da o tarama dedigimiz yerde tezene alttan baslar. Bu
ikisi arasinda tin1 farki vardir. Benim gordiigiim kadariyla icracilar bazen onu, bazen
de digerini uyguluyorlar. Dolayisiyla ¢okta standart géremiyorum. Dolayisiyla bizim
egitimde kabul edebilecegimiz bir durum degil. Biz neyi ¢almak istiyorsak onu
calmaliyiz. Siirmeli tavrinda van Gelibolu Gelibolu, van mi calacagiz? Ankara
Gelibolu Gelibolu ,van m1 ¢alacagiz, Gelibolu Gelibolu, Gelibolu, van m1 ¢alacagiz,
karar1 biz vermeliyiz. Siirmeliyi icra etmede ikincisi daha uygundur. Ikincisinde daha

fakli bir duygusal derinlik vardir. Ciinkii biitiin sesler tezeneyle elde edilmemekte,
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kimi zaman carparak kimi zaman c¢ekerek elde edilmekte ve taramanin basladigi
yerde tezene alttan baslamaktadir. Bunlarin uygulanmasinda baslangicta zorluk
cekiyorum. Ama bunu yaptiktan sonra taranan bdliimlerin 6niine ve sonuna eklenen
notalarin sayet tizse carpilarak, sayet pesse g¢ekilerek ayni sese tek bir tezene ile
tinlatilarak alindigi ikinci tipi uyguladigimizda gercekten de siirmelinin daha farklh
bir anlam ifade ettigini goriistiyoruz. Diger tiirlii birincisi tavir diistinmeksizin biitiin
sesleri tezene ile almak mantifina dayanmaktadir. Dolayisiyla orada anlamca si1glik

sOz konusu olmaktadir.

U2.Yozgat tavri da agirlikli olarak bilege dayanan bir tavir. Bunun yami sira
parmaklarin ayni carpma ¢ekmeye gore es zamanl yiiriimesi gerekir. Sag el tezeneyi
vuruyorsa parmaklarin da ona es zamanli olarak kullanilmasi lazim. Yozgat tavrinin
mutlaka ¢arpma ve ¢ekme teknikleri ile uygulanmasi gerekir. Yozgat tavri gercekten
ogrencileri zorlayan bir tavirdir. Ornegin; re perdesinden aliyorum, sol elin
parmaklarina aym1 zamanda giderek, hizlanarak Once tezeneyi c¢alisiyoruz. Kendi

yaptigim alistirmalarda uyguladiktan sonra esere geciyoruz.

U3. Benim kendi tecriibelerim agisindan diislindiiglimde Ogrencilerin en c¢ok
zorlandig1 tavirlardan biri. Bu tavri yoresel bazda diisiinmekten Gte, baglama
caliminda kullanilan bir takim teknik Ozelliklerin belli yorelerde baskinlik
kazanmasi, agirlik kazanmasi ile iliskilendirmek lazim. Ciinkii bu Yozgat tavri
sadece Yozgat yoresindeki ezgilerde kullanilmadigin1 hatta Yozgat yoresi ezgilerinde
sadece 1012 eserde kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Zaman dilimi igerisinde gereken
tezene vurusunu yapmak, ne fazla ne eksik ve es siireli yapmak, ayrica tezene ile
birlikte gerektiginde carpma veya bagli calma oOzeliklilerini kullanabilmek,

karsilagilan sorunlar arasinda diisiiniilebilir.

U4.Tril, miizik eserlerinde her zaman zor olan bir harekettir. Yozgat tavrinda tril i¢in
kisa siireli sesleri, tezenesi asagidan baslamak iizere yapmak isin hem dogrusudur
hem de kolayidir. Alistirma ve etiitsel caligmalar yapilmalidir. Ogrenciye bu
anlatildig1 zaman Yozgat tavri kolay yapilmaktadir. Yozgat tavrinda goriintii ve ses

kaydi takibi ¢ok dnemlidir. Tril alttan baslamak {lizere bazi yerlerde tril kullanirim.
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US. Nota yazimindan kaynaklanan bir¢ok sorun var. Burada formiil bellidir. 64’lik
nota siirelerinin hakim oldugu ama 6zellikle tartim kiimesi olusturulurken ilk vurgu
da bir dengenin hissettirilebilmesi, ondan sonra parmaklarimizin karsilikli olarak
ayn1 anda dengeli sekilde bir dortliik siire i¢erisinde alinmasi ile ilgili olan bir durum
s0z konusudur. Bat1 miizigindeki tril ve trimolelerin halk miiziginde uygulanmasi
olarak diislinliyoruz. Bununla ilgili egzersiz ¢aligmalar1 uyguluyorum. Siirmelilerin
yaygin oldugu Yozgat ta biitiin eserler bu sekilde yorumlanmiyor. O yiizden onlar

bunlar tam bir tavir 6zelligi gosterir diye nitelendirmiyoruz.

U6. Cesitli etiitsel calismalar uygulatiyorum. Eserin notalarini bir baglamacinin
seslendirmesi ¢ok zor. Burada kullanilan tezeneyi tek tek notaya almisiz, buna hig
gerek yok. Tezenenin uygulandigi kisma RE sesinden sonra DO sesinin {izerine tril
isareti koysak hem yerden hem de zamandan kazanacagiz hem de uygulamada

kolaylik olacak. S6z boliimiinde de problemler var. Notalarimiz iki parti yapilabilir.

U7. Bu tiirkiiniin notalar1 yoresel tavra uygun sekilde yazilmistir. Dolayisiyla burada
bir sorun yoktur. Ancak bu tavrin ¢arpma ile mi yoksa kistirma ile mi icra edilmesine
yonelik  ¢esitli  goriisler mevcut. Bu konunun netlestirilmesi  gerektigini
diisiinliyorum. Carpma ve ¢ekme tekniklerinin de uygulandigi etiidsel ¢alismalar

yapiyoruz daha sonra esere gegiyoruz.

U8. Yozgat tavri oldukca zordur. Zaman anlaminda kuvvetli zamandan ¢ok hafif
zamana dogru uzayan sesler dizilimi s6z konusu. Ben nida tiifek¢inin
ogrencilerindenim. glesendolar yapardi icrasinda bunu ¢ok onemserdi. Uzun asamali
tezene alistirmalar1 etiitler {ist alt tezene ¢alismalari mutlaka metronom eslikli.
Baglamada aslinda biitiin vuruslar bilekten olmali ama bu tavirda daha belirgin

hissettiriyor kendini. Yavastan hizliya dogru caligmalar gerekmektedir.

Soru 5: Kayseri tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim 6nerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Gesi baglar

Ul.tek ses iizerine geldigi zaman sorun yok. Iki ses, ii¢ ses iizerine geldigi zaman

boliinme yerindeki sorunun disinda fazla sorun yagsamiyoruz. Daha ¢ok siirmeliyi
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andiran birazda zeybegi andiran bir tezene sekli dolayisiyla burada yasadigimiz

sorunlar digerlerine gore daha az.

U2. Kayseri tavrinda ¢ok ciddi bir sorun var. Tiirkiye’de bilinen Kayseri tavrinda
Kayseri’de calinan kayseri tavri ayni1 degil. Tiirkiye de bilinen sekli Ahmet Gazi
Ayhan’in kendi tslubudur. Sag el bilegini ¢evirerek gosterise yonelik bir ¢alis tarzi
var. Ama kayseri de calinan kayseri tavri zeybege cok benzeyen bir tavir. Kayseri de
bir ters tavir olayr vardir. Gergekten zor bir tavir ¢alinmasi da kolay olmayan bir
tavirdir. Kayseri tavrinin 0gretiminde de sikinti var. Bu ikilem arasinda kaldigimiz
icin Kayseri tavrin1 ¢ok ciddi bir sekilde 6gretemiyoruz. Buna dair alistirma ve

etiitler uyguluyorum.

U3. Kendi egitimini aldigim siire igerisinde 6zel bir baglik altinda kayseri tezene
tavrina iligkin bir siiregten gegmedim. Ama o slirecin igerisindeki kendi takiplerim ve
o siirecten sonraki akademik takiplerim sonucunda, ¢esitli kaynaklarda one siiriilen
kayseri tezene tavriyla karsilastik. Kayseri yoresi ezgilerinin ¢ok sinirlt bir kisminda
uygulanan bir tezene tavridir. Bizim a¢imizdan bulundugu bolgeyi, temsiliyeti,
hakimiyeti daha fazla tezene tavirlarini tercih ediyoruz. Yani bir Konya tezene
tavrin1 Konya tiirkiilerinin birgogunda uygulayabiliyoruz. Zeybek i¢inde dyle. Ama

Yozgat i¢in bu sikintili. Yine kayseri i¢in bu durum sikintili olmaktadir.

U4.Tril ve ters ¢evirme dedigimiz uygulamay1 kullaniyorum. Alistirmalar, etiitler

calistirtyorum.

US.Tavirsal  oOzelligi  gostermemesinin  yaninda ayrica yumusak c¢alimdan
kaynaklanan niians kazandirma hareketleri ile desteklenen bir durum goriiyoruz. Gesi
baglarinda da Z1 siklikla kullandigimiz tavirdir. Diiz uygulamalar var burada. Buda

baglamanin gogsiinde gezilerek elde edilen bir tini1 ile olusuyor.

U6. Kayseri tezenesinde netlesmeyen durumlar var. Ogrencilerle yaptigimiz
uygulamalarda kimi yerde zeybek gibi, kimi yerlerde stirmeli gibi seslendiriliyoruz.
Tezene tavr1 uygularken elimizi ¢eviriyoruz ve neden ¢evirdigimizi bilmiyoruz. En

biiyilik problem bu.

U7. Su anda Tiirkiye’de yoresel tavirlar icerisinde Kayseri tavri diye bilinen tavir,

Ahmet Gazi Ayhan’in ¢alis seklidir. Bu da tezeneyi baglamanin gogsiiniin iizerinde
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daire cizilerek icra edilmesidir. Ancak bazi akademisyenler bunun bir tavir 6zelligi
olmadig1 goriislinii savunurlar. Benim kendi hocamda Kayseri tavrinin Ahmet Gazi
Ayhan’n icra ettigi sekilde degil de, ters tavir denilen 4’1l ve 5’linin eser igerisinde
yer degistirmesi seklindeki ¢alimin Kayseri tavri oldugunu savunur. Bu karigikligin
ortadan kaldirilabilmesi i¢in bir ¢alisma yapilip, durumun netlestirilmesi, bu tavri
ogretme acisindan gereklidir. Eserde icerisinde uygulanan tezene tavirlari ise 5° li
tavirdir. Tavrin uygulanmasiyla ilgili karsilastigimiz problemde ise esrin ilk dl¢iisiinii
bir etiitsel calistirmaya doniistiirerek yavas tempodan hizli tempoya dogru

caligtirtyorum
U8. En genel ¢6ziimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono, solfej vb.

3.tavirlara iliskin alistirma etiit c¢alismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantmin1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklar1 dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak.

Soru 6: Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilastigimiz zorluklar ve bunlara

iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Sur rengi

Ul.Azeri tezene tavrinin iki tipinden bahsetmek miimkiin. Bir tanesi iki tane {i¢iin
veya dort tane {igiin bir araya geldigi 6/8’lik veya 12/8’lik Usul yapilar1 digeri ikinci
sekizliklerde ¢irpmalarin yapildig1 6/8’lik veya 12/8’lik tezene yapilaridir. Bunlarda
ikisinde de bir takim teknik giigliikler vardir. Hareketli pargalardir. Tavir ¢cok fazla
nota lizerine dagilabilmektedir. Dolayisiyla bu yatay seyri baglama iizerinde yapmak
aynit zamanda ¢irpmalart uygulamak ve bu tezene yonlerini st alt dist alt dist alt
seklinde birbirine baglamak biranda 6grenciye zor gelebilmektedir. Ayrica ritmik

olarak ¢ok dinamik eserlerdir. Cok kiiclik degerli cok fazla suslar yer almaktadir
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eserlerin icerisinde. Dolayisiyla bunlarin dogru yapilip tezene yoniiniin dogru bir
bigimde devam ettirilmesi konusu sikint1 olusturmaktadir. Ogrencilerimiz bu serilige
ulastigt zaman daha kolay bir hale gelmektedir. Bunun ic¢inde etiitsel ¢aligmalar

yapilmalidir.
U2. Etiit ve egzersiz ¢aligsmalar1 uygulatiyorum.

U3. Burada tartimsal senkoplar ve bunlara tezene tavri uygulanmasi ile ilgili
sorunlarla karsilasabiliyoruz. Tezene tavrini uygularken bir takim, ¢arpma, glisendo,
kistirma gibi tekniklerden hem yorumlama asamasinda, hem de eseri ifade etme

asamasinda faydalaniyoruz.

U4. Azeri ezgilerde ticlii kaliplarin tezene yonleri her zaman {istten gelecek sekilde
uygulandigi zaman 3-6 ve 12 zaman etkisi yaratilmis olur. Bence bu yeterlidir.

Eserde vurguya dikkat ederim. Cesitli alistirmalar yaptiririm.

US. 2/4’liikk boliimde higbir tavir kullanmadan diiz bir ¢calimla alabiliyoruz. 6/8’lik
boliimde ise birka¢ farkli 6rnegimiz var. Zeybekteki Z1’in o tril kismini ters

uygulayarak aliyoruz.

U6. Rahat oldugumuz tezene tekniklerinden biri. Bu teknikte %90 tarda yapilan

tezene tekniklerini uyguluyoruz. Bununla ilgili alistirmalar ¢caligmalar yaptiriyorum.

U7.bu tavrin uygulanis bi¢iminde 6grencilere 6gretirken bir sorunla karsilagsmiyoruz.
Ancak yine digerlerinde oldugu gibi notalarda tavirlarin gosterilmemesi sorunu
burada da mevcuttur. Eserin ikinci boliimiindeki Azeri tavr1 gerektiren yerleri carpma
teknigi kullanarak caliyorum. Tavrin uygulanmasiyla ilgili karsilastigimiz
problemlerde ise ilk birkag Olgliyii etiitsel ¢alismaya doniistiirerek yavas tempodan

hizli tempoya dogru ¢alistirtyorum.

U8.Azerbaycan ¢ok 6zel bir tavir tigclemeler st alt tist+iist alt iist gibi. Aslinda genel
olarak tavirlarin algilanmasinda ritimsel duyus algilayis gelistirilmeli. Ritim sorunu
olmayan Ogrenciler tavirlari cok daha rahat algilamaktalar. Sur rengi farkli ritim
kaliplar1 var. 2 ve 6 zamanli, 2 zamanlh kismi ayn1 Anadolu da icra edildigi gibi 6
zamanli olan bdliimde ise Azerbaycan tavri s6z konusu. Yine mutlaka metronom
eslikli yavastan hizliya dogru dnce belli ses veya seslerde sonra kii¢iik yazilmig

ezgilerde daha sonra basitten zora dogru karakteristik ezgi icras1 gereklidir
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Soru 7: Karsilama tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Trakya karsilamasi

Ul. Birlesik dokuzlularin daha agirlikta oldugu bir tiirdiir. Teknik zorluk olarak fazla
nota lizerinden yazildigim1 sdyleyemeyiz. O anlamda fazla bir teknik sorun
yasamamaktayiz ama bazi yerlerde siirekli taramalarin yapildigi uzun soluklu notalar
s6z konusudur. Burada da kisinin performansina bagli olarak bunlar1 asabildigini

gormekteyiz. Asama asama ¢esitli ezgilerden olusan etiitler uygulanmalidir.

U2. En ¢ok zorluk c¢ektigimiz tavir seklidir. Bunu 6grenciye izah etmek o kadar zor
ki. Baz1 6grenci ilk gosterdigimde anliyor, bazilarinin anlamasi miimkiin degil,
anlamadan geciyor. Bunu sekil olarak kagitta gosteremiyorsun. Ancak 6grenci kendi
tecriibesi ile kendi melekeleri ile yetenegi ile onu ¢ozmesi gerekiyor. Bunu da dnce

egzersiz ¢aligmasi igerisinde gdsteriyoruz, daha sonra esere gegiyoruz.

U3. Karsilama deyince akla Anadolulun bir¢ok yoresindeki karsilamalar gelebilir.
Omegin, Bolu’da da karsilama var, Merzifon’da da Giresun’da da. Bunlar bu
kullandigimiz Trakya karsilamasindaki tezene tavrimi kullanan ezgiler degiller.
Kendilerine has yorumlama bi¢imleri var. Trakya karsilamasinda ise eserin aksak
yapida olmasi bu tipteki karsilamalarin 6zellikle aksayan boliimle ilgili karsilama
tavrina bir yorum getirmemize sebep oluyor. Burada da onceki 6grendiklerimiz ve

var olan giivenilirligi yiiksek kayit ve kaynaklar bizim i¢in 6nemli ipuglar ieriyor.

U4. Karsilama tavrina uygun eser sayisi ¢ok degildir. Ornegin; Merzifon Karsilamasi
tavra kesinlikle uymamaktadir. Trakya Karsilamasi’nda tiz perdelerde gezinen bolim
zor ve Odnemlidir. Birgok 6grenci ezgiyi hafizasina bile alirken gii¢liik yasamaktadir.
Bu sebeple ben o bolime ¢ok dikkat ederim ve tekrar ettiririm. Tezene tavri

kullanirim buna asiklamada denildigi olur. Cesitli alistirmalar uygulatirim.

US. Daha ¢ok siipiirme denilen bazi zamanda asiklama denilen kalip bir ezgi yapisini
uyguluyoruz. Diger yerlerde ise diiz ¢alimlar s6z konusu. Buralarda bezeyerek ¢alma

yontemi uyguluyoruz.
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U6.buna karsilama demek dogrumu acaba. Bir siirii karsilama var. Problemlerden
biri bu. Trakya karsilamasi saza gore yazilmis bir eser. Cesitli etiitler uygularim.

Notasi da ¢okta problemli degil.

U7. Tiirkiye’de birgok bdlgede karsilama ad1 altinda birgok tiirkii mevcut. Once bu
durumun netlestirilmesi gerektigini diisiinliyorum. Biz karsilama tavr1 6gretirken
Trakya bolgesinde kullanilan sekliyle dgretiyoruz. Diger karsilamalarda ayni tavrin
kullanilmamasi gerekir bence. Bu eserde ilk Olgiiyii tavrin oturmasi i¢in etiid gibi

diistinerek siirekli tekrar ettiriyoruz daha sonra devamini baglayarak caliyoruz.

US8.Bir kere tavir 6greniminde kulak doygunlugu ¢ok 6nemli demistik.2.si bilek
calismalar1 ve ritim sorunu mutlaka halledilmeli bu tavirda da belli seslerde o tistten
taramalar calisilmali gelismelerden sonra yazilmig karakteristik ezgi ve eserler
lizerinde calismalar siirdiiriilmeli. Ogrenciye karsilama oyunu mutlaka miizik

esliginde seyredilmeli. Bence bu biitiin oyunlu tavirlar ezgiler i¢in ¢ok dnemli.

Soru 8: Asiklama tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Haydar Haydar

Ul.kendilerine has melodik yapilar1 vardir, ritmik yapilar1 vardir, ¢ok farkli usullerde
olabilirler. Ama ezgisel yapisi 6zellikle baglamay1 kullanis1 bakimindan bir takim
farkliliklar arz etmektedir. Kisa sap diye bilinen baglama tiiriinii ¢ok fazla
kullanmaktadir. Dolayistyla bu tiiriin icrasinda yer alan bir takim akort degisiklikleri

ve farkli bir takim tezene uygulamalar1 vardir.

U2. Haydar Haydar asiklamaya oOrnek olmamali bence. Ileri diizey baglama
asamasinda kullandigim bir eser. Carpmasiyla ¢ekmesiyle ¢ok farkli bir eser.
Asiklama tavri ise bir kiiltiir istiyor. Cok tlirkii dinlemek gerekiyor. Bunu calan
ustalar1 ¢ok dinlemek gerekiyor. Ancak Oyle kazanilabilir. Cok fazla 6grenciye
gosterilerek Ogrencinin algilayabilecegi bir tavir degil. Akordunda baglama diizeni

olmasi lazim

U3. Haydar Haydar tiirkiisii tabii ki baglama i¢in ¢ok dnemli bir eser. Bozuk diizen
esasinda c¢alinan yorumlanan zamaninda da Ali Ekber Cicek tarafindan o sekilde

seslendirilmis bir eser. Ancak asiklama tezene tavr ile ilgili sdylenmesi gereken su.
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Kisa sap diizeninde asiklama tavrinin uygulanmasinin daha gercek¢i olacaginin
kanaatindeyim. Kisa sapli baglamayi asiklarin ozellikle deyis ve semahlarinda
fazlaca kullandigin1 biliyoruz. Bu sebeple asiklama tezene uygulamalarinin 6zellikle
bozuk diizende degil de kisa sap baglama diizenin de calisilmasi kanaatindeyim.
Daha oOnceden asiklama Ornegi olan ezgiler ki, haydar haydar bunlarin basinda
seslendirilmeli, bu konuda performans zorlayici beceri kazandirici biitlin etiit
egzersiz ve caligmalar yapilmali. Asiklama tavri hakikaten biitiin yonleriyle
diistiniilecek olursa, en zor tekniklerden biri. Ancak birinci ve basit versiyonu
diisiiniildiiglinde bozuk diizende 6grenciler agisindan ¢ok fazla sikint1 olusturmuyor.
Ama kisa sap baglama diizenindeki tadi, hissiyati olusturmak i¢in uzun sapta degisik
pozisyonlar1 zorlarsak, bu sefer Ogrenciler cidden sikintiya giriyorlar. Ciinki
bildigimiz ve hissettigimiz asiklama tavri ve yorumu, kisa sapla veya uzun sapla
baglamalarin iist ve orta telinin kapatilmasi ile birlikte yapilan kistirmalar, tezene
takmalari, tezenenin sokme ve cektirme yoluyla siirekli kullanilmasi gibi teknikler
bir araya geldiginde, &grenciler zorluklar yasayabiliyor. Ozellikle son sinifin
yariyilinda &grencilerle asiklama tavri iizerine c¢aligmalar yapiyoruz. Miimkiinse
onceki yariyillarda kisa sap baglama diizeni ile ilgili calisma yapip, 6n ¢alismamizi,

bir sonraki yila tasimis oluyoruz.

U4. Geleneksel yontemleri inceleyerek, Taktirma dedigimiz uygulamayr yaparim.

Ayrica bunlar i¢inde akort uygun olmalidir.

US.bu eser oOzellikle Ali Ekber Cigek’in gelistirdigi bir teknik olarak
yorumlayabiliriz. Buna dair alistirmalar g¢alisilmali. Bunu agiklamanin igerisinde

diisiinmiiyoruz acikgasi.

U6. Haydar haydar kendine 6zgii tezene tavri olan bir eser. Buna agiklama demek
uygun degildir. Ali Ekber Cicek’in buldugu ve kendine has gelistirdigi bir eser. Yine

bununla ilgili ezgisel etiitler calisilmas1 uygundur.

U7. Ben lisans doneminde bu tavirla ilgili bir egitim almadim. Ama kendim eserler
gectim tabii ki. Dolayisiyla bende oOgretirken Onceki tecriibelerime dayanarak
egitimini vermeye calistm. Herhangi bir sorun veya zorlukla karsilagmadim. Bu

tezene tavri i¢in orneklendirilen Haydar haydar isimli tiirkiiyli bu kapsamin disinda
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degerlendirmek gerektigini diisiiniiyorum. Ilk basta 1.parmagi orta tel sol sesine
basarak 2 iistten mizrap vurusu (1. Ust tel, 2. Orta tel) 2 alttan mizrap vurusu (1. Orta

tel, 2.ust tel) seklinde ¢aligmalar yaparak eseri ¢almaya hazirlaniriz.
U8. En genel ¢oziimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono solfej vb.

3.tavirlara iligkin alistirma etiit calismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantmin1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklari dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak diye siralayabiliriz.

Soru 9: Karadeniz tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Mayis ay1 gelende

Ul. Karadeniz parcalarinin ¢ogunlukla Tavra uygun yazilmis oldugunu goriiyoruz.
Aynen Azeri’de oldugu gibi ikinci 8’lik {izerinde ¢irpma s6z konusudur. Karadeniz
yoresinde baglamadan notaya alinanlardan ziyade, tulumdan veya kemengeden
alman parcalarin baglamaya uyarlanmalar1 konusunda bir takim sikintilar
yasanabilmektedir. Cok fazla eserlere ulasildigini ritmik yapisi konusunda ¢ok ciddi
calismalar yapilmadigini diisiindiigiin yorelerden bir tanesidir. Hareketli bir ezgi
yapisina sahiptir. Cesitli alistirmalar, etiitler karsilasilan zorlukta uygulanmali,
calisilmalidir. Bu hareketli olan yerlerde tavir attigimiz boliimde ses bir tek nota
tizerinde geldiginde daha kolay birka¢ nota iizerine geldiginde ise daha zor olarak

icra edilmektedir.

U2.Karadeniz tavr1 da sikintili tavirlardan bir tanesi. Kendine has bir tezene yonii
yok. 7/8’lik 7/16’lik eserlerde o tartimi uyguladiginiz zaman ortaya Karadeniz’e has
bir duygu sekli ortaya ¢ikiyor. Tezene yon sekli degil. Tezene tavri ¢ikmiyor. Ben

bunu bir de dortlii tezene hareketi var ya ¢ikma seklinde dyle de caldirtyorum. Buda
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kendine has bir karakter biciminde duyulabiliyor. Usule uygun ezgisel ¢alismalar

yaptirtyorum.

U3. Kendi egitimini aldigim siirecte ve sonraki devam eden siire¢ iginde boyle bir
tezene tavrinin olduguna dair bilgilerim, izlenimlerim olsa da kendi egitimim
siirecinde boyle bir tezene tavri ile ilgili uygulamalar yapmadik. Karadeniz tezene
tavrinin, Karadeniz ezgilerinin tamamini kapsadigini diistinmiiyorum. Baglama
egitimi verirken de Karadeniz bolgesi bashigi altinda 6zel bir egitim basamagi
kullanmiyoruz. Ancak Karadeniz ezgileri c¢aliyoruz. Karadeniz’e iligkin birincil
olarak hissiyatin1 vermeye calistigimiz sey, Karadeniz’in temsiliyetini saglayan,
beklide baglamadan daha 6nde bir ¢algi olarak diislindiigiimiiz kemence ve tulumun,
basit ¢cok sesli durumlar tasimasindan dolayi, bunu saglayabilmek adina baglamada
kemence diizeni dedigimiz alt tel grubu igerisinde bir dortli aralik olustur maya

yonelik yerel bir tat yakalamaya calisiyoruz.

U4.Karadeniz Tavri ile ilgili olarak verdiginiz 6rnek eseri bilmiyorum. Fakat
Karadeniz Tavri, Zeybek tavrindan hemen 6nce verilecek bir tavirdir. Sadece aksak
sayabilen ve Ug¢liinlin yerini tespit edebilen bir 6grenci ¢irpma hareketi ile bu
repertuvar1 ¢alabilmektedir. Sadece 1-2 giin bos telde ¢irpma yaptiririm ve tavri

veririm. Ritmik yapiya gore liclemenin oldugu yerde tavri uygularim.

US. Oncelikle bunu temel egitime ydnelik caldirabiliriz. 16°1ik notalar geldiginde ise

carpma ve ¢cekme teknikleri uyguluyoruz.

U6. Hizdan dolay1 ¢ok fazla kiiglik notalar yok parca icerisinde 7 zamanda atacagi

tezeneyi gosteriyoruz, ondan sonra ¢oziiliiyor zaten.

U7. Karadeniz tezene tavrini ogretirken bir zorlukla karsilastigimiz sdylenemez.
Ancak ben bu yore tavrinin tavir denilecek bir 6zellik tasidigindan da kuskuluyum.
Ama Tirkiye’deki zengin miizik kiiltliriinlin bir parcasi olarak degerlendirildiginde
ayr1 bir yerinin oldugu, tabii ki tartisilamaz. {1k énce tartimda sabit bir seste etiitsel

calisma yaptiktan sonra eseri ¢almaya geciyoruz.
U8. En genel ¢6ziimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
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2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono, solfej vb.

3.tavirlara iliskin alistirma etiit c¢alismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantmin1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklar1 dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak diye siralayabiliriz

Soru 10: Ankara tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimiz zorluklar ve

bunlara iliskin ¢6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Fidayda

Ul. Uygularken ¢ok fazla kiiclik degerli notalar yan yana gelmemektedir. Ama
geldigi durumlarda carparak c¢ekerek alip orda ki ritmik yapisin1 bozmamaya gayret
gosteririz. Temel olarak Ankara ya da eskara ritmi tizerine kurulmus bir yapidir. Alt
orta-alt {ist veya orta iist tellerin kombine olarak kullanilmasi belki bir teknik zorluk
olarak goze carpmaktadir. Onun disinda diger tezene tavirlar1 kadar zor oldugunu

sOyleyemem.

U2. Bunda sorun yasamiyoruz genellikle. Once re perdesinde Ogrenciyi
calistirtyoruz, onda sonra bununla ilgili yine kiiclik egzersizler uyguluyoruz. Ondan

sonra esere gegiyoruz.

U3. Ankara tezene tavr ile ilgili Ankara ydresi ezgilerinin biitiiniinii kapsayict bir
ozellik yok. Ogrencilerin 6zellikle diizen degisikliginden kaynaklanan o diizeni
tanima ve pozisyonlarin1 kullanabilmeyle ilgili baslangigta zorluklar oluyor. Diger
bir durum ise Ankara tezene tavri igerisinde komsu teller arasindaki tezene takma
iligkisi de bir takim zorluklar igeriyor. Goriinen notalarin tamamini bu tezene tavri
icerisinde uygulamak yerine bagli ¢alma, g¢arptirma gibi yontemleri daha fazla

uygulama durumunda kaliyoruz.

U4.Fidayda adli eserde yapilan yanliglarin basinda iist tele takma hareketinin ¢ogu
yerde yapilmamasidir. Orta telde hangi kalip olursa olsun hepsinde dortliige bir orta
ve st tel takma islemi yapilmalidir. Bu eserin sonuna dogru yapilan ve Re

perdesinden baslayan 64 liikk notlarla ifade edilen, notada yer almayan bir uygulama
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var ki Seymenlerin oyununun agirligi ile hi¢ bagdasmamaktadir. Bu hareket
kesinlikle Fidayda i¢inde yer almamaktadir. Zaten tavrin ruhuna da uygun degildir.
Bununla ilgili olarak geleneksel kayitlara dikkat ederim. Ayrica tezenenin i¢inde

takma dedigimiz uygulama 6nemlidir.

US. Ifade etmekte cok zorlandigimiz tavirlardan biri. Ciinkii temel egitimle
karistirllmis  bir yapi. Belki bunu belli bir sisteme oturtup temel egitimle
destekleyebilirsiniz. Onun diginda tamamen mahalli yorumculari dinlemek ya da siz
Ogretici olarak mahalli yorum yapip Ogrencinin hazir bulunuslulugunu da

degerlendirip eseri ¢aldirmaya yoneliyorsunuz.

U6. Burada uyguladigimiz tezeneyi bagka Ankara pargalarinda uygulamiyoruz.
Fidayda giizel bir nota bence ama s6z boliimiiniin de saza gore yazilmasi gerekiyor.

Bununla ilgili kayitlardan yararlaniyorum.

U7. Bu tezene tavrimi Ogretirken, notada gosterilis seklinden kaynaklanan
sorunlardan bagka bir sorun oldugunu diisiinmiiyorum. Ama bu tavra bazen Ankara,
bazen fidayda tavri denildigini goriiyoruz. Her ikisi de anlatmak istedigini anlatsa da
bir standardin olmasi gerekir. Baglamayi fidayda diizenine ¢ektikten sonra, alt tel re
ya da orta tel sol sesleri temel alinarak tartimda belirtilen yonlerdeki gibi etiitsel

calismalar yaptiktan sonra eseri ¢almaya ge¢iyoruz.
U8. En genel ¢oziimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono, solfej vb.

3.tavirlara iliskin alistirma etiit c¢alismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantminm1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklar1 dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak diye siralayabiliriz.
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Soru 11: Teke zorlatmasi tezene tavri uygularken varsa Kkarsilastiginmiz

zorluklar ve bunlara iliskin ¢c6ziim onerileriniz nelerdir?
Ornek eser: Dirmilcikten gider yaylanin yolu

Ul.-Burada aksayan boliimden 6nceki yukaridan agsagiya vurdugumuz tezenenin orda
kalmasi ve aksayan 3/16’ligin ilkini alttan, digerlerine {iistten alttan tezene vurmasi
gibi bir durum var. Tavir oldugu i¢in ve ¢ok siiratle akip giden bir melodik yapiya
sahip oldugu icin o6grencilerimizin orda ilk etapta tezenelerini vurduktan sonra
aksayan vurustan onceki vurusu yaptiktan sonra tekrar ellerini yukariya ¢ekmesi gibi
bir zorluk yasanmaktadir. Birim zaman igerisine gelen notalarin bir kismini 6zellikle
aksayan vurustan once eger ayni notaysa tek tezeneyle, tiz deyse bir ses carparak, pes
ise ¢ekerek alip tezenemizin yukaridan asagiya vuruldugu sekliyle kalmasini temin

etmek en 6nemli zorlugumuz bu pargada.

U2. Genellikle rastlamiyorum. Ogrencilerin hig birinin zorlandigin1 gérmedim. Ama
bu tezene seklinin iyi oturmasi lazim. Etiitlerden egzersizlerden sonra kolay eserleri

en son final boliimiinde bu eseri veriyorum.

U3.burada tempoyla ilgili olarak bir zorluk ortaya ¢ikiyor. Birden bire bildigimiz
veya diisiindiigiimiiz hizdan ¢ok daha yiiksek bir hiz mertebesine ge¢mis oluyoruz.
Ogrenciler tezene uygulamasi ile ilgili o aksayan boliimle ve onun hemen
oncesindeki tezene vurusu ile ilgili baslangigta sikint1 yastyorlar. Ozellikle burada
ogrencilerle baslangicta bos tel iizerinden veya belli tipteki perdeler iizerinden bol

bol tezene galismasi yapiyoruz. Bu sekilde bu zorlugu ge¢meye ¢alisiyoruz.

U4. Teke tavr1 Halay ezgilerinden sonra grettigim ilk tavirdir. Ciinkii tezeneyi alttan
baslatmast ve c¢irpma falan icermemesi, tavrin ilk olarak 6gretilmesini
gerektirmektedir. Halay ezgilerinde kullanilan diiz tezenenin hemen ardindan teke
tavrinda kullanilan ve iicliniin hemen basinda kullanilan ters tezene Ogrencinin
bilegini rahatlatmakta ve kabiliyetini artirmaktadir. Yasadigimiz en 6nemli sorun
licliden hemen oOnce gelen kalip iki vurus ise Ogrencinin burada tezeneyi alttan
alamamasidir. Bunun i¢in bu iki vurusu tek tezene ile alir ve elimizi asagida
birakirsak, Teke tamamlanmis olur. Dikkat edilmesi gereken ise burada geleneksel

kayitlar1 dinlerim ve aksak oOl¢iiye dikkat ederim.
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US. S6zden kaynaklanan notalarin baglamaya uyarlanmasinda sikintilar var. Bununla

ilgili alistirmalar ¢alisilmalidir.
U6. Soz boliimii dahil hi¢bir problem yagamiyorum bunda her sey ¢ok net.

U7. Bu tavrinda Karadeniz tavri gibi 6zel bir tavir denilebilecek bir 6zeliliginin
olmadigin diisiinliyorum. Yani bu yorelerin eserleri usuliine uygun bir sekilde
notadaki gibi calimiyor genelde. Dolayisiyla burada genelde kullanilan usiil
ozelliklerinin disinda bir 0Ozellik oldugu kanaatini tagimiyorum. Bu tavrin
Ogrenilmesi icin sabit bir seste belirtilen yonlerde etiitsel caligmalar yapiyoruz. Daha

sonra eseri ¢almaya basliyoruz.
U8. En genel ¢6ziimii maddeler halinde siralayacak olursak

1.konularla ilgili genis bir repertuar dinlemesi gerek yoresel gerekse profesyonel

icracilardan.
2.ritim sorunu tartimsal algilama, bono, solfej vb.

3.tavirlara iliskin alistirma etiit c¢alismalar1 ve tezene vuruslarinin bilekten
kullantmin1 saglamak. Sol el dogru pozisyon gelistirmek ve parmaklar1 dogru

kullanmak.

4.0yunlu tavirsal ezgileri gorsel olarak seyretmek ve oyunlarla ilgili bilgi sahibi

olmak diye siralayabiliriz.

Aciklama: Yukarida belirtilen nota yazimi, tartim ve yoresel tezeneli calim
stillerinden kaynaklanan teknik giicliiklerden baska karsilastigimz giicliikler

var mi1? Varsa ¢oziim onerileriniz nelerdir?

Ul. baglamanin kendi fiziksel yapisindan kaynaklanan 6rnegin zor akort tutuyor
olmas1 kaliteli teli her zaman bulamamamiz, perdelerimizin yapimcisi tarafindan
bazen sagliksiz baglanmasi, yukaridaki burgularin acilari itibari ile bazen yanlis
acilmis olmasi, klavyesinin ince ve ¢ok uzun olmasi dolayisiyla degisen hava
kosullarinda enstrumana farkli tepkiler vermesi gibi bir takim teknik zorluklarimizda
s0z konusudur. Biz biitiin bunlarin saglikli bir sekilde oldugunu varsayarak bu tiir
uygulamalar yapmaktayiz. Ama sunu da unutmamak gerekir. Bir halk calgis1 ¢okta

akustik kural diisiincesi olmadan yapilmis ¢algilardir. Biz dolayisiyla bu enstriimani
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bir takim uygulamalar1 ve bir takim fiziksel yapilari itibari ile standardize etmeye ve
yaziya dokmeye calisan kurumlarda gorevli insanlariz. Ayrica bunun disinda
baglama ile ilgili kitaplarda metodik ¢aligmalarda genellikle bu farkli detaylardan
Oylesine bahseden kitaplar oldugunu goriiyoruz. Dolayisiyla her biri ile ilgili detaya
girmedigini her bir yoresel stil ve yoresel diizenle ilgili bir takim teknik gii¢liiklerin
¢oziimleri ile ilgili bir takim asamalarin oldugunu gosteren elimizde kaynaklar yok.
Bu anlamda detaya inen kaynaklarin olmadigint gérmekteyiz. Dolayisiyla biz kendi

icimizde kendi aklimiz ve giiclimiiz oraninda bu eksiklikleri tamamlamaktayiz.

U2. Bundan bagka ekleyecegim bir sey yok. Bunlarla ilgili ekleyecegimi sorular

i¢cerisinde izah ettim.

U3. Teknik beceri diizeyini artirict ve destekleyici bir takim farkli kaynaklardan
faydalanmamiz gerekiyor. O yapilardan faydalandigimiz zaman yoresel ezgilerin
seslendirilmesindeki bagsar1 oramim1 fazlaca arttigim ¢alistigimiz  Ogrencilerde
gbzlemleyebiliyoruz. Parmak performansini gelistirmeye yonelik parmak egzersizleri
teknik olarak tezene ile birlikte dgrenciyi zorlayic1t ve metronom esliginde sabrini
zorlayict egzersizler birincil olarak Oniimiizde duran bir kaynak. Ama bu konuda
yazilmis ¢izilmis ¢ok belirgin bir kaynak yok. Kendi 6grendiklerimiz ve kendi
iirettiklerimiz var. Ikincil olarak ise baglama icin yazilmis ancak yerel ve klasik
baglama tezene tavri anlayisina gore farkli anlayislarda olan ezgilerden
faydalaniyoruz.  Glincel Orneklerden baglama icracilarinin yaptigi yorumladigi
ezgilerden ve elimize gecen notalardan faydalaniyoruz. Ugiincii olarak ise baglama
i¢cin yazilmamisg, ancak baglamada calisilmasi performans gelistirmeye teknik beceri

diizeyini artirmaya yonelik katki saglayacak olan literatiirden faydalantyoruz.

U4. Benim tavir siralamam sdyledir: Halay, Teke, Karadeniz, Zeybek, Konya,
Silifke, Karsilama, Yozgat, Asiklama ve Kisa Sap.

US. Soze gore yazimdan dolay1 baglamaya yahut, bu baska bir enstriiman olabilir,
bunun aktarilmasi ile ilgili zorluklar var. Bu sadelestirilerek alinabilir. O anki tavir

neyse o tavrin dogrultusunda sadelestirilmeler ve uyarlamalar yapilabilir.

U6. Nota egitiminin daha iyi yapilmasi gerekmektedir. Nota egitimimiz kotii. Halk

miiziginde yorenin tavri onemlidir. Y6renin tavrin1 6gretmiyoruz. Tezene teknigini
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Ogretiyoruz. Egitimimiz 1yi degil. Egitimimiz iyi olursa bunlar sorun olarak dniimiize

¢ikmaz.

U7. Universitelerin miizik béliimlerine giren ogrenciler goz oniine alindiginda
genelde onceki 6grenmeleri (Baglama igin) bir sorun teskil ediyor. Yani dnceden
Ogrenilen ve ¢cogu da yanlis olan 6grenmeleri degistirmek aslinda biiyiik bir sorundur
diyebiliriz. Ayrica baglama i¢in yazilmis olan etiitlerin azlig1 da bu ¢algiy1 istenilen

seviyede ¢alabilmenin zorluklar1 arasinda gdsterilebilir.

U8. Ozenti ya da baska sebeplerle dgrenciler tiirkii repertuarinin yani sira baglamaya
uyarlanabilecek gerek bat1 gerekse Tiirk musikisinden saz semaisi pesrev longa sirto
larda calmak istiyorlar. Bu isteklere cevap verilmedigi takdirde baglamadan
uzaklasma v.b gibi durum s6z konusu oluyor tavirsal caligmalar belli Olcilide
hallolduktan sonra dogru sol el parmak pozisyonu gelistirmek ve dogru tezene

kullanim1 saglamak amaciyla bu tarz isteklere cevap vermekte fayda saglayicidir.
4.3. Uzman goriisleriyle ilgili grafiksel veriler
4.3.1. Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler nelerdir?

Nota yazimindan kaynaklanan 7 teknik giicliik belirlenmis olup, bu gii¢liikler ve

glicliiklerin ¢6ziimiine iliskin uzman gorisleri soyledir;
4.3.1.1.Eserin hangi hizda ¢calinacagim neye gore belirliyorsunuz?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’s1 eserin hizinin belirlenmesinde, giivenilir
kaynak ve kayitlardan faydalandiklarini belirtmistir. Diger uzmanlardan 1’1 tahmini

bir hiz belirledigini, diger 1 uzman ise belli bir hiz belirlemedigini ifade etmistir.
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Grafik 1. Eserin hizin1 (metronomunu) neye gore belirliyorsunuz? Sorusunun grafiksel verileri

Guvenilir kaynak ve Belli bir hiz belirlemiyorum Tahmini bir hiz belirliyorum
kay tlardan faydalanirm

swe

4.3.1.2. Eserin hangi calgidan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden

baglamaya nasil uyarhyorsunuz?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 4’4 gilivenilir kaynak ve kayitlardan
faydalandiklarini, 3’1 kendisinin uyarlama yaptigini, 1 uzman ise notalar1 kendisinin

yazdigini belirtmistir.

Grafik 2. Eserin hangi enstrumandan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden baglamaya nasil

uyarliyorsunuz? Sorusunun grafiksel verileri

Guvenilir kaynak ve Kendim uyarlama yapiyorum Notalari kendim tekrar
kay tlardan faydalanirim yaziyorum
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4.3.1.3.Eserin icrasinda niianslar1 neye gore belirliyorsunuz?

Arastirmaya katilan uzmanlardan hepsi Oncelikle tecriibelerine ve deneyimlerine
dayanarak niianslar belirlediklerini, ayrica bu uzmanlardan 7’si ise giivenilir kaynak

ve kayitlardan da faydalandiklarini belirtmistir.

Grafik 3. Eserde yer almayan niianslari nasil uyguluyorsunuz? Sorusunun grafiksel verileri

Tecrube ve deneyimlerimize gére Guvenilir kaynak ve kaytlardan
faydalanirm

4.3.1.4. Genelde eserin notasinda yer almayan 2., 3. veya 4. Sozlerin ritmik
yapilarin nasil uyguluyorsunuz?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 4’1 giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini,
2’si kendisinin diizenleme yaptigini, 2 uzman ise birinci séze gore uyarladigini

belirtmistir.

Grafik 4. Genelde eserin notasinda yer almayan 2., 3. ve 4. Sozlerin ritmik yapilarini nasil

uyguluyorsunuz? Sorusunun grafiksel verileri

Y éresindeki kaytt ve icralara Kendim diizenliyorum Birinci s6ze goére uyarlyorum
dikkat ederim
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4.3.1.5. Tiirk Halk Miizigi eserlerinin sol anahtariyla yazildigim biliyoruz. Sizce
Cura, tambura ve divan baglama tiirleri icin farkh anahtarlar uygulanmah

midir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’s1 uygulanmasi gerektigini belirtmis, 2 uzman ise

gerekli olmadigini belirtmistir.

Grafik 5. Baglama tiirlerinde farkli anahtar uygulanmali midir? Sorusunun grafiksel verileri

~

Uygulanmali Uygulanmamali

4.3.1.6. Sayet farkh anahtarlar uygulanmal ise, bu farklh anahtarlarla THM de
kullanilan makam/ayak yapilarim1 tamamen yazabilmek ve baglama ile

calabilmek miimkiin mii?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’s1 bunun miimkiin olacagini belirtmistir. 2 uzman
ise bir onceki soruda uygulanmamali cevabmni verdigi i¢in bu soru onlara

yoneltilmemistir.

Grafik 6. Onerdiginiz yeni anahtarda THM’nde kullanilan makam/ayak yapilarini tamamen
yazabilmek ve baglama ile ¢alabilmek miimkiin mii? Sorusunun grafiksel verileri

MUmkundar Mumkdin Degildir
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4.3.1.7. Eserlerin donaniminda sadece bemol veya sadece diyez yazilmasi sizce

makamsal miizik icin yeterli midir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’s1 yeterli olmadigini belirtmis, 2 uzman ise

yeterli oldugunu belirtmistir.

Grafik 7. Eserde donanimda sadece diyez veya sadece bemol yazilmasi makamsal bir miizikte
yeterli midir? Sorusunun grafiksel verileri

‘]

Y eterli Degildir Y eterlidir

4.3.2. Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliikler nelerdir?

4.3.2.1. Farkh wusiil yapilarinda ve farkh birim degerde yer alan tartimlara
tezene uygulamada takip ettiginiz bir yontem var mi?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 5’1 baghh ¢alma, c¢arpma, c¢ekme, kistirma
tekniklerini kullandigini, diger 3 uzman ise kendi tecrilbe ve yontemlerini

uyguladiklarini belirtmistir.
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Grafik 8. Farkli usul yapilarinda ve farkli birim degerde yer alan tartimlara tezene uygulamada
takip ettiginiz bir yontem var mi1? Sorusunun grafiksel verileri

Bagl ¢calma, ¢arpma, ¢ekme, kistirma vs.  Kendi tecriibe ve yéntemlerimi uyguluyorum
teknikler kullanirm

4.3.2.2. Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak m
seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsamiz ne tiir teknikler
kullanarak seslendiriyorsunuz?

Arastirmaya katilan uzmanlarin hepsi bagli calma ¢arpma c¢ekme vs. teknikler
kullandiklarmni belirtmistir.

Grafik 9. Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak mi seslendiriyorsunuz? Sayet

hepsine tezene uygulamiyorsaniz ne tiir teknikler kullanarak seslendiriyorsunuz? Sorusunun grafiksel

verileri
8
7
6
5
‘
3
2
1
0
Hepsine tezene uygulamam bagli Hepsine tezene uygularim
c¢alma, carpma, gcekme, vs. teknikler
kullanirm
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4.3.3Yoresel tezeneli ¢alim sitillerinin baglamaya uyarlanmasindaki teknik

giicliikler nasildir?

Yoresel tezeneli ¢alim sitillerinin baglama ile icrasma iliskin 11 teknik giicliik
belirlenmis olup, bu giicliikler ve giicliiklerin ¢6ziimiine iliskin uzman gorisleri

sOyledir;

4.3.3.1.Zeybek tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 2’si  giivenilir kaynak ve kayitlardan
faydalandiklarini, 5 uzman tezeneye iliskin karsilastigi teknik problemi sadelestirerek
asama asama uygulayarak ¢6zdiigiinii belirtmistir. 1 uzman ise tezene kag ses lizerine

gelmigse zorlugu ona gore belirleyerek ¢ozdiigiinii ifade etmistir.

Grafik 10. Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giiliikler ve ¢oziim

oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

’

Guvenilir kaynak ve Sadelestirerek asama asama Tavir kag ses Uzerine
kayitlardan faydalanirm uygulatiyorum gelmisse zorlugu da ona goére
belirleyip uygulatiyorum

4.3.3.2. Konya tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢0ziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’s1 gesitli etiit ve alistirmalar uyguladigini, 2
uzman ¢esitli teknikler (¢arpma, ¢gekme vs. gibi) kullandigini, 1 uzman ise giivenilir

kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir.
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Tablo 11. Konya tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giicliikler ve ¢dziim

oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

8
7
6
5
:
3
2
1
0
Cesitli etit ve aligtirmalar ~ Guvenilir kaynak ve Cesitli teknikler
uygularim kayitlardan faydalanirm  kullaniyorum (¢carpma,
cekme vs. gibi)

4.3.3.3. Silifke tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan 8 uzmandan 7’si gesitli etiit ve alistirmalar uyguladiklarini, 3

uzmanda giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandiklarini belirtmistir.

Grafik 12. Silifke tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giigliikler ve ¢dziim

Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

N W A OO OO N

Guvenilir kaynak ve kayitlardan faydalanirm Cesitli etlt ve aligtirmalar uygularim
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4.3.3.4. Yozgat (siirmeli) tezene tavr1i uygularken varsa karsilasilan teknik

giicliikler ve ¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 5’1 tril uygulamalarina yonelik alistirmalar
uyguladigini, 4 uzman farkli ¢alim teknikleri kullandiklarini, 1 uzman ise tavir

0zelliginin olmadigini belirtmistir.

Grafik 13. Yozgat (siirmeli) tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giigliikler ve

¢ozlim Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

"

Tril uygulamalarinida igine alan Farkli galm teknikleri Tavrr 6zelligi yok
cesitli alistrma ve etutler kullaniyorum (¢carpma, cekme
calistiryorum tril vb. gibi)

4.3.3.5. Kayseri tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢0ziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 4’1 ¢esitli alistirma ve etiitler uyguladigini
belirtmistir. Uzmanlardan 3’1 siirmeli ve zeybekteki tezeneyi kullandiklarii, 1°1
giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir. Diger 1 uzman ise tavir

0zelliginin olmadigini belirtmistir.
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Grafik 14. Kayseri tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giicliikler ve ¢dziim

oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

8
7
6
5
‘
3
2
1
0
Sirmeli ve zeybek Guvenilir kaynak ve Cesitli arastirma ve Tawvrr 6zelligi yok
tezeneleri kullaniyorum kayitlardan etltler uyguluyorum
faydalanirm

4.3.3.6. Azeri tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢0ziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlardan 1°1 farkli ¢alim teknikleri kullandigin1 (¢arpma,
cekme, kistirma gibi), 6 uzman da ¢esitli alistirma ve etiitler kullandigini belirtmistir.

1 uzman ise zeybekteki Z1’in tril kismin1 ters uyguladigini belirtmistir.

Grafik 15. Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilastifimz teknik giicliikler ve ¢dziim

Onerileriniz nelerdir? Sorusunun istatistik verileri

Farkli ¢calim teknikleri Cesitli alistirma ve etitler Zeybekteki z1” in tril kismini
kullaniyorum ( garpma, gekme uyguluyorum ters uyguluyorum
vb. gibi)
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4.3.3.7. Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler

ve ¢oziim onerileriniz nelerdir?

Aragtirmaya katilan 8 uzmandan 6’s1 ¢esitli alistirma ve etiitler uyguladiklarini, 2’si
giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir. 1 uzman ise siiplirme,
bezeyerek calma yontemleri kullandiklarini ifade etmistir.

Grafik 16. Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilagtiginiz teknik giicliikler ve ¢dziim
onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

:

0 T T
Cesitli alistirma ve etitler  Guvenilir kaynak ve kayitlardan Slplrme, agiklama ve
uyguluyorum faydalanirm bezeyerek ¢calma gibi

4.3.3.8. Asiklama tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan 8 uzmandan 5’1 cesitli alistrma ve etiitler uygulattigini
belirtmistir. Uzmanlardan 2’si farkli ¢alim teknikleri kullandiklarini, 2’si de giivenilir

kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir.
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Grafik 17. Asiklama tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz teknik giigliikler ve ¢dziim

oOnerilerin nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

Farkli galim teknikleri Guvenilir kaynak ve kayitlardan  Cesitli alistirma ve etitler
kullaniyorum ( garpma, gekme faydalaninm uyguluyorum
\b. gibi

4.3.3.9. Karadeniz tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler

ve ¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan uzmanlarda 7’si gesitli alistirma ve etiitler uygulattigini, 2 uzman
farkli ¢calim teknikleri kullandigini, 2 uzman da giivenilir kaynak ve kayitlardan

faydalandigini belirtmistir.

Grafik 18. Karadeniz tezene tavri uygularken varsa karsilastigimz teknik giigliikler ve ¢dziim

Onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

Farkli galim teknikleri Guvenilir kaynak ve kayitlardan  Cesitli alistirma ve etitler
kullaniyorum ( garpma, gekme faydalanirm uyguluyorum
vb. gibi
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4.3.3.10. Ankara tezene tavr1 uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve

¢0ziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmaya katilan 8 uzmanda 4’1 giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini, 3
uzman g¢esitli alistirma ve etiitler uyguladigini, 2 uzman da farkli ¢alim teknikleri

kullandigini belirtmistir.

Grafik 19. Ankara tezene tavri uygularken varsa karsilastigmiz teknik giicliikler ve ¢dziim

oOnerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

.

0 T T
Farkli calim teknikleri Guvenilir kaynak ve kayitlardan  Cesitli alistirma ve etutler
kullaniyorum ( ¢arpma, gekme faydalaninm uyguluyorum
\b. gibi

4.3.3.11. Teke zortlatmasi tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik

giicliikler ve ¢oziim onerileriniz nelerdir?

Arastirmamaya katilan 8 uzmandan 6’si ¢esitli alistirma ve etiitler uyguladigini bu 8
uzmandan 4’i de gilivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir. 1

uzaman da farkl ¢calim teknikleri kullandigini belirtmistir.
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Grafik 20. Teke zortlatmasi tezene tavr1 uygularken varsa karsilastigimiz teknik giicliikler ve ¢dziim

onerileriniz nelerdir? Sorusunun grafiksel verileri

Cesitli alistirma ve etltler ~ Glvenilir kaynak ve kayitlardan Farkh galim teknikleri
uyguluyorum faydalanirnm kullaniyorum ( garpma, gekme
vb. gibi
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BOLUM 5

5. SONUCLAR ve ONERILER

5.1. Sonuclar

Bu bdliimde, aragtirmaya katilan 6gretim elemani goriislerinin, bulgular ve yorumlar

boliimiinde yer alan nitel veriler nicel verilere doniistiiriilerek sonuglart siralanmus,

ogretim eleman1 goriisleri dogrultusunda ¢ikan sonuglar tartisilmis ve konuya iliskin

¢Oziim Onerileri, Oneriler kisminda belirtilmistir. Arastirmanin baslangicinda ilgili

literatiir taramasi, hazirlik kapsaminda degerlendirildiginde genis ¢ergeveli bir bakis

kazanmada yararli oldugu goriilmiistiir

5.1.1. Nota yazimindan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢oziim onerileri ile

ilgili uzman goriislerine yonelik elde edilen sonuclar

Eserler iizerinde hizi belirten belirtecin olmamasi durumunda arastirmaya
katilan uzmanlarin %75°1 ¢Oziim Onerisi olarak giivenilir kaynak ve
kayitlardan  faydalandiklarini  belirtmistir.  %12,5°1  belli bir hiz
belirlemedigini, yine %12,5’1 de tahmini bir hiz belirledigini ifade etmistir.
Bu konuda agirlikli olarak giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalanildig:

goriilmektedir.

Eserin hangi enstrumandan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden icra
edilmesinde arastirmaya katilan uzmanlarin %50’si gilivenilir kaynak ve
kayitlardan faydalandiklarini, %37,5’1 kendilerinin uyarlama yaptigini,

%12,5’ 1 ise notalar1 kendisinin tekrar yazdigini belirtmistir.

Eserin niiansinin belirlenmesi ile ilgili karsilagilan teknik giigliikler ve ¢6ziim

Onerileri konusunda arastirmaya katilan uzmanlarin %100’ tecriibe ve



deneyimlerine gore bu problemi ¢ozdiiklerini, %87,5’1 de giivenilir kaynak ve
kayitlarin bu konuda kendilerine yardimci oldugunu belirtmistir. Bu konuda

agirlikli iki gorlis mevcuttur.

Eserin notasinda yer almayan 2., 3. veya 4. Sozlerin ritmik yapilarini nasil
uyguluyorsunuz sorusuna uzmanlarin %50°si yoresindeki giivenilir kayit ve
icralara dikkat etigini, %25°1 kendisinin diizenleme yaptigini, yine % 25’1 ise

birinci s6ze gore uyarlama yaptigini belirtmistir.

Cura, tambura, divan gibi farkli baglama tiirlerinde sizce farkli anahtarlar
uygulanmali m1? sorusuna uzmanlarin %751 uygulanmali cevabini vermistir.
%25°1 ise uygulanmamali cevabini vermistir. Agirlikli goriis uygulanmali

olmustur.

Baglama tiirleri i¢in, Onerdiginiz yeni anahtarda THM’nde kullanilan
makam/ayak yapilarin1 tamamen yazabilmek ve calabilmek miimkiin mii?
Sorusuna uzmanlarin %75’1 miimkiindiir cevabin1 vermistir. %25°1 ise bir
onceki soruya uygulanmamali cevabini verdikleri i¢in bu soru kendilerine

sorulmamustir.

Eserlerde donanimda sadece diyez veya sadece bemol yazilmasi sizce
makamsal bir miizikte yeterli midir? Sorusuna uzmanlarin %75°1 yeterli
degildir, %25°1 ise yeterlidir cevabini vermistir. Bu konuda agirlikli olarak

yeterli degildir goriisii hakimdir.

5.1.2. Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliikler ve ¢6ziim onerilerine iliskin

sonuclar

Farkli usul yapilarinda ve farkli birim degerde yer alan tartimlara tezene
uygulamada takip ettiginiz bir yontem var mi1? Sorusuna uzmanlarin %62,5’1
farklt ¢alim tekniklerinden faydalandiklarini, %37,5’1 ise kendi tecriibe

yontemlerine gére uygulamalar yaptiklar1 sonucuna varilmistir.

Tartimlarda yer alan notalarin hepsine tezene wuygulayarak mu

seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsaniz ne tiir teknikler
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kullanarak seslendiriyorsunuz? sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin %

100’1 farkli ¢alim teknikleri uyguladiklarini belirtmistir.

5.1.3. Yoresel tezeneli calim sitillerinden kaynaklanan teknik giicliikler

ve ¢oziim onerileri ile ilgili sonuclar

Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢oziim
Onerileriniz nelerdir? Sorusuna uzmanlarin %62,5’1 sadelestirerek asama
asama uyguladigini belirtmis, % 25’1 giivenilir kaynak ve kayitlardan
yararlandigini, %12,5’1 de tezene tavri kag¢ ses lizerine gelmisse zorluguda

ona gore belirleyip uyguladigini belirtmistir.

Konya tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢6ziim
onerileriniz nelerdir? Sorusuna uzmanlarin %751 gesitli alistirma ve etiitler
uyguladigini, %251 farkli ¢alim teknikleri (¢carpma, ¢ekme gibi) uyguladigini
ve calistirdigini, %12,5°1 ise glivenilir kaynak ve kayitlardan yararlandigini

belirtmistir.

Silifke tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢6ziim
Onerileriniz nelerdir? Sorusuna uzmanlarin %87,5’1 ¢esitli alistirma ve etiitler
uyguladigini, %37,5’1 de giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini
belirtmistir.

Yozgat (siirmeli) tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler
ve ¢Oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin
%62,5’1 Tril uygulamalarimida igine alan ¢esitli alistirma ve etiitler
uyguladigini, %50’si farkli ¢alim teknikleri kullandigini, %12,5’1 de bdyle bir

tezene tavrinin olmadigi belirtmistir.

Kayseri tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢oziim
Onerileriniz nelerdir? Sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin %50’si ¢esitli
alistirma ve etiitler kullandiklarini, %37,5°1 slirmeli ve zeybek tezenelerini
uyguladiklarini, %12,5°1 tavir 6zelliginin olmadigin belirtmistir. %12,5°1 ise
giivenilir kaynak ve kayirlardan faydalandiklarini ifade etmistir. Bu konuda

farkli goriisler mevcuttur.
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Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢6ziim
Onerileriniz nelerdir? Sorusuna aragtirmaya katilan uzmanlarin %751 ¢esitli
alistirma ve etiitler uyguladigini, %12,5’1 farkli ¢alim tekniklerinden
faydalandiklarini, %12,5’1 ise zeybek tezenesindeki Z1 tezenesini tril kismini
ters uyguladigini belirtmistir. Bu konuda agirlikli olarak cesitli alistirma ve

etlitlerin kullanildig1 goriisii yaygindir.

Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilagilan teknik giigliikler ve
¢Ozlim Onerileriniz nelerdir? Sorusuna uzmanlarin %751 ¢esitli alistirma ve
etiitler kullandiklarini, %12,5’1 siiplirme ve bezeyerek calma gibi farkli ¢alim
tekniklerinden yararlandiklarmi, %25°1 ise gilivenilir kaynak ve kayitlardan

faydalandiklarini belirtmislerdir.

Asiklama tezene tavrini uygularken varsa karsilagilan teknik giicliikler ve
¢Oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusuna uzmanlarin %62,5°1 gesitli alistirma ve
etiitler kullandiklarimi, %251 farkli ¢alim tekniklerinden faydalandiklarini,
%25°1 ise giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalandigini belirtmistir.

Agirlikl olarak ¢esitli alistirma ve etiit uygulamalar1 goriisii hakimdir.

Karadeniz tezene tavrini uygularken varsa karsilagilan teknik giicliikler ve
¢ozlim Onerileriniz nelerdir? Sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin
%87,5’1 ¢esitli alistirma ve etiitler uyguladiklarini, %25°1 glivenilir kaynak ve
kayitlardan faydalandiklarini, %251 ise farkli ¢alim teknikleri kullandiklarin
belirtmistir. Bu konuda agirlikli olarak ¢esitli alistirma ve etiitlerin kullanimi

yaygindir.

Ankara tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler ve ¢oziim
Onerileriniz nelerdir? Sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin %37,5’1 ¢esitli
alisirma ve etiitler kullandiklarini, %25°1 farkli ¢alim tekniklerinden
yararlandiklarini,  %50’s1  ise  giivenilir kaynak ve  kayitlardan

faydalandiklarini belirtmistir.

Teke zortlatmasi tezene tavri uygularken varsa karsilasilan teknik giicliikler
ve ¢Oziim Onerileriniz nelerdir? Sorusuna arastirmaya katilan uzmanlarin

%75’1 gesitli alistirma ve etiitler kullandiklarint %50’si giivenilir kaynak ve
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kayitlardan faydalandiklarini belirtmistir. %12,5°1 ise farkli calim teknikleri
kullandigin1 belirtmistir. Bu konuda cesitli alistirma ve etiit kullanimi ile

giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalanildigi goriisti hakimdir.

5.2. Oneriler

Aragtirmanin sonuglarina dayali olarak gelistirilen Oneriler sonu¢ bdliimiinde

belirtilmis olmasina ragmen, bir kez daha maddeler halinde giindeme getirilecektir.
5.2.1. Nota yazzmindan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin ¢6ziim onerileri

Metronom sayisina dair bir ifadenin bulunmadigi eserlerin belirlenip, incelendikten
sonra daha once icra edilmis giivenilir kayit ve kaynaklara miiracaat edilerek hizlar
belirlenip tekrar kayda gecirilmelidir. Boyle bir uygulama eserin seslendirilmesi ve
desifre edildikten sonra c¢alinmasinda, eserleri standart bir yapiya kavusturacak

etkenlerden biri olabilir.

Eserin hangi enstrumandan veya sesten notaya kaydedildiginin bilinmeden
baglamaya uyarlanmasi ile ilgili olarak oOzellikle sozlii eserlerde séz boliimiine
gecildiginde calginin ne tiir pozisyonda ya da eslik durumunda oldugu ile ilgili
herhangi bir bilgi yoktur. Bu bdliimlerin esligine yonelik geleneksel yapiy1

bozmayacak bicimde ¢aligsmalar yapilabilir.

THM Eserlerinin hi¢ birinde niiansa dair bir ifade bulunmamaktadir. Eserin
niansinin belirlenmesinde genel olarak yorumcular var olan giivenilir kaynak ve
kayitlardan faydalanirlar. Bunun disinda yorumcunun birikimi, tecriibesi bu konuda
devreye girmektedir. Halk miizigi eserlerimizde niians konusu ¢ok farkl
uygulanabilmektedir. Her yorumcu farkli farkli ya da benzer bi¢imde
yorumlayabilmektedir. Biitiin halk miizigi eserlerinin niiansinin belirlenip kayda
gecirilmesi de ¢ok kesin bir ¢6ziim gibi goriinse de bu ¢ok uzun ugraslar gerektiren
bir durum olabilir. Yine de giivenilir kaynak ve kayitlardan faydalanmak bu konuda

yararlanilmasi uygun olan en pratik ¢6ziim olabilir.

Eserin notasinda yer almayan 2., 3. veya 4. Sozlerin ritmik yapilariin belirlenmesi

konusu 6zellikle prozodik hatalari meydana getirmektedir. Birinci sézle uygun olan
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tartimsal yap1 2. S6zde herhangi bir kelimede aksakliga sebep olabilmektedir. Eserler

tizerinde notaya alinirken 2., 3.ve 4. Sozlerinde notada belirtilmesi gerekmektedir.

Cura, tambura, divan gibi farkli baglama tiirlerinde ayn1 anahtar1 uygulariz. Birbiri
arasinda traspoze yaparak akortlart denk hale getirerek birlikte kullaniriz. Bati
miizigi calgilarinda 6rnegin yayli calgilar ailesinin ¢esitleri icinde bu kullanim s6z

konusudur. Bu yonlii ¢alismalarinda baglama ailesi i¢cinde denenebilir.

Eserler tizerinde donanimda diyez ve bemoliin beraber kullanilmamasi makamsal bir
miizik olan halk miiziginde bir sorun olabilmektedir. Seslendirilmesiyle ilgili bir
sorun olmasa da yazimsal anlamda donanimda birlikte kullanilmas1 daha uygun
olabilir. Bu konuda giiniimiizde kullanilan nota yazim programlarinda boyle bir
sorunun kalmadigini da sdyleyebiliriz. Ancak bunun repertuarlarda hala ayni1 sekilde
kayith oldugu i¢in yazimsal anlamda tekrar yazilarak ogrenciye bu sekilde

aktarilmalidir.
5.2.2. Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin ¢6ziim onerileri

Temel baglama egitiminden itibaren ogrencinin karsilastigi temel tartimlarin
Ogretilmesinden sonra, 6zellikle nota degerlerinin kiiglildiigii tartimsal kiimelerde,
temel tartimlarin aksine farkli tekniklerde kullanilmalidir. Farkli ¢alim teknikleri
olarak carpma, ¢ekme, tril, siyirtma ve taktirma, gibi tekniklerin kullanimi eserin
yorumlanmasini ve anlatimmi zenginlestirmektedir. Bu halk miizigi igerisinde
varolan yoresel ¢alim yontemlerininde igerisinde Yer alan ve eserin anlatimini da

giiclendiren bir yontemdir.

5.2.3. Yoresel tezeneli ¢calim sitillerinden kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin

¢oziim onerileri

Yoresel tezene tavirlarinin tartimsal anlamda yazimi farklidir. Her biri farkli calim
ozellikleri ile de bir birinden ayrilir. Bir yore icerisinde dahi birka¢ ¢calim 6zelligine
rastlayabiliriz. Ornegin; zeybek tezenen tavri belirttigimiz gibi 4 farkli tezene
cesitinden olusmaktadir. Tezene tavirlarinin 6gretilmeside bu farkliliklarin bilinmesi
gerekmektedir. Her bir tezene tavri baglangigta sade bir bicimde daha sonrada asama
asama cesitli alistirma ve etiitler calistirilarak uygulanmalidir. Baglamanin teknik ve

yoresel ¢alim Ozelliklerini anlatan ve uygulama big¢iminde de bunlara yer veren
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metotlarin  da  yazildigin1  goriiyoruz. Bunlardan da akademik olarak

yararlanilabilecek boyutlarda olanlardan yararlanilmalidir.
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EK-1
GORUSME FORMU

Bu goriisme; egitim fakiiltelerine bagh miizik egitimi ana bilim dallar, giizel

sanatlar fakiiltelerine bagh miizik ile ilgili boliimlerde ve Konservatuarlarin

miizik boéliimlerinde lisans diizeyinde baglama egitimi veren Ogretim

elemanlarinin, tiirkiilerin baglama ile seslendirilmesinde karsilastiklar1 teknik

giiclikler ve ¢oziimlerine yOnelik durum tespiti yapmak amaciyla hazirlanmistir.

Goriisme ile elde edilecek veriler ve goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin sahsi

bilgileri gizli tutulacak, hi¢bir suretle yayinlanmayacaktir. Ilginiz i¢in tesekkiirler.
Ozgiir SATAR

Boliim

Kisisel Bilgiler

Calistigmiz Kurum ...

UNVaniniz...........ccoceeeeiieaieiiiaieein,

Hizmet Y1z, ..o

Baglama Asil Calgmizmi? ........................

A. Nota yazzmindan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin sorular :

Soru 1: Eserin hizin1 (metronomunu) neye gore belirliyorsunuz?

Soru 2: Eserin hangi enstrumandan veya sesten notaya kaydedildigini bilmeden
baglamaya nasil uyarliyorsunuz?

Soru 3: Eserde yer almayan niianslar1 nasil uyguluyorsunuz?

Soru 4: Genelde eserin notasinda yer almayan 2. 3. veya 4. Sozlerin ritmik yapilarini
nasil uyguluyorsunuz?

Soru 5: Eserlerin tamaminin 2. Cizgi sol anahtarindan yazildigini biliyoruz. Cura,
Tambura, Divan gibi farkli baglama tiirlerinde sizce farkli anahtarlar uygulanmali

midir?

Not : Cevabiniz uygulanmali degilse 6. Soruya cevap vermeyiniz.
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Soru 6 : Sayet uygulanmali ise; Onerdiginiz yeni anahtarda THM’nde kullanilan
makam\ayak yapilarini tamamen yazabilmek ve baglama ile calabilmek miimkiin
mii?

Soru 7 : Eserlerde donanimda sadece diyez veya bemol yazilmasi sizce makamsal
bir miizikte yeterli midir?

B. Tartimlardan kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin sorular :

Soru 1: Farkli usiil yapilarinda ve farkli birim degerde yer alan tartimlara tezene
uygulamada takip ettiginiz bir yontem var mi?

Soru 2: Tartimlarda yer alan notalarin hepsini tezene uygulayarak mi

seslendiriyorsunuz? Sayet hepsine tezene uygulamiyorsaniz, ne tiir teknikler
kullanarak seslendiriyorsunuz? ( ¢arpma, ¢ekme, kistirma, siyirtma v.s.)

C. Yoresel tezeneli ¢calim stillerinden kaynaklanan teknik giicliiklere iliskin
sorular:

Bu boéliimle ilgili vereceginiz cevaplari, her bir tezene stili icin size verilecek
eserler lizerinden degerlendiriniz.
Soru 1: Zeybek tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iligkin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Evlerinin 6nii mersin

Soru 2: Konya tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Menteseli

Soru 3: Silitke tezene tavr1 uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : indim geldim silitkeden buraya

Soru 4: Yozgat tezene tavri uygularken varsa karsilastigmiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?
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Ornek eser : Dersini almista ediyor ezber
Soru 5: Kayseri tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Gesi baglar

Soru 6: Azeri tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve bunlara
ilisgkin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Sur rengi

Soru 7: Karsilama tezene tavri uygularken varsa karsilastifiniz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Trakya karsilamasi

Soru 8: Asiklama tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Haydar Haydar

Soru 9: Karadeniz tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Mayis ay1 gelende

Soru 10: Ankara tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar ve
bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Fidayda

Soru 11: Teke zortlatmasi tezene tavri uygularken varsa karsilastiginiz zorluklar
ve bunlara iliskin ¢6ziim Onerileriniz nelerdir?

Ornek eser : Dirmilcikten gider yaylanin yolu

Aciklama: Yukarida belirtilen nota yazimu, tartim ve yoresel tezeneli calim
stillerinden kaynaklanan teknik giicliiklerden bagka karsilastiginiz giigliikler var mi1?
Varsa ¢0ziim Onerileriniz nelerdir?
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EK -2

TRT MOZIK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 82 HAMIT GINE

INCELEME TARIHI : 27. 1. 1973
2. INCELEME TARIHi : 1930

Yore DERLEME TARIHI
RATNAK Ks] ATLADIM GIRDIM BAGA

HAMIT GINE NOTALAYAN
SURE : f’ =144 HAMIT GINE

AT LA DIM GIR DIM BA GA TEK TEK BASTIM YAP, RA  GA
A RK TAN AT LA DIN M YOR GA  NIKAP LA DN M
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR) DERLEYEN

THM 240-26/ 5 /1973 A.SEGGEL

YORESI DERLEME TARiHI

ERZURUM 4

KIMDEN ALIND|G] R NOTAYA ALAN

RACIALKIR s AYA BAK NICE GIDER ' M. HOSSU

SURE

(d-68) , o

TS . =
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, A YA BAK NI CE ai DE TROAY Dol NTRITGE
P TN H —
- ] { | 1 | t 4
CE ai DE RI i ki OB KA S§IN A 3!
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la.
ool o @ 1 oelP o
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. NI NO Lim KA RA KI Z) KURU BA NI NO LM
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&— I ’I |
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Su YA @l DEN

Aya bak yildiza bak
Suya giden kiza bak
Kiz allahi seversen
pdhde bir yol bize bak

(Baglarit)

Ay aksamdan geridir
Buralar nerden geridir
Katkin gidin a dostlar
Buralar ehvan yeridir
(Bagiartt)
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THM REPERTUAR No : 84 —
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DENIZL|
AHMET ERIK NOTALAYAN
SURE .ob =138 % TALIP OZKAN

f Py I 1 1

A\SYJ (6] E‘ ] } 1 1 1 1 1 ] ]
[Ty N — ﬁ _____________________________ 2
h [——
17}

: Y ! Py Py Py

DAG LA RN BA Sl N DA YiM
AV LU DA KA BAK KO KE Ni
DAM BA sl NA DA $ GE L DI

[} N SE Kl——2Z YA §l ——————M DA YIM
E LI ME DE BA T Di KE NI
SIR MA LI YA ¢ LU—K BO—— ———§ GE—L D
YT, F 23 1 1 1 &
L | 1 ] el
5 =
o Nl K YAS TA - N  BE Ri
GIR KN LE RIN YA Nl —————-N DA
YAR BU GUN Bi ZE GE —— L MI§

107
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KARAHISAR KALES YIKILIR GELIR
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BEN BIR KOYUN OLAYIM SENDE BiR KUZU
MELEYE MELEYE GETIREM YAZI GETIREM YAZI
Baglanti.

—3_
KAPIMA BAGLADIM DA KINALI KOCU
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