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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
GORSEL SANATLAR EGIiTiMINDE
GORSEL KULTUR KURAMININ KULLANIMI

BASER, Ismail
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Yrd. Dog. Dr. Nalan Okan AKIN
Agustos 2015, 95 Sayfa

Bu calismada Milli Egitim Bakanligina bagli ortaokul kurumlarinda 6grenim
goren 5, 6, 7, 8. sinif 6grencilerin, Gorsel Sanatlar dersinde istenilen kazanimlari elde
edinebilmelerinde Gorsel Kultlrin etkileri arastirtlmistir. Gorsel Kiltlr sanat egitimde
icerisinde; kiiltiirii etkileyen, estetik, islevsel veya yiiksek sanat i¢in liretilmis olan tiim
gorselleri kapsayan bir alandir ve ele alinan gorselin kendisi degil, gorselin birey ve
toplum i¢in ne anlamlar trettigidir. Gorsel Cagin ¢ocuklari uyanik olduklari vaktin
3/1’ni ekran karsisinda gegirerek imgelere doymaktadir. Sanat egitimcileri Gorsel
Kultlr Calismalariyla; 6grencilere elestirel olmaya, deger vermede ve gorsel kulturde
ilk bakista gorinmeyen, farkli ve c¢oklu anlamlari ortaya c¢ikarmada ve yol
gostermesinde yardimci olacaktir. Bununla birlikte giinlimiiz ¢agina ve yeni iletisim
sekillerine adapte olmalarin1 ve kendilerini en 1yi sekilde ifade etmelerini saglayacak

ve Post-Modern sanati daha iyi anlamlandiracaklardir.

Bu arastirmanin uygulama g¢alismasi; Corum ilinin Bayat ilcesinde bulunan
Omer Miilazzm YBO’da yapilmustir. lgili okulda odak alam saglamak igin, 80
ogrenciden olusan bir 6rneklem gurubu olusturulmustur. Uygulama caligmas1 2013-
2014 egitim 6gretim donemi boyunca siirmiistiir. Arastirmanin verileri, kigi tanima
formlarindan ve goriisme test formlarindan elde edilmistir. Bulgular ¢oziimlenirken T-
testi ve ANOVA testi uygulanmigtir. Arastirmada bu bulgulardan elde edilen verilere
gore sonuglara varilmustir. Ilgili arastirma sonucunda &grencilerin sorulari bilme

oranlar1 artmustir. Bu artis istatistiksel olarak da anlamlidir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Sanatlar, Sanat Egitimi, Gorsel Kultir, Afis



ABSTRACT
THE USE OF VISUAL CULTURE THEORY IN VISUAL ART EDUCATION

BASER, Ismail
Fine Arts Education Department
Thesis Advisor: Asst. Prof. Nalan Okan AKIN
August 2015, 95 Pages

In this study the effect of the Visual Culture on gaining the desired achievements
of Visual Arts course over students of 5, 6, 7, 8 grades getting education at elementary
schools of Ministry of Education. Visual Culture in art education covers all the visual
imagery which either effects the culture or product for esthetic, function or high art and
it is not the image to be discussed but the meaning it stands for the public. Children of
the visual age are full with the images by spending 3/1 of their awake time in front of
screen. Art educators will help and guide the students to be critical, to be evaluative,
and to discover the different and multiple meanings which cannot be detected with first
glimpse. Furthermore; this will help them to adapt themselves to contemporary world
and new communication types and they will interpret post-modern art in a better way
which will help them to express themselves in the best way.

This study was conducted at Omer Miilazim YBO (Regional Boarding School)
located at Bayat a province of Corum. A sample group was formed out of 80 students.
The research proceeded through the 2013-2014 academic year. The research data was
obtained from a demographic information form and interviews. T -test and ANAVO
test were used for the analysis of the findings. The findings were gathered according to
this data. After the present study, the rate of correct answers by the students increased.

This increase is statistically significant.

Key Words: Visual Arts, Art Education, Visual Culture, Poster



ONSOZ

Giiniimiiz diisiiniirleri yasadigimiz cag1 “Bilgi”, “Iletisim”, “Postmodern” veya
“Gorsel Kiiltiir Cagi” olarak ifade etmektedirler. Bu adlandirmalarina gerekge olarak
tarihte goriilmemis bir hizla degisen diinyay1 gostermektedirler. Degisim iletisimde,
bilgide, sanatta, hizla devam etmektedir. Oyleki ge¢mis on yil sanki baska bir yiizyila
aittir. Kitle iletisim araglar1 tiim diinyay1 sarmis, insanoglu sinirsiz bir bigimde bilgiyi
ve gorseli tiketmeye baslamistir. Uykumuzdan uyandigimizdan tekrar basimizi
yastigimiza koyuncaya kadar modern insan hi¢ araliksiz gorselleri (Televizyon,
internet, akilli telefon, sosyal medya, sinema, gazete, reklam panolari, afisler) temasa
etmektedir. Degisim siireci hizla devam etmekte ve tiiketici olan birey kendi kendine
olusturdugu gorselleri tilketmeye baslamaktadir. Arttk modern toplumun bireyleri
kendilerinin olusturdugu kisisel gazetelerini (Facebook), kisisel TV kanallarini
(Youtube), kisisel dergilerini (Pinterest, Instagram, Tumblr, Blogger) yeni bir iletisim
yolu kullanarak (gorsellestirme), kiresel bir Kaltlr icerisinde tim dlnyaya
sunmaktadir. Iste yasadigimiz bu gelismeler sanat egitimde yeni durumlar olusmasina
sebep olmustur. Bu diisiincelerle Gorsel Kiiltiir Kuramu temsilcileri Gorsel Sanatlar
dersinde, klasik sanat disiplinlerinin uygulama agirlikli egitimi yerine modern sanat ve
dinya kaltarinin tiretmis oldugu tiim gorselleri anlamlandirmaya yonelik ¢alismalara
yogunlagmaktadir. Bu baglamda Gorsel Kiiltiir Calismalari ile Sanat Tarihi, Gorsel
Kiiltiir, Geleneksel Giizel Sanatlar ve Cagdas Gorsel Formlar (film, video, performans,
dijital sanat, reklam, mimari vb.) harmanlanir. Bunun sonucunda Gorsel Kultir
Caligmalar1 temel bilgi diizeyi ve elestirel bir bakis acisiyla tiim diinya gorsellerini

anlamaya ve ¢esitli disiplinlerde yeni {iriinler ortaya ¢ikarmay1 amaglar.

Bu ¢alismay1 sonuglandirilmasinda bana yardimci olan degerli tez danisman
hocam; Yrd. Dog. Nalan Okan Akin’a ve jiiri iyeleri Dog. Dr. Ebru Temiz, Yrd. Dog.
Dr. Izzet Yiicetoker’e, Ingilizce makale g¢evirilerinde emegini esirgemeyen Ayse
Kaynak ve Neslihan Ozdemir’e, degerli goriisleriyle Enver Sahan’a ve bana gli¢ veren

esim Giilistan Baser’e tesekkiir ediyorum.

Ismail BASER

Agustos 2015
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1. BOLUM
1.1. GORSEL SANATLAR

Sanat; insanlarin kendilerini anlatmasi sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik
urdinleridir. Bircok disiplin ve dallara ayrilabilir. Uygarlik siireci igerisinde de bu dallar
gelisir, yenileri eklenir veya kaybolur. Giiniimiiz postmodern diinyasinda ise sanati
dallara ayirip smiflandirmak ¢ok zordur. Ciinkii gerek sanat¢i, gerekse iiriinleri bir
birleriyle surekli gecirgenlik icerisindedir. Yine de 6zellikle egitim kurumlarinda bir
ortak dilden bahsetmek i¢in tanimlama ve siniflandirma yapilmasi: gerekmektedir.
Gunimulzde sanat; ¢esitli sanat egitimcileri tarafindan su  sekillerde
siniflandirilmaktadir:

Inci San (1999: 21), sanat1 bes alan olarak siniflamaktadir: 1) Gorsel-yogrumsal
sanatlar (plastik sanatlar), 2) Dilsel ve sozsel sanatlar (yazin sanatlari), 3) Sessel
sanatlar (mizik), 4) Devinim ve devim-duyusal (kinestetik) sanatlar (harekete dayali-
dans gibi), 5) Eylem sanatlari (tiyatro, drama ve diger gosterim sanatlart).

Vedat Ozsoy (2007: 24) ise; Ses Sanatlar1 (Miizik), S6z Sanatlari(Edebiyat), Gorsel
Sanatlar ( Resim, Heykel, Mimari, Tiyatro; Karma Sanatlar Sinema ve Dans) olarak
siniflandirmis. Artut’ da (2009: 21) “Sanat Egitimi ve Kuramlar:” isimli ¢alismasinda
sanatin siniflandirilmasin estetik olarak anlamsiz oldugundan bahseder. Sanati; Guzel
Sanatlar olarak tanimlar ve sonra iki ana baglik olarak ayir. Birinci baslikta Gorsel,
Ritmik, Sahne ve Dramatik Sanatlar yer alir. Ikinci ana bashkta ise dil ve ses temelli
sanatlara yani Isitsel Sanatlara yer verir. Calismasinda yer alan tablo, Tablo 1’de
gosterilmistir.

Tablo 1: “Sanatin Etkinlik Alanlar1” gdsteren tablo.

Gorsel Sanatlar
(Plastik Sanatlar)
Resim, Heykel, Mimarlik, .
Isitsel sanatlar

Fotograf ve Sinema "

“ (Fonotik sanatlar)

Ritmik Sanatlar Miizik ve Edebiyat
Sahne Sanatlar

Dramatik Sanatlar

Tiyatro, Dans, Drama, Bale
Pandomin, Kukla, Opera, Sinema

Kaynak: K. Artut, (2009: 22). “Sanat Egitimi, Kuramlari ve Yontemleri”



Ozsoy, San ve Artut bir birleriyle ortiisen siniflandirmalar yapmuslardir. Bu
arastirmada ise su tanim benimsenmistir. “Gorsel Sanatlar: Desen, resim, 6zgiin baski,
heykel; film, televizyon, grafik, iiretim tasarimi gibi iletisim ve tasarim sanatlari;
kentsel tasarim, i¢ mimarlik ve manzara tasarimi gibi mimarlik ve ¢evresel sanatlari ile
halk sanatlarini; seramik, elyaf, taki ve miicevher, ahsap eserler ve diger malzemelerle

yapilan sanatlar1 iceren bir alan1 kapsar” (Ozsoy, 2007: 252).

2006 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 sanat egitimde (Resim Programi) koklu bir
degisiklige gitmistir. Bu kapsamda Ilkokul, Ortaokul ve Ortadgretim ders
programlarinda resim dersi yerine Gorsel Sanatlar dersini uygulamaya koymustur. Bu
derse giren dgretmenlerin de unvanlarmi degistirilerek Gorsel Sanatlar Ogretmeni
tanim1 getirilmistir. MEB yeni programini ilgili yonetmelikte Gorsel Sanatlar1 su
sekilde tanimlamistir: Cizgi, boya ve hacim veren maddelerle gérme duyumuzla
algilanan sanatlarin genel adidir. Bu sanat dallarin igerisinde resim, grafik tasarim,
tekstil gibi iki boyutlu; seramik, heykel ve mimari gibi ii¢ boyutlu sanat ve tasarim
alanlarimi igerisinde barindirmaktadir. Geleneksel sanatlar ise ebru, tezhip, minyatiir,
hat, kat’i, kalemisi gibi alanlar1 igermektedir (MEB K. , 2014). Bu tanimdan
anlagilmayacagi gibi yeni program disiplinler arasi ve daha kapsayicit bir alana

oturmustur.

1.2. GORSEL KULTUR

Gorsel kultir kavrami birgok bilim, disiplin ve ilgi alanlarinin kesisim
noktasinda yer alan disiplinler arasi bir yaklasimdir. Bu sebeplerle gorsel kilturiin net
bir tanimin yapilmasini zordur. Gorsel kiltirin diisiinsel temelleri yirminci yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren atilmaya baglanmistir. Epistemolojik olarak post-modernizm
felsefesine dayanmaktadir. Postmodernizm; “Modernitenin bilim ve teknik araciligiyla
toplumsal ilerlemenin saglanabilecegi evrensel bir toplum modeli olma savina tepki
sonucu ortaya ¢ikan, gorecelik ve tikelciligin vurgulandigi disiplinler arasi bir
harekettir” (Ozbudun, Safak, & Altuntek, 2014). Gorsel kiiltiir kurami bu diisiincenin
tiriiniidiir. ilk gelistiricileri arasinda dil bilimciler, sosyologlar, kltir bilimcileri yer
almaktadir. 1990 ve sonrasinda ise kuram netlesmeye baglamistir. Kuramin
savunuculart ve kurucular1 arasinda: John Berger “Gorme Bigimleri, 1972” kitabi

yazarl, sosyolog ve kiiltiir kuramcisi Stuart Hall, resim teorisi kurucusu ve “Ikonoloji,
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Imaj, Metin, Ideoloji, 1987 kitab1 yazar1 W.J.T Mitchell ile Nicholas Mirzoeff, James
Elkins, Kevin Tavin, Karen Keifer Boyd, Kerry Feedman ve Paul Duncum sayilabilir.
Ulkemizde ise ilk yaymnlanan makaleler ve arastirmalar 2001 ve sonrasi olarak
g0zlemlenmektedir. Gorsel kilturle ilgili iilkemizde ilk ¢alisma yapanlar; Afitap Boz,
Alev Fatos Parsa, Arzu Uysal, Burcin Tirkkan, Nuray Mamur, Ismail Ozgiir Soganci

sayilabilir.

Gorsel kiltur ogretimine iliskin akademik dersler ABD ve Avrupa
Universitelerinin ders programlarinda yerini almistir. Bu akademik ders programlarinin
genel ortak 6zellikleri olarak dinya sanat tarihi ve kultirt dersi ile gorsel sanatlar
dersinin birlikteligini iceren, bilgi ile birlikte uygulamali programlardir. Bu
programlarda Klasik ve Modern sanat ile dinya kdltlrinln dretmis oldugu tim
gorselleri anlamlandirmaya yonelik ¢alismalara yogunlasildigr goriilmektedir.
Programlarda Sanat Tarihi, Gorsel Kiltlr, Geleneksel Giizel Sanatlar ve Cagdas Gorsel
Formlar1 (film, video, performans, dijital sanat, reklam, mimari vb.) harmanlanir.
Gorsel kiltar temel bilgi diizeyi ve elestirel bir bakis agisiyla tiim diinya gorsellerini
anlamaya ve ¢esitli disiplinlerde yeni irilinler ortaya ¢ikarmayr amagladigi

gorulmektedir.

Gorsel kultir 6gretimine iliskin akademik dersler Ulkemizde ise henliz ¢ok
yenidir. Ulkemizde sadece iki {iniversitede ders olarak okutulmaktadir. Bunlar Anadolu
Universitesi (Tiirkiye'de Gorsel Kiiltiir) adli ders programi ile Pamukkale
Universitesi'nde (Sanat Egitiminde Gérsel Kiiltiir) adli ders programlaridir. Anadolu
Universitesi “Turkiye'de Gorsel Kultlr ” programin lisans diizeyindeki 6grencilere ve
acik dgretim fakiiltesi dgrencilerine vermektedir. Anadolu Universitesi bu program igin
ders kitab1 da hazirlamustir. “Yine GORSED (Gérsel Sanatlar Egitimcileri Dernegi)'in
Gorsel Kiiltiir Kuraminin destekgilerini (Kevin Tavin, Karen Keifer Boyd, Kerry
Feedman, Paul Duncum) Tiirkiye'ye davet ederek sanat egitimcilerine tanitmak amach
toplantilar1 da gorsel kultlr kuramina farkindaligi artirmak adina 6nemli girisimlerdir”

(Mamur, 2014: 15).



1.3. GORSEL KULTUR KURAMI

Bas dondiiren bir hizla degisen diinyada yasamaktayiz. Gegmis on yil sanki
baska bir ylizyila ait. Kitle iletisim araglari tiim diinyay1 sarmis, insanoglu sinirsiz bir
bi¢cimde bilgiyi ve gorseli tilketmeye baslamistir. “Yasadigimiz ¢agin dinamikleri
dogrultusunda, degisim ve doniisiimlerin hem 6znesi hem de birinci dereceden nesnesi
insan” (Turkkan, 2008:1) olmustur. “Giiniimiizde toplum, sosyal hayatinda tam bir
gorsel bombardimani yasar hale gelmistir” (Smith, 2007:4). Uykumuzdan
uyandigimizdan tekrar basimizi yastigimiza koyuncaya kadar modern insan hig
araliksiz gorselleri (Televizyon, internet, akilli telefon, sosyal medya, sinema, gazete,
reklam panolari, afisler) temasa etmektedir. Degisim siireci hizla devam etmekte ve
tiketici olan birey kendi kendine olusturdugu gorselleri tiikketmeye baslamistir. Artik
modern toplumun bireyleri kendilerinin olusturdugu kisisel gazetesini(Facebook),
kisisel TV kanalim (Youtube), kisisel dergilerini (Pinterest, Instagram, Tumblr,
Blogger) yeni bir iletisim yolu kullanarak “gorsellestirme” kiiresel bir kiiltiir igerisinde
tiim diinyaya sunmaktadir. Iste yasadigimiz bu gelismeler bu cagin “Gorsel Kiiltir
Cagi” olarak adlandirilmasina neden olmustur. Paul Duncum bu siireci su sekilde

anlatiyor:

“Gorsel kiiltiire kayma birgok sebepten Otiuri meydana gelmektedir.
Ama aralarindaki prensip ekonomik olarak gelisen toplumun “goriiniis
toplumu” (Debord, 1967/1977) ya da “gdzetleme toplumu” olarak kabul edilip
edilmedigidir. Siiphe yok ki toplumun yonlendigi “kiiltiirel degisim” (Harvey,
1989) ayn1 zamanda “bir gorsel degisim” (Jay, 1989, p. 49) ya da “resimsel
degisimdir” (Mitchell, 1994, p. 13) Insanlik tarihinde hi¢ bir zaman gorsellik
kimligi yaratilisinda ya da bilginin dagitiminda bu kadar merkezi olmadi
(Chaplin, 1994). Daha Once iiriinlerin estetik tasarimi bu kadar yogun (Lash &
Urry, 1994), imge iiretimi ve dagitim1 bu kadar belirgin ve imge teknolojisi bu
kadar kolay yonlendirilebilir (Rochlin, 1997) ya da bu kadar sarmal (Doheny-
Farina,1996) olmamisti. Daha 6nce imgeler hi¢ bu kadar 6z gonderimsel, bastan
cikarict (Baudrillard, 1988) ya da insanlarin imgeleme yoluyla yonlendirmesi
otorite i¢in bu kadar 6nemli olmamisti (Postman, 1985)” (Akt. Duncum,2001:
110).

Gorsel kiltir kuramcilarinin yasadigimiz yiizyili “Gorsel Kiltur Cag:” olarak
isimlendirmelerindeki hakliligint gosteren kanitlardan biri, uluslararasi firmalara
danigmanlik yapan DOMO sirketinin 2013 yilinda yaymlamis oldugu infografik

raporda goriilmektedir. Raporda her altmis saniyede bir, diinya ¢apinda internet veri
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aginda yayilan veriler sunulmustur. Bu rapora goére her altmis saniyede bir, Google’da
4.000.000 arastirma yapilmakta, Youtube’ a 72 saatlik video yiikleme, Facebook’ta
2.460.000 gorsel icerik paylasimi, Whatsapp’ dan 347.222 kisiler aras1 fotograf ve
Twitter’dan 277.000 tweet paylagilmaktadir. Demo sirketin yapmis oldugu arastirma
Resim 1 gosterilmistir. Bir baska kanit ise Fotograf 1’de verilmistir. Bu goriintiide New
York Times Meydani’nin bir anlik fotografidir.

Resim 1: “Bilgi Asla Uyumaz” Infografik afisi

Fotograf 1: “Times Meydan1” fotografi

) 277000
apps 0‘;‘" ';gén TIMES.

Kaynak: Resim 1: http://www.domo.com/learn/data-never-sleeps-2

Kaynak: Fotograf I:http://tr.wikipedia.org/wiki/Times_Square#mediaviewer/
File:Times Square 1-2.JPG

“Cagimiz kiiltiirii gorsele her zamankinden daha ¢ok bagli oldugu, bir bakima
da neredeyse tamamen gorsellige doniistiigii bir zaman dilimidir” (Soganci, 2011: 72).
“Gorsel” insanligi ve dolayisiyla kiiltiiri, duyussal, entelektiiel ve biligsel olarak
etkilemektedir. TIletisim yolu yazidan goriintiiye kaymaktadir. Giiniimiiz insanlar:
anilarin1 yazmak yerine goriintiillemeye tercih etmektedirler. Bununla birlikte “tarihte
ilk kez sanat imgeleri gelip gecici, her yere taginabilen, kolayca bulunabilen, degersiz,
bedava seyler olmuslardir. Gegmisin sanati, eskiden oldugu gibi degerli degildir artik.
Yetkisini yitirmistir. Onun yerine bir imgelem dili olusmustur. Simdi 6nemli olan bu
dili kimin, ne amagla kullandigidir” (Berger, 2010: 32).

Gorsel kiltir calismalari, goriintiilerin ne anlamla tretildigi, nasil
yayildigt ve nasil takip edildigi ile ilgilenir. “Gorsel kultir, gorsel ve
gorsellesmis olan insan deneyimlerini igeren oldukca kapsamli bir alandir.
Gorsel Kultur calismalarinin disiplinler arasi, kiiltlirleraras1 ve tanimlanmamis
bir alandadir ve daha ¢ok yapim asamasindadir. Post modernizm sadece gorsel
deneyim degildir; ancak gorsel kultlr, post modern giinliik yasamin tanimini ve


http://www.domo.com/learn/data-never-sleeps-2
http://tr.wikipedia.org/wiki/Times_Square#mediaviewer/ File:Times_Square_1-2.JPG
http://tr.wikipedia.org/wiki/Times_Square#mediaviewer/ File:Times_Square_1-2.JPG

isleyisini, soy kiitiigiinii calismak i¢in bir taktiktir. Ayrilmis ve parcalanmis bir

kiltlir olarak tanimladigimiz post modern kiiltiir, en iyi gorsel olarak anlasilir

ve tahayyiil edilir. Tipki 19. yiizyilin romanla ve gazeteyle temsil edilmesi gibi"

(Mirzoeff, 1998: 4-7).

James E. Brunson “Showing, Seeing: Hip-Hop, Visual Culture, and the Show-
and-Tell Performance” isimli makalesinde gorsel kdltirin etki alanindan soyle
bahseder: “Imgelem, kiiltiirel yap: icerisinde sadece doga tarafindan verilen degil ayn
zamanda 6grenilen ve sekillendirilen bir seydir. Her ne kadar gorsel kultlr: sanat tarihi,
teknoloji tarihi, medya ve toplumsal pratiklerin tarihi ile ilgili olsa da, daha derinlerde
toplumu etik politika estetik ve gérmenin ve goriilmenin epistemolojisiyle de ilgilidir.
Gorsel kiltir, medya ya da imajlarin g¢alismasiyla sinirh degildir. Goérme ve

gostermenin giinliik uygulamalarinda uzanir” (Brunson, 2011:6).
Ismail Ozgiir Soganc1’ya gore ise “Gorsel Kiiltiir”;

“Kendisini sanatla hi¢ sinirlandirmadan insan yapist tim gorselligi
igeriginin asil malzemesi olarak kabul eder, dahas1 bu kabul edisin bir keyfiyet
degil de mecburiyet olarak algilanmasinin geregini vurgular. Kent
duvarlarindaki sablon baski ve grafitiler, Disney, Pixar ve benzeri sirketlerin
prodiiksiyonlari, bilgisayar oyunlari, mimari, folklor ve reklamcilik en az
Tintoretto ya da Bacon kadar gorsel kiiltiir alaninin ana konularindandir. Bu
baglamda gorsel kiiltiir sanat adina ortaya konmus ya da sanatla ilgisiz her tir
gorsel uygulamanin birey ve dolayisiyla toplum hayatinda kiiltiir denilen
birikimin ana dgesi oldugunu ve insan1 daha yetkin olarak anlayabilmenin
bunlarin her birinin 6nemle incelenmesinden gectigini savunur. Boylelikle
gorsel kultir hem bir yaklasim bi¢iminin hem de bir igerikler biitiiniiniin adidir
ve geleneksel sanat egitiminden ¢ok sosyoloji, gostergebilim ve antropoloji gibi
farkli disiplinlerin etkisindedir. Kavramlarini en ¢ok onlardan alir ve tanimi
geregi disiplinler arasidir” (Soganci, 2011:72).

Ulkemizde Tiirkge yayinlanan ve Malcom Bannard yazmis oldugu “Sanat

Tasarim ve Gorsel Kiiltiir” isimli kitabinda “Gorsel kiiltiiri” sOyle tarif eder;

“Gorsel olanla, yani resimler ya da imgeler ile seckin kiiltiirden folk kiiltiiriine,
cok boyutlu kiltirden tek boyutlu kiiltiire kadar var olan tiim kiiltiirel bir yapinin
bilesimi olarak degerlendirilir. Ancak, "goriinen her sey" gorsel kiiltiir 6gesi olarak
degerlendirilmemektedir. GOriinen seyin gorsel kiiltlir kapsaminda olabilmesi i¢in onun
kaltirel olarak anlamlandirilmis olmalidir... Gorsel olan, insanlar tarafindan tiretilmis,
yorumlanmis ve meydana getirilmis islevsel, iletisimsel ve/ veya estetik amaci olan her

sey" olarak tanimlamistir (Barnard, 1998).



Ozet olarak gorsel kiltirin iki seyi ima ettigini sdyleyebiliriz. Gorsel
terimi 6ziinde gorsel yapilarla ilgilendigimizi ifade eder. Yapilar genellikle
gorselden baska kodlar igerir ve goriiniisten baska duyusal modlart birlestirir.
Ikinci olarak kiiltiir terimi yapilarin (sanat eseri) kendilerinden daha fazla bir
ilgiyi savunur. Sonug olarak, kiiltiir yiiksek ve diizeyli bir sey olarak degil ama
daha ¢ok Williams’in (1981) dedigi gibi, kiiltiir siradandir. Kiiltiir giindelik bir
deneyimdir. Mirzoeff (1998) sunu yazmistir, “ Simdiki yogun gorsel cagda,
giindelik hayat gorsel kiiltiirdiir.” Boylece gorsel kiiltiir 6zel bir sey degil,
hepimizin sahip oldugu ve her zaman uyguladig1 bir seydir. Uzun zamandir
sadece kelimelere vurgu yapan okuryazarlik egitmenleri bile, simdi dil
metinlerinin anlam yaparken isitsel, davranigsal ve gorsel modlarla baglantili
oldugu coklu-okuryazarliliga isaret etmektedirler (Akt. Dumcun, 2001: 101).

Gorsel kiiltiir tanimlarinin ortak noktalar, kiiltiirii etkileyen, estetik, islevsel
veya yliksek sanat icin tiretilmis olan tiim gorselleri kapsamasidir ve ele alinan gorselin

kendisi degil, gorselin birey ve toplum i¢in ne anlamlar tirettigidir.



1.4. GORSEL KULTURUN TEMEL KAVRAMLARI

Gorsel ve gorsellesmis olan insan deneyimlerini igeren oldukca kapsamli bir
alandir. Gorsel kiiltiir calismalarinin disiplinler arasi, kiiltiirlerarasi ve tanimlanmamais
bir aladadir ve daha ¢ok yapim asamasindadir (Mirzoeff, 1998: 7). Gorsel kiltir,
kiiltiirel ¢aligmalarin i¢inde, kiiltliriin yaratmis oldugu “gorsel deneyimin sosyal ve
kultarel olarak incelenmesi” (Mitchell, 1995: 209) alanidir. Antropoloji, dil bilimi,
gostergebilim, kiiltiir galismalari, naratoloji, sanat, sanat tarihi, sanat egitimi gibi bilim
dallarinin  kesisim noktasinda “goérsel kiiltiiri” incelemektedir. Amerika’da
Georgetown Universitesinde “Gorsel Kiiltiir” dersleri veren Profesér Martin Irvine’ nin
2005 yilinda hazirlamis oldugu “Gérsel Kiiltiir Calisma Haritasi” “Tablo 2”de

gosterilmektedir.

Tablo 2: “Gorsel Kiiltiir Calisma Haritas1” gosteren tablo

GORSEL KULTURU CEVRELEYEN AKADEMIK VE MESLEKI
DiSiPLINLER
Sanat Tarihi ve Sanat -
Medya galismalari Gostergebilim
Kurami
I . Gorsel Retorik, Grafik
Kiiltiirel calismalar Film incelemeleri
Tasarim, Edebi Kuram
Gorsel Sanatlar (resim,
fotograf, video, heykel, Gorsel Kaltar: _ _
Estetik ve Sanat Felsefesi
¢izim, basili malzeme Mesrulastiriimis Konu o
- ve GOsterimi
Uretimi ve tim karma Sorunu
caligmalar)
Sanat, Medya ve Iletisim ) )
o o Muzeler ve Miize
Sosyolojisi ve Mimari ve Tasarim
.. . Midiirligi
Antropolojisi
fletisim (TV, film iiretimi, y
Kurumsal Kuram ve Medyaloji ve Karmasa
reklameilik, grafik
Sosyal Sebeke Kurami Kurami
tasarim)

Kaynak:http://faculty.georgetown.edu/irvinem/CCT510/VisualCulture-TheoryMap-

Disciplines.html



“Dolayistyla gorsel kiiltiir caligmalari, disiplinler arasi bir alan olarak
tanimlanabilmektedir. Gorsel kiiltiir 6gelerinin yapilanmasini anlayabilmek i¢in bu
alanda kuramsal bir yaklasima ihtiyag duyulmaktadir”(Oztiirk,2006:237). Gorsel
kiiltiir, var olan sanat tarihi, film ve medya caligmalar1 ve kiiltiirel ¢aligmalarini
biitlinlestirmek ve genisletmeyi amaglayan disiplinler arasi veya otesi bir alandadir. Bu
caligmalar genellikle herkese hos ve cazip gelen insan yapimi eserler igerse de, zaman
zaman geleneksel calisma alanlar1 tarafindan dislanan eserler de bu alanlarda yer

alabilmektedir.

1.5. GORSEL KULTUR CALISMALARININ GORSEL SANATLAR
EGITIMINDE ETKILERI

Sanat egitiminde yontemsel ve amagsal degisiklikler, donemin kosullart ile
yakindan ilgilidir. 18. ylizyilda okullarda el isi ve resimler yaptirilirken, sanayi devrimi
ile beraber endiistriyel tasarima yonelim olmustur. “Glintimiizde ise 6ncelikle ABD'de,
ardindan Avrupa iilkelerinde sanat egitiminin daha genis bir kapsamda ele alinmasina
donik uygulamalar artmistir. Sanat egitimi arastirmalarinda alan1 yeniden tanimlama
iizerinde durulmakta ve siklikla "Gorsel Kiiltiir Egitimi" ne génderme yapilmaktadir”
(Mamur,2014:104). Sanat egitiminde goriilen bu degisikliklerin nedeni Wilson’un
sormus oldugu su sorularla ifade edilebilir: “Sanatin temel karakterleri degisir, yeni
sanat tanimlar1 ve teorileri ortaya cikar, sanat diinyas1 kendini doniistiiriir ve gorsel
sanatlar sadece gorsel kiltlirtin biylk hakimiyeti altinda bir bilesen olarak goriilmeye
baslanirsa sanat egitimi de degismeli midir? Okul konularimiz ayn1 ge¢miste oldugu
gibi temel olarak sanatg1 atdlyelerinin, galerilerin ve sanat miizelerinin diinyasina mi1
cevap vermeli yoksa biz bu alanlarimizi sehir tasarimlari, grafik dizaynlar, iiriin

dizaynlari, materyal kiiltiirii, ¢izgi roman, sinema ve video sanatlarini da igerecek bir

sekilde genisletmeli miyiz?” (Wilson, 2003:214).

“Postmodern Cag1”, “Bilgi Cag1”, “iletisim Cag1” veya “Gérsel Kiiltiir Cagr”
olarak ifade edilen bu yenidlinya, sanat egitiminin yoniinii degistirmeden hayatimizin
her anina girmis ve etkin bir sekilde kabul edilir olmustur. “Bu yenig¢agda olusturulan
iletisimin en yaygin kullanilan bi¢cimlerinden biri olarak gorsel imgeler kabul edilse de;
onlarin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel metinler olarak muazzam egitim giicii, okullarda
biiyiikk olgliide goz ardi edilmektedir” (Tavin, 2001:129-158). Gengler yeni medya

kullanimina hemen adapte olurlar, fakat bu onlarin gérsel medyanin toplum i¢in daha
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genis uygulamalarini anladig1r ya da yetiskin kitleyle karsilastirildiginda karmagik
bilgiyi elestirebilecek duyarlilik ve becerileri gelistirdikleri anlamina gelmez.
Ogrenciler, iyi bir rehberlikten yoksun oldugunda, imge ve objelerde gordiigii yiizeysel
nitelikleri arzularken, farkinda olmadan gizli anlamlart tiiketebilirler. Bu yiizden
gorintiilerin giicli ve Ustiinligl egitimde sorun teskil eder. “Freedman ve Wood un ise
Ogrenci lizerindeki arastirmalari, 68rencilerin goriintiilerdeki anlamlar acil ve duygusal
tepkilerin Otesinde derin olarak yorumladigini gostermektedir. Dahas1 dgrenciler: a)
Sanat oncelikle duygusal bir ifade seklidir. b)imgeler giigli bir etki yapmaya sahip
degillerdir. ¢) Bir goriintiiyii yorumlama eylemi toplumsal normlarla alakasizdir
(Freedman&Wo00d,1999) gibi inanglari, gengligin gorsel kiiltiirli elestirel olarak
yorumlamalarini engellemektedir. Gorsel sembol dili karmasik ve yorumlanmasi
giictiir. Kiiresel kapitalizmle desteklenen iletisim teknolojilerinin tek tiplesmesi,
interaktif elestirel ve yansitici diisiinmeden ziyade baskin fikirlerin tlketimine
odaklanir” (Sohn, 2003: 3-4). Sonug olarak postmodern bakis agisiyla, ¢ok kiiltiirli,
teknolojik ilerlemelere adapte olmus, sosyal medya ve dijital portfoyleri etkin kullanan,
imgelerin anlamlarin1 yorumlamay1 6n goren, teorik uygulamadan daha ¢ok arastirma

ve proje gruplart kurmay1 hedefleyen bir sanat egitimi ihtiyag dogmustur.

Gorsel kiiltlirlin sanat egitimde nasil yer almasi gerektigi ile ilgili bazi

diistintirlerin gorisleri su sekildedir:

Smith'in (2005:290-291) post-modern kiltir ve post-modern topluma
iliskin kimi nitelendirmeleri gorsel kiiltiir ¢alismalarina yapilan vurgunun
nedenlerini ortaya koymaktadir. Bunlar: (i) Kiiltiir ve kitle iletisim araglarinin
toplumsal yasamda artik daha gilicli ve 6nemli bir duruma gelmesi, (ii)
ekonomik ve toplumsal yasamin, mallarin sanayi emegi ile iiretiminden ¢ok
sembollerin ve yasam tarzlarimin tiiketimini ifade etmesi, (ii1) imge ve mekanin,
kiiltiirel tiretimin diizenleyici ilkeleri olarak anlati ve tarihin yerini almasi, (iv)
melezlik ve ¢ogulculugun, smirlarin ve siniflandirmalarin yerini almasi, (v)
gerceklik ve temsillerine iligkin disiincelerin sorunlu gosterilmesidir (AKkt.
Mamur, 2012: 81)

Riza Filizok (2014), Boyle bir donemde okumay1 ve yazmayi bilmek ne kadar
onemliyse resim yahut imaj okumay1 bilmek de o kadar 6nem kazanmis durumdadir.
Trafikte siirlicii belgesi alacaklarin hem okur-yazar olmasi hem trafik isaretlerini
bilmesi nasil tartismasiz bir zorunluluksa ¢agdas bir insanin da resim ve imaj okumay1

o0grenmesi bir zorunluluk haline gelmistir. Bundan dolay1 Bati egitim kurumlarinda dil,
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edebiyat ve sanat egitiminin yaninda, ayni onemle resim, fotograf ve imaj okuma

dersleri verilmektedir (Filizok, 2014).

Dr. Timothy Hickman (2004), Postmodern sanat egitiminin ¢ok kiiltiircii
yaklagimi1 ve postmodern diinyanin tiim kiiltiirel sembol, isaret ve imgelerini icermesi
gerektigini ileri siirer ve gorsel sanatlar dersinin bu dogrultuda 6grenciye miimkiin

oldugunca genis bir sanat kiiltiirii icerigi sunmasi gerektigine isaret eder (Akt. Aksoy,

2006).

Tom Anderson ve Melody K. Milbrandt (2005), Sanat egitimi 6grenciye onu
cevreleyen simirlart ve gelenekleri sorguladiginda daha anlamli olur, gorsel kiiltiirii
sanat egitimine dahil etmek post modern kavramlar1 ve merak uyandiran modernist
idealleri kucaklamay1 da tesvik edebilir. Gorsel Kiltlr ¢aligmalarinda imgeler estetik
bir degerlendirmeden ziyade bir amag, anlama ve zeka hareketleriyle incelenir. Gorsel
klltir sanat egitimi bu amagtan yola ¢ikarak sanati bir iletisim araci olarak goriir ve
sanat egitimini hem gorsel hem so6zel elestiriye temellendirir. Gorsel Kiltur Teorisi
sanat ¢alismasinin izleyici ve sosyal igerikle bir iligki igerisinde olmasi gerektigini

savunur (Anderson & Milbrandt, 2005 Akt. Herrmainn, 2005).

Kerry Freedman (2014) ise, Gorsel kiiltiire olan yonelis sadece miifredata dahil
edilen gorsel sanat formlarmin genisletilmesi degil, aym1 zamanda imge sanat

eserlerinin kendi formlar1 iizerine merkezlenmeyen konulari muhatap almasi da

demektir (Freedman, 816).

Nermin Demirel Aksoy ise doktora calismasinda; Gorsel kaltlrd, glnimiz
gorsel uyaranlar diinyasinin 6grenilmesine yoneliktir. Sanatin farkl kiiltiir, toplum ve
donemlerdeki fonksiyonu ve Onemi, Bati sanati dahil farkli kiiltiirel gruplarin
sanatlarin1 incelemeye yonelik calismalar1 igermektedir. Gorsel kiiltiir, analiz ve
yorumlama, gorsel okuryazarlik, elestirel diisiinme gibi becerilerin gelistirilmesini de

kapsamaktadir (Aksoy, 2006: 90).

Sanat egitimcileri; 6grencilerin hayatlarini etkileyen gorsel deneyimlerden nasil
bilgi, deger ve inan¢ olusturduklarini diistinmesini saglayarak elestirel yorumlamay1
ogretebilirler. Elestirel bakis, 6grencilerin neden bir seye inandiklarini sorgulamalarina

yardimci olacagi i¢in dgrencilerin elestirel bakis yetenegi daha da giiclenmis olacaktir.
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Sanat egitimcilerinin 68rencilere elestirel olmaya deger vermede ve gorsel kiiltiirde ilk
bakista goriinmeyen, farkli ve ¢oklu anlamlar1 ortaya ¢ikarmada, 6grencilere rehberlik
etmek igin strateji, bilgi ve yetenege ihtiyaci vardir. Geleneksel basyapitlarin formal
analizinde daha Onceki sanat pratikleri, sanat1 sosyal ve kiiltiirel anlamlarindan izole
ederken goriintiilerin elestirel analizi yoluyla gorsel kiiltiir ¢alismasinin ve mesajlarinin

egitimsel olarak dnemli oldugu konusunda biiyiiyen bir farkindalik vardir.

1.5.1. Gorsel Kultir Cahismalarinin Gorsel Sanatlar Egitimdeki Amaglari

Bu bolum Nuray Mamur’un 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum dergisinde 2014
yilinda yazmis oldugu “Gérsel Sanatlar Ogretmen Egitiminde Gérsel Kiiltiir Ogretimi
(Pennsylvania Eyalet Universitesi Ornegi)” isimli makalesinde yola g¢ikilarak

hazirlanmistir.

1.5.1.1. Bireysel ve Toplumsal Amaclar1

e Icinde bulundugumuz diinya da olan bitene elestirel bir bakis acisiyla
yaklasabilmek ve bu agilardan degerlendirme yapmak, (Freedman,
2014)

o Gorsel kiiltiirde temsil edilen 11k, sinif, gii¢, ayrimcilik, kimlik, gorsellik,
etnik, toplumsal cinsiyet gibi konularda diisiinmeye ve Uretmeye
cesaretlendirmek,

e lletilen ve algilanan kiiltiirel degerlerin araci olarak gorsel kiiltiiriin
rolind tartismak,

e Giiciin kaynagi olarak reklam, fotograf, film, dijital diinya ve medya
gdrmek ve bu kaynagin analizleri yapmak,

e Farkli kiiltiirlere ait yaratici ¢aligmalar1 incelemek ve Kiiltiirler arasinda
kurulacak olan diyalogu tesvik etmek (Mamur, 2014:111).

e QGelistirdigi elestirel bakisla, glizel adma gordigii olumsuzluklari,
begeni eksikligini elestirmeye, degistirmeye, bu konuda toplumu
doniistiirmeye yonelik tepkisini ortaya koymak,

e (Gorsel imgelerin hangi baglamlarda kisinin kimligini etkiledigini, bu
kimligin olusmasindaki katkisin1 6grenmek,

e Diinyay1 gérmenin ve yorumlamanin birgok yolu oldugunu géstermek,
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e Kiiresellesmenin olumsuz yanlarindan kurtulmak ve kendi ulus kiiltiirti
ozelliklerini anlamak,

e Sanat egitime toplumsal, ekonomik, politik konulara gonderme yaparak
genisletmek (Kirisoglu, 2009: 44).

1.5.1.2. Teknik Amaglarn

Gorsel c¢agr diger caglardan ayiran Ozellikleri bilmek. Gorsel iletisimin
etkiledigi alanlarda kendini gelistirmek (Orhon, 2011: 135).

Teknolojik gelisim ile estetik degerlerdeki degisim arasindaki iliskileri
tartismak,

Dijital ¢ag igin 6grenme yollarin1 kesfetme ve iletisim igin yeni ortamlar
olusturmak.

Teknoloji kopyalama, tasarlama, oynama, silme gibi fonksiyonlar1 ile hizli
iretim ve gorsel diisinmeyi c¢oklu yollarla gelistirme firsati yaratma
acisindan desteklenmek.

Teknoloji ile kaltlrler arasi iletisim ve izlenme kosullari agisindan da ele
almak.

Dijital diinyada tiiketim bigimleri ve sergileme platformlar1 hakkinda web
sitesi, elektronik portfoy, blog, mikro blog olusturma, Youtube vb.
platformlarda kanallar agma gibi konularda deneyimlerini gelistirmek
(Mamur, 2014:115).

1.5.1.3. Algisal Amaclar

Cagdas sanatcilarin kendilerini ifade etmekten Ote izleyiciler tarafindan
yapilandirilan anlamlara odaklanabilmek,

Sanatsal bir Grinin kendisinden ¢ok, yaratilma nedenine, anlamina ve
yaraticisinin niyetine donutk sorgulamalar yapabilmek,

Ogrencilerin yasadiklar1 toplum, kendi yasamlar1 ve sanat calismalar
arasinda baglant1 kurabilmek ve gunlik estetik deneyimlerin 6zellikle dijital
medyanin iletisimsel rolii ve algilara etkisi hem c¢oziimleme hem de
olusturma baglaminda anlayabilmek,

Yeni medya tarafindan sunulan sanat formlarini anlayabilmek,
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1.5.2. Gorsel Kiiltir Egitimi Ogretim Yontemleri

1.5.2.1. Ogrenciyi, Farkh Bakma Bicimlerine Yonlendiren Cahsmalar

Ogrenciye farkli bakma bicimlerine yonlendiren galismalarda yontem teknikleri
olarak, Gosterge bilimsel ve metinler arasi sorgulamalar, gorsel okuryazarlik, kicuk
grup tartismalari, panel sunulari, elestirel sorgulama yaklasimlari, soru baglantili
diyaloglar kullanilabilir.

“Sanat egitimi simdi gorsel kiiltiir hakkindadir, gorsel kiiltiir tiim gorsel sanatlari
icerir, giizel sanatlar, bilgisayar oyunlari, film, oyuncak tasarimi, reklamcilik,
televizyon programciligi, moda tasarimi ve digerleri” (Freedman,2003; Akt. Aksoy,
2006: 67 ). Gorsel kultir nesneleri, yapildigi ve izlendigi kendi ¢evresi ile iliskili olarak
anlagilabilir. Ogrenciler gorsel kiltiiriin toplum icin daha genis uygulamalarim
anlayamazlar ve yetiskin kitleyle karsilagtirildiklarinda karmasik bilgiyi elestirebilecek
duyarlilik ve becerileri gelistiremezler. Rehbersiz, 6grenciler gordikleri imge ve
objelerde yiizeysel nitelikleri arzularken farkinda olmadan gizli anlamlari tiikketebilirler.
Bu sorun en iyi gorsel kiiltiirii anlama ¢alismalariyla asilabilir. Ogrencilerin kendilerini
cevreleyen gorsel kiiltiir formlar1 hakkinda elestirel bir bi¢imde diisiinmesini, ¢ok
kultarlultkle ilgili konulari kesfetmesini ve sosyal Onyargilara meydan okumaya
cesaretlendiren ¢aligmalar1 igerir. Ogretim siirecinde ogrencilere kiclk grup
tartigmalari, elestirel sorgulama yoluyla gesitli metin, video, ¢izgi film, reklam, belgesel
gibi gorsel kiiltiir formlarindaki 1irk, sinif, toplumsal cinsiyet, kimlik ve ¢esitliligin farkli
yonlerini elestirel bir bigimde incelemeye yonlendirilir. Ginlik yagsamin sosyal,
kiiltiirel, tarihsel ve politik konularina odaklanan ¢agdas sanatgilar1 ve onlarin sanat
eserlerini tanitan belgesel serisinden bazi Ornekler 6gretim siirecinde incelenir ve

tartigilir (Mamur, 2014).

1.5.2.2. Uretim ve Uygulama Suirecine Dair Yontem ve Teknikler

Uretim ve uygulama siirecine dair yontem ve tekniklerde gorsel kiiltiiriin olusma
ve yayilma araglarim1 kullanma becerilerine igeren calismalardir. Bu caligmalarda
ogrencilere, imaj Uretimi, akan gorintd Gretimi, web tasarimi, interaktif 6grenme, web
tabanli 6grenme. Autodesk/ Adobe grup programlari, video maker programlari, dijital

cizim programlar1 kullanma becerileri lizerine durulur.
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Giliniimiizde elle ¢izimin yaninda, bilgisayar programlari, tablet, fotograf
makinasi, video kamerasi, akilli telefonlar yardimiyla da imgeler kolay ve hizli bi¢imde
yaratilmaktadir. Bu yeni durum geleneksel ¢izim tekniklerine kars bir durustur. Fakat
gliniimiiz sartlar1 bunu sanat iiretiminde kullanmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu zorunluluk
Gorsel Sanatlar1 dersinde de karsilik bulmalidir. Bu yilizden yeni imge yaratma
tirlerinin, ogretilecek arac-tekniklerin basinda yer almasi gelecekte kaginilmaz bir

gereklilik olacaktir.

1.5.2.3. Tiiketim Siireclerine liskin Yontem ve Teknikler:

Tuketim siireglerine iliskin yontem ve tekniklerde, gorsel kiiltiiriin biling
tiiketilmesi ve yagsam boyu 6grenme ile kendini ifade etmesi itizerinde durulur. Sanat
ogretimi icerikli web siteler, kiiltiirleraras1 diyalog, e-portfoy, Pinterest, Facebook,
Youtube, Scoop.it, Twitter, Google+, Deviantart, Behance gibi site ve programlart
hedef alir.

Bu yontemin amaglari sunlardir: Ogrendiklerini, ilgi alanlarini ve olusturdugu
uriinleri; sosyal medya, blog, mikro blog siteleri kullanarak web taban igiresinde tim
diinyayla paylasmak. Yeni teknikler, esinlenim kaynaklarini yine ayni platformlarini
kullanarak etkin bir sekilde bulmak ve olusturacagi iirlinlerde kullanmak. Farkli
tilkelerdeki oOgrencilerle proje gruplart olusturmak ve etkilesime gegmektir. Sanal
sergiler olusturmak. Gorsel kiiltiir caligmalar: “paylasilan sekilleri gormede ve diinyay1
incelemede ve paylasilan ¢aligmalariyla her zaman kendini yansitan kisiler olusturmay1

hedefler (Tavin K. , 2009).

1.5.3. Gorsel Kiiltiir Calismalarinda Degerlendirme

Gorsel kiiltiir calismalarinda nicel veri yontemleriyle 6l¢me islemine, dogasi
geregi izin vermemektedir. Gorsel kiiltiir ¢alismalarinin, elestirel bir yaklagimi
bulunmaktadir. Bu da ¢aligsmalarin sonuglarinda tek bir dogru veya sonug ¢gitkmamasina
neden olmaktadir. Bu i¢in Gorsel Kkiltir c¢alismalarinda “e-portfyle, akran
degerlendirme, grup degerlendirme ve dereceli puanlama yonergesi (rubric) gibi
yapilandirmaci yaklasimin degerlendirme teknikleri tercih edilir” (Mamur, 2014, s.
116). Bu degerlendirme teknikleri 6grencilerin siirece katilmasini ve gorsel kiltiir

caligmalarin anahtar kuralini yerine getirmesini saglar.
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1.6. GORSEL KULTURU ETKILEYEN KURAMSAL CALISMALAR

1.6.1. Kiiltiiriin Tanim ve Kapsami

Kiiltiir tamimlamay1 giiclestirecek karmasik bir kavramdir. “Kiiltiir; sosyal
antropoloji, sosyal psikoloji, tarih, sosyoloji ve etnoloji gibi sosyal bilimlerin ortak
olarak ele aldiklar1 bir konudur. Tabii ki, bu bilimlerin her biri kiiltiirii, kendilerini
ilgilendiren ydnleriyle ele almaktadirlar” (Arslanoglu, 2001: 244). “Onun igin
giinlimiizde herkesi doyuran bi¢imde kiiltiirii tek bir kalipta tanimlamak oldukca giictiir.
Kiiltiirle ilgilenen bilim adamlarinin bu tanimlamada siirekli yeni girisimlerde
bulunmalar1 bu zorlugun gostergesidir. Bilim siirekli bir gelisim i¢inde oldugu i¢in her
kavram gibi “kiiltiir” de zamanla kullanilmakta oldugu bilim alaninda yeni tanimlara
kavusmaktadir. Bu nedenle kiiltiirii, sosyal ve beseri bilimler alaniyla sinirli tutmamiz
daha dogrudur” (Alakus, 2004: 164). Kiiltiir ile ilgili ¢alisma yapan birgok bilim adami
kiiltiirii yeni bagtan tanimlamaya ¢alismistir. Kiiltiir tizerine 6nemli ¢alismalar yapan
Amerikali antropologlar Kroeber ve Kluckhohn (1952), kiiltiir konusunda
yayinladiklari bir eserde kiiltiir kavraminin yiiz altmis dort farkli taniminin oldugunu

belirtmislerdir (Glvercile, 1997: 6).

Cemil Meri¢ (2013: 31) bu durumu soyle ifade eder: Bu isi iki Amerikali
sosyolog yapmis. Kimsenin okumadigi, fakat herkesin zikrettigi {inlii eserlerinde yiiz
altmig bir tarifi var, kiiltiiriin. Her zevke uyan tariflerden bir 6rnek verelim: Dinyada
Kdltiirden daha kaypak bir methum tanimiyorum. Tahlil edemezsiniz, ¢iinkii unsurlari
sonsuz. Tasvir edemezsiniz ¢linkii bir yerde durmaz. Manasini kelimelerle belirtmeye
kalktiniz m1, elinizde havayi tutmus gibi olursunuz. Bakarsiniz ki, her yerde hava var,

ama avuclariiz bombos”.

Kiiltiir kavramin tanimlamaya baglarken sozciik kokiine inmekte tarihi gelisime
bakmakta fayda vardir. “Latince ikamet, yetistirme, koruma anlamlarina gelen colere
koklnden tlreyen "kaltar”, 19. ylizyil baslarina kadar, ekinler ve hayvanlarin
bakimindan, insan geligim siirecini de kapsayan bir anlam dagarcigiyla kullanilmistir.
Kiiltiiriin ilk kullanimlarinda bir durumu degil, "bir siireci”, dogal biiylime siirecini
belirttigine isaret etmektedir” (Williams, 2005: 35-42). Bozkurt Giiveng de “kiiltiir”

kelimesi kokini tanimlarken Williams’1 desteklemektedir: “Dilimize Fransizca

16



Cultura’dan gelen kiiltiir sozciigii Latince’de, “Colere”, siirmek, ekip-bigmek anlamina
karsilik gelmekte ve “cultura” aymi zamanda Tirk¢e ’deki “ekin” anlaminda da
kullanilmaktadir. Ik kez Voltaire’in “Culture” sozciigiinii, insan zekasmin olusumu,
gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi anlaminda kullanmis oldugu ileri siiriilmektedir”

(Glveng, 1994: 96).

Kiiltiir kelimesi yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi tizere on yedinci ve on
sekizinci yiizyillara kadar kendi kok anlaminda kullanilirken bu tarih araligindan sonra
kelimeye soyut baska bir anlam yiiklenilerek bugiinkii kullanima doniismeye
baslamistir. Onceleri dogal biiyiime siirecini imleyen kavram tamamen maddi bir
nitelige gdnderme yaparken, manevi genisleme yasamasiyla insanin gelisim siirecini de
kapsadigi goriilmektedir. Soyut bir nitelik kazanmaya baslamasiyla birlikte civilization
(uygarlik), medeniyet kavramlariyla i¢ ice gegen bir karmasik donem de yasamistir.
“Alman diisiiniir Herder'de bu iki kavramin(medeniyet-kiiltiir) ayrilmasi gerektigi
savunur. Herder, civilization ya da culture’in insanligin gelisiminin 18. yiizy1l Avrupa
kiiltiirtinde en yliksek noktasina ulastig1 bir siire¢ olarak evrensel tarih diigiincesine
kars1 ¢ikar. Bu dogrultuda Diinya’nin da Avrupa'ya boyun egdirilmesine de karsidir ve
Kiiltiir'in degil "kultlrler ”in s6z konusu oldugunu, farkli uluslar ve dénemlerin 6zgiil
ve degisken kiiltiirlerinden, belli bir ulus i¢indeki belirli toplumsal ve ekonomik
gruplarin 6zgil kiiltiirlerinden s6z etmek gerektigini savunur”’(Williams, 1990: 19).
Muzaffer Ersdz (1963:13), kultlir ve medeniyeti dinamik olarak soyle tanimlar:
“Medeniyet bir amil, kiiltiir ise sonuctur, eserdir. Medeniyet, kiiltiir yaratan diizendir.
Bir benzetme yapilacak olursa, medeniyet bir fabrika, kiiltiir ise imal edilen seylerdir.
Medeniyetin baglica niteligi yaraticiligi, kiiltiiriin ise yaratilmis olmasidir” (Arslanoglu,

2001: 245).

Dilimizde ise irfan kelimesi cumhuriyetin ilk yillarina kadar kiiltiir sézciigiiniin
yerine kullanilmistir. Bu kullanimin en iyi kullanim 6rnekleri Mustafa Kemal Atatiirk
vermistir: "Hicbir zaman hatirinizdan ¢ikmasin ki, cumhuriyet sizden fikri hiir, vicdant
hiir, irfant hiir nesiller istiyor.” Biiyiik diisiinliriimiiz Cemil Meri¢ kiiltiirle ilgili soyle
diisiinmektedir: "Irfan, diisiincenin biitiin kutuplarim1 kucaklayan bir kelime. Irfan,
insanoglunun has bahgesi, ayirmaz, birlestirir. Bu bahgede kinler susar, duvarlar yikilir,
anlasmazliklar sona erer. Irfan kendini tanimakla baslar. Kendini tanimak igin 6n

yargilarin koleliginden kurtulmak gerekir. Irfan, nefis terbiyesi, olgunluga agilan kapu,

17



amelle taglanan ilim. Kiiltiir, irfana gore kat1 ve fakir. Irfan insani1 insan yapan vasiflarin

bltund, yani hem ilim, hem iman ve hem de edep” (Merig, 2013: 33).

Ilk sosyologlarimizdan Ziya Gokalp’in kiiltiirii Arapca kokenli “hars”
kelimesiyle ifade etmistir. Harf inkilabi sonrasinda kiiltiir kelimesine yerine “ekin”
olarak kullanilmak istense de bu kullanim yayginlasmamistir. Yirminci ylizyilin
baslarindaki medeniyet, uygarlik, kiltiir karmasasi iilkemiz diisliniirlerinde de

goriilmiis zaman igerisinde bugiinkii ¢er¢evelerine oturmustur.

Kiltiir kavramin tarihi gelisimin ardindan kiltiir kavramini algilayan; s6zlik

tanimi ile 6Gnemli diistiniir-bilim insanlarinin tanimlarini incelemek yerinde olacaktir.

Tiirk Dil Kurumu genel agdaki Giincel Tiirkge Sozliikte kiiltiiriin karsilig1 olarak

cesitli tanimlar vermektedir. Bu tanimlardan bazilar1 sunlardir:

1-Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin biitlinii, hars, ekin

2-Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii

3-Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla

gelistirilmis olan bigimi (www.tdk.gov.tr).

Ingiliz antropolog E. B. Taylor; insanlarm dinsel pratikleri, silahlar1, kullandig
araclar, sanatlari, gelenekleri ve aligkanliklar1 o insanlarin kiiltiiriidiir. Bu anlamda
kiiltiir, bilimsel bir sekilde incelenebilen ve belli bir toplumun tiyelerinin sahip oldugu
inanglar, aligkanliklar, gelenekler, yasalar ve birbirine bagli bilgiler biitiiniidiir.

(Alemdar, Erdogan, 1994: 167).

Giddens (2006: 103) kiiltiirii, bir toplumun ortaklasa sahip oldugu ve tliyelerine
yaydigi, davranisa yansiyan, o davranisi yaratan ve yorumlamada kullanilan gorisler,

degerler ve algilardir seklinde tanimlamaktadir.

Greverus (1982) kiiltiir kavraminin tanimini ise; insanin bir organizma ve bir tiir
olarak hayatta kalabilmek i¢in, degistirerek ve bigimlendirerek dis ve i¢ dogaya dahil
olma potansiyeldir. insan, bu siire¢ igerisinde kendi cevresinden hareketle ve bu

cevreyle ilgili olarak araglar ve degerler yaratir. Bu ara¢ ve degerler, degisen diinya
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kosullarina gore bunlardan uzaklasmak gerekinceye kadar, kurumsallasmalarla ve

geleneklerle bagmtilidir. Ciinkii kiiltiir, insanin icra ettigi tiim alanlar1 kapsar (AKkt.

Ultanur, 2003: 296).

Ziya Gokalp'e gore ise "Siibjektif bir nitelik tagiyan inanglar, ahlaka ait gorevler,
giizellikle ilgili sekiller ve biitiin mefkireler, bir hars toplulugunun inanglaridir"
(Gokalp, 1992: 28-29).

SETA Vakfi'nin “Toplumun, Kiiltiir Politikalart ve Medyanin Kiiltiirel
Siireglere Etki Algist” konulu aragtirmasinda kiiltiir kavramini agiklarken Kroeber ve

Kluckhohn'un siniflandirilmasi yer vermislerdir. Bu siniflandirma su sekildedir:

Kroeber ve Kluckhohn'un yaptigi bu siniflandirmaya gore kiiltiiriin
tanimlanmasindaki yaklagimlar sunlardir: 1) Betimleyici tanimlar: Genis 6l¢ekli
bu yaklagim, kiiltiirii toplumsal hayat1 olusturan ve sekillendiren bilgi, inang,
hukuk, sanat, etik, gelenekler ve aligkanliklarin yani hem diisiince hem de
davranisi igeren unsurlarin biitiinii olarak tanimlar. 2) Tarihsel tanimlar: Bu
yaklagim kiiltiirii tevariis edilen ve bir kusaktan digerine aktarilan miras olarak
tanimlar. Bu tanima gore kiiltiir, bir grubun tarihsel deneyimi siirecinde anlam
kazanan toplumsal birikimlerin (mirasin) biitiiniinii ifade eder. 3) Normatif
tanimlar: Bu yaklagim kiiltiirti iki bigimde tanimlar: a- Kultlr, bireylerin somut
eylem ve davranis Oriintiilerini sekillendiren kural ve hayat bi¢gimi anlamina
gelir; b- Kiltar, bir grup veya toplumun maddi ve toplumsal degerlerini ifade
eder. 4) Psikolojik tanimlar: Bu yaklasima gore kiiltiir, birey ve gruplarin
iletisim kurma, 6grenme, maddi ve duygusal sorunlart ¢6zebilme diisiince ve
pratiklerinin biitiinii olarak tanimlanabilir. Bir bagka ifade ile kltir toplumun
sorunlarla basa ¢ikma ve onlari ¢oziimleme araci olarak gortilebilir. 5) Yapisal
tanimlar: Bu yaklagima gore kiiltiir, somut ve gozlemlenebilen davranislar ile
ideal arasinda karsiliklr iligkileri ifade eden (bireyin eyleminden) soyutlanma
olarak tanimlanabilir. Buna gore kiiltiir sadece unsurlar1 sayilabilen kavram
olmaktan 6te soyut 6zellikleri de i¢cinde barindan bir yapiya isaret eder. 6)
Genetik tanimlar: Bu yaklasima gore kiiltiir, insan iligkilerinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan ve kusaklararasi aktarimla varligr devam eden toplumsal bir iiriin
olarak tanimlanabilir (SETA:2011,30).

“Tanimlar farkli agilardan yapilsa bile kiiltiir tantmlamalarinin tiimii igin ortak
olan bazi tespitler vardir ki, bunlarin ilki kiiltiiriin organik oldugu ve dirik bir anlam
tagidigidir. Kiiltlir kavraminin varligi i¢in 6n kosul, en az sayida da olsa bir insan
toplulugunun ya da bir insan varliginin bulunmasi gereksinimidir” (Alakus,2004:165).
Toplumun yasamini diizenleyen deger, inang, yasa, orf ve adetler ile ahlak kurallar

kiiltliri olusturur. Kiiltiir, toplumun temel tasidir. Kiiltlirsiiz bir insan toplulugu
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olamayacag i¢in, en ilkelinden en modernine kadar her toplumun kendine 6zgii bir

kiltird vardir.

Bununla beraber Kitle kulttrd, halk(folk) kltirt ve popdler kultir kavramlari
bircok makalede i¢ ige gegirilmis karigtirilmis bir sekilde sunulmaktadir. Sirasiyla ve

yalin bir dille bu kavramlarda agiklanacaktir.
1.6.2. Halk (Folk) Kulttrtu

Bat1 diinyasinda Ortagag doneminden 20. ylizyilin baglarina kadar “Popiler’in”
en klasik anlami halka ait olandir. Bu yaklasimda, ytiksek kiiltiir ile popiiler(folk-halk)
kiiltiir arasinda keskin bir ayrim vardir. Burada gecen popiler kultir kelimenin ilk
kullanim donemi kast edilmektedir. “Sanayi Devrimi'nden Once, diinyada tarim
toplumlar: vardi. Ticaret, siyaset ve oldugu kadar entelektiiel hayat, tabii, kentlerde
toplanmistt. Ama kentler az, niifuslar1 da azdi. Toplamda kentli oran1 son derece
diisiiktii. Kirda, koylerde yasayan biiyliik ¢ogunluk genellikle dogdugu yerde oliir,
‘ulusal’ dilin baska bolgelerde konusulmayan ve konusulunca anlasilmayan bir lehgesini
konusur, iilkesinin diniyle iliskisini koy papazi, devletle iliskisini de vergi memuru
(tahsildar) yoluyla kurardi. Boyle bir toplumda, segkinlerle sinirli bir 'yiiksek kiiltiir'
vardir; bir de, bahsi gecen turde anlattigim ¢esit kirsal bolgelerde var olan yerel, 'folk'
kaltarleri - musiki, dans, gesitli yeme igme aligkanliklari, kirsal gelenekleri yasattigi”
halk kilttirii vard (Belge,2003). “Halk kiiltiirii, kaynagini halktan alan, halkin yagsama
bi¢imini yansitan kiilturel etkinlik bicimine verilen bir isimdir” (Coskun, 2012: 2).

1.6.3. Kitle Kaltara

Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢iktigi kabul edilir. “Kitle denildiginde
giinlimiizde sayis1 belli olmayan insan ¢oklugu anlatilmak istenir. Kitle iletisimindeki
kitle sayisi bilinmeyen izleyici, okuyucu, seyredici ve kullanicidir. Ekonomik tabanda
kitle, bilinmeyen sayidaki tiiketicidir. Kiiltiir bazinda kitle, kiiltiirii tiiketenler ve
dolayisiyla tiiketimden gecerek iiretim igin gereksinimi Ttretenlerdir”(Alemdar,
Erdogan,2011: 40) “Burada asil sdylenmek istenen sey kitle tiiketimi igin yapilan kitle
iiretimi oldugu gercegidir. Kitle kiiltiirii perspektifinden yapilan ¢alismalar cogunlukla
kilturiin daha farkli anlasildigi gecmisteki bir “Altin Cag’dan” s0z eder ve kaybolan

bir organik topluma ve kaybolan bir folk kiiltiire isaret ederler. Ayrica s6z konusu
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yaklasimdan yapilan analizler kitle kiiltiiri konusunda bas aktér olarak Amerikan
kiiltiirtinii isaret eder”’(SETA:2011,39). “Kisaca kitle kiiltiirti, kitle iletisim araglar
tarafindan olusturulan ve Kkitlelere yayilan kiiltiir olarak tanimlanabilir. Sanayi
Devrimi'nin ortaya ¢ikardigi degisim ve kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi, kitle
kiiltiiriiniin dogup-gelismesine kaynaklik etmistir” (Coskun,2012:4). Ticaridir ve bu
kaygiyla kapitalist sermaye tarafindan firetilip ¢ok genis kitlelere yayilir, karsi

konulmas: giictiir.

1.6.4. Populer Kaltur

Popiiler kiiltiir kavramini agiklamaya calisan pek ¢ok gorlis bulunmaktadir. Bu
goriigler temel de iki ana eksende toplanir, birincisi; Popiiler kiiltiire olumlu yonde
bakanlardir. Bu goriisii desteleyenler, popiiler kiiltiiriin halk tarafindan benimsenip
yaratilan begenilen ve kiiltiiriin gelismesi, yasamasini i¢in ihtiya¢ olan bir olgu olarak
gérmektedir. Ikinci bakis acis1 ise da kapital sermaye tarafindan organize edilmis
igeriklerin, toplumu uyusturmak, tiikketmeye itmek, siradanlastirmak ve toplumu
sessizce yonetmek Uzere kullanilan bir arag olarak gormektedirler. Bu iki goriise de yer

vererek popiiler kiiltiir kavrami agiklanmaya calisilacaktir.

Her kavramin tanimi yapilirken kelime kdkenine inmekte fayda vardir. iki
kelimeden olusan Popiiler Kiiltiir kavrami tanimlamaya basladigimizda ise “popiiler”
kelimesi daha agir bastigini gormekteyiz. “Popiiler ” kelimesinin Tiirk¢e sozliik
karsihg1: 1. sifat Halkin arasinda yasayan motiflere, 6gelere yer veren, onlardan
yararlanan, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan(http://www.tdk.gov.tr/)
olarak tanimlanmistir. Popiiler kiiltiir, kitle kiiltlirlinden farklilik igerir, ¢linkli farkli
kullanimlar ve yorumlar agisindan toplumdaki farkli gruplarin kullanimina agiktir.
Popiiler kiiltlir yaklagimlarinda homojen ve standartlagsmis bir halk anlayis1 yoktur
(Strinati:39 Akt. Ozdemirci, 2004: 22). Popiiler olan bir nesneyi veya durumu en
zenginden, en fakirine en entelektiielinden okuma yazmasi olmayana denk toplumun
tim katmanlart kullanabilir, yeni formlar ekleyerek populer olan nesne veya durumu

gelistirebilir.

Gingor “Popller Kiiltiir” tanimi su sekilde yapmistir: "Kaynagini toplumlarin

gecmisteki yasam deneyimleri ve Kkiiltiirel birikimlerinden alan; gilindelik yasam
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pratiklerini i¢sellestirerek giincel hale gelen; iiretim ve tiiketim agisindan toplumun en
alt kesiminden en {ist kesimine kadar tiim tabakalarini (farkli derecelerde de olsa) temsil
eden. Bir yandan egemen guclerin toplumu yonetmesi ve yonlendirmesi igin imkan
saglarken; bir yandan da kiiltiirel etkinlik alani icerisinde temsil olanagi bulamayan
kesimlerin kurulu diizene karsit tavirlarini sergileyebildikleri bir miicadele alan1 olarak

tanimlamaktadir (Coskun, 2012: 5).

“Populere” yaygin olarak begenilen, “tiiketilen” anlamini veren “ticari” tanimi
benimseyenler, genellikle popiiler kiiltiir kavramini kitle kiiltiiriiyle es anlamda kullanir
ve bu dogrultudaki kuramsal yaklasimi kabul ederler (Eyiipoglu, Tufan, 2000: 8).
Buradan hareketle yapilacak tanimlamalarda “popiiler kiiltiiriin en basit sekliyle pek
cok kisi tarafindan sevilen kiiltiir oldugu sdylenebilir ki halkin neyi sevdigi DVD, CD
satiglarina bakilarak anlasilabilir” (SETA, 2011: 36).

Popiiler kiiltiir, giindelik yasama hakim kiiltiir olarak karsimiza ¢ikar. Populer
kiiltiir, yoneten smiflarin, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, egemen ideolojileri
dogrultusunda yeni formiiller bi¢iminde yansitarak yarattiklari, bagimli bireylere
sunduklar1 kiiltiirdiir. "Popiiler kiiltiir, glindelik yasamin kiiltiiriidiir. Dar anlamiyla,
emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi igerir. Genis
anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin 6n
kosullarin1 saglar” (Oktay: 2002). Bu yaklasim egemen ideolojinin tasarladigi,
fabrikadan ¢ikan ve halkin bu tiriinleri kullanarak narkozlandig1 6giiriilmektedir. Fakat
glinimiiz kosullarinda bireylerin sosyal ag ve mikro blok sitelerle gecmiste hig
olmadig1 kadar kendileri ifade etme olanaklar1 bulmuslardir. Giiniimi{iz modern insant
icin Ulke, millet, mesafe kavrami iletisim agisindan yok olmustur. Popiiler kiiltiire
plansiz katki sagladiklar1 goriilmektedir. Burada olsa olsa Kapital sermaye(egemen
ideoloji) yeni popiiler bir durumu kendi ¢ikar1 icin kullanma cabasina girismesidir.

Popdler bir durumu tiketiciyi cezbetmek i¢in kullanmasidir.

Amerika'da ¢ekilen onlarca dizi lilkemiz de dahil olmak {izere diinyanin pek ¢cok
iilkesinde Ingilizce ya da alt yazili olarak yayinlanmaktadir. Bu dizilerden dolay:
popiiler kiiltiir dedigimiz olgu yayginlasmakta, Amerikan tarzi bir yasam bigimi
diinyay1 sarmaktadir. "Umutsuz Ev Kadinlar" (Desperate Houseviwes), "Taht

Savaslar1" (Game of Thrones), "Seks ve Sehir" (Sex and the City) gibi diziler diinya
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genelinde milyonlarca izleyiciye ulasmakta, "Kayip" (Lost) adli diziyi insanlar sadece
televizyonda degil internette de tekrar tekrar izlemektedir (Sakalli, 2014: 5). 86. Oscar
odiil torenin sunucusu Ellen DeGeneres, iinlii Hollywood yildizlariyla “selfie” fotograf
cekmis ve canli yayinda telefonundan kisisel Twitter sayfasi araciliyla paylagmistir.
Kirk yedi dakikada sonra ise bir milyondan fazla insan tarafindan bu fotograf tekrar
tekrar paylasilmistir. Bu olaym ardindan tiim diinyada ‘“selfie” bir anda popiiler
olmustur. Ulkemizde bu durumu rahatlikla gézlenmektedir. Bunun en biiyiik kanit1 ise

TDK’nin “selfie” i¢in Tiirkge karsilik “6z¢ekim” Uretmesidir.

Fotograf 2: Ellen DeGeneres’in 86. Oscar torenlerinde ¢ektigi tinlii selfie (6zgekim).

# Ellen DeGeneres o/ TheEllenShow  47m
If only Bradley's arm was longer. Best photo ever. #oscars
pic_twitter. com/COUSNOtGap

1,083,1¢ 350025 MR E L
Kaynak: @TheEllenShow,#oscar pic. Twitter.com/C9U5SNOtGap

Popiiler kiiltiir sadece siradan insanlar1 etkilememektedir. Muhtesem Yiizyil
dizisinin yayinlanmaya baslamayla birlikte Osmanli Devleti ve donemin kilttrune ilgi
artmistir. Bu ilgi gorsel sanatlarda da genis yer bulmustur. Asagida donemin kiyafeti

olan kaftanin siradan objelere ve sanat eserlerinde konu almasini yer verilmistir.
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Fotograf 3: Kaftanin Gorsel Sanat Diinyasinda Yer Bulmasindan Bir Kesit.

Kaynak: a) www.modafeneri.com/03.08.2014 tarihinde satista olan kaftan biblosu
b)www.pinhanbakir.com/03.08.2014 tarihinde satista olan kaftan biblosu
c)Baris Caliskan/80x120cm/ Kaftan3/ http://www.simurgsanatevi.com/
asp/product/758/Kaftan-3-Baris-Caliskan
d) Ismail ACAR http://www.nurolsanat.com/tr/sergiler/ismail-acar-resim-
sergisi.html

e) Yasemin Aslan Bakiri/ 130.00 x 130.00cm /http://yaseminaslanbakiri.
com/pPages/pArtist.aspx?palD=91&section=130&lang=TR&bhcp=1

f) Senol Yorozlu/Rayban Kaftan/42.00 x 28.00 cm. /http://lebriz.com/
pages/artist.aspx?artistiD=514&section=130&lang=TR&periodID=803&pageNo=0&
exhID=0&bhcp=1

John Fiske'nin smiflamasina dayanarak popiiler iiriinlerin giindelik
yasamda ii¢ diizlemde islerlik kazandigini séylemek miimkiindiir. Buna gore
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ilk duzlemi 6zgiin kiiltiirel metalar yani popiiler giyim esyalari, filmler ya da
pop yildizlar1 gibi birincil iiriinler olusturmaktadir. Ikinci diizlemde ise bu
tiriinlerin dogrudan gonderme yaptigi reklamlarin, basin haberlerinin ve
elestirilerin olusturdugu ikincil metinler yer almaktadir. Ugiincii diizlemde ise
popiiler kiiltiiriin tiketimine yani glindelik yasamda popiiler metinlerin siirekli
olarak islerlik kazanmasi ve ¢esitli bigcimlerde kabulii ya da uyarlanmasina isaret
eden bir pop yildizinin taklit edilmesi, popiiler bir filmin ya da aktor/aktrisin
sohbet konusu yapilmasi seklinde Orneklenebilecek olan kaliplar
bulunmaktadir. Bu ii¢ diizlemden ilk ikisi popiiler kiiltiir iirinlerinin birer
endiistri haline gelmis tiretimi ve dagitimi ile baglantili iken tic¢ilincii diizlem bu
metinlerin tiketiciler tarafindan okunmasi ve bu dogrultuda giindelik yasam
icinde deneyimlemesi, tekrarlanmasi, doniistiiriilmesi ya da uyarlanmasi ile

yakindan ilgilidir. (Uyanik, 2009: 8).

Bu tanimlarin genel olarak ortak noktasi belli bir kesime degil smif farki
gOzetmeksizin herkese hitap etmesi, siradan olmasi ve 6zel bir egitim ya da gorgi
gerektirmemesidir. Zaten genel itibariyla elestirilen nokta da budur. Popiiler kiiltiir,
kitlelere, insanlara dayatilan, anlik zevkler veren ve onlar tiikketime yonelten bir olgu

olmasidir (Sakalli, 2014: 3).

1.6.5. Postmodernizm (Modernlesme-Otesi)

Postmodernizm kelimesinin ilk kez kimin tarafindan kullanildigi tartigmali bir
konudur. Bununla birlikte, ilk kullanim alanlar1 edebiyat, sanat ve mimaridir. Kelime
Ingilizce anlami incelendiginde “post” “-den sonra” ve “modern” “cagdas” olmak
iizere iki kelimenin birlesmesiyle olusmaktadir. igerik anlamiyla kelimenin olusmasi
birbirleriyle baglantilidir. Tiim tanimlarin ortak noktasi da buna gonderme yaparak
modern ¢agin sonrasi ya da baska bir asamasi, olarak tanimlamaktadir. Bu sebepten
dolayr Postmodernizm kavramim1 anlamak i¢in ilk O6nce modernizm kavrami
incelenmelidir.

“Modernizm” denildiginde, aydinlanma ¢agi ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya
c¢ikardigi ideoloji ve yasam bi¢imi; hiimanizm, sekiilerizm ve demokrasi tizerine kurulu,
egemenligi insana Ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde arayan, insan-bigimci
ve insan-merkezci diinya goriisii anlasilmaktadir (Erdemir,2006) “Bilim sayesinde
insanligin kurtulacagi ve refaha kavuracag: belirtilmektedir. Bilginin bu denli insana
faydali olacagi tezi, bilim adina yapilan ¢alismalar, deneyler, buluslularladir”
(Sahin,2012: 92). Ama ikinci diinya savasi ve sonrasi gelismeler hi¢ de dyle olmadigini

gostermistir. Bilim insanlar1 atomu kesfetmis, par¢alamis ve sonra bu bilgi insanlar
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“parcalamak” i¢in kullanilmistir. Komiinizm, Sosyalizm, Marksist teoriler yillar
gecmesine ragmen bir sonuca ulasamamis, hayal kirikligina ugratmistir. Toplumun
dinden uzaklasacagi, biitiinlesecegi varsayilirken tam tersi olmustur. “Modernizmin,
toplumsal alanda savaslara, cevre felaketlerine, bireysel alanda da yabancilagsma ve
varolus sikintisi gibi olumsuz sonuglara, neden olmustur. Modern dénemin blyik
hedeflerine duyulan inanci zayiflatmistir. Son otuz yilda ise bu supheler, kokli
elestirilere doniiserek, Postmodernizm olarak ifade edilen bir sdylem haline gelmistir”
(Erdemir,2006). Postmodernizm; modernizeme yonettigi temel iki konuyu elestirerek
kendi ayaklari tizerinde durur. Bunlar biiyiik alintilar, sabitlesmis hedef ve
diistincelere(Komunizm, Marksist, bilimde tek dogru yikilmasi gibi) karsi ¢ikis ile
sanayi devrinin bitip bilgi caginin baglamasidir.

Jencks (1989), Insanligin yasadign dénemleri {i¢ boliimde toplamaktadir. Bu
donemler sirasiyla, Modern &ncesi (MO.10.000-1450), Modern (1450-1960),
Postmodern(1960-suan yasamakta oldugumuz/siiregelendir). Modern 6ncesi donem,
iiretimin tarima dayali oldugu, el ile iiretimin ve daginik yagamin hiikiim sitirdiigii, kral,
rahip ve asker gibi yOnetici kesimin ve tarim is¢ilerinin var oldugu toplumlara isaret
etmektedir. Modern dénem ise, 6zellikle endiistri devrimi ve buna bagl olarak degisen
sosyo-kiiltiirel yap1, makinelesme ve kentlesme, burjuvazi ve beraberinde is¢i sinifinin
dogusu ve kapitalizmden olusturmaktadir. Postmodern donem bilgi devrimi ve yeni
bilgi iletisim teknolojileriyle kiiresel bir diinya toplumuna isaret etmektedir (AKt.
Aksoy, 2006: 20).

Postmodernizm: Genel gecerlik iddiasi tasiyan onermelerin reddedilmesi, dil
oyunlarinda, bilgi kaynaklarinda, bilim adami topluluklarinda gogulculugun ve
parcalanmanin kabul edilmesi, farkliligin ve ¢esitliligin vurgulanip benimsenmesi,
mutlak degerler anlayis1 yerine yoruma agik seceneklerle karsi karsiya gelmekten
¢ekinmemek; korkmamak; giivensizlik duymamak gergegi olabildigince (sonsuz)
yorumlamak, belli bir zaman ve mekén sozciiklerini kullanmak yerine gergekligi
kendi biitiinliigii 6zerkligi iginde anlamaya ¢alismak, insan1 ruh-beden olarak ikiye
bolen anlayiglarla hesaplagsmak, tek ve mutlak dogrunun egemenligine karsi
cikmaktir. Bu sdylemde artik 6nemli olan “hakikat/dogru nedir?” sorusu degil,
hakikatin/dogrunun nasil kuruldugu sorusudur ya da onemli olan daha dogru
bilginin arastirilmas: degil yeni dogrularin olusturulmasidir. Genel ahlaksal
anlayislar, ilkeler artik gecerliligini yitirmistir; ahlaksal normlarin kaynag1 yasanan
kosullardir; cagin, zamanin gerekleridir (Kale, 2002).

Thab Hassan'in 1987 yilinda yazmis oldugu “The Postmodern Turn”, isimli éncii
caligmasinda postmodern kavramindan kisaca sOyle bahseder: ‘“Postmodernizm

tanim1 yoktur. Siirekli akiskanlik ve degiskenlik igerisindedir. Tartismaya agik bir
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alandir. Ornekleyecek olursak bir grup diisiiniirii bir odaya Kitlersek ve sabahtan
aksama kadar bir konu hakkinda tartismalarini istesek bu tartismanin sonunda
ortaya yine de tam bir sonug¢ ¢ikmaz. Yenileyecek olursak Postmodernizm tanimi
yoktur, ancak onu Kkiiltiiriin ve toplumun tim katmanlarinda etkisini gérmek
mumkindir. Bu katmanlardaki izlerden ancak belirli kelimelere ulasilabilir. Bunlar
kiicuk parcalar, melezlik, gorecelik, oyun, Oykinme, ironi gibi.” der ve
caligmasinda asagidaki tabloyu sunar.

Tablo 3: “Modernizm ve Postmodernizm Arasindaki Tematik Fark” tablosu

Modernizm ve Postmodernizm Arasindaki Tematik Farklar

Modernizm Postmodernizm
Romantizm/Sembolizm Parafizik/Dadacilik
Form(Birlestirici/Kapali) Antiform (Ayirici,Acik)
Amac Oyun
Tasarim Raslanti
Hiyerarsi Anarsi
Hakimiyet/Logos Tukenme/Sessizlik
Sanat Objesi/Bitmis Yapit Sureg/Performans/Happening
Mesafe Katihm
Yaratma/Buttnlestirme Yaratimi imha/Yapi-Bozum
Sentez Antitez
Varlik Yokluk
Merkezilesme Dagiima
Tur/Sinir Metin/Metinler-Arasi
Semantik Retorik
Paradigma Sentagma
Baglacli birlesim Baglagsiz Birlesim
Metafor (Mecaz) Mecazi Mursel
Secme Bilesim
Kok/Derinlik Rizom/Yuzey
Yorum/Okuma Yoruma Karsi/Yanlis Okuma
Gosterilen Gosteren
Okunakli (Okuyucuvari) Yazilabilir (Yazarvari)
Anlati/Buylk Tarih Anlati Karsiti/Kiguk Tarih
Ana Kod Idiyolekt (Kisisel Dil)
Belirti Arzu
Tur Mutasyona Ugramis
Tenasil Uzuvlar /Fallik Cok-Bigimli /Androjin
Paranoya Sizofreni
Kéken/Neden Fark-Fark/iz
Tanri Baba Ruhlkudis
Metafizik ironi
Belirlenmiglik Belirsizlik

Kaynak: http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/HassanPoMo.pdf1.

Modernizm ve Postmodernizm arasindaki tematik farklara yonelik olarak Ihab

Hassan'in (1987, 91-92) belirledigi bazi kavramlara iligkin tablo her iki donemin
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ozelliklerini net bir sekilde ortaya koymaktadir. ki dénem arasinda bazi kavramlarda

paralellik oldugu gibi baz1 kavramlarda ise tamamen zit durumlarda olusmaktadir.

1.6.5.1. Postmodern Sanat

Postmodern sanat, 20. ylzyilin son ceyreginden giliniimiize degin tiim sanat
dallarinda gegerli olan ve giizel sanatlara mimarliktan giren bir anlayistir. Modernizmin
ilerlemis hali veya ardisigir olarak da tanimlanir. Ancak modernizmin tersine tim
ideolojileri ve gelenekleri inkar eder. Sik sik eski eserlerden alint1 yapar ve sanat¢inin
bireylerin bir ifade tarzi olmasina 6zen gosterir. Sanat eseri ortaya koymak i¢in gerekli
malzemeler olarak; tuvali, fircayi, mermeri veya kil ile sinirli tutmaz bunun yerine sanat
icin malzeme her “sey” dir. Sanat eserlerinin sadece miize, sanat galerileri veya bienal
alanlarin diginda giinliik hayatin her aninda izleyiciyle bulusmasina, firsat verilmesini
ister. Sanatgilar1 kendileri ifade etmek konusunda 6zgiir birakir. Postmodern sanat¢i
icin ressam kelimesi geride kalmistir. Ciinkii artik o sanatini sadece tuval tizerine
yagliboya yapmaktan ¢ok Gteye gecerek, sanatini istedigi an, istedigi mekanda, istedigi
malzemeler kullanarak olusturmaktadir. Bu ¢alismalara ge¢misten baglayarak 6rnek
verilmek gerekirse, Marcel Duchamp “Cesme” 1917, Jackson Pollock “No. 5 1948,
Carolee Schneemann “Interior Scroll” 1975, Andy Warhol “Campbell's Soup I”
(1968), Robert Smithson, "Spiral Jetty" 2005, Christo-Jeanne Claude “Wrapped
Reichstag” 2005, Bedri Baykam “Diinya I¢in Coca Cola” 2008 akla gelen ilk
caligmalardandir.

Postmodernizmin tek bir teori olmadigini, farkli goriis ve akimlarin diizensiz bir
birikimidir. Sanat1 sadece elit sosyal sinifa ait olan bir oyuncak olarak degil, yasamla
bag kurmayi saglayan, bireyler arasindaki iletisimi gii¢lii kilan bir ‘yasam arac1’ olarak
gormeyi yeglemektedirler. “Postmodernizm bir sanat liriiniinde veya farkli sanat
iirtinlerinde ayn1 anda bircok stilin egemen oldugu zengin stiller donemidir. Giintimiiz
sanat ortaminda ¢ok ¢esitli malzemelerle olusturulmus zengin ifade bigimlerinin bu
yorumlarla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Belli bir kavram dahilin de pek gok
sanatcinin - katimiyla gergeklestirilen sergilerde bu stil zenginligini gdérmek
miimkiindiir” (Aksoy, 2006: 37).

Postmodernizm’le Bati1 merkezci sanat tarihi soylemi bir kenara birakilmis, E. H.
Gombrich, Kenneth Clark gibi kuramcilarin olusturdugu, Bati disindaki toplumlari ve

tim cinsiyetleri icermeyen sanat tarihsel anlatimlar artik elestirel gozle
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degerlendirilmeye baslanmustir... Hollands (2004, 62), 'a gére, "Sanatin Oykiisii iyi bir
oykii olabilir ama kesinlikle sanatin yalnizca tek &ykiisii degildir." Sanatin Oykiisii
Batil1 ve erkek sanatcilarin sanatlari iizerine kurulu bir sanat tarihi anlatimini
icermektedir (Akt. Aksoy, 2006: 42).

Kisaca postmodern sanat; ideolojileri ve gelenekleri inkar eden, sik sik eski
eserlerden alint1 yapan, sanatgilar1 kendilerini ifade etmek konusunda 6zgiir birakan,
sanatin mekan ve malzeme konusunda sinirsizlastiran ve anlam ve ifadeye 6nem veren

bir anlagistir.

1.6.6. Imge

Imge kavrami bugiin sosyo Kiltiirel alanlardan bilgi iletisim teknolojilerine
kadar pek cok alanda ele alman bir kavramdir. Insanogluyla var olmustur ve insana
0zgl bir davranistir. Diinyaya goziimiizii agtigimiz andan itibaren ¢evremizde olup
bitenleri farkinda ya da farkinda olmaksizin benligimiz tarafindan kaydedilir. “Goérme,
g0z Oniine getirebilme ve ifade etme alginin bi¢imlenmesinde 6nemli bir rol oynar. G6z
araciligtyla nesnelerin bellekte doniistiiriilerek simgelestirilmesi, anlamin ve alginin
ozline yapilan bir yolculuk gibidir... (Tozal, 2010: 31) sonra insanoglu olusturdugu bu
imgeyi bir sekilde diinyayla paylasarak iletisime geger. Eski Tiirk¢e ‘de isaret anlamina
gelen 'im' sdzciigiinden tliremis olan imgenin (ing. image) Tiirk Dil Kurumu, Tirkge
Sozligiinde dort tanimi vardir; a) 1- Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey,
hayal, hilya. 2- Genel goriiniis, izlenim, imaj: 3- ruh b) Duyu organlarinin digtan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4- ruh b. Duyularla
algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal,

imaj.

Suat Isildak “Yaratmada Ik Adim: Imge ve Imgelem” adli makalesinde

imgelem siirecini s0yle anlatiyor:

“En 6nemli duyu organimiz goz ile dig diinyadan aldigimiz veriler, zeka
ve sezgi giiciiyle bilincimiz tarafindan bir segmeye ugrar, beynimizde bir
gorlintli olusur. Duyu organlarimizi uyaran nesneler ve olaylar ortadan
kalktiginda, aldigimiz duyumlarin zihnimizde olusan izleridir imgeler. Bir
imgenin olusumunda gérme duyusunun rol blyulktir. Dikkatini bir nesneye
yogunlastirmis kisiyi diisiinelim. Nesneye bakildigi siire i¢cinde, beyin nesneden
gelen tiim yansimalar1 kaydeder. Goz kapandiginda bile zihinde nesne
goérinmeye devam eder. Bu, nesneye ait bellek imgesidir. Goriilen nesnenin
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kendisinden daha az belirgindir. Bunu Van Gogh su climle ile dile getirir.
"Kafamin ig¢inde bir belirip bir kaybolan kesinlesmemis bir takim resimler
dolaniyor". Dikkat yogunlastirilirsa bellekteki imgenin daha acik secik ve
ayrintili olmasi saglanabilir (Isildak, 2008).

Benedetto Croce'a nesneler, bizden bagimsiz olarak vardirlar ve varliklarin
siirdiirebilirler. Ancak nitelikleri ve nicelikleri bakimindan tanimlanabilmek i¢in insan
zihnine ihtiyag duyarlar. Bu duruma en giizel 6rnek Asik Veysel'in dizelerinde gizlidir;
"Giizelligin on para etmez, su bendeki ask olmasa “der (Iskenderoglu, 2009:157). Bir
ressam tarafindan bilingli bir sekilde ¢izilmis ¢izginin, benzetim diinyasinda
gostergelere isaret ediyor olusu, imgelerin aktarim siireciyle dogrudan baglantilidir.
“Gorlnen gergek higbir zaman yeniden iiretilemez fakat dis gerceklige iliskin algilar
ve i¢sel imgeleri goriiniir kilar. Bu asamada, bir seyin ¢iziminin hi¢bir zaman o seyin
kendisinin oldugu anlamina gelemeyecegini sdyleyebiliriz. Cizim ne kadar da gercekei
goriinlirse goriinslin, ¢izimin en fazla yapabilecegi sey, gerg¢egin mekanik bir
tipkibasimini degil, striiktiirel bir esdegerini liretmek, bir imgelem diinyas1 olusturarak
imgeyi billurlastirmak olacaktir” (Tozal, 2010: 30). Imge ger¢ekligin tipatip kopyasi
degil, ger¢ekligin zihni siireclerle yeniden kurulmus bi¢imidir. Bu nedenle yeni bir seyi
temsil eder (Keser, 2005). Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden diretilmis
goriiniimiidiir. Imge ilk kez ortaya ¢ikt1§1 yerden ve zamanda birkag dakika ya da birkag
yiizy1l i¢in kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriintimler diizenidir. Her imgede
bir gérme bigimi yatar; fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar sanildig1 gibi mekanik
kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin
smirsiz goriiniim olanaklart igerisinden o gorliniimii segtigini fark ederiz. (Berger,
2010: 10).

W.J.T. Mitchell' imge’yi (Lat.imago) “Dis diinyadan gelen uyaranlar
sonucunda, duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde goriintiiye donlismesidir.
Resimlerden haritalara, riiyalardan manzaralara, anmilardan stereo teyplere kadar
oldukca genis bir yelpazeye sahip olan imgeyi, hayatin bircok sathasiyla ilgili, kimi
zaman diyakronik kimi zaman da eszamanli 6zelliklere sahip, degisken ve “genis bir
aile” olarak kargimiza ¢ikar.” Tanimlar (Mitchell, 2005: XI1).

Ege Universitesi’nde Dil Bilimci Riza Filizok un “Resim Okuma- [maj Okuma”
adl1 makalesinde imgeyi iki kola ayirarak tanimliyor:

“Iki tip imaj vardir: 1) Zihni imaj (images mentales yahut images
psychiques), 2) Alg1 imaj1 (images perceptives).
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1) Zihni imajlar: Zihinsel imaj, dogrudan dogruya algilarimiza ve gorsel
uyaranlara bagli olmayan, hafizaya yerlesmis bulunan yahut zihinde
canlandirilmis olan zihni hayallerdir. Zihni imaj, bir alginin dogrudan
zihnimizde canlandirdig1 sey degildir, tersine ge¢misteki biitiin algilarimizin
mahsuludir ve bu imaj, yeni zihni imajlar Uretmek icin hayal kurma
yetenegimizle birlesir.

2) Algt imajlari: Zihnl imajin aksine algi imaji, gorsel uyaranlarin
dogrudan etkisinden dogarlar. Bu uyaranlar, dogal olanlar ve iiretilmis olanlar
olmak iizere iki tiirdiir: a) Dogal goriintiiler (vision naturelle): Bunlar 6miir
boyunca ¢evremize baktik¢a gordiiklerimize bagli olarak beynimizde tesekkiil
eden goriintiilerdir. b) Maddi Imajlar ( les images matérielles, représentations):
Genel olarak Imajdan sdz agildiginda ¢ok zaman kastedilen imaj tiirii budur.
Her tiirlii resim, fotograf, sinema, televizyon maddi gorlntiler, maddi imajlar
ortaya koyarlar.” (Filizok, 2014: 4).

Tablo 4: “Imaj Tiplerini ve Nitelikleri” tablosu.

Zihni imge (Images

Suurlu — suursuz (conscientes - inconscientes)
mentales)

Dogal Goriintiiler

(Vision naturelle) Tek imaj+tek gorinti (Image unique + Vision unique)

Tek imaj (tekrar iiretilemezlik)+ cogaltilabilir goriintii

Resim-Desen (Image unique (non reproductible) + Vision multiple)

Tekrar Uretilebilirlik + ¢ogaltilabilir gériintii

Afis -Fotograf (Reproductibilité + Vision multiple)

BCDCU’

Tekrar iiretilebilirlik + ¢cogaltilabilir goriintli + hareketlilik

Sinema-Video | posroductibilité + Vision multiple + Mouvement)

Tekrar iiretilebilirlik + ¢cogaltilabilir goriintli + hareketlilik
+ aninda nesir (Reproductibilité + Vision multiple +
Mouvement

+ Transmission instantanée)

Televizyon

Tekrar tiretilebilirlik + ¢ogaltilabilir gortintii + hareketlilik
Bilgisayar imaji |+ aninda nesir+ karsilikli eylem

internet (Reproductibilité + Vision multiple + Mouvement

+ Transmission instantanée + Interactivité)

= o — = c~

Kaynak: http://www.ege-edebiyat.org/wp/wp-content/uploads/res%c4%b0m-okuma-
%c4%b0maj-okuma.docx

Glinlimiiz ¢aginda insan goriinenleri mutlaka bir imgeyle esitlemeye, imge
esliginde somutlastirip sunmaya baslamistir. “Bunun sonucunda, imge yiginlarina,

imge patlamasina maruz kalmis ve bir donem gercgeklige temsil eden imgeden de
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kopmustur... Imge ormaninda yolunu kaybeden insana, tek umar yol olarak, imgeden

imgeler Uretmek kalmistir” (Sakar, 2012:17).

1.6.7. Gostergebilim (Semiologie)

Tiirkiye’de kabul edilen adiyla gostergebilim terimi, Eski Yunancadaki isaret
anlamina gelen “semeion” sdzciigiine dayanir. Eski Yunanlilar bu sdzciigii daha ¢ok bir
hastaligin belirtisini ifade eden bir tip terimi olarak kullaniyorlardi. Gostergebilim
terimi, 1969’da Uluslararasi Gostergebilim Arastirmalari  Toplulugu’nun(IASS)
karartyla Avrupa dillerinde “semiotics” sozciigiiyle kullanilmasina karar vermiglerdir
(Erkman-Akerson, 2005). Ik yunan felsefesinden giiniimiize dek pek ¢ok diisiiniir,
felsefeci, bilim insan1 “gosterge” konusunda arastirmalar yapmislar fikirler ortaya
atmiglardir.  19.yy. dilbiliminin kuramsallasmas1 ve yapilandirmaci felsefenin
temellerinin atilmaya baslamasiyla birlikte gostergebilim ayri1 bir bilim dalina
doniismeye baslamig, 6zellikle 20.yy. ikinci yarisindan sonra tamamen bagimsiz bir
bilim dali olarak kabul edilir hale gelmistir. Gostergebilim ayni tarihlerde yasan iki
diisiiniir tarafindan temelleri atilmistir. “Fakat bu ayn1 zamanda Gostergebilimin ¢ikisi
konusu da tartigmali hale getirmistir. Kimi gostergebilimciler Ferdinand De
Saussure'iin baglatic1 oldugunu ileri siirerlerken, kimileriyse Charles Sanders Peirce'in,
Saussure'den once geldigini soylerler” (Glimiis, 1982: 35).

Saussure dilbilimde gostergeyi iki temel 6geye ayirmigtir. Gosteren (ses, kelime
velveya imge); gosterilen ise, gosterenin sundugu igerik veya anlamdir. Dilbilimde
gosterenle, gosterilen arasindaki onemi biiylik olan bu iliski glidiilenmemistir. Agizdan
cikan sozciikle, onun alicisinda uyandirdigi kavram arasinda mantiksal herhangi bir

bagint1 yoktur (Parsa, 2007: 4).

Tablo 5: Saussure gore gosterge basamaklari

- &>

Kaynak: http://thoryaspractice.files.wordpress.com/2013/01/saussurl.jpg
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Peirce, hem dilsel hem de dil dis1 gostergelerle ilgili bir kuram tasarlamistir ve
buna da “semiotic” adin1 vermistir (Rifat, 2009: 30). Mantiga dayali bir bilim dali
olarak gorur gostergebilimi. "Gosterge, herhangi bir kimse igin, herhangi bir dlgtide ve
herhangi bir amagcla, herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Gostergenin
yerini tuttugu sey gostergenin nesnesidir” der, Peirce ve U¢ parcada inceler: 1. Salt
(katisiksiz) dilbilgisi; 2. Gergek anlamiyla mantik; 3. Salt( katisiksiz) s6z bilim (retorik)
(Glimiis, 1982: 2). Peirce’lin yaklasiminin en belirgin 6zelligi her alanda gostergelerin
eksiksiz bir smiflandirma yapmasidir. Bu siniflandirmanin bir bagka 6zelligi de

gostergeleri ikiliklere gore degil ticliiklere gore ele almasidir (Rifat, 2009: 30).

Tablo 6: Peirce gore gosterge basamaklari

TASVIR

NESNE ISARET

Kaynak:http://etec.ctlt.ubc.ca/510wiki/Semiotic_Domains_and_Non-

Textual Technologies

Saussure ve Peirce'lin temelini atti§i ve onciliiglinii yaptig1 gostergebilim,
1960'lardan sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir. Louis Hjelmslev, Roland
Barthes, Claude Levi-Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas J. Greimas ve
Jean Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure'e dayanan Avrupa gelenegini; Charles W.
Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas Sebeok gibi
aragtirmacilar  ise  Peirce'e = dayanan Amerika gelenegini  benimsemistir
(Derviscemaloglu,2008: 5). Bu arastirmacilardan R. Barthes: gostergebilimin inceleme
nesnesi olarak, dilden otomobile degin ¢ok genis bir gostergeler yelpazesi sunar.
Anlama, islevselci gostergebilimciler gibi yalnizca bildirim islevi yiiklemez. TiUm bu
gosterge dizgelerinin anlam aktarmasinin dil araciligiyla gerceklesebilecegini ileri siirer
(Glimiis, 1982: 2).

33


http://etec.ctlt.ubc.ca/510wiki/Semiotic_Domains_and_Non-Textual_Technologies
http://etec.ctlt.ubc.ca/510wiki/Semiotic_Domains_and_Non-Textual_Technologies

Fotograf 4: “Panzani Reklam” Afisi

PATES - SAUCE - PARMESAN
A L'ITALIENNE DE LUXE

Kaynak: “Rhetorique de 1'image” isimli yazin kitabinin 49. Sayfasi.

Barthes, Rhetorique de I'image (1964) adl1 yapitinda ilk olarak goérsel bir
reklam1 incelemektedir. Bu resimde, italyan bayraginin renkleriyle cevrili
meyve ve sebzeler ve bir kutu Panzani konservesi bulunmaktadir. Bu siradanligi
ve Ozgiinliigii bir arada gosteren bir metin olarak ¢6ziimlenebilir. Taze Grtinler
pazardan satin alinmistir. Barthes'in "Italyanlik" olarak adlandirdigi, bayragin
renkleri {iriiniin kokenine ve Italyanlarin misafirperverligine gonderme
yapmaktadir. Satin alict kisiler tarafindan begeni géren bu yananlamlarin
gercekle bir ilgisi yoktur. Satilan {irin genis yayilimli endiistriyel bir tirtindiir
ve Fransiz kokenlidir! (Maigret, Cev. Yapar Goneng, 2006:42).

1.6.7.1. GOsterge

Genel anlamiyla incelersek, sozsiiz iletisimin baslica 6gelerinden biri olan
gosterge, sahip oldugu nitelikler yardimiyla kendi disindaki nesnelerin, varliklarin ve
kavramlarin yerini alarak onlar1 ifade eden ve kendi i¢inde anlamlar tasityan somut bir
belirticidir (Ozmutlu,2009: 27). Nesneler ile onlarmn dildeki karsilig1 olan sdzciikler
arasindaki iligki higbir zaman dogal bir iliski degildir. Yani bir benzerlik iligkisi yoktur
aralarinda, 6rnegin "ev" sozciigilinilin isitimsel imgesi ile "ev" kavrami arasindaki iliski
timayle nedensiz. Biz bu birlestirmeyi, "ev" sesini duyumsayip, onu zihnimizdeki
kavramina cagrisim yoluyla baglayarak gerceklestirebiliyoruz. Bu birlestirmenin

nedensiz oldugu, farkli dillerdeki ev sozciigiiniin (Fransizcada "maison" gibi) zihinde
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ayn1 kavrama baglanmasi ile de agiklanabilir. Iste bu bagintiya, yani isitim imgesi ile

kavramin birlesimine “Gésterge” diyoruz (Rifat, 2009: 12).

1.6.7.2. Duz Anlam/Yan Anlam

Anlamlandirmanin birinci diizeyi, Saussure’ un iizerinde ¢alistig1 diizeydir. Bu
diizey, gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin dissal
gerceklikteki gondergesiyle iliskisini betimler. Barthes bu diizeyi diizanlam olarak
adlandirir (Fiske 1996: 116).

Tablo 7: Gosterge Kavram Haritasi

bir cigek

[ karnmmzi sézciign

Kaynak: www.journals.istanbul.edu.tr/iuifd/article/download/.../1019011551

Yan anlam, bir s6zciigiin zihnimizde olusturdugu kavram alanindan yalniz bir
tanesinin secilerek yeni bir deger kazanmasidir. Yan anlamlar, kaliplasmis ya da
bireysel olabilirler. Atasézleri, deyimler ve bir s6zciiglin toplumun kiiltiiriine yerlesmis
kullanimlar1 kaliplasmis yan anlama girerler. Dini resimlerde kaliplasmus, kiiltiirtin bir
parcast haline gelmis yan anlam katina “ikonografi” adi verilir (Erkman-Akerson,
2005: 13). Gosteren diizleminin kendi iginde bir gdsterilen ve gosterenden olusan baska
bir gosterge ile kurulmasi. Buna giindelik konusma dilinde mecaz (metafor) diyoruz,
ornegin bir "inek" sozciigii olagan kullanimi disinda, bir insani nitelemek igin

kullanilirsa bu durum ortaya ¢ikar (Glimiis, 1982: 4).
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1.6.7.3. Mit

Mitler, halk kulltirinl igerisinden c¢ikmis; inamislarimi ve aliskanliklarini
derinden etkileyen, davranis ve inanis bigimleridir. TDK’nin Biiyuk Tirkge sozliigiinde
soyle tanimlanir: 1. Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisi ile
bi¢im degistiren, alegorik bir anlatim olan halk hikdyeyi, mitos. 2. Efsanelesen kavram
kisiye “mit” denir”.
1.6.7.4. Gostergebilim Ornek Coziimlenmesi

Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi 6gretim iiyelerinden Profesor Dr. Alev F.
Parsa “Géstergenin Giicii / Giiciin Géstergesi: Imge Reklam Bildirilerinde Gosterge
bilimsel Yaklasimla Duragan Imgeleri Céziimlemek” isimli makalesinde Atlas Jet
Havayollar1 Dergi Reklaminin Gosterge Cozliimlemesi yapmistir. Konunun anlasilmasi
icin bu ¢ozumlemeye yer verilecektir.

“Imgeyi olusturan herhangi bir gdstergede “gdsteren ve gosterilen”
birlikte bir kdgidin 6n ve arka ylizii gibidir. Birbirinden ayrilamadigi gibi
birbirini basariyla biitiinlemelidir, ancak gosterge ¢6zimlemesinde gecici

olarak ayrilmalar1 gerekmektedir.”

Fotograf 5: “Atlas Jet Havayollar1 Reklam™ afisi

tl et
Guvenilir, Dakik, Konforhu, Giderytzio

emin ellerdesiniz

——g

444 0 387

Kaynak: (Parsa, Gostergenin Giicii / Giiciin Gostergesi: Imge Reklam
Bildirilerinde Gostergebilimsel Yaklasimla Duragan Imgeleri Coziimlemek, 2007, s. 6)
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Arag: Renkli duragan fotograf.

Uriin: Atlas Jet Havayollar1 / Ulasim

Yazili kodlar:

Atlasjet giivenilir, dakik, konforlu, guler yizli, emin

ellerdesiniz... 444 0 387, 7 gun 24 saat rezervasyon, www.atlasjet.com.

Tablo 8: Alev F. Parsa drnek gdsterge ¢ozimlemesi

ORNEK

GOSTERGE

Atlas jet havayollar1 dergi reklam fotografi

GOSTEREN

Bir erkegin avuglarma oturttugu bir bebek imgesi

GOSTERILEN

Emin ellerde tasimaya paralel olusan giiven duygusu, konfor, rahatlik ve
gelecek.

GOSTERGE

Atlas jet havayollar1 dergi reklami fotografi

DUZANLAM

Dergi reklam fotografinda bir erkek eli igine yerlesmis bi bebek

simgesi

YANANLAM

Fotografta goriilen bebek imgesi bilindigi gibi korunmaya
muhtag, narin ve kirilgan bir yapiyr temsil etmektedir. Aile
ideolojisinde bebek imgesi gelecegin temsilidir. Atlasjet
havayolu yolcularini bir babanin yavrusunu tasidigi 6zen ve itina
ile tasimakta oldugu sunulmaktadir. Bebekler doganin yarattig
en narin ve hassas Ozneleridir. Ihtimamla tasinmalari

gerekmektedir.

MIT

Beyaz erkek elinin se¢ilmesi egemen giictin bir mitidir. Bir gii¢
gostergesidir. Bebek ise aile ideolojisine 6zgii gelecegi temsil

eden bir mittir. Bir neslin ve gelecegin bir gostergesidir

Yukarida tablo ise Thomas Sebeok'a gore diiz anlam ve yan anlam

¢oziimlemesi gerceklestirilmektedir.

“Gostergebilim disiplinler arasi bir yaklasimdir. Ozelikle gorsel

iletisimde etkin kullanim araci olmustur. “Gdstergebilimin hangi alt

tiirtinde olursa olsun “gdsterge” terimi anahtar kelimedir. Kendisi o sey

olmadig halde, o seyi cagristirarak iletisim saglayan ve bir baska seyi

temsil eden her sey bir gostergedir. Ancak ne gosterge degildir?” (Parsa,

2007: 6).
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1.6.8. Afis

Afis; kamuya teshir edilmek {lizere kagit ya da benzeri bir ylizeye (mesaj ve sanat
kaygisint esit agirlikta tutarak); bir Urinu, etkinligi ya da bir duyguyu igeren ve
toplumun rahatlikla gorebilecegi alanlara asilan, gorsel igerikli ilanlardir. Sanat
eserlerinden mesaj tasima zorunlugu yoniinden ayrilir. Afis sanatinda dncelikli kistas
mesaji alicilara iletmektir. Iletisim siirecinde kitlenin dikkatini afise odaklamak ve
gordiiklerini zihninde tutmasini saglamaktir. Cogu zaman afisler goriintiilii bir iletisim
aracindan daha cok akilda kalmayi basarabilmislerdir. “Afis tasariminda grafik
sanat¢ist en pratik, en kestirme yollarla degil, ama en pratik en kestirme sanatsal
yollarla algilayiciya ulasmay1 hedefler” (Giimisld, 2008: 64). “20. yiizyilin en 6nemli
afig sanatgilar1 arasinda Jules Cheret, Henri de Toulouse-Lautrec, Alphonse Mucha,
Cassandre, El Lissitzky, Laszlo Mohaly-Nagy, Josef Miller-Brockmann, Herbert
Matter, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass, ve Milton Glaser’i saymak
muimkiindiir’(Becer, 2013: 201).

Basili afiglerin koklerini 15. yiizyila kadar gidebilmektedir. 1450 yilinda Jan
Gutenberg, kalay ile kursunu karistirarak yeni bir alasim meydana getirmistir. Bu
alasimi1 madeni harfler dokerek, kendi gelistirdigi hareketli matbaasinda kullanmistir.
Boylece ilk afis (el ilanlari)) Avrupa’da basilip dagitilmaya baglanmistir. Fakat
glinimiiz afis 6rneklerine yakin ilk orneklerin 19. yiizyila kadar gorilmemektedir.
Bunun sebebi ise renkli gorsellerin rahatlikla gogaltilamama sorunu yatmaktadir.1796
yillin da litografya (tas baski) tekniginin bulunmasiyla kismen de olsa bu sorunu
ortadan kalmistir. Tas baskinin icat edildigi yillar1 takiben baska bir bulus tiim diinya,
sanati sonsuza kadar degistirmistir. Bu bulus fotograftan baskasi degildir. Modern
anlamda afisin ilk ve en giizel 6rnekleri Fransa’da ortaya ¢ikmistir ki “afis” kelimesinin
dilimizde Fransiz’dan gelmesi de bu sebepledir. “1881'de ¢ikan basin ozgiirligi,
Fransiz yasasinin bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in
ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde
blylk bir gelismeye yol agmustir. Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin
izleyebildigi bir sanat galerisi haline doniismiis, saygin ressamlar artik reklam afisleri

tasarlamayi kiiciiltiicii bir davranis olarak gormekten vazgegmislerdir” (Ulugkay,2006:
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8). Afis bu tarihten sonra hizli bir gelisme yasamistir. Bu gelismeler donemler halinde

incelenecektir:

1.6.8.1. Sanat ve El Sanatlar1 Akimi:

Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi 19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere'de ortaya ¢ikmustir
ve ortagag donemini hatirlatan tarzi ile karakterize edilmistir. Harekete iligkin birincil
sanat¢1 William Morris’tir. Bu sanat akimi, endiistri {iriinlerin basitligine tepki olarak
el is¢iligine onem veren kalitesi ylksek {irlinler ortaya ¢ikarmistir (Flask, 2014). “Bu
akimin felsefesini olusturan kisi ise, yazar ve yayincilikla ugrasan John Ruskin idi.
Ruskin ticarete dayali bir ekonomiyi reddediyor, sanat ve toplum arasindaki iliskinin
Ronesans’la birlikte zayiflamaya basladigini diistiniiyordu. Bu sebeple ortagagin zarif
tasarim ve siisleme anlayisinin yeniden canlandirilmasi, dogaya ve bireye donulmesi

gibi ¢ozlimler iceriyordu” (Becer, 2013).

Resim 2: (Sol), William Morris, “Adam And Eve, From "The Works Of Chaucer,"
Published By Kelmscott Press, 1896.
Resim 3: (Sag) Charles Rennie Mackintosh, the Scottish Musical Review, 1896

| THE SCOTTISH
|MUSICAL REVIEW

PUBLISHED & nef* &nMONTH
PRICE TWO PENCE |

Kaynak: Resim 2 http://www.art.com/products/p12066138-sa-i1501874/william-
morris-adam-and-eve-from-the-works-of-chaucer-published-by-kelmscott-press-1896.

Kaynak: Resim 3: http://galleryhip.comcharles-rennie-mackintosh-paintings.html

39


http://galleryhip.comcharles-rennie-mackintosh-paintings.html/

1.6.8.2. Art Nouveau Akim

Ingiltere'deki sanayi gelisimine bir tepki olarak dogmus bir hareket olan Arts &
Crafts akiminin uzantisidir. “1861'de William Morris tarafindan kurulmus olan Arts &
Craft'in baslatmis oldugu siire¢ Fransa'da Art Nouveau, "Almanya'da Jugendstil,
Avusturya'da Secession (Ayrilik¢ilik), Ingiltere'de Yellow Book Style, italya'da Stile
Liberty, Hollanda'da Nieuwe Kunst, Ispanya'da Modernista veya Modernisma olarak
adlandirlmist” (Oztuna 2007: 61).

Akimin g¢esitli versiyonlarinda simgeci yansimalar ve imajlarinda kendi igene
kapali ve uyumlu bir sanat diinyasina duyulan derin bir 6zlemi buluruz. Ancak art
nouveau kendini, bir Ensor’'un ya da Munch’un disavurumcu ve simgeci imajlarla
kurdugu karanlik diinyalara kiyasla, tamamen giizellige atfetmis bir sanat akimidir
(Krausse, 2005). Art Nouveau; organik ve bitki motifleri yani sira son derece stilize
formlar ile karakterizedir. Organik formlari, siklikla ani siddetli egrilerinin seklini alird:
(Flask, 2014). Dénemin en tinlii sanat¢ilart Jules Cheret, Alphonse Mucha, Toulouse-
Lautrec olarak sayilabilir. Bu donemin etkisi 1923 yilinda Cassandre’n ilk “Art Deco”
tarz1 afisi tasarlamasina kadar siirmiistiir.

Resim 4: (Sol) Alphonse Mucha, Salon des Cent,1896.
Resim 5: (Sag) Jules Cheret, L'Amant Des Danseuses (from Maitres de I'Affiche),
1896.

En Vente chez tous lesLibraires PRIX3750

e (7

-E:DENTU - Epi7eDR , 3.Place de Valois. PARIS -

Kaynak: Resim 4 http://www.internationalposter.com/posterdetails.aspx?id
=MTLO00045#sthash.YvgSeXmW.dpuf

Kaynak: Resim 5 http://www.internationalposter.com/posteretails.aspx?id=
MTL00045#sthash.YvgSeXmW.dpuf
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1.6.8.3. Birinci Diinya Savas1 ve Bolsevik Ihtilali Siyasi Afisler

Afis, birinci diinya savasi patlak vermesiyle Siyasi otoritenin propagandasini
yapmak i¢in en giiglii silah1 oldu. Daha dncesinde tiyatro oyunlarimi tanitmak ya da bir
irtinil tanitmak i¢in kullanilan afisler bu kez, diigmana 6fkeyi artirmak, vatanseverligi
yiiceltmek, para ve asker toplamak i¢in kullanilir oldu. “l. Dinya Savasi ve Ekim
Devrimi’nin ¢alkantilari igerisinde Sovyetler Birligi’nde tasarim ve sanat alaninda kisa.
Ama oldukg¢a verimli bir donem yasanmistir. Bu donemin Sovyet sanat1 20. Yiizyil

grafik tasarimini derinden etkilemistir” (Becer, 2013: 103).

Resim 6: (Sol) Alfred Leete, 1. Diinya Savas1 Asker Alim afisi.
Resim 7: (Sag) Alexander Rodchenko, Battleship Potemkin, 1905.

BRITONS

Fyou

JUN YOUR COUNTRY'S ARMY!

GOD SAVE THE KING

Kaynak: Resim 6 http://pw20c.mcmaster.ca/poster-1914-1918-5
Kaynak:Resim 7 http://www.dailymail.co.uk/home/moslive/article-1272921/Ten-
greatest-maps-changed-world.html/kayanak

1.6.8.4. Modernizm ve Akimlari: Dada, Bauhaus, De Stijl, Art Deco

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, sanayi toplumunda Art Nouveau’mn “organik
ilham1” giderek ilgisiz gorinuyordu. Yeni gercekler daha iyi ve daha etkili grafik
tasarim ile modernite felsefesi tizerinden beslenen “Kibizm”, “Fitlrizm”, “Dada” ve
“Ekspresyonizm” sanat hareketleriyle ifade edildi. Tasarimlarini ilhamlarini “Misir”,
“Asur”, “Pers”, “antik geometrik tasarim elemanlar1”, “egzotik kiiltlirler”, ile
“Kibizm”, “Futirizm” ve “Konstriktivizm” felsefe aldilar (Flask, 2014).

Dada hareketi, 1. Dinya Savasmin barbarligina, sanat alanindaki ve giindelik
hayattaki entelektiiel katiliga protesto eden bir harekettir. Mantiksizlik ve var olan

sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada'nin ana karakteridir. “Dada sozciigliniin bile
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bulunusu rastlantisaldi. Dada akiminin plastik sanatlar alanindaki en 6nemli sanatgisi
Marcel Duchamp olmustur. Genellikle olumsuz ya da yikici protestocu bir anlatim
bicimine yonelen Dadacilar, hemen hemen biitiin aliskanliklar1 ve gelenekleri karsi
cikarak sinirsiz bir 6zgiirligii savundular” (Becer, 2013).

Resim 8: Kurt Scwinters & Thoe Van Doesburg, Kugciik Bir Dadagecesi,1922
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Kaynak:http://www.brendamaygallery.com.au/enlarge_ex.php?workID=35755&exhi
bitionlD=158

Art Deco sanat akimi Art Nouveau ardindan ortaya c¢ikmistir. Geometrik
unsurlar ve kiibizm felsefesini igene almistir. Sanattaki onemli yansimalarint mimaride
gostermistir. Bu mimari eserlere 6rnek verilmek gerekirse, Ankara Tren Gar1, Chrysler
Binasi, Rockefeller Center, Empire State Binasi, The Cincinnati Union Terminal Binas1
sayilabilir. Afis alaninda ise 6n 0nemli temsilcisi Rus asilli A. M Cassandre’dir.
Cassandre Amerika’ya go¢ etmesiyle birlikte yaptigi tasarim anlayist ve reklamcilik
alaninda ¢aligmalar1 genis yanki uyandirmis ve ¢aginin diger tasarimcilar: tarafindan
takip edilmesine yol agmistir “Cassandre nesneleri yalinlagtirip ikonografik bicimlere
dontistiirerek sentetik kiibizme oldukca yaklasti. Reklam afiglerinde kullanilan tasarim
iisluplar ve tipografi, Art Deco stiline bigim veren baslica unsurlar olmustur. Buna
karsin Art Deco stilinin belirli bir ideolojisi yoktu. Gerek sosyalistler, gerekse fasistler
propaganda malzemelerinde Art Deco bigimlerine genis dlgiide yararlandilar” (Becer,
2013).
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Resim 9: (Sol)A. M Cassandre, Normandie, 1935

Resim 10: (Sag) Federal Art Project, Cleveland Siitii Destekleme Kampanyast Afisi,
Ohio, 1940

STRONG BONES

ET A CLASSE UNIQUE D DIVISION'OF HERLTH = FOOD AND DRUG ADMINISTRATION 40

Kaynak: Resim 9 http://en.wikipedia.org/wiki/Cassandre (1901%E2%80%931968)
#mediaviewer/File:Normandie_poster.jpg

Kaynak: Resim 10 http://en.wikipedia.org/wiki/art_deco#mediaviewer/

file:wpamilkposter1940.jpg

Yiizyilin ilk yirmi yilinda Avrupa'da Konstriiktivizm akiminin birkag merkezde
ortaya ¢ikti. Hollanda'da Piet Mondrian ve Theo van Doesburg 1917 yilinda, ilkelerini
yayginlagtirmak i¢in "De Stijl" (Stil) dergisini kurmuslardi. "Hayatla sanat arasinda bir
sentezin” hayalini kuran tiim ressamlar, sairler, heykeltiraglar ve mimarlar bu dergide
yazi yaziyorlardi. 1919 yilinda Weimar'da Walter Gropius tarafindan kurulan Alman
mimarlik ve tasarim okulu "Bauhaus'"un etrafina kiimelenen sanatg¢ilarin ideali de
ayniydi. Okul, ismini Ortacag'da katedral insa edilirken yanina kurulan "santiye"
kulibesinden alir (Almanca "Bauhaus" ya da "Dombauhiitte"). Bauhaus'un baslica
amaci sanatla gercek, nesnel iiretimi yeniden bulusturmakti. "Birlikte inga edilecek
bina", insanlarin mutlu bir birlikteliginin ve sosyal yasamin simgesiydi. "Hep birlikte,
mimarisi ve heykeli ve resmiyle, milyonlarca zanaat¢inin el vermesiyle, iginde her seyi
birden barindiracak olan gelecegin binasin1 kuralim" diye yaziyordu. Gropius,
enstitiisiine 0gretmen olarak Paul Klee, Lyonel Feininger, Josef Albers ve Oskar

Schlemmer gibi ressamlar1 da ¢agirmisti. De Stijl grubunun ressamlar1 da sanatsal
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yaraticiliklarinda her tiirlii kapristen kaginmaya calismiglardir. Kompozisyon yalniz
sanatsal ve estetik kuralara uygun olmaliydi. Her tiirlii anlaticiliktan ya da nesnellikten

kaginmak anlamina geliyordu (Krausse, 2005).

Resim 11: (Sol)Theo van Doesburg and Laszlo Moholy-Nagy Kitap kapagi, 1925
Resim 12: (Sag) Joost Schmid, Bauhaus Sergi Afisi, 1923

Kaynak: Resim 11 http://guardiangraphic2.blogspot.com.tr/2012/11/20th-century-
design-timeline.html

Kaynak: Resim 12 http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/poster-for-the-1923-
bauhaus-exhibition-in-weimar

1.6.8.5. Uluslararas: Tipografik Stil

Isvigre'de 1950'erde yeni bir grafik tasarim stili ortaya ¢ikt1 ve 1970'lere kadar
en etkili grafik stili olmay1 siirdiirdii. Siki bir sekilde Tipografik unsurlara dayaniyor

olmasindan dolay1 bu yeni stil “Uluslararas1 Tipografik Stil” olarak adlandirila geldi.

Bu stilin belli baslt 6zellikle sunlardi: 1) Duzenli ve biitiinliikli bir yap: saglamak
icin matematiksel bir 1zgara kullanimi; 2) Tirnaksiz yazitipleri(6zellikle de 1961'de
kullanilmaya baslanan Helvetica) ve sola yasli yazi formati; 3) Cizili illiistrasyonun
yerine siyah ve beyaz fotograf. Bu stilin uyandirdig1 genel izlenim yalin ve akilci, siki
sikiya yapilanmis, ciddi, agik-secik, nesnel ve uyumlu olmasiydi. (Solakkedi, 2014).
Uluslararas1 Tipografik Stil ilkeleri dogrultusunda ¢alisan tasarimci, kendi roliinii bir

sanat¢1 olarak degil, bir bilgi aktarici olarak tanimliyordu (Becer, 2013).
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Resim 13: (Sol) Armin Hofmann, Die Schweiz Zur Roemer Zeit, 1957
Resim 14: (Sag) Hans Hartmann, Einspuren - Spur halten, 1963

Kaynak: Resim 13 http://www.internationalposter.com/poster-
details.aspx?id=SWL07607

Kaynak: Resim 14 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=8775

1.6.8.6. ikinci Diinya Savas1 ve Tas Baskinin Sonu

Afig Il. Diinya Savasi’nda da iletisimde biiyilik rol oynadi, ama bu sefer diger
medya, ozellikle radyo ve gazeteyle paylasti. Glinlimiiz baski ofset teknigin ilk
ornekleri sayesinde artik fotograflarinda afislerde kullanilmaya baslandigi
goriiyoruz. “Fotografin afiste kullanimma kadar gegen sure iginde butlin gorsel
imgeler baski yiizeylerine elle ¢izilerek ya da oyularak aktariliyordu. Fotografin
afiste kullanilmaya baslamas1 ile gorsel imgeler reprodiiksiyon yoluyla

kopyalanmig ve bdylece afisin temel degisimlerinden birisi gergeklesmistir

(Ulugkay,2006: 11).

Tasbask: posterin klasik ¢ag1 son nefesini Isvicre'de verdi. Isvigre matbuat
endiistrisini ve poster milkemmelligini ¢ok tesvik eden bir ilkeydi (Solakkedi,
2014).
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Resim 15: (Sol) Jean Carlu, Ulusal Piyade Giini, 1939
Resim 16: (Sag) Fred Taylor, Cambridge - London & North Eastern Railway,1939

Jou Rntily\‘{x o §Au: CAMBRIDGE
vm N EANTE Rl E LONDON & NORTH EASTERN RAILWAY

7 MAI 1939 ILLUSTRATED LITERATURE AND OTHER INFORMATION
FROM LNER AGENCIES

Kaynak: Resim 15 http://www.omnibusgallery.com/main.htm
Kaynak: Resim 16 http://collectionsonline.nmsi.ac.uk/detail.php?type=related&kv=
231608&t=0bjects

1.6.8.7. 50’li 60’l yillar ve Bilgi Cag Yiikselisi

Il. Diinya savasi sona erdiginde Avrupa'da yasanan biiyiik ekonomik ¢okiintiiye
karsin Amerikan toplumu; tarihinin hi¢gbir doneminde, hicbir yerde goriilmemis yaygin
bir refah dénemi yastyordu. Artik herkesin bir evi, bir otomobili ve hobileri olmaliydi.
Grafik tasarim da bu genel ve iyimser refah havasii yansitiyordu. Savas yaralarini
Amerikan'dan aldig1 yardimlarla kisa siirede saran Avrupa iilkeleri de bu kervana
katilmakta gecikmedi. Insanlik tarihi acisindan son derece utang verici ve yikici olan
bir donem, grafik tasarim tarihi agisindan yeni bir donemin baslamasina yol agmastir.
50'li yillardan itibaren Amerika'nin geng nesli ¢ok parlak bir grafik¢i camiasi olusturdu.
Daha sonra, New York Okulu olarak adlandirilan bu tasarimecilarin en dnemlisi ve belki
de yiizyilin en 6nemli tasarimcisi sayilabilecek olan kisi Paul Rand'di. Ancak Rand ile
birlikte Saul Bass, Bradbury Thompson ve onlarin hocalari olan Bayer ve Brodovich
de bu doneme damgalarini vurdular (Becer: 2013:111). Rahat ve sezgisel bir yaklasim
birgok iilkede, 6zellikle ABD ve Polonya'da ele aldi. Philip Meggs yeni bir illiistrasyon

stili, Surrealizm, Pop Art ve Ekspresyonizm serbestge ddlng birini betimlemek Gzere
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Kavramsal Resmi kullanir. Unlii bir diger 6rnekte Milton Glaser 1967 Bob Dylan rekor

satan albim insert oldu.

Resim 17: (Sol) Milton Glaser ,Dylan 1967
Resim 18: (Sag) Ambrose, D,Vespa-Ca c'est formidable, 1955

Y J
cest formidable,
chante  Gilbert BECAUD Ui

Kaynak: Resim 17 http://www.miltonglaser.com/files/milton-16340-31.jpg

Kaynak: Resim 18 http://www.internationalposter.com/poster-
details.aspx?id=FRL 21488

1.6.8.8. Post-Modern Cag ve Bilgisayar:

Uluslararas1 Tipo grafik Stil 70'ler ve 80'lerin basinda kendi enerjisini kaybetmeye
bagladi. Daha rahat 6zgiir bir dille yapilan afiglere tanik olundu. 1980'li yillarla beraber
once kiiciildii, daha sonra da Personel Computer (Kisisel Bilgisayar), yani PC haline
gelmistir. Eskiden giinlerce siiren karanlik oda giinleri, yerini saatlerle hatta dakikalarla
isleri tamamlayan, renk ayrimi ve goriintii isleme programlarmna brrakmistir. Ozellikle
Photoshop programi, grafik tasarim siirecinde ¢igir agan yenilikler ve kolayliklar
saglamistir (Ulugkay, 2006: 13).

Biiyiik anlatilar, modernizmin her alanda iirettigi 'genel formuller demekti. Ornegin
bilim dyle bir formiil bulacakti ki, bu, tiim evreni agiklamak i¢in anahtar olacakti. Ayni

sey siyaset, ekonomi, sanat ve diger alanlarda da gercekle estirilecekti. Oysa insanlik,
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20. yiizyilda iki kez Diinya Savasi'na tutusmaktan kurtulamadigi gibi, kapitalizme kars1
segenek olarak glindeme getirilen (komiinizme gecis asamasi denilen) sosyalizm

denemeleri de basarisizlikla sonuglanmisti (Y1ilmaz, 2006, Akt. Ciftci, 2009:55).

Resim 19: (Sol) Paul Rand, IBM,1981

Resim 20: (Sag) Bill Stahl, Here's to the Newman Can-Am Team,1980

Kaynak:Resim19http://www.internationalposter.com/posterdetails.aspx?id=USL019
88

Kaynak: Resim 20 http://www.internationalposter.com/pimages/USX15069.jpg

Savag, insan haklari, kadin 6zgiirliigli, dogal ¢evrenin korunmasi vb. konularla
ilgili sosyal protestolarin yogun oldugu 1970'li yillarda, kisisel iliski ve ¢oziimler 6nem
kazandi. Postmodernizm felsefeleri de bireyi temel aldilar. Bu nedenle, Postmodernizm
tasarimer i¢in en Onemli kistas; kendi kisisel tercihleri olmustur. Akilci iletisim ve

tasarim ilkeleri bir kenara itildi (Becer, 2013: 111).

Bilgisayar teknolojilerin sagladig1 bu 6zgiirliik, zaten degismekte olan grafik
tasarimcinin zihinsel yapisini etkileyerek daha deneysel bir tasarim anlayisina itmistir.
Nasil ki 20. yiizy1l basinda afiste fotograf ile yazinin birlikte kullaniminin baglamasi ile
afis tasarimlarinda arastirmaci bir siire¢ baglamigsa, giinlimiizdeki grafik tasarimcilar
da bilgisayarin sagladig1 yeni olanaklar1 kesfetmeye ve gelismeye c¢alismaktadirlar
(Ciftci, 2009: 57).
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Resim 21: (Sol) Ralph Schraivogel
Resim 22: (Sag) Shepard Fairey, Hope ,Obama 2008

IMSTUDIO &

.
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Kaynak: Resim 21 Die Stipendiat Museum fur Gestaltung Zurich, 1991
Kaynak: Resim 22 Shepard Fairey, Hope ,Obama 2008 baskanlik se¢imi afisi

Gectigimiz ylizyll boyunca posterin rolii ve gorinimii toplumun degisen
gereksinimleri dogrultusunda siirekli bir degisime ugradi. Her ne kadar posterin rolii
bundan yiiz y1l 6ncesine gore daha az merkezi ise de 21. yiizyilda bilgisayar ve internet
iletisim bicimimizi biiyiik Ol¢iide degistirdikge posterde gelisimini siirdiirecektir
(Solakkedi, 2014).
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1.6.9. Infografik

Ingilizce kokenli olan “information” ve “graphic” kelimelerinin birlesmesinden
olusmustur. Tiirk¢eye bilgi grafigi veya infografik olarak gecmistir. Bilgi grafikleri
veya infografikler hizli ve net bir sekilde karmasik bilgileri sunmak amaciyla kullanilir.
Aktarilacak bilgilerin ¢esitli gorsel, illiistrasyon ve grafikler esliginde sunulmasidir.
Infografikler bilgi tasiyan grafiklerdir. Bilginin gorsellestirilmis halidir. Daha resmi
bir sekilde soylemek gerekirse “Bir sunuda; veri gorselini ile birlikte karmasik bir
bilgiyi iletmeye calisan, bilgi ve fikirleri izleyiciler tarafindan daha basit ve kolay bir
sekilde anlayabilecegi bir yontem olarak tanimlanir” (Smiciklas, 2012:6). Ginlik
hayatimizda siklikla karsilasiriz. Haritalar, sehir bilgi tabelalari, gazeteler, internet
siteleri, hava durumu biltenleri gibi. Bazi kitaplar neredeyse tamamen infografikten
olusur. infografikler yasadigimiz cevreyi, etkilesimde bulundugumuz her seyi daha iyi

anlamanin ve hayati kolaylastirmanin bir yoludur.
Infografikle anlatilan bir konu:

Daha fazla dikkat ceker,

Daha etkilidir,

Akilda kalicidir ¢gabuk unutulmaz,

Kolay anlasilr,

Uzun bir mesele daha ¢abuk aktarilir,
Kalic1 bir eser niteligi tasir (Keskin, 2014).

Bilgiyi sunmanin ¢esitli yollar1 vardir, bu yollardan en akilda kalic1 olani
hikayelestirmedir. Clinkii "hikayeler ¢ok giicliidiir, etkileyicidir ve dikkat ceker. Ama
hikayeler bundan daha fazlasin1 da yapar. Ayni1 zamanda hikayeler, bilgilendirme
stirecinde insanlara yardim eder ve neden sonug iliskisini gosterir" (Weinschenk, 2011:
76). Infografik icin de "bilgiyi gdrsellerle hikayelestirme yontemi” diyebiliriz (Zedeli,
2014: 23).

Gorselleri yazidan daha hizli algilamamizin nedeni beynin bilgiyi nasil aldig ile
ilgilidir. Beyin resimlerden olusan bilginin hepsini bir kerede degerlendirir ama metni

bir ¢izgi diizeninde ele alir (Smiciklas, 2012:7).
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Tablo 9: “Beyin Yaziya Gore Gorseli Algilama Sekli Daha Kolaydir” gosteren sekil

O

el R
@ ... Twenty-five minutes
after three o’clock

\ o Nl

Kaynak: The Power Of Infographics, S.10.

Infografik tasarimlarini olusturan dgeler aym1 zamanda infografigin yapisim da
belirler. Illiistrasyonlar, fotograflar, ikonlar, semboller, piktogramlar, sekiller, grafikler,
tipografi, haritalar, zaman cizelgeleri infografig§i meydana getiren Ogelerdir.
Infografiklerdeki bu 6gelerin kullanim tercihi tasarimin hedefkitleye ulasma yéntemini
belirler. Normal sartlar altinda izleyicinin algisinin kapali oldugu karmasik ya da sikici
goriinen bilgiler, infografik ile dikkat ¢ekici bir formda sunularak algida segicilik
olusturur. Bu, karmasik ve anlasilmasi zor olan bilgileri, sikiciliktan kurtararak izleyici
icin eglenceli bir deneyime doniistiiriir. Hikayelesen bu gorsel deneyim izleyicide
merak uyandirir, izleyici bir sonraki adimu ilgiyle takip eder. Bilgiye ulasmak izleyici

icin zaman kaybi veya sikici bir zorunluluk degil, ilgi uyandiran bir siire¢ olur (Zedeli,
2014: 25).

Tablo 10: Diinya Gazetesi Tarafindan Yayinlanan Bir Infografik

o 7
Infografik Nedir? -~
Z = ~

VERiLER_“, .~
) < b
i :

AYRISTIRILIR

&F -
Ty 3

DERLENIR

&

GORSEL OLARAK
SUNULUR

LON

Kaynak: http://www.dunya.com/infografik-nedir-infografik-161589h.htm
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Diinya gazetesinde yayinlanan bu infografik konuyu iyi bir sekilde 6zetlemektedir.
Bilgileri Lego oyunun taglari olarak simgelenmektedir. Bu karisik bilgiler ilk once
ayrigtirtlip sonra da derlenip gorsellestirilerek sunulmaktadir. Bu 0Ornek, konuyu
tanimlamak i¢in kullandigimiz yuzlerce kelimenin yerini bir anda doldurmakta ve hatta
dahi anlatmaktadir. Infografik iste bunun igin tercih edilmektedir. Baska bir calisma ise

Tablo 11 gosterilmistir:

Tablo 11: Milwardbrown tarafindan hazirlanan “Bir grafik herseyi sdyler”

Kaynak: http://jazarah.net/one-graphic-says-it-all/

Tablo 11°de gosterilen infografik bir Uluslararasi medya tanitim ve arastirma sirketi
icin hazirlanmistir. Grafikte, Filistin topraklarmin israil isgalinden 6ncesi ve sonrasi
karsilagtirilmaktadir. Fotograftaki gencin kipasi yesil ve mavi olmak {iizere iki parcga
renkle ayrilmigtir. Bu pargalar sirasiyla yesil alan 1946 yilinda Filistin topraklarini
gdsterirken mavi alan Israil topraklarini gdstermekte, 2010 yilina gelindiginde ise tam
tersi olmakta ve mavi alan Filistin topraklari olarak gosterilmektedir. Boylece bir asirdir
stire gelen sorunu en yalin ve tarafsiz sekliyle anlatilmistir. Sosyal medya ve kiresel
aginin yaygin kullanim alani kazanmasindan sonra kullaniminin alaninin arttigini

goriilmektedir. Artik sadece uzman grafikgilerin disinda siradan bireyler, 6gretmenler
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ve dgrencilerde kullanmaktadir. Ozellikle de Pinterest internet adresinde yasam alani
buldugu ve yogun bir kullanimimi goriilmektedir. Bununla birlikte iilkemizde
infografiknedir.com, infografik.com.tr adresleri infografik paylasim siteleri olarak
kurulmus sitelerdir. Yurt disinda ise hem infografik olusturmak i¢in hizmet veren siteler
hem de paylasim siteleri bulunmaktadir. Bunlara 6rnek verilmek gerekirse:

http://piktochart.com, http://infogr.am, http://visual.ly, https://creately.com

Resim 23: (Sol) “Gorsel Kulturi” anlatan bir infografik
Resim 24: (Sag) Emrah Cengiz “Tiirk Sinemasimin 100. Yildoniimii” anlatan bir
infografik

100. YILINDA YESILCAM

TOSUN PASA

fite 4t
itfiRi

Y
i |
Wﬂ?mém i
zmmi
HEihif
it
i

.

Kaynak: Resim 23 https://www.pinterest.com/pin/339177415660078100/
Kaynak: Resim 24 http://infografik.com.tr/sosyal-medya/100-yilinda-yesilcam-
komedi-filmleri-serisi/
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bélimde, dncelikle gorsel kultlr ve imge, daha sonra kultur, populer kiltdr
ve sanat vb. ile ilgili yurtdisinda ve ililkemizde yapilan yayinlar ve arastirmalara yer

verilmistir.

William John Thomas Mitchel (2005); “Ikonoloji, Imaj, Metin, Ideoloji”
isimli basyapitinda olusturdugu “resim” (Picture) teorisinden bahseder. Gorsel kiiltiir
kavrammnin diisiinsel temellerini olusturur. Imgeyi veya imaji ayrmtili bir sekilde
tanimlar.

Nicholas Mirzoeff (1998); “Gorsel Kiiltir Nedir?” bashkli yazisiyla,
gorsellesmeyi, gorsel kiiltiirii, yeni sanat tanimlarini, gelecegin nasil sekillenecegi dair
bilgiler verir. Ulkemizde Malcom Barnard’la beraber “Gorsel Kultiir’ kavramiyla ilgili

en ¢ok alint1 yapilan arastirmacilardandir.

Kerry Freedman (2003); “Sanat Egitiminde 21. Yiizyil Gérsel Kiiltiirii I¢in
Miifredat Degisikligi”, baslikli makalesinde, sanat egitiminde gorsel kilturl 6gretme
fikrinin dikkat gerekliliginden bahseder. Freedman’a gore, “Gorsel kultlire olan yonelis
sadece mifredata dahil edilen gorsel sanat formlarinin genisletilmesi degil ayni
zamanda imge sanat eserlerinin kendi formlari {izerine merkezlenmeyen konulari
muhatap almas1 da demektir.” Ayrica Freedman Gorsel kiltlir ve sanat egitimi hakkinda

pek cok makalesi bulunmaktadir.

Paul Duncum (2001); “Gérsel Kiiltiir: Gelismeler, Tanimlar ve Sanat Egitimi
icin Yol” baglikli makalesinde, gorsel kiiltiirii ayrintili bir sekilde tanimlar ve sanat

egitimin i¢inde nasil bulunmasi1 gerektiginin yolunu gosterir.

Kevin Micheal Tavin (2009); “Seeing and being seen: Teaching visual culture
to (mostly) non-art education students” isimli makalesiyle gorsellesmeyi,
kiiresellesmeyi ve gorsel kiiltiir egitimin niteligine vurgu yapar. Bununla birlikte Kevin
Tavin gorsel kiltir ve sanat egitimi hakkinda pek ¢ok makalesi bulunmaktadir.

Kavramin onci isimleri arasindadir.
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Malcom Barnard (2002); “Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir” adli kitabinda,
“Bir yandan gorsellik, sanat ve tasarimin farkli boyutlarina egilerek aralarindaki
iligkileri agiklamayz1; bir yandan da bunlarin anlamlarinin yere, zamana, farkli toplumsal
katmanlara, Ulkelere vs. gore nasil degisebilecegini gostermeyi amaglamaktadir”
(Barnard, 2002: 9; editoriin notlarindan).

John Fiske (1999); “Popiiler Kiiltiirii Anlamak” adl1 kitabinda, “Popiiler kiltir
nedir? Kitle kiiltiirinden nasil farklilasir? Populer kilttr metinleri bir toplumdaki sinif,
itk ve toplumsal cinsiyet dinamikleri hakkinda neler sdyler?” sorularina yanit
aramaktadir. Fiske, bu kitabinda popiiler kiiltiire elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmakta

ve kapitalist toplumlardaki popiiler kiiltiir izerine bir kuram gelistirmeye ¢alismaktadir.

Jihyun Sohn (2004); Doktora diizeyindeki ¢alismasinda, Web’le gelistirilmis
sanat egitiminde gorsel kiiltiiriin elestirel yorumlarini arastirmistir. Amaci, Dr. Karen
Keifer-Boyd un gelistirdigi “web’le gelistirilmis 6grenme” yaklasimi cergevesinde
Biiyiik Bir Dogu Yakas1 Universitesinde sanat dgretmeni adaylarmimn gorsel Kiltird

nasil elestirdiklerini aragtirmaktir.

Brent Wilson (2003); “Of Diagrams And Rhizomes: Gorsel Kultur, Cagdas
Sanat ve sanat egitimi icerigini haritalastirmanin imkansizlig1” baglikli makalesinde
sanat egitimin degisimini ve yeni ilgi alanlarindan bahseder ve yeni sanat egitimin

kavram haritasin1 olusturur.

Martin Irvine (2005); Yilinda hazirlamis oldugu “Gérsel Kiiltiir Calisma
Haritasi1” ve ornek ders programiyla Gorsel Kiiltlir'iin sanat egitimin nasil olmasi
gerektigini net bir sekilde ortaya koyar. Irvine, iletisim, kiiltiir ve teknoloji, hiikiimet,
medya, is ve iletisim de dahil olmak Uzere, degisen teknoloji ve kiiltiirler arasindaki

iliskiy1 arastirmaktadir.

John Berger (1975); “Gorme Big¢imleri” gorsel kiiltiir cagini ilk fark eden ve
diistinsel temellerinin atildig1 kitaplardandir. Berger kitabinda sdyle der: “GOrme
konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip tanimayi
ogrenir. Ne var ki baska bir anlamda da gérme sozciiklerden 6nce gelmistir. Bizi
cevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek bulunuruz. Bu diinyay1 sézciiklerle anlatiriz

ama sozclikler diinyayla ¢evrelenmis olmamizi hi¢bir zaman ” (Berger, 2010).
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Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan (2011); “Kiiltiir ve Iletisim” isimli bas
eserlerinde kiiltiir, popiiler kiiltiir, kitle kiltiiriin ayrintili tanimlar1 yapilmaktadir.
“Kuzularin sessizligi, soguk baski ve sinsi terdriin egemen oldugu bir diinyada insanlar
arasi anlayisi, dayanigsmayi, sevgiyi, hosgoriiyli yaratma, bireysel tercih ve 6zgiirliik,
istedigini yapma, demokratik katilma, bireysel zevk gibi sloganlarla gelen biling
yOnetimiyle tiim giinliik hayatimizin, gegmisimizin, simdimizin ve gelecegimizin sanki

bizim kendimizinmis gibi nasil sekillendirildigini bilmek isterseniz” (Editor, 2015).

Ahmet Oktay (2002); “Tirkiye'de Popiiler Kiiltiir” isimli kitabinda
Tiirkiye’deki popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiir anlayisin1 agik bir dille anlatir. Poptiler

kiiltiir i¢in yazin bir kitaptir.

Afitap Boz (2001); “Bir Imge Uretme Bicimi Olarak Fotograf ve Gorsel
Temsil” basliklt yaymlanmamis yiiksek lisans ¢alismasinda gorsel kiiltiir cagindan

bahseder. Gorsel kultiri tilkemizde ilk konu alanlar arasindadir.

Alev Fatos Parsa (2003-2007); "Gostergenin Giicii / Giiciin Gostergesi: Imge
Reklam Bildirilerinde Géstergebilimsel Yaklasimla Duragan Imgeleri Coziimlemek"
ve “ Imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi” baslikli makaleleriyle gorsel Kiiltir,

gorsel kiiltiir cagi, imge, gorsel okuryazarlik, gostergebilim konular1 agiklamistir.

Nuray Mamur (2014); “Gorsel Sanatlar Ogretmen Egitiminde Gérsel Kiiltiir
Osretimi (Pensilvanya Eyalet Universitesi Ornegi)” ile “Post-modernizmin Sanat
Egitimine Yansima Bicimleri Gorsel Kiiltiir ve Elegstirel Pedagoji” baslikli makaleleri
ilkemizde yaymlanmis olan yazilar icerisinde gorsel kiiltiiriin sanat egitime

yansimalarini igen en kapsamli yazilardir.

Burcin Turkkan (2008); Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Gorsel Kiiltiir
Calismalari: Bir Eylem Arastirmasi, yayilanmamis doktora tez calismasi. Gorsel
kiiltiirin sanat egitime uygulamalar1 konu edinen c¢aligmasidir. Arastirmasinda
Eskisehir il merkezindeki bir okulda gorsel kiiltlir ¢aligmasinin 6rnek uygulamasinin

yapilmistir. Ulkemizdeki 6ncii arastirmalardandir.

Arzu Uysal (2009); “Cagdas Gorsel Kiiltirde Resimsel Imge ve Sanat
Egitiminde Yeni Imge Diizenleri” isimli doktora galigmasi. “Arastirmada; sanat egitimi,

gorsel kiltir ve imge, imgenin sosyo-kilturel olgular (inanglar, ¢evre, ekonomi,
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politika, cinsel kimlik vb.) ve gorsel kiltir (goruntu treten teknolojiler-televizyon,
internet, reklam panolari, afisler, yazili basin) baglaminda degerlendirilmesi ve imgenin
degisim siireci ile ilgili literatiir taramalarindan sonra, arastirmanin amact olan; lisans
diizeyinde sanat egitimi alan 6grencilerin resimlerindeki imgelerde gorsel kiiltiiriin ve
sosyo-kiiltiirel olgularin etkileri tizerinde durulmustur. Bu baglamda sanat egitimi veren
kurumlarda, gorsel kiiltiir imgelerinin tartisildig1 bir dersin ve buna kaynaklik edecek
yeterli sayida ¢aligmanin olmamasina ve bu ders odakli bir atdlye (disiplinler aras1 sanat

atolyesi) dersinin de eksikligine dikkat ¢ekilmistir” (Uysal, 2009:2).

Nermin Demirel Aksoy (2010); “Postmodern Sanat Egitimi Kapsaminda
[lk6gretim Gérsel Sanatlar Egitiminin Degerlendirilmesi ve Programin Yeniden
Yapilandirilmas: Icin Oneriler” bashigr altinda olusturdugu doktora calismasinda;
“Postmodern sanat egitiminin igerigi, Postmodernizm, postmodern sanat ve
postmodern egitim konularini iceren bir anlatim dogrultusunda verilmistir. Sosyal-
kiiltiirel yapilandirmaya agirlik veren postmodern sanat egitiminin gorsel kiiltiirii igeren
yeni yapisi, teori ve uygulama olarak tartisilmis ve bu dogrultuda arastirmanin genel
amac1 olan postmodern sanat egitiminin 2006 yilinda uygulamaya konan Ilkdgretim

Gorsel Sanatlar Egitimi Ogretim Programindaki var olma durumu incelenmistir

(Aksoy, 2010:11).

Hasbi Aslan (2009); “Medya Okuryazarliginin Gérsel Kiiltiir Ve Sanat Egitimi
Ekseninde (oziimlenmesi” baglikli yayinlanmamis yiiksek lisans c¢alismasinda;
“Medya okuryazarlig: siireclerinin sanat egitimsel potansiyeller igermesi, giiniimiiz
sanat pedagojisinin hedeflerinden birisi olmalidir. Bu ¢alismada, medya okuryazarligi
dersinin sanat egitimsel bir eksende ele alinmasi1 ve sanat egitimcilerinin uzmanlk
alanlarina dahil edilmesi diisiincesini destekleyecek literatiir arastirmasi yaparak,
teknolojinin yagamimiza sundugu yeni egitim modellerinden medya okuryazarligini
“gorsel kiiltlir” ve “sanat egitimi” agisindan inceleyip, ¢cagdas toplumlarin sanat egitimi
alaninda ortaya koydugu yonelimleri gz oniinde bulundurarak egitime dair yeni

bulgularin ortaya ¢ikartilmasi amaglanmaktadir” (Aslan, 2009: vi).
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3. BOLUM

Aragtirmanin  bu bdliimiinde; arastirma amaci, Onemi, varsayimlari,
sinirliliklart, tanimlari, problem climlesi, alt problemleri, arastirmanin modeli, islem
yolu, wverilerin toplanmasi, verilerin ¢6ziimii ve yorumlanmasi konularina yer

verilmistir.

3.1. ARASTIRMANIN AMACI

Gorsel Kiiltir Kurami ve Gorsel Sanatlar Egitimi iliskisini baglaminda, Milli
Egitim Bakanligina bagli ortaokul kurumlarinda 6grenim goren 6grenciler tizerinde

gorsel kaltirin etkilerini belirlemek amaglanmaktadir.

3.2. ARASTIRMANIN ONEMIi

Bu arastirma; Gorsel Kiiltiir Kuraminin Gorsel Sanatlar Egitimi i¢inde etkisini
giindeme getirerek, bu konuda tartisma ortami yaratabilecegi agisindan dnemli oldugu
diistiniilmektedir. Aragtirma ile gorsel kiiltiir ¢alismalarinda 6grencilerin etkilenme
diizeylerinde sosyo-demografik ozelliklere gore farklilagip farklilagsmadigi konusunda
bulgularin olusturmak agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica egitim mekanlarinda yasam
alanlarmin afislerle gorsellestirerek, 6grencilerin gorsel kiltur birikimleri dizeyleri

Uzerinde gizil 6grenme yoluyla olumlu yonde artirabilecegi 6n goriilmektedir.

3.3. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

1. Okulun ve ¢alisma grubunun ozellikleri arastirma icin gerekli nitelige sahip

oldugu varsayilmistir.

3.5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

1. Arastirma Corum Milli Egitim Miidiirliigii'ne bagli Bayat Omer Miilazim Yatili
Bolge Okulu’nda 6grenim goren 246 6grenci ile sinirlidir.

2. Buarastirma 2013-2014 egitim 6gretim donemleri ile siirlidir.

3. Gorsel Kultiir ¢calisma araglarindan biri olan afis ile sinirhidir

4. Arastirma Ortaokul Gorsel Sanatlar Dersi programi ile sinirhidir.

3.6. TANIMLAR

Gorsel Sanatlar: Cizgi, boya ve hacim veren maddelerle gérme duyumuzla algilanan
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Sanatlarin genel adidir. Bu sanat dallarin icerisinde resim, grafik tasarim, tekstil gibi
iki boyutlu; seramik, heykel ve mimari gibi ii¢ boyutlu sanat ve tasarim alanlarin
icerisinde barindirmaktadir. Geleneksel sanatlar ise ebru, tezhip, minyatiir, hat, kat’i,

kalemisi gibi alanlari igermektedir (MEB K. , 2014).

Gorsel Kultur: Kiltiirii etkileyen; estetik, islevsel veya yiiksek sanat igin iiretilmis
olan tiim gorselleri kapsayan bir alandir ve ele alinan gorselin kendisi degil, gorselin

birey ve toplum i¢in ne anlamlar trettigidir.

Ortadgretim: Ilkogretimden sonra dort yillik dgretim veren ve biitiin dgrencilere
ortadgretim seviyesinde asgari ortak bir genel kiiltiir vererek hayata ve yiiksekdgretime

hazirlayan programlarin uygulandigi resmi ve Ozel orgiin ortadgretim okul veya

kurumlaridir (MEB, 2010).

Imge: Dis diinyadan gelen uyaranlar sonucunda, duyumsamalarin ve izlenimlerin

zihinde goriintiiye dontismesidir (Mitchell, 2005:X1I).

Kultur: Insanin toplumsal bir birey olarak edindigi bilgi, inang, sanat, hukuk, gelenek,
diger yetenek ve adetlerin hepsinin olusturdugu bir biitiindiir (Tylor. Akt. Tekin
Kirisoglu, 2014:7).

Populer Kultir: Halkin arasinda yasayan motiflere, 6gelere yer veren, onlardan

yararlanan, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan (http://www.tdk.gov.tr/).

Postmodernizm: Modernitenin bilim ve teknik araciligiyla toplumsal ilerlemenin
saglanabilecegi evrensel bir toplum modeli olma savina tepki sonucu ortaya c¢ikan,
gorecelik ve tikelciligin vurgulandig1 disiplinler arasi bir hareket (Ozbudun, Safak, &
Altuntek, 2014).

Afis: Kamuya teshir edilmek lizere kagit ya da benzeri bir yiizeye (mesaj ve sanat
kaygisim1 esit agirlikta tutarak); bir {iriinii, etkinligi ya da bir duyguyu iceren ve

toplumun rahatlikla gorebilecegi alanlara asilan, gorsel icerikli ilanlardir.

Infografik: Hizli ve net bir sekilde karmasik bilgileri sunmak amaciyla kullanilr,

Aktarilacak bilgilerin ¢esitli gorsel, illiistrasyon ve grafikler esliginde sunulmasidir
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3.7. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem ciimlesi, “Milli Egitim Bakanlhigina bagli ortaokul
kurumlar1 gorsel sanatlar dersinde, gorsel kiltlr ¢alismalarinin 6grenciler iizerine etkisi

nedir?”

3.8. ALT PROBLEMLER
Arastirmada, Milli Egitim Bakanlhigi’na bagli ortaokul kurumlarmin Gorsel
Sanatlar dersi miifredatinda Gorsel Kiltir Calismalari kullanilarak, asagidaki alt

problemlere yanit aranacaktir.

Gorsel kiiltiir ¢aligmalar1 kullanilan 6grencilerin Ontest-sontest puanlari;
Cinsiyet degiskeni agisindan anlamli fark var midir?

Aile ekonomik gelirleri degiskeni agisindan anlamli fark var midir?

Sinif degiskeni agisindan anlamli fark var midir?

Televizyon izleme aligkanliklar1 degiskeni agisindan anlamli fark var midir?

Internet kullanim aliskanliklar1 degiskeni agisindan anlamli fark var midir?

S o

Gorsel Sanatlar dersinde Gorsel Kiiltiir Calismalar1 kullanilan 6grencilerin

puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

3.9. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu aragtirmada Milli Egitim Bakanligi Ortaokul kurumlarinda 6grenim goren
ogrencilerin, Gorsel sanatlar programin amaclarimi gergeklestirmesinde, bir yontem
olarak Gorsel Kultir Calismalarinin kullanilmasi ve bunun etkilerinin bilimsel
arastirma yontemleriyle ifade edilmesini amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda bu
calismada nicCel arastirma yontemi secilmistir. Nicel arastirmaya bazen deneysel
arastirma da denilir. Arastirmaci tarafindan deney veya gozlemler diizenleyerek bir
degiskeni i¢in kontrollii ¢evreler olusturulur. Belli bir yakilisim veya midahalenin
(degisken) etkisinin ne oldugunu hesaplamaya calisilir. Dogru bir tahmin yapmaya
veya nedensel iliskiyi, sayisal verilerle gostermeye ¢alisilir (Johnson, Cev: Uzuner, &
Ozten Anay, 2014:3). Arastirma deseni olarak ise tek grup Ontest-sontest deseni
kullamilmigtir.  “Bu desende deneysel islemin etkisi tek bir grup iizerine yapilan
caligmayla test edilir. Deneklerin bagimli degiskene iliskin olglimleri uygulama

oncesinde Ontest, sonrasinda sontest olarak ayni denekler ve aymi Olgme aracglar
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kullanilarak elde edilir” (Buyikoztiirk,2008:198) Verilere alt problemler dogrultusunda

hazirlanan kisi tanima formu (Ek1) ve test formlariyla (Ek2) ulasiimistur.

3.10. ISLEM YOLU:

Arastirma, alan yazi taramasiyla baslanmigtir. Bu tarama sonucunda konuya

odaklanilarak arastirmanin problemi ve alt problemler belirlenmistir.

Alt problemi olusturulduktan sonra aragtirmanin c¢alisma evreni segimine

gecilmistir. Aragtirmanin ¢aligma evreni olarak Corum ili Bayat ilgesinde bulunan

Omer Miilazim Yatili Bolge Ortaokulu secilmistir. Bu okulun secilme nedenleri ise

sunlardir:

Arastirma yontemi olarak nicel arastirma ydntemlerinden zayif deneysel
arastirma se¢ilmesi ile gelecekte yapilacak benzer aragtirmalar ig¢in 6n bir veri
olusturmas1 amaglanmistir. Bu sebeple arastirmaya konu alan okulun
demografik yapisi, arastirmanin alt problemlerine uygunlugu goézetilmistir.
Aragtirmanin alt problemlerinde; 6grencilerin, sinif, cinsiyet, aile ekonomik
gelir, TV izleme sikiligi ve internet kullanim siklig1 degisken olarak
belirlenmistir. lgili okul ise, ii¢ tip 6grenci niifusundan olusmaktadir. Bunlar:
a) Yatili 6grenciler. b) Tagimali egitimle kdyden gelen dgrenciler. ¢) Merkez
ilgede oturan 6grencilerdir. Yatili 6grenciler; TV, internet vs. gibi gorsel kiltir
yayilim araglarindan bulunduklari ortam geregi uzak yagsamaktayken; merkez
ilcede oturan Ogrenciler ise bu araglari kullanma imkanlarina sahiptirler.
Bununla birlikte merkez ilgeden gelen 6grencilerin aile ekonomik durumlari,
yatili yurtta kalan ile tasimali egitimle kdyden gelen 6grencilere gore daha iyi
durumda olduklar1 bilinmektedir. Bu durumlar arastirmanin alt problemleriyle
uygunluk icermektedir.

Deneysel aragtirmalarda en onemli Olgutlerden biri  de kontrolin
saglanabilirligidir. Arastirmacinin ilgili okulda hem idareci hem de gorsel
sanatlar Ogretmeni olarak c¢alismaktadir. Bu da arastirmanin kontrolii icin

onemli bir avantaj saglamaktadir.

Gerekli izinler alinarak arastirma siirecine gegilmistir. Arastirma yapilacak okulun

tim G6grencilerine kisi tanima formu (ek1) doldurtulmustur. Cikan sonuglar “tabakali

ornekleme yontemi” esas alinarak 6rneklem guruplarina ayrilmistir. Bu guruplar; sinif,
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cinsiyet, gelir durumlaridir. Her gruptan tesadiifii yontemle esit sayida, arastirmanin
calisma gurubunu temsil edecek uygun deneckler segilmistir. Calisma grubu okulun
niifusu goz Oniine alinarak 80 6grenciden olusturulmustur. Calisma gurubu 2006
yilinda vyiiriirliige giren Ilkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Program’da
belirtilen genel amaclar dogrultusunda ve uzman gorlisii alinarak, arastirmanin
problemini ve alt problemlerini karsilayacak ilk ve son test sorular1 belirlenmistir.
Belirlenen bu test sorularmin MEB Ilkdgretim Gérsel Sanatlar Programindaki

amagsal karsiliklar1 agagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 12: MEB gorsel sanatlar egitim programi genel amaglarina uygun olarak
hazirlanilan test formu amagsal karsiliklar: gosteren tablo

Test

Sorusu MEB Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Programindaki amagsal karsiliklari

1. Soru | Ogrenciye bilgiyi ve birikimi déniistiirme yetenegi kazandirmak.

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligini kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini
saglamak,

2. Soru

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilar1 tanimasini
saglamak,

3. Soru

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini
saglamak,

4. Soru

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini
saglamak,

5. Soru

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini
saglamak,

6. Soru

Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilar1 tanimasini
saglamak,

7. Soru

Gec¢misten glinlimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligini1 kazandirmak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini
saglamak,

8. Soru
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Gegmisten gliniimiize miras kalan sanat yapitlarindan haz alma ve onur
duyma duyarliligin1 kazandirmak,

9. Soru Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatgilari tanimasini
saglamak,
Tarihi siireg igerisinde Tiirk kiiltiirli basta olmak iizere farkli toplum ve
10. Soru | kiiltiirlerde ortaya konulan sanat eserlerini ve sanatgilari incelemeleri,
Ogrenciye bilgiyi ve birikimi doniistiirme yetenegi kazandirmak,
11. Soru | Ogrenciye aklini, duygularii, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmak
12. Soru | Ogrenciye aklini, duygularimi, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmak
13. Soru | Ogrenciye aklmni, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmak

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Program’da gorsel sanat kiiltiirii su sekilde

tanimlanmaistir:

"Gorsel Sanat Kiiltiiri" 6grenme alaninda, 6grencilere ulagmalari beklenen

snmon

kazanimlar, "estetik", "sanat elestirisi", "sanat tarihi" gibi varligini sanattan alan diger

disiplinlerin birbiri igine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle olusturulmustur.
Bdylelikle sanatsal uygulamalar yapan ve sanat yapmaktan zevk alan bireylerin
yetistirilmesi hedefinin yani sira sanat eserini ¢éziimleyebilen, sanat eseri niteligini
icerenle bu niteligi igermeyeni degerlendirebilen, sanat¢i ile zanaat¢i farkini
algilayabilen ve her ikisinin de toplumda yerini ve dnemini kavrayabilen, daha da
Onemlisi sanat¢1 ile sanatgi olmayani birbirinden ayirt edebilen ¢agdas bir nesil
yetistirilmesi hedeflenmektedir (MEB ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi 2006, 11-12).

Ik test 80 kisilik ¢alisma grubuna uygulandiktan sonra okul giris kat koridoru

ile merdivenlerine 70x50 Olculerinde arastirma test formu (ek2) dogrultusunda

hazirlanan, {inli Tirk ressamlarinin afisler ile 6grencilerin kendi yasadigi okul, ilge,

ilin tarithi ge¢misini, tarihi yerlerini, yemek kiiltiiri, yasam kiiltliriinii konu alan

infografik afisler asilmistir. Okulun giris kat koridoru afislerin yerden yiiksekligi

ogrencilerin boy ortalamalarina gore 155cm baglayacak sekilde yerlestirilmis ve

gorseller uygun 1siklarla aydinlatilmigtir. Bu safhadan sonra alt1 ay kulugka donemine

gecilmistir. 6 ay beklendikten sonra ¢alisma grubuna son test uygulanmistir. Arastirma

grubu 6grencilerine 6 ay boyunca afislerin disinda higbir bilgi verilmemistir. Gorsel

Sanatlar dersinde Gorsel Kiiltiir Caligmalari kullanilan 6grencilerin sosyo-demografik

ile Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir fark var olup olmadigini anlamak i¢in

veri analizi asamasina gecilmistir.
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“Gorsel Kiiltiir Calismalarin Sanat Egitime Etkisini” konu alan bu aragtirmada

asagidaki basamaklar izlenerek yapilmistir.

Alan Yazim Taramasi

N

Konuya Odaklanma

4

Veri Olusturma
ve
Orgiitleme

Veri Olusturma
ve
Orgiitleme

Veri Olusturma
ve
Orgiitleme

) ‘Veri Analizi l)[ Bulgulart Yorumlama

N
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3.11. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZi

Arastirmanin amaglarina uygun olarak ilk test ve son testte toplanan veriler,
ozelliklerine uygun istatistiksel teknikler kullanilarak bilgisayar ortaminda SPSS —
22.00 (Statistical Package for the Social Sciences) paket programi kullanilarak

¢Oziimlenmis, bulgular ¢6ziimlenirken su testler uygulanmistir:

o T-testi
e Tek yonll varyans analizi (ANOVA)

Verilerin analizine baslamadan once verilerin normal dagilip dagilmadigini
belirmek i¢in carpiklik basiklik degerlerine bakilmistir. Degerlerin +1/-1 degerlerinde
dagildigi gorilmiustiir. Ayrica levene homojenlik testinde de veriler homojen dagildig:
goriilmils ve parametrik testlerin yapilmasina karar verilmistir. Iki degiskenli
Olglimlerde t-testi; ikiden fazla degiskenlerde ise tek yonli varyans analizi (ANOVA)
uygulanmistir. “T- testi iki farkli ortalama arasindaki farkin istatiksel olarak anlamli
olup olmadigini belirmek i¢in kullanilirken VVaryans analizi (ANOVA) ise U¢ veya daha
fazla grubun ortalamasinin gruplar arasi ve grup i¢i farkliliklarini karsilastirmak icin

kullanilan istatiksel islemdir” (Johnson, Cev: Uzuner, & Ozten Anay, 2014, s. 331).

3.12. CALISMA GRUBU

Bu aragtirmaya katilan denekler 2013-2014 egitim-6gretim yilinda Corum ili
Bayat ilcesi Omer Miilazim Yatili Bolge Ortaokulu’nda 6grenim géren &grenciler
arasindan se¢ilmistir. Arastirmaya konu olan okul 246 6grenciyle arastirmanin ¢alisma
evrenini olusturmaktadir. Bu 0&grencilerin tamamina kisi tanima formu (ek 1)
doldurtulmustur. Cikan sonuglar “tabakali 6rnekleme yontemi” esas alinarak guruplara
ayrilmigtir. Bu guruplar; smif, cinsiyet, gelir durumlaridir. Her gruptan tesadufi
yontemle esit sayida, arastirmanin ¢alisma grubunu temsil edecek drnekleme uygun

denekler secilmistir. Buna gore ¢alisma grubu tablosu su sekilde olusmustur:
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Tablo 13: “Ogrencilerin Cinsiyetlerine Gére Dagilimlar1” tablosu.

Cinsiyet Say1 (n) Yizde (%)
Kiz 42 52,5
Erkek 38 47,5
Toplam 80 100,0

Tablo 14: “Ogrencilerin Cinsiyetine Gore Pasta Grafigi”.

Erkek
47%

53%

Tablo 15: “Ogrencilerin Siniflara Gére Dagilim1” gdsteren tablo

Sinif Sayi (n) Yizde (%)
5.Smif 22 27,5
6.S1mmf 22 27,5
7.S1mf 18 22,5
8.Smif 18 22,5

Toplam 80 100,0

Tablo 16: “Ogrencilerin Siniflarina Gore Pasta Grafigi”.

8.S1nif;
%18

5.5S1mf
27%

7.S1f; 6.Simif
%018 27%

Tablo 17: Ogrenci Ekonomik Durum Diizeyini Gosteren Tablo.

Aile ekonomik diizeyi Say1 (n) Yuzde (%)
Orta 62 77,5
Yuksek 18 22,5
Toplam 80 100,0
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4., BOLUM
41. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde oOnceki boliimde agiklanan yontemlerle toplanan veriler

arastirmanin alt problemlerin sirasina gore bulgularina ve yorumlarina yer verilmistir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin 1. alt probleminde “Gorsel kiiltiir ¢calismalart  kullanilan
ogrencilerin ontest-sontest puanlari cinsiyet degiskeni a¢isindan anlaml fark var

midir?” SOrusunu cevap aranmistir.

Arastirmanin 6rneklem gurubu, Kiz (n=42) ve Erkek (n=38) diizeyi olmak
iizere iki grupta incelenmistir. iki gruba da 6ntest-sontest forumlar1 uygulanmis ¢ikan
sonuglar t-testi analizine tabi tutulmustur. Orneklem gruplarin bu sorulara verdikleri

yanitlarin dagilimlar1 Tablo 18’da gosterilmistir.

Tablo 18: Gorsel kiiltiir ¢alismalart kullanilan 6grencilerin 6ntest-sontest cinsiyet

degiskeni gore test puanlarmin T-Testi analiz tablosu.

ontest Kiz
42 3.57 151 78  -1.245 217
Erkek 38 4.00 1.55
sontest Kiz 42 954 2.41
- - 78 -.780 438
Erkek 38 9.94 2.14
(*)=p<.05

Yukaridaki tabloda arastirmaya katilan 6grencilerin cinsiyet degiskenine gore t-
test analizleri verilmistir.

Buna gore arastirmaya katilan deneklerin; uygulama galismasina baslamadan
once cevapladiklar1 6ntest formunda cinsiyet degiskeninin puanlari agisindan [ t(78)
=-1.245; p>.05] anlaml bir farklilik gostermemektedir.

Uygulama calismasi sonrasinda deneklerin sontest cevaplarinda cinsiyet

degiskeninin agisindan [ t(78) = -.780; p>.05] anlamli bir farklilik yine
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gorilmemektedir. Bununla birlikte Ontest formuyla dogru orantili olarak erkek

orneklem grubu sontest formu cevaplarinda (n38) = X (9.94) kiz 6rneklem n(42) = X
(9.54) gurubuna gore sorular1 daha yiiksek bir oranla cevaplamustir.

Tabloya genel olarak bakildiginda arastirmaya katilan denekler icin gorsel kiltor
caligmalarindan etkilenmenin cinsiyet degiskeni agisindan anlamli bir fark

olusturmadig1 gorulmektedir.

4.1.2. Tikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin 2. alt probleminde katilimcilara “Gérsel kiiltiir ¢alismalar
kullanilan ogrencilerin ontest-sontest puanlari, aile ekonomik gelirleri degiskeni
agisindan anlamli fark var midir? ” sorusuna cevap aranmistir.

Bu dogrultuda arastirmanin 6rneklem gurubu, orta gelir diizeyi (n=62) ve
yiiksek gelir (n=18) diizeyi olmak (izere iki grupta incelenmistir. iki gruba da ontest-
sontest forumlart uygulanmis ¢ikan sonuglar t-testi analizine tabi tutulmustur. Tablo

19°da ¢ikan verilerin dagilimlar1 sunulmustur.

Tablo 19: Orta gelir dizeyi grubu ve yiiksek gelir diizey grubunun ekonomik durum
degiskeni agisindan Ontest-Sontest puanlarin t-testi ile Karsilastiriimasi

Ekonomik durum n X SS sd t P
ontest
Orta 62 390 1.54 73 1 388 169
Yiiksek 18 333 149
Ekonomik durum n X SS sd t p
sontest
Orta 62 982 2.19 78 .616 .539
Yiiksek 18 944 2.61
(*)=p<.05

Buna gore uygulama calismasinin oOgrencilere etkileri ekonomik durum

degiskeninin Ontest puanlar1 agisindan [ t(78) = 1.388; p>.05] anlamli bir farklilik

gostermemektedir. Fakat orta gelir grubu (n62) = Y(S.QO) yiiksek gelir n(18) = X
(3.33) gurubuna gore sorular1 daha yiiksek cevaplamstir.
Orneklem ¢alisma grubuna ontest formu uygulandiktan sonra arastirmanin

uygulama ¢alismasina gecilmistir. Uygulama c¢aligsmasi alt1 ay slirmiis ve ardindan ayni
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gruplara ayni test formu (sontest) sorulmustur. Cikan sonuglar t-testi analizine tabi

tutunulmustur. Sontest sonuglar1 Tablo 19’da gosterilmistir.

Uygulamanin ¢alisma grubuna etkileri ekonomik durum degiskeninin agisindan
sontest puanlar1 [ t(78)=.616; p>.05] anlamli bir farklilik gostermemektedir. Sontest

Sonuglar 6ntest sonuglarina paralel bir artis géstermistir. Buna gére orta gelir grubu

(n62) = X (9.82) yiiksek gelir gurubuna n(18) = X (9.44) gore sorular1 daha yiiksek bir

oranda cevaplamuistir.

Tabloya genel olarak bakildiginda arastirmaya katilan denekler igin gorsel
kiltir ¢aligmalarindan etkilenmenin ekonomik degisken agisindan anlamli bir fark

olusturmadigi gorulmektedir.

4.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin 3. alt probleminde katilimcilara “Gérsel kiiltiir ¢alismalar
kullanilan ogrencilerin ontest-sontest puanlari, sinif degiskeni ac¢isindan anlaml fark

var midir?”’ sorusuna cevap aranmistir.

Bu dogrultuda aragtirmanin ¢aligma gurubu, 5. sinif (n=22), 6. siif (n=22), 7.
sinif (N=18) ve 8. smif (n=18) olmak iizere dort grupta incelenmistir. Dort gruba da
Ontest-sontest forumlar1 uygulanmais ¢ikan sonuglarin betimsel istatistikleri Tablo 20°de

sunulmustur.

Tablo 20: Sinif degiskeni agisindan 8grencilerin gorsel kiiltiir algis1 Ontest puanlarmin
Analizine Dair Betimsel Istatistikleri

Simif n X ss
5.sinif 22 3.13 1.20
Ontest 6.sinif 22 3.40 1.46
7.sinif 18 4.72 1.63
8.sinif 18 4.05 1.47

Tablo-20’de goriildiigii lizere siif diizeyleri agisindan &grencilerinin Ontest
formuna verdigi puanlar; 5. sinif ( X = 3.13), 6. siif (x = 3.40), 7. simif ( X = 4.72) ve
8. smif ( x = 4.05) seklinde siralanmistir. Buna gore 6ntest formunu en yiiksek puani

alan smif 7. Smuf 6grencilerin olusturdugu grupta yer almaktadir. Calisma gurubunun
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smiflar arasi Ontest ortalamalarin anlamli olup olmadigi karsilastirmak i¢in tek yonli

varyans analizi yapilmistir. Bu analizin sonuglar1 Tablo 21°de sunulmustur.

Tablo 21: Smif degiskeni agisindan 6grencilerin gorsel kiiltiir algis1 dntest puanlarina
dair Tek Yonlii Varyans Analizi Sonuglari

Varyansin | Kareler Kareler
Boyut | Sumf Kaynag1 | Toplam sd Ortalamasi F P Fark
Gruplar
S.sinif e 20485 | 3 9.828
ontest | 8™ [ "GruplarI¢i | 158465 | 76 2.085 4714 | 005+ | 1-3
7.sinif | 2-3
8.sinif Toplam 187.950 | 79
(*)=p<.05
Tablo-21’de goriildiigii lizere Ogrencilerin gorsel kaltir algilari,  smif

degiskeninin Ontest puanlar1 bakimindan [F(3,76) = 4.714; p<.05] anlaml1 bir farklilik
gostermektedir. Smif degiskeni agisindan olusan farkliliklarin hangi gruplar arasinda
oldugunu belirlemek icin “ Scheffe’” testi yapilmis ve sonuglara gore 7. smif
ogrencilerin 5 ve 6. sinif 6grencilere gore gorsel kiiltiirti algilama diizeyleri daha ylksek
cikmugtir.
Bu sonucglardan sonra arastirmanin uygulama ¢alismasina gecilmistir.
Uygulama ¢alismasi alt1 ay stirmiis ve ardindan ayni gruplara ayni test formu (sontest)

sorulmustur. Cikan sonuglar betimsel istatistikleri tablo 22’de gosterilmistir

Tablo 22: Sinif degiskeni agisindan 6grencilerin gorsel kiiltiir algist sontest puanlarinin
Analizine Dair Betimsel Istatistikler

Simif n X SS
5.sinif 22 10,18 1,89
Sontest 6.sinif 22 10,09 1,94
7.sinif 18 9,16 3,14
8.sinif 18 9,33 2,05

Tablo-22’de goriildiigii tizere sinif diizeyleri agisindan 6grencilerinin sontest
formuna verdigi puanlar; 5. sinif ( x = 10.18), 6. sinif (x = 10.09), 7. sif ( X = 9.16)
ve 8. siif ( x = 9.33) seklinde siralanmistir. Buna gore Ontest formunu en yuksek puan
alan siif 5.sinif dgrencilerin olusturdugu grupta yer almaktadir. Ontest sonuclariyla
karsilastirildiginda aksi yonlii bir durum ortaya ¢ikmustir. Ontest sonuglarinda en
yuksek ortalamaya 7. sinif 6grencileri sahipken Sontest’te 5. sinif en yiiksek ortalamay1

elde etmistir. Calisma gurubunun siniflar arasi sontest ortalamalarin anlamli olup
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olmadigi karsilastirmak igin tek yonli varyans analizi yapilmistir. Bu analizin sonuglari

tablo 23’de sunulmustur.

Tablo 23: Simif degiskeni agisindan Ogrencilerin gorsel kiiltiir algilarin1 sontest
puanlarina dair Tek Yonlii Varyans Analizi Sonuglari

Varyansin | Kareler Kareler
Boyut Simif yans sd F p | Fark
Kaynagi | Toplamm Ortalamasi
Gruplar
S.sinif Ar251 15897 | 3 5,299
Sontest | &5 — 1,018 | ,390
ontes et Gruplar I¢i | 395,501 | 76 5,205
.Sini
8.simif Toplam 411,488 | 79

Tablo-23da gorildigii Gzere 6grencilerin gorsel kiiltiir algilart sontest puanlari
acisindan [F(1.080) =.390; p>.05] anlaml1 bir farklilik géstermemektedir. Gorsel kulttr
caligmast ardindan siniflar arasi fark pozitif yonlii olarak ortandan kalmistir. Calisma
grubunun siniflar aras1 seviye farki bir birlerine ¢ok yaklasmistir. 5. ve 6. smif
ogrencileri ile 7. siif 6grencileri arasinda dntest formunda goriilen anlamli fark sontest
formunda goriilmemistir. Arastirma uygulama calismasi sonrasinda c¢aligma grubu
denekleri icin, siiflar arasi bir homojenlesme goriilmiis ve test ortalamalarinin arttig

gozlemlenmistir.

4.1.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular Ve Yorum

Aragtirmanin 4. alt probleminde katilmcilara “Gorsel kiiltiir ¢alismalart
kullanilan ogrencilerin ontest-sontest puanlari, televizyon izleme aliskanliklar

degiskeni agisindan anlamli fark var midir?” dogrultusunda sorular yoneltilmistir.

Arastirmanin ¢alisma gurubu, Televizyon her gln izlerim (n=52) ve televizyon
nadir izlerim (n=28) diizeyi olmak iizere iki grupta incelenmistir. Iki gruba da éntest-
sontest forumlar1 uygulanmis ¢ikan sonuglar t-testi analizine tabi tutulmustur. Calisma

gruplarin bu sorulara verdikleri yanitlarin dagilimlar1 Tablo 24°da gosterilmistir.

71



Tablo 24: Televizyon kullanim sikligimin gorsel kiiltiir iizerine etkisine dair Ontest
puanina dayali t test analizi

Televizyon
kullanimi n X §S sd ¢ p

ontest Hergiin izlerim 52 361 159
Ara ara izlerim 28 4.07 141

78 -1.266  .209

Televizyon ¢
sontest kullanim n X Ss sd p
Hergiin izlerim 52 969 2.46 -240 811
Ara ara izlerim 28 982 1.92
(*)=p<.05

Gorsel kltir galismasimin 6grencilere etkileri televizyon kullanim sikligi
degiskeninin Ontest puanlari agisindan [ t(78) = -1.266; p>.05] anlamli bir farklilik
gostermemektedir. Orneklem calisma grubuna ontest formu uygulandiktan sonra
aragtirmanin uygulama ¢alismasina gecilmistir. Uygulama caligsmasi alt1 ay siirmiis ve
ardindan ayni1 gruplara ayni test formu (sontest) sorulmustur. Cikan sonuglar t-testi
analizine tabi tutunulmustur. Sontest sonuglar1 Tablo 24’de gosterilmistir. Buna gore
gorsel kiltur ¢alismasinin 6grencilere etkileri televizyon kullanim sikligi degiskeninin
sontest puanlar1 agisindan da [ t(78) = -.240; p>.05] yine anlamli bir farklilik

gostermemektedir.

4.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin 5. alt probleminde katilimcilara “Gérsel kiiltiir ¢alismalart
kullanilan ogrencilerin oOntest-sontest puanlari, internet kullamim aliskanliklar

degiskeni acisindan anlaml fark var midir? ” dogrultusunda sorular yoneltilmistir.

Arastirmanin ¢aligma gurubu, interneti stirekli kullanirim (n=50) ve interneti hig
kullanmam (n=30) diizeyi olmak iizere iki grupta incelenmistir. Iki gruba da 6ntest-
sontest forumlar1 uygulanmis ¢ikan sonuglar t-testi analizine tabi tutulmustur. Calisma

gruplarin bu sorulara verdikleri yanitlarin dagilimlar1 Tablo 25°te gdsterilmistir.
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Tablo 25: Internet aliskanligi sikhiginin gorsel kiiltiir iizerine etkisine dair Ontest-
sontest puanina dayali t test analizi

Internet kullanmim | n X ss sd t p
Siirekli
- kullanirim >0 4.00 155
ontest 78 1.075 .092
Hi¢ kullanmam 30 3.40 1.47
Siirekli
50  10.02 1.95
sontest kullanirim 78 1439 .159
Hic¢ kullanmam 30 9.26 2.71
()=p=.05

Tablo 25’te goriildiigli tizere 6grencilerin gorsel kiltir algilarinin internet

kullanim degiskenine gore ontest puanlari [ t(78)=.1.075, p>.05] anlamli bir farklilik
gostermemektedir. Interneti siirekli kullanan ¢alisma grubu (n50) = X (4.00) interneti

hi¢ kullanmam g¢alisma grubuna (18) = Y(3.40) gore sorulari daha yiiksek
cevaplamigtir.

Calisma gruplarina Ontest formu uygulandiktan sonra arastirmanin
uygulamasma gegilmistir. Uygulama c¢alismasi alti ay siirmils ve sonrasinda ayni
gruplara ayni test formu (sontest) sorulmustur. Cikan sonuglar t-testi analizine tabi
tutunulmustur. T-testi analiz sonuglari tablo 25’da sunulmustur. Buna gore 0grencilerin
gorsel kiltiir algilarinin internet kullanim degiskenine gore sontest puanlar1 [ t(78) =

1.439, p>.05] anlaml bir farklilik gostermemektedir. Sontest Sonuglart ontest

sonuglarina benzer artis gostermistir. Buna gore sirekli internet kullanan (n50) = X

(10.02) interneti hi¢ kullanmam n(30) = X (9.26) gore sorular1 daha yiiksek bir oranda

cevaplamistir.

Tabloya genel olarak bakildiginda arastirmaya katilan denekler i¢in gorsel
kiiltiir galismalarindan etkilenmenin internet kullanimi degiskeni agisindan anlamli bir
fark olusturmadigr goriilmektedir. Caligma grubu denekleri test sorularini bilmede

internet kullanim aligkanliklar1 anlamli bir etki gostermemistir.
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4.1.6. Altinci Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum

Arastirmanin 6. alt probleminde katilimcilara “Gorsel Sanatlar dersinde Gorsel
Kiiltiir Calismalart kullamilan ogrencilerin puanlart arasinda anlamh bir fark var
midwr?” dogrultusunda sorular yoneltilmistir.

Aragtirmanin ¢alisma gurubu (n=80) denek olusturularak incelenmistir.
Calisma grubuna Ontest-sontest forumlar1 uygulanmis ¢ikan sonuglar t-testi analizine
tabi tutulmustur. Calisma gruplarin bu sorulara verdikleri yanitlarin dagilimlar1 Tablo

26’da gosterilmistir

Tablo 26: Gorsel kiiltiir calismalarinin 6grencilerin gorsel kiiltiir algilarina etkisine dair
Bagimli t testi analizi

Testler n X ss sd t 0
ontest 80| 377 | 154 ;
79 .000*
sontest 80| 9.73 2.28 20.930
(*)=p<.05

Uygulama oncesinde ve sonrasinda uygulanan anketten elde edilen verilerin
bagimli-t testi analizi sonucunda son test lehine anlamli (t(79) = -20.930; p<.05)
farklilik oldugu goriilmektedir.

Tabloya bakacak olursak gorsel kiiltiir ¢alismalar1 sonrasinda 6grencilerin
sorulart bilme oranlar1 belirgin diizeyde artmistir. Bu artis istatistiksel olarak

anlamlidir.
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5. BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin bulgular1 ve yorumlardan yola ¢ikarak elde edilen

sonug ve Onerilere yer verilmistir.

51. SONUCLAR

Arastirma sonucunda elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan sonuglara

asagida belirtilmistir:

1. Calisma grubu Uzerinde uygulanan arastirmada, gorsel kultlr uygulamalari,
Ontest-sontest cinsiyet degiskeni agisindan kiyaslanarak sonuclara ulasiimistir.
Aragtirmanin  sonuglarina gore ¢alisma grubu Ogrencilerinin  Ontest formlarina
verdikleri cevaplar ile sontest formlarma verdikleri cevaplar birbirleriyle benzerlik
gostermektedir. Her iki test formunda da erkek ogrenci grubu sorulari daha iyi
cevaplamigtir. Ancak ¢alisma grubu igin cinsiyet faktoriinden kaynakli farkliliklar,
istatiksel degerler agisindan gorsel kiltir ¢alismalarinda belirleyici bir etkisi olmadigi
sonucuna varilmistir. Bu arastirma ile gorsel kultlr ¢alismalarinda cinsiyet faktori
olumlu veya olumsuz yodnde ogrenciler tizerinde bir etkisi olmadigi sonucuna
varilmistir.

2. Calisma grubu Uzerinde uygulanan bu arastirmada, gorsel kiltlir calismalarinin,
Ontest-sontest aile ekonomik geliri degiskeni agisindan karsilastirilarak incelenmistir.
Buna gore odak 6grencilerin aile ekonomik geliri degiskeni bakimindan farkliliklar,
istatiksel olarak anlamli bir sonu¢ olusturmadigi goriilmiistiir. Arastirmaya baslarken
arastirmact; gelir durumu yiiksek olan 6grencilerin gorsel kiiltlir calismalarinda daha
iyi skorlar elde edecegi ongoriisiinde bulunurken, aragtirma sonucunda aragtirmaya
katilan denekler i¢in gorsel kiiltiir calismalarindan etkilenmenin ekonomik degisken
acisindan anlamli bir fark olusturmadigi sonucuna varilmistir. Bu arastirmada
ekonomik faktorler gorsel kiltir galismalarinda olumlu ya da olumsuz bir etki

yaratmamistir.

3. Calisma grubu Gzerinde uygulanan bu arastirmada, gorsel Kkaltur

caligmalarinin, Ontest-sontest smif diizeyleri degiskeni acisindan karsilastirilarak
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incelenmistir. Buna gore odak ogrencilerin simif diizeyleri degiskeni bakimindan
farkliliklari, istatiksel olarak anlamli bir sonu¢ olusturmadigi goriilmistiir. Bununla
birlikte ¢alisma grubunun siniflar arasi seviye farki ontest formuna gore bir birlerine
cok yaklagmustir. 5. ve 6. simf 6grencileri ile 7. simif Ogrencileri arasinda Ontest
formunda goriilen anlamli fark, sontest formunda goriilmemistir. Sonu¢ olarak
arastirma uygulama c¢alismasi sonrasinda ¢alisma grubu denekleri i¢in, siniflar arasi bir
homojenlesme goriilmiis ve test ortalamalarmin arttigi gézlemlenmistir. Fakat ontest-
sontest arasinda sinif degiskeni agisindan istatiksel olarak anlamli bir sonug
olusturmadig1 sonucuna varilmistir. Arastirmanin en garpici sonucu ise gorsel kiiltiir
caligmalar1 sonucunda arastirmaya katilan Ogrenciler arasinda gelisimin esit ve

homojen olarak gerceklesmesidir.

4. Bu arastirmada ¢alisma grubu zerinde uygulanan gorsel kiltlir ¢alismalari,
Ontest-sontest televizyon izleme aligkanliklar1 degiskeni agisindan karsilastirilarak
incelenmistir. Buna gore c¢alisma grubunda televizyonu sik veya nadir izleme
aligkanlig1 olan 6grencilerin, gorsel kiltiir caligmasi sonrasinda sorularin cevaplamada,
aralarinda istatiksel olarak anlamli bir fark olusmamistir. Sonu¢ olarak arastirmaya
katilan denekler i¢in gorsel Kkiltir ¢alismalarindan etkilenmenin, televizyon izleme

aligkanliklar1 degiskeni agisindan anlamli bir fark olusturmadigi sonucuna varilmistir.

5. Bu arastirmada ¢alisma grubu izerinde uygulanan goérsel kultiir ¢alismalarinin,
Ontest-sontest internet kullanim aliskanliklar1 degiskeni acisindan karsilastirilarak
incelenmistir. Buna gore odak dgrencilerin internet kullanim aligkanliklar1 degiskeni
bakimindan farkliliklari, sorular1 dogru cevaplamada istatiksel olarak anlamli bir sonug
olusturmadig1 goriilmiistiir. Sonug olarak arastirmaya katilan denekler igin gorsel kiiltiir
caligmalarindan etkilenmenin internet kullanim aliskanliklar1 degiskeni agisindan
anlamli bir fark olusturmadig1 goriilmektedir. Calisma grubu denekleri test sorularim

bilmede internet kullanim aligkanliklar1 anlaml1 bir etki gostermemistir.

6. Gorsel Sanatlar dersinde gorsel kultlr calismalariyla gergeklestirilen
uygulama siirecinin dgrenciler lizerinde basariyr artirmasindaki etkisi arastirilmistir.
Arastirma sonuglarina gore ¢alisma gurubu lizerinde Uygulama 6ncesinde ve sonrasinda

uygulanan test formundan elde edilen verilerin anlamli bir farklilik olusturdugu
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gorilmektedir. Arastirmanin sonucuna bakacak olursak gorsel kiiltir c¢aligmalari
sonrasinda 6grencilerin sorular1 dogru cevaplama orani artmistir. Bu artis istatistiksel

olarak ise anlamlidir.

Bu arastirma ile gorsel sanatlar dersinde kullanilan gorsel kiiltiir ¢aligmalarinin
ogrencilerin gelisimlerinde sosyo-demografik farkliliklarin olumlu ve olumsuz bir
etkisinin olmadigi, 6grenmenin esit ve homojen dagilimlarla gerceklestigi ve bu

ogrenmenin etkili, kalic1 oldugu sonucuna varilmistir.
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52. ONERILER

Aragtirma siireci sonunda elde edilen bulgular ¢ercevesinde gelistirilen 6neriler

sunlardir.

1. Disiiniirler gorsel kulturun etkisini ve gucind genellikle olumsuz yénde
yorumlamaktadir. Ancak her gic gibi, gorsel kiltirde, egitimde pozitif
yonlii  kullanildiginda olumlu sonuclar vermektedir. Gorsel kaltur
caligmalarini gorsel sanatlar egitiminde dogru kullanildiginda, programin
amacint gerceklestirmede onemli bir rol oynadigi bu arastirmada da
gOrilmistiir. Sanat egitimi programlarimizi sadece klasik sanatlar ve onun
yansimalarindan olusan bir diizlemden c¢ikarilmalidir. Gilinlimiiz ¢ag ve
teknolojileri 6zellikle imge olusturma ve yaymada ¢ok farkli araglar ortaya
cikarmigtir. Bu araglar artik egitim programlariyla biitiinlestirilmelidir.
Sanat egitiminde; fotograf¢ilik, video, sanal ¢izim programlarinin
kullanimi, sanal sergi ve portfdy olusturma, etkili ve dogru sosyal medya
kullanim1 ve icerik olusturma gibi yeni imge olusturma ve yayma
yontemlerini 6grenmeyi icermelidir. Bununla birlikte sanat elestirisi ve
yorumlamasini; giniimuz filim, video, reklam Urtinleri ve ginlik hayatta
karsilastigimiz her hangi bir nesneyi icerecek sekilde genisletilmelidir.
Ogrencilerimiz kiresel diizeyde kiiltiir dgrenmeleri ve yabanci iilke
okullarinda Ogrenim goéren Ogrencilerle ortak projeler iiretmeleri
saglayacak sekilde programlar gelistirilmelidir. Yukarida bahsettigimiz
iceriklerin sanat egitime entegre edilmesi i¢in Gorsel Kiiltiir Caligmalarina
yer verilmelidir. Gorsel Kiiltiir Calismalari, 6grencilere elestirel olmada,
deger vermede ve gorsel kultirde ilk bakista goriilmeyen, farkli ve ¢oklu
anlamlar1 ortaya ¢ikarmada onlara yol gosterecektir. Gliniimiiz ¢agina ve
yeni iletisim sekillerine adapte olmalarini ve kendilerini en iyi sekilde ifade
etmelerini saglayabilir. Bununla birlikte ginimuz Post-Modern sanatini

daha iyi yorumlamasi ve anlamasini saglayabilir.
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Bu arastirmaya konu olan Omer Miilazim Yatili Bolge Ortaokulu,
arastirmaci tarafindan, gorsel sanatlar egitim hedeflerini iceren gorsel
diizenlemelere tabi tutulmustur. Arastirmanin sonuglari bu diizenlemelerin
egitim programi hedeflerine ulagmada etkili bir yontem oldugu sonucunu
cikarmistir. GOrsel kultir bizlerin Gzerinde, market girisindeki indirim
ilanina, otobiis duragindaki ilan tahtasinda yer alan reklamlara,
televizyondaki dizi oyuncusunun sa¢ modeline degin etkileri vardir. Bizler
bu etkinin altinda hareket edebilir veya kararlar verebiliriz. Iste bu giiclii
ve gizil etkiyi, egitim hedeflerini ger¢eklestirmede de kullanabiliriz. Yani
suanda profesyonel reklam ajanslarmin ve medyanin surekli kullandigi
gorsel kultirl, okullarimizda ve egitim materyallerimizde, onlarin
kullandig1 gibi fakat egitim hedeflerini gergeklestirmek icin kullanabiliriz.
Okullarimizin yasam alanlarinda, duvarlarinda, merdivenlerinde, egitim
programi ile iligkili gorsel diizenlemeler yapilarak istenilen egitim
hedefleri gerceklestirebiliriz. Ogrenciler okul yasamlarinda bu unsurlar
her giin gorerek gizil dgrenmeler gerceklestirebilirler. Bu &grenmeler

yasamlarinin igerisinde olduklari i¢in kalic1 olmaktadir.
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6. EKLER
6.1. EK-1

Goriisme Formu

GORSEL SANATLALAR DERSINDE GORSEL KULTUR CALISMALARININ ETKiSINE iLiSKiN OGRENCi
GORUSLERININ iNCELENMESI

Sevgili 6grencilerimiz,

Sizlerin gorsel sanatlalar dersinde gorsel kiltiir calismalarindan nasil etkilendiginizi anlamak
amaciyla asagidaki kisi tanima formu hazirlamis bulunmaktayiz. Vereceginiz her bir cevap arastirma
icin cok 6nemli olacaktir. Bu calismaya katildiginiz iin tesekkir ederiz.

Okudugunuz okulu d) Tabletten
belirtiniz....cccvuveeiiiineinieniennnnne e) Hepsi
Kagmnci simfta interneti en ¢ok hangi amagla
OKUYOrSUNUZ.....ccvviiniiinniinieiinicnnnn. kullamyorsunuz? (Birden fazla
Cinsiyetiniz? A)erkek B)kz isaretleyebilirsiniz.)
Nerede kahyorsunuz? a) Arastrma / Odev amagh
Kendi evimizde kalryorum. [] b) E-mail abgverisi i¢in
Yurtta Kaliyorum. [] c) Sosyal medya takibi amaciile
Koyden geliyorum L] d) Eglence (Oyun, video, miizik) amagh
Ailenizin ekonomik diize yini nasil €) Giindem takibi amagh
degerlendiriyorsunuz? Hangi sosyal paylagim sitelerini
a) ¢ok diisiik kullamyorsunuz? (Birden fazla
isaretleyebilirsiniz.)
b) dustik
a) Facebook
c) orta
b) Twitter
d) yiiksek

c) Y outube
e) cok yiiksek

. d) Linkedin
Interneti hangi sikhkla kullaniyors unuz?
e) Google+
a) Her giin birkag kez
b) Her giin Televizyonu ne sikhikla kullaniyors unuz?
c) Haftada birkag kez a) Her giin birkag kez
d) Her ay
e) Ayda birden daha fazla b) Her giin
f) Kullanmiyorum

c) Haftada birka¢ kez
d) Her ay
e) Ayda birden daha fazla

internete nasil ulasiyorsunuz? (Birden fazla
isaretleyebilirsiniz.)

a) Internet kullanmiyorum
b) Masatistii bilgisayardan f) Kullanmiyorum
c) Cep telefonundan
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6.2. Ek-2

Test Formu

Tarihi.icnnnenns

GORSEL SANATLALAR DERSINDE GORSEL KULTUR CALISMALARININ ETKISINE iLiSKIN OGRENCI
GORUSLERININ iINCELENMESI

Sayin 6grencilerimiz,

Sizlerin gorsel sanatlalar dersinde gorsel kiiltir calismalarindan nasil etkilendiginizi anlamak amaciyla
asagidaki anket sorularini hazirlamis bulunmaktayiz. Vereceginiz her bir cevap arastirma igin gok
onemli olacaktir. Bu galismaya katildiginiz igin tesekkur ederiz.

Okudugunuz okulu belirtiniz....................ccooeenene

Kagincr simifta okuyorsunuz.............oooooveiiiin

Cinsiyetiniz? A)erkek B)kiz
Ailenizin ckonomik diizeyini nasil Hangi sosyal paylagim sitclerini
degerlendiriyorsunuz? kullamyorsunuz? (Birden fazla

isaretleyebilirsiniz.)
a) cok diisiik

b) disik a) Facebook
c) orta b) Twitter
d) yiiksek ¢)  Youtube
e) cok yiiksek d) Linkedin
. ¢) Google+
Internete nasil ulagiyorsunuz? (Birden fazla
isaretleyebilirsiniz.) Televizyonu ne sikhikla kullamyorsunuz?
a) internet kullanmiyorum a) Her giin birkag kez
b) Masaiistii bilgisayardan b) Her giin
¢) Cep telefonundan ¢) Haftada birkag kez
d) Tabletten d) Heray
e) Hepsi e) Ayda birden daha fazla

5 f)  Kullanmiyorum
Interneti hangi sikhkla kullaniyorsunuz?

Televizyonda en ¢ok takip cttiginiz ¢izgi

a) Her giin birkag kez filmlerin ii¢ tanesini agagiya yazimz,
b) Her giin

¢) Haftada birkac kez .

d) Her ay .

¢) Ayda birden daha fazla .

f) Kullanmiyorum
. Giin icerisinde en ¢ok karsilastigin
Interneti en ¢ok hangi amacla kullamyorsunuz? imgcler(fotograf, resim, video) nclerdir?
(Birden fazla isaretleyebilirsiniz.)
a) Aragtirma / Odev amagl -
b) E-mail ahsverisi i¢in i
c) Sosyal medya takibi amaci ile
d) Eglence (Oyun, video, miizik) amach
¢) Giindem takibi amaglt
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Asagidaki sorulara cevap veriniz

1) Asagidaki simge neyi ifade eder?
Kutucuga yaziniz.

2) Asagidaki  gorsel sizce  neyi
anlatmaktadir? Kutucuga yaziniz.
3) Asagidaki isimlerden hangisi iinlii

ressamlarimizdandir?

a) CEVDET MERIC
b) SALIH YAVUZ

¢) NURI ABAC

d) AYSE CETINKAYA
e) HALIS DEMIRKAN

4) ARA GULER adli sanatgimiz hangi sanat
dalinda eserler vermistir?

a) HEYKEL
b) RESIM

¢) TiYATRO
d) FOTOGRAF
e) KARIKATUR

5) Asagida dort adet eseri
bulunmaktadir. Tiirk sanatgisina ait olan eseri
isaretleyiniz

sanat

A)

B)

) D)
6) Asagidaki isimlerden hangisi karikatiir
sanatgisidir?

a) TURHAN SELCUK
b) FAHRI YUKSEK
c) BAHAR IPEK

d) ONUR TURK

e) DENiIZz ESKiCi
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7) Asagidaki eserlerden hangisi Nuri iyem’e
aittir.

A) B)

Q) D)

8) Asagidaki isimlerden hangisi Ginlii
ressamlarimizdandir?

a) KAMIL CAM
b) BEDRI SAKA
c) EMINE YAMAN
d) DEVRIM ERBIL
e) OMER AKAR

9) Asagidaki eserlerden hangisi ENGIN iINAN’
a aittir.

A) B)

~_adini kutucuga yaziniz.

10) Yasamis oldugunuz ilgenin adi (Bayat
ilgesi) size nasil bir gorsel ¢agristiriyor?

a) Heybetliat

b) Eskimis

c) Ekmek

d) Modasi gegmis

11) Asagidaki fotograftaki kisi kimdir?
Kutucuga yaziniz.

12) Asagidaki resim sizce neyi ifade
ettigini kutucuga yaziniz.

13) asagida fotografi bulunan sanatginin

Anketimiz burada bitmistir. Cevapladiginiz igin tesekkir ederiz
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6.3. Ek-3

Uygulama Afisleri

N ARA G

(D 16 Adustos 1928, Beyodhu, Istanbul),
Tusk fotoprafs, fotopraf mubabiri ve yazardic

NESET GUNAL
A7 R

Afis 1. Ara GULER

Afis 2. Neset GUNAL

YEM

ﬂ NURI ABAC

Afis 3. Nuri [YEM
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Afis 4. Nuri ABAC




QSMANhHAMDI BEY

D.1922, Milas - O.11 Mart 2010,
0,24 Sabet 1910 btaol) Tiirk karikatiirist
2 www.abdulcanbaz.biz

Afis 5. Osman Hamdi Bey Afis 6. Turhan Selguk

—

b g

i e St

J 4
BAYAT'IN SOY AGACI

Afis 7. Sitki Olgay, Omer Faruk Ataberk, Sabiha Bakikara, Hasan Celebi ~ Afis 8. Bayat infografi

Burhan Cahit Dogangay
:1 (D. 1929 Istanbul, Tarkiye)

Ol gagdas tirk ressam.
www.burhandogancay.com

Afis 9. Burhan Cahit Dogangay Afig 10. Devrim Erbil
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Ismail ACAR
P' 1971,Eskisar, Susehri, Sivas)
fark ressam, enstelasyoncu ve illdstrasyoncu

| hutp:/ /www.ismailacar.com.te/

(1914-2010)

resmini yap

.V‘Ferruh BASAGA
Ten artik gord degil, d

11. Ferruh Basaga 12. Ismail Acar

" A8 -
BAYAT'IN YORESEL KIYAFETLERI

W ORI R
v

'[JSEREF AKDIK (1899-1972)

13. Bayat il¢esinin yoresel kiyafetleri 14. Seref Akdik
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6.4. Ek-4

Uygulama Alam Goriintiileri

Uygulama Fotografi 1 Uygulama Fotografi 2

Uygulama Fotografi 3 Uygulama Fotografi 4

Uygulama Fotografi 5 Uygulama Fotografi 6

Uygulama Fotografi 7 Uygulama Fotografi 8

Uygulama Fotografi 10

Uygulama Fotografi 9

Uygulama Fotografi 11 Uygulama Fotografi 12
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