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ONSOZ

Bu ¢aligmada devrim sonras1 yasanan siyasi ve kiiltiirel gelismeler 1s1¢1nda Iran
sinemasinda kadinin yerini incelemeye calistim. Sinema ile 20. yiizyilin baslarinda
tanisan Iran, dzellikle devrim sonrasi dénemde olusturdugu dzgiin sinema anlayisiyla
Ovgiiyli hak etmektedir. Fakat kadinin sinemada nasil temsil edilecegi sorunu devrimin
ilk yillarindan giiniimiize Iran sinemasinin en biiyiik engelini olusturmaktadir. Bu

calismada bu sorunun tespitine yonelik miitevazi bir katki igermektedir.

Bu calismanin yiiriitiilmesi sirasindaki uyarilar1 ve degerli katkilarindan dolay1
tez danismanim Yard. Dog. Sebnem Giilfidan’a tesekkiir ederim. Ayrica egitim hayatim
boyunca {lizerimde emegi gegen degerli hocalarirma ve aileme, bilgisayar
diizeltmelerinde yardimci olan dostum Fatih Erol’a ve c¢alismanin tikandigi anda

karsima ¢ikip beni cesaretlendiren sevgili Giilsen’e tesekkiir ederim.

(Calismada var olan tiim kusur ve eksiklerin tek sorumlusu ise tabii ki yalnizca

bana aittir.
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GIRIS

Ortadogu kelimesi cografi bir kavrami isaret etmesine ragmen tam anlamu ile
cografi mekan olarak karsiligin1i bulamaz. Ortadogu, insanlarin zihninde farkl
cagrigimlara yol acan simgesel bir terimdir. Islam, petrol, modernlesmesini
tamamlayamamus iktidarlar, despotik devletler gibi tanimlamalar kavramin kligelesmis
oncilleridir. Simgesel sosyolojide birbiriyle karistirilan iki kavram vardir. Bunlar ‘isaret
“ ve ‘simge’ dir. Isaret, toplum i¢inde kullanilmakla beraber anlami nétr olan bir
soyutlastlrmadlr.1 Simge ise beraberinde bircok karisik ve uzantili ¢agrisimlar
diisiinmemizi saglar. Dis diinyay1 algilamamizda simgelerin rolii oldukca fazladir.
Genel olarak toplumsal ve toplumlararasi iletisim simgeler aracilii ile saglanir.
Simgeler toplumsal hayatimizda {i¢ a¢idan Onemlidir: Birincisi, 6grenme slireci bir
yerede simgeye baglanir, ikincisi, simgeler birden ¢ok kimsenin paylastig1 bir ‘toplum
haritasi’ olusturur, tgilinciisii simgeler toplumsal eyleme iten bazi ¢agrisimlarin
tagtyrcisidir. 2 Ogrenme  siirecimizde etkili olan bu durum bazi 6nyargilarimizin
olusumunu saglar ve bu Onyargilar toplumun diger iyeleriyle paylastigimiz genel
yargilara doner. Bu tespitten hareketle ‘Ortadogu’ kavramsal olarak simgeler yumagidir
diyebiliriz. Toplumlar, tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik yapilanmalarina gore onlarda
yarattifi en yakin ¢agrisimi goz Oniine alarak olusturacaklar iligkileri bu diizlemde

kurgular.

Bat1 olarak adlandirdigimiz gelismis iilkeler de Ortadogu cografyasinda yer
alan tlkelerle kurduklar iligkilerde yukarida belirtmis oldugumuz simgesel anlatimdan
yararlanmislardir. Denilebilir ki ‘dogu’ batinin kendi kimligini olusturmada en iyi 6teki
olmustur. Hegel, kole-efendi diyalektigi olarak bilinen ve diigiincelerinin temelini
olusturan metninde su sekilde belirtmistir : ‘Ozbiling bir baska 6zbiling i¢in varoldugu
Olciide ve ondan dolay1r kendinde ve kendisi i¢in var olur; yani, bir baska deyisle o
ancak kabul edimli varlik olarak vardir.’ Bir insanmn kimliginin olusmasi bagka bir

bilingli varlik tarafindan kabul edilmesi ile baslar. Karsilikli iletisim ve etkilesimin

! Serif Mardin, Ideoloji, Istanbul: iletisim Yaymnlari, 1992, s.89.
> Ibid., s.91
* Yiicel Bulut, Oryantalizmin Tarihi, Istanbul: Kiire Yaymnlari, 2004, s.11.



sonunda ‘ben’ ve ‘Oteki’ kavramlar1 anlamli bir biitiin haline gelir. Kisaca soyle

belirtebiliriz:

‘Herhangi bir kimlik taniminin ayrilmaz bir parcast benligi
otekinden, igcerdekini disaridakinden ayiran ¢izgidir. Farkli kimlik
tamimlar1 farkli cizgilere gerek gosterir ve bunlar da ¢esitli
zamanlarda kayarlar, ortlislirler ve kesisirler. Ancak cizildikleri
her yerde, hi¢c olmazsa insanlarin zihinlerinde ‘biz ile ‘onlar’
arasinda kesin arasinda kesin bir béliinme vardir. Otekinin tanimi
benin tanimin ayrilmaz pargasidir.”*

Toplumsal kimlikler hem dis kiiltiirlerle olan iligkiler hem de toplumun
tarihinden getirdigi deneyimlerle karsilikli etkilesim i¢inde anlamli bir biitiin kazanir ve
her yonetim big¢imi farkli araglari kullanarak toplumsal kimligin bireyler tarafindan
igsellestirilmesini  saglarlar. Bu ig¢sellestirmede ideoloji kavrami biiyilk Onem
kazanmaktadir. ideoloji kavramu tarihsel yelpazede kimi zaman pozitif kimi zamanda
negatif anlamda kullanilmustir. ideoloji, idare edilenlerin arasinda yaygin, fakat sinirli,
belirsiz fikir kiimelerinden meydana gelir.’ Baska bir deyisle, ideoloji, bir insanin ya da
bir toplum grubun zihninde egemen olan fikirler, tasarimlar sistemidir.® insanlar, bir
toplumsal formasyonda kendilerini 6nceden belirlenmis iliskiler icinde bulurlar.
Kendileri iligkileri belirleyemez ancak belirlenmis iliskiler ag1 igerisinde belirlenen
bireyler olarak toplumsal iliskilere katilirlar. Boylece belirli bir ideoloji, belirli somut

kosullar altinda insanlar1 olduklarindan degisik 6zneler haline gelmeye ¢cagirir

Althusser, devletin iki farkli ara¢ kullanarak hakim olan iktidar diisiincesinin
kitleler tarafindan kabulunii sagladigini belirtmistir. Bunlardan biri baski aygiti
(hiikiimet, yoOnetim, ordu, polis, mahkemeler vb.) digeri ise devletin ideolojik
aygitlaridir (dia) (dini dia, 6gretimsel dia, aile dias1, hukuki dia, siyasal dia, haberlesme
dias1 vb.).” Devlet bunlardan ideolojik aygitlart kullanarak hakim olan ideolojiyi baski
unsuru haline gerektirmeden toplumlar tarafindan igsellestirilmesini saglar. Ozellikle 20.

ylizyilin sonuna dogru hizli bir sekilde meydana gelen teknolojik gelisme, haberlesme

* Bernard Lewis, Ortadpgu ‘nun Coklu Kimligi, Istanbul: Sabah Yaynlari, 1998, s. 83.
> Serif Mardin, Din ve Ideoloji, istanbul: iletisim Yayinlari, 1993, s.16.
% Lows Althusser, /deoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlart, Istanbul: letisim Yaymlar, 2000, s.47.
7 .
Ibid., s.33



alaninda farkli araglan kiiltiirel dolasim alanina katmis ve ayni zamanda var olanlari
daha da fazla etkinlestirmistir. Basin, radyo-televizyon, sinema gibi iletisim araglari,
toplumlar iizerinde gorselligin verdigi giicle toplumlarin sekillenmesinde daha etkili
olmaktadirlar. Oyle bir noktaya gelinmistir ki, Baudrillard’in deyimiyle, gercek bu
gorsel araglar tarafindan yeniden yaratilmaktadir. Bunun sonucunda toplumlarin gergek
algisinda ciddi yanilsamalar ve buna bagl farkli toplumlar1 tanimlamada statik
onyargilar olusmustur. Ayrica bunun yaninda 1960’lardan itibaren diisiin hayatin1 etkisi
altina alan ‘postmodernizm’, modernlesmenin bilgi kuramina getirdigi elestirilerle
gercegi tartisma alani1 i¢ine almasi, yasanan bu durumun teorik alt yapisimni
olusturmustur. iktidarlar bu sayede hegomanyalarini pekistirecek araglari edinmis

oldular: gorsellik ve postmodernizm.

Habermas’a gore postmodernizm Ozgiirlik kavrammna ¢ok sik vurgu
yapmasina ragmen, yasanan hayatlar disinda bagka bir diinyanin miimkiin olmadig1 ve
icinde yasanilan sistemin agilamayacagini, her muhalefetin bu duvara ¢arpip eriyecegini
belirtmesi yeni iktidar olusumun ana yapisini anlamamizi saglamistir. Yani var olani
sorgulama iktidarin gosterdigi kadariyla yetin. Bu yeni kiiltiirel ve hegomanik ortam
‘Bati’ ve ‘Dogu’ icin tarihten getirdikleri diisiin pratikleri sonucunda farkli
uygulamalan yiiriirliie koymalarina yol agmistir. Batili devletler gérece daha zengin
olmanin verdigi refah sayesinde Ozgiirliik alanlarin1 acarak bireylerin sisteme
entegrasyonunu kolaylastirmisladir. Doguda ise uygulamalar cografyaya ve devletlerin

tarihsel gelismislik cizgisine gore farkliliklar gostermektedir.

Bu c¢alismada gergeklestirdigi devrimle modernlesme projesini rafa kaldirip
Islami bir devlete déniisen Iran’in kiiltiirel doniisiimii yukarida belirtilen kuramsal
yapiyla ilintili olarak incelenecektir.Ayrica bu ¢alismada devrim sonrasi donemde
gorselligi sayesinde genis kitleleri ilgilendiren, son donemlerde iran disinda aldig
basarilar ile adindan sik¢a soz ettiren Iran sinemasi ve Humeyni sonrasi iran
sinemasinda kadinin yeri, bu yerin toplumsal hayattaki izleri arastirilacaktir. Devrim
sonrast Iran sinemasinda kadinin yerini ve buna bagli olarak kamusal alandaki
yansimalarmi arastirmamizin nedenini iki bashk altinda toplayabiliriz: Birincisi,

sinemanin gorsel dili kullanarak kadinlarin kamusal hayata katilmalarin1 kolaylastirici



ve kadinlarin hikayelerini beyaz perdeye yansitarak var olan problemleri ¢ézmede
gbsterecegi basariy1 ortaya koymak; ikincisi, Iran siyasi hayatinda devrim 6ncesi ve
sonras1 donemler arasindaki ayrimlarin sinemaya yansimasinin karsilastirmali olarak
incelenmesinin kiiltiir ve bilgi kuramlar1 agisindan birbirini digslayan modernlesme ve
Islam projelerinin daha iyi anlasiimasina yardimci olacagm diisiindiigiimiiz icin bu

arastirmay1 gerceklestirdik.

Calismamizin ana hedefi, bat1 diinyasinin genelde Ortadogu 6zelde ise Iran
lizerinde yaratmis oldugu kavramlara elestirel bakmak olacaktir. Her arastirmanin
sinirlar1 arastirici tarafindan belirlenen bir tezi olmasi bilimsel calismalarin temel
ozelliklerinden biridir. Bizimde bu ¢alismadaki diisiincemiz; Iran sinemasinin kullandig
imgesel dil yardim ile kadin sorunlarin1 beyaz perdeye yansitmast hakim olan ideolojik
sOylemin tartigmaya acacagi su gotiirmez bir gergektir. Ama bu caba tek basina yeterli
degildir. Iran’da kadin haklarmm tam anlami ile uygulanmasi iktidar tarafindan
gerceklestirilecek politikalar yakindan ilgilidir. Islamin biitiin insanlig1 kucaklayan
evrensel bir din olmasina ragmen iran’daki uygulanmasinda kadin {izerinde bask1 arac1
olarak algilanmasi ve kadin yasaklari iizerinde referans noktasi alinmasi daha uzun
yillar Iran’da kadm haklarinda tam anlami ile &zgiirlik agilimi saglayacak olan

politikalarin 6niindeki en biiyiik engeli teskil etmektedir.

Dort bolim halinde olusturulan c¢aligmanin ilk boliimiinde, ayrintili olarak
fran’in tarihine ve sosyal yapisma yer verilecektir. ikinci boliimde, Iran sinemasinin
tarihi baslangigtan giiniimiize anlatilacaktir. Ugiincii boliimde, genel bir kadin tarihi ve
Islam’da ki kadin algis1 arastirilarak, devrim &ncesi Iran sinemasinda kadin

incelenecektir. Son boliimde ise devrim sonrasi fran sinemasindaki kadin islenecektir.



Birinci Boliim
IRAN’IN TARIHI, SIYASI VE SOSYO-EKONOMIK YAPISI

Ortadogu® cografyasinda yer alan iilkelerin, tarihin bilinen en verimli topraklar
tizerinde kurulmalari nedeni ile toplumsal formasyonlar farkli din ve etnisiteye mensup
gruplardan olusmasina yol agmistir. Ama kabaca hakim olan din Islamiyet ve etkin olan
etnik yap1 ise Arap, Tiirk ve Fars unsurlardir. Bu cografyadaki devletlerden iran, Farsi
etnik yapis1 ve Islamin Sii yorumunun iilke topraklarinda niifiisun biiyiik bir kismiin
inanc1 olmasi nedeni ile diger iilkelerden ayrilmaktadir. Iran topraklar iizerinde farkl
medeniyetlerin hiikiim siirmiis olmasi, zengin bir kiiltiiriin varligin1 olanakli kilmistir.
Tarihsel agidan Iran’m gecirmis oldugu donemleri ayrintili bir sekilde incelememiz,

giiniimiizdeki yap1iy1 daha iyi analiz etmemizde yardime1 olacaktir.
1.1 IRAN TARIHI

Iran Ortadogu’nun merkezinde yer almakta ve bir kdprii gibi Hazar denizini
Fars korfezine baglamaktadir. Kurak iklim kusaginda yer almasina ragmen genis
cografyasindan otiirii farkl iklimsel ozellikleri barindiran bir iklim rejimine sahiptir.
1.648.195 km yiiz6l¢liimii ile Ortadogu’da bulunan en biiyiik topraga sahip devletlerden
bir tanesidir. Tarihin tozlu yapraklarini kaldirdigimizda iran cografyasinin bu elverisli
yapis1, Iran platosu iizerinde bircok devletin ve medeniyetin kurulmasina yol agmustir.
Kesin olmamakla birlikte Iran’a ilk gdgler M.O. 3000 yilinda Ayai kavimleri tarafindan
gerceklestirilmistir ve ilk biiyiikk imparatorluk M.O. 330 yilinda Hehamenisiler
tarafindan tahsis edilmistir. Bundan sonara sirasi ile Sulikiler, Partlar, Sasaniler,
Emeviler, Abbasiler, Safariler, Samaniler, Ali Buye, Gazneliler, Selguklular,
HarzemSahlilar, {lhanlilar, Muzafferiler, Timurlular, Tiirkmenler, Safeviler, Afsariler,
Zendiler, Kacarlar, Pehlevi Hanedanligi ve son olarak 1979 yilinda Sahlik rejimi

yikilarak yerine Islam Cumhuriyeti kurulmustur.

8 Ortadogu, en genis anlamda batida Fas, Tunus, Cezayir, Libya, Somali, Etiyopya, Sudan ve Misir’dan
baslayarak doguda Umman Ko&rfezi’ne kadar uzanan ve Irak, Kuveyt, Bahreyn, Katar, BAE, Umman’t
igine alan, kuzeyde Tiirkiye, Kafkasya ve Orta Asya Cumhuriyetlerini kapsayan, ayrica iran, Afganistan
ve Pakistan’in dahil edildigi, giineyde ise Suudi Arabistan’dan Yemen’e uzanan Arap yarimadasini
cevreleyen ve ortada Suriye, Liibnan, Urdiin, Israil ve Filistin’in yer aldig1 bir cografya olarak
tanimlanabilinir. (Tayyar Ar1, Orta Dogu, istanbul: Alfa Yayinlari, 2004, s. 25.



Yazili kaynaklar esas alindiginda Medler yaklasik olarak M.O. 1000°1i yillarda
Hazar’in dogu kiyilarindan gegerek Iran’a yerlesmisler ve biiyiik bir imparatorluk
kurmuslardir. Medler’den yikilmasiyla Persler ( M.O. 550- M.O. 330 ) iran cografyasi
iizerinde etkili olmuslardir. Biiyiikk Iskender’in Asya seferleri soncunda zayiflayan
Persler’in yerine M.O. 330 yilinda Hehamenisiler, iran’da siyasi biriligi yeniden
kurmuslardir. Daha sonra Partlarin egemenligine giren Iran, M.S. 224 yilinda
kendilerinden 6nce gelen medeniyetlerin mirasina sahip ¢ikan Sasaniler’in hakimiyetine
girmistir. Modern zamanda Iran’in sekillenmesini saglayan en onemli olay ise
Araplar’in Sasaniler’i yikarak bu cografyaya egemen olmasidir. Sasaniler ile Bizans
arasinda yirmi bes yil devam eden ve her iki tarafa da agir zararlar veren savaslar, 628
yilinda II. Husrev’in 6liimiinden hemen sonra baslayan ve yaklasik dort yil icerisinde
sekiz hanedan iiyesinin tahta gegisiyle neticelenen taht kavgalari, imparatorlugun sosyal
ve dini bilinyesindeki huzursuzluklar, Sasaniler’in Araplar karsisinda basarisizliga
ugramasinin ana eksenini olusturmustur. ? Miislimanlar’in Iran’a karsi ilk askeri
harekati1 Hz. Ebu Bekir devrinde ( 632-634 ) basladiysa da, Hz. Omer ( 634-644 )
devrinde Kadisiyye ( 637 ) savasindan sonra Arap ordular1 Sasani baskenti Meda’in’i
higbir ciddi direnisle karsilagsmaksizin, i¢indeki sayisiz ganimetle birlikte ele gecirerek
[ran> daki Sasani devletine son vermislerdir. Bundan sonra Iran’da Islam hakimiyeti
donemi baglamistir. Bu donem, Arap-islam kiiltiiriiniin yaninda etkisi uzak cografyalara
kadar yayilacak olan Fars-Islam kiiltiiriinii dogurmustur. Araplar’dan sonra kurulan
devletlerin merkeziyet¢i olamayan ydnetim anlayislar1 ve Fars-Islam kiiltiiriinii himaye
eden politikalar1 sonucunda, Fars-islam kiiltiirii Iran’da siireklilik arz ederek giiniimiize

kadar ulasmay1 basarmugtir. "

IX. yiizy1l ortalarindan itibaren Abbasi devletinin giderek zayiflamasi, Horasan
ve Maveraiinnehir’de iran asilli ailelerin kurdugu mahalli hanedanlarin ortaya
¢ikmasina imkan hazirlamistir. Tahiriler, Safariler, Samaniler ve Buveyhiler gibi Iranl
hanedanlar, goriiniiste Abbasi halifelerinin mesruiyet ve hakimiyetini tanimakla birlikte,
gergekte kendi hakimiyetlerini giiclendirmek ve yaymak igin gayret etmislerdir. "

Tiirkler’in XI. Yiizyil sonlarina dogru Maveratinnehir bolgesinin siyasi hakimiyetini ele

? Osman G. ()Zgﬁd;nli, Tiirk-Iran Tarihi Arastirmalari, Istanbul: Kakniis Yaymlar1 2006, s. 11.
' fra M. Lapidus, Islam Toplumlar: Tarihi, istanbul: iletisim Yaymlar1, 2002, s. 212.
" Osman G. Ozgiidenli, a.g.e., s. 17.



gecirmeleri, Tiirkler’'e Iran ve Yakindogu cografyasinin  kapilarmi  agmustir.
Selguklular’in Gazneliler’i Dandanakan Savasinda ( 1040 ) yenilgiye ugratmasiyla Iran
topraklar1 Selguklu yonetimine ge¢mistir. Tugrul ve Cagr1 Beylerin fetih hareketinden
sonra, el-Cezire’den Maveraiinnehir’e kadar biitiin Iran cografyas: tek bir devletin
smirlari icerisinde birlesmigtir.' Basalangicta iikeyi hanedanin ortak sorumlulugunda
kabul eden ve adem-i merkeziyet¢i bir yapilanma igerisine giren Selguklular kisa siire
sonra Iran geleneklerini benimsemislerdir. Meliksah’mn Sliimiinden sonra baslayan taht
kavgalar1 devletin zayiflamasina ve yar1 bagimsiz devletlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Yasanan siyasi istikrarsizlik neticesinde Iran’da, Harzemsahlar, Mogollar,

Mogol soyundan gelen Ilhanlilar ve Timurlular iktidar1 ele gecirmistir.

[ran kiiltiir ve siyasi tarihinde biiyiik bir kirilma yaratan gelisme Safeviler
( 1501-1794 ) devrinde yasanmustir. Tiirk olduklar1 ifade edilen Safeviler, Sah Ismail
zaminda Iran’m dogu bolgelerindeki Tiirk kabilelerini etkisiz hale getirerek siyasi bir
birlik olusturmay1 basarmislardir. Sah Ismail, Osmanli imparatorlugu ile girdigi siyasi
miicadeleyi kaybettikten sonra biitiin ilgisini Iran’da bir imparatorluk kurmaya

cevirmistir. Bu dogrultuda mesruiyetini saglamak amaci ile toplumun bir kismi

.....

Siiligin olmadig1 Iran’da basta Liibnan olmak iizere diger Arap iilkelerinden getirdigi
Sii alimler araciligiyla devlete uygun bir Sii hukuk sistemi olusturulmasmi saglamistr. "
Resmi mezhep haline gelen Siilik giiniimiiz Iran’nmin toplumsal yapisini olusturan

kurallar biitiinliniin ana referans kaynagini olusturmaktadir.

Safeviler’den sonra Kagcarlar ( 1794-1925 ) iran’da egemen olmustur. Kacar
hanedanligr donemi hem askeri hem de idari biirokrasi agisindan zayif bir goriinim
olmasini saglamistir. Kagarlar zamaninda S$ii ulemalar oOzellikle egitim ve hukuk

sisteminde énemli bir yere sahip olmuslardir. 1900°1ii yillarin basinda Rus ve Ingiliz

12 Osman G. Ozgiidenli, a.g.e., s. 23.

" Tayyar Ar1, Orta Dogu, istanbul: Alfa Yayinlari, 2004, s. 83.



cikarlarina uygun politikalar1 benimsemeleri Kacarlar1 zayiflatmis ve sonunda Riza

Pehlevi siyasi otoriteyi ele gegirerek Pehlevi ( 1925 )'* monarsisini kurmustur.

Iran tarihi icinde iki farkli anlayis1 yansittig: icin Pehlevi hanedanligi ve

devrim sonrasi donemine daha ayrintili yer verme gereksinimi dogmustur.
1.1.1. PEHLEVi HANEDANLIGI (1925-1979)

Bu donemin karakteristik Ozelligini devlet eli ile yiiriitilen modernlesme
politikalart olusturmaktadir. Emre Kongar’a gére modernlesme, ‘insanoglunun genel
evrim ¢izgisi bakimindan geri kalmis toplumlarin, zamanimizda bu ¢izginin son
noktasina gelmis olan toplumlara yetismesi demektir. Yani insanoglunun gelismesi
yoniinde modernlesme bir ilerleme degil esitlenme siirecidir’. > Batili devletler
gecirdikleri doniisiimle geleneksel devlet yapilarini dagitmislar ve ulus-devletler
kurarak diinya siyasetinde gii¢lii bir sekilde yer almislardir. Dogunun geleneksel
imparatorluklar1 da diinyada yasanan bu degisime kayitsiz kalmamuslardir. Ozellikle
Osmanli ve Iran devletleri belirli donemlerde anayasal monarsiler olusturarak cagi
yakalama yoluna girmislerdir. Ilber Ortayli’nin belirttigi gibi, Osmanli modernlesmesi
otakratik bir yap1 izlemis ve hayatinin son kirk yilinda i¢ ve dista yasanan gelismeler
imparatorlugu bu otokratik modernlesmeden anayasal bir monarsiye kadar

siiriiklemistir.'® Modern Tiirkiye cumhuriyeti bu sancili dsnemin sonunda kurulmustur.

fran’da da yasanan modernlesme hareketinin ilk evresi Osmanli ile benzer
ozellikler tasimaktadir. Fakat Iran Sahlik kurumunu 1979 yilina kadar tasviye edememis
ve monarsik bir yapi ile ydnetilmistir. iran’da ilk anayasal girisimler 1905-1911 yillar1
arasinda yasanmistir. Yeni bir donemi ifade ettigi i¢cin bu tarihler ‘Anayasal Devrim
Yillar’ olarak bilinmektedir.'” Bu belli 6lgiide 1908’deki Jon Tiirk hareketi gibi
geleneksel aristokrasiye karsi bir anayasal hiikiimetin kabul ettirilmesiyle sonuglandig:
icin ikisi arasinda kismen de olsa benzerlikler bulunmaktadir. Bununla beraber Osmanli

anayasal hareketi askeri kesimin onciiliigiinde gerceklesirken, Iran’da muhalefet

141
Ibid., s. 86.

15 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkive Ger¢egi, Istanbul: Remzi Yayinlar1, 2002,

s.304.

"“Ilber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyil, istanbul: iletisim Yaymlari, 2004, s. 32.

"Tayyar Arl, a.g.e., s. 89.



geleneksel bazar esnafindan, ulemalara ve kii¢iik radikal reformcu kesimlere kadar
oldukea degisik yapidaki gruplar tarafindan temsil edilmistir.'® 1911 Ekiminde iilkenin
giineyinin Ingilizler ve Kasim ayinda da iilkenin kuzeyini isgal eden Ruslar’in baskisi
ile hiikkiimet meclisi feshetmek zorunda kalmustir. iran’in modernlesme cabalari

emekleme doneminde dig baski sonucu kesintiye ugramistir.

Birinci diinya savasi esnasinda merkezi otorite iyice zayiflamis ve Kacar
hanedanligimmin son iiyesi Nadir Sah iilke genelinde denetimi saglayamaz duruma
gelmistir. Buna paralel Ingiltere’nin iran iizerinde gittik¢e artan etkisi halkin tepkisini
cekmis ve hiikliimeti protesto gosterileri biitiin lilkeyi kaplamistir. Siyasi ortamin iyice
kotiiye gitmesi Albay Riza Han’in 1921 yilinda yoénetime el koymasi ile son bulmustur.

Bu tarih Pehlevi hanedanliginin iran’a egemen olma siirecinin baslangici olmustur.

1.1.1.1 RIZA SAH: iIRAN’DA MODERNLIGIN SERUVENI (1925 -
1941)

Riza Sah Pehlevi 1878’de dogmustur. Pehlevan kabilesinde reislik eden bir
ailedendi. ”” Dogumundan birkag ay sonra babasi Olmiistiir ve annesi ile birlikte
Tahran’a yerlesmistir. Orduya katilmis, cesur ve zeki yapisi sayesinde ordu i¢inde kisa
siirede yiikselmis ve 1915 yilinda albay olarak Iran’in bilinen bir sahsiyeti haline
gelmistir. *° Kagar hanedanligmm otoritesini kaybetmesinden sonra yasanan
kargasaliktan yararlanarak hiikiimeti ele geg¢irmis ve 1926 yilinda Pehlevi hanedani
olarak Iran’in yeni Sahi olmustur. Riza Sah yonetimi, motivasyonunu modern bir Iran

yaratma diisiincesinden almistir.

Yonetime gecer gegmez otoritesini saglamlastirmak icin muhalefeti siddetli
sekilde bastirmis, basta ulemalar olmak tizere halk iizerinde etkinlik sahibi olan baski

kurumlariin yetkilerini kisitlamigtir. Merkezi yonetimi giiclendirmis ve otoritesini

" Age.,s. 90
"% http://www kimkimdir.gen.tr
*% http://www.iranchamber.com/history/reza_shah/reza_shah.php



biitiin Iran’1 kapsayacak sekilde ge:listirmistir.21 Bu amagla Riza Han gogebe asiretleri
zorunlu iskana yoneltmistir. ‘Tahta Kapi1’ politikas1 diye adlandirilan bu politika
doneminde direng gosteren biitiin asiretler ¢ok kanli bir sekilde itaate zorlanmistir.
Kiiltiirel birlik yaratmay1 amaglayan Riza Sah 1927°de ‘Diisiince Gelistirme’ kurumunu
kurarak homojen bir Iran yaratma siirecine girmistir.”> Bunu gerceklestirmek icin
merkezi otoriteyi giiclendirmis, sekiiler egitim kurumlar1 olusturmus, kavimleri yerlesik
hayata zorlamus, dini ulemanin etkinligini kirmis ve Iran’in Islam 6ncesi degerlerini &n

plana ¢ikararak modern Fars kiiltiirli yaratma siirecine girmistir.

Riza Sah gergeklestirdigi modernizasyonun, yeni sisteme gore egitilmis bir
niifusun varligi ile basariya ulasacagi inancindaydi. Bu amagla sekiiler tarzda egitim
veren okullar acildi, Tahran iiniversitesi kuruldu ve her yil belli oranda G6grenciyi
Avrupa’ya yolladi. Amag¢ yeni devrimleri sahiplenen ve Sahin otoritesine karsi
cikmayan yetigmis bir biirokratlar sinifi yaratarak, ulemanin toplumsal hayat tizerindeki
otoritesini zayiflatmakti. Riza sah kismen basarili olsa da uygulamalarin segkinci tarzi,
toplumsal dinamikleri yadsiyan yapis1 yiiziinden, Iranlilar tarafindan bu uygulamalar
i¢sellestirilememistir. 1941 yilinda SSCB ve Ingiltere’nin iran’1 isgali sonucunda, Riza
Sahin modernlesme projesini tamamlamadan iktidari oglu Muhammed Riza’ya

birakmak zorunda kalmlstlr.23B6ylece Iran’da ogul Riza Sah dénemi baslamustir.

1.1.1.2. MUHAMMED RIZA SAH DONEMIi: SOGUK SAVAS
YILLARI (1941-1979)

II. diinya savasi sonrasi donem diinya siyasetinde ‘soguk savas’ yillar1 olarak
bilinmektedir. Diinya iki kampa boliinmiis ve {iilkelerin gelecekleri hangi tarafta
olduklaria gore ¢izilmistir. Ortadogu da bu boliinmiis diinyada biiyiik giiclerin ¢ikar

catigsmalarinin ortasinda yer almistir.

Geleneksel somiirgeci giicler olan Ingiltere ve Fransa’nin etkinligi bu cografya
lizerinde azalmaya baglarken, diinyanin iki siiper giiciinden biri olan ABD etkin bir

sekilde Ortadogu siyasetinde s0z sahibi olmaya baslamistir. Bu yeni donemi 5 Ocak

*! http://workmall.com/wfb 2001/iran/iran_history the era of reza shah 1921 41.html
*? http://turksam.org/tr/yazilar.asp?kat=98&yazi=188
> Tayyar Ar, a.g.e.,s.201.

10



1957°de Amerikan baskani Eizenhower’'un Amerikan kongresine yolladig1 tarihte
‘Eizenhower Doktirini’ adi ile anilan mesaji en iyi sekilde tasvir etmektedir. Bu
doktrine gore: Ortadogu bolgesinde Ingiliz ve Fransizlarm sémiirgecilik ddneminden
kalma askeri ve siyasi varliklarinin son bulmasi sonucu Sovyetler Birligi’nin
etkinliginin artmasi olasiligina karsin bu iilkeleri korumak ve bati1 bloguna baska bir
kanalla baglamak ABD’nin politik misyonu olmalidir. Ayn1 zamanda bu bdlgedeki
tilkelerin bagimsizligin1 desteklemek, ekonomik isbirliginde ve gerektigi zaman askeri
yardimda bulunmak doktrinin temel savidir.”** Ortadogudaki istikrarsiz hiikiimetler
iktidarlarim1 saglamlastirmak i¢in ABD’nin bu dis politik agilimindan yaralanmiglardir.
Ogul Muhammed Riza Sah da kisaca tarif ettigimiz bu politik atmosferde Iran iizerinde
iktidarini olusturmaya baglamistir. Babasina gore devlet islerinde tecriibesinin az olmasi
yiiziinden iktidarinin ilk yillarinda hem igerden hem de disardan ¢ift yonli bir baskiya

maruz kalmistir..

Modernlesmenin, bat1 dis1 toplumlarda yarattig1 dualist (ikili) yap1 iran’da da
meyvelerini vermistir. Riza Sah doéneminde uygulanan tek merkezli modernlesme
politikast toplumu iki kesime ayirmustir. Birincisi, merkeze bagh egitimli yeni
blirokratik sinif, yerli burjuvazi ve ayricalikli yapisim1 korumaya ¢alisan ordu
mensuplaridir. ikincisi ise, basini din adamlarinin cektigi orta sinif, kabile 6nderleri ve
geneleksel carsi esnafidir. Muhammed Riza Pehlevi iktidarinin erken donemlerinde igte,
bu baski ve ¢ikar gruplarinin siyasi etkinlik kazanma miicadelesinin arasinda kalmistir.
1950°1i yillara gelindiginde Iran, yonetim ve ekonomik bakimindan istikrarsiz bir iilke
goriiniimiine biirlinmiistiir. SOmiirge olmamasina ragmen yabancilara verilen imtiyazlar,
ozellikle dnce Kagarlar daha sonra Riza Sahin 1933’te imzaladig1 anlasmayla da devam
ettirilen petrol imtiyazindan dolay1, Iran disa bagimli ve egemenligi tartisilir hale

gelmistir.”

Bu donemin Iran’in nasil yonetileceginin izlerini tasimasi agisindan en garpici
olayr Musaddik olayidir. Musaddik, aristokrat bir aileye mensupdur. Aldig1 hukuk

egitimi Iran biirokrasisinde etkili gdrevler almasini saglamistir. 1943’te milletvekili

#* Zeynep Giiler, Siiveys ’in Batisinda Arap Millivet¢iligi Misir Ve Nasircilik, istanbul: Yeni Hayat
yayinlari, 2004, s. 168.

» Tayyar Ar, a.g.e., s. 254.
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secilerek meclise girmeyi basarmstir. 1949°da tiim siyasal partiler, liberaller ve
geleneksel kanadin temsilcileri Saha karsi birleserek ulusal cepheyi olusturmuslardir.
Bu mubhalif olusum 28 Nisan 1951°de Musaddik’in Sah tarafindan bagbakanliga
getirilmesi ile yonetimde etkinlik kazanmuslardir. 1k is olarak Musaddik, Iran’in petrol
sanayisini millilestirerek disa bagimlilig1 ortadan kaldirma yoluna gitmistir.
Gergeklestirilen bu millilestirme icte genis kitleler tarafindan desteklenirken, dista
ozellikle petrol imtiyaz hakkini elinde bulunduran Ingiltere’nin sert muhalefetiyle
karsilagmistir. Yasanan gerginlik ABD’nin destekledigi askeri darbe ile Musaddik’in
devrilmesi ile son bulmustur. Bu olay ekonomide ulusallagsma politikasinin basarisizliga
ugramasina yol agmistir. Basarisizlikta dis dinamiklerin etkisi oldugu kadar icte farkl

goriisleri savunan genis tabanli muhalefetin ¢ikar ¢catismalar1 da dnemli rol oynamustir.

Darbeden sonra yonetimi tekrar ele gegiren Riza Sah, baski araglarini
kullanarak tiim muhalefeti ezmistir. 1960’larda ‘Ak Devrim’ ismiyle anilan biri dizi
reformu uygulamaya koymustur. Topragin koyliilere dagitilmasini amaclayan bu reform

basariya ulasmamustir.

Sah 1979 yilina kadar Iran’1 kat1 bir monarsiyle yonetmistir. Sahin yonetim
anlayisinin halk kitlelerinin mutabakatindn uzak olmasi, ekonomide yasanan sikintilar,
halkin yoksullagmasi gibi dinamikler bir araya gelerek 1979 yilinda Sahin devrilmesine
yol agmustir. Bu devrim Iran’da yeni bir dénemin basladiginin ve artik hi¢ birseyin

eskisi gibi olmayacaginin habercisi olmustur.
1.1.2. BUYUK KIRILMA: 1979 DEVRiMi VE SONRASI iRAN

Devrim, kavrami Marksist terminolijide ; eski kurumlarla ozgiirliik icin
cabalayan yeni iiretici giicler ve biraz daha kisisellesmis bir bi¢imde eski diizen i¢gindeki
ist ve alt siniflar ve iist siif ile ona meydan okuyacak birbirine yaklagmasi ve eski
somiiriilen sinif ile yeni egemen smif ayni oluncaya degin devam eden siireci anlatir.”®
Yani hakim simifin iktidardan uzaklagtirilmasi ve yerine yeni bir sinifin gelmesi olayidir.
Fakat bir olayin devrim olarak tanimlanmasi i¢in bazi dnciillere ihtiya¢ vardir. Birincisi,

kitlesel bir toplumsal hareketin sonucunda olusmasi; ikincisi biiyiik reform veya

% Tom Bottomore, Marksist Diisiince Sozliigii, Istanbul: letisim Yayinlari, 2001, s.136.
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degisim siirecine yol agmasi; ve son olarak, devrime katilan bir kisim tarafindan siddet
kullammi veya tehdit igermesidir.?” Bunlarin sonucunda bir politik hareket devrim

niteligi kazanir.

Iran devrimine baktigimizda marksizimin ortaya koydugu orgiitlii bir smif
yapisindan sdz etmek olas1 degildir. iran’da ki devrim radikal soldan gelenekgi gruplara
varan genis bir yelpazede toplumun ¢esitli kesimleri tarafindan gerceklestirilmistir. Bu

birbirinden farkli goriislerin ortak paydast Sah karsitligidir.

Devrim oncesi iran’in toplumsal yapisi ¢ok hareketli bir goriiniime sahipti.
1956 ile 1971 yillar1 arasinda ii¢ milyon koylii kirdan kente go¢ etmistir. Bu koyliiler
basta Tahran olmak {izere biiylik sehirlerin etrafinda gecekondu mahalleleri insa
etmiglerdi. 1970’lerde petrol krizinin patlak vermesi ve petrol fiyatlarinin artmasi,
sermaye birikimine inanilmaz bir asama kaydettirmistir. Bunun sonucunda istihdam
artmis, tcretler yiikselmis ve toplumda kismi de olsa bir rahatlama meydana
gelmistir.Ancak ekonominin bir siire sonra krize girmesiyle 1974 ile 1976 arasinda
ithracat artist yiizde 60 iken bu rakam 1977°de ylizde 3’e diismiis ve bunun sonucunda
yiiz binlerce kisi igsiz kalmistir.?® 1978’lere gelindiginde iran’m bircok bélgesinde Sah
karsit1 gosteriler diizenlenmeye baslanmistir. Bu gosterilerin sonucunda olusan hasarlar
ve artan enflasyon yiiziinden Iran ekonomisi istikrarsiz bir hal almaya baslamistir.
Bunun sonucunda Tahran ve biiylik kentlerin banliydlerinde yasayan calisanlar,

6grenciler ve orta siif Sah karsit: olusan muhalefetin ana giiciinii olusturmustur.”

Muhalefetin giderek giiclinii arttirmas1 Sah1 bazi liberal politikalar yiiriirliige
koymasina yol agmis hatta ulusal cephe politikacis1 Sahpur Bahtiyar’t bagbakanliga
atamistir. Fakat bu hareket gdsterilerin Oniine gecememis ve Sah 16 ocak 1979’da
[ran’dan ayrilmak zorunda kalmustir. Ordunun da hiikiimeti terk etmesinden sonra
devrimin en etkili ismi Humeyni’nin 1 subat 1979°da Paris’ten Iran’a dénmesiyle

Iran’da 2500 yillik Sah rejimi yikilmis oldu. Humeyni 6nderligindeki muhalefet 1979

7 Anthony Giddens, Sosyoloji, Ankara: Ayrag Yaynlari, 2000, s.533.
** http://www.marksist.com/THR/Akin%20 Erensoy-%20iran %20 devrim.htm
* hrrp://en.wikipedia.org/wiki/Iranian_Revolution
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Martinda referanduma giderek halkin %99’nun oyu ile Iran islam Cumbhuriyetini

kurmustur.™

Iran devrimi, siyasal alanda dislanmislarin, modernizm karsitlarinin, iilkenin
irettigi arti-degerden yeteri pay almayanlarin, artan yabanci egemenligin ve onlarin
yarattig1 kiiltiirel yozlasmaya tepki duyanlarin, kdyden kentte gd¢ eden ve gettolarda
yasamaya zorlanan kitlelerin Sah karsithig1 gibi giiclii bir politik olusumda birlesmesi ve
etkin bir drgiitlenme sonucunda olmustur. iran devrimine katilan gruplarin bu siyasi
cesitliligi devrimden sonra nasil bir yol izlenecegi sorusunu giindeme getirmistir.
Devrimin ilk yillarinda bu gruplar arasinda c¢atismalar olmus ve Iran devrimi ile
ozdeslesmis Iran’mn karizmatik din adam1 Humeyni’nin &nderligindeki Islamc1 grubun
siddet kullanarak diger siyasi olusumlar tavsiye edip iktidar1 almasi ile devrimin rengi

belli olmustur.

Yeni iktidar Islamin Sii kaynagindan referanslar alarak mesruiyetini halk
tizerinde kabul ettirmistir. Sia alimlerine gore devlet iki sekilde mesruiyet sahibi olabilir;
ilk olarak aragsiz ilahi bir mesruiyet, ikinci olarak ise ilahi ve halka dayali bir mesruiyet.
iran anayasasi ikinci sikka gore diizenlenmistir.’’ Humeyni ilahi alan olarak Velayet-i
Fakih kuramini anayasaya koyarak iran devletinin bir anlamda ydnetim mekanizmasinin
karakterini ¢izmistir. Velayet-i fakih, toplum islerini idare etme ve iimmetin Islami
ideallere dogru sevk eden fakihin bir yonetici olarak velayet (toplumun islerini idare
etme) hakkini kullanmasidir. ** Béylece Velayet-i Fakih anayasada devletin en iist
kurumu haline gelmistir. Bu kurumun gorevleri arasinda yasama, yargi, yiiriitme, yargi
karalariin denetimi, cumhurbaskanini atama veya gorevden alma gibi uygulamalar
bulunmaktadir. Bu anlayis Islamin siyasallasma siirecini baslatmis ve ulemanin siyasi
erke katilm yolunu a¢cnustir. Zamanla din adamlarmin iran genelinde kurdugu ag her
seyi kapsiyordu. Oysa devrimden once halkin mollalarla olan ilgisi, genelde manevi

yardim ve rehberlik gibi 6zel konularla sinirliydi.

Devrimden ve kesinlikle 1983 yilindan sonra biirokrasi ve resmi diinyada din

adamlart ¢ogalmistir. Mollalar artik yalniz cami ve medreselerde degil, devrim

3 http://www.omwar/aced/data/india/iran1978 htm
3! http://yarindergisi.com/yarindergisi/yazilar.php?id=425
32 http://ahl-ul-bait.com/publicayion/html/istanbul/turkish/velayet%20va%20dianat/01 . html# Lnk33
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mahkemelerinde, komitelerde, egitim bakanliginda, iiniversitelerde, vergi dairelerinde
akla gelebilecek her yerde onlar vardi.® Iktidar mekanizmasi hizli bir sekilde islam
devrimi yanlilari tarafindan biirokratik bir yapiya ¢evrilmistir.. imam Humeyni devrim
ile birlikte toplumla ilgili goriislerinin yan sira devletin rolii ile olan ilgili goriislerini de
degistirmistir. I1lk zamanlar imam Ali’nin genis bir alan1 basit bir cami kdsesinden idare
ettigini ve ¢agdas devletinde biirokratlar, ¢ok sayida vergi memuruna vb. yapilanmalara
gerek kalmadan yonetilebilecegini sdylemistir. Fakat Humeyni Iran’in sosyal hizmet
faaliyetlerini yiiriitmek icin Muhammed Riza Sahinkinden ii¢ kat daha fazla bir devlet

biirokrasisine baskanlik etmek zorunda kalmugtir.**

Iran’in siyasi yapis1 ‘iki paralel devletin’ dogmasina yol a¢mustir. Islam
Cumbhuriyeti tanimlamasi iki basli bir devlet mekanizmasini zorunlu kilmistir. Hem
anayasada egemenligin kaynaginin ve sahibinin tanri olarak kabul edildigi teokratik bir
rejim tanimlanmakta, hem de bir cumhuriyet rejiminin kurumlari olusturulmaktadir.*®
Yani devrim sonrasi girisilen devletin yeniden insasi siirecinde modern cumhuriyet
rejimilerinde var olan modern siyasi yapirya karsiik gelen Islami kurumlar
olusturulmustur. Birbirine karsilik gelen bu kurumlardaki etkin siyasi erk Islami
kurumlarin elinde toplanmis ve Iran’daki pratik uygulamalar bunu dogrulamistir.
Ornegin Imam Humeyni devrimin ilk yillarinda ‘Devrimin Yiice Rehberi’ olma sifat1 ile
secilmis cumhurbaskani Beni Sadr’i gorevden alabilmigtir. Siyasi yapilanmaya goz
attigimizda ikili yapiyr daha net gorebiliriz. Iran’m en yetkili kisisi ‘Rehber’dir. Buna
karsilik dort yilda bir yapilan se¢cimlerle cumhurbagkani secilir ama yetkileri kisithdir.

Rehberlik makami disinda kalan konularda yiiriitmenin basi olarak bulunur.

Yasamaya baktigimiz da, iyeleri dort yilda bir yapilan dogrudan secimle
belirlenen ve tam adi Islami Danisma Meclisi (meclis-i sura-y1 Islami) olan meclisdir.
Halk egemenliginin temsili olan meclis 290 iiyelidir. Bunun yaninda meclisin
kararlarin1 onaylayan 12 {iyeli Anayasayr Koruyucular Kurulu (sura-y1 nigehban-1

kanun-u esasi) bulunmaktadir. 12 {iyenin 6’sin1 Rehber din alimleri arsindan atar. Diger

33 Baqer Moin, Son Devrimci Ayetullah Humeyni, Ankara: Elips Yaynlar1, 2005, 5.237.

34 Ervand Abrahamian, Humeynizm Islam Cumhuriyeti Uzerine Denemeler, Istanbul: Metis Yaynlari,
2002, s.58.

% Yetkin Baskavak, ‘iran’da Degisim Sancilarr’, s. 56. Derleyen Fulya Atacan, Degisen Toplumlar
Degismeyen Siyaset:Ortadogu, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2004.
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6’y1 da yarg1 erki baskani tarafindan sunulan listeden meclis oylama ile secer. Yargi
organinda ise iki yetkili makam s6z konusudur. Biri cumhurbagkaninin atadigi ve
meclisin onayladigt Adalet bakanidir. Digeri ise mii¢tehid unvanini kazanmis din
adamlar1 arasindan Rehber tarafindan bes yillik bir siire i¢in atanan Yargi Erki

baskanidir.*

Kisaca belirttigimiz bu siyasi yapinin disinda toplumun diger kurumlarinda da
bu paralel yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ve Iran’in siyasi ve toplumsal yasami devrimden
sonra bu yapilar arasinda yasanan gerginlikler etrafinda olustugunu sdyleyebiliriz. Son
olarak 1999-2003 de yasanan 6grenci olaylari ile giindeme gelen toplum i¢inde var olan
reformcu — muhafazakar ¢ekismesi bu ikili yapmin sonucudur. Iran’in bu yapisi
gelecekteki bazi problemlere gebedir. Birincisi dig diinyadan gelen ve 11 eyliil
sonrasinda yasanan gelismeler 1s181nda Ortadogu iilkelerine
dayatilan *demokratiklesme’ sorunu. Ikincisi devrimin ruhunu tasimayan yeni neslin ve
muhalif siyasi olusumlarinin 6zgiirliik talepleridir. Iran’in gelecegini, bu talepleri
gerceklestirmede isteksiz davranan siyasi erki elinde bulunduran muhafazakarlarin

siyasi tavirlar belirleyecektir.
1.2 IRAN’IN SIYASI YAPISI

Iran siyasi yapisiin olugsmasinda etkili olan iki kurum bulanmaktadir. Birincisi,
Safevi devrinde devletin resmi mezhebi aline gelen Siilik inanct; ikincisi ise, hukuk ve
egitim alaninda elde etmis oldugu ayricaligi devam ettiren ulemadir. Hatta ulema bazi
donemlerde etkinligini arttirarak iktidar mekanizmasi iginde basat konuma kadar
yiikselmistir. Bundan dolayr bu bdliimde Siilik ve ulemanin tarihsel gelisimine

deginilecektir.
1.2.1. Sii’LiGIN TARIHSEL ARKA PLAN

Sii’i terimi Mislimanlikta Hz.Ali’nin yandaslarini belirtmek icin kullanilir.”’
Oldukga biirokratiklesmis egemen sunnilige karsi en istikrarli ve etkili alternatifi,

iimmetin gercek cikarlarinin tam tersi bir gayri ahlaki siyasi otorite uygulayanlar olarak

% Ibid., 5.57-58.
37 Biiyiik Larousse, cilt.18,s. 11071.
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gordiikleri ilk Arap Miisliimanlara karsi protesto hareketiyle ortaya c¢ikan, Ali’nin
uygulayanlar1 gormek miimkiindiir. Siiler iran niifusunun hemen hemen tiimiinii, Irak’1n
%55’ini, Bahreyn’in %70’ini ve Liibnan’in {igte birini olusturur. Siilerin tim
Miisliimanlarin %11°ni olusturdugu tahmin edilmektedir, bu da onlar1 bugiine kadar en

biiyiik Ortodoks olmayan mezhep kilmaktadir.*®

Azimsanmayacak kadar bilyiik bir niifusa sahip olan Sii inanci Islam
toplumunda 6zde siyasi bir ayrismanin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Hz.Muhammed’in
oliimiinden sonra onun teblig ettigi Islam1 yaymak ve korumak amaci ile halifeler
dénemi baslamis ve bu donemin baslamasi ile daha sonra Islam {immetini keskin bir
kamplasmaya gétiirecek olan ilk ayriliklarin tohumlari atilmis oldu. Ugiincii halife
Hz.Osman’in &ldiiriilmesi Islam diinyasinda fitnenin (kaos) baslamasma neden oldu.
Artik bu olaydan sonra Islamda birlik teorik mesruiyetini yitirdi ve biiyiik boliinmeler
basladi. * Eski kabilesel kokenden gelme anlagsmazliklar da bu boliinmede etkili
olmustur. Dordiincli halife Hz.Ali’nin Muaviye ile girdigi halifelik miicadelesinde
yenilmesi Islam toplumunu {i¢ farkli kampa bolmiistiir. Bunlar Sunniler, Siiler ve
Haricilerdir. Yayginlik ve etkinlik bakimindan Hariciler, tutunduklar1 radikal tavirdan
dolay1 tarihte biiylik bir muhalefet olma 6zelligi gosterememislerdir. Fakat giiniimiizde
pek ¢ok diisiiniir, son zamanlarda eylemleriyle giindeme gelen radikal Islamci orgiitlerin

diisiinsel alt yapisinin Harici 6gretisine dayandigini ileri siirmektedir.

Sunniler ve Siiler arasinda disardan bakildiginda belirgin farklar yoktur. Her
iki mezhepte islamin hacca gitme, oru¢ tutma, namaz kilma vb. pratiklerini yerine
getirirler. Fakat bazi ritiiellerde farkliliklar vardir. Ornegin; Siiler ezanlarina,
‘Hz.Ali’nin Tanrinin Velisi(dostu) olduguna Sahadet ederim’ climlesini eklerler, ayn1
zamanda Hag ziyareti sirasinda gegmisteki biiyiik dini liderlerinin (imamlar) mezarlarin
da ziyaret ederler. * Sii inacindaki en biiyik fark imamet kurumudur. Siiler
Hz.Muhammed’den Hz.Ali’ye gegen gizli bilginin, Hz.Ali’nin soyundan gelen imamlar

tarafindan saklandigini ve bundan dolayr ‘yanilmaz rehberler’ olarak Sii toplumuna

3% Charles Lindholm, Islami Ortadogu, Ankara: imge Yaymlari, 2004, s. 283.
*1bid., s. 156.
“ Ibid., s. 284.
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onderlik ettigi diisiiniiliir. Imam ilahi varligmn, kiilli aklin, evrensel aklin bir yayilim,
dolayistyla da insan ruhunun Tanriyla yeniden birlesmesine gotiiren ruhsal durumlarin
ve gizli hakikatlerin dogrudan bilgisinin bir tagtyicisi olarak kabul edilir.*' imamlarm bu
ayricaliklt varlilar1 bugiin Ayetullahlara Siiler tarafindan gosterilen sayginin manevi
temelini olusturmaktadir. Sii tarihinde déniim noktasini olusturan ve diisiinsel yapisini
etkileyen en onemli olay ise Hz.Hiiseyin’in Kerbela’da yandaslari ile birlikte sehit

edilmesidir.

Bu olay Sii diinyasin1 derinden sarsmis ve gilinlimiizde Sii ritliellerinin temel
dayanak noktasi olmustur. Siiler, Kerbela sehitlerini anma giiniinde kendilerini
kirbaglayarak sadece acit ¢ekmeyi degil ayni zamanda bu eylemle Tanr1 katinda
bulundugu diisiiniilen sehitlerle gizemli bir 6zdesim kurduklarina inanirlar. Hz.Hiiseyin
ve diger sehitler i¢in ¢ektikleri acilar sayesinde diinya iizerinde adaletin egemen olacagi
inancim tasirlar. Bu aci ¢ekme toreni ‘Taziye’ adi verilen dini oyun ile birleserek
Kerbela’da yasanan olayin tekrar canlandirilmasi saglanir. Taziye, Muharrem ayinin ilk
giinlerinde baglar ve asura olarak isimlendirilen onuncu giinde sona erer. Taziyede
genellikle Hz.Hiiseyin’in hayatini, Kerbela vakasini, peygamberler tarihini, hicret vb.
olaylar1 anlatan 40-50 bagimsiz oyun sergilenir.*” Taziyedeki ama¢ hem yasanan acilari
hatirlamak hem de ¢ekilen acilarin sonunda zulmedenlerin bir giin yok olacagi ve
isaret etmektedir. Biri, diinyevilikten uzaklagip maneviyata yaklasmis, bir yandan
sehitligin acisin1 hatirlarken; bir yandan da gelecekteki gizemli aracilarina kavusmak
umudu icinde sehitlerle ask dolu bir komiinyon olusturmaya calisan dingin ve yakaran
yiiziidiir. Digeri ise, eylemci ve son giinlerin bir an 6nce gelmesini saglayip, Siilerin act
cekmesine neden olanlarin ve onlar1 cezalandirmak icin ayaklanmaya her an hazir olan
yiiziidiir.  Sii kiltiiriiniin  isyanc1 olan yam, 1979°da Humeyni’nin karizmatik

kisiliginde birleserek Sah rejimini yikip Iislam Cumhuriyetini Iran’da kurmustur.

Diger yandan $ii diinyast homojen bir yap1 goriiniimiinde olmasina ragmen

tarihsel siire¢ icerisinde boliinmeler ve teorik agidan bazi farklar yasanmistir. Etkinlik

*'fra M. Lapidus, Islam Toplumlar: Tarihi, Istanbul: iletisim Yaymlar1, 2002, s. 239.
2 Cihan Aktas, Sark i Siiri Iran Sinemast, istanbul: Nehir yayinlar1 1998, s. 253.
# Charles Lindholm. a.g.e., 5.294.
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agisindan Zeydiye, Ismailiye ve giiniimiizde Siilerin cogunlugunun tabi oldugu Imamiye
(isnaAseriyye) bu ekollerin basinda gelmektedir. Ayrica Nizariye, Mustaliye, Duruziye
ve Muknia gibi nispeten daha kiigiik fikralar da Siilik icinde yer almaktadir. Kisaca
aciklamak gerekirse; dordiincii imam Zeynelabidin Ali b.Hiisey’in sehit oglu Zeyd’e
uyanlar Zeydiye akimini, altinct imam Cafer Sadik’in en biiyiik oglu Ismail’i imam
olarak  Ismailiye akimini olusturmustur. Niifus itibar1 ile en genis cografyaya sahip
olan Imamiye ise 12 imamin varligina sehadet ederler ve kayip olan 12.Imamin tekrar
gelerek Siileri kurtaracagma inanirlar.** Bugiin iran’da hakim olan imamiye Siiligidir.
Safavi hanedanlign zamaninda resmi din halini almistir ve bu resmiyet hala Iran’da

gecerliligini korumaktadir.

1.2.2 ULEMANIN TARIHSEL GELiSIMi VE DEVLETLE OLAN
ILISKILERI:

Iran’mn toplumsal yapisi i¢inde en etkili olan kurumlardan bir tanesini ulemalar
olusturmaktadir. On ikinci imamin kaybolmasi sonrast Sii topluluk, siyasi Oonderlik
konusunda Imam’la iletisim iginde olduklarina inamilan din alimlerine dayanmaya
baslamgtir. Miigtehitler ( bagimsiz yargida bulunan din alimleri ), imamlar’in mesru
yonetim hakkini devraldiklar1 gibi, zamanla onlar gibi giinahsiz ve yanilmaz olarak da
kabul edilmislerdir.  Mesruiyetlerini Sii geleneginin Islam anlayisindan almalari,
onlarin toplumsal yap1 icinde halk ve siyasa ilizerinde sayginlik kazanmasina yol
acmustir. Hatta baz1 donemlerde Ulemalar, iktidar mekanizmasinin devlet isleyisi ile
ilgili aldig1 kararlara muhalefet ederek toplumda siyasi otoritenin yaninda ikinci bir
politik gii¢ olarak etkinlik kazanmislardir. Kagar hanedanligi zamaninda yasanan iki
olay buna kanit olarak gosterilebilinir. Biri 1826 yilinda Rusya’nin Iran’1 isgal etmesine
karsi, o devrin ulemas1 tarafindan, Sahi1 Ruslara savas agmaya zorlayan bir fetvanin
yaymlanmasidir. Ikincisi, 1892 yilinda tiitiin {iretim, satis ve ihracat tekelinin

Ingiltere’ye verilmesi {iizerine, devrin miigtehidi Haci Mirza Muhammed Hasan

“ http :/lwww.iranchamber.com/history/reza_shah/reza_shah.php
* [hsan D. Dag1, Ortadoguda Islam ve Siyaset, istanbul: Boyut Yayinlari, 2002, s. 47.
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Sirazi’nin Iranhlar’in tiitiin i¢gmesini yasaklayan fetvasidir. Bu fetva o kadar etkili

olmustur ki Sahin karis1 ve hizmetcileri dahi tiitiin igmeyi reddetmislerdir.*®

Ulema kelimesi, Islam din hukuku konusunda bilgili olan kisiler manasindadur.
Sii Misliimanlara gore din adamlarinin biytkliikleri, istiin bilgileri ve mantiki
delillerden emirler ¢ikarabilme kabiliyetleri ile dogru davranisa giden anahtarlar
ellerinde bulundurmalarindan kaynaklanmaktadir. ¥ Din adamlarmmn iran tarihinde
basat konuma yiikselmesi aslinda iktidar ile ilgili miicadelesi sonucunda olmamis, Sii
gelenekte var olan iki ekol arasindaki miicadele sonunda gerceklesmistir. Bu ekoller
Ahbari ve Usuli ekoliidiir. Ahbari okulunun goriisii, din alimlerinin hukuk
meselelerinde bagimsiz goriis belirtmesine gerek yoktur ¢iinkii Kur’an ve siinnet
yeterliydi. Usuli ekol ise, zaman ic¢inde tefsirde meydana gelecek kaginilmaz
anlagmazliklar1 ¢6zmek {lizere miigtehitlere (bagimsiz yargida bulunan din alimleri)
ihtiya¢c duyuldugu goriisindeydi.*® Zamanla Usuli ekol 6ne ¢ikmus ve din alimleri
hakem gereksinmesi gerektiren somut hukuki anlagsmazliklarda bagvurulan yetki mercii

olmustur. Bu da ulemaya geri doniilmesi olaniksiz bir otorite saglamistir.

Iran’da ki Sii ulema Islam diinyasinda yer alan diger din alimlerine oranla
gorece Ozerkliklerini korumay1 bagarmiglardir. Osmanli din alimlerinin tiimiiyle devlete
entegre olmasit ve maashhi memurlar konumunda kalmasi toplumsal desteklerini
yitirmesine yol a¢gmis ve Osmanli imparatorlugu yikildiktan sonra din alimlerinin
ayricalikli yapilari da sona ermistir. * Iran’da ise, ulema tarihsel siiregte bazi
donemlerde otoritesi iktidar tarafindan sinirlansada varligin1 devam ettirmekte basarili
olmustur. Bu belirtmis oldugumuz agiklamalar Ulemanin ideolojik anlamda
mesruiyetinin temellerinin anlagilmasina yoneliktir. Diger taraftan bazi1 yazarla
Ulemanin otoritesini agiklarken sinif temelli yaklagimlar sunmuslardir ve ulema-siyaset
sorununu sinif ve devlet olusumlari gercevesi i¢ine yerlestirmislerdir. Mansur Muaddel,
Ulemanin siyasal tutumuyla ilgili {i¢ tarihsel iddia 6ne siirmiistiir. Bunlar1 kisaca soyle

Ozetleyebiliriz:

% {smail Zengin, [ran Devrimi ve Ortadogu ya Etkileri, Istanbul: Milliyet Yaynlar1, 1991, s. 56.

" Sahruh Ahavi, fran’'da Din ve Siyaset: Pehlevi Devrinde Ulema-Devlet Iligkileri, istanbul: Y6nelis
yayinlari, 1990, s. 31-37.

*Ibid., s. 39.

# Charles Lindholm, a.g.e., s. 302.
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3

— Ulema, farkli fraksiyonlardan olusan, siyasal olarak
farkliliklar barindiran bir kategoridir. Bu fraksiyonlar feodal
toprak sahipleriyle, tiiccarlarla ve geleneksel kiigiik burjuvaziyle
baglagmalar kurma egiliminde olmustur. Yan1 ulema, her birinin,
bir kisminin veya biitlin bu siniflarin hep birden temsilcisi olarak
hareket etme egilimi gostermistir. Ulema, i¢indeki farkli siyasal
fraksiyonlarin birligi, tarihsel olarak, temsil ettikleri siniflarin,
feodal toprak sahiplerinin, tiiccarlarin, geleneksel kiiciik
burjuvazinin ¢ikarlarinin yakinlagmasi ve siyasal birlik kurmasiyla
ilgilidir.

— Ulemanin toplumsal bir kategori olusturmasi ve bu siniflarla
baglar kurmasi ondukuzuncu yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmustir.

— Iran’daki kapitalist gelisimin 6zelligi ve Sahin devlet politikasi,
ulema i¢indeki farkli siyasal fraksiyonlarin birligine sinif temeli
saglamada en 6nemli etken olmustur.”™

Bu yaklasim sosyolojik agidan ulemanin yapisini ¢éziimlemekte 6zgiin bir
goriis olugturmaktadir. Ulemanin iktidar ile olan iligkilerinde donemsel olarak gecirdigi

stireclerin ayrintili tasviri ileriye doniik yapilacak ¢ikarimlarda etkili olacaktir.

1.2.2.1 SAFEVI DEVRINDE ULEMA-DEVLET ILISKILERI: (1501-
1722)

1501 yilinda Sah Ismail Tebriz’i alarak kendisini iran Sahi olarak ilan etmistir.
On yildan fazla bir zaman sonra Iran’in geri kalam Safevi egemenlifine girmistir.
Safevi devleti iktidarinin ilk yillarinda toplumu yeniden insa etme siirecine hiz vermistir.
Siyasal karisikliklar yiiziinden yipranan merkezi alt yap1 diizeltilmisitr. Istikrarsizlasan
tarimsal ve kentsel iiretimin artirilmasi i¢in bir dizi 6nlemler alinmistir. Bunun i¢in
gbcebe topluluklarin iskan edilmesi isine agirlik verilmistir.. Ayrica yerel kabileleri
tekrar merkezi otorite altinda birlestirmek Safevi hiikiimdarlarinin ugrastigi problemler
olmustur. Safeviler iktidarlarin1 saglamlastirmalar ile beraber mesruiyetlerini devam

ettirebilmelerinin yolunun toplumun biiytik kismi tarafindan kabul edilebilecek bir dini

3 Mansur Muaddel, ‘iran’da Sii Ulema ve Devlet’, s. 155. Derleyen: Dr. Serpil Usiir, fran Devrimi Din,
Anti-Emperyalizm ve Sol, Istanbul: Belge Yaymlari, 1992.
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kurum olusturmada oldugunun farkina varmislardir. Zaten Sah Ismail kendisini Allah’in
tezahiirli, kay1ip imamin atesi ve mehdi olarak iddia etmistir. Bu da ona masum bir imam
ve yanilmaz rehber olarak tebasi i¢inde sorgulanamaz bir iktidar saglamistir. Fakat
Osmanli imparatorlugu ile yapilan Caldiran savasinin (1514) kaybedilmesi, Sah

Ismail’in iktidarinda kirilma yaratmustir.

Liderlerinin yenilmez olamayisi tebasi icinde Sah Ismail’e karsi olan inanci
kirmistir. Iste bu toplumsal sokla bas edebilmek igin Safeviler iran’da hanedanhg

destekleyecek, destek temellerini genigletecek ve Sahlarin otoritesini pekistirecek bir

...............

tilkelerden S$ii niifus getirmis ve diger mezheblere siddet uygulamistir. Medrese
kurulmus ve wulemanin devlet icinde biirokratik bir yap1 olarak oOrgiitlenmesi
saglanmistir. Sahlar ayrica dini faaliyetleri desteklemek iizere toprak ve bagis yaparak
dini kurumlara hakim olmuglardir. Bunun disinda yiiksek dini ailelere ‘soyurgal’ diye
anilan toprak tahsisleri yapilarak, bunlarin kusaktan kusaga vergiden muaf olarak miras
kalmasmna izin verilerek, dini elit Iran’in toprak sahibi aristokrasisinin bir parcasi
olmustur.”? Bundan dolayidir ki Muhammed Riza Sah tarafindan yapilamak istenen
toprak reformu yasasina en agir muhalefet ulemadan gelmistir. Safevi hanedanligi
zamaninda ulema ve devlet biitiinlesik bir yap1 goriinimiindedir. Devlet eli ile
desteklenen ulema zamanla topluma yon veren bir yapiya doniismiistiir. Sonucta Safevi
yonetiminin modern Iran’a mirasi, iranli yiiceltilmis monarsinin geleneginin yaninda,
giiclii oymak ve kabile beyliklerine dayali bir rejimle kenetlenmis, monolitik ve kismen

6zerk bir Sii dini kurumu olmustur.”

1.2.2.2 KACARLAR DEVRINDE ULEMA-DEVLET ILiSKILERI:
(1722-1925)

Safevi hanedanligindan sonra Iran’da iktidar1 gdcebe kokenden gelen Kagarlar
ele gecirmistir. Kagarlarin devlet yonetme geleneginden yoksun oluslar1 onlar1 zorunlu

olarak ulema ile karsilikli iliski kurmaya yoneltmistir. Kagarlarin asiret ge¢misi, onlara

>! fra M. Lapidus, a.g.e., s. 406.
2 1bid., s. 407.
3 1bid., s. 415.
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ne mesrulugu ne de bir iilkeyi yonetmek i¢in zorunlu yonetim yapisini saglamistir. Bu
noktada devreye ulema girmistir ve usuli ulemanin giiclenmesi, Kagar devletine
verebildikleri egitim, hukuk ve mesruluk kazandiran konularinda gosterdikleri
yeteneklerle olmustur.>® Ozellikle yargi alaninda ulemaya olan ihtiyac siyasi hayatta
ulemay1 islevsel kilmistir. Yarg: iki tiir mahkeme arasinda boliinmiistiir; orfi ve seri.
Yargi yetkileri konusunda kesin ayrim yapmak zorsa da, 6rfi mahkemelerin daha ¢ok
devlete karst suglar ve bunlarla ilgili davalarda yetkili oldugu, Ser’i mahkemelerinse
medeni hukuk konulariyla ilgili oldugunu séylemek miimkiindiir.”> Ser’i mahkemelere
Sah, seyhiilislam linvaniyla ulemadan birini atamis ve onlara maas baglamistir. Ayrica
bu dénemde yasanan ekonomideki gelisme beraberinde bir¢ok hukuki problemin ortaya
cikmasini saglamistir. Buradan dogacak celiskiler ile ugrasacak bir yargi kurumuna olan
gereksinim iyice artmis ve sonu¢ olarak ulema bilgisi ve iyi orgiitlenmis yapisi ile tek

bagvuru mercii olmusgtur.>®

Bu donemde ulemanin toplumun diger kesimleri ile de karsilikli iligkiye
girdigini gézlemlemek miimkiindiir. Ozellikle tiiccarlar ve kiiciik burjuvaziyle aragsal
bir yardimlagma iligkisi bulunmaktaydi. Ulema gelirlerinin hatir1 sayilir bir boliimii
dinsel vergilerden (hiims ve zekat) —biiyliik oranda tiiccar ve geleneksel kiiclik
burjuvazinin verdigi- bagislardan veya ticari konularda genelde ekonomik etkinliklerde
yurittiikleri ¢esitli islevler karsiliinda yapilan 6demelerden geliyordu. Bunun
karsiliginda ulema bu siniflarin ¢ikarlarini dis iliskiler karsisinda ve sehirlerde ki fakir

halka karsi savunma egilimindeydi.”’

Diger taraftan ulema ile devleti yakinlastiran ve aralarinda aragsal bir iligki
kurmasini saglayan Bahai isyanidir. Kagarlarin 1813’te Ruslara yenilmesi ve daha sonra
1828°de imzaladiklar1 Tiirkmencay antlagmasi ile toprak kaybina ugramasi, iktidarin
ilke geleninde giiciiniin zayiflamasina yol agmistir. Bunun sonucunda yoksul koyliiler,
Bahai hareketinin kurucusu Mirza Ali Muhammed’in goriisleri 1s18inda  Kagar
hanedanina kars1 isyan girisiminde bulunmuslardir. Bu harekete koyliiler disinda alt

kademe mollalarda destek vermistir. Fakat Kacarlar ulemanin da destegi ile Bahai

> Derleyen: Dr. Serpil Usiir, a.g.e., s. 158.
3 1bid., s. 159.
%8 1bid., s. 160.
7 1bid., s. 162.
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hareketini bastirmislardir. Bu da ulemanin Sah ve biirokrasi lizerindeki tahakkiimiinii
arttirmigtir. Kagar hanedanligi doneminde ulemanin iktidara alternatif bir siyasi giic

olusturmada ki bagarisini su iki olay daha net ortaya koymaktadir.

Biri 1891-1892 yillar1 arasinda gergeklesen tiitiin isyanidir. Iran tiitiinlerinin
iiretim, satim ve ihrag tekelini, elli yillik bir siire icin Major Talbot adli bir Ingilize
verilmesi nedeni ile ulema aydinlarla birlikte bir protesto hareketi baslatmis ve donemin
taklit mercii Hasan Sirazi’nin tiitiin i¢ilmesini yasaklayan fetvasi ile Kagar
hanedanligina karsi gergeklestirilen isyan biiylimiis, sonunda Sah tekeli kaldirmak
zorunda kalmustir.>® fkincisi 1906-1911 yillart arsinda Iran aydinlarinin énderliginde
girisilen anayasal harekete ulema da destek vermistir ve Sah bu toplumsal muhalefet
sonucunda anayasayi kabul etmek zorunda kalmistir. Bu iki olay da go6zden
kacirilmamast gereken nokta ulemanin monolit bir yap1 olusturmadigi gergegidir.
Ozellikle anayasal devrim yillarinda kimi din alimleri Saha destek vermisler ve

anayasacilarin galip gelmesinden sonra idam edilmislerdir.

Sonugta Kagar hanedanligi zamaninda ulema, iilkenin dis ve i¢ etkilerden
kaynaklanan otorite zayifligindan dolay: giiglii bir siyasi giic odagi olarak karsimiza
cikmistir. Ayrica ulema, basta tiiccarlar ve kii¢iik burjuvazi ile kurmus oldugu aragsal
iligki sayesinde kismen de olsa iktidarin denetiminden uzak ekonomik bir 6zerklik
kazanmistir. Bu 6zerklik 1979 yilinda yasanacak olan devrimin, alt yapisin1 hazirlamada

ulemaya onca baskiya ragmen 6zgiirliikk alan1 yaratmistir.

1.2.2.3 PEHLEVI HANEDANLIGI DONEMINDE ULEMA DEVLET
ILSKILERI (1925-1979) :

Pehlevi hanedanliginin iktidarda kaldigi donemin en ayirt edici Ozelligi,
merkezden ¢evreye dogru yayilan modernlesme hareketidir. Feodal tiretim iligkilerinin
dagitilmasindan sonra kurulan kapitalist toplumlarda hizli bir degisme yasanmistir. Eski
kurumlar ve feodal sistemin siyasi elitleri yeni diizende yerini baska yapilara birakmak
zorunda kalmistir. Bu degisimin izlerini iran’da Pehlevi hanedanligi doneminde gérmek

miimkiindiir. 1925 yilinda iktidar1 ele geciren Riza Sah, feodal diizenden kalma iktidar

¥ Alev Erkilet, Orta Dogu’da Modernlesme ve Islami Hareketler, Ankara: Hece Yayinlari, 2004, s. 352.

24



odaklaria kars1 miicadeleye girismistir. Ciinkii Riza Sahin amaci, ¢agin ekonomik ve
siyasi yapilanmasina uygun modern bir Iran yaratma diisiincesidir. Sahin iktidarinim ilk
yillarina baktigimizda, toplumsal yasamda daha 6nce belirttigimiz nedenlerden dolay1
Ozerk yapisint muhafaza eden ulema simifi degisime karsi olan gruplarin ideolojik alt
yapisint olusturmustur. Bundan dolayr Riza Sahin modernlesme hareketi, ulema
smifinin siyasi etkinligini kirmak ve din-devlet iliskisini ayirarak sekiiler bir devlet
yapist olusturmak seklinde oldugu i¢in siyasi arenada ulemayr nétiirelize etmek
dogrultusunda adimlar atmistir. Pehlevi hanedanlar1 6nde gelen ulemay1 biitiin olarak,
yani tek bir cephede karsilarinda bulmamislardir. Bazi durumlarda ulemanin siyasete
karisma konusundaki pasifligi, Sahlarin daha sert bir tavir almasin1 gereksiz kilmistir.
Ulema iginde kabaca iki akimdan s6z edilebilinir. Biri devlet islerine mesafeli bakan ve
siyasi alanda etkin olmayan din adamlari; digeri ise, Hz. Muhammed’in hem peygamber
hem de devlet adami1 olarak uyguladig1 iki rolii referans alarak, ulemanin politikaya
karismasii dogal ve mesru bulan din alimleri. Ozellikle 1960 sonrasi politik arenada
sertlesen ulema-devlet iligkisi sonucunda, Imam Humeyni ulemanin politikadan uzak
kalamayacagin1 belirterek pasif ¢izgiyi devrimci bir potansiyele doniistiirmeyi

basarmustir.

Riza Sah egemenligini kurmaya basladig: iktidarinin erken doéneminde bazi
ulemanin destegini alarak mesruiyetini saglamlastirmistir. Fakat kafasindaki
modernlesme projesine en sert muhalefetin ulemadan geleceginin farkindaydi. Buna
ragmen Sah Riza bir¢ok kanun ¢ikararak ulemanin siyasi ve toplumsal hayattaki
etkinligini kirma yoluna gitmistir. Bunu iki yolla yapmistir. Birincisi egitim alaninda
Kacarlar zamaninda kurulan medrese dis1 kurumlar1 yayginlagtirmak; ikincisi, hukuk
alaninda ulemay pasiflestirmek olmustur. 27 Aralik 1936 tarihinde ilan edilen kanun,

ulemanin hukuk alanindaki giiciiniin minimalize edildiginin kanitidir. Kanuna gore;
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‘1. Hakimlik Tahran hukuk fakiiltesinden yahut {i¢ yada daha fazla
hukuk 6grenimi veren yabanci okullardan alinan diplomay1
gerektirir.

2. Daha once Adalet Bakanligi’na bagli olarak calismis olan
hakimler Iran hukuk ve yabanci hukuk dallarinda &zel sinavdan
gecmek suretiyle goreve devam edeceklerdir ve her haliikarda 11
kademelik riitbe eselinde 6’y1 gecemezler.””

Laiklesme yolunda atilan bu adimlar 1930’lu yillarin sonuna dogru ulemanin
hukuk alanindaki iktidarinm1 kaybetmesine neden olmustur. Riza Sahin 1941 yilinda
iktidart ogul Muhammed Riza Saha terk etmesi modernlesme politikalarinda
devamliligi sekteye ugratmamistir. Ogul Sahda babasinin izinde gitmis ve siyasi giic

odaklarini iktidardan uzaklastirmay1 hedeflemistir.

Pehlevi hanedanliginin bu ikinci doneminde goze carpan gelismelerin basinda
sanayinin gelismesi, sehirlerde yeni bir burjuva sinifinin olusmaya baslamasi ve yabanci
sermayenin giderek Iran {izerinde egemen olmaya baslamasidir. Bu durum merkez dist
kuvvetlerin, yani ulemanin, feodal toprak sahiplerinin, tiiccarlarin ve geleneksel kiiciik
burjuvazinin iktidara karsi olan muhalefetini arttirmistir. Bu dénemde 1960’larda
c¢ikarilan toprak reformu yasasi bu baski gruplarinin biitiinlesmesini saglamistir. Ulema
reform sonrast donemde giiciiniin artmasinda belirleyici olan etkenin, feodal toprak
sahiplerinin, tliccarlarin ve geleneksel kiiciik burjuvazinin ekonomik ve siyasal
bakimdan marjinallesmesidir. Bagimli ve yonlendirilen burjuvaziye, metropolitan
baskente ve devlete kars1t muhalefette bu siniflarin birlesmesi, ulemanin birlesmesi i¢in
smifsal bir temel olusturmustur. Boylece, tarihinde belki ilk defa ulema devlete karsi
birlesmistir. ®° Bundan sonra ulema-devlet arasinda var olan iktidar miicadelesi
sertlesmis ve 1979 devriminden sonra Sah rejimi yikilarak ulema zaferini ilan etmistir.
Sonucta Pehlevi hanedanligi donemi, ulemay1 pasiflestirerek modern bir devlet yaratma

edimi olarak isimlendirilebilinir.

> Sahruh Ahavi, a.g.e., s. 85.
% Derleyen: Dr. Serpil Usiir, a.g.e., s. 192.

26



1.2.2.4 DEVRIM SONRASI ULEMA-DEVLET ILISKILERI ( 1979-..)

Pehlevi hanedanligi déneminde siyasi rolii azalan ulema, devrim sonrasi Iran
siyasi hayatinda tarihte daha once goriilmemis bir etkinlige sahip olmustur. Devrimlerin
genel yapist incelendiginde ii¢ temel kosulun varligi géze ¢arpmaktadir; devrimci bir
ideoloji, kitleleri harekete gecirecek bir drgiit ve bu iki kosulu elinde tutan bir lider. Iran
devriminde bu ii¢ 6nkosul Islam tarafindan saglanmustir. Farkli siyasi diisiincelerin
ozellikle laik-milliyetci ve Marksist diisiinceniyi savunanlarm varligma karsin, Iran
devriminin ideolojisi Islami semboller etrafinda olusmus, devrim Kitlesel
mobilizasyonun basladig1 1978’den zafere kadar dini kurumlar etrafinda Grgiitlenmis,
geleneksel dini iletisim ag1 halkin  mobilize edildigi siyasal bir araca
doniistiiriilmiistiir. °' Kitle iizerinde Sah karsithig ve uzlasmaz yapisi ile etkili olan
Ayetullah Humeyni, devrimin oncii lideri olarak Sah karsithgint devrimci bir
potansiyelde birlestirmeyi basarmustir. Sonugta Iran devriminin Islami yapisini

saydigimiz bu nedenlerden otiirii yadsimak miimkiin géziikkmemektedir.

Devrim sonras1 Sii gelenekte fazla kabul gérmeyen ‘Velayet-i Fakih’ doktrini
yani onikinci imamin yoklugunda (mehdi olarak yeryiiziine donmesine kadar) yonetim
hakkinin adil ve takva sahibi din alimlerine ait oldugu tezi, Humeyni tarafindan
gelistirilerek Iran’in anayasal yapisinin temeli yapilmustir. ® Bu sayede mollalar
mecliste, yiiriitmede ve yargida belirleyici bir konuma gelmistir. Cumhurbaskanligi
secimlerinde ulemanin onaylamadigi adaylarin ‘Mubhafizlar’ konseyi tarafindan
elenmesi yontemi ile mollalarin iktidar mekanizmasini siirekli kilacak sistem kurulmus
oldu. Bunun yaninda sistemin dinsel mesruiyet temeline ragmen devrimin dayandigi
modern unsurlarin varligi ( kentli niifus vb.) din tabanli yOnetimin siyasal katilim

yoluyla da mesrulastirilmasi ihtiyacini dogurmustur.

Mubhafizlar konseyinin devrime ve Islama baghliklarma gore adaylari 6n
elemeden gegirmesine ragmen cumhurbaskaninin ve meclis iiyelerinin halk tarafindan
secilmesi bdyle bir mesruiyet anlayisim yansitir.®> Daha 6nceki sayfalarda agiklanan

¢ paralel iki devlet’ yapisi kokenini bu yeni anayasanin dayandigi mesruiyet kavraminin

6! fhsan D. Dag1, a.g.e., s. 59.
1bid., s. 56.
®Ibid., s. 57.
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iki farkli boyutunun yansimasi olarak olusmustur. Bir taraftan dini referanslarin
gecerliligi ve ulemanin biitiin devlet siyasasini kontrol eden giicii, diger yandan modern
kurumlarin sekil iizerindeki varligi ve etkinlik agisindan silik ousu. Sonucta Iran
devrimi daha sonralar1 kurbanlar1 olacak olan laik demokratik giiclerin tam destegiyle
basarildi ama ulemanm oOnciiliigiinde Islami bir yon kazanarak siyasayr ele
gecirmeleriyle son bulmustur. % Gintimiizde de dini onderlik, devletin ic ve dis
politikasinin ideolojik icerigini belirlemedeki onciiliigii ile iran’m en etkili siyasi

giiclinii olusturmaktadir.
1.3. IRAN’IN SOSYO-EKONOMIK YAPISI
1.3.1. TOPLUMSAL YAPI KAVRAMI

[ran’in toplumsal yapisina gegmeden 6nce, kuramsal olarak ‘toplumsal yap1’
kavraminin sosyoloji terminolojisinde neye isaret ettigini belirtmenin dogru bir
cOoziimleme yapmada etkisi olacaktir. Gordon Marshall’a goére toplumsal yapi;
‘toplumsal davraniglarda yinelenen kaliplar ya da, daha 6zgiil kapsamda, bir toplumsal
sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasindaki diizenli iligkiler i¢in esnek bi¢imde
kullanilan bir terimdir’. Bu ¢ergevede, sozgelimi bir toplumun farkli akrabalik, dinsel,
iktisadi, siyasal ve diger kurumlarinin onun toplumsal yapisini meydana getirdigi, bu
yapinin Dbilesenlerinin de normlar, degerler ve toplumsal rollerden olustugu
soylenebilinir.”® Bunun yanida yapi kavramu iizerinde sosyologlar tarafindan kabul
edilmis genel bir tanim yoktur. Terimi ilk kullananlardan biri olan Herbert Spencer,
toplumun yapisin1 yasayan bir organizma seklinde ele almistr. Sosyolojide, doga
bilimlerindeki gozlem ve tiimevarimi, dolayisiyla deneysel yontemi uygulayarak isleyen
Spencer’a gore bir grup ya da bir toplum, bir organizma gibi, birbirini tamamlayan,
farklilagmis islevlerin bir biitiiniinii teskil eder ve toplumun iiyelerinin organlar gibi
islevlerinin bulundugunu soylemistir. °© Bu yaklasimi ile sosyolojide ‘islevselcilik’
ekoliinii baslattig1 kabul edilir. Fakat toplumun yapisini canli bir organizmaya benzeten
ilk toplumbilimci olarak Ibn-i Haldun’u gosterebiliriz.Haldun, temel eseri

‘Mukaddime’de, toplumlar1 dogan, yasayan ve dlen bir organizmaya benzetmistir.

6 Sami Zubaida, a.g.e., s. 109.
% Gordon Marshall, Sosyoloji Sozligii, Ankara: Bilim Sanat Yayinlari, 1999, s. 804.
% Dogan Ergun, Yiiz Soruda Sosyoloji, istanbul: Kog Kitapligi, 2003, s. 85-86.
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Ote yandan gereksemelerimizi karsilayan islevlerin goreceligine ve yapilarin
cesitliligine dikkat eden kimi toplumbilimciler, fonksiyonlarla birlikte yapilar1 ya da
yalniz yapilari(iligkileri) incelemeye c¢alismiglardir. Bunlar ‘yapisalcilar’ olarak
taninmiglardir. Bu akimin en bilinen ismi Claude Levi-Straus’dur. Yapisalcilar,
evrimcilerin kiiltiir 6ykiisiinii ‘tahmini tarih’ veya ‘onarilmis tarih’ olarak elestirmisler,
tarihe dayanmadan, kiiltiirel varlik alanini, doga bilimci gibi, dogrudan kurumlar
arasindaki iliskilere dayanarak, bagka bir deyisle, kurum ve yapilarin islevlerine bakarak
toplumu agiklamaya ¢alismislardir.®” Kisaca sosyolojide ‘toplumsal yap1® kavraminda
goriilen baglica ayrilik; yapmin toplumsal sistemleri ya da toplumlari olusturan,
gbzlemlenebilir kaliplasmis toplumsal pratikleri ( roller, normlar ve benzeri )
gosterdigini diisiinenler ile yapinin bu apacik pratikleri kaliplastiran temel ilkeleri
(6rnegin iiretim araglar1 karsisindaki iliskileri) temsil ettigini savunanlar arasindadir.®®

Sonug olarak toplumsal yap1 kavramini su sekilde belirtebiliriz:

‘Toplumun kendine has bir yapist vardi. Bu yapida elemanlarin
birlesiminden biraz daha farkli bir seydir. Nasil mozaikte oldugu
gibi kaya, zamk ve ¢akil tagini bir torbaya koydugumuzda mozaik
olugsmuyorsa, toplumda da bireyleri, rolleri, statiileri, gruplar1 ve
organizasyonlar1 bir araya getirmek toplumsal yapi i¢in yeterli
degildir.

Ciinkii aralarinda sosyal iligskiler olmadigi zaman bu
yaptyt meydana getiren elemanlarin bir arada bulunmasi
toplumsal yapiy1r olusturmaz. Bu nedenle, toplum &zel bir
toplumsal yap1 bi¢imidir ve toplumsal yap1 toplumdaki organize
olmus sosyal iliskiler biitiiniidiir.”®

Bu acidan baktigimizda toplumsal yapinin olusmasi i¢in yapiyr olusturan
ogelerin karsilikli iliskiler i¢inde bulunmasi gerekmektedir. Sosyologlar bu iliskilerden
hareketle toplumlarin ya da toplumsal yapilarin siniflandirilmasi iizerinde durmuslardir.
Yapilan siniflamalarin genel yapisi, evrimei bir tarihsellige dayanir ve ilkel toplumdan
uygar topluma giden dogrusal bir ¢izginin varligindan s6z eder. Bu yaklasimlarda

tarithin tek yonli oldugu, higbir toplumun bu tarihe yonelmekten ve bu tarihin

57 Bozkurt Giiveng, Kiiltiiriin ABC s, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1 1997, s. 34.
% Gordon Marshall, a.g.e., s. 805.
% Abdullah Dingkol, Sosyolojiye Giris, istanbul: Der Yaynlari, 2001, s. 187.
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vahsilikten uygarliga uzanan evrelerini kat etmekten kacamiyacagi inancini gérmek
miimkiindiir. " ikilestirme esasmna dayanan bu siuiflamalardan bazilari; Ténnies’in
‘cemaat’ ve ‘cemiyet’ toplumlari, Durkheimn’in ‘mekanik dayanigsmaci’ ve ‘organik
dayanismaci’ toplumlari, Maine’nin ‘statii’ ve ‘sézlesme’si, Spencer’in ‘militant’ ve

‘smai’ toplum ikilestirmesidir.”' T.B. Bottomer’e gore:

‘Bu tiir siniflandirmalarin var olan yada daha eski donemlerde bir
ara var olmus biitiin toplum c¢esitlerinin hepsini kapsamakta
yetersiz olduklaridir... Dort yazar da toplumun bireye egemen
oldugu, birey i¢in degistirilmesiz bir konumun belirleyebildigi
toplum tipiyle; bireyin ‘birey’ olarak sesini duyurabildigi,
toplumsal konumunun ise kismen de olsa ussal degerlendirmeler
ve diger bireylerle kurulmus sdzlesme temeline dayanan iliskilerle
belirlenen toplum tipini karsilastirmaktadir.””>

Bottomere’nin belirtmis oldugu bu ikili yaklagim giiniimiiziin toplumsal yap1
siniflandirmalarinda  gegerlili§ini korumaktadir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasi
teknolojik ve siyasi doniisimde basarili olan batili toplumlar kendi disinda kalan
halklar1 ‘modernlesmemis’ yapilar olarak siniflandirmislardir. Bunun sonucunda dogulu
toplumlar ve 6zelde Ortadogulu toplumlar batililarin goziinde kismi de olsa modern
yapilart biinyesinde barindiran, angak geleneksel yapilarinida muhafaza eden ve

degisime direncli toplumlardir.

Yukarida kuramsal ac¢idan degindigimiz yaklasimlarin disinda ekonomik
sistemin 0onemli oldugu Marksist siniflama da bulunmaktadir. Marks toplumlarin, ilkel,
koleci, feodal ve kapitalist siireclerden gecerek sosyalist toplum dogru evirileceklerini
sOylemistir. Marks, toplumlarin tarihinin sinif savasimlar tarihi ile sekillendigini, cagcil
toplumlarinda derbeylik sisteminden kalan simif karsithigini kaldirmayarak daha fazla

derinlestirdigini dile getirmistir.”

70 pierre Clastres, Deviete Karst Toplum, istanbul. Ayrint1 Yaymlari, 1991, s. 153.

"I'T. B. Bottomore, T oplumbilim, Istanbul: Der Yaymlar1, 2000, s. 124.

7 1bid., s. 124.

3 Karl Marx, Freiedrich Engels, Komiinist Manifesto, Istanbul: ithaki Yayinlar1, 2003, s. 69.
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Kuramsal olarak agikladigimiz, toplumsal yap1 ve siniflandirmalara iligkin
teorik yaklagimlar batinin kendi tarihini ve toplum yapisini anlama ¢abasindan
dogmustur. Bu siiregte bat1 dis1 toplumlar, batinin kendi kimligini insa etme siirecinde
oteki olarak algilanmis ve negatif imajlarla yiiklenilmislerdir. Burada aklimiza su soru
gelebilir; Dogulu toplumlar1 agiklayan bir toplumsal yapi1 kavramindan séz etmek
miimkiin miidiir? Sosyal bilimlerle ugrasanlar tarafindan kavramin icerigi konusunda
tam anlamu ile bir uzlasma olmamasina ragmen Marksist literatiirde ‘Asya-tipi liretim
tarzi’ olarak bilinen kavram dogulu toplumlarin yapisini agiklamada 6zgiin bir yaklagim
olarak varligim1 korumaktadir. Markx, ‘Asya-tipi iiretim tarzi’ kavramini 1853°e dogru

ortaya koymus ve hayatimin sonuna kadar kullanmustir.”*
Kavramin igerigini su sekilde belirtebiliriz:

‘Asya-tipi iiretim tarzi, Marx’in goziinde, tek tek bireylerin veya
topluluklarin giiciinii asan ve bunlarin {iretici faaliyetlerinin temel
sartin1 teskil eden biiyiik ekonomik ¢aligmalarin diizenlenmesine
baghdir. Iste bu cerceve icindedir ki, Marx’in 17.yiizyildan beri
mutat olan bir kullaniga uyarak ¢ Dogulu despotizm’ diye
adlandirdigi merkezilesmis iktidar bicimleri ortaya ¢ikistir.
Burada, devlet ve hakim smif, ilretim sartlarina dogrudan
miidahale etmekte ve {liretici giiclerle iiretim iligkileri arasindaki
uygunluk biiyiik ¢apta islerin organizasyonu iginde dolayimsiz
olarak gerceklesmektedir. 73

Sulama sistemine dayanan tarim faaliyeti, Marx’in altini ¢izdigi merkezilesmis
devletin dogulu toplumlarda zorunlu olarak dogmasina yol agmistir. Ciinkii artan niifusu
beslemek ve toplum icinde iiretilen arti-degerin siirekliligini saglamak ¢ok iyi
orgiitlenmis bir toplum yapisi ile miimkiin olmustur. Ayrica irmaklarin yakinindaki
batakliklarin kurutulmasi, ormanlarin temizlenmesi ve ondan sonrada kanallarin ve
bentlerin bakimi, bunlardan yararlanan halkin biiyiik bir diizen i¢inde ¢aba gdstermesini

76

gerekli kilmastir. Bu da ancak merkezilesmis bir toplumsal organizasyonla

gerceklesmistir. Bunun yaninda mallarin  etkince dolasiminin  saglanmasi icin

™ Maurice Godelier, Asya-Tipi Uretim Tarzi, Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1993, s. 13.
" Ibid., 5. 53-54. .
7 Gordon Childe, Kendini Yaratan Insan, istanbul: Varlik Yayinlari, 2001, s. 103.
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merkezden esgiidiimii gerektirir. Dinsel torenler alaninda gelisen boyle bir esglidiimii
art1 {irliniin de bir boliimiinii merkezde toplayarak bunun toplum cikarina yeniden
kullanimini saglanustir.”” Batihlarm ‘Dogulu despotizm’ olarak isimlendirdigi kavram,

bireyin toplum i¢in var oldugu devletin kutsal sayildigi bu toplumsal yapidir.

Yukarida agikladigimiz bu teorik yaklasimlar 1s1ginda giiniimiiz Ortadogu
ilkelerinin ¢ogunda goriinen merkezilesmis-biirokratik devlet yapisinin kdkenlerini bu
tarihsel kokende aramak olas1 goriinmektedir. Ancak batili devletlerin uzun yillar bu
bolgedeki somiirgecilik faaliyetlerinin de bu yapinin derinlesmesine olan katkisi en az
digeri kadar etkilidir. Bu kuramsal aciklamalara dayanarak Iran’in toplumsal yapisini,
birey devlet iliskisini, dinin toplumsal yap1 lizerindeki baskin etkisini ve kurumlar arasi

iliskiyi daha net ortaya ¢ikarabiliriz.
1.3.2. DEMOGRAFIK VE ETNIiK YAPI

Iran’mn verimli topraklar ve go¢ yollar1 iizerinde olmasi birgok kiiltiire ev
sahipligi yapmasmm saglamistir. Bundan dolay: Iran, farkli din ve milletten gelen
topluluklarin karsilagsma alan1 olmustur. Zaman iginde bazi topluluklar hakim olan
kiiltiir i¢inde erimigler, bazilar1 ise varliklarint muhafaza ederek gilinlimiize kadar

ulagmay1 basarabilmistir.

[ran, demografik bakimdan diger Ortadogu cografyasinda yer alan devletlerle
benzerlik gostermektedir. Geng niifusun fazlaligi, dogum oranlarinin ytiksekligi ve yash
niifusun toplum icinde ki oranmn azlhigi, Iran’in niifus yapismin genel hatlarini
olusturmaktadir. 2005 yil1 verilerine goére 68,017,860 milyonluk Iran’in niifus yapis1 su
goriiniimdedir; 0-14 yas arasindaki niifus genel niifusun %27.1°ni olusturmakta erkek
9,465,475 milyon kadin 8,973,828 milyondur, 15-64 yas arasi niifusun %68’ni bunlarin
23,556,970 milyon kisisi erkek, 22,701,065 milyonu da kadindir,65 yas ve {istii
%4,9’luk bir orana karsilik gelmekte 1,637,512 milyonu erkek 1,637,512 milyonu
kadindir. Ortalama yasam siiresi kadinlarda 71.4, erkekler de ise 68.58 yildir. Dogum

orani 1,82 dir. 2003 verilerine gore toplam niifusun %79,4’li okuryazar, bunlarin %85,6

77 Marcella Frangipane, Yakindogu’da Devletin Dogusu, istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari,
2002, s. 30.
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s1 erkek %73 {iniide kadinlar teskil etmektedir. ® iran’mn diger alanlarinda oldugu gibi

niifus politikast da donemler arasinda derin farkliliklar gostermektedir.

[ran’da ilk ulusal ‘aile planlamasi politikasi’ 1967 yilinda Riza Sah tarafindan
ilan edilmistir. Bu yeni yasada bosanma kanunu yeniden diizenlenmis ve kadinlarin
calisma hayati icine girmesi cesaretlendirilmistir. ° Uygulanan politikalar genelde
kadinlarin gorece toplum icinde daha aktif hale gelmesini ve ¢alisma hayati igine
girmesini saglayacak yapisal doniisiimlerin saglanmasi seklinde olmustur. Bu amagcla
aile yasasi yeniden diizenlenmis ve kadinlarin toplum i¢indeki konumlarina yonelik bir
dizi reformlara yapilmistir. Sah bu dilizenlemelerle kadinlarin deste§ini almay1
amaglamistir. Fakat yapilan diizenlemelerin toplumun geneline 6zellikle sehir disinda
yasayan kadinlara ve orta sinif calisan kadinlara yayilmamasi bu degisiklerin marjinal
diizeyde kalmasina yol agmistir. Zaten 1979 devriminin en biiyiik destekgileri, diinyada
ki feministlerin de kendi teorilerinin gézden gegirmesini saglayacak kadinlar olmustur.
*Devrimden sonra iktidara gelen muhafazakarlar toplumu islami kurallara gére yeniden
yapilandirmislardir. Sah déneminde uygulanan modernizasyona siddetle kars1 ¢ikmislar
ve Sah doneminde uygulanan politikalar rafa kaldirilmistir. Bundan aile planlamasi da

etkilenmistir.

Iran’in etnik yapisia baktigimiz da ilk basta gdze carpan Fars niifus ve Sii
Islam inancidir. Niifus igindeki etnik gruplarin dagilimi; %51 Fars, %24 Azeri, %8
Gilaki ve Mazandarani, %7 Kiirt, %3 Arap, %2 Lur, %2 Baloch, %2 Tiirkmen ve %]l
diger halklar. Dini yap1 ise; %89 Sii Misliman, %9 Sunni Miisliiman, %2
Yahudi,Hristiyan ve Bahai seklindedir.™!

1.3.3. TOPLUMSAL ILETISIM ALANI OLARAK: CAMI

Mislimanlarin  ibadet i¢in toplandiklar1 yere “cami” denilmektedir.
Miisliimanlikta Camilerin en belirgin ve basta gelen 6zelligi, iginde Allah’a ibadet

edilen 6zel mekan olmalaridir. Camilerin ibadet disinda baska islevleri de vardir.

7 http://www.cia.gov/cia/publications/factbook/geos/ir.html#People

7 http://www.theglobalist.com/DBWeb/Storyld.aspx?Storyld=2269

80 Roksana Bahramitash, Revolation, Islamization, and Women’s Employment in Iran,
http://www.watsoninstitute.org/bjwa/archive/9.2/Iran/Bahramitash.pdf

81 http://www.infoplease.com/ipa/A0107640.html
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Bunlarin basinda, Miisliimanlarin birbiriyle goriisiip kaynasmalari, toplumsal sorunlarin
cemaat arasinda konusulup tartisilmasi, hutbe vaaz ve cami dersleri yoluyla egitim ve
Ogretim gelir. Miisliimanligin ilk donemlerinde, camiler ibadet iglevinin yani sira, bir
tiirli halk meclisi niteligindeydi. Hz. Muhammed ve dort halife dinsel, toplumsal ve
siyasal sorunlar1 cogunlukla camide halkla tartisir ve ¢dziimlerdi. Islam da ilk egitim ve
ogrenim faaliyetleri de camilerde baslamustir.®* Medreseler kurulduktan sonra bile
camiler egitim alanindaki etkinligine devam etmistir. Hatta giiniimiizde modern tarzda
egitim veren okullarin varligina ragmen o6zellikle kirsal kesimlerde camiler egitim ve

Ogretim i¢in tercih olabilmektedir.

Iran’mn toplumsal hayatinda caminin o6nemi olduk¢a fazladir. Pehlevi
hanedanligr doneminde muhalefet uygulanan baskilar siyasi hayatin kamusal alan i¢inde
yasanmasini olanaksiz kilmustir. Iste bu noktada camiler, siyasi sorunlarm giindeme
getirildigi ve kisilerin sosyallesme mekani1 olarak karsimiza g¢ikmistir. Humeyni’nin
sirglinde oldugu donemlerde, onun ve diger dinadamlarinin teybe okunmus
konusmalart camilerde kitlelere ulagmistir. Bu siirecte camiler, bilgi vetalimat
aktarimini  gergeklestiren temel iletisim odaklar1 haline gelmistir. Diizenlenecek
gosterilerin hazirhiklart bile camilerde yapilmistir.® iran’da camilerin bu kadar etkili
olmasinin nedeni, maasli memur olmayan din adamlarinin varligi1 ve diger Miisliiman
tilkelere nazaran devletten kismen bagimsiz ekonomik bir 6zerkligin olmasidir. Hamid

Algar, devrimin olusumunda caminin dnemini s0yle vurgulamistir:

‘Ulkedeki kdylerin her birinde, ¢alismasina camiyi merkez edinen
yerel ulemanin liderlik ettigi, giinlik yonetim iglerini etkinlikle
yiiriiten 6zerk bir mahalli yapilanma ve otorite ortaya ¢ikmustir.”*

Giliniimiizde gelisen teknoloji ile birlikte toplumsal iletisim alaninda ortaya
cikan yeni araglarin varligmma ragmen 6zellikle Cuma namazlarinin toplu bir sekilde
kilinmasinin gerekliligi sayesinde camiler halen Miisliiman iilkelerinde iletisimin yiiz

yiize gerceklestigi mekanlar olarak varligini stirdiirmektedir.

82 Biiyiik Larousse, cilt-4, s. 2141.
% Alev Erkilet, a.g.e., s. 361.
% fsmail Zengin, a.g.e., s. 60.
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1.3.4. IRAN’IN EKONOMIK YAPISI

1920’1 yillardan itibaren Iran ekonomisinde, petrol ve ona bagli kuruluslar
sanayinin ana yapisim teskil etmistir. Iran yaklasik 130 milyar varil ile diinya petrol
rezervlerinin yaklagik %10’una sahip olup, alinan rezervler itibariyle besinci siradadir.
Bunun yaninda 26,69 trilyon m liik dogalgaz rezervleriyle Rusya’dan sonra dogalgaz
acisindan da diinya Olgeginde ikinci swradadir. Doviz girdilerinin %80°1 petrol
ihracatindan elde etmektedir.*” iran 14 milyon hektar1 bulan ekilebilir alanlari ile tarim
icinde elverisli bir {ilke konumundadir. Mevcut veriler gore tarim %22 ile iilkede en

yluksek istthdamin s6z konusu oldugu sektordiir.

Pehlevi hanedanligi doneminde ekonomide gergeklestirilen modernizasyon,
petrol dis1 sanayinin gelisiminde fazla etkili olmamistir. Ayrica teknik alt yapinin ve
teknisyenlerin tamaminin yurt disindan getirilmesi, ekonomik hayatin disa bagiml bir
seyir izlemesine yol agmistir. Bu da yerli sanayinin gelisiminde olumsuz etkiler
yapmistir. Devrim sonras1 donem ise diinyadaki gelismelerin aksine, ciftlikler, sirketler
ve bankalar devletlestirilerek yabanci sermaye yasaklanmistir. Ama petrol devletin ana
kaynagi olma durumuna devam etmistir. Konjektiirel olarak petrol fiyatlarinda yasanan
biiyiik capli dalgalanmalar iran ekonomisini etkisi altina almistir. Ornegin 1996 yilinda
petrol piyasasindaki gelismeler Iran’m mali agidan rahatlamasima yol agmisken, 1998
yilinda petrol fiyatlarinin diisiik seyri ekonominin kétiilesmesi siirecine girmesine neden
olmustur. Iran’in disa kapali ekonomik yapis1, dis diinyada ve igte yasanan gelismeler
151¢inda bazi degisikliklere ugramistir. 2000 yilinda yiirtirlige konan 2000-2005
yillarim1 kapsayan ‘lgiincii bes yillik kalkinma plan1’ ile birlikte yabanci sermayenin
iilkeye girmesini saglayacak yeni yasal reformlar yapilmustir. *® Bu sayede iilke

genelinde ekonomik canlanma ve dig diinyadan uzaklasmama amaglanmustir.

Iran ekonomik yapisina baktigimzda devletin diginda, ticari hayatin biiyiik bir
kismini olusturan kurumlar bulunmaktadir. Bunlar siyasi yelpazede muhafazakar olarak
bilinen ¢ars1 esnafi ve dini vakilar ( bonyad ) dir. Devlet, %40’ n1 dogrudan %45’ini ise

‘bonyad’ ad1 verilen dini lider hari¢ kimseye hesap vermeyen, Islami esashi vakiflar

% http://www.dtm.gov.tr/pazaragiris/ulkeler/ira/ira-ulk-eko.html
% http://www.dtm.gov.tr/pazaragiris/ulkeler/ira/ira-ulk-eko.html

35



aracilig ile ekonomiyi yonlendirmektedir. %15°1ik kesim ise geleneksel carsi esnafinin
elindedir. Siyasi giic odagi olmalar1 ve iktidar ile olan baglar1 bu iki kurumu

farklilagtirmaktadir.
1.3.4.1. VAKIFLAR ( BONYAD)

Devrimden sonra dini lider Humeyni verdigi bir karala Iran eski Sahi ve
ailesine ait olan tiim mallar1 bonyadlara devredilmesini saglamistir. Ozellikle iran-Irak
savag1 sonrast donemde savasta can kayiplar1 veren ailelere ve gazilere yardim amaciyla
faaliyetlerini genisleten bu vakiflar, petrol gelirlerinden gelen parasal gii¢leri ve
istihdam yaratmadaki basaris1 ile iran ekonomisinde etkili konuma yiikselmislerdir.
Mostazafan-Janbazan (yoksullar ve gaziler vakfi), 400’e yakin isletmenin kontrolii ile,
bonyadlarin olusturdugu giicii karakterize etmektedir.®” Ulkenin iktisadi kaynaklarina
gore gayri safi milli hasilanin yiizde 40’1, hiikiimet denetiminin disindaki bu kurumlara
bagimhdir. Iran anayasasina gore bonyadlar kamu yarari icin ¢alisirlar, ancak devlet
kurumu degildirler ve yiiriirliikteki mevzuata gore dzerktirler.® Siyasi olarak dini lidere
disinda devletin diger kurumlaria karst sorumlu olmamasi ve yoksul kesime yardim
olanaklar1 saglayarak kitlesel taban bulmasi, bonyadlari iran i¢inde etkili bir siyasi gii¢

haline getirmistir.
1.3.4.2. CARSI (BAZAAR)

Carsi, Islam toplumunda belirli ticaret ve zanaat etkinliklerinin mekansal
yerlesimi olarak tanimlanabilinir. Toplumsal olarak, carsida hiyerarsik bir yapilanmanin
varhigindan s6z edile bilinir. En {lstte yerel oldugu kadar uluslar arasi ticaretle de
ugrasan toptanci tiiccarlar bulunur. Toplumsal ve ticari aglar ¢arsi i¢indeki ve disindaki
bu tiiccarlar1 diger sehirlere ve tarim ve zanaat iiriinlerinin alinip satildig: kirsal alanlara
baglar. Diger gruplar arasinda parekendeciler, sokak saticilari, zanaatkarlar, hamallar
ve gida saticilart vardir.® Toplumsal yapmnin ticari ayagim olusturan carsi esnafinin

ulema sinifi ile baglant1 igerisinde oldugu, giincel literatiirde sik vurgulanan bir olaydir.

%7 http://www.iran-bonyad.org/htm/ about.html

% Farhad Khosrokhavar, Olivier Roy, Iran: Bir Devrimin Tiikenisi, istanbul: Metis Yaynlari, 2000, s.
105.

% Sami Zubaida, Islam, Halk Ve Devlet, Istanbul: iletisim Yayinlari, 1998, s. 126.
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Ulema, carsidan sagladigi fonlar sayesinde kendilerine baglh hayir kurumlarini mali

acidan destekledikleri tarihsel bir gercektir.

[ran’in siyasi hayatinda carsi esnafi, 1906-1911 yillarinda gergeklestirilen
anayasal devrimde ulema ve laik milliyetcilerle birlikte hareket ederek toplumsal
yasamda etkin bir aktor oldugunu kanitlamistir. Pehlevi hanedanligi zamaninda ise hem
tarihsel kosullarin zorunlulugundan hem de Sahin uyguladigi ekonomik modernizasyon
sonucu, ulema ile birlikte 1979 yilinda gergeklestirilen Iran devriminin motor
giiclerinden biri olmustur. Ulke genelindeki yaygin iliski ag1 sayesinde, Humeyni’nin
Iran disinda yaymmladig: direktifleri, kisa bir siire icerisinde Iran’m en iicra kdselerine

kadar kasetler ve bildiriler biciminde cars1 esnafi tarafindan ulastirilmustir.”

Ayrica devrim Oncesi yasanan biiylik grevleri destekleyerek, hiikiimetin zor
duruma diismesini saglamiglardir. Bahman Nirumand anilarinda bu durumu sdyle

anlatmustir:

¢ Bazi1 evlerin kapilarinda —hasta bakma girisimi-, -yiyecek tanzim
girisimi- gibi levhalar goriiyorum... Cogunlukla genglerden
olusan ve fakirlere, igsizlere, grevcilere hastalara yardim eden bu
gruplar, devrime paralel olarak neredeyse her semtte
orgiitlenmislerdi. Cami hocalar1 da varmis aralarinda. Esnaflarin
ve sunun bunun bagislartyla finanse ediliyorlarmis... Grevleri
paraca destekleyen sendikalar olmadigi i¢in 6zel bagislarin 6nemi
biyiikti.””!

Sonugta ¢arst az ya da ¢ok kesin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel bir olusum
icermektedir, ancak farklilagmis bir olusumdur. Siyasi bakimdan homojen degildir, ama
1979 devriminde ulema ile birlikte hareket etmek suretiyle devrimci bir 6zellik
kazanmigtir. Muhalefet odagi olarak carsi, devletin kontrolii disinda ve devlete karsi

seferber edilebilecek para birikimi ve toplumsal iliski aglari igermesi bakimindan

% fsmail Zengin, a.g. e, s. 62.
°! Bahman Nirumand, /ran da Soluyor Cicekler, istanbul:Belge Yaynlar1, 1988, s. 80.
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devrimin onemli giici olmustur.”? Giiniimiizde de basta Tahran olmak iizere, iran’in

biiylik kentlerinde ticari hayatin merkezleri olarak hala 6nemini korumaktadir.

%2 Sami Zubaida, a.g.e., s. 129.
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ikinci Boliim
IRAN SINEMASI

Modernizm sonrasi donem olarak adlandirilan ‘postmodern’ dénem, yeni bir
bilgi kuramini goriiniir kilmigtir. Sanattan bilime kadar toplumsal hayatin her alaninda
postmodern durum etkili olmakta ve postmodernizmin dokunmadig1 neredeyse tek bir
entelektiiel faaliyet alan1 kalmamigtir. ‘Postmodern Hayalet’ mimariden zoolojiye kadar
her tiirlii disiplin iizerinde iz birakmaktadir. > Toplumlarin, ilerlemenin karsisina
reaksiyonu, simdinin karsisina geg¢misi, soyutlamanin karsisina temsili, avantgardin
karsisina kitchi koyan ve adina postmodernite denilen bir durum icine girdigi
vurgulanmaktadir.”® Postmodernizm, modernizmin toptan radikal elestirisidir. Burada
elestiri yoluyla modernizmi yeniden kurmak degil biitlinliyle yadsimak s6z konusu
olmaktadir. ** Postmodernizm 1960’lardan sonra sik¢a telaffuz edilen bir kavrama
donligmiis ve modernitenin diislinsel alt yapisini1 yansitan ‘biiyiik anlatilarin’ yenilgiye
ugramasi ile yeni olusan kiiltiirel ortamin tek egemen diisiincesi haline gelmistir. Bu
kiiltiirel atmosferin yayilmasinda iletisim olanaklarinin genislemesinin etkisi biiyiik
olmustur. Ozellikle gorsel iletisim kanallarinin yayginlasmasi diinyay: ‘global bir koy’
haline getirmistir. Gorsel iletisimin yayginlagmasi toplumsal yasant1 i¢inde eski iletigim
aganin zayiflamasi siirecini dogurus ve bu yeni iletisim yeni bir kiiltlir ortam1 olanakl
kilmistir. Kitle kiiltiirii icinde anonimlesen iliskiler sonucunda bireyler toplumsal

yasantilarini ‘goriintli’ izerine kurmaya baslamislardir.

Cagin sloganini ‘goriiniiyorum o halde varim’ seklinde 6zetlemek miimkiindiir.
Iktidarlarin ve giindelik yasantinin dayatmis oldugu baskilar1 bireyler ancak toplumu
diger kesimlerince paylasilan tiikketim metalarina sahip olma sayesinde minimalize
etmektedirler. Giyilen bir ayakkabi, okunan bir kitap ya da seyredilen bir film bu
farklilig1 yaratmaktadir. Bu noktada gorselligi sayesinde kitlelere kolay ulasan sinema
sanati, hakim olan egemen sOylemin hem anlatildigi hem de elestirildigi alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Tolstoy’a gore ‘sanat ancak belli bir simif i¢in degil, biiytlik

% Thomas D. Dochherty, s. 7. Derleyen: Yavuz Alogan, Post Modernist Burjuva Liberalizm, istanbul:
Sarmal Yayinlari, 1995, s. 7.

* Ali Yasar Saribay, Postmodernite, Sivil Toplum ve Islam, istanbul: iletisim yaymlari, 1995, s. 87.

% Gencay Seylan, a.ge., s. 111.
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kitleler i¢in yarar sagladig1 zaman sozii edilebilir bir degere ulasir’.”® Sinema sanatin da
yarar ve zarar 6gesi tam net degildir. Egemen gii¢ kitlelere egemen ideolojiyi yaymada
bu biiyiik giicli ¢ok sik kullanmaktadir. Ama ayn1 zamanda muhalif yonetmenler arciligi

ile sinema, kars1 kiiltliriin yayilma alani1 buldugu kanallara da dontismektedir.

Insanoglunun jestler-mimikler ile baslayan toplumsal iletisim macerasi, gorsel
araclar sayesinde yeni bir boyut kazanmstir. Iletisimin gegirmis oldugu bu déniisiimiin
Y y y Y S $ ge¢ $ g $

seriivenini agiklayarak calismaya devam edebiliriz.
2.1. TOPLUMSAL ILETiSIM VE BAZI YAKLASIMLAR:

Iletisim sdzcligii “communication” sdzciigiiniin karsiligidir. Birbirlerine
ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degismeleri haber veren, bunlara iliskin
bilgilerini birbirine aktaran, aynm1 olgular, nesneler sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlari birbirine ifade eden
insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasami i¢inde gergeklestirilen tutum, yargi,

diisiince, duygu bildirisimleri iletisim olarak tanimlanmaktadir.”’

fletisim, toplumsal yasamin vazgecilmez unsuru arasindadir. Komiinal
yasamin sonucunda ortaya ¢ikan ortak duygu ve disiinceler ilk olarak dilsel kodlar
yardimi ile toplum ig¢inde paylasim alani bulmustur. Diller her biri kendine 6zgii bir
kiiltiire sahip toplumun iiyeleri tarafindan konusulur. Konusanin simifi, cinsiyeti ve
statiisii gibi sosyal degiskenler, insanlarinin dil kullanimini etkilemektedir. Aslinda, dili
kullanis tarzimiz, kiiltiirii etkiler ve ayni zamanda da kiiltiirden etkilenir. *® Dil
diisiincenin aktariminda en etkin aractir. Oyleki dilde meydana gelen erozyon diisiince
yapimmuzi da etkilemektedir. George Orwell ‘1984’ adli eserinde kurguladig titopik
diinya tasariminda, dilden atilacak kavramlar sayesinde insanlarin diislinsel alanda
yoksunlagsacagini anlatmistir. Bu sayede iktidarlarin egemenliklerini fazla c¢aba

harcamadan siirekli kilacagini belirtmistir.

*° Tolsty, Sanat Nedir?, Istanbul: Sule Yaymlari, 1993, s. 60.
97 Unsal Oskay, Iletisimin ABC’si, Istanbul: Der Yayimnlar1, 2001, s. 9.
% William A. Haviland, Kiiltiirel Antropoloji, Istanbul: Kakniis Yaynlar1, 2002, s. 133.
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Yazimm M.O. 3000’ler dolayinda Siimerliler tarafindan bulunmasi toplumsal
iletisim alanina yeni bir aracit katmistir. Yazi, hem iletisim hizini artirmis hem de
mekansal anlamda uzak olan toplumlarin birbirlerinden farkinda olma ve iletisim kurma
olanagim kolaylastirmistir. Insanlik, ilk evresinde tastan yapilmis tabletlere bilgilerini
aktarirken, daha sonra papiriisler ve parsomenler bu islevi yerine getiren yeni araglar
olmuglardir. Araglardaki bu degisim bilginin akisin1 kolaylagtirmistir. Bilgi tastan
tabletler daha sinirli bolgelere ulasirken, papiriisler sayesinde uzak noktalara yayilmistir.
Denilebilinir ki Roma Imparatorlugu papiriisler sayesinde egemenligini uzunca bir siire

devam ettirebilmistir.

Teknolojinin ilerlemesi yeni gelismelere yol agmistir. Matbaanin bulunmasiyla
yeni bildirisim araglar1 tarih sahnesine ¢ikmaya baslamustir. Ornegin, cagcil bicimiyle
gazeteler, 1700’lerde basilarak dagitilan brosiirlerden olusturulan bilgi yapraklarindan
ortaya cikmustir. ©° Zamanla yazili haber kaynaklarinin yanma gorsel araclarda
eklenmistir. Ozellikle televizyon, iletisim alaninda biiyiik degismelere yol acan etkilerde
bulunmustur. Gazete ve televizyon sayesinde, belli bir elitin elinde bulunan bilgi, genis
halk kitlelerine ulagmistir. Bu iki aracin 6nemi, bilgiye erisimi saglayan en etkin unsur
olmalarindan kaynaklamaktadir. '® Bundan dolay: tarihsel siirecte kitle iletisim

araclarinin 6nemini li¢ doneme ayirabiliriz:

‘Ilk dénem I. Diinya Savasmin yasandig1 tarihte baslayan 1940’lara
kadar siiren donemdir. Bu dénemde kitle iletisim araclar1 insanlarin
goriis ve inanglarini bigimlendiren, yasam aliskanliklarini degistirebilen,
davraniglarin  yonlendirilmesinde  etkisi olan, bazi direnglerle
kargilagmasi halinde dahi siyasi sistemleri belirleyen ¢ok dnemli bir gii¢
olarak degerlendirilmektedir. ikinci dénem 1940°da baslar. Bu dénemde
de kitle iletisim araglarinin etkileri 6lglilmeye calisilir ve bu araglarin
insan davraniglarini nasil etkiledigi saha arastirmalarina dayali deneysel
yontemlerle arastirilir. 1960 sonrasi iiglincli donem, kitle iletisim
araglarinin  giiclii etkileri oldugu yolunda bir goriis birligi
saglanmugtir.”'"!

% Antony Giddens, a.g.e., s. 309.
" Ibid., s. 388. . .
"' Hayati Tiifekgioglu, [letisim Sosyolojisine Baslangig, istanbul: Der Yaymlari, 1997, s. 27.
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[letisim araglarinin kitleler {izerinde bu kadar etkin olmasi, toplum bilimiyle
ugrasan insanlarin bu konuda iriinler vermesini saglamistir. Bu alanda yapilan
calismalar, 0zgiin diislincelerin kiiltiirel dolasim alani igine girmesini saglamistir.
fletisim araclar1 konusunda etkili ilk kuramcilar Kanadalidir. Harold Innis, farkl
iletisim araglarinin toplumun birbirine karsit bicimlerdeki orgilitlenmesini biiyiik 6lciide
etkiledigini ileri silirmiistiir. Marshall Mcluhan, ‘ara¢ iletidir’ teoremiyle toplumda
bulunan iletisim araglarinin niteliginin, bu araglarin ilettigi icerikten yada iletiden ¢ok
daha fazla toplum yapisim etkileyecegini bildirmistir. Ornegin televizyon ve kitabin

kullanildig1 toplumlarda farkl giindelik aliskanliklarin olabilecegini belirtmistir.'%*

Bu konudaki en etkin kuramcilardan biri de Jurgen Habermas’dir. Habermas,
‘Frankfurt Okulu’ ismi ile anilan 1925’lerde ortaya ¢ikan, kaynagini Marx’tan alan
fakat onun goriislerinin tamamen goézden gegcirilerek yenilenmesini savunan diisiince
okulunun bir mensubudur. Bu okul ‘kiiltiir sanayi’ dedikleri; film, televizyon, popiiler
miizik, radyo, gazeteler ve magazin dergilerinden olusan kiiltiirel faaliyet alani i¢inde
kalan bu sanayi lizerinde yogunlasmistir. Okulun goériislerine yon veren Horkhemier ve
Adorno’yla birlikte Habermas, kiiltiir sanayinin kolaya ve bir 6rneklestirilmis tiriinlerin
yayginlagtirilmasinin insanlardaki elestirel ve bagimsiz diisiinebilme yeteneklerini
azalttiginmi ileri stirmiistiir. Horkheimer ve Adorno modern popiiler kiiltiiriin baskici

ozellikleri olarak gordiikleri seyleri su sekilde 6zetlemislerdir:

‘Hafif sanat 6zerk sanatin golgesi olmustur. O, ciddi sanatin
toplumsal kotii vicdanidir... Gergek olan boliinmenin kendisidir:
En azindan, farkli alanlarin olusturdugu kiiltiiriin olumsuzlugunu
ifade eder. Karsithk, hi¢ de hafif sanati ciddi sanat i¢inde
eriterek ya da tersini gergeklestirerek uzlastirilamaz. Ama kiiltiir
endiistrisinin  yapmaya ugrastigt da budur... Egitimdeki
ayricaligin, stok mallarin satis1 aracilifiyla yok edilmesi kitlelere
daha Onceden dislandiklar1 alanlari a¢madigr gibi, verili
toplumsal kosullar altinda dogrudan egitimim yozlasmasina ve
barbarca anlamsizligin ilerlemesine katkida bulunur.'®?

102 Anthony Giddens, a.g.e., s. 401.
193 phil Slater, Frankfurt Okulu, Istanbul: Kabalc1 Yaynlari, 1998, s. 232.
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Habermas, iletisim araglarinin 18. yiizy1l baslarindan giiniimiize kadar olan
gelisimini kamu alanmiyla agiklamigtir. Kamu alani, herkesin ilgilendigi konularin
tartisabildigi ve diisiincelerin olusturuldugu bir kamusal tartisma alanidir. Kamu alanlari
ilk olarak Avrupa’da salon ve kafelerde ortaya ¢ikmustir. Biraraya gelen kisiler esitlik
temelinde  giinlik olaylara ve politikaya iliskin  konularda  goriislerini
aciklayabilmislerdir. Bu demokrasinin gelismesine yol agmistir. Fakat, kiiltiir sanayinin
ortaya ¢ikmasi, kitle iletisim ve eglence araglarinin gelisimi, kamu alanin1 aldatmacaya
yonelik etkileri olmustur. Ticari c¢ikarlar yiiziinden, politika, parlamento iletisim
araclarinda sahnelenen oyuna doniigmiistiir. Kamuoyu artik tartismalar yoluyla degil

' Habermas’in kitle iletigim

yonlendirme ve denetleme yoluyla olusmaktadir.
araglariyla ilgili bu tespiti Ozellikle giiniimiiz toplumlarinda, ister gelismis ister az
gelismis olsun, hepsini kapsayan bir acilim getirmistir. Kitle iletisim araglarina sahip
olanlar kamuoyunu yonlendirme konusundaki etkinliklerinin farkindadirlar ve kendi
¢ikarlart dogrultusunda bu giigten yararlanma egilimindedirler. Ozellikle devletler,

resmi ideolojilerinin kitleler tarafindan igsellestirilmesini saglamak amaciyla iletigim

araglarinin yaratmis oldugu kolayliktan faydalanmaktadirlar.

Ulkemiz gibi gelismekte olan diger Ortadogu iilkelerinde gdrece batiya gére
okuma aliskanliginin yeterli diizeyde olmayisi, kamuoyunun gorsel kanallar yoluyla
giidiilenmesini olanakli kilan etkenlerin basinda gelmektedir. Sinemada, beyaz perde de
yansittigi hikayelerle insani biiyiilii bir atmosferin icine alan ve gercegin tekrar
yaratilmasin1  saglayan teknik yapisiyla bu gorsel kanallardan en etkili olanlarinin
basinda gelmektedir. Kitlelerin tiiketim aligkanliklarindan, hayal diinyalarina kadar bir

dizi biligsel algida sinemanin 6nemi oldukga fazladir.
2.2.7. SANAT DALI OLARAK SINEMANIN DOGUSU:

Sinema, filmleri tasarlama ve gerceklestirme sanatidir. Film {izerine art arda
kaydedilmis duragan goriintiilerin projeksiyonla yeterli bir hizda perdeye yansitilmasi
yoluyla hareketli bir goriiniim elde etme ydntemidir.'® Sinemanin temelinde yatan

yanilsama, beynin goziin ag tabakasi {izerine diisen goriintiiyli kaybolmasindan sonra da

19 Anthony Giddens, a.g.e., s. 402-403.
' Biiyiik Larousse, Cilt 17, s. 10542.
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kisa bir siire algilamay1 siirdiirmesi ve ardigsik ag tabaka goriintiilerini, hareket eder
bicimde algilamas1 olgularina dayanir. Bu ylizden insan gozii, bir perde iizerinde belirli
bir hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16, sesli sinemada saniyede 24 kare) ard
arda yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz bir hareket iginde goriir.'*
GoOzlin bu 6zelligi sinemaya temel olusturmustur. Sanayi devriminden sonra teknik
alandaki gelismeler, insanligin yeni buluglar yapmasina olanak tanimistir. Fotografin
bulunmasi, sinemanin ortaya ¢ikmasini saglayacak olan maddi kosullarin hazirlanmasini

hizlandirmustir.

Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey 1882°de kuslarin ugusunu incelemek
amaciyla, saniyede 12 fotograf ¢eken kamera takilmis bir makineli tiifege benzeyen bir
aygit gelistirdi. 1887°de ABD’li Hannibal Goodwin’in fotograf ¢cekiminde seliiloit film
kullanmasi, bir yil sonra da George Eastman’in bu uygulamay1 gelistirerek makaraya
sanh seliiloit film seridinin seri liretimini baslatmasi, sinema filminin gergeklestirilmesi
icin biitlin 6n kosullar1 hazirlamis olmustur. Thomas Alva Edison ile yardimcisi
William Kenndy Laurie Dickson’in yaptiklar ‘kinetograf’, kameranin ilk bi¢imi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu aygitla, kenarlarina diizenli delikler agilmis 15 m’lik filmler {izerine
saniyede 40 goriintii saptanabiliyordu. Edison kinetoskop adini verdigi bir gosterim
aygit1 aracilifiyla da bu goriintiileri hareketli bir bicimde yansitmay1 basardi. Ama bu
aygit, gozlerini iki kiiglik delige dayayan tek bir izleyici tarafinda kullanilabiliyordu.
Kinetoskoplarin ticari olarak satisa sunulmasiyla birlikte Edison, kitlesel film ¢ekimi
yapabilen ve giinesin durumuna gore tekerlekler lizerinde dondiiriilen ilk film stiidyosu
Black Maria’y1 insa etmistir. Kinetoskopu Paris’te bir sergide géren Auguste ve Louis
Lumiere, sinematograf adi verilen yeni bir alet gelistirmislerdir. Elle ¢alistirilabilinen bu
aygit film c¢ekimi ve gosterimi yapabiliyor ve 10 kg dolayindaki agirligi sayesinde de
istenen yere taginabiliyordu. Lumiere kardesler ilk gosterilerini 28 Aralik 1895°te
Paris’te Capucines bulvarindaki ‘Grand Cafe’de’ gergeklestirdiler ve bu gosteri

sinemanin baslangici olarak kabul edilmistir.'”’

Ozellikle resim sanatinda olusan akimlar sinemaya yansinmis ve iiretilen

filmler bu akimlarin diisiin diinyasini1 gorsel alana tagimistir. Sinema zamanla gorsel

19 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sinema_tarihi
"7 http://http://www.turkcebilgi.com
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iletisimin en etkili silah1 haline gelmistir. Kitleler, beyaz perdeden yansiyan imgeler ile

0zdesim kurmaya baglamislar ve kendi sanal kahramanlarin1 yaratmiglardir.

Sinema ile kurdugumuz iligkinin iki farkli boyutu vardir. Filmi anlar, onu yasar
ve iki farkli perspektiften tiiketiriz. Sinemanin ‘sosyopolitik’i filmin insan deneyimiyle
nasil biitiinlestigini ve onu nasil yansittigini tanimlar. Sinemanin ‘psikopolitik’i bizlerin
film ile kisisel ve 6zgiil olarak nasil iliski kurdugumuzu aciklamaya calisir. 8By
baglamda sinema bir toplumsallagma araci1 olarak Onem kazanmaktadir.
Onyargilarimzin  ve kisisel tutumlarimizin, egemen ideolijiler lehine yeniden
iiretilmesine aract olur. Aym1 zamanda da var olan Onyargilarimizin derinlesmesini
saglar. Ornegin, ‘Geceyarisi Ekspresi’ adli film, Bati’da var olan Tiirk imajinin

haklilastirilmasi yoniindeki etkisi bugiin bile siirmektedir.

Modern toplumda demokratik siyasal yasamin baslibasina bir kiiltlir endiistirisi
haline gelen medya tarafindan bicimlendirildigi hakli bir gercege isaret etmektedir.
Ozellikle gorsel medyanin devreye girmesi ile birey, hakim ideoloji tarafindan ¢ok rahat
baski altina alinabilmektedir. Alman sosyolog Elisabeth-Neumann’in sessizlik sarmali
adiyla modellestirdigi bu olgu, kamuoyu olusumundaki kor noktaya i1sik tutmasi
acisindan ilgingtir. Neumann’a gore, kisinin diisiincesi baskalarinin ne diislindiigiine, ya
da daha dogrusu kisinin baskalarinin diislincesini nasil algiladigina biiyiik 6lciide
baghdir. ' Bu yaklasim sosyo-psikolojik olusumu agiklamas: yaninda, siyasal

konulardaki kamuoyu baskisini dile getirmesi bakimindan énemlidir.

Neumann’in sessizlik sarmali modeli toplumsal etkilesimin temel bir ilkesini
de igermektedir. O da bireyin toplumsal etkilesim siirecindeki uyum beklentisidir.
Bireyin toplumsal davranisinin temelinde bagkalariyla biitiinlesme amaci vardir.
Bagkalariyla benzer bir sekilde davranmak, bireyin toplum baskisindan uzak ve toplum
onayina sahip bir sekilde yasamini siirdiirmesi i¢in gereklidir. Bu baglamda medyanin
yansittigl giiclii goriis  toplumsal kaygilardan dolay1 bireyler tarafindan kabul
gormektedir. Bu iletisim siirecinde katilim etkili oldugu halde, muhalefet etkili olamaz.

Bundan dolay1 6ne siirlilen goriis siire¢ icinde daha fazla taraftar bulur. Sinema da

1% James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, istanbul: Oglak Yayinlari, 2002, s. 220.
19 Sadik Giines, Medya ve Kiiltiir, Ankara: Vadi Yaymlari, 2001, s. 177.
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kamuoyunu etkileyecek goriisleri olusturmakta en etkin araglardan bir tanesidir.
Perdeye yansitilan karakterlere yiliklenen imgeler sayesinde sistemin olumladigi insan
figiirii kitlelere empoze edilmektedir. Bu sayede birey, egemen ideolojinin gergeklerini

sorgulamaya firsat kalmadan kabul ederek toplumsal yasantisina devam eder.

Yukarida belirttigimiz bu yaklasimlar 1s181inda, Iran’da sinemanin gelisimini

daha rahat anlayabiliriz.
2.3. IRAN’DA SINEMANIN DOGUSU

Iran sinemasmin 6ykiisii, sdmiirgeciligin iilkeye uzanan kollarmdan biri olan
modernlesme projesiyle birlikte gelmistir.''® Yiizyilin basinda Ortadogu diinyasindaki
toplumsal ve ekonomik kosullarin, batili iilkelerden farkli olmasi sinemanin gelisim
cizgisini etkilemistir. Gelismis iilkelerde sinema, eglence gereksinimlerini karsilayacak
paraya sahip biiyiik Olgiide isci ve orta sinifa ait kademelerden gelen izleyiciler igin
ticari bir eglence araci olarak kullanilirken, Ortadogulu halklar i¢in geleneksel bos
zaman etkinlikleriyle higbir iligkisi olamayan laik, ticari bir eglence araci olarak
kalmstir.'"' 19.yy sonlar1 Ortadogu cografyas: igin batili devletlerin siyasi ve kiiltiirel
hegemonyalarim1  derinlestirdigi bir donemdir. Bu baglamda da sinema, bati

modernlesmesinin Ortadogudaki bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortadogu’da ilk film gosterimlerinin ¢ogu yabancilar i¢in ve yabancilar
tarafindan dilizenlenmistir. Arap diinyasinda modernlesmeye karsi olan geleneksel
yapilar sinemaya kusku ile yaklagmislardir. Bundan dolay1 yapilan ilk filmler genelde
bu cografyadaki azinliklar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu yapi Iran sinemasi iginde
gecerlidir. Diinyaya bir kameranin arkasindan bakmak, on dokuzuncu yiizyilin
baslarindan itibaren Iran’daki modernite projesinin en 6nemli dgelerinden biriydi.
Siyasi ve dini yasa koyucular, bu yeni gorsel icadi kendi 6zel amaglar1 dogrultusunda
uyarlayip kullanmaya calistilarsa da, gercek Iran sinemasi, bu kutsal ve merkezi
odaklarin  kiyisinda ¢esitli toplumsal azmnliklarin  kilavuzlugunda filizlenmeye

baslamistir. Ozellikle Ermeniler, Yahudiler ve Zerdiistler gibi kokli milliyetci

" Hamid Dabasi, /ran Sinemas:, istanbul:Agora Yaymlari, 2004, s. 2.
"' Roy Armes, ‘Arap Diinyas1’ Derleyen: Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, istanbul:
Kabalc1 Yaynlari, 2003, s. 754.
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egilimlere sahip, fakat Islami otoritenin egemenligi altinda bulunmayan azinliklar,

sinemay kiiltiirel yasaklarin sinirlar1 disina ¢ekerek halka ulastirmay1 basarmislardir.''?

[ran’in sinema ile ilk tamgmasi, 1900 yii Temmuz aymnda Sah
Muzafferiddin’in Paris sergisi ziyareti sirasinda, saray fotografcist Mirza Ibrahim Han
Akkasbasi’ya gaumont yapimi bir alic1 satin aldirmasi ile baslamustir.'" Birinci Diinya
Savasi’indan once, 6zel sponsorlu bir sinema modeli yaratan Kagar kraliyet ailesi ve tist
smiflar tarafindan finanse edilen bir ¢ok belgesel yapilmistir.; bunlar, genellikle uzun
cekimlerle filme alinan kraliyetle ilgili gosteriler, olaylar ve haberleri iceren ilk
filmlerdir. Kurgusal olmayan ilk film, Bel¢ikanin Ostend kentinde, elli kadar arabadan
olusan, bir ¢igcek alayinin, ziyarete gelen Sah’1 ¢igek buketleri yagmuruna tuttugu 18

Agustos 1900°de ¢ekilmistir.'"*

[lk yillarda iran sinemas1 smirli bir alanda kalmis ve ¢ogunlukla Sah’n yasami
filmlerde konu edilmistir. Bu da sinemay1 Avrupa’da oldugu gibi yaygin bir eglence
aracina doniistiirmemis ve saray cevresi ile sinirlt kalan bir yapiya biirlindiirmiistiir.
Daha oOnce belirttigimiz gibi, batili kiiltlir degerlerinin sinema arciligi ile topluma
yayilisinin - hizindan korkan, dindar kesimler ve ulema sinemaya elestirel
yaklasmuslardir. Ik film kameramaninin bir Miisliiman olmasina ragmen, sinemanin bir

kurum olarak yayilmasi gayri-miislim iranli’lar aracilig1 ile olmustur.'"

[ran’da halka acik ilk salon, 1900°de Katolik misyonerler tarafindan Tebriz’de
acilan ve ticari olmayan Soli sinemasiydi. Halka agik ticari sinema modelini, ilk yaratan
Ibrahim Han Sahafbasi Tahrani, 1904 yilinda Tahran’da sinema salonu agmustir.''°
Cogunlukla iist siniftan olan seyircilere Rusya’dan ithal edilen kisa komediler ve
belgeseller gosteren Sahafbasi, salonunu bir aydan fazla isletememistir. Sarayin aksine,
mesrutiyeti savunmasi, Sahafbasi’nin mallarina el konulmasina ve siirglin edilmesine
yol agmustir. Bu yasak¢i tutum Iran sinemasinin daha sonraki donemlerinde de

karsimiza c¢ikacaktir. Siyasa kendi mesruyetinin elestirildigi filmleri ya sansiir etmis ya

2 Hamid Dabasi, a.g.e.,s. 3.

113 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Istanbul: Oglak Yayinlari, 2005, s. 606.

"4 Hamid Nafisi, ‘iran Sinemas1’, Derleyen: Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, Istanbul:
Kabalc1 Yaynlari, 2003, s. 766.

'3 Cihan Aktas, a.g.e, s. 26.

""® Hamid Nafisi, a.g.m., s. 766.
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da gosterimden kaldirmistir. Tahran’da ikinci sinema salonu 1907 yilinda sarayin ikinci
kameramani olan Rus asilli Rusi Han (Mehdi Ivanof) tarafindan acilmistir. Monarsi
yanlis1 goriisleri ve Rusya baglantilar1 sayesinde olduk¢a basarili olmustur. Fakat
mesruiyetin ilanindan sonra Rusi Han sayist iki olan sinema salonlarin1 kapatmak

zorunda kalmistir.'”

1912 yilinda Tebriz Ermenisi Erdesir Han, Tahran’da a¢tig1 salonla sinema
isletmeciliginin kurucusu olmustur. Erdesir Han Iran sinemasinda iki olaya 6nderlik
etmistir. 1916’da Ilk acik hava sinemasini acmis ve Hursid sinemasinda kadinlara
yonelik olarak 6zel programlar baslatmistir.''® Kadinlara yénelik bu ilk sinema bir yil
acik kalabilmistir. Daha sonra 1925’te sinema salonu isletmecisi Mutazadi, Iran
musikisinin modernize edilmesinde dncii sayilan Kolonel Alinaki Veziri ile ortak Sanati
sinemasini acgarak kadinlara tahsis etmistir. 1928 yilinda ¢ikan yangin sonucunda salon
kapanmistir.''” Kadinlar ancak 1936°da modernlesme projesinin kati uygulayicist Riza
Sah doneminde erkelerle beraber sinemaya girebilmistir. 1936’da Riza Sah’in
kadinlarin carsaf giymesini yasaklamasi ile kadinlarin pecelerin ardindan ¢ikisi, yeni
ithal edilen bu sanat dalmn ana temalarindan biri haline gelmistir. Islam devrimi
gerceklesene ve sinema aktif bigimde ‘islamilestirilene’ dek, filmlerde goriinen kadinlar,

120 By durum kadinlarm kamusal

rolleri gerekmedigi siirece pece kullanmamuslardir.
alan tecriibelerinin artmasina yol agmis ve sinema kurulu diizenin en mahrem yanini
goriiniir kilarak, Iran’da kadin &zgiirlesmesine olumlu katkida bulunmustur. Iran

modernlesme tarihinde ¢gok 6nmeli bir noktasidir bu olay.

Bu donmede Erdesir Irani’nin Abdulhiiseyin Sepanta’nin senaryosundan
sinemaya uyarladigi Lor Kizi, Hindistan’da ¢ekilmistir. Film, haydutlarin pesine
diistiigii Cafer ile Giilnar arasindaki ask dykiisiinii anlatarak, iran’da o zaman degin tabu
olan kadi-erkek askini beyaz perdeye tasimistir. The Iran Of Yesterday and The Iran Of
today ( Diiniin ve Bugiiniin iran’1 ) adiyla da gosterilen film, Riza Sah ve onun merkezi

yonetimi acisindan bir propaganda islevi gérmiistiir. Lor Kiz1’1n reklami i¢in hazirlanan

"7 Cihan Aktas, a.g.e., s. 27
" Ibid., s. 27.

"9 Ibid., s. 28.

120 Hamid Dabasi, a.g.e., s. 11.
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film afisi sinemanin propaganda giiciinii iy1 bir sekilde Ozetlemektedir. Afiste sunlar

yazmaktadir:

“ 11k sesli ve miizikli iran filmi olan Lor Kizi, diinii ve bugiiniin
Iran’t Bombay’daki Imperial Film Company’de, Iran Film
Stiildyosu tarafindan Cekilmis, Erdesir Irani tarafindan
yonetilmis, Iranli aktorlerin katkilariyla hazirlanmistir  ve
yakinda Iran’daki sinemalarda gosterilecektir. Bu filmi
gordiigiiniizde, Iran’m geg¢misteki haliyle bugiinkii halini
karsilagtirabilecek, Adil ve Mahir hiikiimdar Sehinsah Pehlevi
doneminde ger¢eklesen Muazzam degisime ve ilerlemeye
taniklik edeceksiniz...”'!

Yine bu déonemde ¢ekilen Ferhat ile Sirin ( 1934 ) ve Leyla ve Mecnun ( 1937 )
gibi yapitlar konularini efsanevi agk Oykiilerinden alarak bu yeni sinema anlayisim

oturtmaya c¢aligmislardir.

Iran’da sinemanm kurumsallasmasi, iktidarlar araciligi ile yiiriitiildiigii i¢in
muhalif gorlislerin perdeye yansimasi kolay olmamistir. Genelde salon isletmecileri
iktidarla gelistirdikleri iligkinin yapisina gore ayakta kalabilmislerdir. Bu durum
sinemanin ilk gelisim yillarinda 6zgiin bir sdylem olusturmasini engellemis ve salonlar
Amerikan ve Ingiliz filmlerinin gdsterim alanina déniismiistiir. Ayrica modernitenin
yaratmis oldugu kiiltiirel degerlerin yayilmasinda sinemanin katalizér olmasi, var olan
dini ve ahlaki degerleri etkiliyecegi diisiincesiyle geleneksel giic odaklari sinemanin
gelisimini kaygiyla karsilamislardir. Toplumsal muhalefetin yiikseldigi donmelerde
batil1 degerlerin tasiyici olarak algilanan sinema, kitlelerin hedefi haline gelmistir. Kimi

zaman salonlar kapatilmis, yakilmis ya da yagmalanmistir.
2.3.1. IRAN SINEMASINDA SESLI DONEM (1930-1960):

[ran’da sinemanin gelisim ¢izgisi icinde Miisliiman olmayan unsurlarin etkisi
oldukca biiyiiktiir. iran’da ilk kurgusal film Ermeni kékenli Ohannes Ohanyan
tarafindan ¢ekilen ‘Abi ve Rabi’ dir (1928). Bu film biri uzun digeri kisa boylu iki

12! Hamid Dabasi, a.g.e., s. 12.
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adamin maceralarini anlatan sessiz, siyah-beyaz bir komediydi.'** Daha sonra Ohanyan,
1933 yilinda ‘Haci Aga Sinema Aktérii” adli filmi ¢ekmistir. Sinemadan nefret eden
birinden, sinemanin Iranlilarin kismetini iyilestirecek degerlerini anlatan birine doniisen,
geleneksel dindar bir adamun (haci) oykiisii anlatiliyordu. ' O doénemde haciaga
tiplemesi, seyirciyi rahatsiz etmis, dindar bir adamin ge¢irdigi doniisiim tutucu c¢evreler
tarafindan hos karsilanmamistir. Bu durum yerli sinemanin olusum yillarinda konu
sikintist1 ¢ekmesine ve elestirel tarzda filmler yerine, toplumu rahatsiz etmeyecek

filmlere yonelmesine yol agmustir.

1930’larin basina gelindiginde Iran’da yabanci sesli haber filmleri (paramount,
metro, movietone, ufa ve pathe) gdsterimdeydi. Ik Fars¢a sesli haber filmi, bir Tiirk
fotografci tarafindan Tiirkiye’de cekilmistir (1932). Film, Atatiirk’le goriisiip Farsca
kisa bir konusma yapan iran bagbakam1 Muhammed Ali Farugi’yi gosteriyordu ve
perdede Fars¢a konusma duymaya alisik olmayan izleyiciyi saskina cevirmisti.'** Ote
yandan Okuma oraninin diisiikliigii alt yaz1 yerine Iran’da dublaj tekniginin gelismesine

yol agmustir. 1943 - 1965 arasinda iran’da birgok dublaj stiidyosu kurulmustur.'?

Iran sesli sinemasinin dnciisii Adiil Hiiseyin Sapenta’dir. 1933’te Ardesir Irani
ile birlikte Bombay’da ¢ektigi Duhter-i Lor ( Lor Kizi), ilk Fars¢a uzun metrajli film

olarak tarih sahnesindeki yerini almustir.'*®

Bu filmi 6nemli kilan diger bir 6zellik ise,
franli kadin oyuncularm sinemada yer alislarnin baslangic noktas: olmasidir. %
Milliyet¢i duygularin da destekledigi bu melodramin gordiigii biiyiik ilgi iizerine,
Sapenta 1934’te Hindistan’da Firdevsi ve Sirin ve Ferhad, 1935’te Cesman-1 Siyah
(Siyah Gozler) ve 1936’da Leyla ve Mecnun adli filmleri cekmistir.'*® Farsca ¢ekilen
bu filmler, ulus-devlet yaratma cizgisinde olusturulan politikalara kosut olarak

konularini gérkemli eski Iran kiiltiiriinden aliyorlards.

122 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 606.

12 Hamid Nafisi, a.g.m., s. 766.

"**Ibid., s. 766.

125 Ozgiir Yaren, Devrim Sonrasi Iran Sinemasi: Muhsin Mahmelbaf Ornegi, Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara 2002, s. 27.

126 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 607.

127 Cihan Aktas, a.g.e., s. 30.

128 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 607.
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Ikinci diinya savasinin baslamasi iran’da film endiistrisinin duraklamasina yol
acmustir. 1937 - 1948 yillar1 arasinda sinema tiretimi durmusdu. Bu donemin en énemli
siyasi olay1 ise modernlesmenin babasi babasi olarak adlandirilan Riza Sah’in, 2. Diinya
savasl sirasinda tarafsizligmi ilan etmesine ragmen, Almanlara yakin olmasi, iran’mn
1941 yilinda SSCB, Ingiltere ve ABD tarafindan isgal edilmesine yol agmasidir. Biitiin
bu gelismelerin sonunda Sah Riza iilkeden ayrilarak tahti oglu Muhammed Riza Sah’a

birakmak zorunda kalmaistir.

Savas sonrasi yabanci film sirketlerinin varligmin Iran’da artmasi, yerli
tiretimin siirl sayida kalmasina ve bir taraftan da teknik alt yapinin yetersiz olusu ithal
filmlerin iran piyasasinda egemen olmasina yol agmistir. Bu dénemde ismail Kusan’in
yapimciliginda, Ali Deryabeygi tarafindan 1948’de ¢ekilen Tufan-i1 Zindegi (Hayat
Tufani), Iran’da cekilen ilk sesli film olmustur. Film, orta tabakaya mensup entelektiiel
egilimleri olan ve sanatla ilgilenen bir gen¢ kiz1 konu aliyordu.'*’ Kusan, bir y1l sonra
daha parlak bir film olan Zindan-1 Emir’i ( Emir’in Mahkumu) yonetmistir. Filmlerin
basar1 kazanmasi ve Kusan’in kurmus oldugu Pars Film Stiidyosunda yapilan filmlerin

cogalmast, yerli film stiidyolarinin artmasini tesvik emistir.

1950°de Ismail Kusan’in cektigi Sermsar (Utangag) adli filmi ileriki yillarda
‘Farsi Film’ diye nitelendirilecek filmlerin Onciisii olmustur. Filmin hasilat rekoru
kirmasi yerli sinema yapimcilarinin bu tiirden iiriinler vermesine neden olmustur. "’
Iran’m ilk sinema elestirmeni sayilan Tugrul Afsar’in, 1954°de yazdig1 bir makalede
‘Farsi Film’1, ¢ ¢ok az bir masrafla ve smirli mekanlarda cekilen film, kisa gelince
stiidyoda alelacele rast gele sahneler eklenen, kabare, hapishane, dans, sarki, ve
mahkeme sahnelerinden ibaret’ bir film olarak tanimliyor. Konu genelde aynidir ve

> 132 Farsi filmlerin

perdede bir kadin ya da adamin ¢ektigi acilar anlatilmaktadir.
cogunda kadin basat konumdadir. Hikaye kadinin etrafinda kurgulanir ve filmler kadin
karakterlerin ‘kotli yola diisme’ ve ondan kurtularak ‘ahlaki haya geri donme’
sahneleriyle devam eder. Kadinin bu donemdeki imgesi aslinda Islam’mn ‘fitne’

kavraminda somutlastirdig1 ‘bastan ¢ikaricilik’ metaforuyla paralellik gosterir.

129 Cihan Aktas, a.g.e., s. 34.

1% Hamid Nafisi, a.g.m., s. 767.
! Cihan Aktas, a.g.e., s. 34.

B2 1bid., s. 35.
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Siyasi yapida meydana gelen kirilmalar toplumu etkileyen bir dizi sonucu aciga
cikarir ve toplumsal yapi igerisinde yer alan kurumlar bu yeni olusuma gore iktidarla
olan iligkilerini kurgularlar. 1951 yili da Iran i¢in bdyle bir kirilmanin yasandig: tarihtir.
Mussaddik’in  onderligindeki ‘ulusal cephe’ siyasi Onderligi alarak, yabanci
egemenligine kars1 ‘millilestirme’ politikalarini yiiriirliige koymas1 ve ilk olarak Iran
petrol endiistrisini ulusallastirmasi, Iran siyasi hayatinda yeni bir donemin basladigina
isaret etmektedir. Ulusal politikalarin  uygulanmaya konulmasi yerli sinema
tireticilerinin dis sermayeye karsi gorece de olsa rahatlamasina yol a¢gmistir. Fakat
1953’te ABD’nin yardimi ile Sah’m Mussaddik’1 devirmesi, iran’1 disa bagimli bir hale
sokmustur. Darbeden sonra ithal filmler ve 6zellikle Amerikan filmleri iran piyasasina
iyice hakim olmustur. Bu darbe, emperyalizme karsi olan laik-milliyet¢i ve
muhafazakar-dinci muhalefeti iktidardan uzaklastirarak zayif diistirmiistiir. Sah toplumu
sindirmek i¢in baski aygitlarimi'>® devreye sokmus ve her tiirlii muhalefet siddetle
ezilmistir. Iran sinemas1 da bu dénemde, toplum sorunlariyla ilintili filmler yapmak
yerine Farsi filmlere yonelerek iktidarin baskisindan kurtulmaya calismistir. Bu durum

Iran sinemasin1 kroniklesen bir agmaza sokmustur.

Iktidarin baskisi, yapimeilar: Farsi film cekmeye ve Farsi filmlerin basarisizlig
da yapimeiy1 ithal filme ydnlendirmistir.'** Iran sinemasi icin sesli dénem, bu yeni
kiiltiirel aracin kurumsallagmaya basladig1 ve ilk filmlerin ¢ekilmeye baslandigr donem
olarak oOzetlenebilinir. Ayrica siyasal iktidarin baskict yapisinda dolayr ‘Farsi film’
anlayisinin sinemaya hakim olmasi ve salonlarin ithal filmlere daha ¢ok yer vermesi

dénemin diger bir 6zelligidir.
2.3.2. MODERN VE ELESTIREL SINEMAYA GECIS (1960-1978):

1960’lar iran icin karigik yillar olmustur: Bir taraftan petrol gelirlerinin ve
sermayenin kiiresellesmesinin vaat ettigi ozglirlesme, diger taraftan ise bu durumun
batili olmayan toplumlarda yol actig1 baski ve kisitlamalar.'>> Sah Muhammed Riza

Pehlevi’nin Iran’it batili bir yoriingede modernlestirme arzusu, geleneksel yapi ile

3 Ornegin 1958’de kurulan SAVAK teskilat: bunlardan birsidir. Yaptigi uygulamalar ile iran halkinin
korkulu riiyas1 olmustur.

1% Cihan Aktas, a.g.e., s. 37.

1% Hamid Nafisi, a.g.m., s. 767.
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iktidarin arasindaki gerilimi iyice derinlestirmistir. Toplum hizli bir sekilde goriinen iki
kampa boliinmiistiir: iktidarin nimetlerinden yararlanan modernlesme yanlilar1 ve buna
kars1 olan toplumsal muhalefet. Muhalif yapi, din adamlarindan asir1 solculara kadar
olan siyasi bir yelpazeyi icermekteydi. Bu siyasal yapi sinemanin gelisimini
etkilemistir.. Bunun yaninda 1960’larin basinda daha sonra ortaya cikacak toplumcu
gercekci sinemanin ilk Ornekleri Avrupa egitimi almis geng sinemacilar tarafindan

yapilmigtir.

1958°de Faruk Gaffari’nin ¢ektigi Conub-i Seher (Kentin Giineyi), Tahran’in
yoksul giiney mahallelerindeki yasam kosullarin1 anlatan konusu ile toplumcu-gercekei

16 Film, iktidar tarafindan yasaklanmis ve

sinemanin ilk 6rneklerinden sayilmaktadir
negatifleri yakilmistir. Gaffari daha sonra Binbir Gece Masallari’ndan uyarladigi Seb-i
Kuzi’yi (Kamburun Gecesi) 1963’de cekti ve bu film Cannes Film festivalinin yan

boliimlerinden birinde gosterilmisti.

Rejimin batililasma istegi Ozellikle ABD’nin ¢ikarlarina uygun bir sinema
pazar1 yaratmistir. Amerikan sirketleri, uzun metrajli filmlerden TV programlarina, TV
alicilarindan TV stlidyolarina, iletisim uzmanligindan personel egitimine dek her tiir
irlin ve hizmeti satmaya baslayarak, sadece tiikketim {iriinlerini degil, tiiketim

57 Devlet destekli bir modernlesme cabasi olmasina

ideolojisini de Iran’a ihrag etmistir.
ragmen bu caba bilingli bir ulusal burjuvazinin olugmasina katkida bulunmamistir.
Ulusal burjuvazinin kurulmasit i¢ ve dis giicler tarafindan engellenirken, Fars
monarsisinin ¢abalari, sinemadaki karsiligini ‘Film Jaheli’ (Cahil Film) denilen tiirde

bulmustur. Hamid Dabasi, cahil film akimini su sekilde tanimlamistir:

136 Ceviren: Engin Ayca, * Iran Sinemasinin Genel Gériiniimii!’, Pesaro Biilteni, Yedinci Sanat Dergisi,

Aralik 1974 —Ocak 1975, say1:20, s. 57.
7 Hamid Nafisi, a.g.m., s. 767.
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¢ Ismail Kusan’in ¢ektigi Kolah-Makhmali (1962) adl filimle
birlikte, liimpen proleter ya da ‘limpen kii¢ciik burjuva’
karakterlerin ¢evresinde donen ve 1960’lar boyunca siirecek olan
cahil film akimi basliyordu. Jahel (cahil), patriyar kanunun en
asagilik ozelliklerinin cisimlesmis hali olan liimpen insanlari
temsil etmekteydi. Ortacagdaki futuvvat (kahramanlik)
geleneginin  karikatiirii olan cahil, erkek onurunun kadin
akrabalarin  namusuna dogrudan bagli oldugu erkek
sovenizminin en temel sdylemlerinden  birini  temsil
ediyordu.”'*®

Cahil film olgusu, 1960’lar boyunca Iran sinemasim ele gegirmistir. Ibrahim
Giilistan’in Khest ve Ayeneh (Balgik ve Ayna,1965) ve Feridun Rehneman’in Seyavash
dar Takhte Jamshid (Siyavus Taht-1 Cemsidde) adli filmleri 1960’larin dikkate deger
sinema olaylar1 olmustur. %9 Kacis sinemasina alternatif olusturan bu filmler Iran
sinemasinda daha sonra ortaya ¢ikacak ‘yeni dalga’ akiminin 6nciisii olmustur. Sansiire
ve ithal filmlere ragmen bu entelektiiel sinema devrime kadar belli bir izleyici kitlesine

ulagmay1 basarmistir.

1960’1n sonlarina dogru ¢ekilen iki film Iran yeni dalgasmin énciisii olmustur.
Mesud Kimiya'nin Kayser’i (1969) ve Deryus Mehrcuyi’nin Gav (Inek, 1969) adl
Golam Hiiseyin Saidi’nin bir kisa dykiistinden uyarlanan, bir inek ile sahibi arasindaki
iliskiyi anlatan film, konusu ile Iran sinemasinda ¢igir agmustir.** Inek filmi, devrim
sonrasi sinema yapilanmasinda da karsimiza ¢ikacak bir ¢eligkinin habercisi olmustur.
Filmin sponsorlugunu devlet (Kiiltiir ve Sanat Bakanligi) yapmis ve aymi bakanlik
tarafindan sansiir edilip bir yil boyunca yasaklanmistir. Ancak Venedik Film
Festivali’nde elestirmenler odiiliinii kazandiktan sonra Iran’da gdsterim izni
alabilmistir. '*' Bu celiskili yap1 pes pese filmler tretmistir: Davud Movlapur’dan
Sevher-i Ahu Hanmim (Ahu Hanimin Kocasi,1966), Behram Beyzai’den Ragbar
(Sagnak,1970) ve Mehrci’den Post¢i ( Postaci, 1970) dir.

%8 Hamid Dabasi, a.g.e.,s. 17.
" Tbid., s. 18.

10 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 608.
! Hamid Nafisi, a.g.m., s. 768.
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1970’lerin ortasinda geng¢ sinemacilarin olusturduklari ‘Sinema-y1 Azad’
(Ozgiir Sinema) ile Kiiltir Bakanhigi’nin gozetimindeki ‘Kanun’ diye de bilinen
‘Enciimeni Sinemeyi Civani’ (Gen¢ Sinema Kurulu) ve Sah’in esi Farah Diba’nin
onciiliigiinde diizenlenmeye baslanan Uluslarars: Tahran Film Festivali (1972) Iran
sinemasinin gelisiminde onemli rol oynamistir. Perviz Kimyavi, Behram Beyzai ve
Abbas Kiarostami gibi devrim sonrasinin da usta yonetmenleri ilk filmlerini bu yillarda
¢ekmislerdir.'* iran sinemasmi bu yillarda farkli kilan diger bir 6zellik ise, Hacir
Deryus, Behman Fermane ve Ferruh Gaffari gibi yurtdiginda egitim gormis
sinemacilarin, Sadik Ciibek, Mahmud Devletabadi, Hiisenk Giilsiri ve Sa’idi gibi
hiikiimet karsiti yazarlarla kurduklari entelektiiel iliski, Iran sinemasmin gelisimine

olumlu katki yapmistir.'*?

Yeni dalga filmlerinin sayisi, hiikiimetin ya da yar1 resmi kuruluslarin
desteklediklerinin gerisindeydi. Her y1l {iretilen kirk bes ya da yetmis filmin ¢ogu kagis
formiilleri tekrarlayan calismalardi. 1970’li yillarin sonuna dogru ithalat yasalarinin
film ithalini yerli yapimdan karli hale getirmesi, gise gelirlerin ¢ogunun vergilerle
kaybolmasi, enflasyon, ham film, donanim, hizmet ve iicret maliyetlerinin yiiksekligi
fran yerli film endiistrisinin pazar payim azaltmistir.'* Bu dénemde monarsiye karst
yiriitiilen genis tabanli muhalefetin giderek ¢ogalmasi ile birlikte rejim tehlikeye
girmistir. Yapilan eylemlerin sonunda Sah’in iilkeyi terk etmesi ile birlikte, iran halki
icin yeni bir tarih sayfast agilmistir. Abbas Kiyariistemi’nin Gozares (Haber, 1978) adli

filmi, devrimden dnce gosterilen son film olarak kayda gecmistir.'*

Monarsinin yikilmasi Iran i¢in modernlesme karsiti yeni bir iktidarin iilke
geneline egemen olmasinin Oniinii agmustir. 1979 yili itibari ile kabul edilen yeni
anayasa ile birlikte Iran bir Islam devleti hiiviyetine biiriinmiistiir. Yeni siyasi olusum
mesruiyetini dini akidelerden alarak toplumu yeniden insa etme siirecine girmistir. Bu
sancili yillarda yeni iktidar1 bekleyen sorunlarin basinda, modernlesmenin toplumsal
iliski ag1 i¢ine sokmus oldugu kurumlara karsi nasil tavir alinacagi sorunsali olmustur.

Sinema, batil1 kiiltiir degerlerinin tastyicisi olarak algilandigi icin geleneksel gevrelerin

142 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 608.
' Hamid Nafisi, a.g.m., s. 768.
" Ibid., s. 768.

' Cihan Aktas, a.g.e., s. 49.
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tepkisini ¢eken kurumlarm basinda gelmistir. Bu nedenle Islami tonu agir basan yeni
iktidarin sinemaya karsi ilk tavri negatif olmustur. Sinema, devrim sonrast donemde bir

uzlasi ve ¢catigma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3.3 DEVRIM SONRASI iRAN SINEMASI

Islam devrimi ¢ogu zaman fundamentalist ve din egemenligi yanlis1 bir hareket
olarak gosterilir. Bu kismen dogrudur, ama devrimin ger¢cek mantig1 her seyden once
siyasaldir."*® Devrimin karizmatik lideri Humeyni’nin, popiilaritesini en énemli taklid
mercii olmasimin yaninda Sah’a kars1 giristigi siyasi miicadelenin sonunda arttirmistir.

Bu da Iran devriminin siyasi yaninin daha énemli oldugu gergegine isaret etmektedir.

Devrim bir dizi toplumsal ve ekonomik sorunlarin giderek derinlesmesi
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Sah karsithg: farkli siyasi doktirine sahip gruplarin ortak
paydasi olmustur. Bu nedenle muhalefetin ve protestonun dili, biliylik dl¢glide monarsi
karsiti, anti-emperyalist, liclincii diinyac1 ve hatta sonradan dindar sOyleme donecek
olan milliyetci bir dil olmustur.'*’ Sekiiler yapilarin dagimkligs, Srgiitsiizligii ve liderlik
kadrolarmdan yoksun olusu, devrimin Islami bir tona evrilmesine neden olmustur. On
binden fazla camini yarattig1 diizenli iliski ag1 ve din adamlarinin hiyerarsik yapisin
getirdigi avantajlar, iran devriminde Ulemanin 6nderligini garantilemistir.'*® Sah tilkeyi
terk etmesi ile birlikte dini yapilanma tabandan aldig1 giigle sekiiler siyasi olusumlari

tavsiye ederek, Iran siyasasini ele gegirmistir.

Devrim sonrasi ilk yillar karisiklik ve Islami sdylemin toplumu sekillendirme
yillar1 olarak tanimlanabilinir. Bu baglamda sinema da payina diiseni almistir. Ozellikle
din adamlar1 ve dini ¢evreler tarafindan sinemanin, batili degerlerle, seks ve siddet dolu,
emperyalist stratejinin bir parcasi olan insanlar1 zehirleme ve onlarin inang ve
ahlaklarmi ciirlitme eylemini yerine getiren bir ara¢ olarak algilanmasi sinemanin

devrimden sonraki dykiisiiniin nasil olacagina dair ipuglari tasimaktadir.'*

146 Farhad Khosrokhavar, Olivier Roy, Iran: Bir Devrimin Tiikenisi, Istanbul: Metis Yaymlar, 2000, s. 41.
"7 Asef Bayat, Ortadogu’da Maduniyet, Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2006, s. 164.
148 :
[bld., s. 165.
9 Ozgiir Yaren, a.g.e., s. 41.
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Devrimin ilk giinlerinde sinema, Pehlevi rejiminin batililasma projelerinin
kitlelere ulastirilmasinda etkin bir arag olarak algilandig icin yasaklanmistir. Ozellikle
gelenekgiler sinemay1, batiin iran’1 kiiltiirel agidan sémiirgelestirmesinin araci olmakla
suglamig ve sinema devrimci o6fkenin hedefi haline gelmistir."”® Bu yillar iran igin
modern ile gelenekselin uzun zamandir beklenen hesaplagsmasi olarak tanimlanabilinir.
Monarsi karsithgi dyle giiclii bir disavurum sergilemistir ki, Sah’in batililasma projesi
ile aragsal bir iligskisi oldugu diisiiniilen sinemalar adeta yok edilmek istenmistir.
Agustos 1978’de, Abadan’da Rex sinemasinda ¢ikarilan kasith yanginda yaklasik 400
izleyici 6lmiistiir. Bu olayin ardindan sinema yakmak, Sah rejiminin yikmanin ayrilmaz

bir pargasi halini almugtir, !

Fakat Rex sinemasi yangini, bazi arastirmacilara gore
rejimin tehlikede olmasindan dolay1 askeri darbeye ortam hazirlamak isteyen Savak
ajanlar1 tarafindan ¢ikarildigi sGylenmistir. °> 1979°da islam hiikiimeti kuruldugu
giinlerde, iilke ¢apinda 180 sinema salonu yikilmistir ve bugiin Iran sinemas: bu salon

153

sikintisin1 hala ¢ekmektedir. "~ Devrim 6ncesinde 450 sinema salonu varken, 1979’dan

sonra bu say1 250’ye inmistir.

Devrim, Islami degerlere uygun bir yasam tarzini toplum genelinde kodlama
yoluna gittigi i¢in, ahlaki yonden yozlasmaya yol agacak dis etkileri sinirlamak ve igte
uygulanan yasaklarla devrimi pekistirmek, Iran’mn devrimden sonra genel panoramasi
olmustur. Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyeti durdurulmustur fakat aradan bir
ay gecmeden, Kiiltlir Bakanligi sinemalarin tekrar agilmasina karar vermistir.
Sinemalarda hangi filmlerin gosterilebilecegini tespit edecek 9 kisilik bir Film ve

Sinema Suras1 1979 yilinda kurulmustur.'**

Bu sura ithal edilmis ¢ogu bat1 kaynakli 898
adet filmi Islami degerlere uygunluk agisindan degerlendirmis ve 513’ii reddedilmistir.
Ayni sansiir yerli yapimlar i¢in de uygulanmistir. 2208 yerli film isleme tabi tutulmus
ve 1956’simn gosterim izni iptal edilmistir."”> Aslinda devrim, Sah rejiminin tamamen
reddi iizerine siyasi sOylemini insa etmesine ragmen, bask1 ve sansiir yeni kurulan siyasi

iktidarinda etkin araclar1 olmustur. Bir¢ok filmin ¢iplaklik ve iffetsizlik diye tanimlanan

%% Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
5! Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
132 Cihan Aktas, a.g.e., s. 49.
"> Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
13 Cihan Aktas, a.g.e., s. 54.
1> Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
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unsurlar1 igeren sahneleri sansiirlenmistir. Makaslama anlatiy1 anlagilmaz kildig1 igin,
uygunsuz viicut boliimleri her kareye uygulanan kalin kalemlerle karalanmistir.
Komedyenler, oyuncular ve sinemacilar yasal suglamalar, hapsedilmek, mallaria el
konulmasi, yliz, ses ve viicutlarinin perdede goriinmemesi dahil olmak iizere gesitli
sansiir tiirlerine tabiydi.'>® Yasanan belirsizlik yerli sinema yapimcilarim, film yapma
konusunda tereddiitte birakmistir. 1981°e kadar hemen hemen hi¢ film yapilmamaistir.
1981, 1982, 1983 yillarinda ¢ekilen film sayis1 28,17 ve 8’e diismiistiir. Yerli film
tiretimindeki bu azalma, belirsizligin yaratmis oldugu atmosferi en iyi sekilde tasvir

etmektedir. "’

Bu atmosferden en c¢ok etkilenen kadinlar olmustur. Sah ddneminde
modernlesme politikalar1 iranli kadinlara bazi haklar vermis olsa da tam anlami ile
kadm &zgiirlesmesi Iran igin miimkiin olmamistir. Devrim sirasinda Iranli kadinlar
sokak eylemlerinde aktif rol oynayarak devrimin motor giicii olmusgladir. Fakat devrim
sonrasi yasanan baski, kadinlar1 tekrar ev i¢i yasama donmeye zorlamistir. Bu siiregte
kadinin kamusal alandan ¢ekilmesine paralel olarak sinemada kadin imgesi siliklesmeye
baslamistir. Neye izin verilip neye verilmedigiyle ilgili belirsizlik, kadinlarin filmlerden
ctkmasima yol agmistir. Kadin oyuncular filmlerde rol almamaya baglamustir. °® Bu
donemde Behram Beyzayi ve Emir Nadiri disinda kimse film yapmaya cesaret
edememistir. 1982°de Naderi ‘Ciist i Cii’ (Arastirma ) filmini ¢ekmistir, Beyzai ise
1980°de ‘Cerike,yi Tara (Taranin Tiirkisii) ile 1982°de ‘Merg-i Yezd,i Gerd (Yezd-i
Gerd’in Oliimii) adl filmleri ¢ekmistir. Fakat bu yapimlar gdsterim izni alamanuslardir.
Ayrica devrimden sonra bazi sinemacilar iilkeyi terk ederek, siirgiinde biiyiik bir ‘Iranl

Sinemacilar Toplulugu’ olusturmuslardir."*’

Devrimin ilk yillart toplum ve sinema agisindan sancili olmustur. Hizli verilen
kararlar yiiztinden bu donem sinema i¢in sansiiriin kat1 bir bicimde uygulandig: yillar

olmustur. Devrim sonras1 donem 4. boliimde daha ayrintili ele alinacaktir.

1% Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
157 Cihan Aktas, a.g.e., s. 54.

'8 Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.
%9 Ibid., s. 769.
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Uciincii Boliim
DEVRIM ONCESI iRAN SINEMASINDA KADIN

Bu boliimde devrim oncesi iran sinemasinda kadin olgusu anlatiimadan 6nce,
eski ¢aglardan giiniimiize kadin tarihi incelecek ve sinemada kadin imgesinin nasil
yaratildig1 sorunsali ele alinacaktir. Ayrica Islam’m kadin algis1 irdelenerek, kadinin

Iran toplumundaki yerine iliskin aciklamalar yapilacaktir.
3.1. TARIH BOYNUNCA KADIN

Kadinlarin durumu hakkinda bilgilerimizin hi¢ kuskusuz en az oldugu dénem
paleolitik cagdir. Bu donemde iktisadi hayatin merkezini avcilik ve toplayicilik
belirmektedir. Kadinlar bu toplumlarda daha cok avcilikla ugrasmislar fakat bazi
zamanlarda erkelerin yaninda ava da gitmislerdir. Cinsiyete bagli igboliimiiniin egemen
oldugu bu donmede kadinlara karsi bir tahakkiimden s6z etmek miimkiin
goriinmemektedir. Ciinkii evin ge¢imi erkek ve kadmin ortaklasa ¢abasi ile
ylriitiilmekteydi. Diger taraftan soyun devaminda kadinin rolii bilindigi, buna karsilik
erkeginki bilinmedigi i¢in kadinlar bu donmede ayricalikli bir konum elde

etmislerdir.'®

[sa’dan 6nce 10.000 yillarda neolotik devrimle ile birlikte tarrm toplumuna
gecis, kadinlarin tiretimdeki rollerinin siliklesmesi sonucunu dogurmus ve ev igci isler
giderek kadimin asli gérevi haline gelmistir.'®’ Tarimsal iiretimi yapan kisi olarak erkek,
kadinin yerini almis ve kadinin ¢apasi yerini erkegin sabanina birakmigstir. Bu yolla elde
edilen besin arttig1, niifus patlamasina yol acarak yerlesik diizene geg¢ilmistir. Koyler
kasabalara, kasabalar da kentlere doniiserek 6zel miilkiyet ortaya ¢ikmis ve buna bagh

olarak kadinlarin toplum i¢indeki ayricalikli konumu giderek azalmistir.

Tektanrili dinlerin ortaya ¢ikmasi da bu durumun derinlesmesine yol agmustir.
Ciinkii din, giiniimiize kadar ulasan ve hala toplumsal yasantida varligim1 koruyan kadin

imgelerinin ilk bigimlerini olugmasini saglamistir. Kadinin toplumsal formasyonundaki

10 Andree Michel, Feminizm, istanbul: iletisim Yaynlar1, 1993, s. 20.
ol Fatmagiil Berktay, Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2000, s. 36.
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yerine iligkin her ¢aba kosulsuz olarak bizi din olgusunun varligina gétiirecektir. Din,
insanlarin iistesinden gelmekte zorlandigi problemleri ¢6zebilmek maksadiyla
baglandig1 inan¢ ve davranmiglar biitiiniidiir. Kadin imgesinin olusumunu saglayarak
egemen kiiltiire yon veren araclardan biri de dindir. Din, hem en gii¢lii imge yaratma

kaynaklarindan, hem de en gii¢lii mesrulastirma araglarindan birisi olmugtur.'®?

Kat1 toplumsal cinsiyet rollerinin tektanrili dinler tarafindan vazedilmesi,
kadin bedeni iizerinde denetimin yasallasmasi sonucu dogurmustur. Ataerkil diisliniis
sistemi mesrulugunu yayginlastirdiktan sonra toplumsal, ekonomik, ve cinsel iliskileri
dontstiirerek 6zellikle cinsiyet kimlikleri ve rolleri konusunda bir dizi 6n kabuliin biitiin
diisiince sistemlerine egemen olmasina yol ag¢mistir. Bu ©n kabulleri sdyle

Ozetleyebiliriz:

¢ Kadinlar ve erkekler yalnizca biyolojik olarak degil ihtiyaglari,
yetenekleri ve islevleri bakimindan da farkhdirlar... Erkekler
‘dogal olarak’ daha giicli ve akilcidirlar, dolayisiyla egemen
olmak ve hiikkmetmek i¢in yaratilmiglardir... Erkekler, rasyonel
zihinsel yetenekleriyle diinyay1 yorumlarlar ve diizene sokarlar.
Kadinlar, cocuk dogurma ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla
giinliik yagamin ve tiirlin yeniden {iretilmesi iglevini tistlenirler...
Erkeklerin kadinlarin cinselligini denetleme haklar1 vardir,
kadinlarin boyle haklar1 yoktur.”'®

Ataerkil sistem icinde varsayilan bu 6n kabuller, tektanrili dinlerin kutsal
metinlerine de girerek, tanrisal bir nitelik ve degismezlik kazanmislardir. Her iig¢
(Hiristiyan, Yahudi ve Islam) semavi din bu durumun derinlesmesini saglayacak yasalar
ve hiikiimlerle doludur. Adem ve Havva 0ykiisii, kadinin giinahkar oldugu, bu giinahin
da cinselliginden kaynaklandigi savi, Yahudilikte ortaya ¢ikmus ve diger tektanrili
dinlere gegerek yasalasmlstlr.l64 Ayrica Yahudilerin sabahki dualarinda gegen ‘Ezeli

ilahimiz, kainatin krali, beni kadin yaratmadigin i¢in sana ham dolsun’ duast kadinlarin

'“Ibid., s. 18.
' Ibid., 5. 26-27. i
1% Neval El Saadavi, Havva 'min Ortiilii Yiizii, Istanbul: Anahtar Yayinlari, 1991, s. 123.
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statiisii hakkinda bizlere onemli ipucglar1 vermektedir. Hiristiyanlikta kadinin igin;

kétiiliigii, seytana uymayi ve ayarticiligi temsil eden bir portre sunmustur.'®’

Ortagag boyunca dini referans alarak kadina yonelik uygulanan baskilar devam
etmistir. 17. ve 18. yiizyillarda aydinlanma felsefesinin getirmis oldugu degerler ve
sanayi devriminin etkileri kadinlar icin yeni bir ¢agin basladiginin habercisi olmustur.
Kadin emeginin 6zgiirlesmesi kamusal alanda kadinlarin daha fazla goriilmesine yol
acmistir. Bu durumda kadinlarin toplum igindeki yerine iligkin eski uygulamalarin
tekrar gézden gegirilmesini zorunlu kilmistir. 18. yilizyilin sonlarmma dogru kadinlar
tarafinda, kadin haklarinin savunulmasima iligkin ilk eserler yazilmaya baslandi.
ABD’de 1790°da Judith Sargent Murrey, ‘Cinsiyetler Arasindaki Esitlik Uzerine’ adl
esri yaymlamistir. 1792°de Mary Wollsonecraft Tarafindan kaleme alinan, ‘Kadin
Haklart Savunusu’ adli kitap ilk kapsamli ¢alisma olmus ve daha sonra ortaya ¢ikacak
feminist teori i¢in basvuru kaynagi olmustur. Aydinlanmaci liberal feminizmin bu ilk
ornekleri, kadinlarin birer vatandas olarak, erkekler ile ayni temel haklara sahip birer

insan olduklarini savunmuslau’dlr.166

Kadin hareketi, kadinlarin erkeklerle esit konuma ulagmak istemesiyle
baslamistir. Farkliligin esitlige engel olusturmadigi anlayisindan yola c¢ikilarak,
cinsiyete dayali hiyerarsinin sarsilip, cinsel rollerin ve erkek egemenligini i¢eren iktidar
kavrammin  sorgulanip, yeniden diizenlenmesini amaclamaktadir. '®’  Kadin
hareketlerinin faaliyetleri feminist teorilerin olusturulmasinin yolunu agmuistir.
Kadinlarin ezilmesini ve cins esitsizligini agiklayan kiiltiirel, anarsist, sosyalist ve

radikal feminist teori anlayislar1 gelistirilmistir.
3.1.1. KULTUREL FEMINIZM

19. yiizyilda ortaya ¢ikan kiiltiirel feminist hareket, liberal feministlerden
devraldiklar elestirel diisiinme ve kendini gelistirmenin dnemini kabul etmekle beraber,

hayatin akildisi, sezgisel ve genellikle kolektif yonii iizerinde durur, kadinlarla erkekler

1% Fatma Kutluoglu, ‘Tarihsel Siirecte ve Kur’an ‘da Kadin’, Umran Dergisi, Eyliil-Ekim 1996, s. 29.

1% Fatma Kayhan, Feminizm, istanbul. BDS Yayinlar1, 1999, s. 36.

17 Nurgiin Oktik, Fiisun Kokalan, ‘Feminizmden Kadin Calismalarma-Devletin Fonksiyonu’, Dogu Bati
Dergsi, Say1:21 2003, s. 214.
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arasindaki benzerlikleri vurgulamak yerine, genellikle kadinlik niteliklerinin kisisel
kuvvet, gurur ve kamusal yenilenme kaynagi olarak kabul edilen farkliliklarin iizerinde

168
durular.

Kiiltiirel feminist teoriyi besleyen anaerkil bakistir. Bugiin, 19. ylizyildan
daha karmasik bir bigime ve politik bilince sahip olmasina ragmen kiiltiirel feminizm

kuram olarak en 6nemli geleneklerden biri olarak varolagelmistir.
3.1.2. ANARSIST FEMINIiZM

Anarsist feminist s0ylem Emma Goldman’in goériisleri 1s18inda olusmustur.
Goldman, teme, deger olarak organik biiyiime siirecine ve bireysel ruhun herhangi bir
tiirde otorite tarafindan engellenmeyerek biiylime yeteneginin 6nemine deginmistir. O,

kisitlamalardan arinmis uyumlu bir diinya istemistir.

Goldman, oy hakkini desteklemis ama kadinlar1 6zgiirlestirecegini sOyleyen
feminist anlayist reddetmistir. 1911°de yazdig1 bir makalede, kadinlarin pasifligine ve
kole tavirlarina 6fkesini dile getirmis ve her bireyin kendi 6zglirliigli ve giicii iistiinde

hak iddia etmedikten sonra kimsenin dzgiir olamayacagini iddia etmistir.'®’

1920’1 yillar birinci dalga olarak adlandirilan feminizmin sonu sayilmustir.
1960’11 yilarda yasanan politik ve diisiinsel gelismeler sonucunda ikinci dalga feminist

kusagi ortaya ¢ikmustir.
3.1.3. SOSYALIST FEMINIZM

Sosyalist feminizm ‘ikinci dalga’ ya da ‘yeni dalga’ olarak adlandirilan 1960’1
yillarin sonunda ortaya ¢ikmigtir. Bu kuram diistinsel alt yapisint Marksizmin temel
ilkelerinden almustir. Sosyalist feminizm, kadin ve erkek arasindaki iligkileri sinif
baglaminda agiklayarak, tarihsel materyalizmin yaratmis oldugu iiretim ve yeniden-
tiretim stireclerinden kadinlarin nasil diglandiklarini sergilemeyi amaglamistir. Sosyalist
feministler, kadinin ezilmesinde cinsiyet farkliliginin pek de Onemli olmadigim
savunmakta ve kadinin konumunun asagi durumda olmasmin asil nedenini smif

farkliliginda aramaktadirlar. Onlara gore kadinlarin erkeklerden daha ¢ok ezilmelerinin

' Fatma Kayhan, a.g.e., s. 38.
' Ibid., s. 40.
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nedenlerinden bir tanesi de kapitalizmin bir sonucu olarak dogan yabancilagsma
olgusudur. Ev diginda ve degisik ortamlarda toplumla biitiinlesebilen erkelere oranla
kadinlar, kendilerini ifade edebilecek ve toplumla biitlinlesebilecek olanaklardan yoksun

olduklari i¢in, yabancilasma olgusunu daha yogun yasamaktadirlar.'™

Sosyalist feministler, liberal feministlerin iddia ettikleri gibi kadin sorunun
yasal reformlarla ¢oziilebilecegine inanmamaktadirlar. Kapitalist sistem i¢inde var olan
smif ¢eligkisi devam ettikce, kadinlarin iizerindeki ayrimciliginda siirecegini

belirtmisglerdir.
3.1.4. RADIKAL FEMINiZM

Radikal feminist kuram, ABD’de 1960’larin sonunda bir grup eski eylemci
kadin tarafindan gelistirilmistir. Bu kadinlar, o yillarda medeni haklar ve savas karsiti
kampanyalarda yer almiglardir. Radikal feministler gore; kisisel olan politiktir,
kadinlarin baski altina alinmasimmin kokeninde kapitalizm degil, patriyarkanin var
oldugunun altim1 ¢izmislerdir. Kadinlarin, kendilerini bastirilmis bir sinif ya da kast
olarak gérmeli ve enerjilerini, diger kadinlarla birlikte, kendilerine baski uygulayanlara
yani erkeklere karst miicadele eden bir harekete yoOneltilmesi geregini

savunmuglardir.'”!

Radikal kuramcilar sosyalist kuramdan ayrilarak kadinlarin baski altina
almigiin maddi temelinin ekonomide degil, biyolojide oldugu ileri siirmiislerdir.
Kadinlara boyun egdirmenin cinsel politik ideolojisinin maddi temelini biyolojik

isboliimiinden kaynaklandigini iddia etmislerdir.

1980’ler feminist teoride postmodern ve cok kiiltiirliilik teorilerini fark
vurgusunu ¢ok yaptigr ve giderek daha 6zgiil ve kadinlar arasindaki farklara dikkat
ceken, Ozellikle 1k, smif, etnik ve cinsellik farklarina daha 6zenli yaklastigi yillar
olmustur. Ancak bu herkes i¢in gegerli degildir. Halen kadinlarin kendi degerleri ve
pratikleriyle ayr1 bir kiiltiirel grup olduklarma israr edenlerle buna karsi farklilig

savunanlar arasinda gerilim varligin1 korumaktadir.

170 Nurgiin Oktik, Fiisun Kokalan, a.g.m., s. 217.
17! Fatma Kayhan, a.g.e., s. 44.
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Yukarida kadiin tarihsel seriivenine iliskin verdigimiz bilgilerden sonra bati

dis1 yani Islam toplumlarindaki kadin algisina deginilecektir.
3.2. ISLAM’DA KADIN ALGISI

Islam sdzciigii genelde birbiriyle alakalr iki farkli anlamda kullanilir. Birincisi
din, inan¢ ve ibadet sistemini anlatir, ikincisi ise, o dinin himayesi altinda dogan ve
gelisen medeniyeti anlatilir.'’? Kuskusuz olarak islam, diger tektanrili dinlerin dogdugu
cografyada zuhur etmis ve onlarin mirasini kabul ederek, eksiksiz ve mutlak bir
tektanrict din olmustur. Cografi ve teolojik agidan Yahudi ve Hristiyan inanci ile bazi
bakimlardan benzerlik gosterse de, Islam’1 diger tektanrici inanglardan ayiran temel
Ozelligi; hem bir inan¢ sistemi olmasi hem de politik bir cemaat olmasidir. Hz.
Muhammed bir taraftan Islam inancini yayan peygamber diger taraftan yeni kurulan
[slam devletinin baskan: olmustur.'” Din ile devletin bir olusu, islam’in miiminin
yasaminin her alanina diizenlemeler getirmesini zorunlu kilmistir. Kur’an ve siinnette
vazedilen tanrisal buyruklar, yalnizca Tanr1 ve insani kapsamakla kalmaz, ayn1 zamanda
insanlar arasindaki toplumsal iligkileri, ozelliklede aileye, evlilige, bosanmaya ve
mirasa iliskin konular1 diizenler.'”* Bu birbirini dislamayan sisteme verilen ad ‘seriat’tir.

Seriat, toplumun isleyisi ile ilgi diizenlemelerin ve inancin biitiiniinii teskil eder.

Islam’in toplumsal yasantiy1 denetleyen yapisi farkli biyolojik ve fiziksel
ozelliklere sahip kadin ve erkek rollerinin kati bir sekilde belirlenmesini
kurumsallastirmustir.  Islam 6ncesi Arap kabilelerin birgogunda var olan ataerkil
sistemin toplumsal yapisi, islam’in kutsal metinlerine girerek mutlaklastirilmistir. Bu
baglamda Islam kendine 6zgii bir kadin imgesi yaratmistir. Kadin, Islam literatiiriinde

‘fitne’  sozciigiiyle birlikte anilmaktadir. '

Fitne, kadinlarin yarattig1 cinsel
diizensizligin sonucu olan kaos seklinde tanimlanabilinir. Fatima Mernissi, kadin
cinselligine iligkin iki farkli anlayisin oldugunu sdylemistir. ilki, kadinlarin tecrit
edildigi ve denetim altinda tutuldugu toplumlarda, ortiik anlayisin bulundugunu ve bu

anlayls kadin cinselligi aktif olarak kabul etmektedir. Ikincisi ise kadinlarin

172 Bernard Lewis, Islam 'in Krizi, Istanbul: Literatiir Yaymnlari, 2003, s. 17.
' Ibid., s. 19.

' Fatmagiil Berktay, a.g.e., s. 110.

' Ibid., s. 96.
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davranislarinin denetim ve baski altinda tutma gibi yontemlerin olmadig1 toplumlarda

76 Bu yaklasim, ‘fitne’nin Isam

kadin cinselligi pasif olarak kabul edilmektedir.
toplumlarinda kadin cinselliginin aktif olarak algilandigini gostermektedir. Neval El

Saadavi ‘fitne’nin Islam toplumlarindaki énemine iliskin sunlar1 dile getirmistir:

‘Arap kadinlar1 olumlu kisilik 6zellikleriyle fitneyi, yani bastan
cikariciligt dylesine birlestirmislerdir ki, ¢ekiciliklerinin toplumda
fitneye yol acacagini kabullenen ve kadinlarin cinsel giiclerini
kose tasi olarak benimseyen Islami ethosun ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir... Bu erkekler kadmlarin cinsel isteklerini
karsiladiklari, onlar1 mutlu ettikleri ve namuslarini koruduklari
siirece yagamin kendi istikrarli ve sliregen akisinm stirdiirebilecegi
ve toplumun istikrara kavusup, yapisina yoOnelen her tiirlii
tehlikeyi savusturabilecegi sonucuna varmaktadir.”'”’

‘Fitne’nin denetim altina alinmasi toplumun siirekliligi i¢in can alic1 bir 6neme
sahiptir. Islam bu noktada, kadini toplumsal yasamdan tecrit etme ve pecenin ardina

gizleme yolu ile fitneyi etkisizlestirmeyi amaclamistir.
3.2.1 KAMUSAL ALANDA KADIN VE ORTUNME SORUNU

Islam’da kadin, ile ilgili yapilan ¢aligmalar iki ana akimin etrafinda
sekillenmektedir. ilki Islam 6ncesi Arap toplumda, kizlarin diri diri gdmiilme adetinin
kaldirilmast ile Islam’m kadin haklarina énem verdigi savini dne siiren goriis; digeri ise,
ortinme ve kamusal alanda kadinin roliiniin gorece siliklesmesinin yaratigir verili
durumu referans alarak, Islam’in kadin &zgiirliigiinii kisitladigim 6ne siiren anlayistir.
Her iki 6n kabulde kendi hakliligini ispatlamak icin tarihe ve kutsal metinlere atifta
bulunmaktadirlar. Ilk gériisii savunanlar, Islam’m kadin erkek ayrimi yapmadigimni

kutsal metin Kur’anin ayetleriyle kanitlamaya calisirlar. Ornegin:

' Fatima Mernissi, ‘islam’da Aktif Kadin Cinselligi Anlayisr’, Derleyen: Pimar Ilkkaracan, Miisliiman
Toplumlarda Kadin ve cinsellik, istanbul: letisim Yayinlar, 2003, s. 37.
177 Neval El Sadavi, a.g.e.,s. 173.
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¢ Misliman erkeklerle Miisliman kadinlara, miimin erkeklerle
Miimin kadinlara, ibadete devam eden erkeklerle, ibadete devam
eden kadinlara, sadik erkeklerle sadik kadinlara, Allah’tan
hakkiyla korkan erkeklerle, Allah’tan hakkiyla korkan kadinlara,
sadaka veren erkeklerle sadaka veren kadinlar, orug¢ tutan
erkeklerle oru¢ tutan kadinlara, iffetlerini koruyan erkeklerle
iffetlerini koruyan kadinlara, Allah’1 ¢ok anan erkeklerle Allah’1
cok anan kadinlara, siiphesiz ki Allah, onlarin hepsine bir magrifet
ve biiyiik bir miikafat hazirlamistir.”'’®

Ayetlerin yaninda Islam o6ncesi Arap toplumunda ki pratiklere de vurgu
yaparak kadmin Islam toplumunda statiisiiniin eskiye oranla arttigi sonucunu dile
getirirler. Islam 6ncesi Arap toplumunda kadinlar biitiin haklarmdan yoksundu. Ornegin;
[ran’l1 kadinlar, hayatlarmin biline baz1 zamanlarinda evlerinden uzaklasmak ve dehme
denilen mezarlara girmek zorunda idiler. Onlara yiyecek gotiirenler, buraya gelmeden
once, kulaklarini, burun deliklerini, siki sikiya tikamak, ellerini bezlerle sarip
sarmalamak zorunda idiler. Ciinkii bu kadinlarla, bunlar1 ¢evreleyen hava ile her tiirlii

temas haram sayiliyordu.'”

Bunun yaninda diger goriisii savunanlar, Islam &ncesi Arap kadininm
toplumsal yasantisina iligkin tarihsel 6rnekler vererek, kadinin konumunun erkeklerden
asagida olmadigini vurgulamislardir. Neval El Saadavi, islam oncesi Arap toplumunda
ticaret ile ugrasan kadinlarin varligindan hareketle, iktisadi hayatin kadin yiiziine dikkat
¢ekmistir. Hz. Muhammed’in esi Hatice bunlardan sadece biridir. Ayrica evlenme
bi¢imlerinin ¢dziimlemesini yaparak ‘anayerli’ bir anlayisin Islam 6ncesi bazi Arap
kabilelerinde var oldugunu kanitlamistir. Bu evlenme bigimleri sunlardir: “Zevac-iil
Musareke’ (paylasma evliligi), Islam oncesinde bir kadmin en az on erkekle
evlenebildigi evlenme bicimi; ‘Istibda’, kadinin kocasi toplumun ileri gelenlerinden
birini ¢agirarak kadinin gebe kalmasini saglar ve bu sayede dogan ¢ocugun {istiin
niteliklere sahip olcagi varsayilir; ‘Zevac-iil Muta’, erkegin belirli bir siire, genellikle {i¢

giin siireyle kadinla evli kaldig1 ‘zevk evliligi’: ve kadinin erkege ‘kendimi sana

'"Fatma Kutluoglu, ¢ Tarilsel Siiregte Ve Kur’an’da Kadin” Umran Dergisi, Kasim-Aralik 1996, s. 52.
' Ahmet Agaoglu, Islamiyette Kadin, Ankara: Birey toplum Yayinlar1, 1985, s. 24.
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veriyorum’ dedigi ve tiim evlilik haklarindan vazge¢meyi kabullendigi ‘Zevac-iil

hibe’(hibe evliligi)dir.'*

Toplumsal cinsiyet rollerine bakildiginda, Kur’an da kadin-erkek esitligi ile
ilgili birgok ayet bulunmasma karsin yasanan pratik Islam toplumlarin genelinde
‘ataerkil’ sistemin dayattifi sosyo-ekonomik degisimlerle ilintili olarak, kadinlarin
kamusal alanda dislandig1 su gotiirmez bir vaka olarak karsimizda durmaktadir.

Abbasiler doneminde yasamus biiyiik Islam diisiiniirii Imam Gazali kadin1 s8yle tanimlar:

‘Kadmin kazanmasi gereken iyi aliskanliklar konusunda genel
olarak sunlar sdylenebilinir: kendine ait 6zel dairede kalmali ve
ignenin basindan ayrilmamalidir. Dama gereginden fazla
¢tkmamali ve buradan saga sola bakmamalidir. Ote yandan
komgulariyla ¢ok az  konusmali ve onlarin  evine
gitmemelidir...”"!

Bu indirgemeci kadmn algisi, Islam toplumunda kadinin ne olmasi gerektigi

sorunsalina agik bir cevap niteligindedir.

Kadmin kamusal alanda iiretim siirecinden diglanmasi daha dnce belirttigimiz
‘fitne’ olgusu ile agiklanmaktadir. Kadin, bastan ¢ikarici cinselligi ile kaosun sebebi
sayilmis ve toplum diizeni bu aktif cinselligin ‘igdis’(kadin cinselliginin yok sayilamsi )
edilmesi ile miimkiin olacag: belirtilmistir. Ortiinme bu baglamda anlam kazanmaktadir.
Basortiisii Siimerlilerde ortaya ¢ikmis ve gilinlimiize kadar gelmistir.182 Ortiinme dinsel
bir aidiyetin pargasidir ve Islam dini ile 6zdeslesmistir. Fetna Ayt Sabah’inda belirttigi
gibi; cinsiyet ayrimi ve erkek miiminin kadin miiminle siirdiirdiigli egemenlik iliskisi,
kesinlikle istisnai ve ikincil dgeler degil, Islam alemini ayakta tutan, ona yansiyan ve
onu yansitan temel bir iliski bi¢imidir.'® Ortiinme de bu egemenlik iliskisinin, yani
kadim1 denetim altina alma anlayisinin, en net ifadesidir. Fethi Benslama, Ortiinme

olgusunu soyle ifade etmektedir:

180 Neval El Saadavi, a.g.e., s. 163-64-65.

'8 Fetna Ayt Sabah, Islam in Bilin¢altinda Kadin, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1995, s. 7

"2 Muazzez ilmiye C1g, Ortadogu Uygarhk Mirasi, istanbul: Kaynak Yayinlari, 2003, s. 215.
183 Fetna Ayt Sabah, a.g.e., s. 94.
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¢ Isareti, bizzat seyin yerine gecen imleyen ve imlenen birligi
olarak giindelik tanimiyla kabul edersek oOrtiinme, daha ziyade bir
settir; bu setin  gerisinde kadin goriinmez ve isitilmez bir imlenen
olur. Higbir ten pargasmin fark edilmesine imkan tanimayan kati
dini bicimiyle Ortiinme, her kadini, kisi olarak anonim ve
farksizlasmig kendilige indirger. Kadinlari tiimlestirir soyutlar,
onlar1 tek bir imleyene baglar: Ortiiniin altinda kadin vardur.”'™

Toplumsal yasantida Ortiiniin altinda imlenene donen kadin, kusatilmis bir
erkekler diinyasinda var olma savasi vermektedir. Kadin cinselliginin ‘yok ediciliginin’

dizginlenmesi amacina yonelik ortiinme, kadinin statiisiine iligskin ag¢ik bir sinirlama
3.2.2. MODERN ISLAM’DA KADININ YERi

20.yy baslarinda Osmanli  Imparatorlugunun  dagilmasi,  Ortadogu
cografyasinda, Arap milliyetini temel alan ulus-devletlerin ortaya ¢ikmasima yol
agmustir. Bu milliyetcilik olgusu ve modernlesme ile birlikte, Islam diinyasinda egitimli,
milliyet¢i ve laik yeni segkinler, kadin haklar1 ile ilgili modernist uygulamalari
giindeme getirmislerdir. Liberaller ve reformcular, Islam’in ‘modernist’” yorumu
araciligryla mesrulastirdiklar1 kadinin 6zgiirlesmesini savunurlarken, muhafazakarlar bu
tiir reformlar1 Islam’a kars1 bir saldir1 ve bati kiiltiir emperyalizmine teslimiyet olarak

algilanuglardir.'®

Bu yeni kurulan bagimsiz devletlerin, aile kurumu yeniden yapilandirmalari,
kadin-erkek esitligi ve kadinlar iiretim siirecine katma girisimleri modern yurttas
yaratma egilimi ile aciklanabilinir. Buradaki amag, Islam’da kadm algisimn
sorgulanmasin1 saglamak ve bdylece bati diinyasina entegre olmaktir. Ancak bu
politikalar kadinlarin 6zgiirlesmesine ¢ok sinirli bir etki yapabilmistir. Kadinlarin
Ozgiirlesmesi i¢in alinan Onlemlerin genellikle demokratiklesme ve kadinlarin cins
cikarlarim1 bagimsiz olarak savunabilecekleri bir sivil toplum olusumu ile kosut
gitmemistir. Reformcu politikalarin merkezi yapis1 ve Misir’da Nasir doneminde 1956

yilinda kadinlara oy hakki taninmasi ile birlikte biitiin feminist orgiitlerin yasa dis1 ilan

'8 Fethi Benslama, Islam in Psikanalizi, Istanbul: iletisim Yayinlari, 12005, s. 196.
'3 Deniz Kandiyoti, ‘Kadin, islam ve Devlet. Karsilastirmali bir Yaklagim’, Toplum ve bilim Dergisi,
Bahar 1991 say1:53, s. 23
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edilmesi Orneginde oldugu gibi devlet eli ile yiiriitiilen reformlarn baskici yani1 bu
politikalarin basariya ulagsmasin1 olanaksiz kilmustir. 186 Modernlesmenin yaratmis
oldugu milliyetci-laik seckinci elitin toplumu yeniden insaetme siireci siirekli olarak
geleneksel siyasi giic odaklarinim muhalefeti ile karsilasnmistir. Buna kosut olarak Islam
ilkelerinde ekonomik doniisiimlerin kitleleri tatmin edememesi, artan disa bagimlilik ve
bat1 kiiltiiriiniin ‘yozlastiric1’ etkisi muhalif Islamci ideolojilerin giiclenmesi sonucunu

dogurmustur.

Giiglenen muhalif islamc1 olusum, modernizmi emperyalist politikalarin bir
uzantis1 olarak algiladiklar1 i¢in modernizmin tiim uygulamalarini ret etmistir. Ayrica
muhalefet modern Miisliiman kadin kimligi yerine, ortiinmiis-miisliiman kadin kimligini
koymuslardir. " Bati karsith@ arttikga bu kimlik ideologlar tarafindan
mesrulastirilmistir. Kadmin ortiinmesinin amaci kadinin cinsel ag¢idan somiiriilmesini
onlemek olarak vurgulanmistir. Bati kiltlirii i¢cinde Ortlinmeyen kadin toplumda
kisiligine gore degil, cinsel ¢ekiciligine gore degerlendirilmektedir. Oysa ortlinen kadin
cinsel ¢ekiciligi ile degil, kisiligi ile toplumda bir yer edinebilmektedir.'®® Bunun
yaninda Islamci diinya goriisiiniin bir siyasal ideoloji olarak yeniden bi¢imlendirilmesi
‘militan-miisliiman’ kadin kimliginin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu kimlikte kadinin
gorevi; dini yaymak, informel siyasal faaliyet alaninda etkinlik gostermek fakat siyasi

yonetim erki iginde gorev almamaktir.'’

Kadinlar bu sayede erkeklerin yaninda aktif
muhalefet hareketlere katilabilecekler ama onlara gerek kalmadiginda geleneksel rolleri

olan ‘anne-es’ konumuna geri doneceklerdir.

Islamct ideolojilerin kadina bakis1 geleneksel bakisi dislamamis aksine devami
niteligindedir. Islam’da bir kadin 6zgiirlesmesinden s6z etmek ancak ortiinme ve kadin
cinselligine karst duyulan korku mirasinin tartisilmasi ile miimkiin goériinmektedir.
Calismanin bundan sonraki kisminda sinemada kadin algisina yer verilerek, yukarida
ortaya koydugumuz teorik yaklasimlar 1s1¢inda devrim dncesi Iran sinemasinda kadinin

yerini iligkin ¢ikarimlarda bulunabiliriz.

"**Tbid., s. 32.
"7 Serpil Usiir, Din, Siyaset Ve Kadin, istanbul: Alan Yaynlari, 1993. s. 143.
188 T4,
Ibid., s. 85.
" Ibid., s. 144,
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3.3. SINEMADA KADININ TEMSILI:

Adem ve Havva hikayesi kadinin daha sonra yiizyillar boyu iizerinden bir tiirlii
atamiyacagl ‘bastan c¢ikarici’ imgesinin olusumunu saglayan temel olaydir. Hikaye

Tevrat’in tekvin kisminda sdyle anlatilmaktadir:

‘Ve kadin agacin meyvelerinin yenmeye deger oldugu gordii, géze
hos goriindiiglinii goérdii ve bilgilenmek i¢in bu agacin arzulanmasi
gerektigini anlad1 ve meyveyi kopardi ve yedi; kendisiyle birlikte
kocasma da verdi o da yedi Ikisinin de gozleri agild1 ve ¢iplak
olduklarimi gordiiler ve incir yapraklarin1 birbirine ekleyip
Onlerine Ortii yaptilar...Ve ylice Tanr1 erkegi ¢cagirdi ve ona soyle
dedi: ‘Nerdesin?’ ve erkek dedi ki: ‘Sesini bahgeden duydum ve
korktum; Ciinkii ¢iplaktim ve saklandim’...Ve kadma da soyle
dedi Tanri: ‘Senin acilarmi ve dogurganligini arttiracagim;
cocuklarint aci iginde diinyaya getireceksin, arzularin kocana
yonelecek ve seni o yonetecek.’

Anlatilan bu hikayede goze carpan kadinin ayartict oldugu ve bu ylizden
cezalandirilarak erkegin egemenligi altina girdigi gercegidir. Diger tektanrili dinler de
bu imgeyi oldugu gibi almislar ve kendi kutsal metinlerine koyarak ataerkil sistem
icinde kirilmasi zor bir kadin imgesi yaratmiglardir. Kadin olarak dogmak, erkeklerin
miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal
kisilikleri, boylesine sinirli, bdylesine kosullandirilmig bir yerde yasayabilme
ustaliklarindan dolay1 gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varhi§inin béliinmesi
pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen
her zaman kendi imgesiyle dolasir.'” Bu da kadinm iki farkl kisilige boliinmesi
sonucunu dogurmustur: Gozleyen ve gozlenen. Erkekler kadinlar1 seyrederler fakat
kadinlar ise seyredilislerini seyrederler. Kadinin i¢indeki gbézlemci erkek, gozlenense
kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye, Ozelliklede goérsel bir nesneye
déniistiirir. "' Bu da kadin bedenin fetislestirilmesi sonucunu dogurmustur. Kadinin

toplumsal giicli cinsiyetini kullanma giicliyle sinirlandirildigr siirece kadin bedeninin

%0 John Berger, Gorme Bigimleri, istanbul: Metis Yaynlar1, 2002, s. 46.
P! Ibid., s. 47.
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fetislestirilmesi ka¢milmazdir.'”? Kapitalist sistemin kar mantig ile hareket eden piyasa

ekonomisi kadini arzulanan nesne ve en sadik tiiketici konumuna indirgemistir.

Kadin1 konu alan kitle iletisim arastirmalarinda radikal, liberal, Marxist ve
Sosyalist olmak tizere belli bashi dort yaklasimdan sz edilebilir. Radikal feminist
yaklagim, kadinlarin kendi kitle iletisim ortamini yaratmalar1 yolunda alternatif araglar
Onerir; kadin videosu, kadin televizyonu, kadin filmleri gibi. Liberal feminist
yaklagimda ise varolan sistem igerisinde belirli degisiklikler onerilir. Marxist feminist
bakis agisi ise kapitalist liretim siirecinin toptan degisimini 6ngoérdigii i¢in kadinin
izleyici, konu ve yaratici olarak imgesellik ve gergeklik boyutlarindaki toptan degisimi
s0z konusudur. Sosyalist feminist yaklasim, toplumdaki cinsiyet, sinif ve irk ayrimciligi

yapan baskic1 kurumlarim ortadan kaldirilmasini énerir.'*?

Biitiin bu yaklagimlarin goriinen ortak noktasi kadinlarin varolan sistem iginde
yaratilan imgelerinden memnun olmadiklar1 ger¢egidir. Bu da onlar1 tarihin 6znesi olma
konusunda pasif bir eylem tarzindan vazgecerek, egemen ideolojiyi elestiren katilimci
bir eylemlilik haline sokmustur. Kisiyi kurulu sisteme bagka bir araca gerek kalmadan
kolaylikla eklemleyebilen ve cagimizin en etkili sanat dallarindan biri olan sinemada

kadinin temsili ataerkil sistem ile uyumludur.'*

Kadinlar filmlerde cinsel obje olarak 6n plana yavas ¢ikmamislardir fakat bu
imge ¢ok hizli bir bicimde geliserek varolan egemen ideoloji ile uyumlu bir hal almigtir.
[k olarak Meless’nin Aya Yolculuk (1902) adli filminde bunun izine rastlamak olasidir.
Bu filmde aya gitmek i¢in yola ¢ikan seriivenci erkek bilim adamlari, yolculuklar
sirasinda yildizi animsatan, goz kirpan, isveli, albenili kadinlarin bulundugu yildiz

kiimelerinin 6niinden gegerler. '

Baska bir deyisle bastan c¢ikarci kadin imgesi
sinemanin ilk kurulus yillarinda kadin karakterlerin ana rolii haline gelmistir. Ozellikle
Hollywood film endiistrisinin olusmaya basladig1 erken 20. yiizyil baglarinda kadinlar

geleneksel sdylemin Onyargilarindan kurtulamamislar ve filmlerde giiglii gorsel ve

92 Nurcay Tiirkoglu, Gérii-yorum: Giindelik Yasamda Imgelerin Giicii, istanbul: Der Yayinlari, 2000, s.
76.

" Ibid., s. 77.

194§, Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak, Istanbul: Alan Yayinlari, 2000, s. 69.

Ibid., . 70.
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erotik etki amaciyla kodlanmis dis goriiniisiiyle hem bakilan hem de teshir edilen cinsel
arzu nesnelerine doniismiislerdir. Klasik Hollywood filmlerinde iki ideal tipin varligin
sOz ediline bilinir. Bunlar; ideal erkek, giicli, kuvvetli tuzaga diigmeyen ve seriivenci;
ideal kadin, es ve anne, milkemmel bir arkadas, sonsuza kadar yuvasmin ve evinin
giivenilir dayanagi. Bunun yaninda erotik kadin imaji1 ideal kadinin tezatini olusturur.
Giivenilmeyen erotik kadin, erkegi aldatan ve cinselligi 6n planda olan kadindir.'®
Kadini cinsel bir nesne olarak kodlayan ve ataerkil sistemin bilingaltinin yansimasi olan
filmler kapitalist iiretimin bir parcasi haline gelerek kadinlari tek bir tip altinda
resmetmistir. Hollywood’un aksine Mahmut Tali Ongoren, Sosyalist iilke sinemalarinda
da kadinin 6nemli bir yeri oldugu fakat bir somiirii araci olarak degil belli bir ger¢eklik

akiminin i¢inde islendigini belirtmistir. '’

Genel olarak cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz
etkin/erkek ve edilgen/disi arasinda bolinmistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi
fantezisini, uygun bi¢imde sekillenmis disi figiire aktarir. Cinsel nesne olarak teshir
edilen kadn, erotik temasanin ana motifidir."”® Giiniimiiz sinemasinda, geleneksel anlat:
kaliplarin1 kiran ve feminist akimin etkisiyle kurulu egemen ideolojiyi elestiren
filmlerin varlig1 giderek artmaktadir. Fakat kapitalist ekonominin diinya {izerinde
sosyalist sisteme kars1 kazanmis oldugu gorece basari, kadin cinselliginin kitle iletisim
araglarindaki sOmiiriisiiniin uzunca bir siire devam edeceginin kanitidir. Diger bir
yandan tgilincii diinya iilkeleri olarak isimlendirilen iilkelerde geleneksel sinema
sOylemin disinda filmler iiretilmekte ve uluslar arasi arena basarilar kazanmaktadir.
Ozellikle komgumuz olan Iran, devrimden sonra sinema sanayinde hizli bir atilim
yapmis ve siddet ve cinsellik gibi ¢agimizin en 6nemli iki degigkenini filmlerinde
kullanmadan basarilar kazanmistir. Calismamizin bundan sonraki kisminda bu 6zgiin

Iran sinemasinda kadin inceleme alanimiz igine almacaktir.

196 13.:
Ibid., s. 72.
7 Mahmut Tali Ongeren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii, Ankara: Dayanisma Yayinlari, 1982, s.
139.
' Laura Mulvey’in interneteki bir yazisindan.
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3.4. DEVRIM ONCESI IRAN SINEMASINDA KADIN

Iran’da genel anlamda kadin, modernlesme, ataerkil sistem ve Islam dininin
¢izmis oldugu sinirlar igerisinde kendisine yasama alani bulmustur. 20.yy Iran tarihini
anayasal devrim hareketinin yagsandigr 1905-1911 yillarin1 dista birakirsak iki déneme

indirgeyebiliriz: Pehlevi hanedanlig1 (1925-1979) ve Islam devrimi sonrasi.

Pehlevi hanedanligi donemini batili degerler 1s18inda laik-milliyet¢i yeni bir
ulus devlet yaratma siireci olarak Ozetleyebiliriz. Bu baglamda modernlesme olgusu
iktidarin politikasina yon veren temel dayanak noktast olmustur. Modernlesmenin
diisiinsel motor giicii aklin 6zgiirlesmesi olmasma ragmen, Iran’da sah rejimi ile
0zdeslestirildigi i¢in, modernlesmenin degerleri baskici yonetimin mesruluk kazanma
araci olarak algilanmistir. Bu yiizden kadin haklar1 konusunda insa edilmeye c¢alisilan

yenilikler toplumun genel mutabakatindan yoksun kalmustir.

Hanedanligin ilk donemlerinde sekiiler tarzda egitim veren kurumlar
yayginlastirilarak, kadinlarin ‘okullagma’ stirecine hiz verilmistir. 1931 yilinda ¢ikarilan
bir yasa ile kizlarin evlenme yasi 15°e, erkeklerin ise 18’e¢ c¢ikarilmistir. 1936’da
kamusal alanda ve oOzellikle devlet dairelerinde ortiinme yasaklanmigtir. Ogul sah
zamaninda bu uygulamalarin yanina yenileri eklenmistir. 1968’de ‘Aile Koruma

Yasas1’ ¢ikarilmis ve kadinlarin evlilik yasi 18’e ¢ekilmistir.

Bu uygulamalarin sonucunda, 1978’de ki kadin niifusunun yapisint su
sekildeydi: Universitelerde okuyanlarin %33’{inii kadimlar teskil etmekte, is hayatinda
yaklagik olarak 2 milyon kadin ¢alismakta, ve yonetimde 333 kadin yerel meclislerde,
22 tanesi ulusal mecliste bulunmaktaydi. Pehlevi hanedanligi donemi bu uygulamalari
sayesinde gorece kadin haklar1 konusunda bir 6zgiirliik perspektifi saglansa da, atilan bu
modernlesme adimlari sehirli orta ve tist sinif ile sinirli kalmistir. Bagka bir deyisle Sah

doneminde kadinlar, geleneksel ile cagdaslik arasinda sikigip kalmiglardir.

Modernlesme olgusu ile birlikte Iran’in kiiltiirel hayatina yeni iletisim araclar
da girmistir. Sinema bu araclarin basinda gelmektedir. Ancak sinemanin iran’daki
seriiveni kolay olmamistir. Ozellikle muhafazakar kesim, sinemay1 fesat yayan bir

kaynak olarak gormiistiir. Toplumun geleneksel yapisi ve din alimlerinin fetvalar
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sonucu sinema ilk yillarinda azinliklarin ugrastigi bir alan olmustur. Filmler genelde
azinliklar tarafindan cekilmis ve Ozellikle kadin rolii Miisliman olmayan azinliklar
tarafindan yerine getirilmistir. Riza Sah’in modern Iran yaratma diisiincesinde kadinlar
merkezi bir 6neme sahipti. Bundan dolay1 Sah, uyguladigi reformlarla kadinlarin
sinemada temsilinin oniinii agmustir. Ozellikle iinlii sarkicilar ve tiyatro kdkenli kadinlar

filmlerde rol almislardir.

1950°1i yillarda ‘Farsi Film’ olarak bilinen tiiriin sinemaya egemen olmasiyla
kadin oyuncular filmlerde daha fazla yer bulmaya baslamislardir. Farsi filmlerin
cogunda, kadin merkezi bir yere sahipti. Kadin kahramanlar, bazen kotii ahlakli erkekler
yiliziinden kotii yola diisseler bile, saf ve temiz karakterli olurlardi. Filmlerin temasi
konusmalarla verilir ve kadin oyuncu tarafindan ifade edilirdi.'” Farsca konusmalar,
ailevi meseleler duygusal bir iislupla ele alis, mutlu son ve bu sonla gelen ahlaki mesaj,
ucuz begeni sahibi sayilan seyirciyi tatmin etmekteydi. Devrim oncesi donemde
kadinlarin yasadigi sorunlara iligkin filmler ¢ekilmemis genelde artan yabanci filmler
bas edebilmek ve iktidar tarafindan uygulanan baski yapimcilar1 diisiik biitgeli farsi

filmlere yoneltmistir.

1969 yilinda Mesut Kimyayi’'nin ¢ektigi ‘Kayser’ filmi daha sonraki yillarda
sinemada kadinin yer alis bicimini belirleyecek imgenin olusumunda etkili bulunmustur.
Filmde, sehrin glineyinden yoksul bir geng kiz, tecaviiz sonucu hamile kalar intihar eder.
Kizkardesinin intikamini almak i¢in 6lmek ya da 6ldiirmek zorunda kalan Kayser’in
trajedisi, yerli bir western havasinda siirer gider. **’ Kimyayi’nin daha &nceki
filmlerinde kadin cinselligini kullanmis fakat basar1 saglayamamistir. Bundan dolay1
erkek egemen degerlerine dayali, halkin ve aydinlarin nostaljik diislincelerine cevap
veren filmlere yonelmistir. Boylece Kimyayi filmlerinde kadin kabare sahnelerinde,
evin en gizli koselerine atilmistir. Kimyayi’'nin ve takipgilerinin devrimden onceki
filmlerinde kadinin rolii, erkeklerin bir ilavesi seviyesine inmistir. Kayser gibi filmlerin

kadina bakis agisi, ticari sinemaya, kadinlarin cinsel bir malzeme olarak kullanilmasini

' Cihan Aktas, a.g.e., s. 35.
20 bid., s. 43.
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yayginlagtirmak seklinde olmustur. Bundan dolay1 toplumun zihninde, sinemada kadin

rolii, fesada sebebiyet veren bir kétiiliik kaynagi olarak yer etmistir.*"!

Bu olumsuz imajin silinmesi ancak devrim sonrasi olusturulan yeni bir sinema

anlayisinin varligi sayesinde miimkiin olmustur.

21 Ibid., s. 43.
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Dordiincii Bolim

DEVRIM SONRASI iRAN SINEMASINDA KADIN

Iran sinema tarihi okundugu zaman karsimiza c¢ikan en belirgin 6zellik ister
Sah donemi, ister devrim sonrasi donem olsun, devlet ile sinema arasinda ¢ok yogun bir
iligkinin varhigidir. Hamid Nafisi, 6zel ve sponsorlu bu ge¢misin 1srarla bugiin bile

varligin1 korumasini ii¢ nedene baglamaktadir:

‘Birincisi, baslangigta saptanan modelle ilgilidir; bu modele gore
saray ve hiikiimet, filmlerin 6zel olarak st siniflara gosteren
sinemacilara sponsorluk yapmaktadir. Belgesellere, devlet destegi,
bugiinkii Islam Cumhuriyeti’nde de siirmektedir. ikinci neden yerli
bir film endiistrisini desteklemek i¢in gerekli ekonomik, teknik alt
yapinin (laboratuarlar, oyunculuk dersleri, teknik egitim, okullar1
ve yonetmelikler gibi) heniiz gelismemis olmasiydi. Ugiincii
faktor, yerli bir endiistrinin gelisiminin karsisinda duran genel
toplumsal ve kiiltiirel tutumlardir.”**

Pehlevi hanedanligi doneminde sinema, televizyon ve radyo modernlesmenin
degerlerinin igsellestirilmesini saglayacak araglar olarak diisiiniildiigii i¢in, devlet bu
alanlarin gelismesi i¢in gerekli teknik ve idari alt yapiyr kurmustur. Bundaki amag
kitleleri manipule etmekteki giicii sabit olan bu alanlar1 muhalif sdylemden uzak
tutmaktir. Devrimden sonraki politikalar da Sah donemiyle paralellik gostermektedir.
Bazi ulemalar sinema ile aragsal bir iligski kurulmasinmi1 zaruri gérmiislerdir. Ayetullah
Cenneti sinemay: ‘ terbiye veren, ahlaki 1slah eden, kiiltiirel saldirtya mukabele eden ve
ayni zamanda rejimin siyasi hedeflerini yerlestiren’ bir ara¢ olarak tanimlamistir.
Ayetullah Seyyid Ali Muhakkik Damad, sinemay1 ve televizyonu zamanin sartlarina

uygun teblig araclari olarak nitelemistir.””

20. ylizyilin basinda dini ¢evreler tarafindan kiiltlirel yozlasmanin araci olarak

goriilen sinema, devrim sonrasinda Islami sdylemin propoganda araci olarak

2 Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769.

% Cihan Aktas, a.g.e., s. 102-103.
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algilanmaya baslamistir. Devrimin karizmatik lideri Ayetullah Humeyni de sinemayi,

egitim ve propoganda amagli olarak kulanilabilecegini belirtmistir:

‘Biz sinemaya, radyoya yada televizyona karsi degiliz. Sinema
modern bir bulus olarak insanlarin egitimi yararina kullanilmalidir.
Ama bildiginiz gibi sinema bizim iilkemizde genglerimizi
yozlagtirmak i¢in kullanilmistir. Sinemanin yanlis kullanimi, bizim
kars1 oldugumuz iste budur.’***

Devrimin ilk giinlerinde yasaklanan sinema, devletin Onderlerinin ¢ok
gecmeden, sinemanin gorselligi  sayesinde ‘resmi ideolojiyi’ yaymada etkin
olabileceginin farkina varmalar1 eski tutumlarini revize etmek zorunda birakmistir.
Devlet bir yandan, anti-islam sayilan yerli ve yabanci filmleri sansiirlerken ya da
yasaklarken, &te yandan Islam yanlisi filmlerin iiretimine yatinm yapmustir. Kisaca,
devletin kiiltiire karsi olan resmi politikasi Islami sanatin desteklenmesi seklinde
olmustur. 1992 yilinda Islam Cumhuriyeti Kiiltiir Devrim Konseyi tarafindan agiklanan

manifestoda resmi kiiltiir politikasini su sekilde belirtilmistir:

“Kiiltiir politikas1 Islam devriminin politikasidir. Islam devrimi;
Islam kiiltiiriiniin tiim 6zel ve toplumsal meselelerde esasi ve ilkeyi
teskil etmesi demektir. Bu nedenle, Islam devriminin aslinda bir
kiiltiir devrimi oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, gayelerimizin
ve gliglerimizin tamami degilse de ¢ogu ve baslicasi kiiltiiriin tiim
0zel ve toplumsal meselelerde gelismesine ve dinamiklesmesine
harcanmalidir.”**

Manifesto ayrica, Imam Humeyni’nin diisiincelerinin ve ©ne siirdiigii
noktalarin, ekonomik ve toplumsal alanlarda oldugu gibi dini, ilim, kiiltiir ve sanat
alanlarinda da yol gésterici oldugunu belirtmektedir. Bu manifestodan Iran’in kiiltiir ve
sanat politikalarinin Islami degerler 1s131nda olusturulacagi ve bu degerlerin disina

¢tkmanin devrime karsi gelmek olarak tanimlanacagi anlasiimaktadir. Ayrica imam

208204 Cihan Aktas, a.g.e., s. 93.
25 Ferhad ibrahim, Heidi Wedel, Ortadogu’da Sivil Toplum Sorunlari, Istanbul: iletisim Yaymlari, 1997,
s. 166.
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Humeyni 29 Eyliil 1988’de secilmis sanat¢ilarin onuruna diizenlenen bir toplantiya

gonderdigi mesajda sanatin nasil olmasi gerektigi konusunda sunlar1 belirtmistir:

‘Kuran’in onayladigi sanat yalmizca, Muhammed’in hakiki
Islam’ina... dogruluk yolundaki imamlarin islam’ina... ac1 ¢eken
yoksullarin  Islam’ina, yoksunluklarin ac1 ve utang verici
tarihindeki ¢iplak ayaklilarin ve kamgilananlarin islam’ma ihtisam
kazandiran sanattir. Yalniz modern kapitalistlere, goziinii kan
blirimiis komiinizme ve refahin, ihtisamin, eklektisizmin,
uzlasmanm, al¢akligin, dertsiz zenginlerin Islam’ina, kisaca
Amerikanci Islam’a darbe vuran sanat giizel ve saftir. ..

Bununla da kalmay1p sanatgilarin eserlerinde ‘resmi ideolojiyi’ elestirmemeleri,
siirlerde, filmlerde, miizik eserlerinde ve hikayelerde Islami ahlak kurallarina uymali,
toplumsal olumsuzluklar1 gereksiz yere konu etmemeleri ve en 6nemlisi hiimanizm ve
liberalizm fikirlerinden etkilenmemeleri Humeyni tarafindan tavsiye ve tesvik edilmistir.
Bu sanat tasavvurlarini kabul ettirmek i¢in rejim iki farkli yontem kullanmistir. Birincisi,
maddi ve diger imkanlar1 uygun bulunan sanatin ve sanatgilarin tesvik etmek, ikincisi
ise, arzu edilmeyen sanatcilarin faaliyetini imkanlar oOl¢iisiinde kisitlamak yada
yasaklamaktir. Ayrica ‘itaatsiz sanatcilara’ karst devlet yanlis1 gazete ve televizyon gibi

araglarla yipratma yaymlar1 yapilmasi éngériilmiistiir. "’

Yukarida verdigimiz ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Sanat ve sanatgilara
karst uygulanan bu politikalar, Iran Islam Cumhuriyeti’nin genel resmi goriisiinii
icermektedir. Fakat baz1 donemlerde 1limli egilimleri olan politikacilarin c¢abalar ile
sanatgilar igin gorece olarak bir Ozgiirliik alani olusturulmustur. Bu sayede Iranli

sanatcilar, sansiiriin sinirlarini zorlayabilmislerdir.

Devrimden sonra, Sah doneminin yaratmis oldugu kiiltiirel erozyonu tersine
cevirebilmek icin bir¢cok yeni kurumlar toplumsal iliski ag1 i¢ine sokulmustur. Sinema
i¢inde bu baglamda, Kiiltiir ve Islami irsad Bakanlig1 biinyesinde 1983 yilinda kurulan

‘Farabi Enstitiisii’, devlet-sinema iligkisinin yeniden yapilandirilmast gorevini

2% Ibid., s. 176.
27 Ibid., s. 178.
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tistlenmistir. Bu enstitiiniin amaci, ithal ve yerli filmlerin kontroliiniin yaninda yerli film

yapimeilarini desteklemek ve yeni bir sinemaci kusagi yaratmaktir.?®

Her devrim kendi hegemonyasiin siirekliligini saglamak ve devrime uygun
yurttag yaratma egilimini i¢ermektedir. Farabi kurumu da devrim sonrasi kiiltiirel
hayatin yeniden ingas1 siirecinde iktidarin etkili kurumlarindan biri olmustur. Bu
donemde Islami degerleri kodlayip kaliteli film yapmay1 tesvik eden bir yonetmelik
yiirlirliige sokulmustur. Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltilmis, bilet fiyatlar
yiikseltilmig, donanim, ham film ve kimyasal madde ithalati devlet kontrollii déviz
kuruyla uygulanmistir. Bu Onlemler sonucunda devrimden hemen sonra durma
noktasina gelen yerli film iiretimi yiikselen bir ivme kazanmistir. 1983’te 22 olan uzun
metrajli film sayisi, 1986’da 57’ye ¢ikmustir.”’ Fakat bu gelismelerin yaninda sansiir
mekanizmas1 yapimci ve yonetmenlerin iizerindeki varligin1 korumustur. 1982 yilinda
hiikiimet yaptig1 bir diizenlemeyle sinema ve video filmlerine yasaklama getirmistir. Bir

filmin yasaklanmasi su nedenlere baglidir:

‘Dogrudan yada dolayli olarak Peygamberlerin, Imamlarin,
Velayet-i  Fakihi, Islami Sura Meclisinin  degerlerine
kiifredilmesi... Filmin ahlaksizligi ve fuhusu tesviki; koti
aliskanliklar1 ve yasadisi yollardan para kazanmay1 6gretmesi ya
da tesviki; renk, irk, dil, etnik koken ve inan¢ bakimlarindan biitiin
insanlar arasinda var olan esitligin inkari; ayrintili siddet ve
iskence sahneleriyle izleyici rahatsiz edisi, tarihi ve  cografi
gercekleri carpitist. .. 210

Bunun yaninda &zellikle kadinlara getirilen kisitlamalar, Iran sinemasmin en
biiyilk handikap1 olmustur. Kadinlar1 ‘hijap’ (6rtii) olmadan perde de goriinmesi
kesinlikle yasaklanmistir. Kadin ve erkegin rol geregi bile olsa yan yana gelmesi
‘namahrem’ kurali yiliziinden olast degildir. Bu durum film yapimcilarinin ve
yonetmenlerin, yasaklar ve estetik kaygilar yiiziinden yeni ydntemler aramaya

yonlendirmistir. Cekim kompozisyonu, oyunculuk, dokunma ve erkek ile kadin

2% Elham Gheytanchi. ¢ Women In the islamic Iranian Public’, Edit By: Niliifer Gole, Ludwig Amman,
Islam In Public: Turkey, Iran And Europe, Istanbul Bilgi Universty Pres, Istanbul 2006, s. 300.

2% Hamid Nafisi, a.g.m., s. 769-770.

21 Cihan Aktas, a.g.e., s. 70.
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oyuncular arasindaki bakislarin aktarilmasiyla ilgili yeni bir film g¢ekme grameri
gelismistir. Bu gramer, bir bakma ve oynama terbiyesini cesaretlendirmistir. Dogrudan,

ozellikle cinsel*"! arzuyla dolu bakis yerine bir ‘ilgisiz bakis’1 baglatmistir.

Farabi sinema kurumu kiiltiirel iliskiler miidiirii Vahid Toofani, Ozgiir Yaren
ile 2001 yilinda sienma da sansiir ile ilgili yaptig1 roportajda, ‘din , hicap, kadinla erkek
arasindaki iliski, cinsellik ve siddetin kirmizi hattin ardinda oldugunu ve bu kurallarin
yazili bir diizenlemeyle belirlenmedigini ¢ilinkii gilinliik hayatta da gegerli olan bu
yasaklarin Iran’daki tiim yapimci ve yonetmenlerce bilindigini® soylemistir. > Bu
yasaklar referans olarak ‘Islam’i aldigindan, gelecekte de sinemada varolan bu
yasaklarin tamamen kalkacagini soylemek pek miimkiin goériinmemektedir. Kadin-erkek
iliskisine getirilen simirlamalara ragmen, iranli yonetmenler filmlerinde bu konuyu
islemekten geri durmamuglardir. Ornegin Deryus Mehrcu’nin evlilik izlekli ‘Sara’
filminde evli c¢iftler birbirlerine film boyunca dokunmamiglardir ve filmin kadin

kahramani Sara, yataga bas: ortiilii bigimde yatmgtir. >

Iran’da devlet-sinema iliskisine baktigimizda karsimiza, Islami séyleme uygun
bir sinema anlayiginin kodlanmaya c¢alisildigi goriilmektedir. Siyasanin bu c¢abasina
ragmen iktidarin sdylemine uzak diisen filmler de liretilmeye devam etmistir. Devrim
sonrast siyasi yapida ortaya cikan ‘paralel iki devlet’ anlayisi, kimi zaman sinemacilari
rahatlatan politikalarin uygulanmasin1 saglamistir. Bu sayede muhalif yonetmenler
kendi film anlayislarini gelistirerek, 1990’larda sonra gittikge iinlenen Iran sinemasimin

mimarlar1 olmuslardir.

Iran sinemasi, devrimden sonra iilkede yasanilan siyasi degismeleri izlemek
i¢in iyi bir laboratuvardir. Ornegin 1983-1992 yillar1 arasinda Iran sinemasi, dénemin
Kiiltiir ve Islami Irsad Bakanm Hatemi’nin iliml1 egilimlerini yansittyordu. 1997 yilinda
oylarin %70’ini alarak Cumhurbaskani olmasi1 toplumda ortaya ¢ikan ‘6zgiirlesme’
isteginin somutlagsmas1 olarakda yorumlanabilinir. Hatemi’nin o yillarda sinema

hakkindaki goriislerini su sekilde 6zetliyebiliriz:

21 Elham Gheytanchi, a.g.m., s. 301.
212 Ozgiir Yaren, a.g.e., s. 78.
B Ibid., s. 78.
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‘Sinemanin cami olmadigina inantyorum. Sinemay1 tabii
konumundan uzaklastirirsak, uzun siire yasayamaz. Bir seyircinin
sinemaya baski altinda ya da gorev duygusuyla girmesine yol
acarsak, toplumu deforme etmis oluruz.’

Bu yaklagimin yaratmis oldugu olumlu hava ile 1980’lerin ortalarindan sonra
kaliteli ve dis diinyada ses getiren filmler iiretilmeye baslanmistir. Dénemin en goze
carpan filmleriarasinda sunlar1 sayabiliriz: Beyzai’'nin ‘Besu, Garibe-yi Kiisek’ (Besu,
Kiiciik Yabanci,1985), Naderi’nin ‘Devande’ (Kosucu,1985), ‘Takua’'nin ‘Nahuda-yi
Hursid’ (Kaptan Hursid, 1986) ve Mehrcui’nin ‘Icarenisin’ (Kiracilar, 1986). Ayrica
devrim sonrasinin iinli yonetmeni Muhsin Mahmelbaf’ in ‘Dest-furus’ (Cerci, 1986)
adh filmi de toplumda 6ne ¢ikan yapimlardi.”” Emir Nadiri'nin ‘Devande’( Kosucu )
adli filmi Nantes Film Festivali’nde biiyiik odiilii kazanmasi, Iran sinemasmin dis
festivallere katilmasinin oniinii agmis ve ‘festival filmleri’ tanimlamasina neden olacak

yeni bir film anlayisinin dogmasina 6nayak olmustur.

Iran-Irak (1980-1988) savasmin sona ermesi beraberinde iktidarin kiiltiirel
alana miidahalesini tekrar giindeme getirmistir. Savag zamaninda sinema filmleri resmi
sOylemin disina kaymis ve Ozgiin bir anlati olusturmustur. 1990’larin basina
gelindiginde dini ¢evreler yasanan bu gelismelerden hosnutsuzluklarini yiiksek sesle
dile getirmislerdir. Elestirilerin hedefi ‘ilimli” politikalarin uygulayicist Hatemi
olmustur. Hatemi, bu muhalefet karsisinda Kiiltiir ve Islami Irsad Bakanligi’indan
ayrilmak zorunda kalmistir. 1993 sonrasi donem muhafazakarlarin toplum iizerinde
gliciinii hissettirmeye basladig yillar olmustur. Farabi kurumu kuruldugu yildan itibaren,
cesitli elestirilere maruz kalmistir. Bunlardan en 6nemlileri onun dini ve devrimci
sinemay1 gerc¢eklestiremedigi, savas filmlerine 6nem vermedigi konusundadir. Bu
tiizden siyasi elit bu kurum i¢inde kadro ve politika degisikligine giderek dini sinemanin

olusumu yd6niinde filmler yapilmasina agirlik vermistir.

214 Cihan Aktas, a.g.e., s. 110.
215 Hamid Nafisi, a.g.m.,
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Dini sinema olgusu devrim sonras1 donem icin {lizerinde sikg¢a tartisilan bir
konu olmustur. Fakat dini sinema i¢in yapilan filmler toplum genelinde yeterince ilgi

uyandirmamstir. Sosyolog Hattad Adil, dini sinemay1 iki yoniiyle ele almistir:

‘Din tarafindan onaylanan sinema ve dini dogrulayan,
destekleyen sinema. Birincisi, umumi bir tamimdir; bu
tanima goére, biitin filmlerin dogrudan dogruya dini
konulara ayrilmasi gerekmez. Mesela, egitim ve sosyal bilimler
dalinda, yada tabiat iizerine yapilan filmler bu tanima girer. Fakat
ikinci tanimda, filmin asil konusu dindir. Bu durumda sinemadan
dini dezslgekleme, giiclendirme ve teyit etme bakimlarindan istifa
edilir.’

Iran sinemasi, devrimden sonraki gelisimini yukaridaki yaklasima uygun
olarak siirdiirmiistiir. Siyasa, sinemay1 propaganda araci olarak kurgularken, iktidarin
egemen sOyleminin disinda kalan ‘muhalif’ yonetmenler sinemay1 6zgiirlikk agilimi ve

din dis1 konularin da filmlerde islenecegi bir alan olarak gormiislerdir.

Devlet’in sinemaya miidahalesini bazi ¢evreler (yonetmenler ve muhafazakar
kesim) yerli sinemay:1 gelistirici bir miidahale olarak degerlendirmislerdir. ithal
filmlerin sinirlandirilmast ve yerli yapimciya destek verilmesi bu duruma isaret
etmektedir. Ayrica yerli filmler 1987’den itibaren sanatsal diizeyine gore
derecelendirilmeye baslanmistir. Filmlerin derecelendirilmesi sinema emekgilerinden,
akademisyenlerden, yazar ve sinema elestirmenlerinden olusan elli kisilik bir heyet
tarafindan gerceklestirilmistir Hala filmler a, b, c,d seklinde dort diizeyde siniflandirilir,
iyi filme, iyi yonetmene ve iyi senaryoya daha fazla imkanlar saglanmaktaydi. En iyi
sinema salonlar1 ve sinema seyircisi bakimindan en elverigli saatler, kaliteli sayilan,
sanat degeri tasidigr diisiiniilen filmlere ayrildi. Verilen destek nedeniyle ‘a’ ve ‘b’
siifinda olan kaliteli filmlerin ortalama kazanclar1 yiikselirken, ‘c’ ve ‘d’ grubuna
girenler genellikle kar edememislerdir. 1992°den sonra derecelendirmede ‘d’ grubu
kaldirilmig ama diger gruplar hala varhigmi korumaktadir.”'” Bu sistem hem yabanci

filmlerin Iran piyasasina egemen olmasii engellemis hem de kaliteli film yapimin

216 Cihan Aktas, a.g.e., s. 130.
17 Cihan Aktas, a.g.e., s. 60.

82



cazip hale getirmistir. Fakat Ozellikle kadinlar iizerinde var olan yasaklarin devam
etmesi ¢ogu yonetmenler tarafindan gercekci sinemay1 olusturmadaki en biiyiik engel
olarak goriilmektedir. Bundan sonraki bdliimde 1997 secimlerinde ‘ilimli’ muhalefetin

secim basarisinin sinemaya yansimasinin nasil oldugu islenecektir.
4.1. DEVRIM SONRASI iRAN SINEMASINDA KADININ YERI

Kapitalist modernite ile zoraki olarak tanisan tiim halklar gibi, Iranlilar da
Avrupa kiiltiiriiyle sOmiirgeciliin  namlusu araciligiyla yiizlesmek zorunda
kalmislardir.”"® Bundan dolay1 20.yy boyunca modernite, zellikle Pehlevi hanedanlig
doneminde hayati bir 6neme sahipken, devrim sonrasinda somiirgeciligin bir uzantisi
olarak algillandig1 igin, iktidar tarafindan mahkum edilmistir. Iran Kkiiltiirel
modernitesinin uzun tarihinin ve devrim sonrasinin kodlamaya calistig1 Islami kiiltiiriin
en belirgin 6zelligi kurucularinin erkek olmasidir. Her iki donemin eril dogasi, kadinin
rolliniin toplumda belirsizlesmesine yol a¢mustir. Moderniteyi savunan Pehlevi
hanedanhig1 ve devrim sonrasmmin Islam Cumhuriyeti, kendi paradigmalari 1s18inda
kadin tasavvuru yaratmiglardir. Bu da 6zne olarak kadinin kamusal alandaki hareketini

siirlamig ve dar kaliplara sokmustur.

Devrimden sonra yasanan kirilma, artik higbir seyin eskisi gibi olmayacagini
ilk uygulamalar ile gbzler Oniine sermistir. Kiiltiirel ve sosyal alanin yeniden insasi
sancili bir gecisin varligim dogurmustur. Ozellikle ‘sinema ve kadmn’ iliskisinin
devrimin ilk yillarinda nasil olacagi, siyasanin ugrastigi alanlarin basinda gelmistir.
Devrimden hemen sonra, Iran’in bir sinemasi olabilecegine ihtimal verenler bile,
kadmlarmm bu sinemada alacagi yeri tasavvur edemezlerdi. iran toplumunun
sekillenmesinde onemli yeri olan Islam dini ve yiizlerce yillik ataerkil yasayisin
kabulleri mahremiyet, namus ve iffet gibi degerlerin perdede nasil yansiyacagi sorunsali,
Iranli kadinin devrim sonrasi sinemadaki varligimi tartismali hale getirmistir. Bugiin bile
Iran sinemasinin en énemli handikapi, kadin oyuncularin perdede yer alis bigimidir.
Filmin yapim sirasinda kadin sanatcilarla ilgili olarak s6z konusu edilebilecek baslica
meseleler soyle siralanmaktadir: Kadinin yabanci erkeklerle bir arada bulunusu ve

temasi, sesi, sarki soylemesi, giiliisii, elbisesi, kosmasi, dans etmesi ve jimnastik

¥ Hamid Dabasi, a.g.e., s. 218.
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yapmasi, duygularini ifade edis bi¢imi, makyaji, ziyneti, erkege benzetilmesi, esi

. . - 219
roliinde namahrem bir erkegin oynayist...

Sah donemi sinemasinda ‘Farsi’ filmlerin etkisi ile kadin oyuncu seyircinin
belleginde ‘hafifmesrep kadin’ olarak yer etmisti. Kadin starlarin olumsuz imajla ytiklii
olmas1 ve islami degerlerin getirdigi yasaklar, kadin oyuncularin yeni kurulacak olan
Iran sinemasindaki varligin1 minimalize eden nedenlerin basinda gelmekteydi. islam
devrimden sonra kiiltiir devrimi idealleri ¢ergevesinde sinemanin yeniden yapilanmasi
icin ¢alisanlar, bu sinemay1 devrim 6ncesinin starlarla kurulu sinemasinin tersine konulu
sinema ve yonetmen sinemasi olarak ongdrmiis ve programlarini bunu gerceklestirecek
sekilde olusturmuslardir. 1983-84 yillarinda yeni bir sinema olusturmak i¢in ¢aligmalar
baslayan Farabi kurumu, yeni sinema olusumunun alt yapisini hazirlamistir. Bununla
birlikte isimleri devrimin hedefleri bakimindan olumsuz ¢agrisimlara sebep olmayan
tecriibbeli yOnetmen ve sinema oyunculari, bu hedef yoniinde isbirligine davet
edilmislerdir.** Sinemaya belirsizligin hakim oldugu devrimin ilk yillarinda, gevirilen
filmlerde kadin oyuncu hemen hemen hi¢ yoktur. Bu déneme ait ‘Sefir’ ( Feriberz Salih,
1983) gibi genis bir kadroyla ¢evrilen filmlerde bile kadin figiiran olarak yer almamustir.
Yapimcilar gosterimde problem olabilecegi kaygisiyla, i¢inde kadinlarin bulunmadigi

. . . 221
senaryolara yonelmislerdir.

Devrim sonrasi Iran sinemasi batida ¢ocuk kahramanlarin rol aldigi koy
filmleriyle Uinlii olmustur. Cok biiyiik 6l¢iide alegorik olan bu hikayelerin ¢ogunda,
cocuk kahraman (genellikle erkektir) insani degerlere ulasmak i¢in bircok engeli agsmak
durumunda kalir. Kadinlar uzun planlarda, ¢ogu zaman pasif veya ikincil roldedirler.*
Sansiiriin etkisi ile yonetmenler yeni arayislara yonelmislerdir. Dramatik yapilanmaya
yer vermeyen, duygusalliktan armmis insancil bir bakisin egemen oldugu bir anlayis
cikmigtir ortaya. Cogu kahramanlarin1 ¢ocuklardan segen, yine ¢ogu kez profesyonel

oyuncu kullanmaktan kaginan bu sinema, giinliilk yasamin siradan ayrintilarina uzanan

2% Cihan Aktas, a.g.e., s. 205.
220 Cihan Aktas, Baci’dan Bayan’a, Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2005, s. 145.

22! Cihan Aktas, Sark in Siiri Iran Sinemast, s. 207.
222 Goniil Dénmez-Colin, Kadin, Islam ve Sinema, Agora Yayinlari, Istanbul 2006, s. 100.
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bir gozlemcilikle, konusmalarin, bakislarin 6nem tasidig1 simgesel gondermelerle yiiklii

bir anlatim olusturmustur.?

Kadmin devrim sonrasi kamusal alandan ¢ekilmesi kolay olmamustir. Nevval
Cizgen anilarinda, Humeyni’nin kadmnlarin ortiinmesi gerektigini deklere ettigi 1979
Martinda, Iranli kadinlarin buna hemen razi olamadigin1 ve Tahran’da kitlesel bir eylem
yaptiklarim1 belirtmistir. Kadinlar eylemde erkek egemen anlayisin tahakkiimiinii red
eden sloganlar atarak, kadina bicilen bu yeni roliin mesruiyetini kabullenmemislerdir.
Kadinlarin haykirdiklart ‘Ne ruseri, ne tuseri’ (Ne bagortiisii, ne enseye tokat), ‘Ola
zamani, Iran’i bend ne mihahi’ (Biz Iranl kadinlar tutsaklik istemiyoruz) gibi sloganlar

224 . e e e edeemeeae
Fakat Iran devriminin onciiliigiinii

bu yeni duruma bagkaldirinin izlerini tagimaktadir.
iistlenen Islami kanat diger muhalefetle birlikte, kadinin toplumsal hayattaki izlegini
bastirmis ve kadim asli goérevi olan ev-i¢i yasama hapsetmistir. Bu durum Iran
sinemasina da yansimstir. Stars1 olmas1 hedeflenen Iran sinemasinda, kadin oyuncular
ilk donemlerde filmlerde hi¢ rol almamislar ve film afislerinde renksiz, mat renklerle
gosterilerek, sinemadaki varliklari siliklestirilmistir.”*> Seksenli yillarin ortalarina dogru,
kadin oyuncular filmlerde daha fazla yer almaya baslamislardir. YoOnetmenler

filmlerinde kadin-erkek iligkilerindeki mesafenin ve tesettiir kuralinin olusturdugu gayri

tabiligi asmak icin ¢areler aramislardir.

Bu care bazen uzak ¢ekimlerde kadin roliiniin bir erkege oynatilmasi, bazen de
cevrilen film icin gercek hayatta evli olan iki oyuncunun se¢ilmesi seklinde olmustur.**®
Ayrica sinemada Miisliman kadinin mutlaka, iffetli, takvali ve ¢ocuklarinin egitimi
konusunda mesuliyet duygusuna sahip bir kisilik olarak gosterilmesi gerekmektedir.
Kotii ahlakli, geng kizlara kotii rnek teskil edecek tiplerden kaginmali; fedakar es ve
merhametli anne tipleri tercih edilmelidir. islami degerlere uygun kadin kimligi;
sinemada kadin imgesinin islenmesi konusundaki ana ¢izginin ne olmasi gerektigini
belirlemistir. Sinemacilar bu durumu géz ederek filmlerini ¢ekmektedirler. 1987°den

1993’¢ kadar olan donemde kadinlar oyuncu, yonetmen ve hoca olarak son derece aktif

olmuslardir. 1993°den sonra muhafazakarlarin siyasi etkinligini arttirmasi ile kadinlarin

2 Rekin Teksoy, a.g.e., s. 615.

2 Nevval Cizgen, Iki Ulke Iki Devrim Tiirkiye Iran, Istanbul: Say Yaymlari, 1994, s. 103.
223 Cihan Aktas, Baci’dan Bayan’a, s. 150.

#° Ibid., 5. 153
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filmlerde gosterimi, bir dizi kuralla simirlandirilmistir. Kadin oyuncunun giilmesi,
kosmasi1 egilip-dogrulmasi gibi konularda sinirlamalar getirilmistir. Fakat bu kurallar

. . 22
tam anlamu ile sinemaya yansimamugtir.**’

4.2. DOKSANLI YILLARDA IRAN SINEMASINDA KADIN OLGUSU:

Toplum genelinde Hatemi’nin Cumhurbaskani se¢ilmesi ile olusan 6zgiirliik¢ii
hava, doksanli yillarin ikinci yarisinda sinemay1 da etkilemistir. Bu donemde sinema
afislerinde oldugu gibi filmlerde de kadin oyuncular 6n plana ¢ikmaya baslamustir.*®
Aslinda ydnetmen sinemasi olarak kurgulanan yeni Iran sinemasi, bu yillarda kadm
starlarla tanigmaya baglamistir. Sinema dergilerinde ve gazetelerde Niki Kerimi, Hediye
Tehrani, Leyla Hatemi gibi kadin oyuncularin resimleri siklikla yer almaya baslamistir.
Bu durum muhafazakar ¢evrelerin tepkisini ¢ekmis ve 1998°de basin kanununa yeni bir

maddenin eklenmesine sebep olmustur. Bu maddeye gore:

‘Fotograflardan ve icerikten bir meta gibi istifadeyle, kadin
cinsine hakaret, tesrifat ve gosterise tesvik, kadinla erkegin
hukukunu ser’i ve kanuni yollarin disinda miidafa ve cinsler ve
cinsler arasinda zithk yaratmak ..... gibi  hususlar
yasak kapsamina alinmustir.”**’

Basin kanununa eklenen bu madde, reformcular tarafindan basin 6zgiirliigiinii
engelledigi icin elestirilmistir. Bu maddeye ragmen dergiler, film sahnesinde kusurlu

sayllmayan kadin figiirlerini boyali da olsa basmaya devam etmislerdir.

Doksanli yillarin ortasinda esen ozgiirliik riizgarlarina ragmen sansiir Iran
sinemasinda ydnetmenlerin oniinde engel olmaya devam etmektedir. Iranli kadin
yonetmen Mania Akbari, 20 Angosth’ (20 Parmak 2004) adli filminin gdsteriminin
[ran’da yasaklanmasi konusunda sansiiriin net gizgilerinin olmadigini, baz1 filmlerin
cekimine nasil izin verildigine ya da bazi filmlerin neden verilmedigine sasirdigini

sOylemistir. Ayrica devletin ¢esitli kademelerinde farkli diisiinen insanlarin var olmasi

227 Cihan Aktas, Sark in Siiri Iran Sinemast, s. 209.
228 Cihan Aktas, Baci’'dan Bayan’a, s. 167.
*1bid., s. 168.
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sansiir mekanizmasinin belirsizliginin baslica nedeni oldugunu belirtmistir.”*" fran’mn
mubhalif feminist yonetmenlerinden Tahmineh Milani, son 10 yilda ¢ektigi dort film i¢in
gbsterim izni almakta zorlandigim belirterek Iran’da hem yonetmen hem de kadin
olmanin zorluguna isaret etmistir. Milani, ‘kadinlarin seriat kurallarina gore bastan
ayaga Ortiilii gezmek zorunda olmalari, gergekei filmler ¢ekmeyi neredeyse imkansiz
kiliyor’ agiklamas1 ile Iran’da kadin olmanin ve sinemada kadin imgesinin
gosterimindeki zorluga dikkat gekmistir.>' Milani, kadin oyuncunun diisiip bayilmasi
gereken bir sahnede kocanin kaldirmasi i¢in komsu kadini ¢agirmasi veya bir askerin
eve doniis sahnesinde sansiir yiiziinden ogluna sarilamamasi gibi durumlar yiiziinden
yonetmenlerin sansiire karsi inanilmaz semboller gelistirdiklerini, 6érnegin tutkulu bir

ask sahnesini fesin {istiine atilnus tiirbanla gosterebildiklerini sdylemistir.”*>

Kadina kars1 sinemaya yansiyan bu durum, Iran’in modern bir anayasaya sahip
olmasina ragmen, aslinda seriat yasalar1 uyarinca yonetildigi gercegini gostermektedir.
Arabasini park ederken tiirban1 kaydigi i¢in polis tarafindan gdz altina alinan ve serbest
kalmasi i¢in esi tarafindan 10 milyon riyal kefaret parast 6denen ve kirbag cezasi almasi
giindemde olan bir iranli kadinin yasadiklar1 bu durumu somutlastiran iyi bir 6rnektir.**
Bunun yaninda iran anayasasi, en temel haklarda bile kadinlarin aleyhinde hiikiimler
icermektedir. Ildeniz Kurtulan, cumhuriyet gazetesinde yer alan ‘Seriat Diizeninde
franli Kadin’ adli yaz1 dizisinde bu duruma deginmistir. Ornegin; medeni yasanin 1170
sayilt maddesine gore ‘eger ana, ¢ocugun vesayetini listlendigi siire iginde cinnet gegirir
ya da evlenirse, vesayet cocugun babasina gecer.” 1181. maddeye gore ‘¢ocugun malini,
miilkiinii ve tiim parasal islerini babasi yada babasinin babasi yonetir.” Bunlar, yani
baba ve babanin babasi, ‘veliyi kahri’ (kesin veli) olarak adlandirilir. Kadinin bu
durumda ¢ocugun velayetini alma hakki yoktur. Ayrica Iran Islam Cumhuriyeti’nde
[ranli kadin, kocasinin yazili iznini almadan istihdam edilemez. Medeni yasann 1117.
maddesine gore koca, karisinin aile yapisina ve onuruna uygun diismeyen bir iste

calismasini tinleyebilir.23 4

239 Cumhuriyet Gazetesi Pazar Eki, 22 May1s 2005.

21 Radikal Gazetesi, 10 Kasim 1997.

> Radikal Gazetesi, 17 Kasim 1997.

3 Cumhuriyet Gazetesi, 14 Temmuz 2004.

2% Cumhuriyet Gazetesi, 19 Ocak 1996 ve 21 Ocak 1996.
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Batil1 tilke vatandaglarinin {izerinde durmadig1 baz1 konular, 6zellikle kadinlar
konusunda Iran’da tartigmalari odag olabilir. Gazeteye yanstyan bir haber bu durumu
en iyi sekilde ifade etmektedir. Haber, ‘Kadinin bisiklete binip binemiyecegi’ baslig
altinda verilmis. Igeriginde, tutucu mollalara goére kadinlarin bisiklete binmemesi
gerektigi anlatilmaktadir. Tartismanin diger kanadi 1limli Hatemiye gore ise, ‘kadin
bisiklete binebilir, ancak kendilerine ayrilan 6zel parkta olmak kosulu ile... kadinin evli
olmayan erkeklerin oniinde bisiklete binmeleri Islam dis1 rezil bir olaydir. Ciinkii
bisiklet tizerindeyken ters riizgar, viicut bi¢imini ortaya ¢ikarir’ seklinde belirtmistir.>>
Sonugta bu haberden yansiyan, iranli kadmlarin egemen kiiltiir tarafindan nasil
sinirlandirildiginin - kanitidir.  Toplum  kurallarina  yansiyan bu  durumun izlegi
sinemadaki kadin karakterlerin yapisina da yansimistir ve kadin tam anlamu ile beyaz

perde de temsil edilememektedir.

Iranli kadinlarin yasadigi sorunlarin perdeye yansimasi hakim olan egemen
diisiiniisiin kendini yeniden gbdzden gecgirmesine ve statik gibi goriinen toplumsal
kurallarin degisebilecegi mesajimi kitlelere ulasgtirmaktadir. Bu baglamda sinemanin,
modernitenin Iran’a dayattig: kiiltiirel iletisimin bir uzantis1 olmasina karsin, toplumsal
uyusmazliklarin dile getirildigi ve 6zelde iran kadininin imgesinin yeniden yaratildigi
bir alan donlismiistiir. Fakat uzun vadede sinemanin tam anlami ile kadin
Ozgilirlesmesinin yolunu acacak toplumsal muhalefeti harekete gegirmesi zor

goriinmektedir.

4.3. MUHAFAZAKARLARIN YENILGiSi SONRASI VE GUNUMUZ
DE IRAN SINEMASI (1997-....):

Iran’in siyasi yapisi yekpare bir biitiin degildir. I¢inde farkli politikalari
savunan hizipler devrim sonrasi dénemde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk hiziplesme
ulemada yasanmustir. Iran siyasi hayatinin en etkili kurumu olan ulema, Humeyni’ nin
izniyle ikiye boliinmiistir. O zaman kadar ulemanin ana orgiti olan Came-ye
Ruhaniyet-i Miibariz (CRM- Militan Din Adamlari Toplulugu) icinden yasanan
anlagmazliklar sonucu, ‘sol’ kanat olarak adlandirilan Mecme’yi Ruhaniyun-u Miibariz

(MRM- Militan Din Adamlar1 Birligi) adli grup ortaya ¢ikmistir. Bu iki grubu ayiran en

33 Cumhuriyet Gazetesi, 15 Subat 2000.
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onemli unsur, muhafazakar egilimli ‘sag’ kanadin pazar ekonomisini savunmasi, ‘sol’
kanadin ise kiiltiirel 6zgiirliikkten yana ve yabanci sermayeye karst olmasidir. Daha sonra
sag ve sol diye boliinmiis ulemada, Humeyni’nin 6liimiinden sonra tekrar ayrigmalar
yasanmustir. Sonugta her iki ana akim ic¢inden ayr1 ayr ‘geleneksek sag’ ve ‘modern
sag’ ile ‘geleneksel sol” ve ‘modern sol’ kanatlar ortaya ¢ikmustir.***Béylece Iran siyasi
hayati bu kesimlerin iktidar miicadelesinin ekseninde sekillenmistir. Mecliste cogunlugu
elde eden kanadin uygulamalarinin yansimasi ya baskici olmakta ya da goérece dzgiirlikk

vaadi icermektedir.

Muhafazakar ve i1limli kanadin miicadelesi 23 Mayis 1997 secimlerinde,
‘llimhilarm’ adayr Muhammed Hatemi, sayilan oylarin %69.63’linii alarak ‘ilimlr’
kanadin zaferini ilan etmistir.”*’ Ilimli kanadin aday1 olan Muhammed Hatemi’nin 1997
secimini muhafazakarlar1 bile sasirticak yiiksek bir oranla kazanmasinin ana nedeni,
halk nezninde iran siyasi sahnesine hakim olan Islam retorigine alternatif bir sdylem
yaratacagl inanci olmustur. Ayrica siyasi arenada Hatemi’nin {iyesi oldugu radikal-sol
ulemanin desteginin yaninda, Rafsancani ve ona bagli ekonomide liberalisazyonu
destekleyen, geleneksel sagin aksine, toplumsal ve kiiltiirel hayatta dis diinya ile
baglarin artmasini savunan ve kiiltiirel izalosyona karsi olan siyasi elitlerin olusturdugu
‘G-6" grubunun destegidir.”*® Bunun yaninda halk ayrica Hatemi’nin sag-muhafazakar
gruplarin kiiltiir {izerine getirdigi kisitlamalar1 azaltabilecegine inaniyordu. Ozellikle
devrimin ruhunu tagimayan yeni nesil umutlarint Hatemi’nin basarisinda gordiikleri i¢in
se¢im siireci boyunca propoganda ¢alismalarima aktif ve kitlesel bigimde

katilmuglardir.**’

Hatemi’nin beklenmeyen basaris1 kiiltiirel hayatta canlanmaya yol a¢mustir.
Kiiltiir Bakanlig1 artik tutucular olarak anilan ve hala toplumsal gercekligin fikih temelli
aciklamasina bagli kalan grubun denetiminden ¢ikip, ¢ok daha hosgoriilii kiiltiirel
siyasalar1 olan ‘reformcularin’ denetimine girmistir. Mir Hosseini’nin ‘“lgilincii
cumhuriyet’ olarak niteledigi bu yeni dénemin, iran sinemasmna yansimasi sdyle

olmustur; Tehmine Milani ‘Do Zan’ (Iki Kadin, 1998) ve Rahsan Beni Itimad ‘Banu-ye

26 Sami Oguz, Rusen Cakir, Hatemi 'nin Iran, Istanbul: iletisim Yaymnlari, 2000, s. 48-49.
237 1
Ibid., s. 75.
¥ Ibid., s. 77.
9 Ibid., s. 77.
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Ordibehest’ (Mayis Kadini, 1998) adli filmlerle, sinemada kadin ve ask konularinin
itibar1 yeniden 6nem kazanmaya baglamistir. Bu dénemde sinemacilar sansiir sinirlarini
zorlayarak ne kadar ileri gidebileceklerini gormek istemisler ve bundan dolay1 agki,

kadin-erkek iliskisini anlatan filmlerde artis olmustur.

Iranli bir militan feminist yonetmen olan Tehmine Milani Tahran
Universitesi’nde yaptig1 bir konusmada, sadece sinema endiistrisinde yénetmen, yazar,
kameraman veya oyuncu olarak daha fazla kadina is verilmesinin yeterli olmadigini,
asil 6nemli olanin yonetmenin cinsiyeti degil, kadinlarin bakis agilar1 ve deneyimlerini
yansitan filmlerin ¢ekilebilmesi gerekliligini belirtmistir. Buna paralel goriisleri savunan
Rahsan Beni-Itimad, devrim 6ncesi Iran sinemasmin kadinlar1 ya fahise olarak ya da
erkeklerin bas belas1 olarak gosterdigini, devrim sonrasindaysa ise yOnetmenlerin,
toplumun beklentilerini karsilamak amaciyla iyi anne gibi model karakterler yaratmak
giidiisiiyle ger¢ek kadinmn temsilinden ¢ok uzak ikonlar yarattigimin altini ¢izmistir.*’
Rahsan Beni-itimad Ile Tehmine Milani, filmlerinde siirekli kadin meselelerini
irdelemislerdir. Beni-Itimad, yoksulluk, sug, fahiselik, ¢okeslilik, bosanma, bastirilmis
duygular, evlilik dis1 iliski ve toplumsal yapidaki diger benzer konular isleyerek
kadinin sorunlarmin perdeye yansimasini amaclamistir. Filmlerindeki kadinlar, ister
fabrika iscisi ister hirsiz ya da yonetmen olsun, kisisel kimligini ve toplumdaki yerini
sorgulayan bireyler olmustur. Filmlerinde, geleneksel Islam toplumundan modernlige
gecilen siirecte cinsiyetler arasi iligkileri, kendi kiiltlirel ve siyasal perspektifinden ele
alir, yiizyillardir kadinlarin hayatlarim yoneten erkek-merkezci gelenekleri sorgular.**!
Beni-itimad bu yolla var olan egemen anlayisin sorgulanmasimi ve sinema ile kadin

bilincini yiikseltmeye calisir.

Beni-itimad 1998 yilinda cektigi ‘Mayis Kadini’ adli filmle, degerlerin siirekli
degismekte oldugu bir toplumda annelikle kadinlik arasinda gidip gelen kocasindan
ayrilmis kirk iki yasinda bir kadinin sorunlarin1 konu alir. Filmin kahramani Fiirug Kiya,
miikemmel Iranli annenin nasil olmasi gerektigi iizerine bir televizyon belgeseli
cekmekle gorevlendirilir. Arastirmalari sirasinda tiim annelerin kendilerini bir sekilde

feda ettikleri ve bu feda etme olgusunun her annede farkli bigimlerde olsa da hepsi bir

20 Goniil Dénmez-Colin, Kadin, Islam ve Sinema, Istanbul: Agora Yayinlari, 2005, s. 63.
241 1.
Ibid, s. 64.
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araya geldiginde kameranin gostereceginden c¢ok daha fazla bir sey ifade ettigi
diisiincesine varir. Izleyici bir ¢ok anneyle yapilan Roportajla cesitli gercek anne-kadin

portreleri izlerken filmin yénetmenini dykiisiinii de izler.**

Filmin kahramani Fiirug,
sevgilisinin kendisinden beklentileri ile oglunun tahakkiim edici davraniglar1 arasinda
kalan, iyi egitim gdrmiis, sehirli bir orta siif kadindir. Igindeki disi, yetiskin bir iliskiye
6zlem duyarken, bu duygular1 goriinliste modern oglu Mani tarafindan iyi karsilanmaz.
Mani, annesi bosandiktan sonra, yasi ya da statiisii ne olursa olsun kadini korumakla
sorumlu geleneksel erkek roliinii {istlenerek annesinin hayatina karismay1 kendinde bir
hak olarak goriir. Filmde Fiirug hem is hem de ev yasantisini birlikte yiiriiten bir anne
olarak gosterilir. Oglu ise kot pantolon giyen, akranlariyla takilan ve odasinda yiiksek
sesle rock miizik dinleyen bir ergen gen¢ olarak perdeye yansir. Ancak Mani’nin
kurallar1 ¢ignemesi tutuklanmasina yol acar. Mahkemede hakim, evde disiplin
yetersizliginden anneyi ve onun kocasindan bosanmis olmasini sorumlu tutarak, toplum

genelinde hakim olan diisiinceyi yansitir.***

‘Mayis Kadini’ orta sinif kadinin toplumda yasadigr sikintilart dile getirmesi
bakimindan Iran sinemasmin 6nemli yapitlari arasinda yer almaktadir. Film, kadin
egitimli olsa da basta gelen roliiniin anne oldugu ve asik oldugu adamla birlikte olmasi
bir anne olarak saygidegerligini yitirecegi sonucunu izleyiciye yansitir. Ayrica filmin
ilging kilan diger bir o6zellik ise, Iran sinemasinda cinsel meselelere uygulanan
kisitlamalarin yarattig1 karigiklik yiizinden, erkek sevgili hi¢ gériinmez. Erkegin varligi,

telesekreterdeki bir ses ya da bir mektupla filmde hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Tehmine Milani, Beni-Iitimad’in imali ve temkinli yaklasimma karsin
filmlerinde daha cesur ve kigkirtict bir dil kullanmistir. Bundan dolay1 senaryolar1 hep
reddedilmistir. Ornegin; ‘Do Zan’ (Iki Kadm, 1998) adli filminin senaryosuna onay
alabilmek icin sekiz y1l beklemek zorunda kalmistir. ki Kadin, okul yillarinda arkadas
olan iki kadinin hikayesini anlatilmaktadir. Feristeh orta halli bir aileden gelen zeki ve
giizel bir kadindir, Roya ise ona gore daha giizel sartlarda yasamis bir karakterdir.

Islami Devrim’in ardindan iiniversitelerin ii¢ yil siiresince kapatildigi bir dénemde Roya,

2 Ayla Kambur, ‘Komsunun Evi Nerede? iranli Yonetmenler Disarida Dolasiyor’ 25. Kare, say1:28, s.
67.
2% Goniil Dénmez-Colin, a.g.e., s. 68.
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kendisin es olarak sectigi bir adamla evlenir ve basarili bir is kadini olur. Feristeh’se
kiigiik kasabasina doner ve ailesinin uygun gordiigii, yasca kendisinden biiyiik bir
adamla evlenir. Evliligin ardindan, kocasi ilk basta s6z verdigi okumaya devam
etmesine riza gostermez, kitap okumasini engeller, telefonu kilitler ve onu annelik
icglidiilerine sahip olmamakla suclar. Kendisi karisindan daha az zeki oldugu ig¢in
zekasiyla dalga gecer ve Feristeh’in evin disinda bir ¢calisma hayatinin olmasi istegini,
bunu sehirdeki ne idiigii belirsiz hayatina geri donme istegi olarak reddeder. Feristeh
bosanmak istediginde ise hakim kocasinin onu dovmedigini gerekce gostererek

bosanmay1 onaylamaz.***

Filmin a¢ik mesaj ideal kadini belirleyen geleneksel degerlerin, maddi ve
manevi gelisimini egitim almak ya da bir iste ¢caligmak gibi modern bir hayat tarzini
benimseyerek gerceklestirilen bir kadinin potansiyel yeteneklerini kullanmasini
engelledigidir. Bu filmle belki de Iran sinemasinda ilk defa otoriteyi elinde bulunduran
erkeklerin (koca, baba ya da hakim) kadinlara yonelik baskis1 bu kadar sert bigimde

gbzler Oniine serilmistir.

Bu donemin belki de en ilging gelismesi varliklarini hissettiren kadin
yonetmenlerin sayisindaki artis olmustur. Islam Cumbhuriyeti’nin kadina bigtigi
alcakgoniillii rol geregince Ongoriilebilinir baski ve kisitlamalar, kadinin sinemada
kendini ifade edebilmesinin dinsel olarak mesru yollarinin 6niinii agmistir. Bunun
sonucu olarak Onceki yillarin toplamindan ¢ok daha fazla kadin yonetmen caligmaya

baslamugtir.**

Gilinlimiizde yaklasik olarak 305 kadin sinema endiistrisinde yonetmen, aktris
ve film iiretiminin diger kisimlarinda galismaktadir. Su an igin Iran’da on tane kadin
yonetmen aktif olarak film liretmektedir. Bunlar; Tahmineh Ardakani, Mahasti Badei,
Morziech Borumand, Rahsan Beni-Etemad, Farial Behzad, Povran Derakhshandeh,

Samire Makhmalbaf, Tahmineh Milani, Jasamin Malek-Nasr ve Kobra Saeedi’dir.**

* Ibid, s. 72-73.
5 Ozgiir Yaren, a.g.e.,s. 71.
%6 Elham Gheytanchi, a.g.m., s. 301.
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Farabi kurumunun kadrosunda meydana gelen degisikliklerin bir sonucu olarak
90’11 yillarin baslarinda Iran sinemasinin uluslararas: festivallere katiliminda bir diisiis
yasanmustir. Hatemi’nin Cumhurbagkani olmasi ile birlikte toplum geneline hakim olan
Ozgirliikk¢ii hava sinemaya da yansimis ve 1997 sonrasinda uluslar arasi festivallere
katilim artmis ve Iran filmleri dis diinyada biiyiik bir begeni ile karsilanmstir. Cafer
Panahi’nin ¢ektigi ‘Dayereh’ (Daire) adli film 2000 yilinda diizenlenen 57. Venedik
Film Festivali’nde ‘Altin Aslan’ 6diiliinii almasi, bu olumlu havanin sonucu olarak
diisiiniilebilinir. ‘Daire’ filmi, Iranli kadinin yasadigi, ailevi, ekonomik, geleneksell
kiiltlirel sorunlar siyasi ve lirik bir dille anlatmistir. Daire’de, hapishaneden izinle ¢ikan
ic kadinin bir giinliikk yasantisi, bir kadinin i¢inde bulundugu hikaye biter bitmez diger
kadinin hikayesi verilerek i¢ ice gecmis kadin yasamlar1 seklinde seyirciye sunulmustur.
Film, geleneksel kapilar i¢ine sikistirilmis kadinlarin yasadig giigliikler (6rnegin herkes
icin siradan olabilecek olan terminalden memleketine gitmek {izere bir otobiis bileti
alabilmek, sehirden ayrilmasi yasak olan bir mahkum bir kadin i¢in olaganiistii zordur)
dile getirilerek bu daireyi kirmaya ¢alisan kadinlar yiiceltilir. Cafer Panahi filmini, asla
erkeklere karsi olmadigini sadece insanlik ve merhamet iizerine bir yapit oldugunu
¢iinkii erkekler ve kadinlarin insanhigin ayrilamaz bir parcasi oldugunu vurgulamistir.”*’
Bu dénem ayrica eski usta ydnetmenlerin yaninda yeni nesil genc Iranli ydnetmenler
kusaginin dogmaya basladig1 yillardir. Devrim sonrasinin 6diillii yonetmeni Muhsin
Mahbelbaf’in kizi Semira Mahmelbaf’in ¢ektigi iki filmle ‘Sib’ (Elma,1998), ‘Takhteh-
Siah’ (Karatahta, 2000) ile uluslar aras1 film festivallerinde aldig1 odiiller bunu kanitlar

niteliktedir.

Hamid Dabasi, bu yeni kusagi ideoloji karsiti olarak nitelemistir. Onlarin
ideolojik sloganlardan ve siyasal demagojilerden biktiklar1 i¢in 1997 se¢imlerinde
degisime oy verdiklerini belirtmistir. Semira, iki agidan Hatemi’ye baglanan umutlari
temsil etmektedir: geng olmak ve kadin olmak. Semira’nin ilk uzun metrajli filmi olan
‘Elma’, dogduklar1 giinden itibaren iki kizini1 eve kapatan ve hi¢ disar1 ¢ikarmayan
baskict bir babanin zorba sevgisini anlatan konusuyla yeni kusagin politik panoramasini

sunar.”*® Film Cannes Film Festivaline davet edilir ve Semira festivale katilan en geng

**7 Hiirriyet Gazetesi, 12.01.2003.
% Hamid Dabasi, a.g.e., s. 276.
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yonetmen tinvaninmi alir. Semira 2000 yilinda ¢ektigi ‘Karatahta’ filmi ile biiyiik 6dili
alarak rlstiinii ispatlamis olur. Filmde, Bir grup erkek ogretmen, sirtlarinda
karatahtalariyla iran'in Kiirt kesimindeki daglardaki patikalarda yiiriimekte, bir kdyden
oblirtine 6grenci aramaktadirlar. Birdenbire tepelerinde duyduklari bir helikopter sesiyle
kagisarak goriinmeyen bir diismandan saklanirlar. Ogretmenlerden Reeboir, gruptan
ayrilarak Iran - Irak arasinda kacak mal tastyan bir grup gencle karsilasir. Onlari
okuma-yazma oOgrenmeleri i¢in ikna etmeye caligsa da genclerden higbiri bununla
ilgilenmez. Yasamlarini siirdiirmek i¢in miicadele vermek zorundadirlar ve okumak i¢in
zamanlar1 yoktur.Daha sonra, gruptan ayrilmis 6gretmen Said, terk edilmis gibi goriinen
bir kdye varir. Cagrilarina kimse cevap vermez. Israrla devam etse de tiim kapilar
ylizine kapanir.Said daha sonra yiiz kadar ihtiyar adama rastlar. Onlarin yaninda
yalnizca bir geng kadin ve ¢ocugu vardir. Bunlarin da 6grenmek gibi bir niyetleri yoktur.
Yorgun ve ag¢ sekilde dolasan yash adamlar anavatanlarini bulup orada huzur ig¢inde
olmek istemektedirler. Iclerinden birinin tek arzusu, dlmeden &nce geng ve dul kizi
Halaleh'in evlendigini gormektir. Said'in ise gen¢ kadina verebilecegi tek sey, bir

karatahtadir.

Bugiin i¢in devrim sonrasi1 iran sinemas1, modernlesmenin ve Islami devrimim
yarattig1 travmaya, yasanan ¢ekismelere ragmen, yirmi yildan uzun bir siiredir niceliksel
ve niteliksel filmlerin varlig1 ile gelisimini stirdiirmektedir. Yabanci filmlere, 6zellikle
Hollywood yapimlarina uygulanan resmi yasak sayesinde, Dabasi’ye gore tahmin
edilmedik bigimde, yerli yapimlar igin biiyiik bir yerli pazar olusmus durumdadir. Iranl
seyirciler i¢in ii¢ kusak boyunca yetismis yonetmenlerin yonettigi melodramlardan sanat
filmlerine, farkli secenekler bulunmaktadir. Sonugta iran sinemas: hem ideolojik hem
de sanatsal olarak yerli kiiltiiriin yaratic1 kaynagini zenginlestiren bir glindemle ortaya
cikmustir. * Devrim sonrasi Iran sinemasimin durumuna iliskin iki farkli goris
bulunmaktadir. Birincisi, devletin yabanci yapimlar1 sinirlamasi 6zgilin bir sinema
olusturmada 6nemli bir rol oynadigi, ikincisi ise yerli filmlere uygulanan sansiir ve
senaryolarm bir kurul tarafindan denetleniyor olmasi tam bagimsiz ve 6zgiir sinemanin
gelisimine izin vermedigi diisiincesidir. Ama dista alinan basarilar Iran sinemasini

diinya sinemalari i¢inde 6zel bir yere koymaktadir.

9 Ozgiir Yaren, a.g.e., s. 92.
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Kiiresellesmenin getirdigi degerler, dis baski ve igte yasanan siyasi ¢ekismeler,
[ran sinemasmin gelecegine iliskin yorum yapmay: giiglestirmektedir. Ozellikle igte
yasana ‘muhafazakar-reformcu’ siirtiismesi gelecege iliskin olumlu sinyaller
vermemektedir. Son se¢imlerde (2005) muhafazakar kanadin adayr Ahmedinecad’in
Cumhurbagkanligi se¢imlerini kazanmasi icte ve dista kaygilara neden olmaktadir.
Yapilan uygulamalar bu kaygilarin ¢ogalmasina neden olmaktadir. Ornegin;
Cumhurbaskant Mahmud Ahmedinecad’in baskanligindaki ‘Yiiksek Kiiltiir Koruma
Konseyi’; feminist, laik, liberal, nihilist, ve dogu kiiltiiriinii asagiliyan fikirler barindiran
ve ahlak dis1 davranislar ile siddet, uyusturucu veya alkol kullaniminmi tesvik eden
yabanci filmlerin dagitimin1 ve gosterimini yasaklamasi, gelecekte baska yasaklarinda
sinema i¢in giindemde olabileceginin habercisi olmaktadir.”*’ iran sinemasi bir ¢atisma

ve uzlagi alani olan yapisini gelecekte de koruyacagi asikardir.

230 Radikal Gazetesi, 21 Ekim 2005.
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SONUC

Iran’in sinema ile tanismasi modernlesme projesinin bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yirminci yiizyilin basinda siyasi erk tarafindan desteklenerek
olusturulan Iran sinemasi, bugiin yurtdisinda kazandigi basarilar ve olusturdugu
alternatif sinema dili sayesinde adindan sik¢a sdz ettirmektedir. Iranli kadin ydnetmen
Mania Akbari’nin belirttigi gibi, iran sinemas1 gériiniiste fakir ama igerik olarak zengin
yapisi, sadeligi ve i¢inde barindirdig1 gizemli derinligi sayesinde batiy1 kendine hayran

biraktirmaktadir.

Bu calismada, modernlesme ile adi birlikte anilan Pehlevi Hanedanligi ve
devrim sonras1 dénemin kurgulamaya calistig1 toplum modeli 15181nda iran sinemasini
ve kadmm sinemadaki temsili irdelenmeye ¢alisilmistir. Iran sinemasimi diger diinya
sinemalarindan ayiran en 6nemli 6zellik siyasi tartismalarin i¢inde kalmasi ve iktidar
mekanizmalar1 tarafindan, gelisen siyasi degisimler i1siginda yeniden insa edilmesi
olmustur. Sah doneminde modernlesme projesinin ve batili degerlerin aktariminm
gerceklestiren bir arag olarak karsimiza ¢ikan sinema, devrim sonrasi donemin yasakli
ama Islami sdylemin propaganda araci olarak kodlanmaya calisilan yeni kimligi ile

gorunmustir.

Her iki donemde de egemen sOylem, iktidarin politikalarina ters diismeyen
filmleri ve yapimcilart desteklemis, muhalif yapimlari ise yasaklamigtir. Kiiltiirel alani
icine alan bu hegemonya, Iran’in sinema macerasmnin ana motifi olmustur. Ama
calismada goOstermeye calistigimiz gibi, iktidarlar tarafindan baskiya maruz kalmis
olmasina ragmen, Iran sinemas: yaratict ydnetmenlerinin ¢abasi ve siyasi mekanizma

icindeki farkli hizipilerin varlig1 sayesinde 6zgiin bir ses olarak varligini siirdiirmektedir.

Diger taraftan devrim sonrasi olusturulmaya c¢alisilan yeni toplumsal
formasyonunda kadmin varligma iliskin tartismali yapi, sinemada da karsiligini
bulmustur. Devrimin ilk dénemlerinde yasaklanan kadin imgesi 6zellikle reformcularin
iktidar mekanizmasi lizerinde kismi denetim sagladigi doksanli yillarin ikinci yarisinda
daha oOzgiir olarak filmlerde islenilmeye baslanmistir. Bu durum kadina yonelik

uygulanan yasaklarin, perdeye yansimasinin Oniinii agmistir. Filmlerde anlatilan kadin
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konulu hikayeler toplumun bastirilan bu mahrem yliziinii goriiniir kilmakta ve bu
hikayeler iizerinden Iranl kadm kimligi sorgulanmaktadir. Fakat halen Iran’da devrim
yasalarmin gegerli olmasi, kadin kimliginin yeniden yaratilmasini gliglestirmektedir.
Sinema, bugiin igin Iran’da iktidar dis1 sdylemlerin dile getirildigi kiiltiirel alan olarak

onemini korumaktadir.
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OZET

Bu calismanin konusu, devrim sonrasi dénemde yeniden insa edilen Iran
sinemasi ve iranl kadin 6znenin sinemadaki yeridir. Genel anlamda Iran sinemasii iki
boliime ayirabiliriz. Birincisi, modernlesmenin hakim oldugu Pehlevi hanedanligi
donemi, ikincisi ise Islam devrimi sonrasidir. Calismada, bu iki donemin sinemaya
bakisindaki farklar ve benzerlikler donemler i¢inde yasanan siyasi gelismeler 1s18inda
verilmeye calisilmistir. Bu baglamda sinema — devlet iligskisi ayrintili olarak

arastirilmustir.

Calismanin ana eksenini ise Iranli kadmin devrim sonras1 dénemde sinemada
nasil temsil edildigi sorunsali olusturmaktadir. Ozellikle devrim sonrasinda yasanan
gelismeler, Iranli kadimin kamusal alandaki imgesini siliklestirmis ve erkeklerin
cevreledigi bir diinyada kadinlari yasamak zorunda birakmistir. Bu calismada da
egemen ideoloji tarafindan bastirilan kadin kimliginin ve kadinlarin yasamakta olduklari
giicliiklerin sinemaya nasil yansidiginit ve bunun sonucunda olugmasi muhtemel kadin

Ozgiirlesmesinin olup olmayacagi irdelenmistir.

Dért boliim halinde planlanan ¢alismanin ilk boliimii, Iran’in tarihi, siyasi ve
sosyo — ekonomik yapisinin ayrintili olarak incelenmesine yoneliktir. Bu baglamda
fran’in toplumsal yapismin ana cizgisini olusturan Islam’m Sii inanc1 ve bu inancin
ruhani temsilcileri olan ulemalar ve bunlarin iktidar ile olan iliskileri bu boliimiin

konular1 arasindadir.

Ikinci boliimde sinemanin Iran’daki tarihi anlatilmistir. Bu boliimde devrim
oncesi ve sonrasi donemlerin arasindaki farklar ve benzerlikler ortaya konularak, iran

sinemasinin genel yapisi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Ugiincii béliimde, Islam’da kadm algisina deginilmistir. Ayrica devrim &ncesi
Iran sinemasindaki kadin algis1 arastirilarak, devrim sonrasi dénemle karsilastirma

yapilmasini saglayacak veriler ortaya konulmustur.
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Dordiincii boliimde ise, devrim sonrasi donemde yasanan siyasi gelismeler
ozellikle muhafazakar ve ilimlilarin politik hayatta etkileri dikkate alinarak, kadinin

sinemadaki yer alig bi¢cimi film 6rnekleri ile agiklanmistir.
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ABSTRACT

The subject of this work is the post revolutionary Iranian cinema and Iranian
women in the cinema. Generally we divide the Iranian cinema two parts. First part is the
pre revolution period and the second part is the post revolution period. This work is
about differences and similarities of the Iranian cinema considering two periods of the

Iran (Pre and post revolution) and relations between filmmakers and the state.

Actually, main subject of this work is how does the Iranian women
performance in Iranian cinema after revolution. Particularly after revolution, the Iranian
women cannot be included the daily social life and they have to live under the shadow
of the Iranian men. This work indeed examines suffers of the women whom personal
identities are suppressed by the dominant ideology and the effects of this suppress in the

cinema by considering how this suppress effects the liberation of the Iranian women .

We planned this work as four chapter. First chapter is about the history and the
social structre of the Iran. Second chapter deals with the emergence of the Iranian
cinema and its phases until the revolution. With the need to see whole portrait, political
history of Iran in the 20th century has been examined under the theme of the adventure

of modernisation the country which is nearly at the same age of cinema in the Iran.

Third chapter deals with woman perception in the Islam. Also, the women
perception of pre-revolution period has been examined and the datas which help

comparison of the prerevolution and the post revolution periods are settled.

In the fourth chapter, the role of women in the cinema explained with specific
examples by considering the post revolution period’s political issues especially the

effects of the conservatives and the liberals in politics.
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