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ONSOZ

Sinema, giinlimiizde sanatsal bir tiir olmaktan c¢ok endiistrilesmis bir
sektordiir. Bu tezde devrim sonrasi Iran’mn sinema endiistrisi incelenmis ve
sinemanin iran’daki sanayilesme siireci de irdelenmistir. Bu ¢alisma devrim sonrasi
fran’da sinema endiistrisinin incelenmesini kapsar. Tezim siiresince calismayi
sonuclandirmamda bana katkilari olan basta tez danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Suat
Yavuz olmak iizere degerli hocalarim Yrd.Dog¢. Dr. Murat Bozkurt ve Yrd. Dog. Dr.

Kamil Uslu’ya tesekkiir ederim.

Tez ¢alismam siiresince kiitliiphanesini ve bilgilerini benimle paylasan ¢ok
degerli Giovanni Scognamillo’ya da sonsuz tesekkiirler sunar, ¢aligmamin tim

ilgililere fayda saglamasini temenni ederim.
Fatma BERBER
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OZET

Giiniimiizde ortalama bir filmin biit¢esinin 1, 5 milyon dolar1 buldugu iran
Sinemasi, hem kendi ekonomik programinda hem de dis pazarda sinemayr bir
yatirim olarak gdrmiistiir. Bugiin iyi bir pazar olan iran Sinemas: diinya da adindan
cok sik soz ettiriyor. 1979 Iran islam Cumhuriyeti kurulup, monarsinin yerine Islam
cumhuriyetinin kuruldugu yillardan sonra iran Sinemasi kendi teknik ve ekonomik
kosullariyla ithal filmlerden ¢ok yeni bir sinemaya yonelmistir. ilk basta cok
kisitlama ve sansiirle karsilasan sinema, daha sonra kendi varligindan soz

ettirebilmisgtir.

Devrim yillarinda iran sinemasmi sinemacilar, iki agidan yorumlamistir.
Birincisi devrim ve kisitlamanin yeni Iran sinemasinin olusturdugunu savunanlar,
ikincisi ise devrimin Iran sinemasmi yok ettigini savunanlardi. Devrimden sonra
yonetmenlerin bir kisminin yurt digina kagmasi sonucu, azalan kadrolar1 ve sinema
salonlar1 ile sinema yeni bir yapilanmadan gecirilmis ve giderek yapim sayisi
artmigtir. 1990’11 yillardan giiniimiize Iran sinemasinda yeniden bir canlanma olmus
ve bir¢ok uluslar arasi film festivallerinde ddiiller alip, Batililarin dikkatini ¢ekmeye
devam etmistir. Bu baglamda iran sinemas: diinyada endiistri anlaminda sesini

duyurabilmistir.

Anahtar Kelimeler: Iran Sinemasi, Iran Sinema Endiistrisi, Sinema

Endistrisi.



SUMMARY

Approximately average of a film budget in Iranian Cinema reaches to 1,5
billion dollars. Iranian Cinema both sees cinema sector in their own economical
market and out markets as an investment. Today as a good market, Iranian Cinema
became a modal name. After the revolution in Iranian Islamic Republic settled in
stead of monarch, Iran had started to build its own technical and economical
conditions more over than before. At first, there became much more restrictions at

cinema but, lately cinema has begun to make a name between others.

In revolution years, the cinematists took Iranian Cinema from two ways. One
is “revolution and restrictions made new Iranian Cinema”; the second one is the
people who believe the revolution ruined Iranian Cinema. After revolution some
directors escaped abroad and as a result decreased cinema sector workers and
cinemas. Lately these numbers could find a way to increase and the numbers of
productions rise day by day. From 1990s to recent times, many films took awards in
international film competitions and Iranian Cinema could spread of its voice in

industrial area.

Key Words: Iranian Cinema, Iranian Cinema Industry, Cinema Industry.
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fran, giiniimiizde doért sey ihra¢ etmektedir: Hali, fistik, petrol ve sinema.
Sinema, modern ¢ag1 en iyi anlatan araclardan biridir. Bu yoniiyle Iran’da sinema,
1979 tarihinde monarsinin yikilip Islam cumhuriyetinin kurulmasiyla, Bat1’ya kars
yeniden yorumlanmis ve yol arayisina girmistir. Dini lider Ayetullah Humeyni,

sinemay1 devrim yillarinda halk: etkilemek i¢in kullanmaistir.

fran’da, 1932’de Fars dilinde kaydedilmis ilk haber filmi gdsterilmeye
baslandi. Bu filmde; iki yil sonra Sepenta, Iran’in ulusal sairinin hayat 6ykiisiinii
anlatan Firdevsi (1934) filmini yonetti. ilk sesli filmin ¢ekilmesi ve Firdevsi’nin
hayat oykiisiiniin sinemaya uyarlanmasi, Iran’in modern diinyayr kucaklama
cabasmin bir kanitiydi. Iran sinemasmin yiikselisi, seyircinin ilgisini ¢ekmeye
baslamis ve onlar1 daha once hi¢ karsilamadiklari bi¢imde, ahlaki ve siyasal
bilinglerini de etkileyerek eglendirmeyi basarmisti. Pehlevi Hanedani, iran
gelenegine yiizeysel baglilik gostermesine ragmen, uygulamada modern, Avrupai,

totaliter bir yontem icra etti.

[ran sinemasmin gelisimi siyasi iktidarlarin yonetim anlayisiyla birlikte
yeniden sekillenmistir. Uluslar aras1 dlgekte ¢ok fazla film iireten Iran Sinemasi,
1979’dan sonra boyut degistirmis, kendi varligini olusturmaya calismistir. Devrim ve
hiikiimetin uyguladigr sansiir ve kisitlamalar; bircok filmin gosterim izni
alamamasina neden olurken, farkli bir sinema algilayisina dogru sektori

yonlendirmistir.

1990’larin sonlarina gelindiginde Iran sinemasi gozle goriiliir bir gelisme
kaydederken, ciddi doniigiimlerle Iran’in kiiltiirel ve sosyal hayatinda kapsaml
degisimleri beraberinde getirmistir. Iran sinemasi, yalnizca dzgiin bir ulusal sinema
degil, diinyanin en yenilik¢i ve heyecan uyandirict sinemalarindan biri olarak da
ismini duyurmustur: bunun neticesinde de wuluslar arasi festivallerde Iranlh

yonetmenlerin filmlerine duyulan ilgi de artmistir.
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Bu ¢alismada varsayimim, 1979 sonrasi Iran’daki sinema endiistrisini mercek
altina alarak, yeni Iran sinemasmin uluslar aras1 sektdriinii etkiledigini savunmak
olacaktir. Yontem olarak tez boyunca, cevirilere, yazili kaynaklara, makalelere,

istatistiki arastirmalar ve yapilan filmlerin izlenmesine bas vurulmustur.

Bu caligmada gerceklestirdigi devrimle modernlesme projesini rafa kaldirip
Islami bir devlete déniisen Iran’m kiiltiirel doniisiimii yukarida belirtilen kuramsal
yapiyla ilintili olarak incelenecektir. Ayrica bu c¢alismada devrim sonrasi dénemde
gorselligi sayesinde genis kitleleri ilgilendiren, son dénemlerde iran disinda aldig
basarilar ile adindan sikca soz ettiren Iran sinemasi arastirilacaktir. fran sinemasinin
devrimden sonraki iiretim siireci, toplumu etkileme ve {ilkenin siyasi argiimanlarini

yeniden yorumlamasi bakimindan irdelenecektir.

Devrim sonrasi Iran sinemasinda yerini ve buna bagl olarak kamusal alandaki
yansimalarini arastirmamizin nedenini iki baslik altinda toplayabiliriz: Calismamizin
ana hedefi, bat1 diinyasmin genelde Ortadogu 6zelde ise Iran iizerinde yaratmis
oldugu kavramlara elestirel bakmak olacaktir. Her arastirmanin sinirlar1 arastirict
tarafindan belirlenen bir tezi olmasi bilimsel calismalarin temel Ozelliklerinden
biridir. Bizimde bu ¢alismadaki diisiincemiz; iran sinemasinin kullandig1 imgesel dil
yardimi ile sinema sektOriiniin hiikiimetin etkisiyle ne asamalar kaydettigi
irdelenecektir. Sinema, diinya ekonomisinde ¢ok dnemli bir endiistridir, bu endiistri
toplumlarin kiiltiirel-siyasal ve sosyo-ekonomik pek ¢ok faktoriine ayna tutmaktadir.
Ozellikle kaos ve devrim gibi sosyal meselelerde de sosyo-ekonomik ve siyasal
sOylem olarak sinema Onemli bir unsurdur. Calismamizin ana hedefi de sinema
sektoriinii Iran ve Ortadogu agisindan yeniden degerlendirebilmektir. Pek cok

toplumsal meselelerin okunmasinda sinema, ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Calismamiz; ti¢ bolimden olusmakta olup, ilk béliimde diinya sinemasinin
endiistrilesme siirecinde Iran sinemasmi baslangicina genis bir sekilde yer
verilecektir. Sinema kavraminin dogusu ve endiistrilesmesinden, Ortadogu’daki
sinemanin endiistrilesmesi siireci ve Iran sinemasi islenecektir. Iran sinemasmin

baslangicinda, ticari sinema salonlarinin agilis, ilk sinema dergisi ve Iran

13



sinemasinin hammaddesi olan ve Siilerde Kerbela olayini anlatan oyun anlamina
gelen taziye-sinema iligkisi iizerinden sinema endiistrisine gegise yer verilecektir.
Sinemanin kuramsal arka planindan, Iran sinemasimin kuramsal arka planina uzanan

bu boliim ilk donem Iran sinemasini olusturmaktadir.

Ikinci boliim devrim 6ncesi Iran sinemasindan olusmaktadir. Devrim 6ncesi,
[ran sinemasinin durumu, Yabanci egemenliginin sinemaya etkisi, yapilan film sayisi
ve Uretilen filmlerin igeriginden olusmaktadir. Calismamizin son boliimiinde ise
Devrim sonrasi Iran Sinema sektorii baslhigi altinda, devrimden sonraki iran sinema

sektori incelenecektir.
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Birinci Boliim
I. DUNYA SINEMASININ ENDUSTRILESMESINDE IRAN

SINEMASININ GELISIiMI

1.1 DUNYA SINEMASININ TARIHI GELISiMi

Sanat, gercekligi yorumlayarak ve yeniden anlamlandirarak dis diinyaya sunar.
Her sanat, kendi tarzinda gerceklik ile ilgilidir ve gergekligin bu yanin1 konu alarak
kendi 6zel anlamiyla doniisiim ge¢irmesini saglar. Bir yazar, ressam veya yonetmen
ayni tarihsel olay1 kendilerine konu almis olabilirler. Ancak onlarin her biri bu olay1
kendi algilama bigimleriyle ele alacaklardir. Sahip olduklar1 yonteme bagli kalarak
bu konuyu isleyeceklerdir. Bu yoOntemlerin higbiri gergekligi tam anlamiyla

sunamaz.’

Dudley Andrew, sinemanin gergekligi yansitmasina, Sinema Kuramlart adli
eserinde; Godard’a gonderme yapar. Godard’a gore; burjuvazi kendine bir diinya
yaratir. Yaratt1igt bu diinyanin da bir kopyasini olusturur. Bu, ger¢ekligin
yansimasidir. Sanat Batili yonetmen ve sinema teorisyeni Godard’a gore bir

anlamda, gergekligin yansimasi degil, yansimanin gercekligidir. 2

Arnheim ve Balazs da sinemanin ¢ok yonlii oldugunu diisiiniyordu. Devrimsel
bir giice sahip olan tek sanatin sinema sanati olduguna inaniyordu. Kiiltiirel degisim
ve gelisimin olmasi igin bu sanata gereken 6nemin verilmesi gerekti. Sinema, birgok
diisiiniirtin dikkatini ¢ekecek kadar ilging bir alandi. Kiiltiirel degisim ve gelisim icin

bu alan, sarttr.

! J.Dudley Andrew, Sinema Kuramlari, izdiisiim Yayinlari, istanbul, 2007, 5.102

2 Aylin Sayin, Film Elestirilerini isci Siifi Saflarindan Yazmak, Yeni Film Dergisi, EKim-Aralik, Sayi:12,
Istanbul, 2006,s. 83

%J. Dudley Andrew, a.g.e, 5.102
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Kiiltiirel degisim, Toffler’e gore; toplumun bir anda baskina ugramasi gibi bir
durumdur. Degisim Oylesine giigliidiir ki, tiim toplumsal iligkileri alt {ist eder. Tam da
bu degisim siireglerinde sinema kendini var olur. Toplumun bir 6znesi olarak o

topluma ayna tutar. *

“Devrim ve sinema iliskisine baktigimizda; eger devrim gergekten
Ozgiirlestirici olacaksa, baskilanmis olanin yalnizca duygusal intikamindan ¢ok daha
fazlas1 olmalidir. Ve eger bir sinemacinin devrimci 6zgiirlesmeye kendini adamasi,
baskilanmis olanla yalnizca duygusal Ozdeslemeden ibaret degilse, o zaman
sinemacinin sinemasal pratigi seyirciye kendisini, seyircinin perdedeki karakterlerle
0zdeslesme egilimini duygusal olarak manipiile etmeye bel baglayan bir bigim
yerine, onun ussal ya da duygusal biitlin insani yeilerinin ortaya ¢ikmasina yardime1

olan bir yolla sunmalidir.”

Sinema ve politika arasindaki iligki Tiirk Sinemasinda da goriiliir. Tiirkiye’de
politik yasamla sinemanin benzerligi, c¢cok daha kendine 6zgli kosullarda
gelismistir.27 Mayis 1960 eylemi, toplumdaki bunalima karsi olusan tepkilerin

sinemay1 etkilemesi somut bir gostergedir. °

Devrim, hakim smifin iktidardan uzaklastirilmasi ve yerine yeni bir sinifin
gelmesi olayidir. Fakat bir olayin devrim olarak tanimlanmasi i¢in bazi kosullari
tasimasi gerekir. Birincisi, Kitlesel bir toplumsal hareketin sonucunda olusmasi;
ikincisi bliylik degisim siirecine yol agmasi ve son olarak, devrime katilan bir kisim
tarafindan siddet kullanim1 veya tehdit icermesidir. Bunlarin sonucunda ancak bir

politik hareket, devrim niteligi kazanir.”

4 Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, imge Kitabevi, Eskisehir, 1992, s. 21
® James Roy MacBean, Sinema ve Devrim, Kabalc1 Yaynevi, istanbul, 2006, 5.18

® Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, s.45

” Anthony Giddens, Sosyoloji, , Ayra¢ Yayinlari, Ankara, 2000, 5.533
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fran devrimi, Marksizm gibi 6rgiitlii bir siif yapisina sahip degildir. Iran’daki
devrim, ¢ok genis bir yelpazede toplumun her c¢esit kesimi tarafindan

ger(;ekles‘tirilmis‘tir.8

1.1.1. Sinemanin Endiistrilesme Siireci

Sinema sozciigii etimolojik olarak, sinematografi sozciigliinden kisaltilmistir.
Lumiere Kardesler, kesfettikleri alete sinematograf adin1 vermislerdi. Sinematograf,
Yunanca kinema, atos yani hareket ile graphein yazmak sozciiklerinden tiiremistir.
Sinematograf, hareketi yazan, saptayan anlamina; sinematografi de hareketi yazma,

saptama anlamina geliyor.’

Fotografi ve sinemay1 sosyolojik olarak ele aldigimizda bunun gecen yiizyilin
ortalarinda modern resim alaninda meydana gelen ruhsal ve teknik krizin dogal bir
sonucu oldugunu goriiriz. Andre Malraux, sinemayi plastik gercekligin sonraki
evrimi olarak tanimlamigtir. Baslangi¢ noktasi da Barok resmi ve Ronesans
donemidir. 15. Yiizyildan itibaren bati diinyasi, resim sanatini, dis diinyanin yani
sira yavas yavas ruhsal ifadeleri de kullanmaya baglamistir. Perspektifin bir sistem
olarak ortaya cikisiyla birlikte sanatcilar artik iiclinci boyutu yakalamistir. Bu,
goziimiiziin gordiigii diinyanin resmedilmesidir ve sinemanin baslangict i¢in ¢ok
6nemlidir. ° Sadece Lumiere Kardesler degil, sinemayla ilgilenen herkes sinemayi
hareketlilik tizerinden yorumluyordu. Ciinkii yeni bulusun en belirgin ozelligi,

devinimi, yasam1 oldugu gibi yansitabilmesiydi.

® Hasan Giiler, Humeyni Sonrasi iran Sinemasmnda Kadin, (Marmara Universitesi Ortadogu Arastirmalari
Enstitiisii Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2006, s. 13

® Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitapligi, istanbul, 2008, s. 3

10 Andre Bazin, Sinema Nedir? izdiisiim Yayinlari, Istanbul, 2000, 5.16
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Sinemanin olusumu fotografin kesfedilmesine degil, stereoskopun sayesinde
olmustur. Arastirmacilarin sinemada gelecek gormelerine neden olan olay
stereoskopun icadidir. Sinemanin bir endiistri haline gelmesi de fotograflar1 hareketli
hale getiren bu alet sayesinde olmustur. ! Sinema, ortaya ¢iktigi ilk otuz yilda biiyiik
gelisme gosterdi. New York, Paris, Londra ve Berlin gibi biiyiik kentlerdeki bu yeni
iletisim araci, gosterildigi her yerde gittikge artan sayida izleyiciyi kendine ¢ekerek
hizla tim diinyada kendi yolunu ¢izdi. 1920’lere gelindiginde sinemalarin sayisi
oldukga artti. Bu arada gosterilen filmlerde birkag dakika iiren kisa hareketler
olmaktan ¢ikip bugiine kadar diinya sahnelerine egemen olan uzun metrajli filmler

halini aldi. *?

Tiirkiye’de sinema endiistrisini degerlendirmek istersek, sinema endiistrisini iki
baslikta degerlendirebiliriz. Birinci bdliim Ikinci Diinya Savasi sonuna kadar uzanir,
ikinci boliim savag sonundan giiniimiize kadar gelir. Tiirk sinemasinin bir endiistri
olarak savastan sonraki gelismesi, savastan onceki durumuyla karsilastirildiginda,
ilging bir durum ortaya cikar. Tiirkiye, savastan Onceki bircok iilke gibi yirminci

yiizyilin en biiyiik propaganda sanati olan sinemay1, yabancilarin eline birakmistr. ™

Sinema, diinyada 1895°te yalnizca bir yenilik olarak goriildiigii halde, 1915°te
artik yerlesik bir endiistri haline gelmisti. 14Tl'jrkiye’de ise sinemanin endiistrilesme
stirecinin gelismesi yapilan ortakliklarla baslamistir. 1917 ve 1944°e yillan arasi ilk
uzun hikayeli film ¢evrilmistir. Bu donemde film yapan yedi ortak goriiyoruz. Bu
yillar arasinda bu yedi ortak yapimla 41 uzun hikayeli film yapilmistir. 1945 ve 1959
yillart arast ise 176 ortaklik kurulup, 619 film yapilmistir. 1917-1959 yillart arasina
baktigimizda, 660 filmin %6,2’sinin savastan 6nce yapildigini goriiyoruz. 1917 ve
1944 yillar1 arasina baktigimizda yillik film yapim sayisi ortalama 1,46°dir. 1945 ve
1959 yillan1 arasi ise, bulunan ortamla ilgili olsa gerek, film yapim sayisinda bir

artma gorliyoruz. Bu yillarda yapilan film sayisi ortalama 41, 46’ya c¢ikmaktadir.

1 Andre Bazin, a.g.e, 5.26

12 Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2003,s. 19

BNijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi (Diinden Bugiine) 1896-1960, Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi Kiiltiir Yayini,
Ankara, 2003, 5.199-200

14 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, .30
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Ozellikle 1950 ve 1959 yillari arasinda film yapmminin 56,70°e yiikseldigini
goriiyoruz. 1950 ve 1959 yillart arasinda film yapimi artmistir. 1917 ve 1939 yillari
arasinda ortalama film tretimi 1.21°dir. 1950 ve 1959 donemini rakamsal olarak
degerlendirecek olursak, film yapimi, 1917 ve 1944 doneminin 38 katina, 1917 ve
1939 déneminin ise 46 katia yiikseldigini soyleyebiliriz. *°

Tiirkiye’deki sinemanin gelisimi bu durumdayken, Iran’da sinemanin baslangic
yili 1900°diir. Iran sinemasmm olusumu 1900’lere dayanir. Iran sinemasinin
baslangic1 Bat1’ya seyahatle olmustur. Iran Sah1 Muzaffereddin’in 1900 yilinda Paris
yolculugu sirasinda saray fotografcisi ibrahim Han Akkasbasi’ya alici aldirmasiyla
fran sinemasinin seriiveni baslar. Akkasbasi, bu aletle birgok seyi filme almistir.
Daha ¢ok Sah’in gezilerini ¢eken Akkasbasi, 1900 yilinda Sahin Briiksel’deki Cicek

Festivali’ni gezmesini de filme aldu. 16

%5 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi (Diinden Bugiine) 1896-1960,a.g.¢, 5.203
16 Rekin Tekinsoy, Rekin Tekinsoy’un Sinema Tarihi, Oglak Yaymncilik, Istanbul, 2009, s. 747
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1.1.2. Ortadogu’nun Kiiltiir Politikasi ve Sinema

Ortadogu, cografi bir kavrami isaret etmesine ragmen sadece cografi mekan
olarak karsiligini bulamaz. Ortadogu, toplumlarin zihninde farkli ¢agrisimlara yol
acan simgesel bir terimdir. Bat1 olarak adlandirdigimiz  gelismis {ilkeler de
Ortadogu cografyasinda yer alan iilkelerle kurduklar iliskilerde bu simgesel
anlatimdan yararlanmiglardir. Denilebilir ki ‘dogu’ batinin kendini tanimlamasinda

en iyi 6teki olmustur.'®

Ortadogu’yu bir¢ok aydin kendine gore farkli yorumlamistir. Ortadogu’nun
kiiltiire] mirasi, istikrarsiz sehir uygarlign ve gecirdigi savaslarla yapilanir. Bu
giivenilmez ortam, toplumsal devingenligi 6ne ¢ikarmistir. Bu rekabet¢i ortamda

otorite, tiimiiyle sarsilmistir."®

Ben ve oteki kavramlari, bir insanin kimliginin olusmasinmi saglar. Karsilikli
etkilesim sayesinde ben ve oteki kavramlari bir biitiin haline gelir. Benlik, 6tekinden,
igerdeki disaridakinden aynen ¢izgidir. Bazen kimliklerde belirgin olan bu gizgiler,
kesisirler. Ne kadar kesisseler de, yine de biz ile onlar arasinda zihinsel bir boliinme
vardir. Oteki ve ben birbirinden ayr1 tanimlanamayacak kavramlardir. Oteki, ben ile
olusur. % Toplumlart ve iilkeleri degerlendirme de tipki bir insanin kendisini bir

baskasindan farkli gérme egilimi tizerinedir.

“Ortadogu’nun demokrasi, esitlik ve yerel yonetim miicadelelerine katilim
gelenekleri, kamu hizmeti acisindan yasal zemine oturan bir devlet olmadiginda,
insanlar1 devletin egemenliginden bagimsiz olmaya deger atfedecek sekilde
egitmekteydi, yoksa daha genis bir vatandaslik anlayisina ya da karsilikli savunma ve

saldirinin gerektirdigi yerel ihtiyaglarin 6tesinde bir cemaat yapisina yol agmadi.“**

7 Serif Mardin, ideoloji, iletisim Yayinlari, istanbul,1992, .89

18 yiicel Bulut, Oryantalizmin Tarihi, Kiire Yayinlari, Istanbul, 2004, s.11

1% Charles Lindholm, islami Ortadogu, imge Kitabevi, Ankara,2004, 5.435

20 Bernard Lewis, Ortadogu’nun Coklu Kimligi, Sabah Yayinlari, istanbul,1998, 5.83
2! Charles Lindholm, a.g.e, s. 448
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Ortadogu kendini tanimlayabilmek i¢in kendine 6zgili bir kiiltiir gelistirmistir.
Ortadogu esasinda, disaridan oOteki olarak algilandigi i¢in yabancilagsmis bu

yabancilagsmasi kendi kiiltliriinii olusturmustur.

Ortadogu diinyanin en eski uygarlik bolgelerinden birisidir. Ancak Ortadogu
uygarligi, Hindistan ve Cin gibi baska eski uygarliklarla karsilagtirildiginda,
Ortadogu bolgesinin digerlerinden belirgin bir sekilde farkli iki 6zelligi ortaya gikar.
Bu 6zelliklerden biri gesitlilik, bir digeri de stireksizliktir. Eski Ortadogu’da bir birlik
ve siireklilik yoktu. ik ¢aglarda bile Ortadogu uygarliklari gok gesitliydi ve Cin ya
da Nagari, Konfiigyiis felsefesi ve Hindu inanglar1 gibi birlestirici ortak unsurlar
tasimiyordu. Ortadogu uygarligi farkl yerlerde baslamis, farkli ¢izgilerde gelismistir.
Biitiin bunlarin sonucu olarak birbirlerine dogru hareket etmis olsalar da; kiiltiir,

inang ve yasam tarzi bakimindan sahip olduklar1 6nemli farkliliklart kommuslardur.22

Toplumsal kimlikler de, bireysel kimlikler gibi; hem igeriden yani toplumun
deneyiminden hem de; disaridan dis kiiltiirler tarafindan etkilenerek olusur.
Toplumsal kiiltiirlerin olusumunda her yonetim; bu kiiltiirii topluma benimsetmek
i¢in farkl1 yollara bagvurur. Bu noktada ideoloji, bilyiik 6nem tasir. Ideoloji kavramu,
tarihsel siiregte farkli yorumlanmistir, bazen olumlu anlamda bazen de olumsuz
anlamda kullanilmustir. ideoloji, ydneticiler arasinda, yaygin fakat smirh fikirlerden
olusur. 2 Bagka bir ifadeyle, ideoloji, bir insanin ya da bir toplum grubun zihninde

egemen olan fikirler, tasarimlar sistemidir. 24

Ortadogu, 16. yiizyillda kapitalizm ve endiistrilesme ile beraber farklilasti.
Endiistriyel kapitalizm, gelismemis bolgelerle Bati arasindaki tek tarafli ticarete
dayaniyordu. Bu durum somiirgeciligi de beraberinde getirdi. Clinkii borg karsilig

calisma kolelige neden olmustu. Siyasal otorite, Avrupa piyasalariyla biitiinlesmeden

22 Bernard Lewis, Ortadogu, Arkadas Yaymnevi, Ankara,2007, s.307
2 Serif Mardin, Din ve Ideoloji, letisim Yaymlari, istanbul, 1993, 5.16
2 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2000, s.47
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once i¢c dinamiklere odaklandi. Yerel olusum ve diinya ekonomisinin etkisiyle

meydana gelen olaylar, bolgeyi etkilemisti. %

Ortadogu’daki farkli kiiltiirlerin  etkilesimi ve kapitalizmin gelismesi,
Ortadogu’nun kendisine ait kiiltiiriin yok olmasina neden olmustur. Ortadogu’nun
cok kiiltiirliiliigli zamanla kendine ait kiiltiiriiniin yok olmasina neden olmustur.
Bolgenin, Helen, Roma Hristiyan ve Islam kiiltiiriiniin egemenliginde olmasi, bu
durumun nedenlerinden biridir. Ortadogu’nun kendine ait yazili kiiltiirlerinin yok
olmasinda da farkli kiiltiirlerin egemenligi neden olmustur. Bu durum dili de
etkilemistir. Eski diller, dogu bilimcilerin bu dilleri tarihe ve bolgeye yeniden ortaya

cikarmasina kadar hi¢ bilinmemistir. °

Bir iilke sinemasinin kimligini ¢izen o iilkenin kiiltliriidiir. Bir meta olarak
film, evrensel ve kozmopolit olmayi amaglar, daha genis pazarlarda daha kalabalik

ve degisik seyirci topluluklarinin ilgi ve begenisini kazanabilmek igin film vardir. ?’

% |lan Pappe, Ortadogu’yu Anlamak, NTV Yayimnlari, Istanbul,2005, s. 49
% Bernard Lewis, Ortadogu, a.g.e, 5.308
27 Giovanni Scognamillo, Amerikan Sinemasi, Agac yaymcilik, istanbul, 1994, s. 63
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1.1.3. Ortadogu’da Sinema Sanayii

Ortagag’da Ortadogu’yu edebiyat ve sanat agisindan degerlendirmek istersek,
bu dénemde siirin yaygin olmadigini goriiriiz. Bu donemde, Ortagag Avrupasi’ndaki
destanlarla karsilagtirilabilecek bir esere rastlanmaz. Destanlarin, Ortadogu’da
yeniden dogmas, eski Pers geleneginin oldugu iran’da olmustur. iran Ortadogu’da
siir agisindan oldukga zengin bir iilkedir. Sinema’da kullandiklar1 dil de iste bu eski
Pers geleneginden etkilenmistir. Pers kiiltiiriiniin yeniden canlanmasi ve yeni bir Iran
dilinin ortaya cikmasi, siirin canlanmasini saglamustir. Firdevsi’nin eski Iran
tanrilarinin ve kahramanlarinin hikayelerini anlatti81 siiri Sehname, Bat1’daki lyada,
Odise’ye benzerdir. Nasil Bati’daki benzer eserler yazilmigsa, Sehname2ye de bezer

eserler daha sonra yazilmistir. 28

Film endiistrisi, 20. Yiizyilda Ortadogu’nun farkli bir 6zelligini olusturuyor.
Ortadogu’da tiyatroda oldugu gibi sinemanin ilk yillarinda da Batili kiiltiir ve dekor
kullanilmaya baglandi. Filmler, klasik Islam edebiyatimin soysal davranislari,

geleneksel kiiltlir katmanlarinin iizerine kuruluyordu.

Edward Said’e gore, Ortadogu’da Bati’min etkisi de Bati’nin ¢oziilmesi de
Bati’nin bir yontemiydi. Somiirgecilik mirasiyla iiretilen tek bir kiiltlir diinyasinin

yaratilmasi bunun bir sonucuydu. %

Ortadogu sinemalarinin  basinda, siirekliligi ve kendi c¢apina uygun
sanayilesmesi ile Iran sinemas1 gdze carpiyor. Ortadogu iilkelerinin gecirdigi siyasal
calkantilari, i¢ ve dis savaslar1 hesaba kattigimizda bir¢ok iilkede ne sinemasal bir

stireklilik, ne de sanayiye yonelik ya da sanayiyi andiran temeller bekleyebiliriz.

%8 Bernard Lewis, Ortadogu, a.g.e, 5.323
% [lan Pappe, a.g.e, 55.284-285
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1963’te Suriye’de bir sinema merkezi kurularak, devletin destegi 1963-1992
yillar1 arasinda 30 kadar film ¢ekiyor. Sovyetler Birligi’nde veya eski Dogu Bloku
iilkelerinde yetismis yonetmenler tarafindan ve yetersiz teknik donanimla ¢ekilen bu
filmler, Suriye sinemasinin olusumu agisindan ¢ok 6nemlidir. Suriye’den Tevfik
Salah’m 1972 yili yapimi Aldatilanlar filmi, Muhammed Malas’in 1984 yili yapimi
Sehrin Riiyalar1 filmi ve 1992 yili yapimi Gece filmi, gibi yonetmenler bir Suriye
Sinemasi’n1 olusturabiliyorlar. Liibnan Sinemasi’na baktigimizda ise, Fransiz
etkisinde kaldigim1 goriiyoruz. Jean Claude Codsi’nin 1994 yili yapimi Bir
Déniisiimiin Oykiisii filmi, Jocelyne Saab’in 1994 yili yapimi Bir Zamanlar Beyut’ta
filmi ve Olga Nakka’nin 1994 yili yapimi Ucu Ucuna Liibnan filmleri bunlara

ornektir. >

Somiirgeci bir giiclin halki egemenligi altina almak amaciyla silaha sarilmasi,
her seyden Once, o halkin kiiltiirel hayatin1 yok etmek, amaciyla silaha sarilmasi
anlamina gelir. Bir halk kiiltiirel hayatini muhafaza edebildigi siirece, yabanci
giiclerin etkisi s6z konusu olamaz. Filistin sinemasin ¢ok etkin olamamasinin nedeni

bu sdmiirgeci zihniyettir. 3

Filistin  sinemasi, yasadigi topraklara ragmen Onemli atilimlar
gerceklestirmistir. 1980 ve 1990 yillarda, Michel Keleyfi Bereketli Ova, Galile’de
Diigiin, Giindem, 1992 Ug¢ Elmasm Oykiisii, 90’1 yillarda Resit Masaravi’nin
Karartma ve Kagittan Bir Ev filmleri bir Filistin Sinemasi’ndan s6z ettirilebilen
filmlerdir. Bu filmler ayrica uluslararasi festivallerde de gosterilebilmistir. Israil
sinemast ise, 1948’den sonra canlanistir. Yillik film yapim sayist 15°1
gecmemektedir. Mesela Israil’de, 1993’te 10 film, 1994’te 14 film yapilmstir.
Sinemalarinin ¢ogunda, %80 Amerikan filmi gosterilmektedir. Israil halkmin

%70’inin kablo yaymlarina baglhidir. Israil devletinin kurulusundan sonra yabancilar

% Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Timas Yayinlari, Istanbul, 1997, s.152
3! Hamid Dabasi, Filistin Sinemasi, Bir Ulusun Hayalleri, Agora Kitapligi, istanbul, 2009, ss. 14-15
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etkisinde kalan bir sinema olusuyor. Basta Amerikan sirketlerinden etkisiyle Israil,

bol filmin gekildigi bir yer oluyor. %
1.2 IRAN’DA SINEMANIN BASLANGICI

[ran’da sinema gelenegi Kerbela olaylarii temsil eden Iran dini oyunlarina
dayandirilsa da, teknik olarak sinemanin baslangici Bati’ya seyahatler sayesinde

olmustur. iran’daki ilk sinema yapimcilari Iran’da yasayan gayrimiislim azinliklardr.

Iran’a sinemanin gelmesinde, batiya egitim gdérmeye gidenler ve tiiccarlar
onemli rol oynamiglardir. Antikaci Ibrahim Han Sahhafbasi, 1897 yilinda miicevher
aligverisi i¢in diinya turuna ¢ikmus; Rusya, Almanya, Fransa, Ingiltere, Amerika,
Japonya’dan sonra Hindistan’a ziyareti sirasinda sinemayla tanismis ve beraberinde
bir projektdr makinesi getirmistir. Boylece Iran’da ilk film gdsterimi 1904 yilinin
Eylil aymda yapilmistir. Sahhafbasi, daha c¢ok komedi tiirlinde olan filmleri,
diikkanin arka bahgesinde izletmistir. ilk miisterileri de zengin cevrelerden insanlar
olan Sahhafbasi, aym1 yil igerisinde ilk olarak halka ag¢ik bir sinema salonu
kurmustur. Izleyiciye sunulan ilk filmler, Rusya’dan gelen on dakikalik haber
filmleridir. Bir siire sonra sinema, halk arasinda dine aykir1 bulunmus ve sonrasinda

Ibrahim Han, siirgiin edilmistir.*®

Ibrahim Han, sinemay: hizli bir sekilde Iran’da yayginlastirip, kendi usuliine
gore ticari bir ¢ikar elde etmeye ¢aligsa da o donem icin sinema bir siire sonra halk
tarafindan dine aykir1 goriilmiis ve Sahhafbagi bu girisiminden sonra epey ticari
sikintilar yasamustir. Bu Iranlilar igin heniiz o dénem igin tam anlamiyla sinemaya

hazir olmadiklariin bir gostergesidir.

“Iran sinemasinin dykiisii, somiirgeciligin iilkeye uzanan kollarindan biri olan
modernlesme projesiyle birlikte gelismistir. Somiirgecilik ise, Sanayi Devrimi’nin,
birbirleriyle yaris halinde olan ulusal burjuvazilerin — &zellikle Fransiz ve Ingiliz

burjuvazisinin- yiikselisinin en 06nemlisi, Aydinlanma Cagi’nin baslamasinin

% Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, a.g.e, 5.153
33 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemasi, Es Yayinlari, istanbul, 2007, 3.b, ss.23-24
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{iriiniidiir. Iran’da yaklasik 200 yil bir modernlesme projesi uygulandi, fakat bu
tarihsel deney, somiirgeci giiglerin kendi bilincine sahip bir ulusal burjuvazinin boy
atmasini engellemesi ve kiiresel kapitalizmin iiretim mantigina dayali ekonomik
diizeninde iran’in dezavantajli konumda bulunmas1 gibi ¢esitli nedenler yiiziinden
basariya ulasamadi. Basarisizlik siirecinde etkili olan diger bir 6nemli faktdr,
gelismislik asamasindaki bireysel 6znellik siirecinin ahlaki ¢okiise ugramasiydi. Iran
modern sanat tarihini ve bizim konumuz olan sinemasin1 da, hem bu basarisizligin
kayd;, hem de arzulanan basarilarn listesi olarak okumak miimkiindiir. Iran
sinemasinin en iyi Ornekleri, modernlesme projesinin basarisizlikla sonuglandigi

noktada, iranli bireyin yeniden 6znelestirilmesini basariyla gergeklestirmisti. « 3

19.yy sonlar1 Ortadogu cografyasi i¢in batili devletlerin siyasi ve kiiltiirel
egemenliginin etkisinde oldugu bir donemdir. Bu anlamda da sinema, bati

modernlesmesinin Ortadogu’daki bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1991 yilindaki degerlendirmelerde, Iran’da sinema sektoriiniin altmus iic
senelik bir ge¢misi oldugu kaydediliyor. Bu altmis ii¢ sene de birka¢ doneme
ayriliyor. Iran sinemas1, 1979 devriminden &nce belirli donemlerden gegmistir. 1928
ve 1944 yillar arasinda Iran’da 6zgiin bir sinema iiretecek film sektorii yoktu. Film
sektorii, Bati’ya, Amerikan ve Ingiliz sirketlerine bagimliydi. Cekilen filmlerde,
dansa agirlik verilen Hint, Arap ve Misir sinemalarinin etkisi vardi. 1941 ve 1950
yillar1 arasinda 6nemli bir iiretim olmadi ama 1960’a yilina kadar daha iyi filmler
yapildi. 1962°den itibaren 6nemli bir gelisme oldu. Sinemada basit anlatimin etkin
oldugu bu yillarda, entelektiiel sinemanin ilk ornekleri de kendini gosterdi. Sol
goriislii olan entelektiiel sinemacilar, toplumun sorunlarini yansitan filmler yapmaya
basladilar. 1969 yili yapim1 Daryus Mehrcuyi’nin Inek filmi sosyal gergekei filmlere
ornek olarak verilebilir. Ancak bu egilim yonetimin ithal filmlere yonelmesiyle,
sekteye ugradi. Seks filmlerine iilkeye girisi, yerli sinemanin bu filmlerle rekabet
amactyla sekse agirlik veren filmlere yonelmesine neden oldu. Iran’da, 1975- 1976

yillart arasinda iilkeye giren yabanci film sayist 600-900 arasindaydi. Yabanci film

3 Hamid Dabasi, Iran Sinemasi, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2004, s.2
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egemenligi, gerek ekonomik gerekse kiiltiirel agidan yerli sinemanin olugmasina izin

vermiyordu.®

Yiizyilin basinda Ortadogu diinyasindaki toplumsal ve ekonomik kosullarin,
batili iilkelerden farkli olmasi, sinemanin gelisimini etkilemistir. Gelismis tilkelerde
sinema, eglence gereksinimlerini karsilayacak paraya sahip izleyiciler igin ticari bir
eglence araci olarak kullanilirken, Ortadogulu halklar i¢in geleneksel bos zaman

etkinlikleriyle hi¢bir iliskisi olamayan laik, ticari bir eglence araci olarak kalmistir. 3

1929°dan itibaren Iran, 1300 film iiretmistir. Fakat Iran, bu filmlerden herhangi
bir gelir saglayamadi. Clinkii sinema piyasasindaki paranin biiyiik kismi, yabanci
film sirketlerine ve sinema salonu sahiplerine gidiyordu. Yerli sinema sektorii kazang
saglayamiyordu. Bunun disinda sektoérde, uzmanlasma onemsenmemis ve bu isle
ugrasan kisilere higbir gelecek gilivencesi saglanamamisti. Uyarlama yapilan filmler,
halkin ger¢eklerinden uzakti. Modernizmin tepeden inme bu yontemi, her alanda
oldugu gibi sinemada da yabanci egemenliginin olusmasina neden olmustu. Sonug
olarak, devrim Oncesi yabancilardan uyarlanan 1300 filmden sadece yiizde 3’i

kiiltiirel anlamda degerli filmlerdi. 3

% Cihan Aktag, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s5.5-7
% Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, 5.754
%7 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemas, a.g.e, s5.5-7
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1.2.1. Taziye-Sinema Iliskisi Baglaminda iran Sinemasimin Kuramsal

Arka Plam

Iran geleneksel oyunu olarak bilinen taziye, Iran sinemasma temel
olusturmustur. Iran sinemacilar;, Kerbela vakasinin ve on dort kisinin basma
gelenlerin bir perde iizerine ilistirilen biiyiik resimlerle anlatildigi gosteriyi, bir tiir
sesli sinema olarak nitelendirirler. iran geleneksel oyunu olarak bilinen taziye,

[ran’da tiyatronun da kabul edilmesini saglamlstlr.38

“Sinema, modernizmin {riinii bir kurum olarak nitelendirildigi i¢in, ¢ogu
zaman modernizmin dindis1 degerlerini kaginilmaz olarak intikal ettiren bir arag
olarak degerlendirilmistir. John Berger, fotografin kullanimlar {izerine yazdig bir
yazida, “Fotograf makinesi, Tanri’nin gdziiniin yerini mi almistir? Diye soruyor ve
devam ediyor: Dinin ¢okiisii, fotografin yiikselisiyle cakisir. Kapitalizm kiiltiird,

Tanr1’y1 fotografin i¢ine mi yerlestirmistir? «

fran kiiltiiriiniin en eski dini oyunu sayilan taziye, iran oyun sanatinin sembolii
olarak bilinmektedir. Siilerin Kerbela sehitlerinin yasini tuttuklari téren, Muharrem
aymin ilk gilinlinde baslar ve Asura olarak isimlendirilen onuncu giiniinde sona erer.
Kerbela’nin anisina oynanan bu seyirlik oyunlarda, daha ¢ok Fars¢a kullanilmakla
beraber, Arapca ve Tirk¢e uyarlamalart da vardir. Taziyede genellikle Hz.
Hiiseyin’in hayatini, Kerbela vakasini, anlatan kirk ya da elli bagimsiz oyun
sergilenir. Hz. Hiiseyin’in hayatindan sahneler gercek¢i bir bigimde sunulur.®
Taziye, eski bir Iran dini gosterisidir. Siilerin, Kerbela’da Hiiseyin ve ailesinin sehit

edilmesini temsilen gergeklestirilir. Kerbela olaymnin yildoniimii olan Muharrem

% Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 284
*Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemas, a.g.e, 5.289
0 Cihan Aktas, Sark’m Siiri: iran Sinemas, a.g.e, s5.242-243
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aymin onuncu gilniinde gergeklestirilen taziye, dramatik bir gosteridir. XVIIL.

Yiizyila dayanan taziye gelenegi, aym1 zamanda modern Sii gelenegidir. *

“Sehadet kavrami, 6rnegini Hz. Peygamber’in sahabelerindeki gibi, biitiin
Miisliimanlarin ortak degeridir. Ancak, Sia gelenegindeki sehadet, kendine 6zgii bir
onem kazanmigtir. Sia’daki sehadet kavramina verilen Onemin kaynagi, Hz.
Peygamber’in vefatiyla ilk imam kabul edilen Hz. Ali’den sonra Sia’nin dini
suurlanmadaki yeri olan Hz. Hiiseyin’in sehadetidir. Sia, tarihin belirli noktalarinda

Siilige militan bir boyut kazandirmistir. «A2

Taziyedeki dilin kullanim bi¢imi, Yunan tiyatrosundaki dile benzetilir. Taziye
siirinde Farsg¢a siir dili kullanilmakla beraber, genellikle giindelik konusma dili de
vardir. Muharrem yas merasimlerinin Yunan mitolojisindeki Adonis’in dirilisi ve
6liimii torenlerinden alindigin1 6ne siiren Comte de Gobineau gibi arastirmacilar, bu
merasimleri birbirleriyle karsilastirirlar. Adonis, Yunan mitolojisinde tanriga
Aphrodite’in  gozdesidir. Efsaneye gore Adonis, Suriye krali Theias’in kizi
Smyrna’dan dogan ogludur. Cocugun giizelligiyle biiyiilenen Aphrodite, onu bir
kutuya koyarak, bakmasi i¢in yer alt1 tanrigasi Persephone’ye verir. Ama zamani
gelince Persophone, ¢cocugu geri vermez. Tanrilar krali Zeus’a bagvurulur. Zeus da;
Adonis’in yilin {igte birini Persephone’yle, licte birini Aphrodite ile geri kalan tigte
birini de kendi diledigi gibi ge¢irmesine karar verir. Cagdas mitologlar, Adonis’in
olimi ve yeniden dogumuyla doganin dongiisiinii Simgeledigini kabul ederler.
Adonis torenlerinde 6zellikle kadinlar, geng yasta katledilen bir Tanr1 icin tuttuklari
matemde, pismis topraktan veya mumdan kiiglik heykeller yaparlar. Bunlar1 bir kaba
koyarak denize, irmaga herhangi bir akarsuya atarlar. Hindistan 6zellikle Bombay
Siileri de Muharrem matem merasimleri sirasinda i¢ine Imam Hiiseyin’in heykelini
koyduklar1 bir tabutu denize atmaktadir. Biitiin bu merasimler, Misir mitolojisinin
kahramanlar1 Osiris ve Isis’e de benzetilir. Sii taziyeleri Yunan dramlarinda oldugu

gibi sadece erkekler ve ¢ocuklar tarafindan oynanir. Kadin kahramanlar bulunsa da

1 Bernard Lewis, Ortadogu, a.g.e, 5.327
2 Hamid Algar, islam Devriminin Kokleri, isaret Yaymlari, Istanbul, 1988, s. 20-21
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kadin oyuncuya yer verilmez. Taziyeye benzer dini merasimlerin Stimer ve Babil
kiiltiiriinden geldigini &ne siiren arastirmacilar da vardir. Imam Hiiseyin’e tutulan yas
merasiminin Babil kiiltiirlindeki Tanr1 Tammuz efsanesinden kaynaklandigini 6ne

siiren arastirmacilar da, olmustur. 43

Orta Asya dini oyunlarinda kader teslimiyet acisindan énemli bir olgudur. Bu
oyunlarda, insan kaderiyle savasir, bazen biri bazen digeri zafere ulasir. Iran dini
oyunlarinda ise; insan kader karsisinda tam teslim olusmustur. Direnisi sadece
masumiyetini anlattigi kadardir. Yunan dini dramlarinin tersine, bu masumiyet
kisisel degildir. Taziyede catisma eskiya ile evliya arasinda gerceklesir. Bati
dramlarmin tersine, sonugta eskiyanin zaferiyle bitmektedir. Fakat bu, soyut bir
yenilgidir. Dramay izleyen seyirci, evliyanin bu diinyada degil de obiir diinyada
kazandigin1 bilmektedir. Zaten 6nemli olan da diger diinyada kazanmaktir. Iranh
arastirmacilarin ¢ogu, Katolik torenlerinden etkilenilmis olsa da, Hz. Hiiseyin’in
oliimiin canlandirilmastyla ilgili figiirleri daha ziyade iran kiiltiiriindeki canlandirma
gelenegine baglarlar. Gosterinin bilyiik bir 6neme sahip oldugu iran kiiltiiriinde, yas
torenlerinin yani sira, eglendirmeye doniik oyunlarin yer aldigi kutlama torenleri de

genis yer tutar. 4

Dini merasim olarak Ortadogu’da yaygin olan taziye gelenegi, Bati
diistintirlerinin de dikkatini ¢ekmistir. Campbell, Bati Mitolojisi adli eserinde bu
konuya deginir. Arastirmacilara gore, Kerbela taziyeleri, Hz. Isa icin diizenlenen
torenlere de benzetilmektedir. Mesela Campbell, taziyeden Hiiseyin’in Kerbela’da
oldiiriilmesiyle ilgili 6ldiiriilme oyunu diye bahsederken, Hz. Isa ile Hz. Hiiseyin

arasindaki benzerlige de deginmektedir.*

“3 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, ss. 264-265
4 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemas, a.g.e, 5.268
5 Joseph Campbell, Bat1 Mitolojisi, imge Kitapevi, Ankara,1992, s. 373
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1.2.2. iran’da Ik Ticari Sinema Salonlarimn Acihsi

fran Sinemasi, Iran Sah’inmn &zel fotograf¢isi olan Mirza Ibrahim Han’mn,
1900-1903 yilar arasinda ¢ektigi saray filmleri ile ilk yillar1 arasinda g¢ektigi saray
filmleri ile ilk adimlarin1 atiyor. Iran’daki sinema sanayisi ise, yabanci film ithalat:
ile bir servet kazanmis olan Dr. Kusan’in, Tahran’da stiidyolar agip, ticari yapimlara
yonelmesi ile sekil kazanmaya basliyor. Kusan, 6rnek olarak Bati Sinemasi’nin

tiirlerini segiyor.

Bati’dan etkilenen bir baska gen¢ yOnetmen Gaffari ise, lilkesinin iginde
bulundugu toplumsal meselelerden etkilenmis ve Kentin Giineyi (1959), Kamburun

Gecesi(1964) gibi filmlerle bir “sanat sinemasi”nin temelini atmugtir.*®

“18 Agustos 1900°de ilk defa bir Iranli, diinyayr bir film kamerasinin
vizoriinden goriiyordu. Elindeki film aygiti, birkac hafta 6nce Paris’ten satin alinmis
Gaumont marka bir kameraydi. Kameray1, Mirza ibrahim Han Akkasbasi1 adl1 resmi
bir mahkeme fotograf¢isi kullaniyordu. Goriintiiler, Belgika, Ostend’de kaydedildi.
Filme alinan olay, kraliyet ailesinin gerceklestirdigi bir ziyaret ve ¢iceklerle bezeli
bir geg¢it toreninden ibaretti. Basrolde, Hiikiimdar Muzaffer el-din Sah vardi. Ayn yil
Iran’da halka acik bir sinema salonu da hizmete girdi. Tebriz’deki Soli Sinemasi,
Kutsal Kitap dgretisini ve Isa’nin gérkemini tiim diinyaya yaymaya calisan Romali
Katolik misyonerler tarafindan agilmisti. iran sinemasmin kaderi, o giinden sonra

Tanr, Kral ile yeryiiziindeki Cennetin Ebedi hiikiimdarligi arasinda anlatilacakti.“*’

[ran’da uzun metrajli ilk kurgusal film, 1930°da yapildi. 1930’a kadar Iran
sinemasina, kurgusal olmayan film yapimi egemendi. Birinci Diinya Savasi’ndan
once 6zel kesimden destek alinan bir sinema modeli yaratan Kagar kraliyet ailesi ve
tist siniflar tarafindan finanse edilen bir¢ok belgesel yapildi; bunlar, genellikle uzun
cekimlerle filme alinan kraliyetle ilgili gosteriler, olaylar ve haberleri igeren

filmlerdi. Kurgusal olmayan ilk Iran filmi, Belgika’nin Ostend kentinden, “cicek

“® Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, a.g.e, 5.155
4" Hamid Dabasi, iran Sinemas, a.g.e,s.1
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alayr”nin, ziyarete gelen Sah’i ¢icek buketleri yagmuruna tuttugu 18 Agustos
1900°de ¢ekildi; bu olay, resmi saray fotograf¢ist Mirza Ibrahim Han Akkasbasi
tarafindan, Sah’in emriyle birka¢ hafta Once Paris’te satin alman bir Gaumont
kamerayla filme alindi. Akkasbasi, Iran’a dondiikten sonra Muharrem torenleri ve
diger gosterileri filme aldi. Bu filmler, diiglinlerde, dogum ve siinnet torenlerinde
kraliyet saray1 ve soylularin evlerinde gosterildi. Iran’da halka acik ilk salon,
1900°de Katolik misyonerler tarafindan Tebriz’de agilan fakat ticari olmayan Soli

sinemasiydi. 48

Boylece 1900 yilinda Mirza Ibrahim Han Akkasbasi, Iran’da sinemanin
kurucusu oldu. Genellikle dogu iilkelerini, tim Asya’yi, ama 6zellikle Ortadogu ve
Bat1 Asya'y1 etkilemis, halk edebiyatinin énemli eserlerinden biri olan Binbir Gece
Masallari’na yakin iilke iran olmustur. iran, tarihi, cografyas: ve 20.yiizyill son
ceyregine kadar uzanan yapisiyla Binbir Gece Masallari’n1 andirir. Iran sahlarmin
yasamlari, evlilikleri, agklari, yonetim bigimleri Binbir Gece Masallar1 andirir
niteliktedir. Bu durum, ¢evre iilkeleri de etkilemistir. Fakat hi¢cbiri Sah Muhammed
Riza Pehlevi’nin tiim diinyay1 saran gorkemli saltanati kadar biiyiik bir etkiye sahip

degildir.*®

Riza Pehlevi’nin bu gorkemli saltanati ve disa agilimi, Iran sinemasini da
etkiledi. Zaten, Iran’da sinemasi yurt digina yapilan bir seyahatte kesfedildi. Oldukga
derin bir tarihi olan ve baslangici 1900’lere dayanan Iran sinemasi, 1971°de
kesfedildi. Bu yilda, Venedik Film Festivali’nde Merhjui’nin aldig1 6diille uluslar
aras1 sinema sektdriiniin dikkatini cekti. Iran’da sinema, zor kosullarda varlik
miicadelesi verdi. Baskilar, ekonomik sorunlar, yabanci egemenligi, savag miicadele
edilen konularin basinda yer aliyordu. Iran’da asiret sistemiyle hiikiimet kuran Gacar
stilalesinin sahi, Muzaffereriiddin Sah, iilkesindeki sikintilara ragmen, 1900 yilinda
uzun bir Avrupa gezisine ¢ikmaya karar verdi ve yanina, saray fotografcist Mirza

Ibrahim Han Akkasbasi’'mi aldi. Avrupa’da, sinematografla yapilan film

“8 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 767
“ Fatih Kanat, Iran Sinemasinda Kadin, Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler, (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,2006, s. 7
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gosterimlerini izleyen sah; hareketli fotograflar1 begendi ve saray fotografcisina da
bu kameradan aldirdi. Alina bu kameralar iran’in sinema tarihinin baslangicini
olusturdu. Daha sonraki aylarda, sahin Belgika’nin Ostend kentinde yapilan Cigek
Festivali’ne katilmasiyla, fotografcisi Akkasbasi bu yolculugu da filme ¢ekerek ilk
franli sinemac1 oldu. Sarayda bu durum, disaridaki sinemacilar1 da etkiledi. ibrahim
Han Sahhafbasg1 isimli bir tiiccar diinya turuna ¢iktiginda sinematografla tanist1 ve bir
projektorle iilkesine dondii. Sahhafbasi, saray disindaki ilk film gosterimini
gergeklestirdi. 1904 yilinda bahgesinde gosterim diizenleyen Sahhafbasi, aymi yil
iginde, ilk olarak halka agik bir sinema salonu kurdu. Pathe’nin filmleri ve Rusya’nin
kisa haber filmlerini gosterdigi bu salonun Omrii, toplumsal nedenlerle uzun

siiremedi.>

Halka acik ticari sinema modelini ilk olusturan kisi Ibrahim Han Sahafbasi
Tahrani’ydi. Avrupa’dan film ithal ederek bu filmleri bahgesinde gosteren Tahrani,
ardindan Kasim-Aralik 1904’te, Tahran’da kisa omiirlii ticari bir salon acti. Etnik ve
dinsel azinliklar yeni dogan Iran sinemasmin gelisiminde etkili oldular. iran’da
sinemanin basladigi yillarda yetisen sinemacilar, Bati’da egitim gormiis kisilerdi.
Ticari amagh toplanti yerlerinin artmasina ragmen sinema hem haber filmlerinin
icerigi hem de film gosterim alanlar1 bakiminda biiyiik oOl¢iide st smiflarin
diinyasinda kaldi. Ozel ve sponsorlu sinemanm israrla varhgini siirdiirmesinin
baslica ii¢ nedeni vardir. Birincisi, baglangigta izlenen yolla ilgilidir, buna gore saray
veya hiikiimet, filmlerini 6zel olarak {is siniflara gosteren sinemacilara sponsorluk
yapmaktadir. Ikinci neden, yerli bir film endiistrisini desteklemek igin gerekli
ekonomik, teknik altyapinin heniiz gelismemis olmasiydi. Ugiincii neden, yerli bir
endiistrinin gelisiminin karsisinda duran genel kiiltiirel tutumlardi. Bunlar ¢ok diisiik

okuryazarlik orani, film izlemenin ahlaki bozulmaya yol alacagi inanci, 6zellikle

Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokee 1ile iran Sinemasi Toplu Gosterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.38
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kadinlar i¢in sinemaya gitmeye ve oyunculuk yapmaya karst dinsel tabulari

kapsamaktaydu. ithal filmlerin siki bir sansiire ugratilmasi yaygmndi. >

Avrupa’da sinema, ilk gosterimden itibaren izleyicilerin ilgisini ¢ekmis ve
yaygin bir eglence aracina doniismiistii. Iran’da ise, Sah tarafindan iilkeye getirilen
bu kurumu oncelikle saray ¢evresi benimsedi. Bu bakimdan sinema, halk tarafindan
tilkenin ileri gelenlerinin ve zenginlerinin yasama tarzinin bir parcasi olarak goriindii.
Sinemanin {ilkeye halkin deger yargilarin1 ve geleneklerini altiist edecek bir sekilde
girisi, dindar kesimlerin bu kuruma olumsuz ve elestirel bir gozle bakmalarinin en
onemli nedeniydi. Iran’1n ilk film kameramani bir Miisliiman’d1. Fakat Miisliimanlar
sinemay!r haram saydiklar1 igin, sinemanin bir kurum olarak yayilmasi Iran’da
yasayan gayri Miislimler tarafindan gerceklestirildi. Bu dénemde sinemanin iran’da
yayginlagmasinda Azerbaycan ve Rusya asilli sinemacilarin etkili oldugu

anlagiliyor.>
1.2.2.1. Ik Ticari Sinema Dergisi

[ran’da ilk ticari derginin yayinlanmasi, ilk uzun metrajli filmlerin yapilmasina
denk geliyor. Sinema ve Nemayesat dergisi, 1930 yilinda Ali Vakili tarafindan
kuruldu. ik sinema dergisi olan bu dergi, 48 sayfa olarak yaymlandi. Derginin
iceriginde, yaym amaci, Iran’da sinemanin durumu, film tanitimlari, Tahran sinema

programlari, ticari reklamlar yer aliyordu. >3
1.2.2.2. Iran’da Ilk Sinema Laboratuar

[lk Iran film ydnetmenlerinden olan Han Baba, sinema salonu kurduktan sonra
film g¢ekimleri yapmaya baslamis, kendine karanlik bir oda kurmustur. Cekimlerini

burada yapan Han Baba’nin film ¢ekimi igin kurdugu ilk mekan, Iran’m ilk film

%! Geoffey Nowell-Smith, a.g.e, s. 767
52 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e 5.10
5% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.27
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laboratuar1 sayilabilir. lk film ¢ekimlerini, Gacar veliahdinin dért yiiz metrelik film

¢ekimleri ile Tahran bahgeleri, giil haneleri ve ilging manzaralar olusturmaktadir. >

Han Baba’nin film ¢ekimleri Gacar siilalesi yonetimden ayrilip Riza Sah’in
gecmesiyle daha da artmistir. Onun ¢alismalariin en 6nemli 6zelligi, iran tarihinin
belirli bir zamanimi sinemaya aktarmasidir. Han Baba’nin ¢ekimlerin 6rnekleri
sOyledir: 1925 yil1 yapimi Riza Sah’in Millet Meclisi’'ni A¢is1, 1926 yil1 yapimi Riza
Sah’in Giilistan Koskii ve Ta¢ Giyme Toreni, 1926 yili yapimi Milli Sur’a
Meclisi’nin Kurulusu, Ordu Ydiriyiisi, 1927 yili yapimi Tahran Demiryolunun
Acilist, 1934 yili yapimi Riza Sah’in Tiirkiye ve Atatiirk’ii Ziyareti, 1933-1936 yili
¢ekimi Demiryolu Yapimi, 1936 yili ¢ekimi At Yariglar, 1940 yili ¢ekimi Tahran
Radyosu’nun Actlig.>

Bu donemdeki ¢ekimlere baktigimizda daha ¢ok Sah’in programlarimi takip

eden daha ¢ok tanitim filmleri oldugunu goriiyoruz.
1.2.2.3. Iran’da Itk Donem Sinemacilar

1900 — 1979 yillar1 arasinda Iran sinemasi pek ¢ok asama kaydetse de biz bu
donemi Iran sinemasmnin gelisme yillart olarak tanimlayabiliriz. Bu donem
filmlerinin pek ¢ogunun karakteristik 6zelligi, sinema dili ve tekniginin yiizeysel

olmasi, biraz da cinsellik ve siddet katilmis, 6zensiz melodramlar olmalaridir.

Mehdi Risi Han (1875-1967);Tahran’da 1875’te dogan Mehdi Rusi Han’in
ailesi yabanciydi. Sah’in fotografcisinin teknisyeniydi, daha sonra saraym 06zel
fotografcist oldu. Asil adi Ivanov’du, Sah ona Rusi Han adini verdi. 1906°da sarayda
ve zenginlerin evlerinde film gosterimlerine bagladi. 1907 yilimin mart ayinda
kendine bir fotograthane acti, kisa bir zaman sonra diikkanin yanindaki bahgeye

siralar yerlestirerek bu boliimii sinema salonu haline getirdi. Rusi Han’in bu basarisi

*Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, .28

%Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.28

%jran Sinema Tarihine Genel Bir Bakis, http://iransinemasi.blogcu.com/iran-sinema-tarihine-kisa-bir-
bakis/4602722 26.03.2011, par.5
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baskalarmi da sinema agmaya tesvik etti. Agayof adli Kafkasya’dan Iran’a yerlesen
bir kisi de ona rakip olarak yeni bir sinema salonu agti. Agayof’un sinema salonu 20
sandalye iken, Rusi Han’in salonu 150-200 sandalyeden olusuyordu. Ardesir Han
(1863-1925); Iran’da sonraki sinema donemini baslatmistir. Tebriz’in Ermeni kumas
tacirlerindendir. 1912’de sinemasini agti, gosterime sundugu filmleri Rusya ve

Fransa’dan tedarik ediyordu. >’

Yabanci girisimciler, o donemde iilkede yurt disindan giris ve ¢ikiglar serbest
oldugu icin, Iran’da kolaylikla calisabilmistir. Sinemacilik, ticaret agisindan tiim
diinyada cok ¢abuk gelisme gostermistir. iran’da sinema salonu agan kisiler genelde
tiiccar, yabancilar ve gayri Miislim kisilerdir. Burada dikkat edilecek iki nokta vardir;
ilk sinemaci sayilan Rusi Han, Agayof ve George Esmailof, yabanci kokenlidir.
Ayrica, siyasi iliskilerinin iyi olmasi, c¢alismalarimi1 rahatga Yyapabilmelerini

saglamistir.
1.2.3. iran Sinemasinda Yasalasma ve Vergi

1930’1u yillarda Iran’daki sinema salonu sayis1 su sekildeydi: Tahran’da 18,
Tebriz’de 7, Rast sehrinde 2, Anzeli’de 1, Siraz’da 5, Mashad’de 3, Abadan’da 6,
Buehr’de 1°1di. Sinemacilar filmleri genelde ithal ediyorlardi. Belediye tarafindan

ilk “Gosterim ve Sinema” yasas1 Icisleri Bakanliginca kabul edildi.*®

1930 yilmin Temmuz ayinda kabul edilen bu yasayla Iran’da ilk sinema yasas1
¢ikmis oldu. Bu sinemanin yasallagsmas1 ve vergilendirilmesini kanunlara baglamak

demekti. Yasanin igeriginde sunlar yer aliyordu:

“Iki boliimde olusan bu yasanin birinci boliimii film cekimi ile ilgili 9
maddeden olusuyordu; sinema salonu agilis1 igin devletten izin alinmasi, ilkenin
modernlesmesini anlatan filmlerin ¢ekilmesini 6neren belediyenin yabanci ve varsa

yerli filmleri kontrol etmesi, goOsterim izni alinmasi, hasilattan devlete vergi

57 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s5.24-26
%8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 29
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verilmesi, 2. Boliimii ise sinema salonlarinda film gosterim satlariyla ilgiliydi.
Projeksiyon makinesi i¢in sinema salonlarinda ayri bir oda olmasi, makinenin
boyutlar1 ve odanin 6zellikleri, emniyet kurallari, seyirci koltuklar1 ve sinemanin
cikis kapilarin standartlar1 gibi maddeler. Devlet sinemanin ekonomik agidan
gelistigini goriince sinema salonlarinda %10 vergi almaya basladi. Daha sonraki
yillarda bu vergi oran1 %15’e kadar yiikselerek kiiciik ¢aptaki sehir ve illerde %10
olarak devam etmistir. Amerika, Fransa, Almanya, Rusya ve Ingiltere’den alinan bu
sessiz filmlerin bazilar1 sunlardir: Metropolis (Fritz Lang), Sirk (Charlie Chaplin),
Michel Strogoff, Rasputin, Tarzan, Monto Kristo Kontu, Tom Amca’nin Kuliibesi,
Fakirler, Yusuf ile Ziileyha ve benzeri konulari isleyen filmler. Tarih ve edebiyat, ask

ve heyecan icerikli bu filmler iran sinemasimin ilk filmlerini de e‘[kilemistir.”59

1.2.4. iran’da Yabana Filmlerin Farsca Altyazilarinin Yapilmasi

Biitlin bu ¢aligmalara ragmen sinema salonuna yeteri kadar izleyici gelmiyordu
ve bunun en Onemli sebebi, filmlerdeki alt yazilarin yabanci dilde yazilmis
olmastyds; izleyicilerin ¢ogu bu yaziy1 anlayamiyordu. Bunun iizerine Ali Vakili ve
Han Baba Moetazedi bu filmleri Fars¢a yazip ¢ekim yaptilar. Han Baba Farsca
cektigi filmleri kendi laboratuarinda basiyordu. Sonralart aldigi siparisler iizerine

giinde 900-1000 metrelik filmler basarak bunlar1 sinemalara gondermeye baslad1.®

1933’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun onuncu yildéniimiinde Iran’in
Bagbakani: Forugi Tiirkiye’ye geldi. Iki iilke Basbakanlarmimn yaptigi konusmalar
Farsca seslendirilerek izleyiciye sunuldu. Bu film, bagka haber filmleri ile 1933 Ekim

ayinda sinemalarda gosterime girdi ve biiyiik ilgi topladi. ®

% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.30
8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e,s.28
81 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.40
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1.2.5. iran’da Sinema Okulu A¢ilis1 ve Uzun Metrajh Film

fran’in ilk uzun metrajli filmi, Han Baba’nin yapmis oldugu Abi ve Rabi
filmidir. Han Baba, 1928 yilinda Ali Nagi Vaziri ile birlikte kadinlara 6zel bir sinema
salonu agti. Alt1 ay sonra bu sinema salonu atese verildi ve kapatildi. Bu olay sonrasi

sag tarafi kadinlara sol tarafi erkeklere ait olan ayr1 bir sinema salonu ac1ld1. %

Ohanes Oganyans, egitimini Moskova’da tamamladiktan sonra Iran’a geldi ve
Iran’da, oyunculuk okulu agti. Oganyas, iran sinemasimin sessiz uzun metrajli ilk
filmi olan Abi ve Rabi’yi 1930 yilinda cekti. iki bdliimden olusan filmin ilk baliimii;
eski ve yeni Iran’1 kiyaslayan bir propaganda tiiriinde; ikinci kismi ise komedi
tiriinde yapilmis. 1932’de c¢ikan yanginla filmin tek kopyast yaniyor. 1932°de
yaptig1 Hact Aga Sinema Aktorii filmi senaryo agisindan; film i¢inde film tarzinin
[ran’daki ilk 6rnegidir. Ancak, film ticari anlamda basarisiz olmustur. Ciinkii o
donem sesli filmin iilkeye girmesiyle sessiz filme ilgi azalmistir. Ibrahim Moradi ise,
Rusya’da egitim aldiktan sonra, kamerayla iilkesine doniip stiidyosunu kurdu; iki
erkek kardesin bir kiza asik oldugu Kardesin Intikami (1930) filmini ¢ekti; bu film
[ran sinemasinin ilk konulu filmi oldu. 1933’te de geleneksel dramatik anlatimla
cekilen ilk Iran filmini olan Cok Hevesli filmini cekti. Ancak bu film de

Oganyans’in filmi gibi ilgi gérmedi. ®

Ohanes Oganyans, Ermeni kokenli bir sinemacidir. Iran kiiltiirii ile i¢ ige
yasayan Ohanes, Moskova sinema okulundan mezun olduktan sonra 1929 yilinda
kiziyla birlikte iran’a yerlesir. Ohanes, basarili olamayan Emir Kermansahi’nin
okulundan sonra Iran’da ikinci oyunculuk okulunu kurdu. Ohanes’in okuluna ii¢ yiiz
kisi kayit yaptirdi. Bu zaman i¢in oldukga yiiksek bir sayrydi. Okuldan sadece on iki
kisi mezun olabildi. Okulda su dersler veriliyordu: Oyun sanati, fotografeilik, sinema
teknigi, akrobasi, jimnastik, boks, kili¢ oyunu, bale, dogu ve Avrupa danslari, yiizme

Ohanes’in okuldan sonra ¢ektigi film olan Abi ve Rabi filmi “Diinkii Iran ve

82\Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 55.28-29
%Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokee 1ile iran Sinemast Toplu Gosterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.39
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Bugiinkii fran” olarak da adlandirildi. O zamanlar Riza Sah, iran’1 modernlestirmeye

calistyordu ve bu film, propaganda olarak iilkenin ilerleyisini vurguluyordu. ®*

1.2.5.1. Iran’da Film Stiidyosu ve Ik Konulu Film

Yénetmen, yazar, kameraman olan Ibrahim Moradi, Iran’in Enzeli liman
sehrinde dogmustur. Moradi, on ii¢ yasindayken Orman Nehzeti adli devlete karsi
olan gruba katildi. Moradi, sinemaya olduk¢a merakliydi. 1915 yilinda Anzeli’de

acilan sinema ve tiyatro salonunun daimi miisterisiydi. 6

1929 yilinda Avans Oganyats’in yonetmenliginde ¢ekilen Mavi ve Rabi filmi,
fran’in ilk uzun konulu filmidir. Bu ddénemde Hindistan’da yasayan Iranl

yonetmenler Erdesir irani, Sepenta gibi Farsga filmler yapildi. ®®

1.2.5.2. Iran’da Ilk Sesli Film

1930’larda iran’da yabanci dilde (Paramount, Metro, Movietone, Ufa ve Pathe)
gdsterimdeydi. iran sinemas: sadece kendi sinemacilarinin aldig1 Bat1 egitiminden,
goclerden degil, komsu iilkelerle alisveristen de yararlandi. Ilk Fars¢a uzun metrajh
sesli filmi Lor Kizi, (1933) Iranli sair Abdiilhiiseyin Sepenta yazdi ve Ardesir Irani
tarafindan Hindistan’da cekildi. Iran milliyetgiligini yiicelten bir melodram olan film,
[ranlilar tarafindan oldukea ilgi gordii. Sepenta, Hindistan’da, iran halk masallar1 ve

destanlarini temel alan filmler yapip ihrag etmeyi siirdiirdii.®’

“Lor Kiz1’nin reklami i¢in hazirlanan film afisinde sunlar yazar: “Ilk sesli ve
miizikli Iran filmi olan Lor Kiz1, Diiniin ve Bugiiniin iran’1, Bombay’daki Imperial
Film Company’de, Iran Film Stiidyosu tarafindan y&netilmis, Iranli aktorlerin
katkilariyla hazirlanmistir ve yakinda Iran’daki sinemalarda gosterilecektir. Bu filmi
gordiigiiniizde, Iran’in gegmisteki haliyle bugiinkii halini karsilastirabilecek, Adil ve

Mahir Hiikiimdar Sehinsah Pehlevi doneminde gerceklesen muazzam degisime ve

8*Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, .34

%5Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.35

% jran Kiiltiir Evi, http:/farsca.blogcu.com/Iran+Sinemasi (26.03.2011), par.3
%7 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 766
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ilerlemeye taniklik edeceksiniz. “°®1930°1u yillardaki iran’da sinema salonu sayis1 on
ikiye ulagmigti. Amerika, Fransa ve Almanya’ya ait en yeni sesli filmler

g('jsterimdeydi.69

Abdilhtiseyin Sepenta 1933’te yili yapimi Lor Kizi filmi ile ilk sesli film yapti.
Yedi ayda bitirilen film, haydutlardan kagan iki asig1 anlatiyordu. Edebiyata merakli
olan yonetmenin ikinci uzun filmi Firdevsi, 1934 yilinda gosterilecekti; ancak bazi
sahneleri siipheli bulunarak sansiirlendi. Boylelikle Sepenta, Iran’da sansiirlenen ilk
filmi ¢ekmis oldu. 1936 yapimi Leyla ile Mecnun filmi, Sepenta’nin sair Nizami’nin
siirlerinden esinlenerek yazdigi yonetmenin son filmidir ve iilkede donemin en
biiyiik yapimlardandir. Bu donemde ¢ekilen iran belgesel filmleri, Iran’a gelen
yabancilarin bakis agisiyla c¢ekilmis filmlerdir. Bunlara 6rnek olarak, The Grass
Merian Cooper ve Ernest Schoedsack filmleri verilebilir. 1930 yilinda tilkede, 43
sinema salonu vardi. Iran’mn ilk sinema yasast 1930°da ¢ikarilmistir. Bu yasayla
birlikte, salon agmak, gosterimler igin izin alinmasi, gibi kisitlamalar, [ran

sinemasinin sansiirle bulusmasinin resmi baslangiciydi.”

“Bigim ve temalar1 agisindan bu filmler, popiiler Hint tiri “epikler’e
benziyordu. Iran’da yapilan ilk Farsca uzun metrajli film Hayat Firtinasi, (1948)
Ismail Kusan yonetti. Kusan, bir yil sonra daha parlak bir film olan Emirin
Mahkiimu, (1949) yonetti. Kusan’in kendi film stiidyosunda yapilan filmlerinin
cogalmasi, yerel bir endiistrinin canlanip yeni film stiidyolarinin artmasini tesvik etti.
1940’larin basinda birgok yabanci filmin dagitimini engelleyen siki sansiir de Iran
film endiistrisinin bilyiimesine katkida bulundu. Ornegin 1940°ta, 159’u ABD, 32’si
Almanya, 31’1 Fransa ve 19’u Britanya’dan gelen yaklasik 253 film sansiirlendi.
Sansiir, devrimleri, ayaklanmalari, grevleri, miistehcenligi, miskinlik ve Islam karsiti
tutumlar1 igeren filmlere uygulanmaktaydi. ikinci Diinya Savasi'min ardindan

ABD’nin kiiresel yiikselisi, Iran’da belgesel filmin gelisimini de koklii bir sekilde

%8 Hamid Dabasi, iran Sinemasi, a.g.e, s. 12

8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.43

Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokee 1ile iran Sinemasi Toplu Gosterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.39
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etkileyecekti. ABD’nin komiinist olmayan iilkelerin, dzellikle Iran gibi Sovyetler
Birligi’yle siirt olan iilkelerin kalplerini ve zihinlerini kazanma politikasinin bir
parst olarak, ABD enformasyon Dairesi bu iilkelerde biiyiik bir film gosterim ve
yapim projesi baslatti. Daire’nin himayesinde bir grup Amerikali profesér ve
sinemaci Syracause Universitesi ekibi, 16 mm’lik filmlerin tab edildigi laboratuarlar
kurmak, Iranlilar1 belgesel ve egitsel film yapma konusunda egitmek iizere
1950’lerin basinda Iran’1 ziyaret etti. Ayrica, 402 kopyasi iilkenin her tarafindaki
halka acik salonlarda gosterilen Ahabar-i Iran (Iran Haberleri) denen Sah ve Amerika

yanlis1 bir haber filmi gelistirdiler.” *

1.2.5.3. Ik Film Elestirisi

fran’da 1930 yilinda yani sinemanm yasalastigi yilda ilk film elestirisi
yaziliyor. Abi ve Rabi filminin yapiminin ardindan ilk imzali film elestirisi bu filmle
ilgili olarak 3 Ocak 1930 yilinda yapilmistir. Abolgasem Etesamzade tarafindan
yapilan bu film elestirisi, Setare-i Cehan gazetesinde yayinlanmistir. Yapilan baska
bir film elestirisi ise, Sehzad ismini kullanan bir yazar tarafindan Abi ve Rabi

filmiyle ilgili elestiri iran gazetesinde 7 Ocak 1930 tarihinde yer almistir.”
1.2.6. iran’da Yabanci Film Egemenligi

1934 ve 1950 yillar1 arasinda iilkedeki karigikliklar sinemay1 da etkilemistir.
Ikinci Diinya Savasi, Sah’in tahttan diisiiriiliisii, iilkenin yonetimindeki yolsuzluklar,
isgal, yerli filmlerin yapimi azaltmig, yabanci film ithalini artirmistir. 1940°ta 250
film ithal edilmistir. Yasanan olumsuzluklara ragmen, bazi 6nemli adimlar atilmistir.

1945°te iran’da ilk kez dublaj yapilmis ve 1947°de ilk renkli film denenmistir.”

[ran’a sinemanin girisinde, iilkeyi son derece verimli bir ticari zemin olarak
gbren Batili iinlii sinema sirketleri 6nemli rol oynamistir. Yabanci filmlerin etkisi

ozellikle, 2. Diinya Savasi’ndan sonra da goriildii. Ciinkii savasa katilan iilkeler,

™ Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 767

2 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.34
Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokee 1Ile iran Sinemasi Toplu Géosterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.39
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kendi propaganda filmlerini Iran’da gosteriyorlardi. Ayrica bu dénem Amerika ile

iligkilerin iyi tutulmasi sonucu da Amerika ile ortaklasa haber filmleri de ¢ekildi.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Almanlar, ingilizler, Ruslar kendi propaganda
filmlerini Iran’da gosterdiler. Almanlar, Ingilizler bir tarafta; Ruslar diger tarafta
filmlerini gosterirken sinemada da bir kutuplasma basladi. 1949’da Amerika ile
siyasi yakinlasma sonucu Amerikali bir ekiple Iranlilar yiizlerce haber filmi ¢ekti. Bu
savas kosullar1 yeni sinema anlayislarini da dogurdu. 1948’den 1978’¢ kadar ele
alinabilecek ii¢ akiml1 yeni bir ddnem baslamak iizereydi. O yillarda, Ismail Kugan,
sinemanin teknik sorunlar ile ilgileniyordu. Yonetmenin 1950 yili yapimi Utangag
filmi, teknik ag¢idan oldukga iyi bir filmdi. Kusan’in bu filmi, 1950 yilinda Hindistan
Film Festivali’nde gosterilen ilk iran filmi oldu. Ayrica bu film 102 giin gdsterimde
kalarak sinemayi, ticari olarak diisiinenlere de umut oldu. Kusan, iilke sinemasina
yaptig1 filmlerle can vermistir. Kusan yabanci ortaklarla Almanya, Tiirkiye, Fransa
gibi Iran Sinemas: iilkelerle ortak yapimlara imza atarak, iilkenin ilk renkli

sinemaskop filmlerini cekmistir.”

Iran halki igin sinema, Batr'min yasam bicimini resmetmede koprii gérevi
gordii. Batil artistleri ekranda goren Iranli hanimlar, onlara benzemek iizere moday1
bir endiistri haline getirdiler. Ticari sermayedarlar i¢in sinema, ticari faaliyetlerini
biitlinleyen bir girisimdi, bir bakima reklam araciydi. Gosterime giren Fransiz

filmleri, Fransiz modasina ilginin artmasi anlamina geliyordu.

Sinemaya gitmek bu donem i¢in Bati’nin yasam bi¢imini resmetmekti. Parfiim
kullanmak gibi popiiler bir seydi. Sinemaya gitmek bu anlamda seckin olmanin
belirtisiydi. O donemlerde gazetelerde yer alan ilanlardan birinde bir filmin
amacindan, kadinlara giizellik, gilizel olmak ve gilizel kalmayr &gretmek olarak

bahsediliyordu.”

™Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokee 1dle iran Sinemast1 Toplu Gésterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.39
7 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.9
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.2.6.1. Yabancilar Tarafindan Cekilen Ilk Dénem Iran Belgesel Filmleri

The Grass (Cimen) isimli belgesel filmi, Amerikali Merian C.Cooper ve
Ernest Schoedsack 1924’te Margret Harrison isbirligiyle Iran’daki Bahtiyari ilinin
goctine dair ¢ekildi. Riza Sah’in maglar1 bu filmle uyusmuyordu. Bundan dolay1 film
fran’da gosterime giremedi. Hazpus filmi, 1926 yili Ermenistanli Beg Nazaof
tarafindan Iranl ticari bir kervan ile yola cikarak, iran’m bazi sehirlerinin tarihi
yerlerini gosterirken, kapali pazarda dar ve karanlik sokaklardaki diikkanlar1 ve

tiiccarlarin aligverislerini, pazarliklarini anlatiyordu.

fran’in Demiryolu adli film, 1926-1931 yillar1 arasi, Alman teknisyenler
fran’da demiryollar1 yaparken, yolda yasadiklarmi anlatiyordu. Birinci boliim
koylerdeki yasam zorluklarini, ikinci boliim ise demiryolu calismasinin baslangic ve
gelisme asamalarini, personelin ¢alismalarint ve sonunda agilis térenini igeriyordu.
Bu film, 1931 yilinda Tahran’in bazi sinemalarinda gosterildi. Kavran-e Zard( Sari
Kervan) filmi ise, 1929 yilinda iinlii fabrikator Citroen’in yapimeciliginda, Leon
Poirier yonetimindeki 21 kisilik ekiple ¢ekilmis bir reklam filmidir. Le Vent des
amoureux (Sabah Riizgari) filmini yoneten Fransiz sanat¢1 Albert Lamorisse, filmde
esen sabah riizgan ile Iran’in degisik bolgelerindeki dogal giizellikleri ve tarihsel
mekanlarin sahnelerini birbirine bagladi. Helikopterlerle filmin son sahnelerinin
cekimleri esnasinda meydana gelen kaza sonucunda Lamorisse Iran’da vefat etti.
1979°da bu belgesel film, Oscar’a aday oldu.”

1930’lardan sonra, iran sinemasi on yillik bir duraklama dénemine girdi. Film
yapimi neredeyse durdu ve salonlardaki gosterim sayisi da azaldi. Bunun nedeni
Ikinci Diinya Savasi’nda, iilkenin Rus, ingiliz ve Amerikan birlikleri tarafindan isgal
edilmesi ve sinema salonlarinin Amerikan filmlerinin egemenligi altina girmesiydi.
Ikinci Diinya Savasi sirasinda yansiz kalacagini ilan eden Iran, miittefiklerin iilkedeki
Alman teknikerlerin simir dis1 edilmesi istegini yerine getiremeyince, 1940 yilinda,

SSCB, Ingiliz ve ABD birliklerince isgal edildi. Bu on yillik durgunluk déneminin

7® Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.45
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ardindan, Iran sinemas1, “Hayat Firtinas1” filmiyle, yeni bir doneme adim atincaya

dek yoluna devam etti.”’

1.2.6.2. Yabanci Sinemacilarin Sinema Sektoriine Verdigi Zararlar

Farsca ¢evrilmis filmlere iran’daki azilik sinemacilar karsiydi. Ciinkii halk, bu
tiirden filmlere alisacak ve film ithalati duracakti. Filmlerin ithalat1 bile tamamziyla
Ozel sektor elindeydi. Bu durum onlarin zarara girmesine neden olacagi igin ilk

Farsca alt yazili filmi ¢eken Sepenta’ya destek vermiyorlardi.

Riza Sah, sanayilesmeye Onem veren, sanatla pek ilgilenmeyen biriydi.
Sinemada sadece, Iran’in modernlesmesinden séz eden, sah ve devletten yana olan
filmlerin gosterilmesine O6nem veriyordu. Sinemayr kendi tanitim aract olarak
kullantyordu. Yabanci film ithal edenlerin, yerli film yapanlardan daha ¢ok oldugu
bu dénemde 6nemli yonetmen Sepenta’nin faaliyetleri durdurulmus, yurt disindan
getirdikleri filmlerin gosterimi hizlandirilmisti.  Yerli film tiretiminin on ¢ yillik
diisiis dénemi baslamis ve Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikimlarinda etkisiyle
ithal filmler daha ¢ok 6nem kazanmistir. Tiim bunlar yabanci filmlerin sektore zarar

vermesine neden olmustur. '

7 fran Sinema Tarihi: 1900-2000, http://sineofrenik.blogspot.com/(20 Agutos 2010),par.3
8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.43
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ikinci Boliim
1979 DEVRIM ONCESI iRAN SINEMASI

2.1 II. DUNYA SAVASINDAN- 1979 DEVRIMINE KADAR iRAN
SINEMASI

2.1.1. iran Sinemasinda 1934-1948 Donemi

1934-1948 yillar1 arasinda iran sinemasina baktigimizda eglence, propaganda
ve diinyadaki gii¢ dengelerinin sinema anlayisini etkiledigini goriiriiz. 1937-1945
yillart arasinda Amerikan sinemasi ondeydi, aileler daha ¢ok bu tiir filmleri tercih
ediyorlardi. Ayrica; Iran’da tiyatro, gdsteri merkezi ve kafelerin sayisi artmaktayd.
Tiyatrocular, 1940’larda batinin akademik tiyatro tarziyla zengin ve kaliteli oyunlar
yaptilar. Daha sonra Iran sinemasi bunlardan yararlanarak, basarili olan tiyatro

oyunlarini Sinemaya uyarladi.

Riza Sah doneminde, Iran’da sadece din karsit1 filmler sansiire ugruyordu. Bu
donemde yapilan her film modern olmaliydi, eski Iran yerine yeni Iran
gosterilmeliydi.1940°ta %60’1 Amerikan, %20’si Alman, %5’i Rus, %5’i Fransiz,
%9’u Misir ve Hindistan, Ingiltere’den de 2 adet film olmak iizere 250 film ithal
edildi. Bunlardan sadece bir film yasaklanirken, 1943’te Amerikan filmleri %80’lere
ulagti. Bu donemde toplumsal c¢atisma sinemayr da etkiledi. Bundan sonra
sinemalarda savas filmleri ve belgeseller gosterildi. Yine bu donemde Iran’da
toplumsal, ekonomik, siyasal sorunlar ve Ikinci Diinya Savasi’nmn yol actigi

sikintilardan dolay, iilke tam on bagbakan degistirdi. Biitlin bunlar sinema piyasasini
etkiledi.”

1930- 1940 yillar1 arasinda yerli iiretim sinirhh bir alanda tutuluyor, film
ithalcileri destekleniyordu. Bu nedenle; yerli film fireticilerinin yabanci filmlerle
rekabet edecek filmler yapmalar1 imkansiz gériiniiyordu. O yillarda film ¢ekimi i¢in

gerekli araglar ¢ok pahaliydi. ik film alim sirketlerinin sahipleri, genelde

™ Mahrokh Shirin Pour, ag.e, ss.45-49
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azinliklardi. Alaksandr Loyen ve Arnorld Jakopson bunlara ornek olarak
verebilecegimiz isimler arasinda yer aliyor. Jakopson; Metro Goldwyn-Mayer,
Universal, Colombia, Paramount ve Alman UFA sirketleriyle baglanti kuran ilk
sinemaciydi. 1930-1940 yillar1 arasinda sinema salonu sayisi yiikselirken, rekabet
yiiziinden kaliteli filmler de getirilmeye baslandi. Iran Sinema Sirketi, rakipleri
arasinda yiikseldi. Azinlhiklarin olusturdugu iran Sinema Sirketi, mevcut sinema
salonlar1 i¢inde en biiyiigilinii faaliyete baslatmigt1.®

Bu dénemde iran’da yabanci film egemenligini goériiyoruz. iran’da, Ingiliz
somiirgeciligiyle miicadele edilen ve petroliin millilestirildigi donem, yerli sinema
tarihinin ikinci donemi olarak gosteriliyor. Bu donemde 6zellikle tiyatro alaninda
gelismeler oldu. Tiyatro oyunculart i¢in 6zel okullar agildi. Filmler hala en ilkel
sartlarda, eski kameralarla ve ev laboratuarlariyla ¢ekiliyordu. Sinema cevrelerinde
Amerikan sinemasinin bu parlak déneminde, Iran’da kétii sartlar altinda hazirlanan
filmlerin bir pazari olamayacagini disiiniiyorlardi. Ayni yillarda Misir yapimi
filmler, sarkilariyla ve dans sahneleriyle iranl seyircilerin dikkatini cekiyordu. Bu
nedenle yapimcilar Misir sinemasini 6rnek alip ¢esitli film ¢ektiler. Fakat bu filmler
beklenilen ilgiyi gormedi. Teknik yetersizlikler ve senaryodaki tek diizelikler
nedeniyle iranl seyirciler yabanci filmleri tercih etmeye devam ettiler. Iran’da film
endiistrisinin kurulmasinda oncii sayillan Dr. Kusan’in ¢abalariyla ¢evrilen ilk sesli
film Hayat Tufan1 ( 1948) seslendirme hatalar1 nedeniyle ilgi gormedi. Bir melodram
olan bu ilk sesli filmle Iran’da sinema endiistrisinin basladig1 kabul edilir. Tiirkiye’de
“Istanbul Sokaklarinda” isimli ilk sesli filmin Muhsin Ertugrul tarafindan 1931
yilinda cekildigi géz oniinde bulundurulursa, Iran’m bu konuda yabanci film

sirketlerinin hakimiyeti nedeniyle, bir hayli ge¢ kaldig1 stiylenebilir.81

® Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas, a.g.e, $5.14-15
8 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, ss. 18-19
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2.1.2. iran Sinemasinda ikinci Dénem Ticari Filmler (1948-1978)

fran sinemasmnn ikinci dogusu, siyasi Dr. Kusan’m Hayat Firtinas1 filmi ile
basladi. Bu dénemde iran’da ¢atismalar ve ekonomik kriz vardi.1950’de Utangag
filmi, 1951°de ise yine Kusan’in “Anne” filmi en fazla gise yapan filmler oldular.
Bundan sonra diger sinemacilar da film iiretmeye basladi. 1951°de iran sinemasinda
yedi film vardi, bunlardan bes tanesi 16 mm’likti. Bunun sebebi, Ingiltere ve
Amerika’nim isgali birakip iran’1 terk ederken 16 mm’lik kameralarini satmalarrydi.
Aslinda amatoérce olan bu uygulama, yerli filmlere zarar verdi ve halk yerli filmlere
O6nem vermemeye basladi. Tiyatro ve sinema yan yana 1948-1978 yillar1 arasindaki
fran sinemasinda 6nemli ve etkili bir faktdrdii. Tiyatro ve edebiyat alaninda faaliyet
gosteren bircok isim, 1947-48’den itibaren sinema faaliyetlerine basladilar. 1953°te
ABD darbesi iizerine tiyatrolarin ¢cogu kapatilmis ve tiyatrocularin biiyiik bolimii
sinemaya yonelmistir: Tiyatro yonetmenlerinden Ali Deryabeygi, Perviz Hatibi,
Mecid Mohseni gibi isimler 6rnek olarak verilebilir. Iran sinemasmnin yénetmenleri,
1948-79 aras1 donemde ekonomi, teknik ve anlatim gibi konularda farkli yontemler
kullandi. Bu dénemin filmlerini bu anlamda ticari sinema, entelektiiel sinema ve yeni

akim sinemasi olarak degerlendirebiliriz.®?

[ran sinemasinin 1948-1978 yillar1 arasindaki filmleri ticari filmlerdi. Ask,
melodram, miizikal gibi konular isliyordu. Seyircilerin talepleri géz Oniine alinarak
olusturulan bu filmler, ahlaki ve melodram igerikliydi, siyasi ve toplumsal goriise
sahip degildi. 1948’de Iran sinemasinin ikinci donemi wuzun siire film
yapilmamasindan dolayr kotii  basladi.  Sinemacilar seyircilerin - zevklerini

bilmiyorlardi.

Ticari filmlerde senaryo iizerinde pek c¢alisilmaz, karakterlerin psikolojik
durumlan disiiniilmeden yazilirdi. 1950’1i yillarda tilkenin ekonomik agidan kotii

olmasi nedeniyle filmler de zayifti. Filmlerin geliri az ve ihracati da yok olunca

8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s5.54-56
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kimse sermaye koyamadi, ya da ¢ok az yatirimda bulundu. Bunun sonucunda teknik

olarak ilerleme kaydedilemedi.®®

Siyasi iktidarin film ithalcilerine yardimci olmasi, yerli sinemacilarin
engellenmesine neden oldu. Yonetmen Sepenta, film calismalarina bu dénemde
devletin nasil engel oldugunu hatiralarinda anlatti. Filmlerine gosterim izni alabilmek
icin kendisinden yiiksek miktarda para 6denmesi istenen Sepenta, sonugta hayatini

bir yiin fabrikasinda yoneticilik yaparak siirdiirmiitiir.>*

“Lor Kiz’nin reklami i¢in hazirlanan filmin afisinde sunlar yazar: Ik sesli ve
miizikli Iran filmi olan Lor Kizi, Diiniin ve Bugiiniin Iran’1, Bombay’daki Imperial
Film Company’de, Iran Film Stiidyosu tarafindan ¢ekilmis, Erdesir Irani tarafindan
yonetilmis, Iranli aktorlerin katkilariyla hazirlanmistir ve yakinda Iran’daki
sinemalarda gosterilecektir. Bu filmi gordiigiiniizde, Iran’in gecmisteki haliyle
bugiinkii halini karsilastirabilecek, Adil ve Mahir Hiikiimdar Sehinsah Pehlevi
doneminde gerceklesen muazzam degisime ve ilerlemeye taniklik edeceksiniz. Ikinci
Diinya Savasinin patlak vermesinin ardindan Miittefik giicler 1941°de {ilkeyi isgal
edip Riza Sah’1 tahttan indirerek, yerine 1941°den 1979’a kadar tahtta kalan ve Islam
devrimi sirasinda devrilen oglu Muhammed Sah Riza’y1 gecirdiler. Miittefik giiclerin
ilkeyi isgal ettigi donemde komiinist Tudeh (Kitle) Partisi’nin kurulmasi iilkenin
siyasal ve toplumsal tarihindeki en 6dnemli olaylardan biridir. Ayrica 1941°de Sadik
Hidayet, en yaratici eselerinden biri olan Kor Baykus’u yayinladi. Kolektif bilincinin
tamamen farkinda olan bir ulusun toplumsal ve kiiltiirel yasantisinda esi benzeri

olmayan bir 6zgiirliik donemi, bdylece baslamis oldu. 85

[slam Devrim gerceklesene kadar, filmlerde goriinen kadimlar, rolleri
gerekmedigi siirece pege kullanmadilar. Béylece sinema, iran kadininin 6zgiirliigiine
kavusmasinda énemli bir rol oynuyordu. ilk Iranli kadin oyuncular dini azinliklardan

olugsa da kadinlarin sinemada yer bulabiliyor olmasi, kadinlarin toplumdaki yeri

8 Mahrokh Shirin Pour,ag.e, $5.56-57
8 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas, a.g.e, $5.15-16
% Hamid Dabagi, iran Sinemas1, a.g.e, 5.12

48



acisinda onemliydi. Fakat daha 6nemlisi, sinemaya gelen kadin seyircilerin de ilk
olarak sinemada, kadinlarin giinliik yasamlarinda pege olmadan halkin arasina
cikmalarin1 gérmiis olmasidir. Bu olay, Iran modernlesme tarihinde ¢ok onemli bir

doniim noktasidir.

Bu dénemde birkag kisi bir araya gelip bazi ¢aligmalar yaptilar ve sonucunda
su kurumlar kuruldu: 1936 yilinda Almanya’da film yonetmenligi egitimi alan Ali
Derya Beygi tiyatro okulu agti, 1939 yilinda Tahran’da “Dogu Film Sirketi” kuruldu,
1944 yilinda Meshed’de “iran Film Sirketi” a¢ild1, 1944 yilinda Gilan’da “Dram
Stiidyosu” ac1ld1,1944 yilinda Tahran’da “fran Stiidyosu” kuruldu, Tahran’da
kurulan iran Stiidyosunda film ¢ekimi ve dublaj yapildi. Tiim bu gelismeler sinema
adma atilan 6nemli adimlardi. Oyunculuk ve dublaj egitimi i¢in kurs agildi. 1945
yilinda Iran Stiidyosu’nda “Beni Affet” adli bir Fransiz filmi dublaj1 yapilan ilk Iran
filmidir. 1947°de ise Gasem Rezai, Meshed’de ilk renkli filmi ¢ekti. Gasem Rezal,

[ran sinemasi agisindan énemli bir isimdi.?’

Bu yillarda, iilkedeki Amerikan hayrant kesim sekillenmeye baglamisti.
Amerikan yildizlari, giyim kusamlariyla, davranis bigimleriyle bu kesime model
olusturuyorlard:. Filmlerin gazetelerde yayinlanan ilanlar1 bir hayli ilgingti. Ilanlarda,
filmde rol alan artistlerin giyim kusamlarindan, viicut dlgiilerinden s6z ediliyor;
ayrica filmde goriilecek yeni moda bir giysinin, esyanin ya da makyaj malzemesinin
reklam1 yapiliyordu. Film ithalatgilarinin yildizlarin reklamina 6nem vermesinin
nedenleri; bu yolla daha fazla erkek seyircinin salonlara ¢ekilmesinin saglanacagina
inamlmasi1 ve bu yildizlarin yasama bigimi ve tiiketim aligkanliklariyla Iranh
kadinlara bir model teskil etmeleriydi. Sinema salonlari, hedef kitle olan kadinlar
sinemaya ¢ekme yoniinde oOzel ¢abalara giriyorlardi. Onceleri kadimlara
cekingenliklerini kirmak i¢in 6zel sinema salonlar1 tahsis ediliyordu veya balkon

boliimleri kadinlara ayriliyordu. 1931°den itibaren bu 6zel uygulama kalkti.

® Hamid Dabasi, iran Sinemas1, a.g.e, $5.10-11
8 Mahrokh Shirin Pour, ag.e, ss. 45-49
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1931- 1948 yillar1 arasinda Tahran’da yirmi iki sinema salonu agildi. 1924
yilinda ilk renkli filmi gdsteren sinema salonu acilmisti. Ilk sinema ydnetmeligi
1935’te Bakanlar Kurulu’nda onaylandi. 1936 yilinda yilda ylizden fazla yabanci
film gosterime girmekteydi. 1947°de iki yiizden fazla olan yabanci film sayisi,
1950°de dort yiize ulasti. Bu arada, yapimci firmalarin tanitimlar yapiliyordu. Gary
Cooper, Metro-Goldwyn- Mayer firmalari bilinen yapimcilardi. Bir¢ok film girketi
[ran pazarma yoneldi. Riza Sah’in Hitler rejimine yakin olmasi, Alman UFA
sirketinin filmlerinin gdsterilmesini sagladi. 1941°de Ruslarin Iran’1 isgali iizerine,
Alman filmleri kaldirildi. Yonetimdeki degisiklik, film politikasini etkilemedi fakat
ithal edilen filmlerde gesitlilik ortaya ¢ikti. Dogu Bloku iilkeleri filmlerini daha
ucuza sattiklar1 icin bu iilkelerden cok sayida film satin alindi. Ikinci Diinya
Savasindan sonra Amerika’nin gii¢ kazanmasi, Amerikan firmalariin filmlerine
ilgiyi artirdi. Avrupa’dan gelen film sayisi azaldi. Savastan sonra Alman firmasi
UFA’dan alinan film sayis1 en aza diistii. Savas sonras1 Iran okullarinda yabanci dil
Ingilizce olurken, film sirketleri Amerika’ya yoneldiler. 88

1942°de Amerikan’in iran’a miidahale etmesiyle, Iran’da, A.B.D hakkinda yeni
bir siyasal ve kiiltiirel farkindalik niifuz etmeye basladi. Biitlin sinema salonlarinda
Amerikan propaganda filmleri gosteriliyordu. Bu sirada, Sovyetler Birligi de aktif
bicimde Tudeh Partisi’nin siyasal goriislerine destek vermekteydi. 1945°te
Azerbaycan’in baskilar1 sonucunda iilke bolgesel olarak boliinmenin esigine geldi.
Bu calkantili donemde Ismail Kusan, Iran disinda yapilan ilk Fars¢a film olan Hayat
Firtinasi, (1948) ¢ekti. Bir yil sonra ayni yonetmen, Sehzadenin Tutsagi filmini yapti.
Savas sonrasi ddnemde Iran, jeopolitik konumu nedeniyle, bolgeye 1940’dan
1980°’lere kadar Sovyetler Birligi ile Amerika Birlesik Devletleri’nin ilgisini
cekmeye devam etti. Fakat bu donem, beraberinde bazi1 ozgiirliikkleri de getirdi.
Tudeh Partisi, Iran siyasal kiiltiiriinii déniistiirmeyi, bdylesi kosullarda basarabilmisti.

fran meclisinde ilkel bigimiyle de olsa, bir demokratik yonetim is gdrmeye

8 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas, a.g.e, $5.15-16
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baslamisti. Bu siyasal ve kiiltiirel ¢ikis donemi, 1949 yilinda Muhammed Riza Sah’a
yapilan basarisiz suikast girisimi Tudeh Parstisi’nin kapatilmasiyla sonuglandz.®

Iran sinemasi, siyaset, din ve kiiltiirden etkilenmis bu unsurlarla var olmustur.
Hem siyasi otorite hem de dini kesim, filmler {izerinde denetim saglamak istemistir.
1950°li ve 1960’11 yillarda, Ferruh Gaffari, Fiirug Ferruhzad ve Ibrahim Giilistan gibi
yazar ve yoOnetmenlerin verdikleri iiriinlerle, o6zellikle belgesel sinema alaninda

onemli gelismeler olmustur.90
2.1.3. iran Film Yonetmenleri

fran’da ikinci kusak film yonetmenlerine baktigimizda Dr. Ismail Kusan ilk
sirada yer alir. Dr. Ismail Kusan (1917-1983); Almanya’da ekonomi béliimiinde
egitim gordiigii sirada, (1940-1941) Ozgiir iran Radyosu’nun program yapimcisi ve
sunucusuydu. Almanlarin savas haberlerinin sunuculugunu yapti. 1943’te savas
sartlar1 agirlaginca 6grenciler Almanya’dan Viyana’ya nakledildiler. Degisen savas
sartlar1 nedeniyle Dr. Kusan, Istanbul’a gitmek zorunda kaldi ve 1945 yilinin Mart
ayma kadar orada yasadi. Rus ve Ingilizlerin iran’da Fars diliyle haber filmlerini
ekranda gosterdiklerini ve bu durumun halk tarafindan begenildigini 6grenince, Dr.
Kusan film gevirisi yapmaya karar verdi. Ilk Goriis ve Cingene Kiz1 adl1 Fransiz ve
Ispanyol filmlerinin g¢evirisini, ¢ogunlugunu Iranl 6grencilerden olusturdugu 24
kisilik bir ekiple yapmaya basladi. 1945 yilinda Tahran’da Beni Affet adli Fransiz
filminin gevirisi yapildi. Kusan, 1946 yilinda ilk filmi olan Hayat Firtinasi’n1 ¢ekti ve
1948°de gosterime soktu. Dr. Kusan, 1952 yilinda Pars Film stiidyosu’nu agti. Dr.
Kusan’in ikinci filmi olan Emir Mahkiimu, tarihi bir konuya sahiptir. Filmin satis1 az
olmakla beraber zarara ugramamistir. Kusan’in tgilinci filmi, dort boliimlik
Utangag tir. Filmde meshur Iranli kadin sarkic1 Delkes’in rol almasi, konusunun aile

olmasi ve daha 1yi1 bir teknigin kullanilmasi, filme basar1 getirmistir. i

® Hamid Dabagi, iran Sinemas1, a.g.e, 5.13
% Richard Tapper, Yeni iran Sinemasi, Kapi Yaymlari, Istanbul, 2007, S.7
'Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 50
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Baslangicta basarisiz olmasina ragmen Ismail Kusan, Iran sinemasinin yeni
acilimi i¢in O6nemli bir yonetmendi. Bes yillik basarisizligin sonunda Dr. Kusan,
Utangag filmiyle bir basar1 saglamustir. Dr. Kusan, Iran sinemasimin son on bes yillik
durgunlugu bitmistir. Bu doénemde yerli filmler, yabanci filmlerle, ozellikle
Hindistan ve Misir kokenli yabanci filmlerle rekabet ediyordu. Devletin sinemaya
hicbir destegi yoktu. Tiim bunlara ragmen Kusan, Pars film stiidyosunda film
yapimina, sinema calismalaria devam etti.1969’a kadar Iran Milli Film Sanat1 adl
sendikanmn miidiirliigiinii de iistlenen Dr. Kusan’m Iran sinemasina katkilar1 su
sekilde siralanabilir: 1956: Iran’m ilk sinemaskop filmi olan itham’1 (siyah-beyaz)
yapt1.1958: Iran’m ilk renkli sinemaskop filmi Kagmis Gelin’i ¢ekti. 1962: Iran’n ilk
genis ekran ve renkli filmi Kadife Sapka’nin yapim ve yonetmenligini iistlendi.

1969-1972 yillan arasi, Tiirkiye ile ortak film yalptl.92

2.2 iRAN SINEMASININ 1948-1960 DONEMI

fran’in toplumsal degisimini filmlerden takip edebiliriz. Filmlerde toplumun
tarihsel, ekonomik ve kiiltiirel degisimi bulunabilir. 1950°’li yillarda koylerde
feodalite vardi; mecliste ve devlet sisteminde de bu kesim giiglitydii. 1950°1i yillarda

bazi filmlerde agalarin halka verdigi zuliim vurgulaniyordu.

Ornek olarak Dr. Kusan’in 1951 tarihli Anne isimli filmi buna Ornektir.
Konusu gazete haberlerinden alinmig bu filmde, aganin oglunun koyli kizina eziyeti
sonucu kiz Tahran’a kagar ve yolda bir kamyon soforiiniin tecaviiziine ugrar. 35 mm.
siyah-beyaz cekilmis bu film ii¢ ay gosterimde kaldi ve biiyiik bir basar1 elde etti. Bu

durum, sinemadan ticari getirim elde etmeyi amaglayan sinemacilarin ilgisini ¢ekti.*

Tudeh Partisi’nin etkisini kaybetmesiyle dini kesim faaliyetlerini etkinlestirdi.
1951 yilinda Orgiit, bagbakan Razmara’ya suikast diizenledi. Tiim bu toplumsal
sorunlara edebiyat diinyasindan bir olay da eslik etti. Sadik Hidayet 1951°de Paris’te
intihar etti. 1951°de Basbakan Muhammed Musaddik’in iktidara gelisi, demokratik

%2 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.50-51-52-53
% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e,s.58
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bir gelismeydi. Musaddik ilk is olarak Iran petrol endiistrisini millilestirdi. 1953’te,
Sah iilkeyi terk etti. Sonrasinda, CIA destekli bir darbeyle Musaddik hiikiimeti
devrildi ve yonetimi tekrar Sah ele gecirdi. Bu olay, Amerikan-iran iliskilerinde yeni

bir donemi baslatt1.>*

Bu dénemde sinemaya Almanlar egemendi. Buna karsin Ruslar, géze ¢arpan
sempatizan sayist ile ozellikle iran’in kuzey bolgelerinde, Ingilizler de giiney
bolgelerinde filmler ve gosterimler yapiyorlardi. Ruslar kendi filmlerini Farsca
altyazi ile gosteriyordu, Ingilizler de bunu yapmaya basladi. ingiltere haber filmlerini
Farsgaya ¢evirerek Tahran ve baska yakin sehirlerde gosterdi. Roosevelt ve Churchill

goriismesinin yer aldig1 haber filmi buna érnek verilebilir.”

Musaddik déneminin sona ermesiyle, laik giiglerin etkisi azaldi. Tudeh Partisi,
Musaddik’1 desteklemekte yetersiz olunca, Musaddik da Amerikan ve Sovyet
muhalefeti kargisinda giiciinii koruyup direnisi siirdiremedi. Yeniden iktidara gelen
Sah, diktatorlik donemi baglatti. Sah’in 1958’de gizli polis Orgiiti SAVAK’1
kurmasiyla, Iran halki, en acimasiz dénemini yasadi. Edebiyat diinyasinda da bazi
doniistimler oluyordu. Bu donemde Celal Ali Ahmed’in Okul Miidiirii adli eseri,
toplumsal gercekgilik akimimin ilk 6rneklerinden olmasi agisindan ¢ok onemli bir
gelismeydi. Cagdas Fars siirinin kurucusu sayilan Niyma Yusig, 1960 yilinda 61di.
Onun siirsel derinligi, yiiz yillik zengin ve gururlu bir siir geleneginde devrim
yaratmisti. Bir y1l sonra, Ali Muhammed Afgani, ¢agdas Fars edebiyatinin en basarili

orneklerinden biri olan Ahu Hanim’1n Kocasi1 adli romanini yaylnladl.96

Yabanci devletlerin, kendi kiiltiirlerini yayma politikas1 ve savas haber
filmlerinin yaymlanmasi, sinemanin kitlesel olarak yayginlagmasini sagladi. 1939-
1941 yillarinda Almanya, 1941-1948 yillarinda ise Sovyetler Birligi, Ingiltere ve
Amerika sinema iizerinde etkin oldu. Doénemin biitlin bu sorunlarina ragmen

stiidyolar film malzemeleri toparlamaya bagladilar ve sinema icin gerekli olan temel

%*Hamid Dabasi, iran Sinemasi, a.g.e, s.14
% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e,s.45-49
% Hamid Dabagi, iran Sinemas1, a.g.e, s.14
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yapiy1 olusturdular, ama yine de higbir iiretim yapilmadi. Yabanci film ithalat1 yapan

sirketlerin faaliyetlerine devlet higbir sekilde engel olmuyordu. ¥’

“Sah’in Amerika’nin tam destegiyle yonetimi tekrar ele gecirmesi, Iran’in
kosulsuz bicimde emperyalizmin hizmetine girmesi anlamina geliyordu. Tudeh
Partisi’nin yasaklanmasiyla birlikte, Sovyetler’in iilke i¢cindeki etkinligi en alt diizeye
indi. Entelektiieller ve edebiyatcilar arasinda bir umutsuzluk dalgasi yayilmisti. Bu
donemde, Niyma Yusi¢, Ahmet Samlu ve Mehdi Ehvan-1 Salis, ¢agdas siirin ii¢
onemli sesi oldular. En énemlisi de Iran, petrol ihtiyaci giderek artan uluslar arasi
pazarin  igine  c¢ekiliyor, Oniline c¢ikan ticari  firsatlar1  agikgozliiliikle

degerlendiriliyordu.”®®

1945-1950 yillar1 arasinda Iran’da yabanci konsolosluklarin istihbarat
teskilatlar1 etkindi. Amerika’daki istihbarat teskilatlar1 daha ge¢ kurulmasina ragmen
daha farkli amaglar1 vardi. Ingiltere’nin kiiltiir faaliyetlerini yaymay1 amagliyorlardi.
1930’Iu yillarda Ingiltere kokenli haber filmleriyle, Almanya haber filmleri iran’da
yaygindi. Her ikisi de sinemalarda ticretsiz gosteriliyordu. 1940 yilinda bu haber
filmlerinin gosterimleri durdu ve Ingiltere- Rusya savas haber filmleri 1944 yilina

kadar gosterilmeye devam etti.*®

“Petrol piyasasina hizmet eden komprador burjuvazi, bazi melodram
filmlerinde ortaya ¢ikmaya baslayan alternatif ahlak anlayisinin etkisinde kalmaya
basladi. Ornegin, Ismail Kusan’in 1951 tarihli filmi Intoxicating Love (Ask
Sarhoslugu), yaratict ve cesur bir agk iicgeni Oykiisliydii. Pervez Katibi’nin yonettigi
The White Glove (Beyaz Eldiven, 1951) benzer bir temayi, bu sefer baba-ogul ile
ikisinin ortak arzu nesnesi arasindaki iligkiler iizerinden ele aliyordu. Bu filmler
kalic1 bir 6neme sahip olmalarimi saglayacak 6zden yoksundur, ancak sinemanin
1950’lerdeki ornekleri bile, kiiciik burjuvalari konu alan ¢ogu Iran filminin

kavrayisinin Gtesinde bir orta sinif sehir yasami bilincini temsil eder. Egitimli orta

%7 Mahrokh Shirin Pour, ag.e,s. 45-49
% Hamid Dabagi, iran Sinemas1, a.g.e, 5.15
% Mahrokh Shirin Pour, ag.e,s. 45-49
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sinifin ve sehirli entelektiiellerin hayatin1 anlatmak, iran sinemasinin verecegi zor
miicadelelerden biri olacak ve ancak birkag on y1l sonra, Behram Beyzayi ve Daryus

Mehrcuyi tarafindan basarilabilecekti. ” 100

[ran Sah’1nin 1949°da Amerika yolculugu sirasinda, ABD Baskani ile iran Sahi
dort maddeli bir yardim konusunda bir anlasmaya vardi. 1950’de ABD-Iran arasinda
bir s6zlesme imzalandi. Buna dayanarak, ABD Enformasyon Dairesi himayesinde
120 kisiden olusan bir grup Amerikali profesér ve sinemaci, Iranlilar1 belgesel ve

egitsel filmler yapmak konusunda egitmek iizere Iran’1 ziyaret ettj. %!

1950’lerin ortalarinda sinema biitiinliyle ticari bir girisim olma 0&zelligini
korudu. Cekilen film sayisi artmisti ve iilke ¢apinda ¢ok yeni sinema salonlari
acilmaktaydi. Yabanci filmler, 6zellikle de Hollywood Western filmleri ve Hint
miizikalleri, ileride “Farsi Film” olarak adlandirilacak yerli melodram tiirii kadar
olmasa bile, olduk¢a popiilerdi. Ancak sinema, heniiz ciddiye alinan bir sanat
olamamisti. Kisa dykii ve roman, hepsinden de dnemlisi siir, tercih edilen kiiltiirel
tiretim formlar1 olarak ©one ¢ikmaktaydi. Sairler ve romancilar, modernizmin,
ilerlemenin ve siyasal muhalefetin ulusal temsilcileriydiler. Romanda Sadik Hidayet,
siirde Niyma Yusig, toplumsal elestiride Celal Al-i Ahmet, donemin 6nde gelen
entelektiiellerindendi. Sinemacilar, heniiz bu kiiltiirel kahramanlarin arasinda yer
almiyorlardi. 1960°da Iran, Israil’i resmen taniyarak, kiiltiirel ve tarihi bir 6zgecmisi
paylastig1 Arap tilkeleri ile Miisliiman ¢ogunluga kars1 bir tavir sergilemisti. Bu
olaydan bir yil sonra Iran Siilerinin &nemli isimlerinden biiyiikk Ayetullah
Burucerdi’nin 6lmesi, ciddi bir liderlik krizini ve istikrarsizligi da beraberinde
getirdi.*2

Bunlarin yani1 sira {lkenin her tarafindaki halka agik salonlarda film
gosterimleri diizenlendi. Gosteriler filmler arasinda 850 tane kisa ve Ogretici ve

belgesel tarzinda film vardir. 1959’a kadar 403 haber filmi ve 22 belgesel film

100 Hamid Dabasi, iran Sinemasi, a.g.e, 5.15
101 Mahrokh Shirin Pour a.g. e, s. 45-49
192 Hamid Dabagi, iran Sinemas1, a.g.e, 5.16
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cekildi. Belgesel filmlerin iginde 5’i iran cografyasi ile digerleriyse saglik, ciftcilik
ve tarih konularindaydi. Haber filmlerinin konulari, Sahin kendi programlarini
aciklamasi, Iran Sah’min i¢ ve dis ziyaretleri, Orta Asya’dan Amerika nin politikasi,
Amerika’da gegen Onemli olaylardi. Bu grubun caligmalar1 gergevesinde, ABD
Enformasyon Dairesi halki daha fazla etkilemek i¢in Tahran’dan baska 13 sehirde
film gosterimi ve fotograf sergisi diizenlemeye basladi ve halka acik salonlarda
gosterilen iran Haberleri denen Sah ve Amerika yanlist haber filmlerini de

gelistirdiler.%

1952 yilinda iran’in Giizel Sanatlar Idaresi ve Syracuse Universitesi arasinda
yapilan anlasmalar sonucunda, Iran’da film egitimi iizerine ders vermek igin kurs
acilmasina karar verildi. Teknisyen ve profesyonel kadro eksikligi iran sinemasmin
en bliylik problemiydi. 1953’de 48 kisi bu kurstan diploma aldi.1953 yilinda

Amerika’nin ilk haber filmleri yaylnlandl.104

“1962°de Sii imamlar miiminlerin kaderini etkileyecek tartismalar yapmakla
mesgulken, Celal Al-i Ahmed, “Westoxication” ( Batililagma Hastaligi) adim
verdigi, nemli makalesini yayinladi. Bu makalede Iranli laik entelektiieller arasinda
yaygin olarak goriilen bir salgin ve bu salginin géze carpan belirtileri anlatiliyordu.
Al-i Ahmed’in koydugu doktrinin temelinde bir otantiklik yatmaktaydi. Al-i Ahmed,
somiirgecilik  vasitasiyla benimsetilmeye ¢alisilan  modernlesme  projesinin
basarisizlikla sonuglanmasi 1s1¢inda, modern Iran tarihinin giderek “Batililasma”
oldugunu diisiinmekteydi. Bu tepetaklak edilmis modern tarih goriisliniin
sonuclarindan birisi, Al-1 Ahmed’in makalesinde, d.,k bash, diizen karsit1 Fazullah

Nuri gibi gerici karakterlerin 6n plana ¢ikmasiydi. ” 105

[ran’in toplumsal sartlar1 géz oniine alindiginda gazinolar yeni agilmisti. Bir
yandan gazinolarda dansdzler dans ederken, 6te yandan koylerde yasayan niifusun

cogu kiiltiir ve din agisindan gazino ve danstan uzak bir hayat siirdiiriiyordu. Sonug

103 Mahrokh Shirin Pour a.g.e, 5s.45-49
104 Mahrokh Shirin Pour a.g.e, 5.45-49
195 Hamid Dabagi, iran Sinemas:, a.g.e, s. 16
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olarak, normal hayatta goremedikleri seyleri filmlerde izleyebiliyorlardi. Kisa siiren
bir talepten sonra, yine iilkenin politik ve ekonomik sartlar yiiziinden sinemaya olan
ilgi azalmaya basladi. 1953’te Iran’da meydana gelen Amerikan destekli darbe,
halkin yasamina yeni kosullar getirdi. Milliyet¢i Basbakan Dr. Muhammed
Musaddik tarafindan iran petroliinii millilestirme cabasi siirdiiriildii, iilke iginde
siyasi miicadeleler, eylemler, sikiydnetim, yabanci devletlerin kigkirtmalariyla ortaya
cikan sag-sol gruplar arasi1 ¢atigmalar sonrasinda 1953 yilinin yazinda Amerika’nin
destekledigi bir darbe sonucunda Dr. Musaddik iktidardan diisiiriildii ve siirgiine

gonderildi. 1%

“Musaddik’n  onciiliigiindeki milliyetci cephenin agirhgini koyarak Iran
petrollerinin millilestirilmesini 6ngordiigli yasa tasarisini Meclisten gegirttigi 1951
yilindan itibaren, film piyasasinda Amerika’ya bagimlilig1r degistirmeyi amaglayan
politikalar izlenmeye baslandi. O yillarda Amerikan sirketlerinin heniiz Tahran’da
biirolar1 bulunmuyorsa da, aracilarin sayisi artiyordu. 19 Agustos 1953°te
Amerika’nin Musaddik yonetimine darbesi, gegen birkag yil iginde nispeten basarili
birkac filmin ¢ekildigi sinema ve tiyatroda bir duraklama dénemine girilmesine yol
actl. Tahran’in seviyeli tiyatrolar1 kapatildi. Sinema piyasasina Amerikan filmleri
hakim oldu. Baskentin genellikle ingilizce film gosteren iki biiyiik sinemasi Reks ve
Huma’nin iki kardes olan sahipleri, Musaddik’t devre dis1 birakan ve daha once
Musaddik’1 gorevden almak istedigi i¢in halkin biiyilik tepkisiyle karsilastigindan
tilkeden kagmis olan Muhammed Pehlevi’nin {ilkeye donmesini saglayan bu darbede

rol oynamiglardi. 07

1950’11 yillarda yapilan filmler ¢cok insancil bir sinemanin da gostergesidir. S6z
konusu filmler kdy-sehir, egitimli-egitimsiz insan, fakir-zengin toplum g¢atigmalarini
iceren melodramlardi. Sonrasinda komedi ve miizikal tiyatro oyunlari, sinema

filmleri haline getirildi. Ayrica dergilerin basit ve dramatik hikayeleri de filmlere

106 Mahrokh Shirin Pour a.g.e, 5.59
7 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.19
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konu oldu. Dr. Kusan’in kdy ve sehir hayatinin karsilastirmasimni yapan ve g¢ok

basarili olan filmi Utangag ( 1950) bunlara bir rnektir.'%®

Muhammed Pehlevi’nin iilkeye donmesi yabanci somiiriisiine kars1 milliyetci
ve dini hareketleri zayiflatti. Bu gruplarin yonetimden uzaklastirilmasiyla, saray
tarafindan desteklenen tiiccarlar yeniden giiglendi. Petrol sorunu, 1954’te ingiliz
Petrol Sirketi’nin temsilcilerinin anlagmasiyla sonuglandi. ABD Bagkani Eisenhower,
[ran-ABD arasinda dostluk bildirisini yayimladi. Bu bildiriyle birlikte, 1952°de Iran-
Ingiliz isbirligiyle yapilan Iran filmi Son Nefese Kadar depolara génderildi. Son
Nefese Kadar filmi yerine, Hazar Denizi’ndeki petrol madenlerini konu alan belgesel
film, bu anlagsmanin kutlanmasi sonucu, 1954’te gosterime girdi. Darbeden sonra
[ran’a giren yabanci film sayis1 yeniden artt1. Bdylece, Iran sinemasinda uzun yillar
devam edecek olan belirsizlik netlesmeye bagladi. Sansiir, yapimcilar1 daha da kolay
anlagilir film yapmaya yonlendiriyordu. Bu filmlerin basarisizlig1 ise, yapimciy: film
yapmak yerine ithal etmeye yonlendiriyordu. Ayni yillarda ¢evrilen Tahran Geceleri
ve Giinahsiz Mahkiim gibi filmler, Iran sinemasindaki teknik gelismenin
gostergeleridir. Bir efsaneyi konu alan 1955 yili yapimi Emir Arslan filmi
elestirmenlerce begenilmese de Iran sinemasinin en ¢ok izlenen filmi unvanima sahip

1
olacaktir. 1%

198 Mahrokh Shirin Pour a.g.e, 5.58
199 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas, a.g.¢, s. 20
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2.3 MODERN DONEM: 1960-1978 YILLARI ARASI iRAN SINEMASI

50’lerin sonlarinda Italyan filmleri Farscaya ¢evrilmis ve gdsterime girmisti.
Bu doénem Iran filmleri Yeni- Gergekgei filmlerden etkilendi ve bu etki 60’larda da
devam etti. 1950’lerde ekonomik kriz, tilkede siyasi ve ekonomik reform yapilmasini
gerektiriyordu. 1962°de iran Sahi 6 maddelik “Beyaz Devrimi” gergeklestirdi, bu
maddelerden biri arazi reformuyla ilgiliydi. Arazinin fazlasi toprak agasindan alinip

ciftcilere dag:“gltllacaktl.110

1962°de Pehlevi rejiminin toprak reformunu yiiriirliige koyup ardindan 1963’te
Beyaz Devrimi baslatmasiyla, iilkede yeni beklentiler olustu. 1953 darbesiyle birlikte
ortaya c¢ikan ve Pehlevi rejimine karsi gittikce biiyliyen hosnutsuzluk dalgasini
arkasina alan Ayetullah Humeyni, Beyaz Devrime karsi, Haziran 1963
ayaklanmasimi baslatt1. Isyan, ordu tarafindan acimasizca bastirildi ve Humeyni dnce
Tiirkiye’ye sonra Irak’a gonderildi. Yine de Sah, petrol satisindan elde ettigi biiyiik

kari, yapay bir modernite ile halka sundu.™*

“1960’lar, Iran icin hem petro-dolarlarin ve sermayenin kiiresellesmesinin vaat
ettigi ozgilirligli hem de bunlarin batili olmayan toplumlarda yol actig1 kisitlamalar
getiren karisik  yillardi. Sah  Muhammed Riza Pehlevi rejiminin siyasal
konsolidasyonu, devlet gilivenlik aygitlarinin merkezilesmesini, Amerikan CIA ve
Israil Mossad’inin yardimiyla genislemesini, devletin film endiistrisi {izerinde
denetimi igeriyordu. Avrupa egitimli gen¢ sinemacilar tarafinda yapilan toplumsal
icerikli filmler resmi makamlarca begenilmeyip toplatildi. Ornegin Ferruh
Gaffari’'nin Tahran’nin yoksul giiney semtindeki yasami gercekci ve elestirel bir
bicimde betimleyen filmi Cenub-i Sehr (Sehrin Gilineyi; 1958) yonetmen ifadesine
gore sadece yasaklanmadi, negatifleri de yok edildi. Rejimin Iran’i batili bir
yoriingede modernlestirme arzusu, yerli sinema endiistrisine daha da zarar verdi.
Sah’in ve egemen sinifin bu yerel tutkusu, pazarlarin1 diinya ¢apinda genisletmek

isteyen ABD film ve TV sirketlerinin kiiresel ¢ikarlarma uygundu. Bdylece iran’da

119 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e,ss.66-67
11 Hamid Dabagi, iran Sinemas, a.g.e 5.17
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bolgesel medyanin etkisinin yerini, kiiresel ¢ikarlar aldi. Amerikan sirketleri, uzun
metrajli filmlerden TV programlarma, TV alicilarindan TV stiidyolarina, iletigim
uzmanligindan personel egitimine dek her tiir {irlin ve hizmeti satmaya basladi;
kisaca sadece tiiketim iiriinlerini degil, tiikketim ideolojisini de satt1. iran’da ilk TV
istasyonlarmin gelisimi, uygun bir &rnektir. Istasyon, ailesi RCA ve Pepsi-Cola’nin
temsilcisi olan, Harvard is idaresi boliimiinden mezun iraj Sabet tarafindan kuruldu.
Amerikan firmalari istasyonun planlanip uygulanmasina yardim ettiler; bu, bir¢ok
Ucgiincii Diinya iilkesinden farkli olarak iran’imn TV yaymcihigi sisteminin devlet
yonetimli olmayacagi, 6zel ve ticari olacagr anlamina geliyordu. RCA teknisyenleri
istasyonun personelini egittiler, ABD reklam ajanslart, gogunlugu MGM filmleri ve
NBC TV dizilerinden olusan programlar ithal ettiler. 1966’da hiikiimet Sabet’in
istasyonunu devralip TV yayincilig: tizerindeki denetimini saglamlastirirken sirketin

ticari yapisim koruyacaktr.”**?

1953’te ABD’nin destekledigi bir darbe sonucu Dr. Musaddik’in iktidardan
diismesi sonucu, tiyatrolarin ¢cogu kapatilmis ve tiyatrocularin biiylik bir bolimii
sinemaya yonelmistir. Ayrica devletin uyguladig sansiir ve filmlerden aldigi paralar
dogrudan olmasa da, Iran Sinemasi’nin ¢okiisiinii getirdi. Bu dénemde sansiire
ugrayan bazi filmler soyledir: Dr. Kusan tarafindan 1954 yili yapimi Aga
Mohammed Han Gacar adli filmde, Aga Muhammed Han’in filmde oldiiriilirken
gosterilmesine sansiir dairesi izin vermemis ve degistirmis, filmde Han’in
oldiiriilmemesi istenmistir. Ciinkii o bir sahtir. 1958 yili yapimi1 Gozler Yolda
filminde orta halli ve fakir insanlarin hayatlarini gostermesi, yonetmenin komiinistlik

ithamiyla yargilanmasina neden olmustur.*®

Sinemac1 Kusan ticari anlamda basarili olmustu ama sinema izleyicisi azdi. Bu
durumun nedeni ABD destekli 1953 darbesiydi. Darbeyle beraber sansiir artti.
Filmlere gesitli nedenlerle sansiir uygulanmyordu. Komiinist propaganda yapmak,

fakirleri gostermek yasakti. Bu durum, yerli sinemay: polisiye filmlere yonlendirdi.

12 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, 5.767
112 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 60-61
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Samuel Hagikiyan’in bu tarzdaki filmi, Iran yapimi oldugunun anlasiimasin diye
isimler degistirilerek Italyan televizyonunda yaymlandi. Bu dénemdeki film
konulari, koyden sehre gelenlerin hazin sonlar1 gibi ylizeysel melodramlardi.
1950’lerde tiretilen yerli filmler niteliksiz, devletin vergileri ¢ok agirdi. Bu déonemde,
[ran’da satamayan Iran filmleri; Arap Ulkeleri, Orta Asya ve Sovyetler’de daha
basarili olmuslardir. 1950’lerin sonlarinda ise Iran sinemasinda Italyan yeni
gercekeiligin etkisi vardi. 1962°deki tarim reformu ile araziler agadan ciftgiye
gecince de, Iran toplumunda orta smif belirdi. 1960’lardaki filmlerin konular1 agay:
kotiileyen, koyden gelen insanlarin sehirde gilizelce yasamasini konu alan

filmlerdi.t**

Ekonomik kriz, yeterince yaratici olmayan sinemacilarin film iiretimine
gecmesinde etkili oldu. Dans, gece hayati, miizik kumar, tecaviiz, pismanlik, aileye
donme istegi gibi konular filmlerin igerigini olusturuyordu. Bu donemin filmlerinde
ailenin pargalanmasi ve itimatsizlik isleniyordu, toplumun sartlarina itimatsizligindan
aileler de etkileniyordu. Mehdi Reis Firuz’un Avare ( 1935) filmi ve Perviz

Hatibi’nin Pisevari’nin Ayaklanmasi ( 1954) adli filmleri 6rnek olarak verilebilir.**®

1967°de aile koruma yasas1 yirirliige konuldu. Bu yasa uyarinca, S$ii
erkeklerinin eslerinden bosanma &zgiirliigli, ¢okeslilik ve gegici imam nikahi gibi
konulara baz1 sinirlamalar getirildi. Kadin gorevliler iilkenin en ug¢ kdylerine giderek
geng okuma-yazma Ogretiyorlardi. Bu gelismelerin ¢eliskili yani, devlet destekli
kapsamli bir modernlesme projesi sz konusu olmasina ragmen, bu programin

bilingli bir ulusal burjuvazinin olusmasina katkida bulunmamaslydl.116

Altmigh yillarda, Amerikan film sirketleri, filmlerinin gosterimini teftis
amactyla Iran’da subeler agmaya basladilar. Halkin Amerikan filmlerine gosterdigi

ilgi, ¢esitli Amerikan film sirketlerini iran’da temsilcilikler agmaya yoneltti. Altmish

“4Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokce lle iran Sinemasi Toplu Géosterimi
Uzerine”,Sinefil http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), 5.40

115 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 60

18Hamid Dabagi, iran Sinemas, a.g.e, s.17
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yillarin sonlarinda, Liibnan i¢ savasindan dolayi, iran film piyasast o zamana kadar

Ortadogu’nun film pazari durumundaki Liibnan film piyasasimn yerini aldi. '’

“Fabrikalarda c¢alisan iscilerin sehrin ¢eperlerindeki yasami, ylizeysel bir
bakisla, namuslu, kahraman tipler sunarak ele alindi; bu filmler yaklasik 900 bin
sattt. Onlardan biri olan Karun’un Hazinesi (Genc-e Garun, 1965, Siyamek
Yasemi)’nin yonetmenini; bu filmlerin igerigini de, ticari amacin1 da agikliyor:
“Bizim iilkemiz maddi yonden simiflara ayrilmistir. Ben bu ikisini karsilastirdim ve
fakir bir is¢iyi veya para diisiinmeyen cesur, dogru yoldan ayrilmayan birini, kendi
gibi 6zelliklere sahip birini ekranda gordiigiinde filmden biiylik zevk aldig1 sonucuna
vardim. Halka etki eden sey, filmde onlarin dertlerine yer verilmesi ve sonunda umut
vaat edilmesi.”Seyirci bulamayan Iran ydnetmenleri bdylelikle zengin kesimlere
onlarin likks hayatini anlatan; iilkenin fakir kesimlerine de zor/namuslu hayatlari,
ibadet edenleri anlatan filmleri birbiri ardina gekti, sinema tekrar kisirdongiiye
girdi.”®
Elestirmenlere gore ayn1 yillarda Iran sinemasinin, farsi filmler nedeniyle sonu
gelmisti. 1965°te yeniden yabanci film egemenligi basladi, ithal filmlere agirlik
verildi. Sah’in biitiin giicli eline gecirmesiyle, sinema salonlar1 sayisi1 artti; ancak
salonlarda yerli filmlere gizli yasak uygulandi; ithal filmler tekrar etkindi. 1973’te
komedi tiirii tutunca, komedi tiirtinde filmler yapildi. Bu donemde 6nemli filmler
yapildi ve bu filmler birgok 6diil aldi. Feroh Gaffairi’nin 1975 yapimli Zemberek
filmi, iki yil bekledikten sonra, gosterime girdi. Bu film, Cannes Film Festivali ile
Paris Sinematek’te gosterildi. Ibrahim Giillistan’in belgeselleri Venedik Film
Festivali’nde iki kez 6diil aldi. Forug Ferrohzad’in Ev Karadir filmi, Cannes Film
Festivali yarigma boliimiinde gosterildi; ayni zamanda bu film, Almanya’da en iyi
film 6dili aldi. Sohrab Sehid Sales’in on bir giinde ¢ektigi Cansiz Tabiat, 1975

Berlin Film Festivali’nde En lyi Yonetmen gibi dnemli kategorilerde birgok &diil

17 Cihan Aktag, Sark’mn Siiri: iran Sinemas, a.g.e, s. 23
18Can  Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokce 1Ile iran Sinemass Toplu Gosterimi
Uzerine”,Sinefil, http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.40
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aldi. Mustefa Ferzane nin 1958 yili yapimi Iran Minyatiirleri belgeseli, Cannes Film

Festivali’nin yarisma bslimiinde gosterildi. '

1957-1963 yillar arasinda Iran sinemasinda yerli film sanayinde bir canlanma
gorildii. Yabanci filmler arasinda ise Rus filmleri genis yer tutmaya bagladi. Bu
durum, ayni donemde Sovyetler Birligi’nin sinema politikasinda meydana gelen
degisimlere baglanmaktadir. Farsi film denilen filmlerin, birbirlerini tekrarlayisi, bu
filmin seyircisini Italyan, Misir ve Hindistan filmlerine yoneltti. Sinema endiistrisi
yeni bir bunalimla yiiz yiize gelmisti. Yapimcilar bu bunalim dénemini, fiziki agidan
seyircinin dikkatini ¢ekerek, yeni oyuncular lizerine kurulu filmler ¢cekerek atlatmaya
calistilar. Bu yillarda sinemada kadin sadece kotii yola diisen bir kisi olarak

gésterildi.lzo

1960 ve 1970°1i yillarda Iran’da yapilan reformun etkisi orta siifin olusmasina
neden oldu. Filmlerde bu degisikligin etkisi goriiliiyordu. Ornegin giftcilerin
ayaklanmalarin1 konu alan filmler ya da dogrudan feodaliteye karst olan filmler
gosterimdeydi. Bu sefer filmlerde, koylii sehre gelince kotii olmuyordu, belki para
kazaniyor, zengin oluyordu. Filmlerde, kdydeki kiz egitim alabiliyor, boylece sehre
gelince hayat kadim1 olmuyor egitimini alip kdye doniiyordu. Mecid Mohseni’nin
Kirlangiglar Yuvaya Déner filmi de bu tip filmlerdendi. iran toplumunun siif yapisi
degisiyordu. Orta smuf yiikseliyordu, devlet kurumlar1 bakanliklar kurum ve
kuruluslar artmigti. 1963’te Imam Humeyni Irak’a siirgiin edildikten sonra, Iran
filmlerinde artik fakirligi ve fakirlerin problemlerini géstermek yasaklanmisti. Ciinkii

iilkeyi modern ve kalkinma seviyesi yiiksek filmler gosterilmek zorundaydi. 2

1968-69 yillar1 arasinda baslayan ticari sinema ile entelektiiel sinemanin
birlesiminden dogan Yeni Akim Sinemasi, halk tarafindan anlasilan ayn1 zamanda
da entelektiiel seviyesi yiiksek filmlerdi. Yeni Akim Sinemasi, 1970’lerin basindan

devrime kadarki siirede Iran Sinemasi’nda énemli bir yere sahipti. 1969’da Dariush

9Can  Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokce lle iran Sinemasi Toplu Géosterimi
Uzerine”,Sinefil http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), 5.40
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Mehrjui’nin Inek filmi bu tiire rnek verilebilir. Tiim engellemelere ragmen Venedik
Film Festivali’ne katilan Inek filmi, kendini inek sanan bir adamin iizerinden
anlatiliyordu. Filmin basina, fakirleri goéstermesi nedeniyle, bir diizeltme konuldu.
1977 yilinda ise; Iran’in 6nemli yonetmenlerinden Abbas Kiarostami, Rapor isimli

ilk uzun metraj filmini gekti.*?

Altmislt yillarin ortalarinda, Hint yapimi Sengam filminin gordiigii biyiik ilgi
tizerine, Hindistan filmleri donemi basladi. Hindistan filmleri, farsi filmin
gosterildigi sinemalarda gosterime sunuluyordu. Bu noktada, Iran Film Sanayi
Birligi’nin yabanci filmlerin hegemenligine kars1 sadece Hindistan filmlerinin genis
capta gosterimiyle miicadele ettigi goriliiyor. Nitekim sonunda bu filmlerin
gbsterimi iki sinema salonuyla kisitlandi. Birlik, yetmisli yillarda bir siire Iran
sinemalarini isgal eden Hong Kong filmleriyle de miicadele ederek bu filmlerin
gosterimine de kisitlama getirdi. Fakat Film Sanayi Birligi, Bati ve ozellikle
Amerikan sinemasinin egemenligiyle higbir zaman miicadele etmedi. Aslinda Birlik

iyelerinin ¢ogu zaten film ithalatcistydi. 123

1969 yilinda Yeni dalga sinemasi denilen Iran sanat sinemasi akimi dogmustur.
Daryus Mehrcuyi’nin diillii filmi inek ve Mesud Kimyayi’nin Keyzar’1 ile bu tiire
ornek filmlerdir. 1969 ve 1974 yillar1 arasinda, Iran sinemas: tarihinde ilk kez
uluslar arasi diizeyde taninmistir. Kimyayi, Mehrcuyi, Giilistan, Ferruhzad, Behram
Beyzayi ve Golam Hiiseyin Saidi gibi fikir ve edebiyat insanlarinin caligmlari

sonucu, sanat sinemasi giderek tilke i¢inde artmistir. 124

60’1 yillarin ortalarmda devlet, Iran filmlerini uluslar aras1 festivallerde
gormek icin ¢alismalar yapiyordu fakat asil hedeflenen, Tahran Film Festivali’nin
uluslar aras1 6nemli bir festivale doniistliriilmesiydi. Altmislarin sonlarinda 6nemli
bir gelisme oldu: Feruh Gaffari, Ibrahim Giilistan, Feridun Rehnema, sinemada

sonraki yillarda 6nem kazanacak bir hareketi baglattilar. Bu sinemacilar, toplumsal

2Can  Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokce lle iran Sinemasi Toplu Géosterimi
Uzerine”,Sinefil http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.41

122 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 24

124 Richard Tapper, a.g.e, s.5
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sorunlar1 gercekgi sahnelerle niteleyen farkli bir sinemanin temelini attilar. Bazi
entelektiiel sinemacilar, seyircinin ilgisini ¢ekmeye doniik film yapmaya bagladi.
Ticari sinemayla uzlagsarak ortaya c¢ikan ilk entelektiiel sinemaci olan Celal
Mukaddem’in 1968 yilinda yaptign Ug¢ Divane filmi seyirci toplayamadi. Burada
sayilan yonetmenlerin filmleri, hem sanat degeri tastyan hem de seyirciyi goz Oniinde

bulunduran ézelligiyle iigiincii cephe olarak adlandirilmistir.*®

“Yeni filmlerle birlikte vasifli yonetmenlik kavrayisi ve sinemanin tipki
edebiyat, siir ve tiyatro gibi bir sanat dal oldugu ortaya ¢ikmistir. Boylece yazarlar
sinema igin eserler vermeye baslamistir. inek filmine gosterilen ilgi, devrim sonrasi
doneme ait bazi filmlerin kabuliiniin 6n gostergesi olmustur. Ama ortada adina
“diinya sinemas1” denebilecek bir sinema yoktur. Armes’in de belirtmis oldugu
lizere, “Geng¢ yonetmenlerin filmleri Iran’a wuluslar aras1 olgekte bir iin
kazandirmiglarsa da, kendi iilkelerinde bu iiniin yansimasi sayilabilecek genis bir

izleyici kitlesi elde edememistir.” *%°

Senaryosu Gulam Hiiseyin Saidi’ye ait olan, Inek adli film, Hasan ile inegini
ve Hasan’in yasadign kdyiin inekle olan iligkisini anlatir. Film, Iran’in giineyinde
sehre ¢ok uzak bir kdyde gegiyor. Koylin tek ineginin sahibi olan Hasan, bu hayvana
asirt derecede baglidir. Giinilin birinde inegin boynunda bir yara ¢ikiyor. Koyliiler,
Hasan {iziilmesin diye onun olmadigi bir anda inegi oldiirlip, bir yere gomerler.
Hasan’a da ine8in kagtigini soylerler. Ancak gercegi anlayan Hasan, ahirin bir
kosesinde diisiincelere dalar ve bunalima girip, zamanla kendisini inek zanneder.
Sonunda Hasan, intihar eder. Aslinda film, kdyde yasayanlarin hayatinin bir inege
bagli olmasi iizerinden kurgulanmis olup, onlarin maddi acidan ne kadar koti
durumda oldugunu gosteriyor. Mehrcuyi’nin Inek filmi, Pehlevi rejimine agikca

elestiri getiren sayili filmlerden biridir. 127

125 Cihan Aktas, Sark’m Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 25
128 Richard Tapper, a.g.e, s. 7
127 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 28
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1963- 1968 yillar1 arasinda filmlerin igerikleri gelenek, orf, adet, kaza, kader
tizerineydi. Bu yillarda sinema Fardin diye bir halk kahramani yaratti. Bu karakter
halk tarafindan ¢ok benimsendi. Bu yillar bu yiizden fardin sinemasi olarak
adlandirilmistir.  Fardin’in kahraman ve kabadayi filmleri binlerce kisiyi sinemaya

cekmisti. 1963°teki 31 film, 1968°de 71 filme yiikseldi. 12

Ugiincii cephe sinemasi olarak ¢ikan sinema anlayis1 60’11 yillarda etkin oldu.
Bu sinemacilar, ger¢ek¢i konular1 ve sahneleriyle Italyan filmlerine benziyordu. Bu
sinemaya dahil edilen ydnetmen Nasrullah Kerimi, Ugiincii Cephe’nin farkli sinema
anlayigini; estetik kurallara uygun, igerik olarak insani, dramatik olarak gercekei,
diistinsel ve felsefi olarak giindelik hayatin ekonomik, ahlaki, siyasal meselelerine
deginen hem halka hem de aydina seslenen bir film olarak tanimliyor. Daryus
Mehrcuyi ve Mesut Kimyayi, italyan ve Fransiz yeni dalga akimlarinmn etkileri
goriilen iki sinemacilaridir. Kayser ve Inek filmleri, iran sinemasmm degismeye

zorlayan ve sinemada yeni bir déneme baslangi¢ olusturan filmlerdir. *#

“Cekim sitilleriyle filmlerdeki konu ve mekan tercihi ve kullaniminin kdyli ve
gbcebe topluluklar ve sehirli yoksullar kaynagimindan yeni sinemayla iktidar karsiti
siyaset arasinda bir cagrisim dogmustur. Ozellikle Inek, alegorik “protest” tiirde ¢ig1r
acict bir film konumundadir. Yine de bu tiir filmlere yalnizca elit bir yerli seyirci
azinlik ve yabanci elestirmenler ragbet gostermis olup, Pehlevi rejimi de bu
protestoyu sansiir etmek yerine sahiplenmek suretiyle etkin bir bigimde sindirmistir.
Dabasi’nin de belirtmis oldugu iizere: “Uziicii ancak inkar edilemeyecek bir gergektir
ki, 1960 ve 1970’ler Iran’daki sekiiler kiiltiiriin yalnizca Tahran Film Festivali’nde
degil, daha da ciiretkdr bir bicimde Siraz Sanat Festivali’'nde disa vurulmus
orneklerinin dahi Pehlevi monarsisi tarafindan finanse edilmis olmasi ve rejimin
kiiltiire bakis agisina prim vermis olmalaridir. Devrim 6ncesi donemde sanat o denli

talihsiz bir durumdayd: ki, donemin iki ilerici film yapimcist Emir Nadiri’nin ya da

128 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.s.70
129 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.26
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Daryus Mehrcuyi’nin eserlerini izlemek i¢in bile Pehlevi’nin elit yoneticilerinin

bitisigindeki koltuklardan birinde oturmak mecburiydi.«**

[ran sinemasinda, 1970’ler verimli bir dénem olarak anilir. 1971°de Siyahkal
gerilla isyani, Pehlevi diktatorliigli karsisinda yeni bir siyasal bilincin sekillenip
olusmasma yol agti. Ozellikle Tahran Universitesi, polisle catismalarin sik sik
yagsandig1 bir direnis merkezi haline geldi. Eylemci 6grenciler ile polis arasinda
yasanan catismalar iilkenin her yanina yayildi. Halk Fedaileri adli gerilla orgiitii,

yasadig1 yayinlariyla bu baskaldiriy1 gii(;lendiriyordu.131

1970’1i yillarin ortalarindan itibaren piyasada Hint ve Hollywood filmleri
hakimdi. Maddi destek eksikliginden kaynakli olarak yerli film tiretimi durgunluga
girdi. Daha popiiler bir tiir olan farsi tlirlinde filmler ¢eken yapimcilar para
kazanabildi. Devrim 6ncesi Iran sinemasinin bu dénemde piyasaya hakim olan ithal

filmler tarafindan duraklamasi siz konusuydu. **

2.3.1. Iran’in Ticari Filmlerinin Karsihgin1 Bulmasi

[ran’da 1963’ten sonra kdyden sehre go¢ hizlandi. 1963’te iilkenin ekonomi ve
kalkinma programlar1 baglamasiyla devlet, Amerika’nin verdigi borglar ve petrol
parasiyla, biiylik miktardaki kredilerle ¢ok zengin bir tabaka olusmasina neden oldu.
Sanayilesmeyle birlikte koy, sehirli bir topluma doniismeye basladi. Montaj
fabrikalarinin yapilmasiyla is i¢in gelen kdyliilerin sayisi artti. Tahran idare, siyaset,
ticaret, egitim ve eglence faaliyetlerinin merkezinde yer alip, Iran’in en biiyiik is
imkanina sahip sehri oldu. Kent iki bolgeye ayrildi. Bu ayrimdan once eski
mahallelerde her tiirlii aile yan yana yasiyordu. Fakir go¢menler, isciler, diisiik
maaglilar, sehrin diginda yasamaya devam ettiler. Halk kesimi, kendi kiiltiirel ve dini

diisiincelerini korudu. Orta ve zengin tabakamn giyim tarzi ve kiiltiirii batililagt:.*®

1%0 Richard Tapper, a.g.e, 5.7

181 Hamid Dabasi, iran Sinemasi, a.g.e, 5.20
1%2 Richard Tapper, a.g.e, 5.7

1% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 68
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Devrime kadar Iran sinemalarinda, Amerika ve Avrupa filmleri yaninda
Hindistan, Tiirkiye ve Hong Kong filmleri de gosterildi. Bunun diginda farsi filmler
halk arasinda ragbet gordiigii halde yalmiz birka¢ sinema bu filmleri gosterime

sokuyordu.*3*

Ticari filmler de bu donemde sehrin giiney kesimini hedeflemisti. Filmlerde;
giiney sehrinin az egitimli ve dar gelirli insanlarina muhatap alinarak,
kahramanlarmni da onlarm iginden aldi. Ornek olarak Karun’un Hazinesi filmi, yilin
en basarili filmi oldu. Ilk gdsterimi toplam 345 giin siirdii ve degisik sinemalarda

beyaz perdede gosterildi. 870 bin kisi, bu filmi birkag kez seyretti.'®

Ellili yillarin ortalarinda Tahran’in o devirde eglence merkezi sayilan Lalezar
bolgesinin diginda da sinema salonlarinin agilmasi, farsi filmler i¢in yeni bir ddnemin
baslangict oldu. Bu salonlarin acilisiyla yavas yavas sehrin giiney bdliimiindeki
bakimsiz sinema salonlari yerli filmlere birakildi. Farsi film izleyicisinin ilgisini

. .y 1
¢eken bir sinema da, Tiirk sinemastydi.**®

Sehrin kuzey kesiminde yasayanlarin mali geliri kuzey sehrindeki otel, sinema
ve restoranlarin sayica artmasina neden oldu. Ama Tahran’in kuzey tarafinda
sinemalarda higbir Iran filmi gosterilmiyordu. Cesitli yabanc1 filmler rahatga yabanci
sirketler tarafindan Iran’a getiriliyordu. Bu esitsizlikten dolay: Iran sinemas: tiimiiyle
ticari filmlere yoneldi. Amerikali sirketler Tahran’da sube agtilar ve Tahran’in kuzey
tarafindaki smnif sinemalarda bunlarin filmleri sinemalarda gosterilmeye bagladi.
Sehrin merkezinde Avrupa kokenli sinema filmleri, giiney kesiminde ise Iran’in

ticari filmleri gosteriliyordu.

“1962 yilinda Yapimecilar Sendikasi Miidiirii Dr. Kusan, Iran Bagbakani Dr. Ali
Emini’yi ve Iranli sanatcilart bir toplantiya davet etmis, bu toplantida Iran
Sinemasinim durumunu sdyle anlatmisti: Iran sinemasi higbir zaman devlet tarafindan

tesvik edilmedi ve himaye altina alinmadi. Bu sartlara ragmen, komsu ve bolgedeki

1% Cihan Aktag, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.30
135 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 68
1% Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.30
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sinemalara gore daha ilerideyiz. Kirk yili agkin siliredir sinema alaninda faaliyet
gosteren Hindistan ve Orta Dogudaki farkli iilkeler renkli ve sinemaskop filmine
baslamamis olmasina ragmen Iran da dort yildan beri bu tiir faaliyetler
yapilmaktadir. Iran filmleri, Uluslar arast Alman Film Festivaline dort defa,
Moskova ve Venedik Festivaline iki defa katilmistir. Son iki festivalden de 6diil
almistir. Iran filmleri cesitli iilkelerde gdsterime girmistir. Bunlardan bazilari, Arap
Ulkeleri, Irak, SSCB, Almanya, Fransa ve Amerika’dir. Su anda Tahranda 11 stiidyo,
420 yapimci ofisi olmak iizere 1500 kisi sinema sanatina hizmet etmektedir.
Ortalama her yil 35 film yapiliyor ve eger devlet sinemaya destek verse daha ¢ok
film yapacagiz. Sayin Basbakan ilerlememizde en 6nemli engel yabanci filmlerin
gdsterimidir. Yabanci yapimecilar Iran’da subeler actilar, tiim filmleri rahatlikla ithal
edip Farsgaya cevirip gosterebiliyorlar.  Avrupa’nin bir¢ok {ilkesinde yabanci
yatirimeilar kazandiklar paralan iilke i¢inde kullanirken, Iran’da tersi bir durum
gelismektedir. Yabanci yatirimcilar iran’da kazandiklari paralart yurt disinda
kullanmaktadirlar. Bizim istedigimiz yabanci yatirimcilar1 yasaklamak degil, bu
durumun kontrol edilmesidir. Ulke kiiltiiriine ters olan miistehcen yapidaki bu filmler

halkin ahlakimin bozulmasina neden olmaktadir.”**’

2.4 YERLI FILM ENDUSTRIiSININ COKUSU VE DEVRIMDEKI iRAN
SINEMASI

2.4.1. Yerli Film Endiistrisinin Cokiisti

1968-1969 yillar1 arasinda bir grup yoOnetmen, degisik bir sinema tarzi
olusturdular. Entelektiiel ve ticari sinemanin birlesiminden dogan ve Yeni Akim
Sinemas! olarak bu sinema, Iran edebiyatindan etkilendi. Bu sinema akiminimn
olusmasi, 1970’ten itibaren film yapiminda ve ticari sinema {izerinde olumlu
gelismelere neden oldu. Bu gruptan Celal Mogeddem, Daryus Mehrcui, Mesud
Kimiyai, Ali Hatemi ve daha sonrakilerden Behram Beyzayi, Emir Nadiri, Hosro

187 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. 5.73-74
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Heritag, Naser Tegvai, Hajir Daryus, Arbi Avenasyan, Bahman Fermanara gibi

yénetmenlerin adlarim sayabiliriz.*®®

Inek filminin sansiirlenmesi, Iran’da sansiiriin, saltanatin kendini korumadaki
hassasiyetini gosteriyordu. Film goésterimini diizenleyen tiiziikte yer alan yirmi yedi
madde, igerisinde pek ¢ok hiikiim ihmal edilirken, bu konuda sansiir mekanizmasi
cok hassas calisiyordu. Bu hassasiyet, yapimcilari ve film ithalcilerini seks ve siddet
filmlerine yonlendirdi. Baz1 filmler, sansiire ugrayan sahnelerin yerine dans sahneleri
koyarak gdsterim izni alabiliyorlardi. Elestirmenlere gore sansiir, Iran sinemasmnin
gelismemesinin ve yabanci film egemenliginin en Onemli nedeniydi. Yetmisli
yillarda Amerikan filmleri, Iran’da yaklasik olarak Amerika’daki ilk gdsterimiyle
birlikte izlenebiliyordu. 1971°den itibaren ¢esitli tilketim maddeleri Iran
magazalarinda sergilenmeye baslanmisti. Bu yillarda Amerikan tarzi bir hayat
siirmek, Tahran’in zengin hatta orta kesim ailelerinin ideali olmustu. Devlet, film
ithalinde sorun ¢ikmasim diye sansiiriin smirlarini yeniden ¢izdi. Iran sinemalarinda
ilk olarak italyan seks filmleri gosterildi. Film ithalatcilar1 genelde saraya yakin
cevrelerden olusuyordu. ithal filmlerle rekabet etmek isteyen yerli yapimeilarin seks
ve siddet filmlerine devam etmesi, yerli film sanayini ¢6kme noktasina

gotiirmekteydi. 1977°de Iran’da sadece dokuz film cekilmisti.*®

“Birgok 20. yiizyil ulus-devletinin yaptig1 gibi Pehlevi Iran’1 da mesruiyetini
gecmis tarihe dayandirma pesinde kosmustur. Sah, Islam’in karsisina, Iran’in Islam
oncesi kiiltiirel ve siyasi mirasinim diriltilip kutsanmasini ¢ikarmustir. Devlet, islami
olan ne varsa her seyi gerici olarak nitelendirmis, “modernlesme” ugruna “gelenek”
reddedilmistir. Pehlevilerin iran’in Islam &ncesi kokenlerini ve kiiltiirel gelenegini
yiiceltmesi halk tarafindan hos karsilanmamis, yeniden yiiceltilen bu degerler genel
kamuoyunun ancak kiiciik bir azinliginca sahiplenilmistir; tistiine iistliik, dini kesim
ile rejim arasindaki uzlasmazlig1 pekistirmekten ziyade bir netice de alinabilmis

degildir. 1978- 1979 Devrimi, Pehlevilere ve temsil ettikleri degerlere yonelik bir

1%8 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 85
1% Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e. 5.29
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kars1 ¢ikis olmustur. Tiirlii ¢esitli unsurlari biinyesinde bulundurmus bir halk devrimi
olmasina karsin, din adamlar1 kesimi fevkalade orgiitlii ve hareketin basini ¢eken
grup olmas: itibariyle miicadelenin galipleri ve Islam Cumbhuriyeti’nin egemenleri

olarak ¢ikmay1 bilmislerdir. «140

Perviz Seyyad’in 1977°deki Gece Boyunca filmi, devrimden 6nce iran sinema
tarihinin en fazla satan filmiydi. Ayrica ihracat alaninda da en basarili olan bir filmdj,
ozellikle SSCB’ye ve diger yabanci iilkelere 1980-1981 yillarinda ¢ok satilmistir.
Entelektiiel film yapan sinemacilar genelde akademik egitim almistir. Bu filmler
teknik seviye agisindan iyi ve kaliteli filmlerdi. Cogu belli bir tarz sahibiydi,
filmlerin dili genelde entelektiiel, giinliikk kullanimdan farkliydi. Bu filmler genelde
yonetmenin kendi 6zel diinyasini belirli olglilerde halkin yasantisindan ve
davraniglarindan uzak bir bigimde anlatiyordu, dolayisiyla daha 6ncii bir sinema

haline geldi ve entelektiiel kesime ait oldu. ***

“1973’te, Sohrab Sehidsales’in konusu, baslangict ve sonu olmayan filmi Yek
Ittifak’1 Sade (Basit Bir Hadise, 1973), seyircinin ilgisizligiyle karsilastr. Devrim
sonrasi Islamci sinema elestirmenlerine gore, Iran sinemasindaki farsi film ve
entelektiiel film akimlarinin her ikisi de halka yabanciydi. Sistemi sorgulamayan
entelektiiel  sinemacilar, halkin milli ve dini degerlerini  kolaylikla
sorgulayabiliyorlardi. Sinema halka o kadar yabanci ve diismanca bakiyordu ki,
devrim sonrasi sinemasina ondan teknik bir deneyim disinda bir sey kalmasi
miimkiin degildi. Sinema yazar1 Muhammed Etbayi, devrim oncesi entelektiiel
sinemay1, genellikle ac1 bir dille ve kara mizahla insanlarin ¢evresiyle ve toplumla
miicadelelerine yer veren protest bir sinema olarak tasvir ediyor. Yonetmen Kiyanus
Eyyari, devrimden 6nceki sinemada bir filmin kalitesinin ve entelektiiel diizeyinin

yiiksekliginin seyirci sayismimn smirl olmasiyla 6lgiildiigiinii soyliiyor.”**

140 Richard Tapper, a.g.e, 5.7
11 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 76
142 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e. 5.31
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Feridun Rahnama, Ibrahim Giilistan, Ferroh Gaffari, Forug Ferrohzad, Sohrab
Sehid Sales, Feridun Jurek, Mostefa Ferzane ve digerlerini bu gruba 6rnek olarak
verebiliriz. Egitimli yOnetmenlerin yaptigi entelektiiel filmler, sermayelerini
cikaramadig1 i¢in bir daha film yapmakta zorluk c¢ekiyorlardi. Bu donemin

sinemacilarini zorlu bir ¢ikmaz bekliyordu.'*

1978 yilinda ¢ekilen Haber isimli film, iki yasindaki ¢cocugun basarili oyunu ve
oyuncularin seslendirmeleri ¢ekim sirasinda yapmasi ile dikkat c¢eker. Filmin
yonetmeni Kiyariistemi, o giiniin kosullarinda mesleki gelecegi konusunda iimitli
degildir. 1978’de Kimyayi’'nin 1976 yili yapimi Geyikler filmi gosterilirken,
Abadan’da Raks Sinemasi’nda, yangin ¢ikt1. Salondaki yedi yiiz seyirciden alt1 yiizii
feci sekilde yandi ve devlet bir giinliikk genel yas ilan etti. Bu olaydan ii¢ giin sonra
hiikiimet istifasin1 vermek zorunda kaldi. Halkin protestosu Raks sinemasi
yangmindan sonra sinemalara yonelmisti. Sonraki glinlerde Tahran’da yirmi besten
cok sinema salonu atese verildi. Devlet, bu yanginlart asir1 dincilerin ¢ikardigini 6ne
siirdii. Iran Sinemas: Tarihi yazari Cemal Umid, sinema salonlarint SAVAK 1n atese
verdigini ileri siirliyordu. Bu yanginlarin sebebi, yeni kurulan hiikiimetin iilke
capinda yayilan rejim karsit1 gosteriler karsisinda gii¢siiz kalmasi ve askeri darbe i¢in
ortam hazirlamakti. Bu ortamda sinema salonlari, gostericilerin saldirisina ugrayan

ilk mekanlar oluyordu.**

1960’larda SAVAK teskilati, halk arasinda giderek korkun¢ ve acimasiz bir
kurum haline geldi. Bu durum, sinemacilar1 polisiye filmlere yoneltti. 1961 yilinda
Samuel Hacikiyan’in polisiye ve tarzinda g¢ektigi iki film Geceyarist Cigligi ve
Oliimiine Bir Adim ¢ok basarili oldu. 1954 yilinda devlet, sinemadan aldig1 vergiyi
%25’ten %54 e ¢ikarinca stiidyolar filmlerini gostermeyi kesti; fakat ¢abalar1 sonug
vermedi. Iran filminin karidan, %30 sinema sahibi, %30 yapimc1, %1-2 (asfalt igin)
vergi alinirdi. Ote yandan, yabanci filmler giimriikten kilosu 1000 riyale Amerikan

filmleri ise kilosu 365 riyale getirilmekteydi. Teknik malzemeler i¢in %75 glimriik

142 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.s.77
144 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas:, a.g.e, s. 33
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vergisi alinirdi. 1954°te 239 yabanci film Tahran’da gosterime girdi. Boyle bir
durumda yabanci filmlerin g¢evirilerinin sayist arttt; ¢iinkii onlarin vergisi daha azdi.
Bunun etkisiyle, Iran’da film iiretim sayis1 yillar gectikge azalmistir. 1954°te on sekiz
film, 1955°te on alt1 film, 1956’da on {i¢ film, 1957°de on iki film yapilmistir. Sadece
1958 yilinda vergilerin azaltilmasiyla film sayis1 on altiya ¢ikmistir. 1954 yilindaki
filmlerin yaris1 16 mm’liktir; ¢linkii vergiler 16 mm’lik filmler i¢in daha az olup %25
‘dir. Bunlara ek olarak yerli filmlerin diisiik kalitesi nedeniyle Iranli elestirmenler
neredeyse higbir yerli filmde olumlu bakmadilar. Bu onlarin bazen sinema bilgileri
eksikliginden, bazen de kendilerine ve tilkelerine giivensizliginden kaynaklaniyordu.

Vergiler ve maliyet, filmlerin gelisim teknigini olumsuz yénde etkilemisti.**

Iran televizyonunun, 1969°da faaliyete gecmesiyle geng kesim de sinemaya
yonelmistir. iran televizyonunun belirli bir kesimi sinemanin giiclenmesini istiyordu.
Bu yiizden de yapimi fazla emek istemeyen seyircinin ilgisini ¢eken, farsi filmlerin
tretimi devam ediyordu. Saraymm giiciinden g¢ekinen yOnetmenler, Siyasete
bulasmamak icin ya seks filmi ¢eviriyor ya da cahil ve yoksul halki konu

ahyorlardl.146

2.4.2. Devrim Sirasinda iran’da Sinema

Iran’daki devrim, pek ¢ok devrimden farklidir. Bu anlamda Islami karakteri
barindiran ilk devrim sayilabilir. Gergeklestigi donem, iki kutuplu diinyanin egemen
oldugu bir dénemdir. ABD ve Sovyetler Birligi’nin kiiresel diizlemde cekistigi,
Islami hareketin yiikselise gectigi yillardir. Toplumun benimsemedigi kendi ig
unsurlarindan olugmayan ve disaridan dayatilan devrimler pek uzun siire etkisini
siirdiiremez, fakat Iran’da siire¢ farkli gelismistir. ABD’nin sola karsi Islamcilan
kullandign bir dénemde devrim gerceklesmistir. Ozellikle Fransa, Humeyni’ye
verdigi destekle 6nemli bir rol oynar. Sonugta Humeyni ve yandaslar iktidara gelir;
ancak anti-Amerikancilik o kadar giiclidiir ki yikilan monarsiye ragmen kendini
galip sayan ABD ‘de kaybederi. 1 Nisan 1979’da yapilan referandumla Islam

145 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s5.62-63
148 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 24
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Cumhuriyeti ilan edilir. Humeyni ve taraftarlari, devrimci sol ve burjuva liberal

giiclere kars1 daha etkili olmaya baslar. Agustos 1979°da yasadis1 bir kurum olan

devrim muhafizlari, yari resmi bir nitelik kazanir.**’

[ran Devrimi’nin tek bir nedeni yoktur. Iran devrimi, bir¢ok sorunun
birikmesiyle genis bir rejim karsit1 grubun olustugu bir siire¢ sonunda gergeklesen bir
siyasal, toplumsal ve ekonomik olgudur. Pehlevi hanedanligmmin 54 yillik (1925-
1979) iktidar dénemi rejiminin yaninda olanlar kadar, kendi karsitlarin1 da olusturdu.
Bu nedenle Iran devrimi, hem siyasal bakimdan diglanmislarin, hem dinsel agidan
Pehlevi hanedaninin uygulamalarindan rahatsiz olanlarin, giderek yoksullasanlarin,
rejiminin yabancilarla baglantisina tepki duyanlarin, bir ortak payda da, yani Sah
karsitlig1 gibi bir ortak zeminde bulusmalarinin sonucuydu. Dolayisiyla iran devrimi,
bir¢cok kesimi ayni platformda bulusturan bir siirecin adiydi. Bu anlamda 1952°de
Misir’da gergeklesen Nasir Onciiliigindeki Hiir Subaylar darbesinden ve yine
1958°de Irak’ta veya 1963°te Irak ve Suriye’de gerceklesen darbelerle gelen rejim

degisikliklerinden oldukga farkliyd:.

Devrimin ilk giinlerinde sinema, Bati’nin Iran’1  Kkiiltiirel  acidan
sOmiirgelestirmesinin araci olarak tanimlandi ve devrimcilerin hedefi oldu. 1978’de,
Sinema yakmak, Sah rejimini yikmak demekti. 1979°da Islam hiikiimeti kuruldugu
giinlerde, iilke ¢apinda 180 sinema salonu yikildi. Bu déonemde, ithalat sinirlandi.
Ithal edilmis yabanci filmler yeniden gozden gegirildi ve filmlerin biiyiik gogunlugu
Islami degerlere uygun goriilmedi. Gozden gegirilen toplam 898 yabanci filmden
513’1 reddedildi. Aym sekilde 2208 yerli yapim film gozden gecirilirken, 1956’siin
gosterim izni iptal edildi. Bir¢ok film, ahlaki bulunmayarak gdsterim izni alamadi bir
kismi1 da yapilan diizenlemelerle gosterim izni alabildi. Yapilan diizenlemeler teknik
olarak yetersiz oldugu i¢in anlati anlasilmaz oluyordu. Yeni filmlerin senaryolar1 da
ayni titizlikle inceleniyordu ve sadece %25’u onaylaniyordu. Bu donemde kadinlara

beyaz perdede yer yoktu. Devrimden sonra bazi sinemacilar iilkeden kagti ve

147 Fatih Kanat, a.g.e, $5.9-10
%8 Tayyar Ari, Ortadogu, Alfa Yaymlar, istanbul, 2004, s. 528
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siirgiinde biiyiik bir Iranli sinemacilar toplulugu olusturdular. Farkli iilkelerde

caligsalar da sinemanin siirgiin tiirii denilebilecek yeni bir tiir yarattilar. **°

1975’te Mesut Kimyayi’nin Geyikler filmi solcu iki gencin miicadelesini
anlatirken, o zamana kadarki en siyasi film oldu. Iran Sinemasi’nin ilk partizan filmi
diye anilan Geyikler de sansiire takilinca, solcu gengler hirsiz olarak

degistirildi.1977°de Iran’da film yapmak i¢in izin mekanizmalar1 ¢ok zor ¢alistyordu.

1978- 2010 yillar1 arasinda Iran sinemasi toplumsal, uluslararasi birtakim
sorunlarla ¢esitli donemlerden gegti. Devlet otoritesi, ticari sinema ve sosyal sinema

olarak kabaca ayiracagimiz bu dénemlerde hedef hep sinema oldu.

“1978’de iilkede aykir1 sesler yiikselmeye basladi ve hiikiimet, sinemalara
baskisini artirdi. Tahran’da 108 sinema kapatildi. Geyikler filminin gdsteriminde
yakilan salonda 700 kisiden 370’1 61dii. 1978’de Tahran’da 25 sinema daha yakildi.
524 sinemadan 313’ii kapatildi. 1979 Subat ayinda Islam Cumbhuriyeti’nin
kurulmasiyla olaylar azaldi. ABD karsiti gosteriler sonunda Amerikan filmleri
yasaklandi. Ulkedeki birgok sinemaya devlet el koydu; sinemayla ugrasan insanlar
yargiland1. 1979-80de Iran filmlerinin gdsterim izni iptal edildi; 346 Rus filminden
209’u gosterim izni alamadi; filmleri yapim asamasinda kontrol etmek icin birimler
kuruldu. 1981 Eyliil ayinda kadinlarin sinemaya basi agik girmesi de yasaklandi.
1980-83 yillar1 arasinda tiniversiteler kapatildi. 1981°de senaryo yazimi i¢in de izin
alinmasi zorunlu hale getirildi. izin igin, filmlerin igeriginin Islami sartlara gore
incelenecegi belirtildi. Sinemacilara zorunlu Islami egitim verilmesi bile soz
konusuydu. Ulkeye uygulanan biiyiik ambargolar, Iran-Irak savasi ile Iran Sinemasi,
daha da geriledi. Bu donemin etkisi yillar sonra sinemaya yansidi. Devrimin hemen

sonrasinda boyle belirsizlik yasayan sinema, sonra devlet otoritesine gegti. Devletin

19 Geoffrey Nowel-Smith, a.g.e. s. 769
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kontroliinden ticari sinemaya yonelerek kurtulmayr denedi ve sonunda giiniimiizde

de devam eden bir sosyal sinema olustu.”**°

1977 yilinda sadece sekiz film iiretildi, sinemada gosterilen 43 film ise, daha
onceki yillarda cekilen ancak sansiirden gecemeyen ancak gosterime girebilen

filmlerdi. 1978"de iran halki, uygulanan politikadan rahatsizdi.**

Devrimi tetikleyen konulardan biri de taziye meselesiydi. Taziyeciler,
kalabaliklar1 yonetime kars1 tahrik ettikleri gerekcesiyle baski gérmeye basladi. Bir
taziye resmi bile kovusturma konusu olabiliyordu. Oyunda gecen herhangi bir climle,
iktidara kars1 siyasal bir tavrin igareti gibi gortiliiyordu. Ayetullah Humeyni’ye gore,
SAVAK gorevlilerinin taziye toplantilarini yasaklamalari, halkin bu toplantilara
verdigi 6nemin yabanci giigler tarafindan bilinmesiydi. Iran {izerinde amaglar1 olan
cevreler, boyle toplantilar yapildik¢a amaglarina ulasamayacaklarini diistintiyorlard.

Bu nedenle de Riza Han zorbalikla bu térenleri yasaklamigtr. ™

Taziye yasagi dindar kesim ve sanatkarlar arasinda tepkiyle karsilandi. Yasaga
ragmen yas merasimleri halk arasinda gizlice siirdiiriildii.*>® Halk, taziye okunan yere
gitmek i¢in her tiirlii 6zveride bulunuyordu. Bu ilgi yoneticileri endiselendiriyordu.

Ulema, taziye yasagini, din karsit1 bir eylem olarak goriiyordu. 14

Taziye yasag1 halkin isyanini artirdi. Tahran ve baska sehirlerdeki sinemalar da
siddet olaylarindan hasar gordii. Tahran, Isfahan, Bender Abbas, Hemedan, Tabriz,
Meshed ve Siraz’da sinemalar atese verildi. Bu karsi koymalara ragmen sinema

sahipleri isteklerinde 1srar<:1yd1.155

Muhammed Riza, tahta gectiginde destek almak icin ulemaya kars1 daha

yumusak bir tutum izledi. Riza Sah zamaninda sindirilmek istenen ulemanin geri

%0can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokce 1Ile Iran Sinemas: Toplu Gésterimi
Uzerine”,Sinefil http://www.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, (11.04.2011), s.41

151 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. ss. 99-100

152 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e. 5.270

158 Cihan Aktas, Sark’n Siiri: iran Sinemasi, a.g.e. s. 271

154 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: Iiran Sinemasi, a.g.e. s. 271

155 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.s5.99-100
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dontisiine ait ilk sinyaller, Sii kiiltiriiniin yeniden canlanmasi talepleriyle duyuldu.
Dini liderler, imamlarin hayatlarinin ve 6liimlerinin hikayesinin anlatildig1 taziye

gibi halka acik torenlerin yeniden serbest birakilmasini istediler.*®

Ali Seriati’nin Ne Yapmal1? adli eserinde belirttigi gibi; II. Diinya Savasi’ndan
sonra, gelenege doniis tim diinyada etkin bir propagandaydi. Ali Seriati’ye gore;
kiiltiirel degerlerin sanatsal etkinliklerde kullamlmasi, ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra ortaya ¢ikan gelenege doniis sloganinin etkisiydi. Bu slogan, Batililarin Batili
olmayan halklar igin tirettikleri bir slogandi ve gelenege doniis 6ze donis ile ayni

anlama gelmiyordu.™’

“Bat1 bizim kiiltiir, medeniyet ve tarihimizi, kisaca tiim kisiligimizi kendi istegi
dogrultusunda bize gosterir. Bu da kanithyor ki, kendi geleneksel kurumlagmis
benligimize donmiig, bizim ulasacagimiz bir hedef olmaktan ¢ok Bati’ya yeni
yararlanma yollar1 agmaktadir. Bu da ulusal kurumlar, iilkemize yoremize ait
kalittima dayali kural, gelenek ve gorenekleri diriltme adiyla, “yeni bir gericilige”

c¢ekis, hatta doniistiir.” 158

Devlet makamlari, belediye, sanat¢ilar ve gazeteciler bir araya gelerek bir
toplant1 yaptilar ve bu toplant1 sonucundaki istatistikler gore; bu sartlar altinda film
yapimi imkansizdi. Problemlerin ¢oziimii arastirilmaya baslandi. Bu arada issizlik
giderek artiyordu, sinemacilar baska islere basvurmuslardi. Yeni yerli film
yapilmiyor, aksine devlet yabanci ortaklara milyonlarca dolar yardimda
bulunuyordu. Oysaki bu para kendi yonetmenlerine verilseydi, daha kaliteli isler

yapilirdi. 159

“Taziye sanatcist Hagim Feyyaz’a gore, taziyeyi ortadan kaldiramayan siyasi
odaklar, Siraz’da icerigini degistirmek suretiyle onu zararsiz hale getirmeye

calistilar. 1975’te Siraz’da diizenlenen Siraz Festivali’nin igeriginin halkin Devrim’e

1% Cihan Aktas, Sark’n Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, s. 271

%7 Cihan Aktas, Sark’n Siiri: Iran Sinemasi, a.g.e, 5.272

158 Ali Seriati, Ne Yapmali? Bir Yayincilik, istanbul, 1986, 5.68
159 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.ss.97-98
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dogru genisleyen itirazlarina baslangi¢c teskil ettiginden séz edilir. Bu festival
sirasinda  bir kervansarayda sergilenen miistehcen igerikli halkin tepkisine yol

acti 59160

Taziye geleneginin yok edilmeye calisilmasi, halk arasinda gerginlige neden
oldu. Rex sinemasinda ¢ikarilan yangin, Iran sinema sektdriine ¢ok biiyiik zarar
verdi. Rex sinemasindaki yanginda 700 seyirciden 370’1 yanarak olmisti. Halk, bu
olay1 devletin yaptigimi diisiiniirken; hiikiimet ise bu olayin sorumlusu olarak asiri
dinci kesimi gormiistii. Devlet, bu olaydan sonra toplu matem ilan ederek sinema
salonlarini bir glinligiine kapatti. Cikarilan yangin sonrasi, grevler gittikge biiytidii.
Catismalart takiben Ekim 1978’de 2 giin igerisinde Tahran’da 25 sinema atese
verildi. Devlet, muhaliflerin amaclarinin halkin malina zarar vermek olmadigini, bu
iste gizli giliclerin parmaklarinin oldugunu ve onlarin halki kullandigini ileri

siiriiyordu. Bunun sonucunda da ordu halka, ambargo uyguladi.™®

Sinema, Iran i¢in yeni bir sanatt1 ve taziye olarak bilinen dini oyunlarin giderek
Onemini yitirmesi ulema agisinda sinemaya karsi olumsuz bir bakis agisim1 da
beraberinde getirdi. Iran geleneksel oyunu olan taziyenin igeriginin dini duygularla
ortismeyecek sekilde degistirilmesi tizerine, ulema bir bildiri yaymlayarak bu
festivali protesto etti. Devrime dogru yiikselen toplumsal hareketlilik i¢inde taziye
tiyatro gosterileri diger dini torenlerle birlikte, halkin tepkilerinin dile getirildigi

merkezi bir toplantiya dontistii. 162

Devrim oncesi Tahran’da 115 sinema salonu faaliyet gosteriyordu, devrim
esnasinda 31°i kapatildi. Devrim siirecinde iran genelinde var olan 524 sinemadan
313’ii kapatildi. Bunlardan 125 tanesi yandi. Bu nedenle sayisi iyice azalan Iran

filmleri, sinirh sayidaki sinemalarda gosterildi. 163

160 Cihan Aktas, Sark’n Siiri: iran Sinemasi, a.g.e. 5.273
161 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.s.102

182 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e s. 273
182 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 102
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Taziyenamelerin igerdigi cesitli hikadyeler ozellikle Hz. Hiiseyin’in sehit
edilmesi, bazi aydinlar tarafindan siyasal bicimde yorumlanirken, Sahlik rejimine
kars1 yiikselen fikirlere Onciiliik etti. Halki tahrik ettigi gerekgesiyle, devrimden

birkag y1l 6nce taziye yeniden engellenmeye baslandi. 1o4

Devlet halkin isyanini dindirmek igin ¢esitli yollara bagvurdu. Kriz
siddetlenmeye baslayinca, Muhammed Riza Sah Pehlevi 1979 Ocak ayinda iilkeyi
terk etti, bu donemde ordu ve devletin idari sorumlular1 halkin yaninda yer aldi.
Béylece 1979 yilinda, Iran rejimi, kralliktan cumhuriyete gecti. Catismalardan sonra
fran halki, referandumda verdigi oylarla eski rejimin yerine islam Cumbhuriyeti’ni
getirdi. 1979 Mart aymda Iran’in yilbas: tatillerinde sadece iKi iran filmi gdsterime

girdi. Faka bu iki filmden beklenen sonu¢ alinamadi.'®®

164 Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e s. 273
185 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e. s. 102
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Uciincii Boliim
DEVRIMDEN SONRA IRAN’DA SINEMA ENDUSTRISI

3.1 DEVRIM SONRASI IRAN SINEMA SEKTORUNE GENEL BAKIS

Islami Devrimden sonra (1978-1979) Sah dénemindeki Iran Sinemas: iyice
sarsilmis, yapimcilarin, yonetmenlerin, sanat¢ilarin bir kismi yurt disina kagmais, bir
kismi da tutuklanmigti. Daha sonra ise azalan kadrolar1 ve sinema salonlari ile

sinema bir yeni yapilanmadan gecti.

Devrimden sonraki giinlerde sinema, Pehlevi rejiminin batililasma projelenin
destekgisi olarak goriiliiyordu. Gelenekgiler sinemay1, Bati’nin Iran’1 kiiltiirel agidan
sOmiirgelestirmesinin araci olarak goriiyordu. 1978’de, Abadan’da Rex sinemasinda
cikarilan kasith yanginda yaklasik 400 izleyici 6ldii; bu olaymn ardindan sinema
yakmak, Sah rejimini yikmakla ayni anlama geliyordu. 1979°da Islam hiikiimeti
kuruldugu giinlerde, iilke ¢capinda 180 sinema salonu yikild:. ithalat siirlands, ithal
edilmis yabanci filmler yeniden gbézden gegirildi ve filmlerin biiyiikk ¢ogunlugu
Islami degerlere uygun goriilmedi. Bu dénemde gdzden gegirilen toplam 898 yabanci
filmden 513’1 reddedildi. Ayn1 sekilde 2208 yerli yapim film gézden gegirilirken
1956’sinin gosterim izni iptal edildi. Yeni filmlerin senaryolar1 da ayni titiz islem

uygulaniyordu ve sadece %25’i onaylanmlsu.166

Devrimden sonraki yillarda sinemada bir belirsizlik vardi, bu dénemde sinema
gostericilerin hedefi olmustu. Bu nedenle, devlet sinemay1 otoritesi altina aldi ve

sansiir ¢ok kati sekilde uygulaniyordu.

188 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 770
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Devrimden sonra iran’da yillara gore film yapim sayisin1 sdyle yazabiliriz:

Tablo 1: Devrimden Sonrasi iran’da Yillara Gére Film Yapim Sayisi

60

50 /87; 49

1987/88; 46
40

Film -

30 Seri 1

1983/84; 22

20 1980/81; 16

10 | 1979/80; 14
1982/83; 11

Yillar

Kaynak: Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Istanbul, Timas
Yayinlari, 1997,s.155

Tablo 1’ e baktigimizda devrimden sonra Iran sinemasmin 83-84 yillari
arasinda film tiretiminde biiyiik bir artis oldugunu goriiyoruz. 86-87 yillar1 arasinda
ise film tretimin azaldigim1 gérmekteyiz. Bu yillarda 81-82 yilarinda film iiretiminde

herhangi bir degisme olmadigini da gorebiliriz.

Tahran’m 70°1i yillarda Sehr-i Frenk adiyla taninan en biiyiik sinemasi devrim

sonrast, “Azadi Sinemast” adiyla yeniden goOsterime acildi. Sehrin merkezinde,

bulunan bu sinema, devrimden bir y1l kadar 6nce yakilan sinemalardan biriydi. **’

187 Cihan Aktas, Yakin Yabanel, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2009, s. 351
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“Sah ve SAVAK, halkin sinema salonlarina gosterdigi tepkiyi, Abadan Reks
Sinemasi’nda 18 Agustos 1979°da ¢ikarilan yanginda kullanmis ve 400-700 kisinin
yanarak 0ldiigli yanginin “asir1 dinciler” tarafindan ¢ikarildigini 6ne siirmiislerdi. Ne
var ki, bu propaganda halka ter tepki yaratti. Deliller, bu korkung sugun saniklarinin,
dini isyancilara kars1 ortaya attig1 iddialar1 ispatlamay1 amacglayan SAVAK ile polis

oldugunu ortaya koydu.”*®®

Yeni Iran sinemasi, kadin oyuncu sikintistna ragmen, 1930’lara dayanan
tarihiyle bugiin Ortadogu’nun en parlak sinemalarindan biri sayiliyor. iran filmleri
uluslar aras1 festivallerde ddiiller aliyor. Cihan Aktas Sark’mn Siiri Iran Sinemas1 adl
kitabinda devrimden sonraki siirecte daha farkli yorumluyor ve yeni Iran sinemasim
basarili buluyor. Cihan Aktas, bu basariyr devrime ve onun getirdigi kisitlamalarla

dogan yeni Iran sinemasina bagliyor.

fran filmleri arasinda en basaril1 olan filmler, fran kiiltiiriinii i¢sellestirip, siirin
unsurlarindan derin bir bi¢imde yorumlayanlardi. Bu donemde devrim sonrasi
basarili filmlerden s6z edecek olursak, mesela, Mahmelbaf’in gorsel bir gazel olarak
nitelendirilen Gebbe’si 6rnek olarak verilebilir. Devrimin ardindan vurgulanmaya
baslanan manevi degerler, sinema diliyle anlatilmistir. Yeni Iran sinemasmin insan
iligkilerini evrensel bir dille anlatabildigi goriilmektedir. Kiyariistemi’nin Dostun
Evi Nerede?’si veya Mecid Mecidi’nin Gokyiizii Cocuklar1 yeni Iran sinemasina
ornek olarak verilebilir. Devletin sinemay1 etkileme politikasi, gen¢ yeteneklerin
kendilerini kanitlamasimi saglamistir. Bu sartlarda Said Ibrahimfer Nar ve Ney’i,
Cafer Penahi Ayna’y1 yapilan filmler arasindadir. Devletin yardimu ile yeni filmler
yapilmustir.  Fiziki sartlar, yOnetmenlerin yaraticiliklarini ortaya koymasini
saglamistir. Yetmisli yillarda olmayan bazi sartlar, seksenli yillarda yonetmenlere
verildi. Ayrica, sansiirdeki niteliksel degisim, yeni bir iiretimin gergeklesmesine yol

actl. Yonetmenler bu sinirlamalarla yeteneklerinin sinirlarin zorladilar.'®®

188 Muhammed Hamide, iran islam Devrimi, Kevser Yayinlari, Ankara, 1993, s. 342

189 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, a.g.e, 5.301
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fran’da gelismis bir sinema sanayii olmasina ragmen, 1970’lerin ortalarinda
sinema sanayinin sosyo-ekonomik temelleri sarsilmaya basladi. Film ithal etmek
iilke i¢inde iiretmekten daha karli hale gelmisti. Clinkli gise gelirlerinin neredeyse
dortte biri vergiye gidiyordu. Enflasyon, hammadde, malzeme, hizmet fiyatlar1 ve
ticretlerin artmasina sebep olurken, sahin bir kararnamesi uyarinca sinemanin bilet
fiyatlar1 kasitli olarak diisiik tutuluyordu. Faiz yiiksekti ve bu yiizden de bir filmin
tamamlanmasi ile gosterimi arasinda kisa bir gecikme bile yapimciyr iflasa
siiriikleyebilirdi. Ustelik siyasi konularda yaygin sansiir politikas1 tamamlanmis
filmlerin gosterim izni i¢in aylar ve hatta bazen yillarca beklemesine sebep oluyordu.
Biitiin bunlar yalnizca yapimcilarin mali durumunu tehdit etmekle kalmiyor,
yonetmenlerin konu segerken ¢ekingen davranmalarina sebep oluyordu. Bu da film

e e e e o 170
tiretimini olumsuz etkiliyordu.

Bu doénemde filmlerde oynayan kadin oyuncu sayisi ¢ok azdi. Sinirlamalardan
dolay1 filmlerde kadinin toplumdaki gercek roliinii, gormek miimkiin degildi. Kadin
filmlerde iyi bir anne, iyi bir es ve iyi bir anneanne ya da babaanne olarak
goriiniiyordu. Daha sonra Iranli kadmlar filmlerde; giiclii, bagimsiz, sosyal ve
miicadeleci karakteri, bazi filmlerde konu edildi ve halkin hosuna gitti. Ozellikle
Behram Beyzai’nin filmlerinde, genelde gii¢lii bir kadinin hikayesi konu edilirdi.
Kadinin giyimi, hareketleri, bakislari, konusmalari, filmdeki kadin-erkek iliskileri ve
fiziksel temasi Islami bir iilkeye uygun olmaliydi. Sinemacilar da bu problemi
degisik yontemlerle ¢ozmeye calistilar. Zaten bu dénemde iran filmlerinin ¢ogunun
sehir disin1 konu edinme nedenlerinden biri de bu problemdi. Ornek olarak Ali Jakan
‘n 1985 yili Kisrak adli filmi, kendisinin ve kizinin yasamdaki zor sartlara kars1 bir

kadinin gabalarini ve cesurca miicadelesini gésterir.171

“1978 tarihli makalesinde Yeni Dalga bir film yapimcisi olan Daryus soyle

yazmaktadir: Bu durum (renkli televizyonlarin yayginlagsmasi) her seyin fiyati

170 Farbod Honarpisheh, Terciime Eden: Seven Agir, “Kosucu’nun Tasviri: Devrim Sonrasi iran Sinemasinin
Onemli  Bir  Filmine  Gosterilen  Tepkiler ~ Ustine Bir  Calsma”, 2010, say:l5,
http://www.dogudan.org/Default.aspx?Ctrl=Text&IDArticle=198, (11.04.2011),par. 4.

11 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.126

83


http://www.dogudan.org/?Ctrl=Search&Author=FARBOD%20HONARPISHEH%3cbr%3eTERC�ME%20EDEN:%20SEVEN%20A�IR
http://www.dogudan.org/Default.aspx?Ctrl=Text&IDArticle=198

artarken diisiik kalan bilet fiyatlarindan &tiirii zaten zayiflamig sinema sanayiine yeni
bir darbe vurdu. Sonucta hem yerli tiikketim i¢in {iretilen geleneksel yapimlar, hem de
genellikle muglak bir sekilde Yeni Iran Sinemasi denilen akima mensup
yonetmenlerin yapimlari azaldi. Bu kosullar altinda yalnizca sinema sirketlerinden en
giiclii olanlar1 iddial1 bir {iretim programi siirdiirebilmektedir. Iran Sinema Gelisim
Sirketi bunlardan biridir. Ve bir sene sonra, 1979°da Daryus sOyle yazdi:1978
ortasinda hala bir Iran sinemasmin varligindan bahsedilip bahsedilemeyecegi
tartisma konusudur. On bes y1l dnce yiiz kadar uzun metrajlh film iretirken, 1977-78
doneminde yalnizca 5-6 film iretilmistir. Pek c¢ok ticarl yapimci son derece diisiik
gise fiyatlar1 ve artan hizmet ve malzeme fiyatlar1 karsisinda karlilig1 diisen sinema
sektorli yerine gayrimenkul spekiilasyonunu, yabanci sanayi iirlinlerinin montajini ya

da yiyecek madde ithalat1 gibi daha karli sektorleri tercih etmeye basladi. 172

Devrim ve savasin getirdigi sartlar Iranli sanatcryr kendi kiiltiiriine
yaklagtirdi. Dini film idealiyle ilgili tartismalar, tecriibeli yonetmenlerin sinema
cizgilerine yansidi. Filmlerin, propaganda amaci giitmeyisi, Iran sinemasmin
gelismesini sagladigr gibi, bu sinemaya yonelik ilgiyi de artirdi. Batili elestirmenler
[ran sinemasmi bu 6zelligi nedeniyle, siyasi bir sinema yerine cesur, elestirici bir

sinema olarak tanimladilar.*”®

Devlet her yil film dretimi ig¢in program hazirlaylp, hangi alanda film
cekilecegini belirtiyor, o filmlere sermaye verecegini agikliyordu. Bu yilizden bu
donemin filmleri birbirine benziyordu. Bu filmler ¢ogunlukla sikici ve izleyiciyi
etkilemiyordu. Ayrica filmlerin sonu 1iyi bitmek zorundaydi, halkin moralini
bozmamali ve karamsarliktan uzak tutmaliydi. Yonetmen, Rahsan Beni Itimad’in

1985°te verdigi Sehrin Derisinin Altinda adli calismasi, mutlu sonla biten bir

filmdi.t™

172 Farbod Honarpisheh, Terciime Eden: Seven Agir, “Kosucu’nun Tasviri: Devrim Sonrasi iran Sinemasinin
Onemli  Bir  Filmine  Gosterilen  Tepkiler ~ Ustine Bir  Calsma”, 2010, say:l5,
http://www.dogudan.org/Default.aspx?Ctrl=Text&IDArticle=198, (11.04.2011),par. 8.

178 Cihan Aktas, Sark’in Siiri Iran Sinemas, a.g.e, 5.301

17 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 127
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Filmlerin izinleriyle ilgili belirsizlik, kadmlarin filmlerde rol almamasina
neden oldu. Bu donemde yapilan kaliteli filmlerden Naderi’nin 1982 yili yapimi
Arastirma, Beyzai’nin 1980 yili yapimi Taran’nin ile 1982 yili yapimi Yezd-i
Gerd’in Oliimii filmi yasaklandi. Devrimden sonra bazi sinemacilar iilkeden kagt1.
Farkli {iilkelerde sinemanin siirgiin tiiri denilebilecek yeni bir tiiriiyle kimlik
arayisma girdiler. '

Bu donem sinemacilarin egitimlerine onem verdiklerini goriiriiz. Merziye
Brumend, devrim 6ncesinde ocuk programlari yaparken devrim sonrasi sinemayla
ilgilenen yonetmenlerdendir. Cocuk sinemasinda etkin diger kadin yonetmenlerden
Mahasti Bedii, Tahran’da yonetmenlik egitimi almistir, Feryal Behzad, ABD’de
radyo-tv-sinema egitimi almugtir.}"

Diinya sinemalarinin genel durumu, iran sinemasmin dikkat cekmesine yol
act1. Hollywood’un egemenligindeki seyirci, Bergman, Fellini, Visconti, Berson gibi
yonetmenlerin eserlerine benzer filmler géormekten iimidini kesmisken, birdenbire
sira dis1 gelen Iran sinemasiyla karsilasti. iran sinemasimin basarisinda Iran oyun
geleneginin yani taziyenin rolii biiyiiktiir. Iran sinemas1 Iran i¢in gecen yirmi yil

icinde diinya ¢apinda kendilerini ifade ettikleri tek alandir.*”’

Baz1 sinema sanatcilari, sinema sektoriinii yeniden canlandirmaya calistilar.
Emir Naderi’nin 1984 yili Kosucu adlhi filmi, diinya capindaki bir¢ok film
festivalinde gosterilip biiyiik begeni toplayan ilk devrim sonrasi filmdi. Bu film,
Fransa Ug¢ Kita Film Festivali’nde 6zel &diil aldi. Film, Fransa, Ingiltere ve Italya
sinemalarinda gdsterime girdi. Devrimden sonra Iran’in ilk miizikal filmi olan
Merziye Brumend’in 1985 yili Farelerin Sehri adli ¢alismasi, kukla oyunculariyla
izleyicileri eglenirdi. Bu yillarda devrim 6ncesi yapilan filmlerin tersine, filmlerde
olay, heyecan ve neseli miizik olursa; sansiirciiler, filmin yapim ve gdsterimine izin

vermezlerdi. Iran’in devrim Oncesi sinemasi, dans, miizik, cinsel sakalar ve

7% Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 770
176 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.129
177 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemas, a.g.e,s.301
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sahnelerle doluydu ki, devrimden sonra yapilacak filmlerde bir komedi unsuru
tehlike olarak algilaniyordu. Farelerin Sehri filminde kotii siyah kedinin saldirist
karsisinda korkan farelerin kediye karst dayanigsmasi, ¢ofu biiylik yasta olan
izleyicileri eglendirdi. Bu tiir kukla filmleri, Iran sinemasinda ¢ocuklarin énemini
gozler Oniine serdi. Bu film sayesinde, devrimden sonra ilk kez izleyiciler perdedeki

olaylarla birlikte eglenmisti.'"®

1987-1994 yillar1 arasindaki kaliteli filmlerin ticari basarisi, bankalarin film
yapimina uzun vadeli bor¢ vermesine ve endiistrinin daha giivenli bir mali temele
oturmasina yol agti. fran’daki Kiiltiir Bakanlhg, yiiksek kaliteli filmlere ayricalik
kazandiran film derecelendirme sistemini yiiriirliige koydu; kaliteli filmler, en ¢ok
izleyici toplayan dénemlerde, birinci sinif salonlarda ve daha uzun siire oynatildilar

ve bu durum gise gelirlerini artird1.*”®

Savasin sosyal etkileri konu alinarak yapilan Behram Beyzai’nin Baso Kiiciik
Yabanci filminin konusu soyledir: Iran’mn giineyinde yetiskin yasta ailesini savasta
kaybeden bir erkek, bir kamyon kasasima atlar, Iran’in kuzeyindeki Gilan eyaletine
gider, babalar1 savasa giden bir aile ile karsilasir ve zamanla onlardan biri olur.
Ailenin reisi olan kadindan yardim goriir. Iran’in bu iki ikliminin havasi, suyu ve
insanlarinin rengi farklidir. Kiltiirel farklar iyice ortaya ¢ikar. Behram Beyzai, bu
farkliliklar1 vurgulayarak insanlarin 6zdesligini vurgulamaya caligmisti. 1985 yili
yapimi olan bu film, misliman cocuk savastan ka¢maz gerekgesiyle, dort yil
gosterim izni alamamistir. Ancak 1989°da savas bittikten sonra gosterilen film,
bliylik basar1 kazanmistir. Muhsin Mahmeldaf’in 1986 yilinda ¢ektigi {ic boliimden
olusan Seyyar Satici adli filmi, siniflar aras1 farkliligi vurgulamaktadir. Toplumsal
meselelere deginen filmin birinci boliimiinde yoksul bir ailenin bir ¢ocuklarini
yetimhaneye vermesiyle olaylar baslar. Ikinci béliimde ise kaza sonucu g¢ocuk
bedensel ve zihinsel 6ziirlii olur. Insanlar onunla ilgilenecegine esyalarini calarlar.

Ugiincii béliimdeyse insanlarin acimasizligi anlatilir. Mahmelbaf’in birinci donem

178 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 129
1% Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 770
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filmleri din {izerine iken, ikinci donem ¢alismalarinda ekonomik adalet konusu 6enm
kazantyor, lgiincii donemdeki filmlerinde ise sosyal igerikli konulara yoneldigini
g6riiy0mz.180

1990’larda Iran sinemasma baktigimizda devrimin etkisinin kirildigim
goriiriiz. Konu segiminde daha esnek davranmilmaktadir. iran sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden Abbas Kiyarostami, 1991°de 50.000 kisinin 6liimiine neden olan
deprem felaketini bir ii¢lii film olan 1989 yili yapimi Arkadasimin Evi Nerede?
Filmi, 1990 yili yapimi Hayat Devam Ediyor, 1991 yili yapimi Zeytin Agaglari
Arasinda filmleriyle ele aliyor. 1990 yili yapimi Yakin Plan filmi ile uluslar arasi
platforma ¢ikip, Oscar aday1 oluyor. Devlet destegi ile siirdiiriilebilen Iran Sinemast,
1993°te bir ataga kalkiyor ve 125 uluslar aras1 senlige 179 filmle katiliyor ve 34 6diil
kazantyor. Yonetmen Muhsin Makhmalbaf , 1985 yili yapimi Boykot, 1989 yili
yapimi Takdis Edilenlerin Evliligi, Bisiklet¢i,1991 yil1 yapimi Evvel Zaman Iginde,
1992 yili yapimi Ask Zamani, 1996 yili yapimi Bir Anlik Masumiyet ve Gabbeh
filmleri ile Rahsan Bani Etemad Kanarya Sarisi, Yabanci Para, Nergis, Mavi

Yagmakli, filmleriyle 90’11 yillarda uluslar arasi alanda 6nem kazanmaktadir. 181

Devrim oncesi sinemayi, Bati’nin ideolojik unsuru olarak gdren ve ahlaki
bulmayan Islam aydinlari, sinemanin bu alan1 bilen usta kisiler tarafindan yapilmasi

kosuluyla, Islami amaglara da hizmet edebilecegini dile getirmeye basladi. 182

Devrim yillarinda Iran’in dini oyunu sayilan taziyeye bakis acisi degisti.
Taziyelerin biiylik kisminda yer alan yanlis bilgiler, devrimin ardindan bu oyunlarin

yasaklanmasini giindeme getirdi. Ali Seraiti eserinde bu durumun soyle agikliyor.

“Dini ve mezhebi toplantilar iizerine istatistiki bir arastirma yapiniz ve
dinleyenlerin yiizde kacinin otuz yasindan yukari olduguna bakiniz. Bu geri
kaldigimizin belirgin bir gostergesidir. Sonra, tiyatrolara, filmlere ve sinemalara,

tiyatro eserleri okurlarina, yeni sanat eserlerine, sergi salonlarina bakiniz; hepsi

180 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.129
181 Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii,a.g.e, 5.156
182 Fatih Kanat, a.g.e, $5.18-20
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adresini yitirmis kusaklarla doludur. Ebu Zerr’in dedigi gibi: inandigin seyler eger
gercekten eskimis ve artik giyilecek gibi degilse, onlar1 eski bir elbise gibi firlatip

183
atmalisisin.”

Devrim yillarinda sinema, Humeyni tarafindan da siyasi bir propaganda araci
olarak kullanildi. Humeyni, sinemaya karsi olmadiginin altim1 g¢iziyordu. “Biz
sinemaya, radyoya ya da televizyona karsi degiliz. Sinema modern bir icat olarak
insanlarin egitimi yararina kullanilmasi gereken bir aractir. Oysa bildiginiz gibi
genclerimizi zehirlemek i¢in kullanilmistir. Bizim karsi oldugumuz budur” diyerek
sinemanin Islamilestirilmesine yesil 151k yakmis oldu. Ancak 1981’e kadar tek bir
yerli film bile iiretilemedi. Humeyni’nin bu acgiklamasina ragmen kundaklamalar da
azalmakla birlikte devam etti. Ithal filmlerin biiyiik ¢ogunluguna ise gdsterim izni
verilmedi. Bir kisim wulema devrimci igerikleri itibartyla bu filmlerin
gosterilebilecegini ileri siirerken, bir kistm da bunlarin “devrimci” maske giymis
Hollywood filmleri olduklarini iddia etti. 1983’e kadar 53 yerli film iiretilirken her
gecen yil ciddi tiretim kayiplar1 yasandi. Yerli ve ithal film kisitlhiligi, eski filmlerin
Islami 6lgiilere gore yeniden derlenip toplanmasi ve kesilip bicilmesi, hatta
isimlerinin  degistirilip “goOsterilebilir” hale getirilmeleriyle asilmaya, sinema
salonlarmin hareketliligi saglanmaya calisildi. Sinemay1 yozlasmadan ve Islami
terbiyeyle catisan filmlerden temizleme isini iistlenen kurul, iran yapimi ve yabanci
2000 filmden 200 kadarini, kimi diizeltmelerin yapilmasi kosuluyla, gésterime uygun

buldu.”®

3.1.1. Devrim Sonrasi iran’da Film Uretim Verileri

Yapimcilarin ve gosterimcilerin sinirli degisikliklerinden memnun olmayan
hiikiimet, sinema salonlarin1 kapatma ve gosterim iznini tim filmler i¢in mecburi
hale getirmeyi one siirmiistiir. Yapimcilar agisindan gosterim izni almak, tim
filmlerin denetime tabi tutulmalari, daha 6nce g¢ekilmis bir¢ok yerli filmin tamamen

yasakli konuma diismesi anlamina geliyordu. Devrim sonrasinda ¢ekilmis filmlerin

182 Alj Seriati, islam, Bilim ve Bir ideoloji Olarak islamcilik, Bakis Kitapgilik, Istanbul, 2007, s.531
184 Fatih Kanat, a.g.e, $5.18-20
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sayica az oldugu goz Oniinde bulundurulacak olursa, eldeki rakamlardan Pehlevi

donemine ait filmlere bir darbe indirilmis oldugu neticesi ¢ikartilabilir.

Tablo 2’de gosterilen 1979-1982 yillar1 arasinda yapilan iran filmlerinde ilk yil

incelenen 2000 filmden yalmizca 200 filmin gosterilmesine izin verildigini

goriilyoruz. Sonraki yillarda ise, incelenen filmlerin sayisinin giderek azaldigini

goriiyoruz. Bu durumun gdsterim izni verilmedigi i¢in yapimcilarin film yapmaktan

cekinmesinden kaynaklandigi da sdylenebilir.

Tablo 2: Gosterim izni verilmis veya Reddedilmis iran Filmleri, 1979-1982

Yil Incelenen Izin Verilen Reddedilen
1979 2000 200 1800
1980 99 27 72
1981 83 18 65
1982 26 7 19

Toplam 2208 252 1956

Kaynak: Richeard Tapper, Yeni Iran Sinemasi, Istanbul, Kapi Yayinlari, 2007, s. 43

Cekilip gosterime girmeden dnce, yapimi diisiiniilen her film Kiiltiir ve Islami

[rsat Bakanlig1 tarafindan bes asamali bir isleme tabi tutulmustur. Islami degerlere

kanun giicii veren diizenlemeler tam da bu siire¢ igerisinde yliriirliige sokulmustur.
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Tablo 3: 1987°de Yapilan Filmlerin Konular:

Konular Sayilar
Soktan Kaynakli Hafiza Kaybi1 5
Psikolojik Bozukluklar 9
Yurtdisina go¢ veya kagis 11
Ailevi Sorunlar veya kavgalar 14
Savas 12
Parayla Saadet Olmaz ( Islami Degerler) 20
Pehlevi Rejiminin teshiri 11
Hiikiimet Karsiti Gruplarin teshiri 4

Kaynak: Richeard Tapper, Yeni Iran Sinemas, Istanbul, Kapi Yayinlari, 2007, s. 59

Tablo 3° baktigimizda bu donem filmlerde en ¢ok islenen konunun maneviyat ve
Islami degerler oldugunu goriiyoruz. Ailevi konularda énem tasidig1 igin bu tip konulara da
yer verilmistir. Yine ailevi konulardan sonra en ¢ok islenen konu Pehlevi rejiminin sikintilari
olmustur. Filmlerde islenen konulara bakilinca film sektoriiniin giderek Islamilestirildigini

saptayabiliriz.
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3.1.2. Humeyni ve Hatemi Sonrasi Sinema Sektorii (1990-1999)

1930’lu yillarda Hollywood’da uygulanan Hayes Yasasi olarak bilinen
kisitlamalara benzer kurallar, Iran’da da uygulamyordu. Hollywood'da ahlak
diizeniyle ilgili gatismalar yasanmamasi igin filmlerdeki sahneler belirli kurallara
baglanmisti. Bu yasanin bir benzeri de Iran'da Oryantasyon Bakanligi'nin
yayimladig1 kurallara bagliydi. 19901 yillarla Iran sinemasinda film senaryolar1 ve
oyuncularin niteliklerinde 6nemli degisiklikler goriilmeye baslandi. Bu degisimde
Irak'la yapilan savasin sona ermesi, entelektiiellerin devlete yonelik elestirilerini
artirmalart etkili olmustur. Bu degisimde eski Kiiltiir Bakan1t Muhammed Hatemi'nin
1997'de Cumhurbaskani secilmesiyle daha belirginlestigini sdylemek miimkiindiir.
fran'da sinema, higbir zaman siyasetten bagimsiz olmamistir. Hatemi'yle birlikte
baglayan siyasal alandaki esneklik, sinemada da kendini gdstermistir. Macid
Macidi'nin 1999 yili yapimi1 Gokyiiziiniin Cocuklari filmi, Cafer Penahi'nin 2000 y1l1
yapimi Daire filmi, Bahman Ghobadi'nin Sarhos Atlar Zamani filmi ve Samira
Makhmalbaf'in Karatahta’s1 bu degisimin en iyi drnekleridir. Muhsin Makhmalbaf,
[ran sinemasinin uluslararas: festivallerde en ¢ok 6diil kazanan ydnetmenlerinden
biridir.**

Abbas Kiyarustami, giiniimiiz Iran'mim hali, fistik, petrol ve sinema olmak
lizere dort sey ihrag ettigini sOyliiyor. Bunlar icerisinde sinema olgusu 6zellikle 901
yillarin sonu ve 2000'li yillarin basinda uluslararasi festivallerde oldukca etkili ses

getirdi.

[ran'da 1979 devrimiyle birlikte sinema alaninda birgok degisiklik oldu.
Toplumun, Islami sinema anlayisiyla daha iyi doniistiiriilecegi diisiincesi egemendi.
1983 yilinda caligsmalarina baslayan Farabi Kurumu, devrim sonrasi sinemanin nasil
olacagini belirledi. Devrim icin sakincali goriilen yonetmenlerin geri ¢ekilmek
zorunda kalmasi yeni ¢aligmalari ve yeni yonetmenleri giindeme getirdi. Devrim

oncesi sinema agirlikli olarak oyuncular tizerine kurulmusken, devrim sonrasi sinema

18 CogkunTiirkan,”KaratahtaninOgrettikleri ”, Radikal Gazetesi,21.10.2001, http://www.radikal.com.tr/ek_haber.
php?ek=r2&haberno=546,( 14.04.2011) , par. 3
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daha ¢ok yonetmenler {izerine kuruluydu. Oyunculuktan ¢ok film 6n plana ¢iktig

icin film icerigine daha ¢cok dnem verilmeye baslanmustr.*°

3.2 IRAN EKONOMISINDE SEKTOREL ANLAMDA FiLM
SEKTORUNE AYRILAN PAY

Amerika’nin merkezi enformasyon orgiitii, Iran ekonomisini 2010 yilinda
diinyanin 18.biiylik ekonomisi olarak degerlendirdi. Diinyanin 228 ekonomisinin
gayri safi milli hasilasin1 degerlendiren 6rgiit, 2010 yilinda Iran’mn 863 milyar dolar

gayri safi milli hasila ile diinyanin 18. biiylik ekonomisi oldugunu belirtti.'*’

Iran ekonomisi birgok yatirimin karisimidir. Petrol, devlet isletmeciligi, kdy
tarim1 ve kiigiik 6l¢ekli 6zel isletme ve hizmet yatirimlarinin karisimindan olusur.
Ekonomik altyapist son yirmi yil i¢inde diizenli bir oranda gelisse de enflasyon ve
igsizlikten etkilenmektedir. Hizmet sektorii, 21. Yiizyilin basinda gayri safi milli
hasilada en biiyiikk ylizdeye sahip oldu; madencilik, imalat ve tarim hizmet

sektdriinden sonra geldi. %

Iran’1n ihrag ettigi {iriinlerin basinda petrol iiriinleri, dogal gaz, el dokumasi
hali, ipek hali, pamuk, deri geliyor. Ithal ettigi mallarin basta gelenleri savunma
araclari, makineler ve yedek parcalari, elektrikli ve elektronik aletler, kimyasal
maddeler, gida maddeleri yer aliyor. Dig ticaret yaptig1 iilkeler arasinda; Almanya,
Japonya, Rusya, Tiirkiye, Ingiltere, Italya, Fransa, Birlesik Arap Emirlikleri ve Uzak
Dogu iilkeleridir. %

Iran ile ilgili verilen raporda; Iran’in 2009 yilinda gayri safi milli hasilasi 838
milyar dolar ve 2008 yilinda da 825 milyar dolar olarak agiklandi. Raporda Iran
ekonomisinin 2010 yilinda %3 gelistigi ve yine bir dnceki yila nazaran %1,5 ilerleme
kaydettigi vurgulandi. Avustralya 17. sirada yer alirken, Tayvan Iran’dan sonra 19.

1
sirada yer aldi. %0

186CoskunTiirkan,”Karatahtamn(")grettikleri ” RadikalGazetesi,21.10.2001,http://www.radikal.com.tr/ek haber.
php?ek=r2&haberno=546,( 14.04.2011) , par. 1

187 http://www.edu.tebyan.net/Islam/Ahkam_Precepts/Khums/2011/1/17/152443.html,(19.08.2011)

188 http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0ran, ,(19.08.2011).

18 hitp://www.enfal.defiran.htm Hazirlayan: Ekrem Yolcu,(19.08.2011).

190 hitp://www.edu.tebyan.net/Islam/Ahkam_Precepts/Khums/2011/1/17/152443.html,(19.08.2011)
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“Iran'm en 6nemli sanayi tesisleri petrol aritma tesisleridir. Calisan niifusun

yaklasik % 12,5’ sanayi sektoriinde is gdrmektedir.”***

Omek olarak verecek olursak 2006 yilinda; yaklasik olarak hiikiimet
biit¢esinin %45°1 petrol ve dogal gaz 6demelerinden ve %31°1 vergi ve harglardan
medya geldi. Yillara bakacak olursak, 2000-2004 arasinda hiikiimet harcamalari
yillik %14°liik  bir enflasyon olusturdu. Iran 70 milyar dolarhk d&viz
rezervinin %80’ini ham petrol ihracatindan elde etmistir. 2007°de gayri safi milli
hasilanin 206 milyar dolar veya kisi basina diisen milli gelir agisindan $3,160. iran'in
resmi olarak yillik biiyiime orani ise % 6. Bu veriler ve ¢ok ¢esitli olan ancak kii¢iik
oleekli sanayi yapisi nedeniyle, BM Iran’in ekonomisini yari-gelismis kabul

etmektedir. 1%

En biiyiik ticari iligkilerini Cin, Almanya, Giiney Kore, Fransa, Japonya,
Rusya ve Italya olan Iran; 1990’larin sonlarindan itibaren iran; Suriye, Hindistan,

Venezuela ve Giiney Afrika gibi iilkelerle ekonomik isbirligini gelistirmistir. 193

Iran sinemasi bir sanayi gibi caligmaktadir. Yilda ortalama 90 film

iiretilmekte ve binlerce kisi bu sektérde istihdam imkéani1 bulmaktadir.*®*

Iran ekonomisinde yillik %0,38’liik bir pay sinemaya ayriliyor. iran Kiiltiir
Bakanlig1 sinema i¢in yillik 300 milyon dolarlik bir biitce ayiriyor. Tabi 6zel sektor

ve diger kuruluslarin da kendilerine ait bir biit¢esi var. 19

Diinyadaki sinema sektoriine bakildiginda Dogu iilkelerinde giderek film
yapim sayisinin arttig1 goriilmektedir. iran sinemasi festival tarzinda yaptig: filmleri
ve ¢ekim teknigi ile kendine 6zgii kiiltiirlinii filmlerine yansitma big¢imi agisindan
Batili sinemacilarin da dikkatini ¢ekiyor. Bir sinema sitesinin yayimnladig:1 raporda

sunlara yer veriliyor:

19 http://www.enfal.de/iran.htm Hazirlayan: Ekrem Yolcu,(18.08.2011).

2http:/itr. wikipedia.org/wiki/9%C4%B0ran, ,(17.08.2011).

1% ttp://tr. wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran, ,(19.08.2011).

194 http://www.irankulturevi.com/turkce/iran/bakis.htm, (17.08.2011)

195 Qaffet Yigit/http://www.dha.com.tr/haberdetay.asp?Newsid=188864,(16.08.2011)
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“Screin Deily sinema sitesinin yayinladigi bir rapora gore, batili iilkelerde film
yapim sayist diistiigli  halde dogu iilkelerindeki film yapim sayisi artig
kaydetmektedir. Screin Deily sitesinin bildirdigi gibi Iran sinema sektorii 2008
yilinda 105 film yapip diinya sinema endiistrisinde faaliyet yapanlarin listesinin 14.
sirasinda yer almistir. Bu rapora gore, ekonomik krizden dolay1 batili iilkelerde film
yapim sayist yiizde 20 oraninda diismiistiir. Asya kitasindaki tilkelerin ve ozellikle
Iran ve Hindistan sinema sektoriiniin film yapim sayis1 artis kaydetmistir. iran

sinemas1 ve kendine 6zgii yapim tarzi diinya toplumunun dikkatini cekmektedir.”*%

3.2.1. iran’in Film Sektoriine Yilda Harcadig: Para

fran Kiiltir Bakanligi sinema igin yillik 300 milyon dolarlik bir biitce
ayirtyor. Resmi olarak aktarilan bu biitcenin disinda 6zel sektoriin ve diger
kuruluglarin da bir biitcesi var. Yaklasik bir filmin biitcesinin 1,5 milyon dolar
oldugu Iran’da yilda ortalama 60 film cekiliyor. Devrimden énce 450 adet sinema
salonu olan iilkede, devrimin hemen ardindaki yillarda diigmiistiir. Tahranda 90
sinema salonu faaliyet gdstermektedir. Hiikiimet bu yillarda, 100 kisiye bir sinema
salonu diismesi i¢in ¢aligmalar yapmaktadir. 107

Iran Islam Cumhuriyeti Kiiltiir ve Islami irsat bakanlig1 Sinema Isleri Genel
Miidiirliigii Iran filmlerinin tanittmi igin 10 milyar riyal biitge ayiriyor. 198

Devrimden 6nceki donemi film iiretimi agisindan degerlendirecek olursak,
1976 yilinda sansiir siddetini artirmists. 1977 yilinda hicbir Iranli film gosterime
girmek i¢in hazir degildi ve issizlik 6nemli sorunlar arasindaydi. 1977 yilinda bu
kadar az filmin goOsterim izni almasinin nedenleri arasinda; ham film, laboratuar,
baski, reklam biitcesinin artmasi, tefecilerden %128 faizle bor¢ alinmasi, film

satisindan kazanilan paranin %25’inin devlete verilmesi, Tahran’in zengin yerlerinde

[ran filmlerinin gdsterilmemesi, televizyonun sinemaya rakip olarak ortaya ¢ikmasi,

1%Asya Kitasinda Parlayan iran Sinemasi, http:/turkish.irib.ir/makaleler/siyasi-makaleler/item/233512-asya-
k%C4%B1tas%C4%B1nda-parlayan-iran-sinemas%C4%B1?tmpl=component&print=1, (11.04.2011)

197 Qaffet Yigit/IRAN DHA http://www.dha.com.tr/haberdetay.asp?Newsid=188864,(18.08.2011).

1% http://www.haber10.com/haber/75000, (18.08.2011).
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Kiiltiir ve Sanat Bakanligi’nin sinemayir korumamasi ve sinemacilarla isbirligi
yapmamas gibi sorunlar yer altyordu.'*®

Dis pazar da sinema iiretimini etkilemistir. Ornek olarak; 1966 yilinda Iran
filmlerinin orta diizeyde satilanlari, yabanci filmlerin {ist diizeyde satilanlariyla aym
seviyedeydi. Bu gelismelere bakmaksizin disaridan film ithalati devam ediyordu ve
ithalat rakami yiiksekti. 98.046.285 riyal, yabanci film ithalatina harcandi. 2.089.000
riyal, Iran film ihracatindan kazanild1.34.675.185 Riyal: Ham film pozitif negatif
film ithalatina harcandi. 11.653.557 Riyal: Hindistan’dan Iran’a film ithalatina
harcand1. Iran ‘dan dan diger iilkelere yapilan film ihracatindan kazanilan para,
sadece Hindistan’dan Iran’a ithal edilen filmler i¢in harcanan paranmn bes katindan
daha azdir. Devrimden 6nceki 1960’11 yillar sinemada modernlesme siirecinin oldugu
donemi kapsadigi i¢in plansiz harcamalar ve yapimcilarin anlik ¢alismalari sonucu
sinema destekleniyordu. Devrimden sonra ise, sinema ithal filmlerden ¢ok kendi
imkanlariyla ¢ekilmeye baslandi ve devlet sinemaya oldukga destek verdi. 2%

Devrimden sonra sinemanin desteklenmesi i¢in bazi resmi kurumlar
kurulmugtur. Devlet, sinema iiretimi i¢in ¢esitli yatirnmlar yapmistir. Farabi Sinema
Kurumu” nun kurulmasi (1983) , “Sinema Evi”(1995) ve sinema meslek 6rgiitlerinin
kurulmasina yardim edilmesi, film yapimcilarina siibvansiyon uygulanmasi, geng
sinemacilarin  desteklenmesi, her yil Uluslararas1 Fecr Film Festivali’nin
diizenlenmesi, iilke i¢i ve disindan sinema teknik ara¢ gereglerinin temin edilmesi,
diinyanin en uzak noktalarindaki film festivallerine dahi Iranli film yapimcilariimn
katiliminin desteklenmesi gibi girisimlerle, bulunmustur. 201

[ran, film {iretiminden ¢ok film dagitimma da 6nem veriyor. Boylece yapilan
bir film sehrin en ug koselerine tasralara da ulasabiliyor. Ulke genelinde 20 sirket
film dagitimi yapan Iran, ayni zamanda Ortadogu'nun en biiyiik kaset kopyalama

merkezine de sahiptir. Sinemaya gidemeyenler i¢in uygulanan bir diger proje aile

sinemasidir.?%?

1% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.ss.97-98

200 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.ss.74-75

201 hitp://www.irankulturevi.com/turkce/iran/bakis.htm.(19.08.2011)

202 Saffet Yigit/IRAN DHA http://www.dha.com.tr/haberdetay.asp?Newsid=188864,(18.08.2011).
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[ran bugiin, 182.859 seyirci kapasiteli 295 salona sahiptir. Sinemanin yani
sira radyo ve televizyon da iki kitle iletisim araci olarak halkin kiiltiirel ihtiyag¢larina
cevap vermede onemli rol oynasa da, sinema izleyicisini de etkilemektedir. 3
uluslararasi, 5 ulusal ve pek c¢ok eyalette birer yerel televizyon kanali yaymn
yapmaktadir. Televizyonun 1. Kanali yurdun %94’tne 2. Kanali ise %89’una
ulasabilmektedir. Iran’da radyo ve televizyon Rehberlik makamina bagli olup resmi
temsilcilerinin denetimi altindadir. Yazili basin ise haber ulastirma anlaminda radyo
ve televizyonun tamamlayicisi durumundadir. 1998 yilinda basim yayin izni almig
stireli yayin organi sayisi 1064’idi. Bugiin 44’1 ulusal, 17’si yerel 61 gazetenin yani
sira 4 Ingilizce, 2 Arapga, 1 Ermenice ve bir de gdrme oOziirliilere yonelik gazete
yayinlanmaktadir. Ulkede yaymn organi sayisinin artmasi devrim sonrasinda olusan
siyasal atmosferin sonucudur. Devrim Oncesinde iilke capinda yayin yapan gazete
sayist ise sadece 5°ti. 1996 yilinda basmin toplam tiraji 575 milyon niishaya
ulasmistir. Yine 1996 yilinda 11 bin baslik altinda kitap basilmis ve 71 milyon
civarinda tiraja ulagilmstir. Ulke genelindeki 1304 kiitiiphaneden faydalananlarin
sayist yilda yaklasik 31 milyon kisi olarak saptanmistir. Okuyan sayisinin oldukga
fazla olmasi, yapilan filmlerinin iceriginin de kalitesinin artmasina neden
olmusgtur.?®®

[ran Kiiltir Bakanligi Sinema Isleri Genel Miidiirliigii, Iran filmlerinin
bolgesel ve diinya capinda gosterimini desteklemek amaciyla biitce c¢ergevesinde
proje gelistirdi. Idarenin amacinin Iran sinemasinin yurtici ve yurtdisi gdsterimlerine
canlilik getirmek ve desteklemek oldugu agiklandi. iran sinemas gegen yil bir énceki
doneme oranla muhatabini % 20’lik bir oranda genisletmis ve gegen yil 18 milyon

kisi sinema salonlarinda Iran filmlerini seyre‘[‘[i.204

208 hitp://www.irankulturevi.com/turkce/iran/bakis.htm.(19.08.2011)
204 hitp://www.haber10.com/haber/75000, (18.08.2011).
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3.2.2. Devrim Sonrasi Bir Ticari Isletme Olarak Film Yapimcilig

Sinema Sahipleri Dernegi, Kiiltiir Bakanligi’'na 1980 yilinda sinemayla ile
ilgili bir bilgi gondermistir. Hiikiimetin bu konuda eksikligine degin dernek,
sinemaya doniik daha planli devlet destegi istemistir. Salon sahipleriyle aym
kaygilar1 paylasmakta olan film yapimcilart da, 1981 tarihli hiikiimete bir ¢agrida
bulunmustur. Yapimcilar, devrim oncesi uygulanan yanlis politikalarin devrim
sonrasi da devam ettigini vurgulamis, boyle devam ederse, koklii bir sinemanin

olusamayacagini bildirmistir. 205

Devrimin hemen ardindan uygulanan kat1 sansiir kurallar1 yapimeilari ¢ok zor
durumda birakmistir. Bir siirii onaydan gegmek zorunda olan senaryolar, yillar sonra
gosterime sokulabilmis ve gecen siirede yapimcilar ciddi krizler yasamis, birgok

yapimci iflas etmistir.

1984’ten  itibaren, hiikimet film yapimcilarindan gelen talepler
dogrultusunda, yerli film yapimini destekleyen yeni diizenlemeleri yiiriirliige
koymustur. 1984 yilinda Iran filmleri iizerindeki belediye vergisi yiizde 20’den
yiizde 5’e indirilmis ve ithal filmler iizerinde de yiizde 20 olan ayn1 vergi, ylizde 25’
yiikseltilmistir. Bilet fiyatlarina yiizde 25 oraninda zam yapilmistir. Farabi Vakfi,
yaptig1 ithalatlar i¢in giimriik vergisinden muaf edilmistir. Bunlarin disinda film
yapimcilarina, sinema salonlarini tahsis etme noktasinda insiyatif verilmistir. Meclis,
1985 sonlarinda, eglence ve sinema sektorlerindekilere saglik, sosyal sigorta gibi
konularda fon saglamak i¢in, tiim salonlarin hasilat gelirlerine yiizde 2 vergi
getirtmistir.  Yapilan uygulamalar bunlarla sinirli kalmamis ve 1987 yilinda,
bankalarin film yapimlarina uzun vadeli kredi vermesi sart kosulmustur. 1988 yilinda
[ran Kiiltir Bakanlhigi, yapimcilarin filmlerini iyi salonlarda gostererek gise
yapmalarini saglamistir. Yine ayni yapimcilara daha fazla televizyonlara reklam
vermeleri konusunda yardimci olunmustur. 1989 yilinda yapimcilara daha diizenli

yardim yapilabilmesi i¢in bir paket yaymnlanmistir. Bu paketin ic¢inde, teknik

205 Richeard Taper, a.g.e, s. 46
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donanim igin kredi tahsisi, uluslar aras1 festivallerde sponsorluk ve film ¢alisanlarina

yeni bir sosyal giivenlik saglanmasi yer almugtir. 2%

Yapimcilarla ilgili biitiin bu diizenlemelere ragmen devlet film sektoriini
tamamen tekellestirmis durumda degildir. Film yapimcilarini destekleyen, sivil
toplum Ogiitleri, 6zel sektoriin yer almast da yOnetmenlerin yeni bir sinemaya

yonelmesini ve basarilt olmasini desteklemistir.

Devrimden sonra film {ireten kurumlar 6zel ve resmi olmak iizere pek ¢ok
kurulus vardi. Bu kurum ve kuruluslarin bir¢ogu Kiiltiir Bakanligi’na bagliydi. Film,
Fotograf, Slayt Uretimi Ofisi, Farabi Sinema Vakfi, Deneysel ve Yari Amator
Filmleri Banyo Etme Merkezi, [slami Sinema Egitimi Merkezi, Gen¢ Sinema
Toplulugu, Cocuk ve Ergen Entelektiiel Gelisim Merkezi Islam Cumhuriyetinin Sesi
ve Goriisii, Cihad Universitesi, Savas Propagandasi Komuta Merkezi, Devrim
Muhafizlan Kiiltiir Birimi, Devrim Komiteleri Film Boliimii, Trafik Teskilati, iran
Havayollari, Yar1 Ozerk Kamu sektorii, islami Propaganda teskilati, Islami Kiiltiir ve
Sanat Grubu, Film kooperatifleri Bagimsiz yapimcilar, Ticari Yapim Sirketleri, Film

stiidyolar1 bu kuruluglar arasinda yer athyor.207

“1987 yilinda kamu sektorii toplam film sayisinin iigte birini tiretmekteyken,
hiikiimetin bor¢ ve krediler yoluyla temin etmis oldugu mali katki film sektorii
tizerindeki fiili tesirini istatistiki verilerin Otesine tasirmistir. Her durumda, iiretim
merkezleri ve sektorlerindeki nicel artis, iliretim merkezleri ve sektorlerindeki

rekabeti de beraberinde getirerek tirtinlerdeki ¢esitliligi ve kaliteyi pekistirmistir.”208

Farabi Sinema Vakfi, Kiiltiir ve Islami Irsat Bakanligi’na bagli Mustafazan
Vakfi gibi diger devrim sonrasi kurumlar islam Cumbhuriyetinin ilk on yilinda film
sanayisinin Islamilestirilmesine yardim etmislerdir. Ulkedeki tiim sanayinin yiizde
15’inin denetimini elinde bulundurmasi ve yaklasik 10 milyon dolarlik araziye sahip
olmas1 nedeniyle, en biiylik iktisadi holdinglerden birisi sayilan Mustafazan Vakfi,

1983’iin ortalar1 itibariyle 16 eyalette 137 sinema salonunu isleterek {tilkedeki

206 Richeard Tapper, ag.e, 5.54
27 Fatih Kanat, a.g.e, 5.54-55
2%8 Richeard Tapper, a.g.e, s. 56
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salonlarin yarisinin isletmecisi olmustur. Mustafazan Vakfi, piyasaya bu kadar
egemen olsa da, 1981-1982 arasinda sinema salonlarina gelen seyirci sayisinda
yasanmis olan 300.000 kisilik azalma, salonlarin sayisinin 1987°de 80’e diismesi

vakfin ekonomik anlamda basarisizligini sergilemektedir. 2%°
3.2.3. Seyirci Demografisi

Niifusun dagilimi sinema seyircisi agisindan 6nemlidir. 1976 yilinda 33,7
milyon olan Iran niifusu, 1996 yilinda yiizde 78'lik bir artisla 60 milyonu bulmustur.
Filmlerin iretiminin de yiizde 78'lik bir oranda arttig1 diisiiniilebilir. 1976 yilindan
itibaren, niifusu 4 milyonun iizerindeki sehir sayist sadece 1'dir. 1996’da bu say1 5’i
bulmus ve {ilkenin toplam sehirli niifusunun yilizde 32'sini bu tlirden sehir
barindirmaktadir. Sinemaya gitme aligkanligi sehir hayatinin unsurlarindan biridir ve
sehir sayisinin artmasi sinemaya gitme oranini etkilemektedir. 1976-1996 yillar1 arasi
13-19 yas diliminin niifusu yiizde 102, 15-25 yas dilimininkiyse yiizde 91 oldugunu
gormekteyiz. fran gencliginin sinemaya meraki oldukea yiiksek oldugundan, geng

niifusun artis oranlar1 da film talebinde nicel bir artis yasatmaktadlr.210

Demografik olarak niifusun egitime gore oranini ele alacak olursak, sinemaya
olan ilginin egitimle birlikte arttifini goriiyoruz. Aile sayisindaki artis, ge¢miste aile

arasinda yapilan eglencelerin yerini kamusal alana taginmasi s6z konusu olmustur.

Niifusun 6grenci ve aile yapisi da sinema seyircisini etkilemektedir. 1996
yilinda 1,2 milyon olan Iran'daki dgrenci sayisi, 1976'dan itibaren artarak bu sayiya
gelmistir. Egitimin desteklenmesi, kiiltiirel {irlinlere 6nem verilmesi hem nicel, hem
de nitel artis1 beraberinde getirmektedir. Iran’m aile yapisi cekirdek aileye dogru
yonelmistir. Son yirmi yillik siire zarfinda ortalama ev halki niifusu 5'ten 4,8'e
gerilemistir. Daha da Onemlisi, ti¢c-dort kisilik ailelerin sayist ylizde 224'lik bir
oranda artarken, daha kalabalik alt1 kisilik ailelerin sayisindaki artis yiizde 69, yedi
kisilik ailelerin sayisindaki artigsa ylizde 59'da kalmistir. Bu degisim, ailevi

faaliyetlerde de bir degisimi beraberinde getirmistir. Artik daha az olan aile fertleri

2 Richeard Tapper, a.g.e, 5.57
2Rjchard Tapper, a.g.e, 5.100
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eglence ve vakit gecirmeyi kamusal alana tasimislardir Halkin bu taleplerini

karsilayan kurumlar olan sinemalar bu yeni mekanlar arasindadir. *'!

Devrimden oOnce, ithal filmlere 6nem verildigi i¢in yeni yapilan filmlerin
tiretimine izin verilmiyordu. 1970’li yillarda film endiistrisi, sosyo-ekonomik
anlamda gerileme basladi. Ithalat yasalar1 film ithalini daha karli hale getirmekteydi.
Enflasyon, ham film, donanim, hizmet ve iicret maliyetleri yiikselirken, sinema bilet
fiyatlar1 bilingli olarak diisiik tutuluyordu. Faiz oranlar fazla olmasi, yapimciyi iflasa
siiriikleyebilirdi. Sansiir, film gosterim silirecini uzatiyordu. 1976’da hiikiimet,
sinema bileti fiyatlarin1 %35 artirip, Avrupali ve Amerikali sirketlerle ortak
yapimlara yatirrm yaparak Iran film yapimcihigini canlandirmaya calisti.
Degisiklikler, kisa siireli bir canlanma yaratti, ama bir yil i¢cinde toplumsal bir

devrime yol acacak karigikliklar sinemayi1 derinden etkiledi. 212

Sinemacilar, biletlere zam yapilmasini, sinema ve izleyicilerinin giivenliginin
saglanmasin1 talep ediyorlardi. Isteklerinin karsilanmamasi halinde, sinema
salonlarim1 kapatacaklardi. Fakat istekleri karsilanmadi ve bunun {izerine 1978
yilinda Tahran’da 108 sinema kapatildi. Bu sinemacilarin {igiincii greviydi. Ik grev,
bundan 26 yil 6nce vergi yilizdesini azaltmak icin yapilmisti. Bu grev basarisiz
olmus, fakat iki yil sonra yaptiklari grev sonucunda vergi yiizdesi yiizde dort
diismiistii. Yaptiklar1 bu ii¢lincli isyanin yirmi dort saat siirmesi iizerine Tahran
radyosu aract oldu ve sinema sahipleri ile devlet arasindaki goriismeler tekrar

basladi. 213

Cinsiyet acisindan devrim sonrasi sinemay: irdeleyecek olursak, sinema
izleyicilerinin = %78’ini  erkek, %22’sini kadinlar olusturmaktaydi. Seyirciler
sinemaya zaman gegirmek icin gidiyorlardi. Izleyicilerin %76’sm 15-30 yas arasi
olusturmaktaydi. Son birkag yil i¢cinde basit ticari filmlerin izleyici orant %59’dan

%19’a inmisti. Sanstirlenen filmlerin %80°1 erotik, %10’u siddet ve tecaviiz sahneleri

211 Richard Tapper, a.g.e, 5.100
212 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, s. 768
213 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.ss. 99-100
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iceren, %12’si de politik filmlerdir. Bir baska konu da vergi meselesiydi. Kanuna

gore, film yapimeilari vergi demeyecektir.*

“fran’da her sene 40-50 sinema filmi yapilmakta olmasina karsin, sinema
seyircilerinn sayisindaki diislisiin vardigi nokta, 1990’larin ortalar itibariyle kisi
basina yilda 0, 79 film seviyesidir. Yine ayni1 donemin verilerine bakildiginda, bir
milyon dolarin iizerinde hasilata ulagmis filmler de mevcuttur. Yarim milyon dolarlik
hasilata ulasmis olanlarin sayist da coktur. 1990’larm yaris1 itibariyle, bir Iran
filminin ¢ekilebilmesi icin gereken ortalama biitge 90,0000 dolardir; yarim milyon
dolarlik bir gise hasilatiysa tatmin edici bir finansal bagarinin gostergesidir. Yine de
bu basar1 gorecelidir; ¢iinkii sinirli sayida film bu biit¢elere yapilmistir, onun diginda

: - - 215
Iran sinemasinda mali sikintilar yapimcilar1 sikintiya sokmustur.”

[ran’da gise yapab filmleri degerlendirecek olursak, Iranli ydnetmen
Abdulhiiseyin  Sepenta (1907-1969) tarafindan 1933’te Hindistan’da Iranl
oyuncularla ¢ekilen Lor Kizi, Farsca seslendirilmis ilk film olmasinin disinda bagka

bir yoniiyle de dikkat ¢ekmistir. Bu film, Iran sinemasimin gise rekorlar1 kiran ilk

filmidir. 2

“Farsi” film olarak adlandirilan, Ismail Kusan’m 1950 yili yapimi Utangag
filmi gise rekoru kirdi. Bu olay, yerli sinemada yeni bir donemin baslangici sayildi.
[ran’in sinema elestirmeni Tugrul Afsar, 1954 yilinda yazdig1 bir makalede, farsi
filmi, ¢ok az bir masrafla ve smirli mekanlarda ¢ekilen, bir film olarak tanimliyor.
Bu filmlerde, konular hemen hemen aynidir. Bir kadinin ya da erkegin ¢ektigi acilar,
sahnelenir. Farsi filmlerin ¢ogunda kadin merkezi bir yere sahipti. Kadin
kahramanlar bazen kotii ahlakli erkekler yiiziinden kotii yola diigseler de saf ve temiz
karakterli olurlardi. Bu yillarda sinema sinirlt bir seyirciye sahipti, topluma mesaj

iletemiyordu. %’

214 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e.ss.99-100

25Rjchard Tapper, a.g.e, 5.100

218 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 55.13-14
217 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, $5.16-19
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1976°dan itibaren sansiir nedeniyle ¢alismalar1 simirlanan iranli sinemacilarin
Bat1 iilkelerine go¢ etmeye basladiklar1 goriiliiyor. Bu sinemacilar i¢inde en
onemlileri, S6hrab Sehidsales ve Emir Nadiri’dir. Devrimden 6nceki son iki yilda
yerli film iiretimi neredeyse durma noktasina geldi. Sinemacilar, yabanci film
gdsteriyor ya da baz1 yerli filmleri yeniden gdsterime sokuyorlardi. 1977°de Ugiincii
Cephe sinemacilarindan gosterime giren tek film olan Ali Hatemi’nin “Sutedelan”

gise acisindan biiyiik bir basar1 gt')sterdi.218

90’11 yillarin basinda Behruz Efhemi’nin Gelin ve Tehmine Milani’nin Baska
Ne Haber? adli calismalari, ¢ok ilgi géren filmlerdi. 1990 yilinda Iran Film
Festivali’ne katilan 30 filmin i¢inde sadece Gelin filminde bir diigiin sahnesi ve gelin
vardi. Gelin filmi yeni makyajli oyunculariyla sinemada 6nemli bir adimdi. Film,
1991 yilinda Iran Sinemasi’nda gise rekoru kirdi, uzun siiren savaslardan sikilan
halkin ilgisi, komedi ve aile igerikli filmlere doniiktii. Tehmine Milani’nin Bagka Ne
Haber? Filmi de neseli kadin karakteriyle, 1992 yilinin en basarili filmi oldu. Her iki

film de baz1 sahneleri kesilerek gosterim izni aldilar.?

218 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemas, a.g.e.s.32
219 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 136
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3.2.3.1.Film Yapim Egilimleri ve Niifus

Son yirmi yillik siire zarfinda, film yapimcilig1 dalgali bir egri sergilemistir

ve bir milyon kisi basina yapilan film sayis1 genel olarak azalmaktadir.

Tablo 4: Film Yapimi Egilimleri ve Niifus

Tablo 4, 1 milyon kisi basmna yapilan film sayisinin 1976’daki 100°lik
tabandan ylizde 41’lk bir disiisle 1996’da 59’a indigini gostermektedir. Film
seyircilerinin  sayisinin  diisiisii, giderek biiyiiyen finansal kayiplar, yapim
maliyetlerindeki artisa ragmen film sayis1 artmaktadir. Istatistikler devrim sonrast ilk
on yilda film seyircisin artti§ini tesbit etmistir. Fakat buna ragmen Sah doneminde
eglence araci olarak kullanilan sinema, devrimden sonraki kullanim bigiminden

dolay1 Sah donemindeki zirve izleyici sayisina ulagamamastir.

Yil Niifus Yapilan Film Bir milyon Indeks
(Milyon) Sayisi kisi basina
yapilan film
sayisl
1976 34 56 1.7 100
1986 59 48 1.0 59
1991 59 47 0.8 47
1996 60 58 1.0 59

Kaynak: Richeard Tapper, Yeni Iran Sinemast, Istanbul, Kapt Yayinlari, 2007, 5.102.

“1983 yilinda 1800 Tahranl lise 6grencisi arasinda yapilan bir arastirmaya
erkek 6grencilerin yiizde 78’1, kiz 6grencilerin is ylizde 59’u “sinemaya gidiyorum”
cevabini vermistir. Bu yas grubundan olanlarin sinema seyircilerinin tiimii igerisinde
cogunlugu teskil ettigi goz oOniinde bulunduruldugunda, eldeki rakamlar hi¢ de
yiiksek sayilmaz. Seyircilerde géze c¢arpan ilgisizligi, devrim sonrasi siirecte iilke
capinda sinema salonlarmin sayisinda yasanmis olan azalmaya, salonlarmm koti
kosullarina ve daha ¢ok erkeklerden olusan sinema seyircisinin demografik yapisina

baglamak miimkiindiir. «??°

220 Richeard Tapper, a.g.e, 55.50-51
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3.2.3.2.Bilet Satislart Dogrultusunda Film Yapimi ve Film Izleyicilerinin
Sayisal Iliskisi

1985- 1993 yillan1 arasinda film yapiminda diizensiz de olsa fiili bir artig
40’tan 56’ya ciktig1 gozlenmektedir. Aym siire zarfi i¢inde sinema seyircilerinin
orant 1985teki 100’lik tabandan 1993’te 72’ye diismiistiir. Piyasanin talepleriyle
devletin kosullar1 halkin genelinde sinemaya gitme aligkanligini azalmigtir. Bundan
dolay1, yapilan film sayisina oranla sinema seyircileri sayist indeksi, toplam niifus
icerisinde sinema seyircilerinin sayist indeksine kiyasla daha hizli bir diisiig( yiizde

49/ yiizde 28) gdstermektedir. 24

Tablo 5: Film Yapim ve Film Izleyicilerinin Sayisal iliskisi

Yil Yapilan Yapilan Film Film Film
Filmlerin | Filmlerin | Seyircilerinin | Seyirci Seyircilerinin

Sayis1 Indeksi (satilan bilet) | Sayisinin | Indeksi:

Sayisi Indeksi Yapilan

Filmler
1985 40 100 75.050,879 100 100
1986 48 120 78.259,135 104 87
1987 48 120 80.304,222 107 89
1988 2 105 76.868,546 103 97
1989 49 123 80.525,435 107 87
1990 42 105 81131,958 108 103
1991 47 118 66.634,644 89 75
1992 46 115 54.030,745 72 63
1993 56 140 53.809,151 72 51

Kaynak: Richeard Tapper, Yeni Iran Sinemast, Istanbul, Kap: Yayinlari, 2007, s. 103

Devlet denetimi ve destegi s6z konusu catismali egilimlerin kavranabilmesi
acisindan onemlidir. Arz kism1 bu durumda iken talep tarafinda kisi basina yapilan
film sayisinin diisiiste oldugunu ve yapilan filmlerin tam anlamiyla piyasa talebini

karsilayamadigini ortaya koymaktadir. 222

221 Richeard Tapper, a.g.e, s. 103
222 Richeard Tapper, a.g.e, s. 103
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3.2.4. Son Dénem Iran Film Biitcelerinden Ornekler

Iran Filmlerinin biitgeleri ¢ekilen filmlere gore oldukea fark gostermektedir.
Kimisi ¢ok biit¢esiyle dikkat ¢ekmektedir, kimi de yok denecek kadar az biitceyle

¢ekilmis olup basarisi uluslar arasi alandan kanitlanmastir.

Heniiz bitmemis bir film olan Hz. Muhammed’in hayatinin anlatildigi Iranl
yonetmen Macid Macidi tarafindan cekilecek film biitgesiyle dikkat ¢ekiyor. Biitgesi
30 milyon dolar1 asan film, Islam iilkeleri tarafindan oldukg¢a dikkat ¢ekiyor. Son
yillarda ¢ikan en pahali film listesinde yer alan proje; birebir Mekke ve Medine’nin
bire bir yeniden set olarak insa edilmesi bakiminda da oldukga iddiali. Proje,
Muhammed’in ¢ocukluguna ve peygamber olmadan 6nce yasadiklarina odaklanacak.
Majidi ve Kambozia Partovi senaryoyu 3 yilda yazdilar. Filmin 2011’in ortalarinda
izleyici karsisina ¢ikmasi bekleniyor. 223

Bir bagka film ise biitcesi diisiik ama igerik olarak oldukca basarilara imza
atmis olan Bahman Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zamani filmidir. YoOnetmen
yapimcidan istedigi paray1 alamaz, zorluklarla kdydeki insanlardan aldig1 borglarla
filmi cekmistir. 22

10 ya da On filmi, 2002 yili, Iran-Fransa-ABD ortak yapimi Abbas
Kiyariistemi filmidir. Kii¢lik biitceyle c¢ekilen bu filmin ABD’deki gosteriminden
105.656 dolar hasilat elde edilmistir. 2**Cennetin Cocuklari filmi ise, Majid
Majdi’nin ABD’de gise rekorlart kirmis olan 1999 yili yapimi Cennetin Rengi
filminden 6nce ¢ektigi filmdir. 1997 yilinda yapilan bu film, ¢ok diisiik biitgesiyle
180.000 dolara mal olmustur. %%

5 milyon dolarlik biitgesiyle iran'in en pahali filmleri arasinda olan Sehriyar

Behrani imzali 'Siileyman'in Krallig1 filmi de biit¢esiyle ve dagitimiyla 6nemli

2%http:/www.memurlar.biz/haber/20100315/Islam-Dunyasi-bu-filmi-TARTISIYOR.html- Time Tiirk,
(17.08.2011)

224 http://fkokmen.blogcu.com/ucuz-ve-dusuk-butceli-kalite-filmler/5671407, (17.08.2011).

225 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/10_(film), (17.08.2011).

228 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Cennetin_%C3%870cuklar%C4%B1_(film, 1997),(17.08.2011).
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filmler arasinda yer aliyor. Filmin galasmin Van’da yapilmasi da Iran-Tiirkiye
sinema iliskileri acisindan da oldukca 6nemlidir. %’

Persepolis ise, 2007 yapimi Marjane Satrapi'nin ayni ismi tasiyan ve ¢izgi
roman olarak yazilmis otobiyografisinin sinemaya uyarlanmasiyla yapilmis
animasyon filmdir. Filmin biitcesi 7 milyon 300 bin dolardir. Yapilan elestirilerde
film %96 oraninda olumlu bulunmustur. Film siyah-beyaz olarak orijinal kitaba sadik
kaliarak yapllmlstlr.228

Biitgesi kiiciik ama basarisi oldukga biiyiik filmler arasinda dikkat c¢eken
basaka bir film ise, “Bir Parca Ekmek” filmidir. Kemal Tebrizi’nin son filmi Bir
Parca Ekmek, diinyevi askla ilahi aski birlestiren bir mucizenin dykiisiinii anlatiyor.
Iran sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Tebrizi, insanlarin ilahi olani
arama ve bu ugurda kaybolma durumlarin elestirel bir dille izleyiciye sunuyor. 550

bin dolarla sinirli olan film, siirsel anlatim: ve basarili kurgusuyla izleyiciyi

etkiliyor.?*®

Son dénem Iran filmleri arasinda belki de en diisiik biitceyle yapilan bir bagka
film, Cember filmidir. 2003 yilinda Tiirkiye’de gosterilen film, 10.000 dolarlik bir
biitgeye sahip. Film, biit¢esi diisiik olmasima ragmen, 673.780 dolarlik bir hasilat
kazandirmistir. Iran’in istenmeyen kadimlarmi anlatan film, bircok 6diil alsa da

[ran’da gosterimi yasaklanmustir. 230

Yine baska bir sosyal meseleyi bosanmayi konu alan “Bir Ayrilik” filmi,
2011 yilinda vizyona girmistir. Asghar Farhadi’nin yonetmenligini yaptig1 film,

300.000 dolarlik biitcesiyle, 3.300.000 dolarlik hasilat yaparak biitcesini 10'a

katlamastir. 231

227 http://www.beyazperde.com/dosyalar/sinema/dosya-4452/?(17.08.2011).

228 http://tr.wikipedia.org/wiki/Persepolis_(film),(16.08.2011).

229 hitp://fkokmen.blogcu.com/tarak-gazetesi-komedi-video-izle/5768349, (16.08.2011).
2% htp://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ember_(film), (18.08.2011).

281 htp://www.beyazperde.com/filmler/film-189616/,(17.08.2011).
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3.3 DEVRIM SONRASI iRAN’IN SOSYO-EKONOMIK DURUMU

Pehlevi hanedanligi doneminde siyasi rolii azalan ulema, devrim sonrasinda
cok etkin olmustur. Devrimlerin genel yapisi incelendiginde {i¢ temel kosulun varlig
gbze carpmaktadir; ideoloji, orgiit ve bir lider. Farkli siyasi diisiincelerin 6zellikle
laik-milliyetci ve Marksist diisiinceyi savunanlarin varligina karsin, iran devriminin

ideolojisi Islami semboller etrafinda olusmustur. Kitle iizerinde Sah karsithgi ve

uzlagmaz yapist ile etkili olan Ayetullah Humeyni, devrimin oncii lideri olmustur.232

Devrimden sonra biirokrasi ve resmi diinyada din adamlar1 etkin olmustur.
Ulema, artik yalniz cami ve medreselerde degil, devrim mahkemelerinde, egitim

bakanliginda, tiniversitelerde ve diger kamu kurumlarinda goérev yapmaktaydilar. 2

Devrimden sonra dini lider Humeyni, Iran eski Sahi ve ailesine ait olan tiim
mallar1 bonyad denilen vergi toplayan dini vakiflara devredilmesini saglamistir.
Ozellikle iran-Irak savasi sonrasi donemde savasta can kayiplar1 veren ailelere ve
gazilere yardim amaciyla faaliyetlerini genisleten bu vakiflar, petrol gelirlerinden
gelen parasal giicleri ve istihdam yaratmadaki basarisi ile Iran ekonomisinde etkili
konuma ytikselmislerdir. Gayri safi milli hasilanin ytizde 40’1, hiikiimet denetiminin
disindaki bu kurumlara bagimlidir. Iran anayasasina gore bonyadlar kamu yarari igin
calisirlar, ancak devlet kurumu degildirler ve yiiriirlitkteki mevzuata gore 6zerktirler.

Bu durum, bonyadlara siyasi bir gii¢ haline getirmistir. **

Iktidar mekanizmasi da islam devrimi yanlilar tarafindan biirokratik bir yapiya
cevrilmistir. Imam Humeyni devrim ile birlikte toplumla ilgili goriislerinin yani sira

devletin rolii olan ilgili gériislerini de degistirmistir. Humeyni, Iran’m sosyal hizmet

282 Hasan Giiler, a.g.e, 5.27
2% Bager Moin, Son devrimci Ayetullah Humeyni, Elips Yaymnlari, Ankara, 2005, s.237
2% Hasan Giiler, a.g.e, 5.36
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faaliyetlerini yiiritmek i¢in Muhammed Riza Sahinkinden ii¢ kat daha fazla bir

devlet biirokrasisine bagkanlik etmek zorunda kalmistir.*
3.3.1. iran’da Sah Rejiminin Devrilmesi: ikinci Petrol Krizi

[ran’da yasanan petrol krizi Iran’in tarihine dayanir. “Iran hiikiimeti, 1894 yil1
Mayis ayinda yapilacak olan ellinci ciilus yildoniimiinde halki oyalayacak muhtesem
senliklerin hazirligin1 yapiyordu. Vezir-i azam, halkin bu senliklerle yumusayacagini,
hi¢ olmazsa bir miiddet i¢in halki bdylece oyalayacagini timit ediyordu. Ciilus
giiniine tesadiif eden Pazar giiniinden evvelki Cuma giinli, sah her zaman gittigi
Abdiilazim camiine gitmisti. Yaninda devlet ileri gelenleri ve her zamankinden fazla
sayida muhafiz vardi. Biitiin yollar kesilmis, fevkalade tedbirler alinmisti. Sah da,
vezir-i azam da bir suikasttan korkuyorlardi. Sah Cuma namazini iste bu hava ve
tedbirler arasinda eda etmis ve camiden cikip saray gidiyordu. Sah, Nasiruddin’i
gormek i¢in camiinin oniinde toplanan halk arasindan hi¢ beklenmedik bir anda bir
adam firlayip, sahin {iizerine saldirdi. Nasiruddin 6limi, boylece Tiirk Kagar
hanedanindan bir sah daha suikasta kurban olmustu. Katil, ilk saskinlik devresinden
sonra kagmaya firsat bulamadan derhal tevkif edildi. Molla Riza adindaki katil
boylece Iran tarihine ismini yazdirmisti. Zira Molla Riza’nin isledigi cinayet, modern
Iran tarihinde, petrol igin islenmis ilk suikast olarak tespit edilecekti. Ve dolayisiyla

tarihe de boyle gegecekti.”236

[ran’da Sah karsiti gosterilerin siddetlendigi 1978 sonbaharinda Iran petrol
thracinin tamamen durma noktasina gelmesi, bir biitiin olarak uluslararasi sistemi
etkilemisti. Iran’da rejim tartismasina bagli olarak petrol ihracatinin bitmeye
baslamasi, bir yanda Sah rejimini petrol gelirinden yoksun birakirken diger yandan
da uluslar arasi petrol piyasasinda yeni bir arz ve buna bagli olarak petrol fiyati

krizinin ortaya ¢ikmasina neden olmustu.

235 Ervand Abrahamian, Humeynizm islam Cumbhuriyeti Uzerine Denemeler, Metis Yaymlari, Istanbul, 2002,
s.58
2% Raif Karadag, Petrol Firtinasi, Truva Yayinlari, Istanbul, 2008, ss.39-40
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Petrol sadece avantaj saglayan bir iiriin degildir. Ayn1 zamanda, iktidarin
giiclinli gostermesi acisindan ihtirasin nedeni de olabilir. Bu ihtiras her zaman iyi
sonuglar vermeyebilir. Ornegin Iran Sah’in1 ele alalim. iran Sah1 yasaminin en biiyiik

ihtiras1 olan petrol zenginligine kavusmustu; ne var ki bu onun sonu olmugtur.®’

“Subat 1979 ortasinda Sah’in iilkeyi terk etmesiyle sonuclanan gosterilerin
ardinda, Humeyni Onderliginde kurulan yeni hiikiimetin 1 Martta petrol iiretim
hakkin1 Konsorsiyumdan almasi ve Konsorsiyumun varligin1 sona erdirmesi ise,
diinya petrol piyasasinda sok etkisi yaratmisti. Tiim bunlara bir de yeni rejimin ABD
ile iliskilerini koparmasi ve bolgede devrim ihraci politikasina yonelmesi eklenince,

diinyanin enerji merkezi olan Korfez’deki istikrarsizhik bir kat daha artmigtr.”?*®

[ran Devrimi’nin olusumu siirecinde, 1973 petrol krizi ve arkasinda ortaya
cikan gelismeler olduk¢a Onemli rol oynamisti. 1970’lerin basinda petrol
fiyatlarindaki artigla birlikte iran’da hiikiimetin artan gelirine paralel olarak halkin
yasam standardinda da bir iyilesmenin olmast bekleniyordu. Gergekten bu iyilesme

ilk baslarda kendisini hissettirmisti.

Petrol Thrag Eden Ulkeler Orgiitii (OPEC), 1971°de petrol fiyat denetimini ele
gecirmesiyle daha da oOnem kazandi. 1960°ta kurulan OPEC, diinya petrol
piyasasinda etkili bir rol oynamaya; 1970’te petrol denetimini ele gegirmesiyle
basladi. 1970’lerdeki fiyat artisinda hem siyasi giiclerin hem de piyasa giiglerinin
biiyiik rolii oldugu goriilmektedir. Iran devrimi ve Suudi Arabistan’in Ocak ve Nisan
1979°da petrol liretimini aniden kismasinin tetikledigi ikinci fiyat patlamasi sirasinda
ortak bir fiyat konusunda anlasmaya varamayan petrol iireten iilkeler, Haziran

1979°da 18 ABD dolari ve Haziran 1980°de 32 ABD dolari bir tavan fiyat saptadl.239

[ran’in petrol giiciinii kullanmak suretiyle Ortadogu Baris siirecini Amerika

yoniinden olumsuz sekilde etkilemekte olmasi da Amerikan stratejisi arasinda

237 Daniel Yergin, Petrol, Tiirkiye is Bankasi yaymlari, istanbul, 2007, s. 11

288 \/eysel Ayhan, Ortadogu ve Petrol imparatorluk Yolu, Dora Yaymlari, Istanbul, 2009,5.299

2% Roger Owen-Sevket Pamuk, 20.yiizyilda Ortadogu Ekonomileri Tarihi, Sabanci Universitesi yaymnu,
Istanbul, 2002, 5.272
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bulunmaktadir Amerika, Iran’1 terdre destek vermekle de suglamis, Iran’in terérizme
destek ve Ortadogu Baris siirecine( Arap-israil baris1) muhalefet teskil eden

siyasetlerini degisime zorlanmustir.?*°

Petrol krizi ve petrol gelirlerinin artmas1 Iran’da hiikiimetlerin politikalarina
gore farkli alanlarda birtakim yatirimlart saglamistir. Petrol gelirlerinin artmasi her
zaman halkin yasam kalitesini ylikseltmemistir, yanlis uygulanan yatirim politikalari
bunun en 6nemli nedenidir. Denetimsizce yapilan harcamalar, halkin tepkisine ve

toplumsal istikrarsizliga da neden olmustur.

“1973 oncesi 180 dolar olan kisi basina diisen milli gelir, petrol fiyatlarindaki
artisa bagl olarak kisa siirede yaklasik 1500 dolara ¢ikmisti. 1971°de varili 2 dolar
olan ham petroliin fiyat1 1973 krizi ile birlikte 11.65 dolara ¢ikartilmisti. Bu fiyat
artis1 sonucu Iran hiikiimetinin petrol gelirleri de 1972°de 2,3 milyar dolardan
1974’te yaklasik 18 milyar dolara ve 1977°de 20 milyar dolara ulagsmistir. Bu arada
1974-76 aras1 donemde ortalama yillik biiylime orani sirastyla %34, 542 ve %171
olarak gerceklesmisti. Ancak 1975°ten sonra Iran hiikiimetinin petrol gelirlerini iyi
kullanmadig1 ve biiyiik sehirlerde halkin yasam sartlarinin beklenenin aksine kotiiye
gitmeye basladig1 ortaya c¢ikmisti. Petrol gelirlerinin denetimsiz harcanmasi, hizlh
modernlesme ¢abalari, kontrolsiiz gelisme ve sektorler arasinda diizensiz harcama
ekonomide biiyiik bir dengesizlige yol agmis ve toplumdaki biiylime egilimli istikrari
olumsuz sekilde etkilemisti. Ik baslarda halkin geneli yanan refah artisindan olumlu
etkilenmis, fakat sonrasinda yillik %30-35 aras1 gerceklesen enflasyon sonucu bu
refah yerini yoksullagsmaya birakmisti. Yoksullasmanin temel nedeni Sah’in petrol
gelirlerini asan bir modernlesme ve silahlanma projesini hayata ge¢irmis olmasiydi
Sah’1n iilkesini kisa siirede 6dnemli bir agir sanayi iilkesine doniistiirme projesi ve
Korfez’de Amerikan jandarmaligini iistlenme ugruna bosa harcanan milyarlarca
dolar halkin rejime olan tepkisini arttirtmisti. Sah rejimi modernizasyonun yaninda
petrol gelirlerinin 6nemli bir kismini silahlanmaya harcamistir. 1979 Ocaginda Sah,

iilkeyi terk ettiginde iran’in askeri kapasitesi 1970’de 161 bin olan asker sayis1, daha

240 Tuncer Topur, Dipsiz Kuyu Ortadogu ve Tiirkiye, IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik, istanbul, 2005, $s.330-331
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nitelikli ve donanimli 415 bine, 1970’de 160 olan tank sayist 1735°e ve 140 savas
ucaglt da 447’e ¢ikmis bulunmaktaydi. Bu silahlarin 6nemli bir kismi1 Amerikan

sirketlerinden alinmisti.” 241

3.4 DEVRIM SONRASI SANSURUN IRAN SINEMA ENDUSTRISINE
ETKIiSi

Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyetleri durduruldu fakat aradan bir ay
gecmeden, Kiiltlir Bakanligi sinemalarin bir an Once faaliyetlerine baslamasinin
zorunlu olduguna karar verdi. Devrim’in gerceklestigi 1979’da biitiin iilkedeki
sinema salonu sayis1 dort yliz yirmiydi. Sonraki yillarda bu salonlarin ¢ogu kapatild.
Devrimden 6nce Tahran’da yiiz on bes sinema salonu vardi. Devrimin ardindan

bunlardan yetmis dokuzu ¢aligmalarina yeniden basladi. 242

Artik, film setlerinin Islami dlgiitlere uygunlugunun dogrudan denetlendigi,
rollerin belirli kriterlere bagli oldugu, ozellikle kadiin sinemadaki temsilinin
neredeyse imkansiz hale geldigi, yeni bir “kurallar ve uygulamalar” politikas1 s6z
konusuydu. Oyle ki, saptanmis kurallari bir bicimde asabilen filmler icin de

unutulmus ya da eksik birakilmis yeni kurallar ekleniyordu.

1979°dan 1984°e kadar uzanan donemde sinema filmlerinde belirsizlik vardi.
1984’te Farabi Sinema Enstitiisii’niin kurulusu ve enstitii himayesinde Fecr Film
Festivali'ne baglanmasi devrim sonrasi Iran sinemasinin gercek anlamda agilisinin
gostergesiydi. 243

Yonetmen ve yapimcilar: sinema politikalar1 konusunda rahatsiz eden 6nemli
bir konu; sansiirdiir. Sinemayla ilgili bir denetleme kurumu, senaryosu onaylanmis
olsa bile bir filmin tamamlanmasinin ardindan kimi sahnelerinin sansiire ugratilmasi
konusunda ise, yonetmenler hi¢bir zaman giiven duymadilar. Mesela Daryus

Mehrcuyi’nin 2008 yil1 yapimi “Santurcu Ali” isimli filmi, ¢ekiminin ardindan kimi

241 \/eysel Ayhan, a.g.e, 55.300-301
22 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemas, a.g.e,5.43
23 Fatih Kanat, a.g.e, 55.18-22
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sahnelerinin sansiire ugramasi nedeniyle yonetmenin gosterime sokmaktan kacindigi
filmlerin bir 6rnegidir. iranli sinemacilar1 filmlerinin gdsterimi siirecinde sikintiya
sokan sorunlardan bir digeri, sinema salonlarinin yetersizligidir. Seyirci potansiyelini
gbdzetme konusunda yetersiz sinema salonlari, gise sikintisini artiran bir etken olarak
goriilir. Bu nedenle de Sehr-i Frenk sinemasinin “Azadi Sinemas1” adiyla yeniden

gosterime agilmasini sinemaseverler biiyiik bir memnuniyetle karsiladilar.?**

Devrimden sonraki sinirlamalara farkli yorumlar getirenlerde oluyor. Kimileri
sinirlamalarin Iran sinemasini kisitladigimi belirtirken kimi oyuncu ve ydnetmenler
fran sinemasmin farkli yonlere agilmasinda énemli bir etken oldugunu savunuyor.
fran’in gen¢ kadin film elestirmeni Asrazad 20 Ekim 2010 tarihli Milli Gazete

roportajinda sunlar1 aktariyor.

“Sinirlamalar, film kalitesini yiikseltti. iran sinemasi ahlaki ve kiiltiirel olarak
farkl1 bir yap1 ortaya koymustur. Teknik agidan iran geride olmasina ragmen eldeki
imkanlarla ¢ok Ozel filmler ortaya cikariliyor. Genellikle dogu sinemasi benzer
ozellikler tagiyor. Hollywood sinemas1 disindaki sinemalar teknik acidan benzerlik
gosteriyor. Boollywood’da da kendi kiiltiiriiyle ilgili sinema yapiliyor. Ancak
Hollywood tarzina yonelik filmler de ortaya c¢ikiyor. Iran’da ise bu &zgiinliik
korunuyor. iran’da Inkilaptan énce film yapmak daha zordu. Bugiin ise sahip olunan
teknik, film yapmayr kolaylastiriyor. Inkiliptan sonraki kisitlamalarin film
seviyelerini artirdig1 bir gergek. Siddet ve cinsellik igeren yapimlar ¢ok fazlaydi.
Simdi ise kiiltiirel ve diisiinsel olarak daha dolu filmler yapiliyor. Inkilaptan &nce bu

tiir filmler ¢ok azdi. Politik filmler yapmak ¢ok zordu.” 245

[ran sinemasmnin diger diinya filmlerinden ayrilan 6zelligi, filmlerde seks ve
siddet sahnelerinin bulunmayis1 olarak gosterilmektedir. Kotii bir 6rnek teskil ettigi

diisiiniilen siddet sahneleri yaninda, pornografik, sahneler de yasaktir. Sinemacilarin

24 Cihan Aktas, Yakin Yabanci, a.g.e,5.354
245 20 Ekim 2010, Milli Gazete, Rp: Abdiilhamit Giiler, s.10
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devletin imkanlarindan yararlanabilmeleri i¢in, Mart 1998’e kadar senaryolarinin

Senaryo Onay Kurulu’ndan gegmesi gerekiyordu.?*

1982 yilinda yapilan bir diizenlemeyle, Islami kurallar1 zayiflatan, biitiin
sinema ve video filmleri yasaklandi. Bu konuda yetkili kilinan Bakanlik, Kiiltiir ve
Islami Rehberlik Bakanligr’ydi. Yasak kapsamina giren gerekceler arasinda;
dogrudan ya da dolayli olarak peygamberlerin, imamlarin, asagilanmast, islamiyet ya
da diger dinlerce kutsal sayilan degerlere kiifredilmesi, filmin ahlaksizhigi tesvik
etmesi, kotii aliskanliklart 6gretmesi, ayrintili siddet ve iskence sahneleriyle
izleyiciyi rahatsiz etmesi, tarihi gercekleri carpitmasi gibi konular yer aliyordu.
Bunlarin diginda ticari amaglar gilidiilerek ucuza getirilmis kalitesiz filmler,
izleyicinin begenisini olumsuz etkiledigi gerekgesiyle yasak kapsamina alinmigti.
Humeyni yonetiminin Temmuz 1980°de Hicab Yasasi olarak yiiriirliige soktugu
yasa, kamu sektdriinde calisan kadinlara ortiinme zorunlulugu getirdi. Iran’da
yonetmenlerin ¢ogunlugu filmlerinde, Islam Cumhuriyeti’ne karsi bir film ¢ekme

sanslar1 olamayacagini bildikleri igin Islami tartisma konusu yapmamlslardlr.z“7

Batili baz1 arastirmacilar, 1990°larda Iran sinemasinin uluslar arasi basarisinin
artmasmin hiikiimetin sinemaya yoOnelik siyasetiyle ne oranda ilgisi oldugunu
sorguladilar. Iran hiikiimetinin politikasinin ekonomik ya da sanatsal olmaktan
ziyade, esasen ideolojik oldugunu 6ne siirenler oldu. Kimileri ise; eger hiikiimet
sinema iizerindeki kontroliinii gevsetmez ve halkin taleplerini dikkate almazsa, Iran

. . . . v e - o e ee 24
sinema sanayinin bir ¢okiise maruz kalacagini diisiiniiyorlardi. *®

“Yeni Iran sinemasimin disariya agilmasinda etkili olan isimlerden Ali riza Saca
Nuri, 1983°te dar bir biitgeyle ve kisitli imkanlarla baglattiklar1 sinema faaliyetlerinin
durumunu, Said Ibrahimifer’in Nar-o Ney filmindeki bir sahneyle agikliyor: “Kiigiik
bir ¢ocuk havuzun kenarinda oturmus, agagtan suya diisen narin aksini elleriyle

yakalamaya ¢alistyor. Belki seyirci ¢ocugun bu hareketini giiliing bulabilir. Ama ben

2% Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemas, a.g.e,s.52
47 Fatih Kanat, a.g.e, s.21
28 Richard Tapper, a.g.e, 5.14
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o ¢ocugun yerinde olsaydim, hayallerim gergeklesip de agagtaki nar suya
distiigiinde, salona donerek seyircilere giilerdim. Onlarla alay etmek i¢in degil,
gelecekten timit var olsunlar diye yapardim bunu. Ciinkii insanin elde ettigi,

gergeklestirdigi ne varsa, baslangicta ulasilmaz bir hayal gibi goriinmiistiir.” 249

Devrimden sonra, filmlerde gosterilen kadin karakterlerin ahlaka uygun
davranmadiklar1 gerekgesiyle pek ¢ok film gdsterim izni alamadi. Ornegin, Behram
Beyzai’nin iki filmine, Kimyai’nin 1983 yili yapimi Kirmizi filmine kadin
oyuncularin tesettiirlii olmayislar1 yliziinden izin verilmemis, gerekli diizeltmeler

yapildiktan sonra filmler gdsterilebilmisti. >
Cihan Aktas bir roportajinda sansiirden sdyle bahsediyor:

” Sansilire tamamen olumlu bir anlam bigmek istemem. Sansiir politikacilarin
elinde keyfilesir, sanatcilari, fikir adamlar1 giidiiklestiren bir mahiyet kazanabilir
pekala. Fakat soziinli ettigimiz kurallar dini bir devrimin ardindan tasarlanan yeni
fran sinemasinin olmazsa olmaz kurallarrydi. Sinemada pornografi ve erotizm
olmayacak, siddet sahnelerine yer verilmeyecek, bayagi ve insani algaltan sahne ve
bildirimlerden kacinilacak... Elbet dini degerler ve genel olarak kutsallarla ilgili de
bir hassasiyet s6z konusu. Biitiin bu smirlamalarin zaten yeni bir kadro halinde
calismaya baglarken zihnen bu simirlamalar i¢sellestirmis yonetmenleri yeni anlatim
tisluplar1 arayigina sevk ettigi soylenilebilir. 80'ler bir denemeler donemidir ve en
basarili eserler 90'larda verilecektir. Smirlarin varligr 6zellikle 80'lerde filmlerde
kadin oyuncunun pek 6n planda olmamasi gibi bir sonug ortaya koyar. Ask, ilahi ask
olarak, Irfani sinema arayis1 cercevesinde islenir. Tarkovski etkisinden bu nedenle de
s6z edilir. Smirlamalarim bir diger sonucu yodnetmenlerin kameralarini yeni
sinemanin ac¢ik Ortiik kurallarindan etkilenmeyecek olan c¢ocukluk ¢agina

cevirmeleri. Bu alanda ¢ok basarili 6rnekler kondu ortaya: Kiyariistemi'nin Dostun

2°Cihan Aktas, Sark’m Siiri iran Sinemasi, a.g.e, 5.34
0 Fatih Kanat, a.g.e, 55.18-22
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Evi Nerede'si, Mecidi'nin Gokyiizii Cocuklari, Kiyamers Purahmed'in Mecid'den

Hikayeler'i...”?*!

3.4.1. iran’in Tarihi Mirasi: Sansiir

fran sinemasi, 1979 Devrimi'nden sonra kaginilmaz bir degisim siirecinden
gecerken, geemis donemden de filmlerde devlet denetimi vardir. Bu denetim
gelenegi yillarca siirmiistiir. Bu bakimdan, film sansiiriiniin Iran'da uzun bir ge¢misi

vardir.

fran’da sansiir girisimi 1920’lere dayanir. ilk sansiir girisimlerinde, dini
gruplarin etkisi vardir. Ayrica film, Bati’dan geldigi i¢in Bati’nin degerlerini tagimasi
acisindan da elestirilmistir. Sonraki siirecte, belediyelere ve hiikiimet yetkililerine
sansiir kurallar1 ve rehberleri olusturma gorevleri yiiklemek amaciyla film sansiiriinii
kurumsallagtirmaya doniik ¢abalar olmustur. 1950'de yerli ve ithal yapim olmak
tizere tim filmlerin incelenmesi ve denetlenmesine doniik diizenlemeler getirmekle
yiikiimlii bir komite kurulmustur. Bu kurum, igisleri ve Kiiltiir Bakanliklar1 ve Basin
Yayin Dairesi temsilcilerinden olusmustur. 1950'lerin ortasinda SAVAK''m
kurulmasiyla, bu teskilattan da komiteye katilim olmustur. Komite, islam'a Siilige
kastetme, monarsiye muhalefeti tesvik etme, ya da evli kadinlarla gayrimesru iliskiye
girme gibi temalar1 yasaklayan on bes maddelik bir teblig yaymnlamigtir. 1968'e
gelindiginde, film denetimi gorevini istlenen Kiiltiir ve Sanat Bakanligi, on bes
maddelik teblige koydugu bir ilaveyle birlikte monarsi karsiti temalar1 daha da
giiclendirmistir. Bu diizenlemelerle birlikte, Pontecorvo'nun 1965 yili yapimi1 Cezayir
Savagi, Guzman'in 1976 yili yapimi Sili Savagi gibi ithal filmler tamamen
yasaklanmus, diger filmlerse kabul edilebilir kurallara uyumlu hale getirilmesi i¢in
dublaj yapilmus, ¢esitli teknikler uygulanmistir. 1960'larin sonu ve 1970'lerin basinda
ise, Sah rejimi, olumlu bir Iran imaj1 yansitma arzusu ile; iilkeyi yoksul gosteren

Daryus Mehrcuyi'nin 1968 yili yapimi Inek filminin gdsterimini ertelemis ve yine

SlEhliBeytHaberAjansi(ABNA),Rop: CihanAKktas,http://abna.ir/data.asp?lang=10&1d=217871,
(11.04.2011), par.6
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Mehrcuyi'ye ait 1975 yili yapimi Daire filmi ve Emir Nadiri'nin Mersiye filmlerini

yasaklamugtir.>?

[ran sinemasinda filmler i¢in uygulanan sansiir, 1997 yilna kadar, Islami
normlara uygunluk ag¢isindan film c¢ekimi devam edene kadar siirmiistiir. Resmi
yollarla yapilmayan bu denetim, ¢ekim bittikten sonra da devam etmektedir. Cekim
bitince film, bir komisyona gonderilir. Bu siireg, iki yila kadar uzadigindan,
baslangicta onay almis bir film, sonunda yasakli olabilir. Hatemi baskan se¢ildikten
sonra, sansiir uygulamasi eskiye gore daha esnek tutulmustur. Sansiir uygulamalari
cok genis alanlari kapsamaktadir. Bilet fiyatlarindan, filmin gosterilecegi salona

kadar kullanilan teknik malzeme farkli kategoriler altinda degerlendirilmistir. >3

3.4.2. Kat1 Sansiir Uygulamasi: “Piiriten Sansiir”

Belirli kaliplara gore kisitlama yapmak anlamina gelen ve kati bir sansiir
uygulamas1 olan piiriten sansiir, Iran devriminden sonra yiiriirliige konmustur. Bu
kurallar, 1930’1u yillarda ABD’de ortaya ¢ikan Hays Kanunlari’na benziyordu. Hays
Kanunlari, 1920’lerde, Hollywood’da meydana gelen skandallar1 6nlemek, ahlaki bir
diizen i¢in yiiriirlige kondu. Sadece filmleri degil, ¢izgi filmleri de denetliyordu.
Prodiiksiyon Kanunu anlamina gelen Hays Kanunlari, bu bakimdan Iran’daki sansiir
uygulamalarma benzetilmektedir. ABD'deki kanunlar, devrim sonrasi Iran’dan
tamamen farkli dogmussa da, tipk1 iran'daki gibi, Hays Kanunlari da filmler iizerinde
sik1 bir denetime bagvurmustur. ABD'de, sinemada kadin, erkek iliskilerinin temsili,

birtakim gilindelik hayata dair konular, kat1 kurallarla denetlenmistir.”*

3.4.3. Kosullu Destekleme: “Siibvansiyon”

Devlet biitgesinden bazi iktisadi ve sosyal hedefleri ger¢eklestirmek amaciyla
verilen mali yardim anlamina gelen siibvansiyon sistemi, ilk olarak ulusal {iretimi
desteklemek i¢in 1959’da Fransa’da baslatilmistir. Bu mali yardimlar, projenin

incelenmesi veya film cekimlerinin tamamlanmasinin ardindan tahsis edilmistir.

%2 Richard Tapper, a.g.e, 5.111
%Richard Tapper, a.g.e, s.111
254 Richard Tapper, a.g.e, ss. 89-90
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fran'da, tipk1 Fransa'daki gibi, bu tutarmn belli bir gise basarisina ulasildiktan sonra
geri 6denmesi sart1 getirilmistir. Yine iki tilkede de film yapimciliginin tegvikine 6zel

diisiik faizli krediler vermesi agisindan benzerlik taslmalktadlr.255

35 DEVLET OTORITESININ SINEMA  PiYASASINDAKI
GOSTERGESI “FARABI SINEMA KURUMU”

Devrimin ardindan, yeni ve farkli bir sinema olusturmak amaciyla siirdiiriilen
calismalarda dini bir sinema olusturma ana hedef oldu. Farabi Sinema Enstitiisii,
kuruldugu 1984 yilindan itibaren, yeteri kadar devrimci film iiretmedigi, dini ve
devrimci sinemay1 gerceklestiremedigi seklinde elestirilerle karsi karsiya kaldi. Bu
kurumda 1992°de gerceklesen kadro degisikligiyle birlikte, dini sinemanin olusumu

yoniinde filmler yapilmasina agirlik verildi.?®

“1983-1986 yillar1 arasinda dinci liderler genel olarak sinemaya kars1 degildi;
Ayetullah Humeyni’nin dedi gibi, Iranlilan yozlastirip kolelestirmek igin Pehlevi
rejimi tarafindan “kotiiye kullanilmasi”na karsiydilar. “Uygun” kullanimini saglamak
icin Haziran 1982°de kabine, film ve video gosterimini diizenleyen bir dizi
yonetmeligi onayladi, Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanligi'n1 bunlari yiiriitmekle
gorevlendirdi. Devrimden oOnce oldugu gibi, siyasal pekistirme kiiltiirtini
saglamlastirmak gerektirdi. 1983°te Bakanlik, film ithalat ve ihracatin1 diizenleyip
kontrol etmek, yerli yapimcilari tesvik etmek i¢in Farabi Sinema Vakfi’ni kurdu.
“Islami degerler”i kodlayip kaliteli film yapmay1 tesvik eden birgok ydnetmelik
yiirlirliige sokuldu. Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltildi, bilet fiyatlar
yiikseltildi, donanim, ham film ve kimyasal madde ithalati1 (yirmi kat daha yiiksek
olan serbest kurun yerine) devlet kontrollii doviz kuruyla uygulandi, yapimci ve
gosterimciler, filmlerinin salonlara tahsisinde 6z sahibi oldu. Bu Onlemler,

diizenleme ve yiirlitme yetkilerini Bakanlik’ta toplarken sinemay1 rasyonellestirip bu

%55 Richard Tapper, a.g.e, s. 90
% Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, a.g.e, 5.107
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donemde yapilan yillik film sayis1 neredeyse ii¢ kat artti: 1983’te 22 olan uzun

metrajli film sayis1, 1986°da 57°ye ¢ikt1.”?>’

“fran Devrimi’nin ikinci yilinda, 1982°de Islami kuvvetlerin siyasi giiciiniin
saglamlasmasi ile birlikte Iran hiikiimeti film kiiltiirii ve sanayiinin isleyisini de
etkileyecek bir kurumlagtirma siirecine giristi. Ayn1 yilin Haziran ayinda Kiiltiir
Bakanligina (Vezarat-e Farhang va Irshad-e Islamiye) eskiden iirettiginin yalnizca bir
kismini iiretebilen dagilmis bir sanayiin kontrolii verildi. 1983’te bakanlik Farabi
Film Kurumunu kurdu. Farabi Film Kurumu diger gorevlerinin yaninda iran’da
“kaliteli filmlerin” {iretilmesi ve Iran filmlerinin yurt disinda desteklenmesini
amagliyordu. Ayni dénemde devrimi ve yeni siyasi sistemi destekleyen bir grup
sanatc1 ve entelektiiel Islami Nesir Merkezini (Hozeh’i) kurdu. Hozeh’in fazla
taninmayan iiyelerinden Muhsin Mahmalbaf ve Mecit Mecidi (Majid Majidi)
(Cennetin Cocuklari, 1997; Cennetin Rengi, 1999) devrim sonrast dénemde onde
gelen film yapimcilari arasinda yer aldilar. Bu arada Cocuklar ve Geng Yetiskinlerin
Zihinsel Gelisim Merkezi (Farsca buna kisaca Merkez anlaminda Kanun
denmektedir) gibi daha 6nce var olan kimi kurumlar yeniden yapilandirildi ve

etkinlestirildi.”*®

1985°ten itibaren, Islami Kiiltir Bakanhg tarafindan baslatilan bir
uygulamayla, bir sinema sektoriiniin olusmasi i¢in, yabanci filmler karsisinda yerli
yapimlara destek verildi. Sirli sayidaki yabanci filme, sansiir uygulaniyordu.
Seyirci de, bast sonu belli olmayan sansiir edilmis filmler yerine, basi sonu belli olan
yerli filmleri seyretmeyi tercih etmeye basladi.  Eski sinemacilar Onemini
yitirmisken, Farabi Sinema Enstitiisii’niin destegi ve tesviki neticesinde, sayisiz geng

sinema alanina yoneldi. 1984 yilinda yirmi iki film yapildi. 259

57 Geoffrey Nowell- Smith, a.g.e, 5.769

258 Farbod Honarpisheh, Terciime Eden: Seven Agir, “Kosucu’nun Tasviri: Devrim Sonrasi iran Sinemasinin
Onemli  Bir  Filmine  Gosterilen  Tepkiler ~ Ustime Bir  Calisma”, 2010, say:15,
http://www.dogudan.org/Default.aspx?Ctri=Text&IDArticle=198, (11.04.2011),par.3.

9 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemas, a.g.e, 5.40
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Sinemada ortaya c¢ikan catigsmalarin temeli goriis farkliligiydi. Farkli goriis
sahipleri, sinema diliyle kendi fikirlerini halka sundular. Farabi Kurumu, 1992 yilina
kadar uzun vadeli borglar vererek yapimci ve yonetmenlere ekonomik destekte
Hidayet, sinemacilara hangi konularda film yapilacagi hakkinda 6neride bulunmak,
himaye de bu kosullar1 kabul eden kisilere mali destegi vermek anlamina
gelmekteydi. Farabi Kurumu’nun o dénem igin uzun vadeli bir amaci yoktu, plansiz
yardimlar yapan bir kurumdu.  Filmleri belirleyen tek kurum oldugu i¢in bu

donemde birbirine yakin filmler cekilmistir.?*

1985 yilinda elli yedi film yapildi. Genellikle yilda ortalama elli-altmis film
yapimi hedefleniyordu. Ozel semaye yabanci film getiremiyordu. Farabi Sinema
Enstitiisti’nlin denetimiyle, yilda yaklasik olarak kirk yabanci film gosterime
giriyordu. Bu filmler, diinya sinemalarinin en seckin yonetmenlerinin en iyi filmleri

iy 261
arasindan seciliyordu. %

Amerikan filmlerinin gosterilemeyisi, yapimcilarin ve seyircilerin Amerikan
filmlerinin aligkanlhigindan kurtulmalarina yardimeir bir uygulama goriilityordu.
Farabi Sinema Enstitiisiinlin gelisimi 1987°den sonra fark edilmeye basladi. 1984’ten
sonra Iran’a yabanci film girisi yasaklanmasi, tasra sinemacilarmin desteklenmesi,
sinemada, 0zel kesimin yatirim yapmasini saglayacak giiven ortaminin saglanmasi
amactyla vergi indirimlerine gidilmesi, Sinema i¢in gerekli materyal iretilerek,
0deme kolayliklariyla 6zel sektore dagitiliyor olmasi, bu gelismeyi saglayan etkenler

262
arasindaydi. %

Eski sinemacilarin yan1 sira yeni yonetmeler de kaliteli filmler yapmaya
basladi. Dénemin en goze c¢arpan filmleri, Beyzai’nin 1985 yili yapimi Kiigiik
Yabanci, Naderi’nin Kosucu, Takvai’nin 1986 yili yapimi Kaptan Hursid ve

260 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.122
%! Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, a.g.e, 5.41
%2 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemas, a.g.e, 5.41
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Mehruci’inin Kiracilar filmleriydi. Devrim sonrasi yeni yonetmenlerden Muhsin

Mahmelbef’in Cergi gibi ¢alismalari en tartismali ve ¢ok yonlii olaniydi. 263

Bu doénemde bazi filmler siyasi konulardan uzaklasti ve aile igerikli konulara
yonelerek ticari anlamda basarili oldular. Devlet de bunlardan bazilari
odiillendirerek sinema filmlerinin kalitesini yiikseltmeyi amacgliyordu. Hasan
Muhammedzade’nin 1984 yili yapimi Korkuluk filmi, Resul Sadr Ameli’nin 1985
yili yapimi Davud’un Cigekleri filmi, Mecid Garizade’nin 1985 yil1 yapimi Ebeveyn
ve Mehdi Sabagzade’nin 1986 yili yapimi Kayip adli filmleri bunlara ornek
verilebilir. Davud’un Cicekleri filmi, devrimden sonraki ilk ask filmi olmas1
acisindan 6nemlidir. Puran Derehgende’nin 1986 yili yapimi Rabita filmi ve Kiyanus
Ayyari'nin Atesin Otesi filmi iran Uluslar arasi Film Festivali’nden en iyi yonetmen
odiltinti aldilar. 1984 ‘ten itibaren savas filmleri yapimina daha ¢ok 6nem verildi.
Holywood savas filmleri tarzinda, Ekbern Sadegi’nin 1994 yili yapimi Cehennemin
Bekgileri, Samuel Hagikiyanin 1985 yili yapimi Kartallar filmleri, yine sehir igi
terérii konu alan filmler buna 6rnektir. Savas sinemasinda degisik bir kahraman
canlandirildi. Bu kahraman biiyiik isler yapmiyordu, onun her seyi herkese
benziyordu. Iran sinemasinda yeni tiir filmler ortaya ¢iktiginda bu tip kahramanlar

yaratiltyordu. 264

Bu donemde savas filmlerindeki anlayista dinin etkisi vardi. Vatan toraklarini
koruma, milliyetgilik gibi diisiincelerin yerini sehitler aldi. Bu filmler; savasin bir

tilkenin savunmasi degil, dini bir farz oldugunu vurguluyordu.

262 Geoffrey Nowell- Smith, a.g.e, 5.770
264 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.124
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3.5.1. Arz-Talep Dengesizligi

Film yapimciliiyla ilgili olarak kurulmus Farabi Vakfi resmi kurumlar1 ve
profesyonellerin talep etmis olduklari diizenlemeleri gbz oniinde bulundurur. Bazi
arastirmacilar,  Iran sinemasmim yakaladig1 sanatsal basartyr maddi getiriye
doniistiirememis olmasini, Iranli sinema seyircisinin filmlere olan ilgisizligine
baglamaktadir. Buna gore, devrim Oncesinde oldugu gibi, yerli filmler degil, tim
kisitlamalara ragmen yabanci filmler tercih edilmektedir. Sinema sanayinin i¢inde
bulundugu agir mali kriz ortaminda niifusa oranla ¢ekilen film sayis1 giderek

azalmaktadir. Bu baglamda, devlet yardiminimn arz-talep dengesi bozulmaktadir. 2%

1982 yilinda Farabi Kurumu, Kiiltiir Bakan1 Ayetullah Mohemmed Hatemi
tarafindan kuruldu. Farabi Kurumu, dini amagcla sinemay1 kontrol altina aldi. Ayn1 y1l
Hatemi, video kuliiplerin faaliyetlerini ve ozellikle 6zel sektor tarafindan yapilan
yabanci film ithalatim yasakladi. Iran filmlerinin gise gelirinden alman vergileri
%20’den %5’e indirdi. Farabi Kurumu, yapimcilara bor¢ vererek ve bazi ekonomi

politikalariyla Iran sinemasinin krize girmesine engel oldu.?®

Irak ve Iran savasi, bati iilkeleri tarafindan ekonomik ve siyasal bakimlardan
ambargolara ugrayan Iran’a biiyiik ekonomik kriz getirdi. Her seyin fiyati birkag kat
daha artti. Sinema malzemelerinin az olmasi, fiyatlarinin yiikselmesine neden oldu.
Farabi Kurumu’nun verdigi mali destekler bu anlamda Onemliydi. Devletin
uyguladigi sinema siyaseti, olumsuz sonuglar dogurdu. Farabi Kurumu, 1983-1985
yillarinda sinemayla ilgili 6zel girisime engel oldu. 1987’ye kadar ¢ok siddetli bir
sansiir politikas1 vardi. Mesela, 1985’te 540 senaryodan 490 tanesi reddedildi,
1986°da 260 tanesinden 235 adet, 1988°de 476 tanesinden 438 adet, 1989°’da da 316
tane senaryodan 290 tanesi reddedilmistir. Biitiin bu kisitlamalara ragmen film
festivali caligmalarina, devrimden sonra 1982 yilinda yeniden baslandi. Ayrica
Farabi Kurumu tarafindan 1984 yilinda alinan film alt yazi makinesi de Iran sinema

filmlerinin diinyadaki film festivallerine gonderilisinde biiyiik bir rol oynadi. Farabi

%% Richard Tapper, a.g.e, s.14
268 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.122
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Kurumu, 1986 yilinda belgesel filmler yapilmasina yogunlasti. Bu filmler sansiir
problemi ile karsilagmiyordu. Yaklasik bes yil siiren ikinci donemde Farabi Kurumu,
goriis ve diisiincelerini sinemaya aktarmaya calisiyordu, bu donemi bir tiir devlet

sinemast olarak adlandirilabilir.?®’

3.6 YABANCI FILMLERIN iRAN SINEMA SEKTORURUNDEKI PAYI

Devrim sonrasi iran sinemasinda, yiiksek diizeyde bir film yapimini siirdiirmek
icin gerekli mali, teknik ve {iretim altyapilarin cogu yerli yerine oturtuldu. Ne var ki,
bizzat bu altyapilarin basarisi, niifusun on bes yilda iki katina ¢ikip 56 milyonu
asmasi, diger eglence bicimleriyle karsilastirildiginda sinema bileti fiyatlarinin
gbérece ucuz olmasi, sinemanin genel popiilerligi ve sayginligi, endiistrinin diger

kesimlerinde var olan yapisal eksiklikleri agiga ¢ikardi.

Sinema, toplumsal ve siyasi gelismelerin etkisiyle kendi yolunu ¢izip
gelisimini siirdiirmektedir. Iran sinemasi, baslangigta sadece eglence igerikliydi. Iran
sinemasi, baslangicta ithal edilen filmlerle rekabet halindeydi. Iran sinemas: yabanci
filmlerin egemenligindeydi. Amerika, Misir, Hindistan, Italya, Sovyetler birligi
filmleri Iran sinemasinda oldukca etkindi. iran sinemas:1 kendi filmlerini iiretmiyor,
yabanci filmlerin kopyasi ¢ekilip, senaryolar: yaziliyordu. Yabanci filmlerden
etkilenen yapimcilarin disinda, kendi filmini ¢ekip sinemaya Onciiliik yapan fil

yapimcilari da vardi. 268

Yakilan salonlarin ¢ogu yeniden yapilmamisti; yapilsa bile artan niifusa
yetmezdi. 1993°te basinda iilke genelinde 168 salon vardi ve 209.000 kisiye bir
sinemaya diigliyordu. Salonlarm, teknik donanimi da kotiiydii. 1980-88 yillari
arasinda gerceklesen Iran-Irak savasi ve Iran Korfez Savasi’nin ardindan hiikiimet,

ekonomiyi yeniden diizenlemeye ¢alisti. Hiikiimetin sinemaya destegini ortadan

267 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.123
%8 Asya Kitasinda Parlayan iran Sinemasi, http://turkish.irib.ir/makaleler/siyasi-makaleler/item/233512-asya-
k%C4%B1tas%C4%B1nda-parlayan-iran-sinemas%C4%B1?tmpl=component&print=1, (11.04.2011)
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kaldiran ti¢ kademeli doviz kurunun birlestirilmesi, film endiistrisinde sikint1 yaratt.

Kriz gosterim ve dagitim sistemlerinin yetersizliginden daha fazlayd:.?*

Devrimden sonraki yillarda, 1983’e kadar sinemada bir belirsizlik vardi. Yerli
film sirketlerinin, yabanci filmlere rekabet edemeyecekleri bir endise vardi. Sinema
piyasasi, daha 6nce depolanmis bulunan yabanci filmlerin egemenligi altindaydi. Bu
durum karsisinda yerli filmin sans1 yoktu. O sirada, izlenen sinema politikasina gore,
bir film yapan Iranli yapimciya iki veya dort yabanci film getirme hakki taniniyordu.
Boylece, 1981°e kadar hemen hemen hi¢ film yapilmadi. 1981, 1982, 1983 yillarinda
sirastyla yirmi sekiz, on yedi ve on sekiz film yapildigi, dolayisiyla yerli film
iiretiminin giderek azald1.?”® iran sinemasimin gelisimini uluslar arasi pazar da
etkilemistir. Mesela, Iran sinemasina en ¢ok destek verenler, Hollywood’a diismanlik

- 271
besleyen Fransiz sinemacilardir.

3.6.1. ithal Edilen Filmlerin Oranlari

Devrimin hemen sonraki yillarinda calkantili iktisadi kosullar yeni filmlerin
yatirimini engelliyordu. Bu durum ithal filmlere yonlendirmistir. Piyasaya bu dénem
Italyan spagetti filmleri, Amerikan Western filmleri ve Japon karate filmleri
hakimdir. Rus ve Dogu Bloku filmleri de daha ucuz oldugu i¢in piyasaya
siiriilmiistiir. 1981°de 213 yabanci filmin 74’ii Sovyet kokenlidir. Italyanlar 38
filmle 2. Sirada yer alirken, Amerikan filmleri 27 filmle {igiincii sirada yer

almaktadir. 2™

Bu doéneme bakildiginda, istatistiklerde, 1976 yilinda her sene gosterime giren

dort yiiz elli filmden yalniz on besinin yerli yapim oldugu belirtiliyor.

269 Geoffrey Nowell-Smith, a.g.e, 5.771

270 Cihan Aktas, Sark’m Siiri Iran Sinemasu, a.g.e, 5.35
2! Richard Tapper, a.g.e, 5.13

272 Richeard Tapper, a.g.e, s. 40
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Tablo 6: 1983-1984'de ithal Edilmis Filmler

Thracatg Ulke 1983 84
SSCB 28 29
ABD 12 24
Italya 16 20

Ingiltere 9 15
Fransa 6 5
Yugoslavya 6 1
Japonya 4 5
Kuzey Kore 2 2
Cin Halk Cumbhuriyeti 1 3
Avustralya 1 2

Toplam 85 106

Kaynak: Richeard Tapper, Yeni Iran Sinemas:, Istanbul, Kapi Yayinlari, 2007, s. 52

1979’ da ise, yabanci filmlerde kisitlama getirilmistir. Ilk basta, Tiirk, Hint ve

Japon B smnifi filmlerin 6nii kesilmis, sonrasinda karst devrimci ve emperyalist

filmlerin engellenmesi izlenmistir. Ikili siyasi iligkilerin bozulmasiyla Amerikan

filmleri de yasaklanmigtir. Batili filmler ise, toplumun ahlakini bozmasi gerekgesiyle

engellenmistir. Devrimden sonraki yillarda 898 filmden geri ¢evrilen 513 film Batili

filmler olmustur. 273

23 Richeard Tapper, a.g.e, s. 42

124




3.7.IRAN SINEMASININ DEVRIMDEN SONRAKI SURECLERI

3.7.1. 1.Donem: Belirsizlik Siireci (1978-1982)

[ran sinemasin1 devrimden sonra belirli donemlere ayirabiliriz. Ilk dénem
devrimin etkisinde olan belirsizlik donemidir. Bu donem; 1978-1982 yillar1 arasinm
kapsar. Bu donemde Iran sinemasi nicelik ve nitelik agisindan ¢ok kotii bir dénemdir.

Filmlerin sayis1 diismiis ve teknik, hikaye, oyunculuk agisinda da oldukga geridir.

Devrimden sonra yapilan ilk Iran filmi 1979 yili yapimi1 Mehdi Madeniyan’in
Miicahidin Feryadi isimli filmidir. Bu filmin seviyesi o kadar disiiktii ki, film
uzmanlarinin devlete yaptig1 sikdyetler yiiziinden film ancak birka¢ giin gosterimde
kalabildi.>"

Bu yillarda belgesel tarzi filmlerin sayis1 konulu sinema filmlerinin sayisindan
daha fazlaydi. Devrimin ilk yillarinda yapilan filmler, genellikle sanayi
mahallelerinde yapilan ve belgesel tarzda olan maden ve is¢i filmleriydi. Nedenleri
ise; o yillarda devrim ve sol diisiincelerin heniiz 6zgiir olmasi, digeri ise belgesel

tarz1 filmlerin konu ve oyuncu acisindan daha az problemli olmasiydi.

Devrim sonrasi sinema, kadinin toplumsal yeri ve konumunun yorumlanmasi
acisindan da onemlidir. Ciinkii devrim sonrasi yapilan filmlerde kadina ¢ok az yer
verilmeye calisilmis ve yer verildigi yerlerde de pege kullandirilmistir. Bu durum,

kadinin kurumsal imaj1 agisindan yeni sorgulamalar1 beraberinde getirmistir.275

Sinemada bu donemde kadinlardan ¢ok ¢ocuklar kullanilmistir. Yapilan birgok
filmde c¢ocuk Onemli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iran sinemasi,
kendisini en ¢ok ¢ocuklar iizerinden anlatmustir. Ciinkii kullanilabilecek karakterler

acisindan ¢ocuklar en objektif olanidir.

2™ Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.116
2™ Richard Tapper, a.g.e, s5.23-24
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3.7.2. I1. Donem: Devlet Otoritesi (1982-1987)

Bu yillarda sinema, belirli kurumlarin tekelinde yonetiliyordu. Bu kurumlar
konular;; genelde Islami bakis agisiyla islediler. Buna ragmen zamanla iilkenin

degisen istekleri, bu kurumlarda da etkisini gostermistir.

Devrimden sonra kurulan sinema kurumlari arasinda; Islami Diisiince ve Sanat
Merkezi, Gelisim Cihadi, Egitim ve Ogretim Bakanligi yer aliyor. Muhsin
Mahmelbaf, Resul Mollagoli Pur, Abdulfazl Celili, Mecid Mecidi, Ali Sah Hatemi
bu donem yonetmenleri arasinda yer alir. Mahmelbaf’in 1983 yili yapimi Nesuh
Tovbesi ve 1984 yili yapimi Siginak Aramak filmi, Ekber Hor’un 1982 yili yapimi
Fakir ve Zengin, Mollagoli Abulfazl Celili’nin 1984 yili yapimi Milad ve 1985 yili

yapimi Bahar adli ¢alismalarini bu dénem filmlerine 6rnek olarak verebiliriz.?

[ran sinemasmin devrimden sonraki déneminin tiim kisitlamalarina ragmen
devrim sonrasi sinemay!r yeni dénem olarak adlandiran ve bu durumun Iran
sinemasina ¢ok olumlu etkilerini oldugunu vurgulayan sinemacilar da vardi. “Fatima
Mutemedari (Aktris) “Iran sinemasinda 22 yildir oyunculuk yapiyorum. Senede en az
iki filmde oynadigim diisiiniirsek, 40’tan fazla filmde rol aldigimi sdyleyebilirim.
[ran Sinemasi’nin yiiz kiisur yillik bir tarihi var. Yani Iran sinemasi diinya sinemasi
ile yasittir. Ama devrimden sonra Yeni Iran sinemas: dogdu. Devrim &ncesi Iran
Sinemasi’nda calisanlar, gerek oyuncu olsun gerek kamera arkasinda caligsin, daha
ziyade alayli diyebilecegimiz; isi mutfaginda 6grenen, bu isin okulunu okumamis
kimselerden olusuyordu. Devrim sonrasinda bu durum degismeye basladi. Sonug
olarak Iran sinemasi 80’li yillarin sonundan itibaren, 6zellikle de 90’11 yillarda
evrensel bir fenomene déniistii. Yani diinyanin neresine giderseniz gidin, Iran

sinemasina 6zel bir sinema olarak bakilmaya bagland:.”%"’

276 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 121
21 Ayse Boéhiirler, Duvarlarin Arkasinda, Timas Yayinlari, Istanbul, 2008,s. 391
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3.7.3. 111. Donem: Yenilenme Siireci (1986-1990)

1986-1990 yillar1 arasi, devrim sonrast sinema i¢in Onemli bir donemi
kapsiyordu. 1986’da Naser Tavgai’nin Kaptan Hursit filmi Locarno Film
Festivali’nde bronz 6diill aldi. Ayn1 yil Abbas Kiarostami’nin Arkadagimin Evi
Nerede? adli filmi Cannes Film Festivali’nde 6diil kazandi. Kiarostami’nin 1988 yili
yapimi Odev filmi ve 1989 yili yapimi Yakin Bakis filmleri, Cafer Penahi’nin Beyaz

Balon filmi, Iran ve diinya sinema festivallerinde dnemli ddiiller aldilar.?’®

Ferahmend ve Hagigi, farkli goriislerden yola cikarak, iran filmlerindeki siyasi
elestirel bakisin olmadigmi sorgulamaktadirlar. Iran sinemasimin uluslar arasi
basarisina siipheyle Ferahmend, bu basarinin sanatsal yoniinden ¢ok iktisadi ve siyasi
yoniine vurgu yapmaktadir. Ferahmend’e gore iran sinemasi, son dénemde gegmisin
gorkemli Iran film gelenegini gdlgelemektedir. Bu durumda; sinema sanayinin bugiin

yasadig1 krizin de etkisi vardir. 279

1986 yilinda degisik sinema gruplari, savas alaninda faaliyete basladi. Ayrica,
ham filmin az olmasindan dolay1 hi¢bir film yapimina izin verilmedi. Bazi sinema
salonlar1 da gegici olarak kapatildi. Eyliil ayinda devlet, sinema malzemelerini 6zel
sektoriin ithal etmesine izin verdi. 1988’de Mart ayindan itibaren Tahran ve biiytlik
sehirlere Irak ordusunun bombardimani nedeniyle, biitiin sinemalar halkin emniyeti
icin kapatildi. 1988 yilinda savas bittiginde iilkenin ortami, biraz daha aydinlandi ve
sinemacilar da izleyicileri ¢ekmek i¢in daha degisik calismalar yapmaya basladi.
Savasin etkileri ve iilkenin var olan ekonomik problemlerinden dolay1 yasanan
bosanmalar1 Tehmine Milani’nin Bosanma Cocuklar1 filminde, sosyal davranis ve
kiiltiir elestirisini  Siyaves Sekeri’nin Biiyilk Cincal adli filminde, Hoseyin
Zendbaf’m Memuriyet adli filmini ve Daryus Mehrcui’nin Hamun filmlerinde

gorebilmek miimkiindiir.?*

278 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 130
2% Richard Tapper, a.g.e, s. 15
280 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 131
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“Gaziyan gibi, bu mali kriz iizerinde duran Ferahmend ise, hiikiimetin Iran
filmlerinin yurtdisinda gosterimin tesvikinin yeni dis yatirnm- 6zellikle de Fransiz
sirketlerinin vaatleriyle kuvvetle ilintili oldugunun altin1 gizerken, sinemanin, iran’in
imajiin yeniden gézden gecirilmesi ve sanat vasitasiyla adim adim diinya ekonomisi
icinde bir yer edinebilmesi ve Irak savasi sonrasinda yeni (barisci, sanatsal, cocuksu)
bir Iran imajimmn zihinlerde yer ettirilebilmesi icin cazip bir ara¢ olarak ele alinmis
oldugunu belirtmektedir. Ferahmend’in iddiasina gére, Iran filmlerinin uluslar aras
festivallere kabulii ve kazandig1 6diiller, film yapim ve dagitim siirecine adim adim
ve gecmisi de icine alarak tesir eden bir dizi ¢ekinceye 1sik tutmakta ve bu
cekinceleri iiretmektedir. Ferahmend, sansiirin Iran sinemasma donik
tezahiirlerinden film festivalleriyle belli film stillerini, konular1 ve yonetmenleri
tesvik edip One ¢ikartirken, geriye kalanlari dislamak {izere etkilesime ge¢cmesi,

duydugu kaygiy: dile getirmektedir.”?®*

Bu dénemin gercek¢i olarak goriilen iran sinemasi, aslinda idealci ve
hayaliydi. Cocuklar, gii¢siiz olmalarina ragmen aydinliga ulasacaklarini iddia ettiler.
Bunlara 6rnek olarak Ebrahim Foruzes’in 1986 yili yapimi, Anahtar filmi, Emir
Naderi’nin 1984 yili yapimi Kosucu filmi, Mecid Mecidi’'nin 1996 yili yapimi
Gokyiizi Cocuklari filmi, Cafer Penahi’nin 1994 yili yapimi Beyaz Balon filmleri
gosterilebilir. Beyaz Balon filminde, bir akvaryum baligi almak, Kosucu filminde
yasayabilmek i¢in buz parcasini ele almak, Arkadasinin Evi Nerede? Filminde, 6dev
defterini sahibine vermek i¢in yollara diismek, Gokylizii Cocuklari filminde bir ¢ift
ayakkabi alabilmek gibi son derece basit hedefler toplumun yapisin1 sembolik olarak
ortaya koyuyordu ki, bu basit isteklerin her biri hem ¢ekici hem de ulasilmasi zordu.
Bu zor sartlara ragmen, iran’m en kanli déneminde cocuklar, sinemada baris ve

dostlugu konustular.?*

[ran ve bati arasindaki catismalar, sinema icinde baska bir sekil aldi. Iran

filmleri batili izleyicileri etkiledi. Savas doneminde c¢ocuklar savasin siddetini yok

28! Richard Tapper, a.g.e, s. 15
282 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 133
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sayarak Iran kiiltiiriinde var olan dostlugu hatirlattilar. Bu dénemde iran medyasi da
kiiltiirel degisim yasamaya baglamisti. Devlet yoneticileri batinin kiiltiirel 6gelerine
kars1 ¢iktilar; bat1 filmleri, miizigi ve bazi yayinlar devrimden sonra yasaklandi.
Radyo, televizyon ve gazeteler insanlara, batidan 6rnek almamay1 onerdiler. Buna
ragmen devrimden sonra ilk yillar video ile daha sonra yasak olan cesitli iranli ve
yabanci filmlerin takibiyle, evlerin ¢atisinda c¢anak antenler birer birer yiikseldi.
Canak antenler yasak olmasina karsin degisik iilkelerin TV kanallar1, miizik klipleri
ve haberleriyle zamanla ekonomik problemler ve dini ydnden Iran ve bati kiiltiirii
arasinda kalan genglerin problemleri, daha da ciddilesti, iran’dan bati iilkelerine go¢

edenlerin sayisi yiikseldi.

1994 yilinda yapilan ama 1997 yilinda gosterilen Davud Mirbageri’nin Karli
Adam filminde, geleneklere bagli kalmak icin iilkede kalmak gerektigi
vurgulaniyordu; fakat hiikiimetin sikiydonetimden dolay1 bu yillarda yasanan gog¢lerin
nedenlerini filmlerde gormek miimkiin degildi. Film, bir erkegin kadin roliinde, basi
acik ve makyajli olarak oynatilmasindan dolayi {i¢ yil gosterim izni alamadi. Sinema
bu donem sosyal igerikli filmlere yer verdiginden daha ¢ok toplumsal meseleler, goc,
savas gibi konulara yer veriliyordu. Bu tiir filmlere 6rnek olarak; Behram Reypur’un
1987 yil1 yapim1 Viza filmi, Menugehr Asgari’nin 1988 yili yapimi1 Hey Joe filmi ve
Mesud Kimiyai’'nin 1985 yili yapimi Ticaret filmi verilebilir. Viza filmi, savas
doneminde ailesini Amerika’ya gonderen Iranl bir doktorun daha sonra onlari iran’a
cagirmasini konu aliyordu. Hey Joe filmi, Amerika’ya gitme arzusundan dolay:
kendini riiyalarinda kovboy olarak goren birinin hikayesini anlatiyordu. Ticaret filmi
ise, Almanya’ya oglunu gonderen birinin daha sonra onu geri ¢agirmasini konu
edinmisti. Bu donem filmlerinde en ¢ok vurgu yapilan nokta gé¢ olgusuydu fakat bu
olgu sadece yiizeysel deginilmekle kald1 sikiyonetim nedeniyle iizerinde

2
durulamad1.?®

1980 ve 1990’1 yillarda, birgok Iranli ydnetmen, belgesel film g¢ekmek
istemistir. Giilistan, Mehrcuyi, Nasir Tekvayi, Kamran Sirdel, Ibrahim Mubhtari gibi

28 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 135
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birgok yoOnetmen, devrim Oncesinde bu alanda ¢ok sayida yapita imza atan

yonetmenler arasindadir. 2%

3.7.4. 1V. Donem: Ticari Sinemanin Gelisimi (1990-1997)

Doksanl1 yillarda Amerikan seyircisi, iran sinemas: ile ilgilenmeye basladi.
Kiyariistemi ve Mahmelbaf 6zellikle dikkat ¢eken yonetmenler arasinda yer aliyor.
1998 yilinda bir Amerikan firmasinin, Mecid Mecidi’nin 1997 yili Gokyiizi
Cocuklar1 isimli filmini yiiz kirk sinemada gostermek iizere satin almasi buna 6rnek

olarak verilebilir.?®

[ran sinemasmin, popiilist sinema sektdriiniin bir hayli gelistigi Amerikan
kiiltiirel pazarina uygun olmayacagi disiiniilebilir. Hollywood sinemasina gore ¢ok
daha dar bir biit¢eyle yapilan Iran filmlerinin 6nemi, ilk yillarda disariya agilmasina
engel sayilan 6zellikleriyle, Hollywood filmlerinin aksine, siddet ve seks sahnelerine

yer vermeyisiyle agiklanmaya baglandi.?®

Beni Itimad, 1991’de Iran Uluslar arasi Film Festivali’nde En iyi YoOnetmen,
En lyi Senaryo ve Elestirmenler Ozel Odiilii’nii aldi. 1994’te sansiir ve devletin
kiiltiirel baskilar1 artinca yiiz otuz dort yazar, sair ve miitercim bir araya gelerek
devletin idari birimlerinden bu baskinin azaltilmasini talep eden bir bildiri
yayinladilar. En siddetli tepkiler, irk konularma deginen ya da savas filmleri
yapimcilan tarafindan geldi. Bunlar arasinda Mecis Mecidi, Resul Mollagolipur,
Cemal Surce, Ahmed Reza Dervis, Kemal Tabrizi vardi. Daha sonra iki yiiz on dort
sinemaci, Kiiltiir Bakanligi’'ndan sinema ve sanata yonelik devlet kontroliiniin

tamamen iptal edilmesini istediler.?®’

Ben-i itimat, devrimden sonraki iran sinemasinin en ciddi yonetmenlerinden

biri olarak goriiliir. Karakterlerini toplumun yoksul kesimlerinden segen Itimat’in

284 Richard Tapper, a.g.e, s. 19

%5 Cihan Aktag, Sark’m Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, .51
%6Cihan Aktas, Sark’mn Siiri: iran Sinemasi, a.g.e, 5.51
287 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 137
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filmlerdeki dili kara mizaha yakin duruyor. Devrimden 6nce televizyonda belgesel
film alaninda c¢alisiyorken, devrimden sonra, televizyonda c¢alisma alaninin
kisitlanmasi iizerine sinemaya ydnelmistir. 1992°de Fecr Film Festivali'nde En lyi
Film odiiliinii kazanan “Nergis”, yonetmenin gisede biiyiik basar1 kazanan ilk
filmidir. Nergis’te 6nemli bir tema olarak erkegin, rizast olan bir kadinla belirli bir
ticret karsiliginda anlagarak, belirli bir siireligine evlenmesi anlamina gelen muta

nikéh isleniyor.?®

Tartisma ve c¢atismalara yol acan filmleri ve lilkenin diger siyasi sartlari
sonucunda, 1992 yilinda Hatemi, Kiiltiir Bakanligi’ndan istifa etti. Daha sonra
devletin sinemaya verdigi ekonomik yardimlar kesildi. Film yapma biitcesi
birdenbire dort kat yiikseldi. 1993’te bir negatif filmin fiyat1 10 kat daha artti; bu
arada diger biitlin masraflar ve maaslar da yiikselmisti. Bunlara ilave olarak, ¢anak
antenler, video olanaklarinin artmasi, korsan CD ve bilgisayarlarin artmasi nedeniyle
izleyici sayisinda diisme yasandi. En fazla gise yapan filmler bile maliyetini
karsilayamiyordu. Bu durum sinema alaninda halkin dikkatini ¢ekecek ticari filmler
yapilmasina yol agti. Devrimden sonra sinema filmlerinde taninmis yildizlardan cok,
yeni gen¢ ve yakisikli oyuncular yer aliyordu. Bu filmlerin ana kurgusu, olaylh
sahneler, kahraman agirlikli konular, savas ve devrim yiiziinden yasanan ekonomik
sikintilardi. Ancak bu c¢alismalarin ¢ogu zayif yapitlardi. 1994°tin en ¢ok tutulan
filmi, frac Tahmasbi’nin Kirmiz1 Sapka ve Hala Oglu adl bir kukla filmiydi. 1993te
Farabi Kurumu, sinema filmlerinin yapimi i¢in banka kredisi verip video satis
haklarin1 ve kiiltiirel haklar1 iran’in Milli Film Merkezi’ne satarak, daha fazla zarara
engel oldu. Devlet macerali ve halkin sevdigi konulardaki filmlere destek vererek,

yeni bir sinema politikas1 gergeklestirdi. 289

Bazilar1 sinema ve filmlerde yabanci egemenligi olarak gordiikleri sanatsal

filmlere kars1 ¢iktilar. Bazilar1 ¢ogu Iran sinema filmlerini iilkeye, Islam’a devrime

288 Cihan Aktas, Yakin Yabancl, a.g.e, s.346
28 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 141
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kars1 nitelendirerek sinema sorumlularint 6zellikle Kiiltiir Bakanligi ve Farabi

Kurumunu elestirdiler.

[ran-Irak savasi, devrim gibi ulusal ve uluslar arasi catismalar, savas Iran
sinemasini bu tip konulara yonlendirmistir. Aksiyon filmlerinin ortaya ¢ikmasinda
donemin toplumsal meselelerinin etkisi biiyiiktir. Muhammed Riza ilami’nin
Engerek Yilani aksiyon filmleri tiirlinde basarili olunca, bu tarz filmlere yonelme
baslamistir. Arnold Schwarzenegger ve Silvester Stallone tarzi aksiyon filmlerinden
etkilenen bu filmlerin igerigi Iran-Irak Savasi, devrim, Amerika’yla miicadele gibi
konular: kapstyordu. Bu filmler yapimcilarin ilgisini ¢ekse de bu filmler pekiyi gelir
saglamadi. Halk, artik savas ve siddet filmleri sevmiyordu. Buna ragmen devlet
yardimiyla bu tarz filmlerin yapimi artti. Bu filmlere 6rnek olarak; Ates Seccadesi
(1992), Tehlikenin Ustiinde (1995), Sok (1995), Hamle (1996) gibi filmler
verilebilir.1990’larda Iran sinemasi, degisik bir bakisla savasla ilgilenmistir. Hosro
Sinayi’nin, 1992 yili yapimi Askin Sokaklarinda filmi ile Iran-Irak smirindaki
sehirlerde yasayanlarin hayatini anlatmistir. Bu done filmlerini daha iyi anlayabilmek
icin bir yonetmenin iki farkli zamanda yapilmis filmini karsilastirabiliriz. Mesud
Kimiyai’nin Gayser ve Itiraz filmleri arasinda biiyiik bir farklilik vardir. 1969 tarihli
Gayser’de namus savunmasi karakterin kendi kurallarmma gore yapilirken, 1999
tarihli Itiraz filminde namus savunmasi kanunlara birakilmaktadir. Zamaninda
yasaklanmis filmlerin bir kismina gosterim izni verildi. Ali Hatemi’nin 1982°de
cekilen Hact Washington filmi, 16 yil bekletildikten sonra gosterime cikabildi.
Esasinda bir yonetmenin farkli donemlerde ayni konuyu farkli bicimde ele almasi,
yine daha Once gosterim izni alamayan bir filmin yillar sonra gosterim izni
alabilmesinin temel nedenleri, {ilkenin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumun

degisimidir.?*

2OMahrokh Shirin Pour, a.g.e, ss. 140-141
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3.7.5. V. Donem: Sosyal Sinema ( 1997-2006)

1997 yilindan 2006 yilina kadar gegen siireci kapsayan bu donemin ilk sekiz
yilt Ayetullah Muhammed Hatemi’nin cumhurbaskanligi zamanina denk gelir. Bu
donemin en belirgin Ozelligi, devletin bagimsiz olarak c¢alisan bazi yonetmenler

tarafindan toplumun sikintilarina deginen filmlerin yapilmasiydi.

Sosyal sinemaya Ornek olarak verebilecegimiz filmler arasinda; Hosro
Sinai’nin Ates Gelini (1999), Behruz Efthemi’nin Zehir Zemberek (2000), Rahsan
Beni Itimadm Mayis Kadin1 (1998) ve Sehrin Derisinin Altinda (2000), Tehmine
Milani’nin Iki Kadin (1999) ve Fazla Kadin (2004), Reza Mirkerimi’nin Aym Isig1
Altinda (2000) ve Cok Uzak, Cok Yakin (2005) filmleri, Hamid Neimetollah’in
Butik (2002), Ebrahim Hatemikiyaka’nin Olmiis Dalga (2001), Menije Hekmet’in
Kadmlar Cezaevi (2002), Behman Fermanara’nin Su Ustiine Bir Ev (2002), Kemal
Tabrizi’nin Kertenkele (2004) Mazyar Mirinin Yarim Sarki (2000), Yavasca (2005),
Suskunlugun Miikafat1 (2006), Rahsan Bani itimadin Gilane(2004), Kan Oyunu
(2006), Daryus Merhruinin Senturzen (2006) filmleri 6rnek gosterilebilir. 1990’1
yillarin sonunda Iran filmlerinde kadmlarm filmlerdeki rollerine baktigimizda farkli
konu ve kavramlarin islendigini goriiriiz. Mesela; Mayis Kadini birinci evlilikten bir
oglu varken ikinci kez evlenmek lizere olan bir kadinin oglu ile sevdigi erkek

arasindaki yapmak zorunda oldugu tercih, bu durumun bir 6rnegi olabilir.?*!

Devrimden oOnce, sosyal igerikli filmleriyle iinlenmis Mehrcuyi, bu tiire

292 ygnetmenin Zehir Zemberek filminde, dinin en tartismali konularindan

ornektir.
olan kisa stireli evlenme konu alinir. Ahmed Riza Dervig’in 1999 yili yapimi Eyliil
Ayinda Doganlar filmi, yliksek 6gretim problemlerini, genglerin gortislerini, siyasi
olaylar1 géz oniine sermektedir. Dervis’in bir bagka filmi ise, Amerikan kuvvetlerinin
1990 yilinda, iran yolcu ugagma saldirarak iki yiiz doksan kisinin dliimiine neden

olmasini anlatan Iblis filmiydi. Birka¢ ton uyusturucu maddenin savas zamaninda

2Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 142
22 Cihan Aktas, Yakin Yabancl, a.g.e, s.371
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fran’a getirilmesini konu edinen 1987 yili yapimi Jilet ve ipek filminde Mesud

Kimiyai, batinm ran’1 giigsiizlestirme planlarini anlatiyordu.”®?

“20. yiizyilin sonlarindaki zengin tartisma ortami, Iraniyat’mn ( Iran ulusal
kimligi) asli unsurlarini- anavatan iran ve hakim dil Farsca ve Batili veya baska
kaynakli kiiltiirel modernite ve Sii Islami-masaya yatirmus ve aralaridaki diyalektigi
analize tabi tutmustur. Bugiin itibariyle diinyanin pek c¢ok iilkesine dagilmus,
yasadiklar iilkelerin farkli yerli kiiltiirleri ve farkli modernite bigimleriyle etkilesim
yasarken ikinci ve iiciincii nesillerine ulagmis, iran’dan kalma kokensel, dilsel ve
dinsel farkliliklarin tesiriyle dozu daha da artmis melez ve ¢ok katmanli kimliklere
sahip kalabalik bir Iranli diyasporasinin varligi meseleyi daha da iginden ¢ikilmaz bir
hale getirmistir. 20. Yiizyll boyunca Iraniyat’in ii¢ temel unsurunun da a1 ug
bigimleri denenmis ve basarisizliga ugramustir: iran milliyetgiligi/ Pers Sovenizmi,

Batililasma/ tepeden inme modernlesme ve islami koktencilik.”?**

28 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 143
2% Richard Tapper, a.g.e, s. 27
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3.8 IRAN’DAKI FILM FESTIiVALLERI SEKTORU

Devrim sonrasi Farabi Kurumu’'nun destegiyle, 1979-1988 yillar1 arasinda
ortalama 35 olan uluslararasi sinemalarda gosterime giren Iran filmlerinin sayisi,
1989°da 88’e, 1990°da da 377’ye ¢ikmistir. 1994°te 429, 1995°te de 744 iran filmi
uluslar arasi sinemalarda gosterilmistir. 1996°da 644’¢ diisen bu sayi, 1997°de

766’ya yiikselmistir. 1998°de 616 olan bu say1, 1999°da 849 filme ¢ikmistr. 2%

Film festivalleri, Iran sinemasinin disarrya agilmasini sagladi. Boylelikle
yapilan filmler uluslar aras1 pazara sunuluyordu. Festivallerden sonra Iran’da film
ihract da artti. 1950°de baslayan festivaller, giiniimiize kadar siirdiiriilmistiir.
Festival sinemasi olarak yapilan filmlerden alinan o6diiller, yonetmenlerin yeni film
tiretmelerini sagladi. 1932 yilinda Venedik’te yapilan ve diinyanin ilk film festivali
olan bienalden on sekiz yil sonra Iran’da film festivalleri yapilmaya baslandi. Bu
festival, 6zel sektor tarafindan desteklenmisti. 1950 yilinda 6zel sektdr tarafindan
desteklenen bu festivalden sonra, 1965’te devlet yani resmi kurumlar, film

festivallerini gerceklestirmeye basladi.

Ferroh Gaffari tarafindan 1950°de Tahran’da diizenlenen ve Ingiliz filmlerinin
gbsteriminden olusan film festivali, Iran’daki ilk film festivali sayilmaktadir. Peyk-e
Sinema dergisinin yayinci ve elestirmeni olan Tugrul Afsar ayni yil Tahran’da bir
film festivali diizenledi. Sinemalarda gosterilme sans1 olmayan kisa ve uzun metrajl
yabanci filmler bu festivalde gosterildi. Bu festival 1950- 1954 arasi dort yil stirdii.
1954°te yalnizca Iran filmlerinin katildig1 Golrizan adl bir festival, Siyamek Purzend
tarafindan “Sinema Y1ldiz1” dergisi yardimiyla gergeklestirildi. Bu festivalde 12 film,
9 yonetmen ve 12 kisilik {inlii Iranl jiiri yer aldi, kimseye &diil verilmedi. Sonraki
yillarda yabanci filmler (Amerika, Ispanya, Fransa, Macaristan, Italya, Sovyetler

Birligi) de gosterime dahil edildi.?®

Yabanci filmlerin gésterimine de yer verilen festivalde; Federico Fellini,

Alfred Hithcock, Mohsin Sirazi, Claude Autant-Lara, Fred Zinnemann, John Huston,

2% Richeard Tapper, a.g.e, 5.119
2% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, 5.156
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Louis Bunuel, Lawrence Olivier’nin gibi isimlerin filmlerine de yer verildi. Bu
filmleri ithal edenlere 6diil verildi. 1970 yilinda Kiiltiir ve Sanat Bakanlig1 tarafindan
Iran Film Festivali gerceklestirildi. Aslinda bu festival, 1972 yilinda gergeklestirilen
Tahran Uluslar aras1 Film Festivali’ne hazirlikti. Kiiltiir ve Sanat Bakanlig1 Tahran
Film Festivali’'ni uluslar arasi1 yapmak ig¢in, Uluslar arasi Film Yapimecilar
Federasyonu ile degisik anlagsmalar yapti. Asya Kitasi, birinci sinif bir film
festivaline sahip degildi. Bunun {izerine Iran, Federasyon ile yapilan miizakere
sonucunda birinci siif kalitede Tahran Uluslar arasi Film Festivali’ne izin verdi.
Hajir Daryus’un c¢abalar1 ve Uluslar arast Film Yapimcilari Federasyonu ile
miizakereleri sonucunda 1972 yilmin Mart ayinda Iran’da ilk festival gerceklestirildi.
26 iilkeden 19 uzun ve 10 kisa metrajli filmin gosterildigi bu festival, Iran’da o

zamana kadar yapilmis en 6nemli festivaldir.?®’

1977 yilinda yani, festivalin besinci yilinda, 75 iilkeden 400 yoOnetmen,
yapimci, oyuncu ve gazeteci, 10 dalda 302 film katildi. Tahran Uluslar arasi Film
Festivali’nde tigiincii diinya sinemalari ¢ok 6nemli bir yere sahipti. Festivalin diger
bir 6zelligi de yaymnlariydr; 1979°daki devrime kadar, 36 donem Sinema Dergisi,
festivalin her yil izleyicilere sunulan kataloglari, programlari, sinema dergileri
Ingilizce ve Farsga olmak iizere iki dilde yaymlandi. Bunlarmn disinda; Iran’da
yapilan diger festivalleri sdyle siralayabiliriz: ASYA Gengler Film Festivali ( A.B.U,
1973), Iran Geng Sinema Festivali ( Amatér 8mm filmler, 1973), Reklam Filmleri
Festivali (1973), Siiper 8 Film Festivali (1975), Uluslar aras1 Kadin Filmleri Festivali
(1976), iran Ogrenci Filmleri Festivali (1977).

1979 Iran Devriminin ardindan bazi sinemacilar, Iran sinemasinin yapilan
sansiirlerle yok olacagini ileri siirdii. iran filmleri, diisiiniilenin aksine hayatta
kalmay! basardi. Iran’in &nemli déniisiimlere ugramasi, Iran sinemasinin ayakta

kalmasinin en dnemli nedenlerindendir. Bugiin, Iran sinemasi uluslar aras1 alanda

7 Richard Tapper, a.g.e, 5.158
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diinyanin en yaratict sinemalarindan biri olarak kabul ediliyor ve Iranh

yénetmenlerin filmleri uluslararasi festivallerde gosterilip, biiyiik basarilar aliyor.?%®

[ran’da “Safakta On Giin” adiyla kutlanan devrimin yildéniimii etkinlikleri
kapsaminda 26 yildir diizenlenen Fecr Film Festivali, her sene 0zel bir program
sunuyor. “Ustalara Saygi1” gibi bir boliimle Bergman, Tarkovski, Angelopolos ve
Kieeslowski gibi yonetmenlerin filmleri, bu kapsamda o6zel olarak gosterime

sunuluyor.”*®

1983’ten itibaren, Ayetullah Humeyni’nin, siirgiinden Iran’a déndiigii 1
Subat’ta baglayan on giinliik Fecr senlikleri iginde, sinema senligi de yer almaya
basladi. 1989°da uluslar aras1 bir festivale doniisen Fecr Film Festivali’ne, ayn1 yil
Tiirkiye’den Isil Ozgentiirk ve Onat kutlar davet edilmislerdi. Iran, Tiirkiye’deki
Altin Lale Film Festivali'ne 1989°da Saidi Ibrahimifar’in Nar ve Ney ile katild1.
Elestirmenlerin Iran filmlerine sans tanimamasina ragmen, Nar ve Ney uluslar arasi
jiiri tarafindan en iyi film segildi. iran sinemasmn disariya agildig1 yillar boyunca
Amerikan yonetimi Iran filmlerinin festivallerde ve kendi kiiltiir merkezlerinde
gbsterimini engellemeye c¢alisi. ABD yonetimi, Iran’a koydugu ekonomik
ambargoda kiiltiirel {irtinlerin girisini istisnai bir madde olarak kabullendigi halde,
uygulamada bu maddeye uyulmadi. ABD giimriigii Iran filmlerinin bu iilkeye
girisine engel olmaya devam etti. 1998 yilinda bir Amerikan firmasinin, Mecid
Mecidi’nin 1997 yili yapimi Gokyiizii Cocuklar: isimli filmini yiiz kirk sinemada

gostermek iizere satin aldig1 goriiliiyor.>®

Devrim Sonrasi Film Festivallerini arasinda; Iran Ergin Film Festivali, Iran
Film Festivali (Temmuz 1981), Uluslar aras1 Film Festivali (1982), Ulusal Vahdet
Film Festivali, Uluslar aras1 Egitici-Ogretici- Film Festivali (Mayis 1985), Cocuk
Filmleri Festivali (Ekim 1986), Koy Sanatsal-Kiiltiirel Film Festivali(1987), Iran
Kadin Yoénetmenleri Film Festivali (1989), Belgesel Sinemada Petrol Film Festivali,

2%87iba Mir-Hiiseyni, Ceviren: FEkrem Senai, “iran _Sinemasi: _Sanat, Toplum _ve Devlet”,
http://www.derindusunce.org/2008/10/18/iran-sinemasi-sanat-toplum-ve-devlet, (14.04.2011), par.1

29 Cihan Aktas, Yakin Yabanci, a.g.e, s. 374
%0 Cihan Aktas, Sark’m Siiri: iran Sinemas, a.g.e, 5.49-51
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(1989), Sinema Evi Film Festivali(1997), Komedi Filmleri Festivali (1999), Iran’in
tanitimu Belgesel Film Festivali, (1999) yer aliyor. 3

3.9 SINEMA ENDUSTRISINDEKiIi EKONOMIK KRiZ

Islam Devriminden sonra, uluslararasi alanda elde edilmis sanatsal basarilara
ragmen, Iran sinema sanayi ekonomik kriz igerisinde kalmistir. Krizin sebebi, Iran
halkinin filmlere ilgisizligidir. Yurtiginde gdsterime giren filmlerin ¢ogunun gisesi,
masraflarin ¢ikartilmasina yetmemektedir. Krizin kokeninde, devletin ideolojik ve
ekonomik miidahaleleri nedeniyle sektdriin pazarlamadaki etkisizligi yatmaktadir.
S6z konusu hiikiimet miidahalelerinin neticesinde, arz-talep dengesi bozulmustur,

tiretim talebi karsilayamamastir.

Bu dénemde, Iran'daki siyaset sahnesi de bir kriz yasamaktadir. Mayis 1997'de
Sevvid Muhammed Hatemi'nin goreve gelisiyle siyaset sahnesindeki bu kargasa
gecici sure diizelmistir. Fakat, yine de sinema sanayii kokli bir degisime

ug“;ramam1§,t1r.302

Uluslararas: film festivallerinde kazanilan odiller olgiit olarak alinacak
olursa, 1980'li ve 1990'l yillarda Iran sinemasi bir¢ok festivalde basarili olmustur.
[ran sinemasmin i¢inde bulundugu ekonomik kriz, ilginin azligi, bu basarisizlig
acikca gozler 6niine sermektedir. Iran sinemasi yirmi yillik agir bir ekonomik krizin
icerisindedir. Yurti¢i piyasanin ithal filmlere ¢ok yer vermesiyle, kisitlamaya

ragmen halkin yabanci filmlere ilgi gostermesi krize neden olmustur.
3.9.1. Krizin Devamhihg

[ran’da film {iretimi artmis gibi goriinse de niifusun ¢ogalmasiyla birlikte,
tiretilen filmler kisi basma diistiiglinde bir azalma goriilmektedir, yapilan filmler

talebi karsilayamamaktadir.

“Krizin kokeninde sinema piyasasinin tabii arz-talep dengesindeki bozulma

yatmaktadir. Bu bozuklugun aynen devam etmesi, krizin siireklilik arz etmesini

%1 Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 160
%02Rjichard Tapper, a.g.e, s.96
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beraberinde getirmektedir. Bu kisir dongii, devlet miidahalesinin giderek artan bir
agirlikta sinemanin arz-talep piyasasi iizerine odaklanmasiyla daha da iginden
cikilmaz bir hal almistir. Devlet, "iyi" taleplerle "kotii" talepleri ayristirmak suretiyle,
yalnizca "iyi" taleplerin arz cenahinda yer bulabilmesine miisaade etmek suretiyle,
kendisini seyircilerin taleplerini "arindiran" bir siizge¢ olarak konumlandirmistir.
Acikgasi, bu miidahale, tabii talebi, yapilan filmlerin halkin talebiyle bagdasmadigi
biciminde tahribata ugratmistir. Bunun neticesinde de, yapilan filmler yalnizca
toplumun devletce onayli taleplerini beyaz perdeye yansitmaktadir. Iran Islam
Cumbhuriyeti, kiiltiir tiriinleri piyasasi lizerinde denetim kurmaya doniik kuvvetli
iradesini alenen disa vurmus bulunmaktadir. Bu denetleme egilimi {i¢ farkli etmeni
temel almaktadir: Topyek{n bir devrim olarak goriilen devletin varolugsal kdkenleri,
az cok kuvvetli totalitaryen kokleri goriiniir kilan devletin ideolojisi ve Anayasa'da
ifadesini bulan devletin hukuki yapisi. Oyle goriinmektedir ki, devletin kiiltiirii
denetim altina alma kararliligr 1990'li yillar boyunca énem kazanmistir. Bu, geride
kalan on yillik siirecte devletin karizmatik ve geleneksel mesruiyetinde yasanan kan
kaybina kars1 bir tepki olarak goriilebilir. Bu gelismeler, Iran sinema sanayinin arz
cenahi ilizerinde siirekli artan ve yayginlik kazanan bir denetime yol agmistir. Devrim
ertesinde, devlet, denetlemeci politikalarmin ilk adiminda iran'a film ithalatina el
atarak, neredeyse tek bir yabanci filmin dahi sinemalarda gosterilmez hale gelmesine
yol agmistir; ayni esnada yurticinde yapilmakta olan filmleri de yaygin bir sansiire
tabi tutmustur. Bu sansiir uygulamasi gosterim safhasiyla smirli kalmamustir;
senaryo, yapim silireci ve hatta 6n gosterim ve fragmanlar dahi onaya tabi tutul
mustur. Devlet de Oldiirmeyip siiriindiiriircesine, can c¢ekisen sinemaya doniik
ekonomik destegini kiiltiirel kosullara baglayip, Iran sinemasinn iflas bayragini

¢ekmesini ertelerken kriz halinin slirmesine seyirci kalmlstlr.”303

3.9.2. Krizin Gelecegi ile Tlgili Yorumlar

Devlet denetimi sinemada arz-talep dengesizligini yaratmistir. Arz-talep

dengesizliginde, iran’in toplumsal gercekligi de yatmaktadir.

%3 Richard Tapper, a.g.e, 5.100-104
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“1997-1999 arasi1 yasanan gelismeler, gercekligin siyaset arenasi iizerindeki -
Mayis 1997 bagkanlik secimlerinde sembollesen- baskisinin kaginilmaz olarak
devletin siyaset sahesine miidahalesini de ciddi bi¢cimde zayiflattigina isaret
etmektedir. Hatemi'nin ezici bir ¢ogunlukla baskan secilmesi, fiiliyatta, siyasetin,
halkin yeni politikalara, dnlemlere ve figiirlere ulun talepleri karsisinda maglubiyeti
manasima gelmigstir. Diger bir deyisle, siyaset arenasi talep piyasasinin mantigina
boyun egerek, gecici bir siireligine de olsa dikkatleri krizden baska yone ¢ekmistir.
Yeni hiikiimetin kurulusunu takiben, bilhassa sinema alaninda olmak iizere kiiltiirel
ozgiirlik yoniinde taleplerin baskisi artmistir. Ote yandan, devletin denetim
politikalarinin yiiriirlikten kaldirilmasi siireci halkta biiyiiyen beklentilerin gerisinde

bir hizda seyretmektedir.” ***

Film seyircilerinin sayisindaki diisiise, biiyiiyen finansal kayiplara, film yapim
maliyetlerindeki artisa ragmen yapilan film sayis1 artmaktadir. Fakat yine de halkin
genelinde sinemaya gitme aliskanligi azdir. Bundan dolayi, yapilan film sayisina
oranla sinema seyircileri sayisi, toplam niifus igerisinde sinema seyircilerinin

sayisina oranla daha hizli bir diisiis géstermektedir.305

%04 Richard Tapper, a.g.e, 5.105
%% Mahrokh Shirin Pour, a.g.e, s. 102
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3.10 TURK SINEMASI iLE IRAN SINEMA SEKTORUNUN IKTiSADI
ANALIZI

Devrim sonrast 1979 sonrasi Iran sinemasi ile Tiirk Sinemasini ayn1 donem
icinde karsilagtiracagimiz i¢in donemin kosullarin1i da incelememiz gerekiyor.
fran’da bugiin yilda yaklasik 90-100 film aras1 film yapiliyor. Tiirkiye’de ise en
biiyiik dagitimc1 firma olan Ozen Film Genel Miidiirii Mehmet Soyarslan’in
aciklamasina gore yi1lda 110-150 arasinda film yapiliyor. Fakat her iki iilke niifusuna
baktigimizda Tiirkiye’de yapilan film Tiirk niifusuna yetmemektedir. Yine ayni
aciklamada Mehmet Soyarslan yilda 70 milyon dolar hasilat yapan Tiirk filminin
gecen yila gore ylizde 18 diisiis gosterdigini kaydetmistir. Bu durumda 23 milyon
447 bin seyircisi olan Tiirk Sinemast 70 milyon dolarlik hasilata kisi basi sinema

{icretinin 3 dolar olmasiyla ulasiyor. 3%

Tiirkiye’de de 70’li yillardan sonrasi toplumsal anlamda ¢alkantili
donemlerdir. 1970°li yillardaki Tiirk Sinemasi’nin yapisal gelisiminde digsal
faktorlerin rolii i¢sel faktorlerden daha etkindir. Tirkiye’de 1971 muhtirasi ile 1980
darbesi arasinda gecen siire zarfinda basta siyasi ve ekonomik alanlarda olmak iizere
bircok konuda kokli degisiklikler olmustur. Biiyiik siyasi, iktisadi ve sosyolojik
degisimler her sektorii oldugu gibi sinema sektdriinii de derinden etkilemistir.
Ozellikle ekonomik darbogaz sinema sektdriinii kiiciilmeye itmis, televizyonun
yayginlagsmasiyla beraber de sektdr yapisal degisime girmek durumunda kalmistir.
Bu baglamda yetmisli yillarin sinema sektoriine iki gesit etkisi oldugu sdylenebilir.
Bunlardan ilki; 1974 Kibris Barig Harekatt ve OPEC krizi sonrasinda olusan
ekonomik daralma ve televizyonun yavas yavag sinemanin yerini almasiyla beraber
film bicimlerinde goriilen koklii degisimdir. Siyasi ortamin, televizyonun ve kdyden

kente go¢iin katkisiyla seks filmleri furyasi, politik filmler ve arabesk filmler furyasi

%% http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/20848.asp, (16.08.2011).
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ortaya ¢ikar. Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Dairesi Baskanlig1 kurulur, sansiir agirlastirilir

fakat sektoriin gogiisii geciktirilmek istendigi igin bu filmlere goz yumulur. >’

[ran sinemas1, da Tiirk Sinemas1 gibi bulundugu kosullardan etkilenmis,
sosyal meseleler sinemaya yansimistir. Her iki iilkenin sinema anlayisi ayni
donemlerde siyasi meselelerden fazlasiyla etkilenmistir. Sansiir Tiirk sinemasinda
ayni yillarda siddetli bir bicimde uygulanmasa da yine de politik filmlere kisitlama
getirilmistir. Tirkiye’de 1970’lerin baslarinda en ucuz film maliyeti siyah-beyazda
140.000, renkli filmde ise 400-650.000 Tiirk lirasi arasindadir. Artan maliyetlerin
karsilanmasi nedeniyle ortak yapimlara gidilmis, dis pazara yonelik mevzuat
eksikliklerine, rekabet dezavantajina ve digsatim zorluklarina ragmen yurt digina film

ihrag edilmistir. 308

Tiirkiye’de sinemadan kazanilan 70 milyon dolarlik hasilatin yiizde 17’si olan
12 milyon dolar belediyelere, kalan 58 milyon dolarin yarist olan 29 milyon dolar
sinema salonu sahiplerine giderken, diger yaris1 29 milyon dolar ise yerli ve yabanci
film yapim ve dagitim sirketlerine kalmaktadir. Tiirkiye’de yaklasik 600 sinema
salonu var. Sinema salonu basina senede yaklasik 48 bin dolar kaliyor. Diger 29
milyon dolara sahip olan film yapim ve dagitimcilarinin da isletme gideri, reklam
harcamalar1 ve film kopyalama giderleri ¢iktiginda, 12 milyon dolar kaliyor. Kalan
12 milyon dolarin yilizde 20’si olan 2 milyon 400 bin dolar yerli film sektoriine
gidiyor. Kalan yaklasik 9,5 milyon dolar ise yurtdisindaki sinema filmi yapimci

firmalarina &deniyor. 3%

[ran’da devrimin hemen sonraki yillarinda calkantili iktisadi kosullar yeni
filmlerin yatirimini engelledigi i¢in piyasay1 ithal filmlere yonlendirmistir. Bu donem
Italyan filmleri, Amerikan Western filmleri ve Japon karate filmleri hakimdir. Rus ve

Dogu Bloku filmleri de daha ucuz oldugu icin piyasaya siiriilmiistiir. 1981°de 213

%7 Ertan Tung, Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi (1896-2005), (Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2006, s. 59

%% Ertan Tung, a.g.e, 5.59

%99 http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/20848.asp, (16.08.2011).
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yabanci filmin 74°ii Sovyet kokenlidir. Italyanlar 38 filmle 2. Sirada yer alirken,

Amerikan filmleri 27 filmle {igiincii sirada yer almaktadir. *'°

Tiirkiye’de ise aymi dénemlerde ihracatlardan yaklasik 8-9 milyon TL gelir
elde edilmistir, maliyetlere kiyasla bu miktar son derece ciizidir. ihracatlar kalic1
olmamis, zamanla cesitli siyasi gelismeler sebebiyle azalmak zorunda kalmistir.
Kibris Baris Harekiti nedeniyle Yunanistan pazari, Israil-Arap savaslari sonucu
Misir ve Ortadogu pazari, Sah’in devrilmesiyle de Iran pazari Tiirk Sinemasi

tirlinlerine kapanmustir. 31l

1978 yilindaki biiyilk krizden sonra Tiirk Lirasinin degerinin diismesi,
elektrik kesintileri, karaborsa, kara para, kayit dis1 ekonomi terdr olaylariyla birlesir,
televizyonun da etkisiyle uzun metrajli konulu film iireten sinema sektorii ¢oker.
Televizyonun sinemanin yerini almasindaki ekonomik nedenler de goz ardi
edilmemelidir. Her seyden Once televizyon sinemadan daha ucuz bir eglencedir ve bu
yoniilyle de daha ¢ok ilgi ¢ekmektedir. 1970°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren
gittikge agirlasan ekonomik kriz, halkin daha ucuz eglencelere ydnelmesiyle
sonuclanmistir. Seyirci talebindeki daralma, isletmeleri zor duruma sokmus, birkag
yil i¢inde yiizlerce sinema salonu ekonomik nedenlerle kapatilmak zorunda

kalml§‘[1r.312

1970’li yillarin sonlarinda Iran’da yapimcilarin elestirileri {izerine sinemada
cesitli diizenlemeler yapilmis. Yerli filmlerin desteklenmesi i¢in bankalarin kredi
vermeleri saglanmis, yapimcilarin sosyal giivenlikleri icin fonlar yaratilmis, sinema
yasas1 dlizenlenmis ve 1983 yilinda devletin sinemay1 desteklemesi Farabi Sinema
Kurumu kurulmustur. Tiirkiye’de ise bu tip diizenlemeler iran’a gore daha &nce
yapilmustir. 1971 tarihleri arasinda Ankara’da diizenlenen 2. Sinema Danisma
Kurulu; yerli yapimin korunmasi, kisa film iiretimine tesvik, giimriik mevzuati ve
mali mevzuatin yeniden diizenlenmesi, sinema salonlariyla ilgili teknik sorunlar, yeni

salonlarin yapimi, mevcut salonlarin modernlestirilmesi, promosyonla ilgili sorunlar

%10 Richeard Tapper, a.g.e, s. 40
311 hitp://arsiv.ntvmsnbc.com/news/20848.asp, (16.08.2011).
%12 Ertan Tung, a.g.e, .62
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ve filmlerin korunmasi konularin1 ele almig ve Tirk Sinema Kurumu’nun
kurulmasini kararlagtirmistir. 1977 yilinda; Tiirk Sinemasi’na yasal diizenlemeler
hazirlamak, yurt disinda film haftalar1 diizenlemek, yurtdisindaki festivallere
katilacak filmlerin altyazi kopyalarim1 tlretmek gibi gorevleri yerine getirmesi

maksadiyla Kiiltiir Bakanligi’na bagli Sinema Dairesi Baskanlig1 kurulmustur. 313

fran’daki gibi kati sansiir kurallari olmamasi ve propaganda filmleri
yaptirmamasi agisindan Sinema Daire Baskanligi’nin gorevi daha farklidir. 1970-
1980 arasinda Tiirk Sinemasi’nin yapisal gelisimine bakildiginda biiyiik degisim
oldugu goriilmektedir. Tiirk Sinemasi’nin; giinliik hayatin 6nemli bir kismin teskil
etmeye baslayan terdr, yoksulluk, giivensizlik gibi olgularin yarattigi toplumsal
yikimin altindan kalkmasi beklenemezdi. Teknolojik bir devrim olan televizyonun da

baskistyla uzun metrajli konulu filme dayali sektor kiictilmiistiir.

%13 Ertan Tung, a.g.e, 5.64
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1979 ve 1988 wyillar1 arasindaki Iran-Tiirkiye film iiretim verilerini

kiyaslayacak olursak soyle bir tabloyla karsilagiriz:

Tablo 7: Tiirkiye ve iran’da Yapilan Filmlerin Sayis1 (1979-1988)

Yil Iran’da Yapilan Tiirkiye’de Yapilan
Filmlerin Sayisi Filmlerin Sayisi
1979 14 193
1980 16 68
1981 12 71
1982 11 72
1983 22 78
1984 56 126
1985 57 123
1986 49 184
1987 46 186

Tiirkiye’de; 1970’lerin  baslarinda gerceklesen film talebine kiyasla,
1970’lerin sonlarindaki talep {i¢te bir oranina diismiistir. 1971-72 yillarinda
Istanbul’daki biletli seyirci sayis1 67 milyon iken, 1979 yilinda tiim iilkedeki biletli
seyirci sayist yaklasik 77 milyondur. Bu rakamlar daralmanin boyutlarini gostermesi

agisindan dnemlidir. 314

[ran’da 1950’1 yillarda ortaya ¢ikan seyirciye doniik melodramlardan olusan
ticari film olarak da bilinen Farsi filmler anlayisi, 1980’11 yillarda Tiirkiye’de hakim
olmustur. Seyirciye doniik filmlerin yapilmas: 6nem kazanmistir. Fakat bu tiir
filmlerde zamanla tipki iran’daki gibi talebin zamanla doymasi noktasinda yok

olmaya baglamistir.

%14 Ertan Tung, a.g.e, 5.66
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Tiirkiye’de 1981 yilinda ortalama film maliyeti 5-10 milyon lira iken 1982°de
12-20 milyon TL arasinda degismekteydi. Ham film ve teknik donanim ihtiyacin
¢Ozen iktisadi uygulamalar dovizin serbestlesmesi, ithal mal girisinde saglanan
kolayliklar sinema sektoriinii mali krizden kurtaramamustir. 1987 yilinda belirli bir
standard1 tutturan 35 mm’lik film yapmak i¢in en az 50-60 milyon Tiirk Lirasi

gerekmektedir.*™

Tablo 8: iran-Tiirkiye Seyirci ve Satilan Bilet Sayis1 (1985-1993)

Yil Tiirkiye’de | Tiirkiye’deki Iran Film
Izleyici Izleyici Sayis1 | Seyircilerinin
Sayisi (Yabana (satilan bilet)
(Yerli Filmler i¢in) Sayisi
Filmler icin)
1985 21.284.575 21.386.030 75.050,879
1986 20.345.721 19.857.030 78.259,135
1987 11.734.923 13.097.248 80.304,222
1988 7.736.710 12.550.466 76.868,546
1989 7.165.710 13.882.149 80.525,435
1990 5.668.705 13.565.271 81131,958
1991 4.135.653 12.408.040 66.634,644
1992 3.082.474 10.158.925 54.030,745
1993 3.356.713 9.163.881 53.809,151

1980 yilinda 38 milyonu askin Tiirk filmi seyirci var iken 1989 yilinda bu
rakam 7 milyona kadar inmistir. Bu tabloyu Iran sinemas: ile karsilastirmak istersek
ayni1 yillar Iran’m da bir dénem yabanci sinemanin egemenliginde oldugu dénemdir.

Ciinkii filmlerin maliyetlerinin ¢ok agir olmasi yapimcilart yabanct filmlere

815 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, imge Kitabevi, Ankara, 1994, s. 117
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yonlendirmis fakat daha sonra ABD ile aranin bozulmasi sonucu yabanci filmlere
engel olunmustur. 1980’11 yillardan itibaren Tiirk Sinemasi, yabanci sinemalara ve
bilhassa Amerikan Sinemasi’na yenik diismeye baglamistir. 1989 senesinde 210

yabanci filme karsilik sadece 13 Tiirk filmi gosterime girebilme sansini elde etmistir.

Tablo 9: Tiirkiye’de 1980°li Yillar ve Yeni Yapimevleri Sayisi

Yil Yapimevi
Sayis1
1980 8
1981 21
1982 15
1983 15
1984 20
1985 28
1986 26
1987 22

Kaynak: Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalct Yaynevi, Istanbul,
2003, s.158

Tiirkiye’de yapimei sayisi yukaridaki tablo gibiyken aymi yillarda Iran’da
hiikiimetin destekledigi bir iki yapimevinin disinda fazla yapimci yoktur. Devrimin
hemen ardindan devletin kurdugu Kiiltiir Bakanligi’na bagli Mustafazan Vakfi, tim
salonlar1 igletmis ve yapimci olarak piyasada tekel kurmustur. Fakat bu vakif da
ticari olarak iyi isletmeci olamadigindan Iran’daki pek gok sinema salonu kapatilmak
zorunda kalmisti. 80’lerin sonlarinda ise iyi yonetmenler aldiklar1 ddiillerle uluslar

arasi alanda bagarili olmuslar ve iyi yapimevleri kurulmaya baslanmistir.
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1980 ve 1989 wyillar1 arasinda Tiirkiye’de ortalama film maliyetleri su
sekildedir.

Tablo 10: Tiirkiye’deki Ortalama Film Maliyetleri (1980, 1981, 1982, 1987,
1989)

Yil Ortalama Maliyet
(TL)

1980 5-10 Milyon

1981 5-10 Milyon

1982 12-20 Milyon

1987 50-60 Milyon

1989 100-200 Milyon

Kaynak: Ertan Tung¢, Tiirk Sinemasinmin Ekonomik Yapisi (1896-
2005), (Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2006, s.82

Tiirk sinemasina son donemde Avrupa Konseyi'nin Sinema Fonu(Eurimages),
oldukca katki saglamistir. 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina 29 milyon 340

bin Fransiz Frangi destek vermistir. 316

1970’lerin sonunda Iran’da baslatilan film kiiltiiriiniin Islamilestirilmesi
diisiincesi Tiirkiye’de yetmisli yillarda Yiicel Cakmakli tarafindan baslatilmistir.
Fakat Tiirkiye’de etkisi 1990’larda beyaz sinema akimi verilen akimla

gereklesmistir. Beyaz sinema Tiirkiye’de sinemada bir kirilma gerceklestirmistir. Bu

%18 Ertan Tung, a.g.e, 5.92
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akim, kendi dagitimimi kendi gerceklestirmis ve sinemada yeni bir video, dagitim
sistemini harekete getirmistir. Minyeli Abdullah filmi i¢in 10 kisilik 6zel bir ekip
olusturulmus, biiyiik bir tanitim kampanyasi baglatilmistir. Sinema salonlariyla 6zel
anlagsmalar gergeklestirilmis, detayli bir aragtirma ve reklam ¢alismasi yiiriitiilmiistiir.

Minyeli Abdullah; yiiz binlerce izleyici tarafindan seyredilmistir.**’

Tablo 11: Tiirkiye Vizyonundaki Ortaksiz Filmlerin Ulkelere Gére Dagilimi
(2000-2005)

Ulke Adr Film | Ulke Adi Film | Ulke Adi Film
Sayisi Sayisi Sayisi
A.B.D. 536 | Avustralya 4 Bosna Hersek 1
Tiirkiye 90 Danimarka 4 Brezilya 1
Fransa 54 Rusya 3 Giiney Afrika 1
Almanya 19 Yunanistan 3 Macaristan 1
Ingiltere 19 | Arjantin 2 Meksika 1
Italya 19 Hindistan 2 Norveg 1
Ispanya 17 | Hong Kong 2 Sili 1
Japonya 10 | Iran 2 Tayvan 1
Giiney Kore 6 [rlanda 2 Uruguay 1
Kanada 5 Isvec 2 Yeni Zelanda 1

Kaynak: Ertan Tung, Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi (1896-
2005), (Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2006, s.104

Yukaridaki tabloya bakacak olursak, Tiirkiye ortaksiz yatigi filmler arasinda
en az Iran filmlerine yer vermistir. Amerikan filmleri birinci sirada yer almaktadir.
Bugiin de Iran ile ilgili sinema anlaminda yeni gelismeler olsa da Iran sinemasi Tiirk

salonlarinda ¢ok yer bulamamaktadir. Iran sinemasi, bu anlamda en ¢ok

817 Ertan Tung, a.g.e, 5.95
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Hollywood’un dikkatini ¢ekmektedir. Iran sinemas: yillik sinemaya yaptigi 300
milyon dolarlik biit¢eyle dikkat ¢ekse de Tiirkiye ile kiyaslandiginda Tiirkiye’deki
yapilan filmler Tiirk seyircisine yetmemektedir. Tiirk sinemas1 da son donemde ¢ok
basarili olmustur. Fakat yine de yerli yapimlardan ¢ok yabanci filmlere de yer
verilmektedir. Devrimden sonraki Iran sinemasi ile ayn1 donemdeki Tiirk Sinemasin
karsilagtirdigimizda, her iki iilkenin de farkli ama benzer sorunlardan gectigini
goriiyoruz. Uretim verilerini kiyasladigimizda yine hemen hemen ayni verilerle
karsilasmaktayiz. Bu durum esasinda, sinemanin sadece o iilkenin yerel
giindeminden ¢ok uluslar arasi pazardan da etkilenen bir endiistri oldugunun apagik

gostergesidir.
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SONUC

[ran’in sinema ile bulusmasi Bati’ya seyahat sirasinda ortaya cikmistir,
1990’lardan sonra Iran sinemasi, bugiin yurtdisinda kazandigi basarilar ve

olusturdugu alternatif sinema dili sayesinde adindan sikg¢a soz ettirmistir.

Bu ¢alismada, devrimden sonra sinemanin Iran ekonomisindeki yeri ve uluslar
aras1 pazar durumu toplumsal meseleler ve devrim sonrasi doniisiim irdelenmistir.
fran sinemasimi diger diinya sinemalarindan ayiran en onemli o6zellik siyasi
tartismalarin i¢cinde kalmasi ve iktidar mekanizmalar1 tarafindan, gelisen siyasi
degisimler 15181nda yeniden insa edilmesidir. Sah doneminde modernlesme projesinin
ve batili degerlerin aktarimini gerceklestiren bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikan sinema,
devrim sonrasi donemin yasakli ama Islami sdylemin propaganda araci olarak

gorunmustiir.

Her iki donemde de egemen sdylem, iktidarin politikalarina ters diismeyen
filmleri ve yapimecilar1 desteklemis, muhalif yapimlari ise yasaklamistir. Devrimden
sonra sinema propaganda araci olarak kullanildigi i¢in sinemaya yatirimlar devlet
tarafindan desteklenmistir. Ama g¢alismada gostermeye calistigimiz gibi, iktidarlar
tarafindan baskiya maruz kalmis olmasina ragmen, I[ran sinemasi yaratici
yonetmenlerinin ¢abasi ve siyasi mekanizma igindeki farkli gruplarm varlig
sayesinde Ozgiin bir ses olarak varligini siirdiirmektedir. Yeni Iran Sinemasi’nin
olusumunda c¢ocuklar ¢ok etkin olmustur, kadinlar fazla kullanilamadigi i¢in
yonetmenler sorunlarimi genelde c¢ocuklar {izerinden aktarmistir. Bu durumda,
fran’da sinema daha ¢ok cocuklarmn sinemadaki konumu ve temsili {izerinden

gelismistir.

[ran sinemasi, Devrim’in basindan itibaren dini bir sinema idealiyle ilgisini
korumustur. Fakat sinema ¢evrelerinde dini sinema {izerine bir tanimda anlagmaya
varilabilmis degildir. Dini sinema idealine ragmen Iran sinemasinda bunca yildan

sonra hala tek bir dini film 6rnegi gosterilememesi, onemli bir soru olarak ortaya
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konulmaktadir. Bu eksiklik ise, bir basarisizliktan ¢ok, dini sinema ve dini sanat

konusuna farkli yaklagimlar1 destekleyen bir tecriibe olarak goriilmektedir.

Iranlilar ve diger Dogulu milletler sinemay1 Bati’dan oldugu gibi ithal ettiler.
[ran’da bu sanat, Kacar Sahlarmnm goriiniirde Bat1 iilkelerindeki gelismeleri
arastirmayi, gercekte ise eglenmeyi ve hosga vakit gecirmeyi amaglayan bir gezisinin
ardindan olusmustu. Saray’1n ilgisi giderek halki da etkiledi, sinemalar a¢ildi, halk da
sinemaya gitmeye basladi. Ithal filmler, zamanla yerini yerli yapimlara birakt1. Fakat
Danimarka filmi Pat ve Patason, iran’da yeni bir versiyonla Abi ve Rabi adimi aldi,
boylece Iran’in ilk filmi yapilmis oldu. Sonralari da ya Bati sinemasi ya da
Hindistan, Pakistan, Tirkiye sinemalar1 6rnek alindi. Kadinlar filmlerde izledikleri
artistlere Ozendiler, erkekler aktorlerin davranis big¢imlerini, konusmalarini taklit
ettiler. Bu durum ekonomide farkl1 sektérleri canlandirdi. Iran’da Devrim’den 6nceki
yillarda gosterime sokulan filmler ticari basar1 kazanmis olsa bile, o yillarda sinema

kiiltiirel bir kurum olarak algilanmadi

Iran filmleri, Bati medyasinda olusan Iran imajinin sorgulanmasima da neden
oldu. Bat1 sinemalarinin teknolojik iistiinliigiine ragmen Iran sinemasmin kazandig
basari, bat1 iilkelerinin kiiltiir ¢evrelerinde Iran’1 kavramaya yonelik bir bakis agisi
olusturdu. Iran filmleri Bati’da, Iran halki ve kiiltiirii hakkinda bigimlenen yargilarin

degismesini etkilemistir.

1984-1997 yillar1 arasinda yaklasik sekiz yiiz film iireten Iran sinemasinin bu
siire i¢inde gerek teknik agidan gerekse sanatsal agidan bagimsiz bir kiiltiirel kimlik
edinmistir. Bu giin diinyanin en biiylik biitceli filmi yaklagik 40 milyon dolar olan
film Iran’da Iranli yonetmen Mecid Mecidi tarafindan ¢ekilmektedir. iran sinemasi
farkli tarz1 ve festival tadinda filmleriyle diinyanin dikkatini ¢eken bir endiistri olarak

yerini koruyor.
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