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OZET

Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ogretmenligi ABD Klasik Gitar Ogrencilerinin
Calisma Aliskanliklan

Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Egitimi ABD, Yiksek
Lisans Tezi, 85 sayfa, Haziran 2009

Cansel ONDER

Bu arastirma, Turkiye'deki Egitim Fakdlteleri Mizik Egitimi Anabilim Dallari Klasik
Gitar o6grencilerinin  bireysel c¢alisma aliskanliklart ve bu aliskanliklarinin
olusumunda, gelisiminde gitar 6dretmenlerinin katkisini ortaya koymak amaciyla
yapilmistir. Calisma; amaci, amaca uygun olarak izlenen yéntem ve toplanan

verilerin niteligi bakimindan betimsel bir arastirmadir.

Arastirmada veriler, anket teknigi uygulanarak elde edilmis, SPSS. 15 paket
programi ile veri analizleri yapilmistir. Aragtirmanin érneklem grubunu Tirkiye’deki
toplam 23 Egitim Fakultesi Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD Klasik Gitar égrencilerini
temsil etmek Uzere Mehmet Akif Ersoy, Pamukkale, Dokuz Eylil, Adnan Menderes,
Mugla ve Trakya Universiteleri ikinci, Gginci ve dordinci sinif, toplam 55 klasik

gitar 6grencisi olusturmaktadir.

Arastirmada anketten elde edilen sonuglar tablolar halinde gosterilmig, konuyla ilgili

Oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler
Calgi Egitimi, Egitim Programi, Klasik Gitar, Klasik Gitar Egitimi, Miizik Egitimi,

Ogretmen



ABSTRACT

Study Habits of the Classical Guitar Students in Music Teacher Education
Faculty MSC (Master of Science) of Education Faculty

Mehmet Akif Ersoy University,Instute of Social Sciences,Music Education MSC,Master
Thesis,85 pages,June 2009

Cansel ONDER

This research has been made for the students of Music Education Department of
Education Faculties MSC (Master of Science) in Turkey in order to reveal the
contribution of Guitar Teachers over the Classic Guitar students’ individual guitar
working habbits and the formation of these habbits. This study is a descriptive
research in accordance with goals and objectives that are tracked in terms of

methods and quality of data collected.

Research data has been obtained by applying the survey technique,data analysis
was done with the package programme SPSS 15. Sample of the study group
consists of 55 students from Mehmet Akif Ersoy, Pamukkale, Dokuz Eylil, Adnan
Menderes, Mugla and Trakya University second, third and fourth grade classical
guitar students to represent all students of 23 Faculty of Education and Fine Arts
Department of Music Teacher Training MSC in Turkey.

The results obtained from the research surveys shown in the charts, the relevant

recommendations are presented at the end of this study.

Key Words
Instrument Education, Training Programs, Classical Guitar, Classical Guitar

Education, Music Education, Teacher,
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TESEKKUR

“Egitim Fakulteleri Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD Klasik Gitar Ogrencilerinin
Bireysel Calisma Aligskanliklan” konulu arastirmamin her asamasinda degerli yardim
ve katkilariyla beni yénlendiren hocam ve danismanim Sayin Prof. Gokay YILDIZ ’a,
arastirmanin gesitli asamalarinda ¢ok degerli yardimlarini esirgemeyen Sayin Dog.
Dr. Seval KOSE'ye, Yrd. Dog. Dr. Hillya SAHIN’e, Yrd. Dog. Dr. Kamile DEMIR’e,
Ogr. Gor. Utku OZKANOGLU 'na, Kemal OZTURKOGLU ’'na, degerli arkadaslarim,
meslektaslarim Gézde YAMAN ’a, Ozlem AKTAS 'a, Selin BEZIRCIOGLU’na, anket
calismasina katilan tum gitar 6gretim elemanlari ve 6grencilerine, fikirleri ve destegi
ile her zaman yanimda olan aileme ve sevgili esim Sarper ONDER’e en igten

tesekkdrlerimi sunarim.

Cansel ONDER

Burdur, 2009



BOLUM |

Giris

Kokli gecmisi, bu gegcmisle olusan birikimi, ¢cok sesli mizige uygunlugu, hem eslik
hem solo galgi olarak kullanilabilmesi, ses guzelligi ile muzik tarihinde dnemli bir yer
edinmis olan klasik gitar, hi¢ stphesiz ki buglnlere gorkemli tarihinde kendisini
yalniz birakmayan; gerekli 6zen, disiplin, gayret ve yetenede sahip insanoglu
sayesinde gelmistir. icat edildigi giinden bugiine insanoglu gitari sevmis, sevdirmis,
gelistirmis ve bu sirecte d6grendiklerini metot haline getirerek bir sonraki kusaga
emanet etmistir. iste bu ylizdendir ki gecmisi bu kadar eskiye dayanmasina ragmen
bugin dinyanin en yaygin mizik calgilarindan biridir. Gitar hakkinda yayinlanmis
olan arastirmalarin ¢oklugu, insanoglunun kendisi hakkindaki merakinin sona
ermediginin ve ermeyeceginin isaretidir. Bu nedenle muzik tarihinde gitar, ¢calindigi
her donemde gec¢misinin esintilerini tasiyan ve o doénemin sanatsal anlayisini

gelecek donemlere tasiyarak zenginlestirebilen bir rol Gstlenmistir.

Sahip oldugu tim bu 6zellikler ile klasik gitar zaman igerisinde sadece eslik galgisi
olmaktan ¢ikip konser salonlarinda da solo ¢algl olarak yerini almig, bu sayede
mevcut popllerli§i daha da artarak yayginlagsmistir. insanlar tarafindan daha fazla
ilgi gormus, bu durum ise muizik egitimi veren kurumlarda gitar egitiminin yer
almasini saglamistir. Mizik egitimi veren kurumlarda gitar egitiminin yer almasi
ulkemize de yansimig, bu dogrultuda tim bu kurumlarda klasik gitar egitiminin daha
ayrintil planlanarak uygulanmasi gerekliligi ortaya cikmigtir. Klasik gitar egitimini
verilen tim egitim-6gretim ortamlarinda, egitim seviyesi ve duzeyi farkhliklar
gosterebilir; ancak temel egditim, tim bu ortamlarda genel hatlari ile ayni sekilde,

titizlilikte verilmeli ve uygulanmalidir.

Cok seslilige en elverigli ¢calgilardan birisi gitardir. Egitim muziginde piyano ile
birlikte, ¢oksesli duygunun geligtiriimesi, yerlestirimesi ve sevdiriimesine
katkilari olacak bir glice sahiptir. Bu nedenle, egitim fakilteleri muzik egitimi
bolimlerinin timinde gitarin akademik diizeyde egitiminin daha ciddi boyutta
ele alinmasi gerekmektedir (Yondem, 1992, s.15).



Calgi egitimi ve g¢algi egitiminin bir pargasi olan klasik gitar egitimi; 6grencilere genel
olarak calim tekniklerini dgreterek gitari ¢alabilme, eslik yapabilme, gitar galmayi
Ogretebilme becerilerini kazandirmak igin sistemli, planh islenen bir suregtir. Gitar
¢alma becerisi yetenek ve egitimin yani sira 6grencilerin bireysel galismalari ile
gelisir. Buna bagli olarak galgi egitiminin bir boyutu olan klasik gitar egitiminin
amacina ulagmasi, gerekli yetenege sahip gitar 6grencileri Uzerinde uygulanan
egitim ile beraber dgrencilerin bireysel gitar ¢calisma aliskanhdi kazanmalarina ve
bireysel gitar ¢calisma sureglerini gerekli, dogru yontemlerle uygulamalarina baghdir.
Bu nedenle, gitar egitim sureci igerisinde, calgilarinda kazandiklari bilgi ve becerileri
gelistirebilmeleri, ¢calgl calmada ilerleyebilmeleri ve egitimleri sona erdikten sonra da
bu beceri ve gelisimin devamliigini saglayabilmeleri, estetik anlayis, muzikalite
sahibi bireyler olmalari bu sayede muzikal kimlik kazanmalari, kendilerini muzik
yoluyla ifade edebilmeleri ve egitim surecinin basariya ulasmasi icin 6grencilerin

bireysel calisma aliskanli§i kazanmalari son derece dnemlidir.

Klasik gitar egitim slrecinde basariy! etkileyen en 6nemli faktorler egitim-6gretim
programi, dgretmen ve égrencidir. Ogrencilere kazandiriimak istenen davraniglar
ustiinde, iyi duglnulerek hazirlanmis ve bireysel farkliliklara goére degistirilebilecek
esneklikte uygulanacak bir egitim-6gretim programinin, 6gretmenin énunde bir
kilavuz olarak bulunmasi, egitim-6gretim surecini basariya goturmesi agisindan
oldukca onemlidir. Bu sureg; programi uygulayacak vyeterli teknik, muzikal ve
pedagojik bilgi sahibi bir 6gretmen ve fiziki durumu uygun, muzikal algilama ve
yetene@i olan, calgisini seven, basarili olmak icin dizenli, disiplinli ¢alisan bir

ogrenci profili ile basariya ulasabilir.



Klasik Gitar Tarihi

Kokeninin net olarak hangi tarihlere dayandigi bilinmeyen klasik gitarin ilk
orneklerine Ankara Anadolu Medeniyetleri Muzesi'nde bulunan Hitit tas
kabartmalarinda (M.0.1700 - M.0.1400) rastlanmigtir.  Buginki klasik gitarin

sekline ¢ok benzeyen bu ¢algi, telli ve perdelidir.

Yuzyillar boyu degisimi devam etmis olan gitar, bircok farkh ¢algidan etkilenmistir.
“Rebap, tambur, ud gibi Anadolu, iran, Arap sazlarinin gitar evriminde ¢ok dnemli
katkilari olmustur” (Kanneci, 2001, s.10). Dinyanin cesitli yerlerinde degisik
doénemlerde calinmis, populer olmus ve gunumuz klasik gitar formunu etkilemis olan

” “ ” “ ” “ ” “ ’ “

“guitarra morisca”, “guitarra latina”, “vihuela”, “lut”, “barok gitar’, “romantik gitar”

gunumaz klasik gitarin degisim ve gelisim slrecinin en dnemli pargalari olmustur.

Guitarra Morisca-Guitarra Latina; Ortagcag doéneminde kullanilan telli calgilardir.
Guitarra morisca oval bir gévdeye sahip, Uzerinde birgok ses deligi bulunan bir

calgidir. Guitarra latina ise modern gitara benzeyen, gévdesi kavisli bir galgidir.

Vihuela; ispanya’da Arap kiiltiiriine ve uda tepki olarak ortaya ¢ikan ve gitarin atasi
olarak kabul edilen vihuela, 16.ylzyilda en gézde c¢algilardan biri haline gelmis ve
bu dénemde altin ¢agini yasamistir. Telleri parmakla cekilerek ¢alinan vihuela,
baslangicta doért cift telli iken polifonik mizige elverigli olmasi amaciyla bagirsaktan
yapilan, alti ¢ift telli bir ¢algi haline getirilmis ve Gg¢lncl tel haricinde, modern gitar
gibi akort edilmistir. GUnimuze kadar gelen ve icra edilen birgok klasik eser, bilinen
ilk vihuela yorumcu ve bestecileri olan, Louis Milan (1500-1562), Louis de Narvaes
(1500-1555), Alonso de Mudarra (1510-1580) tarafindan bestelenmistir.

Lut (Lavta); “Telleri parmaklarla ¢ekilerek calinan ve gec¢misi ¢cok eskilere uzanan
telli bir calgr”dir (Say, 1992, s.783-784). Rdnesans Donemi’nde ortaya ¢ikan Lut,
armut sekilli gdvdesi ve bombeli sirti ile “Arap Udu”na benzer. Bu nedenle kdkeninin
Ortadogu oldugu disunulmektedir. Her tel sayisi cifttir, ancak ¢alinan déneme ve
cografyaya gore tel sayisi degisiklik gostermistir. Kontrpuana elverigli bir calgi
olmasi nedeniyle uzun dénemler kabul gérmus ve populer olmustur. Rénesans Cagi

ile birlikte baslayan populerligi barok ¢agdi ile (16., 17. ve 18. ylzyillar) birlikte doruga



ulasmis ve devrin cok dnemli bestecilerinin bu saz igin besteler yapmasina neden
olmustur (John Dowland, Robert de Visse, J.S.Bach, S.L. Weiss,O. Chilesotti vb.).

Lut bu dénemlerde, bir siisleme galgisi olarak orkestralarda da kullaniimistir.
J.S. Bach, Haendel, Haydn lutu, sisleme amagcli olarak eselerinde kullanmis
unld bestecilerdendir. Bununla birlikte J.S. Bach, Haendel ve Haydn, lut igin
eserler bestelemislerdir. Piyano disinda, higbir c¢algi lut kadar uzun sture
varligini koruyamamistir (Say, 1992, s.783,784).

Barok Gitar; 17. yuzyil sonlari ve 18. yuzyil baslarinda Uretilen barok gitar, bes cift
telli bir calgidir ve akort sistemi dértlii araliklara gore diizenlenmistir. “ispanya ve
Fransa’'da ¢ok kullanilan bu saz i¢in G. Sanz, F. Le Cocqge vb. besteciler tarafindan
gitar tarihinin ¢ok 6nemli eserleri ve metotlari yazilmigtir” (Noad, 1974, s.5). Bu
dénemde vyazilan eserler, gitar repertuarinin halen o6nemli bir kismini

olusturmaktadir.

Barok c¢agin geleneklerinden olan bir saz igin yazilmis eseri diger sazlar igin de
dizenlemek gitar ve lut repertuarini zenginlestirmistir. Cok sesli muzige yatkinligi
sayesinde eslik ve solo saz olan gitar ya da lut repertuarinin gelismesi ve
zenginlesmesi, halkin bu g¢algiya olan ilgisini ¢gok arttirmistir. “Bu tip paralel giden ilgi
sonucunda J. S. Bach, S.L. Weiss, R. De Visse, A. Vivaldi, L. Boccerini, G. Sanz, A.
Falcenhagen, G. Z. Romano, S.De Murcia, G. A. Brescianello, F. Le Cocqge gibi
muzik tarihinin dnemli bestecilerinin de aralarinda oldugu birgok besteci bu saz igin

orijinal eserler yazmistir” (Kanneci, 2001, s.11).

17. yuzyllda bestelenen eser ve hazirlanan metotlarin yani sira, gitar ¢alim
tekniklerinde ve gitar yapiminda da gelismeler olmustur. Vihuela’da kullanilan
parmakla cekerek calma teknigi, 6nceden uygulanan akorlara parmakla vurma

teknigi ile birlikte, barok gitarda uygulanmaya baglanmigtir.

Romantik Gitar: Barok muizigin doruga ulasmasiyla tekrar populer olmaya baslayan

Lut, calim gugligu nedeniyle zamanla yerini romantik gitara birakmigtir.

Zamanla lavtanin telleri on bir cift, iki tek olmak (izere yirmi dérde ¢ikmisti. icra
icin, daha ¢ok yetenek ve egitim gerektiriyordu. Bazen akort igleminin galinan



parcadan uzun surdigu belirtimektedir. Bunun farkina varanlar gitara
yOneldiler, boylece gitaristlerin ve gitar icin eser yazan kompozitdrlerin sayisi da
artmis oldu (Elmas, 1994, s.17).

18. ylzyilda sekillenen romantik gitar, baslarda bes tek telli olup sonralarda alti tek
telli bir calgi olmustur. “Bes telli gitara altinci telin Alman Jacop August Otto (1760—
1829) tarafindan takildigi belirtiimektedir’ (Elmas,1994, s.17). Alti telli gitarin akort
sistemi, giinimuze kadar gelen ve tUm dinyada kullanilan “mi, la, re, sol, si, mi”

akort sistemidir.

Bu dénemde gitar yapiminda da degisiklikler olmus, stslemeler azaltiimig, tuse
tzerine on iki perde gubugu yerlestiriimistir. Onemli bestecilerin romantik gitar igin
yazdidi besteler glinimuzde de 6grencilerin ve gitaristlerin repertuarinin ¢cok degerli
bir bolumind olusturmaktadir. “F. Sor, D. Aguado, M. Giuliani, N. Paganini, F.
Shubert, N. Coste, M. Carcassi, A. Diabelli, L. Legnani, F. Gragnani, F. Carulli, F.
Molino dénemin romantik gitar icin eser yazmis 6énemli isimlerinden bazilaridir’
(Noad, 1974, s.6). Yine bu dénemde Fransiz ihtilalinin etkileri ile gitar, soylu

kesimin elinden halka ulasmis ve popularitesi artarak daha yogun ilgi gérmustur.

19. yuzyilda gitar, yapimcilar tarafindan kuvvetli, gur sesli ve alti telli bir ¢algi haline
getirilmis, akort sistemi oturmustur. ik ve énemli gelisme bagirsak teller yerine
naylon tellerin kullaniimasi olmustur. “Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan Albert
Augustine ilk kez klasik gitar i¢in naylon tel Gretmistir” (Kanneci, 2001, s.12). Diger
onemli bir gelisme, 1817-1892 yillari arasinda yasamig olan Alman gitar yapimcisi
Antonio Torres Jurado, gitarin glinimuizdeki temel bigimini olusturmus ve tel
boyunun 65 cm. olmasi gerektigini savunmustur. Bu sav desteklenmis ve klasik
gitarin genel yapisi standart hale gelmistir. Bu degisiklikler, gitari daha da popdler,
¢ekici kilmis ve A. Segovia, E. Pujol, R. Sainz De Maza, A. Diaz, N. Yepes, J.
Williams, J. Bream gibi yeni bestecilerin ve virtidzlerin 6nind agmis ve yetismesini

saglamistir.

Lavta ailesinden gelen ve 19. yuzyilda son halini alan klasik gitari Kanneci (2005,
s.7) “Her turlG armoniyi verebilen, hem eslik hem de solo saz olarak kullanilabilen ve
kontrpuantal muzik icrasinda avantajlari olan bir calgl” olarak tanimlamigtir. Bu

avantajlar1 sayesinde popduler olan klasik gitar, yapisi itibariyle temelde iki bélimden



olusur. Bu iki bdlim, gévde ve klavye(sap)dir. Gitar yapiminda, daha iyi, kaliteli ses
elde etmek amaci ile gitarin her bdlimu igin ¢esitli agaclar kullanilir. Kullanilan
agdaclarin turl ve kalitesi, gitarin rengini, parlakhidini ve rezonansi belirledigi igin gitar
yapiminda oldukga énemlidir. Gitar yapiminda kullanilan agaclarda egilme, ¢atlama
gibi sorunlar olmamasi igin agagclarin iyi kurutulmus olmasi gerekir. Gitarin ses
kalitesini en ¢ok etkileyen bolim, Gst tablada kullanilan aga¢ ve agacin inceligidir.
Ust tabla, gitarin en énemli kismidir. Titresimleri saglayan ve sesin Kalitesi ile

yuksekligini veren kismi bu tabladir.

Tellere dokunarak meydana getirilen titresimler, Gst tablada bulunan lifleri
titreterek gévdede yankilanmak suretiyle sesi meydana getirir. Bu ylzden Ust
tablaya “rezonans tablasi” da denir (Elmas, 1994, s.68).

Ust tablada daha ¢ok yumusak agaglar (ladin vb.) kullanilir ve Ust tabla ne kadar
ince olursa ses daha kaliteli ve parlak olur. Ust tablanin gatlayip ¢ékmemesi igin
tablanin i¢c kismina destek kirisleri yapistirilir. Kirislerin ¢ok ince olmamasi ayni
zamanda da yeterince kuvvetli olmasi gerekir. Aksi takdirde Ust tabla cgatlayip ice
dogru ¢okebilir. Alt tabla ve yan boélimlerde ise daha sert agaclar (gul vb.) kullanilir.
Sap ve tuse, gitar calimini ve hakimiyetini en fazla etkileyen boélimlerdir. Yapiminda,
sapin egilmemesi igin ¢ok iyi kurutulmus agagclar kullanilir. Sapin arka kisminda
genellikle maun, Libnan Cami gibi adaclar; 6n kisminda (tuse) ise sert agaglar,
abanoz ya da gul agaci, kullanilir. Gitar telleri ise alt Gg ve Ust Ug tel olmak tzere iki
ayri sekilde yapilir. Alt Gg tel (mi-si-sol) misina (naylon) tellerden, Ust g tel (mi-la-re)
ise naylon ya da ipek ipliklerin metal tellerle sariimasiyla yapilan tellerden

olusmaktadir.

Klasik gitarin populerlesmesi ve sik tercih edilen bir g¢algi olmasi sayesinde
Ulkemizde de gitar yapimi o6zellikle son yillarda oldukca iyi bir dizeye gelmis,
Tuarkiye’de yapilan gitarlar, gitaristler ve 6grenciler tarafindan da tercih edilerek
kullanilmaya baslanmistir. Bu durum kuskusuz klasik gitar yapiminin daha da

yayginlasacagini gosterir.



Problem

Egitim Fakdltesi Muizik Egitimi Anabilim Dali gitar 6grencilerinin ¢alisma

aliskanliklari nelerdir?

Alt Problemler

1. Gitar 6grencilerin bireysel ¢alisma aliskanliklari nelerdir?
2. Gitar 6grencilerinin, bireysel c¢alisma aliskanigi  kazanmalarinda

o6gretmenlerinin katkisina iligkin gorusleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci

‘Gitar 6grencilerinin bireysel calisma aligkanliklari nelerdir?’, ‘Gitar 6grencilerinin
egitim sdrecinde olusan aliskanliklari kazanmalarinda o6gretmenlerinin  katkisi
nedir?’, ‘Ogrencinin, sorumluluklarini yerine getirip getirmeme durumu nedir?’ gibi
sorulara dayanarak yola cikilmis bu arastirmada, Turkiye'deki Egitim Fakulteleri
Glzel Sanatlar Egitimi Boélumid Muzik Egitimi  Anabilim Dali Klasik Gitar
ogrencilerinin bireysel calisma aligkanliklarini, gcalisma igeriklerini ortaya koymak ve
bu ahlgkanliklarin olugsumunda gitar 6gretmenlerinin katkisini belirlemek, bu
dogrultuda gitar 6gretmenlerine-6grencilerine, gitar dégrencilerinin ¢alisma icerik ve
aliskanliklarina iligkin geligtirici dneriler ile gitar egitimine katki saglanmasi

amagclanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Egitim Fakultesi Muzik Egitimi ABD'deki gitar 6grencilerinin egitim
surecinde kazandiklari bireysel calisma aliskanliklarinin ve galisma igeriklerinin,
Ogretmenlerin  bireysel ¢alisma aligkanliklarinin  olusumundaki  katkisinin
belirlenmesi, bu konuda &grenci gorlglerinin  alinmasi ve yanlis c¢alisma
aligkanhklar varsa bunlarin dizeltimesi konusunda neler yapilabilecegine iliskin

Oneriler sunulabilmesi bakimindan énem tasimaktadir.



Sayiltilar

1. Veri toplama araci bu arastirmada incelenen bireysel gitar calisma
aliskanliklarini ve bu yénde ddretmen katkilarini ortaya koymaya yoneliktir.
2. Aragtirmaya katilan 6grencilerin ankete verdikleri cevaplarin, samimi ve igten

olduguna inanilmaktadir.

Sinirliliklar
Bu arastirma,

1. Kuramsal kaynakilar,

2. Mehmet Akif Ersoy (MAKU), Mugla (MU), Adnan Menderes (ADU),
Pamukkale (PAU), Trakya (TU) ve Dokuz Eyliil Universitesi (DEU) Miizik
Egitimi Ogretmenligi ABD ikinci, Gglincti ve dordiincii sinif gitar égrencilerinin
gorusleri,

3. Orneklem grubunu olusturan gitar 6grencilerinin bireysel calisma

aliskanliklari ve 6gretmenlerin aligkanliklara katkisi ile sinirlandiriimistir.

Tanimlar

Aliskanlik: i¢ ve dis etkilerle davraniglarin tekrarlanmasi, hep ayni bigimde

gerceklesmesi sonucu beliren, sartlanmis davranis (TDK, 2005).

Duate: Nota Uzerinde yazan numara ve pozisyonlari.

Bireysel Gitar Calisma Aliskanhgi: Bu arastirmada bireysel gitar ¢alisma aligkanlhigi;
calismalarin belirli bir sture ve dizen igerisinde, oturus-tutus pozisyonunun
uygulanarak; teknik egzersizlerin, desifre, eslik, repertuar tekrari, eser/etit, eser
analizi, ezgiye yodnelik ¢alismalar ve yorum calismalarinin bilingli olarak yapiimasi,
ayrica gitar ve tirnak bakiminin dizenli uygulanmasini kapsayacak sekilde ele

alinmistir.

Ogretmen Katkisi: Bu arastirmada ogretmen katkisi; dgretmenlerin 6grencilerini
bireysel calismalari ile ilgili yonlendirmeleri, derslerinde metronom kullanmalari,

eslik, etit/egzersiz, eser analizi ve yorumuna yodnelik galistirmalari, gitar, tirnak



bakimina iligkin bilgilendirmeleri, bilinglendirmeleri, motive etmeleri, 6grencilere
calistiklari eserleri calmalari ve farkli yorumculardan dinletmeleri olarak ele

alinmistir.
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BOLUM II

Kuramsal Cergeve ve llgili Aragtirmalar

Calgi Egitimi

Muzik egitiminin, bu dogrultuda mesleki mizik egitiminin en énemli ve temel boyutu
calgi egitimidir. Tarman (1996, s.10) calg! egitimini; “bireyin ¢algl calmaya yoénelik
davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik degismeler
meydana getirme sureci” olarak tanimlamistir. Calgi egitimi “bireyin sahip oldugu
yeteneklerinin gelismesini saglayan, bu islevin gerceklesmesi igin gerekli bilgi,
beceri ve calisma sistemini kazandiran, amacli ve metotlu olarak ¢algi ¢almaya
yonelik degerli nitelikleri gelistiren bir sirectir” (Moray, 2003, s.3). Calgl 6grenme
ise, “yasanti Urlnd, ¢algl calmaya yonelik kalici izli davranis degisikligidir’ (Tarman,
1997, s.31).

Mesleki muzik egitiminin bir boyutu olarak muizik égretmenligi egitiminde bireysel
calgr dersi, ogrencilerin kisisel gelisimleri ve mesleki yasantilarindaki etkin roll
bakimindan mizik egitiminde oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Genellikle
ogrencilerin fiziksel 6zelliklerine uygun olarak secilen calgilar ile uygulanan cgalgi
egitiminin genel amaglari; calinacak olan calginin sevilmesi, c¢alginin taninmasi,
calgiya yonelik teknik bilgi ve becerilerin 6grenilmesi, uygulanmasi, muzikalitenin,

yorum ve yaraticilik becerilerinin gelismesi, 6grenilen bilgilerin 6gretilebilmesidir.

Klasik Gitar Egitimi.

Calgi egitiminin bir boyutu olarak klasik gitar egitimi, Egitim Fakulteleri MUzik Egitimi
ABD Bodlumlerinde “Bireysel Calgi Dersi” kapsaminda 8 yariyil haftada ikiser saat
olarak sirmektedir. Klasik gitar egitimi; belirli bir amag¢ ve slreg icerisinde, 6grenci-
Odretmen arasindaki bilgi aligverigi ile bireysel olarak uygulanir. Gitar c¢almayi
o6grenebilme, gitar calmay! gelistirebilme ve galgiyi etkin kullanabilme basamaklarini
gerceklestirmeye doénik olarak ydrdtilen bu editim slreci icerisinde; gitar egitimine
yonelik bilgi, beceri ve teknikler 6grenilmekte, uygulanmakta, bu yolla égrencilerin

klasik gitar mizigi dinleme, muzigi anlama, muzidi yorumlama ve muzik bilgisi
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olusturma gibi davranislari da gelismektedir. Ayrica 6grencinin klasik gitari sevmesi,
gitar tarihi, gitarin yapisi hakkinda bilgili, gitar muzigi kultirine ve ¢ok sesli muzik
anlayisina sahip olmasi, desifre bilgi ve becerisinin gelismesi, eslik yapabilmesi,
toplu mdzik c¢alismalarinda uyum saglayabilmesi, gitarinda iyi bir ton elde
edebilmesi, gitar bakimi ve kigisel bakim ile ilgili bilgi sahibi olmasi, bireysel
sorumluluklarinin farkinda olarak duzenli, disiplinli galisma aligkanhdi kazanmasi,
kendini kontrol edebilecek, yonlendirebilecek, egitebilecek bilingte, yeterlilikte
olmasi, baska kisilere bildiklerini anlatabilecek ve uygulamali olarak gosterebilecek

nitelikte olmasi gibi hedefleri icerir.

4 yil (8 yaniyil) stiren bu egitim siirecinde 6grenci ile haftada 2 saat bireysel gitar
dersi yapilmaktadir. Amag klasik gitari segen 6grencilere bir mizik égretmeni
icin gerekli teknik ve yorumu O&gretmek hatta bu dalda gitar egitimcisi
olabilmeleri igin lazim olan 6zellikleri kazandirmaktir. Bu galgida basarili olan
Ogrenciler lisansistl egitim programlarina da (ylksek lisans, doktora) devam
edebilmektedirler. 3. ve 4. sinifta orkestra dersi adi altinda &grenciler toplu
¢almaya da yoénlendiriimektedir (Halvasi, 1999, s.38-39).

Klasik gitarin egditim slrecinde tum bu hedeflerin gerceklesmesini ve hedeflenen
davraniglarin aligkanlik haline donusmesini saglayan ve etkileyen en o6nemli

faktorler; 6gretmen, 6grenci ve programdir.

Tlrkiye'de Klasik Gitar Egitiminin Gelisimi.

Tuarkiye'de gitar dnceleri sadece edlence muziginde kullanilan bir ¢algl olmus,
daha sonra da olsa konser vermeye gelen yabanci gitaristler, radyo yayinlari,
cesitli vesilelerle yurt digsina gidip gelen mizige yatkin Kigilerin getirdigi plak ve
notalar, klasik gitarin GUlkemizde yayginlasmasina neden olmustur (Elmas,1994,
s.54).

Turkiye'de bilinen ilk gitar 6gretmeni Andrea Paleologos (1911-1997)'dur. Dr. Fazil
Abrak, Rifat Esenbel, Ertugrul Satiroglu, Can Aybars, ilya Ksantapulos, Mario
Parodi, Sava Palasis, Ziya Aydintan, Raffi Arslanyan, Savas Cekirge, Misak Toros,
Ahmet Kanneci, irkin Aktiize, Yildiz Elmas, Nejat Basar, Ertan Birol, Erdem
Sdékmen, Bekir Kugukay vb. Ulkemizde klasik gitarin gelisimine katkilari olan énemli

gitarist ve gitar 6gretmenlerindendirler.

Uzun sure sadece Ozel derslerle surdurulen klasik gitar egitimi; 1977-1978 egitim-

dgretim yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar’nin énciligu ile
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akademik duzeye tasinmigtir. Egitim fakultelerinde ise onculugu 1983 yilinda
Marmara Universitesi yapmistir. Kisa siire igerisinde gitarin popdilerliginin artmasi ile
diger Konservatuvarlarda, Mizik Ogretmenligi Ana Bilim Dal ve Miizik Bilimleri

Bolumlerinde de klasik gitar egitimi uygulanmaya baglanmigtir.

Ulkemizde klasik gitara gdsterilen ilgi sayesinde, gitar icin ¢ok cesitli etkinlik ve
festivaller dizenlenmistir. 1982—1993 vyillari arasinda istanbul Filarmoni Dernegi
tarafindan dizenlenen Uluslararasi Gitar Festivali, 1998-2000 yillarinda yapilan
Karaburun Gitar Festivali, Sevda Cenap And Vakfrnin katkilariyla dizenlenen
Savas Cekirge Gunleri, 2000 yilindan beri diizenlenen istanbul Yildiz Teknik
Universitesi Gitar Glnleri, 1996 yilinda baglayan ve iki yilda bir diizenlenen Antonio
Lauro Gitar Bienali, Ordu Gitar Festivali, Bilkent Gitar Gunleri, 2005—-2006 yillarinda
yapilan Akdeniz Universitesi Gitar Giinleri, Pera Gitar Festivali ile Ulkemizde
dinyaca unli Turk ve vyabanci gitaristler konserler vermis, masterclasslar
yapmislardir. Ayni zamanda bu organizasyonlarda konferanslar, seminerler ve
yarismalar dizenlenerek klasik gitarin Ulkemizdeki yerinin ve 6neminin artmasi
saglanmistir. Bu sayede klasik gitar egitiminin kalitesi yiukselmis, gitar severlerin

gitar bilgi ve kulturu artmig, gitaristlerin taninmasi saglanmistir.

Calgi Calisma Aliskanhgini Etkileyen Faktérler

“‘Ahskanlik”, TDK Egitim Bilimleri S6zlugu’nde (2005) “bir seyin sik sik yinelenmesi
sonucunda olugan huy ve aligki” olarak tanimlanmaktadir; ancak olumlu bir
davranigin sik sik tekrarlanmasi igin oncelikle yapilacak eylemin, yapan Kisi
tarafindan anlami kilinmasi gerekir. Egitimde &grencilerin g¢alisma aliskanligi
kazanmalari da oncelikle 6grencilerin i¢ disiplinlerinin saglanmasi, c¢alismanin
sonucunda ulasilacak hedeflerin belirlenmesi, anlamlandirimasi ve c¢alisma

yontemlerinin olusturulmasi ile gergeklesir.

Ozveri isteyen bir slire¢ olan calgi egitiminde dgdrencilerin bireysel ¢algi ¢alisma
aliskanliklari, ¢alma becerilerini dogrudan etkiledigi icin son derece 6nemlidir.
Ogrencilerin bireysel ¢aligmalarini diizenli, planh ve bilingli ydntemlerle yapmalari,
derslerine aktif ve disiplinli katiimlari égrencilerin ¢calisma aliskanliklarini olusturur.
Belirli bir sisteme oturtulmamis, hedefleri belirlenmemis, bilingli, dizenli yapiimayan

calismalar, dgrencilerin fiziksel ve ruhsal agidan yorgunluklari ile sonuglanarak
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calgilarina c¢alisma isteklerinde azalmaya, sonug¢ olarak egitimde basarisizlida
neden olabilir. Klasik gitar egitiminde bu gibi sonuglarin yasanmamasi igin
ogrencilerin bireysel gelisimleri temel alinarak distunulmads bir egitim programi, bu
programi titizlikle uygulayacak yeterlilikte, dgrencileri ¢alisma yodntemleri ile ilgili
yobnlendirecek, alaninda uzman, etkili bir dgretmen ve Uzerine disen sorumluluklari
yerine getirecek bir 6grenci is birligi sarttir. “Calgi egitiminde 6gretmen, 6grenci ve

ogretim programi, niteligi etkileyen g temel faktor sayilabilir” (Cilden, 2006, s.543).

Program.

“Programi olmayan, programa yon vermeyen veya programa dayanmayan bir egitim
sureci yeterince tutarli kiinamaz, geregince etkili ve verimli olamaz, beklenen
basarili sonucu veremez” (Ugan, 2002, s.126). Egitimin her alaninda oldugu gibi
muzik egitiminde ve buna bagl olarak klasik gitar egitiminde de belirli bir program
icerisinde surdurilen bir egitim anlayisi, egitimin niteliginin artmasi agisindan son
derece dnemlidir. Program, egitim bilimleri s6zIiglnde ‘belli bir galismanin amacini,
bdlimlerini, ydntemini ve suresini gésteren plan’ (TDK, 2005) olarak tanimlanmistir.
Ugan (1992, s.14) “Egitimde Program Co6zumleme” isimli makalesinde ise program
tanimini goyle ifade etmistir: “Program, egitim surecinin amacini, boyutlarini,
bdélimlerini-asamalarini-evrelerini, hedeflerini, igerigini, yol ve ydntemlerini, ara¢ ve
gereglerini, islemlerini, etkinliklerini, stresini, sonuglarini-Grtnlerini ve butin bunlar
arasindaki iligskileri kapsayan iglevsel-iggorusel ve isevuruk bir butunddr.” Egitim
surecinde tum bu basliklarin bir araya toplandigi programin baslica boyutlari egitim
programi, 6gretim programi ve ders programidir. Bu boyutlarin en geneli olan egitim
programini Demirel (2002, s.5), “6grenene okulda ve okul diginda planlanmis
etkinlikler yoluyla saglanan 6grenme yasantilari dizenegi”, Erturk (1997, s.14) “belli
ogrencileri belli zaman suresi icinde yetistirmeye yonelik duzenli egitim durumlarinin

tima” olarak tanimlamiglardir.

Muizik egitiminin de énemli bir pargasi olarak muzik egitim programini Ugan (2005,
s.61) “muzik egitimi sdrecinin 6nceden olusturulan tasarisi ve bu tasarinin
uygulamada gergeklegsen gorunimu” olarak tanimlamig ve muzik egitiminde
programin énemine sdyle deginmigstir:

Program, 6rgin muzik egitiminin en énemli 6gelerinden biridir. Programsiz bir

Orgiin muzik egitimi disunulemez. Clnku program, 6rgun mizik egitiminin ana
Ogelerin olan ‘6grenciyi, icerigi (konu alanini), 6gretmeni ve c¢evreyi/ortamr’
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birbiriyle bulusturur, birlestirir, butlnlestirir, etkilestirir ve egitimsel bir sisteme
kavusturur (Ugan, 2005, s.60).

Egitim programinin kapsaminda bulunan oOgretim programi, temelde o6gretmen-
ogrenci iliskisine dayanir. Derste islenecek konunun hedefleri ve hedef davraniglari
dogrultusunda uygulanacak &gretim etkinliklerinin  tGmdnd, hedef ve hedef
davraniglara iligkin konulari, beklenen o6grenmenin gerceklesmesi igin 6grenci
Uzerinde yapilan 6n hazirliklari, hedef davraniglarin kazanilip kazaniimadidina dair
sinama-6lgme durumlarini ve dederlendirmeyi yani egitim sdrecinde yapilacak
uygulamalarin timdnd kapsar. “Muzik 6gretim programi; tasarlanmis (planlanmis)
ve gercgeklestiriimis muziksel 6gretim/6grenim etkinliklerinin batinaddr”  (Ugan,
2005, s.62).

Bir muzik 6gretim programi, 6grenciye kazandirilacak o6zelikleri, yani muzik
ogretimiyle erisilecek hedefleri; bu hedeflerde her birine iliskin gézlenebilir kritik
davranislari, yani hedef davraniglari; hedeflerin ve hedef davraniglarin kenetli
oldugu icerigi-konulari, hedef davraniglari 6grenciye kazandirmak igin gerekli
etkinliklerden olusan 0Ogretme-6grenme durumlarini; hedef davraniglarin
Oogrenciye kazandirihp kazandirilmadigini ve hedeflere erisilip erisilmedigini
ortaya ¢ikarmak icin gerekli bilgileri (verileri) elde etmeye iligkin etkinliklerden
olusan sinama-6lgme durumlarini; programin saglamlik ve etkinlik derecisini
belirlemek ve dgrenci, 6dretim ve program hakkinda yargiya varmak igin gerekli
ilke, dlgut ve islemleri, yani degerlendirmeyi kapsar (Ucan, 2005, s.62).

Tdm bu tanimlardan yola ¢ikarak, klasik gitar 6gretim programi; klasik gitar 6gretim
surecinin  6nceden dusundlerek bilissel, duyussal, devinigssel hedef-hedef
davraniglarin ve hedef - hedef davraniglarin kenetli oldugu igerigin, belirlenen hedef
davraniglarin  6grenciye  kazandiriimasi i¢cin uygulanan 6gretme-6grenme
etkinliklerinin, bu hedef davraniglarin 6grenciye kazandirihp kazandiriimadigini
belirlemek i¢in uygulanacak sinama-6lgme durumunun ve degerlendirme
asamalarinin kapsanacak sekilde belirlenmesi, planlanmasi ve bu planin

uygulamadaki gériinimu olarak tanimlanabilir.

Kanneci (2005, s.7) gitar egitimini “temelde calgiyl tanima, ¢alma ve kullanmayi
ogrenerek, form bilgileri 1s1ginda muizik eserlerinde bestecinin isteklerini icra etmek
icin davranis kazandirma sireci” olarak tanimlamistir. Bu tanimin ilk amaci olan
calglyl tanima; gitar tarihi, gitarin yapisi, bakimi ve gitar muzigi hakkinda bilgiler ile

temellenir. Calma ve calglyr kullanmayi 6grenme; temel klasik gitar bilgi ve
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tekniklerinin (oturus-tutus, sag-sol el parmaklar arasi koordinasyon, arpej, akor,
gam, bare, tirando, apoyando, pizzicato, tremolo, flajole, legato vb.) bilin¢li, sirali bir
dizen icerisinde aktariimasiyla, 6grencinin ise duzenli ¢aligmalariyla gergeklesir.
Kanneci’nin degindigi form konusu ise eser hakkinda bilgi veren en o6nemli
gOstergelerden biri oldugu igin klasik gitar egitiminde de dnemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle bu konunun 6gretim programinda belirlenen hedef, hedef-davraniglar ve
konularin arasinda bulunmasi ile farkli dénemlere ait gesitli formlarda eserlerin

calisiimasi, bu bilgiler 1s1ginda mizikal yorumun 6grencilere kazandirilmasi saglanir.

Cok seslilige uygunlugu sayesinde hem eslik hem de solo ¢algi olarak icra edilebilen
klasik gitarin egitim slrecinde, ddrencilerin her iki alanda da bilgi sahibi olmalari ve
bu bilgileri gitar Uzerinde uygulayabilmeleri igin 6gretim programinda her iki alana
yonelik hedef, hedef-davraniglar ve konularin belirlenerek uygulanmasi faydall
olacaktir. Bu sayede 6grencilere ¢ok sesli muzik anlayisi ve gitar muzigi kultGranun
de kazandirilmasinin yani sira, ¢algilarinda elde edecekleri yeterlilik dizeyinin de

artmasi saglanacaktir.

Ogrencilerin bireysel ¢alisma sorumluluklarinin farkina varmalarini, arastirici, yeni
eserlere merakli, desifre becerileri ylksek, yaratici, kendi kendilerini ve baskalarini
egitmeye hazir olmalarini saglamak da gitar egitiminin amaglarindandir.
Ogretmenlerin, 6grencilerini bilgileri dogrultusunda serbest birakip, yeni eserleri
istekle caligmalarina 6n ayak olmalari, 6grencilerinin yaraticiliklarini desteklemeleri
ve Ogretim programinda bu konulara yer verilmesi, égrencilerin mezun olduktan
sonraki bireysel gelisimlerine ayrica mesleki yasantilarina ¢ok &nemli katkilar
saglayacaktir. Uslu (1998, s.42), “Turkiye’de Calgi Egitiminin Yayginlastiriimasinda
ve Geligtirimesinde lyi Calgi Egitimcisi Yetistirmenin Onem ve Gerekliligi® isimli
makalesinde calg! egitimi ve calgi egitimciliginin birbirine katkisi Uzerine sunlar

sOylemigtir:

Calgi egditimi yapilan ve calgl egitimcisi yetistirilen ortamlarda, nitelik konusu
dncelikli olarak énemsenmelidir. Oyleyse, iyi galgl egitimcisi yetistirmenin, iyi
calgl egitimi ve 6gretimiyle iligkili oldugu bilinmelidir. Calgi egditimciliginde, bir
Ogretici icin edinilmesi gereken bilgi ve davranislarin kazanilmasi da iyi galgi
egitimcisi olmaya etki eden diger 6nemli konulardandir.
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Bu bakimdan klasik gitar egitiminde de ogrencilerin gitarin sadece nasil ¢alinacagi
degil, nasil O6gretilecedi konusunda da bilgilendiriimeleri ve bilinglendiriimeleri
onemlidir. Muazik egitimcisinin en temel vasiflarindan birinin ¢algl egitimciligi
olmasindan dolayl 6grencilere, kendi kendini egitebilme ve bilgiyi baskalarina
Ogretebilme becerilerinin  kazandiriimasi, egitim-6gretim programlarinda bu
hedeflere yonelik calismalara da yer verilmesinde fayda vardir. “Mesleki muzik
egitiminde mdzigi bizzat yasamanin &6tesinde onu bilgili, bilingli, dizenli, planl,
yontemli, kuralli ve yeterli olarak yaratan, seslendiren/yorumlayan, kuramlayan,
arastiran, uygulayan ve 6greten sanatci, bilimci, egitimci ve teknolog yetistirmeye
yonelik bir strateji uygulanir.” (Ugan, 2005, s.33) Ozellikle miizik egitimcisi yetistiren
Muzik Egitimi Anabilim Dali Bélimleri'nde bu hedefleri de kapsayan bir “klasik gitar
egitim-6gretim programi’nin olusturulmasi, calgr egitimciligine yonelik derslerin
konulmasi; égrencilerin mezun olduktan sonra karsilasacaklari durumlarda hazirlikli

ve bilgili olmalari agisindan kuskusuz olduk¢a dnemlidir.

Egitim sdrecinin dogru ve verimli gerceklesmesi, 6grencinin gitar galmayi aliskanlik
haline getirip, gelistirebilmesi ve calgisinda dizenli bir sekilde ilerlemesinde, iyi
hazirlanmig bir egitim-6gretim programi oldukga etkilidir. Ancak egitim sirecinde
bireysel farkhliklardan dolayr her 06grencinin ayni performansi gostermesi
beklenemez, bu nedenle tum 6grencilere tek bir programin ayni surede; ayni strateji,
yontem ve teknik ile uygulanmasi basarisizlikla sonuclanabilir. “Bireysel olarak
yapilan ¢algi derslerinde 6gretmenin her édrencisi bir siniftir ve her égrencinin ¢algi
calmayl 6grenmekle ilgili yetenedi, fiziksel vyeterliligi ayni olamayacag igin
odrencileri ayri ayri ele almak ve bu agidan bakmak zorunlulugu vardir’ (Cilden,
2006, s.544).

Klasik gitar egitimi, ¢algl egitiminin tum alanlarinda oldugu gibi bireysel 6zellik ve
gelisimlere gore sekillenir. Bu nedenle 6gretim programi uygulamalarinda belirlenen
hedeflerde de bu 6zellik ve gelisimlere gore degisiklikler olabilir. Sara¢ (1997, s.23),
“Muzik Egitimi Bolimlerinde Calgi Egitim Programlarinin Yeri ve Onemi” isimli
makalesinde bireysel farkliliklarin ¢algi 6gretim programina yansitiimasi gerekliligine
sOyle deginmistir: “Calgl egditiminde, 6grencinin muiziksel yasantilari, davranis
kazanma ve kazanilan davranigi sergilemede bireyin biligsel, duyussal ozelliklerinin
yani sira devinigsel alandaki yetenekleri ile performansi dikkate alinmali ve cgalgi

ogretim programlari buna gére olusturulmalidir.” Bu dogrultuda 6gretim programinin
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ve 6gretim slrecinde belirlenen hedeflerin, hedef davraniglarin, icerigin, 6gretme-
ogrenme durumlarinin, sinama-o6lgmenin ve degerlendirmenin hem genel hem de
6zel durumlarda uygulanmasi igin esnek bir gsekilde belirlenmesinde,
planlanmasinda fayda vardir. Klasik gitar egitimi strecinde 6grencilere aktarilacak
hedef-hedef davraniglar 6grencilerin bireysel farkhliklari dogrultusunda dasinulerek,
kolaydan zora dogru giden bir sekilde planlanmal, aktarilan hedef ve hedef
davraniglarin égrenci tarafindan kazanilip kazanilmadigi sinama-délgme yéntemleri
ile belirlenip, basari elde edildikten sonra bir sonraki hedefe gecilmelidir. Cilden
(2006, s.543), “Calgi Egitiminin Nitelik Sorunlarinin incelenmesi” isimli makalesinde

galgi egitim-6gretim programi konusuna soyle deginmektedir:

Basamaklarin her 6grenci igin ¢ok iyi planlanip degerlendiriimesi, ¢algi ¢alma
disiplininin 6grencilere sabirla, hi¢ghir basamak atlamadan verilmesi blylk 6nem
tasimaktadir. Aksi halde c¢algi ¢alma, bir disiplin olmaktan g¢ikarak égrencinin
teknik sorunlarla bogustugu ve giderek dag gibi blylyen sorunlar silsilesi
olmaya baglamaktadir.

Egitimde hedeflenen basariya ulasmak igin 6grencilerin bireysel farkliliklari g6z
onlnde bulundurularak planlanmig bir édretim programi ve bu programin dogru
strateji, yontem ve tekniklerle uygulanmasi son derece dnemlidir. Aksi takdirde her
o6grencinin ayni hedef davranisi, ayni sirede ve ayni basariyla sergilemesinin

beklenmesi 6drenciyi, dolayisiyla egitim surecini basarisizliga surukleyecektir.

Ogretmen.

Egitimin basarisini ve niteligini belirleyen en énemli faktérlerden biri 6gretmendir.
Oyleki, konusuna hakim, alaninda uzman, aragstirici, yenilikgi, dgrenciler izerinde
etkili, d6grenciler ile iletisimde basarili olan, dgretecedi konuyu nasil aktaracagini
bilen ve bu konulari planlayan bir 63retmende, iyi bir 6gretmenin sahip olmasi

gereken 6zellikler vardir denebilir.

Bir muzik 6gretmeninin mesleginde basarili olmasi icin; dgretmenlik meslegini
kendisine amag edinecek kadar sevmesi, mizik 6grenim-6gretim islevini yerine
getirebilecek kadar mugzik ile ilgili kisisel yeteneklere sahip olmasi, meslegi ve
egitim dali ile ilgili yeterli 6gretmenlik davraniglari edinebilecegi bir egitim almis
olmasi gerekir (Otacioglu, 2005, s.2).
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Calgi egitiminin bir boyutu olan klasik gitar egitiminde de klasik gitar 6gretmenleri,
egditimlerinin hedeflerine ulagmasi igin ¢algisina, bilgi ve uygulama alanlarinda hakim
ve Ogrencilerine ornek teskil edebilecek yeterlilikte olmalidirlar. Ogrencilere
calgilarini sevdirmek basta olmak Uzere, onlara aktarilacak teknik bilgilere sahip
olmali, bu bilgileri 6grencilerin bireysel farkliliklarini goéz 6nunde tutarak olusturdugu
yontem-teknikler ile anlagilir sekilde izah edebilmeli ve uygulamali olarak
gOsterebilmelidirler. “Yetkili bir 6gretmenin canh drnekleri ve elestirileri olmadan
muzikal gelisimin olmasi beklenemez” (Otacioglu, 2005, s.3). Elmas (1994, s.94) iyi
bir gitar 6gretmenin nasil olmasi gerektigini; “konusuna hakim, pedagojik bilgisi olan,
Ogrencisine guven vererek yol gosteren bir kisilikte olmali; mizigi ve calgiyi
sevdirmeli, yonlendirmeli, dgrenci dgretmeninden bir seyler 6grendigini, kendisini

geligtirebilecegini hissetmelidir’ seklinde ifade etmistir.

Gitar egitiminde 6gretmen, dersin bireysel olma 6zelliginden kaynaklanan égrenci
merkezli karma yontemler kullanarak egitim programini dizenli ve disiplinli bir
sekilde islemeli, 6grencilerin galgilarinda yasadiklari sorun ve eksiklikleri gidermek

amacli onlara yol géstermelidir.

Ogretmenin galgi ¢calmayla ilgili dogru bilgi ve becerilerle donanimli olmasi bir
zorunluluk olmakla birlikte, bireysel olarak yapilan ¢algi egitimi i¢in bu bilgi ve
becerilerin 6grenciye aktarilmasi konusunda ¢odu kez yeterli olmamaktadir. Bu
asamada 6grencinin 6grenme kapasitesi kadar 6gretenin her 6grenciye gore
gelistirecedi 6gretme yontemleri Uretme yetenegdi de blyik énem tasimaktadir
(Cilden, 2006, s.544).

Ogrencilerin calgilarini ¢alma diizeyi birbirinden farkhlik gosterebilir. Bu farkliliklar
ogrencilerin el-parmak yapisi, muzikal yeteneg@i, muzikal algilama duzeyi, bireysel
calisma duzen ve disiplini ile ortaya c¢ikar. Bu nedenle iyi bir klasik gitar
ogretmeninin, oOgrencilerinin hazir bulunugluk duzeylerini géz Onunde tutarak;
fiziksel, karakteristik 6zelliklerini bilmesinde, takip etmesinde ve 6grencilerinin bu
Ozellikleri dogrultusunda klasik gitar egitiminde uyguladigi programa yon vermesinde

yarar vardir.

Ogrencilerin bireysel calismalarinda uygulamasi beklenen davraniglari aliskanhga
donustirebilmeleri icin, 6gretmenlerin ders icerisinde bu davraniglari dizenli olarak

uygulamasi ve uygulatmasi oldukga etkili olacaktir. Klasik gitar egitiminde
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ogrencilere kazandirilmasi gereken en temel davranis gitar ¢galma igin dogru oturus
ve gitari tutus pozisyonunun uygulanmasidir. Ogretmenlerin derslerinde oturus-tutus
pozisyonuna gosterecedi 6zen ve dikkat ogrencilerin bu davranigi kazanarak
aliskanlik edinebilmelerinde oldukga etkilidir. Derslerinde gerekli pozisyonu
uygulayan ogrenciler bireysel c¢aligmalarini da bu dikkat ve 0zen igerisinde

yapacaklardir.

Her calgi igin, galgiya gore gegerli olan bir “dogru ¢alis pozisyonu” vardir. Mizik
yapma eylemi sirasinda, bu “dogru pozisyonlara” 6gretmenin 6zen gostererek
kimi zaman 6rnekler vermesi ve 6grencisini uyarmasi gerekir (Fenmen, 1997,
s.28).

Gitar 6gretmenlerinin gerekli teknik bilgi ve becerilere sahip olmasi ile derslerde
dizenli olarak yapilacak teknik gelisime ydnelik egzersiz ve etiut calisiimasi,
ogrencilerin  gelisimini olumlu ydnde etkilemesi bakimindan oldukga faydalidir.
Ogretmenler 6grencilere belli teknik becerileri yapabilmeleri ya da eksikliklerini
giderebilmeleri icin bazi egzersizler gdstermenin ve uygulatmanin yani sira,
ogrencilerden kendi eksikliklerine yonelik egzersizler yaratmalarini ya da
yazmalarini isteyebilirler. Bu sekilde bir calisma, 6drencinin sorununu gidermede
oldukga faydali olabilir. “Eserde kullanilan teknik formdllerin temeli arastiriimali, gug
kisimlarin yenilmesi igin 6grenciden kuguk egzersizler yazmasi istenmelidir’
(Fenmen, 1997, s.29). Ayrica, 6gretmenlerin derslerinde gam c¢alismalarina yer
vermeleri de teknik gelisim ve muzikal bilgi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Her derste
gam calan bir 6grenci bunu aliskanlik edinecek ve bireysel calismalarinda da
uygulamaya devam edecektir. Ogretmenlerin, derslerinde diizenli olarak yapacaklari
bu tarz bir calisma ve 6grencilere verdikleri ddevler ile 6grenciler bu galismalari

aliskanlik haline getirecek ve bireysel gitar ¢calismalarinda da uygulayacaktir.

Calgi hakimiyetinin artmasina, hizli nota okuma ve galma becerisinin kazaniimasina
yonelik olumlu etkisi ve klasik gitar edebiyatinin taninmasi agisindan olduk¢a énemli
bir calisma olan desifre ¢alismalari, 6grencilerin gelisimleri i¢in olduk¢ca dnemlidir.
Bu nedenle derslerin belli bir kismi desifre c¢alismalarina ayrilabilir. Bu sayede
ogretmenler, dgdrencilerinin desifre calismalari yaparken ne gibi bir yol izlediklerini
kontrol edebilir; hatali, uyariimasi gereken durumlara midahale edebilirler. Bunun
yani sira Ogrenciler derslerinde dizenli olarak yaptiklari desifre c¢alismalarini

bireysel calisma sureglerinde de devam ettirebilirler.
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Desifre ¢alismalarinin amacina ulasmasi igin metronom egliginde yapilmasi
onemlidir. Derslerde metronom kullaniimasi sart olmamakla beraber kullaniimasi
durumunda olumlu etkisi kisa sirede ortaya cikar. icra/calisma veya desifre
sirasinda olabilecek tempo degisikliklerini  (hizianma veya yavaslama)
o6gretmenin/égrencinin  kontrol altina almasi zor olabilir. Derslerde metronom
kullaniilmasi bu zorlugu ortadan kaldirdigi gibi 6grencinin gelisiminin 6gretmen
tarafindan daha rahat takip edilmesi ve oOgrencilerin bireysel calismalarini da
metronom esliginde yapmalarinin aligkanlik haline gelmesi acisindan da énemlidir.
Metronom ile calismalar yapilirken 6grencilerin fiziksel 6zellikleri dikkate alinmalidir.
Her &6grencinin bu anlamda bir kapasitesi, ust esik sinirt vardir ve asiri hiz
calismalari konusunda zorlanmalari, kendilerini zorlamalari fiziksel sakatliklara,
icrada ise diz bir yoruma yol acabilir. Bu nedenle o6grencilerin calismalarini,
kapasitelerine en uygun sekilde uygulamalari, galistiklari eserleri panikten uzak bir
sekilde icra etmeleri ve muzikaliteyi gozden kagirmadan eserleri yorumlamalarini
saglayacak sekilde ogretmenleri tarafindan calismaya yodnlendiriimeleri oldukga

onemlidir.

Derslerde caligilan eserin/etidin form ve armonik yapisi hakkinda égretmenlerin
ogrencileri bilgilendirmeleri, bu bilgileri drneklendirmeleri ve gerekli bilgileri verdikten
veya uyguladiktan sonra égrencilerin bu analizi yapmalari igin onlari tegvik etmeleri,
ogrencilerin bireysel gitar calismalarinda, derslerinde &grendikleri bu bilgileri
pekistirerek uygulamalarini saglayabilir. “Eseri form bakimindan analiz etmeli, ton

degismeleri ve kadanslarin ifade bicimi gosterilmelidir” (Fenmen, 1997, s.29).

Calisilan eserin/etudin dogru ve rahat ¢alinmasini oldukga etkileyen duateler, nota
Uizerinde yazan parmak sifre ve pozisyonlaridir. Odretmen caligilan eserin/etidiin
duatelerini gerekli gordugu yerde degistirmeli ve bu degisimi niye yaptigini
ogrenciye anlatmali, olabilecek diger duateleri gostermeli ya da ogrenciden
bulmasini istemeli, dJrencinin fikrini almahdir. “Ogrencinin kullandigi parmaklar
uygun degilse hemen duzeltmeli, 6gretmenin yazacagi parmak siralarinin neden
yararli oldugu da aciklanmalidir.” (Fenmen, 1997, s.29) Zaman zaman
ogrencilerden calisilan esere/etide farkli duateler yazmalari istenebilir. Bu
calismalar 6grencilerin galgi hakimiyetini son derece gugclendirecektir ve ogrenciler
tum duatelerini kendileri yazdiklari i¢in ise icra sirasinda olabilecek hatalar buyuk

Olclide azalacaktir.
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Derslerde, calisilan eserin/ettudun iyi bir mizikal ifadesi igin eserin/etidin ezgisini
duymaya-anlamaya ydnelik iyi bir mudzikal ifade i¢in ¢alismalar yapiimaldir. Bu
calismalar ogretmenin ezgiye yonelik yapilabilecek ¢alismalari anlatmasiyla,
uygulamasiyla gerceklesir. Ogretmenlerin  bu g¢alismalari ne sekillerde
yapilabilecegini gostermeleri ve ogrencileri yonlendirmeleri, o6grencilerin bu
uygulamalari bireysel calismalarinda da yapmalari bakimindan olduk¢a faydali

olacaktir.

Calisilan eserin/etidin yorum asamasinda ogretmenler 6grencilerini, eserde
belirtilen ntanslar, eserin/etiidin yazildigi donem 6zellikleri hakkinda bilgilendirmeli,
uygulamasini anlatmali ve gdstermelidir. Bu bilgilerin verilmesi ile beraber
ogrencilerin belli kaliplarin disina ¢ikmadan yorumlarinda o6zgur birakiimalar

yaraticiliklarinin, ifade guglerinin desteklenmesi agisindan énemlidir.

Eseri calista, dgrenci ifade bakimindan yanlishklar yapabilir. Ogretmen, dogru
bulmadigi ifade bicimi hakkinda 6grenciden “kisisel bir gorisi olup olmadigini”
sormaldir. “Yorum” konusunda sabirli davranmalidir. Ogrenci ifade ettigi eser
hakkinda tam bir kaniya sahip olmadidi izlenimi veriyorsa, ifade bigiminin

aciklanmasi 6gretmene diser (Fenmen, 1997, s.30).

Yapisi itibari ile eslik ve solo galgi olarak kullanilabilen klasik gitari dgrenciler, her iki
alanda bilgi sahibi olmali ve kullanabilmelidirler. Derslerde dizenli olarak eslik
yapma, yazma, duo, trio vb. galismalarina yer verilmesi, 6grencilerin muzikal bilgi
gelisimlerini, muzikalitelerini ve muzik dagarciklarini gelistirecegi, eslik yaptigi ya da

beraber ¢aldi§i ¢algi/calgilari dinlemeyi 6grenecegi icin oldukga énemlidir.

Her ders olmasa bile dizenli araliklarla 6grencilerden derslerde ufak dinletiler
vermesinin istenmesi, 6grencinin daha once caligtigi eser ve etutleri, bireysel gitar
calismalarinda duzenli galismasini/galmasini saglayacaktir. Bu sayede 6grencilerin
repertuarlari olusur, geligir, kendilerine olan guvenleri artar, ayrica unutulan bilgi

veya yapilan hatalar varsa bunlar aligkanhga donigmeden duzeltilebilir.
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Ogrencilerin farkli bakis agilarina sahip, arastirici ve iyi birer dinleyici, yorumcu
olmalarini, yaptiklari isten zevk alma duzeylerinin artmasi bakimindan 6gretmenlerin
derslerde, dgrencinin calistigi/gcaldigi eseri/etidi 6grencilerine galmalari ya da farkl
gitaristlerden dinletmeleri/izletmeleri, dinledikleri/izledikleri eser/etit yorumlari
hakkinda fikir aligverisinde bulunmalari oldukga faydali bir ¢alismadir. Derslerde
yapilacak bdyle bir uygulama ayni zamanda &grencilerin gitar muzigi dinleme
aliskanligi kazanmalarinda da etkili olacaktir. Ayrica 6gretmenlerin derslerde gitar
calmasi, 6grencilerin motivasyonlari ve 6gretmenlerine duyduklari glivenin artmasi

bakimindan da olduk¢a énemlidir.

Calgl calmada oldukca etkili bir diger konu da farkinda olarak, bilingli sekilde
calmadir. icra sirasinda yapilan, parmaklara yaptirilan tim eylemler énceden
dusundldagu, zihinsel olarak 6n hazirliklar yapildigi ve ardindan bu hazirliklarin
eyleme gegcirildigi takdirde bilingli bir icra gergeklesir. Ayrica bu sekilde yapilan bir
calisma, o6grencilerin bireysel calismalarini zaman kaybetmeden uygulamalarini
saglar. Bu konunun 6gretmenler tarafindan égrencilere uygulamalarla izah edilmesi,
gosterilmesi, gerektigi durumlarda &grencinin icrasi sirasinda onlara, gelecek
pozisyonlarla, hamleler ile ilgili bilgi vermesi, onlari uyarmasi sayesinde 6grenciler
bu konunun &nemini, gerekliligini anlayacak, c¢alismalarini daha bilingli

uygulayacaklardir.

Gitar 6gretmenleri iyi ton elde etmede 6nemli roli olan tirnak bakimi hakkinda
bilgilendirmeli, dgrencilerinin her birinin tirnak yapilarini incelemeli ve buna gore
tavsiyelerde bulunmali, uygun térpileme ydntemlerini gdéstermeli ve tirnak yapilarina
gbre (gucli-zayif) ne siklikta bakim yapabilecekleri hakkinda onlari
yonlendirmelidirler. Tirnak bakiminin yani sira gitar bakiminin da ©6neminin
belirtiimesi, gerekli bilgilerin verilmesi, dgrencilerin gitarlarina en iyi sekilde

bakmalari agisindan son derece 6nemlidir.

Calisma aliskanhginin 6grencilere kazandirilabilmesi igin 6gretmenin Gzerine digen
en buyuk gorevlerden diger bir tanesi de ogrencilerini motive etmek ve bu
motivasyonun devamliligini saglamaktir. Motivasyon: “Belli durumlarda, belli
amaglara ulasmak ve gerekli davraniglarin yapilabilmesi igin organizmayi harekete

geciren, enerji veren, duyussal bir yukselime (cosku-istek) neden olan ve
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davraniglari yonlendiren bir itici guctir” (Fidan, 1996, s.232). Hicbir kimse
sevmedigi, zevk almadigi bir eylemi isteyerek yapmaz. Bu durumun egitimdeki
yansimasli, 6grencilerin sadece not kaygisi/korkusu ile ¢alismalaridir ki bu durum
egitimin basarisizligi ile sonuglanir. Bu sekilde bir basarisizligin yasanmamasi igin
klasik gitar egitiminde motivasyonun saglanmasi sarttir. Bunun igin ilk adim,
ogrencilerin galgilarini ve yaptiklari mizigi sevmelerini saglamaktir ki bu sevgiyi
agilayabilecek en etkili kisi klasik gitar 6gretmenleridir. Gunumuzde klasik muzik,
populer mazigin genis kitleler tarafindan kabul gérmesi ile arka planda kalmistir.
Klasik gitar 6gretmeni, klasik gitar egitiminin amacina ulasmasi igin 6grencilere
klasik gitar mizigini tanitmali, bu mUzigi sevmelerini saglamali ve onlarda, bu mazigi

icra etme istegi uyandirmali, onlari 6zendirmelidir.

Calgi egitimi alan bir 6grenci calgl ¢calmada ve calismada, galgli 6gretmenini
kendisine érnek alir. Ogretmeni gibi olmak, calgisini iyi calabilmek ve basarili
olmak ister. Bu istek, 6grencinin galgi ¢alisma tutumu edinmesinde blyuk rol
oynar (Moray, 2003, s.32).

Klasik gitar 6gretmeni 6grencilerini gitar calma konusunda etkileyecek, onlara model
olacak, calgilarini en verimli sekilde ¢alismalari konusunda hedef belirleyerek
yonlendirecek, i¢ disiplinlerinin ve c¢algi ¢alisma aligkanlklarinin kazandiriimasini
saglayacak en onemli kisidir. Bu nedenle 6gretmenin sorumlulugu buayUktar.
“Ogrencisini dizenli ve gok galisarak neler yapabilecedi konusunda bilinglendirmek,
onu topluluk karsisinda neler yapmasi gerektigi konusunda bilgi ve tecrubeleri
oraninda 6grencisine katkida bulunmak vb. konular ¢algi egitimcisi araciligiyla galgi

egitimini destekleyici etkenlerdendir” (Uslu, 1997, s.32).

Calgi calisma disiplin ve anlayisini ¢ok iyi zimsemis bir ¢calgl 6gretmeni, ders
aralarinda ya da bos buldudu her vakitte galgisini elinden dusidrmuiyorsa bu
davranig, kendi 6grencisinin ¢alisma tutum ve aligkanliklarini da olumlu yénde
etkileyebilir. Ayni zamanda, calgl 6gretmeninin 6gdrencisiyle iletisim kurmasi,
ona gelecege yonelik hedeflerini belilemede ve gerceklestirmede yardimci
olmasi, 6dev ve sorumluluklar verip kontrol etmesi, 6grencisinin olumlu calgi
calisma tutum ve aliskanlklari edinmesinde etkili olabilir (Moray, 2003, s.9).

Uzun ve zor bir slre¢ olan klasik gitar egitimi surecinde o6grenciler, cesitli
nedenlerden dolayi basaramadiklari beceriler yiziinden zaman zaman umutsuzluga
kapilabilir ve vazgecmeye kalkisabilirler. Bdyle durumlarda da klasik gitar

Ogretmenleri daima o6grencilerin bireysel 0Ozelliklerini géz O6nlinde tutarak vyol



24

gOsterici, tesvik edici olmali, dgrencilerin basarilarini belirtmeli ve onlarn takdir

etmelidirler.

Ogrenci.
Calgi egitiminde muzikal yetenek, en temel gerekliliktir. Tarman (2006, s.28) muzik
yetenegini; “muziksel isitme-ayrimsama, muiziksel okuma-yazma ve miuziksel
sdyleme-calma becerilerinden bir ya da birkagina iliskin devinissel, duyussal ve
bilissel davraniglar butind” olarak tanimlamistir. Calgi egitimi de bu davraniglara
sahip olan, calgiya fiziki agidan uygun (6zellikle el yapisi, parmaklar ve tirnaklar)
muzikal yetenege ve algillamaya sahip bireylerle, dizenli ve disiplinli bir gekilde

uygulandigi takdirde amacina ulasir.

Herkes belli bir yere kadar bir seyler yapabilir ama iyi gitar ¢alabilmek igin
yetenek sarttir. lyi bir mizik kulagi, saglam bir ritim duygusu ilerlemeyi
cabuklastirir (Elmas, 1994, s.91).

Yetenek, dizen ve disiplin ile calisildigi takdirde gelisebilir; gercek ilerleme
saglanabilir, aksi durumda egitim basarisizlikla sonuclanir. “Mizikte yetenekli olmak,
calgisinda kolay yapabilirlide sahip olmak elbette cok dnemli bir 6zelliktir ancak bu
yetilere sahip olmak tek basina bir sey ifade etmez” (Sendurur, 2001, s.161). Bu
nedenle dgrenciler, kisisel sorumluluklarinin bilincinde olarak c¢algilarina dizenli-
disiplinli galismalidirlar. Calgiyi iyi ¢calmak i¢in olduk¢a etkili dizenli ve disiplinli bir
calisma ise egitimcilerin yol gostericiligi ile olusup, 6grencilerin gunlik, bireysel
calismalari ile gerceklesir. Bu nedenle klasik gitar 6grencilerinin; calgl bilgisine
sahip, ¢algisina hakim olmak ve ¢alisma surecini verimli kilabilmek i¢in bireysel gitar
¢alismalarini sistemli bir sekilde yerine getirmelerinde, derslerde yapilan ¢alismalari
ogretmenlerinin oOnerilerini dikkate alarak ve oOgrenme yoOntemlerini kullanarak
uygulamalarinda yarar vardir. “Gitar 6grenmek isteyen kisi bilingli ve sistemli bir
calisma aliskanhgina sahip olmali, hirsli ve kararli olarak sabirla galigmalidir”
(EImas, 1994, s.91). Ogrenciler, giinlik calismalarinin gerekliliginin farkinda olmali
ve bireysel ¢aligmalarini bir sistem igerisinde uygulamalidirlar. Ginlik ¢aligsmalar ve
bu calismalarin sdresi zoraki dedil istekle olmalidir; ¢unkd gitari 6grenebilmek icin
oncelikle, gitari sevmek ve 6grenmeyi istemek gerekir. “Ogrenci sadece galmak
veya sinif gegmek icin calismamasi gerektigine inandirilmalidir” (Otacioglu, 2005,
S.6).
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Klasik gitar egitimi ¢ok sesli gitar mazigi eserleri ile uygulandigi igin 6grenciler bu
muzige acik ve bu muzigi arastirici, ayrica iyi birer dinleyici olmalidirlar. “Gitar
egitimine baslayacak kisinin; muzik kdlttird, genel kdltiri ve sanatsal etkinliklerle
ilgilenmesi gitar egitimini kolaylagtiracaktir” (Zeren, 1995, s.3). Yaptigi muzigi
sevmeyen ya da dinlemeyen, muzik Gzerine disinmeyen, muzikal bakis agisina
sahip olmayan bir bireyin icrasi, diz ve yorumsuz bir icra ile sonuglanir. Bu nedenle
ogrencilerin, ¢ok sesli mizik eserlerini ve klasik gitar mizigini dinlemeleri, izlemeleri,
incelemeleri, konser, dinletilere katiimalari, fikir Gretme calismalarini takip etmeleri,

bu organizasyonlara aktif olarak katiimalari son derece gelistirici ve faydalidir.

Klasik Gitarda Bireysel Calisma Aliskanliklari

Gitar egitimi uzun ve zorlu bir slrectir. Bu slirecin dodru ve verimli gegcmesi ise
egitim kalitesinin yani sira 6grencilerin dogru calisma aligkanliklari kazanmalarina
baglidir. “Ogrencinin glnlik programinda calgi calismaya belirli bir zaman ayirmasi,
bu konudaki gecikmelerden kaginmasi ve cgalgisini ¢alisirken kullandigi g¢alisma
yontemi onun galgi galisma aliskanligini olusturur” (Moray, 2003, s.43). Ogrencilerin
calgi calismalarini nasil uygulayacaklari konusunda &gretmenleri tarafindan
yonlendiriimeleri, égrencilerin bu yonlendirmeleri dikkate alarak ¢alisma igeriklerini
olusturmalari ve dogru c¢alisma aligkanliklari kazanmalari basarinin ve egitimin

verimliliginin artmasi bakimindan oldukga énemlidir.

Muzik hem sanattir, hem bilim. Dolayisiyla hem duygusal olarak algilanabilmeli,
hem de akil ile kavranabilmelidir. Herhangi bir sanat ya da bilim dalindaki gibi
muzikte de, bilgelige ve ustalija giden yolda “kestirmeler” yoktur (Karolyi, 2007,
s.7).

Klasik gitar egitiminde bireysel farkhliklar g6z 6nunde bulunduruldugunda, her
dgrencinin ayni davraniglari birbirinin ayni gekilde uygulamasi beklenemez. Bu
nedenle her &grencinin bireysel calisma aligkanliklari ve c¢alisma igerikleri de
(calisma sdresi, igerigi, yontemleri vb.) farkllik gdsterebilir. Onemli olan egitimde
hedeflenen temel davranis ve aligkanliklarin 6grenciler tarafindan kazaniimasidir.
Bu baglamda klasik gitarda bireysel ¢alisma aliskanliklari; oturus-tutus pozisyonu,
desifre, eser/etit galisma, ¢ok sesli mizik icrasinda ezgiyi duyma-anlama-duyurma,
farkinda olarak ¢alma, teknik, yorum, repertuar tekrari, diuzenli galisma, tirnak ve

gitar bakimi basliklari altinda incelenmistir.
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Klasik Gitar icin Dogru Oturus ve Klasik Gitari Dogru Tutus.

Her calgi egitiminde oldugu gibi klasik gitari iyi calabilmek ve gitara hakim olabilmek
icin 6grencilere kazandirilmasi gereken en temel davranis ve aliskanlik, klasik gitar
icin dogru oturus ve gitari dogru tutus bilgisidir. Bu bilgi, 6grencinin performansini

arttirdigi gibi vicut saghigi icin de oldukga dnemlidir.

Egitimciler, klasik gitarin icerdigi teknik imkanlari iyi kullanabilmede c¢algiyi tutus
pozisyonunun etkili oldugunu savunmaktadir. Oturus, sag elin, sol elin kullanilis
ve durus sekilleri rahat ve iyi calabilme agisindan 6nem kazanmaktadir
(Halvasi, 1999, s.70).

Klasik gitar genel oturus-tutus pozisyonu; c¢alan kisinin gitarini en iyi sekilde
kavramasi, kullanilan teknikleri en rahat sekilde icra edebilmesi igin disunulmas,
insan anatomisine ve klasik gitarin yapisina uyumu dikkate alinarak benimsenmis,
uygulanmistir. Ancak, bu asamada her 6grencinin anatomik yapisinin birbirinden
farkh oldugu g6z ardi edilmemelidir. Klasik gitari tutusu etkileyen kisisel farkliliklari
Kanneci (1988, s.7); “boy, kol, bacak uzunlugundan tutunuz da; tirnak yapisina
kadar bircok degiskene gore baskalasim gosterir’ seklinde 6zetlemistir. Bu gibi
fiziksel farkliliklardan dolayi klasik gitar i¢in dogru oturus ve gitan tutus Kigiler
arasinda farkhhk gdsterebilir. Temel amag, ellerin ve vicudun kasilmadan, rahat ve
dogal bir sekilde gitarin tutulmasini saglamaktir. Gitarin hakimiyeti kisinin

kontrolinde olmalidir.

Gitarin ‘ asagi-yukarl’, ‘yanlara’ ya da ‘One-arkaya’ hareket etmesini kontrol
edebilmemiz gerekir. Genelde gdgus, bacaklar ve sag kolun dirsegi tim bu
hareketsizligi kolaylikla saglar (Kanneci, 1988, s.7).

Gitar galarken, normal boyda, oturulacak kismi diz ve sert olan bir sandalye
kullanilmasi, sol ayagin 12-15 cm (genel olarak) yuksekliginde ayakhga konulmasi

onerilmektedir.

Calginin yan tarafinda bulunan kavisin sol bacagdin Uzerine yerlestiriimesi ve bu
arada sag bacagin gerekli agcida destek vermesi istenilmektedir. Gitar ¢alarken
alt tabla gégus Uzerine dayanarak gégus 6ne dogru edik, omuzlar dogal bir
pozisyonda tutulmahdir. Sag kolun én kismi, yanligin en Ust ve genis kavisine
dayanmall ve enstrimana bir destek noktasi daha saglanmalidir (Elmas, 1994,
s.80).
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Klasik gitarda teknigin oturmasi ve ilerleyebilmesi igin gitar Uzerinde sag - sol elin ve
parmaklarin rahat bir gekilde konumlandirimasi gerekir. Bu sayede el ve
parmaklarin birbirinden badimsiz, sdratli, kontrolli bir sekilde hareket etmesi
saglanabilir. Kanneci (1988, s.7), “Klasik Gitar Metodu” isimli kitabinda gitari tutus ile

ilgili sunlar sGylemektedir:

Sol kol dirsedi gévdeye olabildigince yakin; mimkin oldugunca rahat, omuza
dik sarkitilir. Bu durum, kolun ust kismi i¢in kuvvet gerekliligini ortadan kaldirir.
Ayni durum sag kol igin de gegerlidir. lIyi bir ¢alis pozisyonunun bitiin amaci
calana gevsek ve uyanik bir pozisyon; emin ve kesin bir uygulama olanagi
vermektir.

Sag ve sol elin gitara yerlestiriimesi igin 6ncelikle yapilmasi gereken 6n hazirlik
omuzlarin rahatlatiimasidir. Bu hazirligin ardindan sag kolun bilek-dirsek arasinda,
dirsede yakin kismi gitarin en Ust kavisine yerlegtirilir. Sagd el bilegi ice veya disa
fazla bukulmeden ses deligine dogru konumlandirilir, ardindan sag el parmak uglari
tellere yerlegtirilir. Sol elin konumlandiriimasinda, bilek ice veya disa fazla
bikllmemeli, bagparmak klavyenin arkasinda diz, diger parmaklara destek olacak
ve Onden gorulmeyecek sekilde yerlestiriimeli, avug ici ise klavyeye donuk olmalidir.
Parmaklar tellere dik gelmeli, perdelere yakin tutulmali ve parmak uclari ile perde
demirine dogru basiimalidir. Solak 6grenciler igin ise bu galismalarin tam tersi

uygulanmalidir.

Oturus ve gitan tutus pozisyonunun hatali uygulanmasi ya da hi¢ uygulanmamasi
sonucunda, 6grencilerin gitarlarina bu sekilde ¢alismalari, zaman igerisinde birgok

fiziksel rahatsizlik yasamalarina neden olabilir.

Durus, oturus, el konumundaki bozuklukla; uzun sire ara vermeden yapilan
¢alismalar; Isinmadan c¢alisma gibi hatali davraniglarin da eklenmesiyle birlikte
dgrencilikten profesyonellige kadar olan surecte, kullanilan yapilarda yorgunluk,
zayiflik, gerginlik, agri belirtileriyle kendini gbésteren cesitli fiziksel rahatsizliklar
olusabilmektedir (Aydiner, 2004, s.619).

Oturus ve tutusta yasanacak sorunlar, Ogrencilerin zaman igerisinde saghk
problemleri yasamalarinin yani sira psikolojik acgidan performanslarinin da
dusmesine neden olabilir. Yalnizca rahat, dogal bir oturus ve gitari dogru bir sekilde

tutus ile 6grenciler dikkatlerini, ¢calisacaklari veya caldiklari esere yonlendirebilirler.
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Bu durum sonucunda da dogal olarak o6grencilerin ¢alisma istekleri azalabilir,

dolayisiyla galgilarinda ilerlemeleri yavaglayabilir.

Vicutlarina yanlhs pozisyon vererek calisan dgrencilerde cesitli kas agrilari
gorulebilecegi gibi agrilardan dolayr c¢alismayr sik sik kesmek zorunda
kalacaklari ve c¢alisma surecini verimli bir sekilde tamamlayacaklari
goruleceginden bu durumlardan kaginmalari énemle dnerilmektedir (Sendurur,
2001, s.164).

Dogru oturus ve tutus, ancak uzun galismalar sonucunda sekillenir ve aliskanlik
haline doénusir. Oturus-tutus pozisyonu ile ilgili calismalar ayna karsisinda
yapilabilir. Bu sekilde bir calisma ile 6grenciler, hatalari var ise dgretmenlerinin
Onerileri ile bu hatalarini ayna karsisinda kendilerini gorerek rahatlikla dizeltebilirler.
“Tecribe kazandikca herkes kendine goére ideal oturus ve tutus pozisyonunu
geligtirebilir’ (Yondem, 2003, s.14).

Desifre.

Bireysel gitar calisma slireci ve igeriginde yer almasi gereken énemli calismalardan
biri desifredir. Mizikte ‘ilk okuma’ anlamina gelen desifre, 6grencinin galgisinda
saglayacagi olumlu gelismeler ile eser/etut ¢aligma/calmanin en temel asamasi

olmasindan dolayi olduk¢a 6nemilidir.

Desifre yapabilme becerisinin gelismesi 6grencilerin nota okuma ve c¢algi bilgi,
becerileri ile dogru orantihdir. Calismalarin basinda desifre edilecek olan
eserin/etudun incelenmesi, solfej-bona okuma, eserin ezgisini ve esligini inceleme,
notalari dikkatli bir sekilde okuma ve takip etme, g¢alinan notadan daha ilerisini
okuma, notalari ve akorlari en alt sesten baslayarak okuma aligskanliklarinin
kazanilimasi ile &égrencilerin desifre yapabilme becerileri gelisir. Bu becerilerin

artmasi ve hizlanmasi sik yapilan desifre ¢calismalarina baghdir.

Desifre baslangicinda eser icerisinde bilinmeyen ritim kaliplarinin ¢éziimlenmesi ve
bonasinin yapilmasi 6n c¢alisma olarak son derece Onemlidir. Eserlerin ritmik
yapilarinin eserlerin ezgisine gore hafizaya daha ¢abuk yerlestigini séyleyen Brown

bu konuya sdyle deginmistir; “ilk bakista okumada amag; belirlenen tempoda
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devamliliktir ve yanhg tartimla dogru notalar yerine dogru tartimla yanhs notalar
tercih edilir’ (Brown, 1996/1996, s.36). Bunun yani sira desifre c¢alismalarinin
metronom esliginde yapilmasi 6grencilerin zaman igerisinde nota okuma ve galma
hizlarini arttiracaktir. Ayrica desifre ettikleri parcalari belirli bir tempoda ¢almalarini

saglayacagindan dolayi ¢calismalarda metronom kullaniimasi faydali olacaktir.

Calismalarinda degifreye duzenli olarak zaman ayiran ve iyi nota okuyan bir 6grenci
sik sik yeni eserler/etitler desifre ettigi igin ¢algi hakimiyetini arttirir. Nota okuma ve
okudugunu calma becerisini hizlandirir. Repertuarini gelistirmek, yeni eserler
tanimak icin desifre ¢alismalarini zevkle yapar ve genis bir repertuara sahip oldugu
icin cok cesitli donemlerde bestelenmis eserler/etitler ve besteciler hakkinda fikir ve

bilgi sahibi olurlar.

Desifre, hizli ve dogru nota okumaya ve mizigi 6grenmeye yardim ederek calgi
c¢alismalarini daha zevkli hale getirerek 6grencinin g¢algiyl sevmesini ve ¢gabuk
ilerlemesini, daha genis bir repertuar olusturmasini, c¢algi edebiyatini
tanimasini, teknik, stil ve yorum gelistirmesini saglar. Daha da énemlisi ise
ogrencinin baskalarindan yardim almadan muzigi kendi kendine 6grenebilen
bagimsiz bir mizisyen haline gelmesi ve yasami boyunca zevkle mizik
yapabilmesi icin temel olusturur (Buyukkayikci, 2004, s.19).

Desifrede amag¢ eserin/etidin durmadan, agdir tempoda, ritmik dogru tartim ve
notalarla okunmasi ve calinmasidir. Ogrencilerin kendi seviyelerinin (izerinde,
bilmedikleri bilgi ve teknikler igeren eserleri/etltleri istenilen sekilde desifre etmeleri
oldukga gui¢ olacak, hatali icra ile sonuglanacaktir. Bu nedenle desifre ¢alismalarinin
baslangici igin 6grencilerin bireysel calismalarinda desifre edecekleri eserlerin
seviyesi, 6grencilerin mevcut seviyelerinin altinda olmalidir. Tim bu ¢aligmalara yon
veren asamalarin yol géstericisi, klasik gitar 6gretmenleridir. Ogretmenler,
ogrencilerin desifre gelisimleri icin égrencilerin teknik seviyelerine, bilgilerine uygun
eserler/etutler hazirlamali ve siklikla yeni eserler degifre etmelerini saglamalidirlar;
cunku tum bu aligkanliklar 6grencilerin sik sik yeni eser desifre etmeleri ile kazanilir.
“Ogrencinin basgarisini gelistrmek igin uygun kitaplardan genis bir repertuar
olusturmak, gelismenin her agsamasinda 6gretmenin en zorunlu gdrevidir’ (Brown,
1996/1996, s.36).

ik kez karsilagilan bir miizik yazisini hazirliksiz olarak okuma ve galma olarak
tanimlanabilen desifre, calgl egditiminin baslangicindan itibaren &gdrenciye
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kazandirilmasi gereken temel bir beceridir. Desifre, bluylk 6lglide 6grencinin
zekasina, yetenedine, muzisyenligine ve calismaya ayirdigi streye dayanir.
Bununla birlikte, 6gretmen rehberliginde iyi hazirlanmis bir 6gretim programi ve
sistemli bir calisma ile her 6grenci desifre becerisini gelistirebilir (Cimen, 2001,
s.445).

Desifresi gelismis bir 6grencinin ¢algi bilgisi, hakimiyeti, yorumu kuskusuz gelisir ve
ogrenci karsisina c¢ikan yeni eserleri rahatlikla, korkmadan ve zorlanmadan kisa
zaman igerisinde okuyabilir, ¢alabilir. Desifre ettikleri parcada takildiklari bolimleri
calamayip basa doénerek calma yerine, kaldiklari yerden dikkatlerini toplayarak
devam edebilirler. Bu sayede bu 6grencilerin repertuarlari ve bakis agilari da genis
olur. Ogrencilerin galgilarinda saglayacaklari ilerlemeler ve eser galisma agamasinin
da temelini olusturmasindan dolay! degifre, gitar 6gretmenlerinin ve 6grencilerinin,

Uzerinde titizlikle durmasi gereken konulardan biridir.

Eser/Etiit Calisma.

Eser/Etit calisma asamasi 6grencilerin tim teknik ve mizikal bilgi, becerilerini
tekrarlayacagi, ortaya koyacagi bir surectir. Bu nedenle dgrencilerin ¢calisacaklari ve
repertuarlarina alacaklar eserleri/etitleri calabilmek igin gerekli inceleme ve
calismalari yapmalari, hazir bulunusluluk duzeylerini arttirmalari son derece

onemlidir.

Yeni bir eserin galismasina gegmeden 6nce, bu eser hakkinda baz bilgiler
edinilmelidir. Ornegdin ne zaman bestelendidi, hangi mizik dénemlerine ait
oldugu, formu vb. Eserde ne gibi guglikler bulundugunu, ntanslarin nasil bir
alcalma ve yukselme izledigini, temponun ne gibi degisikliklere ugradigini,
armonik ya da kontrapuntal &6zelliklerin olup olmadigini, ritmik karakterlerin
durumunu incelemelidir. Ogrenci eserin genel havasini saptayan béyle
Ozellikleri c¢abucak gbézden gegirdikten sonra asil galismaya gegmelidir
(Fenmen, 1997, s.30).

Eser/etit calisma slreci repertuara alinacak eserin/etidin desifresi ile baslar;
ancak bu asamada yapilacak olan desifre, nota okuma hizini, ¢algli hakimiyetini
arttirmak ve gitar mizigini tanimak i¢in yapilan desifre ¢alismalarina gore daha
detayli sekilde uygulanir. “Repertuarimiza alacagimiz bir eseri ilk okudugumuz
zaman, her notasina, her nidshasina, kagitta yazili her seyine dikkat ederek
okumaliyiz” (Fenmen, 1997, s.31). Eserin desifresinde yapilacak olan ilk ¢alisma,

eserin genel olarak incelenmesiyle baglar. Bu inceleme ile eserin tonu, eser
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hakkinda en temel bilgiyi verir ve 6grenci tarafindan dikkat edilmemesi halinde
yanhs desifre ve aligkanliklara yol agabilir. Bundan dolayi 6zellikle eser calisma
surecinin basinda eserin tonunda gam calinmasi, desifre ve daha sonra yapilacak

¢alismalarin dogru yapilmasi, kolaylasmasi bakimindan faydali olacaktir.

Her 0Olcl sayisinin kendine 6zgl aksani (4/4’luk o6lglnin birinci ve uglncu
vuruglarinin ikinci ve dorduncu vuruslara gore daha kuvvetli olmasi gibi) vardir.
Bunlar bir eserin/etiidiin icrasinda dikkat edilecek genel hatlardir. Olgli aksaninin
yani sira muzikal ifadenin guclenmesini saglayan diger aksanlar ritmik ve duygusal

aksanlardir.

Bir mizik climlesinin anlasiimasi icin bazi seslere verilen aksanlar vardir ki
bunlara “ritmik aksan” denir. Bir ciimlenin, bir motifin ya da bir ciimle pargasinin
ilk sesini biraz kuvvetlice ¢alarak o melodinin basladigini hissettirebiliriz. ifade
bakimindan dnemli olan duygusal aksan, ¢ok zaman ciimlenin en énemli, en
yiksek ya da bizi en fazla etkileyen sesine verilir. Ozellikle apojiyatiir ses veya
akorlarin Uzerinde bu cins aksanlar kullanilir (Fenmen, 1997, s.30).

Calismalarda metronom kullaniimasi ritimsel kulak egitimini desteleyerek; caligilan
eserlerde, etlt veya egzersizlerde karsilasilabilen zor pasajlarin icrasinda olabilecek
ritmik aksakliklarin, tempo degisikliklerinin (hizlanma-yavaslama) 6nine gecilmesi,
vuruslarin esit sireli araliklarla devamlihginin saglanmasi, ¢alismalarda ilerlemenin
kontrolli olmasi, vurgularin belirginlestiriimesi, icra edilen c¢alismalarin istenilen
tempo ya da tempoya yakin ¢alinmasi agisindan kuskusuz oldukga yararhdir. Eserin
form yapisina uygun ya da eserin/etidun belirlenen tempoda ¢alinmasi énemlidir;
ancak asil dnemli olan &grencinin kapasitenin zorlanmayacak sekilde bu
calismalarin yapiimasidir. Cok hizli galinmasi gereken eser/etlt icrasinda istenilen
tempoya uymak onemli olup, 6grencinin kapasitesinin kaldiramadigi durumlarda
calismalarin sakatlikla ya da mauizikaliteden uzak, diz, kotd bir icra ile
sonuglanmamasi igin 6grencinin ulastigi en Ust ve rahat seviyenin belirlenmesi,

icranin bu tempoda yapilmasi faydali olacaktir.

Birgoklari icin hizli ¢alma, iyi ¢alma ile es anlamlidir. Oysa muzigi gézden
gecirmeye, ayrintilari yakalamaya ve ¢ozilmesi gereken teknik ve mizikal
sorunlara egilmeye olanak saglamak igin, &gdrencinin parcaylr yazildig
tempodan daha yavas bir tempoda galmasi 6nerilmelidir. Sonugta ulagilacak
temponun parcada verilmis olan metronom sayisi degil, 6grencinin kendi
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dizeyinde ulasabileceg@i, her seyin denetim altinda kalabildigi tempo oldugu
kavratiimalidir (Cimen, 1994, s.139).

Eser/etit icerisinde bilinmeyen ya da yeteri kadar iyi 6grenilmemis teknik beceriler
var ise bu yonde calismalar yaparak eksikliklerin giderilmesi gerekir. Bu eksiklikler
gerekli bilgilerin 6grenilmesinin ardindan, eser igerisinde bulunan tekniklere yonelik
egzersizler ve etutler calisarak giderilecektir. “Etutler galgi teknigini ustahk
dizeyinde geligtirmeyi 6ngoren, ayni zamanda muzikal degerlere de agirlik veren,
arastirmaci nitelikte olgun arastirma pargalaridir” (Say, 2002, s.189). Egzersiz ve
etltler, dogrudan teknik beceri kazandirmaya ydnelik olmasindan dolayi oldukca
dnemlidir, calgi ve eser galmanin temellerini olusturur. “Ogrenci calistigi ettlerin
hangi guclukleri yenmek amaciyla yazildigini bilmelidir’ (Fenmen, 1997, s.29).
Egzersiz ve etltler belirli teknik aliskanliklarin kazandirilmasi igin c¢alisilir. Bu
nedenle gitar ¢alan her kisinin, calistigi eser icerisinde bulunan tekniklere yonelik

egzersiz ve etlt ¢calismasinda yarar vardir.

Mizik bilgisinin ve becerisinin gelismesinde, icrada ustallk kazanilmasinda,
etltlerin buylk katkisi vardir. Teknik bir takim zorluklari igcermekle birlikte,
etltler bunu icraciya hissettirmeyen miizik pargalaridir (Sézer, 1996, s.259).

Bu calismalarin yapilmasi ile 6grenciler ¢calisacaklari esere hazir bulunarak, eserin
icrasini daha kolay, hem gu¢ hem de =zamanlarini bosa harcamadan
gerceklestirebilirler. “Etutler Uzerine devaml ¢alismak, nota okumakta oldugu kadar

klavye teknigini gelistirmek icin de énemlidir’ (Otacioglu, 2005, s.3).

Desifrenin ardindan eserin/etidin notasinin Uzerinde yaziyor ise, duatelerin
incelenmesinde fayda vardir. Hatali goérulen, daha iyi sonuglarin ortaya ¢ikacagi
dusunulen duateler ya da notasi Uzerinde duate yazmayan eserler/etutler Gzerinde
ogrenciler inceleyerek, dusunerek, deneyerek en iyi sonucu elde edebileceklerine
inandiklari duateler yazabilirler. Bu tip bir galisma 6grencilerin klavye hakimiyetini

geligtirecegi gibi esere/etiide de hakim olmalarini saglayacaktir.

Eserin ritmik, armonik yapisi ve formu, eseri bicime sokan temel unsurlardir ve

dogru bir muzikal ifade icin dikkat edilmesi gereken dnemli etkenlerdendir. “Form;
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olusturdugu batanlikle bir muizik eserine estetik yapi Ozellikleri kazandiran

kompozisyon modeli” olarak tanimlamistir.

Muzik yapan kimselerin (yOneticiler, calicilar, soyleyiciler) eserin formunu iyi
bilmesi zorunludur. Bir eserin anlasilir ve guzel bir sekilde seslendiriimesi
(yorumu), o eserin o6zelliklerini ve yapisini iyice bilmekle mimkin olabilir
(Cangal, 2004, s.2).

Armoni ve kontrpuan kurallarini bilmek ¢ok ise yarar. Bir tonalitenin kuvvetli
dereceleri, geckiler, dissonan akorlar ve sert etkileri vb. hep ifadenin
diizginligind, basarisini saglayacak yararli bilgilerdir (Fenmen, 1997, s.31).

Calisilan eserin form ve armoni analizinin yapiimasi kuskusuz eserin dogru
anlasiimasi ve yorumlanmasi icin oldukca faydali bir calisma olacaktir. Shumann bu
konudaki gortsund; “bir eserin ruhunu, ancak onun formunu anladiktan sonra
kavrayacaksin.” (Fenmen, 1997, s.80) seklinde ifade etmistir. Bicim anlamina gelen
form; motif, climle, doénem ve tema o&gelerinden olusur. Her eser mizik
cumlelerinden olusur ve miuzikal ifade, bu muzik cumlelerini ortaya cikarmakla
anlam kazanir. “Cimle; motiften dogarak gelisen ve kendi icindeki melodik, armonik,
ritmik hareketleriyle batlnlik yaratan 6zelligiyle bir muzik eserinin anlam tasiyan
klguk pargasidir’ (Say, 2002, s.115). Miuzik cUmleleri ¢gogunlukla doért dlgiden
meydana gelirler.

Bir cumleyi ifade etmek i¢in 6nce cumlenin yapisini gérmek ve bdlimlerini
belirlemek gerekir. Cimlenin bdlumleri, yani ‘period’lari ortaya c¢ikarildiktan
sonra en ylksek noktasi isaretlenir ve yiksek noktaya dogru bir ¢ikis hazirlanir.
Bu cimle boélimlerinin bilinmesi, nerede virgul, nerede noktali virgll ve nerede
nokta gelecegini gérmek icindir. CUnkld mudzik cUimlesi ile arasinda blylk
benzerlik vardir (Fenmen, 1997, s.23).

Muzik cumlelerinin belirlenmesi ile beraber bu cumlelerin, ezginin eslik i¢cinde 6n
plana cikariimasina ydnelik ezgi-eslik arasinda denge calismalarinin yapilmasi, ¢ok
sesliligin icerisinde clmlelerin anlagilir olmasi bakimindan oldukga Onemli ve

gereklidir.

Eser/etit calismasinin teknik asamalarinin tamamlanmasi ile yorum calismalari

yapilir. Eser/etlt Gzerinde yazan nlans terimlerine ve eserin/etidin yazildigi donem
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Ozelliklerine uyulmal, herhangi bir yonlendirme yok ise belli kurallar dahilinde yorum

ogrenciye birakilmali her iki durumda da 6grencinin yaratici olmasi desteklenmelidir.

Nuans dereceleri ¢odu bestecinin eserinde acikga gOsteriimekle beraber,
bazilari da gizlidir ya da mduzikginin istegine birakilmistir. Besteci butin
nianslari yazsa bile, duyduklarinin timdnd kagdit Gzerinde belirtmesi
olanaksizdir. Bu olanaksizlik, ifadede her ne kadar 6zgurlik sagliyorsa da,
bunlari stile gére ve en dogal ifadenin gereklerine uyarak kullanmasi gerekir
(Fenmen, 1997, s.23).

Calisma surecinin verimli olmasini arttiracak diger bir calisma da pozisyon
gegcislerinin disunulerek, gerektijinde notlar alinarak calisiimasidir. Calisilan eser
ve ya etludun oOzellikle zorlanilan pozisyon gegislerinin, olgulerinin, bolumlerinin
g¢alismalarinda saglanacak konsantrasyon ile az zamanda hizli ilerleme saglanabilir.
“Bir gugligu yenmek icin onu gozu kapal olarak saatlerce yinelemekten higbir sonug
elde edilemez. Gug¢liglin neden ileri geldigini kavramali ve o noktayr yenmelidir’
(Fenmen, 1997, s.30).

Bireysel calismalarda eser/etlit calismalarinin tim bu asamalardan gegerek
uygulanmasi dogru bir mizikal ifade ve kisa zamanda ¢ok ilerleme i¢in son derece
onemlidir. Bu calismalarin temeli derslerde 6gretmenler tarafindan verilip 6grenciler

tarafindan da geligtirilerek bireysel gitar galismalarinda 6zen iginde uygulanmalidir.

Cok sesli miizik icrasinda ezgiyi duyma-anlama-duyurma.

TDK Buyiik Tirkge Sézliik’te (2005) ¢ok seslilik “iki ya da daha gok sesin miizik
kurallarina uygun bigimde porte Uzerine yazilarak dizenlenmesi, polifoni” olarak
tanimlanmistir. Cangal (1988, s.147) ise ¢ok sesliligi “ayni anda tinlayan seslerin
belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla degisen goéruslere goére, bir diizen i¢inde

kaynasmasi” seklinde tanimlamistir.

Evrensellik ve ¢agdas gorisiin muizikteki yansimasi olarak gorilebilecek ¢ok sesli
muzik egitimi, Universitelerin muzik egitimi bdlumlerinde ve calgl egitiminde

uygulanarak, egitimin evrensel boyuta ulasmasi saglanmistir.



35

Gagimizda, muzik egitimi alaninda gelismis olan Ulkelerin, egitimlerinde ¢oksesli
muzik egitimini kullandiklari bilinmektedir. Muzik egitimimizde g¢oksesliligin
tercihi, Ulkemizin muzik alanindaki gelismesine ve kiltlrel kalkinmasina katki
olusturacaktir (Uslu, 2006, s.2).

Klasik gitarin, cok seslilige elverigli bir calgl olmasi sayesinde, egitim slirecinde ¢ok
sesli gitar mazigi temel alinir; ancak diger ¢ok seslilie uygun calgilarin icralarinda
oldugu gibi klasik gitar icrasinda da ezginin duyulma-anlasiima ve duyurulma
asamasinda sorun yasanabilmektedir. Klasik gitar eserlerinin icrasinda, gitarin telli
olmasindan dolayr c¢alinan c¢oksesli eserin/etidin ezgisinin, eslik icerisinde
kaybolmasi, duyulmamasi, duyurulamamasi durumu kargimiza ¢ikar. Bu nedenle,
icra edilen eserin/etiidiin ¢alisma asamasinda dikkatli davranmak gerekir. Oncelikle
odrencilerin, baglangigta eserin/etidin ezgisini ve esligini birbirinden ayirmalari
daha sonra ezgiyi duymak/anlamak icin ¢calismalar yapmalari, eserin/etidin dogru
¢alinmasi ve yorumlanmasi igin yararh olacaktir. Eserin/etidin dogru, anlasilir bir
sekilde calinmasini saglayabilecek bu calismalar; ezginin solfejinin yapilmasi,

¢alinmasi ya da ezginin isaretlenerek belirlenmesi seklinde uygulanabilir.

Ezginin anlasiimasinin ardindan eslik ve ezgi-eslik arasindaki dengenin kurulmasi
Uzerine calisilmalidir. Bu asamada, o6grencilerin ¢alim sirasinda, ezgiyi eslik
icerisinde on plana ¢ikarmak ve duyurmak tzere galismasi gerekir. Bu durum ise
sag el parmaklarin (solaklar igin sol el), ezginin ¢calindigi tellere daha kuvvetli, esligin
calindigi tellere ise az kuvvetli vurmasi ile gergeklesir. EImas (1994, s.93-94),
“Sorularla Gitar” isimli kitabinda ezgi-eslik arasinda ki dengenin saglanmasina iliskin

sunlari sylemigtir:

Cok sesli bir parganin calinmasi esnasinda iki elin parmaklarina da buyuk
gorevler dismektedir. Sol el parmaklari bazen basili kalmakta, hareket etmekte
ve sap Uzerinde pozisyonlara goére ritmi aksatmadan yerini bulmak zorunda
kalmaktadir. Bu arada da sag el parmaklarinin vurus gucu ayarlanarak ¢ok
seslilik icerisinde bazi notalarin 6n plana ¢ikip bazilarinin geride kalmasi
dengelenmektedir.

Cok sesliligin devamlihginin saglanmasi i¢in dikkat edilmesi gereken noktalardan biri
de tutan seslerdir. Ogrenciler, pozisyon gegislerinde tim parmaklarini istem disi bir
sekilde basacagdi perdelere ayni anda yerlestirme egilimi gdsterebilirler; fakat bu

durum mazigin devamlihgini yok ettigi gibi, tutan seslerin de yok sayilarak yanlis icra
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ile ¢cok sesliligin kesintiye ugramasina, parmaklarda yasanacak en ufak bir gu¢ kaybi
devam etmesi gereken seslerin kesilmesine, akiciligin bozulmasi ile beraber yanhsg
ve eksik galima neden olur. Gitarin yapisi itibariyle tutan seslerin tinlama surelerini
gitarin kalitesinin ve tellerin durumunun (eski veya yeni olmasi) yani sira, parmaklar
saglar. Klasik gitarda ¢ok sesli bir eserin/etidin ¢alinmasinda 6gdrencilerin 6ncelikle
ezgi ya da eslikte bulunan tutan seslere dikkat etmeleri, sag-sol el parmaklarini
dikkatle yonlendirmeleri ve kullanmalari gerekmektedir. Sol el parmaklarin kuvvetlice
basmasi ve nota slresince perdeden kalkmamasi, sag el parmaklarin ise
zamanindan once tellere dokunmamasi gerekir. Telli ¢algi olmasindan 6tird, bu
konunun Uzerinde olduk¢a hassas c¢alisiimasi, notalarin, nota degerlerinin dikkatli
okunmasi ve pozisyon gegislerinin kontrolli bir sekilde uygulanmasi yararl olacaktir.
Fenmen (1997, s.21), “Muzikginin El Kitab1” isimli kitabinda, eser igersinde ezginin

duyulmasi ve duyurulmasinin énemine soyle deginmistir:

Bir eseri ifade etmek, o eserin karakterini, ruhunu, anlamini belirtmektir,
dinleyiciye duyurmaktir. Muzikci eseri baskalarina hissettirebilmek igin eseri
once kendisi anlamali, glzel kisimlari tanimlamali, anlamini gérmeli, cimleleri
ortaya koyabilmeli, eslik edici kisimlari ikinci plana atabilmelidir. Yani caldigi
eseri, yalniz hissetmekle kalmayip baskasina da duyurabilecek sekilde
calmalidir.

Calinan eserin dogru, anlamli ve anlasilir bir sekilde icra edilmesi i¢in ezginin 6n
plana c¢ikmasinda ve dogru bir icraya ydnelik olarak bu c¢alismalarin titizlikle
uygulanmasinda yarar vardir. Caldigi eserin ezgisini anlamayan ve duymayan bir

yorumcu ezgiyi de duyuramaz. Duyuramadigi takdirde muzigi de ortaya gikaramaz.

Farkinda olarak ¢alma.

Klasik gitar, beyinden gelen komutlar araciligi ile el-parmaklarla ¢alinan bir ¢algidir.
Onemli olan, bu komutlarin ¢alan kisi tarafindan parmaklarina dogru anda ve dogru
yerde iletiimesidir. Bu da calisilan eser/etit/egzersiz lzerinde duslnerek,
c¢alismalara bilingli sekilde yaklasiimasiyla gergeklesir. “Piyanistik organlarin beynin
rehberligini Ustlenmesi yerine beynin bu rehberligi ele almasi icin egitimde,

¢alismada, beynin surekli 6nde gitmesi gerekir’ (Sen, 2002, s.108).

Bireyin calisma surecinde hedeflenen davraniglari kazanmasi ve bu slreci en
etkili ve verimli bir sekilde kullanmasi i¢in zihin gicinin tam katihmi
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saglanmalidir. Zihin aktif oldugu zaman yapilan isten daha az fiziksel ¢gaba ile
daha ¢ok verim alinacaktir (Cimen, 1994, s.139).

Zaman zaman oOgrenciler c¢alismalarinda, disinmeden, sadece parmaklarina
pozisyonlari alistirmak (zere caligabilirler; ancak bu tarzda bir ¢alisma akil ve
kontrolden yoksun oldudu icin bos yere harcanmig zaman, efor ve emek ile
sonuglanir. “Eserin ¢aligiima asamasinda dusincenin (beynin) elden hizli gitmesi,
¢alismanin bosa gitmemesi ve bosa zaman tiketiimemesi bakimindan siphesiz
onemlidir’ (Sen, 2002, s.115). Zamanin iyi kullanilmasi gereken bireysel
¢alismalarin bilingli sekilde uygulanmamasi, ¢alismalarda herhangi bir hata varsa,
bu hatalarin fark edilmeden pekismesine ve bu sekilde aligkanliga doénlsen
hatalarin duzeltiimesi igin ayrica emek sarf edilerek zamanin harcanmasina neden

olacaktir.

Cogu 6grenci galisirken parmaklari ve elleriyle aligiimis bir sekilde hareketleri
yapmasina karsin akillari baska yerdedir. Boyle bir ¢alisma kontrolden yoksun
oldugu igin, bosa gitmekte olan zaman ve emek vardir. Clnku zihin olaya aktif
olarak katilmadigi icin yapilan hatalar varsa onlar da tekrarlanarak
pekistiriimektedir (Buyukaksoy, 1997, s.62).

Pozisyon gecislerini uygulamadan o6nce gegis sirasinda yapilacak hareketlerin
dusundlmesi, elin nasil bir sekle girip, hangi parmagin hangi hareketi ile gecisin
uygulanmasi gerektigi vb. planlanabilir ve ardindan zihnin kontroll ile gecis
rahatlikla gergeklestirilebilir. Dislnce el ve parmaklardan bir adim énde oldugu
takdirde &grenci, daima bir sonraki pozisyona hazirllk yapmak igin zaman
kazanabilir. Bu sayede calan kisi icrasini akici ve rahat sekilde gergeklestirebilir.
Ayrica icra sirasinda ya da c¢alismadan kaynaklanabilecek rahatsizlik ve

sakatliklarin da éniine gegilmis olunur.

Amag ‘daha iyi, daha rahat nasil galabilirim?,¢calismalarimi daha verimli hale nasil
getirebiliim?’ sorularina cevap bulmak oldugu igin, égretmenlerin 6drencilerini bu
yonde bir calisma sekline alistirmalari, onlarin bu yénde bir ¢alisma aliskanhgi
edinerek daha ileride kendilerini gelistirmeleri, yonlendirmeleri ve kontrol etmeleri

bakimindan da yararli olacaktir.

Calismanin biricik amaci, az zamanda blylk sonugclar elde etmektir. Bunun igin
O6drenci c¢alisirken her hareketini denetim altinda tutmali ve tim dikkatini
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calistigi seyler Uzerine toplayarak kendisinin 6gretmeni olmahdir (Fenmen,
1997, s.30).

Teknik.

TDK Buyuk Turkge Sézluk'te (2005) teknik; “bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda
kullanilan yodntemlerin hepsi; yol, yontem, beceri” olarak tanimlanmistir. Calgi
egitiminde, buna bagh olarak klasik gitar egitiminde de teknik, iyi c¢almanin
vazgegcilmez 6gesidir. Bu nedenle sadece eser calismak degil, gerekli becerileri
kazanabilmek igin teknik gelisime yonelik calismalarin yapilmasi son derece
onemlidir. Yapilan calismalar sayesinde gerekli bilgiler 6grenilmis, el ve parmaklar
hazir hale gelmis olacaktir. Bu calismalar genel hatlariyla; parmaklara esneklik ve
guc kazandirmaya yonelik egzersizler, sag-sol el parmaklar arasinda koordinasyon
saglamaya, gelistirmeye yonelik calismalar, sag-sol el teknigine yonelik egzersiz ve
etlt calismalari, gam calismalari, cift ses, akor-arpej calismalari, bare teknigine
yonelik calismalar, legato (bagh) ve diger tekniklere yonelik calismalar seklinde
siralanabilir. Tum bu ¢ahigmalarin dizenli yapiimasi durumunda o6grencilerin
calisacaklari eserlere hazir bulunusluklari artacak; ayrica eserleri, eser igerisinde

yer alan teknikleri daha kisa zamanda, daha rahat ve emin olarak ¢alacaklardir.

ileri seviye galim tekniklerini dogru bir sekilde basarmak icin gerekli en temel teknik
¢alismalarin basinda, vicudun ve ellerin dogru kullaniimasi ile birlikte parmaklarda
kas glcunun, esnekligin arttirimasi ve sag-sol el parmaklar arasi koordinasyonun
saglanmasi sayilabilir. Oncelikle bu temel becerilerin kazanilmasi tzerine ¢alismak,

parmaklarin diger teknik calismalara hazir olmasi agisindan oldukga énemlidir.

Gitarin telleri, fiziksel gerilim glctinden ve yapisindan dolayi serttir. Gitar telinin
sertligini g6z o6nudne aldigimizda, gerekli teknikleri iceren alistirmalari
uygularken parmaklarin da tellere sert basmasi zorunluluktur (Zeren, 1995, s.4).

Gitar tellerinin gergin olmasindan dolayi, perdelere dogru basmak ve temiz ses elde
etmek icin, parmaklarda mevcut bir kuvvet gerekir. Kas gucu zayif olan
parmaklardan temiz ses elde etmek mumkun olamayacagindan, parmaklari

guglendirmek Uzere duzenli caligmalar ile bu beceri kazandiriimalidir.



39

Basarilmasi gereken diger bir calismada parmak esnekligidir. “Bir enstriman
¢almanin temelini olusturan sik tekrarli hareketlerin basarisi ve rahathdi, bir
anlamda kas esnekligine baghidir” (Yagisan, 2002, s.188). Esnekligin arttiriimasi
icinde duzenli olarak parmak esnetme c¢alismalari yapmak, zamanla faydali
olacaktir. lyi, dogru galabilmek, ileri seviye galim tekniklerini uygulayabilmek igin
sahip olunmasi gereken parmak esnekligi ve kas gucu ile ilgili olarak Cimen (2003,
s.175), “Calgi Calmaya Bagh Fiziksel Rahatsizliklar’ isimli makalesinde sunlari

sOylemistir:

Calgl calma yodun caba ve konsantrasyon gerektiren oldukgca karmasik bir
fiziksel ve zihinsel eylemdir. Bu nedenle g¢alicinin normal viicut fonksiyonlarini
asmasi, Ozel tirde bir dayanikliiga, esneklige ve kas gicline sahip olmasi
gerekir.

Esnekligin ve kas gucundn arttinimasi duzenli egzersiz ve c¢aligmalarla dogru
orantilidir. Parmaklarda elde edilecek olan esneklik, artan kas gucu, dogru ve rahat
bir icranin temelini olusturur. Eserlerin dogru ¢alimi icin temel diger bir teknik
galisma da sag-sol el parmaklarinin arasinda koordinasyonunun saglanmasidir.
“Koordinasyon; merkezi sinir sistemi ile kaslar arasinda uyumlu calismadir’
(Yagisan, 2002, s.190). Klasik gitar egitiminde bu uyumun gergeklesmesi igin iki el
parmaklarinin ayni anda hareket etmesi saglanmaldir. Sag veya sol el
parmaklarinin bir digerinden 6nce harekete gegmesi ve tele dokunmasi; sesin
zamanindan oOnce Kkesilmesine, duyurulamamasina neden olur. Bu nedenle
ogretmenlerin, 6grencileri bu konuda telkin etmelerinde, 6grencilerin de parmaklari
arasinda koordinasyonu saglamak igin etit ve egzersizlere sabirla ¢calismalarinda

yarar vardir.

Genellikle baslangi¢ gitar egditiminde pek lzerinde durulmayan; ancak belirli bir
seviyeye gelmis gitar 6grencilerinin Gzerinde durmasi gereken bir diger konu da
“ton” dur. Sag elin ve parmaklarin gitar telleri Gzerindeki konumu, parmaklarin teli
¢ekis noktasi, acisi, glcu, tirnaklarin térpilenme sekli ve sol el parmaklarinin
perdelere basma alani (solaklar i¢in tam tersi) tonu dogrudan etkiler. Bu nedenle
tonlama caligmalar titiz ve bilin¢gli denemeler halinde uygulanmali, en iyi tonu

yakalamak Uzere sabirla ¢aligiimalidir.
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Temel teknik galismalarin timua dikkatli ve titiz bir calisma gerektirir. Zaman zaman
oldukga sikici olabilecek bu tir calismalari; kisa zaman dilimlerinde dizenli olarak
uygulamak, dikkat daginikligi ve galgidan soguma gibi durumlarla sonuglanmamasi

agisindan faydali olacaktir.

“Teknik kelimesi, cagdas kavramiyla, yalniz guglt, hizli, kararli parmaklari degil,
klavyedeki ses Uretim kontrollinid de igerir’ (Otacioglu, 2005, s.3). Teknik, eser icrasi
ve yorumu igin bir aragtir. Bu nedenle teknik yeterlilik saglanmadidi takdirde,
muzikal yorum sinirli kalir. Teknik yeterliligin saglanmasi ile dgdrenciler, c¢aldiklari
veya calistiklar1 eserlere hakim olabilirler ve bu eserleri rahat icra edebilmek icin
gerekli alt yapiy1 saglamis olurlar, eser yorumu Uzerine ¢alisabilirler. “Calgi ¢almanin
niteligini, teknik beceriler kadar pargayi ¢alan kisinin esere kattig1 yorumlar da belli
etmektedir’ (Ozmentes, 2005, s.94).

Yorum.

Yorum, “bir muzik pargasini kendine 6zgu bir duyarlilik ve teknikle galma, sdyleme;
bir yapitin anlamini aydinlatmada tutulan inceleme ya da distinme yolu” anlamina
gelmektedir (TDK, 2005). Bu tanimdan yola c¢ikarak, bir eserin kisiye 6zgl
yorumlanmasi igin 6ncelikle o eserin 6grenci tarafindan incelenmesi, igeriginin
anlagilmasi ve o6ziimsenmesi gerekmektedir. “icerik; bir sanatcinin alicilarina
vermek istedigi iletidir, onlarda uyandirmak istedigi kayginin kaynagidir” (Ering,
1998, s.21). Eseri galan kisi de bu igerigi anlayip yorumladigi takdirde eser, anlam

kazanacaktir.

Ozmentes (2005, s.93), “Mizik Egitiminin Boyutlari ve Calgi Egitimi” isimli

makalesinde ogrencilere muizikalitenin kazandirilmasina yonelik sunlari sdylemigtir:

Parcanin gerektirdigi muizikaliteyi anlamamis olan 6grencinin pargayr dogru ve
muzikal olarak calmasi olduk¢a gli¢ gorinmektedir. Bu asamada 6grencinin
parcayl calmadan o6nce sarki olarak sdylemesi, parca icindeki cumleleri,
ndanslari ve pargcanin karakteristik &zelliklerini daha iyi anlamasi ve
O6zUmsemesi agisindan yararli olabilir.
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“Eserlerin nota, ritim, hiz, gurlik terim ve isaretleri agisindan uygun olarak
seslendiriimesinin yani sira, par¢canin mudzikal yapisinin da dogru olarak ortaya
¢cikariimasi 6nem tasimaktadir” (Ercan, 2003, s.213). Gitar egitiminde de
ogretmenler, dgrencilerin eser c¢alisma, yorumlama sireglerinde teknik ve duate
bilgilerini, nuans terimlerini 6gretmek ve uygulama Uzerine calismakla beraber
ogrencilerin yaraticiliklarini ortaya c¢ikartmalarina yardimci olmalidirlar. “Bilgiler
sadece entelektlel planda kalmayarak kisiligin iginde 6zimsenir ve ruhla birlikte
yogrularak gelisir, derinlik kazanirsa kalplere ulasabilir’ (Sen, 2002, s.104). Gitar
o6gretmenlerinin 6grencilerini, caldiklari eseri yorumlamalari, kisisel dusuncelerini
esere Ozgurce yansitabilmeleri icin cesaretlendirmelerinde yarar vardir. “Yorumlama
kavrami, Ustl kapali bigimde icraciya zorunlu olarak kabul ettiriimis bulunan ya da
icracinin kendi calismasiyla benimseyecedi sinirlari akla getirir; isin puf noktasi,

muzigi dinleyiciye aktarmaktir” (Stravinski, 2000, s.84).

Mazikaliteyi gelistirebilecek 6nemli c¢alismalardan biri de toplu muizik
uygulamalandir. Bu tlrl ¢calismalar 6grencilerin muzik dagdarcigini, birlikte muzik
yapabilme ve desifre becerilerini gelistirebilecedi gibi muzikalite gelisimlerine de
katki saglar. Bu nedenle &grencilerin dizeylerine uygun eslik, duo, trio vb.

calismalari son derece 6nemlidir.

Calgi egitiminde &grencilere dogru ve etkili mizik dinleme aligkanliklari
kazandirilmali, ¢algiyi ¢alarken veya toplu muzik yaparken 6grenci kendi yaptigi
miizigi ve ona eslik eden kisileri dikkatle dinlemeyi 6grenmelidir. isitme egitimi
calgl egitimiyle paralel olarak yurutilmeli, égrencilere dogru bir ritim ve ton
duygusu kazandiriimalidir (Ozmentes, 2005, s.92).

Bir esere kigisel duygulari katmak icin dncelikle kisinin kendini dinlemesi, elestirmesi
ve yonlendirmesi gerekir. “Ogrenciler calgilarini calarken aktif calicilar olduklari

kadar aktif dinleyiciler de olmalidirlar” (Ozmentes, 2005, s.93).

Dikkatli bir sekilde mizik dinleme; muzikalite kavraminin gelismesine katki
saglayan onemli faktoérlerden biridir. Bu nedenle ilk derslerden itibaren
Odrencilere urettikleri sesleri ve kendi ¢alislarini elestirel bir kulakla dinlemeleri
ogretilmelidir (Ercan, 2003, s.214).
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Ancak ogrenciler, calistiklari veya caldiklari eseri icra ederken ‘dogru calma
stresi’nden dolayi kendilerini dinlemeyi aksatabilirler. Sen (2002, s.91), “Piyano
Tekniginin Biyomekanik Temeli” isimli kitabinda, mizik icra eden kisilerin kendilerini

dinlemelerinin yoruma etkisi Gzerine sdyle deginmistir:

Muzik; piyanisti sadece kulaga degil, tuseye de yonelmeye zorunlu kilar. Clnku
hissedilenlerin kontroll ve isitme kontroli olmadigi zaman teknik ve muzikal
yanlislara neden olunur. Oysa hissetme ve isitme yerine piyanistler-6zellikle de
piyanist adaylari- ¢ogu kez dikkatlerini klavyeye verirler. Dikkat bakmaya
yoneldiginde, hissetme ve igitme arka planda kalir.

Gitar 6gretmenlerinin bu konu Uzerine 6grencilerini telkin etmeleri, yonlendirmeleri
ve calistirmalari yararl olacaktir. Bu g¢alismalar édrencinin seviyesinin altinda olan

kisa pargalar tzerinde uygulanabilir.

Klasik gitar 6gretmenlerinin her derste, muzikalite ve yorum Uzerine caligmalara
zaman ayirmasinda yarar vardir. Ercan (2003, s.212), “Piyano Egitiminde Mizikalite
Kavraminin Kazandiriimasi Agisindan Genel Yaklasimlar® isimli makalesinde
o6gretmenlerin derslerinde, yorum Uzerine ¢galismalara yer vermesinin dnemine soyle

deginmektedir:

Ogretmen de zaman kisitl bile olsa, dersinde 6grencisinin miizigi duygusal bir
yolla sunmasina izin vermeli ve bu yolda 6grencisini 6zendirmelidir. Aksi halde
Ogrencinin mizik gorusleri dar, calisi ise sikici bir hale gelir.

Belirli araliklarla, derslerin bir bolimu muzik dinleme etkinligine ayrilabilir, ¢aligilan
eserlerin, dgretmenden ve farkh gitaristlerden yorumlari dinlenip incelenebilir.
Ogretmen-6grenci arasinda bu incelemeler lzerine fikir alig-verisi yapilabilir. Bu
calismalar 6grencilerin, yorum farkliigi Gzerinde fikirlerini gelistirebilecedi gibi
caldiklari  eserlerin  yorumlarini  takliten uzak, vyeni, farkh bir sekilde
gerceklestirebilmelerini saglayabilir. Ogrenci mizigi daha dikkatli dinlemeyi 6grenir

ve bu sayede Ogrencilerin muzik kulturleri artar ve muzik dagarciklari gelisir.

Muzikal yorum; mduzikal bilgi ve becerilerinin kazandiriimasinin yani sira muzik

dinleme, dinledigini anlama ve muzigi yaratici dislnce ile yorumlayarak gerceklesir.
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Schumann “Geng Muzisyenlere Ogitler” isimli yazisinda iyi bir mizikgi olmanin

sirrini soyle ifade etmigtir:

Aziz dgrenci, en 6nemli sey iyi bir kulaga ve cabuk kavrama yetenegine sahip
bulunmaktir. Yetenek gelisebilir ve yikselebilir de. Bu Ustunlukler ise, glnlerce
kapanip mekanik ¢alismalara bagli kalmakla degil, genis muzik iligkileri ve sik
sik koro ve orkestra dinlemekle saglanir (Alintilayan, Fenmen, 1997, s.80).

Bu sayede 6grenciler, muizikalite gelisimlerini kontrol edebilir ve hizla ilerletebilirler;
¢unkd muzik dinlemek, mazigi 6grenirken ve gelistirirken yapilmasi gereken temel
davraniglardan biri olarak sayilabilir. Ogrenciler, sadece kendi ¢algilarinin bestecileri
ve eserlerinin yani sira, mizik tarihinde yer alan buyulk bestecileri ve eserlerini de
tanimahdirlar. Bu durum, o&grencilerin muzikalitelerini gelistirecegi gibi muzik
kdlturine sahip birey ve o6gretmenler olmalarini saglayacaktir. Bu geligimin
saglanmasi icin 6gretmenler ogrencileri yonlendirmeli, 6zendirmeli; dgdrencilerde
bunu bir gérev bilerek arastirmaci olmali ve iyi birer dinleyici olmak icin ¢aba sarf

etmelidirler.

Repertuar Tekrari.

Calisilan eser ve etitlerin 6grenci tarafindan iyice 6grenilip benimsenmesi ile
ogrenciler bu eser ve etltlere, kisisel yorumlarini katarak icra etme dizeyine
ulagirlar. Bu asama ile &grenciler yaraticillk ve yeteneklerini kesfetme ve

sergilemenin yani sira repertuarlarini da olusturmus olurlar.

Eser iyice 6grenildikten sonra, sindiriimek Uzere, 6grenci en kiguk, en ince
ayrintilarla ugrasmalidir. Gergekte 6grenci bu calismayi eser Uzerinde degil,
kendi Uzerinde yapiyor demektir. ClnkiU c¢esitli sonoriteler arayacaktir, tirld
planlar yaratacaktir, adeta kendisi besteliyormus gibi, eseri igine alacaktir. En
yararli ¢alisma da zaten budur. Bdyle bir calisma sirasinda égrencinin ruhsal ve
artistik yeteneginin gelisimine tanik oluruz (Fenmen, 1997, s.28).

Duzenli yapilan repertuar ¢aligsmalari, kazanilan becerilerin tekrar edilmesinin yani
sira 6grencilerin ¢alg! calmada kendilerine olan glvenlerinin artmasi agindan da son
derece Onemlidir. Bu nedenle dgrenciler egitim sireclerinde, calistiklari eser ve
etutleri sadece sinavlara yonelik gormemeli, calistiklari eser ve etitlerden segtikleri

bir repertuar olusturarak dizenli galismalar yapmalidirlar.
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Diizenli Calisma.

Muzik ve galgl yetenegi, calgi 6grencilerinin sahip olmasi gereken temel dzelliklerdir.
Yetenek “bir kimsenin bir geyi anlama veya yapabilme niteligi, kisinin kalitima
dayanan ve d3renmesini ¢erceveleyen sinir” (TDK, 2005) olarak tanimlanmaktadir.
Yetenek, mizik ve calgi yetenegi; kalitima dayanmasi nedeniyle oldukga bireysel bir
Ozelliktir. Calgi yetenegi, calgiya fiziksel uyumlulukla dogru orantilidir. Sectigi
calginin gerektirdigi fiziksel 6zellikleri tasiyan bir 6grenci dogaldir ki birgok beceriyi
ayni fiziksel oOzellikleri tasimayan o6grencilere oranla rahatlikla basarabilir.
Dolayisiyla yetenekli olmak, muizik ve calgi yetenegine sahip olmak slphesiz bir
avantajdir, muzik ve c¢algl egitiminde de gelisim igin en temel etkendir. Ancak
sadece yetenek ile bir yere kadar ilerleme saglanabilir. Onemli olan, yetenegin
bireysel calismalar ile desteklenmesi ve gelistiriimesidir. Mizik ve c¢algl yetenegi
sahibi olan, calgilarina fiziksel olarak uyumlu 6grenciler diizenli, planli ve bilingli

calisma aliskanliklari kazanmalariyla, en ylksek basariya ulasgabilirler.

Klasik gitar calmayl 6grenmek, bir mucize ya da ilhamla olacak bir olay degildir.
Ancak devamli ¢alismak ve pratik yapmakla mimkun olabilir (Elmas, 1994,
s.92).

Diger tim calgilar gibi klasik gitar da muzik ve galgi yeteneginin yani sira dizenli,
planli galismay! gerektirir. Ogrencilerin yeteneklerinin farkinda olup bu yeteneklerini
gelistirmek icin sistemli olmalari, bireysel gitar calismalarina her gun dizenli olarak
zaman ayirmalari suphesiz ¢algilarinda gelisimlerinin istikrarli olmasini saglar. Buna
bagh olarak, gitar 6gretmenleri 6grencilerden beklentilerini, égrencilerinin dizenli
¢alismalari sonucunda kazandiklari gelisim dogrultusunda arttirirlar. Sonu¢ olarak

da gitar egitiminin seviyesi ylkselir, niteligi artar.

Gunlik calismalarin  dizenli yapilmayip, bir c¢alisma slrecinde saatlerce
uygulanmasi, teknik agidan gelistirici bir yarar saglamaz. Calisiimayan slrede
gitardan soguyan parmaklar, tekrar yapilan galigmalarla ancak istenilen dizeye
gelir. Bu durumda da 6grenci, hem fiziksel hem de psikolojik olarak olumsuz yénde
etkilenebilir. Bu nedenle ¢alismalarin dizenli araliklarla ve galisma suresi icerisinde
verilebilecek dinlenme molalariyla uygulanmasi, fiziksel saghg: koruyarak teknik

acgidan gelisimi de beraberinde getirir.
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Genellikle hic ara verilmeden veya yogunlugu hi¢c degistirimeden yapilan
yuksek tempolu ¢alismalar, ya da bir-iki glinlik yogun ¢alisma ve Ug-doért gunlik
dinlendirmeler gibi ¢alisma sulregleri, teknigin gelisimini yeteri kadar olumlu
etkilemeyerek, dogru calisma bilincinin olusmamasina sebep olacaktir (Saklar,
2001, s.99).

Duzenli ve disiplinli bir calisma egitimcilerin yol gdstericiligi ile olusup, égrencilerin
bireysel ¢alismalari ile gelisir. Ozmentes (2005, s.94), “Mizik Egitiminin Boyutlari ve
Calgi Egitimi” isimli makalesinde 6grencilerin bireysel ¢alisma stirecinde 6gretmenin

katkisi ile ilgili sunlari sGylemistir:

Calg! egitimcileri; calgi egitimi surecinde 6grencilerinin calgilarini en dogru
bicimde c¢almalari igin, onlara dogru calgi tekniklerini 6gretmeli, égrencinin
bireysel olarak c¢algi ¢alisma slrecinde ne sekilde ¢alismasi gerektiginin dnemle
Uzerinde durmalidir.

Her gitar 6grencisinin gitar calisirken karsilastigi zorluklar (calisilan teknige, etlide,
esere vb. yonelik) birbirinin aynisi olamayacagi gibi 6grencilerin fiziksel ve Kkisilik
Ozellikleri de birbirinin aynisi olamaz. Bu nedenle her 6grenci icin ayni galisma
yontemi, icerigi, sUresi belirlemek ve planlamak yerine onlarin c¢algilarinda
yasadiklari sorunlari ve bireysel farkliliklarini (ilgi, dayaniklilik, yetenek, sabrr,
konsantrasyon suresi vb. ) dlisunerek her birine ayri ¢galisma suresi, yontemi, icerigi
belirlemek ve 6nermek, bireysel galisma aliskanhdi kazanmalarini saglamak ve

egitimde daha iyi sonuca ulagsmak icin yararli olacaktir.

Calgi 6gretiminde sureklilik ilkesi 6grencinin derslere tam devamini ve her gin
programli olarak bireysel ¢alisma yapmasini gerektirmektedir. Bu nedenle her
gun belirli bir caligsma siiresi ayrilmal ve ona uyulmaya ¢alisiimalidir. Calismaya
baslamadan dnce galisma siresinin akillica planlanmasi ¢ok énemlidir. GUnllik
calismada teknik konulara, alistirma, etitler ve yapitlar ile eskiden calisilan
pargalarin tekrarina ve desifreye (ilk bakista okumaya) yer verilmelidir (Cimen,
1994, s.137).

Bilingli, duzenli ve amaca yonelik yapilan calismalar verimli, gelistirici olur. Bu
nedenle ¢alismanin sdresinden ¢ok galisma igerigi ve calismaya ayrilan sureyi iyi
degerlendirmek icin ¢alismanin programli olmasi énemlidir. “Her gin belli bir sire
ayrilmali, her calismada gam, arpej ve degisik teknik galismalara yer verilmelidir’
(EImas, 1994, s.92). Ogrencilerin bireysel gitar calismalarinda teknik (gam, arpe;j,

egzersiz ve etltler), desifre ve repertuar tekrari galismalarina yer vermekle beraber
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eslik calismalarina ve muzik dinleme/izleme etkinligine de zaman ayirmalari teknik

ve mizikal gelisimleri agisindan oldukca faydali olacaktir.

Performansa bagli olan klasik gitar egitiminin hedeflenen basariya ulagsmasi igin
ogrencilerin dizenli, disiplinli bireysel calisma aligkanliklari edinmeleri son derece
onemlidir. Bu dogrultuda klasik gitar 6gretmenlerinin 6grencilerini bireysel gitar
¢alismalari Uzerine bilinglendirmeleri, yoénlendirmeleri ve &grencilerinde bu
yonlendirmeler dogrultusunda bireysel gitar calismalarini uygulamalari 6grencilerin
dogru calisma aliskanliklari kazanmalarini saglamakla birlikte nitelikli bir klasik gitar

egitimini de beraberinde getirecektir.

Tirnak Bakimi.

Gitardan gikarilacak olan sesin niteligi en az teknik bilgi, beceri ve sol el hakimiyeti
kadar dnemlidir. Sesin niteligini, tonunu etkileyen en dnemli faktorlerden biri sag el
tirnaklaridir. Oncelikle tirnaklarin yapisinin tespitinin yapilmasi ardinda da bu tespite
yonelik tirnak torpldlenme bigimlerinin uygulanmasi gizel bir ton elde etmede dnemli

derecede etkilidir.

Sadece tirnaklarla Uretilen bir ses; zayif, mekanik ve mizige olumsuz olarak
yansiyan tirnak sesleriyle olusacaktir. Sadece parmaklarda tirnaksiz elde edilen
seste ise; donuk, renksiz ve gugsuz bir ton elde edilecektir. Bu nedenle gitardan
¢ikan kaliteli ses; parmagin etli kismi ve tirnagin birlikte Urettigi bir bicimde
olusmaldir (Cemil, 2005, s.19).

Kanneci (1988, s.24) tirnak tiplerini uzadikga disi bukilen, diz giden ve igce bikilen
olarak belirtmigtir. Herkesin tirnak yapisi birbirinden farkl oldugu igin tek bir tirnak
torpuleme seklinden bahsedilemez. Kiglukay (1992, s.13) ice donuk tirnaklarin
koseli torpllenmesinin daha uygun oldugunu belirtmistir. Tim bu tirnak tiplerine en
uygun sekil, cesitli térplleme bigimlerinin denenmesiyle bulunabilir.  “Parmak
uclarinin yapisina uygun tirnak sekilleri bulma ancak gesitli alternatifleri deneyerek
gerceklesir” (Celik, 2005, s.18). Ogrenciler de tirnak yapilarina uygun bigimi
buluncaya kadar denemeler yaparak kendileri icin ideal torpuleme bicimini

bulmalidirlar.
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Tirnak bakiminda tirnaklari kisaltmak ve bigimlendirmek icin tirnak makasi yerine
torpl kullaniimalidir. Tirnak makasi tirnaklarin istenenden ¢ok kisalmasina veya
kirlmasina neden olabilecegi i¢in tercih edilmemelidir. Kisaltma ve bigimlendirme
igslemi sert ve tek tarafa yonelik hareketlerle yapilmali, tirnak ucunda kalintilar daha
ince bir torpi ya da 1200 numara zimpara ile yok edilmeli, tirnak
purlzsizlestirimelidir. ileri geri, sert ve sik yapilan hareketler tirna@ inceltecegi igin
bu islem sirasinda az kuvvet uygulanmali ve hareket tek yone dogru olmalidir. Sik
ve sert yapilan hamleler tirnagin istenilenden fazla kisalmasina, bigiminin

bozulmasina neden olabilecegi icin térpuleme islemi dikkatli yapilmalidir.

Tirnak toérpulenirken sikga kontrol edilmelidir. Tirnagin boyu, Ust ylzeyin ug
noktasindaki beyaz bélime bakarak degil, avucun iginden bakilarak, tirnaklarin
parmaktan ne kadar uzakta olduklari kontrol edilerek belirlenmelidir’ (Saklar,
2001, s.105).

Tirnak bakimi dizenli yapilmalidir. Her giin yapilacak bakim iglemi tirnaklarin asiri
kisalmasina neden olur. Bu nedenle 3—4 gun araliklarla bu iglemin yapilmasi tirnak
uzunlugunun asagi-yukari ayni olmasini saglar. istenilen uzunlugun yakalanmasi ve
korunmasi, sag el parmaklarinin teller Uzerindeki konumunu etkileyecegi icin de
oldukga énemlidir. “Tirnak bakimina gereken 6nemi géstermeyen bir gitarist, kirilma
ve asinma gibi problemler nedeniyle surekli farkli uzunluk ve bigimlerdeki tirnaklarla
calismak zorunda kalacak ve bu sebeple sag el tekniginin gelisimini olumsuz olarak
etkileyecektir’ (Saklar, 2001, s.104).

Tirnaklarin sik kiriimasi agirhkh olarak dikkatsizlik, dlizensiz bakim sonucu asiri
uzunluk ve vitamin eksikliginden dolayi zayif kalmalarindan kaynaklanmaktadir.
Kiriimalarin énlne gecgebilmek igin beslenmeye dikkat etmenin yani sira tirnak
besleyici sollUsyonlar kullanilabilinir. Asetonun tirnaga verece@i zarar (tirnagin

incelmesi) g6z ardi edilirse tirnak sertlegtirici ojede kullanilabilir.

Tonu ve sag el teknigini dogrudan etkilemesinden dolayi olduk¢a énemli olan tirnak
bakimi, klasik gitar calan her kiginin Gzerinde diginmesi, denemeler yaparak ideal
tirnak bigimine ulasmak icin calisma yapmasi gereken 6nemli bir ayrintidir. Bu
bakimin dizenli yapilmasi ise tonun ve sag el tekniginin istikrarli bir sekilde

gelismesi i¢in oldukga énemlidir.
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Klasik Gitar Bakimi.

Klasik gitar, malzemesinin aga¢c olmasindan dolay! hava sartlarindan direkt olarak
etkilenir ve etkiler genellikle olumsuz yonde olur. Bu olumsuzluklarin 6niune
gecebilmek igin dncelikle gitarin asiri sicak, nemli ve asiri soguk ortamlardan uzak
tutulmasi gerekir. Bu nedenle gitarin bulunulan yerdeki konumu olduk¢a 6nemlidir,
dikkat edilmesi gerekir. Sicak havadan sodjuk havaya ya da tersi bir gecis, basing
degisimi gibi durumlar s6z konusu oldugunda sap ayarinin bozulmamasi icin gitarin
telleri gevsetilmeli ve bir sure kilifinin icerisinde muhafaza edilmeli, daha sonra
cikartilmalidir. Calisma bittigi zaman gitari, kilifinin/ kutusunun igerisinde muhafaza
etmek disme/carpma gibi kazalarin yani sira hava sartlarindan da korumak

acisindan onemlidir.

Gitari temizlemek igin ise yumusak bir bez ile 6zel temizleyiciler kullaniimaldir. Bu
Ozel temizleyiciler muzik magazalarindan temin edilebilir. Tel temizliginin ise her
kullanimin ardindan dizenli olarak yapilmasi faydalidir. Kir ve ter, tellerin dmrinu
kisaltir. Bu slreyi uzatmak icin teller, kullanimdan hemen sonra kuru ve tly
birakmayan bir bezle silinmelidir. Bu uygulama teller Gzerinde etkili oldugu gibi

perde ve klavye bakimi icinde faydalidir.

Teller kullanima goére degistirilebilir; ancak bir ya da iki ayda bir degdistiriimesi tavsiye
edilmektedir. Eski veya asinmis teller entonasyon bozuklugu, akort zorlugu, cizirti,
ses kaybi gibi pek cok probleme yol acabilir. Bu durumda teller dikkatlice
yenilenmelidir. Tellerin sapa yaptigi yuksek basingtan dolayi tel degistirme isleminin,
tim takimin cikartihp yenisinin takilmasi yerine tellerin sirayla cikartilip yerine
hemen yenisinin takiimasinda fayda vardir. Aksi takdirde tellerin sapa yaptigi basing

sonucu gitarin sapinda egilmeler olabilir.

Gitarin kalitesi ne olursa olsun bir gitar 6gretmeninin gitar bakimi hakkinda
ogrencileri bilgilendirmesi, yonlendirmesi, uyarmasi, Ogrenicinin ise gitarina iyi
bakmasi, dikkatli olmasi bir sorumluluk ve zorunluluk olmalidir; ¢unki bir gitar

ogrencisinin en degerli hazinesi gitaridir.
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BOLUM IlI

Yontem

Bu calisma, gitar &grencilerinin  bireysel calisma aliskanliklarini belirlemeyi

amaglayan betimsel bir arastirmadir.

Evren

Arastirmanin evreni, Tirkiye’deki 23 Universitenin Egitim Fakiltesi Miizik Egitimi

Ogretmenligi ABD Bireysel Calgi Dersi Klasik Gitar égrencilerinden olusmaktadir.

Orneklem

Arastirmanin érneklemi, tesadufi érnekleme yolu ile belirlenen Mehmet Akif Ersoy,
Adnan Menderes, Pamukkale, Mugla, Trakya ve Dokuz Eylil Universitelerinin Egitim
Fakulteleri Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD ikinci, Gglncl ve dérdiinci sinifta
okuyan bireysel calgi-klasik gitar dersi 6grencilerinden olusmaktadir. Orneklemde

yer alan gitar 6grencilerinin Universitelere gére dagilimi Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1.

Orneklem Grubunda Yer Alan Gitar Ogrencilerinin Universitelere Gére Dagilimi

Universite Adi Ogrenci Sayisi
MAKU 7
ADU 10
PAU 15
MU 9
TU 4
DEU 10

Toplam 55
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Tablo 1'de gorildigu gibi arastirma ©rneklemi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi
(MAKU) Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD’den 7 &grenci, Adnan Menderes
Universitesi (ADU) Muzik Egitimi Ogretmenligi ABD’den 10 dgrenci, Pamukkale
Universitesi (PAU) Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD’den 15 6grenci, Mugla
Universitesi (MU) Muzik Egitimi Ogretmenligi ABD’'den 9 &grenci, Trakya
Universitesi (TU) Muazik Egitimi Ogretmenligi ABD’'den 4 &grenci, Dokuz Eylil
Universitesi (DEU) Mizik Egitimi Ogretmenligi ABD’den 10 6grenci olmak (lizere

toplam 55 klasik gitar 6grencisinden olusmaktadir.

Ornek Grubunun Kigisel Ozelliklerine fliskin Dagilimlar.

Arastirmaya katilan Klasik Gitar dgrencilerinin cinsiyetleri, mezun olduklari okul
turd, devam etmekte olduklar sinif, klasik gitari tercih siralari ve ileriye donuk
planlarina iliskin bulgular bu baglik altinda veriimektedir. Orneklemde yer alan gitar

ogrencilerinin cinsiyete gore dagilimlari Tablo 2'de sunulmustur.

Tablo 2.

Gitar Ogrencilerinin Cinsiyete Gére Dagilimi

Cinsiyet f %
Kiz 21 38,2
Erkek 34 61,8
Toplam 55 100,0

Tablo 2’de gérildiga gibi rneklem grubu, 21 kiz (%38,2), 34 erkek égrenci (%61,8)
olmak Uzere toplam 55 (%100,0) klasik gitar 6grencisinden olugsmaktadir. Buna gére
arastirmaya katilan égrencilerin cogunlugu erkek 6grencilerdir. Orneklemde yer alan
gitar ogrencilerinin  mezun olduklar lise turune gore dagilimlari Tablo 3’te

sunulmustur.
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Tablo 3.

Gitar Ogrencilerinin Mezun Olduklari Okul Tiiriine Gére Dagilimi

Mezun Olduklari Okul Taru f %
GL 26 47,3
AGSL 29 52,7
Toplam 55 100,0

Tablo 3'te goéruldugu gibi drneklem grubunda yer alan 6grencilerin mezun olduklari
okul tirine gére dagilimlari incelendiginde, 26’sinin (%47,3) GL mezunu ve 29’unun
(%57,7) AGSL mezunu oldugu gérilmustir. Buna goére arastirmaya katilan
dgrencilerin gogunlugu AGSL mezunu &grencilerdir. Orneklemde yer alan gitar
ogrencilerinin  devam etmekte olduklarn sinifa goére dagihimlar tablo 4’te

sunulmustur.

Tablo 4.

Gitar Ogrencilerinin Devam Etmekte Olduklari Sinifa Gére Dagilimi

Devam etmekte Olduklari Sinif f %
Il. Sinif 25 45,5
. Sinif 16 29,0
IV. Sinif 14 25,5
Toplam 55 100,0

Tablo 4’te goruldigu gibi 6érneklem grubunda yer alan égrencilerin siniflara goére
dagihmlari incelendiginde, 25 6gdrencinin (%45,5) ikinci sinif, 16 égrencinin (%29,0)
acuncu sinif ve 14 6grencinin (%25,5) dérdinci sinif 6grencisi oldugu gorilmastar.
Buna gore arastirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunlugu ikinci sinif égrencileridir.
Orneklemde yer alan gitar 6grencilerinin klasik gitari tercin etme sirasina iligkin

dagilimlari Tablo 5’te sunulmustur.
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Tablo 5.
Gitar Ogrencilerinin Bireysel Calgi Klasik Gitar Dersini Tercih Etme Siralarina Gére
Dagilimi
Klasik Gitar1 Tercih Siralari f %
1. Tercih 47 85,4
2. Tercih 3 5,5
3. Tercih 1 1.8
4. Tercih 1 1,8
Benim tercihim degil 3 55
Toplam 55 100,0

Tablo 5’te goéruldugu gibi dgrencilerin klasik gitari tercih siralari incelendiginde, 47
ogrenci (%85,4) birinci sirada, U¢ 6grenci (%5,5) ikinci sirada, bir 6grenci (%1,8)
Uglnci sirada, bir 6grenci (%1,8) dérdincl sirada tercih etmis ve G¢ 6grenci (%5,5)
ise klasik gitarl isteyerek tercih etmemistir. Buna goére arastirmaya katilan klasik
gitar dgrencilerinin ¢gogunlugunun birinci sinifta yapilan calgi segme asamasinda

klasik gitari birinci sirada tercih ettikleri géraimustar.

Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada elde edilen veriler, arastirmaci tarafindan hazirlanan anket ile
toplanmistir. Anketin hazirlanma asamasinda, ilgili literatir ve uzman kanisindan
yararlanmistir. Ankette bulunan sorular ¢ok secgenekli ve g¢oktan tek secmelidir.
Arastirmada uygulanan anketin birinci bélimulnde kisisel bilgiler, ikinci boliminde
ogrencilerin  bireysel calisma aliskanliklari ve dclnci bdliminde 6grencilerin
c¢alisma aligkanliklarinin olusumunda, gelisiminde gitar 6gretmenlerinin katkisini
belirlemeye yodnelik toplam 29 soru bulunmaktadir. Anket, 6rneklemi olusturan

ogrencilere 6grenim gérmekte olduklari kurumlarda uygulanmistir.
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Verilerin Analizi

Aragstirmada elde edilen verilerin analizinde SPSS. 15 paket programi kullaniimigtir.
Verilerin analizinde, betimsel istatistik yontemlerinden “frekans” (f) ve “yuzde” (%)

kullaniimistir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

Mizik Egitimi Ogretmenligi Klasik Gitar ogrencilerinin kisisel bilgileri, bireysel
calisma aliskanliklarini tespit etmeye yonelik verilerin analizine iliskin bulgular ve
yorumlar bu bdlimde sunulmustur. Verilerin analizi ile elde edilen bulgular ve bu
bulgulara yénelik yorumlar, problem ve alt problemlere iliskin sira ile tablolastirilarak

sunulmustur.

Birinci Alt Probleme lliskin Bulgular ve Yorum

“Ogrencilerin bireysel gitar calisma aliskanliklari nelerdir?” Alt problemine iligkin
bulgular Tablo 6-15te sunulmustur. Gitar 6grencilerinin bireysel gitar calisma

aligkanliklarina yonelik siklikla ilgili veriler Tablo 6’da sunulmustur.

Tablo 6.

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarini Ne Siklikta Yaptiklarina lligkin

Dagilim

Bireysel gitar ¢calismalarinizi ne siklikta yapiyorsunuz? f %
Dersten bir gun 6nce 2 3,6
3 glinde bir 6 10,9
2 gunde bir 22 40,0
Her gln 21 38,2
Diger 4 7,3
Toplam 55 100,0

Tablo 6’da goruldugu gibi, bireysel gitar ¢caligmalarini 2 6grenci (%3,6) dersten bir
glin 6nce, 6 6grenci (%10,9) U¢ ginde bir, 22 6grenci (%40,0) iki glinde bir, 21
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ogrenci (%38,2) her gin uygulamaktadir. Diger sec¢enedini isaretleyen 6grencilerin
sayisi ise 4 (%7,3)’tlr. Bu dgrencilerden biri 3-4 glnlik ¢alismadan sonra 1 glin ara
verdigi, biri firsat buldugu her zaman c¢alistigi, digeri neredeyse hi¢ ¢alismadigi
aciklamasinda bulunmus, son dgrenci ise herhangi bir agiklamada bulunmamistir.
Buna goére d&grencilerin bireysel gitar calismalarini ¢ogunlukla iki ginde bir
uyguladiklari gérilmistir. iki 6grencinin dersten bir giin énce calismasi ise dikkat

cekmektedir.

Gitar egitiminde 6grencilerin gelisiminin istikrarli olmasi icin diizenli olarak her gin
calismalari son derece onemlidir. Bu sayede bilgiler taze, parmaklar formda
kalacaktir. Bir- iki gln ara ile yapilan ¢calismalarda ise 6grenciler bilgilerini hatirlamak
ve parmaklarini forma sokmak icin daha fazla calismak durumunda kalacaklardir.
Bu durumun ise &grencilerin bireysel gitar calisma plan ve iceriklerini dogrudan
etkileyecegi, bunun yani sira dgrencilerin g¢alisma istek ve motivasyonlarini da
olumsuz yonde etkileyecegi dusunulebilir. Ayrica 6grencilerin gogunlugunun gitari ilk
sirada tercih etmesi (bkz. Tablo 4) ve mesleki egitimde c¢algi egitiminin dnemi goz
onlnde bulunduruldugunda &grencilerin mevcut calisma sikliklarini arttirarak her
gun ve sistemli caligmalari gerektigi soylenebilir. Gitar 6grencilerinin gunluk gitar
c¢alismalarina yaklasik ne kadar sidre ayirdiklarina iliskin bulgular, Tablo 7’'de

sunulmustur.

Tablo 7.

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarina Yaklastk Ne Kadar Siire

Ayirdiklarina lliskin Dagilim

Glnliik bireysel gitar ¢calismalariniza yaklagik ne kadar siire

ayiriyorsunuz? f &
1 saatten az 7 12,7
1-2 saat 39 70,9
3-4 saat 5 9,1
Diger 4 7,3

Toplam 55 100,0




56

Tablo 7°’de gdéruldugu gibi; bireysel gitar calismalarina 1 saatten az slire ayiran
ogrencilerin sayisi 7 (%12,7), 1-2 saat ayiran 6grencilerin sayisi 39 (%70,9), 3-4
saat ayiran ogrencilerin sayisi 5 (%9,1), ‘diger’ segenegini isaretleyen 6grencilerin
sayisi ise 4 (%7,3)’tir. Bu ogrencilerden biri 2,5-3 saat calistigl, biri caligsma
suresinin degisken oldugu, digeri yarim saatten az c¢alistiyi agiklamasinda
bulunmus, son dgrenci ise herhangi bir agiklamada bulunmamistir. Buna gore gitar
ogrencilerinin bireysel gitar galismalarina ¢ogunlukla 1-2 saat zaman ayirdiklari
gérulmustir. 3-4 saat ve 1 saatten az c¢alisan oOgrencilerin orani ise dikkat

¢ekmektedir.

Her 6grencinin, bireyin ¢calisma suresi cesitli nedenlerden dolayi (algilama, yetenek,
ortam, fiziksel rahatsizliklar vb.) farklilik gdsterebilir. Ancak bireysel calismalarin
farkh uygulamalar (teknik calismalar, desifre, eslik vb.) icererek yapilabilmesi igin 1-
2 saatin yeterli olmadigi dusunulmektedir. Bu veriler 1si§inda gitar 6grencilerinin
kapsamli calismadiklari ve mesleki yasantilari suresince alaninda etkili, calgisina
uygulama ve teoride hakim birer 6gretmen olmalari icin bireysel gitar calisma
surelerinin  yeterli olmadigi soylenebilir. Gitar 0dgrencilerinin  bireysel gitar
calismalarinda yaptiklari uygulamalara iliskin dagihim, asadida Tablo 8de

sunulmustur.

Tablo 8 incelendiginde, arastirmaya katilan &grencilerden bireysel gitar
¢alismalarinda gam calisan dgdrencilerin sayisi 30 (%54,5), ¢alismayan 6grencilerin
sayisi ise 25 (%45,5)'tir. Sag-sol el parmak egzersizleri yapan 6grencilerin sayisi 35
(%63,6), yapmayan o6grencilerin sayisi ise 20 (%36,4)'dir. Akor-arpej egzersizleri
yapan O&grencilerin sayisi 27 (%49,1), yapmayan o6grencilerin sayisi ise 28
(%50,9)dir. Bare egzersizleri yapan o6grencilerin sayisi 25 (%45,5), yapmayan
ogrencilerin sayisi ise 30 (%54,5)'dur. Legato egzersizleri yapan 6grencilerin sayisi
20 (%36,4), yapmayan ogrencilerin sayisi ise 35 (%63,6)'tir. Cift ses egzersizleri
yapan Ogdrencilerin sayisi 8 (%14,5), yapmayan o6grencilerin sayisi ise 47
(%85,5)dir. Repertuar tekrari yapan &grencilerin sayisi 28 (50,9), yapmayan
dgrencilerin sayisi ise 27 (%49,1)dir. Calstiklari tekniklere ydnelik etit calisan
dgrencilerin sayisi 18 (%32,7), calismayan d6grencilerin sayisi ise 37 (%67,3)dir.
Eser galisan dgrencilerin sayisi 39 (%70,9), calismayan 6grencilerin sayisi ise 16
(%29,1)dir.
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Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarindaki Uygulamalarina iliskin Dagilim

Gitar ¢alismalarinizda, agsagida

belirtilen uygulamalardan Uygulayanlar  Uygulamayanlar Toplam

hang/sm/{hangller.ln_/ yaptlg/nIZI f % f % f %
liitfen belirtiniz.

Gam calisirim 30 54,5 25 455 55 100,0
Sag-sol el parmak egzersizleri 35 63.6 20 364 55 1000
yaparim
Akor-arpej egzersizleri yaparim 27 49,1 28 50,9 55 100,0
Bare egzersizleri yaparim 25 45,5 30 54,5 55 100,0
Legato egzersizleri yaparim 20 36,4 35 63,6 55 100,0
Cift ses egzersizleri yaparim 8 14,5 47 85,5 55 100,0
Repertuarimi tekrar ederim 28 50,9 27 49,1 55 100,0
O donemde calistigim 18 327 37 673 55 1000
tekniklere yonelik etlt ¢alisirm
Eser calisirm 39 70,9 16 29,1 55 100,0
Desifre calismalari yaparim 24 43,6 31 56,4 55 100,0
Eslik calismalari yaparim 10 18,2 45 81,8 55 100,0

Desifre calismalari yapan 6grencilerin sayisi 24 (%43,6), yapmayan 6grencilerin

sayisi ise 31 (%56,4)'dir. Eslik galismalari yapan 6grencilerin sayisi 10 (%18,2),

yapmayan ogrencilerin sayisi ise 45 (%81,8)’tir. Buna godre klasik gitar 6grencilerinin

bireysel ¢alismalarinda en fazla eser g¢alismalarina, en az ise ¢ift ses egzersizlerine

ve eslik galismalarina yer verdikleri géraimustar.

Bireysel gitar galismalarinin farkli uygulamalar icererek yapilmasi, égrenilmis bilgi-

becerilerin pekistiriimesi ile o6grencilerin ¢algilarinda daha etkili ve donanimli

olmalarini da beraberinde getirir. Ogrencilerin gitar calismalarinda genel olarak eser

c¢alismaya agirlik vermelerinin, diger bircok konuda eksik kalmalarina neden olacagi

dugsundlmektedir. Bu dogrultuda eser galmak igin gerekli alt yapinin saglanmasina

yonelik galismalara az yer veren ogrencilerin gitar ¢caligmalarinin verimsizlesecedi,

basarilarinin ve motivasyonlarinin olumsuz yonde etkilenecegi dugunulebilir.
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Mezuniyetlerinin ardindan mizik égretmeni olacak 6grencilerin eglik ¢alismalarina
yonelik uygulamalari meslek hayatlarinda oldukga énemli bir yer edinecektir. Bu
calismalar armoni dersleri ile desteklendigi durumda daha fazla kalicihk
saglanacaktir. Ancak veriler incelendiginde, bireysel gitar calismalarinda eslik
¢alismalari yapmayan 6grencilerin, yapan égrencilere gére ¢ogunlukta olmasi dikkat
cekmektedir. Gitar 6grencilerinin bireysel ¢alismalarinda oturus-tutus pozisyonunu

uygulama durumlarina iliskin dagihm, Tablo 9'da sunulmustur.

Tablo 9.

Gitar Odrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarinda Oturus-Tutus Pozisyonunu

Uygulama Durumlarina lliskin Dagilim

Bireysel gitar ¢alismalarinizda, dogru oturug-tutus

pozisyonunu uygulamaya 6zen gdsterir misiniz? f %
Evet 33 60,0
Bazen 19 34,5
Hayir 3 5,5
Toplam 55 100,0

Tablo 9da goruldugu gibi; bireysel gitar caligmalarinda gitar igin gerekli oturus ve
gitari tutus pozisyonunu uygulayan 6grencilerin sayisi 33 (%60,0), bazen uygulayan
ogrencilerin sayisi 19 (%34,5), uygulamayan 6grencilerin sayisi 3 (%5,5)’tlr. Buna
gbre Ogrencilerin  ¢cogunlugunun bireysel gitar calismalarinda oturus-tutus
pozisyonunu uyguladiklari gérilmustir. Bazen uygulayan 6grencilerin orani dikkat

cekmektedir.

Her calgida oldugu gibi klasik gitar igin oturus-tutus pozisyonu, ¢alan kisinin gitarini
en rahat sekilde kavramasi, icranin daha rahat, dogru, saglikli yapilabilmesi igin
insan anatomisi ve gitarin yapisi gdéz éntnde bulundurularak zamanla gelistirilmis,
benimsenmis ve uygulanmistir. Klasik gitar ¢galmada bir disiplin olan oturug-tutus
pozisyonunun aligkanhk haline getirilip bireysel c¢alismalarin da bu sekilde
uygulanmasi, 6grencilerin fiziksel sagliklarini koruyarak calgilarindaki teknik
gelisimlerini dogrudan etkiler. Ozellikle sag-sol ellerin gitar Gizerindeki konumunu,

rahathgini dogrudan etkilemesi ve sag-sol el tekniklerinin oturmasi, gelismesi
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bakimindan son derece O6nemlidir. Bu nedenle klasik gitar egitim slrecinde
o6grenciye kazandiriimasi hedeflenen bir davranis olarak oturus-tutus pozisyonu,
o6gretmen-6grenci is birligi ile denemeler ve uzun g¢alismalar sonucunda 6grencinin
fiziksel Ozelliklerine gore en uygun pozisyon olusturulur ve uygulanir. Klasik gitar
¢almada oldukga etkili olan oturus-tutus pozisyonunun bireysel gitar ¢alismalarinda
uygulanmamas fiziksel rahatsizliklara (bel, botun, sirt agrisi, el ve parmaklarda
kasilma vb.) yol agabilecegi gibi, calismalarin dogru sekilde yapiimasinin da éniinde
bir engel olacak ve teknik problemleri de beraberinde getirecektir. Gitar
ogrencilerinin bireysel gitar calismalarinda eser/etit desifre siurecinde yaptiklar

uygulamalara iligskin dagilim, Tablo 10’da sunulmustur.

Tablo 10.

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarinda Eser/Etiit Desifre Siirecinde

Yaptiklari Uygulamalara lliskin Dagilim

Bireysel gitar ¢alismalarinizda

Uygulayanlar  Uygulamayanlar Toplam
eser/etiid degifre ederken ygulay you y P
asadidaki ifadelerden
hangisini/hangilerini yaptiginizi f % f % f %

ltitfen belirtiniz.

Eserin/etlidin tonunu, o6lgu
sayisini inceleyenler

Eserin/etudin gamini ¢alanlar 8 14,5 47 85,5 55 100,0

35 63,6 20 36,4 55 100,0

Eserde/etltte bulunan ritim
kaliplarini inceler, bilmedigim
ya da zorlandigim ritim
kaliplarini ayrica ¢alisirm

44 80,0 11 20,0 55 100,0

Desifre galismalarimi agir
tempoda hi¢ ara vermeden 32 58,2 23 41,8 55 100,0
yaparim

Desifre galismalarimda

9 16,4 46 83,6 55 100,0
metronom kullanirim

Tablo 10’da goéruldugu gibi 6grencilerin bireysel galismalarinda eser/etut desifre
ederken eserin tonunu/élci sayisini inceleyen o6grencilerin sayisi 35 (%63,6),
incelemeyen oOgrencilerin  sayisi 20 (%36,4)'tir. Eserin/etidin gamini ¢alan
dgrencilerin sayisi 8 (%14,5), calmayan &grencilerin sayisi ise 47 (%85,5)dir.

Eserde/etltte bulunan ritim kaliplarini inceleyen ve bilmedikleri ya da zorlandiklari
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kaliplari ayrica calisan o6grencilerin sayisi 44 (%80,0), calismayan dgrencilerin
sayisi ise 11 (%20,0)’dir.

Desifre calismalarini adir tempoda ara vermeden yapan &grencilerin sayisi 32
(%58,2), yapmayan ogrencilerin sayisi ise 23 (%41,8)’tlr. Desifre ¢alismalarinda
metronom kullanan 6grencilerin sayisi 9 (%16,4), kullanmayan 6grencilerin sayisi
ise 46 (%83,6)’tur. Buna gore bireysel gitar calismalarinda eser/etit desifre ederken
ogrencilerin ¢cogunlugunun bilmedikleri ya da zorlandiklari ritim kaliplari Gzerine

yogunlastiklari gértlmustar.

Desifre galismalarinda metronom kullaniimasinin, ¢aligilacak eserin/etidin dogru
birim vuruslarla yapilmasi, yavaslama ve hizlanma durumlarinin 6grenci agisindan
takibini kolaylastiracagi g6z oninde bulunduruldugunda metronom kullanmayan
ogrencilerin kullanan 6grencilere goére cogunlukta olmasi dikkat cekmektedir.
Ogrencilerin en az uyguladiklari calisma ise gam c¢alismalaridir. Desifre
calismalarina gam c¢alismasi ile baslamak, desifre edilecek eserin/etidin tonunun
temel Ozeliklerinin taninmasi, desifrenin daha dogru ve kolay sekilde yapilmasi
acgisindan 6nemlidir. Bu dogrultuda &grencilerin desifre calismalarinda en az
uyguladiklari ¢alismanin gam g¢alismalari olmasindan, 6grencilerin desifre ettikleri
eser/etit Uzerinde yeterince detayli, dikkatli calisma yapmadiklari sonucuna
varilabilir. Gitar &grencilerinin bireysel gitar calismalarinda eser/etiit calisirken

yaptiklari uygulamalara iligkin dagilim, asagida Tablo 11’de sunulmustur.

Tablo 11 incelendiginde calistiklari eseri galmadan 6nce eserin tonunda gam ¢alan
ogrencilerin sayisi 9 (%16,4), calmayan &grencilerin sayisi ise 46 (%83,6)dIr.
Eser/etit caligma surecinin basinda eserin/etidin tonunda gam g¢almak, égrencileri
calismaya hazirlamasi ve parmaklarin i1sinmasini saglamasi ile ¢alisma sirecinin
verimliligini  arttirmasi  bakimindan  onemlidir. Bu dogrultuda o6grencilerin
¢ogunlugunun eser/etit calisma surecine baslamadan 6nce gam calismalari
yapmamalarindan o6grencilerin bu yonde bir aliskanlik edinmemis olduklari

sonucuna varilabilir.



Tablo 11.

61

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarinda Eser/Etiit Caligirken Yaptiklari

Uygulamalara lliskin Dagilim

Bireysel gitar ¢alismalarinizda
eser/etiit calisirken asagidaki
ifadelerden hangisini/hangilerini
yaptidinizi liitfen belirtiniz.

f

Uygulayanlar

%

Uygulamayanlar

f

%

Toplam

%

Calistigim eseri calmadan 6nce
eserin tonunda gam c¢alarim
Eserde bulunan tutan seslere
dikkat ederim

Eserin form analizini yapar,
cumlelere ayirarak ¢alisirim

Eserin armonik analizini yaparim

Eserin galmakta zorlandigim
pozisyon gegislerinde en uygun,
dogal ve rahat gegisi
saglayabilmek icin farkli pozisyon
denemeleri lGzerine galigirm
Eserin calmakta zorlandigim
Olglsu/olguleri Gzerinde
yogunlasir gerekirse bu
Olgllerden yeni egzersizler
yaratarak ayrica galigirim

Eserin ezgisini 6n plana gikarmak
Uzere c¢aligirim

Eserin Gzerinde yazan nians
terimlerini dikkate alarak c¢alisirim

Calistigim eseri farkh
yorumculardan dinleyerek veya
izleyerek kendi yorumumu ortaya
koymaya galigirm

Calistigim eser/etit igerisinde
bulunan tekniklere yonelik
egzersiz ¢alisirim

Calistigim eser/etit igerisinde
bulunan tekniklere yonelik etit
galigirnm

Duatelerin dogrulugu Utizerinde
inceleme yapar, degistirilebilecek
pozisyonlarin yerlerine
uygulanabilecek farkl duate ve
pozisyonlar disindrim

Eserde/etitte karsilastigim
pozisyon gegislerini dogru, bagl
ve rahat yapabilmek i¢in 6n
hazirlik olarak gegisler tUzerine
planlama yaparak ¢alisirim

Eser calisirken metronom
kullanirim

9

23

19

10

44

31

25

22

25

22

12

30

36

10

16,4
41,8
34,5

18,2

80,0

56,4

45,5

40,0

45,5

40,0

21,8

54,5

65,5

18,2

46

32

36

45

11

24

30

33

30

33

43

25

19

45

83,6

58,2
65,5

81,8

20,0

43,6

54,5

60,0

54,5

60,0

78,2

45,5

34,5

81,8

55

55

55

55

55

55

55

55

55

55

55

55

55

55

100,0
100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0
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Bireysel gitar caligmalarinda eser/etit caligirken eserde bulunan tutan seslere dikkat
eden o6grencilerin sayisi 23 (%41,8), dikkat etmeyen o6grencilerin sayisi ise 32
(%58,2)'dir. Kugkusuz cok sesliligin devamhhdinin saglanmasinda tutan seslerin
etkisi buyuktur. Eserdeki/etutteki tutan seslere dikkat edilmemesi, icrada sag-sol el
parmaklar arasindaki koordinasyon sorunlari, parmaklardaki en ufak bir gu¢ kaybi
cok sesliligin ve akicilligin kesintiye ugramasina neden olacaktir. Veriler
dogrultusunda 6grencilerin gogunlugunun eserlerde bulunan tutan seslere dikkat
etmedikleri goriimustar. Bu dogrultuda 6grencilerin ¢alistiklari eserleri/etitleri dogru,

akici ve baglh calmadiklari dastnulebilir.

Bireysel gitar calismalarinda eser/etit calisirken eserin form analizini yapip
cumlelere ayirarak calisan dgrencilerin sayisi 19 (%34,5), calismayan 6grencilerin
sayisi ise 36 (%65,5)dir. Eser/etut calsirken, eserin armonik analizini yapan
ogrencilerin sayisi 10 (%18,2), yapmayan &grencilerin sayisi ise 45 (%81,8)'tir.
Eserlerin temel unsurlarindan olan form ve armonik yapinin analizinin édrenciler
tarafindan bireysel calismalarda yapilmasi, eserin 6grenci tarafindan anlasiimasi,
daha kolay 6grenilmesi ve eserlerin dogru ifade edilmeleri agisindan son derece
onemlidir. Bu dogrultuda &grencilerin ¢ogunlugunun bireysel calismalarinda

calistiklari eserlerin armonik ve form analizlerini yapmamalari dikkat cekmektedir.

Eserde ¢almakta zorlandiklari pozisyon gegislerinde en uygun, dogdal ve rahat gegisi
yapabilmek i¢in farkli pozisyon denemeleri yapan 6grencilerin sayisi 44 (%80,0), bu
sekilde bir galisma yapmayan 6grencilerin sayisi ise 11 (%20,0)’dir. Veriler 1s19inda,
ogrencilerin gcogunlugunun zorlandiklari gegisler tGzerinde farklh ¢alismalar yaptiklari
gbrilmustir. Bu dogrultuda, &drencilerin ¢alistiklari eserlerde karsilastiklar
pozisyon gecislerindeki sorunlari gidermek icin gerekli c¢alismalari yaptiklari

soylenebilir.

Bireysel gitar calismalarinda eser/etit galisirken galmakta zorlandiklari dlgu/élgiler
uzerinde yogunlagip gerektigi durumlarda bu oOlgulerden yeni egzersizler yaratarak
calisan 6grencilerin sayisi 31 (%56,4), bu sekilde bir galisma yapmayan 6grencilerin
sayisi ise 26 (%43,6)’dir. Calisilan eserlerde zorlanilan bélimlerin ayrica ¢aligilarak
sorunlarin giderilmesi, eserin defalarca bastan calinarak zaman kaybedilmesini

engeller. Bu bolumlerden yeni egzersizler yaratmalari ise 6grencilerin bu bélimlerde
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yasadiklari sorunlari daha iyi anlamalari ve ¢ézmeleri acisindan oldukg¢a yararh bir
calisma yontemidir. Veriler 1siginda o6grencilerin  ¢ogunlugunun bireysel gitar

¢alismalarinda bu yénde calismalar yaptigr goéralmustar.

Bireysel gitar calismalarinda galistiklari eserin ezgisini 6n plana ¢ikarmak Uzere
¢alisma yapan 6grencilerin sayisi 25 (%45,5), yapmayan 6grencilerin sayisi ise 30
(%54,5)dur. Cok sesli mizik icralarinda ezgi-eslik arasinda dengenin saglanmasi
dogru bir miuizikal ifade icin kuskusuz sarttir. Bu dogrultuda o6grencilerin
¢ogunlugunun bu yoénde bir ¢calisma yapmadiklari g6z 6énunde bulunduruldugunda

ogrencilerin galistiklar eserleri yeterli titizlikte ¢calismadiklari sdylenebilir.

Calistiklar! eserlerdeki nians terimlerine dikkat eden 6grencilerin sayisi 22 (%40,0),
dikkat etmeyen dgrencilerin sayisi ise 33 (%60,0)'tir. Uzerinde nians dereceleri,
terimleri ve isaretleri bulunan eserlerin bu dogrultuda calinmasi, eserlerin
bestecilerinin ifade etmek istediklerini ortaya ¢ikarmak acisindan &6nemlidir.
Nuanslari belirtimemis eserlerde ise icrada bulunan kisiye 6zgurlUk saglansa dahi
¢alinan eserlerin yazildigi déneme 6zgl 6zelliklerinin, stilinin ve nlans kurallarinin
g6z onunde bulundurularak ifade edilmesi daha dogrudur. Veriler incelendiginde
ogrencilerin cogunlugunun ndans terimlerine dikkat etmedikleri gorGimustir. Bu
dogrultuda égrencilerin caldiklar eserleri diiz, mizikal ifadeden uzak bir sekilde icra

ettikleri disundlebilir.

Calistiklar eseri farkh yorumculardan dinleyerek/izleyerek kendi yorumlarini ortaya
koymaya c¢alisan égrencilerin sayisi 25 (%45,5), bu sekilde bir ¢alisma yapmayan
dgrencilerin sayisi ise 30 (%54,5)dur. Ogrencilerin caligtiklari eserlerin farkli
yorumlarini dinlemeleri/izlemeleri, yorumlar Uzerinde dugtinmeleri, bu yorumlari
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmeleri, yorum farkhliklarini anlamaya
calismalari 6grencilerin zamanla kendi fikirlerini olusturarak kigisel yorumlarini
eserlere yansitmalarinda oldukga etkili olacaktir. Bu bilgiler 1giginda 6grencilerin

¢ogunlugunun bu yonde bir calisma yapmamasi dikkat ¢cekmektedir.

Bireysel gitar calismalarinda calistiklari eser/etit igerisinde bulunan tekniklere

yonelik egzersiz calisan 6gdrencilerin sayisi 22 (%40,0), calismayan o6grencilerin
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sayisi ise 33 (%60,0)'tar. Bu veriler 1s1ginda dégrencilerin gogunlugunun c¢alistiklari
eserlerde bulunan tekniklere yonelik egzersiz ¢alismamalarinin, 6grencilerin gitar

¢alisma sureglerinin verimsiz gegmesine neden olacagi sonucuna varilabilir.

Bireysel gitar calismalarinda c¢alistiklari eser/etit icerisinde bulunan tekniklere
yonelik etut calisan ddrencilerin sayisi 12 (%21,8), calismayan dgrencilerin sayisi 43
(%78,2)tir. Calisilan eserlerde bulunan tekniklerin tekrarlanarak desteklenmesi
bakimindan yararl olabilecek etlit calismalarinin, égrencilerin cogunlugu tarafindan

yapilimamasi dikkat cekmektedir.

Calistiklar eser/etit lzerinde yazan duatelerin dogrulugu Uzerinde inceleme yapan
ve degistirilebilecek pozisyonlarin yerlerine uygulanabilecek farkli duate/ pozisyonlar
distnen &grencilerin sayisi 30 (%54,5), bu sekilde duateler Uzerine c¢alisma
yapmayan ogrencilerin sayisi ise 25 (%45,5)’tir. Buna gore 6grencilerin gcogunlugu
bireysel c¢alismalarinda duateler Gzerine inceleme yapmaktadirlar. Bazi eserlerin
Uzerinde yazan duatelerin hatali olabilecedi, yazilmis duatelerin yerlerine daha
dogru duatelerin yazilabilecegi ya da bazi eserlerde duate yazmadigi géz éninde
bulunduruldugunda &grencilerin bu konuda henlz yeterince bilingli ¢calismadiklari

dusunulebilir.

Bireysel gitar calismalarinda calistiklari eserde/etitte karsilastiklari pozisyon
gegcislerini dogru, bagli ve rahat yapabilmek i¢in 6n hazirlik olarak gegisler Gzerinde
planlama yaparak calisan &grencilerin sayisi 36 (%65,5), bu sekilde bir ¢alisma
yapmayan &grencilerin sayisi ise 19 (%34,5)dur. Pozisyon gecislerinde zihnin
parmaklari énceden uyararak yonlendirmesi, hazirlamasi, aksakliklarin ve muzigin
akicihgini bozabilecek kesintilerin blylk o6lgide 6nline gegecektir. Calismalarin
daima bilingli bir sekilde yapilmasi sonucunda ise yapilan bu 6n hazirliklar zamanla
aliskanliga donusecektir. Bu dogrultuda o6grencilerin  galistiklari  eserlerde

zorlandiklari pozisyon gegcislerini bilingli bir sekilde galistiklar disinulebilir.

Bireysel gitar galismalarinda eser/etit ¢aligsirken metronom kullanan 6grencilerin
sayisi 10 (%18,2), kullanmayan 6grencilerin sayisi ise 45 (%81,8)’tir. Calismalarda

metronom kullanilmasi; égrencinin ritim duygusunu, teknik ¢alismalarin verimliligini
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arttirmasi ve kontrolli bir ilerlemenin saglanmasi bakimindan son derece 6nemlidir.
Ozellikle galigma siirecinin kontrollii yapilmasi igin oldukga énemli bir ara¢ olan
metronomun 6grencilerin ¢cogunlugu tarafindan kullaniimamasi, 6grencilerin bireysel
¢alismalarinda eser galisirken heniiz metronom kullanma aliskanlhigi edinmediklerini

disUndirmektedir.

Tam bu uygulamalarin temel amaci édrencilerin ¢alistiklari eserlere hazir bulunarak,
eserlerin icrasini daha dogru, kolay, hem zaman hem de glglerini bosa harcamadan
yapmalarini saglamaktir. Ancak veriler incelendiginde o6grencilerin ¢gogunlugunun
eser/etit calisirken ¢almakta zorlandiklari pozisyon gecislerinde en uygun, dogal ve
rahat gecisi saglayabilmek icin farkli pozisyon denemeleri tzerine calistiklari, diger
uygulamalarin ise cogunu yapmadiklari goérilmuistir. Bu dogrultuda o6grencilerin
eser/etut calismalarina ayirdiklari sireyi verimli kullanamadiklari séylenebilir. Gitar
ogrencilerinin  bireysel gitar calismalarinda, calistiklari eserin ezgisine yonelik

yaptiklari uygulamalara iliskin dagilim, Tablo 12’de sunulmustur.

Tablo 12.

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarinda, Caligtiklari Eserin Ezgisine

Yénelik Yaptiklari Uygulamalara lliskin Dagilim

Bireysel gitar ¢alismalarinizda Uygulayanlar Uygulamayanlar ~ Toplam
eser/etlit calisirken asadidaki
ifadelerden hangisini/hangilerini f % f % f %

yaptiginizi liitfen belirtiniz.

Ezgiyi, nota Uzerinde isaretleyerek 6 10,9 49 891 55  100,0

belirtirim
Ezginin solfejini yaparim 16 29,1 39 70,9 55 100,0
Ezgiyi ayrica yazar ve galigirim 2 3,6 53 96,4 55 100,0

Ezgiyi, eserin notasi Uzerinde takip

39 70,9 16 29,1 55 100,0
ederek ¢aligirim

Calistigim eserlerde, ezgi Uzerine

. 9 16,4 46 83,6 55 100,0
bir calisma yapmam

Tablo 12'de goruldugu gibi; arastirmaya katilan oOgrencilerden bireysel gitar

calismalarinda galistiklari eserin ezgisini anlamak ve 6n plana ¢ikarmak amaci ile
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ezgiyi, nota Uzerinde isaretleyerek calisan 6grencilerin sayisi 6 (%10,9), bu sekilde
bir caisma yapmayan ogrencilerin sayisi ise 49 (%89,1)'dur. Ezginin solfejini
yaparak calisan 6grencilerin sayisi 16 (%29,1), bu sekilde bir ¢galisma yapmayan
ogrencilerin sayisi ise 39 (%70,9)dur. Ezgiyi ayrica yazarak calisan &grencilerin
sayisi 2 (%3,6), bu sekilde bir galisma yapmayan o6grencilerin sayisi ise 53
(%96,4)'tur.

Ezgiyi eserin notasi Uzerinde takip ederek ¢alisan 6grencilerin sayisinin 39 (%70,9),
bu sekilde bir ¢calisma yapmayan 6grencilerin sayisi ise 16 (%29,1)dir. Calistigi
eserlerde ezgi Uzerine galisma yapmayan o6grencilerin sayisi ise 9 (%16,4)dur.
Buna gore o6grencilerin ¢ogunlugunun c¢alistiklari eserin ezgisini, eserin notasi
Uzerinde takip ederek calistiklari, 6grencilerin en az uyguladiklari ¢alismanin ise
eserin ezgisini ayrica yazarak calismak oldugu goértlmustir. Calistiklari eserde ezgi

Uzerine herhangi bir calisma yapmayan 6grencilerin orani ise dikkat cekmektedir.

Cok sesli bir calgi olan klasik gitarda, icra edilen eserlerin ezgisini 6n plana
¢clkarmak Uzere c¢alismalar yapilmasi, eserin ezgisinin eglik icinde kaybolmadan
dogru anlasiimasi, duyulmasi agisindan yararh ve énemlidir. Eserin ezgisini yazarak
calismak, ezgiyi eserin notasi Uzerinde igaretleyerek takip etmek ve ezginin solfejini
yapmak ezginin 06grenilmesi, anlasiimasi, 6zimsenmesi, climle baslangi¢c ve
bitislerinin netlestiriimesi bakimindan oldukga yararli ¢galisma ydntemleridir. Calisilan
eserin ezgisine yonelik herhangi bir calismanin yapilmadidi durumlarda ise
eserin/etidin dogru, anlasilir ve mizikal ifade edilmesi zorlasir. Bu bilgiler ve elde
edilen veriler 1s1ginda, gitar égrencilerinin ¢alistiklari eserin ezgisini anlamak ve 6n
plana ¢ikarmak icin yeterince 6zenli ve dikkatli calisma aliskanli§i kazanmadiklari
sOylenebilir. Gitar 6grencilerinin bireysel gitar ¢alismalarinda, c¢alistiklar eseri ne

sekilde calistiklarina iliskin dagihm, Tablo 13’te sunulmustur.
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Tablo 13.

Gitar Ogrencilerinin Bireysel Gitar Calismalarinda, Caligtiklari Eseri Ne Sekilde
Calistiklarina lliskin Dagilim

Gitar ¢alismalarinizda bir eseri, hangi sekilde

caligiyorsunuz? f %
Bir sure c¢alistiktan sonra notaya bakmayanlar 20 36,4
Hatasiz galana ve yorumlayana dek notaya bakanlar 35 63,6
Toplam 55 100,0

Tablo 13’te goruldigu gibi, bireysel gitar calismalarinda calistiklari eseri/etidi bir
sure calistiktan sonra notasina bakmadan calan 6grencilerin sayisi 20 (%36,4),
hatasiz calana ve yorumlayana dek notaya bakarak calisan dgdrencilerin sayisi 35
(%63,6)’tir. Buna goére 6grencilerin gogunlugunun calistiklari eseri hatasiz ¢alana ve

yorumlayana dek notaya bakarak c¢alistiklari gérilmustar.

Eserlerin g¢alisma surecinde, iyice o6grenilmeden hafizaya alinarak ezberden
calisiimasi, fark edilmesi ve dizeltimesi zaman alabilecek hatalarin olusma
ihtimalini de arttirir. Gerek dogru nota ve tartimlar gerekse dogru bir yorum igin
¢aligilan eserlerin titizlikle, hatasiz ¢alinana kadar ezberden g¢aligsiimamasi ve bunun
bir aliskanlik olmasi gerektigi disundlmektedir. Gitar égrencilerinin tirnak bakimi

aliskanliklarina iliskin dagilim, Tablo 14’te sunulmustur.

Tablo 14.

Gitar Ogrencilerinin Tirnak Bakimi Aligkanhiklarina lliskin Dagihm

Tirnaklariniza diizenli olarak bakim

f %
yapiyor musunuz?
Evet 40 72,7
Hayir 15 27,3

Toplam 55 100,0
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Tablo 14’te goruldugu gibi bireysel calgi gitar dersi 6grencilerinden duzenli olarak
tirnak bakimini yapan égrencilerin sayisi 40 (%72,7), yapmayan 6grencilerin sayisi
ise 15 (%27,3)’tir. Buna gore gitar 6grencilerinin ¢cogunlugunun tirnak bakimlarini

dizenli olarak yaptiklari géralmastar.

Tirnak bakiminin icrada iyi bir ton elde etmede ve sag el tekniginin gelisiminde
oldukga etkili oldugu géz 6nunde bulunduruldugunda, dgdrencilerin dizenli olarak
tirnak bakimlarini yapmalari, tirnaklariyla sorunlari olan égrencilerin bu sorunlarini
gidermek igin ¢dzimler uygulamasi son derece dnemlidir. Gitar édrencilerinin gitar

bakimi aliskanliklarina iliskin dagilim, Tablo 15°te sunulmustur.

Tablo 15.

Gitar Ogrencilerinin Gitar Bakimi Aliskanliklarina lliskin Dagilimi

Gitarinizin bakimina yonelik Uygulayanlar ~ Uygulamayanlar ~ Toplam
olarak, asagidaki ifadelerden
hanagisini/hangilerini yaptiginizi f % f % f %

liitfen igaretleyiniz.

Cok sicak ve soguk ortamlarda

- R 46 83,6 9 16,4 55 100,0
bulundurmamaya 6zen gdsteririm

Ani hava ve basing degisimi
olacagi durumlarda sap ayarinin
bozulmamasi igin, gitarimin
akordunu gevsetirim

19 34,5 36 65,5 55 100,0

Duvz_en_lll Qlarak gitarimin tellerini o 43,6 31 56,4 55 100.0
degistiririm
Gitarimi g¢aldiktan sonra; sapini,

R A 12 21,8 43 78,2 55 100,0
tellerini silerim

Gitarimi galmadigim zamanlarda

kutusunun/kilifinin iginde tutarim 48 87.3 ! 12,7 55 1000

Tdm bu uygulamalardan higbirini

1 1,8 54 98,2 55 100,0
yapmam

Tablo 15 incelendiginde arastirmaya katilan bireysel calgi klasik gitar dersi
ogrencilerinden gitar bakimina dikkat eden, bu yonde gitarlarini gok sicak ve soguk
ortamlarda bulundurmamaya 6zen gosteren 6grencilerin sayisi 46 (%83,6), gitar

bakimina yonelik bu sekilde bir uygulama yapmayan o6grencilerin sayisi ise 9
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(%16,4)dur. Ani hava ve basin¢g degisimi olacagi durumlarda sap ayarinin
bozulmamasi igin, gitarinin akordunu gevseten dgdrencilerin sayisi 19 (%34,5), bu
sekilde bir uygulama yapmayan 6égrencilerin sayisi ise 36 (%65,5)’dir. Dizenli olarak
gitarinin  tellerini dedistiren o6grencilerin  sayisi 24 (%43,6), duzenli olarak
degistirmeyen 6grencilerin sayisi ise 31 (%56,4) dir. Gitarini ¢aldiktan sonra; sapini,
tellerini silen dgrencilerin sayisi 12 (%21,8), bu sekilde bir uygulama yapmayan

ogrencilerin sayisi ise 43 (%78,2)'tur.

Gitarini galmadigi zamanlarda kutusunun/kilifinin icinde tutarak koruyan égrencilerin
sayisi 48 (%87,3), bu sekilde bir uygulama yapmayan o&grencilerin sayisi ise 7
(%12,7)dir. Gitar bakimina yonelik tim bu uygulamalardan higbirini yapmayan
odrencilerin sayisi ise 1 (%1,8), yapan 6grencilerin sayisi ise 54 (%98,2)’tir. Bu
veriler 1s1§inda gitar bakimina yonelik olarak ogrencilerin ¢cogunlugunun gitarlarini

calmadiklari zaman kutusunun/kilifinin igince tuttuklari gérilmustr.

Gitari ¢aldiktan sonra sapini ve tellerini silmek, yapilmasi gereken rutin bakimin yani
sira tel Uzerinde kalan kir olusumunun 6nune gecerek tellerin Smrunl uzatir. Bu bilgi
dogrultusunda ve ekonomik acgidan bakildiginda 6gdrencilerin gitar bakimina yonelik
en az yaptiklari uygulamanin gitarlarini ¢aldiktan sonra sapini, tellerini silmeleri

olmasi ise dikkat gekmektedir.

Ikinci Alt Probleme lliskin Bulgular

“Ogrencilerin gitar calisma aliskanli§i kazanmalarinda 6gretmenlerinin katkisina
iliskin gorusleri nelerdir?” Alt problemine iligkin bulgular asagida Tablo 16-30’da
sunulmustur. Gitar 6gretmenlerinin, derste galisilan tekniklere yonelik etlit/egzersiz

¢alistirma durumuna iliskin 6grenci goérusleri, asagida Tablo 16’da sunulmustur.
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Tablo 16.
Gitar Ogretmenlerinin, Derste Calisilan Tekniklere Yénelik Etiit/Egzersiz Calistirma

Durumuna lliskin Ogrenci Gériigleri

Ogrenci Gorusleri f %
Ogretmeniniz derste ¢alistiginiz Evet 45 818
. . .. . Bazen 7 12,7
tekniklere yénelik etiit/egzersiz ¢aligtirir
m? Hayir 3 5,5
Toplam 55 100,0

Tablo 16’da “Ogretmeniniz derste calistiginiz tekniklere yonelik etiit/egzersiz
calistinr m1?” sorusuna 45 6grencinin (%81,8) verdigi yanit ‘evet’, 7 6grencinin
(%12,7) verdigi yanit ‘bazen’, 3 6grencinin (%5,5) verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur.
Buna gore gitar 6gretmenlerinin 6grencilerine derslerde biylk oranda etit/egzersiz

calistirdiklari gérdimustar.

Ogrenilmis bilgi ve becerilere yonelik olarak etit/egzersiz galismalarinin derslerde
ogrencilere calistirlmasi, bu bilgi ve becerilerin 6gretmen goézetiminde tekrari,
pekistiriimesi, eksiklerin giderilmesi, bireysel ¢alismalara yon verilmesi bakimindan
oldukga yararli ve dnemlidir. Ancak 6grencilerin bireysel ¢alismalarinda yaptiklari
uygulamalarda ¢ogunlugunun etiit ve egzersizlere zaman ayirmadigi géz éninde
bulunduruldugunda (bkz. Tablo 8), &gretmenlerin derslerinde bu c¢alismalari
uygulamalarina ragmen 6grencilerin bireysel g¢alismalarinda etit/egzersiz galisma
aliskanhgi edinemedikleri sonucuna varilabilir. Gitar 6gretmenlerinin 6grencilerine,
galistiklar! bir teknigi basarmadan yeni teknik bir ¢alisma verip vermeme durumuna

iliskin 6grenci gorusleri, Tablo 17°de sunulmustur.

Tablo 17.

Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerine, Calistiklar Bir Teknigi Bagsarmadan Yeni

Teknik Bir Calisma Verip Vermeme Durumuna lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gérusleri f %
Evet 9 16,4

Ogretmeniniz  yeni 6grendiginiz  bir teknigi Bazen 11 20,0
basarmadan yeni teknik bir ¢alisma verir mi? Hayir 35 63,6

Toplam 55 100,0
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Tablo 17'de gérildigu gibi; “Ogretmeniniz yeni 6grendiginiz bir teknigi basarmadan
yeni bagka teknik bir galisma verir mi?” sorusuna 9 6grencinin (%16,4) verdigi yanit
‘evet’, 11 o6grencinin (%20,0) verdigi yanit ‘bazen’, 35 6grencinin (%63,6) verdigi
yanit ise ‘hayir’ olmugtur. Buna gore gitar 6gretmenlerinin, 6grencilerine buyuk bir
oranda yeni dgrendikleri bir teknigi basarmadan farkh bir teknik ¢calisma vermedikleri

gOralmistar.

Her o6grencinin yetenek ve kapasitesi farkhidir. Bu nedenle &grenilen bilgi ve
becerilerin uygulanma, pekistiriime slreci ve slresi de farkhlik gdsterir. Bu
dogrultuda 6gretmenlerin, 6grencilerinin hazirbulunusluk duzeylerini dikkate alarak
egitim surecine yon verdikleri séylenebilir. Gitar 6gretmenlerinin derslerde eslik
calismalarina yer verme durumuna iliskin 6grenci gorusleri, Tablo 18'de

sunulmustur.

Tablo 18.

Gitar Ogretmenlerinin Derslerde Eslik Calismalarina Yer Verme Durumuna lliskin

Ogrenci Gériigleri

Ogrenci Goérusgleri f %

Evet 22 40,0

Gitar  égretmeniniz  ders igerisinde egslik Bazen 14 25,5
calismalarina yer verir mi? Hayir 19 34,5
Toplam 55 100,0

Tablo 18’de géruldiga gibi; “Gitar 6gretmeniniz ders igerisinde eslik ¢calismalarina
yer verir mi?” sorusuna 22 6grencinin (%40,0) verdigi yanit ‘evet’; 14 6grencinin
(%25,5) verdigi yanit ‘bazen’, 19 &grencinin (%34,5) verdigi yanit ise ‘hayir
olmustur. Buna gore gitar 6gretmenlerinin derslerde eslik calismalarina yer verdikleri

gOralmistar.

Gitarin solo c¢algl olmasinin yani sira eslik icin de oldukga énemli bir ¢algi
olmasindan dolayi eslik galismalari yapmak, 6grencilerin kigisel gelisimlerinin yani
sira meslek hayatlar i¢in de oldukga dnemlidir. Ancak 6grencilerin ¢ok az bir

bdlimunin bireysel ¢calismalarinda eslik ¢calismalarina yer verdigi, heniiz bu ¢alisma
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aliskanhigini  kazanmadiklari g6z &nidnde bulunduruldugunda (bkz. Tablo 8)
ogretmenlerin derslerde eglik ¢calismalarina yer vermelerinin, dgrencilerin bireysel
calismalarinda eslik c¢alismalari yapmaya tesvik etmedigi dusundlebilir. Bu

dogrultuda égrencilerin eslik yapmada yetersiz kalacaklari séylenebilir.

Gitar o6gretmenlerinin icra etmeleri igin verdigi eserlerin/etutlerin, 6grencilerin
calisma isteklerini olumlu yonde etkileme durumuna iliskin dgrenci goérusleri, Tablo

19'da sunulmustur.

Tablo 19.

Gitar Ogretmenlerinin icra Etmeleri Igcin Verdigi Eserlerin/Etiitlerin, Ogrencilerin

Calisma isteklerini Olumlu Yénde Etkileme Durumuna lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gorusgleri f %

. VI . ... Evet 45 81,8
Gitar &gretmeninizin icra etmeniz icin verdigi

eserler/etiitler, ¢alisma isteginizi olumlu ybnde E'azen ; 152’57
etkiler mi? o :
Toplam 55 100,0

Tablo 19'da goérulduagu gibi, “Gitar 6gretmeninizin icra etmeniz igin verdigi
eserler/etitler, calisma isteginizi olumlu yénde etkiler mi?” sorusuna 45 6grencinin
(%81,8) verdigi yanit ‘evet’, 7 6grencinin (%12,7) verdigi yanit ‘bazen’, 3 égrencinin
(%5,5) verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna goére o6gretmenlerin 6grencilere

verdikleri eserler/etutler 6grencilerin galigma isteklerini olumlu yénde etkilemektedir.

Calinmasi hedeflenen kazanimlara yoOnelik olarak programda belirlenen
eserlerin/etutlerin,  zorunlu  olanlarinin  haricinde,  6grencilerin  begenileri
dogrultusunda ayni kazanimlari iceren eserlerle/etitlerle degistiriimesi kuskusuz
odrencilerin g¢alismalarini daha istekli yapmalarini saglayacaktir. Bu dogrultuda
ogretmenlerin 6grencilerinin kisisel begenilerini gdéz éninde bulundurarak 6gretim
programlarinda repertuar segimine yon verdikleri ve bu durumun &grencilerin
bireysel c¢alismalarini olumlu yénde etkiledigi sonucuna varilabilir. Gitar
o6gretmenlerinin égrencilerini, ¢alisilan eserlerin form ve armonik analizi yapmalarina

yonelik yonlendirme durumuna iligkin 6grenci gorusleri, Tablo 20’de sunulmustur.



73

Tablo 20.

Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerini, Calisilan Eserlerin Form ve Armonik Analizi

Yapmalarina Yénelik Yénlendirme Durumuna iliskin Ogrenci Gériigleri

Ogrenci Goérusleri f %
Ogretmenim simdiye kadar bdyle bir galisma yapmadi. 7 12,7
Ogretmenim eserin analizini kendi yapar ve anlatir. 16 29,1
Ogretmenim galistigimiz eserin form ve armoni analizini yapmam

g - g 32 58,2
icin bana yardim eder ve beni yonlendirir.

Toplam 55 100,0

Tablo 20 incelendiginde, 7 &grencinin (%12,7) verdigi yanita goére gitar
ogretmenlerinin derste eser ¢ozimlemeye yonelik bir calisma yapmadiklari, 16
ogrencinin (%29,1) verdigi yanita gore 6gretmenlerinin eserin analizini kendisinin
yaptidi ve anlattigi, 32 6drencinin (%58,2) verdigi yanita gore gitar 6gretmenlerinin
calisilan eserin form ve armonik analizi yapmalari icin kendilerine yardim ettikleri ve
yonlendirdikleri gorulmustar. Buna gore 6grencilerin gogunlugunun goruslerine gore
gitar 6gretmenleri derslerde galigilan eserlerin form ve armoni analizini yapmalari
icin 6grencilerine yardim etmekte, onlari yonlendirmektedir. Ogretmenlerinin simdiye
kadar eser analizine yonelik herhangi bir c¢alisma yapmadigi goértusunde olan

ogrencilerin orani dikkat ¢ekicidir.

Form ve armonik yapi, eserlerin temel unsurlarindandir. Calisilan eserlerin form ve
armoni analizlerinin yapilmasi, eserin dogru anlasilmasi, yorumlanmasi ve iyi bir
muzikal ifade igin dnemlidir. Ogretmenlerin derslerde bu galismalara disiplinli sekilde
zaman ayirip, 6grencilerine bu analizleri anlatarak gdstermelerinin, bilgileri farkl
formlardaki eserlerle 6rneklendirmelerinin ve bu yénde ders igi-ders digi ddevler
vermelerinin, égrencilerin bu bilgilerini bireysel gitar ¢calismalarinda da kullanmalarini
saglayacagi ve ogrencilerin bu calismayl aliskanhk haline getirip bireysel
calismalarindaki uygulamalarini olumlu yonde etkileyecegi dugtnulmektedir. Ancak
dgrencilerin gogunlugunun bireysel gitar calismalarinda eser ¢alistigi (bkz. Tablo 8)
ve calistiklari eserlerin form ve armoni analizini yapmadiklari (bkz. Tablo 10) g6z
onunde bulunduruldugunda, 6gretmenlerin 6grencilerini bu konuda yonlendirmekte

olmalarina ragmen &grencilerin bu konuyu yeterince 6nemsemedikleri ve heniz bu
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aliskanhgi kazanmamis olduklari sonucuna varilabilir. Gitar 6gretmenlerinin
derslerde dinleme/izleme etkinligine yer verme durumuna iligkin 6grenci gorusleri,

Tablo 21’de sunulmustur.

Tablo 21.

Gitar Ogretmenlerinin Derslerde Dinleme/izleme Etkinligine Yer Verme Durumuna

lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gorusleri f %

Simdiye kadar boyle bir calisma yapmadik 18 32,7
Ogretmenim galistigim eseri dinlememi/izlememi séyler ancak

e . 21 38,2
derste boyle bir calisma yapmadik
Calistigimiz eserlerin farkli yorumlarini ders icerisinde dinler,
. . : : 16 29,1
izler ve yorumlar arasindaki farklari tespit ederiz
Toplam 55 100,0

Tablo 21 incelendiginde, 18 6grencinin (%32,7) verdigi yanita gére égretmenlerin
derste boyle bir ¢calisma yapmadiklari, 21 6grencinin (%38,2) verdigi yanita gére
gitar 6gretmenlerinin égrencilerini bu konuda yonlendirdikleri ancak derste bdyle bir
¢alisma yapmadiklari, 16 6grencinin (%29,1) verdigi yanita goére o6gretmen ve
Ogrencilerin  ders  igerisinde  c¢alisilan  eserin/etidin  farkh  yorumlarini
dinledikleri/izledikleri ve yorumlar arasindaki farklara yonelik tespitlerde bulunduklari
gbrilmustir. Buna gore gitar 6gretmenleri égrencilerini, ¢alistiklari eserleri farkh
yorumculardan dinlemeleri/iziemeleri konusunda yonlendirmekte ancak derste bu
calismalara yer vermemektedirler. Ogretmenlerinin simdiye kadar bdyle bir calisma

yapmadigi gorusunde olan dgrencilerin orani dikkat cekmektedir.

Teknik gelisim ile birlikte muzikal gelisimin de zenginlesmesi igin gitar muzigi
dinleme ve izleme, 6grencilerin soyut dusunebilme ve yorumlama becerilerinin
gelisimi agisindan da oldukga 6nemlidir. Bu c¢alismalarin derslerde 6gretmen-
ogrenci birlikteligi ile yapilmasinin, eserlerin yorum farkliliklarinin digtince alig-verisi
icerisinde tespit edilerek tartisiimasinin, égrencilerin dinleme egitimleri ve ders digi
bireysel caligmalarinda da bu etkinligi aligkanlik edinerek uygulamalari yoninde

onemli oldugu dusunlUlmektedir. Gitar 0Ogretmenlerinin  derslerde ¢alisilan
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eserler/etltler Uzerinde duate degisikli§i yapma durumuna iligkin 6grenci gorusleri,

Tablo 22’de sunulmustur.

Tablo 22.

Gitar Ogretmenlerinin Derslerde Calisilan Eserler/Etiitler Uzerinde Duate Degisikligi

Yapma Durumuna lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gorusleri f %
Evet 27 49,1
Ogretmeniniz gerek duydugunda calistiginiz eser/etiitler Bazen 17 30,9
lizerinde duate degisiklikleri yapar mi? Hayir 11 20,0

Toplam 55 100,0

Tablo 22’de goérildugu gibi; “Ogretmeniniz  gerek duydugunda calistiginiz
eser/etutler Uzerinde duate degisiklikleri yapar mi?” sorusuna 27 dgrencinin (%49,1)
verdigi yanit ‘evet’; 17 o6grencinin (%30,9) verdigi yanit ‘bazen’; 11 6grencinin
(%20,0) verdigi yanit ise ‘hayir olmustur. Buna gbre gitar 6gretmenlerinin,
ogrencilerinin  g¢alistiklari  eser/etit Uzerinde duate degisiklikleri yaptiklari

gO6ralmistar.

Galinmasi zor pozisyonlarin, notanin aslina uygun sekilde parmak numara ve
pozisyonlarinin degistiriimesi, 6grencilerin galistiklar eserleri/etitleri daha rahat,
dogru sekilde wuygulamalarina yardimci olur. Bu dogrultuda o6gretmenlerin,
ogrencileri ile karsilikh dusiince alig-verisi halinde derste c¢aligilan eser ve etltler
Uzerinde duate degisiklikleri yapmalari, bu degisikligi ne amacla yaptiklarini
anlatmalari, olabilecek farkli duateleri godstermeleri, 6gdrencilerin calistiklari
eserlere/etltlere farkh bakis agilar ile bakmalarini saglamasi agisindan énemlidir.
Ogretmenlerin derslerde yapacaklari bu uygulamalar sayesinde, dgrencilerin bu
calismalari  bireysel c¢alismalarinda da uygulamalarini  saglayacagr ve
c¢alismalarindan daha dogru, verimli bir sonu¢ alacaklari, bunun yani sira
odrencilerin  klavye  hakimiyetinin  artmasini  olumlu yb6nde etkileyecegi
disunulmektedir. Gitar d6grencilerinin - ¢ogunlugunun bireysel calismalarinda
eser/etit calisirken bu uygulamayi yaptiklari (bkz. Tablo 11) géz O6nlnde

bulunduruldugunda, gitar 6dretmenlerinin derslerde bu uygulamayi yapmalarinin
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ogrencilerin bu yonde aligkanlik kazanmalarini ve bireysel calismalarini olumlu
etkiledigi dusunulebilir. Gitar 6gretmenlerinin derslerde metronom kullanma

durumuna iligkin 6grenci gorugleri, Tablo 23’te sunulmustur.

Tablo 23.

Gitar Ogretmenlerinin Derslerde Metronom Kullanma Durumuna fligkin Ogrenci

Gordsleri

Ogrenci Gorusleri f %
Evet 12 21,8
« . Bazen 16 29,1
~ ? L
Ogretmeniniz derste metronom kullanir mi- Hayir 57 491

Toplam 55 100,0

Tablo 23'te gorildigu gibi; “Ogretmeniniz derste metronom kullanir mi?” sorusuna
12 6grencinin (%21,8) verdigi yanit ‘evet’, 16 o6grencinin (%29,1) verdigi yanit
‘bazen’, 27 &grencinin (%49,1) verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna gdre gitar

o6gretmenlerinin buyilk bir oranda derslerde metronom kullanmadiklari gértlmastir.

Gitar 6grencilerinin gogunlugunun bireysel ¢alismalarinda metronom kullanmadiklari
g6z 6nunde bulunduruldugunda (bkz. Tablo 11), égrencilerin metronom kullanma
aliskanliklari kazanma durumlarinin, gitar 6gretmenlerinin derslerde metronom
kullanmamalarindan olumsuz yonde etkilendigi dusinalebilir. Gitar 6gretmenlerinin
ogrencilerini bireysel gitar ¢alismalari ile ilgili ydnlendirme durumuna iliskin 6grenci

gorusleri, Tablo 24’te sunulmustur.

Tablo 24.
Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerini Bireysel Gitar Calismalari lle ligili Yénlendirme

Durumuna lliskin Ogrenci Gériigleri

Ogrenci Goérusleri f %
Evet 47 85,5

Ogretmeniniz ¢alistiginiz eser/etiit 6devi haricinde bireysel Bazen 5 91

gitar ¢calismalarinizla ilgili sizi yénlendirir mi? Hayir 3 5,4

Toplam 55 100,0
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Tablo 24'te gérildigi gibi; “Ogretmeniniz calistiginiz eser/etiit ddevi haricinde
bireysel gitar calismalarinizla ilgili sizi yonlendirir mi?” sorusuna 47 0Agrencinin
(%85,5) verdigi yanit ‘evet’, 5 6grencinin (%9,1) verdigi yanit ‘bazen’, 3 6grencinin
(%5,4) verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna gdre gitar &gdretmenlerinin
ogrencilerini  bireysel g¢alismalari ile ilgili buyuk bir oranda yonlendirdikleri
gérulmustir. Ogrencilerin eksiklerini en dogru sekilde dgretmenlerinin tespit edecegi
ve tavsiyeleriyle ydnlendirecedi g6z oninde bulunduruldugunda &gretmenlerin
ogrencilerinin bireysel ¢alisma icgeriklerini olusturmalarinda oldukca etkili oldugu
dusunudlmektedir. Gitar 6gretmenlerinin  6grencilerini  tirnak  bakimi ile ilgili

yonlendirme durumuna iliskin 6grenci gorusleri Tablo 25’te sunulmustur.

Tablo 25.

Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerini Tirnak Bakimi fle ligili Yénlendirme Durumuna

iliskin Ogrenci Gértigleri

Ogrenci Gorusleri f %
Evet 38 69,1
" Kismen 16 29,1

Ogretmeniniz tirnak bakiminizla ilgili yénlendirir mi: Hayir 1 18

Toplam 55 100,0

Tablo 25 incelendiginde, “Ogretmeniniz tirnak bakiminizia ilgili yénlendirir mi?”
sorusuna 38 dgrencinin (%69,1) verdigi yanit ‘evet’, 16 6grencinin (%29,1) verdigi
yanit ‘kismen’, 1 8grencinin (%1,8) verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna gore gitar
ogretmenlerinin 6grencilerini tirnak bakimi ile ilgili blyuk bir oranda yonlendirdikleri

gorulmustar.

Ogretmenlerin, 6grencilerinin tirnak yapilarini inceleyerek onlari tirnaklarina ne
sekilde bakim uygulamalari gerektigi konusunda bilgilendirmeleri, bilinglendirmeleri
ve bu uygulamanin o6grencilerde aliskanlik olmasini saglamalari son derece
onemlidir. Cunku tirnak, teknidi ve tonu dogrudan etkilemesi bakimindan gitar
calmada son derece 6nemli bir aracgtir. Gitar 6grencilerinin cogunlugunun da tirnak
bakimlarini dizenli olarak uyguladiklari g6z éninde bulunduruldugunda (bkz. Tablo

14), gitar o6gretmenlerinin 6grencilerini yonlendirmelerinin, o6gdrencilerin tirnak
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bakimina yonelik aligkanlklarini olumlu yonde etkiledigi sonucuna varilabilir. Gitar
ogretmenlerinin  6grencilerin gitar bakimi ile ilgili yonlendirme durumuna iligkin

6grenci goérugleri Tablo 26’da sunulmustur.

Tablo 26.

Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerin Gitar Bakimi lle ligili Yénlendirme Durumuna

lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gorusleri f %
Evet 27 49,1
« L S o Kismen 17 30,9
~ 7 L
Ogretmeniniz gitar bakiminizia ilgili yénlendirir mi’ Hayir 11 200

Toplam 55 100,0

Tablo 26'da gorildigu gibi; “Ogretmeniniz gitar bakiminizla ilgili yonlendirir mi?”
sorusuna 27 6égrencinin (%49,1) verdigi yanit ‘evet’, 17 d8gdrencinin (%30,9) verdigi
yanit ‘kismen’, 11 6grencinin (%20,0) verdidi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna gore

gitar 6gretmenlerinin 6grencilerini gitar bakimi ile ilgili ydnlendirdikleri géralmastar.

Ogretmenlerin 6grencilerine siklikla gitarlarini dig etkilerden (darbe, hava sartlari
vb.) nasil koruyacaklari, tellerini ne sikhkta degdistirmeleri gerektigi hakkinda
bilgilendirmeleri, bilinglendirmeleri ve o6grencilerin bu uygulamalari aligkanhk
edinmelerini saglamalari 6nemlidir. Gitar 6grencilerinin gitar bakimina yoénelik
uygulamalardan c¢ogunlukla sadece iki uygulamayi yaptiklari g6z 06ninde
bulunduruldugunda (bkz. Tablo 15), gitar 6gretmenlerinin égrencilerini gitar bakimi
konusunda yonlendirmelerinin, 06grencilerin aligkanlik kazanmalarinda yeterli
olmadigi ve Ogretmenlerin  ogrencilerini  bu konuda yeterince detayl
bilgilendirmedikleri de dusunulebilir. Gitar 6gretmenlerinin 6grencilerine, derste
caligilan eserifetidd c¢alma durumuna iligkin 6grenci goérligsleri Tablo 27'de

sunulmustur.
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Tablo 27.

Gitar Ogretmenlerinin Ogrencilerine, Derste Calisilan Eseri/Etiidii Calma Durumuna

lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Gorusleri f %

Evet 49 89,1

Ogretmeniniz derslerinizde calistiginiz eseri/etiidii size Bazen 6 10,9
calar mi? Hayir

Toplam 55 100,0

Tablo 27'de géruldigu gibi; “Ogretmeniniz derslerinizde galistiginiz eseri/etidu size
¢alar m1?” sorusuna 49 6grencinin (%89,1) verdigi yanit ‘evet’, 6 6grencinin (%10,9)
verdigi yanit ‘bazen’ olmustur. ‘Hayir cevabini veren 6grenci bulunmamaktadir.
Buna gore gitar 6gretmenlerinin, derslerde calisilan eseri/etidi blyuk bir oranda

ogrencilerine galdiklari gorulmustar.

Gitar 6gretmenlerinin 6grencilerine verdikleri eserleri/etltleri ¢almalari, 6drencilerin
eserleri/etutleri teknik ve mduzikal agidan tanimalarini saglamakta, 6grenciler
calistiklar1 eserde/etitte bulunan tekniklerin dogru uygulanisini, yorumunu yakindan
izleme, 6grenme firsati ve eksik veya hatali uygulamalarini, bilgilerini 6gretmenlerini
gOzlemleyerek dizeltme firsati bulmaktadirlar. Bu dogrultuda 6gretmenlerin
ogrencilerine gitar calmalarinin 6grencilerin ¢calismalarini olumlu yénde etkileyecegi
disunulmektedir. Gitar dgdretmenlerinin  derste gitar c¢almalarinin, 6grencilerin
motivasyonlarini etkileyerek daha fazla calismalarini saglama durumuna iligkin

6grenci goérugleri Tablo 28’de sunulmustur.

Tablo 28.
Gitar Ogretmenlerinin Derste Gitar Calmalarinin, Ogrencilerin Motivasyonlarini
Etkileyerek  Daha Fazla Calismalarini Saglama Durumuna lligkin

Ogrenci Gériigleri

Ogrenci Gorusleri f %
Evet 48 87,3
Ogretmeninizin derste gitar ¢almasi motivasyonunuzu Bazen 6 10,9
etkileyerek daha fazla galismanizi saglar mi? Hayir 1 1,8

Toplam 55 100,0
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Tablo 28 incelendiginde, “Ogretmeninizin derste gitar calmasi motivasyonunuzu
etkileyerek daha fazla caligmanizi saglar mi?” sorusuna 48 o6grencinin (%87,3)
verdigi yanit ‘evet’, 6 6grencinin (%10,9) verdigi yanit ‘bazen’, 1 6grencinin (%1,8)
verdigi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna goére gitar 6gretmenlerinin derste gitar
¢almalarinin égrencilerin motivasyonunu ve bireysel c¢alismalarini blylk oranda

olumlu yoénde etkiledigi gorulmustar.

Ogrencilerin egitim sureclerinde model alacaklari en dnemli kisi dgretmenleridir.
Ogretmenlerini  calgilarini galarken dinlemek ve izlemek, 6gretmenlerine olan
guvenlerini arttiracagi gibi onlara 6zenerek basarili olma isteklerini de olumlu yonde
etkiler. Bu durum ise odgrencilerin galisma aligkanliklarinda olumlu etki yaratir.
Bunun yani sira gitar 6gretmenlerinin derslerde o6grencilerine gitar ¢almalarinin
ogrencilerin muzikal bakis acilarinin da gelismesini olumlu yonde etkileyecegi,
bundan dolayr oOgretmenlerin derslerde gitar c¢almasinin  6nemli oldugu
dusunulmektedir. Gitar 6gretmelerinin, o6grencilerini  zorlandiklari dénemlerde
performanslarinin distsine engel olmak icin motive etme durumuna iligkin égrenci

gérigleri Tablo 29’da sunulmustur.

Tablo 29.

Gitar Ogretmelerinin, Ogrencilerini Zorlandiklari Dénemlerde Performanslarinin

Diistisiine Engel Olmak igin Motive Etme Durumuna lliskin Ogrenci Gériisleri

Ogrenci Goérusgleri f %

Evet 39 70,9
Bazen 11 20,0
Hayir 5 9,1

Toplam 55 100,0

Ogretmeniniz  galginizda  zorlandiginiz  dénemlerde
performansinizin dlisiistine engel olmak icin sizi motive
eder mi?

Tablo 29'da gorildigu gibi, “Ogretmeniniz calginizda zorlandiginiz dénemlerde
performansinizin dususune engel olmak icin sizi motive eder mi?” sorusuna 39
ogrencinin (%70,9) verdigdi yanit ‘evet’, 11 6grencinin (%20,0) verdigi yanit ‘bazen’, 5
ogrencinin (%9,1) verdidi yanit ise ‘hayir’ olmustur. Buna gore gitar 6gretmenlerinin

blylk bir oranda égrencilerini zorlandiklari dénemlerde motive ettikleri gorilmastir.
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Zor, uzun ve disiplinli bir sireg¢ olan klasik gitar egitiminde 6grenciler zaman zaman
kuskusuz zorlanmaktadirlar. Bu dénemlerde &égrencileri en iyi sekilde telkin edecek
ve yoOnlendirecek kisi 6gretmenlerdir. Zorlandiklari dénemlerde calisma istekleri,
sure ve sikliklari dogrudan etkilenecedi g6z ©Onlnde bulunduruldugunda,
ogretmenlerin dgrencilerini motive etmelerinin oldukga 6nemli ve etkili oldugu
dusunudlmektedir. Gitar o6gretmenleri tarafindan takdir edilmelerinin, bireysel
¢alismalarini olumlu yénde etkileme durumuna iliskin 6grenci gérusleri Tablo 30’da

sunulmustur.

Tablo 30.

Gitar Ogretmenleri Tarafindan Takdir Edilmelerinin, Bireysel Calismalarini Olumlu

Yénde Etkileme Durumuna lliskin Ogrenci Gértisleri

Ogrenci Gorusgleri f %
Evet 51 92,7
Ogretmeninizin basarili oldugunuz zamanlarda sizi takdir Bazen 4 7,3
etmesi, ¢alisma dlizeninizi olumlu ybnde etkiler mi? Hayir -

Toplam 55 100,0

Tablo 30’da goérildigu gibi, “Ogretmeninizin basarili oldugunuz zamanlarda sizi
takdir etmesi, galisma dizeninizi olumlu yonde etkiler mi?” sorusuna 51 égrencinin
(%92,7) verdigi yanit ‘evet’, 4 6grencinin (%7,3) verdidi yanit ‘bazen’ olmustur.
‘Hayir’ yanitini veren 6grenci bulunmamaktadir. Buna gore gitar 6gretmenlerinin
baylk bir oranda ogrencilerinin basarilarini takdir ettikleri ve bu durumdan

ogrencilerin galisma duzenlerinin olumlu yonde etkilendigi géralmustur.

Her alanda oldugu gibi gitar egitiminde de takdir edilmek kuskusuz motivasyon
arttirict bir durumdur. Bu dogrultuda 6gdretmenlerin 6grencilerinin eksik yonlerini
belirttigi kadar basarilarini da belirtmelerinin ve onlar takdir etmelerinin 6grencilerin
performanslarini olumlu yonde etkilemesi bakimindan olduk¢a 6nemli oldugu

dusinltlmektedir.
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BOLUM Vv

Sonug ve Oneriler

Bu boélimde, arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar 1siginda varilan sonuglar

ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan éneriler yer almaktadir.

Sonug

Arastirmada elde edilen bulgulara gére ulagilan sonuglar sunlardir:

Arastirmaya katilan 6grencilerin gogunlugunun;

Erkek oldugu,

AGSL mezunu oldugu,

ikinci sinif dgrencisi oldugu,

Birinci sinifta yapilan cgalgi segme asamasinda klasik gitari birinci sirada
tercih ettikleri,

Bireysel gitar caligmalarini iki guinde bir uyguladiklart,

Bireysel gitar ¢caligmalarini gogunlukla 1-2 saat uyguladiklart,

Bireysel gitar calismalarinda en fazla eser ¢alismalarina, en az ise ¢ift ses
egzersizlerine yer verdikleri,

Bireysel gitar calismalarinda eslik galismalari yapmayan 6grencilerin, yapan
ogrencilere gore ¢cogunlukta olduklart,

Bireysel gitar calismalarinda oturus-tutus pozisyonunu uyguladiklari,

Bireysel gitar calismalarinda eser/etit desifre ederken 6&grencilerin
¢ogunlugunun bilmedikleri ya da zorlandiklari ritim kaliplari Gzerine
yogunlastiklari, en az uyguladiklari calismanin ise gam calismalari oldugu,
Bireysel gitar calismalarinda eser/etiit calisirken ¢almakta zorlandiklari
pozisyon gegislerinde en uygun, dogal ve rahat gecisi saglayabilmek igin
farkli pozisyon denemeleri Uzerine calistiklari ve calistiklari eserin armoni
analizini yapmadiklari ayrica ¢alismalarda metronom kullanmadiklart,
Calistiklar eserin ezgisini eserin notasi Uzerinde takip ederek calistiklari,
ogrencilerin en az uyguladiklari galismanin ise eserin ezgisini ayrica yazarak

¢alisma oldugu,
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e Calistiklar eseri hatasiz calana ve yorumlayana dek notaya bakarak
calistiklari,

e Tirnak bakimlarini diizenli olarak yaptiklari,

e Gitarlarini galmadiklari zaman kutusunun/kilifinin iginde tuttuklari, en az
yaptiklari uygulamanin ise gitarlarini ¢aldiktan sonra tellerini, sapini silmeleri

oldugu goérulmustar.

Ogrenci goérislerine gore gitar dgretmenlerinin;

e Ogrencilerine derslerde calisilan tekniklere yonelik egzersiz/etiit calistirdigi,

e Ogrencilerine galistiklari teknikleri basarmadan yeni bir teknik calisma
uygulatmadig,

e Derslerde eglik calismalarina yer verdikleri,

o Verdikleri eserlerin/etitlerin 6grencilerin ¢alisma isteklerini olumlu ydnde
etkiledigi,

o Derslerde calisilan eserlerin form ve armonik analizini yapmalari igin
ogrencilerine yardim ederek onlari yonlendirdikleri,

e Ogrencilerini calistiklari eserleri farkli yorumculardan dinlemeleri/izlemeleri
konusunda yonlendirdikleri ancak derste bu ¢alismalara yer vermedikleri,

e Ogrencilerinin  galistiklari eserler/etitler lzerinde duate degisiklikleri
yaptiklari,

e Derslerde metronom kullanmadiklari,

e Ogrencilerini bireysel galismalari ile ilgili yonlendirdikleri,

e Ogrencilerini tirnak bakimi ile ilgili yénlendirdikleri,

e Ogrencilerini gitar bakimi ile ilgili yonlendirdikleri,

o Derslerde calistiklari eseri/etidu 6grencilerine caldiklari,

o Derste gitar galmasinin, 6grencilerin motivasyonunu ve bireysel calismalarini
olumlu yoénde etkiledidi,

. Ogrencilerini zorlandiklari donemlerde motive ettikleri,

e QOgrencilerinin basarilarini  takdir ettikleri ve bu durumdan 6grencilerin

calisma duzenlerinin olumlu etkilendigi goralmastar.
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Oneriler
Arastirmada ulagilan sonuglara goére gelistirilen dneriler sunlardir:

o Ogrenciler mesleki egitimlerinin geregi olarak alaninda etkili, iyi birer
ogretmen olmak icin bireysel c¢alismalarini daha dizenli, disiplinli ve

kapsamli yapmalidirlar.

e Ogrenciler bireysel calismalarinda teknik egzersizlere, etiitlere, eslik ve

desifre calismalarina daha fazla yer vermelidirler.

e Ogrenciler, bireysel calismalarinda metronom kullanma aliskanhgi

edinmelidirler.

e Ogrenciler, bireysel gitar g¢alismalarinda gam c¢alisma aliskanlig

edinmelidirler.

e Ogrenciler, galigtiklari eserlerin ezgilerine yonelik daha detayli calismalar

yapmalidirlar.
e Ogrenciler, eser analizine daha fazla 6nem vermelidirler.
e Ogrenciler, gitar bakimina yonelik daha dikkatli ve titiz olmalidirlar.

e Ogrenciler, calistiklari/caldiklari eserlerin kayitlarini farkli yorumculardan
dinlemeli /izlemelidirler, bu yénde arastirmaci olarak gitar kultdr birikimlerini

arttirmalidiriar.

o Gitar Ogretmenleri 6grencilerini ileride alaninda etkili, iyi birer 6gretmen
olabilmeleri igin nasil calismalari ve neler yapmalari gerektigini anlatmal,

onlari bilinglendirmeli ve yonlendirmelidirler.

o Derslerde eser calismalarinin yani sira gam, desifre, egzersiz, etit, eslik

¢alismalarina da belirli bir sistem iginde yer verilmelidir.

o Gitar 6gretmenleri 6grencilere desifre, eslik ve etlit ddevleri vermeli, bdylece

bireysel galismalarinda bu uygulamalari daha fazla yapmalari saglanmahdir.

o Ogrencilerden zorlandiklari tekniklerden yeni egzersizler yaratmalari

istenerek dgrencilerin kendi eksiklerinin farkina varmalari saglanmalidir.

e Gitar 6gretmenleri eserlerin form ve armonik analizinin nasil yapilacagini
anlatmali, gerekli bilgileri vererek uygulamali ve o6grencilere bu konuda
Odevler vermeli, béylece 6grencilerin bireysel ¢calismalarinda bu konuya daha

fazla zaman ayirmasi saglamalidirlar.
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Gitar o&gretmenleri 6gdrencilerini, calistiklari eserlerin ezgisini anlamak-
yorumlamak ve duyurmak amaci ile uygulanabilecek calisma ydntemleri
hakkinda bilgilendirmeli, yonlendirmeli, 6grencilerine bu ydnde Jdevler
vererek derslerde uygulanan calisma yontemlerini bireysel ¢alismalarinda da

uygulamalarini saglamalidirlar.

Gitar o6gretmenleri derslerde dinleme/izieme etkinligine yer vermeli,
ogrencilerle birlikte dinledikleri/izledikleri yorumlar Uzerine fikir aligverisi
yapmali, &grencilerin farkh gitaristleri ve yorumlarini  tanimalari

saglamalidiriar.

Gitar oOgretmenleri 6grencilerin bireysel calismalarini (sire ve slreg¢

bakimindan) planlamalarina yardimci olmalidirlar.

Gitar 6gretmenleri derslerinde metronom kullanmali ve 6gdrencilerine
metronom ile galisma aliskanli§i kazandirarak bireysel calismalarinda da

kullanmalari dogrultusunda tesvik etmelidirler.

Gitar 6gretmenleri 6grencileri gitar bakimina yonelik neler yapmalari gerektigi
konusunda daha detayll bilgilendirmeli, bilinglendirmeli ve &gdrencilerin bu

konuya ydnelik davraniglarini kontrol etmelidirler.

Gitar 6gretmenleri 6grencilerine programlarinda kazandirmayi planladiklari

davraniglari ve aligkanliklari kontrol altinda tutmali, gelisimi takip etmelidir.

Calisilacak eserlerin/etitlerin secimi, zorunlu eserler/etiitler haricinde

ogretmenler ve 6grencilerin ortak karari ile olmalidir.
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Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali
Klasik Gitar Ogrencilerinin Galigma Aligkanliklari Anketi

Bu anket, “Egitim Fakiiltesi Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Klasik
Gitar Ogrencilerinin Calisma Aliskanliklar’” konulu yiiksek lisans tezi icin

hazirlanmistir.

Arastirmanin amaci, Turkiye'deki Egitim Fakulteleri Glzel Sanatlar Egitimi
Bolumleri Muzik Egitimi Anabilim Dallari Klasik gitar 6grencilerinin egitim
surecinde olusan bireysel calisma aliskanliklarini tespit etmek ayrica bu
aligkanliklarin olusumunda &gretmenin ve egitim-6gretim programinin

etkisini ortaya koymaktir.

Bu c¢ergevede olusturulan anket, 29 sorudan olugsmaktadir. Ankette elde

edilecek bulgularin givenilirligi icin lutfen tGm sorular yanitlayiniz.

Ankette “coktan tek se¢cmeli” sorulari cevaplandirirken size gére en uygun
seceneqi, ifadelerin kargilarina “X” isareti koyarak belirtiniz. Cok segenekli
sorulari cevaplandirirken ise her ifadeyi tek tek degerlendirip; size gére en

uygun segenegi, ifadelerin karsilarina “X” isareti koyarak belirtiniz.

Arastirmanin gecerli, guvenilir ve yararlanilabilir olmasi, vereceginiz
yanitlarin igtenlikli olmasina baglidir. Bu nedenle anket sorularini dikkatle
okumanizi, sorular ictenlikle, dogru ve eksiksiz sekilde yanitlamanizi

dilerim.

Katkilarinizdan dolayi tesekkir ederim.

Cansel SENOGLU ONDER
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ANKET FORMU

Mezun oldugunuz lise tira ?

( ) Genel Lise ( ) AGSL ( ) Meslek Lisesi
( ) Anadolu Lisesi ( ) Super Lise
() DIGEN. e

. Cinsiyetiniz

()Kiz ( ) Erkek

Kaginci siniftasiniz?

()2 ()3 ()4

Bireysel calgl segme tercihlerinizde klasik gitar kaginci tercihinizdi?

()1 ()2 ()3 ()4 ( ) Benim tercihim degildi.

. Bireysel gitar galismalarinizi ne siklikta yapiyorsunuz?

( ) Her gun ( ) 2 glnde bir () 3 glinde bir
( ) Dersimden bir gtin dnce ( ) Diger (belirtiniz)....................

Gunlik bireysel gitar c¢alismalariniza yaklasik ne kadar sire
ayiriyorsunuz?

( ) 1 saatten az () 1-2 saat () 3-4 saat
( )5 saatveuzeri () Diger (belirtiniz)........ccccooviiiiiiiiiiiieeiiiiieiee,

Gitar calismalarinizda, asagida belirtilen uygulamalardan
hangisini/hangilerini yaptiginizi lutfen belirtiniz. (Birden fazla segcenek
isaretleyebilirsiniz.)

( ) Gam cahgirim.
() Sag-sol el parmak egzersizleri yaparim.

() Akor-arpej egzersizleri yaparim.
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( ) Bare egzersizleri yaparim.

( ) Legato egzersizleri yaparim.

( ) Cift ses egzersizleri yaparim.

( ) Repertuarimi tekrar ederim.

() O dénemde calistigim tekniklere yonelik etit ¢alisirim.
( ) Eser ¢aligirim.

() Desifre galismalari yaparim.

() Eslik calismalari yaparim.

Bireysel gitar calismalarinizda, dogru oturus-tutus pozisyonunu
uygulamaya 6zen gosterir misiniz?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

Bireysel gitar calismalarinizda eser/etiid desifre _ederken asagidaki
ifadelerden hangisini/hangilerini yaptiginizi litfen belirtiniz. (Birden fazla
secenek isaretleyebilirsiniz.)

() Eserin/etidun tonunu, dlgu sayisini incelerim.

( ) Eserin gamini calarim.

( ) Eserde bulunan ritim kaliplarini inceler, bilmedigim ya da
zorlandigim ritim kaliplarini, ayrica galigirim.

( ) Desifre galismalarimi agir tempoda hig ara vermeden yaparim.

( ) Desifre galismalarimda metronom kullanirim.

Bireysel gitar calismalarinizda eser/etut calisirken asagidaki ifadelerden
hangisini/hangilerini yaptiginizi lutfen belirtiniz. (Birden fazla secenek
isaretleyebilirsiniz.)

() Galistigim eseri galmadan 6nce eserin tonunda gam galarim

( ) Eserde bulunan tutan seslere dikkat ederim.

( ) Eseri form analizini yapar, cimlelere ayirarak ¢alisirim.

( ) Eserin armonik analizini yaparim.

() Eserin, calmakta zorlandigim pozisyon gecislerinde; en uygun,
dogal ve rahat gecisi saglayabilmek icin farkl pozisyon denemeleri
Uzerine ¢aligirim.

( ) Eserin, galmakta zorlandigim dlgusu/élglleri Gzerinde yogunlasir,
gerekirse bu oélgllerden yeni egzersizler yaratarak ayrica galigirim.

( ) Eserin ezgisini 6n plana ¢ikarmak Uzere ¢aligirim.
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() Eserin Uzerinde yazan nuans terimlerini dikkate alarak ¢aligirm.

() Calistigim eseri farkli yorumculardan dinleyerek veya izleyerek
kendi yorumumu ortaya koymaya calisirim.

() Galistigim eser/etut icerisinde bulunan tekniklere yonelik egzersiz
yaparim.

() Calistigim eser icerisinde bulunan tekniklere yonelik etit ¢aligirim.

() Duatelerin (parmak sifre ve pozisyonlarinin) dogrulugu Uzerinde
inceleme yapar, degistirilebilecek pozisyonlarin yerlerine
uygulanabilecek farkli duate ve pozisyonlar disunurim.

() Eserde/etitte karsilastigim pozisyon gecislerini dogru, bagl ve
rahat yapabilmek icin 6n hazirlik olarak gegisler tzerine planlama
(hangi parmagin hangi perdeye basacagini, hangisinin dnce
basmasi gerektigini, elin seklini disunerek vb.) yaparak calisirim.

( ) Eser cahisirken metronom kullanirim.

11. Bireysel gitar ¢alismalarinizda; calistiginiz eserin_ezgisini_anlamak ve
on plana cikarmak amaci ile asagidaki ifadelerden hangisini/hangilerini
yaptiginizi litfen belirtiniz. (Birden fazla segenek isaretleyebilirsiniz.)

Ezgiyi, nota Uzerinde isaretleyerek belirtirim.
Ezginin solfejini yaparim.

()

()

( ) Ezgiyi ayrica yaziyor ve Uzerinde g¢alisirim.

() Ezgiyi, eserin notasi Uzerinde takip ederek caligirim.
()

Calistigim eserlerde, ezgi Uzerine bir galisma yapmam.
12. Gitar calismalarinizda bir eseri, hangi sekilde ¢alisiyorsunuz?
( ) Eseri bir sure galisip hafizama aldiktan sonra bir daha notaya
bakmam.
( ) Eseri ezberime almig olsam dahi, tamamen hatasiz ¢alana ve

yorumlayana dek notasiz galismam.

13. Tirnaklariniza diizenli olarak bakim (térplleme, kisaltma) yapiyor
musunuz?

() Evet ( ) Hayir
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14. Gitarinizin ~ bakimina  yoénelik olarak, asagidaki ifadelerden
hangisini/hangilerini yaptiginizi litfen isaretleyiniz. (Birden fazla
secenek isaretleyebilirsiniz.)

() Cok sicak ve ¢cok soguk ortamlarda bulundurmamaya 6zen
gOsteririm.

() Ani hava ve basing degisimi olacagi durumlarda (yolculuk vb.) sap
ayarinin bozulmamasi igin, gitarimin akordunu gevsetirim.

() Dlzenli olarak (ayda bir-iki, iki ayda bir) gitarimin tellerini
degistiririm.

() Gitarimi galdiktan sonra; sapini, tellerini silerim.

() Gitarimi galmadigim zamanlarda kutusunun/kilifinin iginde tutarim.

() Tim bu uygulamalarin higbirini yapmam.

15. Gitar 6gretmeniniz derste, 6grendiginiz tekniklere yonelik egzersiz/etut
cahstirir mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

16. Gitar 6gretmeniniz; yeni Ogrendiginiz bir teknigi bagsarmadan, yeni
teknik bir calisma verir mi?

() Evet ( ) Hayrr () Baze

17. Gitar 6gretmeniniz gerek duydugunda, c¢alistiginiz eserler/etitler
uzerinde duate degisiklikleri yapar mi?

() Evet ( ) Hayrr ( ) Bazen

18. Gitar 6gretmeniniz, derste metronom kullanir mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

19. Gitar 6gretmeniniz, ders igerisinde eslik galismalarina yer verir mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen
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20. Gitar o6gretmeniniz ile ders igerisinde calistiginiz eserleri farkh
yorumculardan dinleyip, yorumlar Uzerinde inceleme yapar misiniz?
(Lutfen size en uygun ifadeyi isaretleyiniz)

() Calistigimiz eserlerin farkli yorumlarini, ders igerisinde dinler/izler
ve yorumlar arasindaki farklari tespit ederiz.

( ) Ogretmenim galistigim eseri dinlememi/izlememi sdyler, ancak
derste boyle bir calisma yapmadik.

() Simdiye kadar béyle bir calisma yapmadik.

21. Gitar 6gretmeniniz, calistiginiz eser/etit dédevi haricinde bireysel gitar
calismalarinizla ilgili sizi yonlendirir mi?

() Evet, eksik oldugum konulari séyleyerek beni yonlendirir.
( ) Hayir, sadece derste galistigimiz eser/etlit 6devini verir.

( ) Bazen, yeni bir teknik ¢alisirken, nasil calismam gerektigini anlatir.

22. Gitar 6gretmeniniz, calistiginiz eserin form ve armoni analizini
yapmaniz igin sizi yonlendirir mi?

( ) Ogretmenim, galistigimiz eserin form ve armoni analizini yapmam
icin bana yardim eder ve beni yonlendirir.
( ) Ogretmenim, eserin analizini kendi yapar ve anlatir.
( ) Ogretmenim, simdiye kadar boyle bir yénlendirme yapmadi. .
23. Gitar 6gretmeniniz, tirnak bakiminiz ile ilgili sizi yénlendirir mi?
() Evet ( ) Hayrr () Kismen
24. Gitar 6gretmeniniz, gitarinizin bakimina yonelik sizi yonlendirir mi?
() Evet ( ) Hayrr ( ) Kismen

25. Gitar 6gretmeniniz, derslerinizde calistiginiz eseri/etidl size ¢alar mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen
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26. Gitar 6gretmeninizin derste gitar calmasi, motivasyonunuzu etkileyerek
daha fazla ¢alismanizi saglar mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

27. Gitar o6gretmeniniz, calginizda zorlandiginiz doénemlerde
performansinizin disistine engel olmak igin sizi motive eder mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

28. Gitar 6gretmeninizin, basarili oldugunuz zamanlarda sizi takdir etmesi,
¢alisma dizeninizi olumlu yonde etkiler mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen

29. Gitar 6gretmeninizin icra etmeniz icin verdigi eserler/etitler, calisma
isteginizi olumlu yonde etkiler mi?

() Evet ( ) Hayir ( ) Bazen
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