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OZET

CAGDAS TURK KORO MUZIiGi DAGARININ
MUZIK EGITIMI GGRETMENLIGI
ANA BILIM DALLARINDA YER ALMA DURUMU

Mehmet Yigit ERSOYDAN

Bu calismada, Cagdas Tirk Koro Mizigi Dagarinin Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana Bilim
Dallarinda yer alma durumu ortaya konulmaya galisiimistir.

Arastirmada verilerin elde edilmesi amaciyla iki tip veri toplama yéntemi kullanilmistir. ilk
olarak nicel veri toplama yéntemi kullaniimis, binyesinde MEABD bulunan 19 Universitede
gbrevli, koro derslerini yiriten ve koro sefligi tecribesine sahip alan uzmani
akademisyenlere tutum oOlcedi uygulanmistir. Daha sonra tutum Olcedi uygulanan
akademisyenlerden tesadufi olarak 4 akademisyen secilmis ve nitel veri toplama
ybntemlerinden ylz ylze gorisme teknigi uygulanmistir. Gérismeler sirasinda katiimcilarin
izni alinarak ses kayit cihazi kullaniimis ve arastirmaci tarafindan raporlastiriimak tizere not
tutulmustur.

Arastirmadan elde edilen sonuglar asagidaki gibidir;

ilk olarak CTKM kavrami konusunda tek ve gegerli bir tanimlamanin yapilamadigi, bu
konuda daginik olan gdrislerin bir noktada toplanmasina ihtiya¢ oldugu gérilmistir. ikinci
olarak koro ydneticilerinin GTKM yapitlarina blytk oranda yer verdikleri gérilmustir. Koro
yOneticilerinin en ¢ok tercih ettikleri eserlerin halk tirkulerinin ¢ok seslendirildigi diizenleme
eserler oldugu, 6zgiin ve biyik Olgekli koro eserlerinin bestelenmesine ihtiya¢ duyuldugu
gb6rulmastir. Uclinct olarak akademisyenlerin gérislerinin kidem durumlari, gérev yaptiklari
yer ve korist olma durumlarina gére deg@ismedigi, yalnizca bir maddede yer alan konser
etkinliginin amacina uygun program belirleme konusunda 21 yil ve Uzeri tecribeye sahip
olan koro yoéneticilerinin daha duyarh olduklari gériimistur. Dérdiincl olarak MEABD GTKM
yapitlarinin caligiimasi sirasinda teknik ggliklerle karsilasildigi bu durumun GCTKM
yapitlarinin MEABD’ de yer alma durumunu olumsuz etkiledigi géralmustar.

Sonug olarak, CTKM yapitlarinin MEABD koro dagarinda yeterince yer aldigi, ancak yeni
eserlerin bestelenmesine ihtiya¢g oldugu, mevcut eser sayisinin yetersiz bulundugu, bu
durumun ayni eserlerin tekrarlanmasina neden oldugu gérilmustar.

Anahtar Kelimeler:
Cagdas Tiirk Koro Miizigi, Coksesli Miizik, Dagar, Koro, Miizik Egitimi Ana Bilim Dali
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ABSTRACT

THE PLACE OF CONTEMPORARY TURKISH CHORE MUSIC
IN MUSIC EDUCATION DEPARTMENT

Mehmet Yigit ERSOYDAN

In this study, the place of Contemporary Turkish Chore Music in Music Education
Department has been looked into in details.

In the research, two types of data collection methods were used to obtain the data. Firstly,
qualitative data collection method was used. The questionnaire was applied to branch expert
academicians, who teach chore classes and have the experience of chore chief, working at
19 universities which have MED. Then, 4 academicians, to whom the questionnaire was
applied, were chosen randomly and one of the qualitative data collection methods, intense
face to face interview technique was applied. During the interview, a voice recorder was used
with the permission of the participants and data were noted down to be reported by the
researcher.

The outcomes of the research are as follows;

Firstly, it was noticed that no valid and single definition can be made on CTCM concept and
that the scattered ideas should be gathered at one common point. Secondly, it was seen that
chore chiefs prefer CTCM productions to a great extent. Among the mostly preferred pieces
by chore chiefs are revised choir songs of music where folk music is used. It was noticed that
peculiar and big choral pieces need to be produced. Thirdly, it was found out that the
thoughts of the academicians did not change due to their professional level, where they work
or whether they are chore singers or not. It was seen only at one point that 21 years or more
experienced chiefs are more sensitive in identifying appropriate program for the aim of the
activity. As the fourth point, it was noticed that technical difficulties occurred during MTD
CTCM rehearsals and that this situation brought about problems even if it does not
negatively affect the Place of Contemporary Turkish Chore Music in The Music Education
Department.

As a result, it was found out that CTCM products do take place in MTD chore index;
nevertheless, new pieces of art need to be produced and the current number of musical
products is inadequate, which causes the same ones to be repeated.

Keywords:
Contemporary Turkish Chore Music, Chore, Music Teaching Department, Polyphonic Music,
Repertory
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BOLUM I

Giris

insanoglunun yasamindaki en dnemli kavramlardan birisi olan egitim; Bireylerin
yeteneklerinin belirli bir yetisek c¢ercevesinde sekillendirildigi, zeka, yetenek ve
sezilerinin bir bltlin olarak ele alindigi programl bir sireci ifade eder. Programli
egitim ortamlarinda yasanti kazandirilan bireylerin slire¢ boyunca aldiklari egitimin
amaci, tirQ, niteligi ve Orinin kalitesi gibi degiskenler toplumun buginini ve
gelecegini etkilemektedir. Bu baglamda egitim, toplumlarin gelismesinde belirleyici

bir rol Gstlenmistir.

Ertlrk’ e gére (1972, s. 78), toplumlarin en énemli sorunu, ¢cagin degisen ve gelisen
kosullari icinde o toplumun sosyal, kiiltirel, politik ve ekonomik yapisina uygun
insan yetistirmektir. Bireyin davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisiklik meydana getirme sireci olarak tanimlanan egitim, bazi amaglara
ybnelen, gevresi ve birbiriyle etkilesim icinde olan girdi-streg-cikti-geri besleme ve
ybnetim 6delerinden olusan bir sistemdir.

“Egitimin temel amaci bireylere toplumun Kklltlrinl aktararak ve onlari gelistirerek,
toplumu istenilen gelecege ulastirmaktir. Egitim yoluyla yetistiriimesi istenen insan
tipinin 6zellikleri bilissel, duyussal ve devinissel olarak glnimuzdeki hizli degisimi
izleyebilen, ona ayak uydurabilen, birey olarak degismeye ve yenilige agik, merak
eden, o6grenmek isteyen, bilgiye ulasma yol ve y&ntemlerini bilen insandir”
(Kulaksizoglu, 1991, s. 78).

Bu nedenle bireylerin bilissel, duyussal ve devinigsel yonleri ile bir bitlin halinde
yetistiriimelerini amagclayan c¢agdas egitim “bilim, sanat ve teknik egitimin bir
bilegkesi” olarak kabul edilmektedir (Ugan, 1979, s. 45).

Cagdas egitimin bir boyutu olan sanat egitimi, fonetik sanatlar egitimi, plastik
sanatlar egitimi ve dramatik sanatlar egitimi olmak (zere (¢ dala ayriimaktadir.
“Kisisel deneyim ve duygular gelistiren sanat egitimi, gercek olay ve durumlarla bag
kurabildigi slirece, bireysel ve toplumsal gelisim sirecine diger alanlar kadar katki
saglayabilmektedir” (Varis, 1987, s. 17).

Fonetik sanatlar eg@itiminin alanlarindan biri de muzik egitimi alanidir. Mizik; “duygu,
dislnce, tasarim ve izlenimleri belli bir glzellik anlayisina gére dizenli ve uyumiu

seslerle anlatir. Mizigin ¢ok cesitli is gérileri bulunmaktadir. Bireysel, toplumsal,



kultdrel, ekonomik ve egitimsel alanlardaki islevlierden en énemlisi bireysel iglevlerdir
ve digerleri bu temel Gzerine kuruludur” (Ugan, 1996).

Miizigin birey ve toplum hayatinda bu derece etkili oldugunu kavrayan toplumlar, bir
egitim araci olarak onun giiciinden faydalanmislardir. Clinki miizik “hem 6zgurliga,
hem disiplini ile, uygar bir toplumun ne olabilecegini gdsteren bir drnektir’ (Edman,
1997, s. 58).

Geng Tirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal ATATURK’ de muzigin bir
toplumun gelismesinde ve ilerlemesinde énemli bir yere sahip oldugu noktasina
dikkat ¢ekmis ve bunu “Bir ulusun yeni degisikliginde &lci musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir” sézleriyle vurgulamistir.

Tarih caglari boyunca Tirk uygarliklarinin mizikle ic ice yasadiklari bilinmektedir
(Daloglu, 2008). Fakat muzikten bir egitim araci olarak yararlanmanin &nemi
oldukca gec¢ fark edilmistir. Bir egitim araci olarak programlara alinmasi 1800’li
yillarin sonlarina rastlamistir (Selanik, 1996). Batili anlamda akademik bir temele
oturtulmasi ise cumhuriyet ddneminde saglanabilmistir. “Mustafa Kemal ATATURK’
Un istegi ile 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi'nin agiimasi, cumhuriyet dénemi
muizik devrimi adina atilan ilk dnemli adimdir. Daha sonraki yillarda ¢ikarilan gesitli
kanunlar, mizik 6gretmeni ve sanatgi yetistirme amacina yoénelik kurulan yeni
kurumlarla birlikte, bu adimin devami niteliginde degerlendirimektedir’ (Selanik,
1996).

Mizik egitimi bir bitin olarak ele alindiginda degisik boyutlarda uygulanmakta
oldugu goértlmektedir. Ugan’ a gbre (1996), mizik egitiminin “genel mizik egitimi”,
“6zengen muzik egitimi” ve “mesleki muzik egitimi” olmak Gzere ¢ boyutu vardir. Bu

boyutlar “birbiri ile iligkili, birbirinin tamamlayicisi, butinleyicisidir”.

Mesleki mizik egitimi boyutunda mizik 6dretmeni yetistiriimesi siireci giinimizde
Gniversitelerin egitim fakdltelerine bagh Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana Bilim Dallari
yapilanmasinda sUrdirldlmektedir. 1924 yilinda musiki muallim  mektebinin
acihisindan bugine muizik &gretmeni yetistiren kurumlar igin cesitli programlar
hazirlanmis, bu programlar giinun gereksinim ve kosullari degerlendirilerek birgok
kez degistiriimisti. Daha sonraki yillarda Ylksekégretim Kurulu yapilanmasi
tarafindan 6nerilen ve mizik egitimi 6gretmenligi ana bilim dallarinda uygulamaya
konulan programlarda, muzik égretmeni olacak bireyler igin dngdérulen dersler alan
dersleri, mesleki dersler, genel kultir dersleri ve segmeli dersler seklinde
siniflandiriimig, uygulamaya konulan tim programlar bu temel tGzerine oturtulmustur.



Hazirlanan programlarda bazi dersler mizik 6gretmenleri igin mutlak alinmasi
gereken zorunlu dersler olarak dngéralmustir. 1925 yilinda uygulamaya konulan ilk
program disinda tim programlarda yer alan “koro” dersi bu zorunlu derslerden biridir
(Ucan, 1982).

Koro dersi, muzik egitimi 6gretmenligi ana bilim dallarinda, alan dersleri kapsaminda
yer alan bir ders olarak okutulmaktadir. Yiksekdgretim Kurulunun o&nerdigi
programa gbére bu dersin amaci, mizik égretmeni adaylarina etkili bir seslendirme
ve yorumlama yetenedi kazandirmaktir. Dogru davranislar kazandirilirken teknik
dizeye uygun olarak secilmis Diinya ve Tirk Koro Edebiyatindan 6érnek eserler
Uzerinde uygulamalar vyaptiriimaktadir. Bu uygulamalarda amag, muizik
Ogretmenlerine Diinya ve Tirk Koro Edebiyati érneklerinden olusan genis bir koro
edebiyati dagari kazandirmaktir. Bunun yani sira koro dersinin teknik ve miizikal
hedeflerini gerceklestirmeye donik &érnek uygulama araglari olan koro eserleri,
dersin énemli yapi taslarindan birisini olusturmaktadir. Dédnem boyunca calisilip

dagarciga alinan eserler gesitli etkinliklerde dinleyici ile paylasiimaktadir.

Turk MOzik Tarihinde koro gelenegdinin, Yener'e gbre (2001), milattan sonra 14.
ylzylla kadar uzanan bir gegmisi vardir. Ancak Ulkemizde 6&zellikle Cumhuriyet
déneminde toplu sdyleme (koro) alaninda énemli atilimlar olmus, Ankara Devlet
Opera ve Balesi (1970), TRT Korosu (1970), Kiltir Bakanhgi Devlet Korosu (1988)
gibi profesyonel korolar kurulmustur. Yalniz bununla kalinmamis kokli bir koro
gelenegdi olusturmak amaciyla cocuklara ydnelik calismalar baslatiimistir. Kalttr
Bakanligi ve TRT gibi kurumlar biinyesinde ¢ocuk korolari kurulmustur.

Problem Durumu

Turkiye'de “koro egitiminde giderek kdklesen, derinlesen ve yayginlasan bir siire¢
yasanmaktadir. Bu slrecin baglangici 1930’ larda Atatlrk énderliginde ortaya ¢ikan
cagdaslasma hareketidir. Cagina uygun modern bir eksene oturtulan bu hareket,
mizikte cagdaslasma olarak yeni bir alanda da kendini gdstermistir (Ugan, 2001).
Turkiye'’de Cumhuriyetle birlikte baglayan miizikte gagdaslasma devrim ve evriminde
koro ¢ok 6nemli yer tutmaktadir. Bu sirecte “1920’ler, 3Q’lar, 40’lar, 50’ler, 60’lar,
70’ler 80’ler ve 90’lar gerek korolarin olusumu, gerekse koro egitimi ve ydnetimi
alaninda ¢ok dnemli atihmlarin baslatildigi, gergeklestirildigi yillardir” (Ugan, 2001).

Ancak bugliin geldigimiz noktada bu gelismeler son derece yetersiz kalmistir.
Apaydin’a gére (2006), “korolar Ulkelerin ekonomik ve sosyal bakimdan
gelismisliklerini gbsteren bir deger yaratmaktadir. 1998 yili verilerine gére gelismis



bir Avrupa Ulkesi olan Almanya’da 60.000 koro bulunmaktadir. Her koroda ortalama
30 kisinin sarki sdyledigini dislinecek olursak bu yaklasik olarak 1.800.000 kisinin
bir koroda sarki séyledigi anlamina gelmektedir. Komsumuz Bulgaristan’daki koro
sayisi 10.000'in (izerindedir. Ulkemize baktigimizda ise bugiin koro sayimizin artmis
oldugunu gérmekteyiz, fakat sayisi henliz 1.000 dahi degildir”.

Blnyesinde coksesliligi “en cabuk ve en basit bicimde barindirabilen miizik
alanlarindan birisi koro muizigidir” (Téreyin, 2001). Bu baglamda topluma muzigi
sevdirmek ve yayginlastirmak igcin koro &nemli bir aractir. Toplumsal islevleri
bakimindan degerlendirildiginde de koro mizigi, “ulusal kiltlriin yayginlastiriimasi
ve kusaklara aktariimasinda énemli bir yere sahiptir” ( Apaydin, 2006).

Bu durumda koro mduzigimizin yeterince yaygin dizeyde yasandigini séylemek
zordur. Sun’a goére (1969), “Cumhuriyet aydinlanmasinin geldigi noktada Turkiye'nin
muizik alanindaki en énemli sorunu, ¢oksesliliktir. Hakhmizin ¢oksesliligin yasayici
olmasi kékl ulusal kaynaklara dayanan nitelikli yapitlarin varhdi ve Uretilmesi,
onlarin bilingli eller aracildi ile kitlelere sunulmasi, yerine getirilmesi gereken énemli
bir 6devdir”.

MEABD koro miuziginin yaygin bicimde yapilmakta oldugu &énemli egitim
kurumlandir. Dagarciginda, koki ulusal degerlere dayanan Tirk Koro Edebiyati
6rneklerinin bulunmasi gereken, ¢oksesliligi yasayan ve kusaklara aktarma gorevi
bulunan kurumlardir. MEABD’ nda, CTKM yapitlarinin ne diizeyde yer aldiginin
ortaya konulmasi, bu gbérevin ne dlzeyde yerine getirilebildigini gdstermesi
bakimindan énemlidir. Bu noktadan hareketle yapilan ¢alismada;

CTKM o&rneklerinin, MEABD toplu ses egitimi ve koro derslerinde ne kadar yer
aldigi,
Cagdas Turk Koro Miizigi dagarinin koro yoneticileri tarafindan ne derece tanindigi,

yeni eserlerin ne derece takip edilebildigi,

Koro ydneticilerinin Gagdas Turk Koro Mizigi dagarina hizmet eden bestecileri ne
derece tanidiklari,

Cagdas Turk Koro Miizigi dagarinda yer alan eserleri ne derece yeterli bulduklari,

gibi sorulara cevaplar aranacak, yukarida sayilan problemlerden hareketle uzman
gorusleri alinarak, Cagdas Turk Koro Mizigi yapitlarinin muzik egitimi 6gretmenligi
ana bilim dallari koro dagarinda yer alma durumu ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.



Problem Ciimlesi

Cagdas Tirk Koro Mizigi yapitlarinin Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana Bilim Dallari
koro dagarinda yer alma durumu nedir?

Alt Problemler

1. Koro seflerinin GTKM yapitlarina iliskin gérisleri arasinda anlaml farklilik var
midir?

a. Koro seflerinin gérisleri arasinda, gorev yaptiklari yere gére anlamli
farklilik var midir?

b. Koro seflerinin gorisleri arasinda, kidemlerine gére anlaml farkhlik var

midir?

c. Koro seflerinin gérisleri arasinda, daha dnceden bir koroda korist olarak

yer alip almama durumlarina gére anlaml fark var midir?
2. Koro seflerinin en gok seslendirdikleri CTKM yapitlari hangileridir?

3. Koro sefligi yapan 6gretim elemanlarinin CTKM ve dagarn ile ilgili gorUsleri

nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, CTKM yapitlarinin, Egitim Fakulteleri Miizik Egitimi Ogretmenligi
Ana Bilim Dallari koro dagarinda yer alma durumunun ortaya konulmasi
amaclanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, CTKM yapitlarinin mizik egitimi 6gretmenligi ana bilim dallar koro
dagarinda yer alma durumunu, gegerli ve glvenilir veriler 1siginda ortaya koymasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Sayiltilar

1. Arastirmada gorisme ve anket yoluyla gorislerine basvurulan akademisyen ve

koro yoneticileri gercekgi gbrislerini yansitmislardir.

2. Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin gecerligi i¢in basvurulan uzman

gOrisleri yeterli saylimistir.



Sinirliliklar

1. Arastirma, Turkiye'deki egitim fakiltelerinin mizik egitimi 6gretmenligi ana bilim
dallarinda koro derslerini yiriten akademisyen ve koro yéneticilerinin goérsleri ile

sinirlidir.

2. Arastirma, verilerin toplandigi sirecgte koro derslerini yiriten akademisyen ve
koro y6neticilerinin sayisi ile sinirhidir.

3. Arastirma, arastirmacinin olanaklari ile sinirlidir.
Tanimlar

Cagdas Tirk Koro Miizigi: Cumhuriyetin ilanindan sonra Tirk besteciler tarafindan
olusturulmus, armonik ve ritmik yapisi ile ulusal kiltiriin 6zelliklerini yansitan

¢agdas koro yapitlari.

Program: Konser etkinlikleri 6ncesinde, koro tarafindan calisilan eserler arasindan
secilerek seslendirilen yapit listesi.

Repertuar: Koro derslerinde dénem boyunca calisilan, konserlerde seslendirimeye
hazir eserlerin tim.

Dagar: Cagdas Turk Koro Mazigi Yapitlarinin tima.

* Bu kavramlar, ilgili literatiir taramasi yapildiktan sonra aragtirmaci tarafindan tez igcerigine uygun
olarak tanimlanmaistir.



IKINCi BOLUM

Kuramsal Temeller

Bu bdélimde; egitim, sanat ve sanat egitimi, mizik egitimi, ses egitimi, toplu ses
(koro) egitimi, cagdas mizik ve ¢agdas Tirk muzigi kavramlari, arastirmada ele
alinan problemin ¢6zimuine yénelik olarak temellendirilecektir.
Egitim

Gelismekte olan diinya kosullarinda bireyler i¢in dogru, kaliteli ve etkili bir yasam
stirmek son derece énemlidir. Bu baglamda cagdas ve yeniliklere uyum saglayan
bireylerin yetisebilmesi acgisindan egitim 6nemli bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. GUnki egitim, hizla degismekte ve gelismekte olan diinyada bireylere

kendi tercihlerinde daha bilingli olma ve vyaratici dugsinme yetenegi
kazandirmaktadir.

Tanilli, “Nasil bir egitim istiyoruz?” adli kitabinin é6nséziinde egitimle ilgili gdruslerini
su sekilde aciklamaktadir;
insanoglunun bu soylu ugrasi, cadimizda cok boyutlu; ve egitim,
Ustiinde bugtin de disundlip tartigilan, sorunlarini ¢6zmek igin hemen
her toplumun seferber oldugu bir konu. Bu seferberlik, daha iyi bir

egitim, giderek daha saglikh bir toplum ve daha ytice bir insanlik adina,
Oyle goértnlyor ki hep slrecek, sirmeli de (1996).

Bircok kaynakta egitimin farkli tanimlarina rastlamak mdmkdndir. Bunun nedenini,
egitimin cok boyutlu ve kapsamli, ayni zamanda diger pozitif bilim alanlarindan da

beslenen bir disiplin olmasina baglamak mumkunddir.

Sénmez (1994) bu durumu, “egitimin dayandidi felsefi sistemlerin ve psikolojik
yaklasimlarin farkli” olmasina baglamaktadir.

Egitimle ilgili tanimlamalara baktigimizda ¢ok gesitli yaklasimlar géze ¢arpmaktadir;
Dewey (1952)’e gbre egitim “karakter kurma bilimi” dir.

Sénmez (2008)’e gore, kisinin davranig ortntilerini degistirme sirecidir.

Ertlrk (1994)’e gobre ise, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith
istendik degisme meydana getirme strecidir.

“Egitim, ©6nceden belirlenmis amaglara gére insanlarin davraniglarinda belli

gelismeler saglamaya yarayan planh etkiler sistemidir” (Celikkaya, 1997).



Egitim “insanin kisiligini besleme sireci” ve “insan sermayesine yapilan yatirnm’
olarak kabul edilimektedir.” (Senemoglu, 1998).

Egitim, bir ama¢ olmasinin yani sira bireylerin topluma kazandiriimasinda rol
oynayan etkili bir ara¢ olarak, ulusal kultirlerin birer pargasi olan gelenek ve
gbreneklerin aktariimasinda, yasatiimasinda, gelistirilip yayginlastiriimasinda énemli

bir kanal durumundadir.

Egitimin genel amaci, bireylere bilgi ve beceri kazandirmanin étesinde
toplumun yasamasini ve kalkinmasini devam ettirebilecek élclide ve
nitelikte deger Uretme, mevcut degerlerin dagiimasini énleme, yeni ve
eski degerleri bagdastirma sorumlulugu tasir. Egitimin bilimsel
degerlere dayandiriimasi gerekir. EGitim, yagsama hazirlik degil yagamin
ta kendisidir; yasamla 6zdestir. Bu 6zellikte egitim, yasama yén veren,
yasam bicimine 6zellikler kazandiran bir siregtir (Varis, 1987).

Soénmez (2005)’e gbre, nasil tanimlandigina bakilmaksizin egitimin temelinde bazi
ortak noktalar bulunmaktadir. Bu ortak noktalari S6nmez;

Nesne (obje ) olarak insanin alinmasi,

Nesnenin halihazirdaki durumunun yetersiz kabul edilmesi,

Nesnenin istendik ydnde degistiriimesi

Bu is icin gevrenin ayarlanmasi, yani tutarl, etkin arag-gerec-strateji-
ybntem-teknik - vb gibi uyaricilarin devreye sokulmasi

Nesnenin istendik davranislari kazanip kazanmadiginin yoklanmasi

olarak ifade etmektedir.

Bu kavram ve tanimlamalarda ilk hareket noktasinin insan oldugu goérilmektedir.
Cagdas toplumlarda, bireylerin sosyal yasam icinde kendini gergeklestirmis, mutlu
ve doyumlu olmalari, meydana getirdikleri toplumun sagligi agisindan énemlidir.
Cagdas egitimin  hedefleri ve ihtiyaclari  toplumdan topluma farklilik
gOsterebilmektedir.

Cagdas toplumlarda egitim, gen¢ bireyleri bedensel (fiziki), biligsel
(zihni), duyussal (hissi) ve devinigsel (hareki) yonleriyle birer bitin
halinde en uygun ve ileri dizeyde yetistirmeyi amaglar; onlarin yapici,
yaratici, koruyucu, gelistirici, tasiyici, saglikh birer tiketici olmalarini 6n
gordr; her birinin uyumlu, doyumlu ve glvenli olmalarini ekler. Ginki
birey olarak genc insan biyopsisik varlik bitiini ve bileskesidir. Bu
nedenledir ki, 6zellikle geng bireylere iliskin cagdas egitimin uygulanma
alanlari belirlenirken birey olarak insanin biyopsisik olarak butlnlGga
g6z O6niinde bulundurulmaya 6zen gosterilir. Cagdas egitime iliskin
dizenlemeler, planlamalar ve uygulamalar b(tinlik esas alinarak
gerceklestiriimeye calisilir. Bu durum ¢agdas egitimin “bilim”, “sanat” ve
“teknik” denilen ¢ alani da kapsayan ya da her U¢lne de agilan ve
uzanan cergevede gerceklestiriimesini gerektirir. Clnkld bu alanlar,
aslinda insanin biyopsisik buttinligu icinde yer alan biligsel, duyussal
ve devinissel yapilari yoluyla, gevresiyle etkilesimin Grlnleridir. Cagdas



insan, cevresiyle etkilesirken ya da onunla daha etkili ve verimli bir
etkilesime hazirlanirken bu Grinleri kullanmadan edemez (Ugan, 1994).

Sanat ve Sanat Egitimi
insanlik tarihine bakildiginda sanat kavraminin insan yasaminda baglangigtan beri
var oldugunu sdylemek mimkuindir. ilk insanlarin sdyledikleri sarkilar, yaptiklari ilk
danslar, magara ve tas duvarlar Gzerine gizdikleri ilk resimler bize insanoglunun var
oldugu ginden beri sanatla iligkisinin ipuclarini vermektedir. Kékeni bu kadar eskiye
dayanan sanat kavraminin bilimsel teorilerde oldugu gibi belirli sinirlamalar
icerisinde disUnilerek tanimlanmaya calisiimasi da oldukga zordur. Sanati
tanimlamaya doénik calismalar antik déneme kadar uzanmaktadir. Gegmiste
distndarler, estetikciler ve sanatla ugrasanlar cogu kez sanatin éztine iliskin somut
verilerden 6te varsayimlar ve tartismalar Uzerine yogunlasmiglardir. Sanat ve sanat

eseri gibi kavramlarin ne olduklari halen tartigiimaktadir.

Edgar ve Sedgwick (2007), “Kultirel Kuramda Anahtar Kavramlar” adli eserlerinde
su goruslere yer vermektedirler;

Bir nesne veya etkinligi sanat olarak tanimlama ve kavramanin
kriterleri, sanatla ilgilenen galeriler ve dergiler gibi kurumlar iginde
ortaya gikar. Bir sanat eseri, elestirmenler, uzmanlar, galeri sahipleri,
sanatcilar ve seyircilerden olusan sanat dinyasinda kabul gérmesi
yoluyla “vaftiz edildigi” icin sanat eseridir. Sanat, sanatin tami tamina
ne oldugunu ve sanatin sinirlari ve gayelerinin ne olabilecegini

sormaktadir.
Artut (2006)’ un konuya bakigi stil farkliliklari noktasindadir;

Sanatin evrensel nitelikleri, sézgelimi 6zgUnligl, teknigi, yeniligi genel
bir tanimlamaya gitmeyi hakli olarak engellemektedir. Ayrica, tarih
boyunca her kiltir dénemi ve alani kendine 6zgl, bir daha
yinelenmeyen, yinelenemeyen bir sanat yaratmistir. Bunun igindir ki,
Misir Uygarligr’nin sanatini nerede gorsek tanir ve adlandiririz. Bir antik
Yunan yapitini sézgelimi Roma yapitindan ayirir ve taninz. Ya da
Osmanh sanat’nin neleri Selguklu’ dan esinlendigini séyleyebiliriz.
Sanatta eskiye dénme, taklit etme, yeni (rinde, en azindan igsel
anlatimi hepten eksik kilar. Yani o Grini sanat eseri olmaktan cikarir,
ya da taklit sinifina sokar. Sanatin tanimlanmasina déndk bir diger
guclik ise, alicilarin ortaya koydugu yargidan dogar. Oscar Wilde’ in
dedigi gibi “cisimlerin gehreleri onu seyredenlerin kiltirel diizeyine gére
degisir’. Bu nedenle de sosyokdltirel siniflar ya da gruplar arasinda
kimi zaman isin icinden c¢ikilamayacak boyutta sanat anlayislari, sanat
sorunlari oluguverir. Bu farkhliklardaki art niyetleri bir tarafa biraksak
bile, yine de ortak paydada bulusmak, neredeyse olanaksiz gibidir. Bir
diger durumda ise sanati glzel ile es anlamli tuttugumuzda kargimiza
en klasiklesmis deyislerden biri ortaya cikar “renkler ve zevkler
tartisiimaz”. Bu da sanat nedir sorusunun en ciddi darbogazini
olusturur.
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Stankiewicz (2007, s. 2), sanatla ilgili tanimlama g¢alismalarinin, kiresel bir takim
degiskenlerden ayri disinilemeyecegini vurgulayan ifadelerinde, “Sanat, sanat
egitimi ve tarihini cgesitli yollarla ifade etmek mimkinddr. Uluslararasi tarihe y6én
veren olaylar, sistemler, sorunlar, uluslararasi etkilesimler, milliyetgilik, jeopolitik gibi
kavramlar ve tarihsel slrecler bu tanimlamalar Uzerinde etkilidir.” gorisline yer

vermektedir.

Bu baglamda, sanat ve sanat eseri gibi kavramlar Gzerinde tartismalarin halen

devam etmekte oldugunu séylemek mimkindur.

Sanat ne i¢in vardir, sanat ne ise yarar, bir Grini sanat yapiti kilan sey nedir,
sanatin tdrleri nelerdir gibi sorular, sanata bakisimizi ve algilamamizi farkl
sekillerde etkileyebilmektedir ancak, temelde sanatin “bireysel ve toplumsal hayatin
niteligini, degerlerini ylikseltmeye yodnelik katkilari vardir’ (Ozsoy, 2003).

Toplumlarin hayat damarlarindan biri olan sanat, insanlarin estetik gereksinimlerini
kargilamak amaciyla ortaya c¢ikmis ve zamanla kaltUrlerarasi iletisimi saglayan
toplumsal bir ihtiyac haline gelmistir. Sanat, duygu ve dislncelerimizi dis diinyaya
ifade etmenin estetik kaygilar tasiyan bir yoludur. insanlar sanat araciigiyla

kendilerini ifade edip, duygu ve dislncelerini daha 6zgir bir bicimde anlatabilirler.

Sanatin 6ziinde insan ruhunun yiiceltiimesi, insanlarin 6zgirlesmesi bireylerin
ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli, ¢cagdas, duyarh bir toplum yaratiimasi
gabasi yer alir. Boylelikle sanat, bireylere 6zgir anlatim olanaklari saglamis olur.

Read, (1960) “Sanat ve Toplum” isimli yapitinda sanatla ilgili olarak sunlara

deginmektedir;

Duygu, duzen, tasarim ve izlenimleri, belli durum, olgu ve olaylari, belli
bir amag ve belli bir glzellk anlayisina goére islenerek birlestiriimis
gergekleri anlatan, 6zgin ve estetik bir batiinddr. Sanatin en basit ve
kullanilan tanimi; hosa giden bigimler yaratma c¢abasidir. Bu bicimler
bizim glizellik duygumuzu oksar ve gizellik duygumuzu oksayan da,
duygularimiz arasindaki bi¢cim baglantilarinin birligi ve ahengidir.

Ucan (1994)’ ise bu durumu soyle ifade etmektedir;

insan; kaynak, tiir ve islev ydniinden zengin bir cesitlilik gésteren belli
geregleri algilar ve yorumlar, ¢ézimler, isler ve giderek degisik anlatim
bigcimleri olusturur. Bu anlatim bigimlerinin “estetik temelli” olanlarina,
“sanatsal anlatim bigimleri” ya da kisaca “sanat” denir. Sanat egitimi
bireye kendi yasantisi yoluyla, amagl olarak belirli sanatsal davraniglar
kazandirma silreci olarak tanimlanabilir. Bireyin bilissel, devinissel
yonlerinin yaninda 6zellikle duyussal yéninin de gelismesinde ¢ok
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o6nemli rol oynayan sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlik ve
etkilesimler yoluyla, bireyin yaratma gudisini doyurmaya, estetik
gereksinimlerini kargilamaya, begeni olgusunu gelistirmeye ve icinde
yasadigi gerceklige daha duyarl olmasini saglamaya ydneliktir.

Artut (2006), sanat ve sanat egitimi hakkinda “sanat egitimi kuramlari ve yéntemleri”

adh kitabinda su géruslere yer vermistir;
Sanat egitimini, bir cerceve icinde, bireylerin yeteneklerinin isletilip,
yaratici, kendine givenli, Uretken, estetik duygulari gelistiriimis kisi
olmalarini amaglarken, genelde ayni niteliklere sahip, uygar bir toplum
yaratma dis’inin de sanat ve is egitimi ile gergeklestirilebileceginin
bilinmesi gerekir. Sanat egitimi, genel diizeyleri nasil olursa olsun tim
toplum ve Ulkeler i¢in kaginiimaz bir gereksinimdir.

Bu baglamda sanat egitiminin, bireysel ve toplumsal degerlerin saglikh bir bicimde
6zgin yobntemler ve anlatim bigimleri kullanilarak ortaya konulmasi igin énemli

oldugu soylenebilir.
Sanat alanlarinin gesitliligine bagl olarak sanat egitiminin de farkli boyutlari vardir.
Bunlar;

a) Fonetik sanatlar egitimi,

b) Plastik sanatlar egitimi,

c) Dramatik sanatlar egitimi seklinde siniflandirilabilir.

Miizik Egitimi

Mizik Egitimi, sanat egitiminin “fonetik sanatlar egitimi” alt boyutunda yer
almaktadir.

Birey, ¢evresinde var olan gesitli maziklerle strekli bir etkilesim icindedir. Miziksel
¢evrenin nitelikli olmasi, etkilesimi de nitelikli kilar. Etkili bir mizik egitimi; bireye,
yasaminin diger alanlarinda da basarili olmasini, ¢evresini daha bilingli bir sekilde
algilamasini, degisen ve gelisen ¢gaga uyum saglamasini ve yeniyi yaratma guci
saglamaktadir.

Ucan (1994)" a gbre “Mizigin bu islevlerinin insan yasamindaki vazgecilmez yeri ve
6nemi nedeniyledir ki, mizik hem etkili bir egitim araci, hem de 6nemli bir egitim

alani haline gelmistir”.

Okatan (2004) mizik egitiminin ne oldugu ve gerekliligi ile ilgili géruslerini séyle
ifade etmektedir;
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Mizik egitimini, mizik sanatinin ve egitim bilimlerinin kuram ve
uygulamalari ile batlinlik igeren, disiplinler arasi bir yéntem bilimi
olarak tanimlayabiliriz. Herkes mduzikle ilgilenebilir. Muzik, birey ve
toplumlarin kdltirel formasyonlarinin olusmasinda en etkili sanat
dahdir. Kaliteli bir mizik egitimi alma sansina sahip olan kimseler,
bulunduklari ortamlarda duyulan koéti muizikten rahatsiz olurlar. Kétl
muzik dinleyen, galan ve séyleyenlerle, iyi mizik egitimi almis olan
bireyler ve toplumlarin arasindaki fark sadece budur. Bu nedenle
bireylere dolayisi ile topluma, kaliteli bir temel mizik egitimi verilmelidir.
Gulzel sanatlarda alinan egitimler, insanin gergek kimligine sahip
olabilmesini ve kendisini bitlin boyutlar ile taniyabilmesini saglayan
etkinliklerdir.

Ozen (1994)’e gore ise durum soéyledir, “Gunimizde mizik egitiminin bireylerin
kisilik gelisimine, sosyallesmesine katkida bulundugu gercegi giderek daha cok
kabul gérmektedir ve ayrica muzik egitimi insanin yakin ¢evresi ile muzik yoluyla
iliski kurabilmesini, toplumsallasmasini, mizigi bilingli olarak Ureten ve tiketen bir

birey olmasini saglar”.

Bu agiklamalardan da anlasiimaktadir ki; mdzigin insan yasaminda cesitli islevleri
vardir. Bireysel, toplumsal, Kkiltirel, ekonomik, egitimsel islevlerin her biri,

birbirleriyle iligkili olarak ayri ayri 6nem tasimaktadir.

Ucan (1994)’e gobre, “muzik 6zinde edgitici bir nitelik tagir, egitsel amaglara hizmet

eder, egitsel gereksinimleri gidermede, karsilamada ise yarar”.

Muzik egitimine, egitim islevi boyutundan bakildiginda farkli niteliklerde gerceklestigi
gorilmektedir. Mizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki mizik egitimi olmak Uzere

U¢ ana grupta planlanip, uygulanmaktadir.

a) Genel Miizik Egitimi. “Genel mlzik egitimi, ayrim gézetmeksizin, her dlizeyde,
her asamada, herkese ydnelik olup, saglikl ve dengeli bir yasam icin gerekli asgari-
ortak genel mizik kdltirind kazandirmayi amaglar” (Ugan, 1994).

Genel muzik egitimi, 6zengen mizik egitimine hazirlayicidir. Toplumun miizige olan
ilgisinin ve muazik bilgisinin artirilmasi, topluma bilingli mazik dinleyicilerinin
kazandirilmasi bakimindan blyik énem tagimaktadir.

b) Ozengen (Amatdr) Miizik Egitimi. Miizige amatér olarak ilgili, istekli ve yatkin
olanlara yénelik olup, etkin bir miziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince sirdirip gelistirmek igin gerekli miziksel davraniglar kazandirmayi
amaglar. Ozengen mizik egitimi de mesleki mizik egitimine hazirlayicidir. Birey
tamamen icten gudllenerek kendi istekleri dogrultusunda, resmi ya da 0&zel
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kuruluslarin diizenledikleri kurslar, 6zel dersler, konserlere katilir. Bu agidan amatér
muzik egitimi, oldukga kalici bir 6grenme saglamaktadir (Ucan, 1994).

c) Mesleki Mizik Egitimi. “Mesleki mizik egitimi ise, mizik alaninin bltinindin ya
da bir dalinin, o bitin ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak se¢en, segmek isteyen,
segme olasihdl bulunan, mizige belli dizeyde yetenegi olan kisilere yonelik olup,
meslegin gerektirdigi miziksel davraniglari ve birikimi kazandirmayr amaglar”
(Ucan,1994).

Mesleki muzik egitimi, 6rgiin egitim kurumlarinda, alan uzmani egitimciler tarafindan
gerceklestirilir. ilkégretimin son yillarinda kendini gésterir, ortadgretimde belirginlesir
ve ylksekdgretimde son halini alir. Alan bilgisi, genel kiltir ve meslek bilgisini
kapsayacak bigimde programlanir. YUksekdgretimde alan bilgisine ortadgretime
oranla daha ¢ok yer verilir.
Mesleki muizik egitimi, mizik alaninda vyetistiriimis yetkili kisiler
tarafindan gerceklestirilir. M0zi@i, bilingli, yéntemli ve kuralli olarak
yaratan, yorumlayan, arastiran, ogreten egitimciler ve sanatcilar
yetistirmek mesleki mizik egitiminin temel amacidir. Mesleki muzik
egitiminde sanati bizzat yasamanin étesinde, onu bilgili, bilingli, dizenli-
planli-yéntemli, kuralli ve profesyonel anlamda yeterli olarak yaratan,
yorumlayan, kuramlayan, arastiran, uygulayan ve O&greten sanatgl,
bilimci, egitimci, teknolog yetistirmeye dénik bir strateji uygulanir. Bu
uygulamalarda, bireyin ilgisi-istegi, yakinhgi-yetenegdi, dogrultusunda ve
Olclisiinde gelisip doyum saglamasi degil onun 6étesinde, kolun, isin ya
da meslegin gerektirdigi bicim, kapsam ve diizeyde hazirlanmasi,

bicimlenmesi, uzmanlasmasi, gelismesi ve yetkinlesmesi esastir (Ugan,
1994).

Kusaktan kusaga aktarilan muzik kdltiromzin hareketlilik kazanip gelismesi, mizik
editiminin i¢ ice gecmis olan genel, 6zengen ve mesleki boyutlarinin gelismesiyle

mUmkdn olabilir.

Miizik egitimini bireye kazandiracak olan kisi mizik égretmenidir. Mizik 6gretmeni
alanina ne kadar hékimse, verdigi mizik egitimi de buna bagl olarak nitelikli
olacaktir. Muzik &gretmeni ¢agdas, ileri gorlisli, yeniliklere agik, kendini sirekli
gelistiren, ihtiyaclara cevap verebilen ve Uretken bir kisi olmalidir. Mizik
6gretmeninin bu niteliklere sahip olabilmesi éncelikle onun iyi bir mizik egitimi almis
olmasina baglidir.

Ses Egitimi
Dogadaki sesleri korku ve kugku ile izleyen ilk insan, zaman iginde bunlari anlamayi
ve taklit etmeyi deneyerek iletisim kurma yollari aramistir. Giderek yayginlasan ve
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ortaklasan bu anlatim bigimleri jest, mimik ve hareketlerin de eklenmesi ile toplumlar

tarafindan kullanilir hale gelmistir.

Egliz (1976) insanoglunun, cesitli taklit bigimlerini kullanarak iletisim kurma

cabalarindan ses miizigi noktasina kadar gelisen sireci s6yle tanimlamistir;

Baslangicta bir anlasma araci olarak, hareket, jest ve mimikleri,
danslarinda, dinsel térenlerinde kullanmiglar, dogadaki sesleri kendi
sesleri ile ve bazi ilkel araglarla da yansilamislardir. insanlarin bu
girisimleri, ses ve galgi miziginin de dogusuna bir baslangi¢ olarak
sayllabilir. insan yasaminda sesin, konusmak ve miizik yapmak gibi, iki
6nemli yeri vardir. Diger mizik yapmaya yarayan araglarin tek basina
olusturamadigi ¢esitli renklerin tUmin0 igeren insan sesi, dilden aldig
glcle de etkinligini bir kat daha arttirmis, kendine 6zgi teknik ve
yOntemleriyle de, diger mizik yapmaya yarayan araglarin yanindaki
degerli ve tutarh yerini almistir.

insanin, sesini fark ettikten sonra cikarttigi belli belirsiz seslerden daha diizenli
muzik cimlelerini ifade etmeye kadar gecirdigi bu slire¢ sonunda sesin egitimi ve
korunmasi noktasina kadar gelmistir.

Ses egitimi, her egitim diizeyinde ve her ihtiyaca gére planlanabilmektedir. Ornegin
meslek yasaminda seslerini yogun olarak kullanan egitimciler, avukatlar ve
sunucular i¢in konusma egitimi; profesyonel sarkicilar ve tiyatro sanatgilari i¢in sarki
sOyleme egitimi; amatdr ve profesyonel koro sanatgilar igin toplu ses egitimi
verilebilmektedir.

Ses egitimi mizik egitiminin énemli boyutlarindan birisidir. Téreyin (2001)’e gbre ses
egitimi;
“bireylere konusma ve/veya sarki séylemede seslerini dogru, etkili ve
glzel kullanabilmeleri icin gereken davraniglarin kazandirildigr ve

icinde konusma, sarki sdyleme, san ve toplu ses egitimi gibi alt ses
egitimi basamaklarini barindiran disiplinler arasi bir 6zel alan egitimidir.

Ses egitimi alani, mizik egitimi icinde degerlendirildiginde durum biraz farklidir.
MUzigin bir sanat ve ayni zamanda bir egitim alani olmasindan kaynaklanan bu fark,
sanat ve egitim ile ilgili bir takim kaygilar da beraberinde getirmektedir. Sanatsal ve
estetik kaygilar, mizigin sanat alani olmasindan; egitimsel kaygilar da egitim boyutu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, diger disiplin alanlar ile birlikte hareket
etme zorunlulugunu yaratmaktadir. Cevik (1999) konuyla ilgili goértslerini sdyle ifade
etmektedir;
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Mizik ogretmenligi egitiminde 6dretmen adayina cesitli &grenim
deneyimleri kazandirarak, temel muziksel davranislarini bigimlendiren
“muzik alani” dersleri arasinda 6nemli bir yere ve isleve sahip olan “ses
egitimi”, bireyin sesini, anatomik ve fizyolojik yapi 6zelliklerine uygun
olarak sanatsal ve egitsel amagclar dogrultusunda belirli bir teknik ve
muziksel duyarhhkla dogru, gizel ve etkili, kullanabilmesi igin gerekli
davranislari  kazandirma sirecidir. Bu slre¢ bireysel olarak
dlizenlenebilecegi gibi topluluga yoénelik de programlanabilir. Ayni
zamanda disiplinler arasi bir performans alani egitimi olup, tip bilimi,
(foniatri) dil bilimi, ydntem bilim, psikoloji, stil bilgisi, mizik kuramlari
bilgisi, piyano ¢alma becerisi v.b gibi alanlarla iletisim kurmaktadir. “Bu
egitim sadece soyut bir vyaklasimla, duyumlara bagl olarak
orneklendirme yansilama ydntemiyle degil, ayni zamanda ses
organlarinin fizyolojisi ve islevlerine iliskin konularda bilgilendirme ile de
pekistirerek, genel amaglar dogrultusunda yapiimalidir.

Ses egitimi, mizik egitimi alani iginde farkli amaglara yénelik verilebilmektedir.
Kazandiriimak istenen bazi ortak hedef davraniglar bulunmakla birlikte,
verilecek olan ses egitiminin tirl ve seviyesine gore farkh beklentileri de
icermektedir. Téreyin (2001) bu farklar sdyle agiklamaktadir;

Ses egitiminin genel amaci: bireye; konusurken ve her tir sarkiyi
sbylerken, kendi yasantisi yoluyla sesini, en dogru, en giizel ve en etkili
olusturmaya ve ses saghgini korumaya iligkin  davraniglar
kazandirmaktir. Ses egitimi tlrlerinin amaglari ise yonelik oldugu muzik
editimi tir ve dlzeyi ile segilen mizik tlrline gore degisiklik gosterir.
Ornegin; mesleki mizik egitimi verilen kurumlardaki bireysel ses
egitiminde tek basina sbylenilen her tirli sarkinin dogru, etkili ve glzel
sdylenmesi amacina karsilik, toplu ses egitiminde ayni veya degisik ses
gruplarindan olugsan bireylere tek veya koro eserlerinin dogru ses
uretilerek etkili, glizel, uyumlu bir ses butinldgi ve tini zenginligi icinde
sdylenmesine iligkin davranislar kazandiriimasi amaglanir. Bunun gibi,
genel mizik egitimi kapsamindaki ilkdgretim kurumu &grencilerine
ybnelik olarak verilen sarki séyleme egitimi amaglari ile mesleki mizik
egitimi kapsamindaki bir lisede verilen sarki s@yleme egitimi, ya da
opera solistligine ydnelik verilen san egitimi amaglar arasinda énemli
farkliliklar vardir.

Ses egitimi alani kendi icinde de ana ve alt tlrlere ayrilmaktadir. Cevik (2006) bu

siniflandirmayi séyle yapmaktadir;
1. Bireysel Ses Egitimi
a) Temel ses egitimi
b) ileri ses egitimi
2. Kimesel Ses Egitimi (Oda Muzigi)

3. Toplu Ses Egitimi (Koroda Ses Egitimi)
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Toplu Ses (koro) Egitimi

Ulkemizde koro miizi§i ve koro kiiltiiriiniin gelisimi ddnemler halinde diizenli bir seyir
izlememistir. Dini kultdr farkliiginin bu konuda etken oldugu sdylenebilir. Batida,
“Manastirlarda dinsel amagclh ilahiler sdyleyen rahip ve rahibelerin olusturduklari
topluluklara koro denildigi, ayrica Rénesans ve Barok Dénemi bestecilerinin, koroyu
Ozellikle dinsel yapitlarda kullandiklari” bilinmektedir (Cevik, 1999).

Osmanli imparatorlugu déneminde diizenli bir programa dayali olarak koro miizigi
ya da koro egitimi yapilmamistir. Koro egitimi ve kdltrinin sanat hayatimiza
girmesi Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte baslar. Bu anlamda ilk girisim
1924 yilinda Tark Mizik inkilabr’ nin hedefleri dogrultusunda, ilk mizik 6gretmeni
yetistiren kurum olarak Musiki Muallim Mektebinin agilmasi olmustur. Bu kurumda
1925 yilinda hazirlanan ilk programda, ses egitimi anlaminda “vokal” dersi yer almis,
ancak “koro” dersine yer verilmemistir. Daha sonra cesitli dizeltmeler yapilarak
1931 programi yUrirlige konulmus, “teganni” ve “cemi teganni” adlaryla, bireysel ve
toplu séyleme derslerinin uygulanmasina gegilmistir (Yayla, 2004).

Toplu ses (koro) egitimi, ses egitiminin alt tlrlerinden biridir. Yunanca “khoros”,

Latince “chorus”, italyanca “coro” s6zciikleriyle ifade edilen bu terim, dilimize “koro
olarak gecmistir (Cevik, 1999).

Koronun tanimi konusunda yaklagimlar cesitlidir. Say (2002)’a gbére koro, “Bir
partide, birden fazla sarkiciyla Gnison olarak, ya da ayri partilerde sarki sdyleyen
topluluk” olarak tanimlanmaktadir.

Cevik (1999) in koro tanimlamasi ise soyledir; “sayisal olusum, ses tiri, ses
kapasitesi ve tini bakimindan dengeli, dnceden belirlenen bir modele uygun olarak
tek ya da mizik vyapitlarini seslendirme-yorumlama amaciyla olusturulan,

etkinlikleriyle toplumun kiiltlir ve sanat yagsamina katkida bulunan ses topluluklaridir”
Apaydin (2006) ise koroyu biraz daha toplumcu bir bakis agisi icinde;

Tek tek degil de, topluca sarki sdylemek icin olusturulan topluluga koro
denir. Sarki dilini kullanarak kultirel gelisime etkili katki sagdlayan
sarkicilarin olusturdugu Ust kiltdr birimi olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

sozleri ile tanimlamaktadir.

Toplu ses egitimi, mizik 6gretmenliginde “muziksel sdyleme yoluyla 6gretim
yéntemi” olarak yer almaktadir (Ugan, 1994). Yéntemi ve islevleri bakimindan
inceledigimizde, “cagdas 6gretim metotlarindan, 6grenci merkezli bir mizik égretimi
ortaminda, 6gretmen — égrenci isbirligi ile yapilir. Koro égretiminde 6drenci, bilgi ve
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becerilerini gercek yasantilar icinde mimkin oldugunda fazla duyu organini
kullanarak 6greneceginden, 6grendiklerini kolayca unutmayacak, daha &nemlisi
sorumluluk duygusu almig, deger duygusu gelismis, bildigini uygulayabilen,
birbirinden etkilenen, birbirini etkileyen, kendine gliveni olan birey olacaktir’ (Yigit,
2001).

Yigit (2001) in de belirttigi gibi korolarda sarki sdylemenin bireylere farkl acilardan
sagladigr yararlar bulunmaktadir. Bu vyararlar noktasinda Apaydin’in gérisleri
sOyledir;

“Bireyler birlikte sarki sdyleyerek ortaklasa is yapma aliskanhigi kazanir. Ozgiiven,
artar. Ses egitimi, genel mizik egitimi, koro edebiyati egitimi alir. Bireysel mizik
egitimi ile edindigi ¢algi calma, besteleme gibi elemanlari kullanabilme olanagi bulur.
Baskalarinin yanlislarini gidermeye katkida bulunur, kendi eksiklerini gérme firsati
bulur. Baskalarina saygi géstererek kendisine saygl saglar. Arkadasliklar kurarak
sosyallesir. Toplumda demokratik degerlerin gerekliligini kavrar. Sanatta ulusal ve
uluslar arasi iletisim icerisinde diinya gérisu gelisir” (Apaydin, 2004, s. 135)

Toplu ses egitimi kendi icinde “temel ve ileri dizeyde olmak (zere iki déneme
ayrilmaktadir. Temel toplu ses egitimi, nefes-dil-konusma egitimini ve vicut
rahathgi-yumusakhgini t0m yoénleriyle ele alarak, egitilen topluluktan tinlayan ve
kaynasan bir btiin sesin elde edilmesini amaglar. ileri toplu ses egitiminin amaci ise
genel olarak, ele alinacak eserlerdeki ses teknigi sorunlarini ¢ézmektir” (Egiz,
1976).

Toplu ses egitimi, kapsami gere@i baska mizik egitimi alanlar ile iligkilidir. Cevik
(2006)’ in koro egitiminin kapsami ile ilgili gérusleri sunlardir:
Koro egitimi; koro icinde toplu ses egitiminin temel ilkeleri ve program
hedefleri dogrultusunda uygulamali c¢alismalari, desifre, solfej,
seslendirme-yorumlama, koro kiltird, topluluk iginde uyum, sorumluluk

bilinci kazanma, koro miizigi dagar ve stil 6zelliklerini tanima konularini
kapsamaktadir.

Muzik 6gretmeni adaylarina verilen toplu ses egitiminin, solfej-desifre, seslendirme
yorumlama, topluluk icinde uyum ve sorumluluk bilinci gibi farkli alanlarla ilgili
birikimlerini ve deneyimlerini arttirmaya dénOk katkisi bulunmaktadir. Ancak tek
basina bu katki yeterli degildir. Koro egitimi alan bireylerin tam anlamiyla basaril bir
koro olusturabilmesi igin yerine getirilmesi gereken kosullar bulunmaktadir.

Ucan (2001), bu kosullari sirasiyla;

1. Birlikte seslenme, konugsma ve sdylemeyi gereksinme,
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2. Bir araya gelme/toplanma/topluluk olma,

3. Birlik olma,

4. Orgitlenme,

5. Topluluk halinde mlziksel seslenme, konugsma ve sdyleme,
olarak ifade etmisgtir.

Farkli ses 6zelliklerine sahip bireylerin bir araya gelerek, birlik olarak, érgitlenik bir
sekilde koroda séylemelerini saglamak, sanatsal ve estetik kaygilarla birlestiginde
gerceklesmesi zaman alan bir hedeftir. Toplu ses egitiminin bu denli strec isteyen
bir egitim olmasi, bireylerin farkli ses 6zelliklerine ve yasantilara sahip olmalarindan
kaynaklanmaktadir.
Bu farkhhklarin teknik caligmalar ve koro Uyelerinin bilinglerinin
gelismesi yoluyla ortadan kaldiriimasi, uyumlu ve kaynasik ses
bOtinlGginin  olusturulmasi  toplu ses egitiminin - en  dnemli
amaglarindan birisidir. Bunun yani sira bestecinin duyurmak istedigi

armonik zenginligi ortaya ¢ikarmak igin seslerin olusturacagi ortak tiniyi
bulmak énem tasimaktadir (Téreyin, 2001).

Toplu ses egitimi, mizik egitimi ana bilim dallarinda mesleki sirece katkilari
bakimindan énemlidir. Bunun nedenlerinden birisi “insanin, dogal ve etkileyici bir
muzik aleti sayabilecegimiz kendi ses organi ve ondan drettigi kendi sesinin,
calgilara oranla genis olanaklari acisindan mizik 6gretiminde daha kullanish ve
etkili” olmasidir (Yigit, 2001).

Cagdas Miizik

Gagdas sozcigu kelime anlami olarak, ayni ¢agda olanlarin her biri anlaminda
kullaniimaktadir (PUskdllioglu, 2004). Ancak sanat alanlar séz konusu oldugunda
¢agdas sozclgi, bir donem ismini karsilar. Mizik sanatinda c¢agdaslik denildigi
zaman bu durum biraz daha karmasik bir noktaya tasinmaktadir. Bunun
nedenlerinden biri olarak muizik ddnemlerinin somut birer ¢izgi ile birbirinden
ayrilamamasi, birbirlerini etkiler bir durumda i¢ ice ge¢mis olmasi sayilabilir. Her ne
kadar birbirlerini etkilemis olsalar da, bilgiyi sistematiklestirme adina belirli
noktalarda ayrima gidilmesi ihtiyaci dogmustur. Bu amagla batil mizik bilimciler,
mazik tarihini; renaissance period, baroque period, classical period, romantic period
ve modern period olmak Uzere bes déneme ayirmislardir (Garretson, 1993). Bu
siniflandirmada modern period olarak ifade edilen dénem c¢agdas ddénemdir. Bu

dénem kesin olarak ifade edilmemekle birlikte, yaklasik 1600-1900 yillari arasinda
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kullanilmis olan tonal mizik ile, baglarin yavas yavas koparilmaya baslandidi sireci
temsil eder (Say, 2002, s. 117).

Klasik armoninin terk edildigi, 4’10, 5’li ve 7’li araliklarin denenmeye baslandigi, farkl
nota yazim ve muziksel anlatim bigimlerinin kullanildigi bir dénemdir. Bazi muzik
bilimciler ve miizik elestirmenleri Claude DEBUSSY’ nin ilk kez 1894 yilinda Paris’te
seslendirilen “Bir Pan’ in Ogleden Sonrasi” adli eserini gagdas dénemin baslangici
olarak saymaktadirlar (Storey, 2000).

Gunimizde ¢agdas muizigin, yaraticiligi, begeniyi, teknolojiyi ve mizigin alisiimis
sinirlarini zorlar noktaya ulastigi sdylenebilir. Gultekin bu konuyu su sozlerle ifade
etmektedir;

Cagdas muizik bugln, yaraticinin duygu ve ussal birikimini, yasadigi
gevrenin ve uzay boslugunun guzellik, gizem ve sorunlarini, gegmisin
tekrarlarindan uzak yeni bir sentez icinde, kisitlayici etkenlerden
siyrilip, teknolojik olanaklardan da cesurca yararlanarak, sesleri ve
sessizligi tasarladigi zaman sirecine gére duzenlemesidir (Gultekin,
1988).

Cagdas Tiirk Mizigi

Cagdas Turk Mizigine baktigimizda, gelisim sirecinin batidaki gibi dizenli
olmadigini gérmekteyiz. Bu durumun farkh nedenleri olabilir ancak, “temel neden tek
seslilik ve ¢okseslilik karmasasidir’ (Sun, 1969).

Tark MOzigi kendi 6z0 itibariyle teksesli, makam ve usul 6zelliklerine dayanan bir
muiziktir. Gokseslilik kavraminin  mizigimize girmesi ise “askeri mizikten”
kaynaklanmistir. Gagdas Turk Muzidi, sonraki sirecte gelisimini “biri geleneksel tek
sesli, digeri cagdas coksesli olmak Uzere iki ana kolda devam ettirmistir” (Ugan,
2005).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra musiki muallim mektebinin aciimasi (1924), 1416
sayili yasayla devlet tarafindan yetenekli cocuklarin yurtdisina génderilmesi (1925),
muizige iliskin kuramsal kitaplarin yayinlanmasi (1928), dinyaca Unli sanatgl ve
bestecilerin goérUsleri alinarak konservatuarlarin aciimasi (1936), Cagdas Turk
Muziginin gelismekte olan c¢okseslilik ayagina katki saglayan énemli atilimlardir
(Ugan, 1994).

Yapilan bu atihmlarin bugiin geldigi nokta Cagdas Tirk Muzigi adina oldukga
sevindiricidir. Buglin Turkiye'de Gagdas Mizigin yasanmakta oldugu birgok muzik
egitimi ana bilim dal, konservatuar, orkestra ve korolar bulunmaktadir (Say, 2000).
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Bu olumlu gelismelere ragmen Cagdas Tirk M{zigi konusunda yapilan calismalarin
yeterliligi konusunda farkli gérisler de dile getiriimektedir. Sun’ a gore;

Mizik alaninda baslica sorunumuz c¢oksesliliktir;  Halkimizin,
¢oksesliligin yasayicisi olmasi ile evrensel miizik sanatinda saygin bir
yerimiz olabilir. Halkimizin, muzik sanatini benimseyebilmesi ile
evrensel mizikte yerimizi alabilmemiz: kék( ulusal kaynaklara dayanan
Ustiin nitelikli yapitlarimizin varligina; onlarin (diger evrensel miziklerle
birlikte) bilingli ellerle genis kKitlelere surekli olarak sunulmasina; bu
gereklerinin yerine getirilmesine baghdir, bugiin bu yapilamamaktadir
(Sun, 1969).

Konuya iliskin gértslerini Usmanbas da asagidaki bicimde ifade etmektedir;

1930’larin Turkiye'sinde Cagdas Turk Mizik Okulu'nun ilk algakgdnilli
yapitlari ¢cagindan haberliydi ve bu ylzden c¢agdasti. Bu yaklasimla
Cagdas Turk Muizik Okulu'nu kusaklar boyu besleyecek saglam
temeller olusturdular. Fakat Turk Toplumu muzidi ¢gogunlukla bir oyun
ve eglence araci_ olarak gbrmekte, eglence olmadigi zamanda bir
avunma ve agit. Ulkemizde halkin muzikle egitimi mizigin egitimdeki
yeri kesinlik kazanmadan saglanamaz. Ancak bu kesinlik saglandiginda
sanat yiksek kultiir dizeyinde yerini bulabilir. Dlnya standartlarinin
altinda arag-gerecg-kitap ve c¢algi noksani, amagsiz yetisen, dinyaya
kapali ve iletisim noksani, ruhtan yoksun bir yetisim distnlilemez
(Usmanbas, 1988).

Cumbhuriyet Déneminden baslayan atilimlara ragmen, Tirkiye’ de mizik alaninda
calismalar yapan kurumlar ve bu kurumlara bagh bilim-sanat insanlari, bir takim
temel kavramlar ve tanimlar Uzerinde halen tartismaktadirlar. Bugiin Cagdas Turk
MuUziginin ve geldigi noktanin yeterliliginin ne oldugu sorularina net bir cevap
verebilmek mimkin gérinmemektedir. Ancak degisim ve dénlisim slrecinin devam
ettigini séylemek mimkiindir. Bu durum Oransay (1988)'in, “Musiki toplumbilimi,

topluma karsi sorumludur” s6ziini destekler niteliktedir.
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UCUNCU BOLUM
Yoéntem
Arastirma Yontemi — Teknikleri

Cagdas Tirk Koro Mizigi yapitlarinin, Egitim Fakdilteleri Miizik Egitimi Ogretmenligi
Ana Bilim Dallari koro dagarinda yer alma durumunu ortaya koymak amaciyla
yapilan bu calismada, nicel ve nitel olmak Uzere iki farkl veri toplama ydntemi
kullaniimigtir.

ilk olarak, nicel veri toplama stratejisinden hareket edilerek anket teknigi
kullaniimigtir.

Anket, belli bir konuda saptanmis hipotezlere ya da sorulara bagl
olarak, bir evren ya da o6rneklemi olusturan kaynak kisilere sorular
ybneltmek suretiyle sistemli veri toplama teknigi olarak tanimlanabilir
(Armagan, 1983). Anketler, sosyal bilimlerde gdzlemleri
standartlastirmak Gzere bagvurulan aracglardan biridir. Anketler, kaynak
kisilerin dogrudan okuyup cevaplayacaklari bir soru cetveli kullanarak
gbzlemde bulunma araglaridir ve dolayisiyla da kaynak kisilerin okur-
yazar olmalar gerekir. Bu ylizden anketler yazili bir veri toplama araci
olarak da tanimlanmiglardir. Anketlerle veri toplamada anketgi kaynak
kisilerle yuz yize degil, hazirladigi soru listesi ile iliskiye girer. Bu
ylzden de arzu edilen bilgilere ulasiimasi i¢in soru listesinin, herkes
tarafindan ayni bicimde anlasilmaya ve amaca uygun cevap vermeye
elverigli nitelikte olmasi gerekir. Bu amagla sorularin standartlastiriimasi
ve istenen cevaplarn alabilmek Uzere uygun segeneklerim sunulmasi
gerekmektedir (Sencer ve Sencer, 1978, s. 181).

Bu kapsamda ikinci olarak, anlamaci epistemolojiye baglh nitel arastirma
stratejisinden hareket edilerek, nitel goérisme tekniklerinden, konu merkezli

derinlemesine (birebir) gérisme teknidi kullaniimistir.

Anlamaci (epistemoloji) metodolojik yaklasim dogrultusunda kullanilan
gbrisme tekniginde vyapilandiriimig, yari yapilandinimis ya da
yapilandiriimamis sorular kullanilabilir. Gérisme sirasinda 6nceden
hazirlanmig, yapilasmis ve kategorilerini igeren bir soru formu
kullanilabilir ya da arastirmacinin arastirma konusu cercevesinde ve
tartismayi belli noktalarda yUritmek Gzere hazirladidi agik uglu sorular
sorulabilir. Bu sayede gérisme katilimcilarina kendilerini daha fazla
ifade etme imkéani taninmis olur. Gérlisme sirasinda yaratilan veriler
ise, kayit cihazi (teyp) kullanilarak ve not tutularak rapor edilir. Bu
kayitlar daha sonra c¢6zimlenerek analize tabi tutulur. Analiz
arastirmanin amaci, konusu ve gériisme sirasinda yoneltilen sorularla
bagintih bir bicimde olusturulan kategorilere goére yapilir. Sorular
konuyu bildirmek ve konusmayi baslatmak icin ydneltilir ve cevaplar
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ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda anlamlandiriip yorumlanir (Kus,
2007).

Gorisme, sosyal bilimlerde ve 6zellikle de sosyolojide en sik kullanilan
arastirma ydntemlerinden biridir; “neredeyse sosyolojik yéntemle es
sayllir hale gelmistir” (Chadwick ve digerleri, 1984, s. 102). Yirminci
ylzyihin son ¢eyreginde pek ¢ok sosyal bilim alaninda gérisme, etkili
bir veri toplama ybntemi olarak ele alinmistir (Yildinm ve Simsek,
2000).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Tirkiye’deki Egitim Fakdltelerinin Miizik Egitimi Ogretmenligi
Ana Bilim Dallarinda koro derslerini yiriten akademisyen ve koro yoéneticileridir.
Orneklem gurubunu, arastirmanin yapildi§i  2007-2008 giiz déneminde 19
Universitedeki muzik egitimi ana bilim dallarinda koro derslerini ylriten 35
akademisyen ve koro yéneticisi olusturmaktadir. Orneklemin tiimiine anket formu
gbnderilmig arastirma, geri bildirimi alinan 19 akademisyen ve koro yoéneticisinin
gOrisleri ile yuratGlmastar. Arastirmanin nitel boyutunda érneklemi, ankete katilan
19 akademisyen ve koro yobneticisi arasindan tesadlfen belirlenen 4 alan uzmani
akademisyen ve koro ydneticisi olusturmaktadir.

Veri Kaynaklari

Bu arastirmada nicel veriler, CTKM vyapitlarinin Egitim Fakllteleri Mizik Egitimi
Ogretmenligi Ana Bilim Dallari koro dagarinda yer alma durumunu ortaya koymak
amaciyla geligtirilen tutum 6lgegi kullanilarak elde edilmistir. ilgili uzman gérisleri
alindiktan sonra arastirmaci tarafindan gelistirilen tutum o6lgeginde 3 bdlim
bulunmaktadir. . Bélimde 7 adet demografik soru yer almaktadir. Il. Bélimde 5’li
likert tipinde 30 madde bulunmaktadir. Olgek, her bir madde icin a) tamamen
katilyorum, b) katiliyorum, c) kararsizim, d) katilmiyorum, e) hi¢ katiimiyorum
segenekleri kullanilarak hazirlanmistir. Bu segenekler, olumlu maddeler igin
tamamen katillyorum’ dan baslanarak 5, 4, 3, 2, 1 seklinde puanlanmig, olumsuz
maddeler igin tam tersi bir yol izlenmistir. Anketin [ll. boéliminde de
akademisyenlere en ¢ok seslendirdikleri CTKM yapitlari sorulmustur. Guvenilirlik ve
gecerlilik analizleri igin, egitim fakiltelerinin mizik egitimi ana bilim dallarinda gérev
yapan, tesadifi olarak segilen 10 uzman akademisyene &lcek uygulanmis, hoyt
glvenilirlik katsayisi .86 olarak bulunmustur. Hazirlanan tutum 6élgegi alan uzmani
akademisyenlere uygulandigindan kapsam gegerliligi de yeterli kabul edilmistir.

Bir bagka gecerlilik calismasi da veri toplama 6él¢eginin “alan uzmanlan”
tarafindan gbézden geciriimesini saglamaktir. Uzman kanisina
basvurarak, hem anket sorularinin dlgliimek istenen niteligi ne kadar
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yansitabildigi hem de nitelik boyutlarinin  yeterince kapsanip
kapsanmadigi kestirilebilir. Uzman kanisiyla gegerlilik ¢calismasi, dlcme
aracinin iki tir gegerliligi ile ilgilidir. Bunlardan birisi “Yapi Gegerliligi”

digeri ise “Kapsam Gegerliligi” dir (Arseven, 2001).

Yapilan bu analizlerden sonra gelistirilen tutum 6élgeg@inin glivenle uygulanabilecegi
sonucuna varilmistir.

Demografik sorularin yer aldigi bélimde koro yoéneticilerine galistiklar kurum, bir
koroda korist olarak yer alip almama durumlari, kidem durumlari, koro sefligi
tecrlbeleri, yurtici ve yurtdisi koro etkinliklerini takip etme durumlari ve bir dénemde
gerceklestirdikleri konser sayilari sorulmustur. Cahstiklari kurumla ilgili soruda
kurumlar, ulasim kolaylidi durumlarina gére merkez ve tasra olmak tizere 2 guruba
ayrilmistir. Bir koroda korist olarak yer alip almama durumlarinin soruldugu
maddeyle ilgili veriler evet ve hayir cevaplarina gére 2 guruba ayrilmistir. Kidem
durumlarinin soruldugu madde ile ilgili veriler 1-10 yil, 11-20 yil, 21 ve Gzeri yil
olarak 3 guruba ayrilmistir. Koro sefligi tecriibelerinin soruldugu madde ile ilgili
veriler 1-10 yil, 11-20 yil, 21 ve Uzeri yil olmak Uzere 3 guruba ayriimistir. Yurtici ve
yurtdisi etkinleri takip etme durumlarinin soruldugu madde ile ilgili veriler evet ve
hayir olmak Gzere 2 farkli guruba ayriimistir. Dénem iginde yapilan konser sayilari
ile ilgili veriler, 1-4 konser, 5-8 konser, 9 ve Uzeri konser olmak Uzere 3 farkli guruba
ayrilmistir. Yapilan bu siniflandirma calismalari daha sonra SPSS 11,5 istatistik
analiz programi kullanilarak rakamsal verilere dénUstirilmis ve standart degerler
elde edilmistir.

Anketin 1ll. Bélimlnde akademisyen ve koro ybneticilerine, en ¢ok seslendirdikleri
eserler sorulmustur. Elde edilen veriler SPSS 11,5 istatistik analiz programi
kullanilarak iglenmistir. Akademisyen ve koro ydneticilerinin seslendirdikleri her eser
icin 1’den 48’e kadar numaralar verilmis, verilen numaralar ilgili tercih sirasina
girilerek standart degerler elde edilmigtir. Daha sonra frekans ve ylzde degerleri
alinarak tablolar olusturulmus ve yorumlanmistir.

Nitel verilere ulasmak igin konu merkezli yiz ylze gérisme teknigi kullaniimigtir.
Gortsmeci olarak, koro yoneticiligi yapmakta olan uzman dért akademisyen tesadiifi
olarak belirlenmistir. Gériismeler sirasinda katilimcilarin onayi alinarak kayit cihazi
(teyp) kullanilmis ve rapor tutulmustur. Bu sayede, daha sonradan temalandirilip

kodlanacak olan veriler raporlastirilabilir hale getirilmistir.
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Betimlemelerde gérismecilerin isimleri kullaniimamistir. Bunun yerine gériismelerin
yapildigi sira takip edilerek gérismeciler icin “katiimci” ifadesi kullaniimistir. Her bir
katihmci igin ayri ayri numaralar verilmis, “katihmci 11K1), “katihmci 2'(K2)...,
biciminde tanimlanmislardir. Gértismeler bire bir yiritiimas olup ortalama 50’ ser
dakika sUrmUstir. Elde edilen veriler goérisme sonrasi yazilh metin haline
déndstirdlmustir. Metin - yazimi tamamlandiktan sonra ses kayitlari ile
karsilastirilarak, gerekli dlzeltmeler yapilmak suretiyle hata olasiliklari
denetlenmistir. Gérisme igin hazirlanan sorular katihmcilarin duygularini, bakis
acllarini ve yaklagimlarini derinlemesine anlamak amaciyla yari yapilandiriimis
sekilde hazirlanmistir.

Verilen cevaplar her bir soru maddesi i¢in alt baslklar halinde kategorilenmistir.
Arastirma verilerinin analizi asamasinda gegerlilik ve guvenilirligin saglanmasi igin
uzman goérist alinmis, olusturulan kategoriler denetlenmistir. Her bir kategoride
tanimlanan temalar bulgular kisminda tablolarla verilmis ve betimlenmistir. Verilerin
analizinde, her soruya verilen cevaplar g6z 6éniine alinmig, ortak tutum, distince ve
fikirlere dayali olarak temalar ¢ikanlimistir. Olusturulan ortak temalar, konunun farkli
ybnleriyle de ele alinip yorumlanmasina, farkli degiskenlerin etkilerinin

incelenmesine imkan saglamistir.

icerik analizinde gegerlilik ve givenilirligin tespit edilmesi calisma
bulgularinin baska arastirmacilar  tarafindan incelenmesini
gerektirmektedir (Bas ve Akturan, 2008, s. 123).
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DORDUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorum
Arastirma Bulgulari ve Degerlendirme

Bu bdliimde, Cagdas Tirk Koro Mizigi yapitlarinin Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana
Bilim Dallari koro dagarinda yer alma durumunu ortaya koymak amaciyla toplanan
verilerin islenmesi ile elde edilen bulgular yorumlanacaktir. Veriler SPSS 11,5
istatistik analiz programiyla nonparametrik analiz yapilarak islenmistir. Alt
problemlere cevap bulmak amaciyla akademisyenlerin cevaplari, yliizde ve frekans
degerleri verilerek yorumlanmistir. Anlamli farki ortaya koymak igin “Kruskal-Wallis”
testi yapiimistir. Bu ybntemin tercih edilmesinin nedeni, ankete katilan uzman
sayisinin 30'dan az olmasidir. Daha sonra goérUsler arasinda anlamh fark olup
olmadigina bakilmig, anlamli fark tespit edilmesi durumunda “Mann Whitney U” testi
yapilarak farkin hangi gruplardan kaynaklandigi ortaya konulmustur. Fark igin

anlamlilik p= 0.05 diizeyinde test edilmistir.

Arastirma igin tutum 6lgegi uygulanan akademisyen ve koro yéneticilerinin, anketin
[.B6liminde bulunan demografik sorulara verdikleri cevaplarin yizde ve frekans

dagilimini gdsteren tablo asagida verilmistir.
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Tablo 1.

Gesitli Degiskenlere Gére Akademisyenlerin Dagihmi

f %

. Merkez 11 57,9
Galistigi Kurum Tasra 8 421
Hayir 1 5,3

Koristlik Evet 18 94,7
1-10 yil 1 5,3

Kidem 11-20 yil 6 31,6
21-lizeri 12 63,2

K flisi Tecribesi 1-10 yil 5 26,3
oro Sefligi Tecrlbesi 4 5, i 8 42.1
21-uzeri 6 31,6

Yurt igi Etkinlik Takip ~ Hayir 1 53
Evet 18 94,7

Yurt Disi Etkinlik Takip  Hayir 8 42,1
Evet 11 57,9

1-4 8 42,1

Yapilan Konser Sayisi ¢ o 10 52,6
9-lzeri 1 53

Tablo 1’de akademisyen ve koro ydneticilerinin tutum &lgeginde yer alan demografik
sorulara verdikleri cevaplarin dagilimi yer almaktadir. Buna gbére; merkez
Universitelerde gérev yapan akademisyenler ankete katilanlarin % 57.9’unu, tasra
Universitelerde gorev yapanlar % 42.1’ini olusturmaktadir.

Ankete katilan akademisyen ve koro yoneticilerinin % 94.7’si koro sefi olmadan énce
her hangi bir koroda sarki séylemistir.

Akademisyen ve koro ydneticilerinin kidem durumlarina bakildiginda % 5.3’Gndn 1-
10 yil arasinda tecribeli oldugu, %31.6’sinin 11-20 yil arasinda tecribeli oldugu ve
% 63.2’sinin de 21 yil ve Uizerinde tecribesinin bulundugu gérilmektedir. Bu durum
Turkiye'de koro derslerini yiritmekte olan akademisyenlerin dikkate deger bir
birikime sahip olduklarini géstermektedir.

Buna paralel olarak, koro egitimcilerinin ne kadar zamandir koro sefligi yaptiklarin
gOsteren degerlere bakildiginda, % 26.3’Gnin 1-10 yildir, % 42.1’inin 11-20 yildir ve
% 31.6’'sinin 21 yildan fazla bir sdredir koro ydéneticiligi yapmakta olduklari

gOrilmektedir.
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Akademisyen ve koro yoneticilerinin gerek yurticinde gerekse yurtdiginda koro ile
ilgili etkinlikleri ne derece takip edebildiklerini gdsteren verilere bakildiginda,
yurticindeki etkinliklerin daha ylksek oranda takip edildigi gérilmektedir. Yurtici
etkinlikleri takip eden akademisyenlerin orani % 94.7, yurtdisindaki etkinlikleri takip
edebilenlerin orani da %57.9'dur.

Muzik egitimi ana bilim dallari korolarinin bir dénem icerisinde gergeklestirdikleri
konser sayilarina baktigimizda, bir dénem icinde 1 ile 4 arasi konser
gercgeklestirenlerin orani % 42.1, 5 ile 8 konser gergeklestirenlerin orani % 52.6,
9 konser ve daha fazlasini gergeklestirenlerin orani da % 5.3'dir. Bu degerlere
bakildiginda korolarin ¢ogunlukla ddénem icerisinde 4-5 konser yapabildikleri
g6rilmektedir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Bu bdélimde Koro seflerinin GCTKM yapitlarina iliskin gérisleri arasinda anlamli
farkliik var midir? bigiminde ifade edilen 1. Alt Problem ve a. Koro seflerinin
gorusleri arasinda, gorev yaptiklar yere gére anlaml farkhlik var midir? b. Koro
seflerinin gorisleri arasinda, kidemlerine gére anlamli farkhlik var midir? c. Koro
seflerinin gdrusleri arasinda, daha énceden bir koroda korist olarak yer alip almama
durumlarina goére anlamh fark var midir? boyutlarinda incelenen bulgular ve

yorumlari yer almaktadir.



Tablo 2.

CTKM katki saglayan bestecileri tanimaya iligkin bulgular

Cagdas Tiirk Koro miizigine katki saglayan bestecileri taniyorum

%

Hi¢ Katiimiyor
Katiimiyor
Kararsiz

Katiliyor
Tamamen Katiliyor

TOPLAM

10

19

0
53
0
42,1
52,6

100,0
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Tablo 2'de yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin %
5.3 ‘Oniin CTKM katki saglayan bestecileri tanimadiklari, % 42.1’inin katiliyor ve %

52.6 ‘sinin tamamen katiliyor diizeyinde tanidiklar gériimektedir.

Tablo 3.

Toplu ses egitimi ve koro derslerinde CTKM yapitlarindan érneklerin yer almasinin

gerekli gérilmesine iliskin bulgular

Toplu Ses Egitimi ve Koro derslerinde ¢agdas Tirk koro muzigi drneklerinin yer almasini

gerekli gériyorum

%

Hic Katilmiyor
Katiimiyor
Kararsiz
Katiliyor

Tamamen Katiliyor

TOPLAM

19

19

100,0

100,0
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Tablo 3 te yer alan bulgulara bakildiginda toplu ses egitimi ve koro derslerinde
CTKM vyapitlarinin yer almasinin gerekliligi konusunda akademisyen ve Kkoro
ybneticilerinin % 100 oranda gérus birligi icinde olduklar gérilmektedir.

Tablo 4.
Konser programlarinda CTKM yapitlarina yer verme durumlarina iliskin bulgular

Konser programlarimda ¢agdas Tiirk koro mlizigi yapitlarina yer veriyorum

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 0 0
Katiliyor 3 15,8
Tamamen Katiliyor 16 84,2
TOPLAM 19 100,0

Tablo 4’e gére, akademisyen ve koro yo6neticilerinin % 15.8’i katiliyorum, % 84.2’si
tamamen katilyorum dulzeylerinde, GTKM vyapitlarinin yer aldigi konserler
gerceklestirdikleri gérilmektedir.

Tablo 5.
Akademisyen ve koro yodneticilerinin, Koro Uyelerinin konser etkinliklerinde CTKM
yapitlarini seslendirmekten hoslanma durumlarina iliskin bulgular

Koro lyelerim konser etkinliklerinde gagdas Tirk koro miizigi yapitlarini seslendirmekten
hoslaniyor

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 0 0
Katiliyor 6 31,6
Tamamen Katiliyor 13 68,4

TOPLAM 19 100,0
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Tablo 5'de yer alan bulgulara bakildiginda koro (yelerinin CTKM eserlerini
seslendiriimekten hoglanma durumlari konusunda akademisyen ve Kkoro
ybneticilerinin % 31.6’si katihyor, % 68.4’0 tamamen katiliyor diizeyinde olumiu
gOris belirttikleri gortlmektedir

Tablo 6.

CTKM yapitlarini calistirmanin diger yapitlara gére daha gii¢ olma durumuna iligkin

bulgular

Cagdas Tirk koro mizigi yapitlarini ¢alistirmanin diger yapitlara gére daha gli¢ oldugunu
ddsdindyorum

f %
Hic¢ Katilmiyor 2 10,5
Katilmiyor 10 52,6
Kararsiz 4 21,1
Katiliyor 3 15,8
Tamamen Katiliyor 0 0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 6’da verilen cevaplara bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin
gbrislerinin homojen bir dagim gdstermedigi gértulmektedir. Katilmiyor yéniinde
g6rus bildirenlerin orani % 52.6°dir. Karasiz gérus bildirenlerin orani % 21.1, katiliyor
olanlarin orani % 15.8 dir. Hig katilmiyor gérUsi ise % 10.5 oraninda yer almistir.



31

Tablo 7.

Toplu ses egitimi ve Koro derslerinde GTKM yapitlarina yer verme durumlarina

iliskin bulgular

Toplu Ses Egitimi ve Koro derslerinde ¢agdas Tlirk koro miizigi yapitlarina yer veriyorum

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 0 0
Katiliyor 2 10,5
Tamamen Katiliyor 17 89,5
TOPLAM 19 100,0

Tablo 7 incelendiginde akademisyen ve koro yoéneticilerinin CTKM yapitlarina biyik
oranda yer verdikleri gériimektedir. % 10.5i katiliyor, % 89.5'i tamamen katiliyor

yéniinde goérls belirtmiglerdir.
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Tablo 8.

CTKM yapitlarini sayr bakimindan yeterli bulma durumlarina iliskin bulgular

Cagdas Tirk koro miizigi yapitlarini sayica yeterli buluyorum

f %
Hic Katilmiyor 3 15,8
Katilmiyor 6 31,6
Kararsiz 4 21,1
Katiliyor 6 31,6
Tamamen Katiliyor 0 0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 8de yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin
CTKM yapitlarini sayica yeterli bulma konusunda, % 31.6 oraninda katiimiyor ve
yine ayni oranda katiliyor cevaplarini verdikleri dikkat ¢cekmekte, hi¢ katilmiyor %
15.8, ve kararsiz % 21.1 oldugu gérilmektedir.
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Tablo 9.

GCTKM repertuarini tanima durumlarina iligkin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi repertuarini taniyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 1 53
Katiliyor 11 57,9
Tamamen Katiliyor 7 36,8
TOPLAM 19 100,0

Tablo 9da yer alan degerlere bakildiginda GCTKM repertuarini tanimalari
bakimindan akademisyen ve koro ydneticilerinin % 5.3 *0nln kararsiz, % 57.9’'unun
katilyor ve % 36.8’inin tamamen katiliyor olduklari gértlmektedir.
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Tablo 10.

Konserlerde sunulan programin dinleyici kitleleri Gizerinde hedeflenen etkiyi yarattig
disUncesine iligkin bulgular

Konserlerimde sundugum programin, dinleyici kitleleri lizerinde hedefledigim etkiyi yarattigini
ddsdndyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 0 0
Kararsiz 1 53
Katiliyor 7 36,8
Tamamen Katiliyor 11 57,9
TOPLAM 19 100,0

Tablo 10’a gbére, tamamen katiliyor yéniinde goris bildirenlerin orani % 57.9
oldugundan bazi akademisyen ve koro yoneticilerinin yaptiklari konser
etkinliklerinden olumlu tepkiler aldiklari soéylenebilir. Kararsiz yéninde goris
bildirenlerin orani % 5.3 ve katiliyor gértstinin orani % 36.8’dir.
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Tablo 11.

MuUzik egitimi ana bilim dallar konserlerinde CTKM yapitlarina yer verilmesini gerekli

gbrme durumlarina iliskin bulgular

Miizik Ogretmenligi Egitimi Ana bilim Dallari konserlerinde c¢agdas Tiirk koro miizigi
yapitlarina yer verilmesini gerekli gériiyorum

f %
Hic katilmiyor 0 0
Katiimiyor 0 0
Kararsiz 0 0
Katiliyor 0 0
Tamamen Katiliyor 19 100,0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 11’de akademisyen ve koro ydneticileri gerceklestirdikleri konserlerde CTKM
yapitlarinin yer almasinin gerekliligi konusunda, kararli bir tutum gdéstererek % 100
oraninda tamamen katihyorum géristu belirtmislerdir. Akademisyen ve Kkoro

y6neticilerinin tamami ayni fikri paylagsmaktadir.



36

Tablo 12.

CTKM bestecilerinin uluslar arasi diizeyde tanindigini diisinme durumuna iligkin

bulgular

Cagdas Tlirk koro miizigi bestecilerimizin uluslararas dlizeyde tanindigini ddsdniyorum

f %
Hic Katilmiyor 2 10,5
Katilmiyor 7 36,8
Kararsiz 7 36,8
Katiliyor 3 15,8
Tamamen Katiliyor 0 0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 12'de yer alan degerlere bakildiginda homojen bir dagilimin olmadigi
anlasiimaktadir. Akademisyen ve koro ydneticilerinin GCTKM bestecilerinin uluslar
aras! dizeyde taninmalari konusunda % 10.5 oraninda hi¢ katiimiyor, % 36.8
oraninda katilmiyor, % 36.8 oraninda kararsiz ve % 15.8 oraninda katiliyor cevabi
verdikleri gériimektedir.
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Tablo 13.
Korolarin sayisal dengelerini CTKM yapitlarini seslendirmek igin yeterli bulma

durumuna iliskin bulgular

Koromun sayisal dengelerinin, cagdas Tlrk koro miizigi yapitlarini seslendirmek igin yeterli
oldugunu dustindyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 2 10,5
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 8 42,1
Tamamen Katiliyor 6 31,6
TOPLAM 19 100,0

Tablo 13'de yer alan degerlere bakildiginda, korosunun sayisal dengelerini tamami
ile yeterli gdren akademisyen ve koro yoneticilerinin ylzdesi, % 31.6'dir. % 42.1'i
sayisal dengelerin vyeterliligine katiliyor yéninde gbris belirtmistir. Diger
akademisyenler ise % 15.8 kararsiz ve % 10.5 katimiyor yéninde goris

belirtmislerdir.
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Tablo 14.
GTKM yapitlarinin yurtdisinda yabanci korolar tarafindan seslendiriime durumuna
iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro mizigi yapitlarimiz, yurt disinda yabanci korolarca seslendiriliyor

f %
Hic Katilmiyor 2 10,5
Katilmiyor 3 15,8
Kararsiz 11 57,9
Katiliyor 2 10,5
Tamamen Katiliyor 1 53
TOPLAM 19 100,0

Tablo 14’de yer alan degerler, akademisyen ve koro yéneticilerinin bu konuda gorus
birligi icinde olmadiklarini géstermektedir. Kararsiz géris belirtenlerin orani % 57.9
dur. Hic katilmiyor % 10.5, katilmiyor % 15.8, katiliyor % 10.5 ve tamamen katiliyor
Y% 5.3°d0r.

Tablo 15.

CTKM yapitlarinin dilimizin ézelliklerini yansitma durumuna iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi yapitlari dilimizin 6zelliklerini dogru yansitiyor

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 2 10,5
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 14 73,7
Tamamen Katiliyor 0 0

TOPLAM 19 100,0
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Tablo 15°de yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro yéneticileri CTKM
yapitlarinin dilimizin 6zelliklerini yansittigr gérisiine % 73.7 oraninda katiliyor
g6riinmektedirler. Katilmiyor goriist % 10.5 ve kararsiz gorls bildirenlerin orani %
15.8'dir.

Tablo 16.
Akademisyen ve koro yoneticilerinin, koro Uyelerinin GTKM dagarini yeterli bulma
durumlarina iliskin bulgular

Miizik 6gretmeni adaylarinin ¢agdas Tirk koro mizigi dagarini yeterli buluyorum

f %
Hic Katilmiyor 3 15,8
Katilmiyor 5 26,3
Kararsiz 6 31,6
Katiliyor 5 26,3
Tamamen Katiliyor 0 0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 16’da yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin
gbruslerinin belli bir alanda yigiima gdstermedidi anlasiimaktadir. Hig katilmiyor %
15.8, katilmiyor % 26.3, kararsiz % 31.6 ve katiliyor % 26.3'dir. Akademisyen ve
koro yoneticilerinin higbirinin, tamamen katihyor cevabini bu madde igin
kullanmadidi dikkat cekmektedir.
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Tablo 17.

MEABD konser etkinliklerinde CTKM yapitlarina yeterli agirlik verilme durumuna
iliskin bulgular

Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana Bilim Dallari konser etkinliklerinde ¢agdas Tiirk koro miizigi
yapitlarina yeterince agirlik veriliyor

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 1 53
Kararsiz 2 10,5
Katiliyor 15 78,9
Tamamen Katiliyor 1 5,3
TOPLAM 19 100,0

Tablo 17’de yer alan degerlere bakildiginda, akademisyen ve koro yéneticileri %
78.9 gibi yuksek bir oranda katiliyor gériisiinG belirtmisler, tamamen katiliyor gérisu
% 5.3 oraninda yer almistir. Katilmiyor ydéniinde géris bildirenlerin orani % 5.3,
kararsiz goéris bildirenler ise % 10.5°dir.
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Tablo 18.

CTKM yapitlan ulusal kiltirin devamlihgi strecine katki saglama durumuna iligkin

bulgular

Cagdas Tirk koro miizigi yapitlari, ulusal kiltdrdn devamiilig: sdrecine katki sagliyor

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 6 31,6
Tamamen Katiliyor 10 52,6
TOPLAM 19 100,0

Miizigin islevlerinden énemli bir tanesi de kiiltirel islevlerdir (Ugan, 1996). Kiiltirel
islevlerin yerine getirilmesi, kdltir 6zelliklerinin kusaklara aktariimasi noktasinda
6nemlidir. CTKM vyapitlarinin bu sirece katki saglayip saglamadigi noktasinda
akademisyen ve koro yoneticilerinin % 15.8'i kararsiz kalmistir. Katilanlarin orani %
31.6 ve tamamen katilanlarin orani da % 52.6°dir.
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Tablo 19.

Konser programlarinda yer almasi istenen bir yapita ulasmakta sorun yasanmadigi

durumuna iliskin bulgular

Konser programlarimda yer almasini istedigim bir yapita ulasmakta sorun yasamiyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 2 10,5
Kararsiz 7 36,8
Katiliyor 7 36,8
Tamamen Katiliyor 3 15,8
TOPLAM 19 100,0

Tablo 19’da yer alan degerlere bakildiginda, akademisyen ve koro ydneticilerinin
gbruslerinin homojen bir dagiliminin olmadigi gérilmektedir. Kararsiz ve katiyor
oranlari % 36.8 olarak birbirine esit degerde yer almistir. Katilmiyor goériist % 10.5,

tamamen katiliyor gérisi ise % 15.8 oraninda yer almistir.
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Tablo 20.

CTKM yapitlarinin ritmik 6zelliklerinin ¢alisma gigligi yaratmadigr durumuna iligkin
bulgular

Cagddas Tlirk koro miizigi yapitlarinin ritmik ézellikleri galisma gu¢ligi yaratmiyor

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 4 21,1
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 7 36,8
Tamamen katiliyor 5 26,3
TOPLAM 19 100,0

Tablo 20’de yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin
GCTKM yapitlarini calisma bakimindan % 21.1 katilmiyor, % 15.8 oraninda kararsiz
gorus bildirdikleri, CTKM yapitlarinin ritmik 6zellikleri bakimindan diger eserlere
oranla zor oldugunu disindikleri gérilmektedir. % 36.8 oraninda katiliyor, % 26. 3
oraninda tamamen katiliyor yéntinde goris bildirmiglerdir.
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Tablo 21.

CTKM yapitlarinin konser programlarinda slire bakimindan giglik yaratmadigi

durumuna iliskin bulgular

Cagdas Tirk koro mizigi yapitlari, konser programlarimda sidre bakimindan glglik
yaratmiyor

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 2 10,5
Katiliyor 9 47 4
Tamamen katiliyor 8 42,1
TOPLAM 19 100,0

Tablo 21’'de yer alan degerlere gére akademisyen ve koro ybneticilerinin % 47.4’l
katiliyor ydninde goris belirtmislerdir. Akademisyen ve koro ydneticilerinin % 10.5’i
CTKM vyapitlarinin siire bakimindan giglik yaratmasi durumuyla ilgili, kararsiz
goris belirtmislerdir. % 42.1’i slire bakimindan giglik yasamamaktadir.



Tablo 22.
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Konser programlarini belirlerken yapitlarin farkli modal yapilarda olmasina dikkat

etme durumuna iliskin bulgular

Konser programi belirlerken yapitlarin farkli modal yapilarda olmasina dikkat ediyorum

%

Hi¢ Katilmiyor 1

Katiimiyor 2
Kararsiz 0
Katiliyor 12
Tamamen Katiliyor 4
TOPLAM 19

53

10,5

63,2

21,1

100,0

Tablo 22°de yer alan degerlere bakildiginda, akademisyen ve koro ydneticilerinin %

63.2 gibi ylksek bir oranda farkl

modal vyapilarda eserler tercih ettikleri

gorilmektedir. Hi¢ katilmiyor orani % 5.3, katilmiyor % 10.5 ve tamamen katiliyor

orani % 21.1’dir.
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CTKM yapitlarinin belirli bir kaynakta toplanmasinin ¢alismalarini kolaylastiracagina

iliskin bulgular

Cagdas Tirk koro mizigi yapitlarinin belirli bir kaynakta toplanmasinin, ¢alismalarimi

kolaylastiracagini ddsdntyorum

%

Hi¢c Katilmiyor 0
Katiimiyor 0
Kararsiz 1

Katiliyor 5
Tamamen katiliyor 13
TOPLAM 19

53

26,3

68,4

100,0

Tablo 23'de yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro yéneticilerinin %

68.4’0 tamamen katiliyor yéninde géris bildirmistir. Bu durum GTKM yapitlarinin bir

kaynakta toplanmasinin yararl olacagini disindirmektedir. Akademisyen ve koro

ybneticilerinin % 5.3'U kararsiz, % 26.3’'0 katiliyor ydonunde gérus belirtmektedirler.
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Tablo 24.

Konserlerde etkinligin amacina uygun program belirleme durumuna iligskin bulgular

Konserlerimde etkinligin amacina uygun program belirliyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 0 0
Kararsiz 0 0
Katiliyor 3 15,8
Tamamen Katiliyor 16 84,2
TOPLAM 19 100,0

Tablo 24°de yer alan degerler incelendiginde, akademisyen ve koro yéneticilerinin %
15.8'i katiliyor ve % 84.2'si tamamen katihyor yoéninde goris bildirdikleri
gbrulmektedir. Bu verilerden, akademisyenlerin koro etkinlikleri igin konser programi
belirlerken, etkinligin amacini dikkate aldiklar anlasiimaktadir.



Tablo 25.
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CTKM vyapitlarini s6z ve mizigin uyumu (prozodi) bakimindan vyeterli bulma

durumuna iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi yapitlarini s6z ve mdzigin uyumu (prozodi) bakimindan yeterli

buluyorum

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 1 53
Kararsiz 2 10,5
Katiliyor 15 78,9
Tamamen Katiliyor 1 53
TOPLAM 19 100,0

Tablo 25 ‘e gbére akademisyen ve koro ydneticileri % 5.3 oraninda katilmiyor, % 10.5

kararsiz ve % 78.9 katiliyor ydninde géris belirtmislerdir. % 78.9 oraninda olumlu

g6ris belirtilmis olmasi dikkate deger bir durumdur. Akademisyen ve koro

y6neticilerinin % 5.3'0 de tamamen katiliyor ydniinde goris belirtmislerdir.
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Tablo 26.

CTKM yapitlarinin, ses sinirlari bakimindan koro tyelerini zorlamadigi durumuna

iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi yapitlari ses sinirlari bakimindan koro dyelerini zorlamiyor

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 1 53
Kararsiz 5 26,3
Katiliyor 12 63,2
Tamamen Katiliyor 1 53
TOPLAM 19 100,0

Tablo 26°da yer alan degerlere bakildiginda akademisyen ve koro ydneticilerinin, %
5.3°0 katilmiyor, % 26.3’0 kararsiz goris belirtmektedirler. % 63.2’si koro Uyelerinin
CTKM yapitlarini seslendirirken zorlanmadigini disinmektedir. Tamamen katiliyor

yéniinde % 5.3 oraninda gorts belirtiimistir.
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Tablo 27.

Koro etkinlikleri konusunda Turkiye’deki diger ana bilim dallariyla iletisim kurmakta

sorun yasamama durumlarina iliskin bulgular

Koro ile ilgili etkinlikler s6z konusu oldugunda Tiirkiye'deki diger ana bilim dallari ile iletisim
kurmakta sorun yasamiyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 4 21,1
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 10 52,6
Tamamen Katiliyor 2 10,5
TOPLAM 19 100,0

Tablo 27°'de yer alan degerler incelendiginde, akademisyen ve koro yoéneticilerinin
bazilarinin iletisim konusunda guglik yasamadiklari g6ériimektedir. Katiliyor
gbrustine % 52.6 oraninda yer verilmistir. Katilmiyor % 21.1, kararsiz % 15.8 ve

tamamen katiliyor % 10.5’dir.
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Tablo 28.

Konser programi belirlerken koro Uyelerinin gériglerine énem verme durumlarina

iliskin bulgular

Konser programi belirlerken, koro lyelerinin gérislerine édnem veriyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 2 10,5
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 14 73,7
Tamamen Katiliyor 0 0
TOPLAM 19 100,0

Tablo 28’de yer alan degerlerden, akademisyen ve koro ydneticilerinin % 73.7 gibi
ylksek bir oranda, konser programi belirlerken, etkinlikte eseri seslendirecek olan
koro UOyelerinin goérUslerini dikkate aldigi anlasiimaktadir. Bu durumu dikkate
almayanlarin orani % 10.5 ve kararsiz % 15.8’dir.
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Tablo 29.

CTKM yapitlarini ulusal kiltdrd temsil glici bakimindan yeterli bulma durumuna

iliskin bulgular

Caddas Tlirk koro miizigi yapitlarini, ulusal kdltird temsil glicti bakimindan yeterli buluyorum

f %
Hic katilmiyor 1 5,3
Katilmiyor 0 0
Kararsiz 3 15,8
Katiliyor 11 57,9
Tamamen katiliyor 4 21,1
TOPLAM 19 100,0

Tablo 29'da akademisyen ve koro yoneticilerinin % 57.9'u GTKM yapitlarini ulusal
kiltdrh temsil glct bakimindan yeterli bulmaktadir. % 21.1’i tamamen katiliyor
yoniinde géris belirttikleri gérilmektedir. CTKM yapitlarini ulusal kaltira temsil giici
bakimindan yetersiz bulanlarin orani % 5.3'dir. Kararsiz gérus belirtenlerin orani %

15.8 olarak gbze carpmaktadir.
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Tablo 30.

CTKM yapitlarinin armonik 6zelliklerinin ¢alisma gug¢ligl yaratmamasi durumuna

iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi yapitlarinin armonik ézellikleri galisma glgldgi yaratmiyor

f %
Hi¢c Katilmiyor 0 0
Katiimiyor 4 21,1
Kararsiz 2 10,5
Katiliyor 7 36,8
Tamamen Katiliyor 6 31,6
TOPLAM 19 100,0

Tablo 30’da yer alan degerlerden akademisyen ve koro ydneticilerinin GCTKM
yapitlarinin armonik 6zelliklerinin yarattigi guglik konusunda goérUs birligi icinde
olmadiklari gérilmektedir. % 21.1’i katilmiyor, % 10.5’i karasiz, % 36.8’i katiliyor ve

% 31.6’s1 tamamen katiliyor ydniinde goris belirtmislerdir.



54

Tablo 31.

CTKM yapitlarina ulasmakta sorun yasanmamasi durumuna iliskin bulgular

Cagdas Tiirk koro miizigi yapitlarina ulasmakta sorun yasamiyorum

f %
Hic Katilmiyor 0 0
Katilmiyor 3 15,8
Kararsiz 5 26,3
Katiliyor 7 36,8
Tamamen katiliyor 4 21,1
TOPLAM 19 100,0

Tablo 31’de akademisyen ve koro yoneticilerinin % 15.8’ katiimiyor, % 26.3’0
kararsiz, % 36.8’i katiliyor ve % 21.1’i tamamen katiliyor yéniinde goris belirttikleri
g6rilmektedir. Bu durumda CTKM yapitlarina ulasma konusunda yer yer glgliklerin

yasandigini sdylenebilir.

a: Koro seflerinin gorisleri arasinda, gérev yaptiklari yere gdre anlamli
farklilik var midir?

Tablo 32.

Gorev Yaptiklari Yere Gore Goriisleri Gésteren Nonparametrik Analiz Sonuclar

KURUM N Sira X U z P
Ortalamasi degeri (sig)
M 1 merkez 11 9,59 105,50 39,500 -,420 ,674
tasra 8 10,56 84,50
M2 merkez 11 10,00 110,00 44,000 ,000 1,000

tasra 8 10,00 80,00
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M3

M 4

M5

M6

M7

M8

M9

M 10

M 12

M 13

M 14

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tasra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

10,64
9,13

9,55
10,63

10,23
9,69

10,14
9,81

11,55
7,88

10,27
9,63

10,73
9,00

10,00
10,00

10,50
9,31

10,32
9,56

8,86
11,56

9,73
10,38

117,00
73,00

105,00
85,00

112,50
77,50

111,50
78,50

127,00
63,00

113,00
77,00

118,00
72,00

110,00
80,00

115,50
74,50

113,50
76,50

97,50
92,50

107,00
83,00

37,000

39,000

41,500

42,500

27,000

41,000

36,000

44,000

38,500

40,500

31,500

41,500

-,914

-,512

-,225

-,233

-1,458

-,285

-,759

,000

-,479

-,306

-1,153

-,321

,361

,609

,822

,816

,145

776

448

1,000

,632

,760

,249

,748
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M 15

M 16

M 17

M 18

M 19

M 20

M 21

M 22

M 23

M 24

M 25

M 26

merkez

tagra

merkez

tasra

merkez

tagra

merkez

tasra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tasra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tagra

merkez

tasra

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

10,64
9,13

9,27
11,00

11,50
7,94

10,14
9,81

11,50
7,94

11,91
7,38

10,27
7,38

11,09
8,50

10,64
9,13

10,09
9,88

10,50
9,31

10,59
9,19

117,00
73,00

102,00
88,00

126,50
63,50

111,50
78,50

126,50
63,50

131,00
59,00

113,00
77,00

122,00
68,00

117,00
73,00

111,00
79,00

115,50
74,50

116,50
73,50

37,500

36,000

27,500

42,500

27,500

23,000

41,000

32,000

37,000

43,000

38,500

37,500

-,599

-,927

-1,504

-,131

-1,420

-1,915

-,288

-1,217

-, 914

-,116

-,531

-,585

,549

,354

,113

,896

,156

,056

773

,224

,361

,908

,595

,559
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M 27 merkez 11 8,95 98,50 32,500 -1,230
tasra 8 11,44 91,50

M 28 merkez 11 11,27 124,00 30,000 -1,297
tasra 8 8,25 66,00

M 29 merkez 11 10,86 119,50 34,500 -,822
tasra 8 8,81 70,50

M 30 merkez 11 11,09 122,00 32,000 -1,032
tasra 8 8,50 68,00

,219

,195

411

,302

Yukaridaki tabloda, koro y6neticilerinin gérisleri arasinda gérev yaptiklari yere gére

anlamli fark olup olmadigini gésteren degerler verilmistir. Anlamli fark durumunu

veren p degeri incelendiginde p<0,05 kosulu saglayan deger bulunmadigi

gorilmektedir. Bu durumda ankette yer alan tim maddeler igin, akademisyenlerin

gOrisleri arasinda gbérev yaptiklari yer degiskenine bagl olarak anlamli fark

bulunmamaktadir.

b: Koro seflerinin gbrlsleri arasinda, kidemlerine gére anlaml farklilk var

midir?

Tablo 33.

Kidemlere Goére Gorlsleri Gosteren Nonparametrik Analiz Sonugclari

Sira P
KIDEM N Ortalamasi (sig)
M1 1-10 1 14,50
11-20 6 11,50 ,372
21-(st 12 8,88
M2 1-10 1 10,00
11-20 6 10,00 1,000
21-0s 12 10,00
M3 1-10 1 11,50
11-20 6 9,92 911

21-Ust 12 9,92



M4

M5

M6

M7

M8

M9

M10

M11

M12

M13

M14

1-10
11-20
21-iist

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

13,00
9,83
9,83

7,50
7,67
11,38

11,00
11,00
9,42

2,00
10,75
10,29

7,00
12,00
9,25

14,00
10,33
9,50

10,00
10,00
10,00

1,50
9,17
11,13

9,50
8,25
10,92

11,00
11,17
9,33

12,50
9,25
10,17

,794

315

,539

312

,437

,664

1,000

,200

,601

,752

,768
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M15

M16

M17

M18

M19

M20

M21

M22

M23

M24

M25

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

1-10
11-20
21-ust

2,00
8,08
11,63

11,00
12,33
8,75

6,50
9,75
10,42

13,00
10,00
9,75

11,00
9,33
10,25

7,00
8,00
11,25

9,50
9,83
10,13

4,00
11,50
9,75

2,00
11,50
9,92

2,50
9,58
10,83

4,00
10,75
10,13

,136

,196

,754

,842

,927

,369

,987

,302

,047

,130

,426

59
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1-10 1 2,50
M26 11-20 6 9,75 ,305
21-ust 12 10,75
M27 1-10 1 12,50
11-20 6 10,67 , 719
21-ust 12 9,46
1-10 1 3,00
M28 11-20 6 11,33 ,305
21-ust 12 9,92
M29 1-10 1 10,00
11-20 6 8,92
21-ust 12 10,54 833
M30 1-10 1 12,00
11-20 6 10,17 ,919
21-ust 12 9,75

Tablo 33'de yer alan degerlere bakildiginda, Konserlerimde etkinligin amacina
uygun program belirliyorum sorusunun yer aldigi madde 23 haricinde hi¢bir madde
de anlaml farkin bulunmadigi gérilmektedir. p degerinin madde 23'de, p=0,04
bulunmasi bu madde icin akademisyenler arasinda kidem durumlarina gére goéris
farkliklari oldugunu géstermektedir. Arastirmada 3 ayri kidem diizeyinde gruplanan
akademisyenlerin cevaplari kendi aralarinda ayri ayri analize tabi tutulmus ve
anlamli farkin hangi gruplar arasinda bulundugu tespit edilmistir.

Tablo 34.

2. ve 3. Gruplar igin Yapilan Nonparametrik Analiz Sonuglari

Sira P
KIDEM N Ortalamasi X u z (sig)
11-20 6 10,50 63,00
. 30,000 -1,031  ,303
21-Ust 12 9,00 108,00
TOPLAM 18

Madde 23 i¢in yapilan analizde, 2. ve 3. gruplarin gérisleri arasinda anlamli bir
farkin bulunmadigi gérilmektedir. p degeri, p=0,30 olarak bulunmustur.
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Tablo 35.

1.ve 3. Gruplar igin Yapilan Nonparametrik Analiz Sonuglari

Sira P
KIDEM N Ortalamasi X u z (sig)
1-10 1 2,00 2,00
. 1,000 -1,826 ,068
21-Ust 12 7!42 89,00
TOPLAM 13

Tablo 35'de yer alan degerlere gore, 1. ve 3. gruplar arasinda anlaml bir fark
bulunmamistir (p=0,06).

Tablo 36.

1.ve 2. Gruplar igin Yapilan Nonparametrik Analiz Sonuglari

Sira P
KIDEM N Ortalamasi X u z (sig)
1-10 1 1,00 1,00
. ,000 -2,449 014
21-Ust 6 4,50 27,00
TOPLAM 7

Yapilan analiz, koro yéneticilerinin madde 23 icin verdikleri cevaplarda yer alan
anlamli farkin 1. ve 2. gruplar arasindaki gérts ayrihgindan kaynaklandigi sonucunu
gostermektedir. Koro ydneticilerinin konser etkinliklerinde amaca uygun program
belirleyip belirlemediklerinin soruldugu bu madde icin p degerinin, p=0,01 bulundugu
gbérilmektedir. Bu durum 21 yil ve Uzerinde tecribeye sahip olan koro
ybneticilerinin, konser programlarini belirlerken amaca uygunluk &6l¢itint daha gok
g6z énuinde bulundurduklarini géstermektedir. (X=1,00<27,00)



yer alip almama durumlarina gére anlamh fark var midir?

Tablo 37.
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c: Koro seflerinin gorisleri arasinda, daha énceden bir koroda korist olarak

Korist Olma Durumuna Gére Gérisleri Gésteren Nonparametrik Analiz Sonuglari

N Sira X U y4 P

Ortalamasi degeri (sig)

M1 hayir 1 5,50 5,50 4,500 -,929 ,353
evet 18 10,25 184,50

M2 hayir 1 10,00 10,00 9,000 ,000 1,000
evet 18 10,00 180,00

M3 hayir 1 11,50 11,50 7,500 -,433 ,665
evet 18 9,92 178,50

M 4 hayir 1 13,00 13,00 6,000 -,679 ,497
evet 18 9,83 177,00

M5 hayir 1 7,50 7,50 6,500 -,497 ,616
evet 18 10,14 182,50

M 6 hayir 1 11,00 11,00 8,000 -,343 ,732
evet 18 9,94 179,00

M7 hayir 1 16,50 16,50 2,500 -1,233 ,218
evet 18 9,64 173,50

M8 hayir 1 7,00 7,00 6,000 -,629 ,529
evet 18 10,17 183,00

M9 hayir 1 5,00 5,00 4,000 -1,049 ,294
evet 18 10,28 185,00

M 10 hayir 1 10,00 10,00 9,000 ,000 1,000
evet 18 10,00 180,00
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M 12

M 13

M 14

M 15

M 16

M17

M18

M19

M 20

M 21

M 22

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

18

18

18

18

18

18

18

18

18

18

18

18

13,00
9,83

9,50
10,03

11,00
9,94

12,50
9,86

17,00
9,61

11,00
9,94

14,50
9,75

13,00
9,83

11,00
9,94

7,00
10,17

9,50
10,03

4,00
10,33

13,00
177,00

9,50
180,50

11,00
179,00

12,50
177,50

17,00
173,00

11,00
179,00

14,50
175,50

13,00
177,00

11,00
179,00

7,00
183,00

9,50
180,50

4,00
10,17

6,000

8,500

8,000

6,500

2,000

8,000

4,500

6,000

8,000

6,000

8,500

3,000

-,578

-,097

-,204

-,591

-1,325

-,256

-,907

-,578

-,190

-,605

-,106

-1,345

,563

,923

,838

,555

,185

,798

,365

,563

,849

,545

915

179
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M 23

M 24

M 25

M 26

M 27

M 28

M 29

M 30

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

hayir

evet

18

18

18

18

18

18

18

18

2,00
10,44

11,00
9,94

12,50
9,86

12,50
9,86

12,50
9,86

10,00
10,00

10,00
10,00

12,00
9,89

2,00
188,00

11,00
179,00

12,50
177,50

12,50
177,50

12,50
177,50

10,00
180,00

10,00
180,00

12,00
178,00

1,000

8,000

6,500

6,500

6,500

9,000

9,000

7,000

-2,309

-,256

-,534

-,497

-,591

,000

,000

-,380

,218

,798

,594

,619

,555

1,000

1,000

,704

Akademisyen ve koro yodneticilerinin korist olma durumlarina gére gdéruslerinin yer

aldigi tablo 37’ye bakildiginda, koro yoneticilerinin gorlUsleri arasinda anlamh bir

farkin bulunmadigi anlasiimaktadir. Maddelere verilen cevaplara ait p degerlerinde,

p<0,05 kosulunun saglanmadigi goérilmektedir.

ikinci Alt Probleme iligkin Bulgular ve Yorum

Bu bdlimde, koro seflerinin en ¢ok seslendirdikleri GTKM yapitlarn hangileridir?

boyutuna iligkin olarak, akademisyen ve koro yo&neticilerinin konser etkinliklerinde

en ¢cok seslendirdikleri eserler ve bu eserlere ait tercih siralamalarini gdsteren

bulgular ve yorumlari yer almaktadir.



Tablo 38.

Birinci Sirada Tercih Edilen Eserler

Eser Adi f %
aygiz 1 53
ben seni bulmus iken 1 53
bir dalda iki elma 1 53
bursa sekme oyun havasi 2 10,5
entarisi ala benziyor 1 53
feraye 1 53
izmirin daglarinda 1 5,3
katibim 2 10,5
lacin 1 53
ninni 1 5,3
sevgi her seydir 1 53
suda balik 1 53
%léruurﬁlz:nre oratoryosundan 4 21,1
zekiyem 1 5,3
Total 19 100,0

Tablo 38 incelendiginde, koro

ettikleri CTKM yapitinin % 21.1 oranla yunus emre oratoryosundan cesitli bdlimler
oldugu goérilmektedir. Bu eseri, % 10.5 oranla katibim dizenlemeleri ve bursa

sekme oyun havasi takip etmektedir. Diger eserlerin birinci sirada tercih edilme

yOneticilerinin birinci sirada seslendirmeyi tercih

durumlarn % 5.3 oranla esit dagihm gdstermektedir.
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Tablo 39.

ikinci Sirada Tercih Edilen Eserler

Eser Adi f %
aygiz 1 53
batum 1 53
ben seni bulmus iken 1 5.3
carslya vardim 1 5,3
ceviz oynamaya geldim 1 5,3
dertli dolap 1 53
gel sen bize aksam 1 5,3
kara (iziim salkimi 1 35,3
katibim 1 53
kurtulug film mizigi 1 5.3
lagin 1 53
ninni 2 10,5
niksarin fidanlari 1 35,3
nihavent longa 1 5.3
ondokuz mayis 1 53
suda balik 1 5,3
su gelir 1 5.3
zekiyem 1 5,3
Total 19 100,0

Tablo 39'da yer alan degerlere bakildiginda, ikinci sirada en cok tercih edilen eserin
% 10.5 oranla ninni oldugu gérilmektedir. Tabloda yer alan degerlere gére diger
eserlerin tamami, % 5.3 oranla esit dagihm g&stermektedir.
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Tablo 40.

Uglincli Sirada Tercih Edilen Eserler

Eser Adi f %
askin aldi 1 53
aygiz 1 5.3
aysem 1 5.3
ayvanin irisine 1 5,3
batum 1 53
emrem yunus 1 5,3
eyletmen gelini 1 5,3
feraye 1 53
ileri 1 53
madimak 1 5,3
mahur ilahi 1 53
suda balik 3 15,8
turnalar 1 53
yasa mustafa kemal pasa 1 5,3
yUr(i arkadas 1 5,3
yenge kizin bir tane 2 10,5
19 100,0

Total

Tablo 40’da yer alan degerler incelendiginde (glncl sirada en c¢ok tercih edilen
eserin % 15.8 oranla suda balik oldugu gériilmektedir. Uglincii sirada en cok yer
verilen diger eser, % 10.5 oranla yenge kizin adli eserdir. Geri kalan eserlerin
etkinliklerde yer verilme orani esit dagilimla % 5.3’dir.
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Tablo 41.

Dordiinct Sirada Tercih Edilen Eserler

Eser Adi f %
ay dogar 1 53
ayvanin irisine 1 53
batum 2 10,5
bir dalda iki elma 1 53
bursa sekme oyun havasi 1 5,3
deriko 1 53
dondurmaci 1 53
emrem yunus 1 5,3
feraye 1 53
ileri 1 53
iki turnam 2 10,5
lacin 1 53
mahur ilahi 1 53
suda balik 2 10,5
uzun kavak 1 53
yurQ arkadas 1 5,3
Total 19 100,0

Tablo 41’de yer alan degerler incelendiginde akademisyen ve koro ydneticilerinin
doérdinci sirada en ¢ok tercih ettikleri (¢ eser oldugu goérilmektedir. Bu eserler %
10.5 oranla sirasi ile batum, iki turnam ve suda balik adli eserlerdir. Tabloda yer
alan diger eserler % 5.3 oranla esit dagihm g&stermektedir.
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Tablo 42.

Besinci sirada Tercih Edilen Eserler

Eser Adi f %
ay dogar 1 53
aysem 1 53
bir dalda iki elma 1 53
ceylan 1 53
dertli kaval 1 53
entarisi ala benziyor 1 53
fincan 1 53
gap turkisu 1 5,3
ileri 1 5,3
kara Gzim salkimi 1 53
kurtulus film mazigi 1 5,3
leblebi 1 53
mahur ilahi 1 53
lofcal 1 53
ninni 1 53
suda balik 2 10,5
zekiyem 1 53
Total 19 100,0

Tablo 42’de akademisyen ve koro ydneticilerinin besinci sirada tercih ettikleri eserler
verilmistir. Bu degerler incelendiginde akademisyen ve koro yéneticilerinin besinci
sirada % 10.5 oranla en ¢ok suda balik adli eseri tercih ettikleri anlasiimaktadir. Bu
eseri % 5.3 oranla esit dagilim gdsteren diger eserler takip etmektedir.



70

Yukaridaki tablolarin timu incelendiginde akademisyen ve koro ydneticilerinin tercih
ettikleri eserlerin halk tlrkilerinden c¢okseslendiriimis duzenleme eserler oldugu
g6rilmektedir. Akademisyen ve koro yoneticilerinin tercihleri, belirli bir eser etrafinda
yigiima géstermemektedir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
Bu bélimde, koro sefligi yapan 6gretim elemanlarinin CTKM ve dagari ile ilgili
gorusleri nelerdir? boyutuna iligkin olarak elde edilen bulgular ve yorumlari yer
almaktadir.
Koro yodneticilerine yoneltilen sorular ve alinan cevaplar dogrultusunda olusturulan
temalar tablo 43’'de gdsterilmistir.

Tablo 43.

Maddeler ve Temalar

Maddeler Temalar

CTKM tanimlamasi sizce neyi ifade )
etmektedir? Besteci ve Donem Ozellikleri

Profesyonel korolarimiz GTKM yapitlarina ) )
sizce ne derece yer veriyorlar? Yeterlik ve Misyon

Amatér korolarimiz GTKM yapitlarina sizce

ne derece yer veriyorlar? Yeterlik ve Misyon
CTKM yapitlarimiz  kdltirel zenginligimizi o
yeterince temsil edebiliyor mu? Nicelik

CTKM eserleri ile ilgili karsilastiginiz o
glglukler nelerdir? Teknik Glglikler

Madde 1: CTKM tanimlamasi sizce neyi ifade etmektedir?

Bu madde ile ilgili katihmci gérUgsleri s6yledir;

K1:Tlrkiye cografyasinda yasayan bir bestecinin belli bir ses sistemine bagh
kalmadan kendi cografyasinda ylzyillardir yasayan ses sistemlerinden yola ¢ikarak
dlnyada var olan bitln ses sistemlerini tanidiktan sonra ylzyilimizin mizik anlatim
dillerini kullanma 6ngorisu ile yaklasarak ortaya koydugu muziksel Griinler biciminde
ifade edilmektedir.

K2:CTKM denildiginde koro muizigini anladigi, coksesliligi igermesi
gerektigini distindiiga, Turk motiflerini ve Tirk mizidini ya birebir hatirlatacak ya da
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makam veya ayaklarindan kullanilmis olmasi gerektigi, ritmik olarak Tirk m{ziginin
aksakligini belirten bir tartim kullaniimasinin da gerektigi, bu 6ézellikleri iceren her
tarli mizigin CTKM olmasi gerektigi ifade edilmektedir.

K3:Evrensel degerleri cagda, diinyada, evrende ulastigi noktaya ulasabilmis
koro muzikleri, Tarkiye’de Turkler tarafindan yapilabilmis koro mizikleri olmasi
gerektigi, dil olarak muzik dili olarak bu degerleri tagsimasi 6érnegin grafik nota yazim
bigimi ile yazilmis olmasi, gesitli taklit ve yansilama &zellikleri tasimasi, ¢ag neyi
gerektiriyorsa onun yapilmasi gerektigi ifade edilmektedir.

K4:CTKM’ nin duzenli bir bicimde dénemsel gelismeler géstermedigi, yani
daginik denemeler ve diizenlemelerden ibaret oldugunu ve dolayisi ile bir baslik ya
da tanim altinda toplanmasinin zor oldugu ifade edilmektedir.

Bu soru ile ilgili gérisler Besteci ve Dénem Ozellikleri temasinda toplanmistir.
Konuya iliskin gériislere dayali bulgulardan, CTKM kavraminin ne sekilde
tanimlanmasi gerektigi konusunda bir c¢ercevenin olustugu anlasiimaktadir.
Akademisyen ve koro ydneticilerinin gérusleri, tanimda CTKM denildigi igin eserleri
besteleyenlerin Tlurk Kultirinan 6zelliklerini bilen, bu kiltlr igcinde beslenmis ve
yogrulmus Tirk besteciler olmasi gerektigi noktasinda birlesmektedir. Meydana
getirilen eserlerin evrensel deder de tasiyabilmesi igin, ¢cagin gerektirdigi yazim
dilleri kullanilarak olusturulmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Koro yéneticilerinin,
eserlerde Tark muiziginden hatirlatici 6gelerin bulunmasinin yerinde olacagini
disUndikleri, bu kualtarin 6zelliklerini  vurgulayacak aksak ritim kaliplarinin
kullanilmasinin kiltiriin tanitimi noktasinda olumlu sonuclar getirecedi gercegine
vurgu yaptiklari anlasiimaktadir.

Madde 2: Profesyonel korolarimiz konserlerinde CTKM yapitlarina sizce
ne derece yer veriyorlar?

Bu madde ile ilgili katihmci gérugleri s6yledir;

K1:Profesyonel korolarin egitim amagch korolar kadar fazla yer vermedikleri
dogal olarak sanatsal cizgiyi, Ust diizey bir cizgiyi yakalama hedeflerinin oldugu,
¢cunkl segilmig, belirli egitimleri tamamlamis topluluklar olduklari, ihtiyag
duymadiklari igin yeterince yer vermedikleri ifade edilmistir. CTKM yapitinin yeterli
sayida olmadigi, dolayisiyla konserlerinde yer verecek yeterli sayida eser de
bulamadiklari, hep ayni eserlerin tekrarlarinin sikici olabildigi, eser sayisi

konusunda sikintilarin varligi, mesela blytk 6lgekli koro yapitlarimizin neredeyse
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hic yapilmadigi, gbzlemlerine dayanarak daha cok uluslararasi sanat yapitlarinin
seslendirildigi ifade edilmektedir.

K2:Profesyonel koro olunca durumun degistigi, onlarin konser programlarini
konulara gore yaptiklar, drnegin Mozart konseri yapilacaksa butlin eserlerin o
besteciden secildigi, bu durumun biraz arz talep dengesinden kaynaklandigi,
Turkiye’de CTKM yapitlarinin korolar igin yeterli sayida olmadigi, fakat genel olarak
distnulirse GTKM yapitlarinin konserlerde yaklasik % 30 oraninda yer aldigi ifade
edilmektedir.

K3:Ozellikle profesyonel korolarin  konser programlarini  dinleyici
potansiyeline gére segtikleri, akademik bir konser yapilacaksa baska, yarisma veya
baska bir etkinlikse bagka program belirledikleri, uluslar arasi eserler
seslendirilecekse halka o mizigi sevdirmek igin halk muozigimizin ezgilerinden
olusan CTKM yapitlarini katalizér olarak kullanabildikleri, bu eserleri yabanci tirleri
dinletmek igin arag olarak kullandiklarl, ama sayisal olarak programin yaklasik
3/1’inde yer verdikleri, hatta siireye gbre en az 4/1 bile olabildigi ifade edilmektedir.

K4:CTKM eserlerinin icra edildigi, ancak bilingli bir sekilde olamadigi, zaten
hep ayni eserlerin tekrarlandigi, ¢ok yizeysel kalindidi, seslendirilen eserle ilgili
hikadyeyi bilmenin dnemli oldugu, her seyi bilmek gerektidi, kalite agisindan daha
fazla dikkat etmenin gerekli oldugu ifade edilmektedir.

Madde 2ye verilen cevaplar Yeterlik ve Misyon temasinda toplanmistir.
Akademisyen ve koro ydneticilerinin gérisleri incelendiginde genel olarak CTKM
yapitlarinin profesyonel korolarin konserlerinde fazla yer almadigini disindikleri
anlasiimaktadir. Bu durumun nedeni olarak profesyonel korolarin kurulus
amaglarinin farkh olmasini, toplumsal ve sanatsal rolleri bakimindan tasidiklari
kaygilan géstermektedirler. Buna paralel olarak, yeni bestelenmis eser sayisinin
fazla olmamasi noktasina dikkat c¢ekmislerdir. Mevcut eserlerin  sirekli
tekrarlanmasindan dolayr bir sire sonra sdyleyenler ve dinleyenler agisindan
yapitlarin sikici olmaya basladigini, bugin itibariyle CTKM dagarina yeni eserlerin
kazandiriimadidini, ayni eserlerin slrekli tekrarlandigini ifade etmiglerdir. Son séz
olarak, Tirk Muziginin 6zelliklerini yansitan g¢agdas eserlerin GTKM dagarina
kazandirilmasi gerektigini vurgulamislardir.
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Madde 3: Amatér korolarimiz konserlerinde CTKM yapitlarina sizce ne
derece yer veriyorlar?

Bu madde ile ilgili katihmci gérugleri s6yledir;

K1:Egitim amagli korolarin bu konuda daha duyarl olduklari, en ¢ok onlarin
CTKM vyapitlarina yer verdikleri, yonettikleri korolarda kendi dilimizden kendi
kiltirimizden eserler vermeye dikkat ettikleri, egitim amach korolar olarak bunu
halka yaymak gibi bir amaglarinin oldugu, ama sayisal bir sey sdylemenin pek
muUmkin olmadidi ifade edilmektedir.

K2:Amatdr korolar denildiginde egitim amagch korolarin anlagildigi, érnegin
MEABD bireysel ses egitimi ve onun ilerisi san derslerinde repertuarin % 70-75'inin
bati repertuarindan % 25’inin Turk repertuarindan olustugu, birisi eski dénem arya,
birisi klasik débnem arya veya romantik dénem arya, birisi de lied olmak zorunda
oldugu, ancak dérdlincl olarak Turk eserinin seslendirildigi, koroda da ayni sekilde,
bir Rénesans dncesi, bir Rénesans, bir barok déneme ait madrigal arkasindan klasik
dbéneme ait bir koro eseri daha sonra da bir romantik dénem eserinin seslendirildigi,
en son olarak, ancak iki tane tirkl ya da 6zgin eser seslendirildigi bir repertuar
biciminin var oldugu, genel olarak durumun bundan ibaret oldugu, bunun digina pek
¢ikilamadigi ifade edilmektedir.

K3:Amatdr korolarda amatdrlikler arttikga kendilerinde henlz olusmamis
olan koro sdyleme gelenegini yakalayabilmek igin koro yoneticilerinin bu eserlere
daha fazla agirlik verdikleri, hatta repertuarlarini timuyle bu eserlerden, kendilerine
yakin bulduklari eserlerden secebildikleri, profesyonel korolara gére daha yogun yer
verdikleri ifade edilmektedir.

K4:Amatdr korolarin daha cok CTKM yapiti seslendirdikleri CTKM eserlerinin
onlar igin daha kolay oldugu, halka daha yakin seyler yapmak, belki halki daha fazla
cekebilmek icin bdyle bir sey yaptiklari ifade edilmektedir.

Akademisyen ve koro ydneticilerinin madde 3 ile ilgili gérlsleri Yeterlik ve Misyon
temasinda toplanmistir. Amatér korolari daha ¢ok egitim amagli korolar olarak
distnmektedirler. Egitim amagch korolar olmalari nedeniyle, halka mizigi sevdirmek
ve yayginlagsmasini saglamak gibi bir amagla hareket ettiklerini, bu amaca hizmet
etmesi bakimindan daha c¢ok, kendilerine yakin bulduklari GTKM yapitlarini
seslendirmeyi tercih ettiklerini belirtmiglerdir. Bir anlamda egitim amagl olan amatér
korolarla profesyonel korolar karsilastirmislar ve amatér korolarin CTKM yapitlarina

olan ilgisinin profesyonel korolara oranla daha yogun oldugunu belirtmislerdir. Buna
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ek olarak eser sayisinin yetersiz kaldigini GTKM dagarina yeni eserler

kazandirilmasi gerektigini vurgulamislardir.

Madde 4: CTKM yapitlarimiz kiltiirel zenginligimizi yeterince temsil
edebiliyor mu?

Bu madde ile ilgili katihmci gérugleri s6yledir;

K1:Kiltlrel zenginligimiz deyince gok genis bir kavram oldugu, bitlin cografi
bolgelerimizin karakteristik yapisina uygun muziklerimizin var oldugu, &érnegin
Karadeniz’ in horonlarinin cografi yapidan etkilendigi, batinin zeybeklerinin,
dogunun bar havalarinin, kasik havalarn vs... var oldugu, dolayisiyla  koro
eserlerimizin bu kadar genis bir kultr yapisini kapsadigini séylemenin pek mimkin
olmadigi ifade edilmektedir.

K2:Yeterli bulundugu ifade edilmektedir.

K3:Klltlrel zenginligimizin tam olarak istedigimiz gibi temsil edilemedigi,
ancak her eserin yeni bir soluk, farkli bir zenginligi temsil sayilabilecegi, en azindan
yagsayan zenginlikleri temsil bakimindan sayinin c¢ogdalmasi gerektidi ifade
edilmektedir.

K4:Kiltdrd temsil bakimindan yetersiz bulundugu, buna gerekge olarak Turk
muzigindekine benzer aksak ritimleri olan, makamsal 6zellikleri olan kultrlerin var
oldugu, onlarin maziklerini ¢ok iyi isleyebildikleri, ama bizim eserlerimizin bu
seviyede olmadigi, Turkiye’nin degerli oldugunun Tirk koro mdiziginin, Tirk
folklorunun uluslararasi platformda degerli oldugunun gdsterilmesinin gerektigi, fakat
bunun yapilamadigi, ¢Unkl eser sayisinin yetersiz ve yeni eserlerin yapilmiyor
oldugu ifade edilmektedir.

Madde 4 ile ilgili gérisler Nicelik temasinda toplanmistir. Akademisyen ve koro
ybneticileri, CTKM yapitlarinin sayisal olarak yeterli olmadigini diiginmektedirler.
Genel olarak Anadolu cografyasinin, blnyesinde zengin kiltirel 6geleri
barindirdigini ancak GTKM yapitlarinin bu 6zelliklerin tim(na temsil edebilecek
kadar fazla sayida olmadidini ifade etmektedirler. Bu noktada ulusal ve uluslararasi
alanlarda kdiltirimizi temsil glict bakimindan GTKM yapitlarinin nicel olarak yeterli

olmadigini séylemek mumkuindur.
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Madde 5: CTKM eserleri ile ilgili karsilastiginiz giicliikler nelerdir?

Bu madde ile ilgili katihmci gérugleri s6yledir;

K1:Birgok gug¢ligin var oldugu, ilk olarak c¢ok dolgun gigli tinlayan
armonileri kullanan bestecilerimizin olmasi gerektidi, armoniyi ¢ok siklastirdiginizda
tinly1 yakalamanin gi¢ oldugu, bizim eserlerimizde ezginin én planda oldugu, bu
nedenle guglikler yasandidi, bir baska 6nemli gigcliigin de bazi bestecilerimizin ses
alanlarini gok iyi tanimamalarindan kaynaklandigi, bu durumun teknik guglik
yarattigi ve eserleri zorlastirdidi, sesleri daha fazla yordugu, her sesin bir referans
bdlgesinin bulundugu, bunlari bilerek eser yazmanin verimli alanlar iyi kullanmada
faydalarinin olacagi ifade edilmektedir.

K2:EJer eser uyarlama bir eserse fazla zorluk c¢ekilmedigi, ama bazi
bestecilerimiz sesi, koroyu bilmedikleri i¢cin insan sesini bilmedikleri icin ¢cok uguk
araliklar yazdiklari ifade edilmektedir.

K3:Korolarimizin temelden gelen bir solfej okuma, desifre etme bakimindan
glcliklerinin, yetersizliklerinin  bulundudu, ses egitimi gelenedi ve aligkanhgi
olmadidi icin ses teknigi acisindan da gucliklerin oldugu, olumlu sonu¢ elde
etmenin kolay olmadigi ve zaman aldigi ifade edilmektedir.

K4:Bazi bestecilerin eser yazarken insan sesini tanimadiklari, dolayisiyla
imkansiz seyler yazdiklari, sdylenebilir ama hig iyi tinlamayan araliklarin bulundugu,
o6rnegin soprano seslerin bir gecis araliginin bulundugu, bir dénim noktasinin
oldugu ve eger sarki oradan baslarsa yani ikinci oktav fa bdlgesinden baslarsa,
sesin orada dénememe ihtimalinin bulundugu, orada herhangi bir renk ve tininin
bulunmasinin mimkin olmadigi, bazi seylerin bilincine varmak gerektigi, yazmak
icin yetkin olmak gerektigi, besteci kim olursa olsun ister Tirk ister yabanci, koro

yazmak i¢in insan sesini tanimanin sart oldugu ifade edilmektedir.

Madde 5 ile ilgili gérUsler Teknik Guglikler temasinda toplanmistir. Bu ifadelerden,
akademisyen ve koro yoneticilerinin CTKM vyapitlariyla ilgili guglikler yasiyor
olmalarinin eser tercihleri (zerinde 6nemli bir etkisi olduju goérisl ortaya
¢ikmaktadir. Akademisyen ve koro ydneticilerinin verdikleri cevaplara bakildiginda
genel olarak teknik gugliklerle karsilastiklari anlasiimaktadir. Bestecilerin koro ile
ilgili eser yazarlarken insan sesinin 6zellikleri Gzerinde fazla durmadiklari, seslerin
referans bdlgelerini dikkate almadan eser yazdiklari ve insan sesinin &zelliklerini
tanimadiklari ifade edilmektedir. Tim katilimcilarin, bazi bestecilerle sinirladiklari bu
gorisler, genel olarak béyle bir gicligin varhdina isaret etmektedir. Dile getirilen

glcliklerin, yalnizca insan sesinin 6zelliklerinin dikkate alinmamasi ile sinirli
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olmadigi gérilmektedir. Bu baglamda koroda eser calisilirken solfej, desifre ve ses
teknigi bakimindan da guglikler yasanabildigi, bu duruma neden olarak
katilimcilarin yerlesik bir koro sdyleme geleneginin bulunmayisini gbésterdikleri
anlagiimaktadir.
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BESINCI BOLUM

Sonug ve Oneriler

Bu bélimde, arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlara bagl olarak ulagilan
sonuglar ile bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen énerilere yer verilmistir.

Arastirmada elde edilen bulgulara gére ulasilan sonuglar sunlardir:

GTKM kavrami konusunda tek ve gegerli bir tanimlamanin yapilamadigi, bu konuda
daginik olan géruslerin bir noktada toplanmasina ihtiya¢ oldugu gérilmustdr.

Koro ydneticilerinin CTKM vyapitlarina MEABD korolarinda biylk oranda yer
verdikleri gérilmastir. Dizenledikleri konser etkinliklerinde CTKM yapitlarina daha
cok yer vermeye calistiklari, bu etkinliklerde dinleyicilerden olumlu tepkiler aldiklarini
disUndikleri tespit edilmistir.

CTKM vyapitlarinin nicel bakimdan vyetersiz oldugu, yeni ve 6zgin eserlerin
bestelenmedigi, bu durumun ayni eserlerin surekli tekrarlaniyor olmasi sonucunu

ortaya ¢ikardigi gortlmustir.

Koro yoéneticilerinin en c¢ok tercih ettikleri eserlerin, halk tdrkdlerinin  ¢ok
seslendirildigi dizenleme eserler oldugu, tercihlerinin belirli bir eser etrafinda
yigiima géstermedigi, 6zgiin ve blylk dlgekli koro eserlerinin bestelenmesine ihtiyag

duyuldugu goértlmustdr.

Egitim amagh kurulan amatér korolar ve profesyonel nitelikli korolarin, GTKM
yapitlarina yer verme bakimindan farkl yaklasimlari oldugu, bu durumun korolarin
farkll misyon ve vizyona sahip olmalarindan kaynaklandigi gértlmdstur. Egitim
amagli korolarin daha ¢ok, koro mizigini halka sevdirmek ve yayginlastirmak,
profesyonel korolarin ise daha st seviyede eserler icra ederek sanatsal bir gizgiyi
tutturmak hedefinde olduklari gérilmustar.

Akademisyen ve koro ydneticilerinin gdzlemleri dogrultusunda, MEABD korolarinda
sOyleyen koro Uyelerinin CTKM yapitlarini seslendirmekten hoslandiklari ve bu
eserleri, icinde yetistikleri kiltlran &zelliklerini tasiyor olmasindan dolayr daha kolay
6grenip seslendirdikleri gérilmustar.
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Akademisyenler ve koro yodneticileri arasinda CTKM dagarina ait bir esere
ulasabilme ve diger MEABD ile iletisim kurabilme gugligi oldugu géralmistur.

CTKM yapitlarinin ulusal ve uluslar arasi alanlarda kiltir( temsil glici bakimindan

¢cok yeterli olmadigi gérilmustdr.

Akademisyenlerin goérlslerinin kidem durumlari, gérev yaptiklar yer ve korist olma
durumlarina gére degismedigi, yalnizca, konser etkinliginin amacina uygun program
belirleme konusunda 21 yil ve Gzeri tecribeye sahip koro ydneticilerinin daha duyarli

olduklari gérilmustir.

MEABD korolarinda GTKM yapitlarinin galisiimasi sirasinda teknik gugliklerle
karsilasildigi, bu durumun genel olarak solfej, desifre ve ses teknigi alanlarindaki

yetersizlikten kaynaklandigi géralmustar.

Akademisyen ve koro yodneticilerinin, CTKM yapitlarinin ses araliklari ile ilgili
sorunlar tespit ettikleri, insan sesinin 6zelliklerini dikkate almadan yazilan bazi
eserler nedeniyle, seslendirme ve tini elde etme slreclerinde guclikler yasadiklari
goralmastar.

Arastirmada ulagilan sonuglara gére gelistirilen dneriler sunlardir:

1. Coksesli korolar tarafindan seslendirilen Tirk MUzigi yapitlarinin, literattirde yer
bulan kabul gérmis bir taniminin bulunmamasi, alan arastirmalari bakimindan
onemli bir eksiklik yaratmaktadir. Bu arastirmayla, bulgulara dayali olarak Cagdas
Turk Koro Mduzigi kavrami ve tanimlamasi konusunda bir cerceve ortaya
konulmustur. Yapilacak arastirmalarda konunun tartisilarak irdelenmesi yararli
olacaktir.

2. CTKM vyapitlarinin sayica arttiriimasi igin, konservatuarlarin kompozisyon
bolimlerinde yarismalar, festivaller gibi 6zendirici ydontemler uygulanmasinin yararli
olacadi dustndlmektedir. Bu baglamda, kompozisyon bolimlerinden mezun olacak
her dgrenciye bitirme kosulu olarak orta veya blyik &lgekli koro eseri bestelemesi
zorunlulugu getiriimesi, yasayan bestecilerimiz ve konuya ilgi duyanlar igin 6dulli

besteleme yarigsmalarinin diizenlenmesi dnerilmektedir.

3. MEABD akademisyen ve koro yodneticilerinin iletisim konusunda gugliklerinin
oldugu sonucuna dayal olarak, MEABD bulunan tim Universitelerin bir internet hatti
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Uzerinde ya da bir web portalinda bulugmalari yoluyla, iletisimin hizli ve kolay hale

getirilebilecegi distnilmektedir.

4. Akademisyen ve koro ydneticilerinin seslendirmek istedikleri CTKM yapitlarinin
bazilarina ulasmakta glglik yasadiklar sonucuna bagl olarak, CTKM yapitlarinin
kitap halinde derlenerek yayinlanmasi yerinde olacaktir.

5. GTKM yapitlarinin ulusal ve uluslararasi alanda kiltarim0zi temsil giici
bakimindan yetersiz bulundugu sonucundan hareketle, bu konu ile ilgili é6zendirici
calismalar yapilmasinin yararli olacagi distntlmektedir.

6. CTKM yapitlarinin galisilmasi sirasinda, insan sesinin 6zelliklerini de kapsayan
teknik gUglikler yasandigi sonucuna dayali olarak, konservatuar kompozisyon
bdlimU programlarina insan sesinin 6zellikleri ile ilgili kuramsal bilgi iceren dersler
konulmasi ya da var olanlarda dizenlemeler yapilmasinin, yeni yetisecek
bestecilerin konuya yaklasimlar bakimindan yararl olacagi disinilmektedir. Solfej
ve desifreye bagh teknik guglUklerle ilgili olarak, MEABD programlarinin, ¢agdas
nota yazma ve okuma tekniklerini kapsayacak bicimde yeniden diizenlenmesi ya da
glncellenmesi yararl olacaktir.
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EK-1

Degerli Koro Yoneticisi;

Bu arastirma, “Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yapitlarinin Miizik Egitimi Ogretmenligi Ana
Bilim Dallan Koro Dagarinda Yer Alma Durumu” nu ortaya koymak amaci ile

yapiimaktadir.
Bos birakiimadan yanitlanmasi gereken anket sorulari Il bélimden

olusmaktadir;

e |.Bélimdeki sorulari, size EN UYGUN OLAN secenegi isaretleyerek veya
bos birakilan yerlere RAKAM BELIRTEREK cevaplandiriniz.

e |l. Bélimdeki sorularn cevaplandirirken, énce soru kékinld okuyunuz ve bu
soru kokiine cevap olabilecek seceneklerden size EN UYGUN OLAN
secenegdi ( X)) isareti ile belirtiniz.

e |ll. Bélimde ise, konser programlarinizda en ¢ok seslendirdiginiz 5 yapiti,
oncelik sirasina gore yaziniz
Ankette yer alan bazi terimler tam karsiliklariyla asagida tanimlanmistir.
Vereceginiz igten cevaplarla, Turk Koro Mizigi KultirG ve Egitimine

sadlayacaginiz degerli katkilariniz igin tesekklr ediyor, ¢alismalarinizda basarilar

diliyorum.

ARASTIRMACI
M. Yigit ERSOYDAN



TANIMLAR:
REPERTUVAR: Turk Koro Mizigi yapitlarinin tama.
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PROGRAM: Konser etkinlikleri 6ncesinde koro tarafindan caligilan eserler

arasindan segilerek, etkinliklerde seslendirilen yapit listesi.

CAGDAS TURK KORO MUZIGI: Tirk besteciler tarafindan bestelenmis
veya duzenlenmig, armonik ve ritmik yapisi ile ulusal kaltarin 6zelliklerini

yansitan eserlerin olusturdugu ¢agdas koro mizigi.

. BOLUM

1-Calistiginiz kurumun adini yaziniz

EL] HL]
2- bir koroda korist olarak yer aldiniz mi? (evet ise siire belirtiniz) yil
3-Meslek yasantinizda kaginci yiliniz? (rakam veriniz) yil
4-Ne kadar zamandir koro sefligi yapmaktasiniz? (rakam veriniz) yil
- . s . E [ H [
5-Yurtigindeki koro muzigi etkinliklerini takip edebiliyor musunuz? (E/H)
E [ H[J

6-Yurtdisindaki koro muzigi etkinliklerini takip edebiliyor musunuz? (E/H)

7-Bir egitim &6gretim yili iginde kag konser gerceklestiriyorsunuz? (rakam
veriniz)




87

Il. BOLUM

TAMAMEN
KATILIYORUM
(8)

KATILIYORUM
(

KARARSIZIM

KATILMIYORUM

Hi¢
KATILMIYORUM
(1)

1-Cagdas Turk koro mizigine katki saglayan
bestecileri taniyorum

O

O

2-Toplu Ses Egitimi ve Koro derslerinde ¢cagdas
Turk koro muzigi 6rneklerinin yer almasini
gerekli gériyorum

O

3-Konser programlarimda ¢agdas Turk koro
muzigi yapitlarina yer veriyorum

4-Koro uyelerim konser etkinliklerinde ¢agdas
Turk koro muzigi yapitlarini seslendirmekten
hoslaniyor

O

O

O

O

5-Cagdas Tirk koro muzigi yapitlarini
g¢alistirmanin diger yapitlara gére daha gii¢
oldugunu distndyorum

O

O

O

0| o g

O

6-Toplu Ses Egitimi ve Koro derslerinde ¢cagdas
Tark koro mdizigi vyapitlarina mutlaka yer
veriyorum

7-Cagdas Tirk koro mizigi yapitlarini sayica
yeterli buluyorum

8-Cagdas Turk koro muizigi repertuarini
taniyorum

9-Konserlerimde sundugum programin, dinleyici
kitleleri Gzerinde hedefledigim etkiyi yarattigini
disinlyorum

[ I I O R B I

[ I I O R B I

[ I I O R B I

0 I I O

[ I I O R B I

10-Mizik Ogretmenligi Egitimi Anabilim Dallari
konserlerinde cagdas Tirk koro muzigi
yapitlarina yer verilmesini gerekli gériyorum

O

O

O

O

O

11-Cagdas Tirk koro mizigi bestecilerimizin
uluslararasi diizeyde tanindigini diistiniyorum

12-Koromun sayisal dengelerinin, cagdas Turk
koro mizigi yapitlarini seslendirmek igin yeterli
oldugunu dastiniyorum

13-Cagdas Turk koro muzigi yapitlarimiz, yurt
disinda yabanci korolarca seslendiriliyor

14-Cagdas Tirk koro mizigi yapitlar dilimizin
Ozelliklerini dogru yansitiyor

15-Miizik 6gretmeni adaylarinin gagdas Tirk
koro miizigi dagarini yeterli buluyorum

16-Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dallari
konser etkinliklerinde ¢agdas Tirk koro muzigi
yapitlarina yeterince agirlik veriliyor

17-Cagdas Tirk koro muzigi yapitlari, ulusal
kaltarin devamhhigi surecine katki saghyor

18-Konser  programlarimda yer almasini
istedigim  bir yapita ulasmakta  sorun
yasamiyorum
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19-Cagdas Tiurk koro mizidi yapitlarinin ritmik

ozellikleri calisma guicligl yaratmiyor Il O] O] O] O]
20-GCagdas Turk koro muzigi yapitlari, konser

programlarimda  slre bakimindan  glglik | [] ] O ] O
yaratmiyor

21-Konser programi belirlerken yapitlarin farkli

modal yapilarda olmasina dikkat ediyorum L] L] L] Il [l
22-Cagdas Turk koro mizigi yapitlarinin belirli

bir kaynakta toplanmasinin, calismalarimi | ] ] ] O ]
kolaylastiracagini distiniyorum

23-Konserlerimde etkinligin amacina uygun

program belirliyorum L] L] L] Il [l
24-Cagdas Tark koro mizigi yapitlarini s6z ve

miizigin uyumu (prozodi) bakimindan vyeterli|[] ] ] ] ]
buluyorum

25-Cagdas Turk koro muzigi yapitlari ses

sinirlari bakimindan koro Gyelerini zorlamiyor | [J L] L] L] L]
26-Koro ile ilgili etkinlikler sb6z konusu

oldugunda Turkiye'deki diger anabilim dallari ile | [] ] ] ] ]
iletisim kurmakta sorun yasamiyorum

27-Konser programi belirlerken, koro tyelerinin

gorislerine 6nem veriyorum [l [l [l Il L]
28-Cagdas Turk koro mizigi yapitlarini, ulusal

kaltorti  temsil glici  bakimindan  vyeterli | [] ] ] ] ]
buluyorum

29-Cagdas Tirk koro muizigi yapitlarinin

armonik 6zellikleri calisma giiclig yaratmiyor | [ ] ] Il [l
30-Cagdas Tirk koro mizigi vyapitlarina

ulasmakta sorun yasamiyorum L] L] L] Il [l
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En Cok Seslendirdiginiz Cagdas Turk Koro Muzigi Yapitlan




Kigisel Bilgiler
Adi Soyadi
Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi

Yiksek Lisans Ogrenimi
Bildigi Yabanci Diller
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is Deneyimi
Stajlar

Projeler

Calistigi Kurumlar
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