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OZET

ilkdgretim Miizik Derslerinde Cok Sesli Sarkilarin Yeri, Onemi ve Egitim Mizigi
Cok Seslendirme Yaklasimlari
Yasar OZELMA

Bu arastirma; Tirkiye'de ilkdgretim mizik derslerinde gok sesli sarkilarin yerini ve
6nemini saptamak, egitim mdzidi c¢ok seslendirme yaklasimlarini belirlemek,
6rneklendirmek ve bu yolla ¢ok sesli egitim muzigi dagarini arttirmak igin yapiimigtir.

Arastirmada ilkégretim muizik dersi kilavuz kitaplarinda ¢ok sesli sarkilarin yeri;
kullanildigi sinif, etkinlik tirli ve sarki niteligi agisindan sayisal olarak saptanmis,
veriler tablolar ile betimlenmistir. Cok sesli sarkilarin ilkédretim mizik derslerindeki
6nemini belirlemek amaciyla, Ankara ili Kegiéren ve Yenimahalle ilgelerinde gérev
yapmakta olup o&rneklemi olusturan 100 mizik 6gretmenine goérisme formu
uygulanmis, veriler analiz edilip frekans ve yilizde dagilimlari tablolar halinde
gbsterilmis, yorumlanmigtir. Ayrica odak konu baglaminda kullanilan egitim muzigi
¢ok seslendirme yaklasimlari ele alnmis ve bu vyaklasimlardan bazilarinin
uygulamasi olarak 5 adet egitim mozigi (Giydigim Aldir, Makamsal Kanon,
Greensleeves, Neseye Sarki, Sirin Nar) Gretilmis, dizenlenmis, esliklendirilmis ve

bunlarin ¢ok seslendirme analizleri, (Wav) ses dosyalari eklenmistir.

Arastirmada problem ve alt problemlere iligkin; 6gretmen gérisme formu, literattir
tarama, kilavuz kitap tarama ile elde edilen sonuglar ve konuyla ilgili éneriler
arastirmanin sonunda sunulmustur. Buna gére, mizik égretmenlerinin ilkégretim
muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda ¢ok sesli egitim muziklerinin kitabin timd
icindeki yerini istenilen dizeyde yeterli bulmadidi, cok sesli egitim muziklerinin
kitabin tim0 icindeki yerinin arttirlmasi gerektigi ve ilkdgretim muzik dersinde
kullanilan ¢ok sesli egitim muiziklerinin 6grenciye énemli faydalarinin oldugu ortaya
cikmigtir. Arastirma bu ydnleriyle ilk6gretim mizik dersi 6gretmen kilavuz ve égrenci
calisma kitaplarinin yeni diizenlemelerine fayda saglamaktadir.

Anahtar Sézciikler
Cok seslendirme, ¢cok sesli okul sarkisi, egitim mizigi besteleme, ilkogretim miizik

egitimi, miizik dersi kilavuz kitabi, 6gretmen



ABSTRACT

Place, Importance of Polyphonic Songs in Music Lesson of Elementary
Education and Approaches to Making Polyphonic Educational Music
Yasar OZELMA

This research is made to identify the place and importance of polyphonic songs in
music lessons of elementary education in Turkey, to determine the approaches to
make polyphonic educational music and increase the repertory of polyphonic

educational music in this way.

In the research, the place of polyphonic songs in guide books of music lessons of
elementary education are determined from the point of the class they are used, type
of activity and nature of songs, and the data are described by tables. With the aim
of determining the importance of the polyphonic songs in music lessons of
elementary education, an interview form is applied to 100 music instructors
employed in Ankara province Kegiéren and Yenimahalle counties who have formed
the sample, the data are analyzed their frequency and percent distributions are
demonstrated in tables and interpreted. Furthermore, approaches to make
polyphonic educational music used in the context of subject are handled and 5
educational music works (Giydigim Aldir, Makamsal Kanon, Greensleeves, Neseye
Sarki, Sirin Nar) are produced, arranged, accompanied as the application of some
approaches and polyphonic analyses, (Wav) sound files of these are attached.

In the research, results obtained by teacher interview form, literature review, guide
book review related to the problems and sub problems and suggestions related to
the subject are presented at the end of the research. Accordingly, it is considered
that most music teachers don’t find the place of polyphonic educational music in the
whole of the elementary education teacher guide books at a sufficient level, that
place of polyphonic educational music should be increased in the whole of the book
and polyphonic educational music used in elementary education music lesson shall

have significant benefit to the student.

Key Words
Educational music composing, elementary education music training, making

polyphonic music, music lesson guide book, teacher, polyphonic school song
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BOLUM |
Giris

Her mizik égretmeninin istegi, daha 6nce ¢ok sesli mizigi belki de hi¢ dinlememis
ve gelisimini tamamlamis (lkelerdeki yasitlari kadar donanima sahip olmayan
ogrencilerine ¢ok sesli mizigi tanitabilmek, sevdirebilmek ve sinif Gyelerinden
olusan bu topluluga/koroya cok sesli bir sarkiyi soylettirebilmektir; fakat gerek
Ogrenciden, 6gretmenden gerekse kosul, imkan, sire, mizik dagari ve mizik
Ogretim programindan kaynaklanan  tdrll sebeplerden dolayi bu
gerceklesememektedir.

Bu durum, egitim ve &6gretim slrecinde bir veya bir ¢ok sikinti, zorluk ve hata
oldugunu go6stermektedir. Eger slrecteki bu sikinti, zorluk ya da hatay
tanimlayabilirsek, “Bir giin bakacaksiniz evde-kirda-eglence yerinde-térende vb.
durumlarda bir araya gelen bir ¢ok kimse, birlikte séyleyebilecekleri bir siirii cok sesli
sarki bulacaklar ve bunlari birlikte séyleyebileceklerdir. iste o zaman, ulusal sarki
dagarcigi kurulmus, yalniz okullarda degil, okul disinda da halkimizin yasayisina
kazandirilmis olacaktir” (Sun, 2006, s.113).

Bu calismada; mizik egitimi strecinde c¢ok seslilik tanimlanmaya calisiimistir.
Bunun igin; ilkégretim muzik dersi égretmen kilavuz kitaplarinda dinleme, séyleme
ve g¢alma etkinliklerinde kullanilan okul sarkilari niteliklerine gére sayisal olarak
taranip frekans ve ylzdeler belirlenmis, ilkkdgretim mizik dersi programlari ve muzik
Ogretim yontemleri incelenmis, ilkdgretim kurumlarinda c¢alismakta olan muizik
o6gretmenlerinin ¢ok sesli muizik egitimi goéris ve deneyimlerine basvurulmus,
konuyla ilgili maddeler ve veriler literatiir tarama ile arastirilmig, varolan cok
seslendirme yaklasimlari ve ¢ok seslilik dgeleri incelenip, cesitli uygulamalarla
orneklenmistir. Gorildigi gibi sorun temel olarak (¢ ayakta incelenmis; birincisi
ilkdgretim mazik derslerinde gok sesli sarkilarin yerini ve durumunu saptama, ikincisi
¢cok sesli sarkilarin énemini saptamak icin ilkégretim kurumlari mazik égretmeni
gbrislerine yer verme, Uglincisi ise varolan duruma olumlu katkida bulunmak igin
¢ok seslendirme yaklasimlarini analiz edip gesitli cok sesli sarki érnekleri olusturma
olmustur.



Bilindigi Uzere, cok seslilik ilkdgretim 6grencisi Uzerinde kelimenin kendi anlam ve
degerinden de 6te bir anlam ve 6nem tasimaktadir. Gok seslilik sadece birden fazla
ses igin yazilmig sarki anlamina gelmemektedir. ilkdgretim miizik derslerinde, miizik
Ogretmeninin yaptigi bir piyano eslik bile dgrencinin fikir ve duygu dinyasini
renklendirip, ona pek ¢ok deger katacaktir.

Problem Durumu

Genel mizik egitimi iginde ilkdgretim muizik egitimi, sekiz yillik ve programli olmasi
bakimindan buylk 6nem tasimaktadir. Bunun yaninda ilkégretim muzik egitimi
program, icerik ve uygulama bakimindan zaman igerisinde degiserek
gelistirilmektedir. ilkdgretim miizik egitiminde kullanilan okul sarkilari genel miizik
egitiminin en 6nemli araglarindan oldugu igin arastirmada, “ilkdgretim mizik
egitiminde kullanilan okul sarkilar ¢ok sesli mizik egitimini desteklemekte midir?”
sorusu problem olarak belirlenmistir. ilkdgretim muzik egitiminde cok sesli okul
sarkilarinin yerini tanimlayan, &nemini belirleyip vurgulayan ve durumu cok
seslendirme yaklasimlari agisindan da ele alan arastirma eksikligi durumu nedeniyle
ilkdgretim mazik egitimi program, icerik ve uygulamalarinin gelistiriimesinde gereken

verileri saglamaya y6nelik olan bu arastirmayi gerekli ve zorunlu kilmistir.

Problem Cimlesi

ikdgretim sekiz yillik égretim programina gére diizenlenmis olarak, kullanilan muizik
dersi 6dretmen kilavuz ve 6gdrenci calisma kitaplarinda ¢ok sesli mizik egitiminin
yeri nedir, ne olmalidir?

Alt Problemler

1. llkégretimin bitin siniflarinda, mizik dersi 6gretmen kilavuz ve 6grenci
¢alisma kitaplarinda, tek sesli ve ¢ok sesli egitim muziklerine ne 6l¢iide yer
verilmektedir?

2. ilkdgretim miizik derslerinde cok sesli sarkilarin énemi ne olmalidir?

3. Egitim mdzigi besteleme teknikleri agisindan var olan ¢ok seslendirme
yaklasimlari nasil uygulanabilir?



Arastirmanin Amaci

ilkdgretim okullari miizik ders programi, mizik egitiminin ilk basamagini olusturmasi
yéninden 6nemli bir konumdadir. Arastirmanin amaci, ilkégretim mizik ders
programindaki egitim muzikleri iginde c¢ok sesliligin yerini, énemini saptamak ve

durumu cok seslendirme yaklasimlari agisindan da ele alarak arastirmaktir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma; programin uygulanmasi bakimindan, program ve programin yer verdigi
¢ok sesliligin yerinin belirlenmesi ve ¢ok sesliligin geregini vurgulamasi bakimindan
o6nemlidir. Ayrica arastirma; ilkégretim muizik derslerinde c¢ok seslilik hakkinda
arastirma eksigini kismen de olsa doldurma agisindan ve egitim muzikleri igerisinde
¢ok sesli okul sarkilarinin kullanimi ve sarki seciminin arastirilmasinin, muizik
egitiminde yeni ybéntemlerin olusturulmasinda yol gésterici olabilmesi bakimindan

onemlidir.

Sayiltilar

ilkdgretim mizik dersi kilavuz ve 6grenci kitaplari sayisal verileri ile miizik 6gretmeni
gérisme formu verilerinin, mizik dersinde ¢ok sesli sarkilarin yeri ve &nemini

yansittigi sayiltisindan hareket edilmistir.
Sinirliliklar
Bu arastirma,
1. Milli Egitim Bakanhgi ilkégretim mazik dersi 6gretmen kilavuz kitabi ve mizik

dersi 6grenci kitaplarinda yer alan okul sarkilari,

2. Ankara ili Kegidéren ve Yenimahalle ilgcesi mizik 6gretmenleri ile sinirhdir.



Tanimlar

A capella: “Esliksiz eser seslendirme” (Ulug, 2002, s.85).

Akor: En az g sesin ayni anda tinlamasi, uygu.

Aralik: “Iki nota arasindaki ses yiiksekligi, interval” (Ulug, 2002, s.91).

Armoni: Mizikte dikey ¢ok seslilik ile olusan ahenk, uyum.

Armonik Cok Seslendirme: Muzikte dikey ¢ok seslendirme kurallari ile ¢ok
seslendirme.

Armonik Derece: Mizikte seslerin dizideki armonik fonksiyonlari.

Armonik Sistem: Mizikte dikey ¢ok seslilik ile olusan ahenk, uyum sistemi.

Bas Partisi: Bu arastirmada bas partisi; eserin ya da esligin dikey olarak en kalin
sesli partisi olarak ele alinmistir.

Caccia: Bu arastirmada caccia; iki sesli, eslikli kiicik muzik pargasi olarak ele
alinmigtir.

Cantus Firmus: Ana ezgi.

Calg! Esligi: Bu arastirmada calgi esligi; tek sesli ya da cok sesli bir ezgiye eslik
calgilari yardimiyla eslik yapma yolu ile mizikte ¢ok sesliligin saglanmasi olarak ele
alinmstir.

Ceken: Dominant ses.

Coklu Zeka Kurami: Gardner tarafindan gelistirilen ve insan zekasini gesitli zeka
bdlimlerine ve tlrlerine ayirip inceleyen kuram.

Cok Sesli: Ayni anda s@ylenen, dinlenen ya da ¢alinan birden fazla ezgi, ses ve parti
iceren.

Cok Sesli Egitim Mizigi: Ayni anda sdylenen, dinlenen ya da g¢alinan birden fazla
ezgi, ses ve parti iceren okul sarkisi.

Cok Seslendirme: Muzikte cesitli bilimsel ve sanatsal besteleme kurallarini
kullanarak ezgi, ses ya da parti sayisinin artirilmasi.

Davranisgi Yaklasim: Ogdrenmeyi dogrudan gézlenebilen uyarici ile davranis
arasindaki iliski kurma isi olarak agiklayan kuram ve yaklasim (Tarman, 2006, s.32).
Degistireg: “Oniine konuldugu notanin ses yiksekligini degistiren isarete denir”
(Calisir, 2009, s.18).

Dominant: Geken ses, ¢l armonik sistemde dizinin besinci derecesi

Dértlii Armoni: Kemal llerici tarafindan gelistirilen fakat temelini Tirk muiziginden,
makamlarindan alan ve dértli aralikla kurulan U¢ sesli akorlardan olusan armoni,
uyum sistemi.

Dértliik nota: Bir vurus slre degerindeki nota.



Dértliisel Uyum Dizgesi: Dortlisel armonik sistem.

Egitim Mizigi: MUzik egitimde kullanilan okul sarkisi.

Ezgi: Melodi, nagme.

Form: Bigim.

Fuga: Bu arastirmada fuga; temanin imitasyonlarla (benzetleme yoluyla) islendigi
kontrpuan tarzi olarak ele alinmigtir.

Iki Seslendirme: Miizikte cesitli bilimsel ve sanatsal besteleme kurallarini kullanarak
tek sesli ezgi, ses ya da partiyi iki sesli duruma dénlstirme.

Kanon: Bir tir besteleme teknigi. Birkagc sesin sirayla girerek, hi¢ duraklamadan
yUrirken, ilk (ana) ezgiyi benzetlemeleri.

Kontrpuantal: Miuzikte yatay cok seslilik ile olusan ahenksel, uyumsal.

Kontrpuantal Cok Seslendirme: Mizikte yatay ¢ok seslendirme kurallarina gére gok
seslendirme.

Makam: Turk muiziginde dizinin islenis bicimine makam denir. Makami tanimlayan
durak, seyir, dizi, gicll, yeden ve donanim gibi 6zellikleri vardir. Genel olarak bir
dortli ve bir besli dizi birlesiminden olusur (Ulug, 2002, s.142).

Makamsal: Turk m{zigi dizilerine gére yazilmis olan.

Makamsal Egitim Mdzigi: Tark mUzigi dizilerine gére yazilmis olan okul sarkisi.
Motet: “Cok sesli A capella tarzinda yazilan dinsel ve din digl konulari igleyen vokal
yapit” (Ulug, 2002, s.146).

Motif: Bu arastirmada motif; okul sarkilarinda gelismeye elverisli en kiigik fikir, ezgi
bdlima olarak ele alinmistir.

Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplari: Bu arastirmada ilgili kelime grubu; Milli
Egitim Bakanligi Yayinlarindan olan ve muizik dersi 1-8. sinif égrenci galisma
kitaplarini iceren 1-8. sinif 6gretmen kilavuz kitaplarini kapsamaktadir.

Mizik Egitimi Programi: “Planlanmis muzik etkinlikleri yoluyla, okulda ve okul
disinda saglanan 6grenme yasantilari dizenegidir’ (Tarman, 2006, s.54).

Miziksel Davranig: Muzik olgusuyla ilgili uyaricilara bir ya da birka¢ sekilde tepki,
yanit veren bilissel, duyussal ve devinigsel davraniglarin degisik dizeylerdeki
bileskesi (Tarman, 2006, s.23).

Oktav: “Sekizli, iki nota arasindaki sekiz seslik aralik” (Calisir, 1999, s.152).
Organum: Gok sesliligin ilk bigimi (Ulug, 2002, s.151).

Perde: Bu arastirmada perde; dizilerdeki ses araligi olarak ele alinmistir.

Prozodi: Sarkida ezgi ve s6z uyumu.

Senkop: Kuvvetli ve zayif zamanin yer degistirmesi.

Solfej: Bir eserin notalarini sesleri ve sireleriyle okuma (Ulug, 2002, s.173).



Subdominant: “Dizinin dérdlnci derecesi, altbesli” (Gahisir, 1999, s.205).

Tam Kadans: Otantik kadans, eksen akoru Uzerinde kalis ve karardir. Eksene
gelebilmek icin ¢ceken ya da yeden akoru kullanilir (Say, 2002, s.113).

Tartim: Ritm (Ulug, 2002, s.180).

Tek Sesli: Tek bir ezgi, ses ve parti igeren.

Tek Sesli Egitim Muizigi: Tek bir ezgi, ses ve parti iceren okul sarkisi.

Tenor Partisi: Bu arastirmada bas partisi; eserin ya da esligin dikey olarak bas ile
alto partisi arasindaki parti olarak ele alinmigtir.

Tonal: “Tonaliteye ait, tonalite ilkelerine uygun tim muzik teknikleri” (Ulug, 2002,
s.182).

Tonal Egitim Miizigi: Tonal sisteme gdre yazilmis okul sarkisi.

Tonik: Eksen, merkez, bir dizinin 1. derecesi (Ulug, 2002, s.182).

Triton: Artik dortli arahdi (Gahsir, 1999, s.220).

Uygu: En az (¢ sesin ayni anda tinlamasi, akor.

Uyum: Sesler arasindaki uyusma.

Uglii Armonik Cok Seslendirme: Ugliisel armonik sistem yardimiyla cok seslendirme.
Ugliisel Uyum Dizgesi: Bati mizigindeki ticliisel armonik sistem.

Yapilandirmaci Anlayis: “Ogrenci merkezli bir anlayisa dayanmakla birlikte,
ogrencinin yeni bir bilgiyi ve beceriyi, daha 6nce edindigi bilgi ve beceriler ile
birlestirmesi, yorumlamasi ve yasamina katmasi ilkesine dayanir” (Milli Egitim
Bakanligi, 2006).

Yarim Kadans: Herhangi bir derece Uzerine kurulmus olan akorun ceken (V)

akoruna baglanmasidir. Mizikte “noktall virgil” koymaya benzer (Say, 2002, s.113).



BOLUM Il

Kuramsal Cergeve ve llgili Aragtirmalar

Mizik Egitimi

Tirkiye’de muzik egitimi; okul éncesi egitimden baslayarak, ilk6gretimde zorunlu ve
ortadgretimde segmeli ders olarak uygulanan bir egitim silrecini gerektirmekte olup
daha sonra mesleki alanda gesitli dallara ydonelmektedir. Zorunlu mizik egitim sureci
ve sistemi, 2006 yili ilkdégretim mizik dersi programina gdére dizenlenip

belirlenmistir.

Bunun yaninda egitim sistemleri kiresel boyutta degisip gelismektedir. “Diinyada
yasanan tim bu gelismeler 1siginda, Ulkemiz egitim-6gretim slreci de egitim
bilimcileri, egitimciler ve ilgili sivil toplum 6&rgltlerince sorgulanarak elestirilmistir”
(Nacakci, 2006, s.3). Yapilan elegtiriler arasinda; programlarin yizyillimizi
kavrayacak nitelikte olmamasi, 6gretmen ve 6drencilerin programin olusumuna
katkida bulunmamasi, 6grencilerin egitim sisteminde 6zgivenini kaybetmesi ve
yeteneklerinin gelismemesi vb. maddeler sayilabilir (Nacakci iginde San ve
Guleryliz, 2006).

“Ulkemiz egitim-dgretim siirecinde yillardir uygulanagelen, bilgileri ve kurallari
ezberlemeye dayali egitim sisteminin ginimizde 6nemi azalirken, bilgilerin
sUrekli olarak giincellenebilmesine olanak saglayan, &grencilerin aktif oldugu
birey merkezli egitim sistemleri 5nem kazanmistir” (Nacakci, 2006, s.3).

Muzik egitimi alaninda yapilan arastirmalar bu degisim, gelisimlere program bazinda
Isik tutmakta olup sonuglar uygulamaya, dgretmen kilavuz kitaplarina, program
dizenlemelerine yansimaktadir. Bu agidan bakilirsa mizik egitimi alaninda yapilan
arastirmalar, degisim ve gelisimlere 1sik tutmasi bakimindan énemlidir.

Muzik egitimi tanim itibariyle; “Bireye, kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli
muziksel davraniglar kazandirma, bireyin miziksel davraniglarini kendi yasantisi
yoluyla amacli olarak degistirme, dénistirme, gelistirme ve yetkinlestirme sirecidir”
(Ugan, 1999, s.4). Ayrica mizik egitimi kisisel gelisimde de 6nemli yer tutar.



“Ruhsal yonden kisiyi saglikli kilmayi Gstlenen mizik egitimi, muziksel etkinliklerle
de cevresiyle etkilesimi yogunlastirir, dizenli olmasini saglar, algilama ve begeni
dizeyini gelistirir, belli bir tire kosullanmak yerine ¢ok yonli bir bakis agisiyla ayirt
edici, segici ve belli beceri ve donanimi saglar” (Bilgin ve Saktanli igcinde Gérsev,
Cicek, 2008, s.71). Algilama ve begeni diizeyini gelistiren ve ¢ok yonli bakis
saglayan egitim mdiziginin ise c¢cok sesli olmasi gerektigi disindlmektedir. Bu
noktada mizik egitimi bireylerin gelistiriimelerinde etkin ve verimli bir aragtir.

Mizik egitimi uygulama alanina gore cesitlilik gdstermekte ve aslhinda bir bitin
olmakla birlikte genel, 6zengen (amatér) ve mesleksel (profesyonel) olmak lzere (g

ana amaca gbre duzenlenip, uygulanir.

“Genel mizik egitimi, herkese yoéneliktir. Saglikl, dengeli, basarili ve mutlu bir
‘insanca yasam’ ve ‘insanca gelisim’ igin gerekli miziksel davranis degisiklikleri
olusturmay! ve ‘ortak-genel bir mizik kilturl® kazandirmayr amagclar” (Ugan,
Yildiz ve Bayraktar, 1999, s.4).

ilkégretimde mizik egitimi, daha ¢ok genel mizik egitimine yénelik olup bunun
yaninda “cocugun miuziksel gelisimine, miziksel egilimine ve gelecege donik
muziksel beklentilerine bagli olarak 6zengen ve mesleksel mizik egitimine iligkin
belirli dizenleme ve uygulamalara da yer verir” (Ugan ve digerleri, 1999, s.4). Genel
muzik egitimi bir baglangi¢ olup gocuda kendini mizigin temel davranis boyutlarinda
deneme firsati vermektedir. Ayrica muzik egitiminin yayginlastirimasinda itici gig
niteligindedir. Genel muizik egitimi bu itici gicd, ilk yillarda daha cok oyunsal
etkinliklerle, duyussal ve devinissel alanlarda ¢ocuga asilayarak daha sonra ise
belirli davranis bigimlerine doénulstlirtp, bilissel alanda da ele alarak kullanir.
Tirkiye’de ginimiz genel sanat egitiminde, Ugan’a (1996) gére bilgili, bilingli,
gOrgull, duyarli, secici bir anlayis ve yaklasimla, sanattan zevk alan Kkitleler
yetistirmeye yonelik bir strateji uygulanmaktadir.

Bu statejinin gergeklestiriimesi icin temel ara¢ olarak sarki 6gretimi yaklasiminin
kullanildigi distndlirse, cok sesli egitim mizigi 6gretiminin de bireyin gelecekte ¢ok
sesli ve cokydnll diisiinmesine fayda saglayacagi distintimektedir.

Ozengen (amatér) mizik egitimi; genel mizik egitimiyle yetinmeyip mizigin bir
dalina ilgili, génalli ve yatkin olanlara yénelik olup, mizik yasamina daha etkin bir
katihm ve bu yasamdan daha etkili bir doyum saglamak i¢in gerekli olan davranis
degisikliklerini olusturmayl amaglar. Bir diger amaci da 6zengen muzik kultdrQ



olusturmaktir (Ucan ve digerleri, 1999). Bireyin yetenekli degil istekli olmasi énemli
olup uzman yardimiyla desteklendiginde daha kolay yol alinir. Ozengen miizik
egitimi ayni zamanda mesleki muzik egitiminin hazirlayicisi ve alt basamagidir
(Tarman, 2006).

Mesleksel (profesyonel) mizik egitimi, mazigin bir kolunu veya dalini bir mesleksel
ugras alani olarak secenlere ydnelik olup, secilen miziksel meslegin gerektirdigi
davranis degisikliklerini olusturmayi amaglar. Bir diger amaci da mesleksel miuzik
kUltrd olugturmaktir (Ugan ve digerleri, 1999). Bu slre¢ uzman muzik egitimcileri
tarafindan yGOrGtdlor. Mesleki mizik egitimine baslayabilmek igin, belli dizeyde
muzik yetenegine sahip olup muzik yetenek sinavlarinda basarili olunmasi
gereklidir. Tarkiye’de mesleki mizik egitimi veren kurumlar; glizel sanatlar liseleri,
glzel sanatlar fakilteleri muzik bélumleri, egitim fakllteleri mizik egitimi anabilim

dallari ve konservatuvarlardir. Mesleksel mizik egitimi bu kurumlarda yaratalar.

Sonug olarak genel, 6zengen ve mesleksel mizik egitimi arasinda iligkiler de
bulunmaktadir. Ucan’a (1996, s.130) gbre; “sanat egitimi, adeta genel sanat
egitimiyle zemine oturur, 6zengen sanat egitimiyle dogrulur-ayaga kalkar, mesleki
sanat egitimiyle de doruga ulasir-derinlere uzanir.” Bu tanim mizik egitimi tarleri

arasindaki iliskileri agiklar durumdadir.

Genel, 6zengen ve mesleksel mizik egitimi tirlerinde, her bir tir kendi amacina

uygun olarak, istendik ve beklenen miziksel davraniglarini gelistirmeye caligir.

Miiziksel Davraniglar

“Muzik 6gretmeni sinifa girince ne yapar?” sorusuna cevap bulabilmek igin, mizik
Ogretimi sUreclerinde bulunmasi gereken temel miziksel davranis alanlari ve
cesitleri g6zdniinde bulundurulur. “ilkégretim miizik dersinde 6grenci hangi miiziksel
davranislari kazanmah?” sorusunu cevaplama ise ders planini yaparken ve ders
islenisi dizenlenirken, derse derli toplu bakabilmemizi saglayacaktir. Baslica

muziksel davranis alan ve gesitleri sunlardir:

e “Yaratma (Creation)

e Seslendirme (Reproduction)

¢ Dinleme (Reception)

e Doéndstirme (MUzigi deviniimeme, oyunlama)
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e Geribildirimleme (Feedback)
» Kuramsal bilgiler edinme (Gaining Theoric Knowledge)
e insani degerler kazandirma” (Ginay ve Ozdemir, 2006, s.143-145).

ilkdgretim miizik derslerinde tek sesli ve g¢ok sesli sarkilarin kullanimi, dzellikle
seslendirme bunun yaninda dinleme, dénlstirme, kuramsal bilgiler edinme ve
insani degerler kazandirma muziksel davranis alan ve gesitlerine girmektedir. Buna
gbre, d6grenci tek sesli veya c¢ok sesli bir eseri dinleyerek de pek cok sey
edinmektedir. Nitekim ilkdgretim muzik dersi besinci sinif 6grenci ders kitaplarindaki
bitin cok sesli sarkilar dinleme etkinliklerinde kullaniimaktadir. Mizik dersinde
6grenciye, ¢ok sesli bir sarki dinlettirilerek bunun hakkinda temel bilgi edinmeleri ve
bunu dansa doénulstirmeleri, dramatizasyon ¢alismasi yapmalar istenebilir. Daha
6nce de bahsedildigi gibi okul sarkilarinin ana kullanim alani seslendirme etkinlikleri
ve bununla ilgili kazanimlardir. Seslendirme miiziksel davranis alan ve cesidi de
kendi icerisinde alt gruplara ayrilabilir:

“Sesle Okuma (Solfej yapma, sarki sdyleme)

Galgi Calma (Desifre, toplu mizik)

Yorumlama

Yoénetme

Eslik Etme

Kayit Yapma

Dinleti Diizenleme” (Giinay ve Ozdemir, 2006, s.143).

Sesle okuma vyani sarki sOyleme istendik miziksel davranis degisikliklerinin
olusmasinda kullanigli bir aractir. Gerek tek sesli ve ¢ok sesli sarkilarin 6gretiminde
gerek mizik ders islenisinin belirlenmesinde, miiziksel davranis alan ve gesitleri
dikkate alinir ve miizik 6gretimi, mizik egitimi tGriintn (genel, 6zengen, mesleksel)

amacina ydnelik dizenlenir.

Genel Miizik Egitimi

Ortacag boyunca miuzik; geometri, astronomi ve aritmetikle birlikte, egitimin dort
temel boyutundan biri sayilmistir. Birgok filozof muzigi, egitimin énemli bir parcasi
olarak kabul eder. “Aristo (M.O. 384-322) iyi bir karaktere ulasmada erken ve yogun
bir mazik egitiminin dnemini vurgulamistir” (Tarman, 2006, s.9). Bltin bunlardan,
erken yaglarda baglayan genel muzik egitiminin bireye kazanim olarak yansidigini
ve birey i¢in dnemli oldugunu ¢ikarabiliriz.
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Saglikh, dengeli ve insanca bir yasam icin herkese ydnelik olan ve asgari-ortak
genel mizik kiltdri kazandirmayr amaglayan genel muzik egitimi, temel egitim
haklarindan biri olarak herkes igin gerekli, zorunlu ve kesintisiz olup ilkégretim
okullarimizda zorunlu olarak haftada bir saattir. 2005 yilinda Ankara’da toplanan
mizik egitimi anabilim dali baskanlari, genel mizik egitiminin temel ilkelerini
belirlemislerdir. Buna gére; muzik kiltlr( asgari-ortak genel kiltirin vazgecilmez bir
6gesi olup bireyin muziksel gelisimi ve basarisi, genel gelisimini ve akademik
basarisini olumlu yénde etkilemektedir (Tarman, 2006).

Tirkiye’de genel mizik egitimi; ilkdgretim 1., 2., 3. sinifta sinif 6gretmeni tarafindan;
4. ve 5. sinif yani ikinci devrede sinif égretmeni ya da muzik brang 6gretmeni
tarafindan ve 6., 7., 8. sinif yani Gglnch devrede ise mizik brans 6gretmeni
tarafindan yGrtalir. Mizik dersi ortadgretimde segmeli dersler arasindadir ve mizik
brans 6gretmeni tarafindan yarGtdldr. Tirk egitim sisteminde gergeklesen gelismeler
mizik alanina da yansimaktadir. Ozellikle ilkdégretim 8 yillk mizik &gretim
programinin yapilandirmaci yaklasima gére yeniden hazirlanmasi umut vericidir.

Cagdas ilkégretimde; o6grenciler arasindaki bireysel farkliliklar dikkate alinmali,
6grenme-6gretme ortamlari diizenlenirken égrencilerin farkli 6grenme stillerine ve
farkli zeka alanlarina yoénelik bir mizik egitimi uygulanmalidir (Nacakci, 2006).
Howard Gardner tarafindan gelistirilen kuram, “1993'ten itibaren birgok egitimci
tarafindan 6nemli &lcide benimsenerek egitim alanlarinda bir takim yeniden
yapilanmalara yol acmistir. Gardner, okullarda uygulanan egitim sistemlerini de
elestirerek, farkli zeka alanlarina dayali égretim etkinlikleri igin yeni stratejiler
gelistiriimesine olanak saglamistir” (Nacakcl, 2006, s.3).

Bir 6grenme psikologu olan Gardner haricinde, pedagoglar da konu ile
ilgilenmiglerdir.

Muzik egitimi icin buglin pedagoglar “kisilerin sahip olduklari farkli genetik
Ozelliklerin kendilerine mizik yapma konusunda bazi ayricaliklar sagladigr gérisini
kabul etmekle birlikte, yetenegin dodustan geldigine ve muzik egitimi i¢in olmazsa
olmaz bir kosul olduguna inanmamaktadirlar’ (Saktanh icinde Giiltek, 2002, s.13).
Bu sebepten dolayi genel mizik egitimi kapsaminda ele alinan muizik egitimi

ilkdgretim okullarimizda zorunludur ve zorunlu olmasi da énemini artirmakta, dnemli
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olmas! ise muizik dersi 6gretim programinin hatasiz ve muikemmel olmasini

gerektirmektedir.

“Dlinyada ve Ulkemizde egitim alaninda yasanan bu son gelismelere Milli Egitim
Bakanhgi da kayitsiz kalmamis, egitim-6gretim siirecini daha aktif ve gagdas bir
yaplya kavusturmak amaciyla ¢goklu zeka kurami, yapilandirmaci ve olusturmaci
yaklagsimlari temel alan 6gretim programi ¢alismalarina baglamistir. Bu amagla,
ilk kez 2004-2005 egitim-6gretim yilinda pilot bdlgelerde 4 derste (mihver
derslerde) uygulamaya konulan yeni programin, daha sonra diger dersleri de
kapsayacak sekilde uygulanmasi disinilmekte, dolayisiyla mizik derslerinin
de yeni yaklagimlari temel alan bir 6gretim modeli ile uygulanmasi
Ongorilmektedir. Tark milli egitim sisteminin iginde bulundugu bu yenilesme
hareketlerinin egitim-6gretim slrecine katki saglamasi beklenmektedir. Bu
baglamda, egitim bilimcileri ve egitimcilerin egitim sistemimizi daha etkin ve
kaliteli hale donUstirme slrecinde vyapacaklari ¢alismalar bu sdreci
destekleyecektir. Bu durum da, diger alanlarda oldugu gibi mizik egitiminde de
yeni yaklasimlarin uygulanmasina yoénelik arastirmalarin yapilmasini zorunlu
kilmaktadir’ (Nacakci, 2006, s.3,4).

Gok sesli mizigin 2006 yili ilkégretim mizik dersi programindaki ve &gretmen
kilavuz kitaplarindaki agirliginin da yeniden ele alinmasi gerektigi disuntimektedir.
Bu konudaki arastirmalarin, yeni 6gretim programlarinin geligtiriimesine ve yeni bir
anlayisla tekrar ele alinmasina isik tutacagi diisunltimektedir. Bu baglamda, “Mizik
egitimi programi nedir ve iyi bir mizik egitimi programi nasil olmalidir?” sorusunu

cevaplamak énemli gérilmektedir.

Literatlirde egitim programlarinin gesitli cagdas tanimlan yapiimistir. Ortaya atilan
gbris ve tanimlar su sekilde sentezlenmistir. “Mlzik egitimi programi; planlanmis
muzik etkinlikleri yoluyla, okulda ve okul diginda saglanan &grenme yasantilari
dizenegidir’ (Tarman, 2006, s.54). Bu tanimdan yola cikilirsa muzik egitimi
programi, planlanarak ve bir program gelistirme sireci sonucunda ortaya
¢ikmaktadir. Program gelistirmenin de pek c¢ok tanimi vardir ve bu tanimlar su
sekilde sentezlenmistir. “M0zik egitiminde program gelistirme; muizik egitimi
programinin hedef, icerik, 6grenme-6gretme slreci ve dlcme-degerlendirme dgeleri
arasindaki dinamik iliskiler batinaddr” (Tarman, 2006, s.54). Program gelistirmede
hedef (amag) bélimi ¢cok énemli olup, asamali siniflamaya (Bloom Taksonomisi)
g6re oOgrencinin bilissel, duyussal ve devinigsel olmak Uzere (¢ ana 6grenme
alanina hitap eder. “Her bir alan kendi icinde basitten karmasiga dogru siral ve
asamalidir. Basamaklardan her biri, bir dncekine dayali ve bir sonrakini
hazirlayicidir. Bundan dolayi bir édnceki, sonrakinin én kosuludur” (Tarman, 2006,
s.55,56). Nitelikli bir ilkdgretim muzik dersi programinin, islevsel etkilerinin gocugun
Uzerinde kalici olmasi gerektigi diistiniimektedir.
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Bu agidan hareketle; “Mizik programi, mizik deneyimlerinin kalitesiyle, programin
dizenlenmesi ve ele alinan mizik 6gretim ydntemleriyle birlikte gocudun gelisimine
katkida bulunur. lyi hazirlanmig bir miizik dgretimi programiyla gocuk; yasamin
zevkini ve anlamini, sinif icinde, toplumda, diinyada yasamayi anlayabilir. Ulusal ve
dlnya tarihini anlamli kilabilir. Bilim, sanat, sosyal bilimler, saglk, din gibi alanlara
ilgiyi gelistirip bilgilendirebilir’ (Saktanh, 2002, s.13). Gérlldigu gibi iyi hazirlanmig
bir mizik dersi 6gretim programi, anlamindan da 6te bir agilim gdstermekte ve

bunun igin 6nemli gérulmektedir.

Ucan’a (2005, s.349) gore; “muzik dersi sekiz yillik ilkdgretimin tim siniflarinda
haftada en az 2’ser saat olmali” ve ilk6gretim muzik dersi 6gretim programi bu bakig
acisiyla gelistirilmelidir. Fakat su an uygulamada olan muzik dersi 6gretim
programinda, 2. ve 3. devrede muzik dersi haftada birer saattir. Asagidaki alt
baslklarda, 1994 ve 2006 vyilh ilkdgretim mizik dersi programlari ayri ayri

incelenmistir.

1994 Yili ilkégretim Miizik Dersi Programi

Tirkiye’de 1994 yilinda bakanlik¢a kabul edilip, 1995-1996 6gretim yilinda yarirlige
konulan ilkdgretim muzik dersi programinin genel yapisina gére muzik dersi,
ilkdgretim kurumlarinda her 6grenci igin gerekli-zorunlu, mihver derslerle bagli ve
iligkili olup bir anlatim, beceri, icerik ve kiltir dersi niteligi tagimaktadir (Ucan ve
digerleri, 1999). 1994 yil ilk6gretim muzik dersi programi, davranisci yaklagima
gbre hazirlanmis, 6grencinin bilissel, duyussal, sezissel ve devinissel davranislarina

gbre Onitelendirilmigtir.

Programda, etkin bir mizik egitimi-6gretimi icin ilkégretim ¢agr égrencilerinin en

temel miziksel davranis gesitleri sunlar kabul edilmigtir:

e “Miiziksel Devinme-Oynama (Ezgili/sarkili oynama)

e Muziksel Yaratma-Uretme (Dogaclama, besteleme)

e Miiziksel Seslendirme-Yorumlama (Sarki séyleme, ¢algi galma)
o Miiziksel Algilama-Oziimseme (Miizik Dinleme)

e Miziksel Cevirme-DoénUstirme (Mizigi devinimleme oyunlama)
e Muiziksel Bilgilenme-Bilgilestirme (MUzik bilgileri edinme)

e Miiziksel Dislinme-Yansitma” (Ucan ve digerleri, 1999, s.7).
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Bununla birlikte programin icerigindeki Unite programlari su alti 6gdeli program

modeline goére olusturulmus bulunmaktadir:

e “Hedefler (Amaglar)

e Hedef Davranislar (Davranislar)

o icerik (Konular)

e Ogretme-Ogrenme Durumlari (islenis)

e Sinama-Olgme Durumlari

¢ Degerlendirme islemleri” (Ucan ve digerleri, 1999, s.6).

“Unitenin adindan sonra ilkin konular yer almakta, diger dgeler sirasiyla onu
izlemektedir. izlenen siralamada konulara éncelik verilmis olmasi, fakat hemen
ardindan amaglarin getiriimesi ve onu sirasiyla diger égelerin izlemesi, konu agirlikli
geleneksel yaklasim ile hedef agirlikli modern yaklasimi gegis déneminin gerekli
kildig1” bir ¢gabanin Grinuddr (Ucan ve digerleri, 1999, s.6,7). 1994 yili ilkégretim
muzik dersi programi hakkinda genel bir kaniya ulagsmak igin birinci ve ikinci devre
genel amaglarinin (hedefler) incelenmesi gerektigi distnilmektedir. Buna gore;

“Birinci devre temel amaclari; temel muizik bilgileri ile birlikte, cevresindeki
muziksel olaylarin farkina varabilme, ayirt edebilme, &zelliklerini anlayabilme
gibi temel mizik becerilerinin kazandiriimasina yénelik amaglar olarak
belirlenmistir. Ayrica muzik yapma ve dinlemeyle ilgili temel kurallar fark
edebilmeye, mizik yapmaya, dinlemeye, muzik yoluyla arkadaslariyla iligki
kurabilmeye ve mizik yoluyla Atatlrk sevgisini gelistirmeye yonelik amaclar da
yer almaktadir. ikinci devre temel amaglarinda ise genelden &zele gidilerek
gocugun yasadigi bolgeye iliskin mlziksel olaylari ve etkinlikleri fark edebilmesi
yaninda muzige iliskin temel bilgi ve becerilerin kazandiriimasina y6nelik; mizik
yazisini taniyabilme, okuyabilme, yazabilme, olclleri anlayabilme, gUrlik
basamaklarini ayirt edebilme gibi 6zel konulara yer verildigi sdylenebilir.
Atatlrk’lin sanata bakisi, miizik sanatgilari ve mizik kurumlarina verdigi 6nemi
kavrayabilme amagclarina da yer verilmistir’ (Saktanli, 2002, s.13,14).

Goraldagu gibi 1994 yili ilkégretim miizik dersi programinda konular; 1. devreden 2.
devreye ve 2. devreden 3. devreye dogru genelden &zele ilerleyen ve kolaydan zora
dogru dizenlenmis bir yapr gdstermektedir. Ayrica bahsedilen temel muziksel
davraniglarini gelistirmeye yoénelik hazirlanan 1994 yili ilkdgretim muzik dersi
programinda; konular, islenis, sinama-6lcme durumlari ve degerlendirme iglemleri,
amaglara ve kazandirilmak istenen hedef davraniglara gére hazirlanmistir. 1.
devrede gelistiriimesi gereken temel becerileri kazanan 6grenci, 2. devrede
6ncekinden daha 6zel, daha zor konulara ve amaglara dogru ilerlemektedir.

“Gorlluyor ki iki devre igin belirlenen amaglar birbirine bagli, ardisik ve temel
gercevesiyle birbirini tamamlayan bir yapiya sahipler. Bir baska yaklagim olarak
da birinci devre amaglarinin ikinci devre amaglarini yerine getirilebilmesi igin
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altyapiy1 olusturan veya Onkosulu saglayan bir yapi icinde hazirlandigr da
soylenebilir’ (Saktanli, 2002, s.14).

2006 Yili ilkégretim Miizik Dersi Programi

Turkiye'de Milli Egitim Bakanliginca 1994 yilinda tamamlanan ¢alismalar sonunda
Bakanlikga kabul edilip 1995-1996 6gretim yilindan itibaren Ulke ¢apinda yUrirlige
konulan, denenip gelistirilen ve 2006 yilinda yapilandirmaci yaklasima gére yeniden
hazirlanan ilkdgretim okulu mdzik dersi programi yUrdrliktedir. Program
calismasinda g6z 6nliinde bulundurulan, bireysel gelisimi destekleyen ve dersin
verimini artiran 9 ilke, yine ayni programda maddeler halinde verilmistir. Bu
ilkelerden besi sunlardir:

* “Mizik dersi 6gretim programi 6grenci merkezli olmalidir.

e Ogrenciler edilgen durumda degil, aksine dersin etkinlikler boyutuna aktif
olarak katilabilmelidirler.

o Ogrenilecek her beceri ve bilgi, mutlaka yasam igerisinde kullanilabilir nitelige
donastaralmelidir.

e Muzigin i¢sellestirilebilmesi, ancak muzik dersinin yasanarak ve yasatilarak
islenebilmesi ile mimkandar.

e Genel muzik egitiminde uygulamalar yoluyla bilgiye ulasiimahdir” (Milli Egitim
Bakanhgi [MEB], 2006, s.4,5).

Bu gergevede hazirlanan, 2006 yili ilkégretim mizik dersi programinin amaci, Tark
Milll Egitiminin genel amaglari ve temel ilkelerine uygun olarak, yine 2006 yih
ilkdgretim mizik dersi programinda 14 madde ile agiklanmaktadir. Bu maddelerden
altisi:

¢ “Mizik yoluyla estetik yonini gelistirmek,

¢ Duygu, dlsilnce ve deneyimlerini mizik yoluyla ifade etmelerine imkéan
saglamak,

e Yerel, bélgesel, ulusal, uluslararasi mizik kulttrlerini tanimak,

¢ Bireysel ve toplu olarak, nitelikli degisik tlrlerde sarki dinleme, sdyleme ve
calma etkinliklerine katilimlarini saglamak,

o istiklal Marsi basta olmak (izere marglarimizi  6ziine uygun olarak
seslendirmelerini saglamak,

e Atatlrk’in Turk m{ziginin gelismesine iligkin gérislerini kavramak ve Atatlrk
ilke ve inkilaplarina génllden bagl, KkUltirli bireyler olarak yetismelerini
saglamaktir’ (MEB, 2006, s.6,7).

2006 yili ilkdgretim muizik dersi programina gére mizik egitiminde yapilandirici
anlayis benimsenmektedir.

“Yapilandirmaci anlayis, 6drenci merkezli bir anlayisa dayanmakla birlikte,
O6grencinin yeni bir bilgiyi ve beceriyi, daha dnce edindigi bilgi ve beceriler ile
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birlestirmesi, yorumlamasi ve yasamina katmasi ilkesine dayanir” (MEB, 2006,
s.5).

Bununla birlikte, mizik egitiminde yapilandirici anlayis, 2006 yili ilkégretim muzik
dersi programinda 9 ilke ile agiklanmaktadir. Bu ilkelerden besi asagida

verilmektedir:

e “Bireylerin farklihgini kabul eder.

o Ogrenme siirecinde daha &nceki yasantilara énem verir.

o Ogrenmede performans ve etkinliklere agirlik verir.

 Ogrencinin sosyal bir cevre icerisinde 6grenmesi anlayisini benimser.

 Ogrencilere bilgi olusturma ve deneyimlerinden sonug c¢ikarma firsati verir”
(MEB, 2006, s.6).

incelendigi tizere, yapilandirmaci anlayisa goére hazirlanmis 2006 yili ilkgretim
muzik dersi programinin genel amaglari iginde, ¢ok sesli egitim muzikleri ve ¢ok
seslilik ile ilgili kazanimlarin yer almamasi dikkat gekicidir. Oysa ki ilkégretim
¢agindaki gocugun miziksel gelisiminin bu tir uygulamalara ve kazanimlara uygun

oldugu diisintlmektedir.
IIkégretim Cagindaki Cocugun Miiziksel Gelisimi

Her insan gibi ilkégretim ¢cagi cocugu da kendi sesiyle birlikte dogar, yasar ve gelisir.
Cocugun yasami seslerle 6rllU bir evren icinde gecer. Cocuk bu ses evrenine,
dogas! geregi, kendi ses organindan Urettigi sesi ile katilir. Her cocugun sesi
kendine 6zglidiir ve kendini ifade etme aracidir. ikégretim ¢agi cocugu, yasaminin
baslangicindan itibaren, hatta ana karnindayken gevresindeki seslere duyarlidir.
isitme organi geliskin ve sirekli acik olup, kendisinden, cevresinden gelen iglevi
farkli her cesit sesi algilar, yorumlar, ¢éztimler ve isler (Ucan ve digerleri, 1999).
Fakat cogunlukla ¢ocugun mdizik egitimi, ilkdgretim c¢agindan énce programsiz
gelisir. Programsiz ve gevresel mizik egitimi aslinda ¢ocugun sesleri ilk duydugu

zaman ve yerde baslar.

Dolayisiyla, “m0zik egitimi daha anne karnindayken baglar. Bebek anne
karnindayken disaridaki sesleri duyar ve tepki verir. Sadece disaridan gelen degil
annenin kalp atiglarini duyan bebekte ritim duygusu gelismeye baslamaktadir
diyebiliriz. Daha sonra bebegin ¢ocuk oluncaya kadar gegen siirecte, yani ilkogretim
¢agina kadar gevresinde dinlenen, sdylenen, ¢alinan mizikle programsiz/gcevresel
muzik egitimi aldigi séylenebilir” (Bilgin ve Saktanl, 2007, s.130). Programsiz ve
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gevresel muizik egitimine ailenin dinledigi mozikler, aile bireylerinin gocugu
ybénlendirmek icin cogu zaman dogagctan séyledigi ninniler, tekerlemeler de dahildir.
ilkégretim cagindaki cocuk bu seslerle etkilesir. Seslerle belirli anlatim bigimleri
olusturur.

ilkdgretim cagina geldiginde cocugun miiziksel gelisimi; miiziksel devinme, miiziksel
isitme, miziksel séyleme, miziksel calma (kendi bedenini ve cevresindeki nesneleri
calgi gibi kullanarak muizik yapma) ve miziksel bedenme davranislariyla
somutlasan bir acihm igindedir. Bu gelisim miziksel zeka ve yetenek boyutlariyla
birlikte i¢ ice ylrir, gerceklesir (Ucan ve digerleri, 1999). ilkdgretim cagindaki
¢ocuklar arasinda bu gelisim sirasinda farkliliklar olabilir. Miziksel zeka ve muziksel
yetenek her g¢ocukta farkli olup miziksel gelisimi; zeka, yetenek, ilgi, cevre, aile ve
okul 6ncesi egitim belirler. Fakat cogu durumda cocuk, ilkdgretim birinci sinifta
programl ve planh mizik egitimine baslamaktadir. Bunun yaninda ilkégretim mizik
derslerinde cesitli mizik &gretim ydntemlerinin kullaniimasi ¢ocugun muziksel
gelisimine fayda saglayip, ¢ocugun muziksel gelisimini hizlandirabilmektedir. Bu
ylzden mizik 6gretimi ve mizik 6gretim yodntemleri asagidaki baslkta ele
alinmaktadir.

Miizik Ogretimi ve Miizik Ogretim Yéntemleri

“Ogrenme; yasanti driinii kalici izli davranis degisikligi, mizik 6grenme ise
yasanti Urinu kalici izli mlziksel davranis degisikligidir” (Tarman, 2006, s.31).

Bu degisikligin sonucu olarak, 6grenci herhangi bir sarkiyi 6grenir, sdyler, calar veya
yorumlar. Amag, cogu durumda sarkiyi 6grenmek olmayip, sarki ile hedef davranisa
ulasmaktir ve bu durumda sarki bir aragtir.

Muzik 6gdretimi ise mulziksel 6grenmeyi tasarlama, dizenleme ve gergeklestirme
strecidir. Miizik 8gretimi programlanir-planlanir, uygulanir ve degerlendirilir. Ogrenci
merkezli bir 6grenme ortaminda &6gretmen-6grenci is birligiyle gerceklestirilir.
ikdgretimde mizik 6gretiminin en temel &geleri; &grenci, dgretmen, 6grenilen,
bunlarin iginde bulundugu mekan-ortam, mizik 6gretim programi ve programin
gerekli kildigi maziksel donanimdir (Ucan ve digerleri, 1999). Bunlarin yaninda
muzik égretim programinin égrencinin zihinsel gelisimine uygun bir egitim-6gretimi
temel almasi gerektigi distnilmektedir.
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ikdgretim 1. ve 2. devre &grencisi, Piagetnin zihinsel gelisim dénemleri
siniflamasina gére somut islemler dénemindedir, 3. devre &6grencisi ise somut
islemler déneminden yeni ¢ikmistir. Bunun igin ilkégretim muzik ders programi ve
ogretim materyali gelistirmede Edgar Dale’in yasanti konisi temel alinmaldir,
alinmistir.  MOzik yasantilan konisine, siralamasina goére egitim-6gretim ve
6grenmeler basitten karmasiga, somuttan soyuta, cok sayida duyu organina hitap
edenden az sayida duyu organina hitap edene, kendi kendine edinilen
d6grenmelerden baskalarinin yardimi ile edinilen 6grenmelere dogru siralanir (Glnay
ve Ozdemir, 2006). Bitiin bunlar bir ydntem veya yéntem cesitlerinin uygulanmasini
da zorunlu ve gerekli kilmaktadir.

“Mizik O6gretim ybéntemi, muizik 6gretimi sUrecinde veya muziksel 6gretme-
6grenme etkinliklerinde amaca ulasmak ya da hedefe erismek igin bilingli ve
mantikli olarak segilen ve izlenen diizenli yoldur” (Ucan ve digerleri, 1999, s.31).

Muzik Ogretim ydntemleri; genel, 6zel ve &zgil olmak Uzere (¢ ana tlre
ayrilmaktadir. Genel miizik 6gretim yéntemleri, 6z ve bigim olarak egitim alanlarinin
timQ igcin gegerli dgretim ydntemlerinin muzik egitimine aktariimig, uyarlanmis
bigimleridir. Genel miizik dgretim yéntemlerine érnek olarak; anlatma, tartisma, yanit
alma, arastirma, kesfetme, yaratma, drnek olay inceleme, isbirligi yapma, sorun
¢dzme, oyunlama-oyunlastirma, gdsterme-yaptirma, tasarlama-gergeklestirme vb.
yoluyla mizik 6gretim yéntemleri sayilabilir (Ugan ve digerleri, 1999).

Ozel mizik 6gretim ydntemleri ise mizik egitimindeki islev tirleri ve dizeyleri
bakimindan Ucan ve digerlerine (1999) gore (¢ ana kimede toplanir ve kendi icinde
cesitlenir:

Temel Olusturma Islevli Ozel Miizik Ogretim Yéntemleri

Kendi icinde doért gruba ayrilmaktadir.

Dalcrose yéntemi.

Muziksel devinme/ritimleme yoluyla muzik égretim yéntemi; miziksel isitme, okuma,
yazma ve sdyleme davranislarini, duyulan muzikleri bedensel ritmik devinimlerle
ifade ederek Ogretme yoludur. Bu ybénteme, daha kisa bir anlatimla miziksel

devinme yéntemi veya ritmik ydntem denir. Glnki miiziksel devinme, ritmik bigim ve
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yapilara dayanarak dénistirilmektedir. Mizik esliginde tartimli devinme etkinlikleri;
muzige uygun vuruslar yapma, enerjiyi kuvvetli ve zayif vuruslara gbre ayarlama,
muizige uyma, muzigin istedigini yapma, muziksel etkiye uygun tepkide bulunma vb.
gibi temel davraniglarn kazandirir. Bu yéntem, olusturucusu Gnli mizik egitimcisi
Emile Jaques-Dalcrose (1865-1950)’nin soyadi ile anilir (Ucan ve digerleri, 1999).
ikdgretim mizik egitimi ve 6gretimi kilavuz kitaplarindaki  etkinliklerde
kullaniimaktadir.

Kodaly yéntemi.

Muziksel isitme, okuma, yazma ve sdyleme davranislarini birlikte-toplu sarki
sOyleyerek 6gretme yoludur. Daha kisa bir anlatimla miziksel toplu séyleme
yéntemi de denir. Kodaly yénteminde egitim mdizigi dagari; ¢ocuk tekerlemeleri,
sarkilar ve halk ezgileri temeline dayanir, kaynagini bu temelden alan 6zgiin okul
sarkilariyla gesitlenir, zenginlesir ve ulusal mizik kdltGrinin ¢ekirdegini olusturur.
Muziksel toplu sbyleme yontemi ilkégretim muizik egitimi ve Ogretimi
uygulamalarinda her sinifta ve devrede kullanilir. Yéntem, gelistiricisi olarak kabul
edilen Zoltan Kodaly (1882-1967) adiyla anilir (Ugan ve digerleri, 1999).

Orff yéntemi.

Muziksel temel olusturmaya iliskin davranislari, duyulan muzikleri ve alinan belirli
muziksel etkileri dogaclama vyoluyla, ritmik bedensel devinimlerle ifade ederek
6gretme yoludur (Ugan ve digerleri, 1999). Bu ydnden Dalcrose ydntemi ile benzerlik
tasir.

Cocuklarin bedensel devinimleri genel olarak sallanma, kimildanma, ylirime,
kosma, atlama, sigrama, ziplama davraniglarn Uzerine kurulur. Gocuklar miziksel
ses Uretmede ve mizik yapmada kendi bedenlerini, ses Uretim organlarini
kullanirlar. Dogagsal yontem olarak da adlandirilan yéntem, olusturucusu Carl Orff
(1895-1982)’'un soyadiyla anilir (Ugan ve digerleri, 1999).
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Miiziksel isitme/okuma/yazma yoluyla mizik égretim ybntemi.

Miziksel temel olusturmaya iliskin bilissel, duyussal, devinigssel ve sezissel
davranislari miziksel isitme, okuma, yazma etkinliklerinde bulunarak &gretme

yontemidir.
Gelistirme Islevli Ozel Miizik Ogretim Yéntemleri
Kendi iginde dort gruba ayriimaktadir.

Suzuki yéntemi.

“Muiziksel gelismeye iliskin bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel davranislari,
muzik yetenegini gelistirerek égretme yoludur. Bu yénteme daha kisa bir anlatimla
muiziksel yetenek gelistirme ydntemi denir” (Ucan ve digerleri, 1999, s.72).
Olusturucusu muzik egitimcisi Shnichi Suzuki (1898-1998)'nin soyadiyla anilir.

Sanal muzik yapmayi gelistirme yoluyla mizik égretim yéntemi.

Adindan da anlasilabilecegi gibi muizik 6gretiminde bilgisayar ve teknolojinin
kullaniimasi ile 6gretimdir. Mlzik dgretiminde bigisayar ve internet aginin belirli
islevler gbrmesiyle birlikte bu ydntem giderek belirginlesmektedir. Ornegin
ginimizde temel miziksel isitme egitimi; “Earmaster”, “Personal Ear Trainer” ve
“Auralia” vb. bilgisayar paket programlari ile verilebilmekte ve desteklenmektedir. Bu
programlardan en popiler olani “Earmaster” programinda; aralik (enterval)
karsilastirma ve belirleme egzersizleri, G¢li akor ve gevrim belirleme egzersizleri,
dizi belirleme egzersizleri, ritim okuma, ritim benzetme (imitasyon), ritim dikte ve
melodi dikte egzersizleri bulunmaktadir. Programda yapilan egzersizler, bilgisayara
bagh hoparlérden ses olarak duyulabilmekte, ekrandaki dizekte nota ya da vurus ile
gOsterilmekte, bdylece egitim birden fazla duyu organina hitap etmekte, hatta bazi
egzersizler bilgisayara bagli mikrofon yardimiyla insan sesi ve galgl sesiyle
cevaplanabilmektedir. “Earmaster” programi sesin frekansini analiz ederek, cevap
sesi dizekte nota ile belirlemekte ve gdstermektedir. “Personal Ear Trainer” ve
“Auralia” programlari da benzer iglevleri yerine getirmekle birlikte bagka islevlerde
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kullanilabilecek pek ¢ok paket program kisisel mizik dgretiminde kullanilabilmekte
ve artik mizik 6gretmeni haricinde de dgrenci tek basina ¢alisabilmektedir.

Miziksel zeka gelistirme yoluyla mizik égretim ydntemi.

“Muziksel gelismeye iliskin bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel davranislari,
muziksel zekayi gelistirerek 6gretme yoludur” (Ucan ve digerleri, 1999, s.74).
Miiziksel zekayr hedef almasi bakimindan, zekay: farkli bdélimlerde inceleyen
Gardner’in ¢oklu zeka kuramini temel aldigi séylenebilir.

Miiziksel dil gelistirme yoluyla mizik 6gretim yéntemi.

“Muziksel gelismeye iliskin bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel davranislari,
muziksel dili (muzikceyi) gelistirerek 6gretme yoludur” (Ucan ve diderleri, 1999,
S.76).

Odaklanma Islevii Ozel Miizik Ogretim Yéntemleri

Odaklanma islevli 6zel mizik dgretim yéntemleri; “devinme-dansetme, dogaclama-
besteleme, seslendirme-yorumlama, dinleme-6ziimseme, c¢evirme-dénistirme,
bilgilenme-bilgilestirme, disinme-yansitma” odakli muizik &gretim ydntemleridir
(Ucan ve digerleri, 1999, s.35).

Bunlarin disinda bir tir olan 6zgul mizik égretim yéntemi ise belli bir miziksel duyu,
konu, beceri, eylem veya calisma tiiriine iliskin miizik 6gretim ydntemidir. Ozgill,
kisaca “bir turle ilgili, bir tdre iligkin” anlamina gelir. Mizik 6gretimini, 6zel muzik
6gretim yontemlerinden farkli bir bakis acisiyla ele alan 6zgil muizik 6gretim
ybéntemleri iki sinifta incelenebilir. Mizik egitiminde kullanilan duyu, beceri, eylem
veya calisma tarine iliskin baglica 6zgil mizik 6gretim ydntemleri sunlardir:

o “Isitsel Miizik Ogretim Yoéntemi (Kulaktan)

o Gorsel/isitsel Miizik Ogretim Yéntemi (Gdzden/Kulaktan)

o Gorsel/Okusal/Yazsal Miizik Ogretim Yéntemi (Yazidan/Notadan)

e Devinsel/Oynasal Miizik Odretim Yéntemi

e Eylesel/Séylesel/Calsal Mizik Ogretim Yéntemi” (Ugan ve digerleri, 1999,
s.36).
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Muzik egitiminde konu tlriine iliskin bashca 6zgll mizik 6gdretim yéntemleri
sunlardir:

e “Ezgi Ogretim Yontemi

e Sarki Ogretim Yontemi

e Calgi Ogretim Yéntemi

o Mizik Yazisi Ogretim Yontemi

 Mizik Bilgisi Ogretim Yéntemi

e Miizik Dili (Miizikge) Ogretim Yontemi” (Ugan ve digerleri, 1999, s.36).

Buraya kadar agiklanan her muzik 6gretim yénteminin, ilkdgretim muozik 6gretim
programinda ve yillik planda, devrelere ve siniflara gore belli bir yeri ve dlglisinin
oldugu gérilmektedir. ilkégretim mizik dersi programinda mizik &gretim
araglarindan olan sarkilar, marglar ve Tirkiler, temel olarak séyleme, dinleme ve

¢alma olmak tzere ¢ ayri muziksel davranis tirtinde kullaniimaktadir.

Arastirmanin konusu olan ¢ok sesli egitim muziklerine dair gézlem ve incelemeler
bulgular ve yorum kisminda daha ayrintili ele alinacaktir. Bununla yaninda Milli
Egitim Bakanligi 6gretmen kilavuz ve 6grenci ders kitaplarinda gok sesli tonal ve
makamsal egitim muzikleri 5. sinifta kullaniimaya basglanarak, dinleme etkinliklerinde
kullaniimaktadir. Kullanilan ¢ok sesli egitim muiziklerinin ¢codu tonal olmak Gzere,

makamsal ¢ok sesli eserlere sdyleme etkinliklerinde yer verilmedigdi gorilmektedir.

Bununla birlikte yillik plan, “her yil, o yilin &zelliklerine ve degisen, gelisen
anlayislara goére yeniden diizenlenir’ (Giinay ve Ozdemir, 2006, s.38). ilkdgretim
muzik dersi 6gretim programinin ve dolayisiyla yillik planlarin gelisen anlayislara
gbre yeniden dlzenlenmesi gerekmesinin yaninda, programdaki y&ntemlerin
uygulanmasinda da cesitli problemler yagsanmaktadir.

Andiric'nin (2006) arastirmasina gére, mizik égretmenlerinin gogunlugunun genel
muzik 6gretim yontemlerini kullanmakta ama temel olusturma islevli ve gelistirme
islevli mizik 6gretim ydntemlerini kullanmamakta olduklari ortaya cikmistir. Ayrica
ogretmenlerin %66 gibi blylk bir cogunlugu, haftalik bir ders saatinin farkli mizik
Ogretim yontemleri kullanmak icin yeterli olmadigr go6rustnd belitmislerdir.
Ogretmenler, okullardaki fiziki sartlarin yéntemleri kullanma durumlarini olumsuz
etkiledidi yéninde géris belirtip genelde siniflarin kalabalik olmasini (%49,8) ve
arag-gere¢ eksikligini (%46,7), yontemlerin etkili kullanimini engelleyen fiziki
faktorler olarak ifade etmislerdir.
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Batln bunlar mizik 6gretmeninin miziksel edimlerini engellemekle birlikte, bunun
sonucu olarak sarki ile égretimin ve sarki 6gretiminin kalitesini disirmekte, varolan
durumu ve ders ici ¢ok sesli uygulamalari olumsuz yénde etkilemektedir.

Okul Sarkilari ve Ogretim Yéntemleri

ilkdgretim mizik dersi 6gretim programi; “dinleme-sdyleme-calma, mizik kltdr,
muziksel algli ve bilgilenme, muziksel yaraticihk” gibi (MEB, 2006, s.7) dort ana
dgrenme alanina hitap etmektedir. ilkégretim miizik derslerinde, okul sarkilari
Ogretimi temelde dinleme-sdyleme-calma 6grenme alanina dahil olmakla birlikte
aslinda diger 6grenme alanlarina da etki etmektedir. Ornegin; cok sesli bir okul
sarkisi  6grenilirken ve so@ylenirken bu etkinlik 6grencinin  muzik KkaltGrind
gelistirebilir, mlzik hakkinda bilgilenmesini saglayabilir veya muziksel yaraticiligini
gelistirebilir. Birbiriyle bagh bltin bu agilardan 6tird okul sarkilan ilkdgretimde

6nemli bir aragtir.

“Sarki dgretimi ile &grencilerin; seslerini, miziksel isitme yeteneklerini egitmek,
mizik yapma becerilerini arttirip gelistirmek ve giderek muziksel gelisimlerini
saglamak amagclanir” (Bilgin ve Saktanli icinde Siier, 2007, s.131). Ayni zamanda;
“Cocuk sarki soylerken sarkinin sézlerini 6grenir, sézcik dagar genisler, sozler
dogru s6ylemeye 6zendirildiginde, sézcuklerin sézlerini dogru sdéylemeyi (diksiyon)
6grenmis olur, prozodisi dogru sarkilar ile sézcgin tartimini ve vurgusunu dogru
bicimde &grenir, dil ¢evikligi kazanir, akici bir konusma becerisi elde eder” (Bilgin ve
Saktanli icinde Sun ve Seyrek, 2007, s.131). Bitdn bunlar okul sarkisi 6gretimi ile
gerceklesen kazanimlardandir. Cok sesli ve hatta tek sesli bir okul sarkisinin bile
6gretimi sirasinda muzik égretmeninin yaptidi ¢algi esligi 6grencinin muzik zevkini
ve ¢ok seslilik kavramini gelistirip, onu ¢ok sesli duymaya alistirip 6zendirecektir. Bu
noktada okul sarkisi égretimi uygulanma sirecinin dnem tasidigi goérilmektedir.

Bilgin ve Saktanl’'ya (2008) gore; okul sarkisi 6gretimi ilkdgretim gocuklarinin bu
sekiz yillik sirecte fiziksel gelismeleri de distnildiginde her sinifa, kademeye,
devreye gore dikkat edilerek hatasiz uygulanmalidir.

Bir ¢algi olan insan sesi, ilkdgretim ikinci kademede degisim i¢indedir. Bulug dénemi
degisikligine girmekte olan erkek cocuklarin sesindeki bozukluklar, okul sarkisi

Ogretim sdrecinde hos goériimelidir. Bununla birlikte, ilkdgretim muzik derslerinde
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okul sarkisi 6gretimi uygulanma sireglerinin titiz bilimsel veriler ile aydinlatilip
kullaniimasi  énemli gorilmektedir. ilkdgretim miizik derslerinde okul sarkisi
6gretiminin dnemi hakkinda baska benzer gérisler de bulunmaktadir.

Ucan ve digerlerine (1999) gore; sarkinin kendine 6zel dili, sdzel ve sessel dilin
bilesiminden olusan kendine 6zgli bir miziksel dildir. ilkégretimde okul sarkisi
ogretimi, genel mizik egitiminin ve 06gretiminin ana eksenini olusturmaktadir.
ilkdgretimde; toplu 6gretim teknigi ile gerceklesen sarki dgretimi, sinif ortaminda
¢ogu kez yalniz basina igleyen bir sire¢ gibi gérinurse de, genellikle ezgi, calgl,
muizik bilgisi 6gretimi ile i¢ ice yarOtalir. Sarki égretme yolu ile mizik &gretimi,
bilinen en eski ve en cagdas ydontemdir. Bu sekilde ilkégretim ¢ocugunun; devinissel,
duyussal, sezissel ve biligssel davraniglar ile basta muiziksel zekasi olmak Uzere
coklu zekasini olusturan tim zeka tirleri ile kendini ifade edip, ortaya koymasina
olanak saglar. Bunun yaninda etkili sarki 6gretimi; saglam yapili, tutarli dokulu ve
yUksek nitelikli okul sarkilari gerektirir. Okul sarkisi égretiminde kolay bellenici, uzun
sire bellekte kalici, gok ydnli cagrigsimlar uyandirici, gesitlilik saglayici ve begeni
gelistirici sarkilar ilk temel dagarcigi olusturur.

Bu cikarimlara gore; genel mizik egitiminin ana ekseni olan, okul sarkisi
Ogretiminde yiksek nitelikli gok sesli sarki érneklerini de (kanon gibi) yeri geldiginde,
ilkdgretim cocugunun dizeyine goére kullanmak, égrencinin kendini ¢ok sesli ifade
etmesini saglayacaktir. Bu dagar kazandirma c¢alismalari diger ¢alismalara paralel
olarak ylr(tildiginde, cok sesli okul sarkisi 6gretimi ile 6grencinin mizik begenisi
ve ilgi alanlar gelistirilebilir. Ogdrencinin medyadaki popiiler miizik yaynlarini
dinledikten sonra onlara Ustln ve gizel anlayisi kazandirmamiz énem tasimaktadir.
Ogrenciye sesini tanimayi, sevmeyi ve degisik bir bakis agisi ile kullanmayi
saglayan cok sesli okul sarkilari, ilk6gretim muzik ders etkinliklerinde, sadece ses
egitimi ile ilgili olmayip, ¢algl ¢alma ya da dinleme bigiminde de kullaniimaktadir.
Bunun icin ¢cok sesli bir eslik calgisi olan piyanonun her okulda bulunmasi ¢cok sesli
muzik dagarinin ilkdgretim cocuguna daha kolay aktarilabilmesi agisindan gereklidir.
Bu sekilde kazanimlar &grenciye daha basarili ve etkili bigimde verilebilir.
Kazanimlarin 6grenciye basarili ve etkili bigcimde verilebilmesi, kullanilan okul sarkisi
Ogretim yéntemlerine de bagli gérilmektedir.

Genel mizik egitiminde okul sarkisi 6gretiminde gesitli yaklagimlar vardir. Bunlardan
bazilari kulaktan bazilari notayla 6gretime dayanir. ilkégretim 1. devrede, 63rencinin



25

nota bilgisi ve kuramsal bilgileri geliskin olmadidi igin genellikle kulaktan, 2. ve 3.
devrede ise kulaktan ya da nota ile sarki 6gretimi teknikleri kullanilir. Genel muzik
egitiminde izlenen baslica sarki 6gretim yaklasimlari sunlardir:

* “Isitme-Dinleme-Yineleme Agirlikli Yaklasim (Kulaktan Ogretim)

* Dinleme-Benzetme/Oykiinme Agirlikl Yaklagim (Kulaktan Ogretim, Oykiinsel
Ogretim)

o Goérme/Okuma-Yazma Agirlikli Yaklasim (Notayla Ogretim)

e Coziimleme/Ayristirma Agirlikli Yaklagim (Timdengelimli Ogretim)

* Birlestirme/Biitiinlestirme Agirlikli Yaklasim (Tiimevarimh Ogretim)

e Yeniden Yaratma Agirlikli Yaklasim (Birlikte Yeniden Bestelemeci Ogretim)

e Ozgiin Yaratma Agirlikli Yaklagim” (Ugan ve digerleri, 1999, s.14).

Sarki 6gretim yaklasimlari yaninda sarki 6gretim sireci de édnemlidir. Okul sarkisi
Ogretim slrecinde &grencinin bilgiyi isleme kapasitesinin de dikkate alinmasi,
6grenci basarisi baglaminda faydahdir.

Bilgiyi isleme kuramina gore bilgi, kisa slreli bellekte tekrarlar yoluyla uzun sdreli
bellege aktarilir. Béylece 6grenme sonucunda davranis degisikligi, kalici iz meydana
gelir. Kisa streli bellegin kapasitesi 7 (art1 2, eksi 2) bilgi birimidir. Bir bilgi eger uzun
sureli bellege aktariimaz ise 20 saniye sonra silinir (Tarman, 2006). Kisa sureli ve
uzun sureli bellegin etkilesimi, sarki dgretimi sirasinda da gergeklesmektedir.
Ozellikle kulaktan tekrar yoluyla okul sarkisi dgretimi sirasinda, tekrar edilen sarki
s6z0 pargalarinin her biri 7 (arti 2, eksi 2) kelimeyi ve slre olarak da 20 saniyeyi
gecmemelidir yoksa &égrenci tekrar edecegdi kismi unutur. Kulaktan tekrar yolu ile
sarki 6gretiminde kisa sureli bellegin kapasitesine ve bilgiyi isleme gicine dikkat
edilmelidir. Tekrar edilen sarki sdzi pargalari belirlenirken sarkidaki kalislarin da
g6z 6ndne alinmasi 6nemlidir; ¢link( bu sekilde dgrencinin bilgi parcalarini tekrar
etmesi, 6grenciye bilgi parcalarinin anlamh gelmesi nedeniyle kolaylasir ve anlamli
bilgi pargalari daha rahat bellege yerlesir.

“Bilissel psikologlar uzun sireli bellege depolanan bilgilerin tiriine ve érgitlenis
bigimine godre Ug tirll bellekten s6z ederler. Bunlar anlamsal, anisal ve islemsel
bellektir” (Tarman, 2006, s.38).

Yeni bir eseri desifre asamasinda stylemek veya calmak zordur; ¢lnkd zor
pasajlarin ve boélimlerin uygulanabilmesi icin bellekte bir islem sirasinin olugsmasi
gereklidir. Yani yeni bir eserin 6grenilmesinde islemsel bellegin kullanildigi
stylenebilir. “Pasajlar 6lct 6lgli calisiip daha sonra Olgller birbirine baglanarak
bitlne ulasilir. Bdylece bireyde bir islem sirasi semasi olusur” (Tarman, 2006,
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s.39). islem sirasi semasi eserin nasil sdyleneceginin veya calinacaginin bellekteki
kaydidir. Siphesiz islem sirasi semasi, okul sarkisinin kulaktan veya notayla
dgretiminde ve diger sarki 6gretim ydntemleri sirasinda da olusmaktadir. islemsel
bellegin kullanimini &zellikle sarkinin kulaktan yani tekrar 6gretim yontemi ile
ogretiimesinde gdzlemleyebiliriz. Ogrenme islemi sirasinda égrenci tekrar ettigi satir
ve bolimlerin sdézlerini birbirine baglayarak sonuca ulasir ve sarkiyl her
soylediginde, bellegindeki islem sirasi semasi tekrar eder. islem sirasi temelde her
6grenci icin ayni oldugu halde her égrenci sarkiyi farkli yorumlamaktadir.

Ogretmen, okul sarkisini tiim dgrencilere ayni sekilde séyledidi veya caldigi halde,
6grencilerin her birinin sarkiyr farkli yorumladigi gézlenir. Ginki her 6grencinin
sahip oldugu biligsel, duyussal ve devinsel 6n 6grenmeleri, bilgiyi anlamlandirma ve
hatirlama bigimleri farklilik gésterir (Tarman, 2006).

Ogrencinin sahip oldugu bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel ézellikleri sinifa,
yasa gbre de gesitlenmektedir. Her 6grencinin hazir bulunuglugu farkl oldugu igin
sarki 6gretim yéntemi secilirken bu unsurlar dikkate alinmaldir. Ogretim yéntemi
seciminin, o6gdrenci basarisini blylk Olgide etkilemekte oldugu sdylenebilir.
Sarkilarin niteligi, ¢6zilebilirligi sinifin  tirline, tatillerin yakinhdina, toplumsal
olaylara g6re degisecektir. O halde tirll degiskenlere sarki segiminde, sarki
Ogretiminde ve 6gretim ydntemi belirleme asamalarinda dikkat edilmelidir.

Okul sarkisi &égretiminde baslangic dnemli olup belirli yollar izlenir. Dogrudan
sarkinin kendisinden de yola cikilabilir, sarkiya hazirlayici dgelerden de yola
cikilabilir. Sarki  6gretiminde sarkinin karakterinden, konusundan, sézlerinden,
ezgisinden, tartimindan ve dizisinden yola ¢ikilip, sarkinin kendisinden baslanabilir
veya sarkiya hazirlayici 6gelerden yararlanilir. Sarkiya hazirlayict égeler; sarkinin
bestelendigi dénem, bestecisi, s6z yazari, sarkili oynama tasarimi, sarkili
canlandirma (drama) tasarimi, sarkili oyunlama tasarimi olabilir. Amag sarkiya
ulasmaktir. Bunun yaninda muiziksel okuryazar yetistirmeyi éngdren genel muzik
egitimindeki sarki 6gretim sirecinde ezgi (sarki) okumanin ¢ok dnemli bir yeri vardir.
Ezgi okuma, ezgi yazisini gbrsel algilama, ezgi yazisinda soyutlanmis gizli mazigi
icsel duyma, zihinsel canlandirma ile siki sikiya iligkilidir. Ezgisel (sarkisal)
okumanin mdiziksel okumada, muiziksel okumanin mizik egitiminde, mizik
egitiminin de muziksel okuryazar insan yetistirmede énemli bir yeri vardir (Ugan ve
digerleri, 1999).
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Ezgi, sarki okuma cesitli slrecler seklinde asamalandirilabilir. Bunlar temelde
ritimsel (ritmik) okuma ile baslamakta ve &6grenci dizeyine gbére solfej de
kullaniimaktadir. Ritimsel okuma ve solfej yapilirsa daha temiz, dogru, bilingli bir tini
elde edilir ve sarki soézleri sonradan eklenir. Fakat ilkégretim 1. ve 2. devre
ogrencilerine cogu durumda, sarki 6gretiminde ritimsel okuma ve solfej yaptiriimasi
mimkiin olmamaktadir. ilkégretim 6grencisinin sarki yorumlarinda beklenen temel
nitelikler; sarkinin dogru seslerle, dogru tartimla sdylenmesi, sdzlerinin agik ve
anlasihr olmasidir. Okul sarkisi d6gretiminde uyulmasi gerektigi 6nerilen ve belirtilen
gbrislerden bazilar asagidaki maddelerde dizenlenip ifade edilmistir, bunlar ayni

zamanda 6grenci basarisini da etkilemektedir:

e Sarkilar ezgi ve tartim olarak kolaydan zora dogru siralanmalidir. Boyle bir
siralama, ayni zamanda sarkiyla nota égretimini mimkdan kilar.

e Cok sesliligi olusturan iki partiden her birinin yorumu, “ayri ayr gizel” ve
“pirlikte de guzel” olmalidir.

e Ogrenci basarisini ve sarkiyla nota 6gretimini saglamak icin énce az
degistirecli sarkilar 6gretimde temel alinmali, degistirecler zamanla
artiriimalidir.

e Sarki 6gretimi sirasinda gerekirse, 6grencinin ses sinirlarini zorlamamak igin
aktarim yapiimahdir.

e Cok sesli okul sarkisi 6gretiminde her partinin bltlin koroya 6gretilmesi; hem
gocuklarin kendi partilerini rahat sdylemeleri ve s@ylerken arkadaslarini
dinleme aligkanlidi edinmeleri icin, hem de ¢ok sesli mlzik yapma
begenilerini gelistirmek i¢in son derece yararli goérilmektedir (Sun, 1981,
2006).

Egitim Mdziginde Sarki Segimi

Sarki 6gretimi sarki sec¢imi ile baslayan bir siregtir. Sarki segimi, sarki égretiminin
planlamasi asamasinda yapilan, belirli bilgi, dikkat ve 6zen gerektiren kendine 6zgu
islemler bitintdar. Sarki se¢iminde Ugan ve digerlerine (1999, s.13) gbre uyulmasi

gereken 15 ilke ve 6lgit sunlardir:

« “Ogrenci diizeyine uygunluk ve dgrencinin miiziksel gelisimine hizmet edicilik,

¢ Amaglara/hedeflere uygunluk,

e Hedef davranislari kapsayicillk veya hedef davraniglarin 6grenilmesinde-
Ogretiimesinde ise yararlik,
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* icerige/konuya uygunluk veya icerikle/konuyla iligkililik,

e Genel ve miziksel 6grenme/6gretme ilke, ydntem ve tekniklerine uygunluk,

e Dersin/konunun iglenigine elveriglilik, 6grenme-6gretme (egitme) durumlarinda
anlamli iglevler gorebilirlik,

e Sinama-6lgme durumlarinda ise yararlik ve kullanishlik,

¢ Degerlendirmede 6lgit olusturabilirlik, gcok yonli yararlanabilirlik,

e Mlziksel yapi, 6rgu/doku ve Uslup bakimindan gerekli veya yiksek nitelikte
olusluk,

e Asil amag, asll icerik, asil eksen ve asil islev ¢evresinde kalarak dagarciga cok
yonlUlik, ¢cok boyutluluk, ¢ok tirlilik, gesitlilik ve zenginlik getirebilirlik,

¢ Baska anlatim 6geleriyle (bigimleriyle) desteklenebilirlik ve zenginlestirilebilirlik,

¢ Baska anlatim bigimlerine dénUstirulebilirlik,

e Yasama donuklik, yasamla iligkililik, yasamda kullanilabilirlik,

e Anlamli ve kalici izler birakabilirlik,

e KoklU ve kalici (estetik) deger tasiyabilirliktir’ (Ucan ve digerleri, 1999, s.13).

Bu nitelikler, genel mlzik egitiminde arag olan sarki segimine yénelik olup kapsam
daraltildiginda sarki segim nitelikleri de bu yonde degismektedir. Nitekim ilkdgretim
1. kademe (1. ve 2. devre) Ogrencilerine ydnelik sarki 6gdretiminde belirlenecek
sarkilarda sunlara dikkat edilmelidir:

e “Cocuk sarkilarinda ezgiler genellikle 5-6 perde iginde kalan seslerden
olmalidir.

e Bir sesten o6tekine, genellikle ikili-Ggli araliklarla gegilmeli, dortli ve besli
atlayan araliklar ender olarak kullaniimali, altih atlayan araliklar
kullaniimamalidir.

e Sarkilarin mizik cimleleri kisa sireli bir motiften olugmali, birinci ciimleden
sonra gelen ciimleler tartimsal acidan birinci ciimle ile ayni yapiya sahip olmali
ya da sdze gore kiguk tartimsal degisimler olmahdir.

e Secilen sarki yalin bir tartimsal ve ezgisel yapiya sahip olmali, estetik agidan
kendi tarindn 6lgulerine gore “glzel” denilebilecek bir olgunlukta olmalidir.

e Sarkilar, Unitelerle ve gocuklarin ginlik yasamiyla ilgili s6zleri olan parcalar
arasindan segilmelidir.

e Sozleri degistiriimeye elverigli olan, bu yolla gocuklara yeni sézler bulma ve
onlari bulusguluga, yaraticihga yoéneltme olanag:i veren sarkilara O6ncelik
verilmelidir.

e Sarkilarin, ¢ocuklar tarafindan topluca sdylenmeye elverigli olmalarina ve
ayrica gocuklara solo ya da koro-solo degiserek sdyleme olanadi vermesine
dikkat edilmelidir.

e Cocuklara o&gretilecek sarkilarin radyo ve tv ile yayinlanmasi egitimi
pekistireceginden, bu gibi yayin organlarindan yayinlanmakta olan sarkilarin
secilmesi uygun olabilir.

® Secilecek sarki, s6z ve ezgi bakimindan kolay bellenir ve sevimli olmali; ayrica
s6zleri de gocuklar icin ilgi gekici nitelik tasimalidir.

e Secilen sarkida ezgi ve s6z uyumuna (prozodi) dikkat edilmelidir’ (Bilgin ve
Saktanli, 2008, s.74-78).

ikégretim birinci kademede sarki secimi bu gibi dlcitlere bagh kalinarak segilip,
ikinci ve O¢lncil kademede sarkilarin zorluk derecesinin ve karmasikliginin égrenci
dlzeyine, beklentilerine ve beklenen hedef davraniglara gore artirilabilecegi
distnlimektedir. Amag ilkdgretim miizik dersi 6grencisine kaliteli ve mizikal eserleri
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tanimasini  saglayip, begenisini ¢ok yonli ve ¢ok sesli eserlere dogru
gelistirebilmektir.

ik cok seslilik drnekleri ilkdgretim 6grencisinin kullandigi ¢ok sesli okul sarkilarinin
yaratiimasinda 6nemli bir kilometre tasidir ve bunun igin ¢ok seslilik gelisim
sUrecinin ¢ok seslilik kadar énemli oldugu séylenebilir.

ilk Cok Seslilik Ornekleri ve Organum

Cok seslilik, evrensel ve ortak mizik kdltGriinin temel boyutudur ve ¢agdas Tlrk
mziginin gdstergelerindendir. Ornek olarak; mikemmel bir sessel mimari, yapi,
doku ve Orgtitlenisi iceren cok sesli eserler, dzellikle klasik dénem &6rnekleri belki de
insanoglunun simdiye degin yaptigi birer matematiksel denklem kadar uyumlu ve en
glzel eserler olmaktadirlar. Bu eserler 1750 yilindan beridir dinlenmekte olup,
begenilmektedir. Bu baglamda ¢ok sesli miizigin parlak dénemi olan klasik ddnemde
yaratilan mizik eserlerinin heniz silinmedidi ve kalici oldugu séylenebilir. Birden
fazla partinin yer aldigi mazigin varligr Avrupa’da 9. yuzyilda baslar ve 11. ylzyildan
itibaren gelisir. Say (2002, s.40) cok sesliligin gelisim sirecini su sekilde
betimlemektedir:

“Birden fazla sesin uyum olusturdugu bilesimin ilk uygulamalari, 9. ylzyilda
baslamistir. Organum adi verilen bu ¢ok seslilik anlayisi, dortli ya da besli
araliklardan olusan iki sesle sinirliydi. Armonide asil kesif 6teki araliklarin da
kullaniimasi, homofoni olarak adlandirilan ¢ok seslilik yéntemiyle melodinin
zenginlestirilmesidir. Armoni bilimi ve sanatinin gelisim gizgisi, 16. ylzyildan
baslayarak asamalar sergiler. Ugli-beslinin 15. yizyilda armoni sistemine
katilmasindan sonra hizl bir teknik gelisim yasanmis, bu gelisimin ilk meyveleri
16. ylzyllda ortaya c¢ikmistir. Modalite giderek terk edilmis, 17. yUzyilin
sonlarina dogru majérll, mindrll tonal sistem yerlesmistir. 18. yGzyilin ilk yarisi
armonik yapi (zerine polifoniyi olaganlsti basariyla uygulayan Bach ve
¢agdaslari tarafindan temsil edilen bir dénemdir.”

Yatay ve dikey cok sesliligin (polifoni ve homofoni) diger bir deyisle armoni ve
kontrpuan ¢ok sesliliginin ilk érnekleri bu gergevede gergeklesmistir. Ayni konu yani
organum adi verilen bu ilk ¢ok seslilik anlayisi séyle agiklanmaktadir:

“Diafonluk ya da organum bir bi¢cim dogurmus olan bir yazi yéntemidir. Bu, cok
sesli bir mizigin ilk érgdtlenisidir (9. ylzyil). Baslangici belirsizlikler igindedir,
ilkeldir. Esit deg@erli diiz sarki cimlesi altinda sesdesle baslayan, bir siire kosut
dortlh araliklariyla yariiyen, sonunda gene sesdeste birlesen bir “vox organalis”
sOylenirdi. Daha sonralari, cantus firmus'u sekizliden tekrarlayan bir ¢linci ses
bunlara katilir olmustur. Béylece kosut besli ve dértli araliklarla ydrGyen bir cok
seslilik ortaya ¢ikmis oluyordu. 12. ylzyilla birlikte ¢ok sesli yazi yeni bir yazi
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(discantus) yontemiyle zenginlegti. Discantus ydnteminde baytk bir 6zgurltkle
ters yOrOyus kullanilir. Bdylece, eski zorunlu kosutluga bir son verilerek,
sesdeslerle, dortlllerle, beglilerle, sekizlilerle yapilan bir mizik ortaya ¢ikmis
oluyor. 13. ylizyillda dogactan sdylenen parti genellikle slislemeli sdylenirdi. ki
sesli olan bu discantus teknigi 16. ylUzyilla dek olduk¢a canli bir durumda
tutulmussa da, cok sesliligin gelismesi sirasinda g¢ikan ¢, doért, bes sesli
yazida, ikiden ¢ok sayili ses yazisinda dogagtan sdyleme ydntemini Bati
muziginden silip gétirmis, mizik énceden yazilir olmustur. 12. yizyilda ézgur
organum denen yeni bir organum ortaya ¢ikti. Gergekten, ilk organum
kaliphigina karsin bu organumda yazi ve anlatim bakimindan ¢ok bulyik bir
6zgirlik gelmis oluyordu” (Hodeir, 1990/1995, s.77,78).

Zaman ilerledikge, muzik yazisi orgltlenisi bu sekilde &6zglrlesip gelismektedir.
insanlar, miizikte kendi koyduklari kurallari zaman ilerledikge yikip kaldirmaktadirlar.

Geleneksel armoninin dider bir deyisle G¢lisel armoninin ilk érnekleri barok ¢aginin
baslangici sayilan 1600 yillarina rastlamaktadir. Geleneksel armoni ¢ok seslendirme
ybéntemi geliserek ve degiserek klasik ¢gaga (1750-1820) ve romantik ¢caga (1810-
1900) egemen olarak sirlp gitmistir. Rénesans (1450-1600) ve barok (1600-1750)
g¢agin en Onemli ¢ok seslendirme ydntemi olan kontrpuanin yatay ¢ok seslilik
6rguslne zit olarak ayni anda tinlayan seslerin dikey iliskisine dayanan armonik ¢ok
seslendirme, bitin barok ¢agda kontrpuan ile i¢ ice kullaniimasina karsin ydntemin
teknik yani ile ilgili ilk yazili agiklamalar, 1722 yilinda Rameau tarafindan yapilmistir.
“Armoni bilgisi” terimi ise ilk olarak 1760 yilinda kullanilmistir (Tlrkmen iginde
Cangal, 2007). Armoni ve kontrpuan ¢ok seslendirme yénteminin yaninda muzik
formlari da degisim sidrecindedir. Asagida, ilkdgretim &6grencisine en kolay
Ogretilebilir bir cok sesli sarki bigimi olan kanon muzik formunun tarihgesi, gelisim
slreci ve okul kanonu olusturma yéntemleri ile olusan ¢ok seslilik incelenmistir.

Kanon Yéntemi ile Olusan Mizik Formunun Tarihgesi ve Gelisimi

Kanon, muizik sézligunde “bir tir besteleme teknidi, muizik formu” olarak
betimlenmektedir (Ulug, 2002, s.134). Géraldigi gibi kanon kelimesi iki ayri anlam
ifade etmektedir. Bu ylzden baslik altinda kanon yéntemi ile olusan mizik formunun
tarihcesi ve gelisimi incelenmis, daha sonra okul kanonu olusturma ydntemleri
besteleme teknikleri agisindan 6rneklendiriimistir. Besteleme teknigi ve muziksel
yazi yéntemi olarak kanon g¢ok sesliligin gelisim slrecinde dénemli bir asama ve
basamak olarak gérilmektedir. Miziksel yazi ydéntemi olarak kanon, iki ya da daha
¢cok seste ayni ezginin birbiri ardinca matematiksel olarak nitelendirilebilecek,
armonik ve kontrpuantal bir uyum iginde gelmesidir. Mizik formu olarak kanonun,
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ortagag muzik formlari arasina girmekte oldugu ve bunun icin eski, ilkel bir mizik
t0ru oldugu sdylenebilir; fakat kanon temelde ayni ezginin tekrarindan olustugu igin
ilkdgretim 6grencisi igin 6grenilmesi ve uygulamasi kolay etkili bir miziksel aragtir.

Benzer bir tanima godre; kanon bir ezginin belirli zaman araliklan ile ayri partiler
tarafindan siki imitasyon (taklit) yéntemi ile cok seslendiriimesi olup, imitasyonlu
eserlerin en eskisidir (Sager ve Albuz, 2008).

Aslinda kanon ydnteminin ilkel bir ¢cok seslilik yazi yéntemi oldugu ve diger cok

seslilik yéntemlerinin baslangicini olusturdugu séylenebilir.

ik drneginin 13. ylizyildan kalma oldugu séylenebilir. 14. yiizyil miiziginde, Fransiz
ve Italyan bestecileri eserlerinde sik sik kanon yénteminden faydalanmiglardir. O
zamanlarda “caccia” adini tasiyan kanon, 15-16. yUzyillardaki “f0g” yazisinin
temelidir (Sager ve Albuz, 2008). Bunun yaninda mizik formu olarak ele alinan
kanonun en eski 6rnegi hakkinda baska benzer gorus ve veriler de vardir.

“Iki sesli ve eslikli kiigiik parcalar olan ‘caccia’ ile ‘figa’ 14. ylzyilda Floransali
bestecilerde goérlllyor; bununla birlikte kanon halk mdziginde ¢ok eskiden beri
vardir. Bugiin bildigimiz en eski kanon 13. ylizyildan kalmadir, ingiliz mizigidir”
(Hodeir, 1990/1995, s.81).

Bundan sonra artik, kanon yazisi “motetin” -ki motet ¢ok sesli a capella (yalniz koro
icin, eslik olmadan) tarzinda yazilan vokal yapit anlamina gelir- daha zengin dokusu
icinde Fransiz-Felemenk okulu bestecileri tarafindan kullaniimaya baslayacak, 15.
ylzyilin sonunda Ockeghem'le en yiksek noktasina varacaktir (Ockeghem'in otuz
alti sesli, dokuz girisli Deo Gratias kanonu 6rnegdi). Sonradan, bu tirin kendisi
yokolduktan sonra bile kanon bir yazi yéntemi olarak, polifon sanati besleyen
kaynaklardan biri olmakta sirtp gidecektir (Hodeir, 1990/1995).

Deginildigi gibi kanon ayni zamanda bir yazi yéntemidir ve 14. ylzyilda italyanlar
bundan fuga'yr -ki bu temanin imitasyonlarla islendigi kontrpuan tarzi demektir-
cikartmislardir. Buradaki fuga'yi ileriki flig ile karistirmamak gerekir. Kanon bir
bakima, Bach'a dek kontrpuantal yazi yasasinin (kanon yasa anlamina gelir) en siki
bir bicimde uygulanmasi demektir (Hodeir, 1990/1995, s.81). Kanon cesitleri
Hodeir'e (1990/1995, s.81) gore sdyle tasvir edilmektedir:
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“Birgok kanon gesidi vardir. Sesdeste ya da sekizlide kanon, ilk ezginin bir
bagka partide oldugu gibi tekrarlanmasidir. ilk girise éncill, ikinciye ardcil denir.
Besliden kanonda, ardcil éncili ayni ritm ve araliklarla, ancak bir besli
yukaridan taklit eder. Her aralikta kanon yapilabilir. BaylUtmeli kanonda ardcil
Oncilin degerlerini iki katiyla tekrarlar; dortluk ikilik olur, sekizlik dortluk, vb.
Bunun tersi kigdltmeli kanondur. Cevirme kanonda &nculin inici araliklar
ardcilda gikicl, ¢ikici araliklari ardcilda inici olur. Ters kanonda dnciliin son sesi
ardcilin ilk sesi olur; buna ayna ya da yengeg kanon denir. Bu son iki ydntemi
birlestiren kanon da vardir.”

Okul kanonlarinda genelde énciil ve ardcil ayni ezgidir. Onciilden bir veya iki lcil
sonra ardcil ayni ezgiyi ayni sesten tekrarlar. Okul kanonu olusturma ydntemleri;
besteleme teknikleri agisindan armonik (dikey) ve kontrpuantal (yatay) olmak lzere

iki ayri sekilde dustndlebilir; fakat temelde aynidir.

ikisesli kanon yazim tekniginde énce bir “a” motifi olusturulur, sonra bu motif
istenilen aralikta (1°li, 8'li, 5’li, 4’10) istenilen yere (alt ya da Uste) aynen gegirilir.
Ardindan ikinci partideki “a motifi” kargl ezgi (discantus) ile iki sesli hale getirilerek “b
motifi” olusturulur. Olusan “b motifi” ise yeni bir motif olan “c motifi” ile iki
seslendirilir. isleme bu bigimde devam edilip yapilan calisma form igerisinde
istenilen yerde bitirilir (Sager ve Albuz, 2008). Ornek 1'de a ve b motifinin olusumu
gOrilmektedir.

Ornek 1.
Kanonda Motiflerin Olusumu

a b

f
|

©

té;"btcsa‘D

(Sager ve Albuz 2008:39)

Okul kanonlarinin parti girigleri alt alta yazilip incelendigi zaman; kontrpuantal
yaklagsimin yaninda armonik yaklasimin da besteleme teknigi olarak kullanildigi
goérulir. Ozellikle ikiden fazla partili okul kanonunda a motifinin armonik yapisi
saptanip, diger motifler buna gére olusturulur. Ornek 2'de bununla ilgili olarak “Gel
Gidelim Bizim Koéye” adli 4 sesli kanonu ve motiflerinin armonik ¢ézimlemesi

gOrilmektedir.



Ornek 2.
“Gel Gidelim Bizim Kéye” Kanonu Armonik Céziimlemesi
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(Sager ve Albuz 2008:40)

Egitim Miiziginde Ikiseslilik

Egitim miziginde ¢ok seslilik genelde iki seslilik baglaminda ele alinmalidir; ¢linki

kolaydan zora dgretim ilkesine gore ¢ok sesliligin 6grenciye kazandiriimasi kanonlar

haric olmak Uzere, egitim muziginde iki seslilik ile baslamalidir. Bu baglik altinda

sirasi ile armonik yaklagim, kontrpuantal yaklasim ve Tlrk miziginde dértli armonik

yaklasim olmak (zere, egitim muiziginde iki sesliligi saglayan ¢ tir besteleme

teknigi incelenmistir.
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Armonik Yaklagsim

Armonik yaklasim bashdl altinda klasik armoni prensipleri degil iki sesli egitim
muzigi besteleme uygulamalarina yénelik temel yaklasimlar incelenmistir.

Dikey dusUndlirse, okul sarkilarinda iki seslilik, tek ses gibi tinlamayan ve dolgun
tinlayan 3’lt ve 6’li araliklar kullanarak olusturulur. 3’10 ve 6’li araliklar dogasi geregi
yari uyumlu araliklardir. Béylece iki parti birbiriyle ne 1’li, 4’lt, 5’li ve 8li tam uyumiu
araliklar gibi tek ses olarak kaynasir ve ¢ok sesliligi zayiflatir ne de 2’li ve 7’li
uyumsuz aralklar gibi gerginlik yaratir. Partileri dikey olarak ele alan armonik
yaklagsimda uyumsuz araliklar da kullaniimalidir fakat uyumsuz araliklar art arda
degil gerektigi yerde ve ¢éziime ulastinlarak kullaniimahdir. Kosut (paralel) 3’ller ile
iki seslendirirken ana ezgi tonun temel sesi ile bashyor ise unison, 3’li ile basliyor
ise tonun temel sesi tercih edilmelidir (Sager ve Albuz, 2008). Bununla birlikte
armonik yaklasimla iki seslendirme calismalarinda genel prensip soéyle ifade
edilebilir:

“Bir ezgiyi iki seslilik anlayisiyla gok seslendirirken, temel sesin ve diger seslerin
tizlerde dolastigi konumlarda kosut 6’lilari kullanmak iyi etki yaratir. Temel sesin
kalin seslerde dolastigi yerlerde ise 3'llleri tercih etmek uygun olacaktir” (Sager
ve Albuz, 2008, s.31).

Bir ezgiyi iki sesli hale getirirken, tonun 1., 2. ve 3. dereceleri art arda geliyor ise; 1.
sesin altina 6’l1, 2. sesin altina 5’li, 3. sesin altina da tonun temel sesinin gelmesiyle
olusan gruba klasik armonide korno beslisi denir. Ayni kural 3., 2. ve 1. seslerin art
arda gelmesinde de kullanilabilir (Sager ve Albuz, 2008).

Uyumsuz araliklar ise yeden-eksen iliskisine gére ¢6z0lir. Armonik yaklasimda tam,
plagal ve otantik kadanslar dikkate alinmali, armonik ¢6zilimlerde dominant-eksen
iliskisine dikkat edilmelidir. Ornek 3'te Muammer Sun’un “iki inatci Keci” okul
sarkisinda 3'l4, 6’h araliklarin kullanimi ve korno beslisi olusumu gérilmektedir.
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Ornek 3.
Egitim Miizigi Bestelemede Armonik Yaklasim

iKi INATC1 KECI

Moderiuto S§z-Miizik:Muammer Sun
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(Sager ve AIbué 2008:34)

Kontrpuantal Yaklagim

Kontrpuantal yaklasim bagligi altinda yatay ¢ok seslilik baglaminda yalnizca iki sesli
kontrpuana deginilmistir; ¢iink( ilkégretimde kullanilan egitim muizikleri kanon hari¢
en fazla iki seslidir ve basit ama gUclO bir niteligi olmasi gerektigi distiniimektedir.
Ne yazik ki kontrpuan sanati ile ilgili cok sayida Tirkge kaynak olmadigdi gibi egitim
muzigi besteleme icin sanatin temel kurallarini iceren kaynak da yok denecek kadar
azdir. Boyle bir amaca hizmet etmek icin egitim mizigi besteleme kapsaminda,
“kontrpuantal yaklasim” ve konunun alt baslklar Ozgelikin eslikleme ders

notlarindan alintilanip uyarlanmistir.

iki ya da daha ¢ok melodi gizgisinin belli teknik ve estetik dlgiitlere uygun olarak
birlestiriime sanatina kontrpuan denir. TimUlyle bati mizidine ait bir olgu olan
kontrpuan “yatay cokseslendirme teknigi” olarak da adlandirilir. ik kez 14. ylzyilda
ismi verilen teknik “noktaya karsi nokta” anlamina gelmektedir. Baslangicta iki
ezginin paralel uyumlu aralikta ilerledigi bir cokseslendirme anlayisini belirtmekteydi.
Yizyilllar iginde daha ayrintili ve sUsli bir bigime dénismustir. Kontrpuanda
kendisine sonradan diger ezgilerin eklendigi glclli (ana) ezgiye “cantus firmus”

denmektedir. lyi bir ana ezginin (heniiz tek sesli) dzellikleri su sekilde olmalidir:

e Dizinin temel ya da besli sesi ile baslar ve temel ya da oktavi ile biter.
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¢ Olabildigince yanasik hareket kullaniimalidir.

e Birbiri ardina atlamalardan kaginiimahdir.

e Ayni ses ardi ardina kullanilmamaldir.

e Birbiri ardina G¢ ses igerisinde triton yani artik dértli aralk iligkisinden
kaginiimalidir.

e Ezgiye baslarken bitis etkisi yarattigi i¢in dértlii aralikla baslanmamaldir.

e Atlama hareketinden sonra adim hareketi yapiimahdir. Sekizli atlama
hareketi kullanilirsa zit ydnde adim hareketiyle devam edilmelidir.

e Birbiri ardina ¢ nota ile varilan yedili araliginda ortadaki nota yanasik
hareket etmelidir.

 Bitis sesine bir alt veya Ust sesten yanasik hareketle gidiimelidir (Ozcelik,
Eslikleme Dersi Notlari, 2005).

Simdi kendi iginde tirlere ayirilan iki sesli kontrpuana deginelim.

Notaya karsi nota (Bire karsi bir).

Her sese uyumlu bir ses getirilir. iki ezgi arasinda; sestes, tcl, besli, altili ve sekizli
araliklar kullanilir. Dértll aralik uyumsuz oldugu icin kullaniimaz (Kontrpuanda dortli
araliklar uyumsuz aralik olarak ele alinmaktadir). Birli aralik sadece baslangi¢ ve
bitiste kullaniimahldir. Notaya kars! nota yazilirken dikkat edilmesi gereken kurallar
sunlardir:

e Birbiri ardina blyuk 3’10 ve kuguk 6’l araliklari, komsu sesler arasinda triton
iliskisi olusturdugu icin kullaniimamalidir.

e Bire karg! bir tiriinde her sese uyumlu bir ses getirilir.

e ki parti baglanirken, birbirine paralel 5'li ve 8'li araliklar kullanilmamalidir.

e ki ses arasinda 5'li araliktan 8'li araliga gecme ve tam tersi ikisi de uyumlu
aralik oldugu icin bos bir tini yaratir.

e ki parti birbirini kesmemeli yani bir parti digerinin izerinden gegmemelidir.

e Birbiri ardina dért kez ayni aralik kullaniimamalidir.

e Karsi ezgi (discantus) birinci ezgiye mimkin oldugunca zit ydonde hareket
etmelidir.

e Bitiris yani son iki 8lclideki notalar yanasik ve ters hareket etmelidir (Ozcelik,
Eslikleme Dersi Notlari, 2005).
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Ornek 4'te bazi yanlis ve dogru ilerlemeler agikca gériilmektedir.

Ornek 4.
Bire Karsi Bir Kontrpuan
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paralel 5'li bos tim 7'liatlama  yanasik ve ters
yanlig yanlis hareket

(Ozgelik, Eslikleme Dersi Notlari, 2005)
Bir notaya kars! iki nota (Bire kars! iki).

Baslanirken ikilik susla baglanir. Bu durumda baslangi¢c araligi uyumlu olmalidir.
Kuvvetli zamandaki araliklar daima uyumlu, zayif zamandaki araliklar ise uyumlu
veya uyumsuz olabilir. Bir notaya kars! iki nota yazilirken dikkat edilmesi gereken
kurallar sunlardir:

e Bir 6lch icerisindeki Ui¢ nota kendi iginde bir akor olusturuyorsa olusan bu
akorun beslisi basa alinmamalidir. Eksik besli akor olusturuyorsa bu akor 1.
gevrim olmasi kaydiyla kullanilir.

e Karsit ezgideki ses cantus firmus ile uyumsuz ise bu sese adimla (yanasik
hareketle) girilip yine adimla c¢ikilmalidir. lyi bir cok seslilik igin uyumsuz
notalar da uyumlular kadar énemlidir.

e Olcilerin vurgulu zamanlarinda ve vurgusuz zamanlarinda ortaya cikan
paralel 5'li ve 8'li araliklar yanlis olarak kabul edilir (Ozcelik, Eslikleme Dersi
Notlari, 2005).

Ornek 5'te bazi dogru baglanmalar gériilmektedir.
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Ornek 5.
Bire Karsi Iki Kontrpuan
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(Ozgelik, Eslikleme Dersi Notlari, 2005)

Senkop (Baglamalar).

Senkoplu hareket ikinci zamanin, daha sonra gelen 6lgliniin birinci zamanina
baglanmasiyla olusturulmus, kuvvetli vurusun vyer degistirdigi bir harekettir.
Senkoplu harekette (i¢ ¢esit yapi goralir. Bunlar hazirlik notasi (preparation), tutan
nota (suspension) ve ¢6zim (resolution) notasidir. Hazirlik notasi ilk dlgtinin ikinci
yarisinda bulunur ve cantus firmus ile uyumlu olmaldir. Karsi ezgi (discantus) bir
sonraki olctinin ilk notasina bag ile baglanir. Nitekim tutan nota ise yeni 6l¢lnin
baslangicinda bag ile baglanmig notadir ve cantus firmus ile uyumlu ya da uyumsuz
olabilir. Tutan nota uyumsuz ise ¢dzim notasina inici adim hareketi yapar; eger
uyumlu ise ¢6zim notasina inici, ¢ikici adim hareketi yapabilir ya da sigrayabilir.
G6z0m notasi bagh notadan sonra gelen 6lgliniin ikinci yarisindaki yeni nota olup
cantus firmus ile mutlaka uyumlu olmalidir. Asagida érnek 6’da senkop baglaniglar

acik bir bicimde gérilmektedir.

Ornek 6.
Bire Karsi Iikide Senkop
a b c
— \ .
e
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Cf
a: hazirlik notasi (preparation), kuvvetli zaman

b: tutan nota (suspension), zayif zaman
¢: gbziim notast (resolution), kuvvetli zaman

(Ozcelik, Eslikleme Dersi Notlari, 2005)
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Bir notaya karsi dért nota (Bire kargi dért).

Dértliik notalar ile olusur. Olgli baslar yani birinci zamanlar daima uyumlu diger
zamanlar ise uyumsuz olabilir. Dortlik notalarin hareketi yeni kompozisyonal
tekniklere misaade eder. Bir notaya karsi dort nota yazilirken dikkat edilmesi
gereken kurallar sunlardir:

e Komsu harekette komsu ve gecis sesleri kullanilir. Komsu hareket ideal
olarak 6lctiniin ilk vurusunda baslar ve bdylece cantus firmus ile uyumlu olur.
Komsu notalar uyumlu ya da uyumsuz olabilip, uyumsuza adim hareketi ile
girilip ¢ikilmalidir.

e Igsleme hareketinde ise kontrpuan gizgisi 3'li aralikta hareket edip tekrar
orijinal notaya adim hareketi ile déner (Ozcelik, Eslikleme Dersi Notlari,
2005).

Battn bu hareketler ve paralel 5’li hatasi 6rnek 7°de gértlmektedir.

Ornek 7.
Bire Kargi Dért Kontrpuan

A komgsu hareketi * isleme hareketi
I 1
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) LI | —
6 7 6 5 |3 3 5 4 3
4o © ©
&
Ct M .
. uyumiu olmali giinkii Zaylf-guc;lp nota arasinda
uyumsuza atlanmaz paralel 5'i hatast

* Re ve si sesi do sesine komgu seslerdir.
** Uyumsuz 4'1ii aralifa zayif zamanda adimla girilip ¢ikilmigtir.

(Ozgelik, Eslikleme Dersi Notlari, 2005)

Karigik (susld, nakigl) kontrpuan.

Bir sese karsi degisik cok sayida ritim kalibinda sesler kullanilir. Her élctideki ritim
deger yapisi mimkin oldugunca kendisinden dnceki ve sonrakinden farkli olmalidir.
Sekizlik notalar zayif zamanlarda (2. ve 4. zamanlar) ve yanasik hareketle kullanilr.
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Fakat sekizli notanin baslangicina atlama ile gidilebilir. Onceki tiirlerden farkli olarak
paralel sekizli veya beglilere ikinci ses gegit ya da isleme niteliginde oldugunda izin
verilebilir. Ornek 8de karisik kontrpuan yaklasimiyla olusturulmus bir &rnek

incelenmistir.

Ornek 8.
Karisik Kontrpuan
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(Ozgelik, Eslikleme Dersi Notlari, 2005)

Tirk Miziginde Dértli Armonik Yaklagim

Bu baslik altinda; halk mizigi karakterimizin aynasi olan Huseyni makami dizisine,
dortli armonik sistemde basit G¢ sesli uygu baglanislarina, bazi temel kadans
orneklerine ve temel iki seslilik prensiplerine deginilecektir. Dar serimde Ug¢ sesli
uygu baglantilarr hem Tdrk mdzigine dayali besteleme etkinliklerine temel
olusturmasi agisindan hem de piyano esligi olusturma agisindan énemlidir. Daha
ileri uygulamalara odak konu geregi yer verilmeyecektir.

Turk miiziginde dértlii armoni sistemi Kemal ilerici tarafindan ortaya koyulmus fakat
kaynagini Tldrk muizigi makamlarimizin dokusundan almaktadir. Doértlii armonik
yaklasim TOrk muozigi icin UOclusel armonik sistem vyerine bir alternatif ve
gelistirimeye uygun bir temel olusturmaktadir. Bati mdziginde Ugla aralklarla

kurulan G¢ sesli akorlar, dortlii armonik sistemde dortli araliklarla kurulmaktadir.
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“Dortli armoni” adi buradan gelmektedir (Tugcular, Egitim Mizigi Besteleme Dersi

Notlari, 2006).

Ornek 9.

La Hiiseyni Dizisinde Ug Sesli Uygular ve Fonksiyonlari
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D Y Y D D Y Y D

Durucu Uygular: L., IV., V. ve VIIL

Yiirtyiicli Uygular: 11., VL, III. ve VIL

(Levent 1995:13)

Ornek 9'da dértli araliklar ve la hiiseyni dizisi sesleri ile kurulmus (i¢ sesli uygular

ve uygularin duruculuk, yurdytculik durumlari gérilmektedir. Uygular yani akorlar

egitim mazikleri igerisinde bu fonksiyonlarina goére kullaniimaktadirlar. Yarm

kaliglarda 6zellikle 1ll. derece seslerinin kullaniimasi buna érnek olusturmaktadir.

Ornek 10.

La Hiiseyni Dizisinde Dar Serim Kadans Ornekleri
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(Albuz ve Sager 2008:77)
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Ornek 10’da la hiiseyni makaminda I. ve lll. derece akor baglantilar ile ilgili bazi

temel dar serim kadans 6rnekleri yer almaktadir. Dértli armonik sistemde G¢ sesli

bir akorun (uygunun) G¢ cevrimi bulunmaktadir. Kadans 6rneklerinde piyano sag

elde her Gi¢ cevrimin ¢dzilisiinin de yer aldigi gorilmektedir. Ug sesli akorlarin

altinda ¢evrim durumlari rakamlarla ifade edilmistir. Bunlar akorun sesleri arasindaki
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araliklari ifade etmektedir. Goraldigu gibi I. ve Ill. derece akorlari arasinda ortak ses
yoktur. Béyle bir durumda sesler en yakina gider ve en az bir parti bas tersi hareket
eder.

Ornek 11.
La Hiiseyni Dizisinde Dar Serim Ug Sesli Uygu (Akor) Baglaniglari
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(Levent 1995:30)

Ornek 11’de la hiiseyni dizisinde dértlii armonik sistem, dar serim (i¢ sesli akor
(uygu) baglanislar acikca goriilmektedir. “ikili aralik” ve “Ucli aralik” ifadeleri bas
sesin hareketini belirtmektedir. ikili, dortlii, besli ve yedili aralikta hareket eden basa
g6re yazilan 6érneklerde akorlar arasinda ortak ses bulunup digerlerinde ortak ses
yoktur. Akorlar arasinda ortak ses bulundugu durumlarda ortak ses tutar, diger
sesler en yakin yere gider. Ornek 11 sadece baglanislari agik bir sekilde sundugu
icin verilmistir.

Bati mizigi Gglusel armonik sistemine dayal iki sesli egitim muziklerinde dikey
olarak cogunlukla 3'li ve 6’ araliklar kullaniimaktadir. Clnkd yari uyumlu bu
araliklar ne tam olarak bir gerginlk ne de uyumlu bir ¢ézilis duygusu
yaratmaktadirlar.
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“Tark mazigine dayali dortli gok seslilik yaklagiminda sistem geregi 3’10 ve 6’li
araliklar yerine 2’li, 4’l4, 5’li ve 7’li araliklari kullanmak yerinde olur. Bu sistemde
de 3’li ve &'l araliklar zayif zamanlarda ve farkl islevlerde degerlendirilmelidir”
(Sager ve Albuz, 2008, s.76).

Ornek 12'de bu anlayisla olusturulmus basit iki seslilik drnegi verilmistir.

Ornek 12.
Dértlii Armonik Sistemde Ikiseslilik Ornegi
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(Albuz ve Sager 2008:76)

Armonik ve kontrpuantal yaklasimdan daha ziyade, Turk muziginde dértli armonik
yaklasim halk mizigimize baska bir cok sesli bakis agisindan bakmayi saglama
bakimindan énemlidir ve Turkiye'deki ¢cok sesliligin tarihsel strecinde énemli bir rol
oynamistir. Asagidaki bagslikta Turkiye'deki ¢cok sesli mizik kdltGrinin olusum ve

gelisim asamalari incelenmisgtir.

Tirkiye'de Cok Sesliligin Tarihsel Stireci

Turkiye’ de ¢ok sesli mlzik kaltlriinin olusum ve gelisimi Avrupa kaynakhdir.

“Turkiye'de ¢ok sesli mizik kdltirinin olusumuna giden uzun yolda Avrupa
etki ve izlerinin baslangici ve kdkleri Osmanlh ve Selguklu dénemlerine gider ve
hatta bazi ydnlerden ¢ok daha eskilere, eski Anadolu kultirlerine
(uygarliklarina) kadar uzanir ve dayanir” (Ugan, 2005, s.157).

Halk m{zigi, sanat mizigi ve askeri mizik alanlarinda geleneksel mizik yasantisini
yUzyillardir sdrdiren Tiark milletinin, ¢ok sesli mizik kdltiri; 1826 yilinda |l.
Mahmut'un batiya agilma politikalari dogrultusunda baglamistir. Bu dénemde yeni
Tiark maziginin temelleri atilmaktadir. Batili anlamda bir mizik kurumu olan Muzika-i
HUmayun’un kurulmasi ile gergek anlamda ¢ok sesliligin gelisim sireci baglamistir.
Bati mizigi begenisinin sinirl anlamda da olsa benimsenmis olmasinin etkisiyle yeni
kusak bestecilerimiz piyano veya bando igin marslar yazmaya baslamiglardir
(Tarkmen, 2007). “Mars dagarinin genislemesi, Cumhuriyet dénemindeki senfonik
bandolarin olgun repertuvarina temel olusturmakla kalmamis, yayginlastirdigi ¢ok
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sesli mulzik begenisiyle 6teki mizik katmanlarini, tir, cesit ve bigimlerini de
etkilemistir” (Tirkmen iginde Say, 2007, s.180).

Nitekim Ucan’a (2005, s.167) gore; “Turkiye'de cok sesli mizik kuoltGrinin
olusmasinda ve gelismesinde askeri m(zigin dnci bir yeri ve belirleyici bir islevi
vardir. GUnkU Tarkiye’de batili/cagdas anlamda ¢ok sesli mizik kiltirG ilkin askeri
mizik alaninda olusmus, ilk olusumlar sonra sivil mizik alanina aktariimistir.” Bu

slre¢ askeri mlzikte Mehter’in yerini cok sesli Bando’nun almasi ile gergeklesmistir.

Aslinda geleneksel Tirk mizigi degisimlere pek de yabanci degildir; clink( zaten
iceriginde buna dayali uygulamalar vardir. Bu ylzden bu gecis dénemi ¢ok zor
olmamigtir. Geleneksel Tirk muizigindeki c¢ok seslilik temelleri (¢ grupta

incelenebilir:

o “Tekgalgisal Gok Seslilik: Geleneksel Turk halk miziginde kullanilan baglama,
kemenge ve tulum geleneksel ¢ok seslilik temellerini belirginlestiren galgilardir.
Bunlardan baglama ditmeli, kemenge slrtmeli, tulum (Uflemeli galgidir. Bu
calgilar ¢alinirken ya da bunlarla ezgilere-TurkUlere eslik edilirken ayni anda
birden ¢ok ses duyulur, duyurulur. Glink{, séz konusu galgilar kullanilir veya
galinirken ayni anda birden ¢ok tel titrestirilir veya birden gok delikten ses
Uretilir.

e Dem Tutma: Geleneksel mizigimizde ezgiye, ezginin tam karar veya yarim
karar sesiyle ve ezgiye uygun bir ritimle ezgisel olarak eslik edilir. Bu eslik
bicimine ‘dem tutma’ denir.

¢ Paralel Gidisler: Baglama dlzeninde calinan bir baglamada ve kemencgede alt
ve orta tele veya orta ve Ust tele birlikte basilarak ezgi ¢alindiginda ‘paralel
gidis’ olusur. Tulumda da paralel gidis vardir. Paralel gidisler kemengede
dortli, tulumda besli araliklarla gergeklesir’ (Ucan, 2005, s.161,162).

Batun bunlar, geleneksel Tirk maziginde dogal bir ¢ok seslilik oldugunun kanitidir.
Cagdas Tirk muzigi cok sesliligi bu temeller Uzerine gelmistir. Tirk muizigindeki

degisimler cesitli fikirler dogrultusunda olugsmustur.

“Ziya Gokalp 1923'te yayimladigi ‘Turk¢iligin Esaslar’ adh kitabinda, dim-tek
usuldl ile yapilan geleneksel Turk muziginin cagdas yasantiya uygun dismedigini,
yapilacak tek seyin geleneksel Tirk ezgilerini bati teknigine gbére armonilemek
oldugunu soéyliyordu” (Tirkmen igcinde Say, 2007, s.181). Bunun gibi, Tlrkiye’de
¢ok sesli mizik kiltdrindn olusmasinda ve gelismesinde giinimuze kadar gesitli
yaklagimlar izlenmistir. Cagdas Turk mizigi besteleme calismalarinda izlenen birbiri

ile benzer ve drtlsen fakat kimi noktalarda da ayrilan on yaklasim sunlardir:
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e “Bati m0zigini Tarkiye'ye, TUrklere ve Turkgeye uygulama-uyarlama (Donizetti
Pasa),

e Tiirkiye'de/Turkiye ortaminda Bati miizigini ykiinme (ismail Hakki Bey),

e Tirk muizigi ve Bati mulzigi 6gelerini karisimlama-alasimlama-melezleme
(Guatelli Pasa, Rifat Bey),

e Turk halk mazigini Bati mlzigi ydntemiyle armonize etme-armonizeleme
(Gokalp),

e Tirk halk mizigi ile Bati muzigini kaynastirma (Gokalp),

e Tirk mdzidini genel son mizik kurallarina gbére (modern teknikle) isleme
(Atatirk),

e TOrk mazigini (batih-genel-son mizik kurallari 1s1§ginda) kendi 6zyapisindan
cikarilip gelistirilen kurallara gére isleme (Atatiirk-ilerici),

e Tirk mizigini belirli kurallara siki sikiya bagl kalmaksizin, mimkin olan her
kurali, her yolu (6zgiirce) deneyerek isleme (Saygun),

e TOrk olarak tim kurallari-ydntemleri cagdas anlayisla 6zimseyip yepyeni-
Opdzgiin ¢ok sesli eserler yaratma (Saygun, Kodalli, Usmanbas),

e Turk olarak Tirk mdlzik kdltGriinden cagdas ve cok sesli esinlenme-
kaynaklanma yoluyla gok sesli 6zgiin eserler yaratma (Un, Sun, Tura)” (Ugan,
2005, s.163,164).

Bu fikirler degisim niteligindeki meyvelerini vermeye baslamistir.

“Yeni Tlrk miziginin ilk Grinid Cemal Resit Rey’in 1926'da yazdigi ve hemen o yil
Paris’in Pleyel salonunda seslendirilerek Heugel matbaasi tarafindan yayinlanan iki
Anadolu Turktsudir. Bu ilk galismalarda Turk halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir
armonizasyon ile aktarilmistir’ (Tirkmen iginde ilyasoglu, 2007, s.181). Bunun
yaninda Kemal ilerici, Tirk miizigi makamsal sisteminden yola cikarak doértlii ve

besli araliklara dayanan kendisine ait bir Trk mdzigi armonisi olusturmustur.

“Tarkiye’nin mizik kaltdrinde ¢ok kokll geleneksel ¢ok seslilik temelleri oldugu
halde, ilgili ¢cevrelerde yaygin kabul géren bir kaniya gére batili ve gagdas
anlamda ¢ok seslilige gegiste énemli bir gecikme yasanmistir. Bunun siyasal,
tarihsel, toplumsal ve Kkultlrel cesitli nedenleri vardir. Bu nedenlerin en
temelinde tarihi-cografi kosullardan kaynaklanan ve ylzyillarca siren kaltdir-
uygarlik farkhhigi, karsithgi, catismasi, rekabeti bulunmaktadir” (Ugan, 2005,
s.169).

Bunun yaninda, Tirk mizik kdltirinde 6teden beri uygulamada varolan geleneksel
¢ok sesliik temellerinin, zamaninda bilingli olarak fark edilmemesi,
kuramlastirimamasi, dizenli ve verimli bir sekilde kullanilmamasi da c¢agdas
anlamdaki c¢ok sesliliJe gecisteki gecikmenin nedenlerindendir. Tirkiye’'nin
genelinde cok sesli mizik kiltirine geciste asil gecikme askeri degil sivil mizik
kultord alaninda olmustur (Ugan, 2005). Bu gecikmenin nedenlerinden biri ve en
6nemlisinin genel mizik egitiminde ¢ok seslilige yeterince yer vermemenin oldugu

aciktir.
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Miizik Egitiminde Cok Seslilik

Cangal 1. Mizik Kongresi bildirisinde ¢ok sesliligi, “ayni anda tinlayan seslerin, belli
bir amaca yo6nelik olarak ve zamanla degisen gérislere goére, bir dizen iginde
kaynasmasi” seklinde tanimlamistir. Ayni galismada, her memlekette oldugu gibi tek
sesli mizigin de yurdumuzda bir yeri oldugu; fakat bunun yaninda ¢ok sesli mizigin
de bir yeri ve agirhi@ olmasi gerektigi savunulmaktadir. Bunun igin, blyUk birikimi
olan evrenin ¢ok sesli sanati taninmali, onun hakkinda bilgi sahibi olunmal,
calinmali, dinlenmeli ve tanima ydniinde ¢aba gbésterilmelidir. Ayni calismaya gore,
muizige derinlik kazandiran ¢ok seslilik, evrensel mizigin en kaginilmaz yanidir
(Uslu icinde Cangal, 2006, s.3,4). Cok seslilik hakkinda benzer gorisler ve bagka
tanimlar da vardir.

“Cok seslilik, ¢ok yoénli olmak, birden fazla olani birlikte duyumsayabilmek,
gbrebilmek, isitebilmek ve kavrayabilmektir. Disinsel agidan da bir konu
Uzerinde genis bicimde duslUnebilmek, anlama ve kavrama Ustinligine sahip
bulunmaktir. Cok seslilik, ¢agimizin gerektirdigi bir &6zellik olarak
nitelendirilebilir’ (Uslu, 2006, s.3).

“Cok sesli milzikte, birden g¢ok insan sesinin veya ¢alginin slrekli ayni ezgiyi
seslendirmeleri degil de, belirli kurallara bagl kalinarak, birbirleriyle uyumlu hale
dénadstirdlen, farkli ses gruplarinin anlamh bir bitlin olusturmasi séz konusudur”
(Uslu, 2006, s.4). Ayrica durum cesitli disiplinler tarafindan iglenmektedir.

Gok seslilik; kontrpuan teknigine dayal yatay ¢ok seslilik (polifoni) ve armoni bilimi,
sanatina dayali dikey cok seslilik (homofoni) olmak U{zere temel iki tirde
islenmektedir. Gorildigu gibi evrensel cok seslilik iki temele oturmaktadir.

“Mizik egitiminin amaglarindan biri de ulusal muizik kdltGrimizin yaninda
evrensel mizik kdltdrlerinin  tanitilmasi, &gretilmesidir. Evrensel muizik
kaltdrinin  bir boyutu olan c¢ok sesliik ise ¢agdas Turk Mdiziginin
gbstergelerinden olmasi nedeniyle énemlidir” (Tirkmen, 2007, s.177,178).

Cok sesli mizigin éneminden ve mizik egitimindeki Ustlendigi énemli rolden

bahsedilen bir calisma da yine ayni tespitte bulunmaktadir.

“Ulus olarak ¢ok sesli mizikte geri olmak, dinyanin ortak miziginde geri olmak,
bu yénde gelismis diger uluslarin gerisinde bulunmak demektir. Geri kalmislikta,
Ozellikle egitimdeki eksikliklerin ve yetersizliklerin belirleyici rol Ustlendigi
dusinilebilir. Bu yoéniyle, insanlarin ortak dili sayilan ¢ok sesli muzigin
Ulkemizde yeterince benimsenmesi, bulundugu durumdan daha iyi duruma
getirilmesi, gelismislikte belirleyici konumda bulunan egitim alanindaki yerini
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bulmasi ve egitimde mizik egitimine, muzik egitiminde de ¢ok seslilige gereken
Onemin verilmesiyle bagintihidir’ (Uslu, 2006, s.5).

Yine ayni galismaya gére, ulusal ve uluslar arasi mizik bilincinin olusturulmasinda
mazik egitiminin katkisi blylk olup muizik egitimiyle 6grenciye bu donanimin
kazandirilmasi, 6zellikle ¢cok sesli mizik egitimi disiincesine egitimde bilincli olarak
yer verilmesi ile olasi kilinabilir (Uslu, 2006).

Bununla birlikte cok sesli egitim muizikleri ve ders uygulamalari égrenciye birlikte
muzik yapma imkani sunar. Toplu olarak bir gbrevi yerine getirme duygusu sosyal
bir varlik olan bireyi, égrenciyi sosyallestirir. Sosyallesen 6grenci birbirini anlar,
biribiriyle paylasim igerisindedir ve kaynasabilecek bir grup olusturur. ilkdgretim
Ogrencisinin baslangicta ¢ok sesli bir sarkiyi toplu ve birlikte sdylemeye alisik
olmadigi asikardir. Cok sesli egitim mdziklerinin, 1. ve 2. devrede 6nce dinleme
etkinliklerinde daha sonra 3. devrede ise s6yleme etkinlikleri ve davranis alanlarinda
kullanilmasi  dusinulebilir.  Béylece &grenci cevresindeki niteliksiz  popdler
sarkilardan arinip kendisinin bilgi ve gdérgist yavas yavas artirilabilir. Mizik
egitiminde ¢ok sesliligin saglanmasi igin, ¢ok sesli egitim muziklerinin yaninda tek
sesli egitim mazigi calg! esliklerine de ihtiyag vardir.

Okul sarkilarini bir galgi esliginde séylemek her zaman ¢ok daha zevkli ve doludur.
Basit, ¢alg! esliklerinin hem &gretmen tarafindan uygulanmasi kolaydir hem de okul
sarkilarinin eslikle sdylenmesi ¢ocuklarin ilgisini ¢eker ve eslikli dinamik muzik
unsuru gocuklari ¢gok seslilige goturlr, ¢cok seslilige temel olusturur (Yalgin iginde
Elmas, 2005). Calgl esligi ¢ok sesli duyumu o&gretmesi, saglamasi yaninda
6grencinin tona girmesini kolaylastirarak okul sarkisina alt yapr olusturur. GUnki
O6grenci medyadaki alt yapili mizikleri dinledikten sonra artik tek sesli bir ezgi
ogrencinin ilgisini cekmemekte ve onu miziksel olarak uyarmamaktadir. Mizik
egitiminin 6grenci Uzerindeki etkileri Gzerine gesitli agiklamalar yapilmistir. Nitekim

bir calismada muizik egitiminin 6grenci Gzerindeki roll sdyle agiklanmistir:

“Muzik egitimi, Ogrencinin mulziksel algilama yetenegini farklilastirip
cesitlendirmeli; d6grenciyi belli kosullandirmalarin Grind olan tek yanli mazik
yapma ve dinleme aligkanliklarindan kurtarmali; 6grenciyi mizigin c¢esitli, cok
yonll tini 6zelliklerine, yapi taslarina, kurulug bigimlerine ve etki alanlarina
acmali; 6grenciye muzikle iliskilerinde daha yiksek duzeyde bir bilinglilik ve
elestirme glici kazandirmali; bir galgi, bir plak ya da kaset, muzikle ilgili bir kitap
ya da kaynak segiminde ve bir mizik eserini ya da etkinligi elestirip
degerlendirmesinde 6grenciye yardimci olacak bireysel muizik yeteneklerini
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gelistirmeli; 6grencinin degisik tlrdeki muzik ¢alisma ve etkinliklerine etkin
katilmi saglanmalidir” (Ttrkmen i¢cinde Ugan, 2006, s.374).

Muzik egitiminin rolind ve islevini tam olarak yerine getirebilmesi igin egitim
muziginde ¢ok sesli sarkilarin dnemi blylktlir. Asagidaki baslikta kaynaklarina goére
egitim muizigi tdrlerine, egitim miziginde ¢ok sesli sarkilar ve &nemine, ayrica

6grencilerin egitim muziklerinden beklentilerine deginilmistir.
Egitim Miiziginde Cok Sesli Sarkilar ve Onemi

Egitim muzikleri ve dolayisiyla okul sarkilan kaynagi acgisindan doért gruba
ayrilmaktadir:

e “Aktarma Sarkilar

o Oykiinme Sarkilar

e Halk Turkuleri

e Tirk Okul Sarkilan” (Sun, 2006, s.110).

Ezgisi yabanci, sozleri Turkge olan sarkilara “Aktarma Sarkilar” denilmektedir. Turk
okul mlzigi bestecilerinin yarattidi, temelini bati miziginden alan okul sarkilari ise
“Oykiinme Sarkilar” olarak adlandirilir. Bunun yaninda “Tiirk Okul Sarkilari” da Tiirk
okul muzigi bestecileri tarafindan yaratiimaktadir fakat “Halk Turkdleri” kaynakhdir.
Ne yazik ki egitim muzigimizde ¢ok sesli sarkilar cogunlukla aktarma ya da éykinme
sarkilardir.

Kaynagi acisindan egitim muzidi grup, cesitleri farkli olsa da ve bunlar farkli
anlayislarla olusturulmus olsalar da ilkégretim muizik derslerinde ana hedef ¢ok sesli
seckin bir okul sarkisini 6grenciye kazandirabilmek olmalidir. Nitekim ilkégretim
égrencilerinin de buna istekli oldugu Ozen’'nin (1994) arastirmasinda gériilmektedir.
Bu arastirmaya gére, “Muzik dersinde bitin muizik tdrlerinden en uygun ve en iyi
orneklere yer verilmelidir’ gérisine ilkégretim 1. ve 2. devre dgrencilerinin %97’si
katilmistir, 3. devre dgrencileri ise gorise %98 oranda katilimistir. Ayni arastirmada,
“Muzik dersi bana muizik dinleme zevki ve dinleme aliskanligi kazandirmali, mzik
anlayisimi gelistirmelidir” gérustne ilkdgretim 1. ve 2. devre 6gdrencilerinin %95’
katilmistir, 3. devre dgrencileri ise gériise %98 oraninda katiimigtir.
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Ogrenciyi kaliteli mizige ydnlendirecek en seckin ve dolu érnekler, egitim miziginde
¢ok sesli sarkilar olduguna gbére gortyoruz ki 6grenci de dolayh bir deyisle bunu
istemektedir.

Egitim mizigimizde; aktarma, dykiinme ve halk mizigi kaynakh okul sarkilarindan
olusan literatlriin timdndn kullaniimasi gerektigi yadsinamaz; fakat hedef
“kaynagini halk Tarkdlerimizden alan Tirk okul sarkilarinin yaratiimasi, tek ve ¢ok
sesli halk Turkdleri ile Turk okul mazigi sarkilarinin 6gretime temel alinmasidir; bu
yoldan, halkin vyarattigi muziklerin yokolmaktan, yozlasmaktan korunmasi,
gelistiriimesi, toplumun kendi degerlerine acilarak kendisini anlamasina ve
asmasina yardimci olunmasidir’ (Sun, 2006, s.111). Bu is ve olusta Tirk okul
muzigi bestecilerine, Ozellikle halk Turkdlerinin ¢ok seslendiriimesinde dnemli
gbrevler digmektedir.

“Turk mdizigi ritim ve Oolcilerini kullanarak piyano vb. tampere bati muizigi
calgilaryla seslendirilebilecek egitim muzigi besteleme gelenegine devam
edilmelidir. Bununla birlikte bir yanda Tirk muziginin geleneksel sistemi ve
gelisim ¢izgisi dogrultusunda her yas ve egitim dizeyine uygun egitici okul
sarkilari Gretimine hiz verilmelidir. Tek ve ¢ok sesli kiiglk ve blyik formlarda
egitici ve sanat degeri ylksek eserler Uretimine hiz veriimelidir’ (Yalgin iginde
Yener, 2005, s.2,3).

Culnki tarkdlerimizin cok seslendirilimesi, iki seslendiriimesinde biyik bir literatir,
dagar boslugu vardir. Bu ylzden cok sesli egitim muzigi Gretiminin hizlanmasi
gerektigi 6nemli gbrilmektedir.

Duslnsel boyuttaki Gretimlerin yaninda egitim muiziginde cok seslilik strecinde
sikintinin ¢gikmamasi igin uygulama boyutunda da sikinti olmamasi gerektigi agiktir.
Nitekim egitim miziginde cok sesli sarkilar, koro tarafindan yorumlanirken her
kimeye verilen ezgi kimede birlik igcinde séylenmelidir. Bilindigi Gzere hem koro
hem de piyano eslidi ile olusturulan g¢ok seslilik birbirini desteklemekte ama
ilkdgretim mulzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda c¢algr esliklerine yer
verilmemesi, cogu okulda eslik calgisinin bulunmamasi ve ders saati yetersizligi
uygulamada sorunlara yol acmaktadir. Bununla birlikte daha baska pek cok
nedenden dolaylr slphesiz egitim muzigimizdeki ¢ok sesli sarkilari égrenciye
kazandirabilmek kolay olmayacaktir.

Avrupa Ulkelerindeki mizik egitimi ve kdltiriniin gelenekseli de gagdas! da ¢ok sesli
olmakta; fakat Turk cumhuriyetlerindeki mizik egitimi ve kdlttriinlin gelenekseli tek
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sesli, cagdas! cok sesli olmaktadir. Turk Glkeleri tek sesli mizik kiltiirinde doruga
ulasmistir ama bu sirada Avrupa Ulkeleri ¢ok sesli mizik egitimi ve kiltGrinde
gelismis ve doruga ulasmistir. Avrupa llkelerinde ¢agdaslik tonalitenin sarsiimasi,
aslimasi ile gergeklesmis; fakat Tirk Ulkelerinde gagdaslik tek seslilikle yetinmeyip
cok seslilige yonelme-aciima ile baslamaktadir (Ugcan, 2005). Bu durum egitim
muzigimizdeki ¢ok sesli sarkilarin ¢ogunun, neden aktarma ve 6ykinme sarkilar

oldugunu agiklamaktadir.

Kaynagi ne olursa olsun bitin sarkilar, tas ¢caginda kendi sesini enstriman olarak
kullanip, sarki sdyleyen insanhdin ortak servetidir; ¢link(l “insan sesiyle yapilan
mizigin kaynaginda higbir ¢alginin dile getiremeyecegdi kadar cosku vardir” (Say,
2002, s.167). Cok sesli sarkilarda ise bu coskunun ve insanliin ortak duygularinin
cok yonll ve cok derin yansimalari vardir.

“BlylUk opera bestecisi Giuseppo Verdi'nin sarkiya getirdigi tanim ise daha derinlik
icerir: Sarki, tek basina gergedi yansitmaz, ama sarkinin varlidi, insanin varhgini
kanitlar’ (Say, 2002, s.167). Bu sliphesiz egitim mizigindeki ¢cok sesli sarkilar icin
de gegerli gérinmektedir.

Egitim muzikleri ve okul sarkilari; ilkégretim 6grencisi igin egitici bir aktivite
olmasinin yaninda, Verdi’nin tanimindaki gibi miziksel duyus ve hissedis agisindan
yUcelten bir unsur olmali, bdyle bir yapi tasimalidir. Tek sesli egitim miziklerinin
temel ve baslangic mizik egitimi icinde ©nemli, gerekli bir basamak olmasi
durumunun yaninda 6zellikle 3. devre ilkégretim 6grencileri medyadaki ritim alt yapili
sarkilar dinledikten sonra tek sesli egitim muzikleri onlari miziksel duyum agisindan
uyarmamakta ve doyurmamaktadir. Bu durum egitim miziginde ¢ok sesli sarkilari,
tek sesli sarki sdylenmesi sirasinda 6gretmen tarafindan yapilan galgi esligini ve
Ogrenci tarafindan yapilan ritim tutma etkinligini énemli konuma getirmektedir. Bu

yolla ilkdgretim &grencisi kendini dolu bir mizik aktivitesinin igcinde bulur.

“Okula girecek her ezgi, isterse halk ezgisi olsun mutlaka okul ortamina uygun
olmahdir. Halk mizigi ezgileri, cok seslendirme ve prozodi yéninden basarili olmali,
ogrenciye okulda tek ses egitiminin yani sira cift ses ve ¢ok sesli alistirmalar
yapiimahdir” (Yalgin iginde Ydnetken, 2005, s.2). Gortldigi gibi egitim miziginde
nitelikli ve &6grenciye uygun eserlerin kullaniimasi gerektigi ve bunlarin iginde
mutlaka gok sesli sarkilarin olmasi gerektigi disintlmektedir.
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Egitim mizigi 6gretiminde amaca ve sonuca ulasmak icin basitten karmasiga
ogretim ilkesi dogrultusunda 6gretis sirasi da 6nemlidir, yoksa amaca, istenilen
sonuca ve istenilen kazanima ulasilamamaktadir. Genel uygulamaya ve kaniya gore
¢ok sesli sarki 6gretimi, tek seslilerden sonra gelir. Tek sesli sarki sdyleyemeyen bir
topluluk cok sesli séyleyemez. Muammer Sun (2006, s.113) bu konu ile ilgili

distncelerini sdyle aciklamaktadir:

“Kanon kurulugsunda olan sarkilar, ¢cok sesli sarki séylemeye hazirlanmada,
kolaylik saglar. Ama asil olmasi gereken, her kimeye bir ezgi disen ¢ok sesli
sarkilari s@yleme becerisinin ve begenisinin kazanilmasidir. Bir toplulugun,
toplu sarki sdyleme yetenegdi (bir slre tek sesli, sonra kanon, daha sonra iki
sesli, U¢ ve dort sesli sarki sdyleme yolundan) adim adim gelistirilebilir. Bu
saglandigi 6lglide, toplu sarki s6yleme gelenedi kurulmus olacak, gitgide bu,
¢ok sesli sarki sdyleme gelenegine dénisecektir. Bu tiir bedeni ve beceriyi
okulda kazanmis olanlar, okul disinda ve sonrasinda da yasatacaklardir.”

Bodylece ¢ok seslilik diger disiplinlere atlayip, bir distince bigcimine dénlsecektir.

Okul Sarkilarina Calgi Eslikli Cok Seslendirme

ilkdgretim mizik dersi dgrencisine, cok sesli duyusu ve bu duyusun olusturdugu
uyumu ve zevki agilayabilmek icin ezgiyi eslikle destekleme kullanilabilir; giinki tek
sesli bir egitim m0zigini, bir okul sarkisini piyano ya da gitarla esliklendirerek de ¢ok

seslilik ya da ¢ok sesli duyus saglanabilir. Nitekim;

“Sarki 6gretiminin dgretim boyutlarindan bir tanesi de eslikle desteklenmesidir.
Sarkilarin bir galgi ile eslikli 6gretilmesi/sdyletiimesi hem 6grencinin sarkiyr dogru
ezgiden sdylemesini kolaylastirir, hem de isitme yeteneginin gelismesine yardimci
olur. Ozellikle cok sesli eslikler dgrencilerde cok seslilik kavraminin gelismesine
yardimcl olur ve ¢ok sesli duymaya alistinr” (Bilgin ve Saktanh, 2007, s.131). Cesitli
¢cok sesli calgilar eslikte kullanilabilir.

“Sabit perdeli olmasi, ses sinirlarinin genisligi, armonik-polifonik karaktere sahip
ve armonik eslik galgisi olmasi, her gesit ¢cok sesli eserin indirgemesinin icra
edilebilirligi, koral ve orkestral eserlerin galinabilirligi, eser analizine elverisli
olmasi bakimindan piyano, mizik egitiminde, mizik égretmeninin kullanacagi
temel galgilarin basinda gelmektedir” (Bilgin ve Saktanl iginde Yénetken, 2007,
s.131).

Bu durum da mizik 6dretmeni tarafindan yapilan eglikte kullanilan g¢algilarin her
okulda bulunmasi gerektigi 6nermesine bizi gétiirmektedir. Ozellikle ilkdgretim 4.
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sinifa kadar bu siniflarin égrenci mizik ders kitaplarinda, séyleme etkinliklerinde
kullanilan ¢ok sesli egitim mazigi olmadigr géraldigu icin 6gretim sirasinda tek sesli
okul sarkilarini egliklemenin, ilkégretim ilk 4 sinifta ¢ok seslilik duygusunun
o6grenciye asilanmasinda 6nemli oldugu distnliimektedir. Mizik dersi 6gretmen
kilavuz kitaplarinda tek sesli ve ¢ok sesli sarkilarin eslikleri yoktur. Bu ylzden eslik
yapma ogretmenin becerisine kalmistir. Ogretmen eslikle tek sesli sarkiyr cok
seslendirir, 6grenci bunu dinler ve sarkiyi esligi ile duyar, 6drenir. Gok sesliligin
asilanmasinin, ilkégretim 4. sinifa kadar mizik derslerinde en azindan tek sesli
sarkilarin esliklenmesi ya da c¢ok sesli sarkilarin dinlettiriimesi ile baslatilabilecegi
disUnulmektedir. Bu da bizi, ¢ok sesli mizik egitiminin énce dinleme ile baglamasi
daha sonra sdyleme ve c¢alma mduziksel davranis alanina ge¢cmesi gerektigine
g6tirmektedir.

Okul sarkilarina galg! eslikli cok seslendirme bashgi altinda piyano ile eslikleme

adimlari incelenip, kullanilan eslik kaliplarindan érnekler verilecektir.

“Bir okul sarkisina piyano ile eslik yapabilmek igin yeterli derecede piyano
becerisine ve armoni-kontrpuan bilgisine ihtiyag vardir. Gogu kez, tonik,
subdominant ve dominant gibi tonun ana fonksiyonlarini kullanarak bir sarkiya
kolayca eslik etmek mimkindir” (Sager ve Albuz, 2008, s.43).

Sager ve Albuz’a (2008) gore, okul sarkilarini piyano ile eslikleme 3 asamada
incelenebilir. 1. agama olarak érnek 13’te “23 Nisan” sarkisinda her 8l¢t bélimindn
hangi fonksiyon ile armonize edilebilecegi dustnulmistir. Bu sirada armoniye
yabanci sesler géz éniinde bulundurulur. 2. asama olarak 6rnek 14’te ilk akor, sarki
ile kaynagabilecek bir konuma vyaziimis ve diger akorlar armoni Kkurallar
gergevesinde birbirine baglanmistir. Klasik armoni kurallarina gére, ortak sesler
tutulur, diger sesler akora en yakin pozisyona gider. Piyano eslikteki bas partisi ile
ezgi arasinda paralel 8'li hatasi yapilmamalidir. Daha sonra 3. asama olarak 6rnek
15'te gorlldGgu Uzere tespit edilen akorlar, sarkinin stiline ve ritimsel yapisina

uygun figlratif hareketlere déntstirilebilir.

Nitekim 6rnek 15te akorlarin arpejlenmesinden meydana gelen Alberti esligi

gOrilmektedir.
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Ornek 13.
Piyano ile Esliklemede 1. Asama
- 23 NISAN o
S8z-Miizik: Saip EGUZ
AR ] ] il - Miii— 1
Y A" 1 q | ] —h | { ) — ] 1 F J
L\Q !; i # " 1 -: 1 IL ! | Py
5 — -
San ki her ta raf ta var bir di  Jin
T ) D7
5
) ap. g
) A 1 | L
¥ 4% 1 1 ] 1 - i 4
1 - 1} L i) | — ] 1 ry
{ = B i I | .
S . T
Cin L] en se ref [ an mut - giin
B7 T
9
A . ]
4 1 1 1 1
e : ! | 3 : ' :
| 1 bl -
v # e r
Bu giin yir mi g ni san
4 T S D T S
) - ap.
o 11 ] 1} i 5
Ty 4 : — 1 ! i . %
Sy—# hd [ T t 2 | 1
[} 4 - ¥ ]
Hep nes ey le do lu yor in san
T D T

(Sager ve Albuz 2008:50)




54

Ornek 14.

Piyano ile Esliklemede 2. Asama
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Ornek 15.
Piyano ile Esliklemede 3. Asama

23 NISAN )
) Stz-Miizik: Snip EGUZ
A —
I‘\' 2 { I ! i 1 —_— 1 | oot r- IL ¥
o —— e gt
+ # > : *
v San ki her ta af o var bir di  §in
SR
r ’ >
1 { i |
3
{)
i 1 i1 B 3
N— 1 3 — | p— T & !
e S e B e
J Cln ki en se ref i en mut o gin
ﬁé_ [ M—
# — ¥
| [ 1
¢
A R . i
{ t i } .E .3 ; 1
E ] "
7= ; :
¢ Bu giin yir mi i ni san
1 t ? r 4
T | ] ] l [
LY
13
4 —_—
b A i 1 '3
T S —— _ : +
o - =

o
x
g

nes ey le do lu yor in

gt

ud
.
[T

=

(Sager ve Albuz 2008:52)

“Klasik dénem ve kismen de romantik dénem bestecilerinin piyano eserlerinde
kullandiklar sol el figlrleri, okul sarkilarini piyano ile esliklemede énemli él¢lide
yol gosterici olabilir” (Sager ve Albuz, 2008, s.43).

Ornek 16, 17, 18, 19 ve 20'de Sager ve Albuz'un (2008, s.47-49) calismasindaki
ornek eslik kaliplarindan bazilari gériimektedir.
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Ornek 16.
Piyano Eslik Figdri Kalibi
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Ornek 17.
Piyano Eslik Figdrid Kalibi
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(Sager ve Albuz 2008:47)

Ornek 18.
Piyano Eslik Figdri Kalibi

Do Majér Tam Kadans Figiit Omepi
o
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(Sager ve Albuz 2008:48)
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Ornek 19.
Piyano Eslik Figdrid Kalibi
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Ornek 20.
Piyano Eslik Figdri Kalibi
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ilgili Yayin ve Arastirmalar

Konuyla ilgili yapilan yayin ve arastirmalar; makale, bildiri, yiksek lisans tezi,
doktora tezi, kitap seklinde siralanmis ve her birim kendi igerisinde tarih sirasi g6z
ondnde bulundurularak asagida belirtilmistir.

Tirkmen (2006) “Mesleki Muizik Okullarindaki Orkestra Derslerinde Orkestra
Diizenlemeleri Yapilmis Halk Ezgilerinin Kullanilabilirligine Yénelik Ogretmen ve
Ogrenci Tutumlar”

Turkmen makalesinde; mesleki mlzik okullarinda 6gretmen ve égrencilerin orkestra
dizenlemeleri yapilmis yani ¢ok seslendiriimis halk ezgilerine degder verdikleri ve bu
tir calismalarin ¢ogalmasi gerektigi sonucuna ilgili kurumlarda Ogretmen ve

ogrencilerin  fikir ve tutumlarini alarak varmistir. Belirlenen fikir ve tutumlar
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yorumlayarak, ¢ok sesli ¢alismalarin yayginlastinimasi igin dneriler gelistirmistir.
Calismada bu cergevede; mizik egitiminde ¢ok seslilige, ilk cok seslilik érneklerine,
Tirkiye’de ¢ok sesli muzik Kkdltarinin olusumuna ve Tirk muzik inkilabina

deginilmistir.

Uslu (2006) “Tarkiye’de Galgi Egitiminin Yayginlastirimasinda ve Gelistiriimesinde
Cok Sesli Mizik Egitimi Gorlist”

Uslu makalesinde; ¢algi egitiminin niteligine, ¢cok sesli muzigin icerigine, ¢cok sesli
mizik egitiminin 6nemine, ¢ok sesli mizik egitimi goérisi kapsaminda ¢algi
egitimine deginmistir. Makalede, calg! egitiminin bugin i¢inde bulundugu durumdan
daha iyi duruma getirilmesi icin bireysel, toplumsal ve kurumsal temelde sirekli ve
kalici olarak ¢ok sesli mizik egitimi gérisiniin yayginlastiriimasi ve gelistiriimesi
gerektigi sonucuna variimaktadir.

Turkmen (2007) “Turk Miziginde Cok Seslilik Tartismalan”

Turkmen makalesinde; ¢ok seslilikle ilgili tartismalara yer verip, Turk miziginde ¢ok
sesliligin tarihsel surecini ve Tirk mdiziginde c¢ok seslilige iliskin goéris ve
uygulamalari incelemistir. Bu baglamda; ilk cok seslilik érneklerinin tarihsel stirecine,
Tirkiye’de ¢ok sesli mizik kiltGriinin olusumuna, Tirk muzik inkilabi ekseninde
tgliisel ve dortliisel uyum (ilerici armonisi) dizgesi fikirlerine deginmistir.

Bilgin, Saktanli (2007) “Okul Sarkilarinin Mizik Ogretmeni Tarafindan Piyano ile
Esliklenmesi”

Bilgin ve $Saktanl makalede; cocugun muiziksel gelisimine deginip, cocukta istendik
davranis degisikliklerinin daha kolay ve c¢ok amach gerceklesmesi igin sarki
ogretiminde eslik calgisindan yararlanmanin éneminden s6z etmektedir. Calismada
basit ezgili kiiclk sarkilara piyanoda I-1V-V gibi temel ana dereceler ile IlI-VI gibi yan
derecelerle basit akor baglantilari kullanilarak bir okul sarkisina farkli eslikler
yapilabilecegi arastiriip, bunlar Aydintan’in “Kirlara Dogru” okul sarkisi Uzerinde
uygulanip érneklendirilmigtir.

Bilgin, Saktanh (2008) “ilkdgretim Okullari 1. Devre Miizik Dersinde Sarki Segimi”



59

Bilgin ve Saktanli makalede, sekiz yillik zorunlu mizik egitimi kapsamindaki muzik
egitiminin en énemli alanlarindan birisinin sarki égretimi oldugunu ve bu baglamda
sarki 6gretiminin her sinifa’lkademeye/devreye gére dikkatle ve hatasiz uygulanmasi
gerektigini vurgulamaktadir. ilkégretim birinci devre sarki segimi ve dgretimine
yobnelik bu calisma ile birinci devre muzik derslerini ylriGtmekle goérevli sinif
6gretmenlerine/mizik égretmenlerine sarki segiminde dikkat edilmesi gereken sarki

nitelikleri érneklerle sunulmustur.

Yalgin (2005) “Genel Mizik Egitiminde Turkl ya da Tark( Kaynakli Okul Sarkilarinin
Ogretimesinde Okul Calgisi Olarak Gitarin Yeri ve Onemi”

Yalgin bildirisinde; genel muizik egitiminde Turkl ya da Tuarkd kaynakli okul
sarkilarinin 6gretilmesi baglaminda cok sesli duygunun gelistiriimesi acgisindan
piyano ile birlikte eslik galgisi olarak kullanilan gitarin énemini ortaya koymaktadir.
Bildiride bu eksende; ¢ok sesli okul sarkilariyla ilgili cesitli géruslere, halk miziginin
genel muzik egitimindeki yerine, Turkl ve Turkd kaynakli okul sarkilarinin gitara
uygulanabilirligine deginilmistir.

Bilgin (1992) “Tirkiye'deki Ortaokullarda Miizik Dersinde Ogretilen Sarkilarin
Besteleme Teknikleri Bakimindan incelenmesi”

Bilgin, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisi’nde yliksek lisans tezi olarak kabul
edilen galismasinda, Ankara ili merkez ilge okullarinda gérevli 80 muzik 6gretmenine
uyguladi§i ankete dayanarak; en cok ve en az begenilen, en kolay ve en zor
Ogretilen okul sarkilarini belirleyerek, bunlari prozodi, bicim ve egitsellik bakimindan
inceleyip, verileri tablolar ile gdstermistir. Biitliin bu sonuclara dayanilarak, mizik
dersinde kullanilan ders kitabinin, mazik 6gretmenlerinin  sarki ihtiyacini
kargilayabilecek sekilde uzman kurum ve Kkisilerin ortak calismalariyla yeniden
dizenlenmesi ve muizik &gretmenlerinin  egitim mizigi besteleme teknikleri

konusunda yeterli bilgiyle donatiimasi gerektigi dnerilmistir.

Ozen (1994) “Ankaradaki ik ve Orta Ogretim Ogrencilerinin Genel miizik
Egitiminden Beklentileri”

Ozen, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitisi’nde yiiksek lisans tezi olarak kabul

edilen calismasinda, Ankara’daki ilk ve orta 6gretim &grencilerinin genel muzik
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egitiminden beklentilerini saptamak amaciyla, toplam 180 égrenciye anket uygulayip
gbrugslerini alarak bulgular tablolagtirarak yorumlamistir. Bulgulara dayanarak,
Ogretilen sarkilarin her mazik tarintn en uygun 6rneklerinden olusmasi gerektigi,
ogrencilerin dinledikleri mizik etkinliklerinin onlara dinledidi mizigi elestirebilme

glclnu ve yetisini kazandirmasi gerektigi sonuclarina ulasmistir.

Sevgi (2001) “Turkiye'deki ilkdgretim Okullarinin 2. kademesinde Miizik Egitiminde
Kullanilan Marslarin Egitim Mizigi Besteleme Teknikleri Bakimindan incelenmesi”

Sevgi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi’'nde yilksek lisans tezi olarak kabul
edilen calismasinda, Tirkiye'deki ilkdgretim okullari 2. kademe mizik dersinde
kullanilan marglarin; tonal, ses alani, form, prozodi ve armonik analizlerini yapmis
bununla birlikte tartimsal uyum bakimindan hata azlik oranina gdére marslari
siralandirmis ve bestecilere 6rnek teskil etmesi bakimindan gerekli 6nerilerde

bulunmustur.

Saglam (2004) “ilkdgretim Kurumlarinda Gérev Yapan Miizik Ogretmenlerinin
iIkégretim Kurumlari Miizik Dersi ikinci Devre Ogretim Programina lliskin Gériisleri”

Saglam, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi’nde yiksek lisans tezi olarak
kabul edilen ¢alismasinda; ilkdgretim kurumlar ikinci devre muzik dersi programini,
ilkdgretim kurumlarinda gérev yapan 30 6gretmene yaptigi anket sonucu isiginda
degerlendirmis ve miizik dersi uygulamalarinin daha etkin bir bicimde yUrittlmesi
konusunda yeni yaklagimlar ortaya koymustur. Anket sonucu verileri tablolastirilarak

yorumlanmistir.

Andirici (2006) “llkégretimde Miizik Derslerinde Kullanilan Ogretim Yéntemlerine
iligkin Bir inceleme”

Andirici, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde yilksek lisans tezi olarak
kabul edilen calismasinda, ilkdgretim okullarindaki muizik derslerinde kullanilan
yéntemler ve bu yontemlerin kullaniima sikligi ile ilgili 6gretmen gérislerini ortaya
koyarak, gorislere ait bulgulari, bulgulara dayali yorumlari ve Onerileri vermistir.
Aragtirmanin evrenini Istanbul ili Biyiksehir Belediyesi sinirlari icinde gérev
yapmakta olan ve random olarak segilen toplam 265 ilkégretim muzik &gretmeni
olusturmaktadir. Arastirmada 6lcme araci olarak 5’li derecelendirme Olgeginde
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gelistirilen anket kullaniimistir. Arastirma kapsamina alinan mizik dégretmenlerine
anket uygulanmis ve anket sonuglari SPSS istatistik programi ile analiz edilmigtir.
Arastirma sonugclarina goére, ilkégretim muzik égretmenlerinin yéntemleri bilme ve
kullanim sikligi diizeyinin yetersiz oldugu géralmistir. Mizik 6gretim yéntemlerinin,
Ogretmenler tarafindan bilinme dizeyini arttirmak ve etkili kullanmalarini saglamak

icin, ydontemler hakkinda hizmet i¢i egitim verilmesi gerektigi disintlmektedir.

Tanyeli (2007) “ilkégretim Okullarinda Gérev Yapan Miizik Ogretmenlerinin Miizik
Derslerinde Karsilagtiklari Sorunlar ve Nedenlerine iliskin Gorlsleri (Glineydogu
Anadolu Bélgesi Ornegi)”

Tanyeli, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi’'nde yilksek lisans tezi olarak
kabul edilen calismasinda, Gilneydogu Anadolu Bolgesi illerinde, ilkogretim
okullarinda gérev yapan toplam 121 muzik 6gretmenine ulasmis ve 6gretmenlerin
gOrislerini anket uygulayarak almistir. Anketler uygulandiktan sonra, elde edilen
verilerin degerlendiriimesinde c¢esitli istatistiksel analizler yapilmistir. Arastirmada
elde elden sonuglara goére, mizik 6gretmenlerinin muzik dersinin etkinliklerini
uygulamada, muzik kitabinin kullaniminda, 6gretim yéntem ve tekniklerin
uygulanmasinda, &lgme ve degerlendirmenin yapilmasinda c¢esitli sorunlarla
karsilastigl tespit edilmistir. Ders saatinin yetersizligi, okuldaki arag-gere¢ eksikligi,
siniflarin  kalaballk olmasi ve &grencilerin bu bilgilerin ginlik yasamda
kullanilabilirligini benimseyememesi, ders kitaplarinin hedeflere ulagsmada yetersiz
olmasi, ayri bir mizik dersliginin olmamasi gibi pek ¢ok faktdrin bu tespitte etkili

oldugu goériimastar.

Aydinli (2007) “Sinif Ogretmenlerinin Miizik Derslerindeki Sarki Ogretme Durumu”

Aydinli, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi'nde yliksek lisans tezi olarak
kabul edilen calismasinda, ilkégretim okullarindaki sinif égretmenlerinin muzik
derslerinde sarki Ogretimine yobnelik olarak yer verdikleri ders ici etkinlikleri
belirlemistir. Verilerin toplanmasi igin sinif 6gretmenlerine anket uygulanmistir ve
arastirmanin &érneklemini, arastirmanin evreninden kime yéntemiyle segilmis 7
okulun 143 sinif 6gretmeni olusturmaktadir. Arastirma sonucuna goére, sinif
ogretmenlerinin  biyik codunlugu derslerinde sarki 6gretme etkinligine yer
vermektedir; fakat sinif &gretmenlerinin sarki segme, sarki dagarcigi ile ilgili
yayinlari takip etme, sarki 6gretim yéntemlerini uygulama, dégrenciyi sarki sdylemeye
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hazirlama ve herhangi bir okul galgisini ¢alma konularinda sikinti yasadiklari
saptanmis ve bu bulgularin sonuglari da sinif 6gretmenlerinin kisisel 6zellikleriyle
kargilastiriimigtir.

Alkar (2008) "ilkégretim Miizik Egitimi Dersinde 2007-2008 Egitim Ogretim Yilinda
Okutulan Muzik Calisma Kitaplarinda Yer Alan Sarkilarin Miziksel Amaglan
Bakimindan Analizi’

Alkar, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi’'nde yiiksek lisans tezi
olarak kabul edilen calismasinda, 2006 yili Miizik Ogretim Programina uygun olarak
hazirlanan ve okullarda okutulmasina 2007-2008 egitim 6gretim yilinda baslanan
muzik ders kitaplarini incelemistir. Arastirma ayrica, 2006 mizik dersi kitaplarinin
genel bir degerlendirmesi olup, veriler tablo ve grafiklerle yorumlanmistir. Sarkilar
konu, dizi, tartim kalibi, cok seslilik oranlari, besteciler ve karar sesleri bakimindan

incelenmistir.

Badill (2008) “ilkégretim Ogrencilerinin Miizikal Yasantilarinin ve Miizik Dersinden
Beklentilerinin incelenmesi”

Badilli, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi’'nde yiiksek lisans tezi olarak
kabul edilen galigmasinda, istanbul ili Avrupa Yakasi’ndan ve Anadolu Yakasi'ndan
dorder okul, her okuldan iki adet sekizinci sinif segip, secilen bu siniflarda 6grenim
gbrmekte olan toplam 388 ilkogretim 6grencisine konuyla ilgili anket uygulamistir.
Anket sorulan ¢ bélimden olusup, ilk bélimde 6rnekleme, ilkdgretim 6drencilerinin
ve ailelerinin muzikal yasantilarini incelemek amaciyla 19 soru ydneltilmigtir.
Arastirmaya katilan ilkdgretim égrencilerine uygulanan anketin ikinci bélimunde ise,
Milli Egitim Bakanlidi tarafindan muzik dersi i¢in hazirlanan amagclarin ne kadarinin
gerceklesip gerceklesmedigini, bu amaglar dogrultusunda ilkdgretim &grencilerinin
mizik dersinden beklentilerinin  hangi dizeyde oldugunu o&lcen 22 soru
bulunmaktadir. Calismada elde edilen veriler frekans ve ylizde degerleri incelenerek

tablolastiriimis ve yorumlanmistir.

Bilgin (1998) “ilkdgretim Okullarinin 2. Kademesinde Miizik Egitiminde Kullanilan
Sarkilarin Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Mizik Egitimi Bslimi Cikisli

Muizik Ogretmenleri Tarafindan Piyano ile Esliklenmesi”
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Bilgin, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisi’'nde doktora tezi olarak kabul edilen
calismasinda, énce Gazi Yiksek Ogretmen Okulu Mizik Bélimi ve Universiter
sisteme gecildikten sonra Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Bolimi’'nde uygulanan programlarin analizini yapmis, Ankara merkez ilgelerinde
g6rev yapan toplam 45 muzik égretmenine anket uygulayarak var olan durumun
tesbiti ile mizik 6gretmenlerinin géruslerini saptamis ve kaynak tarama yoluyla okul
sarkilarinda kullanilabilecek 45 piyano eslik modeli belirlemistir.

Ozen (1998) “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bélimi Son
Sinif Ogrencilerinin  Piyanoyu Mizik Ogretmenliginin  Gerekleri Dogrultusunda

Kullanma Becerileri”

Ozen, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi’nde doktora tezi olarak kabul edilen
calismasinda, durum tespitine yoénelik bir modeli esas almis, verileri gérisme,
g6zlem ve anket yoluyla toplayarak islemis, analizinde ise betimsel istatistik
ybntemlerinden yararlanmigtir. Arastirmada; muzik égretmeni adaylarinin piyanoyu
kullanma yeterlilikleri ile bu yeterliliklerin 6nem dereceleri belirlenmis, belirli kriterlere
g6re degerlendirilerek, sonugta piyanoyu kullanma vyeterliligini artirici  6éneriler
gelistirilmigtir.

Saktanli (2007) “ilkégretim 4. Sinif ingilizce Dersindeki Sarkilarin Miizik Ogretmeni

Destekli Ogretiminin Ogrencilerin ingilizce Dersine lliskin Tutumlar ve Basarilari
Uzerine Etkisi (Ankara Talatpasa Ilkdgretim Okulu Ornegi)”

Saktanl, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi’'nde doktora tezi olarak kabul
edilen calismasinda, ilkégretim 4. sinif ingilizce 6gretiminde kullanilan sarkilarin
muzik derslerinde muizik 6gretmeni tarafindan kulaktan sarki &gretim teknikleri
kullanilarak 6gretilmesinin, dili dogru telaffuz ederek konusma, konusulani anlama
ve kelime kazanimina etkisini arastirmistir. Bu amagla, arastirmada éntest-sontest
kontrol gruplu deneysel bir desen kullaniimistir ve sontestten bir buguk ay sonra da
kalicilhk testi uygulanmistir. Deneysel ¢alisma igin Ankara ili Gankaya Milli Egitim
Midirligi'ne bagh Talatpasa ilkégretim Okulu 4. simifi A/B/C/D  subeleri
kullanilmistir. Arastirmada; ilkdgretim 4. sinif ingilizce dersinde kullanilan sarkilarin
muizik 6gretmeninin destegi ile 6gretiimesinin égrencilerin basari, basarinin kaliciligi
ve ingilizce dersine yénelik tutumlarinda, énceki kullanilan yéntemlere gdre daha
etkili oldugu sonucu ortaya gikmistir.
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Levent (1995) “Cagdas Turk Miziginde Dértli Armoni”

Levent, kitabinda ilerici armonisi 1siginda Tirk miizigi makam dizilerinden Hiseyni
makamindaki uygulari ve uygularin baglanislarini inceleyip, Tirk miziginde dortli
armonide dikey baglanislara, kaliglara, kalip ylriyUslere, modllasyon konularina,
degistirimlere, sislemelere, makam dizilerine deginmis ve doértli armoni sistemi ile

yazilmis yapitlardan érnekler vermisgtir.

Ugan (1996) “insan ve Miizik, insan ve Sanat Egitimi”

Ucan, kitabinda insan ve muizik, mizidin dogusu, muzik teriminin kékeni, miziksel
iletisim, Tark muozik inkilabl konularini islemis ve sanat egitimi, Tarkiye'nin
kalkinmasinda sanatin yeri ve iglevi, Turkiye’de glizel sanatlar fakultelerinin yeniden
yapillanmasi ve egitim programlarinin yeniden dizenlenmesi gibi konulara

deginmistir.

Ugan (2005) “Tirk Miizik Kaltdird”

Ucan, kitabinda 6zellikle 1980’lerden itibaren ders notu, bildiri ve makale olarak
yaptigi calismalari birlestirmis ve zaman icinde Tirk mizigi kaltGrindn evrimini konu

ahp ilgili tesbitlerde bulunmustur.

Tarman (2006) “Mizik Egitiminin Temelleri”

Tarman, kitabinda muizik egitiminin tlrlerini inceleyip, ¢oklu zeka kurami i1s1dinda
mizik zekasl, yetenegdi ve mizik égretimine deginip, bu baglamda muizik egitiminde
program gelistirme ve mizik egitiminde Olgme konularini incelemistir. Mizik
egitiminde program gelistirme basligi altinda egitim programi &gelerini tasarlayip,
ornek bir mlzik programi olusturmustur.

Albuz, Sager (2008) “Egitim Mizigi Besteleme Teknikleri”
Albuz ve Sager, kitabinda temel besteleme konularina deginip, besteleme teknikleri

acisindan gerekli alt yapiyr vermistir. Bu baglamda konuyu; prozodi, temel mizik

formlari, armoniye yabanci sesler, kadanslar, okul sarkilarinda iki seslilik, kanon
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ybéntemiyle cok seslilik, okul sarkilarini piyano ile eslikleme, makam dizileri ve doértli

armoni bagliklari altinda incelemis ve ilgili érnekler vermistir.
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BOLUM Il

Yontem

Arastirma Yéntem ve Teknikleri

Nitel arastirma 6zelliklerini tagiyan arastirmada; literatir tarama yéntemi ve gérlisme
teknigine bagli icerik analizi kullanilmis, bu yénlyle arastirma betimsel niteliktedir.
Ayrica arastirmada sarkilarin miziksel analizleri yapilarak ¢ok seslendirilmis ve
esliklendirilmistir. Sayilarin incelenmesinde frekans ve yilizde dagilimlarina
bakilmistir.

Calisma Grubu

Bu arastirmada, Ankara ili Kegiéren ve Yenimahalle ilgelerindeki 100 mdizik
ogretmeni ile calisma grubu olusturulmustur. Calisma grubunu olusturmak lzere
ilgili ilcelerin sec¢iminin, Ankara’nin ekonomik, sosyal ve kdltirel bakimdan tipik bir

ortalamasini olusturdugu g6z éniinde bulundurulmustur.

Veri Toplama Araglari

Bu arastirmada veri toplama araci olarak literatlr tarama ve arastirmaci tarafindan

hazirlanan “Yari Yapilandiriimig Gérisme Formu” kullaniimistir.

ilkdgretim miizik derslerinde cok sesli sarkilarin yerini saptamak icin literatiir tarama
ile ilkégretimin tim siniflarinda mizik dersi 6gretmen kilavuz ve 6gdrenci calisma
kitaplari taranmis ve kullanilan ya da herhangi bir etkinlik tiriinde kullaniimasi igin
adi gecen okul sarkilari sayillmis; veriler okul sarkisinin kullanildigi sinif, okul sarkisi
tort ve kullanildigi etkinlik tirtine (dinleme-séyleme-galma etkinlikleri) gére sayisal

olarak incelenmis, veriler tablolar halinde sunulmustur.

ikdgretim muzik derslerinde cok sesli sarkilarin dnemini saptamak icin bizzat
arastirmaci tarafindan ilgili okullarda 100 muzik 6gretmenine uygulanan gérisme
formu ile 6gretmen goérusleri alinmigtir. Gérisme formunda 28 kapali uglu ve 2 yari
kapali u¢lu olmak Gzere toplam 30 soru bulunmaktadir. Gérisme formunda yer alan
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ifadeler arastirmaci tarafindan ilgili literatir ve uzman goérisleri esas alinarak
olusturulmustur. Gérisme formu ile elde edilen nitel verileri ¢ézimlemek igin igerik
analizi yapiimig, bulgular tablolar halinde gérisme formundaki soru sirasi ile

sunulmustur.

Belirlenen egitim muzigi ¢ok seslendirme yaklasimlarini érneklendirmek ve bu yolla
cok sesli egitim muizigi dagarini arttirmak icin; Tlrk muziginde dértli armonik ¢ok
seslendirme ve calgi esligi ile ¢ok seslendirme yaklasimlari ile “Giydigim Aldir”
egitim muizigi ¢ok seslendiriimis, Turk muziginde doértli armonik ¢ok seslendirme,
kanon ydntemi ile cok seslendirme ve ¢algi esligi ile gok seslendirme yaklasimlari ile
“Makamsal Kanon” olusturulmus, armonik ¢ok seslendirme ve calgl eslidi ile ¢ok
seslendirme yaklagimlari ile “Greensleeves” ve “Neseye Sarki” egitim muizikleri gok
seslendirilmig, Turk miziginde dértli armonik ¢ok seslendirme, kanon yéntemi ile
¢ok seslendirme ve cgalgi esligi ile gok seslendirme yaklasimlari ile “Sirin Nar” egitim
muzigi cok seslendiriimistir. Belirlenen ¢ok seslendirme ydntemleriyle olusturulan ya
da ¢ok seslendirilen egitim muziklerinin ¢ok seslendirme analizleri yapilip, “Sibelius

4” programinda yazilmis ve érnekler halinde sunulmustur.

Uygulanan gériisme formu ve ¢ok seslendirme ydntemleriyle olusturulan ya da ¢ok

seslendirilen egitim muzikleri ekler kisminda sunulmustur.

Verilerin Analizi

Gortusme formundan elde edilen nitel verilerin igerik analizi yapiimis, “frekans” (f) ve
“yizde” (%) dagilimlari elde edilmistir. Tablolarda frekans ve ylzdeler, gériisme
formunun 100 mazik 63retmenine uygulanmis olmasi bakimindan esit sayr degeri
gOstermektedir. Nitel bulgular, énce tablolar halinde sergilenmis sonra da sézel

olarak ifade edilmis ve yorumlanmistir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

1. Alt Problem:; IIkégretimin Biitiin Siniflarinda Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz
ve Ogrenci Calisma Kitaplarinda Tek Sesli ve Cok Sesli Egitim M(iziklerine
Ne Olgiide Yer Verildigine lligkin Bulgular ve Yorum

Tablo 1.
[Ikégretimin Bltiin Siniflarinda Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz, Ogrenci Calisma
Kitaplarinda Tek Sesli ve Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Yerine lliskin Bulgular ve

Yorum
ikdgretim Siniflar Tek Sesli Cok Sesli Toplam
Sarkilar Sarkilar
f % f %
1. Sinif 27 100 - - 27
2. Sinif 28 100 - - 28
3. Sinif 30 100 - - 30
4. Sinif 18 100 - - 18
5. Sinif 25 93 2 7 27
6. Sinif 31 94 2 6 33
7. Sinif 28 74 10 26 38
8. Sinif 32 76 10 24 42
Toplam 219 90 24 10 243

Tablo 1’de goérildagu gibi ilkdgretimin butin siniflarinda miizik dersi 6gretmen
kilavuz, 6grenci ¢alisma kitaplarinda kullanilan veya etkinliklerde kullaniimasi igin
adi gecen okul sarkilari degerlendirilip yukaridaki frekans ve oranlar belirlenmistir.
ilkdgretim mizik derslerinde toplam 243 okul sarkisi kullaniimakta olup; bunlardan
219 okul sarkisi tek sesli, 24 okul sarkisi ¢ok seslidir. Goértldugi gibi 8 yillik mizik
egitimi sirecinde tek sesli sarkilar %90, cok sesli sarkilar %10luk bir oran
gOstermektedir. 1., 2., 3. ve 4. sinif mizik derslerinde ¢ok sesli okul sarkisi
kullaniimadigi saptanmistir. Cok sesli okul sarkilari 5. sinifta kullaniimaya
baslanmaktadir; fakat son ilkdgretim muizik dersi 6gretim programina bakildiginda 5.
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sinifta ¢ok seslilikle ilgili kazanim ifadesinin yer almadigi goértlmektedir. Cok
seslilikle ilgili kazanimlar 6. sinifta ve “basit ¢cok sesli sarkilar séyler” kazanim ifadesi
ile baslamaktadir. Ayrica tablo 1’de ¢ok sesli okul sarkisi kullanim yiizdesinin en
fazla oldugu sinifin 7. sinif oldugu ve ardindan onu 8. sinifin takip ettigi
gOrilmektedir.

Tablo 2.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz, Ogrenci Calisma Kitaplarinda Tonal ve
Makamsal Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Yerine Iliskin Bulgular ve Yorum

Cok Sesli Tonal Makamsal Toplam
Okul Cok Sesli Cok Sesli Cok Sesli

Sarkisi Okul
Ogretilen Sarkisi

Siniflar

f % f %

5. Sinif 1 50 1 50 2

6. Sinif 1 50 1 50 2

7. Sinif 9 90 1 10 10
8. Sinif 8 80 2 20 10
Toplam 19 79,2 5 20,8 24

Tablo 2'de géruldagu gibi kullanildigr siniflara gére, ilkdgretim muizik dersi 6gretmen
kilavuz, égrenci calisma kitaplarindaki tonal ve makamsal ¢ok sesli okul sarkisi
kullanim oranlari ve frekanslari; 5. ve 6. siniflarda esit dagihm gdstermektedir. 7.
sinifta 6gretilen ¢ok sesli sarkilarin %90’1 tonal ¢ok sesli, %10’'u makamsal ¢ok sesli
ve 8. sinifta 6gretilen ¢ok sesli sarkilarin %80’i tonal ¢ok sesli, %20’si makamsal cok
sesli sarkidir. Toplamda ise tonal ¢ok sesli sarkilar yaklasik %80, makamsal ¢ok
sesli sarkilar %20’lik orandadir.

ikdgretim 1., 2., 3. ve 4. siniflarinda ilgili 6gretmen kilavuz, é3renci calisma kitaplari
¢ok sesli okul sarkisi icermedigi igin tabloya konulmamistir. Ayrica ilkégretimin bitin
siniflarinda, muzik dersi kilavuz kitaplarinda kullanilan toplam 243 okul sarkisi
icerisinde; tek sesli okul sarkilari arasinda modal tek sesli érnekler olup, ¢cok sesli
okul sarkilari arasinda modal cok sesli 6rneklere rastlanmamistir. Yani 5., 6., 7. ve
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8. sinif 6gretmen kilavuz, 6grenci galisma kitaplarindaki ¢ok sesli okul sarkilari
sadece tonal ve makamsal 6rneklerden olugsmaktadir.

Tablo 3.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz, Ogrenci Calisma Kitaplarinda Etkinlik
Tiirlerine Gére Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Yerine lliskin Bulgular ve Yorum

Gok Sesli Okul Dinleme Sdyleme Galma Toplam
Sarkisi Kullanilan Etkinligi Etkinligi Etkinligi Cok Sesli
Siniflar Okul
Sarkisi
f % f Y% f Y%
5. Sinif 2 100 - - - - 2
6. Sinif 1 33 2 67 - - 2
7. Sinif 2 18 3 27 6 55 10
8. Sinif 2 13 6 40 7 47 10
Toplam Etkinlik 7 23 11 35 13 42

Sayisi ve Yizdesi

Tablo 3’te siniflar agisindan ilkégretim muzik dersi 6gretmen kilavuz, &grenci
calisma kitaplarindaki ¢ok sesli okul sarkilarinin kullanildigi etkinlik tdrlerine goére
oranlari ve frekanslari incelendiginde; 5. sinifta kullanilan ¢ok sesli okul sarkilarinin
sadece dinleme etkinliginde kullanildigi gérilmektedir. Cok sesli okul sarkisi
sOyleme etkinliginin 6. sinifta baslatildigi ve ¢ok sesli okul sarkisi ¢alma etkinliginin
ise 7. sinifta baglatildigi gorulebilir. Ayrica ¢ok sesli okul sarkisi kullanilan 4 sinifta;
13 etkinligin (%42) ¢alma, 11 etkinligin (%35) sdyleme, 7 etkinligin (%23) dinleme
etkinligi oldugu gorliimektedir. Cok sesli okul sarkilari 6gretmen kilavuz, 6grenci
galisma kitaplarinda ayni anda iki etkinlik tirtinde de kullanilmis oldugundan, toplam

¢ok sesli okul sarkisi sayisi ve toplam etkinlik sayisi esit degildir.
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Sekil 1.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz, Ogrenci Calisma Kitaplarinda Etkinlik
Tiirlerine Gére Cok Sesli Egitim M(izigi Sayilarina lliskin Bulgular ve Yorum

Dinleme Sodyleme

5. Sinif: 2 5.8inif: 0
6. Sinif: 0 6. Sinif: 1
7.Sinif: 2 7. Sinif: 2

8. Sinif: 1 8. Sinif: 2

5.8inif: 0
6. Sinif: 0
7. Sinif: 1
8. Sinif: 4

5.Sinif: 0
6. Sinif: 0
7.Sinif: 5
8. Sinif: 2

Calma

Ornek 21'de gérildigi gibi; 5., 6., 7. ve 8. sinifta, cok sesli okul sarkilarinin
kullanildigi etkinlik tirlerine gore kesisim ve ayrisimlari; dinleme, séyleme ve ¢calma
etkinlik kiimeleri (zerinde belirlenmistir. Cok sesli okul sarkilarindan higbiri 3 etkinlik
tiriinde de ayni anda kullanilmamaktadir. Ornek 21°deki kiimeler ve tablo 3 ayni
verileri gbstermekte olup, aralarindaki fark érnekte yalnizca frekanslarin betimlenip

yUzdelere yer veriimemesi ve kesisim, ayrisimlarin gérilebilmesidir.
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Tablo 4.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz, Ogrenci Calisma Kitaplarinda Etkinlik
Tiirlerine Gére Tonal ve Makamsal Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Yerine lliskin

Bulgular ve Yorum

Gok Sesli Gok Sesli  Dinleme Sdyleme Galma Toplam
Okul Sarkisi  Okul Sarki  Etkinligi Etkinligi Etkinligi Gok Sesli
Kullanilan Tord Okul

Siniflar Sarkisi
Sayisi
f % f % f Y%
5. Sinif Tonal 1 100 - - - - 1
Makamsal 1 100 - - - - 1
6. Sinif Tonal 1 50 1 50 - - 1
Makamsal - - 1 100 - - 1
7. Sinif Tonal 2 20 3 30 5 50 9
Makamsal - - - - 1 100 1
8. Sinif Tonal 2 15 4 31 7 54 8
Makamsal - - 2 100 - - 2
Toplam Etkinlik 7 23 11 35 13 42

Sayisi ve Yizdesi

Tablo 4'te, tablo 2 ve tablo 3’te yer alan veriler birlestirilmistir. Buna goére; 5. sinifta
kullanilan makamsal ¢ok sesli okul sarkisinin sadece dinleme etkinliginde, 6. sinifta
kullanilan makamsal ¢ok sesli okul sarkisinin sadece sdyleme etkinliginde, 7. sinifta
kullanilan makamsal ¢ok sesli okul sarkisinin sadece ¢alma etkinliginde, 8. sinifta
kullanilan makamsal ¢ok sesli okul sarkilarinin ise sadece séyleme etkinliginde yer
aldigi gorulebilir.
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2. Alt Problem; Ilkégretim Miizik Derslerinde Cok Sesli Sarkilarin Oneminin
Ne Olmasi Gerektigi Hakkinda Miizik Ogretmeni Gériislerine lliskin

Bulgular ve Yorum

Tablo 5.
[Ikégretim Miizik Dersinde Sarki Ogretiminin Onemine lliskin Ogretmen Gériigleri

Secenek f %
Tamamen 73 73
Kismen 26 26
Hic 1 1
Toplam 100 100

Tablo 5'te goruldiga gibi; “ilkdgretim miizik dersinde sarki dgretimini ne dlgiide
6nemli bulmaktasiniz?” sorusuna iligkin olarak muizik &gdretmenlerinin %73’0
‘tamamen’, %26’sI ‘kismen’ ve %1’i ise ‘hi¢’ gorlsinU belirtmistir. Buna gore
orneklemi olusturan mazik égretmenlerinin blyUk ¢ogunlugunun, ilkégretim muzik

dersinde sarki 6gretimini dnemli bulmakta oldugu gérilmektedir.

Bu durum ilkdégretim mizik dersi 6gretim slrecinde kullanilan araglardan okul

sarkilarinin; niteliginin, yapisinin, mizikalitesinin dnemli oldugunu géstermektedir.

Tablo 6.
IIkégretim Miizik Dersinde Tek Sesli Egitim Miizigi Ogretiminin Uygulanabilme

Durumuna lliskin Ogretmen Gérisleri

Secenek f %
Tamamen 52 52
Kismen 46 46
Hic 2 2

Toplam 100 100
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Tablo 6'da gérildigi gibi; “ilkdgretim mizik dersinde, tek sesli egitim muizigi
Ogretiminin ne o6lgide uygulanabildigini distnlyorsunuz?” sorusuna iliskin olarak
muzik 6gretmenlerinin %52’si ‘tamamen’, %46’si ‘kismen’ ve %2’si ise ‘hi¢’
goristnd belirtmistir. Bu durum 6érneklemi olusturan mizik égretmenlerinin blylk
cogunlugunun, ilkégretim muizik dersinde tek sesli egitim muizigi 6gretiminin

uygulanabildigini disindigini gdstermektedir.

Tablo 7.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplarinda Cok Sesli Egitim Miiziklerinin
Kitabin Ttimii igindeki Yerinin Yeterliligine lliskin Ogretmen Gériigleri

Secenek f %
Tamamen 11 11
Kismen 54 54
Hic 35 35
Toplam 100 100

Tablo 7°de gérildigi gibi; “ilkdgretim mizik dersi dgretmen kilavuz kitaplarinda ¢ok
sesli egitim maziklerinin, kitabin timu igindeki yeri %10’dur. Bu oran yeterli midir?”
sorusuna iligkin olarak mizik égretmenlerinin %54°0 ‘kismen’, %35'i ‘hi¢’ ve %11’i
ise ‘tamamen’ goérlsunl belirtmistir. Verilen ‘kismen’ ve ‘hi¢’ yanitlarina ydnelik
gorisler %89dur. Buna gbre 6rneklemi olusturan muizik 6gretmenlerinin blylik
cogunlugunun, ilkégretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda ¢ok sesli egitim
muziklerinin kitabin tOmaQ igindeki yerini tamamen ve istenilen dizeyde yeterli

bulmadigi séylenebilir.
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Tablo 8.
IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplarinda Tonal Cok Sesli Egitim
Muiziklerinin Kitabin Timd Icindeki Yerinin Yeterliligine lliskin Ogretmen Goértsleri

Secenek f %

Tamamen 11 11
Kismen 57 57
Hig 32 32
Toplam 100 100

Tablo 8'de géruldigi gibi; “ilkdgretim miizik dersi égretmen kilavuz kitaplarinda
tonal ¢ok sesli egitim maziklerinin, kitabin tima igindeki yeri %8’dir. Bu oran yeterli
midir?” sorusuna iliskin olarak mizik égretmenlerinin %57’si ‘kismen’, %32’si ‘hi¢’ ve
%171’i ise ‘tamamen’ gérlsind belirtmistir. Verilen ‘kismen’ ve ‘hi¢’ yanitlarina
ybnelik gorisler %89'dur. Buna gobre orneklemi olusturan mizik dgretmenlerinin
blylk ¢cogunlugunun, ilkégretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda tonal ¢cok
sesli egitim muziklerinin kitabin timi icindeki yerini tamamen ve istenilen dizeyde

yeterli bulmadigi sdylenebilir.

Tablo 9.
[Ikégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplarinda Makamsal Cok Sesli Egitim
Miiziklerinin Kitabin Timdi Icindeki Yerinin Yeterliligine lliskin Ogretmen Gértisleri

Secenek f %
Tamamen 18 18
Kismen 48 48
Hic 34 34
Toplam 100 100

Tablo 9'da géruldigl gibi; “ilkégretim mizik dersi égretmen kilavuz kitaplarinda
makamsal ¢ok sesli egitim muziklerinin, kitabin timu igindeki yeri %2’dir. Bu oran
yeterli midir?” sorusuna iliskin olarak mizik égretmenlerinin %48'’i ‘kismen’, %34’0

‘hig’ ve %18’i ise ‘tamamen’ goérlsini belirtmistir. Verilen ‘kismen’ ve ‘hi¢’
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yanitlarina yoénelik goérisler %82'dir. Buna gbére ©6rneklemi olusturan mizik
o6gretmenlerinin blylk c¢ogunlugunun, ilkégretim muzik dersi dgretmen kilavuz
kitaplarinda makamsal ¢ok sesli egitim mdiziklerinin kitabin timu igindeki yerini

tamamen ve istenilen diizeyde yeterli bulmadigi sdylenebilir.

Tablo 10.
Ilkégretim Miizik Dersi Kilavuz Kitaplarindaki Tonal Cok Sesli Egitim Miiziklerine
Yardimei Kitaplardan Ekleme Yapma Durumlarina lligkin Ogretmen Gériigleri

Secenek f %
Tamamen 33 33
Kismen 53 53
Hic 14 14
Toplam 100 100

Tablo 10’da gorildugi gibi; “ilkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki
tonal c¢ok sesli egitim muziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yapiyor
musunuz?” sorusuna iligkin olarak muizik dgretmenlerinin %530 ‘kismen’, %33’l
‘tamamen’ ve %14’l ise ‘hi¢’ gorlsini belirtmigtir. Verilen ‘kismen’ ve ‘tamamen’
yanitlarina yénelik gérislerin %86 olmasi 6érneklemi olusturan mizik 6gretmenlerinin
blylk cogunlugunun, ilkbgretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki tonal
¢ok sesli egitim mdiziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yaptigini
gOstermektedir.
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Tablo 11.
Ilkégretim Miizik Dersi Kilavuz Kitaplarindaki Makamsal Cok Sesli Egitim
Muiziklerine Yardimei Kitaplardan Ekleme Yapma Durumlarina lliskin Ogretmen

Gorlsleri
Secenek f %
Tamamen 25 25
Kismen 46 46
Hic 29 29
Toplam 100 100

Tablo 11°de gorildugi gibi; “ilkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki
makamsal ¢ok sesli egitim muziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yapiyor
musunuz?” sorusuna iliskin olarak muzik égretmenlerinin %46’s1 ‘kismen’, %29’u
‘hi¢’ ve %25'i ise ‘tamamen’ gérisin( belirtmistir. Verilen ‘kismen’ ve ‘tamamen’
yanitlarina yénelik gérislerin %71 olmasi 6érneklemi olusturan mizik 6gretmenlerinin
blylk c¢ogunlugunun, ilkégretim muizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki
makamsal ¢ok sesli egitim muziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yaptigini
gostermektedir. Bununla birlikte %29 olarak ‘hi¢’ gérisin( bildirip, makamsal ¢ok
sesli egitim muziklerine, yardimci kitaplardan ekleme yapmayanlar da az da olsa
vardir denilebilir.
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Tablo 12.
[Ikégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplarinda Tonal ve Makamsal Cok Sesli
Egitim Miziklerinin Birbirine Oranina lliskin Ogretmen Goérisleri

Cok Sesli Egitim M0zigi Agirhiklar f Y%
Tonal %90, Makamsal %10 8 8
Tonal %80, Makamsal %20 2 2
Tonal %70, Makamsal %30 22 22
Tonal %60, Makamsal %40 30 30
Tonal %50, Makamsal %50 29 29
Tonal %40, Makamsal %60 6 6
Tonal %30, Makamsal %70 2 2

Tonal %20, Makamsal %80 - -
Tonal %10, Makamsal %90 1 1
Toplam 100 100

Tablo 12°de gorildugi gibi; “ilkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki
¢ok sesli egitim muzikleri icinde, tonal ¢ok sesli egitim muzikleri %80, makamsal ¢gok
sesli egitim muzikleri %20 agirliga sahiptir. Bu oran sizce ne olmalidir?” sorusuna
iliskin olarak mizik 6gretmenlerinin %30’u ‘tonal %60, makamsal %40’, %29’u ‘tonal
%50, makamsal %50’, %22’si ‘tonal %70, makamsal %30’, %10’u ‘tonal %90,
makamsal %10’, %6’sI ‘tonal %40, makamsal %60°’, %2’si ‘tonal %30, makamsal
%70’, %2’si ‘tonal %80, makamsal %20’, %1’i ‘tonal %10, makamsal %90’ oraninda
olmali g6risini belirtmistir ve ‘“tonal %20, makamsal %80’ oraninda olmali
gO6risini  belirten bulunmamaktadir. Buna g6re &rneklemi olusturan muzik
ogretmenlerinin - ¢cogunlugunun, ilkdgretim mizik dersi dgretmen  kilavuz
kitaplarindaki ¢ok sesli egitim muzikleri icinde, tonal ¢ok sesli egitim muziklerinin
%60, makamsal ¢ok sesli egitim miziklerinin %40 agirhda sahip olmasi gerektigi
secenegine yodunlastiklari gorilmektedir; ayrica %29 oranda ikisinin de esit
agirhkta (tonal %50, makamsal 9%50) olmasi gerektigini disunenler de
azimsanamayacak Olgtidedir.
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ikdgretim muizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki cok sesli egitim mizikleri
icinde, tonal ¢ok sesli egitim mduziklerinin %80 ve makamsal c¢ok sesli egitim
maziklerinin %20 agirliga sahip oldugu g6z &6ninde bulundurulursa, yukaridaki
veriler 1siginda ilkdgretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki makamsal ¢gok
sesli egitim muozigi agirhiginin artinlmasi gerektigi ve tonal, makamsal ¢ok sesli

egitim mozigi agirliginin birbirine yakin olmasi gerektigi sdylenebilir.

Tablo 13.
ilkégretim Miizik Egitiminde Tonal Cok Sesli Egitim Miizigi Dinleme Etkinliklerinin
Baslangi¢c Zamanina lliskin Ogretmen Gériigleri

Sinif f %
1-2 36 36

3 25 25

4 30 30

5 9 9
Toplam 100 100

Tablo 13'te géruldugi gibi; “ilkdgretim mizik egitiminde, tonal ¢ok sesli egitim
mizigi dinleme etkinlikleri hangi sinifta baslatiimalidir?” sorusuna iligkin olarak
muzik 6gretmenlerinin %36’s1 1-2. sinif, %30°u 4. sinif, %25’ 3. sinif ve %9’u 5.
sinifta baslatilmali goérisinu belirtmistir. Buna goére orneklemi olusturan muzik
6gretmenlerinin gogunlugunun, ilkdgretim mazik egitiminde, tonal ¢ok sesli egitim
mdzigi dinleme etkinliklerinin 1-2. sinifta baslatiimasi gerektigini distnddkleri
gbrilmektedir ve %30 oranda 4. sinif cevabini verenler de dikkat cekmektedir.
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Ilkégretim  Miizik Egitiminde Makamsal Cok Sesli Egitim Muiizigi Dinleme

Etkinliklerinin Baslangic Zamanina lliskin Ogretmen Gértisleri

Sinif f %
1-2 18 18

3 20 20

4 38 38

5 24 24
Toplam 100 100

Tablo 14'te gérildigu gibi; “ilkégretim miizik egitiminde, makamsal ¢ok sesli egitim

mizigi dinleme etkinlikleri hangi sinifta baslatiimalidir?” sorusuna iligkin olarak
muzik égretmenlerinin %38’ 4. sinif, %240 5. sinif, %20’si 3. sinif ve %18’ 1-2.
sinifta baslatilmali goérisinG belirtmistir. Buna goére 6rneklemi olusturan muizik

o6gretmenlerinin cogunlugunun, ilkégretim mizik egitiminde, makamsal cok sesli

egitim mazigi dinleme etkinliklerinin 4. sinifta baslatiimasi gerektigini distndikleri
gbrilmektedir ve %24 oranda 5. sinif cevabini verenler de dikkat cekmektedir.

Tablo 15.

Ilkégretim Miizik Egitiminde Tonal Cok Sesli Egitim Miizigi Séyleme Etkinliklerinin

Baslangi¢c Zamanina lliskin Ogretmen Gériigleri

Sinif f %
1-2 7 7
3 15 15
4 27 27
5 21 21
6 14 15
7 11 10
8 5 5
Toplam 100 100
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Tablo 15'te géruldugi gibi; “ilkdgretim mizik egitiminde, tonal ¢ok sesli egitim
mizigi soéyleme etkinlikleri hangi sinifta baslatiimalidir?” sorusuna iliskin olarak
muzik égretmenlerinin %27’si 4. sinif, %21’i 5. sinif, %15’ 3. sinif, %14°0 6. sinif,
%11°i 7. sinif, %7’si 1-2. sinif ve %5’ ise 8. sinifta baslatiimal gérisini belirtmistir.
Buna goére 6rneklemi olusturan muzik égretmenlerinin ilkdgretim mizik egitiminde
tonal cok sesli egitim muizigi sdyleme etkinliklerinin %27 oraninda 4. sinifta
baslatiimasi gerektigini distindikleri gérilmektedir; ayrica %21 oraninda 5. sinif ve
%15 oraninda 3. sinifta baglatilmasi gerektigini distnenler de dikkat cekmektedir.

Tablo 16.
ilkégretim Miizik Egitiminde Makamsal Cok Sesli Egitim Miizigi Séyleme
Etkinliklerinin Baslangic Zamanina lliskin Ogretmen Gértisleri

Sinif f %
1-2 2 2

3 10 10

4 15 15

5 25 25

6 26 26

7 16 16

8 6 6

Toplam 100 100

Tablo 16°'da gorildiugi gibi; “ilkégretim mizik egitiminde, makamsal ¢ok sesli egitim
mizigi soéyleme etkinlikleri hangi sinifta baslatiimalidir?” sorusuna iliskin olarak
muzik 6gretmenlerinin %26’s1 6. sinif, %25'i 5. sinif, %16’s1 7. sinif, %15'i 4. sinif,
%10°'u 3. sinif, %6’s1 8. sinif ve %2’si 1-2. sinifta baslatiimal goérisin( belirtmistir.
Buna gore 6rneklemi olusturan muizik dgretmenlerinin ilkégretim muzik egitiminde,
tonal cok sesli egitim muizigi sdyleme etkinliklerinin %26 oraninda 6. sinifta
baslatiimasi gerektigini distindikleri gérilmektedir; ayrica %25 oraninda 5. sinif ve
%16 oraninda 7. sinifta baslatilmasi gerektigini distnenler de dikkat gekmektedir.
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Tablo 17.
IIkégretim Miizik Dersinde Tonal Cok Sesli Egitim Miizigi Ogretimi Durumuna lliskin
Ogretmen Gériigleri

Secenek f %
Tamamen 1 1
Kismen 71 71
Hig 28 28
Toplam 100 100

Tablo 17°de gérildigi gibi; “ilkdgretim miizik dersinde, tonal ¢ok sesli egitim miizigi
6gretiminin ne o6lgide uygulanabildigini distnlyorsunuz?” sorusuna iliskin olarak
muzik 6gretmenlerinin %71’i ‘kismen’, %28’ ‘hi¢’ ve %1’i ise ‘tamamen’ gérisinu
belirtmistir. Buna g6re 6rneklemi olusturan mizik 6gretmenlerinin  blyUk
¢ogunlugunun ilkégretim mizik dersinde, tonal ¢ok sesli egitim mzigi 6Jretiminin
kismen uygulanabildigini fakat yeterince uygulanamadigini  disindigu
gOrilmektedir.

Tablo 18.
[Ikégretim Miizik Dersinde Makamsal Cok Sesli Egitim Miizigi Ogretimi Durumuna
lliskin Ogretmen Gorisleri

Secenek f %

Tamamen - -
Kismen 57 57
Hic 43 43
Toplam 100 100

Tablo 18'de gorildiga gibi; “ilkégretim mizik dersinde, makamsal ¢ok sesli egitim
mizigi 6gretiminin ne 6lgiide uygulanabildigini distiniyorsunuz?” sorusuna iliskin
olarak muzik &gretmenlerinin %57’si ‘kismen’, %43'U ‘hi¢’ gbrlstini belirtmekle
birlikte ‘tamamen’ goérlsini belirten 6gretmen bulunmamaktadir. Buna gére
6rneklemi olusturan muzik égretmenlerinin biyuk c¢ogunlugunun ilkdgretim muizik
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dersinde, makamsal ¢ok sesli egitim muizigi dgretiminin kismen uygulanabildigini
fakat yeterince uygulanamadigini disindiugi goérilmektedir; bununla birlikte hig
uygulanamadigini  disinenlerin  azimsanamayacak oranda oldugu dikkat
cekmektedir.

Tablo 19.
IIkégretim Ogrencilerinin Dinleme Etkinliklerinde Uygulamaya Istekli Oldugu Egitim
Miiziklerine lliskin Ogretmen Goérisleri

Egitim M0zigi Taru f %
Tek sesli egitim muziklerini 61 61
Gok sesli egitim miziklerini 9 9

Her iki tirG de 30 30
Toplam 100 100

Tablo 19'da géruldigu gibi; “ilkégretim dgrencilerinin, tek sesli egitim miziklerini mi
cok sesli egitim muziklerini mi dinlemeye istekli olduklarini dislinmektesiniz?”
sorusuna iligkin olarak muzik 6gretmenlerinin %61°’i ‘tek sesli egitim muziklerini’,
%30°u ‘her iki tirl de’ ve %9'u ise ‘¢ok sesli egitim muiziklerini’ dinlemeye istekliler
gOrisinu belirtmistir. Buna gbre 6rneklemi olusturan muizik égretmenlerinin blyik
¢ogunlugunun, ilkégretim 6grencilerinin, tek sesli egitim miziklerini dinlemeye istekli
olduklarini disindigl; fakat her iki tlrG dinlemeye istekli olanlarin da
azimsanamayacak 0Ol¢iide oldugunu distindigu gérilmektedir.

Tablo 20.
IIkégretim Ogrencilerinin Séyleme Etkinliklerinde Uygulamaya Istekli Oldugu Egitim
Miiziklerine lliskin Ogretmen Gértisleri

Egitim M0zigi Taru f %
Tek sesli egitim muziklerini 77 77
Gok sesli egitim miziklerini 8 8

Her iki tlr0 de 15 15

Toplam 100 100
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Tablo 20'de gérildigi gibi; “ilkégretim dgrencilerinin, tek sesli egitim miziklerini mi
cok sesli egitim muziklerini mi sdylemeye istekli olduklarini dislinmektesiniz?”
sorusuna iliskin olarak mizik 6gretmenlerinin %77’si ‘tek sesli egitim muziklerini’,
%15’i ‘her iki tlr0 de’ ve %8'’i ise ‘¢cok sesli egitim muiziklerini’ sdylemeye istekliler
gOrisini belirtmistir. Buna gére 6rneklemi olusturan muizik égretmenlerinin blyik
¢ogunlugunun, ilkégretim dgrencilerinin, tek sesli egitim miziklerini séylemeye istekli
olduklarini disindigi; fakat her ki tarl sOylemeye istekli olanlarin da

azimsanamayacak Ol¢iide oldugunu distindigu gérilmektedir.

Tablo 21.
IIkégretim Ogrencilerinin Calma Etkinliklerinde Uygulamaya Istekli Oldugu Egitim
Miiziklerine lliskin Ogretmen Goérisleri

Egitim Mazigi Tard f %
Tek sesli egitim miziklerini 70 70
Gok sesli egitim maziklerini 9 9

Her iki tOr0 de 21 21
Toplam 100 100

Tablo 21'de géruldig gibi; “ilkégretim dgrencilerinin, tek sesli egitim miiziklerini mi
¢ok sesli egitim muziklerini mi ¢almaya istekli olduklarini dislGnmektesiniz?”
sorusuna iligkin olarak muzik &gretmenlerinin %70’i ‘tek sesli egitim muziklerini’,
%21’i ‘her iki tir0 de’ ve %9'u ise ‘cok sesli egitim muziklerini’ calmaya istekliler
gOrisini belirtmistir. Buna gére 6rneklemi olusturan mizik égretmenlerinin blyik
cogunlugunun, ilkdgretim dgrencilerinin, tek sesli egitim miziklerini séylemeye istekli
olduklarini disUndigu; fakat her ki tiri sOylemeye istekli olanlarin da
azimsanamayacak 0l¢iide oldugunu distindiga gérilmektedir.
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Tablo 22.
Ilkégretim Miizik Dersindeki Cok Seslilikle Iigili Kazanimlarin Tiirkiye’nin Cok Sesli
Muizik Kdltiiriiniin Gelisimine Etkisine Iliskin Ogretmen Goérdisleri

Secenek f %
Tamamen 31 31
Kismen 55 55
Hic 14 14
Toplam 100 100

Tablo 22'de gorildigi gibi; “ilkdgretim mizik dersindeki cok seslilikle ilgili
kazanimlar Tlrkiye'nin ¢ok sesli mizik kiltGrinin gelismesine ne o6lclide fayda
saglamaktadir?” sorusuna iligkin olarak mizik égretmenlerinin %55'i ‘kismen’, %31’i
‘tamamen’ ve %14°0 ise ‘hi¢’ gbristnd belirtmistir. Buna gére érneklemi olusturan
mizik o6gretmenlerinin buyldk c¢ogunlugunun, ilkdgretim muizik dersindeki ¢ok
seslilikle ilgili kazanimlarin Tarkiye’nin ¢ok sesli muizik kaltrinin gelismesine
kismen fayda sagladigi fakat istenilen dlizeyde fayda saglamadigi gérisinde
oldugu goériimektedir.

Tablo 283.
IIkégretim Miizik Dersinde Egitim Miizigi Ogretim Etkinliklerinde Mizik Ogretmenleri
Tarafindan Kullanilan Eslik Calgilarina lliskin Dagilim

Eslik Galgisi f %
Piyano 8 8
Elektronik Org 61 61
Gitar 4 4
Baglama 2 2
Diger 25 25
Toplam 100 100

Tablo 23'te gorildugi gibi; “ilkégretim mizik dersinde, egitim mizigi dJretim
etkinliklerinde hangi eslik ¢algisini kullaniyorsunuz?” sorusuna iligkin olarak muzik
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Ogretmenlerinin %61’i ‘elektronik org’, %25'i ‘diger’, %8’ ‘piyano’, %4’0 ‘gitar’ ve
%2’si ‘baglama’ eslik ¢algisini kullandigini belirtmistir. Diger yanitini veren 25 mizik
O6gretmeninden; onaltisi blokflit, Ggl melodika, ikisi yanflit, ikisi keman, biri
akordeon ve biri de mandolin eslik galgisini kullandigini belirtmistir. Bu veriler
Isiginda érneklemi olusturan muzik égretmenlerinin blylk ¢ogunlugunun, ilkégretim
muizik dersinde egitim muzigi 6gretim etkinliklerinde elektronik org eslik calgisini
kullandigi gértlmektedir.

Tablo 24.

IIkégretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz Kitaplarinda Miizik Ogretmenleri Igin
Egitim Miiziklerinin Cok Sesli Calgi Esliklerinin Yer Almamasi Durumuna lliskin
Ogretmen Gériigleri

Secenek f %
Tamamen 63 63
Kismen 35 35

Hic 2 2
Toplam 100 100

Tablo 24'te gorildugi gibi; “ilkdgretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda,
egitim maziklerinin ¢ok sesli ¢algi eslikleri yer almali midir?” sorusuna iliskin olarak
muzik 6gretmenlerinin %63’0 ‘tamamen’, %35’i ‘kismen’ ve %2’si ise ‘hi¢’ gbrisini
belitmistir. Buna g6re 6rneklemi olusturan mazik 6gretmenlerinin  blyUk
cogunlugunun, ilkégretim miuizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda, egitim
muziklerinin ¢ok sesli ¢algi esliklerinin yer almasini istedigi gérilmektedir.
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Tablo 25.
Ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Tek Sesli Egitim Miiziklerinde Armonik
Dereceleri Belirleyebilmelerine lliskin Ogretmen Gordisleri

Secenek f %
Tamamen 36 36
Kismen 58 58

Hig 6 6
Toplam 100 100

Tablo 25'te gérildiugl gibi; “ilkégretim miizik dersinde kullanilan tek sesli egitim
muziklerinde, armonik dereceleri ne dlgiide belirleyebiliyorsunuz?” sorusuna iligkin
olarak muzik dgretmenlerinin %58’ ‘kismen’, %36’sI ‘tamamen’ ve %6’s| ise ‘hi¢’
gOrisini belirtmistir. Buna gére 6rneklemi olusturan muizik égretmenlerinin blyik
cogunlugunun, ilkdgretim muizik dersinde kullanilan tek sesli egitim muziklerinde,
armonik dereceleri kismen belirleyebildigi fakat yetirince belirleyemedigi
g6rilmektedir.

Tablo 26.
Ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Tonal Tek Sesli Egitim Miiziklerine Calgi Esligi
Yapabilme Durumlarina lliskin Ogretmen Gérdisleri

Secenek f %
Tamamen 51 51
Kismen 46 46

Hic 3 3
Toplam 100 100

Tablo 26'da goérildigl gibi; “ilkkdégretim miizik dersinde kullanilan tonal tek sesli
egitim muziklerine, ne dlgide calg! esligi yapabiliyorsunuz?” sorusuna iligskin olarak
mizik 6égretmenlerinin %51°i ‘tamamen’, %46’sI ‘kismen’ ve %3’l ise ‘hi¢’ gorisini
belirtmistir. Buna gdre 6rneklemi olusturan mizik dgretmenlerinin ¢ogunlugunun,

ilkdgretim mazik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim muiziklerine galgi esligi
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yapabildigi gérilmekte; fakat istenilen diizeyde yapamayip kismen yapabilenlerin de
azimsanamayacak oranda oldugu gortimektedir.

Tablo 27.
Ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Makamsal Tek Sesli Egitim Miiziklerine Calgi
Esligi Yapabilme Durumlarina lliskin Ogretmen Gértisleri

Secenek f %
Tamamen 33 33
Kismen 57 57
Hic 10 10
Toplam 100 100

Tablo 27°de géruldigi gibi; “ilkégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli
egitim muiziklerine, ne dlgide calg! esligi yapabiliyorsunuz?” sorusuna iligkin olarak
muzik 6égretmenlerinin %57’si ‘kismen’, %330 ‘tamamen’ ve %10u ise ‘hi¢’
gOrisinu belirtmistir. Buna gbre 6rneklemi olusturan muizik égretmenlerinin blyik
cogunlugunun, ilkdgretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim
muziklerine kismen galgl esligi yapabildigi; fakat istenilen diizeyde yapamadig
gOrilmektedir.

Tablo 28.
Ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Tonal Tek Sesli Egitim Miiziklerini Iki
Seslendirebilme Durumlarina lliskin Ogretmen Gértisleri

Secenek f %
Tamamen 39 39
Kismen 56 56

Hic 5 5
Toplam 100 100

Tablo 28'de gérildiugl gibi; “ilkdgretim mizik dersinde kullanilan tonal tek sesli

egitim  muziklerini, kendi bilgi ve becerileriniz ile ne Odlgide ki
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seslendirebiliyorsunuz?" sorusuna iliskin olarak muizik &gretmenlerinin %56’sI
‘kismen’, %39'u ‘tamamen’ ve %5’ ise ‘hi¢’ gbrisind belirtmigtir. Buna gore
6rneklemi olusturan mazik égretmenlerinin blydk ¢cogunlugunun, ilkégretim muizik
dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim muziklerini kismen iki seslendirebildigi fakat
yeterince iki seslendiremedigi gérilmektedir.

Tablo 29.
Ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Makamsal Tek Sesli Egitim Miiziklerini Iki
Seslendirebilme Durumlarina lliskin Ogretmen Gértisleri

Secenek f %
Tamamen 24 24
Kismen 65 65

Hic 11 11
Toplam 100 100

Tablo 29'da goruldigi gibi; “ilkégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli
egitim  muziklerini, kendi bilgi ve becerileriniz ile ne Odlgide ki
seslendirebiliyorsunuz?" sorusuna iliskin olarak muizik 6gretmenlerinin  %65’i
‘kismen’, %24°0 ‘tamamen’ ve %171’i ise ‘hig’ gorisini belirtmistir. Buna gore
gorisleri alinan muizik o6gretmenlerinin blylk g¢ogunlugunun, ilkdgretim muzik
dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim muziklerini kismen iki seslendirebildigi
fakat yeterince iki seslendiremedigi gértlmektedir.

Tablo 30.
ilkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Makamsal Tek Sesli Egitim Miiziklerinin Cok

Seslendirmeye Uygunluguna lliskin Ogretmen Gértisleri

Secenek f %
Tamamen 4 4
Kismen 85 85
Hic 11 11

Toplam 100 100
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Tablo 30’da gérildigi gibi; “ilkégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli
egitim muzikleri ¢cok seslendirmeye ne olglide uygundur?” sorusuna iligkin olarak
muzik 6gretmenlerinin %85'i ‘kismen’, %11’i ‘hi¢’ ve %4’0 ise ‘tamamen’ gérisini
belirtmistir. Buna gére gorisleri alinan mizik égretmenlerinin blylk ¢ogunlugunun,
ilkdgretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim muiziklerinin kismen
¢ok seslendirmeye uygun oldugunu; fakat tamaminin ¢ok seslendirmeye uygun
olmadigini diisiindiga gérilmektedir.

Tablo 31.
ilkégretim Miizik Dersinde Makamsal Tek Sesli Egitim Miiziklerinde Kullanilan Cok
Seslendirme Yaklagimlarinin Uygunluguna lliskin Ogretmen Gértisleri

Gok Seslendirme Yaklagimlar f %

Turk miziginde doértli armonik gok seslendirme 21 21
Tonal armonik ¢cok seslendirme 7 7

iki seslendirme 30 30

Calg esligi ile cok seslendirme 42 42
Toplam 100 100

Tablo 31’de géruldigi gibi; “ilkégretim mizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli
egitim miziklerinde, hangi ¢cok seslendirme yaklasiminin kullaniimasi uygun olur?”
sorusuna iligkin olarak mulzik &gretmenlerinin %42’si ‘galgi esligi ile ¢ok
seslendirme’, %30'u ‘iki seslendirme’, %21’i ‘Turk muiziginde doértli armonik ¢ok
seslendirme’ ve %7’si ise ‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ yaklasiminin uygun
oldugu gorisind belirtmisti. Bu veriler 1s1ginda g6risleri  alinan  muizik
o6gretmenlerinin gogunlugunun, ilkégretim maizik dersinde kullanilan makamsal tek
sesli egitim miziklerinde, ¢algi esligi ile cok seslendirme yaklasiminin kullaniimasini
uygun buldugu; fakat iki seslendirme yaklasiminin kullaniimasini uygun bulanlarin
da azimsanamayacak 6lctide oldugu goériimektedir.
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Tablo 32.
ilkégretim Miizik Dersinde Tonal Tek Sesli Egitim Miiziklerinde Kullanilan Cok
Seslendirme Yaklagimlarinin Uygunluguna lliskin Ogretmen Gértisleri

Gok Seslendirme Yaklasimlari f Y%
Kanon y6ntemi ile gok seslendirme 31 31
Kontrpuantal ¢cok seslendirme 2 2
Tonal armonik ¢ok seslendirme 12 12
iki seslendirme 21 21
Galgi esligi ile ¢ok seslendirme 34 34
Toplam 100 100

Tablo 32'de gérildiugl gibi; “ilkdégretim mizik dersinde kullanilan tonal tek sesli
egitim mdiziklerinde, hangi ¢cok seslendirme yaklasiminin kullaniimasi uygun olur?”
sorusuna iliskin olarak muzik &gretmenlerinin %34°0 ‘calgi esligi ile ¢ok
seslendirme’, %31’i ‘kanon ydntemi ile cok seslendirme’, %21’i ‘iki seslendirme’,
%12’si ‘tonal armonik ¢ok seslendirme’ ve %2’si ise ‘kontrpuantal ¢ok seslendirme’
yaklagiminin uygun oldugu gérisind belirtmistir. Bu veriler 1s1ginda gortsleri alinan
mizik égretmenlerinin ¢ogunlugunun, ilkdgretim mizik dersinde kullanilan tonal tek
sesli egitim muziklerinde, ¢algi eslidi ile cok seslendirme yaklagiminin kullaniimasini
uygun buldugu; fakat kanon ydntemi ile ¢ok seslendirme yaklagiminin kullaniimasini
uygun bulanlarin da azimsanamayacak 6lcliide oldugu goérilmektedir.
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Tablo 33.
IIkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Ogrenciye Etki

ve Faydasina lliskin Ogretmen Gériisleri

Ogretmen Gérisleri f %
Grup galismasini ve isbirligini 6grenir 31 31
Ayni anda duyulan sesleri ayirt edebilmeyi kazanir 30 30
Partileri, ezgileri ve armonik yapiyi ayirt eder 4 4
Gok sesli disinmeyi 6grenir 14 14
Kaliteli mlzigi sever ve kazanir 21 21
Toplam 100 100

Tablo 33'te géruldigi gibi; “ilkdgretim mizik dersinde kullanilan ¢ok sesli egitim
muziklerinin, 6grenciye etki ve faydasinin ne oldugunu diisiinmektesiniz?” sorusuna
iliskin olarak muzik égretmenlerinin %31’i grup ¢alismasini ve igbirligini 6grendidi,
%30°’u ayni anda duyulan sesleri ayirt edebilmeyi kazandidi, %21’i kaliteli muzigi
sevip kazandigi, %14°0 cok sesli diisinmeyi 6Frendigi ve %4’0 ise partileri, ezgileri
ve armonik yaplyl ayirt ettigi yoninde dgrenciye etki ve fayda sagladigr gérisini
belirtmistir. Buna goére gorusleri alinan muzik 6gdretmenlerinin  ¢cogunlugunun,
ilkdgretim mizik dersinde kullanilan ¢ok sesli egitim muiziklerinin, dgrenciye etki ve
fayda olarak grup calismasini ve igbirligini 6grenme yoéninde yansidigini
dislndigi; fakat ayni anda duyulan sesleri ayirt edebilmeyi kazanma yéninde
yansidigini dislnenlerin de azimsanamayacak 6lctide oldugu goériimektedir.
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Tablo 34.

IIkégretim Sekiz Yillk Mizik Ogretim Programi Kazanimlarinin Desteklenmesi
Acisindan Cok Sesli Egitim Miiziklerinin Kilavuz Kitaplarda Daha Fazla Yer Almasi
ve Ogrencide Cok Sesli Miizik Bilincinin Olusmasi Icin Yapilabileceklere lliskin
Ogretmen Gériigleri

Ogretmen Gérisleri f %
Ogretmen kilavuz kitaplarindaki ok sesli egitim
o 28 28
muzigi dagarini sayica artirma
Ogretmen kilavuz kitaplarindaki ok sesli egitim
. e - 18 18
mizigi dagarini nitelikge gelistirme
Ogretmen kilavuz kitaplarina egitim miziklerinin gok
. S : 13 13
sesli ¢algi esliklerinin eklenmesi
Muizik dersi 6gretmeninin kendi bilgi ve becerisi ile
y S 9 9
olusturdugu calg esliklerini kullanmasi
Muizik dersi 6gretmeninin olanla yetinmeyip yardimci
: : 21
kaynaklardaki ¢cok sesli repertuvardan faydalanmasi 21
Diger 11 11
Toplam 100 100

Tablo 34’te goérildiagi gibi; “ilkdgretim sekiz yillik mizik 6gretim programi
kazanimlarinin desteklenmesi agisindan, c¢ok sesli egitim mdiziklerinin kilavuz
kitaplarda daha fazla yer almasi ve bdylece 6grencide ¢ok sesli mizik bilincinin
olugmasi igin neler yapilabilir?” sorusuna iligkin olarak muzik 6gretmenlerinin %28’i
‘6gretmen kilavuz kitaplarindaki ¢ok sesli egitim mizigi dagarini sayica artirma’,
%21’i ‘mizik dersi 6gretmeninin olanla yetinmeyip yardimci kaynaklardaki ¢ok sesli
repertuvardan faydalanmasr’, %18'’i ‘6gretmen kilavuz kitaplarindaki ¢ok sesli egitim
mazigi dagarini nitelikge gelistirme’, %13'0 ‘6gretmen kilavuz kitaplarina egitim
muziklerinin ¢ok sesli galg esliklerinin eklenmesi’, %171’ ‘diger’ ve %9’u ise ‘mizik
dersi 6gretmeninin kendi bilgi ve becerisi ile olusturdugu calgi esliklerini kullanmasr’
gOrisini belirtmistir. Diger gorisini belirten 11 muzik 6gretmeninden; besi haftalik
muzik ders saatinin artirllmasi gerektigi, Gcl okullarda miizik odasi olmasi ve miizik

dersi arag-gereclerinin artinimasi gerektigi, ikisi toplumun ekonomik sartlarinin
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dlzeltiimesi ve mizik dersine gereken dnemin verilmesi gerektigi, biri kalabalik sinif
mevcutlarinin azaltilmasi gerektigi, biri ilkégretim muzik dersinin se¢cmeli olmasi
gerektigi, biri 6grencilerin tek sesli mizik becerilerinin gelistirilmesi gerektigi ve biri
de cok sesli mizik calismalarinin ilkégretimde gereksiz oldugu aciklamalarinda
bulunmustur. Bu veriler 1siginda gorUsleri alinan mizik &gretmenlerinin gogunluk
siralamasinda, ilk se¢enek olarak égretmen kilavuz kitaplarindaki ¢ok sesli egitim
mazigi dagarini sayica artirma, ikinci segenek olarak da mizik dersi 6gretmeninin
olanla yetinmeyip yardimci kaynaklardaki ¢ok sesli repertuvardan faydalanmasi
gb6rustnde yogdunlastigr gérilmektedir.

3. Alt Problem; Egitim MUizigi Besteleme Teknikleri Agisindan Var Olan
Cok Seslendirme Yaklagimlarinin Nasil Uygulanabilecegine Iligkin

Bulgular ve Yorum

“Giydigim Aldir” Egitim Mdzigine Piyano Esligi Olusturulmasi ve Cok

Seslendirme Analizi

Ornek 21.
“Giydigim Aldir” Tirkdsl Armonik Analizi

Giydigim Aldir
(Mi Huseyni)

Ornek 21°de gériildiigi gibi ezginin mi hilseyni makaminda oldugu gérilmektedir. 3.
dlgiide dizinin VI. derece sesinin peslestirilip degisime ugratildigi gdzlenmektedir. ilk
6nce dortli armoni agisindan, seslerin ezgi icindeki fonksiyonlari da dislUnulerek
Olgu It armonik dereceler belirlenmistir. Buna gére V. armonik derecede (3. 6l¢l)
do naturel kullanilabilecegdi distiniimektedir.
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Ornek 22.

“Giydigim Aldir” TirkdsGndn Armonilenmesi

Giydigim Aldir

(Mi Huseyni)
(2+3)
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Belirlenen armonik derecelere gére, cimle sonlarina ve kaliglara da dikkat edilerek
ezginin hangi akorlarla armonilenebilecegi belirlenip, belirlenen akorlarla ezgi, érnek
22’de goéruldigl gibi dar serimde armonilenmigtir. 1. dlclide piyano egligin ezginin
basinda bitis etkisi yaratmamasi icin mi karar sesi eglikte bas ve tenor partisine
alinmisg, si sesi en tize yani soprano partisine ¢ekilmistir. Armonileme ¢alismasinda
dar serim tercih edilmis ve U¢ sesli akorlarin temel konumu kullaniimigtir. Bu
durumda temel ses katlanmistir. Armonileme calismasinin sag el baglantilarinda,
ortak ses tutmus, diger sesler en yakin yere gitmistir. Akorlarin arasinda ortak sesin
olmadigi durumlarda sesler yine en yakin yere gitmis, en az bir parti, basa goére ters
hareket etmistir. Ornekte ayrica armonik derecelerdeki ses degisimi belirtilmistir.
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Ornek 23.
“Giydigim Aldir” Tiirkiisine Piyano Esligi Olusturma

Giydigim Aldir
(Mi Huseyni)

Piyano Eglik: Y. Ozelma
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9 ﬂu T T T T — T 1 1T I 1l | T I i |
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lan da ba de do lan da .
e e e e e =
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Piyano ~ II |
[ B 4 4 = 4 J i | m o 3 ® <—¥ ;:ﬂ
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< P - - - h
v viI 1 I I
Giydigim mordur Giydigim sari
Kollari dardir Sen kimin yari
Keyfimiz vardir Aglatma bari

Aksam olanda

Aksam olanda
Bade dolanda

Aksam olanda

Aksam olanda
Bade dolanda

Dar serimde armonileme calismasindan yararlanilarak érnek 23’teki piyano esligi

olusturulmustur.

Armonileme c¢alismasinda belirlenen sag el bir oktav tizde
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distnUlUp, arpej sekline déndstirilmustir. Boylece ezgi cizgisi, arpejler ile bas
oktavlar arasina alinip renklendirilmigtir. Eslik sag elin “piano” olarak yorumlanmasi
ve eslikle ezgi cizgisinin kesismemesi go6zetilerek, ezginin eslik tarafindan
bastirimasi dnlenmistir. Ayrica esligin ezgi ile kaynasabilecek bir konumda
olmasina &zen gosterilmistir. Bununla birlikte, piyano esliginin bas partisindeki
oktavlarda, akora yabanci, gegit (2., 6., 10. 6lcl) ve isleyici sesler (8. 6lgl) ile eslik
renklendirilip, bas oktavlar baglanmistir. Sonugta dérnek 23’te goérildiga gibi,
“Giydigim Aldir” TirkUsine kisa bir giris (intro) eklenip, simdiye kadarki tim
asamalar birlestirilmistir. Giris kismi iki 6lgi olarak belirlenip, iginde eksen (l.) ve
ceken (l1l.) derecelerin akorlari ile mi hliseyni makamina ve bas eslik ritimine hazirlik
yapiimigtir. Bitiste ise tize ilerleyen U¢ O6lcllik bir final ile eksen (durak) sese
ulasiimistir. Bu sekilde, bir Turkiintn piyano eslikle cok seslendiriimesi ile ilkdgretim
egitim mizigi dagarina katkida bulunulmaya calisiimistir.

Dértlii Armoni Yaklasimiyla Makamsal Kanon Olugturulmasi ve Cok

Seslendirme Analizi

Dortl armoni sisteminin, batinin kanon kurma ydntemine uygulanmasi ve bu
uygulamanin, ilkégretim égrencisine uygulanabilecek ve sevdirilebilecek bir formda
birlestiriimesi odak konunun nadir uygulamalarindandir. Asagida dortli armoni
yaklagimiyla makamsal bir kanon olusturulmus ve makamsal kanon armonik,
formsal ve esliksel agidan incelenip, analiz edilmistir.
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Ornek 24.
Makamsal Kanonun Armonik Analizi

Makamsal Kanon
(Re Hiiseyni)
Soz-Miizik: Yasar Ozelma
bt A [ Bitirmelik |

-.---_-=I_---
-==-rl' P o T @ g T T 4

Dagla raka ¢a hm de dim  §§ zii mii hic bi leme din Sak lama sim  lar kdy de mi ne re desin

Ne de ni bi le yimde dim yii zii nii hic goremedim Ay mla mam ki sev gi li i yimisin sen

) a motifi ®  a motifi vurus bagt sesleri
Al 1 AT 1
A— . — ]
.I e Y | | 1] %v“ .I_ .11 ﬁ- ’1' JI
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e = L2 2 L5 P oo | —F 5
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® ¢ motifi ® ¢ motifi vurug bas sesleri
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@ d motifi @  d motifi vurug bas1 sesleri
'—'gl—-'———_—‘r*ﬁq—l——n L? l O o } i { ;}
(o T — 3 e — — = .

D+ — e — i B e — —— —
D2 = = D2 '
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A v
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Ornek 24'te makamsal kanonun 4 sesli oldugu ve a, b, ¢, d motifleri seklinde 4
motiften olustugu gériimektedir. 2 élctlik motiflerin her birinin armonik ¢lzalistnin
ayni oldugu gérilmektedir. Boylece kanon séylenmeye baslanilip, dort sesli duruma
geldiginde I-VII-IlI7 dértld armonik ¢6zUlugl dikey olarak dst Uste gelip uyum
olusturmaktadir. Yani her 2 olgide bir aynm [-VII-Ill7 ¢bzilis dénglsu
tekrarlanmaktadir. Ornek 24’Gn sag tarafinda 5/8lik tartim kalibinda (3+2)
olusturulan makamsal kanon élgllerinin vurus basi sesleri gésterilmistir. Makamsal
kanon dort sesli duruma geldiginde, vurug basi sesler Ust Uste yani dikey olarak
birlestirilirse, 6rnek 24’Gn sag altindaki vurus basi seslerinden olusan ¢6z0llisU
olusturup tamamladigr gérilebilir. Kanon dért sesli duruma gectikten sonra, vurus
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basi sesler kendi icinde degiserek ayni akorsal ¢dzulisu dikey olarak olusturup
tamamlamaktadir (bkz. Ornek 27). Bu durum, kanonun piyano esliksiz de
sdylendiginde ayni dértli armonik ¢6zilGst eserin herhangi bir aninda olusturmasi
yani eserin kendi armonik g¢ok sesliligini olusturmasi igin tasarlanmigtir. Daha
acikcasl sesler ezgisel olarak yiirirken ayni zamanda dikey olarak birbiri icerisinde
degisip fakat ayni akoru olusturmaktadir. Bununla birlikte d motifindeki do sesi bu
kuralin haricindedir. Ayni 6lginiin timUnde I. derece akoru kullanildigi icin ikinci bir
re sesinin tek dizelik yaratacagr disUnlldiginden akora yabanci ses “do”
kullaniimigtir. GUnk( zaten kuvvetli zamanda re sesi bulunmaktadir.

Ornek 25.
Makamsal Kanon Form Analizi

Makamsal Kanon
(Re Hiiseyni)
Soz-Miizik: Yasar Ozelma
A Dénem (8 OLCU)
a ciimlesi (4 olgii) YK. b ciimlesi (4 olgii) K.

Dagla ra ka ¢ca lim dedim  s§ zii mii hic bi le me din Sak la ma sm  lar kdoy de mi ne re de sin
T.

AV )| M AV | SN ) NS RSN 1/ | SN || o

A' Donem (9 OLCU)

a ciimlesi (4 6lgii) YK b' ciimlesi (5 6lgii) TK.

Ne deni bi le yimdedim yii zi nii hic go remedim Ay rla mam ki sev gi li i yi misin sen
| VII-—--II---- 1 VII I VI-—-III-- [-mmmmeee e V[ -1

Ornek 25'te kanonun tekrarsiz yazildiginda A A’ formunda oldugu, gérildiga gibi 2
dénemden (periyod) olustugu incelenmektedir. Kanonun ciimleleri a b a b’ seklinde
ilerlemektedir. Bunun yani sira a ve b cimleleri 2 6l¢iliik 2 motiften sonuc olarak 4
dlciden meydana gelmektedir. ki cimle de Ill. derecede yarim Kkararla
sonlanmaktadir (a cimlesi son 6lglistinin ikinci zamanindaki 8’lik do notasi kalis,
16’lik si ve la notalari gecit sesi islevinde disinalmustir). A’ dénemi sonunda b
cliimlesi sonuna bir 6lgl eklenip degistirilip kanon b’ cimlesi ile tam kararla

bitirilmistir. Ayrica armonik analizde belirlenen dereceler de 6I¢l altlarina yazilmistir.
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Ornek 26.
Makamsal Kanona Piyano Esligi Olusturma

Makamsal Kanon
(Re Hiiseyni)

Soz -Miizik: Yasar Ozelma

J=85
p G2
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Bu kanonun kapali yazilis1.
5, ® ® Bitirmelik
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Ornek 26'da kanonun kapali yazilisi gdriilmektedir ve bu asamada kanona ritmik
olarak tasarlanmis bir eslik eklenmistir. Dért sesli kanonda grup girigleri 1, 2, 3 ve 4
rakamlariyla isaretlenmistir. Piyano eslikteki 1ll7-1 ¢ézUlisinde bas partisinde fa
sesinden re sesine gegiste, basta mi gegit sesi kullanilip tek dizelik bozulup eslik
renklendirilmigtir.  Gorildiga gibi  eslik partisinde ayni  I-VII-IlI7  ¢dzillsu
tekrarlanmaktadir. Bu tekrarlanisin nedeni, kanonun kapal yazilisina eslik partisinin
eklenmesinde sorun g¢ikmamasi igindir. Diger tirli eslik, kapal yazilisa

eklenemeyecektir.

Bunun disinda sézlerin olusturulmasinda acgik ve kapali hecelere getirilen nota slre
degerlerinde uyuma ve prozodiye dikkat edilmistir. Kelime vurgularina tiz seslerin
getiriimesine calisiimistir. Ornek 26 incelenirse 6zellikle ezgide cliimle ve motif

sonlarinda, sézlerdeki cimlenin de bitiriimesine ézen gdsterilmistir.
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Ornek 27.
Makamsal Kanonun Agik Yaziligi

Makamsal Kanon
(Re Hiiseyni)

S6z-Muzik:Yasar Ozelma
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* 4. grup bitirince kanon biter.

Ornek 27’de gériildiigl gibi kanon acik yazilmis ve simdiye kadar ki tiim agamalar
birlestirilmistir. 2 6lctlik kisa bir giris (intro) eklenmistir. Piyano eslik sad eldeki giris
ezgisi aslinda eserin dokusunda barinan ve 4. grubun bitiris sesleridir. incelendigi
Uzere makamsal kanon 4. grubun bitirisi ile sonlanmaktadir. Re-oktav mi sesleri
araliginda olan bu kanon, 8. sinif ilkégretim 6grencilerinin uygulayabilecegi, zor

atlamalar barindirmayan bir ezgi 6rnegidir.
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“Greensleeves” Egitim Miiziginin Cok Seslendiriimesi ve Cok Seslendirme

Analizi

Ornek 28.
“Greensleeves” Sarkisi Armonik Analizi

Greensleeves

Muzik: 16. yuzyil ingiliz Ezgisi

D Bm Em C B7 Em G D Bm

T ]
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S 1;_» I'IfP i e e R e ™ Iﬁ'}gdh'f gt gt i |
! TIi(n) VII(1)--eneV (1) wememn-TVI V7 I

Ornek 28'de gorildiigi gibi ezginin mi minér tonalitesinde oldugu gériilmektedir. Yer
yer (6rnegin 15. 6lgl) dizinin VI. ve VII. derece seslerinin tizlestirilip degisime
ugratildigi gézlenmektedir. ilk énce élgii 6l armonik dereceler ve bunlarin ezgi
icindeki fonksiyonlari (tonik, dominant) belirlenmistir. Buna gére lll. ve VII. armonik
derecelerin naturel olarak kullanildigi gértlmektedir. Belirlenen armonik derecelere
gbére, cimle sonlarina ve kalislara da dikkat edilerek ezginin hangi akorlarla
armonilenebilecegdi saptanmigtir.
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Ornek 29.

“Greensleeves” Sarkisina 2. Ezgi Olugturma

Greensleeves
Dizenleme: Y. Ozelma
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Armonik ¢ok seslendirme yaklasimi benimsenerek, seslerin dikey iligki ve araliklari
disUnulerek 6rnek 29°'da gorlldugu gibi 2. ses olusturulmustur. Baslangi¢ ve bitis
araligi birli olarak dusindlmis ve 2. ses cogunlukla kosut Ugli araliklan ile
olusturulup, iki seslilik saglanmistir. Uglii aralik yari uyumlu bir aralik oldugu igin
tercih edilmis ve cizelgede g0sterildigi gibi bazi yerde uyumsuz ve bazi yerde tam
uyumlu aralklar kullanimistir. 2. ses olusturulurken &lgi boyunca kullanilacak
akorlara da dikkat edilmistir. Goéraldugu gibi 2. ses, gogunlukla ana ezginin altinda
yani ana ezgiden daha pestir. Sadece bazi yerlerde (6. ve 32. dlglide) ana ezginin
Ustline c¢ikilmistir. 2. sesin genelde daha pesten olusturulmasi ile ana ezginin

bastirilip, etkisinin ve dolayisiyla sarkinin dokusunun bozulmamasi saglanmistir.



105

Ornek 30.

“Greensleeves” Sarkisinda Sézlerin Olusturulmasi

Greensleeves
S6z: Y. Ozelma
Duzenleme: Y. Ozelma
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“Greensleeves” ezgisinin ilkdgretimde ¢alma etkinliklerinde kullaniimasinin égrenci
icin gu¢ olabilecegi diusunlimektedir; ama ezgi séyleme ve dinleme etkinliklerinde
kullanilabilir. Bu durum ezgiye s6z yazilmasini gerekli kilmigtir. 1. ses ve 2. ses
ornek 30’da gorildigu gibi si-oktav re arasinda olup 10 ses genisligindedir. Ses
araliginin  ilkdgretim &grencisi  igin  uygun oldugu distnlimektedir. Sézler
olusturulurken sarkinin anlamina, sézlerin ifadesel uyumuna ve s6éz-ezgi uyumuna
(prozodi) dikkat edilmeye calisiimigtir. Agik hecelere kisa, kapal hecelere uzun nota
sUreleri getirilmistir. Cumle sonlarindaki hecelere kural gereg@i, agik hece
getirilebilmigtir. Ritimsel uyumun yaninda, kelimenin vurgulu hecelerine tiz sesler
getirilmeye calisilip vurgusal uyum saglanmistir.
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Ornek 31.

“Greensleeves” Sarkisinin Armonilenmesi

Greensleeves

Muzik: 16. yuzyil ingiliz Ezgisi
Diizenleme: Y. Ozelma
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Piyano
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Daha d6nce belirlenen akorlar ile ezgi, érnek 31'de gorildiglu gibi dar serimde
armonilenmistir. Piyano egligindeki bas partisi oktav disinulip, bastaki atlamalar
oktav atlamalar hari¢ kural geregi Be'li araligi asmamistir. Armonileme ¢alismasinda
dar serim tercih edilmis ve cogunlukla akorlarin temel konumu kullaniimigtir. Bu
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durumda temel ses katlanmistir. Armonileme galismasinin sag el baglantilarinda,
ortak ses tutmus, diger sesler en yakin konuma gitmistir. Akorlar arasinda ortak
sesin olmadi§i durumlarda en az bir parti, basa gére ters hareket etmistir. Ornekte
armonik dereceler ve gevrim durumlari belirtiimistir. V7’linin 7’lisi yani la sesi, tonik
Ocliye yani sol sesine ¢6ziliip, eksen (st (fa) ve yeden ses (re#) eksene (mi)
¢6zUImUstlr. Bu ylizden 16. ve 32. dlgilerde iki mi sesi olusmustur. Sag elde, V g-l
(9. ve 10. olch baglantisinda) ve V g-l (15. ve 16. 6lgu baglantisinda) armonik
baglanti kurallarina uyulmustur. Yer yer dar serim armonileme g¢aligsmasinin piyano
sag elinde 4 partiye gecilmistir. VIl derece akoru, ikinci c¢evrim halinde
kullanildiginda ise klasik armoni kurallarina gére akorun basi (la sesi) katlanmistir
(20. ve 28. dlculer).
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Ornek 32.

“Greensleeves” Sarkisina Piyano Esligi Olusturma

Muzik: 16.yuzyil ingiliz Ezgisi

Greensleeves

Séz: Y. Ozelma

Duzenleme-Eslik: Y. Ozelma
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Dar serimde armonileme galismasindan yararlanilarak érnek 32’deki piyano esligi
olusturulmustur. Esligin, ezgi Ustine ¢ikmamasi ve gigli bir etki birakmasi igin
O6nceki armonileme calismasi bir oktav basta distnulmustir. Ayrica sag el, arpej
tarh bir eslik kalibina (Alberti esligi) donustiriimis ve piyano esliginde sag el
Uzerinden sol el atlamalarn ile zaman zaman 1. ses ve 2. ses gizgisinin (zerine

cikilmistir. Bununla birlikte, piyano esliginin bas partisindeki oktavliarda, akora
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yabanci, gecit sesler ile eslik renklendirilip, bas oktavlar baglanmistir. Sonucta érnek
32'de gorildigi gibi, “Greensleeves” sarkisina kisa bir giris (intro) eklenip, simdiye
kadarki tUm asamalar birlestiriimistir. Bdylece “Greensleeves” sarkisina 2. ezgi, s6z
ve piyano esligi olusturulmus ve aktarma sarkilar grubuna girebilecek bir okul sarkisi

tasarlanmistir.

“‘Neseye Sarki” Egitim Mdziginin Cok Seslendirilmesi ve Cok Seslendirme

Analizi

Ornek 33.
“Neseye Sarki” Armonik Analiz

Neseye Sarki

Muzik: L.V. Beethoven
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Ornek 33'te gérildiigi gibi ezgi sol majér tonalitesindedir. ilk énce 6l¢ii dlcti armonik
dereceler belirlenmis ve kullanilabilecek akorlar ezginin Ustline yazilmistir. Ezginin
armonik analizi sirasinda iki kez aradominant kullanilmigtir. ilki 11. élgiinin 3.
vurusunda baglayan, ilgili mindr (mi mindr) tonun dominant yedili akorudur. ikincisi
ise 12. 6lgiinin 2. vurusunda kullanilan ikili dominant (double dominant) akorudur.

Ezgi, ana tonun dominant yedili akorunun tonige ¢ézilmesi ile sonlanmaktadir.

Bicimsel olarak incelenirse, “Neseye Sarki” egitim mizigi 2 dbénemli sarki
formundadir. 1. dénemin a-a’ cimleleri, 2. dénemin ise b-a’ cimlelerinden olustugu
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g6zlemlenmektedir. Cimleler 2 6lgllik 2 motiften olusmustur. Ayrica a ve b

cimleleri yarim karar, a’ ve a’ cimleleri tam kararla sonlanmistir.

Ornek 34.
“Neseye Sarki” 2. Ezgi Olusturma

Neseye Sarki
Muzik: L.V. Beethoven
Duzenleme: Y.Ozelma
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Tonal armonik ¢ok seslendirme yaklasimi benimsenerek, seslerin dikey iliski ve
araliklar disinilerek érnek 34’te gordldigu gibi 2. ses olusturulmustur. 1. ezgi
gizgisinin (zerine ana ezginin bastirilmamasi ve etkisinin bozulmamasi igin
cikilmamistir. Baslangi¢ araligi Ggla ve bitis araligi birli olarak disinilmus, 2. ses
¢ogunlukla Ggla ve altil yari uyumlu araliklar ile olusturulup, iki seslilik saglanmistir.
Bazi yerlerde tam uyumlu araliklar ve 11. dlglide zayif zamanda eksik besli aralk
kullanilabilmistir. Eksik besli aralik 12. élgide 3’li aralik olusturacak ve ilgili minér
akoru tanimlayabilecek sekilde ¢ozlUlmastir. Ayrica ana ezgide, sol majér ton
dizisinin 1., 2., 3. ya da 3., 2., 1. seslerinin ard arda geldigi yerlerde korno beslisi
kullaniimigtir. Korno beslisinin kullanildigi yerler érnek 34’te gdsterilmistir.
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Bunun disinda, 1. ve 2. ezgi “si-oktav re” ses araliginda olmasi igin 6zellikle sol

majoér tonunda yazilmis ve 1. ses orijinalinden sol majére transpoze edilmistir.

Ornek 35.
“Neseye Sarki” Ezgisinin Armonilenmesi

Neseye Sarki

Muzik: L.V. Beethoven
Dizenleme: Y.Ozelma
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Daha o6nce belirlenen akorlar ile ezgi, 6érnek 35'te goérildigla gibi dar serimde
armonilenmistir. Armonileme ¢alismasinda ¢ogunlukla akorlarin temel konumu

kullanilmistir. Bu durumda temel ses katlanmistir. Armonileme g¢alismasinda ortak
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ses oldugu yerde kalmig, diger sesler en yakina goéturilmeye calisiimistir. Ortak
sesin tuttugu yerler nota bagi ile gbsterilmistir. Akorlar arasinda ortak sesin olmadigi
durumlarda (7. ve 8. dlcl baglantisi) bas zitti hareket edilmistir. 8. ve 16. dlctide V7-I
baglantisi kullaniimigtir. Dominant yedili akoru tonik akora ¢6zilirken, tonik akoru
kural geregi 5’lisiz ¢ikmigtir. Bu durum, yUriytcil seslerin durucu seslere ydnelis
kurallarindan kaynaklanmaktadir. Ornegin 8. dlcii piyano sag elde, fa diyez ve la
sesi sol karar sesine gitmelidir. Bununla birlikte érnek 35’te 8. ve 16. 6l¢l piyano bas
partisindeki sol sesleri 6rnek 36’'da, yani sonraki agsamada kullaniimayip atilacaktir;

bu durum ¢6zilim kuralini bozmamaktadir.

Daha 6nce belirtildigi gibi iki kez aradominant kullaniimistir. Aradominantlar 11. ve
12. 6lglinin, érnek 35’te belirtildigi geviriminde kullanilip, aldiklar degistirecler ayni

ornekte ilgili dlctlerde gosterilmigtir.

Ornek 35'te piyano partisinde, sadece 12. dlglide 3 sese gecilip sonraki dlglide 4
sese geri dénlimastir. Bunun yaninda 6rnek 35’teki piyano partisi, érnek 36’da
g6rildigu gibi bir oktav basa alinip, piyano esligin sol eline yazilacaktir.
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Ornek 36.

“Neseye Sarki” Piyano Esligi Olusturma

Muzik: L.V. Beethoven
Dizenleme: Y.Ozelma
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Ornek 36°da gorildiigii gibi; 1. ve 2. ses piyano eslik sag elde birlestirilip, sag elde
disUnulmOstlr. Bir dnceki asamada piyano partisinde yapilan armonileme ¢alismasi
ise bir oktav basa alinip ve piyano eslik sol elde birlestirilip, sol elde digtnilmuUstar.
Ayrica ezginin armonilenmesi asamasinda, piyano sag eldeki akorlar figUratif
hareketlere, arpejlere dénistiriilmistir. Ornek 36°da gérildigi gibi; 2., 4., 6. ve 14.

6lgtide esligi renklendirmek icin, arpejler arasinda gegit sesleri kullaniimistir.

Bdylece 6nceki agamalar birlestirilip “Neseye Sarki” ezgisine; 2. ezgi ve piyano esligi
olusturulmus ve aktarma sarkilar grubuna girebilecek bir okul sarkisi tasarlanmigtir.

“Sirin Nar” Egitim MUziginin Kanon Olarak Cok Seslendiriimesi ve Cok

Seslendirme Analizi

“Sirin Nar” Tarkisil, Gaziantep yoéresine ait, notalari Nida Tifekgi tarafindan
derlenen ve ilkégretim 6grencisine dgretilebilecek yalinlkta, 4 élgiden olusan kisa
bir halk ezgisi olmakla birlikte ayni zamanda Tirk halkinin kimligini ve 6zinu
yansitmaktadir. “Herhangi bir Tirkii kanon olarak cok seslendirilebilir mi?”
sorusunun yanitini aramak igin 20 civarinda Tuark(d armonik analiz agisindan
taranmis ve “Sirin Nar” Tarktst ayni [-VII-lI-1 armonik ¢ézulusini 2 6lglide bir
tekrarladigi icin iclerinden segilmistir. Béylece olusturulan kanonda 1. ses grubu
basladiktan 2 6lci sonra 2. ses grubu sdylemeye basladiginda ayni dértli armonik
(ilerici armonisi) c¢ozilisin dikey olarak Ust lste gelip cok sesliligi ve uyumu
olusturacagi dustndlmektedir. Asagida “Sirin Nar” Tarklsinin ash korunarak ve
aslina higbir nota eklenmeden kanon olarak ¢ok seslendiriimesi doértli armonik

acidan ele alinip, Tirku kanona piyano eslik eklenecektir.
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Ornek 37.

“Sirin Nar” Kanon Armonik Analizi

Sirin Nar

® ® Kaynak: Nida Tufekgi
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Giill a lip kok la ma dan Ay n Ik gel di ge  ne

Bi ze¢ An tep i der ler Biz gi ze i se ve rik
@®

I vl I I

Ornek 37’de Tiirkii kanonun 2 sesli oldugu ve 2 8lcilik birimlerinin dértlii armonik
yapisi gorilmektedir. 2 06lgllik her birim ayni I-VII-IlI-I armonik ¢dzUllsi
gobstermekte ve tam kararla sonlanmaktadir. Re hiiseyni makami dizisine uygun bir
yap! gosteren “Sirin Nar” Turkisindeki armonik ¢oziilis ayni zamanda lilerici
armonisindeki temel kadanslardan olmaktadir. Eder kiyaslanirsa, batinin Gcli
armonik sistemindeki I-IV-V-l tam kadansina benzetilebilir. Ornek 37'de gériildigi
gibi Turkl ezgisi 4 ayri s6zuyle 4 kez tekrarlanmaktadir.

Ornek 38.

“Sirin Nar” TirkisGndn Armonilenmesi

Sirin Nar

Kaynak: Nida Tufekci
Duzenleme: Y. Ozelma

y_ &)
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Piyano
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Ornek 38de gériildiigi gibi, belirlenen armonik derecelere gére Tirki ezgisi dar
serimde armonilenmis ve dereceleri altina yazilmistir. Biitlin derecelerde temel ses
basa alinip, akorlarin temel sesi katlanmistir. Bunun yaninda ortak ses tekrar etmis,
diger sesler en yakin pozisyona gitmistir. Baglantilarda ortak sesin tuttugu kisimlar

nota bagi ile gésterilmistir. ilk 2 ve son 2 élgliniin armonilenisi aynidir.

Ornek 39.
“Sirin Nar” Piyano Esligi Olusturma
Sirin Nar
Kaynak: Nida Tufekgi
J=69 Diizenleme: Y. Ozelma
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Ornek 39'da gérildugli gibi kanon acik yazilmistir. Ornek 38'de armonileme
calismasindaki piyano partisi 1 oktav tize alinmis ve akor sesleri parcalanip piyano
eslikte kullaniimistir. Eslik olusturma asamasinda armonileme calismasindaki bas
ve tenor partisi eslik sol ele, alto ve soprano partisi ise eslik sag ele alinmigtir. Tek
dizeligi kirmak icin her 4 §lgide bir piyano eslik cesitlenmekte ve dénisim
gostermektedir. Eslikte; 7., 8., 9. ve 10. 6lglilerde 6nceki 4 Olgu arpejlerine ezgi
gizgisinin Ustinde vurus baslarinda cift sesler eklenip ezginin dokusu bozulmadan
eslige renk katilmigtir. Tark( kanona, tekrarla birlikte 4 &lctlik bir giris (intro)
eklenip, son grup bitirdikten sonra 2 6l¢llik bir finalle Tarki kanon dizenlenmesi
sonlanmaktadir. Bdylece “Sirin Nar” Turkusu icinde varolan kanonik yapi kesfedilmis
olusturulan kanona piyano eslik eklenmisgtir.
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BOLUM V
Sonug ve Oneriler

Bu bdlimde arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar 1siginda varilan genel

sonuglara ve dnerilere yer verilmistir.

Sonuglar

Arastirmada varilan sonuglar alt problemlere gore siralanmistir.

“llkdgretimin bitiin siniflarinda, mizik dersi 6gretmen kilavuz ve 6grenci calisma
kitaplarinda, tek sesli ve ¢ok sesli egitim miziklerine ne &lgide yer verilmektedir?”

alt problemine iliskin sonuglar;

ilkdgretim miizik dersinde bitiin siniflarda dinleme, sdyleme ve ¢alma etkinliklerinde

toplam 243 adet sarki kullanildigr géraimdstur.

ilkdgretim mizik dersinde bitin siniflarda égretmen kilavuz ve ddrenci calisma
kitaplarinda toplam 219 adet tek sesli eg@itim muziginin kullanildidi, bunlarin ilgili
kitaplarda kullanilan tim egitim mizikleri igcinde %90 oraninda agirliga sahip oldugu

goralmastar.

ilkdgretim mizik dersinde bitin siniflarda égretmen kilavuz ve ddrenci calisma
kitaplarinda toplam 24 adet ¢ok sesli egitim mdiziginin kullanildidi, bunlarin ilgili
kitaplarda kullanilan tim egitim mizikleri igcinde %10 oraninda agirliga sahip oldugu

gOrdlmastar.

ikdgretim mizik dersi 6gretmen kilavuz ve ddrenci galisma kitaplarinda tonal ve
makamsal ¢ok sesli egitim muziklerine 5. sinifta yer veriimeye baslandidi, tonal ¢ok
sesli egitim maziklerinin bltdn siniflarda kullanilan egitim muzikleri igcinde 19 adet
tonal eser ile %8 oraninda agirhida ve makamsal ¢ok sesli egitim muziklerinin bitin
siniflarda kullanilan egitim muozikleri icinde 5 adet makamsal eser ile %2 oraninda

agirhiga sahip oldugu géralmdastar.
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“llkdgretim miizik derslerinde ¢ok sesli sarkilarin énemi ne olmalidir?” alt problemine

iliskin sonuglar;

Muzik 6gretmenlerinin ilkdgretim muzik dersinde sarki égretimini dnemli buldugu ve
Kodaly yéntemi (mulziksel toplu sdyleme ydntemi) acisindan da ilkégretim mizik
dersinde sarki 6gretiminin - énemli oldugu sonucuna ulasiimistir. Mdizik
Ogretmenlerinin ilkégretim muizik dersinde; tek sesli egitim muozigi 6gretiminin
uygulanabildigini, buna ek olarak tonal ve makamsal c¢ok sesli egitim muizigdi
6gretiminin kismen uygulanabildigini fakat yeterince uygulanamadigini diistindigu
goralmastar.

Ayrica muzik 6gretmenlerinin ilkdégretim muzik dersinde kullanilan ¢ok sesli egitim
muziklerinin 6grenciye etki ve fayda olarak grup ¢alismasini ve igbirligini 6grenme
yéninde yansidigini disiindiga goérilmuistar.

Muzik 6gretmenlerinin ilkdgretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda tonal ve
makamsal ¢ok sesli egitim mdaziklerinin kitabin tima igindeki yerini kismen yeterli
buldugu fakat istenilen diizeyde yeterli bulmadigi ve ilkdgretim mizik dersi 6gretmen
kilavuz kitaplarindaki tonal ve makamsal gok sesli egitim muziklerine yardimci
kitaplardan eklemeler yaptigi goéralmdisttr. Mlzik égretmenlerinin; ilkdgretim sekiz
yilhk mizik 6gretim programi kazanimlarinin desteklenmesi agisindan ve égrencide
¢ok sesli muzik bilincinin olugsmasi igin ilk segcenek olarak 6gretmen kilavuz
kitaplarindaki ¢ok sesli egitim mizigi dagarini sayica artirma, ikinci segenek olarak
da mulzik dersi 6gretmeninin olanla yetinmeyip yardimci kaynaklardaki ¢ok sesli
repertuvardan faydalanmasi goértstinde yogunlastiklari gériimuUstir. Bununla birlikte
ilkdgretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki ¢ok sesli egitim muzikleri
icinde makamsal ¢ok sesli egitim muzigi agirhginin artirimasi gerektigi, tonal ve
makamsal ¢ok sesli egitim muizigi agirhdinin birbirine yakin olmasi gerektigi

sonucuna ulasiimistir.

Muzik 6gretmenlerinin; ilkégretim mizik egitiminde tonal ¢ok sesli egitim muizigi
dinleme etkinliklerinin 1-2. sinifta, makamsal c¢ok sesli egitim muizidi dinleme
etkinliklerinin 4. sinifta, tonal ¢ok sesli egitim mizigi sdyleme etkinliklerinin 4. sinifta
ve makamsal cok sesli egitim mizigi séyleme etkinliklerinin ise 6. sinifta
baslatiimasi gerektigini disindikleri goértlmuUstir; fakat ilkdgretim muizik dersi
o6gretmen kilavuz, 6grenci calisma kitaplarinda tonal ve makamsal ¢ok sesli egitim
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mizigi dinleme etkinliklerinin 5. sinifta, tonal ve makamsal ¢ok sesli egitim m{zigi
sOyleme etkinliklerinin ise 6. sinifta yer almaya basladigi ve bu veriler
karsilastirildiginda tonal ve makamsal ¢ok sesli egitim mizigi dinleme etkinliklerinde
ve tonal ¢ok sesli egitim muzigi séyleme etkinliklerinde ilkégretim muizik dersi
Ogretmen kilavuz, &grenci galisma kitaplarindaki dizenlemelerde ge¢ kalindigi

sonucuna ulasiimistir.

ikégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda, egitim muiizigi cok sesli galg:
esliklerine yer veriimedigi; fakat muzik 6gretmenlerinin ilkdgretim muizik dersi
Ogretmen kilavuz kitaplarinda, egitim muziklerinin ¢ok sesli calgi esliklerinin yer
almasini istedigi gériimastir. Buna ek olarak muzik 6égretmenlerinin gogunlugunun
ilkdgretim muzik dersinde egitim muizigi 6gretim etkinliklerinde elektronik org eslik
galgisini kullandigi sonucuna ulasiimistir. Mazik &gretmenlerinin, kendi bilgi ve
becerileri ile ilkdgretim mizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim muziklerine
calgl esligi yapabildigi; fakat istenilen dizeyde yapamayip kismen calgl esligi
yapabilenlerin de azimsanamayacak oranda oldugu sonucuna ulasiimistir. Mizik
6gretmenlerinin, kendi bilgi ve becerileri ile ilkdgretim mizik dersinde kullanilan
makamsal tek sesli egitim muziklerine kismen ¢algi esligi yapabildigi; fakat istenilen
dizeyde calgi esligi yapamadigi sonucuna ulasiimistir. Bununla ilgili olarak mizik
Ogretmenlerinin, ilkégretim mazik dersinde kullanilan tek sesli egitim muziklerinde,

armonik dereceleri de kismen belirleyebildigi sonucuna ulagiimigtir.

Muzik 6gretmenlerinin, kendi bilgi ve becerileri ile ilkdgretim mizik dersinde
kullanilan tonal ve makamsal tek sesli egitim miziklerini kismen iki seslendirebildigi;
fakat yeterince iki seslendiremedigi sonucuna ulasiimistir. Mizik 6gretmenlerinin
ilkdgretim muizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim muziklerinin
6grencinin  gelismiglik duzeyine uygun bir etkinlige imkan verip vermemesi
bakimindan c¢ok seslendirmeye kismen uygun oldugunu; fakat tamaminin ¢ok
seslendirmeye uygun olmadigini diisindigi sonucuna ulasiimistir. Bununla birlikte
mizik égretmenlerinin, ilkégretim mizik dersinde kullanilan makamsal ve tonal tek
sesli egitim muziklerinde ilk segenek olarak calgl esligi ile cok seslendirme
yaklasiminin kullaniimasini uygun buldugu géralmastur.

“Egitim m0zigi besteleme teknikleri agisindan var olan ¢ok seslendirme yaklasimlari

nasil uygulanabilir?” alt problemine iliskin sonuglar;
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Egitim m0zidi besteleme teknikleri acgisindan var olan c¢ok seslendirme
yaklagimlarinin temel olarak; armonik ¢ok seslendirme yaklasimi, kontrpuantal ¢ok
seslendirme yaklasimi, Turk muizidginde doértli armonik ¢ok seslendirme yaklagimi,
galgl esligi ile ¢cok seslendirme yaklasimi ve kanon ydntemi ile ¢ok seslendirme
yaklasimi oldugu incelenip gorlmustar.

Egitim m0zidi besteleme teknikleri acgisindan var olan c¢ok seslendirme
yaklasimlarinin nasil uygulanabilecegine 6rnek olarak; Turk muoziginde doértli
armonik ¢ok seslendirme ve calgl esligi ile ¢ok seslendirme yaklasimlari ile
“Giydigim Aldir’ egitim muzigi gok seslendirilmis, Turk miziginde dortli armonik ¢ok
seslendirme, kanon yéntemi ile cok seslendirme ve galg esligi ile cok seslendirme
yaklasimlari ile “Makamsal Kanon” olusturulmus, armonik ¢ok seslendirme ve calgi
esligi ile cok seslendirme yaklasimlari ile “Greensleeves” ve “Neseye Sarki” egitim
muzikleri gok seslendirilmis, Turk miziginde doértli armonik ¢ok seslendirme, kanon
ybntemi ile ¢cok seslendirme ve g¢algi esligi ile cok seslendirme yaklasimlari ile “Sirin
Nar” egitim mazidi cok seslendirilmigtir.

Oneriler

o ilkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinin tonal cok sesli egitim
mizigi dagar agisindan gereksinimleri karsilayamamasi baglaminda tonal
¢ok sesli egitim miziklerinin kitabin timu igindeki yeri arttinimahdir.

o ilkoégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinin makamsal cok sesli
egitim muzigi dagar agisindan gereksinimleri karsilayamamasi baglaminda
makamsal ¢ok sesli egitim muziklerinin kitabin tim0 igindeki vyeri
arttinimaldir.

o ilkoégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki cok sesli egitim mizigi
dagari igerisinde makamsal ¢ok sesli egitim mdzidi orani tonal ¢ok sesli
egitim muzidi oranina gbére arttirilip, tonal ve makamsal ¢ok sesli egitim
mizigi orani birbirine yakin olmahdir.

e Mdizik &gretmenlerinin; ilkédretim muizik dersinde kullaniimak (Gzere
dizenleme eser grubuna girebilecek yeterli sayida tonal ¢ok sesli egitim
mazigi olusturamadiklari igin, tonal ¢ok sesli egitim mizigi dagar sayica ve
nitelikge gelistirilip, ilkégretim muzik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda daha

fazla yer almal ve miizik 6gretmeninin kullanimina sunulmalidir.
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Mizik 6gretmenlerinin; ilkdgretim muzik dersinde kullaniimak (Ozere
dizenleme eser grubuna girebilecek yeterli sayida makamsal cok sesli
egitim mizigi olusturamadiklari igin, makamsal ¢ok sesli egitim mizidi dagari
sayica ve nitelikce gelistirilip, ilkdgretim muizik dersi 6gretmen kilavuz
kitaplarinda daha fazla yer almali ve muizik 6gretmeninin kullanimina
sunulmalidir.

iIkégretim mizik dersi dgretmen kilavuz kitaplarindaki tonal ok sesli egitim
mizigi dagarinin yeterli olmadidi durumlarda mizik &gretmenleri eksigi
yardimci kitaplardan ekleme yapma yoluyla gidermelidir.

iIkégretim miizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki makamsal ok sesli
egitim muozidi dagarinin yeterli olmadidi durumlarda muizik 6gretmenleri
eksigi yardimcl kitaplardan ekleme yapma yoluyla gidermelidir.

ikégretim mizik dersinde, tonal cok sesli egitim miizigi 6gretiminin yeterince
uygulanamamasi bakimindan ¢ok seslilikle ilgili kazanimlarin ve ders igi
etkinliklerin arttirilmasi énerilmektedir.

iIkégretim miizik dersinde, makamsal cok sesli egitim muzigi 6gretiminin
yeterince uygulanamamasi bakimindan ¢ok seslilikle ilgili kazanimlarin ve
ders ici etkinliklerin arttirilmasi énerilmektedir.

ikdgretimde cok seslilikle ilgili kazanimlarin desteklenmesi acisindan haftalik
muzik ders saati arttirilmalidir.

Gok sesli egitim mazikleri, ilkdgretim mizik dersi 6grencisine zamaninda ve
nitelikli drneklerle dinleme, sdyleme ve galma etkinlik tirlerinde tanitiimahdir.
iIkégretim mizik egitiminde tonal ¢ok sesli egitim miizigi dinleme etkinlikleri
1. ya da 2. sinifta baslatiimaldir.

ikégretim miizik egitiminde makamsal c¢ok sesli egitim muizigi dinleme
etkinlikleri 4. sinifta baslatiimaldir.

iIkégretim miizik egitiminde tonal gok sesli egitim muzigi sdyleme etkinlikleri
4. sinifta baslatiimalidir.

iIkégretim mizik egitiminde makamsal cok sesli egitim mizigi sdyleme
etkinlikleri 6. ya da 5. sinifta baglatiimahdir.

Mizik Ogretmenlerinin tek sesli egitim muiziklerine ¢ok sesli galgl esligi
yapabilme baglaminda sikintt yasamamasi igin, ilkégretim mdizik dersi
o6gretmen kilavuz kitaplarina ya da kitaba eklenen bir tasima ortamina (cd
vb.) 6zellikle makamsal tek sesli egitim muzikleri icin ¢cok sesli ¢algl esligi
notalari eklenebilir. Eklenmesi gereken calgi esligi notalar, muizik
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Ogretmenleri tarafindan en ¢ok kullanilan eslik calgisinin elektronik org
olmasi nedeniyle mizik 63retmenlerinin ortak galgisi piyano icin olmalidir.
Tonal tek sesli egitim muziklerinin ¢ok seslendiriimesinde, ilkdgretim
dgrencisinin gelismislik dlzeyine uygun bir etkinlige imkan verebilmesi
acisindan muzik dégretmeni goérislerine gére galgi esligi ile cok seslendirme
ve kanon yoéntemi ile c¢cok seslendirme yaklasimlarinin &éncelikli tercih
edilmesi 6nerilmektedir.

Makamsal tek sesli egitim muiziklerinin ¢ok seslendiriimesinde, ilkdgretim
6grencisinin gelismiglik dlzeyine uygun bir etkinlige imkan verebilmesi
acisindan muzik égretmeni gérislerine gére galgi esligi ile cok seslendirme
ve iki seslendirme yaklagimlarinin éncelikli tercih edilmesi 6nerilmektedir.
iIkégretim mizik dersinde, miizik 6gretmeninin égrencileri ile bireysel ilgilenip
onlara ¢ok sesli mizik kilttrinG agilayabilmesi igin kalabalik sinif mevcutlari
azaltilmalidir.

iIkégretim okullarinda miizik dersi arag-gere¢ ve imkanlari artirilip, her
okulda mizik odasi olugturulmali ve muzik dersine gereken &nem
verilmelidir.
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Ogretmen Gériisme Formu

Arastirma Sorusu

ilkdgretim sekiz yillik 6gretim programina gdre diizenlenmis olarak, kullanilan miizik
dersi 6dretmen kilavuz ve 6gdrenci ¢calisma kitaplarinda ¢ok sesli mizik egitiminin
yeri ne olmahdir?

Okul:

Tarih:

Saat (baslangi¢-bitis):
Gorusmeci:

Girig

Merhaba, adim Yasar Ozelma. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Giizel Sanatlar
Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bélimiinde yiiksek lisans égrencisiyim. ilkdgretim
muzik derslerinde ¢ok sesli sarkilarin yeri, 6nemi ve egitim mizigi ¢cok seslendirme
yaklasimlari konusunda bir arastirma yapmaktayim. Ozellikle ilkégretim miizik
derslerinde ¢ok sesli sarkilarin yerini ve dnemini belirlemede sizin gérislerinizin

6nemli oldugunu diistinlyorum. Katkilariniz igin simdiden tesekkiir ediyorum.

Gorismemize gegcmeden 6nce, goériismede konusulanlarin gizli oldugunu, arastirma
raporunda kisisel bilgilerinizin ve isminizin yer almayacagini belirtmek isterim.
Vereceginiz igten ve samimi cevaplar arastirmanin saglikli sonuglanmasi agisindan
6nem tasimaktadir. Gorismenin yaklasik 20 dakika sirecegini tahmin ediyorum.
Gorismemize baslamadan énce sormak istediginiz soru ya da belirtmek istediginiz

herhangi bir diigiinceniz var mi? izin verirseniz hazirlanan sorulara gegelim.
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Gortisme Formu

1- ilkégretim miizik dersinde sarki 6gretimini ne 6lgiide 6nemli bulmaktasiniz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

2- ilkdgretim muizik dersinde, tek sesli egitim mizigi 6gretiminin ne o6lcide

uygulanabildigini disiinlyorsunuz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

3- ilkégretim miizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda gok sesli egitim miziklerinin,

kitabin timd icindeki yeri %10°dur. Bu oran yeterli midir?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

4- lkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda tonal cok sesli egitim

muziklerinin, kitabin timda igindeki yeri %8’dir. Bu oran yeterli midir?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

5- ilkdgretim miizik dersi dgretmen kilavuz kitaplarinda makamsal ¢ok sesli egitim

muziklerinin, kitabin timu igindeki yeri %2’dir. Bu oran yeterli midir?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

6- ilkogretim miizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki tonal cok sesli egitim
muziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yapiyor musunuz?

a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

7- iIkégretim mizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarindaki makamsal cok sesli egitim

muziklerine, yardimci kitaplardan eklemeler yapiyor musunuz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

8- ilkdgretim mizik dersi égretmen kilavuz kitaplarindaki cok sesli egitim miizikleri
icinde; tonal ¢ok sesli egitim muzikleri %80, makamsal ¢ok sesli egitim muzikleri
%20 agirhga sahiptir. Bu oran sizce ne olmahdir?

a) Tonal %90, Makamsal %10
b) Tonal %80, Makamsal %20
c) Tonal %70, Makamsal %30
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d) Tonal %60, Makamsal %40
e) Tonal %50, Makamsal %50
f) Tonal %40, Makamsal %60
g) Tonal %30, Makamsal %70
h) Tonal %20, Makamsal %80
i) Tonal %10, Makamsal %90

9- ilkdgretim miizik egitiminde, tonal cok sesli egitim miizigi dinleme etkinlikleri hangi

sinifta baslatiimalidir?
a) 1-2 b) 3 c)4 d) 5

10- ilkégretim mizik egitiminde, makamsal cok sesli egitim mizigi dinleme

etkinlikleri hangi sinifta baslatiimahdir?
a) 1-2 b) 3 c)4 d)5

11- ilkégretim miizik egitiminde, tonal cok sesli egitim mizigi séyleme etkinlikleri

hangi sinifta baslatiimalidir?

a)1-2 b) 3 c) 4 dy5 e) 6 f)y7 g) 8

12- ilkdgretim miizik egitiminde, makamsal cok sesli egitim mizigi sdyleme
etkinlikleri hangi sinifta baslatiimahdir?

a)1-2 b) 3 c) 4 d)5 e) 6 f)7 g) 8

13- ilkdgretim miizik dersinde, tonal cok sesli egitim mizigi dégretiminin ne 6lglide
uygulanabildigini disiintyorsunuz?

a) Tamamen b) Kismen c) Hig

14- ilkdgretim miizik dersinde, makamsal cok sesli egitim miizigi dégretiminin ne

Olclide uygulanabildigini distndyorsunuz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

15- ilkdgretim Sgrencilerinin, tek sesli egitim muziklerini mi cok sesli egitim

muiziklerini mi dinlemeye istekli olduklarini diistinmektesiniz?

a) Tek sesli egitim muiziklerini
b) Cok sesli egitim muiziklerini
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c) Her iki tirt de

16- ilkdgretim 6grencilerinin, tek sesli egitim muziklerini mi cok sesli egitim

muiziklerini mi sdylemeye istekli olduklarini disinmektesiniz?

a) Tek sesli egitim muoziklerini
b) Cok sesli egitim muiziklerini
c) Her iki tirt de

17- ilkdgretim Sgrencilerinin, tek sesli egitim muziklerini mi cok sesli egitim

muziklerini mi calmaya istekli olduklarini disiinmektesiniz?

a) Tek sesli egitim muiziklerini
b) Cok sesli egitim muiziklerini
c¢) Her iki tirt de

18- ilkdgretim muizik dersindeki cok seslilikle ilgili kazanimlar Tirkiye'nin ¢ok sesli
muzik kOltGrinin gelismesine ne élgide fayda saglamaktadir?

a) Tamamen b) Kismen c) Hig

19- ilkoégretim mizik dersinde, egitim muizigi 6gretim etkinliklerinde hangi eslik
calgisini kullaniyorsunuz?

a) Piyano b) Elektronik Org c¢) Gitar d) Baglama e) Diger; .......

20- ilkdgretim miizik dersi dgretmen kilavuz kitaplarinda, egitim muziklerinin gok
sesli calgi eslikleri yer almali midir?

a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

21- ilkégretim mizik dersinde kullanilan tek sesli egitim muziklerinde, armonik
dereceleri ne dl¢iide belirleyebiliyorsunuz?

a) Tamamen b) Kismen c) Hig

22- ilkdgretim miizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim miziklerine, ne élciide

calgi esligi yapabiliyorsunuz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hig

23- ilkégretim miizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim miiziklerine ne

Olclide calgi esligi yapabiliyorsunuz?
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a) Tamamen b) Kismen c) Hig

24- ilkégretim mizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim miziklerini, kendi bilgi
ve becerileriniz ile ne dl¢iide iki seslendirebiliyorsunuz?

a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

25- ilkégretim miizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim miziklerini, kendi

bilgi ve becerileriniz ile ne dlgide iki seslendirebiliyorsunuz?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

26- ilkdgretim muzik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim mizikleri ¢ok

seslendirmeye ne 6lgiide uygundur?
a) Tamamen b) Kismen c) Hi¢

27- ilkdgretim miizik dersinde kullanilan makamsal tek sesli egitim miziklerinde,

hangi ¢ok seslendirme yaklagiminin kullanilmasi uygun olur?

a) Turk miziginde doértli armonik ¢ok seslendirme
b
c

)
) Tonal armonik ¢ok seslendirme
) iki seslendirme

)

d) Calgi esligi ile cok seslendirme

28- ilkdégretim mizik dersinde kullanilan tonal tek sesli egitim miziklerinde, hangi
¢ok seslendirme yaklagiminin kullaniimasi uygun olur?

a) Kanon ydntemi ile gok seslendirme
b) Kontrpuantal ¢ok seslendirme

)
)
¢) Tonal armonik ¢ok seslendirme
d) ki seslendirme

)

e) Calgi esligi ile cok seslendirme

29- ikégretim muizik dersinde kullanilan ¢ok sesli egitim muziklerinin, 6grenciye etki

ve faydasinin ne oldugunu digiinmektesiniz?

a) Grup galismasini ve isbirligini 6grenir.
b) Ayni anda duyulan sesleri ayirt edebilmeyi kazanir.

)
)
c) Partileri, ezgileri ve armonik yapiyi ayirt eder.
d) Cok sesli diiginmeyi 6grenir.

)

e) Kaliteli mizigi sever ve kazanir.
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30- ilkdégretim sekiz yillik mizik égretim programi kazanimlarinin desteklenmesi
acisindan, cok sesli egitim muoziklerinin kilavuz kitaplarda daha fazla yer almasi ve
bdylece 6grencide ¢ok sesli mizik bilincinin olusmasi igin neler yapilabilir?

a) Ogretmen kilavuz kitaplarindaki cok sesli egitim miizigi dagarini sayica artirma

b) Ogretmen kilavuz kitaplarindaki gok sesli egitim mizigi dagarini nitelikce
gelistirme

c) Ogretmen kilavuz kitaplarina egitim muziklerinin gok sesli calgi esliklerinin
eklenmesi

d) Mizik dersi 6gretmeninin kendi bilgi ve becerisi ile olusturdugu calgi esliklerini
kullanmasi

e) Muizik dersi 6gretmeninin olanla yetinmeyip yardimci kaynaklardaki ¢ok sesli
repertuvardan faydalanmasi
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