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OZET

Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dal 3. Sinif Ogrencilerinin Ses Miizigi
Yapitlarini  Yorumlamada Miizik Bigimleri Dersine Ait Kazanimlarini
Kullanabilme Durumlar M. Sahin AKINCI

Bu calisma; Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiltesi Glizel Sanatlar Egitimi
Bolimi Muzik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali 3. sinif dgrencilerinin, ses (vokal)
muzigi yapitlarini yorumlamalarinda muzik bigimleri kazanimlarindan vyararlanip
yararlanmadiklarini ortaya c¢ikarmayi amaclayan yari deneysel bir arastirmadir.
Calismaya 3. sinif 6grencileri arasindan rastlantisal olarak secilmis Gg erkek, 12 kiz
olmak Uzere 15 ogrenci katilmigtir. Uzman gorusleri alinarak segilmis olan t¢ san
yapiti, piyano eslikli olarak 3. sinifin ilk yariyill sonunda ve mizik bigimleri dersinin
bitisi olan 2.yariyili sonunda, ¢alisma grubundaki her birey tarafindan yorumlanarak
performanslar video araciligi ile ses ve gorinti kaydina alinmistir. Elde edilen 6n
test son test (test ve tekrar test) kayitlari uzman gérisleri alinarak olusturulmus olan

performans degerlendirme formuna gore degerlendirilmistir.

Veriler SPSS 15.0 (Statistical Package for the Social Sciences 15.0) programi ile
analiz edilmistir. Verilerin analizinde; Wilcoxon isaretli SiraTestleri kullaniimistir.
Degerlendirme formunun guvenirlik ve gecgerligi icin uzmanlar arasi uyum analizi
yapilmig, bu analiz icin Mann Whitney U testi ve Fleisss in Kappa Katsayisi
kullanilmistir. Buna goére degerlendirmeler arasinda anlamh fark olmadigr ve
degerlendirmeciler arasinda uyum oldugu gorulmustir. Tum testler icin istatistiksel

anlamlilik dizeyi.05 olarak alinmistir.

Elde edilen bulgulara gore o6grenciler, muzik bigimleri dersini aldiktan sonra, ses
muzidi yapitlarini yorumlarken motif ve cumleleri g6z ©6nlinde bulundurarak
seslendirmede olumlu yb6nde gelisme go6stermistir. Ayrica o6grenciler motif ve
cumlelerle nlans terimlerini birlikte kullanarak seslendirme durumunda olumlu
yonde gelisme géstermistir. Ogrencilerin, yapitlardaki bigim 6gelerinin anlagilarak
seslendiriimesinde, piyano esliginden faydalanma durumunda bir gelisme
gostermedigi gorulmustar. Arastirmanin genel ortalama puanlarina bakildiginda; son
test genel puan ortalamasinin 6n test genel puan ortalamasina gore anlamli

derecede ylUksek oldugu, 6grencilerin ses muzidi yapitlarini yorumlamada muzik



bicimleri dersine ait kazanimlarini kullanabilme oraninda% 10.2 degerinde bir artis

gosterdigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Sézciikler: Miizik Bigimleri, Miizik Egitimi, Mizik Ogretmenligi Egitimi
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ABSTRACT

The Instances of Benefiting from Achievements in the Course Music
Structures for Interpreting Vocal Music Works by Sophisters Enrolled to Music
Teacher Education Department

Mehmet $ahin AKINCI

This present research is a quasi experimental study aiming at discovering whether
the sophisters enrolled to Mehmet Akif Ersoy University, Music Teacher Education
Programme of Fine Arts Education Department within the Faculty of Education
benefit from the achievements of Music Structures for interpreting Vocal Music
works. A 15-sophister group consisting of randomly chosen 3 male and 12 female
students was included in the study. Three vocal compositions elected on expert
advice were interpreted individually by each member of the study group
accompanied by the piano, both at the end of the fall semester of the third year and
at the end of the spring semester signifying the cessation of music structures course
and every single performance was recorded in both audio and video formats through
the instrument of a camcorder. The results attained from pre-test/post-test (testing
and retesting) records were evaluated in accordance with the performance

evaluation sheet designed pursuant to experts’ advice.

The data was analyzed through the instrument of SPSS 15.0 (Statistical Package for
the Social Sciences 15.0) program. Wilcoxon Signed Rank Tests were made use of
within the process of data analysis. For the reliability and validation of the evaluation
sheet, a compatibility analysis was performed among the experts and Mann Whitney
U Test together with Fleiss’s Kappa Coefficient was used for the mentioned
analysis. Accordingly, it was seen that there were no significant differences between
the evaluations and that there was concordance among the evaluators. The

statistical significance level for all the tests was taken as .05.

Findings acquired facilitated to conclude that upon receiving music structures
course, students made progress in interpreting vocal music works taking the motive
phrases into consideration. Another progress by the students was vocalizing the
motive phrases together with nuance terms. It was deduced that there were no
developments in students’ vocalizing the structural elements comprehendingly and

making use of piano accompaniments. Considering the general point averages of



vii

the research, it was seen that the general point average of the post-test was
significantly high when compared to the general point average of the pre-test and
the students’ availability ratio of the achievements in the course music structures for

interpreting vocal music works displayed an increase of %10.2.

Key Words: Music Structures, Music Teaching, Music Teacher Education
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TESEKKUR

Arastirmamin son noktasini koyana dek benim yanimda olup, hi¢ yorulmadan butin
emegini sarf eden, en dogru yéntemlerle ilerlememe 6zen gosteren ¢ok saydigim ve
sevdigim, degerli 6gretmenim ve danismanim Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Nurdan
KIZILDELI SALIK’ a, yine bu arastirmanin bilimsel yéntemlerle ilerleyip saglkl bir
calisma olmasi i¢cin engin deneyimlerini benden esirgemeyen c¢ok kiymetli
dgretmenim Sayin Prof. Memduh OZDEMIR’ e, arastirma sirecinin ilerleme
asamalarinda bana kiymetli vakitlerini ayirip, arastirma konumun &énemliligini,
calismamin her asamasinda tum desteklerini vermeleri ile gosteren ¢ok kiymetli
dgretmenlerim Sayin Dog. Dr. Nalan YIGIT' e, Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Aynur
SULTANOVA'’ ya ve Sayin Yrd. Dog. Dr. Sema SEVINC’ e, en yogun calisma
zamanlarinda bile beni kirmayip bana zamanini ayiran, arastirmamin onemli
asamalarinda degerli gorusleri ile destekler sunan, kendisini 6gretmenlige ve
egitime adamis ¢ok degerli dJretmenim Sayin Prof. Suna CEVIK' e, mizik
hayatimin baslangici olan Glzel Sanatlar ve Spor lisesinde her alanda
calismalarimi destekleyen ve akademik ortamda calismalarda bulunmami bekleyen,
bu yénde destekler sunan sevgili 6gretmenlerim Sayin Filiz CENIT GOKCE’ ye,
Sayin Aysu AKGUN’ e ve Sayin Fatma OZCAN’ a, lisansiisti egitimime bagladigim
andan itibaren bilimsel alanda ilerlememiz icin bizden yardimlarini ve tegviklerini
esirgemeyen ¢ok kiymetli 6gretmenlerim Sayin Dog. Dr. Sibel KARAKELLE' ye ve

Yrd. Dog. Dr. Hiilya SAHIN’ e sonsuz minnet ve tesekkirlerimi sunarim.

Ayrica yogun ders programlarinin ve ders disi sorumluluklarinin arasinda bana
desteklerini vererek 3. sinif egitimleri boyunca hep birlikte oldugumuz arastirmamin
onemli bir bolumu olan galisma grubumdaki tim 6grencilerime, arastirmanin énemli
asamasi olan yabanci dil calismalarimda benimle birlikte olan sevgili Yilmaz
CANKAYA’ ya ve egitim hayatim boyunca destekleri ile hep arkamda olduklarini

bildigim aileme tesekkurlerimi sunarim.
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BOLUM I
Giris

insanlar dogada bulunduklari andan itibaren yasadiklari her gin yeni olaylarla
karsilasip, bu durumlarda neler yapilmasi gerektigini bazen bilerek bazen de
bilmeyerek tepkiler vermiglerdir. Bu tepkilerle deneyim kazanan insanlar, ilerleyen
surecte neyin, nasil olmasi gerektigini 6grenmis, nesiller ve yasam olanaklari
degistikce bilgilerini yenilenerek biriktirmislerdir. Bu bilgiler dnce farkinda olmadan
kulaktan kulaga ve usta c¢irak yoluyla 6grenilmis, sonra da sistemli sekilde dizene
girerek, bugunki egitim sisteminin olugmasina olanak saglamistir.Tum yonleriyle
gelisen dunyada, egitimin neredeyse yetisilemeyen hizina ayak
uydurulamamaktadir. Gelisen bilgileri alarak bilgilenmeye ve degismeye hazir olan
bireyler, cagdas egitim kurallariyla 6gretim yapan egitim kurumlari araciligiyla,
gelecekteki hayatlarina olumlu ydn verebilme hedeflerini gergeklestirmeye
calismaktadirlar. Ayni zamanda gelecek nesiller igin faydali olmaylr amaglayan

bilimsel egitim yontemlerini takip etmekte ve egitimlerine devam etmektedirler.

Her bilimsel alan, bilgilerini yenileyerek biriktirmekte ve sosyal hayatta bunu
kullanmak isteyen bireylere ve yasam alanlarina birikimlerini aktarmaktadir. Bu
aktarim basariya ulasmak icin belirlenen amaclar c¢ercevesinde yapilmaktadir.
Ayrica Dbilgilerin dogru ve beklenen yodntemlerle &gretiimesini saglayacak,

alanlarinda belirli bilgi seviyesine ulagsmis 6gretmenlere ihtiya¢c duyulmaktadir.

Muzik cercevesinde bakildiginda ulkemizde de dolayli ve dogrudan muzik 6gretmeni
aday yetistiren kurumlar bulunmaktadir. Dogrudan muzik 6gretmeni aday: yetistirme
gorevi Universitelerin sadece Egitim Fakdultelerinde bulunan Mduazik Egitimi
Ogretmenligi Anabilim Dallarina verilmistir. Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda okuyan o6grenciler aldiklari muzik alan dersleri ve egitim bilimleri-
formasyon dersleri ile egitim-6gretim boyutunun mesleki vyeterlilik seviyesine

ulasarak muzik 6gretmeni adayi olmaktadirlar.



Universitelerin Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda
uygulanan dersler muzik alan dersleri ve egitim bilimleri dersleri olarak iki kisima
ayrilmaktadir. Muzik alan dersleri de kendi iginde teorik ve uygulamali dersler

olarak ayrismaktadir.

Muizik eserlerini yeterli ve dogru sekilde yorumlayabilmek igin mizik alan dersleri
bilgilerini agirlikli olarak kullanan; genel muzik tarihi, bireysel galgi ve bireysel ses
egitimi alanlarinda kazandiklari bilgiler ile de 6grendiklerini destekleyecek bilgiler
almakta olan Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dal 3. sinif 6grencileri, 3. sinifin
ilk doénem bitisine kadar armoni-kontrpuan, muziksel isitme-okuma-yazma ve
bireysel ses egitimi derslerinden aldiklari bilgilerle galisma alanimiz olan ses
muzigi eserlerini yorumlayabilmek icin belirli seviyeye gelmis olmaktadirlar. Bu
derslerin devaminda, 3. sinifin ikinci déneminden itibaren &grencilere, muzik
eserlerini yorumlamada kurallarina uyulmasina buyuk 6zen goOsterilmesi gereken
muzik bicimleri dersi verilmektedir. Etkili ve estetik muzikal yorum igin énemi olan

bu ders sadece tek donemlik ders olarak egitim programinda yer almaktadir.

Mulzik eserleri calgt muizigi yapitlari ve ses muzigi yapitlari olarak ikiye
ayrilimaktadir. Unal (2001) ses mizidini (vokal) ses igin okunmaya 6zgl olarak
tanimlamaktadir. Ses-vokal muzik eserlerinin seslendiriimesi konusu ile iligkili
olarak yorum kavrami devreye girmektedir. Say’ a (2002) gbére yorum:
“Seslendiricinin 6znel bireysel katkisiyla ulasilan Ust dizey mdizikal anlatim

degerleri” olarak tanimlanmaktadir.

Yorum kavrami beraberinde dili ve dilsel 6zellikleri de ortaya ¢ikarmaktadir. Her
ulusun kendine 6zgu bir dili, dilsel ozellikleri, o dili gerek kendi ulusu iginde
gerekse diger uluslar icerisinde anlasilabilir kilacak olan birimleri vardir. Bu
birimler: cimleler, kelimeler, heceler ve bazen de noktalama isaretleridir. Gunlik
konugma dilimiz basit olarak incelendiginde, cumleler, kelimeler, heceler,
gerektiginde noktalama isaretleri bile anlatimda gereken yeri vurgulamak igin

kullanilabilmektedir.

Konusma ve yazi dilindekine benzer ciimlecik ve ciimleler Ozdemir e gére (2001)
muzikal anlatimda da mevcuttur.Mizik sanati da gerek s6zli gerek s6zsuz olarak
anlatimi olan bir dile sahiptir. Anlatim kavrami muizik sanatinda incelendiginde,
muzikal yorumun genel prensipleriyle yani: eserlerin tonalitesi, formsal turt, hizi,

cumlelemeleri, dilsel aksanlamalari, yabanci ise anlami, nuanslari ve karakteristik



anlatim terimleriyle karsilasiimaktadir. Muzik eserlerini yorumlayanlar muziksel

anlatimda uyulmasi beklenen bu kurallara uyarak eserleri yorumlamaktadirlar.

Profesyonel cercevede disinildiginde sanatgl Gnvanini alarak galgisal ve ses
tekniksel olarak belirli seviyeye ulagsmig yorumcularin seslendirim agisindan muzik
eserlerine bireysel katkilar saglayabilecekleri kuskusuz beklenen bir durum
olmaktadir. Fakat Egitim Fakultesi 3. sinif 6grencisi seviyesindeki mizik 6gretmeni
adaylari agisindan dusunuldugunde ise muzik eserlerine yapilabilecek bireysel
yorum katkilari elbette ki 6grendigi bilgilerle siniri kalacaktir. Amator birer yorumcu
sayilabilecek olan 3. sinif mizik boélimi &grencilerinden muzik eserlerini
yorumlarken muziksel tutum olarak muzik eserinin tonalitesine, hizina, notalarinin
temizligine, calgisina gore degisebilen ¢alim tekniklerine, nGanslarina, s6zll ise
sOzlerine, anlatim terimlerine, duygusal iletisine ve yorumda en 6nemli kisim
olarak gorulebilecek olan muizik bigimsel dgelere yani motiflere, cimlelere uymasi

beklenebilecek bir yeterlilik durumu olmaktadir.

Anlatim ve yorum igin gerekli olan bu kurallar Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim
Dalinda muzik bigimleri dersi armoni-kontrpuan ve muziksel isitme-okuma-yazma
dersleri ile igbirligi icinde verilmektedir. Mlzik sanatinda yorum igin gok onemli
olan bu dersler tim calgi alanlari igcin 6nemli olmakla birlikte 6zellikle bireysel ses
egitimi ve san dersleri igin daha fazla énem arz etmektedir. ClnklU bu derslerin
materyalleri sozleri olan sarkilardir. Bestecilerin siirsel cercevede kelime ve
cumleleri ile anlatmak istedikleri duygular-mesajlar, muzik eserleri icindeki notalar

yardimiyla mazikal cimle ve motiflere gizlenmektedir.

Ses miuzigi eserlerini yorumlayan kisiler isitsel, armonisel, bigimsel 6zelliklerine
dikkat etmekle kalmayip anlatim ve yorumda ¢ok 6nemli olan sbzlere de dikkat
etmek durumundadirlar. Kimi o6grenciler muzik bicimleri dersinden aldiklar
kazanimlari eser yorumlamalarinda uygulamakta, kimi 6grenciler de sadece eser
icindeki notalara yogunlasarak notalari dogru calmaya veya sdylemeye 06zen
gosterip  motiflere ve  dolayisiyla  cimlelemelere dikkat etmemekte, etkili
muziksel yoruma 6zen géstermemektedir. Bu goérus Hodeir (1951) tarafindan da
su sekilde desteklenmektedir: “Calici ¢ogunlukla bitin glcini notalari
yorumlamak, bir bagka deyimle, kaba disini yorumlamakla gegirir. Ustelik on

kisiden dokuzunun yapi sorunlarindan tim habersiz olduklarini da unutmayalim”.



Bazi teorisyen ve yazarlar bi¢cim kelimesini “yap1” terimi ile agiklamakta ve yapi
sorunlari yani bicimsel sorunlar olarak dile getirmektedir. Muzik eserlerindeki
muzik bigcimsel o6geler, bestecileri tarafindan en c¢ok dikkat edilmis olan ve
eserlerini yorumlayacak kigilerden de dikkat edilmesini bekledikleri kisim olarak
kabul edilmistir. Bestecinin anlatmak istedigi duygulardan yola ¢ikarak olusturulmus
miziksel cUmlelerin  ve motiflerin  olusturuldugu sekliyle yorumlanmasi
beklenmektedir. Muzik eserlerini gerektigi gibi seslendirebilmek igin 6nem teskil
eden mizik bigimleri dersine, Mizik Egitimi Ogretmenligi Lisans Programi
kapsaminda sekiz yariyll icerisinde sadece bir donemde yer verilmekte ve bu

dersin devami niteliginde olabilecek bir ders bulunmamaktadir.

Bu calismada muizik bigimleri ve bireysel ses egitimi bir butunlik icinde
incelenmistir. Belirtilen derslerden elde edilen kazanimlarin, ses muzigi yapitlarinin
beklenen sekilde yorumlanabilmesi ve eser icerigini anlamada yardimci olabilmesi
niteligiyle, muziksel yorumlamanin basariya ulagsmasinda etkili oldugu
dislnulmektedir. Ancak, uzmanlar ve 6gretim Uyeleri, Miizik Egitimi Ogretmenligi
Anabilim Dalinda okuyan 6grencilerin, ses muzigi ve galgi muzigi alanlarinda muzik
eserlerini  yorumlarken muzik bigimsel 0Ogelere yeterli seviyede dikkat
gostermedikleri, sadece gordukleri notalari calarak hata oranini en alt seviyede
tutma kaygisiyla seslendirme yaptiklari ve beklenen muziksel estetik yoruma dikkat

etmedikleri gorusiunde birlesmektedirler.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirma; Muzik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dalinda dért dénem ses egitimi
ve bir dénem bigimleri dersi almis 6grencilerin, 3. sinif ikinci dénem dersi olan muizik
bicimleri dersini almasindan 6nce ve sonra ses muzigi yapitlarini yorumlamada
muzik bigimleri kazanimlarindan yararlanip yararlanmadiklarini karsilastirmali olarak

ortaya ¢ikarmayi amaclamaktadir.



Problem

Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali 3. sinif égrencilerinin miizik bigimleri
dersini almadan 6nce ve aldiktan sonra ses muzigi yapitlarini yorumlamalarinda

anlamh diuzeyde farkhhk var midir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; alanda yapilan ik calisma olmasi, Mizik Egitimi Ogretmenligi
Anabilim Dal 3. sinif 6grencilerinin ses muzidi yapitlarini yorumlamalarinda muzik
bicimleri kazanimlarindan yararlanip yararlanmama durumlarini bilimsel verilerle
ortaya koyarak muzik yapitlarinin yorumlanmasinda temel ders olan muzik bi¢imleri
dersinin 6nemine dikkat cekmesi ve elde edilen sonuclar dogrultusunda probleme

yonelik dneriler getirmesi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Sayiltilar

Bu arastirmada;

1. Aragtirma igin belirlenen c¢alisma grubu Uyelerinin bireysel ses egitimi dersini
almis ve secilmis olan ses (vokal) mizidi eserlerini yorumlayabilecek yeterlilige

ulastigi,

2. Cekilen video kayitlarini degerlendirme formu araciligiyla degerlendiren muzik
egitimi dgretmenligi anabilim dallarinda ses egditimi ve muizik bigimleri dersi veren

uzmanlarin gercgekgi goruglerini yansittigi,

3. Arastirma icin uzman gorusleri ile belirlenmis olan G¢ ses muzigi eserinin 3. sinif

ogrencilerinin yorumlayabilecegi seviyede oldugu varsayimlarindan yola ¢ikiimigtir.



Sinirliliklar

Bu arastirma;
1. Degerlendirme asamasinda Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dallarinda ses

egitimi ve muzik bigimleri dersi veren dort uzmanin gorusleri ile,

2. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi BSIimii
Muizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dal’nin 2010-2011 egitim-6gretim yili 3. sinif

ogrencileri ile sinirhdir.

Tanimlar’

Abanti: Yapitlarin 6l¢u sistemleri ile ilgili olarak degigebilen kuvvetli zamanlarindaki
akor seslerinden birisinin (Uglu, besli veya yedili) yerini, istenilen slireye gore alt ya
da Ust komgu sese vermesi ve bu Ust veya alt komsu sesin yerine gectigi sese

¢ozulmesi ile olugsan muziksel olaydir.

Acik karar: Bir muzik yapitindaki ezginin (motifin, cimlenin) sus igaretleri veya
ezginin bitisi sebebiyle kalmis oldugu son sesi ilgilendiren; ezginin, (motifin,
cumlenin) yapitin tonalitesinin énemli sesleri olan I., IV. veya V. sesleri Uzerine
kurulu olan akorlarin Ug¢lisu ile bitmesine verilen kalig (karar verme, son bulma)

ismidir.

Altere ses: Yapitin almis oldugu degistirici isaretlerin verildigi yer olan donanim
kisminda olmayan ve ezgisel ilerleyisler sirasinda kargilagilan, tonalitede olmayan

yabanci seslerdir.

Cevap cumlesi: Muzik yapitindaki armonik ilerleyise gére tonalitenin birinci (1)
sesinde veya modulasyonla ugrayabilecegdi tonalitenin birinci (I) sesinde son bulmus

olan ve ezgiye “bitti” hissini veren ciimledir.

! Bu arastirmada kullanilan tanimlar, arastirmaci tarafindan alan yazin destegi ile

aragtirmanin amacina uygun olarak olusturulmus operasyonel tanimlardir.



Cevap motifi: Muzik yapitindaki armonik ilerleyise gore tonalitenin birinci (1) sesinde

son bulmus olan ve ezgiye “bitti” hissini veren motiftir.

Entonasyon: Yapitin tonalitesel hareketleri ile iligkili olarak tek veya c¢ok sesli
durumlarda seslerin akor halindeyken veya tek baslarina uyumlu olarak

seslendirmesi ve ezgisel ses ilerleyiglerindeki tutarhliktir.

Esas tonalite: Mizik eserinin genel (ana) tonalitesidir.

Kadans: Motif veya cimle sonlarindaki kalislardir. Bitis kadanslari ve ara verici

kadanslar olarak ikiye ayrilr.

Kuvvetli ve zayif zaman: Olgl sisteminden kaynaklanan ve 8lgli sisteminin belli
edilmesinde dnemli roli olan muzik kavramlardir. Yapit iki zamanl ise ilk vurus
zamanlarinin daha kuvvetli ikinci vurus zamanlarinin zayif; yapit Gi¢ zamanl ise 1.
vurus zamanlarinin kuvvetli, 2. vurug zamanlarinin 1. den daha az kuvvetli, 3. vurus
zamanlarinin en az kuvvetli; yapit dort zamanl ise 1. vurus zamanlarinin kuvvetli, 2.
vurus zamanlarinin zayif, 3. vurus zamanlarinin 1. vurustan daha az kuvvetli fakat 2.

vurustan daha kuvvetli ve 4. vurug zamanlarinin en az kuvvetli seslendiriimesidir.

Mars armonik: Yapitlardaki ezgilerin degisiklikleri ve ilerleyislerine bagh olarak,
belirlenen bir melodinin en az iki akorla armonize edilip ¢ok seslendiriimesi ve bu

armonik olusumun bagka seslere aktarilarak taklitsel yurayusle ilerletiimesidir.

Modiilasyon: Cesitli kurallarla bir tonaliteden bagka bir tonaliteye gegistir.

Nians: Besteci tarafindan yapitin orijinalinde belirtiimis olan bazen de yorumcular

tarafindan degistirilebilen, yapitlarin duygularina gore ayarlanan ses yukseklikleridir.

Prozodi: Sesli muzik eserlerinde kelimelerin mizikle birlikte seslendiriimesi

sirasinda yapitin yazilmis oldugu dile gore degdisebilen seslendirme kurallaridir.

Senkop: Yapitin 6l¢l sisteminden kaynaklanan kuvvetli-zayif zamanlari ile baglantih
olarak, olgunin veya vurusun kuvvetli zamanlarini ilgilendirmesi bakimindan iki

cesidi olan, vurgu almamasi gerektigi halde vurgu almis olan notadir.



Soru ciimlesi: Mizik yapitindaki armonik ilerleyise gore tonalitenin dérdincu (1V)
veya besinci (V) sesinde kalmis olan ve duyus bakimindan ezgiye “yarim kalmis”

hissi vererek gerginlik etkisi olusturmus olan muzik cumlesidir.

Soru motifi: Mlzik yapitindaki armonik ilerleyise gdre tonalitenin dérdinca (1V)
veya besinci (V) sesinde kalmis olan ve duyus bakimindan ezgiye “yarim kalmis”

hissi vererek gerginlik etkisi olusturmus olan motiftir.

Siisleyici ses: Olgiiniin kuvvetli olmayan zamanlarinda, yapitin igindeki herhangi bir
sesin Ustune kurulmus akor seslerinden birisinin, Ust ya da alt komsu sese gitmesi

ve geri donmesi olayini gerceklestiren akora yabanci sestir.

Tam karar: Bir mizik yapitindaki ezginin (motifin, cimlenin) sus isaretleri veya
ezginin bitisi sebebiyle kalmis oldugu son sesi ilgilendiren; ezginin, (motifin,
cumlenin) yapitin tonalitesinin énemli sesleri olan I., IV. veya V. sesleri Uzerine
kurulu olan akorlarin birinci sesi ile bitmesine verilen kalis (karar verme, son bulma)

ismidir.

Vurgulu nota: Senkoplardan kaynaklanan veya bestecinin 6zel istegine goére
kuvvetli seslendirme istegi ile 6zel konumda olan, etrafindaki notalara gére daha

kuvvetli seslendirilen notadir.



BOLUM II

Kuramsal Gergeve ile ilgili Arastirmalar

Bu bodlimde; arastirmanin kuramsal cercevesi kapsaminda sanat egitimi, muzik
egitimi, mesleksel mizik egitimi, muzik egitimi 6gretmenligi, EJitim Fakulteleri Guzel
Sanatlar Egitimi Bélims Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programi,
arastirma konusu ile ilgili Egitim Fakulteleri Glzel Sanatlar Egitimi BoIima Muzik
Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda uygulanan dersler ve

icerikleri yer almaktadir.

Sanat Egitimi

Yerylzunde yasayan en akill varlik olan insan zamanla 6grenme yetisini ilerletmis
ve gecmisten ginumuze kadar ulasmig bilgileri inceleyerek toparlamis, tartismig,
deneyerek uygulamis ve sonucta genel gecer kurallara vararak bilim kavramini
olusturmustur. Bilimin zaman iginde kendisini yenileme ve biriken bilgilerini daha
kolay ve etkin inceleme isteqi ile birlikte, ortak bir gorus cevresi ve sinirlari icinde
dallara ayrilma gerekliligi dogmustur. Bu surecte egditim de ilerleyen ve biriken

bilgilere sahip olmusg, zamanla gelismis ve bilimlesmigtir.

Her sosyal, kulturel, iktisadi, ekonomik alanda oldugu gibi egitim de dallara
ayrilmaktadir. Bu dallardan biri de sanat egitimidir. Ugan (1994) sanat egitimi
konusunda su gorusi sunmaktadir; “Sanat egitimi; temelde sanat etkinlikleri ve
etkilesimler yoluyla bireyin yaratma gudusini doyurmaya, estetik gereksinimlerini
karsilamaya, begeni duygusunu gelistirmeye ve icinde yasadigi gerceklige daha
duyarli olmasini saglamaya yoéneliktir’. Burada bireyin, yaradilisindan beri sahip
oldugu begenileriyle, yine icinde bulunan estetik gereksinimlerinin doyurulmasi igin

sanat’ a ve sanat egitiminin varligina olan ihtiyaci Gzerinde durulmaktadir.
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Miizik Egitimi

Sanat egitimine 6nem veren Ulkeler zamanla diger ulkelerle farkini her alanda ortaya
koyabilmislerdir. Clnku, bu Ulkelerin insanlari estetik kaygilyr yani iyi, gizel ve
dogruyu anlayabilmigler, bunu hayatin diger alanlarina da aktarabilmisler ve bu
aktarma alanlarindan birisi olan muzikle de surekli iliski icinde olmuslardir. Bu
zaman igerisinde muzikte, kendini gelistirmis, sanat alanlari icinde varhgini
kanitlayarak surekliligini korumayi basarmistir. Sanatin en gézde alanlarindan biri

olan ve kendi kulturel 6zelliklerini yansitarak ulusal boyutlara ulasmis olan muzik

dilden dile, kulaktan kulaga yayilarak evrensel boyutlara ulagmistir.

insanlarin birbirlerine kulak yoluyla 6grettikleri sarkilar belirli isaretlere ve ilerleyen
sureclerde notalara dokulmustir. Daha sonra hakkinda yapilan arastirmalar ve
bulgular yoluyla bilimsel nitelik kazanarak, aktariminin saglanmasi i¢in insanlarin
egitilmesi gerekliligini olusturmus ve egitimsel boyuta girmistir. Muzik egitimi

konusunda su gorusler dnemlidir:

Ulkemizin, cagdas uygarligin gerektirdigi gizgide gelisme gésterebilmesi, egitim
alanindaki gelismigligiyle yakindan iligkilidir. Egitimin dnemli kollarindan birisi de
sanat egitimidir. Sanat egitiminin kollarindan biri durumundaki mduzik
egitimimizin, cagdas egditimle bagdasmasi igin, mizik egitiminde ileri diizeyde
bulunan Ulkelerin kullanmakta ve uygulamakta oldugu egitim sistemiyle tutarlilhk

icerisinde bulunmasinin énemi buyuktir (Uslu, 1996, s. 1).

Bu goruste sanat egitiminin 6nemi ve diger ulkelerin de benimsedigi egitim
yontemleri ile tutarlihdin saglanmasi sayesinde sanat ve muizik egitiminde gerekli
cagdaslik seviyesine ulasilabilecedi lzerinde durulmaktadir. Ugan’ a (1994) gore
muzik egitimi iki tanimla belirtiimektedir; “bireye, kendi yasantisi yoluyla amagli
olarak belirli miziksel davraniglar kazandirma” ya da “bireyin muziksel davraniginda
kendi yasantisi yoluyla amagcli olarak belirli degisiklikler olusturma”. Tanimlar
incelendiginde, ortak noktanin bireyin muziksel yasantisinda amagh olarak bir

degisim sureci oldugu géze carpmaktadir.

Sosyal ve iktisadi hayatta varligini en iyi ve etkili sekilde strdirmeyi amacglamis olan
her Ulke, sanat’a ve sanat alanlarindan birisi olan muizik egitimine énem vermis,
sahip olduklari muziksel birikim ve teknikleri belirleyerek, muzik egitimine olan

yaklagim ve tutumlarini géstermiglerdir. Cevik (1990) "Muzigin egitim ve égretiminin



11

onemi buyuktdr. Tarih boyunca dunya milletleri muzigin egitsel roline inanmiglar,
ona bir egitim araci olarak bakmig ve 6nem vermislerdir. Mizik sanati, genel
kaltrin 6nemli bir 6gesi olarak kabul goérdigunden, bu sanata devletler
tarafindan destek verilmistir" sézleriyle muzik egitiminin klltirel ve egitsel olarak

insanlarin ustiindeki olumlu etkisini ortaya koymustur.

Alpagut, Dogan ve Gilcan’ in (2009) “becerinin bilissel ve duyussal degisiklikleri ile

ortistigu, kendine 6zgu bir sureg gerektiren 6zel bir alandir” (http://www.mavi-

nota.com/index.php?link=yazi&no=2912) seklindeki muzik egitimi taniminda ise

muzik egitiminin 6grenmede karsilastigimiz biligssel ve duyusgsal alanlarla ilgili olarak
egitim ortamina yansimasi goérulebilmektedir. Mluzik egitimi Ugan’ a (1994) goére
genel muzik egitimi, 6zengen muzik egitimi ve mesleksel muzik egitimi olarak u¢
boyutta incelenmistir. Aragtirma konusu geregi mesleksel muzik egitimi Uzerinde

durulacaktir.

Mesleksel Miizik Egitimi

Mizik egitimi her Ulkede farkl yéntem ve sistemlerle yiritilmektedir. Bu farkhlik
ulkelerin kulturel cergevede muzik-sosyal hayat iligkisinden de etkilenmekte ve
Ulkelerin sanata verdigi 6nemle paralel gitmektedir. Ulkemizdeki muzik egitimi

alanlarindan olan mesleksel muzik egitimi hakkindaki su gorusler dnemlidir:

Muzigi hayatinin ileri ddnemlerinde meslek olarak segmek isteyen, bu ydnde
edilimi olan, segme olasiigi bulunan Kkisilere istediklerini ayrintili bilgilerle,
beklenen davraniglar ve birikimle veren muzik tiridur. Bestecilik, yorumculuk,
muzik bilimcilik, muzik 6gretmenligi gibi alanlar bu tirtn dallari olarak sayilabilir.
Bu kisiler segme sinavi ile bu tir egitimi veren kurumlara alinir ve mesleki muizik
egitimi 6gretimi alaninda uzmanlasmis 6gretmenler tarafindan verilir. Mesleki
egitime giren 6grencinin de kendi alaninda yeteri derecede uzmanlagmasi ve
mesleginin gerektirdigi diger 6zelliklere sahip olmasi beklenir (Ugan, 1994, s.
26-27).

Bilimsel olarak vyapilan her vyenilik olusturuldugu alana hizmet ederek
guncellenmekte, bununla birlikte bilgi hazinesini ¢ogaltarak arastirmacilari farkl
alanlara sevk etmektedir. Ayni dogrultuda muzik alaninda da, ulasilan yenilikler

sayesinde muazik bilimciler ve arastirmacilar, calismalarina yeni bilgiler ekleyip bu
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bilgileri alanlariyla ilgilenenlerle paylasarak literatire kazandirmakta ve egitim-
o6gretim yapan kurumlarca da yeni kusaklara aktarilmasini saglamaktadirlar. Yapilan
calismalarin 6gretim asamasinin da 6nemli bir konu olmasindan dolay! devreye
ogretmenler girmekte, egitim-6gretim yapacak olan dgretmenin aldigi egitim dizeyi

ve verecegdi egitimi nasil uygulayacagi konusu gindeme gelmektedir.

Miizik Egitimi Ogretmenligi

Planlanmis ve amagclari 6nceden dikkatli sekilde belirlenmis egitim-6gretimin
beklentisi olan basari ve duzeyde, muzik 6gretmeninin yetistiriimesinin dnemi

blayuktur. Konuya iligkin su gorusler dikkat ¢ekicidir:

Ogretmen vyetistirme, ¢ok boyutlu ve kapsamli bir konudur. Ogretmen
adaylarinin secimi, hizmet 6ncesi egitimi, uygulama (staj) dénemi ve bu
dénemdeki izleme-degerlendirme g¢alismalari, hizmet ici egitim gibi konular,
timiyle 6gretmen yetistirme kavrami igine girer. Bir egitim sisteminin en 6nemli
Ogesi 6gretmendir. Cunkd iyi ve nitelikli bir egitimi nitelikli 6gretmenler yapar.
Bundan dolayi, ‘Bir okul, ancak, icindeki 6gretmenler kadar iyidir' denilebilir
(Kavcar, 2002, s. 1).

Egitim sisteminin geregdi olarak 0ogretim, alanlarinda uzmanlasmig oOgretmenler
tarafindan verilmektedir. Bu uzmanlasma basari icin gerekli adimlardan birisidir.
Farkh alanlarda o6gretmenler oldugu gibi bu alanlarda kendi iclerinde dallara
ayrilmaktadirlar. MUzik 6gretmenligi egitiminin dallara ayrilmasi hakkinda su bilgiler
dikkat cekmektedir:

Mesleki mizik egitiminin bir alt kolu olan muzik 6dretmenligi egitimi; sanat
egitimi, mazik teknigi egitimi, muzik bilimi egitimi ve 6gretmenlik formasyonu
kavramlarinin sentezlendigi bluyuk ve kapsaml bir olgudur. Dolayisiyla muzik
o6gretmenligi egitimi; kurum, kural ve igleyisiyle disiplinler arasi bilimsel/sanatsal
bir temele dayali olup, yani sira g¢agin gerektirdigi her turli teknolojik
donanimdan yararlanma imkanina agik olmasi sebebiyle de ¢ok yonllu ve gok
boyutlu bir egitim/6gretim alani olarak dikkati ¢eker. Mesleki mizik egitimi
icerisinde yer alan muzik bilimciligi egitimi, bestecilik egitimi, icracihk egitimi,
muzik teknologlugu egitimi, mizik 6gretmenlidi egitimi gibi kavramlarin her biri

6zel anlamda ayri bir uzmanlik alanini ifade etmekle birlikte; mizik 6gretmenligi
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egitimi ¢cok daha genis ve kapsamli olarak ele alinip uygulanir (Albuz, 2004, s.
106).

Mazik egitimi 6gretmenliginin genis capta ele alinip iglenmesi, beraberinde muzik
ogretmenligi egitimini uygulayabilecek sayi ve yeterlilikte egitim kurumlarinin varhgi
konusunu kargimiza ¢ikarmaktadir. Bilindigi Uzere, donanim ve say! bakimindan
yeterli egitim kurumlari, kurumlarin deneyimlerini gosterebilecek olan ¢alisma vyillari,
kurumlarda 6gretmenleri yetistirecek olan 6gretim elemanlarinin egitim seviyeleri ve

yeterlikleri de basari agisindan birbirleriyle ilintilidir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Ogretmenligi

Anabilim Dali Lisans Programi

Muzik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda uygulanan dersler;
birliktelik icinde yuratilen alan dersleri ve egitim bilimleri dersleri olarak iki kisma
boélunmustur. EJitim bilimleri dersleri her sinif seviyesine uygun olarak dagitiimistir
ve her dénem farkli derslerin egitimi verilmektedir. Mizik alan dersleri agisindan
bakildiginda ise sinif dizeylerine gére siralilik ve asamalilik gésteren muzik alan
dersleri, toplu dersler ve bireysel dersler olarak ikiye ayrilir. Bireysel olarak: bireysel
ses egitimi ve bireysel galgl egitimi dersleri verilmektedir. ilk Gg¢ yil iginde verilen
toplu dersler de tablo 1, 2, 3 de gorulmektedir. 1998-1999 egitim-6gretim yilindan
gunimize Muzik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Yiksek Ogretim Kurulu
tarafindan ortak olarak uygulanan programda bulunan dersler asagida sinif

dlizeylerine gore verilmigtir.



Tablo 1
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Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda Uygulanan Ders

Dagilimi — 1. Sinif (2011)

I. Yanyil

Muziksel igitme, okuma, yazma I-4 saat

Piyano |.........ccooooiiiiiin,
Bireysel Galgi l......................
Bireysel Ses Egitimil................
Okul Galgilari I.........c.ooieieienn.
Muzik KGItGra ...,
Felsefe.......cooviiiiiin,
Turkge | (Yazili Anlatim)............
Atatiirk ilkeleri ve ink. Tarihi l.....
Yabanci Dil l.............oooiiiiii.

Egitim Bilimlerine Girig..............

Il. Yariyil

Miiziksel igitme, okuma, yazma llI- 4saat

Piyano Il..........oooiii 1 saat
Bireysel Galgill........................ 1 saat
Bireysel Ses Egitimill................... 1 saat
Okul Galgilari Il.........oooeiiinn. 2 saat
Korol......ooooiii 2 saat
Genel Muzik Tarihi.............c..oo.. 2 saat
Tarkge Il (S6zIG Anlatim).............. 2 saat

Atatiirk ilkeleri ve Ink. Tarihill....... 2 saat
YabanciDil Il ......ccoiiiiiiiits 3 saat

Egitim Psikolojisi ..................cc.is 3 saat

Toplam 23 saat

Toplam 23 saat

http://egitim.mehmetakif.edu.tr/bolumler/40 1program.pdf

Bu dersler sinif dizeylerine gore farkh kodlar almakta ve her dénem alinan yeni

dersler zorluk derecesine gére asamalilik goéstermektedir. Ogrenciler bu sayede

onceki bilgilerine her dénem yenilerini eklemekte, mezun olduktan sonra bu

bilgileri 6gretmenlik hayatlarinda ve diger ¢alisma alanlarinda kullanmaktadirlar.



Tablo 2

Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dalinda Lisans Programinda Uygulanan Ders

Dagilimi — 2. Sinif (2011)

ll. Yanyil

Muziksel igit., okuma, yazma lll-..4 saat

IV. Yanyil

Miziksel igit., okuma, yazma IV-.4 saat

Piyano ..., 1saat Piyano V..., 1 saat
Bireysel Galgi llll..................... 1saat BireyselGalgiIV........................ 1 saat
Bireysel Ses Egitimilll................ 1 saat Bireysel Ses EgitimiIV.................. 1 saat
Koroll.........coviiiiiis 4saat Korolll.....................c 4 saat
Armoni-Kontrpuan-Eslik I........ 2 saat Armoni-Kontrpuan-Eslik Il .......... 2 saat
Geleneksel Turk Halk Muzigi...... 2 saat Geleneksel Turk Halk M. Uyg......... 2 saat
Okul calgilart Hl.............cooooeee. 2 saat Elektronik Org Egitimi................... 2 saat
Tark Mizik Tarihi..........coooinis 2 saat BilgisayarIl...........c.coooiiin, 4 saat
Bilgisayar |...........c.oooiiiinnnn, 4 saat Turk Egitim Tarihi......................... 2 saat
Ogretim ilke ve Yéntemleri......... 3 saat Olgme ve Degerlendirme................. 3 saat

Toplam 26 saat Toplam 26 saat

http://egitim.mehmetakif.edu.tr/bolumler/40 1program.pdf

Muizik egitimi anabilim dallarinda uygulanmasi uygun gérulen bu programda her

yariyil
gérilebilmektedir. ikinci sinif bitiminde dikkati geken konu ise bireysel ses egitimi

toplam ders sayisinin ve derslere goére kredi agirhdinin degistigi
dersinin sona ermesidir. 5. yariyildan itibaren sadece anadal calgisi san olarak
secilmis 6grenciler, 6gretim Uyesi ile birebir ders igleyerek ses egitimlerine devam
etmektedir. Anadal calgisi san olmayan &grenciler ise ses egitimlerine Koro

dersinde toplu olarak devam etmektedirler.



Tablo 3

Miizik Egitimi Ogretmenlidi Anabilim Dali Lisans Programinda Uygulanan Ders

Dagilimi — 3. Sinif (2011)

V. Yanyil

VI. Yanyil

Miiziksel isitme,okuma,yazma V-.2 saat Miiziksel isitme, okuma, yazma VI-2 saat

Piyano V... 1saat Piyano V..., 1 saat
Bireysel Galgi V...................... 1saat BireyselGalgiVIl........................ 1 saat
Armoni-kontrpuan-Eslik Ill....... 2 saat Armoni-kontrpuan-Eslik IV.......... 2 saat
Koro V..o 3saat KoroV..........oooiiiiiiiiiiiiiiiiiinn, 3 saat
Orkestra/Oda Muzigi.................. 3 saat Orkestra/ Oda Muzi@i.................... 3 saat
Geleneksel Turk Sanat M........... 2 saat Geleneksel Tirk S. M. Uyg............. 2 saat
Eslikgalma............................ 2 saat Calgi bakim onarim bilgisi.............. 2 saat
Egitim Miizigi Dagari.............. 2 saat Miizik Bigimleri............................. 2 saat
Guncel ve Popller Muzikler........ 2 saat Sinif Yonetimi............................. 2 saat
Ogretim Teknolojileri ve Materyall Ozel 6gretim yontemleri................. 4 saat

TasarmMi.....ccooveiiieeiiiee . 4 saat

Toplam 24 saat

Toplam 24 saat

http://egitim.mehmetakif.edu.tr/bolumler/40 1program.pdf

Arastirma Konusu ile ligili Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi BSliimii
Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda Uygulanan

Dersler ve Igerikleri

Bu bdlimde; arastirma konusu gere@i bireysel ses egitimi ve muzik bigimleri

derslerinin igerikleri aciklanmistir.

Bireysel Ses Egitimi

Lisans egditiminin 1. yariyiinda baslayip 4. yariyilin bitmesi ile sona eren bireysel ses
egitimi dersinin icerigi incelendiginde: muzik egditiminde insan sesinin olusumu,
gelisimi ve bireysel ses egitiminin Oonemi; ses ve ses organlarinin yapisi,
mekanizmasi ve fonksiyonlari ile sesin olusumu; bedensel ve zihinsel olarak sarki
soylemeye hazirlanma; dogru solunum aliskanhgi ve sesi dogru yerde olusturma;

dogru artiktlasyon becerisi; alistirmalar (tek ses, 2’li, 3’l4, 4’l4, 5li, 6’lh, 9’lu, 12’li)
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sirall sesler, oktavli ve atlamali, arpej vb. seslerle legato, staccato uygulamalar ve
konusma calismalari; piyano eslikli halk tirkulerinden yararlanarak Turk dilinin GnlG
ve Unsuizlerini dogru artikilasyonla olusturma galismalari, dogru fonasyon, rezonans
ve entonasyon, ses alanlarina uyarak uygun rejistr calismalari; ses alistirmalari,
ses etutleri ve duzeyine uygun piyano eglikli eserler; mizikal analizi yapmaya iligkin
bilgi ve davranislar; sessel, tekniksel ve sinif diuzeyi Ozellikleri g6z 6ninde
bulundurularak repertuar belirleme; eserlerin hizlari ile nuanslari birlestirerek
eserlerde calisma; sesin korunmasi; erken gocukluk, ¢cocukluk, ergenlik ve genclik
donemi ile ses degisim donemindeki mutasyon ses 6zellikleri konularinin bulundugu

gorulmektedir. http://egitim.mehmetakif.edu.tr/bolumler/40_1program.pdf

Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gérev yapan ses egitimi 6gretim
dyeleri tarafindan ilgili literatir incelenerek olusturulan ses egitimi programinin
olusturulmasinda dgrencilerin siniflari, yariyillari ve dersin doért yariyila yayilmasi ile
hedeflenmis seviye ve basariya ulasma slresi etkili olmaktadir. Uygulanan
programda; Aria Antiche, Aria, Lied, Napoliten, Romanse, Canzone, Ydresel Halk

Tarkaleri, Okul Sarkilari ve Marslar gibi ses muzigi turleri bulunmaktadir.

Muizik Bigimleri

Lisans egitiminin 6. yariyilinda tek doénemlik ders olarak verilen muzik bigimleri dersi
icerigi incelendiginde: bicim kavrami ve gerekliligi; muzikte bigimin temel ogeleri,
motif cimle, dénem (periyod) ve aralarindaki iligkiler; Klasik Bati muzidinde
kullanilan sarki formlari; gesitleme, suit, rondo, sonat, sonat allegro formu, fiig, diger
tr-bigimler; geleneksel Turk Halk ve Sanat Muzigdi ve Uluslararasi Populer muzikte

bicimler konularinin bulundugu gértlmektedir (http://egitim.mehmetakif.edu.tr/boluml

er/40 1program.pdf). Besteciler tarafindan  olusturulan her miuizik yapiti

incelendiginde, bu yapitlarin muziksel kurallar butini oldugu gorilebilmektedir.
Bestelenmis muzik yapitlarindaki her notanin muiziksel kurallar cercevesinde bir
aciklamasi mevcuttur. Muzik eserlerinin gerektigi sekilde yorumlanmasi igin en
onemli alan olan muzik bigimleri dersi, icerigindeki konulari itibari ile muziksel isitme-
okuma-yazma ve armoni-kontrpuan dersleri icerikleri ile iligkili olarak
yuratulmektedir. Muzik yapitlari yorumlanmadan oOnce yapitin muziksel isitme-
okuma- yazma ve armoni-kontrpuan dersleri kurallari ile iligkilendirilerek teorik

¢ozumlemesi yapilmakta ve ortaya c¢ikan teorik ¢ézum muzik bigimsel 6gelerle

iliskilendirilerek yorumlama evresine gecilmektedir.
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Hodeir e (1951) gére muzikte bicim: “Genel olarak bigim bir eserin nasil ¢atildigini
anlatir’ seklinde ifade edilmistir. Bu goértste “catilmak” kelimesi ile mizik eserinin
nasil olusturuldugu, neye-nelere goére olusturuldugu kastedilmektedir. “Eserlerin
kurulusunu ve bigimini ¢ézumleyerek ve bilerek dinlemek, daha iyi anlasiimasini
saglayacagi igin, bir dinleyici olarak da muzik formlarini bilmenin biyik yarari vardir”
(Cangal, 2004). Bu gorusle muzik eserlerinin bigimsel bakimdan ¢dzimlenerek
yorumlanmasinin hem muzisyenler hem de bilingli dinleyiciler agisindan 6nemli
olduguna deginilmistir. Ayni dogrultuda Farish’ in (2010) “Yapi, dinleyenlerin gerek
duydugu kazanimlari ve surekliligi verir. Yeni sarki yazarlarinin yapi Ustinde
distinmeleri gereken sebep budur” goérusuyle de bigimsel yapinin dinleyiciler
tzerindeki 6nemli etkisi belirtiimis ve bu gorugle yeni sarki bestecilerine dnerilerde

bulunulmustur.

Hodeir e (1951) gbre bicim sdyle tanimlanmistir: “Bigim, bir eserin birlik ve
batinlige erisme yoludur”. Bu fikirlerle iligkili olarak yapitlarin birlik ve batinlik
icerikleri hakkindaki Bogunovic, Masnikosa, Mladjenovic ve Perkovic Radak’ In
(2009) bicimsel yapi analizi goérUsleri soyle belirtiimektedir: “aslinda dizenleyici
ozellik muzikal icerigin verildigi siradaki yapisal konunun 6zellikleri yani duzenleme
ve sunus degisiklikleri, ritim, melodi, armoni de dinamikler, doku gibi 6zelliklerle
dikkatle organize edilmesidir’. Bu aciklama ile muzik eserlerinin igerigi ile bigcimsel

yapinin siki iligkisi ve bu 6gelerin nasil sunuldugu konulari Gstinde durulmaktadir.

Kolydas, Sarris ve Tzevelekos’ a (2010) gore muzik bigimsel tir hakkinda sunlar
belirtiimektedir: “bigcimsel gesit, ikinci kisimda bu yapisal bélim tiriinin motifsel ya
da melodik olarak karakterize edilip edilmedigini gdstererek nitelendirilmigtir. Bu
cesit bilgi cok dnemlidir ¢cinkd bu tar bilgi muzik kisimlarinin kimligi hakkinda bilgiler
vermektedir’. Bu agiklama ile motif gibi mizik bigimleri 6gelerinin sadece muzikalite
acgisindan bir gorevi olmadigi ayrica muzik kimliksel belirleyici 6zellikleri ile muzik

bicimsel dgelerin farkli iglevlerinin oldugu anlasiimaktadir.

Mazik bicimleri 6geleri muzik eserlerini olusturan parcaciklardir. Bu parcaciklar
gerekli kurallar ve muzik formlari kaliplari ile iligkili olarak birlesmektedir. Bu
birlesimlerde muzik yapitinin duygusal boyutu ve vermek istedigi mesajlar da etkili

olmaktadir.
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Ne yana bakarsak bakalim, bigim kaygisi gozetimedigi bir mizik eseri
disiinemeyiz. izlenimci bestecilerin bas eserleri arasinda bile -ki bu besteciler
bigimcilige kargi cikmiglardi- bulaniklik icinde en az bir kurulug kaygisinin
g6zetilmedigi tek bir eser yoktur. Olsaydi ¢linkl, mizik de yok sayilirdi. Bir
muzik cimlesi ne denli gizel olursa anlatiminin en yuksek noktasina ancak

dolayindakilerle tam bir uyusum icinde oldugunda varir ( Hodeir,1951, s. 18-19).

Hodeir in (1951) sOzlerinde gegen “dolayindakiler” kelimesi ile anlatiimak istenen
muzik bigimleri 6geleri ve bu 6gelerin muzik eserini anlamak ve etkili yorumlamadaki
onemidir. Mlziksel anlati ve duygusal ifade bakimindan s6z dbekleri, climleler,
paragraflar mizik dilinde ve muzik bigimlerinde motif, ciimle, periyod olarak karsilik
bulmaktadir. Yeterli ve basarili ses muzidi yorumu icin gerekli olan bu kavramlar

bicimsel 6ge olarak adlandiriimaktadir.

Bir muzik eserinin seslendirimeden dnce o eserin bicimsel bakimdan incelenmesi,
ogelerinin saptanarak ayrilmasi ve bu dogrultuda eserin nefes yerlerine dikkat
edilerek nuans terimlerinin uygulanmasi igin hazirliklarin yapilmasi gerekmektedir.
Bu hazirlanma durumu gunlik konusmalarda iletisim kurarken de uygulanmaktadir.
Dolayisi ile cumlelere baslanmadan Once bir nefes hazirhidr yapilamakta ve

kelimelerin arasinda nefes alinmayarak anlatim bozulmamaktadir.

Bir muzik yapitini yorumlama o6ncesinde bireyden, o yapitin bestecisi tarafindan
belirtilen orijinal 6zelliklerine uyulmasinin gerektigini, yapit bestelenirken bestecisine
gore nitelik kazanmis olan stil 6zelliklerini, yapitin bicimsel dgelerine dikkat edilerek
yorumlamasi gerektigini bilmesi ve uygulamasi beklenmektedir. Mizik bigimsel
Ogelere dikkat edilerek yorumlamanin yaninda basarili muziksel yorumlama igin
eserin icindeki nlans ve anlatim terimlerinin uygulanmasi da farkli guzellikler

olusturmaktadir.

Sanatlarda, 6zellikle muizikte formun amaci, birinci planda anlasiimay! hedef
alir. Bir fikir ve onun gelisimi ile bu gelisimin nedenlerini izleyen bir dinleyici,
psikolojik olarak glizellik kavramina en ¢ok yaklagsmis ve muzikteki gerilimlerden
sonraki ¢Oziumlerde rahathda ermis olur. Sanat, acgiklik ve anlasiima ister;
sadece diusunsel olarak degil, ayni zamanda duygusal olarak da rahathda eris
icin bu gereklidir ( Cangal, 2004, s. ix).

Bu agiklama ile: her sanat dalinda Uretilen eserlerin bir formunun bulundugunu ve

sadece muzisyenler icin degil, dinleyiciler icinde muzik eserlerinin yeterli anlasiimasi
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icin bicimsel yapiya dikkat edilmesinin gerekliligi anlatiimaktadir. Bu baglamda
Swinkin (2006)" nin goérusleri 6nem kazanmaktadir; “tim eserlerde bicimsel anlayig
her pedogojik seviyede égrencilere ve derslere gére bir anlayis gelistirebilir. Onemli
olan, yapi ile 6gretmede 6grenmeye karsi yaklasimimizi somutlastiririz ve bu yolla
yapi ile ¢calmayi 6grencilerimize asilar ve bir model oluruz”. Bu agiklamalarla hem
ogretmenler icin hem de 6grenciler icin mizik bicimsel yapiya dikkat ederek calmayi
saglamak icin yapilmasi gerekenler ve yararlari belirtiimistir. Glizel ve etkileyici
muziksel yorumlamayi saglamak i¢in muzik bicimsel égelerin baslicalari olan “motif”,
‘cimle” ve “periyod” ogelerinin anlasiilmasi ve uygulanmasi gerekmektedir. Bu
sayede bir iletisim araci olarak kabul edilen muzik dili bireyler arasindaki iletisimi
saglayabilmektedir. MUzik bigimleri 6gelerine dikkat edilmedidi takdirde ortaya gikan
muziksel drtn, miuziksel ifade olmadan sadece nota okuma, sézleri séyleme ve galgi

partisini calma yani etkili miziksel ifadeyi baltalamaktir.

Yorumlanmak icin secilen muzik yapitinin ele alindiginda ilk yapiimasi gereken
teorik ve armonik olarak incelemesinin yapilmasi ve kurallarin belirlenmesidir.
Yorumcuyu yorumlama sirasinda yodnlendirecek olan kurallar dikkatle incelenmelidir.
Bu asamadan sonra bicimsel analize gecilmelidir ve motif, cimle ve periyodlar
belirlendikten sonra cumle cumle c¢alisilmaya baslanmalidir. Bigimsel analiz
inceleme alanina gore ve ulasiimak istenen ¢ézume goére degisik yonlerde olabilir.
Ornegin Eren’ in (2007) repertuardaki eserlerin bigimsel bir gézle analizi ve bu
eserlerin tarih icerisindeki durusunun, sanatsal anlamda c¢algl 6gretmenlerinin
ogrencileriyle olan iligkilerindeki en dnemli kosulu olduguna dikkat ¢cekerek “Muzik
Sanatinda Bigcim ve Yorumlama” isimli yaptigi arastirmasinda: mizik sanatinda
bicim anlayisinin ya da yapiya yonelik disince tarzinin ve bu dogrultuda
gerceklestirilecek olan yorum sanatinin Gzerinde durmus, Orta Avrupa piyano
edebiyatindan se¢mis oldugu (Mozart Fantezi KV 475, Beethoven Sonat Op. 54 No.
22, Schumann Papillons Op. 2) eserlerin analizleriyle bigim anlayisinin énemini
ortaya cikarmaya calismistir. Oytun bu calismada teorik bir incelemeye agirlik
vermis ve secilmis olan bu eserlerin derinde yatan kurulus 6zelliklerinin bulunmasi
ve bitinligunu olusturan dgelerin (Motif, Climle) ortaya ¢ikartilp incelenmesi igin
eserlerin notalar Ustinde agiklayici calismalar yapmigtir. Edebi bigimlerle Ulkesel
bicimleri ve iliskili olarak besteciler tarafindan olusturulmus bigimleri de inceleyerek,
iyi bir yorumun bicimsel Ozelliklerin iyi sekilde analiz edilmesiyle olusabilecegi

sonucuna ulagmistir.
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Motif. Motifler mlzik yapitlarinda kendilerinden biyik yapida olan mizik
cumleleri ve periyodlar icin belirleyici roli olan anlamh ve 6nemli parcalardir.
Motif: “Muzikal anlatimda en kiglik, en yodun ve en karakteristik parga olarak
gorulebilen terim Latince movere: hareket etmek sézcigunden kaynaklanmaktadir”
(Say, 2002). Cangal (2004), muzik bicimleri kitabinda motifi “muzikte gelismeye
elverigli en kiguk fikir, en kigiuk form 6gesi ve eseri olusturan en 6énemli temel
tasidir” seklinde aciklamistir. Taminda da belirtildidi gibi, muziksel bir fikirden
bahsedilmekte ve bestecinin eserinin icinde verdigi mesajlarin, anlatmak
istediklerinin en kiclik bolimu olarak belirtiimektedir. Koray (1957) motifi: “Ekseriya
iki, nadiren Uc¢, ¢cabuk eserlerde bazen dort dl¢cliyl dolduran; en az iki sesi ve bir
kuvvet merkezi (vurgusu) bulunan; melodi, armoni ve ritim bakimlarindan 6zel bir
karakter sahibi olabilen en kii¢lik bir muzik fikri ve en kiglik bir form elemanidir”
seklinde tanimlayarak teorik olarak belirtmis ve vyine miuziksel bir fikirden
bahsetmistir. Eserlerin anlatmak istedigi her duygu ve dusincenin bu kaguk parcalar
olan motiflerden basladigini distnursek motiflerin etkili seslendirme bakimindan
6nemli oldugu anlasilabilmektedir. Motifler eser icinde bestecinin istegine goére gesitli
kisalma, genisleme, uzama, ezgi araliklarini genisletme gibi degisimlere de

ugrayarak yenilenme sansina sahip olmaktadirlar.

Muzikte motifin bastan sona en az iki notadan oldugu anlasilir. Karakteristik bir
figlrt olustururken ve gelistirirken daha bulylk figurler igin temeli olusturur.
Cogunlukla motif tek basina cesitli temalara eslik eder ve figlrlerin yapi tagini
olusturur. Beethoven motif diizenlemesinin en buyuk ustalarindan biriydi.
Motifler 20. Yuzyillin eski sanatgilarina temel bir besteleme araci olmayi
surdirdl, Arnold Schoenberg ve Igor Stravinsky buna dahildir. 1950°den beride
tanittigr firsatlan gelisimi yontemi ile diger yenilikgi tekniklerle birgok besteci
motifi birakti. Ama hala devam ederek bestenin canli kisisi olmaktadir. Motifsel
analizin muzikal bir fikir olarak degistigini ve gelistigini gorebilirsiniz (Helicon,
2006, s. 1761)

Motiflerin yapisini, olusumunu ve tarihsel akisini da goérebildigimiz bu tanimla birlikte
bestecilerin motifi ¢esitli tekniklerle yenileyerek gelistirdigini anlayabilmekteyiz.
Soézer (2005) tarafindan yapilan motif tanimi séyledir: “Bir mizik yapitinin timune ya
da bir bolimune, gesitli yonlerden birlik saglayan, belirleyici kiguk birim. Bu birim,
bir yapitin ritminde (tartiminda), melodisinde (ezgisinde) ya da armonisinde
(ahenginde, uyumunda) yinelendik¢ce kendini belli eder’. Yapitin butinligundn
saglanmasi ve icinde bestecisinin muzikal hissine gore tekrarlarla gosteriimesi

Ozellikleri, motife baska bir agidan da bakmamiza yardimci olmaktadir. “Kendi iginde
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batinlidu olan, en az 2 notadan olugabilen, en kiguk melodi, armoni ya da ritim
parcacigl. 18. yy.’dan bu yana tanimi: Bir bestenin anlam tasiyan en kiglk organi”
(Aktize, 2003). “Anlam tasiyan” deyimiyle kast edilen motifin iki notadan olussa dahi

armonisel bir batunlik géstermesi gerekliligidir.
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Sekil 1. Motif Ornegi. Koray, F. (1957). Miizik formlari. (1. Baski). Istanbul: Maarif
Basimeuvi (s. 4).
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Sekil 2. Motif Ornegi. Cangal, N. (2004). Miizik formlari. Ankara: Arkadag Yayinevi
(s. 2).

Cimle (muzik climlesi). Diger mizik bigimi 6gesi “cimle’dir ve motiften
daha buyuk bir yapiya sahiptir. Dilimizde kullandigimiz cumleler ile esdeger
anlamda ve kullanimdadir. Her mizik eseri motiften blylk c¢apta anlatmak
istediklerini cumleler ile anlatmaktadir. Cimle ve dnemine iligkin su goérisler dikkat

cekicidir:

Daha derli toplu bir fikri bize aciklayan ve bir anlam buttnligine varabilen
cimle, ¢cogu kez birbirini tamamlayan iki motiften olusur. Cimlenin motifleri

arasinda ¢ogunlukla bir kiicik durak, bir nefes yeri bulundugu gibi, kimi zaman
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da cimle hi¢ bélinmeden bir butiun olabilir. Ciimlenin sona ermesi ise, ya tam
ya da yarim karar ile yapilir. Bu kararlar esas tonda oldugu gibi, dominant tonu
ya da paralel tonda da olabilir” (s. 15). Tek bir ses yalniz basina higbir anlatim
glcine sahip degildir. Bu, bir harfin bir disliinceyi anlatmada yeterli
olmamasina benzer. Harflerden olusan heceler, hatta sézcikler bile, cok zaman
bir dislinceyi anlatmaya yetmezler. Tam bir anlam saglayan, bir duygu ve
dislinceyi bize aciklayan bitun ise ancak cimledir (Cangal, 2004, s. 1).

Cangal (2004), yukaridaki agiklamasinda 6zellikle mizik yazisal-teorisel olarak da
yaplya deginmigtir. Atalay’ a (1982-1983) gbére ’Birbirini tamamlayan iki (bazen
daha ¢ok) motifin ardismasiyla olusan, belirli bir butlnlige ulasmis muzik fikridir’
tanimlamasinda dikkati ¢eken nokta ise: cumleyi olusturan motiflerin birbirini
tamamlamasi ve birbirleri ile iligkili olmalari gerekliligidir. Belirtilen iligki suphesiz
isitsel, armonik ve muzik bigimsel formlara uygunluk kapsaminda olmahdir. Ciimleler
de motifler gibi eser iginde bestecilerinin isteklerine gére degisikliklere
ugrayabilmektedirler. Bestecinin  sdylemek istedigi cumlesel anlatimlarin
anlasilabilmesi icin eser igcinde ¢dézliimlemeye basvurulmaktadir. Climlelerin bitigleri
bazen esas tonalite de bazen esas tonun dominantinda kalis, bazen de tonalite
degisikliklerine giden kaliglar yapabilmektedir. Cimlelere ayni zamanda “muzik

cimlesi” de denilmektedir.

Motiften dogarak gelisen, kendi igindeki melodik, armonik, ritmik hareketiyle
butinlik yaratan 6zelligiyle bir mizik eserinin anlam tasiyan kuguk parcasi.
Dilde, dolayisiyla edebiyat sanatinda sozciklerin olusturdugu anlaml bittne
climle dendigi gibi, mizikte de seslerin akisini kendi mantidi icinde tamamlayan

anlatim birimine verilen ad (Say, 2002, s. 115).

Motiften de dogabilen veya kendi 6zelligi ile olusabilen cimlenin farkli olusum
yolarini da bize belirten bu agiklamada yine gunlik dilsel anlatim ile muzik dilindeki
anlatim arasindaki yogun etkilesim ve benzerlik belirtiimistir. “Birkag- genellikle 8-
mezurden olusan, motif” ten uzun, periyot’ tan kisa, 2-4 mezurlik i¢ kisimlari da
iceren anlamli, duygu yaratan, polifonik butinligd olan mizik bdélmesi” (Aktlze,
2003). Bigcimsel gercevede karsilastirma vyapilarak yapisal butlinligad o6zellikle
belirtiimis olan cumlenin duygusal bir anlatiminin da varligi belirtiimis ve muziksel

ifade dgesi oldugu vurgulanmistir.

Mazik yapitlarinin igindeki muzik bigimleri dgeleri tek baslarina mazik egitimi almis

yorumcular tarafindan anlamli olarak algilanabilir. Fakat muzik egitimi almamis olan
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dinleyiciler agisindan bakildiginda bu durum degisir ve dinleyiciler yapiti batinluk
icinde dinleyip degerlendirmeye calisirlar. Bu agidan muzik bicimleri 6gelerini tek tek
algilayip sonradan birbirleri ile iliski icinde butinleyerek yorumlamanin onemi
blayUktir. Bu dogrultuda Sézer in (2005) goérisleri de 6nemlidir: “Her cumle
bagimsiz olarak da belli belirsiz bir anlam tagimakla birlikte, birbiri ardina ve topluca

seslendirildikleri zaman bir mizik yapisi olustururlar”.

Muazik yapitlari bigcimsel acgidan incelendiginde ogelerin birbirleri ile iligkisi ve
birbirlerini tamamlayici 6zellikleri gorulebilir. “Ekseriya iki nadiren ¢ motifin birbirini
tamamlamasindan meydana gelen topluca bir muzik fikridir’ (Koray, 1957). Bu
cumle aciklamasinda cimlenin kendisini olusturan motiflerinin armonisel olarak da
bir batlnlik icinde olmalarinin gerekliligi islenmigtir. Bu fikirle ayni baglamda Eguz’
un (1991) “Bir muzik cumlesinde sesler tek, tek distnllip séylenmemeli, bir butin
halinde sdylenmelidir” disiincesi de muzik eserlerindeki notalarin her birisinin bir

muziksel fikir butiinligu iginde oldugu anlasilabilmektedir.

Halk Tiirkiisii
Geyik Avi

Ben de git tim bir ge - yi - gin a - Vi - na a-man a - man

Sekil 3. Cumle Ornegi. Cangal, N. (2004). Miizik formlari. Ankara: Arkadas Yayinevi
(s. 16).
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Sekil 4. Cimle Ornegi. Cangal, N. (2004). Miizik formlari. Ankara: Arkadag Yayinevi
(s. 15).

Periyod (dénem). Miizik bigimleri 6geleri arasindaki en blyik 6gedir. Belirli
kurallarla ve belirli bir anlatimla olusmus muzik cimleleri periyodlari olusturmaktadir.

Periyodlarin igerigini anlatan su gorusler 6nemlidir:
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Aralarinda bir baglilik bulunan iki cimle gogunlukla bash basina bir bitiun olan
dénem’ i (Periyod’ u) olusturur. Birinci ciimleye ONCUL denir ve genellikle
yarim karar ile durak yapar. ARDCIL (soncul) adini alan ikinci cimle ise, énculu
tamamlar ve tam karar ile sona erer. Cimleler gok kez bu kararlarla sona
ermekle beraber, degisik kararli cimleler de sik sik goérilir (Cangal, 2004, s.
18).

Bu aciklama ile cimleden daha buyuk yapida olan periyod; muziksel bir deyis
olmasina ragmen dilimizdeki gibi bir giris yani konunun anlatiimaya baslandigi ilk
cumle ve asil konunun anlatiimak istendigi ve konuyu sona goturen ikinci cimleden
olusabilecegi belirtimektedir. Koray (1957) ise Periyodu “Ritim ve melodi
bakimlarindan ayni kalipta olan iki cimlenin birbirini tamamlamasindan; yahut bir
cumlenin 6nce acgik veya yarim kadansla, ikinci defasinda tam kadansla sona
ermesinden de meydana gelebilir’ seklinde tanimlamaktadir. Bu tanim: ilk ciimlenin
aclk veya yarim kadansla bitmis olmasini periyodun henuz anlatmak istediklerini
bitirmedigini, devaminda gelen cumlenin ise dinleyiciyi bitise goturecek olan cumle

oldugunu yani periyodun bitmis oldugu anlatmaktadir.

Motiflerin birlesmesi ile olusan cimleler birbirlerine gére farkli miziksel olusumlara
ve karakterlere sahiptirler. “Mizikal analiz dénemi, melodinin temel yapi birimi, bir
cift cimleden olusur, ilk basta sik sik “yarim kadans ile biter. Genellikle ikinci bitis bir
mikemmel kadans ile sona erer” (Helicon, 2006). Bu tanimla periyodun muhtemel
yapisi ve armonik bakimindan analizi hakkinda bilgi edinebilmekteyiz. Aktize’ ye
(2003) gore Period “aralarinda baglilik bulunan, bazen 2-4 arasi, kuralda 8 mezir
olan, ancak 12 ya da 16 mezlre kadar ulagabilen ve otantik bir kadansla sona eren
birka¢ cimlelik tam bir mizik distincesi” olarak verilmekte ve muizik yazisal-teorisel

bakimdan olguler ¢cercevesinde incelenmektedir.
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8. Wilder Reiter
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Sekil 5. Periyod Ornegi. Cangal, N. (2004). Miizik formlari. Ankara: Arkadag

Yayinevi (s. 18).
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Sekil 6. Periyod Ornegi. Koray, F. (1957). Miizik formlari. (1. Baski). Istanbul: Maarif

Basimevi (s. 22).
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BOLUM 3

Yontem

Bu bdlimde; arastirmanin modeli, veri toplama araclari, islem, ¢calisma grubu ve

verilerin analizi ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

Aragtirmanin Modeli

Bu arastirma, deneysel arastirma modellerinden On test son test tek deney gruplu
desene gore tasarlanmistir. Campell ve Stanley’ e (1963) gore bu ydntem Kkisilerin
deney ve kontrol gruplarina segilmesinde rastgele dagilimin kullanilamadigi bir
deneysel yaklasimdir (Karasar, 2005). Karasar' a (2009) goére ise bu modelde:
“gelisiglizel secilmis bir gruba bagdimsiz degisken uygulanir... hem deney 6ncesi

(6ntest) hem de deney sonrasi (sontest) dlgmeler vardir”.

Veri Toplama Araglari

Arastirmada Mizik Ogretmenligi Anabilim Dali 3. sinif égrencilerinin ses muzigi
yapitlarini  yorumlamada muzik bicimleri dersi kazanimlarini  kullanabilme
durumlarini tespit etmek icin U¢ adet ses muzigi yapiti belirlenmistir. Yapitlar
“Almanca-Lied”, “italyanca Aria Antiche” ve bir Halk Tirkisudir. Belirlenen ses
muzigi yapitlarinin  secilmesinde uzmanlarin Onerilerine, c¢alisma grubundaki
o6grencilerin seviyesine ve 6grenciler tarafindan hi¢ seslendiriimemis olmasina dikkat

edilmistir.

Bu yapitlar mazik bicimleri ders kurallari agisindan incelenerek igcindeki muiziksel
olaylar (muzik bicimsel dgeler, muzik bicim Ogeleri ile nefes, sus, s6z anlamlari,
nians ve hiz iligkisi, duruglar, abantilar, sekvensler, kaliglar, modulasyon,
alterasyon, senkoplar, prozodi, entonasyon) belirlenmistir. Bu olaylara baglh olarak
uzmanlarin gorugsleri ile calismanin degerlendiriimesi ve verilerin elde edilmesi

asamasinda kullaniimak tzere “Degerlendirme Formu” olusturulmustur.
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Islem

Var olan bir durumu karsilastirmali olarak ortaya ¢ikarmaya calisan bu arastirmanin
ilk asamasi olan 6n test uygulamasinda: segilen U¢ ses muizigi yapit, 3.sinifin
1.yariyihnin basindan itibaren, ¢alisma grubundaki 6grenciler eserin orijinal piyano
esliginde 13 hafta slresince, haftada bir guin, duzenli olarak, 12:00 -13:30 saatleri
arasinda calistinlmistir. Bu calismalar dgrencilere herhangi bir egitim, acgiklama
veya kigisel bir yénlendirme yapilmadan sirdirilmastir. Ug ses mizigi yapiti, 2010-
2011 egitim dgretim yihinin 3. sinif 1. yariyili sonunda (2011 Ocak ayinin ilk haftasi)
calisma grubundaki her bir &grenci tarafindan yorumlanmis ve bu yorumlar
‘Panasonic AG-DVX100B” kodlu video yardimiyla ses ve goéruntu olarak kayit

edilmistir.

ikinci asama olan son test uygulamasinda ise: calismanin 6én test uygulamasinda
oldugu gibi, secilen G¢ ses muizigi yapiti, 3.sinif 2.yariyilin basindan itibaren,
calisma grubundaki 6grencilere, eserin orijinal piyano esliginde 13 hafta siresince,
haftada bir giin, dizenli olarak, 12:00 -13:30 saatleri arasinda c¢alistinimistir. Bu
calismalar 6grencilere herhangi bir editim, aciklama veya kigisel bir yonlendirme
yapilmadan sirdirilmistir. Ug ses miizigi yapiti, 2010-2011 egitim dgretim yilinin
3. sinif 2. yariyili sonunda (2011 Mayis ayinin son haftasi) ¢alisma grubundaki her
bir 6grenci tarafindan yorumlanmis ve bu yorumlar “Panasonic AG-DVX100B” kodlu

video yardimiyla ses ve goruntu olarak kayit edilmigtir.

Calismanin 6n test ve son test asamasi igin yapilan bu kayitlar Vcd formatina
getirilerek Universitelerin Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dallarinda 6gretim
Uyesi olarak calisan iki mizik bigimleri uzmani ve iki san uzmani tarafindan
dinlenmis ve 30 sorudan olusan degerlendirme formundaki “cok yetersiz, yetersiz,
kismen yeterli, yeterli, ¢cok yeterli” kriterlerine bagli olarak 6n test ve son test

asamalari ayri ayri degerlendirilmigtir.

Calisma Grubu

Calisma Grubu; Mehmet Akif Ersoy Universitesi Burdur Egitim Fakiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolumi Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali 2010- 2011
egitim-6gretim yili 3. sinif 6grencileri arasindan rastgele yontemle secilen Ug erkek,

12 kiz olmak Uzere 15 6grenciden olusmaktadir.



29

Verilerin Analizi

Veriler SPSS 15.0 (Statistical Package for the Social Sciences 15.0) programi ile
analiz edilmistir. On test ve son test verilerini elde etmek igin Wilcoxon isaretli Sira
Testleri ve yuzde analizleri; verilerin degerlendirme asamasinda gecerlik ve
guvenirligin saglanmasi amaciyla mazik bi¢imleri ve san uzman gruplari arasi uyum
analizi yapilmistir. Bu analiz icin Mann-Whitney U testi ve Fleisss in Kappa
Katsayisisi kullanilmig, 6n testte muzik bigimleri uzmanlari ile san uzmanlari
arasinda orta duzeyde ve istatistiksel olarak anlamli uyum oldugu gérilmus (x=.52,
p<0.001); son testte mizik bigimleri uzmanlari ile san uzmanlari arasinda orta
dizeyde ve istatistiksel olarak anlamli uyum oldugu géralmastir (x=.52, p<0.001).
Uzmanlar arasinda yapilan uyum analizi dederlendirmeleri tablolar halinde ek 3 de

gosterilmistir. Tum testler icin istatistiksel anlamlilik dizeyi .05 olarak alinmistir.
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BOLUM 4

Bulgular ve Yorum

Bu béliumde; arastirmanin problemine iligkin verilerin istatistiksel olarak
¢ozumlenmesi ile elde edilen bulgular ve bulgulara iligkin yorumlara yer verilmistir.
Bulgular ve ilgili yorumlar veri toplama stirecinde kullanilan degerlendirme formunda

yer alan sorularin sirasina gore verilmistir.

Tablo 4
Ses Miizigi Yapitlari Igindeki Motiflere Dikkat Ederek Yorumlama Durumuna lliskin
Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Motifleri g6z
oniinde
bulundurarak
seslendirme

durumu- 6n 15 2,8 28 20 3.8 0,59
125 14 84 0 -33 0,001

Motifleri g6z

onlinde 15 3,3 33 25 4,3 0,53
bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Motifleri gbz énlinde bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari 6n test

puanlarina gére anlaml derecede yliksek gorilmektedir (p<.07).

Bu baglamda ¢alisma grubundaki 6grencilerin énemli gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, ses mulzigi yapitlarn icindeki motiflere ve motiflerin
belirtiimesine dikkat ederek yorumlama yapmis olduklari ve motif fikrinin yerlesmeye
basladigi goérulebilmektedir. Cangal’ a (2004) gére “Bir eserin anlasilir ve gizel bir
sekilde seslendiriimesi (yorumu), o eserin Ozelliklerini ve yapisini iyice bilmekle
muimkin olabilir’. Bu baglamda ¢alisma grubundaki égrencilerin de yapitlarin yapi
bakimindan en kiguk yapi tagl olan motifleri anlayarak yorumlama yaptiklari hatta

yapitin 6zelliklerine iliskin analizlerini de yapabildikleri goértilmektedir. Cimle
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icerisinde muzik bicim 6gelerinin en énemlisi olan motifin, 6grenciler tarafindan bu
sekilde kavranilmasi cimle ve periyod formuna hazirlik asamasini olusturarak

6grenci yorumlarinda da olumlu performans saglamaktadir.

Tablo 5
Ses Miizigi Yapitlari icindeki Ciimlelere Dikkat Ederek Yorumlama Durumuna fliskin
Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Cumleleri g6z
onlinde
bulundurarak
seslendirme
durumu-6n 15 29 28 1,8 3,8 0,65

0 0 13 7 2 -3,2 0,001

Cumleleri goz 15 34 33 2,8 45 0,52
onlinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Cimleleri géz éniinde bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari, 6n

test puanlarina gére anlamli derecede yiksek gorilmektedir (p<.07).

Bu baglamda c¢alisma grubundaki 6grencilerin gogunlugunun muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra ses muzidi yapitlar iginde 6nemli olan cimlelere ve cumlelerin
belirtiimesine dikkat ederek yorumlama yapmis olmalari, cimle fikrinin olusmaya
baslamasi acgisindan bir gelisme olarak yorumlanabilir. Cangal’ a (2004) gore
“Bestecilerin eserleri Uzerinde yapilacak arastirma (eser tahlili-gézimleme) ile,
eserlerin anlasiimasi ve degerlendiriimesi, formu bilmekle ancak mimkindir”. Bu
aciklama ile iligkili olarak calisma grubundaki o&grencilerin yapitlarin igindeki
cumleleri dogru analiz edip teorik bilgilerini uygulamaya dokerek yorumlama
yapabildikleri gérilmektedir. Ayni zamanda bitmis bir mizik fikrini anlayarak bilingli
yorumlayabilmeleri, bigim Ogelerini analiz edebilme konusunda da yeterlilige

ulagtiklari durumunu ortaya koymaktadirlar.
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Tablo 6
Ses Miizigi Yapitlari igindeki Motif Biitiinliigiiniin Bozulmamasi igin Dogru Yerlerde
Nefes Almaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Motif butinligu

bozulmamasi igin

eser iginde dogru

yerlerde nefes

alma durumu-6n 15 2,9 2,8 2,0 3,8 0,62

12514 84 0 -3,3 0,001

Motif butinligu 15 3,4 3,3 25 45 057
bozulmamasi igin

eser iginde dogru

yerlerde nefes

alma durumu-son

“Motif bltinliginin bozulmamasi igin eser iginde dogru yerlerde nefes alma
durumu’” son test puanlari 6n test puanlarina anlamh derecede ylksek gérilmektedir

(p<.01).

Bu bakimdan galisma grubundaki 6grencilerin énemli gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarindaki motiflerin belirlenmesinde dnemli
roli olan nefes yerlerini dogru saptadiklari ve bu dogrulukta yorumlama yaptiklari
gorulmektedir. Bu baglamda Givenir’ in (2004) “... alinan nefesin miziksel yaratma
ve seslendirmede yeri ¢ok 6nemlidir’” agiklamasinda da nefes ve motifin énemli
iliskisine dayanilarak “miziksel yaratma” yetenegi ile bagdastiriimis ve etkili
yorumlamadan bahsedilmistir. Bu sayede 6grencilerin ses muizigi yapitlarinda motif-
nefes yeri isbirligini anlamalari ve bu sayede motifler arasindaki gegisleri dogru
yapmalari, diger muizik bigimleri 6gesi olan muzik cumlelerinin de butunlGginin

saglanmasi acgisindan beklenen bir gelisme olarak kabul edilebilir.



33

Tablo 7
Ses Miizigi Yapitlari igindeki Ciimle Biitinliigiiniin Bozulmamasi Igin Dogru
Yerlerde Nefes Almaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

En kiiglik

Ortalama
Ortanca
Deger

En Biiyiik
Deger
Standart
Sapma
Ortalama
Ortalama

n
n

Cimle batunlagi

bozulmamasi igin

eser iginde dogru

yerlerde nefes

alma durumu-6n 15 2,9 2,8 2,0 3,8 0,67

12 1274 2 -3,1 0,002
Cumle batunluga 15 33 33 25 43 0,53

bozulmamasi igin

eser iginde dogru

yerlerde nefes

alma durumu-son

“Cdmle butinliginin bozulmamasi igin eser iginde dogru yerlerde nefes alma
durumu” son test puanlari 6n test puanlarina goére anlamli derecede ylksek

gorulmektedir (p<.07).

Bu bakimdan galisma grubundaki 6grencilerin énemli gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarindaki cimlelerin belirlenmesinde énemli
roli olan nefes yerlerini dogru saptadiklari ve bu dogrulukta yorumlama yaptiklari
goérulmektedir. Yukarida oldugu gibi ses muizigi yapitlarinda cimle-nefes yeri
isbirligini de anlamalari ve bu sayede cumleler arasindaki gegcisleri dogru yapmalari,
diger muzik bigimleri 6gesi olan periyodlarin da dogru sekilde olusmasi ve
duyulmasi agisindan olumlu bir sonu¢ olarak gorulebilir. Bu durum o6grencilerin
sadece motif nefes iligskisini anladiklarinin géstergesi degil ayni zamanda periyod
formunda yer alan yarim ve tam kadanslar konulari ile de iligkilendirerek nefeslerini

cumle bitislerine gore ayarlayabildikleri seklinde yorumlanabilir.
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Tablo 8
Ses Miizigi Yapitlari Igindeki Motif ve Ciimlelerle Niians Terimlerini Birlikte
Kullanarak Yorumlama Durumuna lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Motif ve Climlelerle
Nuans terimlerini
birlikte kullanarak
seslendirme
durumu -6n 15 25 23 1,5 3,8 0,73

145 1272 2 -29 0,003

Motif ve Cimlelerle 15 2,8 2,8 2,0 4,3 0,67
Nuans terimlerini

birlikte kullanarak

seslendirme

durumu -son

“Motif ve Cilimlelerle Niians terimlerini birlikte kullanarak seslendirme durumu’ son

test puanlari eg@itim 6n test puanlarina gore anlamh derecede ylksek gorulmektedir
(p<.01).

Bu baglamda galisma grubundaki 6grencilerin gogunlugunun, muazik bicimleri dersini
aldiktan sonraki yorumlamalarinda, ses muzigi yapitlari icinde belirledikleri motif ve
cumlelerle uyumlu olarak nuans terimlerini Dbirliktelik icinde kullandiklar
gorulebilmektedir. Say’ a (2002) goére “Hafif sesten kuvvetliye dogru degisik
derecelerde vyer alan ayirtilar, esere anlam kazandiran muzikal dinamikleri
olusturur’. Bu agiklamada “ayirti” terimi ile belirtilen nianstir ve aciklama ile iligkili
olarak calisma grubundaki Ogrencilerin yapitlarin nuanslarina dikkat ederek
yorumlama vyaptiklari, yapitin icerdigi anlami verdikleri ve bdylece olusan

yorumlamalarda da muzikalite agisindan artis oldugu soylenebilir.



35

Tablo 9
Ses Mizigi Yapitlarindaki Soru Cevap Motiflerine Dikkat Ederek Yorumlamaya
lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Bigim 6gelerini
g6z 6niinde
bulundurarak
eserdeki soru
cevap
motiflerini
seslendirme
durumu-6n 15 25 25 1,5 35 0,67

00 11 6 4 -3,0 0,003
Bigim ogelerini 15 29 28 20 43 059

g6z 6niinde

bulundurarak

eserdeki soru

cevap

motiflerini

seslendirme

durumu -son

“Bicim égelerini g6z &niinde bulundurarak eserdeki soru cevap motiflerini
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Buna bagh olarak c¢alisma grubundaki 6grencilerin ¢gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra soru-cevap motiflerine dikkat ederek yorumlama yaptiklari
goérulmektedir. Bu sayede, oOncelikle motiflerin degisik karakterdeki 6zelliklerini
(soru-cevap) ayirt edebilecek yeterlilige ulastiklari ve bununla iligkili olarak muzik
bicimsel acgidan, teorik bilgilerini etkin kullanabilme yetilerinin  gelistigi
gorulebilmektedir. Koray’ in (1957) “Bir motifin dortli veya besli tzerinde kaligi,
temel tona donmek suretiyle cevaplandiriimasi gereken bir agik soru, bir gerginlik
hali yaratir” agiklamasi ile paralel olarak soru motifinin dominant gibi dissonans ve
gergin bir akorla, cevap motifinin ise bitis sakinligi veren tonik akoruyla sona ermesi
ogrencilerin diger muzik alan dersleri ile muizik bigimleri dersi kazanimlarini

birlestirebilerek ortaya koyabildikleri seklinde yorumlanabilir.
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Tablo 10
Ses Miizigi Yapitlarindaki Soru Cevap Ciimlelerine Dikkat Ederek Yorumlamaya
lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Bigim 6gelerini
g6z 6niinde
bulundurarak
eserdeki soru
cevap
cimlelerini
seslendirme 15 25 25 1,5 3,5 0,66
durumu-6n 00 14 75 1 -3,3 0,001
Bigim ogelerini 15 3,0 3,0 20 43 0,64
g6z 6niinde

bulundurarak
eserdeki soru
cevap
cimlelerini
seslendirme
durumu -son

“Bigcim oOgelerini gbz &éninde bulundurarak eserdeki soru cevap cilmlelerini
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamli derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Buna bagh olarak c¢alisma grubundaki 6grencilerin ¢gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, cimlelerin degisik karakterdeki 6zelliklerini (soru-cevap) ayirt
edebildikleri ve bu kazanimla iligkili olarak, muziksel anlatim bakimdan ilerleme
gosterdikleri  sdylenebilir. Motif sorusunun yorumlariyla paralel olarak soru
cumlesinin dominant gibi dissonans ve gergin bir akorla, cevap cumlesinin ise bitis
sakinligi veren tonik akoruyla sona ermesi 6grencilerin diger muzik alan dersleri ile
muzik bicimleri dersi kazanimlarini birlestirebilerek ortaya koyabildikleri seklinde

yorumlanabilir.
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Tablo 11
Ses Miizigi Yapitlari igindeki Sus lIsaretlerinden Faydalanma Durumuna lliskin
Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Bicim 6gelerinin
belirleyiciliginde
6nemli rolii olan
sus isaretlerinden
faydalanma
durumu-6n 15 30 30 18 3,8 0,55

125 1064 4 -2,8 0,006

Bicim 6gelerinin 15 3,2 3,3 2,3 43 0,54
belirleyiciliginde

onemli roll olan

sus isaretlerinden

faydalanma

durumu-son

“Bicim d&gelerinin belirleyiciliginde énemli rolii olan sus igaretlerinden faydalanma
durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamli derecede yuksek

gorulmektedir (p<.07).

Bu bakimdan galisma grubundaki 6grencilerin énemli gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarindaki motif ve ciimlelerin belirleyiciliginde
onemli roll olan sus isaretlerinden faydalandiklari gérulmektedir. Bu sayede, sus
isaretleri-muzik bigim oOgeleri iligkisini kurabilen 6grencilerin, sadece muzik bigim
ogelerini dogru belirleyebilme beklentisi ile sinirh  kalmayip, yapitlar iginde
karsilasilabilen diger isaretlerden de etkin yardim aldiklari ve beklenen yeterlilikte
yorumlama yapma dikkatine sahip olduklari séylenebilir. Sessiz slire degerleri olan
suslarin muzikteki dneminin, sesli sire degerleri olan notalar kadar fazla olmasi
performans ve yorumculuga ve ayrica muzikal birikime de olumlu etkiler

saglamaktadir.
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Tablo 12
Calisma Grubundaki Bireylerin Ses Mizigi Yapitlarini Yorumlamalari Sirasinda
Yapitlarin Hizi ile Bigim Ogelerini Uyumlu Kullanmaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Bigim 6gelerini
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirmede,
orneklem
grubundaki
bireylerin
eserlerin
performanslari
sirasindaki hizi ile
bicim 6gelerini
uyumlu
kullanabilme 15 3,1 3,0 23 40 0,58
durumu -6n 167 1211 2 -25 0012

Bigim 6gelerini 15 3,3 3,3 2,5 4.3 0,57
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirmede,
orneklem
grubundaki
bireylerin
eserlerin
performanslari
sirasindaki hizi ile
bicim 6gelerini
uyumlu
kullanabilme
durumu-son

“Bigim d&gelerini gbéz éniinde bulundurarak seslendirmede, 6rneklem grubundaki
bireylerin eserlerin performanslari sirasindaki hizi ile bigim &gelerini uyumlu
kullanabilme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlaml derecede

yuksek gorulmektedir (p<.05).

Bu sonuca bagh olarak calisma grubundaki o6grencilerin blyuk kisminin muizik
bicimleri dersini almalarindan sonra, muzik bigcimsel dgelerlerden olugsan yapitlari,
hiz 6gesi ile uyumlu olarak yorumladiklari gérulmektedir. MUzik yapitlarinin vermeyi

istedigi mesaj ve duygu o muizik yapitinin dinamikleri (tonalitesi, s6zleri, dili, dl¢u
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sekli, nianslari vb) sayesinde verilmektedir. Yapitlarin hiz disindaki diger dinamikleri
incelendiginde yapitin anlatmak istediklerinin orijinal hizi ile verilmesi ve dogru
sekilde birlestirilip sunulmasi gug bir durum olmaktadir. Fakat calisma grubundaki
ogrenciler muzik bicimleri dersi kazanimlarini mizik yapitlarinin dinamiklerinden
olan hiz kavrami ile iligkilendirerek uygulama surecine aktarabildikleri yorumu

yapilabilir.

Tablo 13
Ses Miizigi Yapitlarindaki Miizik Bigimleri @gelerinin Anlasilarak Yorumlanmasinda
Piyano Esliginden Faydalanma Durumuna lligkin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Eserlerdeki bigim

ogelerinin

(Motif-Climle)

anlasilarak

seslendiriimesinde

piyano esliginden

faydalanma

durumu -6n 15 29 28 20 43 0,67

353 969 3-18 0,065

Eserlerdeki bigim 15 3.1 3,3 1,8 45 0,72
ogelerinin

(Motif-Climle)

anlasilarak

seslendiriimesinde

piyano esliginden

faydalanma

durumu-son

“Eserlerdeki bigcim &gelerinin (Motif-Cimle) anlasilarak seslendiriimesinde piyano
esliginden faydalanma durumu” 6n test ve son test degerlerinde anlamli farklilik

gorulmemektedir (p>.05).

Bu baglamda galisma grubundaki 6grencilerin muzik bi¢imleri dersini aldiktan sonra,
ses muzigi yapitlarinin tim dinamiklerini (tonalite, dl¢l, hiz, mizik bigcimsel 6geler,
armonik o6rgl) iceren ve yorumcuya bu dinamikleri ayni anda vererek, muzik
yapitlarini daha kolay yorumlamasina yardimci olan piyano esliginden faydalanma

durumlarinda bir gelisme olmadigi ortaya cikmistir. Boylece o6grencilerin yorum
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yaparken yukaridaki sonuglarda verildigi gibi, tek baglarina incelendiginde hiz veya
ndans gibi kavramlara karsi farkindaliklarinin yeterli gelisme gdésterdigi, fakat bu
dinamiklerin butunllk icerisinde verildigi piyano esligine uyum saglama konusunda
bir gelisme olmadigi goérulmagstur. Buna sebep olarak dgdrencilerin yorumlarken nota
okuma kaygisi ile kendisine eslik eden calgilari o an icin dikkate almamalari, birlikte
mizik yapma fikrinin gelismemigligi ve piyano ile eglikli sdyleme deneyiminin
yetersiz olmasi gosterilebilir. Oysa piyano esligi yorumcuya tonalite ve yapitin
dinamikleri acisindan yardimci olmakla beraber, eseri daha estetik ve butunluk

icerisinde yorumlamasini kolaylikla saglamaktadir.

Tablo 14
Tiirkge Sézlii  Miizik Yapitinin Bigim Ogeleri Kurallarina Dikkat Edilerek
Yorumlanmasinda Bagari Durumuna lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu  Esitlik
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Tarkce s6zIi

eserde Bigim

ogelerini géz

onlinde

bulundurarak

seslendirmede

basari durumu 15 3,2 3,0 2,3 3,8 0,47

on

258 9 6,1 4 -1,9 0,051

Tirkge sozlu 15 34 33 28 45 055
eserde Bigim

ogelerini géz

onlinde

bulundurarak

seslendirmede

basari durumu

son

“Tiirkce so6zlii eserde Bigcim &gelerini gbz O6niinde bulundurarak seslendirmede
basari durumu” 06n test ve son test degerleri acgisindan anlamh farklilik

gorulmemektedir (p>.05).

Bu sonuclara gore calisma grubundaki 6grencilerin mizik bi¢imleri dersini aldiktan

sonra, ses muzigi yapitlarini muzik bigimleri kurallarina uyarak yorumlamada Turkce
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sozlu yapitlar bakimindan bir gelisme gorulmemektedir. Bu sonug sasirtici olmakla
beraber diger maddelerin sonuglari ile iliski kuruldugunda beklenmeyen bir
durumdur. Bunun yaninda ses egitimi sanatinin yabanci Ulkerlerde dogmasi ve
orijinal yapitlarin gogunlugunun yabanci dillerde olmasi, muzik egitimi ve ses muzigi
calismalarinda genel olarak yabanci dilde bestelenmis kaynaklarin bolca
kullanilmasi, Turk dilinde bestelenmis kaynaklarin azligi ve ender olan bu
kaynaklarin bicimsel bakimdan yabanci yapitlara oranla daha degisik armonik, teorik
ve duyussal Ozelliklerini icermesinin sonucu etkilemis oldugu sodylenebilir. Ayni
zamanda o6grencilerin kulaklarina asina olan klasik armoninin, daha farkli olan Tirk
muUzigi armonisiyle értismemesi de gelisme gorulmemesi sonucunu vermis olabilir.
Ayrica Turk dilinin olusumsal yapisindan da kaynakl olarak da vokal muzige karsi
zorluk derecesinin yuksek olmasinin da bu sonugta etkili olabildigi s6ylenebilir.
CunkU Turkiye Turkgesinin kelimeleri genellikle kapali-sessiz harflerle bitmekte ve

bu da san sdyleyisinde parlakligi ve ses acikligini olumsuz etkilemektedir.

Tablo 15
Yabanci Dildeki Ses Miizigi Yapitlarinin Bigim Ogeleri Kurallarina Dikkat Ederek
Yorumlanmasinda Basari Durumuna lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik
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Yabanci dildeki
eserlerde Bigim
ogelerini géz
onlinde
bulundurarak
seslendirmede
basari durumu 15 2,8 2,8 1,8 3,8 0,63
on
1 3 9 58 5 -25 0,011

Yabanci dildeki 15 3.1 3,0 23 43 0,56
eserlerde Bigim

ogelerini géz

onlinde

bulundurarak

seslendirmede

basari durumu

son
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“Yabanc! dildeki eserlerde Bigcim dgelerini gbz 6nlinde bulundurarak seslendirmede
basari durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamli derecede ylksek

gorulmektedir (p<.05).

Bu degerlere gore: ¢calisma grubundaki 6grencilerin, muzik bi¢imleri dersini aldiktan
sonra, yabanci dildeki ses muzigi yapitlarini yorumlamada dil-anlam ve muzik
bicimsel dgeler arasindaki iligkiyi saglayabildikleri ve bu kazanimlari olumlu yénde
geligtirerek muziksel yorumlama yaptiklari goérilmektedir. Bu sonugta, 6grencilerin
muzik egitimi 6gretmenligi anabilim dallar’ nda agirlikli olarak Klasik Bati Mizigi
egitim almalari ve ¢ogunlukla bu muzik turinde yapitlar yorumlamalari ile olusan
kulak asinaligi, klasik bati maziginin Turk armonik dizenine gore daha sade ve bu
yonuyle daha kolay-anlagilir ezgisel 6zelliklere sahip olmasinin, 6grencilerin yapitlari
yorumlamalari sirasinda bigcimsel agidan yukarida s6zu gecen durumlarla kolay iligki

kurabilmesini sagladigi sdylenebilir.
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Tablo 16

Bicim Ogelerine Dikkat Ederek Yorumlamada Yabanci Dildeki Ses Miizigi
Yapitlarinin  Birebir Anlamlarindan Faydalanarak Eserlerin  Genel Karakterini
Yansitabilme Durumuna lligkin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

© x = © ©
‘E’ § § 5 2 3 E g ‘E’ ‘E’
£ § s8:s8:858 & &
< (o} (o} WaQwaQowowon s O s O S N Q

Bicim 6gelerine

dikkat ederek

seslendirmede

yabanci dildeki

eserlerin birebir

anlamlarindan

faydalanarak

eserlerin genel

karakterini

yansitabilme 15 2,5 2,5 1,5 3,8 0,75

durumu -6n

23 1 77 2 -28 0,005

Bicim 6gelerine 15 2,9 2,8 20 43 0,62
dikkat ederek
seslendirmede
yabanci dildeki
eserlerin birebir
anlamlarindan
faydalanarak
eserlerin genel
karakterini
yansitabilme
durumu-son

“Bicim Ogelerine dikkat ederek seslendirmede yabanci dildeki eserlerin birebir
anlamlarindan faydalanarak eserlerin genel karakterini yansitabilme durumu” son
test puanlari 6n test puanlarina gbre anlamh derecede yuksek gorulmektedir
(p<.05).

Bu baglamda c¢alisma grubundaki 6grencilerin buyuk kisminin muzik bi¢imleri dersini
aldiktan sonra, yabanci dildeki ses muzigi yapitlarinin birebir Tarkge anlamlarindan
faydalanarak yorumlama yaptiklari gérilmektedir. Béylece &grenciler tarafindan,
muzik bigimleri 6geleri ile iligkili olarak, yabanci dildeki yapitlarin birebir Turkge
anlamlari ile beklenen sekilde iligkilendirilmesi, iki dilde anlamsal iligkinin saglanmasi
ve yapitlarin genel karakterlerini ortaya c¢ikarmada bilgi ve deneyim agisindan

gerekli olan duyarlihdin yansitilabildigi seklinde yorumlanabilir. Ayrica yabanci
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dillerdeki cimle olusum duizenin Turk¢e’ de oldugu gibi “6zne, nesne, yuklem*®
dizeniyle olugsmadigi, incelendiginde hepsinin farkli cimle ége dizisine sahip oldugu
gorulebilmektedir. Yabanci besteciler beste yaparken segtikleri sozlere kendi
dillerinin yapisina uygun olarak duygu ylklemekte ve besteleme yapmakta ve
miziksel vurgularini bu yabanci sézlere uygun olarak dizenlemektedir. Oysa biz bu
olusumu cumleyi cevirerek, kendi cumle olusumumuza goére anlamsal olarak
duzenlemekteyiz ve ardindan da verdigi duyguyu yerlestirmeye calismaktayiz.
Calisma grubundaki &grencilerin bu guclugu bigim o&geleri kazanimlar ile

birlestirerek sagladiklari gorulebilmektedir.

Tablo 17
Ses Miizigi Yapitlarinin Armonik Ogelerinden Olan Agik Kararli Duruglara Dikkat
Ederek Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.,:3,%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 % %
< o o WaQwaQowon s O s O & N Q
Eserlerin Armonik
ogelerinden olan
acik kararl
duruslari g6z
onlinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,5 2,5 1,8 3,5 0,55
durumu -6n

00 15 8 0 -3,5 0,000

Eserlerin Armonik 15 29 2,8 2,0 43 0,59
ogelerinden olan

acik kararl

duruslari g6z

onlinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Eserlerin Armonik 6gelerinden olan acgik kararli duruslar gbz éniinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamli derecede

yuksek gorulmektedir (p<.007).
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Bu sonuca bagli olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra, muzik bicimleri dersi igerigi ile baglantili olarak armoni dersi
kazanimlarindan olan acik kararli duruglara dikkat ederek yorumlama yaptiklari
gérilmektedir. Ogrencilerin, yapitlar icinde karsilasilan acik kararli duruslarin oldugu
yerde vermek istedigi muzikal hissi-duyusu-iletiyi (yapit bitmedi, devam ediyor hissi)
aktarabilmeleri, yorumlamada gerekli olan muzikaliteyi, muzik yapitlarinin kiguk
ayrintilar olarak gorulebilecek olan kurallarinda dahi saglayabildiklerinin gostergesi

olarak gorulebilir.

Tablo 18
Ses Miizigi Yapitlarinin Armonik Ogelerinden Olan Tam Kararli Duruglara Dikkat

Ederek Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.:3.%¢ 5 g
£ § s3:s%8:8 % %
< o o WaQwaQowon s O s O S N Q
Eserlerin Armonik
ogelerinden olan
tam kararh
duruslari g6z
onlinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,7 2,5 2,0 3,8 0,57
durumu -6n

00 13 7 2 -3,2 0,001

Eserlerin Armonik 15 3,1 3,0 20 45 0,63
ogelerinden olan

tam kararh

duruslari g6z

onlinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Eserlerin Armonik égelerinden olan tam kararli duruglari géz éniinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagli olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini

aldiktan sonra, muizik bigimleri dersi igeridi ile baglantili armonik kazanimlarindan
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olan tam kararli durusglara dikkat ederek yorumlama vyaptiklar gorulmektedir.
Calisma grubundaki 6grencilerin yapitlar i¢cinde karsilasilan tam kararli duruslarin
oldugu yerde vermek istedigi muzikal hissi-duyusu- anlamsal iletiyi (anlatilmakta
olan konu, ileti, olay bitti hissi) aktarabilmeleri, 6grencilerden beklenen muzik
bicimsel yoruma bagl olarak deneyim ve farkindalik artisinin bir géstergesi olarak

kabul edilebilir.

Tablo 19
Ses Miizigi Yapitlarinin Armonik Ogelerinden Olan Abantilara Dikkat Ederek

Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x x
S f 3.3,%¢ 5 g
£ § s3:s%:85 & %
< o o WwQwaQowmwon c O s O © N Q
Eserlerin Armonik
ogelerinden olan
abantilar
(c6zllmeler) goz
oninde
bulundurarak
seslendirme 15 2,5 2,5 1,5 3,5 0,62
durumu -6n

12 169 3 -29 0,003

Eserlerin Armonik 15 2,9 3,0 1,8 4,3 0,68
ogelerinden olan

abantilari

(c6zllmeler) goz

onlinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“‘Eserlerin  Armonik oégelerinden olan abantilari (¢cézilmeler) g6z O6niinde
bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlaml

derecede ylksek gorilmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagli olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra abantillar a dikkat ederek yorumlama vyaptiklari goérilmektedir.
Boylece 6grencilerin, yapitlart muzik bigimsel-igitsel ve armonisel butunlik iginde
gérebildikleri anlagilmaktadir. Ogrencilerin, abantilarin miizikalite agisindan

geciktirme ile vermek istedigi gerginlidi ve bu muzik estetiksel farkindaliga ulasip
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yorumlamalari kendilerini tek muziksel alanla sinirlamadan, aldiklari diger alan

derslerinin kazanimlari ile de iliskilendirebildikleri seklinde yorumlanabilir.

Tablo 20
Ses Miizigi Yapitlarinin Armonik Ogelerinden Olan Mars Armonik ve Ezgisel
Sekvens Konularina Dikkat Ederek Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.:3,%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 & %
S (o} (o} WaQwaQowon s O c O S N Q
Eserlerin Armonik
ogelerinden olan
mars armonik ve
ezgisel sekvens
konularini g6z
o6nliinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,9 2,8 2,3 3,8 0,50
durumu-6n

00 10 55 5 -2,9 0,004

Eserlerin Armonik 15 3,2 3,3 2,3 43 0,53
ogelerinden olan

mars armonik ve

ezgisel sekvens

konularini g6z

o6nliinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Eserlerin Armonik 6gelerinden olan Mars Armonik ve ezgisel sekvens konularini
g6z énlinde bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina

gore anlamli derecede yiksek gorulmektedir (p<.07).

Bu baglamda calisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini aldiktan sonra,
ses muzigi yapitlarini mars armoni ve ezgisel sekvens konularina dikkat ederek
yorumlama yaptiklari gorulmektedir. Boylece bu sonug, 6grencilerin, ses muzigi
yapitlarinin besteciler tarafindan olusturulurken farkli melodi gelistirme yéntemlerini
kullandiklarini  bildiklerinin ve bu gelistirme ydntemlerinin uygulandigi kisimlari
¢ozumleyebildiklerinin bir gostergesi olmaktadir, Ayrica kendi partilerindeki ezgisel

sekvensli bélumlere eglik eden piyano eslik partisindeki armonik ilerleyis olan marg
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armonik konusuna da dikkat ettikleri ve bu konuyu eslik partisi iginde ¢ozumleyerek

muzikal akisa uyum sagladiklari gorebilmektedir.

Tablo 21
Ses Miizigi Yapitlarinin Armonik Ogelerinden Olan Kadanslara Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.:3,%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 & %
< o (o} WaQwaQQowon c O s O & N Q
Eserlerin Armonik
ogelerinden olan
kadanslari g6z
onlinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,6 2,5 1,8 35 0,60
durumu -6n

00 16 4 -3,0 0003

Eserlerin Armonik 15 3,0 3,0 20 43 0,62
ogelerinden olan

kadanslari g6z

onlinde

bulundurarak

seslendirme

durumu-son

“Eserlerin Armonik 06gelerinden olan kadanslari g6z 6éniinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagl olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin armonik 6gelerinden olan kadanslara dikkat
ederek yorumlama vyaptiklari goérulmektedir. Bodylece c¢alisma grubundaki
ogrencilerin, sadece notalarla 6rilmus tek sesli ezgisel ilerleyis ile ilgilenmeden,
kadanslari da igine alan yani yapitin ¢ok sesli diizende bestelenmisligini fark ettikleri
yapitin batlinsel olarak anlasilmasinda 6nemi olan armonik ilerleyise de hakim
olduklari ve elde ettikleri kazanimlari yine birbirleri ile iligkilendirebildikleri

sOylenebilir.
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Tablo 22
Ses Miizigi Yap/tlarmdaki Armoni Kurallari ile Niians Terimlerini Birlikte Kullanarak
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ § s8:s%8:858 & &
< o o WaQwaQowowon s O s O © N Q

Armoni kurallari ile
Nuans terimlerini
birlikte kullanarak
seslendirme
durumu -6n 15 24 25 1,8 35 0,62

135 13 7,8 1 -3,1 0,002
Armoni kurallari ile 15 2,8 2,8 20 43 0,57
Nians terimlerini
birlikte kullanarak
seslendirme
durumu -son

“Armoni kurallari ile Niians terimlerini birlikte kullanarak seslendirme durumu” son
test puanlari 6n test puanlarina goére anlamh derecede yuksek gorulmektedir
(p<.01).

Bu baglamda calisma grubundaki o6grencilerin gogunun muzik bi¢imleri dersini
aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarini yorumlamada armoni kurallari ile nuans
terimlerini birlikte kullandiklari, yorumlayici ve ayrica dinleyiciler icinde dnemli olan
estetik hassasiyete sahip olduklari gorulmektedir. Ayrica 6grencilerin yukarida s6zl
edilen “muizik bigimleri-anlam” maddesi ile de iligkilendirebilecegimiz “nians-muzik
bicimleri” maddesinde de olumlu yonde ilerleyis g0sterdikleri, farkli muzik alan
dersleri bilgilerini birbirleriyle iliskilendirerek istenen duyarliikta muzik yapiti
yorumlama duzeyine ulastiklari seklinde yorum yapilabilir. Muzik estetiksel alanda
bakildigi zaman, yapitlar igindeki iletiyi, duyguyu giizel ve etkili bir ifade ile
verebilmek icin nuanslari kullanmanin yadsinamaz énemini anlayabilen dgrenciler,
beklenen etkili muziksel yorumu nuanslarin etkinligi ile birlestirebilmisler ve

yorumlarina bu etkin 6zelligi yansitabilmiglerdir.
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Tablo 23
Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Esas Tonalitelere Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x x
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ § s8:s%8:858 & &
< o o W aQwaowmon c O c O « N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
esas tonaliteleri
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,9 3,0 1,8 40 0,73
durumu -6n

255 10 6,7 3 -22 0,026

Eserlerin Teorik 15 3,2 3,3 1,8 45 0,67
ogelerinden olan

esas tonaliteleri

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik &gelerinden olan esas tonaliteleri g6z O6niinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.05).

Bu sonuca bagli olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin teorik dgelerinden olan esas tonalitelere
dikkat ederek yorumlama yaptiklari gortulmektedir. Mlzik yapitlari yorumlanmaya
baslamadan oOnce yapitin esas tonalitesi agisindan incelenmekte ve muhtemel
muzikalite akiglarini ilgilendiren degisiklikleri dolayisiyla duyussal, teorik, armonik
olarak muziksel hafizada bir akis haritasi gizilmektedir. Gerekli olan teorik bilgilere
ulasmis olmadan vyapilan ezbere yorumlar muizikalite agisindan bir deger
gostermemektedir. Calisma grubundaki 6grencilerin, diger teorik muzik olaylarinin
ilerleyisi agisindan da o6nemli olan, ayrica yapitlarin c¢atisini tegkil eden esas
tonalitelerine dikkat ederek yorumlama yapmis olmalari beklenen teorik seviyede

bilgiye ulastiklarinin bir gostergesi olarak dusunulebilir.
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Tablo 24
Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Tonalite Gegislerine (Modiilasyon)
Dikkat Ederek Yorumlamaya lligskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ § s8:s%8:858 & &
S (o} o WaQwaQowowon s O c O ¢« N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
tonalite gegislerini
(Modulasyon)
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 3,0 3,0 1,9 4,3 0,83
durumu -6n

7102 8 6,1 0 -0,7 0,612

Eserlerin Teorik 15 3,0 3,0 1,8 4.5 0,77
ogelerinden olan

tonalite gegislerini

(modulasyon)

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik égelerinden olan tonalite gecislerini (Modiilasyon) géz éntinde
bulundurarak seslendirme durumu” On test ve son test degerleri agisindan anlamh

farklilik gériimemektedir (p>.05).

Bu sonuca goére calisma grubundaki ogrencilerin ses muzigi yapitlarinin teorik
ogelerinden olan tonalite gegisleri (modilasyon) kuralina dikkat ederek yorumlama
durumlarinda bir gelisme olmadigi gériimektedir. Ogrencilerin, miizik yapitlarinda
sik karsilasilabilecek muiziksel olaylardan olan yapitlarin esas tonalitelerinden farkl
tonlara beklenen gegigleri, aldiklari egitim suresi ve bilgi birikimi ile orantili olarak
gelistirememeleri, muzik bigimleri-mUzik teorisi ortak alanlarinda sahip olduklari
kazanimlarini uygulayabilecek deneyime ve dikkate sahip olmadiklari seklinde
yorumlanabilir. Ayrica yukarida s6zu edilen “piyano esliginden faydalanma”
maddesinden elde edilen sonuglar géz ©6nunde bulunduruldugunda ve bu ki
konunun birbiri ile muziksel birlesimi g6z ©Onune alindiginda modulasyon

sorusundaki sonugta bir gelisme olmamasi beklenebilecek bir durum olmaktadir.
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Cunki piyano esligi, yapitlar icindeki modilasyon gecislerini de vermekte ve

yorumcuya destek olmakta ve yorumculugu kolaylastirmaktadir.

Tablo 25
Ses Mizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Altere Seslere Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.:3,%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 & %
< o o WaQwaQowon s O s O « N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
altere sesleri
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,7 2,8 1,5 4,0 0,71
durumu -6n

4 45 769 4 -14 0174

Eserlerin Teorik 15 2,9 2,8 1,5 4,3 0,74
ogelerinden olan

altere sesleri

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik d&gelerinden olan altere sesleri g6z Oniinde bulundurarak
seslendirme durumu” 6n test ve son test degerleri acgisindan anlamh farklilik

gorulmemektedir (p>.05).

Bu sonuca gore, calisma grubundaki dgrencilerin mizik bi¢imleri dersini aldiktan
sonra, ses muzigi yapitlarinin teorik 6gelerinden olan altere seslere dikkat ederek
yorumlama durumlarinda bir gelisme olmadigi gorulmektedir. Bu durum,
ogrencilerin, muzik yapitlarini yorumlarken teorik 6geler arasinda olan ayrica ses
partilerinin duraganliktan uzaklastiriip guzellestiriimesinde 6nemli payi olan altere
sesler konusunda duyarlliklarinin aldiklari egitim suresi ve bilgi birikimi ile iligkili
olarak beklenen gsekilde yukselmedigdi seklinde yorumlanabilir. Ayrica bu durum
yukarida bahsi gecen “piyano esliginden faydalanma” ve modilasyon maddesinde
elde edilen sonuglara paralel olarak degerlendirildiinde de beklenen bir durum

oldugu seklinde yorum yapilabilir.
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Tablo 26

Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Senkoplardan Kaynaklanan ve
Ritimsel ilerleyi§i ligilendiren Vurgusal Zaman Dedigikliklerine Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x =
S f 3.:3,%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 % %
S o} o} WUWaQwaQoonon s O c O ¢« N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
senkoplardan
kaynaklanan ve
ritimsel ilerleyisi
ilgilendiren
vurgusal zaman
degisikliklerini
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,8 2,5 2,0 4,0 0,66
durumu -6n

1 5 1 66 3 -2,7 0,007

Eserlerin Teorik 15 3,2 3,0 2,3 4,5 0,64
ogelerinden olan
senkoplardan
kaynaklanan ve
ritimsel ilerleyisi
ilgilendiren
vurgusal zaman
degisikliklerini
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme
durumu -son

“Eserlerin Teorik égelerinden olan senkoplardan kaynaklanan ve ritimsel ilerleyisi
ilgilendiren vurgusal zaman dedgigikliklerini g6z éniinde bulundurarak seslendirme
durumu” son test puanlari 6n test puanlarina goére anlamli derecede yulksek

gorulmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagh olarak calisma grubundaki o6grencilerin blyuk kisminin muizik
bicimleri dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin teorik dgelerinden olan,
senkoplardan kaynaklanan ve ritimsel ilerleyigi ilgilendiren wvurgusal zaman
degisikliklerine dikkat ederek yorumlama vyaptiklari gorulmektedir. Mazik

yapitlarindaki bu degisiklikler yapitlarin 6lgu sistemine ayak uydurarak devamli bu
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kalipta devam edildiginde yasanabilecek olan muziksel akisin duraganligini ortadan
kaldirmak icindir. Bu degisiklikler arasindaki senkoplar yapitlar icinde fazla
yerlestirlememektedir. CUnku 06lgl sisteminden dolayi bir ritimsel akis dizenine
girmis yorumcular yorumlama sirasinda karisiklik yasamakta ve yorum Kkabiliyeti
olumsuz etkilenmektedir. Bu riskli durum lisans seviyesindeki amator sayilabilecek
calisma grubundaki yorumcular seviyesinde bakildiginda daha dasundurici
olmaktadir. Fakat bu konu ile ilgili sonuca bakildiginda c¢alisma grubundaki
ogrencilerin, muzik yapitlarinin iskeleti olarak da gorulebilecek olan ritimsel ¢cergeve
icerisindeki senkoplara ve bu yonuyle ritimsel ilerleyisi ilgilendiren vurgusal zaman
degisikliklerine dikkat ederek yorumlama yapmis olduklari, yapitlarin ritimsel
akisinda takilmalar ve puruzler yasamadiklari, ayrica, muzik bigcimsel yorumlama ve

ritimsel akis icindeki iligkiyi yeterince saglayabildikleri sdylenebilir.

Tablo 27
Ses Mlizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Siisleyici Seslere Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x x ©
£ 8 3.3,%¢ 5 S
£ § s8:s8:858 & &
< o o WaQwaQowowon s O s O S N Q

Eserlerin Teorik

ogelerinden olan

susleyici sesleri

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme 15 2,7 2,5 1,8 3,5 0,60

durumu -6n

255 1173 2 -24 0,014

Eserlerin Teorik 15 3,0 2,8 2,0 4,3 0,59
ogelerinden olan

susleyici sesleri

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik &gelerinden olan slisleyici sesleri gbéz &niinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test degerleri 6n test degerlerine gére anlamli derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).
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Bu sonuclara gore calisma grubundaki 6grencilerin cogunun muzik bicimleri dersini
aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin Teorik Ogelerinden olan susleyici seslere
dikkat ederek yorumlama yapmis olduklari gorulmektedir. Muazik yapitlarinin
duyussal acidan daha fazla gizellige ulastiriimasi igin basvurulan bir yéntem olarak
besteciler tarafindan sik sik fakat fark edilmesi gic sekilde yerlestiriimis olan ve
ezgiler icinde dikkatli incelendiginde gorulebilen susleyici seslere karsi galisma
grubundaki dgrencilerin duyarliliklarinin yiksek oldugu ve susleyici seslerle ilgili
olarak, muzik bigimsel baglamda beklenen sekilde yorumlama yeterligine ulastiklari

sOylenebilir.

Tablo 28
Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Vurgulu Notalara Dikkat Ederek
Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ £ <P:-%s§ g £
< o o WaQwaQowowon s O s O « N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
vurgulu notalari
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,6 2,5 1,8 3,8 0,74
durumu -6n

00 13 7 2 -3,2 0,001

Eserlerin Teorik 15 3,0 3,0 20 45 0,71
ogelerinden olan

vurgulu notalari

g6z Oniinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik &gelerinden olan vurgulu notalari gbz &éniinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagh olarak galisma grubundaki 6grencilerin bliyuk gogunlugunun muzik
bicimleri dersini aldiktan sonra ses muzigi yapitlarinin Teorik 6gelerinden olan
vurgulu notalara dikkat ederek yorumlama yaptiklari goriilmektedir. Ogrencilerin,

yapitlarin sézleri (yabanci dilde olsun veya olmasin) armonik ve teorik iliski ile
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baglantili olarak bestecilerce belirtiimek istenen nota veya nota grubunun vurgulu
notalarina, gereken hassasiyeti gostererek yorumlama yapmalari, muzik bigimleri
ogeleri ve yapitlarin ezgileri icinde gorulebilecek olan muzik olaylarina kargi dikkat
ettikleri seklinde yorumlanabilir. Ayrica ¢alisma grubunun, vurgu almis notalarin
degisiklige ugradiklar ses yukseklikleriyle yani nuans isaretleri ile yakin iligkisini de
g6z ardi etmeden yorumlama yapmis olmalari ¢esitli konulari birbirlerine yeterli

seviyede baglayarak bu durumu yorumlarina yansittiklari seklinde yorumlanabilir.

Tablo 29
Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Zayif Zamandaki Vurgulu Notalara
Dikkat Ederek Yorumlamaya lligskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x =
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ § s8:s%8:858 & &
S o o WUWaQwaQoowon c O c O ¢« N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
zayif zamandaki
vurgulu notalari
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 24 2,5 1,5 3,5 0,69
durumu -6n

23 12 8,3 1 -3,0 0,003

Eserlerin Teorik 15 2,8 2,8 1,5 4,0 0,65
ogelerinden olan

zayif zamandaki

vurgulu notalari

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik égelerinden olan zayif zamandaki vurgulu notalari géz 6nilinde
bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlaml

derecede yuksek gorilmektedir (p<.07).

Bu baglamda bagh calisma grubundaki 6grencilerin gogunlugunun muzik bigimleri
dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin Teorik o6gelerinden olan zayif
zamandaki vurgulu notalara dikkat ederek yorumlama yaptiklari gorulmektedir.

Muzik yapitlarinin temeli olarak goérulebilecek olan ritimsel olaylar kapsaminda olan,



57

belirlenen notanin hem vurgulu hem de zayif zamanda olmasi ve bu 6zelliklerin
muzik bicim dgeleri ile iligkili olarak yorumlanmasinin, incelendiginde gug bir durum
oldugu anlasilabilmektedir. Cinkld bu vurgu cesidi, 6l¢cl sisteminden kaynaklanan
vurgulu notalardan veya bestecinin 06zellikle belirtmek istedigi duyguya gore
degdisebilen vurgulu notalardan farkhdir. Vurgunun nians seviyesinin iyi derecede
ayarlanamamasi motif veya ciumle btinliginid bozma tehlikesini yaratacaktir.
Ogrenciler tarafindan bu gibi ritimsel olaylarin mizik bigimleri 6gelerine dikkat
edilerek, birliktelik icinde motiflerin ve cumlelerin butinltgind bozmadan
yorumlanmasinda bir tereddit gorilmemesi, 6grencilerin bu yondeki kazanimlarini

yeterli sekilde kullandiklari seklinde yorumlanabilir.

Tablo 30
Ses Miizigi Yapitlarinin Teorik Ogelerinden Olan Olgii Sisteminden Kaynaklanan
Kuvvetli Zamanlara Dikkat Ederek Yorumlamaya lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
S f 3.:3,.%¢ 5 g
£ § s3:s%8:5 & %
< o o WaQwaQowon s O s O « N Q
Eserlerin Teorik
ogelerinden olan
0Olcl sisteminden
kaynaklanan
kuvvetli zamanlari
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,7 2,5 1,8 3,5 0,61
durumu -6n

155 11 66 3 -26 0,008

Eserlerin Teorik 15 3,1 3,0 20 4,3 0,68
ogelerinden olan

Olcl sisteminden

kaynaklanan

kuvvetli zamanlari

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son

“Eserlerin Teorik égelerinden olan él¢li sisteminden kaynaklanan kuvvetli zamanlari
g6z énlinde bulundurarak seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina

gore anlamli derecede yiksek gorulmektedir (p<.07).
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Bu sonuca bagh olarak calisma grubundaki o6grencilerin blyidk kisminin muzik
bicimleri dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin Teorik 6gelerinden olan, 6lgu
sisteminden kaynaklanan kuvvetli zamanlara dikkat ederek yorumlama yaptiklari
gorulmektedir. Ayrica calisma grubundaki 6grencilerin, yapitlarin Olgu seklinden
kaynaklanan o6lgu baglarindaki vuruslarin daha kuvvetli olduguna dikkat ettikleri,
muzik yapitlarinin ritimsel 6rantisunad ilgilendiren ve bu yonuyle tum ritimsel akis
farkhliklarini (senkoplar, baglar, vurgular) kapsayan degisikliklere karsi duyarlilik
kazandiklari seklinde yorumlanabilir. Besteciler yapitlara gerekli durumlarda 6élgusel
akis icinde muzikalite agisindan daha guzel ve etkiliyi yakalamak icin 6lgu sistemini
kismen bozabilecek, yavaslatabilecek, hatta kaldirabilecek bolimler ekleyebilmekte
ve yapiti yorumlayanda yeterli uyumu yakalayamama riskini ortaya c¢ikarmaktadir.
Fakat galisma grubundaki dgrenciler yapitlari bu riskten etkilenmeden beklenen

sekilde yorumlayabilmiglerdir.

Tablo 31
Ses Miizigi Yapitlarinin Orijingl Dillerine Bagli Olan Prozodi Kurallarina Dikkat
Ederek Yorumlama Durumuna lligskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

x b
£ 8 3.3,%¢ 5 g
£ § s8:s%8:858 & &
< o o WaQwaQowowon s O s O « N Q
Eserlerin orijinal
dillerine bagh olan
Prozodi kurallarini
g6z 6niinde
bulundurarak
seslendirme 15 2,8 2,8 2,0 3,8 0,69
durumu -6n

00 10 55 5 -2,9 0,004

Eserlerin orijinal 15 3,1 3,0 2,0 4,3 0,68
dillerine bagh olan

Prozodi kurallarini

g6z 6niinde

bulundurarak

seslendirme

durumu -son
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“Eserlerin orijinal dillerine bagli olan Prozodi kurallarini géz éniinde bulundurarak
seslendirme durumu” son test puanlari 6n test puanlarina gére anlamh derecede

yuksek gérulmektedir (p<.07).

Bu baglamda c¢alisma grubundaki 6grencilerin gogunlugunun muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra, ses muzig@i yapitlarinin orijinal dillerine bagh olan prozodi kurallarina
dikkat ederek yorumlama yaptiklari gérulmektedir. Say’ a (2002) gére bu konunun
dnemi sdyle belirtimektedir: “Onemli olan, sézciiklerdeki bas, orta ve son hecelerin
tasidigr vurgularin kuvvet derecesine gore onlarin muizikle dogal bir beraberlik
halinde bulunmasidir. Bu beraberlik, s6zlerdeki anlam ile muizikal akisin bagdasir
olmasini gerektirir’. Calisma grubundaki 6grencilerin yapitlari yorumlarken
icerisinde gecen kelimelerin ritim kaliplarindan ve anlamlarindan kaynaklanan
kuvvet durumlarina gore degisebilen prozodi kurallarina dikkat ettikleri, yabanci
dildeki yapitlari yorumlarken de bir sorun yasamadan gerekli anlamsal iligkiyi
kurabildikleri ve ses egitimi agisindan dnemli olan prozodi ile ilgili birikimlerini muzik

bicimsel yorulmayla birlestirecek deneyime ulastiklari seklinde yorumlanabilir.

Tablo 32
Ses Miizigi Yapitlarini Dogru Entonasyona Dikkat Ederek Yorumlama Durumuna
lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

© x b © ©

E § 3.3 X S g

8 < S 5 3 & 8 E 8 8

P 0§ BsRFss T g

< o o lfl Q lfl Q& 8 c O s O « N Q

Eserleri dogru
entonasyonla
seslendirme 15 2,9 3,0 1,3 4,3 0,89

durumu -6n
3 43 7 6 5 -1,5 0,136

Eserleri dogru 15 3,1 3,3 1,8 4,3 0,72
entonasyonla

seslendirme

durumu -son

“Eserleri dogru entonasyonla seslendirme durumu” 6n test ve son test degerleri

acisindan anlaml farklihk gérilmemektedir (p>.05).
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Bu sonuca bagli olarak galisma grubundaki 6grencilerin muzik bigimleri dersini
aldiktan sonra ses muzigi yapitlarini dogru entonasyonla yorumlama durumlarinda
bir gelisme olmadigi goérilmektedir. Boylece c¢alisma grubundaki d6grencilerin
yapitlari yorumlarken, entonasyonu saglamada 6nemli unsurlar olan bireysel ses
teknigi kontrolu ve piyano ile eslikli sdyleyebilme kazanimlarini, muzik bicimleri
deneyimleri ile iligkilendirme konusunda bir ilerleme gosteremedikleri seklinde yorum
yapilabilir. Ogrencilerin bireysel ses egitimi dersini 2. sinifin bitmesi ile programda
olmadigindan almamalarinin, &grencilerin entonasyon konusunda ilerlemeyi

gbsterememe durumlarinda bir etken oldugu s6ylenebilir.

Tablo 33
Ses Miizigi Yapitlarinin Ozii ile (Karakteri, Anlatmak istedikleri, Duygusal Boyutu)
Uyumlu Olarak Niianslari Birlikte Kullanabilme Durumuna lliskin Bulgular

_Wilcoxon
Isaret Testi

Olumsuz Olumlu Esitlik

© x = © ©

‘E’ g =§“ 5 2 3 E g E! E!

g £ <S9c9ss g £

< o o WaQwaQowon s O s O « N Q

Eserlerin 6zl ile
(karakteri, anlatmak
istedikleri, duygusal
boyutu) uyumliu
olarak nuanslari
kullanma 15 25 25 1,5 3,8 0,78

durumu -6n

2 4 175 2 -27 0008

Eserlerin 6zl ile 15 28 28 2,0 43 0,72
(karakteri, anlatmak

istedikleri, duygusal

boyutu) uyumliu

olarak nuanslari

kullanma

durumu -son

“Eserlerin 6zl ile (karakteri, anlatmak istedikleri, duygusal boyutu) uyumlu olarak
nianslari kullanma durumu” son test puanlari én test puanlarina gére anlamli

derecede ylksek gorilmektedir (p<.07).

Bu sonuca bagh olarak calisma grubundaki o6grencilerin blyuk kisminin muizik
bicimleri dersini aldiktan sonra, ses muzigi yapitlarinin 6z0 ile ntanslarin uyumuna

dikkat ederek yorumlama yaptiklari gorilmektedir. Boylece calisma grubundaki
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ogrencilerin iclerinde var olan muziksel estetikten ve yapitlarin anlamsal verilerinden
yararlanip bu kavramlar olumlu sekilde birlestirebildikleri ve yapitlarin muzik
bigimleri 6gelerine uyarak yorumlanmasinda duyussal gluzellik agisindan 6nemli yeri

olan nuanslarla isleyerek yorumlama yapabilme yetilerinin gelistigi soylenebilir.

Uzmanlarin 6n test-son test puan ortalamalarinin grafiksel

gosterimi

65,0

60,0

55,0

50,0 | ‘

45,0 -

On Ortalama Son Ortalama
Seriesl 51,8 62,0

Sekil 7. Uzmanlarin On test-Son test Genel Ortalama Puan Dagilimlarinin Yizdelik

Puan istatistikleri

Sekil 7 deki sonuglara gére uzmanlarinin 6n test puanlarina gére son test puanlari

anlamli derecede yikselmis ve % 10,2 oraninda artis géstermistir (p<.05).

Bu genel sonugla galisma grubundaki 6grencilerin, ses muzigi yapitlarint muzik
bicimleri dersini almadan 6nce farkli, aldiktan sonra farkli gérup inceledikleri ve
yorumladiklari séylenebilir. Ayrica mizik bigimleri dersini aldiktan sonra, ses muzigi
yapitlarindaki mduziksel olaylarla, muzik bigimleri kazanimlarini uygun sekilde
birlestirdikleri ve ortaya c¢ikan yorumlarin beklenen vyeterlikte oldugu yorumu

yapilabilir.
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BOLUM 5

Sonuglar ve Oneriler

Bu bdlimde; arastirma bulgularina ve yorumlarina bagl olarak elde edilen sonuglar
ve bu sonuglarin 1siginda olusturulan &neriler yer almaktadir. Sonuglar

degerlendirme formunda yer alan sorularin sirasina gére verilmistir.

Sonuclar

Arastirma sonuglarina gore calisma grubundaki 6grencilerin mazik bigimleri dersini

almalarindan sonra;

* Ses muzigi yapitlarini motiflere ve cimlelere dikkat ederek yorumladiklari,

* Yapitlardaki motif ve cimle bitlnligunin bozulmamasi igin dogru yerlerde
nefes aldiklari,

* Yapitlardaki ntans terimlerini motifler ve clUmleler ile uyumlu sekilde
kullandiklari,

* Yapitlardaki soru-cevap motif ve clUmlelerine dikkat ederek yorumlama
yaptiklari,

* Bigim ogelerinin belirleyiciliinde 6nemli roli olan sus isaretlerinden
faydalandiklari ve performanslari sirasinda kendilerine verilen hiz ile bigim
ogelerini uyumlu olarak kullandiklari,

* Yapitlardaki bigim &gelerini (motif-cimle) anlayarak yorumlamalarinda
piyano esliginden faydalanmalari konusunda bir gelisme olmadig,

* Yapitlari, bigim &gelerine dikkat ederek yorumlamalarinda Turkge so6zIu
yapitta gelisme olmamisken, yabanci sozlu yapitlarda ise gelisme oldugu,

* Yabanci dildeki s6zlerin birebir Turkge anlamlarindan faydalanarak yapitlarin
genel karakterini yansittiklari,

* Yapitlardaki acik kararli ve tam kararl duruslara dikkat ederek yorumlama
yaptiklari,

* Yapitlardaki abantilar’ a (¢c6zilmeler), mars armonik ve ezgisel sekvensler’ e
ve kadanslar’ a dikkat ederek yorumlama yaptiklari,

* Armoni kurallari ile naans terimlerini birlikte kullandiklari ve yapitlarin esas

tonalitelerine dikkat ederek yorumlama yaptiklari,
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* Yapitlarin tonalite gegislerine (modulasyon) ve altere seslerine dikkat ederek
yorumlamalarinda gelisme olmadig,

* Yapitlardaki senkoplardan kaynaklanan ve ritimsel ilerleyisi ilgilendiren
vurgusal zaman degisikliklerine, zayif zamandaki vurgulu notalara, anlamsal
belirginligi vermek igin yerlestirilen vurgulu notalara ve 06lgu sisteminden
kaynaklanan kuvvetli zamanlara dikkat ederek yorumlama yaptiklari,

* Yapitlardaki susleyici seslere dikkat ederek yorumlama yaptiklari,

* Yapitlarin dillerine bagh olarak degisebilen prozodi kurallarina dikkat ederek
yorumlama yaptiklari,

* Yapitlari dogru entonasyonla yorumlamada bir ilerleme olmadigi,

* Yapitlarin 6zu ile (karakteri, anlatmak istedikleri, duygusal boyutu) uyumlu
olarak nuanslar birliktelik icinde kullandiklari,

e On test son test genel puan ortalamalarina bakildiginda, égrencilerin ses
muazigi yapitlarini yorumlamada muzik bigimleri dersine ait kazanimlarini
kullanabilme oraninda % 10.2 degerinde bir artis gosterdigi sonuglarina

ulasiimistir.

Oneriler

Arastirmanin sonuglarindan da anlasilacagr uUzere, 0ogrencilerin ses muzigi
yapitlarini yorumlamada muzik bigimleri dersine ait kazanimlarini kullanabilme
oraninda %10,2 gibi kismi bir puan artisinin olmasindan yola ¢ikilarak, Muzik Egitimi
Ogretmenligi Anabilim Dal Lisans Programinda yer alan ve mizik yapitlarini
yorumlamada temel ders 6zelligiyle buylik dneme sahip olan mizik bigimleri dersinin

lisans egitim programindaki suresi artirilabilir.

Ogrencilerin lisans 1. ve 2. sinif egitimleri boyunca aldiklari derslerden edindikleri
kazanimlarla muzik bicimleri birikimlerinin paralel seviyede qitti§i takdirde, ses
muzigi ve diger mazik yapitlarinin yorumlanmasindaki puan ortalamalarinin artacagi
dusunitlmektedir. Bu bakimdan muizik bigcimleri dersinin egitim programinda 3.

sinifin 2. yariyihndan daha énceki sinif seviyelerinde verilmesi faydal olabilir.

Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dal Lisans Programi incelendiginde sadece 3.
sinifin 1. yariyillinda eslik ¢alma dersinin oldugu gorilmektedir. Arastirmanin

sonuglarina bakildiginda, galisma grubundaki dgrencilerin bigim ogelerine dikkat
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ederek yorumlamada piyano esliginden faydalanma durumlarinda, yapitlarin
modulasyon ve alterasyon gecislerine dikkat ederek yorumlama durumlarinda bir
gelisme olmamasi, her 6gdrencinin piyano esliginden yeteri kadar yararlanamadigi,
yapitlari  orijinal piyano eglikleri ile g¢alisma ve yorumlama kazanimini
saglayamadiklari gercegini ortaya cikarmaktadir. Piyano egliginin yapitin tim
muziksel kurallarini ve muzikalite dinamiklerini yorumcuya verdigi bilinen bir
gercektir. Dolayisiyla, beklenen dogrultuda saglikli bir muzikal yorumunun
yapilmasinda piyano esliginden Ust seviyede faydalanmaya ihtiya¢g duyulmasindan
yola cikarak, Miizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda “eslikli
calma ve sdyleme” dersinin yer almasinin ve bu dersin korrepetitér 6gretim Gyesi

esliginde yilrutilmesinin faydali olabilecegi distinilmektedir.

Calisma grubundaki 6grencilerin Tilrkge s6zlU yapitlarda bigim 6gelerini géz dniinde
bulundurarak yorumlama durumlarinda bir gelisme olmamasiyla iligkili olarak, Muzik
Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Programinda yer alan bireysel ses egitimi
dersinin icerigi yeniden gdézden gegiriimelidir. igerik incelendiginde, genellikle
yabanci dil repertuari agirhikh olan ve olusumu agisindan yabanci tlke kaynakli olan
ses muzigi turlerinin verildigi géze carpmaktadir. Turkge ses muzigi yapitlarinin
yabanci dillerdeki yapitlara oranla az sayida oldugu ve baglantili olarak Turkce
yapitlara iki senelik bir sirede haftada sadece bir saatlik siresi olan bireysel ses
egitimi dersi icinde yer verildigi gorulmektedir. Bu baglamda, bireysel ses egitimi
dersi islenisinde Tirkce ses muzigi yapitlarina daha fazla agirlik verilmesinin faydal

olabileceg@i dusunulmektedir.

Calisma grubundaki 6grencilerin dogru entonasyonla yorumlama durumunda
gelisme gosterememesinin sebebi olarak Mizik Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dali
Lisans Programinda uygulanan bireysel ses egitimi dersine ait 6grenim ciktilarini
yeterli oranda kazanamamigs olduklari dusunilmektedir. Bu kapsamda, halen
uygulamada olan ve haftada bir saat olarak uygulanan bireysel ses egitimi dersine

ayrilan surenin de artiriimasi gerektigi dusunulmektedir.
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EK 1

ARASTIRMADA KULLANILAN
DEGERLENDIRME FORMU
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Degerli Ogretim Uyeleri,

Bu form, yiriitmekte oldugum “Miizik Egitimi Ogretmenlidi Anabilim Dali 3.Sinif
Ogrencilerinin Ses Miizigi Yapitlarini Yorumlamada Miizik Bigimleri Dersine Ait
Kazanimlarini kullanma durumlari” baslikli tez ¢calismasinda gerekli bilimsel verilere
ulasabilme amaciyla olusturulmustur. Forma verecediniz yanitlar, sadece bu
arastirma igin kullanilacaktir. Sorulari okuyup, yanitsiz soru birakmadan, size en
uygun segenege ( X ) isaretini koymaniz yeterli olacaktir. Samimi yanitlariniz igin
tesekklr ederim.

M. Sahin AKINCI
Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Sosyal Bilimler Enst. Yiksek Lisans

Ogrencisi
Sorular N
e | N | c
g 2 Q= | = =
> | o Eo |9 ~ O
x O 2 O oo
& > X > | > O >

—

Motifleri g6z énunde bulundurarak seslendirme durumu

2 Cumleleri goz 6ninde bulundurarak seslendirme
durumu

3 Motif bitlnligunin bozulmamasi igin eser iginde dogru
yerlerde nefes alma durumu

4 Clmle bitlnlGginin bozulmamasi igin eser icinde
dogru yerlerde nefes alma durumu

5 Motif ve Cimlelerle NiGans terimlerini birlikte kullanarak
seslendirme durumu

6 Bicim dgelerinigdz 6nunde bulundurarak eserdeki soru
cevap motiflerini seslendirme durumu.

7 Bicim dgelerinigdz 6nunde bulundurarak eserdeki soru
cevap cumlelerini seslendirme durumu.

8 Bicim dgelerinin belirleyiciliginde énemli rolu olan sus
isaretlerinden faydalanma durumu

9 Bicim dgelerini gz 6nunde bulundurarak
seslendirmede, orneklem grubundaki bireylerin
eserlerin performanslari sirasindaki hizi ile bigim
ogelerini uyumlu kullanabilme durumu

10 | Eserlerdeki bigim dgelerinin (Motif-Climle) anlasilarak
seslendiriimesinde piyano esliginden faydalanma
durumu

11 | Turkce s6zlu eserde Bigim dgelerini gbz 6ninde
bulundurarak seslendirmede basari durumu

12 | Yabanci dildeki eserlerde Bigim dgelerini g6z 6nunde
bulundurarak seslendirmede basari durumu
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Sorular

Cok Yetersiz

Yetersiz

Kismen
yeterli

Yeterli

Cok

yeterli

13

Bicim dgelerine dikkat ederek seslendirmede yabanci
dildeki eserlerin birebir anlamlarindan faydalanarak
eserlerin genel karakterini yansitabilme durumu

14

Eserlerin Armonik 6gelerinden olan acik kararl duruglari
g6z onunde bulundurarak seslendirme durumu

15

Eserlerin Armonik 6gelerinden olan tam kararli duruglari
g6z onunde bulundurarak seslendirme durumu

16

Eserlerin Armonik 6gelerinden olan abantilari
(¢6zllmeler) g6z 6niinde bulundurarak seslendirme
durumu

17

Eserlerin Armonik 6gelerinden olan Marg Armonik ve
ezgisel sekvens konularini g6z 6ninde bulundurarak
seslendirme durumu

18

Eserlerin Armonik 6gelerinden olan kadanslari g6z
Onunde bulundurarak seslendirme durumu

19

Armoni kurallari ile NUans terimlerini birlikte kullanarak
seslendirme durumu

20

Eserlerin Teorik 6gelerinden olan esas tonaliteleri g6z
onunde bulundurarak seslendirme durumu

21

Eserlerin Teorik 6gelerinden olan tonalite gecislerini
(Modulasyon) g6z 6niinde bulundurarak seslendirme
durumu

22

Eserlerin Teorik dgelerinden olan altere sesleri goz
Onunde bulundurarak seslendirme durumu

23

Eserlerin teorik 6gelerinden olan senkoplardan
kaynaklanan ve ritimsel ilerleyisi ilgilendiren vurgusal
zaman degisikliklerini gz dnunde bulundurarak
seslendirme durumu

24

Eserlerin Teorik 6gelerinden olan susleyici sesleri goz
oOnunde bulundurarak seslendirme durumu

25

Eserlerin Teorik dgelerinden olan vurgulu notalari g6z
Onunde bulundurarak seslendirme durumu

26

Eserlerin Teorik dgelerinden olan zayif zamandaki
vurgulu notalari g6z ontnde bulundurarak seslendirme
durumu

27

Eserlerin Teorik 0gelerinden olan 6lgu sisteminden
kaynaklanan kuvvetli zamanlari g6z énunde
bulundurarak seslendirme durumu

28

Eserlerin orijinal dillerine bagl olan Prozodi kurallarini
g6z onunde bulundurarak seslendirme durumu.

29

Eserleri dogru entonasyonla seslendirme durumu

30

Eserin 6zl ile (karakteri, anlatmak istedikleri, duygusal
boyutu) uyumlu olarak nianslari kullanma durumu.




EK 2
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Pur dicesti, o bocca bella
Mouth so charmful
Arietta

Allegretto grazioso
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Antonio Lotti (1667-1740)
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Pur dicesti, o bocea bella,
Quel soave e caro si,

Che fa tutto il mio piacer.
Per onor di sua facella
Con un bacio Amor t'apri,
Dolce fonte del goder!

-

D.S.al Fine

Ey guzel agiz, en sonunda,

Bana diinyay1 cennet kilan,

O tath ve candan "evet" séziin sdyledin.
Ask kendi onuruna

Bir buse ile seni agti,

Mutlulugun tatl kaynag!
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Leise flehen meine Lieder,
Durch die Nacht zudir,

in den stilllen Hain hernie der, Lieb chen, kommzu mir.

Flisternd schlanke Wipfel rauschen in des Mondes Licht,

indes Mondes Licht.

Des Verrace ters feind lich Lauschen fiirchte, Holde, nicht.

Horst die Nach ti gallen schlagen?
Ach, sie flehen dich,
mit der Téne siiBen Klagen flehen sie fir mich.

Sie verstehndes Busens Sehnen, kennen Lie bes schmerz,

rithren mitden Silber tonen jedes wei che Herz,

[.aB auch dir die Brust be wegen, Lieb chen, hére mich.

Be bend harr ich dir ent gegen, komm, be gliicke mich,

Sessizce yakarir sarkilarim

Gecenin iginden sana dogru

Sakin, sessiz koruluktan asagiya dogru, canan,
sevgili gel bana

Ay 11@ina uzanr, gider, fisiltilan incecik

selvi agaglarinin doruklarindan

Sadece ay 15181na

Korkma canan, sevgili Hain diilsmanin gizlice,
sessizce dinlemesinden,

Bulbilin fervadini duyuyor musun ?

Sana yalvanyorlar,

Hos sesleri ile sikayet ederek benim igin

sana yalvartyorlar.

Onlar Goniil arzusunu anlarlar, agk acisin bilirler ,
gumiisi, gumis seslerle her yumugak,

hassas kalbe dokunurlar,

Dinle beni sevgili, Gonlunin hareketlenmesine,
heyacanlanmasina izin ver.

Titreyerek seni bekliyorum, gel beni mutlu et.
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Tablo 34

90

Degerlendirme Formundaki 1. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©

§ § S5 53 g &

T s X5 @05 €5 of

T T c O co S8 g LT

c O o uQ wWQ uwwn oo Q

On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 35 0,6 12,63
degerlendirme 695 0067
Madde 1 San uzmanlari 15 3,1 3,0 20 45 0,8 18,37 ’ '
Son Diger uzmanlar15 3.1 3,0 2,5 40 04 13,10
degerlendirme 76,5 0,121
Madde 1 San uzmanlari 15 3,5 3,5 2,5 50 0,8 17,90

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 1

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 35

Degerlendirme Formundaki 2. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
(1]

§ § S5 53 g 8

T s X5 05 €5 of

T T c® o Sqg Lt

c O (o) uQ wQ unun no S q

On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 1,5 40 0,7 14,43
degerlendirme 965 0,498
Madde 2 Sanuzmanlari 15 3,0 3,0 20 40 0,8 16,57
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,5 40 04 15,07
degerlendirme 106 0,779
Madde 2 Sanuzmanlart 15 34 3,5 2,5 50 0,8 15,93

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin on test ve son test madde 2

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Tablo 36
Degerlendirme Formundaki 3. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® x = ®
© : T

s § 85 55 g s

T s X5 @05 €5 of

T T c® o Sqg Lt

< o o wQq waQ (2 N7 »n O D Q

On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 2,0 40 06 13,77
degerlendirme 865 0,271
Madde 3 San uzmanlari 15 3,1 30 20 45 08 17,23
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,5 40 05 12,67
degerlendirme 70 0,070
Madde 3 Sanuzmanlart 15 3,6 3,5 2,5 50 0,7 18,33

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda o6grencilerin 6n test madde 3 puani

acisindan anlamh derecede farkllik gérilmemektedir(p>.05).

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin son test madde 3 puani
agisindan anlamli derecede farklilik goérilmektedir (p<.05).Ogrencilerin son test

madde 3 puani dijer uzmanlarda, san uzmanlarina gore anlamli derecede dusuktur.

Tablo 37
Degerlendirme Formundaki 4. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ § S5 53 g 8

T s X5 05 €5 of

T T c®d o S8 LE

c O (e) uQ wQ uun no ) Q

On Diger uzmanlar 15 2.8 3,0 2,0 40 0,6 14,60
degerlendirme 99 0,563
Madde 4 Sanuzmanlari 15 3,0 30 20 40 08 16,40
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,5 40 05 14,40
degerlendirme 96 0,479
Madde 4 Sanuzmanlart 15 3,6 3,5 2,5 50 0,7 16,60

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin on test ve son test madde 4

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Tablo 38
Degerlendirme Formundaki 5. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©
§ § S5 53 g 8
T s X5 05 €5 of
T T c® o Sqg LT
< o o wQq waQ (2 7] »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 25 2,5 1,5 40 0,7 16,23
degerlendirme 1015 0642
Madde 5 Sanuzmanlart 15 25 2,0 15 40 10 14,77 ' '
Son Diger uzmanlar 15 2.8 3,0 2,0 40 06 16,43
degerlendirme 98,5 0,549
Madde 5 Sanuzmanlart 15 2,7 2,5 2,0 45 0,8 14,57

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda o6grencilerin on test ve son test madde 5

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir (p>.05).

Tablo 39
Degerlendirme Formundaki 6. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® x = ®
© : T

§ & §5 35 fr 8

T s X5 05 €5 of

T T c® o Sqg LT

< o o wQq waQ (2 N7 »n O D Q

On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 40 0,7 16,27
degerlendirme 101 0626
Madde 6 Sanuzmanlart 15 25 25 15 4,0 09 14,73 '
Son Diger uzmanlar 15 29 3,0 2,0 40 0,6 15,80
degerlendirme 108 0,846
Madde 6 Sanuzmanlart 15 2,9 3,0 2,0 45 0,8 15,20

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda o6grencilerin on test ve son test madde 6

puani acisindan anlamh derecede farkhlik gérilmemektedir(p>0,05).
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Tablo 40
Degerlendirme Formundaki 7. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©
§ § &5 3 f¢ S
T s X5 05 €5 of
T T c® o Sqg Lt
< o o wQq waQ (2 7] »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 40 0,7 16,90
degerlendirme 915 0375
Madde 7 Sanuzmanlarnn 15 24 20 15 35 08 14,10 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 40 06 16,60
degerlendirme 96 0,480
Madde 7 Sanuzmanlart 15 2,9 3,0 2,0 45 0,8 14,40

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin on test ve son test madde 7

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 41
Degerlendirme Formundaki 8. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® x = ®
© : T
s § 0§y 55 g s
T s X5 05 €5 of
T T c® o Sqg LT
< o o wQq waQ (2 N7 »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 29 3,0 2,0 40 0,5 14,10
degerlendirme 915 0368
Madde 8 Sanuzmanlan 15 3,0 30 15 40 06 16,90 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,0 40 0,6 14,80
degerlendirme 102 0,653
Madde 8 Sanuzmanlart 15 3,3 3,0 2,0 45 0,7 16,20

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda o6grencilerin on test ve son test madde 8

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 9. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ &8 &5 3y f¢ S

T s X5 Q5 €5 of

T T c® o0 Sqg LT

< o o wQq wQq (2 N7 »n O D Q

On Diger uzmanlar 15 2,9 3,0 2,0 40 0,5 13,53
degerlendirme 83 0208
Madde 9 Sanuzmanlann 15 32 30 20 45 08 17,47 '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,5 40 05 12,23
degerlendirme 63,5 0,056
Madde 9 Sanuzmanlart 15 3,6 3,5 2,5 50 0,8 18,77

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda dgrencilerin on test ve son test madde 9

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 43

Degerlendirme Formundaki 10. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©
§ § &5 3 f¢ &
T s X5 05 €5 of
T T c® o Sqg LT
< o o wQq waQ (2 7] »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 45 0,6 16,23
degerlendirme 1015 0641
Madde 10 Sanuzmanlann 15 2,9 25 15 40 09 14,77 ' '
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,0 45 0,7 15,93
degerlendirme 106 0,784
Madde 10 Sanuzmanlart 15 3,1 3,0 1,5 50 1,0 15,07

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 10

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 11. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©
§ £ S5 5 g 8
T s X5 05 €5 of
T T c® o Sqg LT
< o o wQq waQ (2 N7 »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 3,1 3,0 2,5 40 04 14,50
degerlendirme 975 0515
Madde 11 Sanuzmanlann 15 32 30 20 45 07 16,50 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,3 3,0 2,5 40 05 14,30
degerlendirme 94,5 0,439
Madde 11 Sanuzmanlart 15 3,5 3,5 2,5 50 0,8 16,70

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda ogrencilerin on test ve son test madde 11

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 45

Degerlendirme Formundaki 12. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ § S5 53 g 8

T s X5 05 £S5 of

T T c® co Sqg LT

< o o wQq waQ (2 7] »n O D Q

On Diger uzmanlar 15 2.8 3,0 2,0 4,0 0,6 16,43
degerlendirme 985 0,551
Madde 12 Sanuzmanlart 15 27 2,5 15 40 08 14,57
Son Diger uzmanlar 15 3,1 3,0 2,0 40 06 16,13
degerlendirme 103 0,680
Madde 12 Sanuzmanlart 15 3,0 3,0 2,0 45 0,7 14,87

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 12

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 13. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©
§ § S5 53 g 8
T s X5 @05 €5 of
T T c® o Sqg Lt
< o o wQq waQ (2 N7 »n O D Q
On Diger uzmanlar 15 24 2,5 1,0 4,0 0,8 15,17
degerlendirme 1075 0.832
Madde 13 Sanuzmanlar15 2,6 25 15 40 09 1583 ' '
Son Diger uzmanlar 15 2.8 2,5 2,0 40 0,6 15,40
degerlendirme 111 0,949
Madde 13 Sanuzmanlart 15 2,9 2,5 2,0 45 0,8 15,60

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 13

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 47

Degerlendirme Formundaki 14. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ %5 3 %r 8

T s X5 @05 S5 of

T T c®d co S LE

< o o wQ wQ uwoun »n O ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 2,0 3,5 0,5 17,70
degerlendirme 795 0,160
Madde 14 Sanuzmanlann 15 24 20 15 40 08 13,30
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 40 05 17,03
degerlendirme 89,5 0,326
Madde 14 Sanuzmanlart 15 2,9 2,5 2,0 45 0,8 13,97

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 14

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 15. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi

Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® =< = ®
© ; T

§ & §5 3y g 8

T s X5 Q5 €5 of

T T c® 0 &g LE

c O o uQ wQ unn no ) Q

On Diger uzmanlar15 2,7 2,5 2,0 3,5 0,5 16,30
degerlendirme 1005 0607
Madde 15 Sanuzmanlarnn 15 26 25 15 40 08 14,70 ' '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 40 0,5 1517
degerlendirme 1075 0,831
Madde 15 San uzmanlari 15 3,2 3,0 2,0 50 0,9 15,83

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 15

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 49

Degerlendirme Formundaki 16. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi

Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = b ©
©

§ § S5 53 fp 8

T s X5 @05 €5 of

T T c®d co S g LE

c O (o) uQ wQ un no ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 1,5 3,5 0,6 18,17
degerlendirme 725 0089
Madde 16 Sanuzmanlart 15 23 20 15 35 08 12,83 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 1,5 4,0 0,6 16,47
degerlendirme 98 0,539
Madde 16 San uzmanlari 15 2,9 2,5 20 45 0,8 14,53

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 16

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 17. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©
§ £ S5 3 %p 8
T s X5 @5 S5 of
T T c® 0 Sg LE
c O (o) uQ wQ uun no ) Q
On Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 3,5 04 17,27
degerlendirme 86 0248
Madde 17 Sanuzmanlarr 15 2,8 2,5 15 40 08 13,73 '
Son Diger uzmanlar 15 3,1 3,0 2,0 4.0 0,5 1510
degerlendirme 106,5 0,797
Madde 17 San uzmanlart 15 3,3 3,0 25 45 0,8 15,90

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 17

puani acisindan anlamli derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 51

Degerlendirme Formundaki 18. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©
§ £ 35 3 %r 8
T s X5 @05 S5 of
T T c®d co S LE
c O o uQ wQ un uo ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,7 3,0 2,0 3,5 0,5 17,20
degerlendirme 76 0278
Madde 18 Sanuzmanlari 15 2,5 2,0 15 40 09 13,80 '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 2,0 4,0 0,5 15,97
degerlendirme 1055 0,766
Madde 18 San uzmanlart 15 3,0 2,5 20 45 0,9 15,03

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 18

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 19. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©
§ £ 35 3 %r 8
T s X5 05 S5 o8
T T c®d co S LE
c O (o) uQ wQ uun no ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 3,5 0,6 17,30
degerlendirme 855 0.251
Madde 19 Sanuzmanlan15 23 20 15 35 08 1370 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 2,8 2,5 2,0 4,0 0,5 16,33
degerlendirme 100 0,593
Madde 19 San uzmanlari 15 2,8 2,5 20 45 0,8 14,67

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 19

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 53

Degerlendirme Formundaki 20. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ &5 5 g 8

T s X5 Q5 €5 of

T T c® 0 &g LE

c O (o) uQ wQ unn no ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 3,5 0,7 12,73
degerlendirme 71 0.080
Madde 20 Sanuzmanlann 15 32 30 20 45 09 1827 '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 1,5 4,0 0,6 13,57
degerlendirme 83,5 0,210
Madde 20 San uzmanlari 15 3,4 3,5 2,0 50 0,9 17,43

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 20

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Degerlendirme Formundaki 21. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
1] = = t 1]
©

§ £ 35 5 %r 8

T s X5 @05 S5 of

T T cd co S LE

c O o uQ wQ un uo ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 3,5 0,7 12,80
degerlendirme 79 0,087
Madde 21 San uzmanlari 15 3,1 30 20 45 0,8 1820
Son Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 1,5 4,0 0,8 12,90
degerlendirme 73,5 0,100
Madde 21 San uzmanlart 15 3,3 3,0 20 50 0,9 18,10

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda ogrencilerin 6n test ve son test madde 21

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 55

Degerlendirme Formundaki 22. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ 35 3 %r 8

T s X5 @05 S5 of

T T c®d co S LE

c O o uQ wQ uun uo ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,5 3,5 0,6 14,80
degerlendirme 102 0657
Madde 22 Sanuzmanlanr 15 2,8 3,0 15 45 10 16,20 '
Son Diger uzmanlar 15 2.8 3,0 1,5 4,0 0,6 15,07
degerlendirme 106 0,781
Madde 22 Sanuzmanlart 15 3,0 3,0 1,5 5,0 1,0 15,93

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 22

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).



Tablo 56
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Degerlendirme Formundaki 23. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©
§ & &5 3y f¢ &
T s X5 Q5 €5 of
T T c® 0 &g LE
c O o uQ wQ unn no ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,8 3,0 2,0 3,5 0,5 16,17
degerlendirme 1025 0671
Madde 23 Sanuzmanlan 15 2,7 25 15 45 09 14,83 ' '
Son Diger uzmanlar 15 3,1 3,0 2,0 4,0 0,6 1547
degerlendirme 112 0,983
Madde 23 San uzmanlart 15 3,2 3,0 20 50 0,9 15,53

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 23

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 57

Degerlendirme Formundaki 24. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ 35 3 %r 8

T s X5 @05 S5 of

T T c®d co S LE

c O o uQ wQ uun uo ) Q

On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 2,0 3,5 0,5 16,67
degerlendirme 95 0453
Madde 24 Sanuzmanlart 15 26 25 15 40 08 14,33 '
Son Diger uzmanlar 15 2,9 3,0 2,0 4,0 0,6 1513
degerlendirme 107 0813
Madde 24 San uzmanlart 15 3,0 3,0 2,0 4.5 0,8 15,87

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 24

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Tablo 58
Degerlendirme Formundaki 25. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® < = ®
© : t
s § 0§y 55 g S
T s X5 Q5 €5 of
T T c®d 0 &g LE
c O (o) uQ wQ unun no ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 1,5 3,5 0,6 16,77
degerlendirme 935 0.421
Madde 25 Sanuzmanlarnr 15 25 25 15 40 10 14,23 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,1 3,0 1,5 4.0 0,7 16,40
degerlendirme 99 0,569
Madde 25 San uzmanlart 15 3,0 3,0 2,0 5,0 0,9 14,60

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 25

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 59
Degerlendirme Formundaki 26. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ &5 5 fr 8

T s X5 Q5 €5 of

T T c® 0 &g LE

c O (o) uQ wQ unun no ) Q

On Diger uzmanlar 15 25 2,5 1,5 3,5 0,6 16,97
degerlendirme 905 0.351
Madde 26 Sanuzmanlann 15 23 2,0 15 35 09 14,03 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,015 4,0 0,7 17,97
degerlendirme 775 0117
Madde 26 Sanuzmanlart 15 2,6 2,5 1,5 4,0 0,8 13,03

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 26

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Tablo 60
Degerlendirme Formundaki 27. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® < = ®
© ; T
§ & &5 3y 8¢ 8
T s X5 @05 S5 of
T T cd co S LE
c O (e) uQ wQ uun uo ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,7 2,5 2,0 3,5 0,6 16,47
degerlendirme 980 0.541
Madde 27 Sanuzmanlan 15 26 25 15 40 1,0 14,53 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 3,2 3,0 2,0 4.5 0,7 16,90
degerlendirme 915 0374
Madde 27 Sanuzmanlart 15 2,9 3,0 2,0 4.5 0,9 14,10

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 27

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 61
Degerlendirme Formundaki 28. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® < = ®
© ; T
§ & §5 3y g 8
T s X5 Q5 €5 of
T T c® 0 &g LE
c O o uQ wQ uwn uoOo ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,8 3,0 2,0 3,5 0,6 15,43
degerlendirme 1115 0966
Madde 28 Sanuzmanlarr 15 28 25 15 40 08 15,57 ' '
Son Diger uzmanlar 15 3,0 3,0 20 40 06 15,03
degerlendirme 105,5 0,767
Madde 28 San uzmanlart 15 3,1 3,0 2,0 4.5 0,8 15,97

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 28

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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Tablo 62
Degerlendirme Formundaki 29. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
® < = ®
© ; T
§ & &5 3y 8¢ 8
T s X5 @05 S5 of
T T c® co S LE
c O o uQ wQ uvun uo ) Q
On Diger uzmanlar 15 2,6 2,5 1,0 4.5 1,0 12,70
degerlendirme 705 0.077
Madde 29 Sanuzmanlan 15 32 35 15 45 09 1830 ’ '
Son Diger uzmanlar 15 2,9 3,0 1,5 45 08 13,93
degerlendirme 89 0,319
Madde 29 San uzmanlart 15 3,3 3,0 2,0 5,0 0,8 17,07

Degerlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 29

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).

Tablo 63
Degerlendirme Formundaki 30. Soruya Verilen Puanlarin, Uzman Gruplarinin Kendi
Aralarindaki Uyumuna lligkin Istatistiki Veriler

Grup Mann Whitney U Testi
x x
© = = v ©
©

§ £ &5 5 fp 8

T s X5 Q5 €5 of

T T c®d 0 &g LE

c O o uQ wQ unn no ) Q

On Diger uzmanlar 15 24 2,5 1,5 4,0 0,7 15,40
degerlendirme 111 0,949
Madde 30 Sanuzmanlann 15 26 25 15 45 1,0 1560
Son Diger uzmanlar 15 2,8 2,5 2,0 4,0 0,6 15,93
degerlendirme 106 0,782
Madde 30 Sanuzmanlart 15 2,8 2,5 2,0 4.5 0,9 15,07

Dederlendirmeci uzman gruplari arasinda 6grencilerin 6n test ve son test madde 30

puani acisindan anlaml derecede farkhlik gérilmemektedir(p>.05).
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