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OZET

1950 sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Etkilerin incelenmesi
Abdiil TEKIN

Bu calismanin amaci 1950 sonrasi Turk Resim Sanatindaki geleneksel etkilerin
arastinlmasidir. Arastirmada veri toplamada; konu ile ilgili kitap, yayin, dergi,
makale, tez, ansiklopedi, gunluk gazete, sanatsal yayinlar, kataloglarda yer alan
resimlerdeki veriler ile arsivler betimsel tarama yéntemi ile incelenmistir. Calisma
bes bolumden olusmaktadir: Birinci bélumde Turk Resim Sanatinin geligimi, gelenek
kavrami, 1950 sonrasi Turk Resim Sanatinda 6ne ¢ikan sanatgilarin calismalari
incelenmis geleneksel etkilerin arastirimasina calisiimistir. Ucgiincli  bdlimde,
arastirmada kullanilan yéntem anlatiimig, doérdiuncu bdlimde bulgular ve yorumlar
yer almistir. Son boélimde ise elde edilen veriler dederlendirilerek sonug cikariimis
ve Onerilerde bulunulmustur. 1950 sonrasi Turk Resim Sanatinda 6ne ¢ikan
¢alismalar incelendiginde gelenegin olustugu ve bu slrecin devam ettigi tespit
edilmigtir. Son dénemde ise geleneksel izlerin daha bilingli olarak eserlere girdigi
gOzlenmistir.

Anahtar Sozclikler

1950 sonrasi Tlrk Resim Sanati, Geleneksel etki
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ABSTRACT

Investigation of Turkish Pictorial Art, Traditional Active After 1950
Abdiil TEKIN

The purpose of this studyis to investigate the effects of Turkish traditional art of
painting after 1950.

In this research of collecting data; that is related to the subject, publication
magazine, article, dissertation, ancyclopedia, Daily newspaper, art publicatons, the
datas including in the images of the catalogs and archives analyzed with descriptive
metod. This study consists of five section: In the first part, the development of
Turkish Art, the concept of tradition, the works of the artists who emerged in the
Turkish Art work after's were examined and tried to investigate the traditional
effects. In the third part, described the method that used in the research, in the
fourth part findings and comments, in the last part the resulsts were evaluated and
recommendations were issued. When the prominent works one examined in Turkish
Art after 1950, it is identified that there have been the effects of traditional influence
and it continues. Recently, it has been observed that the traditional effects take part
in the Works more consciously.

Keywords:

Turkish Paintings after 1950, Traditional trail
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BOLUM |
Giris

Dunyada 1950 sonrasi gelisen yeni arayis ve akimlar Turk Resim Sanatini da
etkilemigtir. Yabanci birgok terim ve teknik, resim sanatinda kullaniimaya

baslamistir.

Sanatgilar bu degisim karsisinda gelenek ve yenilik arasinda, ifade ve teknik
uygulama gibi sorunlarla karsi kargiya kalmaktadirlar. Yenilik diyerek yapilan Turk
Resim Sanatini etkileyen olaylar bu dogrultuda incelendiginde, blylk sehirlerde
yapilan etkinliklerin 6n plana ciktigi gézlenmektedir. Bu durum sanatgilarin teknigi
daha 6ne cikarmalari ile sonuglanmigtir. Sanatin icrasinda sanatginin izledigi yolun
genel olarak degismedigi soylenebilir. Degisimin sanat¢i algisinda oldugu

dusundlebilir. Sanatgiyi etkileyen baslica unsur ise kultardur.

Kialtirin olusmasini saglayan c¢evre ise insanin yasam cevresidir. Sanat¢i bu
olusumda her turli kaynaktan beslenmektedir. Kaynak ise yasam c¢evresini kusatan

her seydir.

Yasadigi cevrede bulunan uyaranlarin sanatglyl etkilemesi dogal bir sonugtur.
Turani ( 2010 ), ilk ¢gag insaninin resimlerinde eglenceli av sahneleri olusunu yasam
cevresinde var olan kaynaklarin bollugu ile insanlarin rahat bir yasam surmelerine
baglamaktadir. Bu durumdan da anlasilacagi Uzere sanatcilarin algisi yasam

¢evresinden etkilenmisgtir.

Cevre ile icinde bulundugu topluluktan etkilenen sanat¢i, resmederken elbette
eserlerinde bu etkileri tasiyacaktir. Buzul c¢aginda yapilan resimlerde toplayici

kllture ait izlerin bulunmasi bunun bir sonucudur.

Resim pek cok toplulukta gértlmustir. Toplumda gizelligi kendi anlam bilgisi iginde
yoguran ve anlamlandiran sanatgi, gizellik begenisi ile topluma sanatini aktarmistir.
Sanatginin iglevini sanatlar temeli ile aciklayan Gombrich (2004), heykel ya da
resmin bizim standartlarimiza gore guzelligi degil, “yarattigi etki” yani istenilen
buyusel etkiyi sadlayip saglamadigidir. Sanatcilar ayrica bu yapitlari, her bigimin,
her rengin ne anlama geldigini bilen kendi kabile halki i¢in yaparlar diyerek, sanat ve

toplum iligkisini agiklamistir.



Bircok ressam, resim yaparken konu, teknik gibi bircok 6geyi beraber
kullanmaktadir. Bunlari bir araya getirme esnasinda ise tasarimlar Uretmektedir. Algi

dinyasina giren nesneleri kendi kompozisyon duzenleri i¢cinde yansitmaktadir.

Sanatgl yaratim sureci igerisine girdigi bu doénemde, kendi ifade araglarini
kullanmaktadir. Sanatginin eser Uretirken yaraticihdini kullanir. Kapar (2009),
sanatsal yaraticihigi en temel tanimiyla yapitin problemini farkli yollardan
¢dzimleme becerisi olarak belirtmektedir. Sembolik imgelemlerle olusturulmus
resim; esrarengiz, anlasilmaz, mistik bir sekilde, bagimsiz bir 6zne durumuna
gelirken, bir varlik olarak da somut hayatini slrdurtr. Sanat¢i duyumlari ve
gozlemlerini resimleri yoluyla goruntusel bigimlere donustirdaginde, dis gergeklik

ve i¢ gozlem, surekli olarak birbirini etkilemektedir.

Avrupa resmine bakildiginda, birgok sanatci atblyelerinde var olan objeleri
tuvallerine aktarmigladir. Bu gergeveden bakildiginda ise buzul ¢adi sanatcisinin av

sahneleri yapmasi olagandir.

Eser Uretimini Kandinsky su sézlerle agiklamaktadir:

Her sanat eseri, ¢aginin gocugu ve pek ¢ok durumda duygularimizin
kaynagidir. Bundan da anlasildidi gibi, uygarhdin her doénemi, asla
tekrarlanamayacak olan, kendine 6zgu bir sanat meydana getirir. Gegmisin
sanat ilkelerini canlandirma cabalari en fazla 6lu bir sanat dogurur. Eski
Yunanlilar gibi yasamamiz ve hissetmemiz olanaksizdir. Ayni sekilde, heykelde
Yunan metotlarini takip etmeye calisanlar, yalnizca bir form benzerligi elde
ederler; eser sonsuza degin ruhsuz kalir (Gombrich, 1992, s.249).

Yasanti alani ve zaman ilgisi icersinde ele alindijinda sanat var oldugu kultarin
izlerini tasimaktadir. Kultdrin baglh oldugu inaniglar, dinsel unsurlar, folklorik
unsurlar sanati dogrudan ya da dolayl olarak etkilemektedir. Ortagag Avrupasi’nda

dinsel icerikli resimlerin yaygin olarak gorulmesi de bu sebepledir.

Turklerde ise resim sanati birgok toplum gibi hemen hemen her dénem gozlenir. ilk
dbénem resim sanati, gb¢cebe yasantinin Grinu olarak bu dénem kiltlrGne ait bazi

izler tagsimistir. Bu durumu Tansug (1986):

Turklerin Islam &ncesinin erken dénemlerinde gdgebe topluluklar olarak
susleme alanina verdikleri 6nem, zorunlu ekonomik ve sosyal iligkiler nedeniyle
Anadolu'ya aktarilan hali dokumacihginda 6zel bir deger kazanmistir. Anadolu



Selguklulari déneminde gerek kigik el sanatlari alaninda, gerekse mimari
yapilarin olusumuna degin uzanan anitsal nitelikte Grlinler agisindan dolaysiz
bir etki kaynagi iran'dir. Anadolu Selguklulari mimari ve diger sanatlara iliskin
programlarinda islevsel, gergekgi bir gelisim mekanizmasini yedledikleri igin,
iran'dan ya da bu iilke kanali ile Anadolu'ya aktarilan olgulari degerlendirerek
0zglin ayrim degerlerini de gergeklestirmislerdir (Tansug, 1986, s.19).

Osmanli ve Selguklu zamanlarinda ise mimari 6rnekler verilmis ve sanat alani ylizey

suslemelerinde kullanilan zengin bezeme Usluplariyla kendini gostermistir.

Tark kaltirinde o6zellikle 19. Yizyihn ikinci yarisinda Avrupa kaynakli girmeye
baslayan tuval resmi, anlatim araci olarak yeni olsa da, 6zellikle asker ressamlar
manzara ilgisi ile geleneksel sayilabilecek bir yol izlemistir. Modelden degil de daha
cok fotograftan calisiimis oldugu duslnuilen bu resimlerde goérilen bazi unsurlarin,
daha c¢ok minyatirlerdeki manzara ilgisi ile paralel bir gelenegi takip ettigi

dusunulebilir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin kurucusu Osman Hamdi Bey’in resimlerinde yer alan

ifade biciminde geleneksel gérinumlerin konu edinilmesi dikkat ¢ekicidir.

Cumhuriyet ile beraber gelen ve yeni bir devlet yapilanmasinda Ataturk’in sanata
olan ilgisi, sanatgi agisindan son derece olumlu olmustur. Ozellikle ressamlarin yurt

gezilerine génderilmesi, toplum ve sanatglyi bir araya getirmistir.

Turkiye’'de 6zellikle Il. Dinya Savasi sonrasi yasanan siyasi ve toplumsal olaylar
yeni arayislarin gelismesine sebep olmustur. Ressamlar farkli Ulkelere giderek
Avrupa sanat ve vyasantisindan etkilenmiglerdir. Bu gelismeler cercevesinde
Avrupa’da yaygin olan birgok resim akimi Ulkeye girmis, sanatcilan etkileyerek

kavramsal ve dusinsel galismalarla resim sanatina yeni ivmeler kazandirmistir.

Tez calismasinda tarihsel bir sira izlenerek Tirk Resim Sanati ele alinip, son

bélimde de 1950 sonrasi Turk Resim Sanatindaki geleneksel etkiler incelenmisgtir.



Problem
Arastirmanin problemi “1950 sonrasi Turk Resim Sanatinda geleneksel etkiler var

midir?” sorusu olusturur. Diger problem bagliklari ise sunlardir:

-1950 sonrasi Turk Resim Sanati Avrupa Sanatindan ne derece etkilenigstir?

-1950 sonrasi Turk Resim sanatinda Hangi geleneksel etkiler gorilmastir?

-Bu etkiler tarihsel ve anlamli bir sira izler mi?

-Bu etkiler bazi sanatcilar ile sinirl midir yoksa Tirk Resim Sanatinin bitinine

yansir mi?

Aragtirmanin Amaci

Arastirmada 1950 sonrasi Tilrk Resim Sanatinda geleneksel etkilerin arastiriimasi
amaglanmistir. 1950 sonrasi Turk Resim Sanati ele alinarak kaynaklarda yer alan

eserlerdeki geleneksel etkilerin belirlenmesi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Turk Resim sanati eserlerinde yer alan geleneksel etkiler; bunlar kaltirel kimlik, Turk
resminin gelisimi gibi var olan geleneksel yapinin surdUrdlmesi ve gelecege
tasinmasi toplum kimliginin gelecege tasinmasi icin onemlidir. Arastirma 1950
sonras! Turk Resim sanatinda sanatgilar i¢in geleneksel etkilerin neler oldugunun
tespit edilmesi agisindan énemlidir ve resim sanatinda geleneksel etkilerin olusum

surecini agiklamaya c¢alismasi agisindan dnem tagimaktadir.

Sinirhiliklar

Bu arastirma 1950 sonrasinda Turk resim sanatinda yer alan geleneksel etkilerin
tespiti ile sinirlidir. Cesitli kaynaklarda yer alan bilgiler ulagilabilirlik agisinda
sinirhdir. Bu arastirma 1950 sonrasi Turk resim sanati adina kitap, makale, sergi

etkinligi, tez, internet gibi kaynaklarda 6ne ¢ikan sanatgilarin eserleri ile sinirlidir.



Tanimlar

Geleneksel: Mortas (2007), gelenekselin bir sifat oldugunu gelenekle ilgili anlamina
geldigini soyler. Gelenegi ise bir toplumda, toplulukta, kugaktan kusaga iletilen kural,
bilgi, tore ve davranig bigimleri ile ananeler oldugunu sdylemistir.

Paskillioglu (2010) geleneksel kelimesini, gelenekle ilgili, uzun siredir yurirlikte
olan anlamina geldigini sdylemis ve yine gelenek kelimesini bir toplumda, toplulukta
kusaktan kusaga iletilen i¢sel kilttr 6gelerinden her biri olarak tanimlamistir.

Atag (2012), ise geleneksel kelimesinin gelenek ile ilgili olan anlamina geldigini ve
gelenek kelimesinin ise toplumbilime ait bir kelime olan gelenek kelimesini toplumda
eskiden kalmis olmasi dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim

gucu olan kulturel kalintilar, aligskanliklar, bilgi, tore ve davraniglar oldugunu sdyler.



BOLUM II

Kuramsal Cerceve
Gelenek nedir?
Kavram Olarak Gelenek Nedir?

Gelenek toplumlarin olusmasinda en Onemli unsurlardan biridir. Yerylzinde
yasamis her medeniyet gelenek Uretmis ve drettigi gelenegi yasatmak igin

ugrasmistir.

Gelenek, icinde barindirdii zaman anlami ile de dikkat ¢cekmektedir. Tarihsel

surecle beraber ilerleyen gelenekler hakkinda:

Gelenek en genel anlayisiyla folklorik, sosyolojik, yahut dini boyutlariyla bir
surekliligi ifade eder. Bir toplumda kusaktan kusada gecgen kiiltir kalintilari,
miraslar, aliskanlikla, bilgiler, beceriler, davraniglar hep bu gelenekler iginde yer
alirlar. Gelenekler genis anlamiyla bir kusaktan 6tekine gegerken bilgi, tasarim,
inang, yasanti bigim daha genis anlamiyla maddi olmayan kulttirdir. Davraniglar
ise kusaklar boyunca bir toplumun érnegin kutsal ya da politik isleri gibi onceli
konulardaki gorusleridir. Gelenekler genellikle yasalardan ¢ok daha genis bir
alani yonetirler denmistir (Erciyes, 2011).

Gelenek kavramini yine baska bir tanimla ele alindi§inda:

Gelenek en genel anlamiyla folklorik, sosyolojik yahut dini boyutlariyla bir
sureklilige isaret eder. Gelenek icinde var oldugu (veya varettigi) sfer’i bir
sureklilik zinciriyle gegmisten buglne, oradan da yarina baglamak ister.
Gelenegin 6ziinde bulunan bu sureklilik kavrami bir bakima onun sebeb-i
vucududur. Sirekliligin halkalarinda bir kopma gelenegin otantikligini zedeler ve
zamanla yozlagsmasina, baskalagsmasina sebebiyet verir seklinde gorilebilir
(Armagan,1992, s.19).

Gelenek kavrami kendi icinde farkli alanlara ayrilmaktadir. Bu alanlar; adet, inanig
ve toreler olarak siralanabilir. Gelenek kavrami hi¢ kuskusuz topluluk, kitle yani halk

kelimeleri ile yakin anlamlarda kullaniimaktadir.
Geleneksel kavraminin ingilizce anlami (izerinden yapilan degerlendirmede:

Gelenegin Ingilizce karsihdi olan tradition kelimesi, Latince tradere’den
gelmektedir. Tradere su anlama gelir; a) Kurtulus, b) Bir bilginin elden ele
aktariimasi, c) Bir 6gretiyi baskalarina iletmek, d) Teslim olmak ya da ihanet
etmek. Burada “kurtulus” anlami, mistik anlamda ilahi gelenege sarilarak uhrevi
kurtulusa ermek seklinde inangla ilgilidir. B ve c anlamlari ayni anlamin
devamindan ibarettir. Kurtulusa goétiren bilgiyi (batini ya da zahiri) baskalarina
ve Orta Cagin inanglarina uygun olarak ehline ulastirmak. Terimin son (d)
anlami ise oldukga ilgingtir. hem teslim olma, hem de ihanet gibi ¢ok farkl iki
anlama birden sahiptir (Armagan, 1992, s.14).



Modern dinyada gelenek kavraminin farkh bigimlerde tanimlandigi gérular. Ancak
gelenekseli tanimini agiklamanin en iyi yolu ona kosut olarak sunulan modernlesme
kelimesini sorgulamaktan gecmektedir. Modern kavramini gelenekselin karsisinda
gbren Ortayli (2004), bu kdltirel kutuplasmayi Dogu-Bati kaltird kutuplagsmasi

olarak gérdigunu ve bu durumun modernlesme ile bagladigini aktarir.

Yine Ortayli (2004), Modernlesme hakkinda gelismis toplumun 6zelliklerinin az
gelismigler tarafindan alinmasi, diye tarif etmektedir. Bu tarif yeterince agik degil
derken, Modernlesme var olan degismenin degismesidir diyerek modernlesmenin

aniden toplumu degisime surukledigini anlatir.

Geleneksel, resim sanatinda insan etkisinin en énemli 6érnegidir. Sanatgilar var olan
dinyayr kendi algi suregleri icerisinde de@erlendirerek ele almis ve
degerlendirmislerdir. Sanatgi her zaman eserin olusum slreci igcerisinde ¢gevresinden
beslenmigtir. Kimi zaman gunluk kullanim esyalari Gzerine, kimi zaman da sadece

sanatsal yarati Uzerinden estetik bedenileri ile diger insanlarla paylasmislardir.

Turk resminde var olan geleneksel, etkier diger toplumlarda oldugu gibi kultirin
dogal bir yansimasi olarak var olmustur. Gecmisten glnimize Tirk Resim
Sanatinda bezeme ve slsleme sanatlari ile benzerlikler kurmak mumkindir. Bu

degerlendirmeleri yaparken de en ¢ok hangi alanda eserler verildigi dnemlidir.

Gelenegin, resim sanatindaki 6nemi hakkinda Kilickan (2004), Turklerin tarih
oncesinde donemlerde baglayarak susleme sanatlari alaninda kullandiklari bezeme
ornekleri hakkinda geometrik unsurlarin kullanildigini sdyler. Bu bezemeler kilden
yaptiklart ¢anak ¢omlek gibi kullanim esyalari Gzerine uygulamis ve ilkel toprak

boyalari ile de renklendirdiklerini anlatmistir.

Turk Resim Sanatinda var olan geleneksel etkilerin diger toplumlarda olusan
etkilerden farkini belirtmek igin Turk topluluklarindaki geleneksel yapinin olusumuna
bakilmahdir. Farkhlagmanin temelinde, cografi mekéan, inang, deger yargilari ve

adetler ile yasayisin getirileri oldugu duasunulebilir.

Resim sanatinin icrasinda, kullanilan yontem kadar meydana gelig surecleri de
onemlidir. Meydana geligi sirasinda, toplum harcindan aldigi destekle toplumda
gecmis ile gelecek arasinda bir bag olusturmaktadir. Gegmise ait olusum bigimleri

ve urunleri resim sanatinda dusinsel ve hissi bir sirecin Urind olmaktadir.



Gorsel-plastik sanat ugraslari iginde ele alinan bu teknik ve tematik yaklagimlar
kultdrler icinde dogal bir var olus bigimidir. Bu agidan bakildiginda her topluma ait
bazi temel dinamiklerin 6zel bazi etkilenmelere sebep olmasi olagan olarak
g6rilmelidir. Topluma ait dederler sistemi, bu yapi icerisinde etik ve sosyal bazi
etkilere yol acmaktadir. Resim sanatinin olugsumu surecinde onu Ureten
sanatcilardir. Sanatgilarin toplum igerisinde kultlrel dayanaklari nasil tasidiklari

incelenmelidir.

Sanatginin toplum ile olan baglari ve hem toplumdan etkilenmesine hem de toplumu
etkilemesine yol agmaktadir. Sanatgi toplum iligkisini agiklayan Akbulak (2006),
sanatg¢l yapitiyla seyircisini disinmeye davet ederek ona farkli bakis acilari

kazandirabilirken, toplumun iginde yasadigi gercekleri de agikga yansitir demistir.

Sanatgl icine yasadigl toplumdan etkilenmistir. Bu etki neticesinde de resim
sanatinda geleneksel etkiler olusmustur. Sanatcilarin elde ettikleri Grtnler toplumsal
duyarhliklarin yansimalaridir. Bu bulgular 1sigindan bakildiginda geleneksel
etkilerdeki degisim daha belirginlesecektir.

Gundmuz sanati yonunU Avrupa sanatina gevirdigi sdyleniyor olsa da, yapi itibariyla
asla Avrupa sanatinin basit bir kopyasi olmadigini dretilen c¢alismalarla
goOstermektedir. Sanatgilarin 6zellikle de ginimiz dinyasinda etkilesim ile benzer
uriinler vermeleri yadirganmamalidir. internet ve tv gibi kitle iletisim araglariyla
kigulen dunyada benzer tasarim urlUnlerinin olmasi onlarin 6zgun olmayacagi
anlamina gelmemektedir. Ozellikle gegen ylizyilda sanatgilarin akimlar ile ortak dil

arayigl icine girmeleri buna isaret etmektedir.

Sanatin evrensel dili igerisinde sanatginin yerellesmesini zorunlu kilmak
sakincalidir. Sanatginin Uretim sidrecinde iginde var oldugu toplumdan etkilenmesi

kesin oldugu kadar zorunluluk olarak gérilmemesi gerekmektedir.

Sanatgilar Uzerine degerlendirme yaparken geleneksellik arayisini ulusal mecburi
yon olarak alinmamasi gerektigini belirten Hizlan (1992), bir yazisinda bizim olsun
baskasinin olsun; deger gizelgesinde dar ulusallik, bizi kisir donguye surukluyor.
Sanat gibi, ¢ogulculugun gerekliligini kanittamis bir alanda kisitlamalara karsiyim

demistir.



Geleneksel Izler Barindiran Yapilar

Halk edebiyati geleneksel ile badlari en kuvvetli olan sanat alanlarindandir. Halk
edebiyati tirinin kavramsal anlami diger alanlarda oldugu gibi Avrupa’da bagslayan

folklor akimlarinin ilgi gérmesiyle baslamistir.
Folklor-halk sanati kavramini Capan (2003) :

Folklor" ve "halk sanati" Romantizmin —yalniz Alman Romantizminin degil, tim
Romantik akimin— gelistirdigi bir kavramdi, ayrica bu akimin da en dnemli
Ogelerinden biriydi. Romantizm vyitirilmis bir birligi, kisilikle topluluk arasinda bir
bilesimi ararken, kapitalist yabancilagsmaya karsi ¢ikarken halk tirkdlerini, halk
sanatim, halk bilgilerini ortaya ¢ikardi ve halk gergegini hemen kendiliginden
gelismis, tirdes bir bitlin saydi. Sinif bélinmelerinin disinda ve 6tesinde bir 6z
toplu yaratma gici olan bir "halk ruhu" olarak goérilen bu Romantik halk
kavrami giinimiize kadar suren birtakim karisikliklar yaratmistir (Capan 2003
S.62).

Ozellikle Romantizm akimi sonrasinda baslayan halk sanati kavraminda halkin

duyumsamasi 6ne ¢ikmakta ve bdylelikle halkin gorisleri 6nem kazanmaktadir.

Avrupa’da baslayan folklor kavrami ile 6ne ¢ikan halk sanati kavrami tlkeye 1908
yilinda gelmeye basladigi goérilir. Folklor ve dolayisi ile baglantili oldugu halk
edebiyati unsurlarinin gelisim suregleri ile dederlendirmesinde Elgin (1997) Turkiye
Tarklerinde bu halka donlis hareketi 1908'den sonra Turkgllik ve milliyetgilik
davalarina muvazi olarak nazari bir folklor cereyani seklinde kendini gosterdi. Halk
kaltdrd ile aydinlarin bilgi veya kultirleri arasindaki siniri tayin etmek; Turk halkinin
maddi ve manevi hayatini aramak, bulmak dusuncesi ve "Divan Edebiyat!" yaninda

bir "Halk Edebiyati" tasavvuru, bu devrin romantizmini tegkil eder der.

Halk edebiyatinin kaynaklari ile ilgili gorGgsleri ile éne c¢ikan bir diger isim olan

Boratav ise :

Folklor kelimesi Avrupa’da da yenidir. Ancak 1846 tarihinden beri bu isim
altinda, cemiyeti muayyen cephelerden tetkiki gaye edinen ve bu suretle
sosyolojinin bir yardimcisi olarak meydana c¢ikan bir disiplin teessis etmis
bulunuyor. Folklor kelimesi bizde, 1329'da Riza Tevfik tarafindan, onun
<<Peyam>>In edebi ilavelerindeki bir seri makalesinde baslik olarak
kullanildiktan sonra gorilmuyor. Ziya Gokalp, etnografyayl <<kavmiyat>> diye
tercime ederken folklara da <<halkiyat>> diyor. 1927 senesinde Ankara’da
kurulan ve ilk kongresini 1928 Martinda yine toplayan ilk folklor cemiyeti <<Halk
Bilgisi Derneg@i>> ismini almak ve biri<<Turk Halk Bilgisi Mecmuasi11>> , digeri
<<Halk Bilgisi Haberleri>> adiyla iki mecmua g¢ikarmak suretiyle <<folkloru>>u
<<Halk Bilgisi>> stilalyla tercime etmis oluyor. Bundan sonra, 1935te
nesrettigi bir kitabinda <<Budun Bilgisi>> istilahini kullandidini gériyoruz
demektedir (Boratav, 1982, s.25).
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Halk sanatinin gelismesi surecini degerlendirdikten sonra halk sanatinin
geleneksele olan baganin ortaya konmasi gerekmektedir. Halk sanati edebi yonden
bdélimlere ayiran Boratav (1982), 1.Halk destanlari epik; 2. Darbimeseller, atasézl
didaktik; 3. Halk temasasi dramatik; 4. Masallar, hikayeler, fikralar, narratif; 5.

Tarkaler, maniler, agitlar, ilahiler lirik nevine girer diyerek baélimleri belirtir.

Gunumuz halk tiyatrolarinda geleneksel bazi yapilarin kullanildigi géralir. Bu konu
hakkinda Pekmez (2002) kukla, meddah gibi halk tiyatrosu tdrleri Osmanli kent
kUltdrinin birer Grind, popdler tiyatronun ge¢cmiste yatan dikkate deger 6rnekleridir
demektedir.
Ulkemizde halk tiyatrosunun gelisimi takip edildiginde, 17. ylzyildan 20. yuzyila
kadar, Osmanl Imparatorlugu'nun gerileme ve ¢okiis dénemlerini de icine alan
oldukga uzun bir zaman dilimiyle karsi karsiya oldugumuzu, béylesi bir tarihsel
perspektifin de halk tiyatrosu malzemesinin degderlendiriimesi icinde yer almasi-
nin kaginilmaz bulundugunu gérmekteyiz. Kaldi ki, bu tarihsel perspektif bize
geleneksel tiyatromuzun izleyicisini, bu izleyicinin toplumsal konumu ve

kosullarini, son tahlilde de tiyatronun izleyiciyle kurdugu iligkiyi gosterecektir
(Pekmez, 2002, s.22).

Geleneksel yapi icinde varligini stirduren bir diger yapi ise halk hikayeleridir.

Halk Hikayeleri

Halk hikayeleri hakkinda Alptekin (2005), Gdogebelikten yerlesik hayata gegisin ilk
mabhsullerinden olup; agk, kahramanlik, vb. gibi konulari igleyen; kaynagi Turk, Arap-
islam ve Hint-iran olan, biyik 6lglide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan

nazim nesir karisimi anlatimlar olduklarini sdylemistir.

Gelenek olusumunda halk muzigimizin 6nemi ortadadir. Halk muzigimizde halka ait
degerlerin ortaya cikigini ve ¢ok eski zamanlardan ginumuze degin degisimi
g6zlenebilir. Ele aldiklari konular ile halk yasantisinin karsihdi olan tirkdler ¢ogu

zaman agk, aci, gurbet gibi konular ile gtindelik halk yasantisina ayna tutmaktadir.

Halk mizigimizin yapisi ile ilgili Cakir ve Ocal (2001), yakilan tiirkilerde halkimiz
derdini bazen canlilari, bazen gergekte olmayan fakat oldugunu var saydigi bazi
varliklari sembol olarak kullanip dolayli yollardan anlatmigtir. Bazen de derdini gokte
ucan kuslara dékmis, onlara umut baglamis, onlardan vefa beklemis, silaya haberi

onlarla géndermistir. Folklorun en énemli dallarindan birisi olan halk trkUlerimiz bu
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yonlyle yogun bir duygu birikimine sahiptir diyerek halk turkulerindeki konulara

dikkat cekmistir.

Tirk gelenek yapisinda halk ezgilerinin énemini Cakir ve Ocal (2001), halk
mdzigimizin en o6nemli o6zelliklerinden biri de yasadigimiz toplumun gecmisi,
gecmisteki yasantisi, zevki, edlencesi, gelenegi, gérenegdi ve basindan gegen olaylar
diyerek belirtmistir. Bu agidan tlrkdler, sosyal ve tarihsel dnem de tasimaktadir.
Yasantilar sonucu yakilan bir tirkid dilden dile, telden tele, ustadan giraga, babadan
ogula aktarilarak, toplumun zevk, dugunce, anlayig, algilayis ve duygu siizgecinden
gecmis ve gecmisin kulturinl gelecege aktarmada onemli bir ara¢ olduklarini

sdylemistir.

Halk Uretimleri arasinda geleneksel izler agisindan énemli bagsliklardan biri de halk

resimleridir.
Halk Resimleri

Turk Resim Sanatinda gegmigle olan baglarin sorgulanmasinda belki de en 6nemli
alanlardan biri de halk resimleridir. Aksel (1960), halk resimlerini degerlendirirken
halk edebiyati, halk tarkdleri, halk oyunlari, gelenek, gdrenekleri Uzerine yaziimis
yazilar, sdylenmis sozler pek coktur. Fakat halk resimleri Uzerine yazilmis yazilara

veya incelemelere hemen hemen hig rastlanmamaktadir, demektedir.

Halk resimleri ele aldigi konular bakimindan incelendiginde, halk hikayeleri ile bir

benzerlik tagidiklari gorulebilir. Bu hikaye alanlarini Kogan:

Geleneksel <<Anonim>> konularin islendigi resimler, Anadolu’da yaygin halk
hikaye ve masallarinin olusturdugu zengin anlati geleneginin (Sahmaran,
Denizkizi, Hisrev ile Sirin, Kéroglu, Sah ismail, Demir Pehlivanla Arap
Ozenginin Guresi ve benzerleri) iyilik, sevgi, 6zveri glglilik gibi insansal
nitelikleri masalsi boyutlarda ele alan halk yaratilaridir. Halk hikayeleri ve halk
resimleri arasinda iligki, anlati araciligi ile olusturulan kaba zihinsel gérintinin
gorsellesmesi agamasinda olugsmaktadir (Kogan,1985, s.448).

Halk hikayelerinden yapilan resimlere érnek olarak Resim 1 ve 2'de “Giilsah ile

Varaka” hikayelerinin resmedilisi drnek gosterilebilir.
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Resim 1.

Mahi Varaka ile Giilsah Saz Calup, Mahi Varaka’ya Giilsah’in Resmi(Aksel, 1960)

Resim 2..
Varaka ile Giilsah’'in Késkte Muhabbet Ettiklerinin Resmi(Aksel,1960)

Halk resimlerinde siklikla ele alinan konulardan bir digeri de Hazreti Ali resimleridir.

Bektasi tarikatinin etkili oldugu bu resimlere Resim 3 ve 4 drnek verilebilir.

Resim 3.

Allah’in Arslani Ali, Kesme Resim(Aksel, 1960)
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Resim 4. Hazreti Ali Ve Devesi(Aksel,1960)

Tarikat ve tekkelerde bu tir resimlerin yapildigi gértlmektedir. Bu tir resimlerde yer
alan tarikat etkisini belirten Cigcekdal (2008):
Tarikat etkisi bu tarikatlara 6zgu bazi motiflerin ve konularin bu resimlere
gegmesine sebep olmustur. Bu sekilde yapilmis resimlerin gogunda tarikatlarla
ilgili semboller ve konular ¢odunlukla islenmigtir. Halk arasinda oldukga yaygin

olan Bektasi, Kadiri, Rifai gibi tarikatlara 6zgu basliklar, objeler, yazilar bu
resmin konulari arasindadir (Cigekdal,2008, s.20).

Halk resimleri ¢esitli mekanlarda 6zellikle de kahvehane gibi halkin birlikte oldugu

mekanlarda yerlerini almaktadir.

Dokuma Sanati

Dokuma sanati, Turk kultiirinde asirlardir stiren bir gelenek yapisidir. Islevselligi ile
gundelik hayatin vazgecilmezi olan dokuma drlnleri, Turk insanin sanatsal
duyarliligl sayesinde yalnizca siradan bir 6rti olmaktan ¢ikip, duygu dunyasinin bir

aynasi olmustur.

Dokumalara sosyal durumu yansitmasi agisindan bakildiginda, Gen¢ (2000),
dokumalarda dokuyan kiginin duygu, distncelerinin ve yasan tarzlarinin dokuduklari

urunde izlenebildigini, aktarmigtir.

Dokuma sanatinda yer alan tarihsel yansimalari (1999), halk sanatinda Orta Asya,
Gogebe ve yerel kilturlerin izleri vardir. Bu drnekler orijinal tarzda yapilmiglardir.
Turk Halk Sanatinin evrensel boyutta netlesen en glzel 6rnekleri Hal, kilim ve
dokumacilik diginda, Orta Asya’dan beri ginimuze devam eden bagka bir sanat
gelenegdi de yoktur. Gogebe toplumun yasantisinin doruk noktasinda olusturduklari
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dokumacilik sanati son déneme kadar gelenekler kapsaminda Turk toplumunda

surdarilmustar, seklinde belirtmistir.

Dokuma iginde halicilik son derece 6nemli bir yere sahiptir. Halicilik ile ilgili
Yurdakul (2000) :

iste bu el sanati kiiltiiriiniin icerisinde Tarih boyunca toplumun anonim driini
olan, uygarlidin bas dondurictu hizina ragmen gelenekselligini koruyanlarin
basinda, yaygi olarak yere sermek, ortmek, duvarlara sis olarak asmak,
sevinglerini, GzUntalerini, 6ykullerini, yasamlarini gesitli sembolik motiflerle
anlatan ve gunlik hayatlarinin vazgegilmeyen bir pargasi olan, temelde digim
sistemine dayali yaygilar olmus, buna da hali adini vermistir demektedir
(Yurdakul, 2000, s.11).

Cumhuriyet sonrasinda, dokuma sanatinda Ozdemir Altan’in calismalari dikkat
cekmektedir. Ozdemir Altan Zeki Faik izer'in de destegi ile bazi calismalar ortaya

koymustur.

Ozdemir Altan’in dokuma hali sanatina kattigi yararlari, Ozay (2001), Ulkemizde
dokuma resim sanatinin olusmasi, yayginlasip gelismesi icin ilk adimlari atan isimin
Ozdemir Altan oldugunu belirtmistir. Akademideki 6grencilik yillarinda dokuma resim
dusuncesini benimseyen ve ornekler Uretmek igin ¢alismalara baslayan sanatginin
en biyilk destegi, hocasi Zeki Faik izer'en aldigini aktaran Ozay (2001), izer,
dokuma resim uygulamasi yapmamasina karsin bu teknigin kurumsal yapisinin

kavranmasinda dnemli bir kaynak olusturur, demistir.

Ayrica Ozdemir Altan’in gabalari sonug vermis ve akademiye bir dokuma atélyesi
kurulmustur. Bu gelismeyi Ozay (2001), Zeki Faik Izer, Mimar Sinan Universitesi'nde
bir dokuma atélyesi acilmasina 6nayak olur ve gelismeleri yakindan izleyerek
destekler. Ozdemir Altan'in da kendisini gelistirdigi ve bilgilerini yeni kusaklara
sundugu atdlye, iste bu atdlyedir, demistir. Resim 5'te Ressam Ozdemir Altan’in

yaptigi bir dokuma hali 6rnegi gorulmektedir.
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Resim 5.

Ozdemir Altan, Dokuma Resim 110x79(Ozdemiraltan, 2011)

Hat Sanati

Hat Sanati hakkinda Aksel (2010), nitekim resmi yapilmasi ginah olmayan camilerin
yazi ile meydana gelmis ornekleri pek ¢oktur. Bunun en dnemli sebebi Turk halk

sanatinin susleme sanatlarina olaganusti yer vermesinde aranmalidir, der.

Hat kelimesinin anlamini Serin (2008), Arapca bir kelime olan hat sozlikte “ince,
uzun, dogru yol, birgok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen
Gizgi, cizgiye benzeyen seyler ve yazi” gibi anlamlara gelir. Bu kelime dzellikle islam
kdltirinde “yaz” ve “guzel yazi” (hisn-i hat, hisnU’l-hat, el-hattu’l hasen )

manalarinda kullaniimistir, demektedir.

Hat sanati ile ugrasan sanatcilar genelde hat sanati eserleri verirken Turkge yerine
daha ¢ok Arapcayi tercih etmislerdir. Harflerin disinda segilen dilin Arapga olmasi
dikkat cekicidir.

Hat sanatinin tarihsel gelisimi agisindan bakildiginda Osmanli dénemi énemlidir. Bu

gelisimi degerlendiren Alparslan (2007):

Glizel yazi Osmanl devrinde resmi egitim muiesseselerinde layik oldugu
ehemmiyeti daima muhafaza etmistir. Sarayda, orduda ve hikimet islerinde


http://ozdemiraltan.net/wuc_common/
http://ozdemiraltan.net/wuc_common/
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¢alisacak memurlari yetistirmeye mahsus olan ve Topkapi Saray’inda bulunan
Enderun Mektebi bu tip miesseselerden biridir. Sarayin mimari, nakkasi,
ressami, katibi, musikisinasi, siyaset adami gibi hattati da Enderun’da yetisirdi.
Biylk hattatlardan bazilar burada hocalik etmiglerdi (Alparslan, 2007, s. 13)
demistir.

Tarkler stslemeleri sadece siradan birer ifade olarak gérmenin 6tesinde, ona kendi

estetik degerlerini de katmiglardir. Bunun bir 6rnegi Resim 6’te gorulmektedir.

L

Celi Yazi Cami (Aksel,2010)

Minyattir Sanati

Tirk Resim Sanatini etkileyen bir diger geleneksel etki minyatirdir. Minyatir islam
icinde resim sanatinin ilerleyisini derinden etkileyen bir tirdir. Minyatlr sanati
hakkinda Alsa¢ ve Alsa¢ (1993), Minyatlr Latince kirmiziya boyamak anlamina
gelen “minare” sbézcliginden gelmektedir. Genellikle kiglk boyutlu resimler igin
kullanildigindan herhangi bir seyin kii¢lk kopyasi ya da modeli anlaminda kullanilir.
En eski 6rneklerine Eski Misir ve Yunanistan’da rastlanan bu resim sanati ¢ok gesitli

yerlerde uygulanmigtir demektedir.

Osmanl Devleti zamaninda minyatir konusunda 6énemle durduklari gordlmustar.
Birgok padisah minyatlr sanatinin ilerletiimesi konusuna 6zellikle destek vermistir.
Osmanli dénemi minyatur sanati hakkinda Mahir (2005), kitap sanatinin icra edildigi
atolyelere nakkashane adi verilmekteydi. Bu atélyeler, XIV. Yiizyildan itibaren iran

ve Hindistan’da kurulan Musliman devletlerde sanat koruyuculugunu da Ustlenmis



17

hikimdarlarin destegiyle faaliyet gosteren ve ayni zamanda sanatgilarin egitildigi

kutub-hane (kitap-hane) denilen atdlyelerdi, demektedir.

Minyaturler kitap resimlemede kullaniimiglardir. Minyatlir cizene nakkas adi

verilmistir. Bkz. Resim 7’da minyattr 6rnegi verilmistir.

Resim 7.

Turk Minyatiir Sanati Ornegi (And,1978,)
Tas Isciligi

Tas susleme daha ¢ok yapilarin i¢ ve dig yuzeylerini bezeme amagch kullaniimistir.
Pek cok yapida ylzey suslemede 6zellikle kullanilan bu ugras, Turklerde de
kullaniimistir. Yapilarin yuzeylerinde zengin geometrik formlarla suslenmigtir. Tekrar
unsurunun sikga kullanildidi anitsal yapilarda, tas ile yapilan zarif iglemeler

kullaniimistir. Tas islemelerde kullanilan konular hakkinda Oney (1992):

Sarayla ilgili av, dans, polo, calgi sahneleri, icki alemleri, tahtta oturan
hikimdar veya saray ileri gelenleri, ayakta dizili muhafizlar, hizmetkarlar,
iran edebiyatindan alinan ask ve kahramanlik konulari, gezegen-burg
tasvirleri, sembolik, tilsimli, olaganUstt kuvvetleri oldugu kabul edilen sfenks,
siren, cift basli kartal, ejder gibi yaratiklar, tavus, arslan, kartal gibi sembolik
hayvanlar islam diinyasinin yarattigi belirli bir ikonografik programla, hatta
belirli bir sema ile ahsap, seramik, metal fildisi, v.b. el sanatlarinin gesitli
dallarinda ana siis unsuru olur demektedir ( Oney,1992, s.33).



18

Tas isciligi mimari ile paralel bir gelisim sdreci yasamistir. Bkz. Resim 8'de tas

isleme 6rnegi gorulmektedir.

ince Minareli Medrese Tag Kapisi( Wowturkey, 2012)

Cini ve Seramik Sanati

Cini ve seramik sanati, geleneksel Turk sanatlar icinde yer alan, yuzeyleri
bezemede kullanilan bir alandir. Mimari yapilarin i¢ ve dig yuzeylerine uygulanan bu
teknik, topragin pigiriimesi ve sirlanarak ylzeye uygulanmasi esasina
dayanmaktadir. Cini mimari yizeylerde kullanilirken; seramik kelimesi daha c¢ok

gunldk kullanim elemanlarini ¢gagristirmaktadir.

Cini hakkinda Aksu (2012), ¢ini, ortaya koydugu ¢ok renkli genig yluzeyleri alanlarini
kaplama o6zelligi ve kalicihgi ile Tuark susleme sanatinin en 6nemli unsuru ve
malzemesi olmustur. Camiler, medreseler, tlrbeler ve 6zellikle mimarisine ¢ini ile

mimari ifadeler kazandiklarindan bahsetmektedir.

Ayrica gini hakkinda Oney (1992), ylzyillar boyunca bol malzeme ortaya koyan Tiirk
¢ini sanatinda cesitli teknikler kullaniimigtir. Cini bezeme cami, mescit, medrese,

tlrbe ve saray yapilarinda dnemli bir dekor olmustur, der.

Bkz. Resim 9’de mimaride kullanilan ¢ini 6rnedi gérulmektedir.
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Resim 9.

Selimiye Camii i¢i Cinilerinden bir 6rnek.(Edirnevdb, 2012)

Tirk Resim Sanati Tarihi

Tarihte Gériilen Ik Tiirk Resimleri ve Ozellikleri

Tark resim sanatindaki geleneksel etkilerin anlagiimasi igin tarihsel sdrecin iyi

anlasiimasi gereklidir.

Tirk Resim Sanatinda gérilmeye baslayan ilk Uslup “Hayvan Uslubu "dur. Hayvan
Uslubu hakkinda Cibiroglu (2008) :

Rus arkeologlardan olusan arastirmacilar hayvan moatiflerinin  kullanildigi
nesneleri daha ¢ok i¢c Asya'da bozkir insanlarinin (Altaylar, Mogollar, Tuvalar,
iskitler, Sarmatlar) yaptigi ve onlarin ortak betimleri oldugu konusunda
birlesiyorlar. Sibirya'da Yukari Altaylar Bdlgesi'nde Ulagan Vadisi'nde, Pazirik’in
en az 2500 yillik donmus mezarlarini ortaya ¢ikaran kazilar yapildi ve bu
kurganlarda ¢ok sayida hayvan motifi aplikeli kege hali ile tas, kil ve madenden
yapillma hayvan (geyik, dag kegisi, timsah, simurg, at, kurt vb) kabartmalari
bulundu, demistir.

Kaya resimleri bu dénem Turk topluluklarinda gérilen resim tlraduar. Bagkan (2009),
Orta Asya Turk hazirlik kiltirlerinden baslayarak Proto- Turk topluluklarindaki resim

sanatinin ilk drnekleri, kayalar Uzerine yapilmig petroglifler (Kaya resimleri) veya
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cesitli esyalarin Gzerindeki stslemeler olarak karsimiza ¢ikar demistir. (Bkz. Resim

10, kaya resmi 6rnegi).

Resim 10.

Orta Asya Turk Topluluklarina Ait Kaya Resmi ( Baskan, 2009)

Sanatta kalici eserlerin Uretiimeye bagsladigi donem, Uygur ddénemidir. Uygur

dénemi dini etkilerin resim sanatinda etkili oldugu bir ddnemdir.

Tansug (1986), bu etkiyi M.S. Ill. YUzyillda Mani bir din kurmusg, bu dini yayan
rahiplerin dinsel amaglari i¢cin resim sanati kullandiklari 6zglin bir inang alani
olusturmustur. Turkistan'daki Budist ve Maniheist duvar resimlerin, Turfan
kazilarinda ortaya ¢iktigini séyler. inangsal anlamda yapilan bu ik dénem Tirk

resimleri levha Uzerine yapilmis resimleri ve minyatir el yazmalarindan olugsmustur.



(Bkz.

Resim 11ve 12 Uygur dénemi resim ornekleri).

Resim 11.

Pazirik Kurganindan Cikarilan Kilim islemeleri ( Bagkan, 2009)

Resim 12.

4. Yuzyila Ait Bagisci Kadinlar Uygur Dénemi Resmi ( Bagkan,2009)

21
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Islam’in Kabulii Sonrasinda Meydana Gelen Degisimler

islamiyet’te var olan cihat anlayisi ile kurulan devletlerde blyik bir yayllma siyaseti

izlenmigtir. Yayilmalar neticesinde farkli cografyalar Turkleri etkisi altina almistir.

islamiyet en cok Tirklerin inanclarinda somut bir tanri inanisindan soyut bir tanriya
yénelme dusuncesi ile etkili oldugu gorilir. Resim 13’te Turklerin yaptiklari somut
tanri imgesine bir 6érnek goérilmektedir. Bu durum hakkinda Alsac ve Alsa¢ (1993),
tek tanrili dinler olan Yahudilik ve Hiristiyanlik gibi islamlik da tasvir sanatlarina, yani
figurli resim ve yontu sanatlarina pek hos goézle bakmamis, insanlarin yaratici

glcunin daha ¢ok soyut sisleme sanatlarina yoneldigini soyler.

Resim 13.

Uygur Sarayinda Tanriga Tasviri ( Bagkan,2009)

Tasvir yasagi Turk Resim sanatini derinden etkilemigtir. Ancak gog¢ebe bir toplum
yapisina sahip daginik kavimlerin olusturdugu eski Turk topluluklarinin tasvir
yasaginin getirdigi sonuclari kabul etmeleri zaman almistir. Bu slregte eskiye ait

bazi sanat drtnleri veriimeye devam etmektedir.

Bu acgidan bakildiginda bazi saray ve yasam alanlarinda figuratif egilimlerin ortaya
ciktigr goralir. Hatta bir donem bazi resimlerde ¢iplakligin dahi kullanildigi géze
carpmaktadir. Bazi camii ve benzeri yapilarda iran geleneginin devami sayilabilecek

aslan ve kartal sembolleri yapilarin girislerinde géze ¢carpmaktadir.
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Tas isciligi hali sislemeleri ve duvar bezemeleri bu dénemde resim sanatinin ana

unsurlari olarak géze ¢carpmaktadir.

Can ve Guin (2006), tasvir yasagi konusunda ilgili hadislere bakilinca esas itibariyle,
Hz. Muhammed'in tepkisinin de putperestlik tehlikesinden beslendigi ve tevhit
inanisinin ikamesini kolaylastirmak icin belirli bir sire ihtiyaten resim ve heykele

genel bir tepkinin kondugunu soyler.

Tasvir yasagl konusunda inal (1995), ise tasvir yasagi kavraminin ilk islam
eserlerinde goérilmedigini sdyler. Hatta Halife Omer, esanslanmak igin (izerinde
insan figurleri bulunan bir buhurdanlik tasidigini séylemistir. Ayrica bu dénemden
kalma bir camide tasvirlerin bulundugu bir panonun oldugunu ve 785'de Medine
valisinin bunlar sildirdigini sdylemigtir. Bkz. Resim 14’te Uzerinde tasvirlerin oldugu

bir duvar suslemesi gortlmektedir.

Resim 14.

8. Yy. Emevi Sarayinda bulunan Tasvirli Pano ( Baskan,2009)

Tasvir yasaginin Tirk Resim Sanatini etkilemesi kadar Tirk Resim Sanati da islam
Sanati Uzerinde O6nemli etkilerde bulunmustur. Ylzey boyama anlaminda
bakildiginda Turklerin ibadet mekanlarini sisleyerek islam diisiincesinde yeni bir
estetik bakis kazandirdiklari sdylenebilir. Kiligkan (2004), bu etkiyi Tirkistan’in
Kesan sehrinde baslayan cini sanati isciligi, Osmanli ve Selguklu dénemlerinde en

gbrkemli devrini yasamistir. Mimari eserlerin duvarlarini ¢ini panolarla stsleme,
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bicim ve renkleri sir altina igleme teknigi, ilk kez Tarkler tarafindan uygulandigini

sOylemistir.
Bliyiik Selguklular D6neminde Tiirk Resim Sanati

Blylk Selguklu donemi Tirk Resim Sanati ozellikleri islamiyetin kabulii éncesi

doénem oOzelliklerinin devam ettigi gordlir.

Blyluk Selguklu doénemi resim sanati Selguklularin Anadolu’ya gelmeleri ile

Anadolu’daki var olan kilttirden etkilenmislerdir. Bu dénem ile ilgili Baskan (2009):
iran'in, Tarklerin Asya'dan Anadolu'ya goégleri sirasinda kargilastiklari ilk kiltir
alani olmasi, Ustelik burada kurduklari Buylk Selguklu Devleti ile Anadolu Tuirk
kultdrindn “erken devri”’nin ve yukarida izah edilen Uygur ¢agindaki komsuluk
ilisiklerinin yagsanmasi ile de 6nemi olduk¢a fazladir. Ancak s6zin burasinda
belirtmek gerekir ki, Iran topraklar Gzerinde kurulan Blytk Selguklu Devleti,
oylesine Iran etkileri ile karsi karsiya kalmistir ki, bu Tark devletinin kulturel
yapisinin genel ¢ergevesi tamamen Turk- Islam olmasina ragmen, bu gergeveyi

besleyen motifler blyiik élgiide iran'in islam éncesi Part- Sasani efsane ve
gelenekleri olmustur sozleri ile agiklamaktadir (Baskan, 2009, s. 47).

Bagdat'ta kurulan minyatlr okulunda bulunan sanatcilarin Antik Yunan’dan kalma
eserleri cevirirken onlarin g¢alismalarindan etkilenmislerdir. Bu durumu Alsag ve
Alsa¢ (1993), Bagdat'ta kurulan ilk islam minyatiir okulu 12. Yizyilda girisilen
Yunanca kitaplarin Arapgaya c¢evrilmesine bagh resimleme c¢alismalariyla ise
baslamig, bunu daha sonra yazin yapitlarinin resimlendiriimesi izlemistir sézleriyle

aciklamistir.

Ayrica yine Alsa¢ ve Alsag (1993), Bagdat disinda Musul, Diyarbakir, Konya gibi
merkezlerde bazi drneklerin verildigini belirtmistir. Bu c¢alismalarin Uygur kokenli
sanatcilar tarafindan verildigini, bunlarin arasinda Varka-u Gilsah mesnevisi igin
hazirlanmig olan minyatirlerin de oldugunu ve bu resimlerin Selguklu dénemi resim

sanati 6zelliklerini yansitan resimler oldugunu ifade etmistir.
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Bkz. Resim 15 ve 16°da 6rnekleri gorulmektedir.

Resim 15.

Anadolu Selguklu Kubadabad Saray, Bagdas Kurmus Adam ( Bagkan, 2009)

Resim 16.

Varaka ile Giilsah Konya Kagit Uzerine Boya ( Baskan, 2009)

Anadolu Selguklu ve Bulyuk Selguklu‘da kullanilan stslemeler ile ilgili Demiriz
(2004), Anadolu'da Selcuklu sanatinda geometrik sisleme vazgecilemez bir tir
durumundadir. Gerek en ¢ok kullanilan dis malzeme olan tasta, gerekse tercih
edilen i¢ malzeme olan mozaik ¢inide geometrik motifler, sanat¢inin motif
hazinesinin en sevilen malzemesidir demistir.
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Osmanli imparatorlugu Dénemi Resim Sanati

Osmanli imparatorlugu, kurulmasindan yiikselisine kadar olan siiregte Avrupa’ya
dogru bir ilerleme gostermigtir. Beylikler donemi ve Osmanl Beyligi’'nin ilk kurulug
yillarini degerlendiren Alsa¢ ve Alsag (1993), bu dénemden gliinimuze ¢ok az eser
ulastigini séylemistir. ilk drneklerin ise 1l. Mehmet zamaninda verilmeye baslandigini

belirtmigtir.

Cimen (2008), ise yukselme devri Osmanli resim sanati hakkinda Fatih Sultan
Mehmet'in italyan sanatgi Bellini'yi cagirarak kendi portresini yaptirmasini ve Sinan
Bey'i italya’ya sanat egitimi igin gonderilmesini, resim sanati adina olumlu gelismeler
olarak sayilabilecedini, ancak bu durumun devam etmedidini soylemistir. Bu
dénemden sonra minyatlr tarzi ve portre resim disinda resim ile ilgili fazlaca bir

etkinlik gorilmediginin de altini gizmigtir.

Nakkas adi verilen sanatgilar tarafindan yapilan minyatirler; Osmanh devleti icinde

oldukgca 6nem verilmistir. Bu durumu 6zetleyen Mahir (2005) :

Nakkaslar Osmanl sarayi icin ¢alisan sanatgilar ve zanaatkarlar tegkilati olan
ehl- i hiref iginde siiphesiz en 6nemli boligu olusturuyorlardi. Nakkaslar yazma
eserlerin bezenmesi (mdizehhiplik), resimlenmesi (musavvirlik), metinleri
sinirlayan cetvellerin gekilmesi (cetvelkeslik) ve boyalarin hazirlanmasi
(rerikzenlik) gibi kitap sanatlariyla ilgili islerin disinda; kalem isi ya da cini
desenleri gibi mimari suslemelerin tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan
kiguk sandiklarin bezenmesi; ¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda
kullanilan desenlerin hazirlanmasindan da sorumluydular demektedir (Mabhir,
2005, s.18).

Minyaturlerde ele alinan konular icinde, tarihsel olaylarin anlatildigi resimler

onemlidir. Bkz. Resim 17°de minyatur 6érnegi gorulmektedir.

Resim 17.

Minyattrli Stisleme Ornegi (And,1978)
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Muhmmed Siyahkalem ise figur kullanimi agisindan énemli bir isimdir. Lebriz (2012),
Topkap! Sarayi kitapliginda yer alan bazi eserlerin incelenmesi sonrasinda,
Muhammed Siyah Kalem isimli bir ressama rastlandigindan bahsetmektedir. (Bkz.
Resim 18. ). Bu sanatgi hakkinda, Realist Uslubu ve anlatim tarzinda Asya Sanati
Ozellikleri gostermekte oldugu aktariimigtir. Cok sinirli bilgiye sahip olunan bu
ressamin resim sanati adina bazi kurallari sorguladigi belirtiimistir. Siyah Kalemin
resimleriyle ilgili EImas (1998), Siyah Kalem’in resimlerini ve ele aldigi konularin o

doénem yasantisini ve halki yansittigini belirtmistir.

Resim 18.

Mehmet Siyahkalem (Alternatifkultur, 2012)

Osmanli sanatinda minyatiriin gelisimini Mahir (2005), Fatih’ten sonra tahta ¢ikan
ll. Bayezid zamaninda, istanbul nakkashanesinde bazi edebi eserlere resimli
ndshalar hazirlandigini ve Osmanli sarayinda gecgen sekiz nishada dnemli bazi
minyaturler bulundugunu aktarmigtir. Minyaturlerin bazi 6zellikleriyle ilgili bu

minyattrlerde mimari gizimlerle tGglncl boyut etkisi uyandiriimaya calisiimis, doga
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unsurlarinda gdlgeli boyamayla hacimlendirmeye gidilmis, manzara ve i¢ mekan

ayrintilariyla izleyicinin gézu derinlere ¢ekilmeye calisildigi anlatiimigtir.

Tirk Resim Sanatinda dikkat ¢eken bir diger usta isim ise Hattat Hamdullah’tir. Hat
alaninda énemli érnekler birakmis olan bu isim hakkinda Lebriz’de (2012), mimaride
tezyini bir unsur olan celi yazilarla pek az mesgul olmakla beraber bilinen celi
yazilari istanbul’'un FirGz Aga Camii, Davut Paga Camii, Bayezid Camii kitabeleri ile

Edirne Bayezid Camii kitabeleri onun eseridir.

Osmanli resim sanatinda Kanuni Sultan Sileyman dénemi ayri bir dneme sahiptir.
Yavuz Sultan Selim’in yapti§i seferler sonucunda, bazi sanatcilari istanbula

getirmesi, suslemeci bir Gslubun yayginlasmasina sebep olacaktir.

Yavuz Sultan Selim'in tahta ¢cikmasiyla birlikte (1512-1520) Osmanli minyatiri
icin verimli bir dénem baslar ve bu Kanuni Sultan Sileyman déneminde de
(1520- 1566) devam eder. Yavuz Sultan Selim'in Tebriz ve Misir a yaptigi
seferler sonucunda istanbul'a getirilen, farkli gelenekleri temsil eden Dogulu
nakkaslar birlikte eser Uretmeye basladiklarinda, etkisi XVI. ylzyil ortalarina
kadar surecek dekoratif bir Uslup yaratilir. Timurlu sultani Hiseyin Baykara
doneminde (1468-1506) Herat ve Akkoyunlu Turkmenlerinin yarattigi Siraz
Uslubunun yani sira Memldk ve buyuk Olgiide Safevi Tebriz Gslubunun etkileri,
sb6z konusu minyatdrlerin ayrintilarina, kompozisyon dizenlemelerine ve
figurlerine yansir (Mahir, 2005, s.49).

Kanuni déneminde bu egilim kismen devam ettigi gorilmektedir. Oztiirk (2006), bu
doénem icerisinde, Avrupa etkileriyle bazi figursiz topografik resim o&rnekleri

verildigini anlatir.

Matrakgi Nasuh kentleri bilimsel bir gergeklikle resmetmistir. (Bkz. Resim 19). Nasuh
hakkinda Mahir (2005), Matrak¢i Nasuh'un tasvirlerinde kentlerin suyollari,
meydanlari ve harabeleri gibi gorilmeye deger butun yerleri bilimsel bir nesnellikle
resmedilmistir. Kent tasvirleri, daha sonra resimlendirilecek tarihi konulu birgok
eserde, kimi zaman tam sayfa halinde kimi zaman da kompozisyonun bir bélimun
kaplayacak sekilde ve topografik gorintilerini koruyarak tekrarlanmistir demistir.

Cok bilinen bazi resimleri istanbul tasvirleridir.
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Resim 19.

Matrakgi Nasuh, Kanuni’nin Cllus Toéreni( Bakimliyiz,2012)

Kanuni Sultan Sileyman doéneminde ise 6ne c¢ikan bir diger isim ise Nakkas
Osman’dir. (Bkz. Resim 20) Bu dénemde ise Fatih Sultan Mehmet zamanindan
kalan bir gelenek olarak portre ressamhdi devam etmigtir. Ancak Uslup olarak

minyatur 6zelliklerinin gelenek ile devam ettigi gérilmektedir.
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Resim 20.

Nakkas Osman, Stnnet Sahnelerini Gésteren Minyatur(Tansug,1992)

ikinci Selim zamaninda ise minyatiir resim sanatinin zirveye ulastiyi goérilmektedir.
Klasik Uslup olarak adlandirilan bu dénemin Gglinci Murat zamaninda da devam
ettigi  bilinmektedir. Bu durumu Elmas (1998), Ikinci Selim’in sanatin
koruyuculugunu Ustlendigini ve bu doénemin klasik dénem diye adlandirnidigini
aktarmistir. Uglincii Murat'ta ayni ilgiyi surdirmustir. Nakkas Osman Ugiinci
Murat'in oglu slnnet toérenini anlatan genlikleri gdsteren eser yeni bir turin
dogmasina sebep olmustur. Bu tir ise zamanla Sirname adini almigtir. Nakkas

Hasan ise kendi 6zgun Uslubu ile minyatir sanatina yeni bir soluk kazandirmistir.

Bir diger 6nemli donem ise Levni'nin 6ne ¢cikmaya bagladigdi 18. yy ikinci yarisidir.
(Bkz. Resim 21). Bu dénem hakkinda Digler (2000) su degerlendirmede

bulunmustur:

Osmanh Tirk minyatarinin ikinci ve son parlak dénemi 18.ytzyilin ilk yarisina
rastlar. Turk minyatirindeki bu atilim da Sultan Ill. Ahmet ve gevresindeki
kisilerin sanata karsi duyduklari ilgilerin payr buydktir. Bu dénem resim
Uslubunun en blyik temsilcisi son derece verimli ve yaratici bir sanatkar olan
Levni'dir. Sanatkar sahsiyetiyle bir ekol meydana getiren levni'nin en buydk
eseri lll. Ahmet'in ogullarinin stinnet digunind konu alan "Surname-i Humayun
"adll dGgun kitabindaki minyaturlerdir. Levni'nin Uslubunun en énemli yani bir
dereceye kadar hacim kazanmig ve resim ylzeyi iginde daha blylk él¢cude yer
alan figurlerdir. Sanatkar ¢evreden ¢ok sahislar Gzerinde durmus ve onlarin en
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belirgin bicimde sahnede yer almalarini saglamak igin c¢esitli semalar
kullanmistir. Ayrica figur gruplarini diagonal, yuvarlak ve derinlige dogru uzanan
kavisli hareketlerle siralayarak sahnelere derinlik kazandirmaya gahstigi dikkati
ceker. Gerek bu tip siralamalar gerekse golgeli boyama ve drape'lerin
belirtiimesi ile bir dereceye kadar hacim kazanan figlrler Levni'nin bati
sanatindan aldigi etkileri gésterir ( Digler, 2005, s.286).

Resim 21.

Levni Minyatir Ornegi Ill. Ahmet Siirnamesi Minyaturlerinden(Tansug, 1992).

Osmanli minyatirunden tuval resmine gegis surecini Mahir (2005), XVIII. yuzyiln
ikinci yarisinda padisahlarin buyuk boyutlu yagliboya portrelerini yaptirmasiyla
birlikte Osmanli tasvir sanatinda yeni bir dénem baslar. Bu dénemde Osmanli
sarayinin hizmetine giren Refail ve Kapidagh Kostantin'in tuvallere yaptiklari
padisah portreleri bu degisimin ilk &rnekleridir. Ancak bu degisim birdenbire
olmamis, her iki sanat¢i da kagit Gzerine farkli malzemeyle de olsa minyatir gelene-

gine yakin resimler yapmislardir diyerek bu slreci ifade etmigtir.(Resim 22)
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Resim 22.
Kapidagli Konstantin 3. Selim Cilus Téreni (Thearthistoryjournal,2011)

Bu asamada resim ile ilgili Asker ressamlar kusagi dikkat gekmektedir. Bu kusakta

yer alan ressamlar daha ¢ok manzara calismalarinin 6ne c¢iktigi calismalar

yapmisglardir. Bu galismalar ile ilgili Ondin (2000) su dederlendirmeyi yapmistir.
Asker Ressamlar Kusag! olarak adlandirilan ve s6z konusu askeri okullarin
mezunlari olan kusak, 6zellikle figiriiz manzara konusunda eserler verirler ki
manzarayi tercih etmeleri aldiklari egitimin bir sonucudur. Topografik ve teknik
egitim dogaya olan ilgiyi artirdig1 gibi, acik alanlari da énemli kilmistir. Askeri
okullardaki resim siniflarinda ana dersler olan resm-i hatti (gizgisel temsil) ve
menazir (perspektif, gorinti g¢aligmalari) topografya ve doga U(zerinde
incelemeler yapmaya sevk eder.S6z konusu resim derslerinde, akademik

sistemin bir parcasi olan figlr egitiminin verilmemis olmasi, 19. ylzyil manzara
resimlerinin figlirGiz oluguna bir agiklik getirir (Ondin, 2000, s.2).

Sanay-i Nefise Mektebi ile sanat egitimi baglamistir. Geleneksel yasantinin degisimi
ve sonrasinda kiltir ve sanatta baslayan degisim etkileri her alani etkisi altina
almaktadir.

Bu dénem resim sanati 6zellikleri incelendiginde daha 6nceden rastlanmayan bazi

Ozelliklerin ortaya ¢iktigr gorulur.

Bu ozellikler hakkinda Alsa¢ ve Alsa¢ (1993)'de, bu dénem resminin en énemli
Ozelliklerinden biri figlrli olmasi, hem bi¢cim hem renk bakimindan derinlikgizim
(perspektif) kurallarinin uygulanmasi, kendi basina bir yere asilip izlenebilen bir

tablo olarak yapilabilmesidir demistir.
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Bu dénem yapitlarin konulari portre ve manzara resimleri olusturmaktadir. Manzara
resimlerinin yapilmasi tarihsel taniklik yapmasi acisindan 6nemlidir. Resimler

incelendiginde toplumda meydana gelen degismeler acikgca gézlemlenebilir.

Bu degisimin sanattaki yansimalarini Akbulut (2009), Osman Hamdi Bey'e ait
Gezintide Kadinlar adli tablonun degerlendiriimesinde batili Oryantalistler gercek
digi oryantal kadinlari, Osman Hamdi'de, tarihsel ve gundelik yagsamin gercekligine
barundr diyerek agiklamaktadir.(Bkz. Resim 23).
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Resim 23.
Osman Hamdi Bey, Gezintideki Kadinlar, Tuval Uzerine Yaglboya(Milezze,2011)

Avrupa teknik anlamda yasanan bazi yenilikler ile resim sanatinda meydana gelen
degisimi yasarken Osmanl’'da ise yeni yeni tuval resminin ilerlemeye basladigi

goralur.

Saray gevresi, Avrupall ressamlar getirmis ve sanatla ciddi anlamda ilgilenmislerdir.

Bu ilgi, Ill. Selim ‘in kiz kardesginin, ressami olarak getirdigi Melling’de gorilmektedir.
Ayrica yine lll. Selim’in Kapidagl konstantin’e portresini yaptirmasini Tansug
(2986), Ill. Selim’in portresi, resim sanatindaki yenilenme egilimlerini yansittigi

kadar, Osmanl sarayinin yeni resim tarzina duydugu ilginin de bir kaniti

olabilecegini sdyleyerek bu durumu desteklemektedir.

Elmas (1998), Il. Mahmut'un resmini devlet dairelerine resmini astirmasinin bu

gelismelerin devami oldugunu belirtmistir.
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Bu dénem dnemli bir diger bagslik ise asker ressamlardir. Asker kdkenli bu kisilerin
kendi baslarina bir Uslup olusturma cabalarindan c¢ok, tuval resminin
uygulanmasinda sunduklari katki énemlidir. Bu durumu Tansug (1986), Ressam
Guillement tarafindan acilan resim okulu ve bu okulun 6grencileri tarafindan acilan
ilk resim sergisi dénemin sonuna dogru énemli oldugunu ayni zamanda Guillement

saray gevresi ile olumlu iligkiler iginde oldugunu aktarmistir.

Osman Hamdi Bey Avrupa’ya gittigi zaman hukuk egitimi yerine resim sanatina ilgi
duymasi sonrasinda, 1883’'de Sanay-i Nefise’'ye mudur olarak okulun acgiimasina
yaptid1 katki 6nemli gelismeler arasindadir. Tansug (1986), Sanay-i Nefise ve
hakkinda Sanayii Nefise mektebinin resim atblyesinde yapilan ¢alismalar dizey
yonunden abartiimamak kosuluyla Turkiye'de resim egitiminin akademik bir disipline

sokulmasi yoninden olumlu bir agsama oldugunu belirtmistir.

Devaminda ortaya ¢ikan Calli Kusagi olarak adlandirilan bu dénem sanatgilari, Tark
Resim Sanati agisindan Uslup olusmasinda son derece dnemlidir. ( Bkz. Resim 24) .
Bu kusak sanatgilarini Elmas (1998), Halil Pasa, Nazmi Ziya Guran, Sami Yetik,
ibrahim Calli, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik ismail,

Mehmet Ali Laga Ve Hasan Vecih Bereketoglu gibi ressamlar olduklarini belirtmistir.

Resim 24.

ibrahim Calli, Natiirmort, 46x58 cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Tansug,1986)



35

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Resmi
Cumhuriyet donemi olarak 1923 ile 1950 arasi donem alinmigtir.

Cumbhuriyet donemi resim sanati ile ilgili Merkez Bankasinda (2011), Cumhuriyet'in
ilk on yilini takip eden strecte de, plastik sanatlar alani, modernizmi benimseyen ve
sanati daha dinamik ve yenilikci bir olgu seklinde kavrayan Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi (Akademi) mezunlarinin kontrolii altindadir. Ama artik Akademi'de egitim
Ogretim anlayisinda ciddi bir yenilenme, Savas sonrasi dénemin sanatini
degerlendirebilme gibi konularda beklentileri karsilayamayan bir kadro s6z

konusudur. Sonugta Akademi binyesinde de gbrev alan “1914 Kusagr” ve “Mustakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” sanatcilariyla baslayan ve bir dénemin estetik

yaklagsimini degistirmeye yonelik ¢cabalar dnem kazanir denmektedir.

Bu doénem sanatgilarinin yonuni Avrupa’ya cevirmis durusu, sanat alaninda
kendisini gostermektedir. Bu dénem sanatgilarini ve kurduklari Yeni Resim
Cemiyetinde yer alan ressamlari Oztiirk (2006), Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Turgut Zaim, Seref Akdik, Mahmut Cuda,Refik Epikman gibi isimler olduklarini
sdyler. Turgut Zaim ise daha yoresel bir tavir sergilemistir.(Bkz. Resim 25).
Ankara’da bulunan Ogretmen yetistirme amach kurulan Gazi Egitim Enstitiisii, resim

sanati agisindan dnemlidir.

Resim 25.

Turgut Zaim, Yorikler kdyl, 118x100 cm, Tuval Uzeri Yaghboya(Wikipedia,2011)
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1930’lu yillar hakkinda Germaner (2007):

1930'lar sonrasinda Turk sanatgisi hem modern olmak istemis, hem de kendisi

olmanin gereksinimini duymustur. DOnemin sanat dislncesinin temelinde
¢agdaslasmayl amaglayan bir modernizm anlayisi yatar. Cumhuriyet ideolojisi
kapsaminda yerel motif ve icerikle Bati'nin modern sanat anlayisini birlestirme
¢abalari bunun goéstergesi niteligindedir. Kuskusuz bu dénemde Turk sanati
Uzerinde Bati'da gelisen modern akimlarin ve sanatgilarin agirlikh bir etkisi
vardir; Avrupa’ya yeni bir akimi Turkiye'ye getirmek zaman zaman bir gérev gibi
degerlendirilmigtir. TUrk sanatgisi modernizmini Bati'ya gbre bigimlendirmeyi
dogal ve gerekli gérmektedir. Cagdas bir kimlik gelistirmek cabasinda olan
sanatgl yalnizca yapitlarini degil, giyim-kusam, yeme-igcme tercihlerinden, klasik
Bati mizigine olan duskunligune kadar yasam bigimini de "Avrupai"lestirmistir
demektedir(Germaner, 2007, s.6).

Devlet sanatginin korunmasi ve sanatin ilerlemesini saglamak amaciyla cesitli
etkinlik ve kanunlar cikartmistir. Bu dbnem iginde meydana gelen gelismeler
arasinda one ¢ikanlar, Dolmabahge Sarayi i¢cinde yer alan bir boliman 1937 yilinda
resim heykel mizesine dénustirilmesidir. Bu olayr Tansug (1998), 1937 Eylulinde
Atatirk’in emri lizerine istanbul’da bir odasinda ikamet ettigi ve o odasinda dldigi
Dolmabahge sarayinin yani basindaki veliaht dairesi, Resim ve Heykel Mizesi

olarak duzenlemistir demigtir.

Elmas yurt gezileri hakkinda (1998), 1938 yilina gelindiginde ise devlet, sanatgcilari
yurt gezilerine goénderdigini sdylemistir. Bu geziler sirasinda halkla butinlesen
sanatcilar etkilesimlerini sanatlarinda yansitmiglardir. Ayrica birka¢ yil sonra
dizenlenmeye baslanan Devlet Resim ve Heykel Sergileri resim sanati agsindan
son derece Onemli adimlar olarak éne ciktigini aktarmistir. Resim alaninda bu
gelismeler yasanmasinin yaninda akademik alandan gelen gelismeler de 6nemli yer

tutmaktadir.

1940’h yillarda Turkiye’'de resim sanatinda meydana gelen gelismeleri ve 6ne ¢ikan
isimleri de@erlendiren Oztirk (2006), akademinin basina gelen Leopold Levy ve
onun asistani olan Bedri Rahmi Eyiboglu Anadolu kiltirine ait sembolleri
sanatinda kullandiklarini  séylemistir.  Gelenegin izlenmesi Bedri Rahmi

Eyuboglu’nun sanatinda onemlidir. (Bkz. Resim 26).
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Resim 26.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayatagaci, 22x40 cm, Tuval Uzerine Yaglboya (Tut, 2010)

Ayrica Oztiirk (2006), Nuri lyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Selim
Turan ve Agop Arad gibi sanatgilar birlikte Yeniler Grubunu kurduklarini aktarmistir.
Nuri iyem Portre (Bkz. Resim 27) isimli calismasinda Tirk kadininin geleneksel

go6rintisiini sunmaktadir.

Resim 27.

Nuri lyem, Portre, 38x63 c¢m, Duralit Uzerine Yagliboya(Germaner, 2007)

Turgut Atalay’da da Nuri lyem’e benzer bir Anadolu imgesi gérilmektedir.(Resim 28)
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Resim 28.

Turgut Atalay, Kadinlar, 114x146 cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Artnet, 2011)

Bu dénem Turk Resim Sanati ulusal yerel bir nitelik kazanmigtir. Bu durumu Elmas
(1998), 1940'h yillarda "Milli sanat" sloganinin da yayin organlarinda olduk¢a énemli
bir yer tuttugu anlasiimaktadir. Kokl bizde olmayan yeniliklere karsi tavir alan
yazarlarin sayisi 6nemli bir dizeye ulasmis "D Grubu" deneyinden sonra,
gelismeleri daha nesnel bir agidan gorip yorumlayan sanatgi sayisi da ¢odalmistir

diyerek aciklar.

Yeniler grubunun kurulmasinda 6nemli etkilerde bulunmus olan Levy hakkinda
Saglam (2004), Levy gercekte, ressamligi ile degil Nuri iyem ’in de belirttigi tizere
“ufuk agici bir disuintr olmasi yénuyle” geng¢ sanatgi adaylarini etkilemistir diyerek

Levy’nin Tark Resim Sanati hakkinda gergeklestirdigi atilimi belirtmistir.

Avrupa sanatinda anlatim yollari temeli incelendiginde geleneksel degerlerin temel
alindigi gézlenebilir. Bu dislince ile Yeniler Grubunun sergi icin belirledikleri liman

temasi etrafinda drinler vermeleri, geleneksel yerel bir adim olarak anilabilir.

Yurt gezileri de sanatgilarin ele aldigi temalarin énemli oranda degistirmistir. Ele
aldiklari konular Elmas (1998), konular arasinda, Anadolu'nun degisik gérunumleri,
folklorik giysiler igerisinde portreler, kdy ve kent yasamina ait sahneler basta
gelmektedir. Konu seciminde gorulen bu degdisiklik ve zenginlik Turk resmine yeni bir
icerik kazandirmis bircok ressamimiz geziler sayesinde zamanla kendi kisiliklerine

kavusmustur diyerek aciklar.

Yurt gezileri sonrasinda sanatta bas gosteren yerel degerlerin kullanimi ile ilgili
verilebilecek en 6nemli isimlerden biri de Bedri Rahmi Eyuboglu’'dur. Turk Resim
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Sanatinda gelenek Uzerine en ¢ok giden sanatgilardan biri olan Eytboglu igin Berk
ve Gezer (1973), Turan Erol'un <<arastirici ve yerinde durmaz yaradiligh >> diye
andigl Eyuboglu Sanat hayatina atiligsindan son yillara kadar belli bir estetige bagl
kaldi. Yine Turan Erol'un onun ¢aligsmalarina <<geleneksel stsleme sanatlarindan,
minyaturlerden, hatdan, yoéresel konulardan>> hareket ediyor demesi, dogruya
deginmekle beraber Eylboglu’nu yeterince anlatmiyor. Degismez bir goris ve
¢alisma tarzina baglh kalmis olan Turgut Zaim’den sonra Anadolu folkloruna egilmis
olan Eyuboglu klasiklesmis slsleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi
motifleri, ona kadar denenmemis basarili bir sentez guclyle yagh boya tabloya,

gravlre, mozaik ve seramige aktardigini soyler.

1950’li yillara kadar olan énemli bir diger gelisme her yil dizenlenen devlet resim ve
heykel sergileridir. Sanatta énemli bir role sahip olan bu sergiler, 1970’lere kadar

sanat hayatinda énemli bir role sahip olmustur.

1940l yillarda meydana gelen ve toplumu derinden etkileyen Il. Dinya Savasi,
1945 yilina kadar sanat diinyasini yakindan etkilemistir.

1950 Sonrasi Turk Resim Sanati

Turkiye Il. Dinya Savasina taraf olmamasina ragmen, savasin etkilerini hissetmistir.
Bu doénemi degerlendiren Odekan (2003), godulcu parlamenter sisteme gegcis
doénemi olan 1950’lerden sonra olumlu gelismelerden de glg alinarak “Batili gibi
olmak” evresinden teknolojik ve kultirel olanaklar dahilinde “batiyla butinlesme,
onun bir uzantisi olma” evresi olarak yazarin tarif ettigi doneme gegildigini

sOylemisgtir.

Odekan (2003), uluslararasi iliskilerde Tirkiye’de diizenlenen sergilerin sayesinde
O0zgln eserlerin arttigindan bahsetmekte ve Amerika ve Avrupa’da yer alan sanat

merkezlerine yerlesen sanatgilarin arttigindan s6z etmektedir.

Yine Turk Resim Sanatinin bu dénemdeki gelisimini Tansug (2008) su soézlerle

aktarmistir:

“1950'li yillarda 6zgirlik¢li demokrasinin, llkenin sanat yasamina Bati'daki
sanatsal akim ve vyenilikleri guni gunine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlu
egilimler getirdigini gorirtz. Turkiye'de resim ve heykel sanatinin hizla soyut
akimlarin igine girdigi donem budur. Ger¢i Bati'daki modern sanat akimlari
izlenerek deformasyon ilkeline daha dncesinde uyulmustur; fakat sanatgilarin
kisisel egilimlerine gore farkl ydnler arastirdiklari dénem 1950 sonrasindadir.
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1940l yillarda toplumsal igerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950'li yillarda
soyut sanatin baslica savunuculari olmuslardir” (Tansug, 2008, s.245).

Yurtdisina giden sanatgilari Odekan (2003), Fikret Mualla, Avni Abras, Abidin Dino,
Yusuf Aslan, Utku Varlik, Adnan Varinca, Burhan Dogancay, Oktay, Glinday Erdal
Alantar, Sarkis Zabunyan, Giirkan Coskun, Omer Kalesi, Miibim Orhon, Selim
Turan, Erol Akyavas, Hakki Anli, Nijat Melih Devrim, Hanefi Yeter, Fahriinisa Zeid
olduklarini séylemistir. Yurt disina giden sanatcilarin Tirk Resim Sanatinin diinyada
taninmasina ve diinyada gelisen soyut sanat gibi farkli akimlarin takibinde bu

isimlerin 6nemli olduklarini aktarmistir.

Bu grup icinde Selim Turan Anadolu insaninin 6zelliklerini soyutlayici bir Gslupla

anlatmistir.(Bkz. Resim 29).

Resim 29.

Selim Turan, Sarikiz Efsanesi, 36x27,5 cm, Ahsap Uzeri Yagh Boya(Wikipedia,
2012)

Avrupa’ya giden sanatgilar bu dénemde 6nemli ¢alismalar yapmiglardir. Bu dénem

sanatcilari hakkinda Germaner (2007) su degerlendirmede bulunmustur:

1950'li yillar ve sonrasinda Turkiye’nin cagdas dunyayla iletisimi gliclenmeye
baslar. Kultirel anlagmalar sonucu elgiliklere bagli kultir merkezlerinde sergiler
acilmig, Bati'ya giden sanatgcilarin sayisi artmig, Turk sanatg¢ilari Venedik, Sdo
Paulo ve Tahran gibi uluslararasi bienallere katilarak dinya ¢agdas sanatiyla
yakindan iligki kurma olanagi bulmustur. Bati kaynakli sanat yayinlarinin ve
roprodiksiyonlarin  Turkiye'ye gelmesiyse Avrupa sanat dunyasi ile 20 yil
Oncesine oranla daha bilingli bir yakinlasma surecini baslatmistir (Germaner,
2007, s.7).

Turk sanatgisi ise Avrupa’'nin bu egilimine benzer bir yol izlemektedir. Geleneksel
yap! olarak resim sanati énceden de belirtildigi Uzere islam sanati ekseninde
ilerlemistir. Bu eksen ise soyutlamanin yodunlukla kullanildigi bir dogrultudadir. Bu

olusumun yapisini Cimen (2008)’de yayinlanan tez ¢alismasinda:


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/1/1d/S._Turan_Sar%C4%B1k%C4%B1z_Efsanesi.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/1/1d/S._Turan_Sar%C4%B1k%C4%B1z_Efsanesi.jpg
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Batinin yizlerce yil boyunca geligtirip bicimlendirdigi figuratif resim
gelenegdinden sonradan etkilenmis olan Tirk sanatg¢isi, soyut anlayisin erken
asamalarindan itibaren icinde yer alma ve 06zglin yaklasimlar ortaya
koyabilme firsatini bulmaktadir. Tirk- islam sanatinin geometrik ve bitkisel
motiflere dayal soyut kompozisyonlara benzer bir gelenede sahip olmasi,
sanatcilarin alt yapiyr olusturmasinda kolaylik saglamaktadir diyerek
aciklamigtir (Cimen, 2008, s.49).

Soyut sanat bu donemde Turk Resim Sanatinda geometrik ve lirik anlatim yollariyla
ilerlemektedir. Kendi kaliplarinin da yardimiyla sanatgilar resimlerinde gelenekle

baglar kurma yoluna girmislerdir.

Tuark Resim Sanatinin seyrini etkileyen olaylarin basinda akademinin kurulmasi
gelmektedir. Ancak ilerleyen zamanda akademinin uygulamalarina kargi ¢ikan bazi
da ressamlar olmustur. Bu tepkiyi Cimen (2008), akademiden mezun olan Nuri iyem
bu kuruma karsi olan tepkisini koymakta ve bu yillarda soyut sanata yonelerek

sergiler diizenlemektedir, diyerek anlatmigtir.(Bkz. Resim 30).

Resim 30.

Nuri iyem, Portre, 38x46 cm, Tuval Uzeri Yagliboya(Artiumartgallery, 2011)

Bu dénemde Turk Resim Sanatini etkileyen akim soyut sanattir. Soyut sanatin
ulkeye gelisi ile ilgili Germaner (2007), 1960'h yillarin resimlerinde devingenlidi, ritim,
renk ve dinamik firga vuruglariyla saglayan; boya akitmalarina, dokusal etkilere yer
veren soyut digsavurumcu anlayisin benimsendigi izlenmektedir. Adnan Coker,
Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik izer gibi sanatgilar bu

yaklasimin erken érneklerini vermislerdir, demektedir.
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Adnan Coker Turk Resim Sanatinda geleneksel izlerin takibi agisindan son derece
onemlidir. Geleneksel Anadolu Selguklu mimari elemanlari, Adnan Coker’in

resimlerinde yer almaktadir.(Bkz. Resim 31).

Resim 31.

Adnan Coker, Kireye Dogru, 180x180 cm, Tuval Uzeri Akrilik(Akdeniz, 2004)

Adnan Coker, 1950 sonrasinda Turk Resim Sanatinda meydana gelen soyut
edilimleri takip ederek sanatinda uygulamigtir. Mimari elemanlari kendi ilgisi
Uzerinde soyut sanatin minimal formlariyla birlestirmektedir. Sanat¢i hakkinda
Akdeniz (2004), Selguklu ve Osmanh mimarisinin yapisal form &zelliklilerinden
esinlenerek gelistirdigi geometrik yapili bir sanata ulagsmistir. Kapi ve pencere gibi

mimari 6gelerin soyut karsiliklari, onun “kalip bigimler “inde ifade bulmustur demistir.

Coker hakkinda Tansug (1986), soyutlamayi yerel mimari unsurlardan esinlenen bir
dizen anlayisi icinde sunan Adnan Coker, teknik agidan da projeksiyona yonelmis

olarak goériintyor demektedir.

Adnan Turani ve Zeki Faik izer ise diger sanatcilar gibi bu dénemde soyut sanata
yonlenmiglerdir. Soyut bazi imgeleri geleneksel imgelerle izlemektedir.(Bkz. Resim
32 ve 33).
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Resim 32.

Adnan Turani, Bir Seccade Motifi Uzerine Varyasyon, 80,5x119,5 cm, Tuval
Uzerine Yagh Boya(Akdeniz, 2004)

Resim 33.

Zeki Faik izer, isimsiz, 130x180 cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Akdeniz, 2004)

1950 ve 1960 arasinda 6ne gikan ressam ve akimlar degerlendirildiginde, 6ne ¢ikan
bir diger grup ise onlar grubudur. Bu olayr Tansug (1986), Bedri Rahmi Eytboglu
atdlyesinde bulunan on geng¢ ressamin olusturduklari grubun Uyeleri arasinda:
Mustafa Esirkus, Nedim Gunsur, Leyla ve Hulusi Sarptirk, Fahriinissa Sénmez ve
ivy Stangali vardir. Bu topluluk Bedri Rahmi Eyiiboglu diisiinceleri ile sanat hayatina
baglamistir. Ayrica sonradan gruba dahil olan sanatgilar da grubun isleyisine dnemli
katkilar yapmistir. Sonradan dahil olan sanatgilar arasinda Fikret Otyam, Mehmet
Pesen, Adnan Varinca ve Turan Erol gibi isimler 6ne gikmaktadir. Nedim Gunsur ve
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Mustafa Esirkus eserlerinde gundelik hayati anlatan eserler verdiklerini
aktarmaktadir.( Resim 34 ve 35)

Resim 34.

Nedim Giinsiir, Balikgi Pazari, 54x55cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Renda,1977)

Resim 35.

Mustafa Esirkus, Balikgilar, 150x150 cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Ersoy, 2004)

“Onlar” grubunun ele aldiklari konu hakkinda Oztiirk (2006)’da, On'lar grubunun esin
kaynagi sergi afislerinden kendini agik¢a belli etmekledir, Bunlardan birisi Anadolu
kilim motifi digeri ise El.Greco'nun tablosundan alinan insan figtridur. Biri dogudan
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digeri Avrupa’ya alinan bu iki farkli desenin kullaniimasindaki ama¢ o yillarda

evrensel olmanin 6n kosulundan biri olan ¢gagdaslgi yakalamaktir demistir.

Mehmet Pesen, resimlerinde sisleme unsurlarini kullanmaktadir.(Bkz. Resim 36).
Ayni zamanda perspektif kullanim o6zellikleri ve saf renk kullanim unsurlari onun

minyatur sanatindan izler tagidigini gosterir.

i
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Resim 36.

Mehmet, Pesen, Gelin,36x46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya (Sanatmiizesi, 2011)

Turan Erol geleneksel kultirine ait 6deleri glincel ile birlestirme ¢abasinda oldugu

gorilmektedir. (Bkz. Resim 37).

Resim 37.

Turan Erol, Ankara Gecekondulari,54x65 cm, Tuval Uzerine Yagliboya(Atar, 2008)
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Bu dbénem ressamlarin geleneksele yoneldikleri dustnulebilir; ancak eserlerde

yaygin olarak Avrupa tarzi resim geleneginin kullanildigi gértlmektedir.

Grubun calismalari degerlendirildiginde savas sonrasi 6zgurlesme dustinceleri yani
sira, geleneksel unsurlarin kullaniminda, geleneksel kavramlarin uygulanmasi
fikrinin 6ne c¢iktigi gozlenmektedir. Hat ve minyatir gibi geleneksel sanat dallari

Avrupa teknigi ile birlestiriimeye calisiimistir.

Oztiirk (2006), 1960’li yillara gelindiginde ortaya c¢ikan akimlari aktarirken Tuirk
Resim Sanatinda yeni bir grubun éne ciktigini gériilmektedir. Bu grup: ibrahim
Balaban, Vahi, Kemal ve Mehmet incesu, Marta Tézge, Avni Mehmedoglu gibi
sanatcilardan olugturmaktadir. Toplumsal sorunlari irdelendigi bir akim olan toplusal
gerceklik akiminin dusunce yapisi grubun uretimlerinde 6ne ¢ikmaktadir. Grubun
kurulmasindan sonra agctiklari sergide o zamanki sikiydnetim tarafindan

tutuklanmalariyla sonuglanan bir olay yasanmistir demektedir.

Avni Memedoglu bu grubun dikkat geken Uyeleri arasindadir. (Bkz. Resim 38).

Resim 38.

Avni Memedoglu,Tuval tGzerine Yagliboya(Avnimemedoglu, 2011)
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Bu olay oncesi hazirladigi bildiride Memedoglu (2011), tanzimat déneminden bu
yana koku disarda, éykiinmeci sanat anlayisindan son derece rahatsiz olan biz yedi
kurucu arkadas -Ressam Avni Memedoglu, Seramist Nejat Tézge, Ressam Marta
Toézge, Ressam Kemal incesu, Ressam ihsan incesu, Ressam Hikmet Aksiit ve

Yontucu Vahi incesu- birlikte Yenidal Grubu'nu kurduk diyerek belirtmistir.
Ressamin bu yazdiklarinda gelenekle bag kurma cabalari gérilmektedir.

ibrahim Balaban, akademik bir egitim almamasina ragmen ismi dénemin énemli
isimleri arasinda gegmektedir. Koy yasantisi figir anlatiminin éne ¢iktigi bir anlatim
dili segmistir. Bu grup eserlerinde gelenekle ilgili resimler ortaya koymuslardir. Bu
etkiyi Oztiirk (2006), bicimsel dgeler ve anlatim degerleri olarak iki grupta
incelenebilir. Bigcimsel ogeler cizgisel sekillendirme, ylzey sekillendirme, renk,
yineleme duygusu ve simetri uygulamalarinda kendini gostermektedir. Cizgisel
sekillendirme bicimlerinde hali dokumalarinda, islemelerde ve vyazi sanati
Urdnlerinde gorilen Uslup hakimdir. Yizey sekillendirmelerinde de ayni geleneksel

urdnler sanatgilara kaynaklik ettigini soyler.

Geleneksel udrinler igcinde 6rnek olarak alinan unsurlar olarak; corap, hali, giysi

motiflerinden slsleme unsurlarina degin birgcok gelenege ait izlere rastlanmaktadir.

1950 sonrasi 6ne c¢ikan gruplarin bir digeri ise Siyah Kalem Grubu’dur. Bu grubu
Cimen (2008), Sekiz ressamin bir araya gelerek kurduklari grupta yer alan
sanatgilar: ismail Altinok, Selma Arel, Cemal Bingél, Lutfii Gunay, ihsan Cemal
Karaburgak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve Solmaz Tugag¢'dir. Grup, g¢alismalarinda
gelenekle alakali gelenegimize dayanan isler ortaya koyamamiglardir. Bunun
yaninda grupta belirgin bir birlikteligin olmadigi da goézlenmektedir. Dogu tarzi
calismalariyla 6ne c¢ikan iki ressam grupta géze carpmaktadir. ismail Altinok ve
ihsan Cemal Karabucak gelenede ve dogu gelenedine uygun calismalar ortaya
koymuslardir. Ancak grubun diger elemanlari Avrupa’nin etkisinden kurtulamamiglar

ve 1965 yilina gelmeden dagiimiglardir diyerek anlatmistir.

1964 yilinda Avrupa’nin degisik kentlerinde agilan Cagdas Turk Ressamlari sergileri
en onemli gelismelerdendir. Sergilerde oldukga Umitli olan sanatgilar son dénem
calismalariyla Avrupall izleyicilerin karsisina ¢ikmislardir. Fakat sergi sonrasinda

alinan elestireler beklentileri karsilamamistir. Avrupali izleyiciler sergiye katilan
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calismalari Turk Resim Sanati ile baglantisinin olmadigini, Avrupa resim sanatini

taklitten 6teye gegcemeyen bir anlayisin sergiye hakim oldugunu belirtmistirler.

Bu durum karsisinda Turk Resim Sanatinda tekrar geleneksel unsurlarin gézden
gegciriimesi gerekliligi ortaya cikmistir. Sergi hakkinda geleneksel izler ile olan
baglarin sorgulanmasi gerekliligi ve gelisen olaylar hakkinda Ozsezgin (1998),
yaptigi degerlendirmede 1964 yilinda Paris, Bruksel, Minih ve Viyana gibi Avrupa
kentlerinde gezdirilen “Cagdas Turk Sanat’” sergisi, Turk Resmi kavraminin
oturmasi gereken yerin niteli§i konusunda birtakim biling isiklari yakmisti. Secici
kurulunda yabanci uzmanlarin yer aldidi bu sergi, Bati resmindeki gelismeler
karsisinda c¢agdas Turk sanatinin konumu ve kimligine iligkin degerlendirmeleri

yeniden ve bu kez, nesnellestiriimis yargilar cevresinde giindeme geldigini sdyler.

Meydana gelen bu gelismeler sanatgilar agisindan gelenek kavraminin tekrar

tartisiimaya agilmasi ile sonuglanmistir.

Bu dénem sanatcilarindan Omer Ulug, énemli bir isimdir. Avrupa’daki resim akimlari
Tidrk Resim Sanatini etkilemistir. Bunun bir 6rnegi olarak 1960’li yillarda soyut
sanatin Avrupa sanatinda etkili olmasinin, ardindan Turk Resim Sanatinda soyut

sanatin etkili oldugu goéralmastar.

Omer Ulug vyetistigi sanat ortaminda cevresinde bulunan ustalarindan aldigi
derslerle figur resmine yonelik eserler vermekte ancak sonradan soyut egilimler

sanatinda 6ne ¢ikmaya baglamaktadir. (Bkz. Resim 39).

Resim 39.

Omer Ulug, Pervane, 87x86 cm, Tuval Uzeri Yagliboya(Ozsezgin, 1998)
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Soyut sanata egilimlerin baskin olarak hissedilmesi ile kendi sOzleriyle geleneksel
sanatta olan deg@erlere yénelmistir. Geleneksel etkiler iginde yer alan mekéan ve renk
ilgisi icinde sanatini yonlendiren Ulug belirgin bir sanat alanina yonelmenin 6tesinde

gelenekle ilintili tdm unsurlarin sentezi olarak sanata yaklagsmaktadir.

Ulug’'un sanatini agiklarken Tansug (1986), soyutlayici resim fantezisini, giderek
figlratif yolda algihm kazanan yeni bir boyuta oturtmakta Omer Ulug’un 6zel bir yer

aldigini rahatga belirtmek mimkdndir demistir.

Hat sanatindan minyatlire farkli geleneksel izler arasinda ilerlemeyi secmistir.
Minyatlrde yer alan soyut mekan olusumlari onun soyut imgelerinde ortaya ¢ikan bir

anlatim imgesi olusturmaktadir.

Kendisi ile yapilan bir sdyleside Ozlem inay Ertem’inde belirttigi tizere Lebriz (2011),

Orta Asya, Samanizm gibi konularla da ilgilendim, demistir

Yiksel Arslan ise Tirk Resim Sanati agisindan 6ne gikan bir diger isimdir. Ozsezgin
(1998), sanat tarihi egitimi aldiktan sonra, egitimini birakip sanata yoneldigini aktarir.
Fransa'ya gitmesiyle sanati bambagka bir yola giren sanatgi, bu donem eserlerine
Arture ismini vermektedir. Yapitlarinda ilkgag sanatindan izler olusturmaya calisan
sanatcgl, eserlerinde birgok Unli yazar ve disunurin etkileriyle yapmaktadir.
Sanatinda Anadolu ressami Mehmet Siyah Kalem’in etkileriyle olusan halk stisleme

ve anlati dilinin izlerine eserlerinde rastlandigini sdylemistir.

Ozsezgin (1998), ressamin sanatinda derinden takip ettigi Anadolu halk kdltir
izlerini, Siyahkalem ve Karag6z figurleri ile etkisini hissettirdigini v resimlerinde
cinselligi de ekleyen sanatgi, Marx dizisinden Freud’un cinsel yaklagimina kadar pek
¢ok dusunarin etkilerini izleyicisine sundugunu anlatmaktadir. Bu etkilenmeler
hakkinda Tansug (1986), Karl Marx'in Kapital adli kitabina illistirasyonu

sayllabilecek bazi gizimleri olusturdugunu sdylemistir.

Eserlerini aktardigi yuzeyleri nakkaglarin eski usul kagit elde etme bigimlerine
benzer bigimde Ureten sanatginin bu yaklasimi, geleneksel génderme oldugu

dusunulebilir.

Mehmet Siyahkalem Uslubunda eserlerinde ele aldigi figlrleri yan yana Uretmekte

ve bdylelikle boslugu resimlerinde kullanmaktadir.

Retrospektif sergisi sirasinda Antmen (2009), Yiksel Arslan, geleneksel anlamda

figlrasyona yonelmis bir desenci gibi gérinmesine ragmen, yasadigimiz ¢cagda
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dusitinceye ydnelen sanatgl tipinin sira disi bir 6érnedi: Kdsesine cekilip hayat boyu
okumasi ve dusunmesi, sanatinin bir yan ugragi degil, 6zu diyerek aciklar. Yuksel
Arslan yurtdisinda yasamayi segmis olmasina ragmen TuUrk Resim Sanatindan
kopmamig ve temellerini aldigi topraklarin belirgin izlerini gunimize degin

surdirmastar.

Gunumuz sanatgisina yuklenen gorevlerden bir tanesi de yerel olmanin yaninda
ayni zamanda caddas sanati takip etmesi gerekliligidir. Ozellikle hizli etkilesimin
yasandidi 20.yy'da ve sonrasinda basarli bir Uretim kendi sinirlar iginde
kalamayacaktir. Yuksel Arslan’in, Turk Resim Sanatinda genel olarak kabul edilen
bir gorus olan yerli unsurlarin Avrupa Uretimleri icinde mekanik olarak bulunmasi
distncesi onun sanatinda goérilmemektedir. Bu tespiti yaptiktan sonra konu ile ilgili
Hilav (1978), yaptidi degerlendirmede ne var ki, evrensellige gétiren yol, ancak
kendine benzerlikten ve hashktan gectigi icin, yerli sanat degerlerinin birikimi,
asllmis da olsa, onun eserinde agirlik noktasi teskil etmekten geri kalmamaktadir.
Bundan oturl, degisiklige ugramis olduklari halde, Karagéz Motifleri, Siyah Kalem
goruntileri, onun <<resimlerinde>> kendilerini yeni bir canlilik icinde ortaya koyarlar.
Kisiliginin bagkasina benzemezlik i¢cinde belli bir muhteva-sekil butininde dile gelisi,
kokunun saglamhdinin ve bu kok Uzerinde bir asma basarisinin gostermesinin

sonucudur demistir.

Arslan hakkinda bir diger degerlendirmede ise Germaner (2007), Turk Resim Sanati
icinde ayricalikli bir yer tutan Yuksel Arslan, hem bi¢cim, hem de kullandigi
malzemeler agisindan Ham Sanat (Art Brut) kapsaminda ele alinacak bir sanat
gelistirmistir. “iliski, davranig, Sikintilara Ovgii”’(1955) adli dizisini 1955 istanbul’'da
Maya Sanat Galerisinde ayni baslkla sergileyen sanat¢i, daha once hig
rastlanmamig dlglide 6zgur ve i¢sel bir disavurumu dile getirmigtir. “Fallizm” (1955-
1961), “Arture” (1961-1967), “Kapital” (1968-1980), “Etkiler’(1980) gibi dizilerle
sanatini  surduren sanat¢i gunun modasina uygun resimler yapmayi hi¢
disinmemis, bir sanat akiminin temsilcisi olmak istememistir demektedir. (Bkz.
Resim 40,41).
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Resim 40.

Yiiksel Arslan, Arture 214, 30x21 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik(Germaner,
2007)

Resim 41.

Yiksel Arslan, Arture 210, 30x21 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik(Germaner,
2007)
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Tdrk sanatgisinin elinde bulunan kultirel hazineyi bu sekilde birlestirmesi-
oykinmesi gecmisine sahip ¢ikan bir durus sergilemesi kilttrel koklerin olusumu

acisindan onemli bir yer teskil etmektedir.

1960 sonrasinda meydana gelen gelismeler incelendiginde Ozellikle Turkiye'de
yasanan bazi toplumsal olaylarin sanati da derinden etkiledigi géze ¢arpmaktadir.
1960 darbesi sonrasinda yapilan yeni anayasada yer alan bireyselligin ve
Ozgurligin 6ne gikmasi sanatgilari da etkilemistir. Dénemin olaylari ve sanata olan
etkileri hakkinda Ozsezgin (1998),1960 darbesi ardindan toplumsal, ekonomik ve
kultirel alanda yeni bir dénemim basladigini sdylemistir. Yine bu ddénemde
yuksekogrenime talebin arttigini 6zel okullarin acildigini, Anayasada yer alan

0zgurlikgu ortamin toplum genelini etkiledigini ifade etmistir.

Dunya ile birlikte hareket etme dusuncesinin bir devami neticesinde Turkiye bu
dénemde tarim Ulkesi olmaktan ¢ikip sanayi Ulkesi olma yolunda adimlar atmaya
baslamaktadir. Bu donem gerceklestiren kalkinma planlari da gelecegi gorme

bakimindan Turk insaninin gelecek dislncesini degistirmigtir.

1970’li yillar ayrica 6grenci olaylarinin ve farkh siyasi goruslerin 6grenciler arasinda

tartisiimaya baslanmasi agisindan da dnemlidir.

1970Ii yillarin sanatgisi hakkinda Saglam (2004), Tirk sanatgcisi ulus-devlet idealinin
modernite Ozlemiyle uyusmada zorluk tasiyan modelini, yerel zevk ve tatlarla
bulusturma zorunlugu duymustur. Modernizme atifli yenilesme ve degisme
surecinde Tudrk sanatini “bagimsiz sanat¢l® imgesiyle bulusturan gelismeler,

resmimizde bir ddnem ve dusince degisimine yol agtigini sdylemigtir.

1960 ve 1970 arasi sanatimiza yon veren isimleri Ozsezgin (1998), Bedri Rahmi
Eyuboglu’'nun vyetistirdigi Nedim Gunsur, Turan Erol ve Orhan Peker gibi isimler
olduklarini sdylemistir. (Bkz. Resim 42). Resim sanatini kuru bir teknigin tuval
Uzerine uygulanmasi olarak gérmeyen grup elemanlari, bu dénem c¢alismalarinda

cevreye kargi olan ilginin hassas algisini sunmaktadirlar.
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Resim 42.
Orhan Peker, Mandalar, 30x23 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik(Germaner,2007)

Doénemin 6ne c¢ikan isimlerini Elmas (1998), 1960l yillarda; Nuri Abag,Dinger
Erimez, Erol Akyavag, Devrim Erbil, Oya Katoglu,Duran Karaca ve Ergin inan gibi
isimler olduklarini séyler. Nuri Abag geleneksel etkileri yakinlikla takip etmektedir.
( Bkz. Resim 43)

Resim 43.

Nuri Abag, Karagdz, Tuval tizerine yagh boya(Ozsezgin, 1989)

Dinger Erimez ’in sanatinda uyguladidi saf renk dizenlemeleri ve boya kullanimi

acisindan incelendiginde, gelenekselden izler gérilebilmektedir. Ozellikle altin
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yaldizla susleme duslincesi sanatcinin minyaturden etkilendigini gostermektedir.
( Bkz. Resim 44)

Resim 44.
Dinger Erimez, Atatlirk 100 Yasinda, Tuval Uzerine Yagliboya(Rhartgallery, 2011)

Oya Katoglu bu dénem icinde geleneksel etkileri resimlerinde yansitmistir.(Bkz
Resim 45).

Resim 45.

Oya Katoglu, Eski Tlrbe, 30x40 cm,Tuval Uzerine Yaglhboya(Ozsezgin, 1989)
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ilerleyen zaman iginde 1970’lerde meydana gelen siyasi olaylari ve (ke giindemini
degerlendiren Akbulak (2006), hareketlilik Ulkede meydana gelen sosyo-kultirel
gelismeler ve toplum yapisindaki dénlisim sancili bazi slrecgleri dogurmustur.
Kdyden kente hizla géclin artmaya baslamasi ve gecekondulagsma sehirlerin ve
sehirli kimliginin degdismesiyle sonuglanmistir. Turk Resim Sanatina egilmesi

gereken farkli alanlar girdigini sdylemistir.

Sanat piyasasl, sanatgilarin yasaminda ve gelisim sdrecinde o6nemli bir rol
oynamaya basglamistir. Bu yeni durum hakkinda tespitler ve degerlendirmeler
yapilacak olursa dinya sanat ekseninin giderek Avrupa’dan c¢ikip Amerika’ya
kaymasi dinya sanatinin yakin takipgisi olan Turk resim sanatgisi igin de belirleyici
olmustur. Odekan (2003), Avrupa ve Amerika'da sanati kendi karakterleri ile
yogurduktan sonra Ulkemiz sanatina kattiklarini sdyler. Ayrica bu Ulkede dogan
soyut anlatimcilik, toplumsal elestiri, foto-gerceklik, pop sanati, hiper gerceklik,
fantastik, gercekdsticulik gibi akimlarin sanatgilarimizi ve sanatimizi etkiledigini
sOylemistir. Yine Amerika hakkinda Tasnug (1986)’da, Il. Dinya savas! ertesinde
dinyanin en gugli sanat merkezi olma yolunda buyuk etkinliklere sahne olan New
York uzakhdi ve yasam biciminin zor olmasindan dolayi sikintili bir sehir olsa da
Turk ressamlarinin Avrupa basta olmak Uzere bu gibi merkezlerde beslendiklerinden

bahsetmektedir.

Video ve yerlestirmeler resim sanatinin ilerleyisine etki yapmigtir. Resim sanati bu

dénemde kavramsal sanatla beraber felsefi bakisin egemenligine girmistir.

Dénem sanatgilari arasinda one cikan isimler arasinda Ozsezgin (1998), Altan
Girman, Omer Ulug, Adnan Turani, Mehmet Giileryliz, Yiiksel Arslan, Tilay Tura,
Ozdemir Altan, Lutfii Glinay, Adnan Coker, Avni Arbag, Siikrii Aysan gibi sanatgilar
yer aldigi bir kesim, gercekligin belli bir élgiide degisime ugratiimis ya da tersyiiz
edilmis formlari ¢cevresinde, “yenilikgi” iglevleri temsil etme g¢abalarini sakli tutmus
ya da bu cizgiyi, zamanla kalinlastirip incelterek farkli asamalara varabilmislerdir
diyerek sanatci ve sanatin 6zellikleri hakkinda aciklamalarda bulunmustur. (Bkz.
Resim 46,47, 48 ve 49).
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Resim 46.

Mehmet Glileryiiz, Dersini Bilemeyen Sehzade, 74x150 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya (Mehmetguleryiiz, 2011)

Resim 47.

Komet (Giirkan Cogkun),isimsiz, 60x73 cm, Tuval Uzerine Yaglboya(Germaner,
2007)
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Resim 48.

Ozdemir Altan, Sinek Kralin Ogluna Triptik, 150x99 cm, Tuval Uzerine Yagliboya ile
Tahta(Germaner, 2007)

Resim 49.

Sukrd Aysan, Kent Ve Dlnya, 140x190 cm, Karisik Teknik(Akdeniz, 2004)

Universitelerdeki sanat gérusine kargl ¢ikan bir grup ressam Neset Ginal
atolyesinde bir araya gelerek dnemli galismalar vermislerdir.

Nese Erdok, Anadolu kiltlrine ve yasantisini ortaya koyan eserler vermistir. (Bkz.
Resim 50).



58

Resim 50.

Nese Erdok, Erzincan’daki Evimiz, 180x150 cm, Kagit Uzerine Yagliboya
(Lebriz, 2011)

Bu dénemde 6ne ¢ikan isimleri Ozsezgin (1998), Komet, Utku Varlik, Burhan Uygur,
Mehmet Glileryiiz, Alaattin Aksoy, ibrahim Ciftcioglu, Muammer Durmus gibi
isimlerdir. Bu isimlere 1980’li yillarda Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Habip
Aydogdu, Cengiz Kabaoglu, Mustafa Ozel gibi sanatgilarin eklenecegini

belirtmektedir.

Alaaddin Aksoy’un galismalarina 6rnek olarak Resim 51 verilebilir.

Resim 51.

Alaattin Aksoy, Sahte Soyluluklar, 148x186 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Germaner, 2007)
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Dénem iginde meydana gelen geleneksel izler takip edildiginde ortaklasa ¢alismalar
da dikkat cekmektedir.

Ozsezgin (1998), Gruplagsmanin iyice seyreldigi, ortak cizgilerden ¢ok dayanismayi
éngoren toplulasmalarin giindeme geldigi bir asamada, 1970’li yillarda istanbul’da,
sanati ¢evreye yayginlastirmayl amaglayan “Maltepe Ressamlarl” ve Ankara’da

“Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Derne@i”’nin kurulmasi ve “Uluslararasi
Plastik Sanatgilar Dernegi’nin 6rgltlenmesi, sanatgilarin bir araya gelerek seslerini
daha iyi duyurabilecekleri yolundaki geleneksel yaklagimin glnimuzdeki

uzantilaridir, demistir.

1980’e kadar olan suregte Turk Resim Sanati agisindan birgok 6nemli gelisme
meydana gelmistir. Soyut sanatin geleneksel ile olan baglari lirik anlatim dizeni
icinde; hat, yazi, sUsleme minyatlir gibi ve halka ait Uretimleri soyutlama

geleneginden beslendigi gorulmektedir.

Devrim Erbil, sanat anlayisi agisindan ustasi olan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sanat
goOrusunden, derinden etkilenmistir. Minyatlr sanati eserlerinden izler barindiran
Erbil'in sanatinda, ozellikle yer alan perspektif cgizimlerin geleneksel minyatir

eserlerinin donem sanati Uzerinde devami niteligindedir.(Bkz. Resim 52).

Resim 52.

Devrim Erbil, istanbul Tarihi Yarimada, 130x88 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Germaner, 2007)
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Erbil, sanatinda Anadolu ve istanbul gériinimlerini islemistir. Cizgilerin 6ne ciktigi

anlatim sekillerinden 6zellikle renkli ifadeler nakisgl anlatima benzemektedir.

Devrim Erbil'in sanati hakkinda geleneksel etkilerin, yasanilan c¢adin sanatinda
temsil edilmesi acisindan 6nemlidir. Gelenekselin devamini yansitmada onun bir
kopyasi olmaktan ¢ok eserlerinde geleneksel Uretimin devami sayilabilecek eserler
ortaya koymustur. Yizlerce yildir devam eden Halk sanatinin anlatim dilini yansitan

resimleri yasadigli doneme 1sik tutmaktadir.

Bu degerlendirmeyi Elmas (1998)de, Matrak¢gi Nasuh’tan, Levni'den ve
digerlerinden aldigi esinlerle, doga, kus, kiiclik Anadolu kasabasi ve istanbul
temalarini plastik bir dizenleme icinde kirik cizgilerle, ama perspektif digi
minyatdrsel bir anlatim icinde sunmustur. Bu anlatim yuzlerce yillik Turk sanatinin

anlatim bigimidir demistir.

Kuslar, yaprak ve dalgalarda ritmik cizgi etkileri sanatimizin koklerine siirsel bir ifade
ile egilmektedir. Erbil hakkinda Odekan (2003), Oya Katoglu ile benzerliklerinin
minyatlr temasindan yola ciktiklarini belirtirken Erbil'i algiladigi cizgiye dayali ritmik
hareketlerle soyutlamakta demektedir. Dodu sanatgisinin geleneksel ener;ji ilgisi
neticesinde dogada var olan enerjiyi Erbil kendine has Uslubu ile ele almaktadir.
Cizgilerin anlami ve her geyin 6zunun ¢izgi oldugu gorugu ile eserler vermektedir.
(Bkz. Resim 53).
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Resim 53.

Devrim Erbil, Bir Anadolu ,Kasabas!,130x98 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Germaner, 2007)

Yazinsal ifadeleri hat imgeleri ile benzestiren Abidin Elderoglu bir diger dénem
sanatgisidir.

Abidin Elderoglu Hakkinda Ozsezgin (1998), asll kisiligini belirleyecek olan sarmal
cizgiler ve eski kaligrafinin esprisine ulagarak verdigini ve devaminda kendi sanatini

Uzakdogu ve Asya sanatinin teknik becerisi ile birlestirdigini sdylemistir.

Sabri Berkel ise soyut sanatin ilk temsilcileri arasindadir. Sabri Berkel Bizans ve
islam resimlerinde yer alan degerlerden yola cikarak resminde soyut ve gelenegi
beraber anlatmay segmigstir. Berkel'in sanati hakkinda Ozsezgin (1998), Tirkiye'de
soyut sanatin olusumunda dogrudan katkida bulunan bir sanat¢i kusaginin dncleri

arasinda yer alir, demistir.

1970 ile 1990 arasi déneme bakildiginda, Germener (2007) dénemin sanatsal

olaylari hakkinda yaptig1 degerlendirmede:

1970-1990 arasinda bir grup sanatgl, sliregelen boya resmini ve heykel
anlayisini surduirtrken bu ¢izginin disina c¢ikan yapitlar gerceklestirmislerdir.



62

Turk sanatina yepyeni bir bakis acisi getiren, radikal bir yol ayrimini baglatmig
olan sanatgilar arasinda Altan Girman basta gelmektedir 1970lerden sonra
Sarkis, Nil Yalter, Fisun Onur'un yani sira, Sikri Aysan onculiginde Sanat
Tanimi Toplulugu (STT) yerlestirme, Kavramsal Sanat video sanati iginde ele
alman ornekleri vermislerdir. Altan Gidrman ve Sarkis 1960'larin Fransa'sinda
etkin olan Yeni Gergekgilikle ilgilenmisler, boya disi bir alani benimsemislerdir.
Altan Glirman'in dislinceye yonelik yapitlari Tirk sanatinda bir doniim noktasi
yaratirken, Sarkis, Fransa'da ayni anlamda bir gelisim ¢izgisi izlemistir Her iki
sanat¢li da vyapitlant kadar sanata bakislari acgisindan da Tirkiye'de
kendilerinden sonra gelen geng kusaklarda etkili olmuslardir. Siikrii Aysan ise
1970’lerde Paris’te Sol Lewitt'in ¢alismalarindan etkilenerek geometrik
sistemlere ybnelmis, Turkiye’de kavramsal calismalarin 6zgin ve erken
Orneklerini vermistir boylece 1970 ve 1990 arasi dénemin sanatsal 6zelliklerini
aktarmigtir. (Germaner, 2007, s.23)

Kavram Sanatina ait eserler veren Sarkis ve Altan Glrman’a Ait calismalara
ornekler gorulmektedir. (Bkz. Resim 54 ve 55).

Resim 54.

Sarkis, Sarkis’in Dunyasl, Sergisinden Fotograf(Fotogaleri, 2011)

Resim 55.

Altan Gurman, Yagmur, 89x5146 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Turkishpaintings, 2011)
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1980 yili Tarkiye icin son derece onemli bir tarihtir. Askeri miudahale neticesinde
ilke hem toplumsal hem de siyasi anlamda etkilenmistir. Ozdemir 2003’te, 1980
askeri mudahalesini ve sonugclarini aciklarken 1980’lerde Turkiye’de yasanan
karmagadan ve askeri mudahale ile beraber gelen yonetimin ekonomik istikrari ve

durgunlugu sagladigini séylemistir.

Bu dénemde ortaya ¢ikan kavramlardan bir tanesi de post modern kavramidir. Bu
kavrami Akbulak (2006), Postmodern kavraminin ge¢cmis ile bugin arasinda bag
kuran, yerel, bdlgesel dederleri 6n plana ¢ikararak genis disiplinler ile yer almasi
etken gdrulmektedir demistir. Genis tarihsel gegmisi ve &zellikle ¢ok kilttrll yapisi

ile TUrkiye buna son derece yatkindir.

Tlrk sanatgisi bu yapi icinde var olan degerleri evrensel degerler icinde yogurma

cabasina girmigtir.

Ayrica 1980’lerdeki sanat iklimi hakkinda Akdeniz (2004), 1980 sonrasi dénemde
figuratif ve yeni figirasyon, soyut ve vyeni- disavurumcu, kavramsal ve

postmodernizm gibi genis bir perspektife sahip oldugunu séylemistir.

icine kapanik yapisi ve batililasma cabalari, 6zellikle bu dénemde geleneksel
yapinin bozulmasina neden olabilecek bazi gelismelerin yasanmasiyla
sonucglanmistir. Renkli televizyon, 6zel gazete ve dergilerin yayina baslamasi ile
toplum hizla Avrupa’nin degerleri ile kusatilmistir. Elif Ayiter bu ddénem

sanatgilarindandir. (Bkz. Resim 56).

Resim 56.

Elif Ayiter, Isimsiz, 105x128 cm, Kagit Uzerine Kuru Pastel(Sanalmiize, 2011)
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1980’li wyillarin  Tdrk Resim Sanatinda egemen olarak c¢ilkan kavramin
postmodernizm oldugu daha dnce belirtiimisti. Bu degerlendirmeyi postmodern
tanimi ile aciklayan Akdeniz (2004), 1980’li yillar Turk sanatinda ve dinyadaki
sanatsal gelismeler paralelinde genis bir vokabuler igcinde Kigisel yasam
Oykullerinden, fantezilerden, gug, cinsiyet ve kimlik sorunsalina kadar uzanan

cesitlilikte genis agilimli yorum ve sanatsal drtnlerle karsilasildigini belirtir.

Postmodern kavrami bu dénem sanat eserlerinde siklikla kullanilan bir terimdir. Bu
akimin Almanya’daki yansimalari Gzerine Akdeniz (2004), Post- Modern yaklagimlar
bireysel olarak her sanat¢iya goére oldugu kadar Ulkelere ve bdlgelere goére de
farklliklar gdstermektedir. Ornegin Almanya’da “Zamanin Ruhu/Zeitgeist” olarak
ifade edilen bu yaklasim, Alman toplumunun bir kisim toplumsal ve tarihsel

¢dzimlemelerini icermektedir diyerek dzelliklerini agiklamistir.

Postmodern sanat hakkinda Yildiz (2005), gundelik ile sanat arasinda sinirlarin
olmamasi gerektigini sdyler. Bu durumun devaminda ise elit ile siradan arasinda
bulunan sinirn da yikilabilecegini savunur. Gulndelik olaylarin sanat ortamina

tasinmasini bunun ise sanatcilari daha da 6zgurlestirecegini savunur.

Bu doénem sanati olugturan unsurlar arasinda yer alan bir diger yon de, hizl
etkilesim ve kent yagaminin yayginlik kazanmasidir. Sanatgi ise bu donemde ortaya
¢ilkan bu durumlari kendine 6zglu yontemlerle biraz da alayci bir tavir ile

islemektedir.

Tark sanatgisi diunyada meydana gelen bu degismeleri yakindan takip etmigtir.
Bireysel tavir alma Turk sanatcisi icinde benzer anlatimlarin dogmasina neden
olmustur. Sanatgi bu dénemde toplumda var olan sorunsallari kendi ele alisi icinde
sunmanin yollarini aramistir. Bunu yaparken de en ¢ok toplumsal bazi unsurlari
toplumla olan iligkisi icinde sunmustur. Alman sanatcisinda bahsedilen tarihsel
gecmise vyakinlik kurma istegi ayni zamanda (Ulkemiz sanatgisi igin de
gbzlenmektedir. Sanat¢l yapti§i uygulamalarda toplumda var olan her tirl(

yasamsal degiskeni kullanabilmektedir.

Tdm dinya Uzerinde benzer zamanlarda ortaya cikan postmodern yaklasimin
sanatcilarin islerinde benzer izleri takip ettigi sdylenebilir. Dénem iginde sanatgilarin

tuval resmine donme egiliminde olduklari gézlenmektedir.

Sanatgilarin takindiklari tavri Akdeniz (2004), 1980’lerden baglayarak &zellikle

Almanya, italya ve Amerika’da yeni kusak sanatgi gruplarinin tuval resmine donis
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yaptiklari, renkgi ve kalin boya tabakalari ve serbest firgca darbeleri ile bireysel
mitolojik Oykusel bir ikonografiye yoneldikleri gozlenir diyerek belirtmektedir. Bu

tavrin sanat dretim isi icinde bireysel kendi basgina bir tavir oldugu dastnulebilir.

Omer Ulug, Yusuf Taktak ve Bedri Baykam gibi sanatgilarin yeni disavurumcu bir

tavirla benzer Uranler Urettikleri g6zlenmektedir. (Bkz. Resim 57 ve 58).

Resim 57.

Yusuf Taktak , Bligsgieknlet, 162x130 cm,Tuval Uzerine Akrilik(Yusuftaktak, 2011)

Resim 58.

Bedri Baykam, Tuval Uzeri Karsik Teknik ( Bedribaykam, 2012)
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Bu sanatgilarin malzeme ve Uslup olarak ayni bir bilim adami gibi deneylerde
bulunmalari ve ¢ok farkl teknikleri ayni anda sunmalari, postmodern sanat iginde
Tdrk Resim Sanati agsindan son derece 6nemlidir. Toplumda kemiklesmis bazi
unsurlarin geleneksel deger ve yapilarin var olan bu yeni eklektik tavir iginde
sunulmasi, sorgulama mantigi iginde var olmasinin bir yansimasidir. Donem
sanatgilari arasinda 6ne c¢ikan isimleri Akdeniz (2004) Halil Akdeniz, Abdurrahman
Kaplan, Kemal Onsoy, Serdar Arat ve tuval ve kolaj karakterli calismalariyla Burhan
Dogancay ile mekana yayilan kavramsal ve yerlestirme agirlikli ¢alismalariyla Selim
Birsel, Huseyin Alptekin, Gllsin Karamustafa, Ayse Erkmen ve Hale Tenger gibi

sanatcilardan s6z edilebilir, demistir. (Bkz. Resim 59,60 ve 61).

Resim 59.

Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Gérsel Notlar, 125x250 cm , Tuval Uzerine
Akrilik (Akdeniz, 2004)

Resim 60.

Serdar Arat, Olller Adasi 5, 109x147 cm, Tuval Uzerine Akrilik(Akdeniz, 2004)
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Resim 61.

Hale Tenger, Mitekabiliyet Esasi Ustiine, 280x600 cm, Pano Uzerine Karigik Teknik
(Akdeniz, 2004)

Sanatgilarin geleneksel etkileri sorgulamalari bu degerlerin 6nemini gostermektedir.
Yerel unsurlarin, yodresel bazi degerlerin ve geleneksel etkilerin postmodern

yaklasim ile evrensel dilde anlatilmasina galigiimigtir.

Doénemin sanati, sanat piyasasinda meydana gelen gelismeler post modern tavir
alma icinde incelendiginde sanatcilarin goérusleri énemlidir. Bu énemi Baykam'’in

1950-2000 arasi resim sergisi icin;

Dinya sanati 20. Yuzyihin son 30-35 yilinda Post-Modernizm'’in icinde ne kadar
degisik yola 6znel ve bireysel ¢ikislar aradiysa, bunlar Turkiye’de de yasandi. Turk
sanati buglin diinya sanatlarinda 6énemli igler Uretiyor. Batinin bunlari gérip kabul
etmesi o kadar 6nemli degil. 1960’da Turkiye'nin dizenleyecegi bu tip bir sergi, dinya
glindeminin on bin fersah uzagina diisecekken, bugln bu fark ortadan kalmig. Bu Turk
sanatcisinin batlylr ayni anda yasayip taklit etmesinden degil, uluslararasi evrensel
kultdrdn ayni ¢ok uluslu gecmis birikimlerine sahip olup, ayni “sepeti” eszamanli olarak
diger meslektaslari ile kullanmasindan. 1950-2000 sergisi, bu gercekleri kanitlariyla
gozler dnlne seriyor ve Turk Sanatinin buginind, yurtigi ve yurtdisina en iyi sekilde
tanitmayi basariyor sézleri ile fikirlerini belirtmistir (Baykam,1997,s.236).

Tark Resim Sanati donemin Ozelliklerini yansitirken evrensel degerlere olan
benzerliklerini belirten bu yazida dikkatimizi ceken noktalardan bazilari, sanatgilarin
bu dénemde diger llke sanatgilari ile benzer eser lretmeleridir. Alman, italyan ve
hatta Amerikan sanati ile benzer araclari kullanmasina ragmen kendi ulusuna ait
degerlerin konu edilmesi ve bu durumda bile evrensel sanat agsindan benzerlikler

tasiyabilmesi dnemlidir.
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Resim 62’de Serhat Kiraz ¢calismasinda déneme ait fotograflar kullanmigtir.

Resim 62.

Serhat Kiraz, iki Degismez Ve Degisken Goriintiiler, 200x300 cm, Tuval Uzerine
Murekkep (Akdeniz, 2004)

Bu dénem sanati dzellikleri icinde éne gikan olaylardan bir tanesi de orta kusak bazi
ressamlarin eserlerine ilginin artmasi sayilabilir. Bu sanatgilari Baykam (2004),
Adnan Coker, Ozdemir Altan, Tomur Atagdk, Mehmet Giileryliz, Ergin inan gibi
resim Usluplari birbirinden farkl sanatgilar, bu asamada kariyerlerinde gérmedikleri
ilgi ile karsilasmaya baslamiglardir demigtir. Yine bu dénem medyanin, dénem
basinin aksine sanatla olan ilgisinin artmis ve sanatsal sergi haberlerinin daha ¢ok
medyada yer almigtir. Geleneksel etkiler sanatgilarin eserlerinde varliklarini

surddrmustr.

Bu dénem icinde resim sanati belirgin sekilde yolunu gizmeye baslamaktadir. Bedri
Rahmi Eylboglu ve onun ele alisinda baslayan nakis dizgesi yerel deger ve
uretimlerin sanata Ozellikle tuval resmine uygulanmasinin bir benzerini olusturma
misyonunu Ustlenmistir. Erol Akyavas Adnan Turani, Abidin Elderoglu, Semsi Arel,
Zeki Faik izer, Abidin Dino, geleneksel degerlerin izini takip etmektedirler. Erol
Akyavas ise gecmisinden gelen tasavvufi gelenegin izlerini sanatinin 6zlinde
minyatir sanatindan da faydalanarak yansitabilmistir. Akyavas’i anlatirken Tansug
(1986), cizimlerinde fantastik mekan havasi verebilen ve asil meslegi mimarlik olan
Akyavas, giderek minyatlr peyzajlarinin yorumuna ydneldi diyerek minyatir ile
geleneksel etkileri nasil yansittiklarini belirtmektedir.
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Benzer gekilde hat sanati unsurlarindan yola ¢ikarak harflerle ve kelimelerin gorsel
anlamlari Gzerinde ve bazen de anlamsiz semboller Uzerinden gorsel etkiler

olusturmustur.  (Bkz. Resim 63).

Minyatlr sanati ve tuval resmi arasinda baglantilar olusturmaktadir. Kullandigi
yazinsal igaretleri kimi zaman belirgin kimi zamanda belirsiz kullanmakta ve

bdylelikle sentez olusturmaktadir.

islami distince sisteminde yer alan unsurlari resim diliyle anlatmakta ve gegmisin
guzelliklerini eserlerinde yasatmaktadir. izleyiciyi pasif alici olmaktan ¢ikartmakta ve

onu disunmeye itmektedir.

Resim 63.

Erol Akyavas, Miragname, 70x50 cm, Litografi (Akdeniz, 2004)

Odekan (2003), geleneksele bag kurmayi toplumcu gergekgilik gibi akimlarin iginde
ele alan sanatgilar olarak Nese Erdok’u saymaktadir. Neset Gina’in ise Orta

Anadolu’da yer alan figurleri kullandigini séylemistir. (Bkz. Resim 64).
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Resim 64.

Neset Giinal, Sorun Sorum VI,176x108 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Lebriz, 2011)

Sanatin evrensel deger Uretimi sirasinda sanatcilarin beslendikleri ana kaynagin
kendi degerler ve kimliklerinden geldigi ortadadir. Turk Resim Sanatinda bu
donemde iki 6nemli akimi izledigi gorulir. Bunlar; toplumcu gergeklik akimi ve soyut

akimlardir.

Sanatsal dilin evrenselligi icinde Avrupa sanatgisinin gec¢misine yaslanmasi ne
kadar dogru ise diger Ulke sanatgilarinin da bu sanatsal ilgiden yola ¢ikmalari o

derece olagandir.

Tdrk Resim Sanatinda imkanlarin sanat ortaminda kisith olmasi sanatgilarin
bekledikleri ilgi ve destedi gerek halk, gerekse devlet diizeyinde alamamalari

nedeniyle sikintilar dogurmustur.

Bu dénem sanatgilari her biri kendi 6z geleneklerine farkh bir agidan bakmayi
istemigler ve bunu yaparken de evrensel sanatin son anlati dillerini de takip etmeyi
surdirmiglerdir. Bu sanatcgilar arasinda Hisamettin Kogan gegcmise postmodern

sanat akiminin penceresinden bakmaktadir.

Sanatgl hakkinda gelenekle olan bagina vurgu yapan Ersoy (2004), son on yil i¢cinde
Ust Uste yasamis uygarlik katmanlarinin birbiri ile olan iligskisini ve kesin gizgilerle
birbirinden ayrilamayisini, ayrimlarinin sadece dig gorunuste kaldigini irdeleyen
tarih tasarim galismalari yapiyor diyerek bildirmistir. Sanatgi 6zellikle gegmis kultir
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mirasinda olan baglarin kiltirel bozulma neticesinde yok olamayacaginin ispatini

aramaktadir, demistir.

Geleneksel degerleri benzer bir tutumla sorgulayan ve tarih kavramini tirnak iginde
sorgulayan bir diger sanatgimiz ise Balkan Naci islimyeli’dir. (Bkz. Resim 65). Kimlik

sorunsall GUzerinde dusunsel ¢calismalar ile yaptigi etkinlikler dikkat ¢ekicidir.

Resim 65.

Balkan Naci islimyeli, You Are Who You Are, Fotograf(Ersoy, 2004)

Sltleyman Saim Tekcan ise Orta Asya geleneklerinin izlerini sanatinda
surdurmektedir. Atlarin resimlerinde yer almasi bunu ispatlamaktadir. Sanatgi
hakkinda Ersoy (2004), bas asa@i duran stilize at, Turk kdltGrinin vazgegcemedigi
bir 6de. At gdcebe toplum yapisinin en 6nemli varligi oldugu gibi geleneksel
minyatlir sanatlarimizda sik sik kullanilan bir figlr. Anadolu Uygarliklarindan segilen
bu 6ge, cagdas yorumla berrakligi, seffafligi yik olmayan kirmizi renk katmanlariyla
ve bunlarin Ustlinde olusan dokusal ayrintilariyla kusursuz bir teknikle uygulaniyor,

diyerek Tekcan’in sanatini anlatmigtir. (Bkz. Resim 66).
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Resim 66.

Siileyman Saim Tekcan, Doludizgin Atlar, 100x150 cm,Tuval Uzerine Yagliboya
(Akdeniz, 2004).

Nuri Aba¢ ise akademide o6grenim gormekte iken mimarlik egitimi almis ve
sonrasinda da resim ile ilgisini kesmeden devam ettirmistir. Ersoy (2004), Abag,
Selguklu, Osmanli sanatina ilgi duydugundan minyatur estetigiyle ilgilenerek,
minyaturlerdeki doga kavrayigi ve kompozisyon dizenlerini 6ziimseyerek bunlari
cagdas yorumlarla kendi yapitlarinda uygulamistir diyerek sanatinin belirgin

Ozelliklerini soyler.

1980 sonrasinda Sezer Tansug tarafindan uygulanan bir proje olan “Geleneksel
kiltire ¢cagdas yorum 66 kare” uygulamasi gelenek izlerin dnemi agisindan deger

arz eden bir olaydir.

Sergi Hakkinda Tansug 1993'te, geleneksel kultire gagdas yorum bashgi altinda
toplanan 43 sanat¢inin bir araya gelerek, 1992 Mayis ayindan baglayarak 1993 yili
Nisan ayina kadar devam eden 66 kare resmin anitsal bir pano Uzerinde sergilendigi
bir etkinlik olarak duzenlendigi sodylenmektedir. 20x20 cm’lik kare seklinde

dizenlenen panolar Tuyap kitap fuarinda sergilenmistir.

Serginin amaglari hakkinda Tansug (1993), 66 Kare, son yillarda daha ¢ok Bati
kdlturine programlanmig medya ortaminin unutturmaya ve kugultmeyi basardigi
geleneksel kultuirimuze yenilenen bir ilgi ve saygilyr amacliyordu, demigtir. (Bkz.
Resim 67).
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Resim 67.

Geleneksel Kuiltire Cagdas Yorum 66 Kare Kitap Resmi(Gittigidiyor, 2011)

Asya bozkirlarindan Anadolu geleneksel dederlerine uzanan sergi konusu
gercevesinde, birlik cabasi icinde olusturulan sergi ¢calismasinda, grup etkinligi olma

yaninda sanatgilarin bireysel Usluplarinin da 6éne ¢iktigi goralar.

Sergiye katilan sanatgilari Tansug (1993), Cihat Burak, Yiksel Arslan, Omer Ulug,
Burhan Dogangay, Komet, Alaaddin Aksoy, Ozer Kabas, Melike Kurtic, Zekai
Ormanci, Asim igler, Tllay Tura Bértegene, Giilseren Suidor, Teoman Sidor, ipek
Aksugur Duben, Hale Sontas, Nevhiz Tanyeli, Figen Aydintasbas, Akagundiz
Temur, Muhsin Kut yer almaktadir. Sonrasinda geng kusaga ait ressamlardan Aydin
Ayan, Yavuz Tanyeli, $Senol Yorozlu, inci Eviner, Fatma Tilin Oztirk, Meryem
Arican, Zeki Arslan, Sahin Paksoy, Yusuf Taktak, Selma Gurbiz, Bubi, Mithat Sen,
Talat Enlil, Siikrii Karakus, Sirin iskit, Mevliit Akyildiz, Dogan Paksoy, Selda Asal,
Resul Aytemur, Mustafa Pancar, Elif Nur Onbay, irfan Okan olarak séylemistir.

Geleneksel kultarin temel taslari olan yapitlar Kutadgu Bilig'den baglayan bir
kronolojik sirayi icerir. Ancak katalog dizeni alfabetik sanatgi isimleri sirasina goére
olusuyor ve boylece birden fazla iki yada U¢ yapitla katilan sanatgcilarin ¢alismalari da
birbirini izlemis oluyor. Dizinin birebir boyutlarda siralandidi katalog geleneksel
yapitlarin niteliklerini 6zetleyen aciklamalari da karsilikh sayfalarda igeriyor.
Geleneksel yapitlar dizisinde XVI. Yuzyilin sonlarina ait bir minyaturli yazmanin iki
ayri sanatgi elinden gikan gorsel yorum katkilari bir ayricalik olusturuyor.(Tansug,1993
s.6)

Tansug bu dizelerle sergi icinde yer alan yapitlarin nasil gelenek ile bitlnlestigini

aktarir.
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Sergiye katilan Alaattin Aksoy Kogibey Risalesi ile geleneksel izlere egilmistir. (Bkz.
Resim 68).

Resim 68.

Alaaddin Aksoy,1992, Kogi Bey Risalesi, 20x20 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Tansug, 1989)

Bir diger isim olarak Aydin Ayan Surname-i Muradiye isimli ¢galismasi ile sergiye
katiimistir. (Bkz. Resim 69).

Resim 69.

Aydin Ayan,1992, Surname-i Muradiye, 20x20 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

(Tansug, 1989)
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Turk Resim Sanatinin énemli ismi Burhan Dogancay sergide yer almistir. Dogancay
Surname-i Muradiye ¢alismasi ile geleneksele egilmistir. (Bkz. Resim 70).

Resim 70.

Burhan Dogangay, 1992, Surname-i Muradiye, 20x20 cm, Mukavva Uzerine Kolaj
(Tansug, 1989)

Cihat Burak Seyahatname Uzerinden gelenekseli ele almistir. (Bkz. Resim 71).

Resim 71.

Cihat Burak,1992, Evliya Celebi Seyahatnamesi, 20x20 c¢m, Karton Uzerine Guag
(Tansug, 1989)
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inci Eviner ise Tevarih-i Ali Osman isimli ¢alismasi ile bu etkinlikte yer almigtir.
(Bkz. Resim 72).

Resim 72.

inci Eviner,1992, Tevarih-i Ali Osman, 20x20 cm, Keten Uzerine Guas
(Tansug, 1989)

Diger 6nemli isimler arasinda Komet Silham-1 Kaza isimli ¢galismasiyla, geleneksele

atifta bulunmustur. (Bkz. Resim 73).

Resim 73.

Komet ,1992, Silham-1 Kaza, 20x20 cm, Kagit Uzerine Cini (Tansug, 1989)
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Omer Ulug Divan-1 Hikmet isimli galismasi ile geleneksele deginmistir. (Bkz. Resim
74).

Resim 74.

Omer Ulug, 1992, Divan-1 Hikmet, 20x20 cm, Kagit Uzerine Istampa
(Tansug, 1989)

Ozer Kabas Kitab-1 Bahriye adli eseri ile harita kavramini kullanarak geleneksele

gbnderme yapmaktadir. (Bkz. Resim 75).

Resim 75.

Ozer Kabag,1992, Kitab-1 Bahriye, 20x20 cm, Baski Uzerine Yagliboya
(Tansug, 1989)
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Senol Yorozlu Varidat isimli caligmasi ile sergiye katilmistir. (Bkz. Resim 76).

Resim 76.

Senol Yorozlu, 1992, Varidat, 20x20 cm, Kesme Kagit Uzerine Guas
(Tansug, 1989)

Yusuf Taktak ise Kamus-u Tuarki adli calismasi ile geleneksel kultire egilmektedir.
(Bkz Resim 77).

Resim 77.

Yusuf Taktak, 1992, Kamus-u Turki, 20x20 cm, Mukavva Uzerine Yagliboya Ve
Kolaj (Tansug, 1989)



79

Yuksel Arslan ise Hamse-i Atai isimli galismasi ile geleneksel kavramlara génderme

yapmaktadir. (Bkz. Resim 78).

Resim 78.

Yuksel Arslan, 1992, Hamse-i Atai, Kagit Gzerine Cini Ve Kolaj
(Tansug, 1989)

Zekai Ormanci ise Atabet-GUl Hakaylk isimli calismasi ile &rnek c¢alismalar
arasindadir. (Bkz. Resim 79).

Resim 79.

Zekai Ormanci,1992, Atabet-Ul Hakayik, 20x20 cm, Kolaj (Tansug, 1989)
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Donem icinde Ozel ve kurumlara ait koleksiyonlarin artig gostermesi sanatin

desteklenmesi agisindan énemlidir.

Sanatgilar bireysellesme ¢abalari icinde kendi i¢lerinde sanatlarini gergeklestirmeye
calismaktadirlar. Akbulak (2006), 1950’den sonra devlet destedinin olmamasi ise
sanati ve sanatglyl kendi kisisel ¢cabalariyla var olma micadelesine girmesine neden
olmustur. 1980°den sonra gelisen sanayi sektori, 6zel tesebblsciler ve bunun
paralelinde olusan yeni 6zel piyasa kosullariyla sanatin desteklenmeye caligiimigtir,

demistir.

Ayse Erkmen ise kavramsal ¢alismalar tretmistir. (Bkz. Resim 80).

Resim 80.

Ayse Erkmen, Uzerinde, Dis Mekan Dizenlemesi, Fotograf
(Germaner, 2007)

1985 senesinde 6zel muze olarak Yasar holding blinyesinde bir mizenin agiimasi
Ozel sektorin sanata olan ilgisi agisindan énem arz etmektedir. Akbulak (2006),
1985 yilinda ilk 6zel muze olma 06zelligi tagiyan Yasar holding blnyesindeki

muzedir, demektedir.

1986 yilinda gergeklestirilen “Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali” uluslararasi
meydanda sanatcilarin isimlerini duyurabilmeleri agisindan son derece 6nemli bir

etkinliktir. Bu etkinlikle ilgili Ozsezgin;

Hacimsel genislemenin olagan sonuglari, Turk sanatini uluslararasi platformda
temsil etme isteklerini de gindeme getirmistir. Bu yoldaki c¢abalarin ilki
devletten, ikincisi 6zel bir kurulustan gelir: Kultir ve Turizm Bakanhgi tarafindan
ilki 1986’da duzenlenen “Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali "ne o tarihte
on dokuz llke katiimis ve sergi, Ankara Resim-Heykel Mizesi'nin salonlarinda
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aciimisti. Surdurulmesi cesitli nedenlerle aksamis olan bu bienalin amaci
uluslararasi planda kurumsallasmaya gitmekti ( Ozsezgin,1998,s.77 ).

1990’li yillara gelindiginde Turk Resim Sanatinda yeni kusak sanatgilarin daha 6n
plana ciktiklari gorilir. Bu sanatgilar soyut ve anlatimci akimlardan etkilenmislerdir.
Gelenegi kimliklerinden 6din vermeden savunan bu isimler arasinda Ali Candas,

Senol Yorozlu ve Emin Cizenel sayilabilir. 1990’h yillar ile ilgili Germaner (2007):

1990'lardan gunuimize sanat yasaminda ylksek verimlilik gdsteren ve
sanatcilarin disa agilma ¢abalarinin sonug verdigi, evrensel diizeyin yakalandigi
bir ddnem olmustur. Cagdas demokratik distince dogrultusunda bigimlenen,
yaratida sinir tanimayan ¢ogulcu gérisler TUrk sanatinda da yerini almis, sanat
dili bu goérislere kosut olarak cesitlenmistir. Sanatgilar imge, bigim, kavram
iliskilerini sorgulayarak Urettikleri yeni yapitlarla sanatsal duguncelerin nasil
bigcimlendigini ortaya koymuslardir.1980 sonrasinda dinya ile iletisimin giderek
glglenmesi, Avrupa ve ABD'ye sanat egitimi icin gidenlerin gogalmasi, sanat
fuarlarinin ve sanat piyasasinin olusmaya baslamasi, Uluslararasi istanbul
Bienali, Ankara SanArt, "Yeni Egilimler", "GUnimiz Sanatgilari" ve "Geng
Etkinlikler" gibi sergiler ile galerilerin dizenledikleri buylk sergilerin vb.
etkinliklerin artmasi bu yillarin 6zellikleridir ve Turkiye'de sanatin ¢agdas
kavramlara ulasmasinda buyik katkilari vardir.(Germaner, 2007, s.24)

Sanat merkezi gérisi altinda izmirin degerlendiriimesi gerekmektedir. Ozsezgin
(1998), Bir ticaret ve sanayi merkezi olarak izmir, istanbul ve Ankara gibi iki dnemli
merkez yaninda, muzesi ve sanat egitimi veren kurumlariyla, 1980’lerde devreye
giren 6zel galerileriyle, Cumhuriyet'in kurulusundan sonra gelisen etkinlikler icinde,

Oteki merkezlere oranla daha agir igleyen bir konuma sahip oldugunu belirtmigtir.

Turk Resim Sanatinda 1950 sonrasi 6ne c¢ikan ilk grup etkinligi “Sanat ve Dil
Grubunun” kurulmasidir. Grubun dusunceleri ile ilgili Lebriz’de (2011), Gelecek
kusaklar icin en koktenci 6rnek, Sanat ve Dil grubunun, "surekli diyalog olarak
sanat" olasihdini gundeme getiren 1968-75 arasinda gerceklestirdikleri islerdi,
denmektedir. (Bkz. Resim 81).
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Resim 81.

Sanat Tanimi Toplulugu Fotograf(Germaner, 2007)

Bu dénem iginde 1970’lerin baglarinda Altan Girman, sanatin dallara ayrilmasina
kars! gikarak farkli disiplinleri bir arada kullanmayi dneren isler yapmistir. Ozsezgin
(1998), resim ve heykel gibi geleneksel siniflandirma yéntemlerinin disinda, sanati
batinsel bir kavramsallik dogrultusunda gérme ve yansitma c¢abalari, batidaki
gelismelere kosut olarak, ilk verimlerini Turkiye’de 1960’li yillarda gdéstermeye
baglamistir. Altan Girman bu dénemde, resim ve heykelin, kaliplara ve geleneklere
bagli kategorik siniflandiriimasina kargi gelisen egilimlerden etkilenerek “Sanatin
Oteki Yuzi” adi altinda bir yorum ortaya koymakla, ayrimlarin altini gizmis oldu

demistir.

Kavramsal sanatin Tirk Resim Sanatindaki temsilcilerini Odekan (2003), arasinda:
Sukri Aysan, Serhat Kiraz, Tamer Akakinci ve Halil Akdeniz'i saymaktadir bunlarin
disindaki isimlerise Ayse Erkmen, Fusun Onur, Gurel Yontan ve Gilsln
Karamustafa'dir. (Bkz. Resim 82). Yine Odekan (2003), 1977 yilinda baslayan
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi’nin duzenledigi “Yeni egilimler” sergileri ile

kaliplarin disina ¢ikilmaya calisildigini aktarir.
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Resim 82.

Gulsun Karamustafa, Yarabbi sen bilirsin, 48x66 cm, Kagit Gzerine karigik teknik
(Germaner, 2007)

Akademinin bu akima verdigi destegdi Bugay (2006), 1960’ yillarin sonuna dogru
Turkiye’de de etkisini gostermeye baslayan kavramsal sanat, 70’li yillarda bu etkiyi
artirarak, 70’li yillarin sonunda gene akademi iginden gelen destekle varligini en

mesgru noktaya tasidigini aktarir.

1977 yihinda Sukri Aysan sanatin sinirlarini sorguladigi digutnceleri ile olusturdugu
sorgulayici “Sanat Tanimi Toplulugu’nu kurmustur. Sol lewitt gibi digtnurlerin sanat
goruslerinden o6zellikle bir dusuncenin sanat olabilecedinden yola ¢ikmaktadir.
Sanatin sinirlarini sorgulayan ve sanat hakkinda yapilan tanimlamalarin tzerine

giden bir dusunce etrafinda grup birlesmigtir.

Sanatcilar ortak dil arayislari etrafinda eserler vermiglerdir. Akbulak (2006), ayrica
yeni egilimler 1970’lerde Tlrk sanatinin batili seviyede etkinliklere ulasmasi ve ayni
dili konusmak amaciyla baslatilan sergiler olmasi agisindan énemlidir, sdzleri ile

geleneksel etkileri sergi yonunden etkilerini agiklamistir.

Bu sanatgilarin diginda Sarkis Zabunyan ise kavramsal sanat eserleri ile iligkili

eserlerle Sanat Tanimi Topluluguna paralel bir gelisme izlemektedir.

Ankara ve Istanbul’da acmis oldugu sergilerde eylem sanati ile ilgili calismalar
vermis olan sanatgi, bu etkinliinde ses bandi, neon, katran ve plakalar kullanmistir.
(Bkz. Resim 83).
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Resim 83.

Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, Caylak Sokakta, Hdv Film (Germaner, 2007)

Tark Resim Sanatinda grup hareketleri bu dénemde &nemli o6lgclide sikintilar
¢ekmislerdir. Sanatsal ortamin eksikligi bu dénemde hissedilmektedir. Bu dénem
uygulanan bu sergilerin en énemli katkilari kavramsal temelli sanatin desteklenmesi

yoéniinde 6nemli faydalar saglamis olmalaridir.

Bu sergiler ile Tirk Resim Sanatinda grup olarak bir¢cok ismin taninmasina imkan
saglamistir. Ozer (2011), sonraki yillarda bu sergilerde 6ne ¢ikan sanatgilar
Tlrkiye’'nin ¢agdas sanat alaninda 6ne c¢ikan isimler olarak kendilerine yer

bulduklarini aktarir.

1980 ve sonrasinda Turk Resim Sanati icinde énemli bir etki yapmig bir diger sergi
etkinligi ise Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi'nde diizenlenen sergilerdir.

Bu etkinlikte aligila gelen yontemlere alternatif yontemleri kullanan sanatgilar bir
araya gelmiglerdir. Serginin énemi ise geleneksel izler ile yeni anlatim yollarinin
denenmesidir. Bu ayrismayi dile getiren Ozsezgin (1998), bdylece kavramsalci
yaklagimlarla gelenekgi ¢ozimler arasinda kesin bir gizgi ¢ekilmis oldu, demistir.

Bu doénemle birlikte resim sanatinin iginde yazinsal ve dislinsel boyut da 6ne
clkmaya baglamistir. Turk Resim Sanati Uzerine yazilan yazilarin godalmasi ile



85

sanat hakkinda vyalnizca bir yonde ilerlemenin olmadiginin  vurgulandigi

gorilmektedir.

Tidrk Resim Sanatinda one c¢ikan etkinliklerden biri de devlet destekli Ankara’'da
dizenlenen Asya-Avrupa Sanat Bienalleri’dir. Bu bienaller sanatin merkezi olarak en
basindan beri dncii rol oynayan istanbul'un yerine baskent olan Ankara'nin éne
cikmasi icin yapilmis bir ¢caba olarak gorulebilir. Pelvansoy (2011), Cumhuriyet’in ilk
yillarinda oldugu gibi “merkez’i Ankara’ya tasima cabasi basarili olmamis ve
Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali 1986-1992 arasinda 4 kez dizenlendikten

sonra “merkez’i, istanbul’a devretmistir, demistir.

Bedri Baykam Mimar Sinan Hamami icinde ylkanma hakkinda figtirli dizenlemeler

ile bu etkinlige katilmistir. (Bkz. Resim 84).

Resim 84.

Bedri Baykam, Mimar Sinan Hamami Duzenleme(Sanalmuze, 2011)

ik basladig giinden giiniimiize degin siirecte son derece dnemli bir role sahip olan
istanbul Bienalleri, istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi tarafindan hazirlanmislardir.
Uluslararasi ¢apta Ulkenin tanitiimasi ve Turk Resim Sanatinin 6zellikle dinyaya

tanitiimasi amaciyla baslatilan bu sergiler amaclarina hizmet etmislerdir.

ilk olarak gergeklestirilen istanbul Bienali dénemin etkinlik olarak énemli bir

etkinligidir.

Bienalle ilgili Wikipedia'da (2011), 1987'yve kadar Uluslararasi istanbul Festivali
blnyesinde gerceklestirilen plastik sanat sergileri, bu tarihte istanbul Bienali adi
altinda ayri bir etkinlik haline gelmistir bilgisi aktarilmaktadir. Bienaller birgok yonden

Turk Resim Sanati igin olumlu sonuglar dogurmustur.
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Ozellikle sehir bienallerinin 6ne gikmasi éncesinde diinyada yapilan diger bienaller

arasinda son derece 6nemli bir yerdedir.

Beral Madra’'nin kiratorliginde baslayan bienalde, dislince eksenini geleneksel

yapilarin icinde gagdas sanat yapilari sergilenmesi amaclanmistir.

Serqi ile ilgili Tansug, mekanla kurulan plastik ilginin énemli oldugu vurgusunu

yapmistir.
Aya irini ve Ayasofya Hamami anit yapilarinda sergilenen Cagdas Plastik Sanat
yapitlari, 6ncli nitelikte bicim yaratma dinamiklerine yeni ve 6zgin bir boyut
daha kazandirmak amaciyla gerceklesmektedir. Tarihsel yapilar icinde yer
almakta olan c¢addas Sanat yapitlarina bdylece 6zel bir mekan atmosferi
saglanmis olmaktadir. Sanatginin mekan sorunlariyla yakin iligkisi bulunan
yorum c¢abalarin destekleyip zenginlestirmek disincesi bu uygulamada bir
diger etkendir. Bati dinyasinda da érneklerine rastlanan bu tir uygulamalarin
transandantal mekan duyarlihdi yo6ninden c¢ok daha zengin niteliklerle
donanmis Bizans ve Osmanli mekanlarinda gerceklesmesi, cagdas plastik

yorum olgusunun evrensel kapsamini genigletecek bir katki degeri tagimaktadir
(Tansug,2011)

Sergi ile ilgili Bozdogan (2009), Dizenleyiciligini Beral Madra'nin Ustlendigi, o
zamanlar koratdér kelimesinin telaffuz edilmedigi bu etkinlikler, "Geleneksel
Mekanlarda Cagdas Sanat Yapitlarinin" sunumu ve istanbul'un kiiltiirel gegmisinin
bir cazibe yaratacadi amacglanmistir. Avusturya, Fransa, Kanada, Polonya,
Yugoslavya, Almanya gibi Kultur Ataselikleri araciliiyla davet edilen ulkeler,
Venedik Bienali kadar olmasa bile, bir Ulke pavyonu fikrini canlandirmaktadir,

demektedir.

Senol Yorozlu Mimar Sinan Hamamini kullanmigtir. (Bkz. Resim 85).

Resim 85.

Senol Yorozlu, Mimar Sinan Hamami Duzenleme (Sanalmize, 2011)
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ikinci Uluslararasi Istanbul Bienali hakkinda Akbulak (2006), kiratérligini Beral
Madra’'nin yaptigi ve ilkine benzer bir etkinlik olarak diizenlenen sergi etkinligini,
“Geleneksel yapilarda ¢agdas sanat” ve “Geleneksel ¢evrede ¢agdas sanat” konu

basliklarini olusturmaktadir, demektedir.

Sergi mekanlari ile ilgili olarak Madra (2011), bienal sergileri, Kultur Bakanhgi, Milli
Saraylar Daire Bagkanhgi, Genel Kurmay Bagkanligi, Eminonu Belediye Baskanligi,
Mimar Sinan Universitesi, Turk Diinyasini Aragtirma Vakfi ve ilgili midurliiklerin izin
ve katkilariyla Aya irini, Ayasofya Miizesi, Sultanahmet gevresindeki tarihi agik hava
mekanlari, Stleymaniye Kiltir Merkezi (Stleymaniye imareti), Askeri Miize, MSU
Resim ve Heykel Mizesi, Dolmabahge Sarayi Hareket Kdgki, Yildiz Sarayl Sanat
Galerisi, Basin Muzesi, Y.U. Sabanci Kitaphgd ve 24 galeride gergeklestigini

sdylemistir.

Sergiye katillan sanatgilari Akbulak (2006), Erdal Aksel, Erol Akyavas, Mustafa
Altindas, Metin Deniz, Nese Erdok, Aysed Erkmen, Erol Eti, Mehmet Gileryiz,
Mehmet Gln, Gilsin Karamustafa, Serhat Kiraz, Sarkis Zabunyan, Omer Ulug,
Azade Koker olduklarini belirtmistir.(Bkz. Resim 86 ve 87).

Resim 86.

Erol Akyavas ,Aya irini igi Vitray Calismasi(Sanalmiize, 2011)
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Resim 87.

Gulstin Karamustafa, Cifte Hakikat, Yerlestirme Ve Dlzenleme
(Sanalmuze, 2011)

Bir diger etkinlik ise tiglincl Istanbul Bienalidir.

Sergide vurgulanan konu ise Kkilturel farkhliklar olarak belirlenmistir. Degisik
mekanlarda yerli ve yabanci sanatgilarin meydana getirdigi etkinliklerde sanatgilar
kiltdr imgesine ve toplumlarin farklilasmasina dikkat ¢ekmislerdir. Sergi hakkinda

¢ikan bir yazida belirtildigi Uzere:

3. Uluslararas! istanbul Bienali, Cagdas Sanat Miizesi'ne dénustirilen tarihi
Feshane binasinda yarin baglyor. 16 Ekim - 30 Kasim tarihleri arasinda
gerceklestirilecek 15 tlkeden 75 sanatcinin 100'0 askin yapitla katildigi bu yilki
bienalin temasi "kdlttrel farkhlik". Kilttrel farklilhklar yalnizca cografi, etnik ya
da cinsel farklhliklarla bagimli degil. Belli bir sanat yapitinin da Uretebildigi
farklilklar da bienalin konusu kapsaminda yer aliyor. Bu bienalle birlikte
istanbul'un cagdas sanat yasamina ilk kez gagdas sanat miizesi kazandirilacak:
Buyuksehir Belediyesi Nejat Eczacibasi Sanat Miuzesi. Bdylece bir tarihsel yapi
kultirel ve sanatsal bir islev Ustlenerek yeniden yasama donecek, yerli ve
yabanci pek ¢ok sanatcinin yapitlariyla ve gelecek bienallerle kiltir ve sanat
yasamimiz bi¢imlendirmeyi surdurecek (Sanal Mize,2011).

Sergiye katilan sanatcilari Akbulak (2006), Hale Tenger, Gllsin Karamustafa,
Selim Birsel, Canan Tolon, Selim Birsel, Hakan Onur olduklarini belirtmistir. (Bkz.
Resim 88 ve 89).
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Resim 88.

Selim Birsel,Yikmak, Dizenleme (Sanalmuze, 2011)

Resim 89.

Canan Tolon, Manzara 3,Yerlestirme (Sanalmuze, 2011)

Dérdiinct Istanbul Bienali ise gelenek olusumu agisindan farkli bir konuyu ele

almistir.

Erdemci (2011), sergi katalogunda bulunan 4. Uluslararasi istanbul Bienali, genc
sanatcilarin yani sira radikal yapitlari olan sanatgilara da yer vererek, Turk ve
uluslararasi sanat diunyasindaki en yeni edilimleri yansitmaktadir. Bienal, Dogu,
Bati, Kuzey ve Guney diye adlandirilan yénlerden gelen ve bakis agilari merkez -

¢evre modelinin ve ulusallik soyleminin Otesine gecen sanatcilar arasinda
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istanbul'da gerceklesen bir diyalog baslatmayi amaglamaktadir diyerek amaglarini

siralamistir.

Sergi hakkinda Sanal mize (2011), mekanlari Yerebatan Sarnici, Antrepo ve Aya
irini Kilisesi gibi mekanlar olduklarini sdyler. Sergiye katilan sanatcilar iginde Turk
ressamlardan: Arzu Cakir, Gulsun Karamustafa, Hale Tenger, Ayse Erkmen, Cengiz
Cekil, Handan Bértligene, Selim Birsel, Hakan Akcura, Hiseyin Alptekin, Murat Isik,
Kemal Onsoy, Aydan Murtezoglu olduklarini aktarir. (Bkz. Resim 90 ve 91).

Resim 90.

Aydan Murtezaoglu, isimsiz, Yerlestirme (Sanalmiize, 2011)

Resim 91.

Huseyin Alptekin, Turk Truk, Yerlestirme (Sanalmize, 2011)
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Besinci istanbul Bienalinde ise geleneksel izler basliginda geng sanatgilarin

calismalari 6nem tasimaktadir.

Sergiyi hakkinda Sanal mize’de (2011), kullanilan alan bakimindan ¢ok genis bir
alan kaplayan bu bienalde kiratorliigi Rosa Martinez Ustlenmistir. Bienalde ¢ok
farkli mekanlarinin kullaniminin yani sira havaalani gibi gundelik mekanlar da

kullaniimistir, denmektedir.

Sergi temasi lzerinde degerlendirmelerde bulunan Martinez (2011), sanat, insanin
bilim, teknoloji, kitle iletisim, politika, cinsel kimlik gibi diger bilgi ve deneyim
alanlarindan turemis isaretlerle oynayabilecedi '6teki ‘ile iliskimizi degerlendirmenin
ve donustirmenin mumkuin oldugu bir uzam olarak da gorulebilir. Bu bakis acisiyla
edilgen bir 'ayna estetiginden dedisim halinde, ¢ok ylzeyli ve etkin bir 'prizma

estetigi ‘ne yonelebiliriz ki orada bakis ¢ok yonli ve kapsayici olacaktir, demistir

Serginin mekanlarini ve katilan sanatgilari Akbulak (2006), ana mekan kurgusu
olarak Topkapi icinde bulunan Darphane-i Amire binasi secilmigtir. Bienale katilan
sanatgilarinda Biilent Sangar, Halil Altindere (Resim 92), Ebru Ozsecen, Sikran
Moral, Turkan Erdem, Semiha Berksoy, Siikran Aziz, Vahap Avsar, Kutlug Ataman
(Bkz. Resim 93) olduklarini, ifade etmistir.

Bienal ile ilgili Martinez’le yapilan soyleside gelenek ile Turk Resim Sanati ile
Avrupa sanati arasindaki deger alig verisi sorulmus Martinez'in sozlerini ise Antmen
(2011), bence bu tur tartismalar yalnizca Turkiye'de degil, pek ¢ok baska ulkede de
yapiliyor. Ama ben Dogu'da, Giney Amerika'da ve "Oteki" baska Ulkelerdeki
deneyimlerimden sonra Bati gelenekleriyle yerel gelenekler arasinda bir aligverigin
olustugunu ve bu aligveristen yepyeni, gigli bir enerji dogduguna tanik oldum.
Tarkiye'deki sanatgilarin ¢calismalarindaki yogunluk ve elestirel kapasite karsisinda

saskinlik yasadigimi sdyleyebilirim, demistir.
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Resim 92.

Halil Altindere, Tabularla Dans, Pano Diizenlemesi (Sanalmuze, 2011)

Resim 93.

Kutlug Ataman, Kutlug Ataman’s Semiha b. Unplugged, Tekli Projeksiyon
(Germaner, 2007)

Altinci Istanbul Bienali ise sergi mekanlari acisindan geleneksel izlere vurgu

yapmaktadir.

Doénemin olaylarini ve sergi hakkinda degerlendirmelerde bulunan Akbulak (2006),
o tarihte yasanan deprem felaketi ardindan bienal etkinlikleri tarihi degistiriimeden
ancak kutlama programlari iptal edilerek dizenlendigini, Paolo Colombo’nun
kuratoérliginde gercgeklestirilen etkinliklerde kavramsal gergeve “Tutku ve Dalga”
oldugunu belirlenmistir. Ayrica Farkli mekanlarda gercgeklestirilien sergi mekanlari
dzellikle iki ana merkez altinda birlestirdigini ve Aya irini Kilisesi ve Yerebatan
Sarnici ana mekani gevresinde, agirhgini resim ve fotograf gibi etkinlikler olduklarini
aktarmig ve Tlrkiye adina Omer Ulug ve Ebru Ozsegen gibi isimler katildiklarini

aktarmistir. (Bkz. Resim 94 ve 95).
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Resim 94.

Omer Ulug, Olim 1, Mekan Duizenlemesi (Sanalmize, 2011)

Resim 95.

Ebru Ozsegen, Seker Avize, Mekan Diizenlemesi (Sanalmiize, 2011)

Yedinci istanbul bienali hakkinda Sanal Miize (2011), bienalin 11 Eylil saldirilarinin
goblgesinde gerceklestigini aktarmistir. Sergi farkli Ulkelerden 63 sanatginin
katilimiyla gergeklestiriimigtir. Bienale Tirk Resim Sanatini temsilen katilan
sanatgilar: Fuat ve Murat Sahinler, Ahmet Soysal, Omer Ali Kazma, Kemal
Onsoy(Bkz. Resim 96), Mukadder Simsek, Cem Arik, Leyla Gediz olduklarini
aktarmistir. Ayrica sergi mekanlarini Aya irini Kilisesi, Darphane-i Amire, Yerebatan
Sarnici ve Beylerbeyi Sarayi olusturdugu ve Geleneksel etki agisindan farkh

mekanlarda uygulamalar yapildigini aktarmistir.
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Resim 96.

Kemal Onsoy, Gel gdzlerimde Agla, Mekan Diizenlemesi (Sanalmiize, 2011)

Sekizinci istanbul Bienali hakkinda yine Sanal Miize (2011), de aktarilan bilgiye gére
bienal bu tarihte lrak Savasinin goélgesinde baslamistir. Dinyada o tarihlerde
gerceklesen lIrak Savasi’nin etkilerini yasarken gerceklesen bienale konu olarak
“siirsel adalet” kavramini segcilmistir. Bu kavramin secilmesinde adalet duygusu ile
olan farklh goéruslerle hesaplasmanin yattigini  disunudlmektedir.  Serginin

kiratorligunia Don Cameron’un Ustlendigi soylenmistir.

Dunyanin hizla kiresellestigi bu donemde, evrensel degerlerin olusturulmasinda
hangi gucun etkin olacagi sorunu, temel sorunlardan biriydi. Sergide bulunan
¢alismalarin buylk ¢ogunlugu video olmakta ve sergi mekanlari olarak Mimar Sinan
Universitesi, Tophane-i Amire, Yerebatan Sarnici ve Ayasofya gibi mekanlar

kullanildigi belirtiimistir. Geng sanatgilarin sergi etkinligine alindigi géralmastar.

42 ulkeden toplamda 85 sanat¢inin katildigi bienale, Turk Resim Sanati adina

katilan sanatgilar:

8. Uluslararasi istanbul Bienali, Dan Cameron'un izleginde geng kusak Tirk
sanatcilarina, 6zellikle de sanat¢i gruplarinin katihmina agirlik veriyor. Bu yil
Uluslararas! istanbul Bienali'nde Tiirkiye’den: Can Altay, Cevdet Erek / Emre
Erkal, Esra Ersen, Ergin Cavusoglu, Fikret Atay, Kutlug Ataman, Oda Projesi
(Ozge Acikkol, Giines Savas, Segcil Yersel), Taner Ceylan, ve xurban.net
(Glven incirlioglu, Hakan Topal) yer alacak olarak belirtilir (Endustireiyel
tasarimcilar meslek kurulusu, 2011).

Bkz. Resim 97'de Turkiye adina katlan Omer Ali Kazma’nin calismasi

gorilmektedir.
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Resim 97.

Omer Ali Kazma, Ne is, Diizenleme (Sanalmiize, 2011)

Dokuzuncu istanbul Bienali ise yerli ve yabanci pek ¢ok sanatcinin katilimiyla

gerceklesmigtir.

Sergi mekanlari olarak diger bienallerden farkli sayilabilecek mekanlar kullaniimigtir.
Gerceklestirilen bienalde kullanilan mekanlari, Ntv (2011)'de, Sishane’deki Deniz
Palas Apartmani, Bankalar Caddesi’'ndeki eski Garanti Bankasi Binasi,
Tophane’deki Tutiin Deposu, Tunel'deki Bilsar Binasi, Tophane’'deki Antrepo No:5,
istiklal Caddesi’ndeki Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi ve Garibaldi Binasr'ydi
denmis ve Charles Eche ve Vasif Kortun’un kuratérliguni Ustlendigi bienale konu
olarak “istanbul” secilmistir. Tarihi mekanlarin kullanilmamasi bu bienalin dnemli
Ozelliklerinden bir tanesidir. Sergiye 53 tane uluslararasi sanat¢inin katildigi
belirtiimistir. Turk Resim Sanati adina Halil Altindere, Huseyin Alptekin, Hatice
Glileryiiz, Servet Kogyigit, Oda Projesi, Serkan Ozkaya, Ahmet Ogiit, Sener Ozmen
gibi isimler katilmigtir. (Bkz. Resim 98 ve 99).
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Resim 98.

Huseyin Alptekin, H-fact:Hospitality,Hostality, Yerlestirme
(Germaner, 2007)

Resim 99.

Halil Altindere, Seni seviyorum, Fotograf (Germaner, 2007)

Onuncu Uluslararasi istanbul Bienali yerli ve yabanci birgcok sanatcinin katilimi ile

gerceklestirilmistir.
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Sergiye kuratorluk yapan Hou Hanru sergiye katilan c¢aligmalarla ilgili olugturdugu
kuramsal cerceveyi “imkansiz degil, ustelik gerekli: Kiresel savas caginda
iyimserlik” olarak agiklamistir. Sergi kuramsal ¢ergevesi ile ilgili Ntv haber ise:
10. Uluslararasi istanbul Bienali bir tema cevresinde diizenlenmis geleneksel
anlayista bir sergi olmayacak; aksine ortak zekadya dayali sanatsal Uretimi ve
fiziksel mekanlarla iliskiye girmenin yasayan sirecini vurgulayacak. Bienal,
modernligin karmasik ve cesitli bicimleri ile ilgili farkh kiltirel baglamlari ve
sanatsal gorlsleri ortaya ¢ikarmanin bir yolu olarak kentsel olgulara ve mimari

gerceklige odaklanacak sdzleri ile kuramsal ¢ergevenin agiklamasini yapmistir
(Ntv-Msnbc, 2011).

Sergi hakkinda iksv (2011), sergi mekanlari ise Findikl'da yer alan 5 numarali
antrepo, Unkapani Manifaturacilar cargisi, Atatiirk Kiiltir Merkezi ve istanbul Bilgi
Universitesi isbirligi ile gergeklestirilen proje olan Silahtar Aga’da bulunan Santral
istanbul olarak segilmistir. Bienalde toplam 96 sanatginin ¢alismasi bulunmaktadir.
Tdrk Resim Sanati adina: Kutlug Ataman, Selguk Artut, Fikret Atay, Ege
Birensel(Resim 100), Ramazan Bayrakoglu, Banu Cennetoglu, Burak Delier, idil
Elveris, Zeren Gdktan, Erdem Helvacioglu, Emre Hiner, Omer Ali Kazma, Ferhat

Ozgur (Bkz. Resim 101) gibi isimlerin katildiklari aktariimistir.

Resim 100.

Ege Berensel, Serhat H. Yalginkaya, Banu Ornat, Turki Séylemeyen Tepe
(Iksftp, 2011)
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Resim 101.

Ferhat Ozgiir, Oyun Alani Bulmaca, Mekan Diizenlemesi
(Iksftp, 2011)
Kuratorligunu Hirvat Karator grubu WHW grubunun Ustlendigi 11. Uluslararasi
Istanbul bienali ile ilgili Iksv’'nin yaptigi agiklamada WHW / What, How & for
Whom (Ne, Nasil ve Kimin igin) kiratorliiginde diizenlenen istanbul
Bienali'nde, "Insan Neyle Yasar?" bashgi altinda Antrepo No.3, Titin Deposu

ve Ferikby Rum Okulu'nda 40 ulkeden 70 sanat¢l ve sanatgl grubunun 141
projesi sergilendi (Iksv,2011).

Kavramsal gergeve ile ilgili yine Iksv'de (2011), Bertolt Brecht'in lg¢ kurusluk
operasinda kapanis muazigi olan bir sarkinin dizelerinden almistir. Sarki sézlerinden
olan insan neyle yasar sorusuna sergi etkinliginde cevap aranmistir. Mekan olarak
Tophane’de bulunan Antrepo no:3, Ferikdy Rum Okulu, Tutin deposu kullaniimistir.
Turk Resim Sanatini temsilen: Aydan Murtezaoglu, Bulent Sangar,Canan S$enol,
Cengiz Cekil, Erkan Ozgen, Isil Egrikavuk, inci Furni, Nevin Aladag, Nilbar Glires,
Rena Effendi, Yuksel Arslan’in katildigi belirtilmigtir. (Bkz. Resim 102 ve 103).

Resim 102.

Aydan Murtezaoglu Ve Biilent Sangar, issiz isciler-Sana Yeni Bir is Buldum
(iksftp, 2011)
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Resim 103.

Yiiksel Arslan (iksftp, 2011)

Bienaller Tirk Resim Sanatinin ilerleyisi adina son derece oénemlidir. Ozellikle
Avrupa’ya acilma slrecinin yasadigi son iki ylzylda dinyadaki sanatsal
gelismelerin takibi acisindan Tiurk Resim Sanatinin bu etkinliklerde yer almasi

onemlidir.

Geleneksel Kavrami ile ilgili Yapilan Etkinlikler

Anadolu’nun Gérsel Tarihi (1995) ve Tuz Tadi (2007) Sergilerinde

Geleneksel izlerin Degerlendirilmesi

Anadolu gérsel tarihi (zerine c¢alismalari ile dikkat ¢eken Hisamettin Kogan,
Anadolu uzerine yaptigi calismalar dizisinde, etkilenme surecinde ortaya ¢ikan
urtnleri sergilemistir. Sergisinde Fasikuller adinda Anadolu tarihine ait farkli
katmanlardan g¢aligmalar yer almistir. Olusturulan sergi ile ilgili Milliyet Gazetesinde
¢ikan bir haberde (2011):

Anadolu'nun Goérsel Tarihi sergileri de, Kogan’in 6zgunligunin aynasiydi.
Dizinin ilk sergisini, 1990°’da “Fasikul 1" adiyla agti. Bu, gesitli Anadolu
uygarliklarinin esintilerinden olusan bir sergiydi. ikincisini 1994’'te “Osmanli”
adiyla acti. Yapraklara padisah goruntilerini yansitti. 1995teki UgUncusu
“Selguklu”, tam bir gorsel soélen etkinligi oldu: Alanya’da Kizil Kule’nin ve
Selguklu Tersanesi’'nin icinde acildi. Tersaneye girenin 6nlinde tarla gibi uzanan
saplari yere batmis mavi kiliglar goruliyordu. Kiliglarin gérintlsu tersanenin
magara gibi dibinde tavana kadar ylkselen aynalara yansiyordu. Kili¢lar,
birbirine karsi savasa girisip kirilmigs iki orduyu ¢agristiriyordu (Milliyet, 2011).

Geleneksel izlerle ile baglarin sorgulandi§i bu dizide, sanatgl ele aldigi gérsel

imgelerin anlamlarindan yola ¢ikarak kendi sezgileri ile ginimuz sanatini kullanarak
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alternatif bir tarih olusturma ¢abasi igine girmistir. Bunu yaparken de var olan resmi
ve Ozel tarih anlayisinin disinda, bu tarih unsurlarinin iginde bulunan bosluklardan

da yararlanarak, 6znel bir tarih olusturma dusincesi gitmektedir.

Sanatgi farkl katmanlar halinde inceledigi Anadolu tarihine ait izler tzerinden yola
¢cikmaktadir. Kendisi bu amacini Zeytinoglu’na(1995) :
ise daha dnce gerceklestirilen “Fasikiil 17 ve “Fasikiil 2” sergilerini kapsayan
bir “genel bakis” ile baglayacak, sonra da Selguklu dénemini iceren “Fasikdil
3” ile noktalayacagim. Bunu vyaparken de, Anadolu’nun katmanlarini
olugturan dénemlerin birbirlerinden kesin ¢izgilerden ayrilmayacagini ve
héyluk goérintistnin (tarihsel olarak) yalnizca bir “dig gérintiden” ibaret
oldugunu savunacak ve “Fasikillerin "ayri ayri degerlendiriimesi yerine, ana
basliklar halinde hareket etmeyi yegleyecegim. Bu baglamda kimi sorunlari

(kendi yorumlarimi agiklayarak) sanatg¢i karsisinda tartismaya agacagim
aktardigi bu sozler ile anlasiimaktadir ( Zeytinoglu, 1995, s.8).

Kocan ile Zeytinoglu'nun yaptigi soyleside Kogan sergiyi degerlendirmektedir.
Gerceklestirdigi projede Anadolu Uzerinde hikim sirmus farkli medeniyetlerin
izlerine isaret eden Kocgan, bu projedeki hedefleri ile ilgili Zeytinoglu'na (1995),
Anadolu’daki hayatlari irdelemek, o hayatlarin toplamindan yeni sonuclar ¢ikarmak
amacindayim. Resmi tarih nasil ki, tarih Gzerine konusmayi kendine hak goérUyorsa,
bende kendi subjektifligimi kullanmayi, sonuna dek hak goériyorum. Kisacasi; bu

benim tarih projemdir diyerek aciklamaktadir.

Kogan bu ele alisinda tarihsel gegmisimize olan farkli egilimlerden de yararlandigi

kadar kendi sanat anlayisi ile tarihe sanatginin gozleri ile bakmaya calismaktadir.

Gelenek olgusuna vurgu yapan Kogan soyleside kendi gelenek anlayisini
Zeytinoglu'na (1995), aslinda tasarladigim tarihin “kigisellik” derecesi elbette
sorgulanabilir ve resmi tarihten kopuk olmadigi yonunde kimi elestiriler gelebilir.
Oysa asil 6nemli olan; o kulturleri anlamak isteyenin (benim) bagka kulturel
donanima sahip olmasi ve c¢addas bir bakis acisiyla gelenekleri

degerlendirebilmesidir diyerek agiklamigtir.

Sanatginin goérusleri dogrultusunda, devletin yuritmis oldugu gelenek etkisine
bakisini da elestirmekte ve bazi sanatgilarin bu bakis agisina vurgu yapmaktadir.
Ozellikle Cumhuriyet dénemini galismanin digina itmesinde, yasadigimiz ¢agin hali

hazirda degigkenliginden kaynaklanan guclugune igsaret etmistir.

Bu disunceler cercevesinde, ¢agin sanat adami olarak gegmise olan bakigi kendi
sanatinda yeniden olugum sureci icine girdigini sdylemektedir. Calisma bicimi ile

ilgili Zeytinoglu’'na (1995):
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Ben cografyanin getirdigi verilerin (tamaminin) nerde oldugu sorusunun pesine
takilarak ¢alisiyorum. Sergilerimin zeminini olusturan metni de bu gergevede ele
aliyorum. Ama bu metin duradan bir nitelik tagimiyor. Ama bu metin duragan bir
nitelik tasimiyor. Aksine giderek genisleyen ve kendini Ureten bir metin bu.
Benim, ulusal sanat yaratma gibi bir amacim yok. Ornegdin, Cumbhuriyet
doéneminin yerel ezgileri evrensellestirmek, minyatlrleri c¢agdaslastirmak
tirinden bir yaklasimdan s6z etmiyorum. Bedri Rahmi’nin “ben bu memleketin
nakisini severim” ciimlesindeki cosku da benim cok uzagimda. Yaptigim Is,
Onyargih saptamalarin altinda yatan gizli verilere ulasabilmek ve onlarin
nedenlerini anlayabilmek. Bir bakima benim tarihle karsihkl bir sdylesi yaptigim
soylenebilir. Elimde tuttudum (dogru veya yanlig) kimi kaynaklari sorun
sallastirarak yeniden ortaya koymak... Yaptigim bu demistir (Zeytinoglu, 1995,
s.17).

Buglinkl sanat yaklasimindan hareketle sanat Gretmenin énemine vurgu yapan
Kogan, ayrica geleneksel izler olmadan bugin gelisen sanatin anlasiimasinin
mumkin olmadigini sdylemektedir. Kocan’in sanati hakkinda degerlendirmede
bulunan Zeytinoglu (1995), Kocan'in bu 6zelligine daha 6nce, Kogan’in glincel
olandan harekede geriye dogru baktigini ve kultur verilerinin temelindeki birlestirici
Ogeleri aradigini belirtmis ve bu baglamda buglnki model ile Kkualtarel veriler

arasindaki iliski cergevesinde, modelin sorgulandijindan s6z etmistim demektedir.
Fasikuller dizisi ortaya c¢ikis nedenleri Uzerine Kogan:

Bircok kez belirttigim gibi, projeye baslarken aklimda sadece bu cografyada
olup bitenlerin, yillar éncesinden bugline gelen etkilerinin tanimi vardi etkiler,
bizim Uzerimizde hangi tavirlara neden oluyor ve bizi nasil bigimlendiriyordu?
Etkileri nasil hazmetmistik ve nasil gulimsuyor, nasil agliyor, sil konusuyorduk?
Hedefim bunlari anlayabiimek ya da duyumsayabilmekti Ama bunun
uzantisinda elbette insana ait bir sorun giindeme geliyordu: Bir insan arayigi ve
0 insana yonelik himanizma duasincesi... Yani bu surekliligin anlamindan
kaynaklanan bir zemin yaratmak... Daha dnce senin sdyledigin gibi, bir Gtopya
kurdugum dogrudur demektedir (Zeytinoglu, 1995, s.31).

Fasikdller dizisinde ge¢mise ayna tutmay hedefledigini kaydeden Kogan, Selguklu
dizisinde Selguklularin gécebe hayatindan kopmadan elde ettigi yeni cografyanin

ikonlarini kullandiklarini, bu durumun sergiye yansidigini belirtmigtir.

Sanatgi, fasiklller serisinde son sergi olan Osmanli serisinde kullandidi ikonlarin
padisah suretlerinden olusan dizisinde ise, Osmanh iginde bu sembollerin
kullanildigindan bahsetmektedir. Bu duruma atifta bulunan Zeytinoglu (1995),
bdylece, “Osmanli” sergisindeki ikonografi tavrinin, kesin gizgilerle ayrilmis

katmanlar ile yakin iliski kurdugunu sdylemek yanlis olmaz demisgtir.

Sergilerinde kullandiklari hakkinda; gegcmise ve gelenege olan bagini dile getiren

Kocan’in Osmanli sergisinde kullandigim estetik, bir anlamda geleneksel estetigi
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cagristirabilir. Minyatur ve hatta golge oyunu bigimleri serginin hareket noktasi
olarak belirlendi (Zeytinoglu, 1995) diyerek agiklamistir.

Osmanl sergisi Uzerinde yaptigi aciklamalar ile sergisinde kullandigi imgelerin
Ozellikleri hakkinda bize bilgi veren Kocan Deniz Sengel ile yaptigi soyleside

sergisini degerlendirmistir.

Sergide yer alan suretler ve onlarin Uzerinde olduklari yaprak ve ¢amur hakkinda
Kogan Sengel’e (1995), ben doga ile dogrudan ve surekli bir iliski yasiyorum soézleri

ile belirtmistir. Sergide kullandigi yapragin anlami ile ilgili de:

Yapradin baska bir boyutu ise, geleneksel sanatlarda bir ifade tarzi olarak
kendini gésteriyor olmasi Ornegin dut yapraklari Osmanl levhalarinda ¢okca
kullanilan seylerdir. Tarikatlarda dut yapradi Uzerine birtakim kutsal sozler
yazma gelenegi, birtakim sifrelerin islenmesi gelenegi vardir. Ayrica, halk
sanatlarinda 6zellikle de son dénem o6rneklerinde, gegiciligi ve anitsalligi temsil
eden bir yaprak formu cizilir ve igerisine gurbette, uzaklarda olan insanin fo-
tografi konulurdu demistir (Sengel, 2005,s.53).

Kogan Osmanli hat sanatinda yer alan yaprak formunun uygulandigini ve bunun
yazida armudi bicimlerde uygulandigini belitmektedir. Bigim ilgisi ile 0 kubbelesme
egilimlerini  hatirlatirken, yaprak formuna goénderme oldugu soylemistir
(Sengel,2005). (Bkz. Resim 104).

B FEPTAR formunun avm zam

Resim 104.

Geleneksel Kiltirde Yaprak Formunun Kullanimi (Sengel 1995)
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Geleneksel izlerin Turk Resim Sanatinda glncel resim sanatinin anlagilabilmesinde
kullaniimasi gerekliligine vurgu yapmaktadir. Hisamettin Kogan’in guncel Tark
Resim Sanatinda son derece 6nemli bir isim olmasinin yaninda, gelenekle olan
baglari glinimuize tasimasi ise onun doénemler arasi bir sanatg¢l oldugunu

kanitlamaktadir.

Geleneksel etkilere olan baglari hakkinda Sengel’e(1995)

Tuval ylzeyinde son derece ifadesiz, anlamsiz, glici ve direnci olmayan bir
bltinler yansimasi olup c¢ikar. Bu noktada, “glnubirlik ifadecilik” tuvale
sigmamaya basladi. Ve o gunubirlik ifadeciligin sarstigi déonemi ben, kendi
sanatim agisindan, sanssiz, ama yasanmasl lazim gelen bir dénem gibi
goériyorum. Belki o noktada baslayan sorgulama, beni buglne getiren
sorgulama oldu Onun arkasindan tarih, disin yerini aldi ve ufka bakmak yerine,
yasadigim topraga bakmak, yasadigim topragdi dinlemek, yasadigim topragi
tanimak istedim. Bunu yapabilmemin en saglikli yéntemi de nereden, hangi
iliskilerden geliyoruz? Yasanilan ani hissederek o topraga ve o hayata bakmak
demistir (Sengel 1995, s.63).

Yaprak formunda padisah resimleri ile ikon olarak degerlendirmektedir. (Bkz. Resim
105, 106 ve 107).

Resim 105.

Husamettin Kogan,1994, Osmanli, Serisinden Yaprak Formu Karigik Teknik
(Alicavusoglu, 2010)



Resim 106.
Husamettin Kogan, 1994, Fasikuller Sergi Salonu Fotograf

(Alicavusoglu, 2010)

Resim 107.

Hulsamettin Kogan, 1995, Anadolu Gdrsel Tarihi, Yerlestirme
(Alicavusoglu, 2010)

104
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Tuz Tadi Sergisi 2007 yilinda gergeklesmistir.

Toprak, tuz tadi sergisi iginde icinden kulturel gelenegin var oldugu bir dizgiye

donusmaustur. Sergi hakkinda Kogan (2007):

Biylk suyun icindeyiz ama acaba o eski kil¢lk su degil miyiz? Biyik su, bizi,
timiyle kendine mi donistirdi? Bizden hi¢ katre yok mu onun igerisinde?
BlUyuk bir irmagiz biz, hizla akiyoruz evet ama... Bence bu ¢agda bireyin bu
savrulmaya karsi ¢ikmasi ylizde yiz mimkin degil, direnemez ama orada kendi
olmayi koruyabilir demistir (Kogan, 2007, s.41).

Sergi ile ilgili Antmen (2007) yaptigi degerlendirmede:

Malzeme ve teknik arayisi,

Sergide goérdigumiz resimler, Hisamettin Kogan’in tam anlamiyla olgunluk
déneminin igleri. Burada ‘is’ sdzcugunin karsihdini 6zellikle buldugunu ise
vurgulamak gerek: 1990’lardan bu yana Anadolu halk kultirinden
okudugu/goérdigl masallar ve simgeleri bireysel dykisinin 6zgin bigimleriyle
harmanlayan Kogan’in sanatini bir o kadar da yeni malzeme/teknik arayisi
olarak goérmek mumkidn. Topragin Oykusunld toprakla anlatmanin yaratici
yollarini ortaya koyan bir birikimden sonra ‘TuzAk’taki isler, gocln etkisiyle
donusen, boyutlanan, yeni yollar arayan bireyin 6éyklsuna silikon gibi yapay ve
‘zamane’ bir malzemeyle anlatiyor. Geleneksel camalti teknigine yepyeni bir
yorum, bir bulus, bambaska bir g¢agdas boyut getiren; ayrica kullanilan
malzemeyi/teknigi saklayarak goérsel yanilsamalar yaratan bu islerin tasidigi
teknik sirlarin etkisine kapilmamak olanaksiz demektedir (Antmen, 2007).

Ayrica Cintay (2007), serginin olusumu hakkinda Radikal Gazetesinde Olaylar Vali
Ali Haydar Oner’in, Hisamettin Kogan'i Cankiri Tuz Magarasi'na davet etmesiyle
basliyor. Mekdndan ¢ok etkilenen Kogan, burayla insan arasinda bir iliski kurmak
Uzere harekete geciyor. Didismeci degil uzlasmaci bir iligki bu, hatta magaraya bir
nevi saygl durusu bile denebilir. Sonug, hayatimda gérdigim en muthis, en acayip
sanat etkinligi. Boyle coskulu kalabalik, bdyle muazzam insan c¢esitliligi, hicbir

sergiye kolay nasip olmaz diyerek serginin olugsum strecini aktarmistir.
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Bkz. Resim 108’de Tuz Tadi sergisinden bir fotograf yer almaktadir.

Resim 108.

Husamettin Kocan, 2006-2007, Tuz Tadi Serisi, 110x250 cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik (Alicavusoglu, 2010)

Sergi hakkinda degerlendirmede bulunan Aligavusoglu:

Kocan'in 2007’nin Nisan ayinda Cankir’daki Tuz Magaras’nda
gerceklestirdigi “Tuz Tadi” baglikli sergisi mekani igsellestiren, mekanin
ruhunu tuval ylzeyine tasiyan sergilerden biridir. Burada mekan oldugu
kadar diger calismalarinda da karsimiza ¢ikan “figlrin” geldigi son nokta
onemlidir. Bu sergide U¢ boyuta génderme yapmayan yassi figurler kullanir
ve dissel bir alan yaratmaya g¢aligir. Burada magaranin da etkisiyle, bir
hayal diinyasi, mitolojik bir derinlik yaratma istedi agir basar. Son dénem
islerinde ylizeye, geleneksele dayali elemanlari da resme katar. Cam alti
tekniginde oldugu gibi burada da olagan plastik degerlerin digina dogru
gitmeyi dne ¢eker demistir ( Alicavusoglu, 2010, s.156).

Son dénem halk Uretimleri hakkinda ise Kogan, geleneksel Uretim nesnelerinin de
modern tavir kargisinda yok oldugundan bahsetmektedir. Artik yerel dretim
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nesnelerinin de tasinma ile farkl cografyalara tasindigini belirten Kogan, bunun

sonucunda bir savrulmanin dogdugundan bahsetmektedir.

Ancak her seye ragmen gelecek kusaklara geleneksel izleri aktarmanin
gerekliliginden bahsetmektedir. Modern ile i¢ i¢ce; ancak gelenekten kopmadan bu
uretimin devam etmesinin gerekliligi Uzerinde durmaktadir. Resim sanatini sadece
bir goérsel olusturmanin disinda, yasamin ig¢ine aktariimasinin gerekliliginden
bahsetmektedir. Kogan kendisi ile yapilan sohbetin devaminda Selguklu Sanati
uzerine konugmasinda; Selcuklu Sanati halkin sanatiydi tespitinde bulunmaktadir.
Asya geleneginden gelen dretimlerin bu ddnem igersinde korunduklarindan
bahsetmektedir. Anadolu cografyasina yeni geldiklerini belirten Kogan, bu

cografyaya ait izleri silmek istemedigini sdyler.

Osmanli ile ilgili yaptigi degerlendirmede ise Osmanli imparatorlugunun Fars ve
Arap Kilturlerinden etkilendiginin altini gizmektedir. Ayrica Osmanli Saray sanat
anlayisinin halktan kopuk oldugunu belirtmistir. Bu dénem halk ve saray sanati

terimlerinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Cumbhuriyetle beraber ise devlet sanat geleneginin halk diliyle uyarlandigini
belirtmektedir. ilerleyen siirecte akademi sanat anlayisinin devlet sanat gérisi ile

ortlstigu ve bu durumun 1990’lara kadar devam ettigini belirtmistir.

1990’lara gelindiginde ise Turk Resim Sanatinin daha ¢ok toplumla ilgilendigini ve
kargi bir durus sergiledigi tespitinde bulunmustur.1995 yilinda acgtigi sergide
gecmigle olan bazi baglan vurguladigindan bahseden sanatgi 6zellikle bu donem
sonrasinda bir¢ok sanatcinin gecmigle baristigindan bahsetmekte ve gecmisi

anlatan eserler vermeye bagladiklarini aktarmaktadir.

Kocgan, tespitlerine Ozellikle Bedri Rahmi Eydboglu ve grubundan bahsederek
devam etmektedir. Eyuboglu’nu bir halk ozani olarak nitelendiren Kogan onun
uretimlerinde kendine 6zgi bir dili oldugundan bahsetmektedir. Ozellikle altini gizdigi
bir nokta ise Bati eksenli sanat gelenegi icerisinde yerel unsurlari anlatmadaki

ustaligr olmaktadir.

Ressam tespitlerinin devaminda Adnan Coker'in de bu tarz bir anlatim yolunu
sectiginden bahsetmektedir. Devaminda Ergin inan’i da yerel eksenli tretime dahil
etmistir. Ancak Erol Akyavag’'in sanati ele alisinda geleneksel ile olan baglarindaki
ciddiyeti belirtmigtir. Akyavas’in Uretimlerinde yer alan dinsel ve mistik havanin

etkileyiciligine vurgu yapmaktadir. Ancak Turk sanatgisinin genel olarak uretimleri
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sirasinda Bat’'nin uyguladigi hazir kaliplara uyduklarindan bahsetmektedir.
20.ylzyilda Batr'da yer alan yeniliklerin iki yuzyil geriden takip edildiginin, ancak
glinimuzde anlik olarak gelismeleri takip etmenin mimkdn oldugunu belirtmektedir.
21.yuzyilda ise kargl durus sergilemenin ancak sanat mekanlarinin tasinmasiyla
miamkin oldugunu dile getirmistir. Kogan, geleneksel izlerin olusumunda yaptigi
degerlendirmede geleneksel kavraminin 21.ylzyilda Avrupa eksenli yani Avrupa’nin
uyguladigi bicimde yansitilmasi gerektigi gibi yanhs bir alginin varligindan
bahsetmektedir. Donlisimun kaginilmaz oldugundan bahsederken bu dénisimin
devlet eliyle degil bireylerin kendi 6zglr iradeleriyle gergeklestirmeleri gerektiginden

sOz etmektedir.

Avrupa’ya gore ilerleyen bir sanat anlayisinin Tdrk Resim Sanati acgisindan
zararlarindan bahsettikten sonra bu durumun dedistirimesi icin  dgdrenci
hareketlerinin gereklerinden bahsetmektedir. 1990’li yillarda Sarkis ve Gulsin
Karamustafa gibi bazi sanatcilarin gecmisle barisik isler ortaya koyduklarini

belirtmektedir.

Osmanli son donem Avrupa’ya sanat egitimi icin gonderilen 6grencilerin yurda
dondikten sonra Avrupall bir anlayigi getirmeleri ve geleneksel izlerin devam
ettirimemesi ve devaminda tek partili yonetim zamaninda topluma uygulanan

donuasum ile ilgili olarak degerlendirmeleri géze carpmaktadir.

Bu dénem Tlrk Resim Sanati anlayisinda toplumu déndstlirme ¢abasi icinde ortaya
¢ikan boslugun degerlendirmesini Kogan (2007), biz toplumu dénUstirtyoruz ancak
bu insanlarin yasamlarindan gikan bosluklarin yerine biz neyi yerlestirmeliyiz? Onun
icin o geleneksel Ogeleri nereye yerlestirmeliyiz? Turkller derlenmigtir. Turklleri
derlerken de bolgesel agizlari disari atmiglar, istanbul Tirkcesi yapmaya

yonelmigler diyerek dénem iginde yapilanlari elestirmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan ressamlarin Anadolu’ya gonderilmesi etkinliginin
ilk bakista sorun tasimadidini ancak ilerleyen suregte bazi devlet politikalarinin
uygulanmak istenmesi sorunun ortaya c¢iktigindan bahsetmektedir.1990’li yillarda
yasanan sanattaki degisimin sanatin igerigi ile ilgili oimadigindan bahseden Kogan

bu bagkaldiri hareketinin is¢i sinifin sorunlari ile ilgili oldugundan bahsetmektedir.
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Sanattaki baskaldirinin  bireysel oldugunu ve bir ideolojinin  hizmetine

konamayacagini belirtmistir. ( Bkz. Tuz Tadi isimli sergiden fotograf Resim 109)

Resim 109.

Husamettin Kogan, 2007, Tuz Tadi, Tuz Magarasi
(Alicavusoglu, 2010)

1970’li yillarda ulkenin sanat ortamini derinden etkileyen Meksikali Ressamlarin
sanat gorugleri olan, sanatin halkla bulugmasi fikrinin uygulanmasindan

bahsetmisgtir.

Eserleri Gzerine yaptigi degerlendirmede 1990’h yillara kadar gelenek ile baglarini
acikga ortaya koymadigini ancak calismalarinin iginde yer yer geleneksel etkiler

tasidigini belirtmektedir.

2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti olan Istanbul Adina Diizenlenen Sergi ve
Etkinlikler

Tuark Resim Sanati son yillarda farkh bir egilimle geleneksel degerler Uzerinde
durmaktadir. Birgok sanat kurumu ve sanatgl geleneksel degerleri icine alan
etkinlikler diizenlemektedirler. istanbul Modern Sanatlar Miizesi de Avrupa kiiltiir
bagkenti olan istanbul icin gelenekselligi vurgulayan bir sergi diizenlemistir. Bu

sergide: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, ismet Dogan, inci Eviner, Selma
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Glrbiz, Ergin inan, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova ve Ekrem Yalgindag'in

eserleri yer almigtir.

Arastirma kapsaminda 6nemli bir yere sahip olan bu sergi 1970 ve sonrasinda
Ozellikle giinimUze degin slren, gelenek kavrami tzerinde duran énemli bir sergi

olmustur. Gelenek hakkinda degerlendirmelerde bulunan Kurt (2010) :

Gelenegin ¢agdas bir dislince ve Uretim pratidi ile ameliyat masasina yatirildigi
zaman 1970 sonlar ve 1980 baslaridir. Moderni var eden her tirll iktidar
iliskisinin elestirildigi bu slrecgte, gecmis ve gelenek, sanatgilar tarafindan
bireysel bir Uslup sorunu olarak yorumlanir ve yeni bastan anlamlandirmaya
¢alisilir. Bu yaklasim, formdan ziyade, dusinsel bir ¢éziimleme ve tecribe
arayisi ile iligkilidir. Cagdas sanatgilar i¢in gegmis 6ncelikle bir bellek sorunudur.
Dogunun tekrarci sembolist kaliplari ile Batanin doga ve insani her seferinde
yeni bastan insa eden ucu agik sdylemiyle bulusmanin sancilarini ¢eken
modern sanatg¢ilarin aksine, ¢agdas sanatcilarin ¢ogu, gecmisi bir hafiza
bahgesi olarak anlamlandirir. Simdi ve su ana aktarilacak olan imgenin zamanla
ortaya ¢ikan isaret ve anlamlari hem bireysel hem de ortak kiiltirel bellek ve
yasam tarzi ile akrabalik kurar. Dolayisiyla ¢ogu ¢agdas sanatgl, gecmisin
simdiki zamandaki kurgusunu politik bir yansima olarak gérir ve anlamlandirir.
Gegmis, iktidarin glcind saglamlastirmak icin her an basvurabilecedi bir
malzeme deposudur ve c¢agdas sanatgilar da gegmisle ja ugrasmanin
masumane bir davranis olmadigini bilir. 1990’h yillarin kiresellesme hareketleri
ve yerel modernliklerin kesfi surecinde ise, Dogu-Bati arasindaki sinirlar ve
Oryantalist e yaklagimlar elestiriimeye baslar Batili iktidarin sanat ve onun
gOrunurligind saglayan tim mekanlara kazandirdigi tarihsel miras, Ozellikle
Dogu kokenli pek ¢ok sanatgi tarafindan yerle bir edilmeye ¢alisilir (Kurt, 2010,
s.19).

Tdrk Resim Sanatinda geleneksel belledinin  birimlerinin - modern sanat
uygulamalariyla desteklendigi gorilmektedir. Video, enstelasyon, resim ve fotograf
gibi bircok sanat anlati dilinin eskinin hat, minyatir, vitray gibi birgok anlatim

aracinin birlikte sunuldugu gorulmektedir.

Gecgmise ait geleneksel izler adina pek ¢ok Urindn ginimiz dinyasina i¢ ice

gecmis bir sekilde sunuldugu sergide, eski - yeni sanatsal sorunlara deginilmigstir.

Bedri Rahmi EylUboglu'nun geleneksel izleri buglne tasimada guncel sanat

araclarini kullanmadaki ustaligi1 bu sergide vurgulanmaktadir. (Bkz. Resim 110).
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Resim 110.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1966, Soyut Adam Kilimli, 183x122 cm, Duralit Uzerine
Karisik Teknik (Tut, 2010)

Erol Akyavas islami diisiince gelenegini ve tasavvuf unsurlarini giincel degerlerle i¢
ice sunmaktadir. Kimlik sorununu geleneksel etkiagisindan degerlendiren ismet
Dogan’in eserleri bu sergide yerini almaktadir. (Bkz. Resim 111 ve 112) inci Eviner,

kaltdrel farkhhklari belirginlestirme ¢alismalari ile sergide yer almaktadir.

Resim 111.

ismet Dogan, 1994, Mustafa Kemal, 71x59x15 cm, Sunta Uzerine Karisik Teknik
(Tut, 2010)
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Resim 112.

ismet Dogan,2000-2009 Suret Ve Portre, 160x160 cm, Pano Uzerine Karigik Teknik
(Tut, 2010)

Selma Gurbuz Anadolu cografyasi Uzerine olusan geleneksel etkileri sanatinda
kullanan bir sanatgidir. Kendine 6zgu dili ile bu cografyaya ait etkileri sanatinda

kullanmaktadir. (Bkz. Resim 113 ve 114).
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Resim 113.

Selma Giirbiiz, 2009, Kaftan,140x93 cm, Kumas Ustii Giimis isleme
(Tut, 2010)
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Resim 114.
Selma Girbiz, 2006, Kirmizi Goélge, 91x130x25 cm, Demir (Tut, 2010)

inci Eviner, geleneksel ¢ini sanatina ¢alismalarinda géndermede bulunarak giincel

sanatla geleneksel bir degeri baglamistir. (Bkz. Resim 115 ve 116).

Resim 115.

inci Eviner, 2009, Yeni Vatandas, Duvar Uzerine Akrilik (Tut, 2010)
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Resim 116.
inci Eviner , 2005, Arabesk, Duvar Uzerine Folyo Uygulama (Tut, 2010)

Mevlana’ya ilgi duyan ve onun izinden giderek calismalarinda onun felsefesini
yagatan Ergin inan, bu sergide c¢alismasi bulunan sanatcilardandir.
(Bkz. Resim 117 ve 118).

Resim 117.

Ergin inan, 2000, ikona Mektubu,58x43 cm, Ahsap Uzerine Yagliboya (Tut, 2010)
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Resim 118.

Ergin inan, Uzun Mektup, 205x20 cm, Detay Ahsap Uzerine Karisik Teknik
(Tut, 2010)

Balkan Naci islimyeli ise, kendine 6zgii bir Gslupla Dogu ile Batinin farkhliklarin

geleneksel izlerden yola ¢ikarak ele almistir. (Bkz. Resim 119 ve 120).

4

Resim 119.

Balkan Naci islimyeli, 1990, Deli Gémlegi,162x115 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik
(Tut, 2010)
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Resim 120.

Balkan Naci islimyeli, 2000, El Open Kiz, 100x70 cm, Fotograf (Tut, 2010)

Murat Morova ise hat ugraslarini modern cizgilerle ele alarak yorumlamaktadir.
(Bkz. Resim 121 ve 122). Sanatgi islam Sanati igerisinde yer alan degerleri, kendine

has Uslubu ile yorumlamaktadir.

Resim 121.

Murat Morova,1997, HAY ()R, 190x300 cm, Demir Uzerine Kolaj (Tut, 2010)
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Resim 122.

Murat Morova, 2003, Ten Yorgunu, 28x23 cm, Cam Uzerine Serigrafi
(Tut, 2010)

Bu sergiyi 6nemli kilan &zelliklerin basinda, kulttrel kimlik sorununa deginilmesidir.
Sergi hakkinda tanitim katalogunda Editér Tut (2010), degisik kiltUrleri ve estetik
anlayiglari iceren Ulkemizin kultirel, politik, toplumsal ve teknolojik gelisim surecinde
Bati ile yerel arasinda olusan aligverig, yepyeni, guglu bir enerjiyi dogruyor ve
sanatsal Uretim, kuresel tekduzelige karsi 6zgin kimligiyle 6ne ¢ikiyor demistir.

Bu sergide geleneksel etkilerin, c¢cagdas Turk Resim Sanatindaki ilerleyisi
vurgulanmaktadir. Sergi, dizenlendigi 2010 vyili itibariyle Tirk Resim Sanati
Uzerinde meydana gelen degdisim ile gelenekselin dislanmasi yerine yerelligin ve

geleneksel izlerin vurgulanmasi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu sergi icin Editdr Tut, “Geg¢mise ait her tlrlli obje ve zanaat Urlini bugtnin bakis

agisiyla yorumlaniyor” (Tut, 2010) diyerek belirtmistir.
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Yasam alanimiz olan yasadigimiz cografya ve ge¢misin izleri, bize geg¢mise

oykunmeyi sagladigi gibi gecmisi disarda birakmadan ilerlememiz gerektigini soyler.

Erol Akyavas cagdas sanatin Tlurk resmi agisindan 6nemli isimleri arasindadir.
Geleneksel etki bashdi altinda toplanmis birgok baglantinin Anadolu’daki geleneksel
etkilerin ginimize yansiyan aynasi olmustur. Hat sanatindan figurleri kullanarak
onlari sadece soyut birer anlatim araci olmanin 6tesinde, kokleri derinlerde olan

kendi tarihi ile birlestirmektedir. (Bkz. Resim123 Erol Akyavas’a ait galigma).

Resim 123.

Erol Akyavas,1987, Hallac-1 Mansur, 300x350 cm, Tuval Uzerine Akrilik (Tut, 2010)

1950 sonrasinda hat sanat ile olan baglari Erol Akyavag’t resimlerinde hat
unsurlarini  kullanmaya itmigtir. Aile gec¢miginde yer alan tasavvuf gelenegi
sanatindaki egilimlerin kaynaklari hakkinda bilgi vermektedir. Dini bazi simgeleri
gecmis baglari ile birlestirmektedir. Yunus Emre’nin disinceleri onun resimlerinde

soyut birer imgeye déntsmistir.

1980°’li yillarda Akyavas, sanatinda kendi kuiltirinin gorsel mirasina yeniden
yonelmistir (Tut,2010). Bu yénelimi resimlerinde yer alan minyatir izlerinden gérmek
muumkiindir. Soyutlama dusincesi icinde mimari mekanlara yansitilan bozulmalar
uygulamistir. Eserlerinde Matrak¢i Nasuh etkileri bu dénemde belirginlesir.
Geleneksel izlerle olan ilgisi gecmise uzanma istegi ile gin ylziine ¢ikmaktadir.

Minyattrlerde var olan imgeleri kendi tuvallerinde blyuterek ele almaktadir
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Erol Akyavas resimlerinde kullanmis oldugu semboller ile ilgili Tut (2010), vav harfi
ve lam-elif gibi hat sanatindan semboller, Kabe, eski kitaplardan alinma semalar gibi
sadece Islam dinine ait semboller oldugu gibi, daire, kare, bosluk ve renkler gibi hem
islam dininde, hem de evrensel baglamda anlamlar tasiyan semboller yer alir,

demistir. Bu sembollerin anlami kaliplastiriimadan izleyicinin algisina birakiimistir.

“igindeki icinde” adll sergisinde (¢ dine ait sembolleri labirentler kavramiyla izleyici
begenisine sunmustur. inanglar ile felsefi yénlere de egilen Akyavas sergisinde Igik
ile gidilen yoldan bahsetmektedir.

Vav harfi sanat¢inin ¢alismalarinda énemli bir unsurdur. Ele aldigi simgelerde Tut
(2010), Enel Hakk, Ben Tanr’yim diyen Hallac-i Mansur’'un fikirleri ile spiraldeki
merkeze ydnelme, merkezdeki daire ve dairenin igindeki ¢oklugun birlik olmasi
arasinda gorsel baglanti kuran Akyavas, boéylesine soyut kavramlari izleyiciye

aktarabilmenin basarili bir yolunu bulmustur, demistir.

Gelenedin gecmisle olan baglarini ge¢misin izlerine donlUstirmustur. Bu yolla

gelenegin etkilerini farkli sembolleri kullanarak aktarmaktadir. (Bkz. Resim 24).

Resim 124.

Erol Akyavas, 1986, Ferman, 151x50 cm, Kagit Uzerine Karigik Teknik( Tut, 2010)
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1950 Sonrasi Turk Resim Sanatinda Geleneksel Etkiler

1950 sonrasinda Turk Resim Sanatinda kirilma noktasi Avrupa’ya giden sanatgilarin
calismalarina yapilan elestiriler olmustur. Geleneksel izlerin olmadigi yoninde
yapilan elestiriler sonucunda sanatgilar gelenek meselesine tekrardan egilme geregi
hissetmislerdir. Leopold Levy’nin akademinin basina getiriimesi ve ardindan gelen
Bedri Rahmi Eyiboglu, geleneksel izlerin cagdas sanattaki temsili konusunda Trk

Resim Sanatinda énemli adimlar atmislardir.

Bedri Rahmi Eyuboglu geleneksel pek c¢cok konuya egilerek geg¢misi, gelenekle
gelecede tasimada kendinden sonra gelenlere de yol goéstermistir. (Bkz. Resim
125).

Resim 125.

Bedri Rahmi Eyiiboglu,1958, Yunus Emre, 69,5x99 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
(Tut, 2010)
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Sanatgilar geleneksel izleri kimi zaman edebi konulardan kimi zaman da toplumsal
olaylardan se¢mislerdir. Ancak bazen de tarihte yer alan isimlerden yola ¢ikarak

olusturmuslardir.

Osmanl Padisahlarinin imgelerini kullanarak resimlerinde tarihsel gecmise atifta
bulunan bazi ressamlar geleneksel etki olusumunda tarihi ge¢mise vurgu

yapmiglardir. Bu imgeleri Ertugrul Ates kullanmistir. (Bkz. Resim 126).

Resim 126.

Ertugrul Ates, 2006, Osmanli Padisahlari Portreleri (Ntvmsnbc, 2012)
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Benzer bir ilgi Hisamettin Kogan’in ¢alismalarinda gézlenmektedir. Ancak kendisi
sadece tarihten degil ayni zamanda gelenek yapisinin ¢aga uyarlanmasina da

katkida bulunmustur.

Tirk Resim Sanatinda 6ne cikan isimlerin ¢alismalarinda geleneksel izler benzer
sekilde ilerlemistir. Hisamettin Kogan ise hem gelenekseli takip etmis hem de onun

devami igin ugrasmistir. (Bkz. Resim 127).

Resim 127.
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Husamettin Kogan, 1994, Osmanl Serisinden, Karisik Teknik
(Aligavusoglu,2010)

Geleneksel Uretimlerin 1950 sonrasina tasinmasinda sanatgilarin dnemli bir gorev
Ustlendikleri gorilmustir. Bazen gegcmiste kalmis bir eser sanat¢inin ¢agina uygun
olarak yeniden yorumlanabilmigtir. Devrim Erbil ise minyatlr gelenegini eserlerinde
kullanmigtir. (Bkz. Resim 128).

Resim 128.

Devrim Erbil, Sultan Ahmet, 150x80 cm, Tuval Uzerine Yaglboya (Galeriseher,
2012)

Mimarinin geleneksel izlerin olusumunda toprada atilan bir iz oldugu dusunulebilir.
Sanat eserleri arasinda zamana en ¢ok meydan okuyan eserler mimari eserlerdir.
Mimari yapiyi resimlerinde geleneksel bir hava ile veren Adnan Coker ise ¢agin
sanatini olusturdugu kendine ozgu diliyle eserlerinde izleyiciye
aktarmaktadir.(Resim 129)
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Resim 129.

Adnan Coker, 1996, Yapisus Ill, 180x180 cm, Tuval Uzerine Akrilik
(Sanatgalerisi, 2012)

Din birgcok sanat akimini etkiledigi gibi gelenek olusumunda yazi ile olan baglar
sonucunda Tark Sanatini da etkilemistir. Hat sanati bu etkilenmenin sonucunda
disuncenin sembolik anlami olmanin diginda estetik bir deger olmustur. Tlrk Resim
Sanatl yazida var olan estetik yansimayi glncel sanat degerleri ile yeniden
yorumlamistir. Hat sanati oldugu kadar minyatirden de etkilenen Erol Akyavas

gelenegi tuval ylzeyinde yeniden ele almistir. (Bkz. Resim 130).
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Resim 130.
Erol Akyavas, 1986, isimsiz, 110x110 cm, Tuval Uzerine Akrilik (Tut, 2010)

Hat unsurlarinin mistik anlami Ergin inan igin de sanatinda yer verdigi énemli bir

unsur olmustur. (Bkz. Resim 131).

Resim 131.

Ergin inan, 2003, Yesil Bocek, 157x57 cm, Ahsap Uzerine Tempera Ve Yagliboya
(Tut, 2010)
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Balkan Naci islimyeli sanatinda geleneksel bircok konu ve kavramin (zerine
gitmektedir. Ozellikle gelenekle alakali bazi érnekleri giincel sanatin igine dabhil
etmektedir. Halk resmi ve halk hikayelerinde var olan konularl eserlerinde

yorumlamaktadir. (Bkz. Resim 132).

Resim 132.

Balkan Naci islimyeli, 1997-98, Sanatcinin Kendi Olimiini Tasidiginin Resmidir,
157x75 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik (Tut, 2010)

Murat Morova ise tasavvufun gecmis konularindan yola c¢ikarak yasadigi cagin
sorunlarina egilmektedir. Dini konularda yer alan bazi mitlerden yola c¢ikarak bu

mitleri zamanina tasimaktadir. (Bkz. Resim 133).

Resim 133.

Murat Morova, 2003, Ten Yorgunu, 28x23 cm, Cam Uzerine Serigrafi Karisik Teknik
(Tut, 2010)
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Selma Gurbuz ise Anadolu ve Dogu cografyasina ait bazi masalsi yaratilar
eserlerinde tagimaktadir. Bazen de tilsim yayan eller onun ¢alismalarinda gelenekle

olan baglarimizi belleklerimize yenilemektedir. (Bkz. Resim 134).

Resim 134.
Selma Gulrbuz, 2008, El Kire, Cap 120 cm, Demir kesim (Tut,2010)

Kimlik sorunlari Uzerinden sanatinda gelenede vurgu yapan bir diger sanatgi ise
Halil Altindere’dir. Halkin goérsel dinyasina ait olarak goérinen bircok degeri

sanatinda kullanmaktadir. (Bkz. Resim 135).

Resim 135.

Halil Altindere, 1998, Benim, Ben Degilim, Fakat Degil De Benim, Video
(Germaner,2007)
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Son donem Turk Resim Sanatinda o6ne c¢ikan bir diger isim de Aydan
Murtezaoglu’dur. Geleneksel bazi imgeler tGzerini olusturmaktadir. Aile birey toplum
gibi geleneksel gorinumleri fotograf ve film kareleri Gzerinden kurgulamaktadir.
(Bkz. Resim 136).

Resim 136.

Aydan Murtezaoglu, 2001, Ramiz Gékge’den Sonra, 150x110 cm, Fotograf
(Germaner, 2007)

Geleneksel Etkiler Uzerine Hiisamettin Kogan’la yapilan Gérisme

18.10.2011 saat 13.00'de Hiisamettin Kocan ile Okan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi ‘de gerceklestirilen gérismede asagida bulunan sorular sorularak yanitlari

alinmistir.
-Geleneksellik nedir?

Bu gelenek meselesi biraz karmagsik bir meseledir. Gelenege nerden baktiginiz ¢ok
Oonemli, yani bazen insanlar gelenek deyince lokal olan, bdélgesel olani algiliyor.
Bazen insanlik gelenegini algiliyorlar onun icin yani bunun hangisi gelenekiir,
hangisi gelenektir demek dogru degildir. Cunkl insanoglu gelenegi 6nemli bir
gelenek; yani bilimde, sanatta, kultirde muthis bir derinlik olugturuyor.

Fakat biz geleneksel deyince daha ¢ok yerel olani algihyoruz. Ozellikle bu
kiresellesme gaginda yerel olan gelenekselin yerine ikame edilen bir kavram. O
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acidan biz daha ¢ok yerel olandan gelenek diye s6z edecegiz. Tabi gelenegin
beslendigi kaynaklar var. Gelenek cografyadan beslenir, tarihten beslenir ve
gelenek bulundugu ¢agdan beslenir ve bunlarin hepsi gelenek dedigimiz kavrami
olusturur. Bu kavramin icerisinde 6rnegin Anadolu gelenegi dedigimiz zaman
gecmiste Anadolu’da yerlesik kultirler vardi, onlar anlagilabilir. Bir de biz Turkler
distan geldik bizim getirdiklerimiz var. Getirdiklerimizle Anadolu’da ge¢mis birikimleri

harmanlyoruz.

Bir de biz ¢agimizin teknolojilerinden ve duygusundan etkileniyoruz. Bunlarin
karmasasindan gelenek dedigimiz kavram olusuyor. O acgidan gelenegi
iliskilendirirken zamanla tarihle yasadigi cografya ile mutlaka iligkilendirmemiz
gerekiyor. CUnkU cografya size belli yasama tarzlari éneriyor. Soguk bir iklimse ona
gore, sicak bir iklim ise ona gore, tagl varsa mimariyi o taga gore yapiyorsunuz,
yoksa baska bir seye goére yapiyorsunuz. Cografya dnemli ayrica cografya butlin
bunlarin ev sahibi, Ust Uste ylklenen kavramlar olduklarini distindyorum. O agidan
da gelenegi cok genis anlaminda degil daha da daraltarak daha yerel bir kavram

olarak aliyorum.

Yerel kavramin da oturdugu yerde bir cografyasi var, bir tarihi var. Yani inang
kavrami gelenegin bir parcasi midir? Evet, ama daha énceki inanc¢larda gelenegi bir
sekilde etkiliyorlar. Ornegin islam’in bizim kiiltir ve gelenegdimizde ¢ok énemli bir
yeri var. Ancak islam dncesi inanisinda ¢ok énemli bir etkisi var. Samanik ritiellerin
halen devam ediyor olmasi vesaire gibi seyler bu acidan bakildiginda ¢cok dnem arz
ettigini disunuyorum. Onun igin gelenekten ¢ok genel gergevesi ile algiladigimiz sey
budur.

-Geleneksel kavramlar nelerdir?

Geleneksellik deyince bir kere muhafaza etmek, kavram olarak karsimiza gikiyor.
Ve gelenegin sirdlrllebilmesi icin o muhafaza ettigimiz kavramlari biraz
yenilememiz gerekiyor. Cok paradoksal gibi gozikse bile yenilemezseniz gelenek

gidiyor yok oluyor.

Yani gelenek bir tarihi anlama bir etnografya mizesi malzemesi olarak da
yasayabilir ama gelenegdin kendini bir sirdirme gidimui de var. Muhafaza etme,
yenileme ve gelenegin muhafaza edilmesini sirdirme animsama, hatirlama. Yani
Ozellikle s6zlu gelenek butun bu kavramlar Gzerinde tekrar anlami var gelenegin

icerisinde. Yani gelenek tekrar edilerek vyasar. Bizim gelenegimiz iginde
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anonimlesme var. Yani eskiye doénuk baktigimizda bu kavramlar; o zaman
animsama, hatirlama, muhafaza etme, tekrar etme anonim olma ve bir yani ile

yenileme gelenegin etrafinda olusan kavramlar diye disindyorum.
- Resimlerinizde yola ¢ikis temeli nedir, geleneksellik barindirir mi?

Ben dogrusunu isterseniz 1990’dan itibaren halk resimlerini arastirdim. Benim tezim
halk resimleri konusundaydi. 1990’a kadar iki ayri ilgi alani olusturdu resmim, daha
soyut ve figlratif alanda gelisti. Halbuki halk resimleri topladim, koleksiyonlar
yaptim, bu konulari arastirdim, yani topladigim seylerle yaptigim seyler arasinda bir
iliski yoktu. Bu konuda yer yer elestirildigim de oldu fakat sunu yapmak istemedim;
gelenedi bir arac olarak kullanmak istemedim. istedim ki bu gelenek benim
resimlerimde Rilke’nin sdyledigi gibi damarlarima islesin refleksim haline dénigsin,

ondan sonra anlamli birka¢ timce Uretebilirim.

1990’da onun sirasi geldi bu sirada “Anadolu’nun Gérsel Tarihi” diye bir dizi yaptim.
Yani 6nce bir karma dizi yaptim sonra Osmanli ve sonra Selguklu yaptim ve sonrasi
devam edemedi maalesef. Ben gelenedi motif dizeyinde okumadim. Gelenegi
aslinda anlati dizeyinde okudum. Anlati dizeyinde okuyunca anlamaya c¢alistim.
Osmanl deyince Osmanlr'yl anlamaya c¢alistim. Selgukluyu deyince Selgukluyu
anlamaya calistim ve de oradan beslendim. Osmanli sergisinde Osmanl
saltanatinin padisahlarla ilgili bir dizi yaptim. Fakat bunlari yaprak Ustine yaptim.
Yapragi o formu ile ilk ben kullandim. Ve ondan sonra yapraklar gigekler ve birgok
sey yapildi. Bunu su noktadan c¢ikardim Osmanl geleneginde dut yapraginda

yazilmisg yazili dualar vardi bu kullaniimisti. Oradan yaprak benim resmime girdi.

Camur kullandim, ondan dnce bir karma seri yaptim Anadolu gorsel tarihi ismiyle.
300 yilin Gzerinde yasamis her uygarliktan bir kesit aldim. Agiz burun ve bogazi
kullandim. Ne sembolize edebilir diye dusindim cumhuriyeti Atatirk ve Turk
Bayragiyla, Osmanlryi Fatih ve Osmanl yesiliyle, Roma’yi mermerle, Hitit'i terakota
ile gibi boyle detaylar aldim. Resimleri yan yana koydum resimler iyi gidiyordu fakat
bir sey oturmuyordu. Ne oturmadigini da bilmiyordum. Ben sikga sabah
yurGyuslerine ¢ikarim, bir glin ylrtyise ¢iktim geldim. Resmin karsisina oturdum ve
bu sorun nasil g¢ozilecek zemin meselesi var orada ¢dzulmeyen bu arada
gizmelerimde ¢amur var. Topragi aldim birden bire sey aklima geldi aniden ya ben
aslinda bu topragin oykusunu anlatiyorum aslinda bu Oykunun ev sahibi toprakti.

Acaba ben resimlerimde gamur kullanamaz miyim?
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Ve o fikir gelir gelmez arastirdim tugla nasil yapilmig, ¢gamur killer nasil sivanmisg,
gbrdum ki kil katiyorlar ve ben gamur kullanmaya bagladim. Ayni camur devam etti
Selguklu 'da zemin oldu. Ayni camur motif oldu. Selguklu 'ya geldigimizde Selguklu
sergisinin acildigi bu daginik gidiyor ama Osmanlr’da yaprak ve ¢amuru kullandim
onu soyledim bir oncekinde camuru kullandim Osmanli’'da yapragr soktum
gelenekten. Selcuklu Sergisi’'ni, Alanya Selguklu tersanesi Aldeddin Keykubad’in
tersanesinde yaptim ve ¢ok heyecanlandim. Mekan beni ¢ok heyecanlandirmigti.
Kararlar verildi izinler alindi en son bir de baktim ki mek&n ¢cok nemli eyvah ben bu
mekanda ne yapacagim dedim. Camurda kullandim Ustelik ve Selguklu sergisinin

imdadina ne yetisti biliyor musunuz?

Selguklu tarihini okurken, Selguklu Ust yapi insanlari Anadolu yatir diye bulunuyor ya
burada onlari biraz mumyaliyorlar. Bu biraz da Misir gelenegdinden de var, ¢lirime
olmuyor. Sonra biz kugukken bize muska yaparlardi. Ve muskayr bal mumuyla
kaplarlardi bozulmasin diye. Ya bunu Selguklular bdyle yapmis ninelerimiz boyle
yapiyorlar acaba ben bunu bdyle yapamaz miyim resmimi mumyalayamaz miyim
dedim ve resmin sasesini attim ve resmin uzun deneyimlerden sonra inceltilmis bir
benmari ile kapladim. Bir resmim denize dustu ve hicbir sey olmadi, gelenek budur.
Yani gelenek bilginiz varsa buyuk bir depo var hemen size oradan yardim eder ve
Selguklu sergimde kimbet formunu kullandim. Selguklu kilimlerinin formatlarini
kullandim buttn bunlar sanatimda kullandigim geleneksel gabanin Grtnleridir. Yani

kiimbet formudur.

Gamur, terakota, gogerlik ve mavi dénem butin bunlar Selguklu sergisinde oldu. Bu

yapilan ¢alisma gelenek midir, evet yani, Selguklu ‘ya tam benzemez.

Sergilerimde piktogramlar koydum her biri Gge U¢ kare ve bu kareler bir yila tekabdl
ediyor. Buradaki kullandigim imgelerin var, biri altin parayir basmis, 3.yili gibi.
Burada resim yaptidi icin adama torpil yapmisiz. Burada her sey lUge U¢ oranda ve
bir 6zelligi temsil ediyor. Bitin bunlardan Osmanli ikonografisi olusturduk, bdyle bir
yapi ustinden yuridik mesele budur. Benim sanatima giren en son yapitlarimda da
kitsch kavramini kullandim. Anadolu’da koylu kadinlarinin kullandiklari susli kagitlar
ambalaj kagitlari, raflara koyduklari kagitlari, resmimin bir parcasi haline getirdim ve
son resimlerimde cam alti resimlerine génderme yapiyorum. Onun igin de bunlarda

silikon kullandim. Benim yaptigim tamamen gelenekle ilgilidir.



132

-Tark Resmi icin gelenekselligin yeri nedir?

Tark resmi icin gelenekselligi birkag baslik altinda toplamak gerekir; bir tanesi bizde
ilk akademi kuruldugunda Fransiz modeli uygulaniyor ve dolayisi ile bir Fransiz
gelenegi olusuyor. Aslinda bizim geleneksel dedigimizin icinde daha ¢ok minyatir ve
hat var. Minyatir ve hat ise kendi icinde bir devinim gdsteriyor. Asil bu gelenek
sorunu, bati anlaminda akademik yapilanma sireci iginde “Peki biz ne yapacagiz’

sorusunun ortaya ¢ikmasi ile bagliyor.

Bu miuzikte de boyle, ulusal sanat yaratma c¢abalari var ve bu dénem bir takim
zorlamalar var. Birtakim sanatcilar Nurullah Berk ve Sabri Berkel gibi o zaman
oturmuslar bizim gelenegimiz olsa olsa minyatir ve hat olur. Biz minyatir ve hat ile
iliski kurarsak bdyle bir yapiya dogru gidebiliriz demisler. O dogrultuda Nurullah
Berk’in drunleri vardir. Bir taraftan baska bir gelenek¢i Malik Aksel var. Malik Aksel
diyor ki; “tamam bu toplum degdisecek, bu toplumun degerleri yok oluyor. Degerleri
korumak lazim ve bu degerleri koruyabilmenin yolu ise bunlari muzelestirmek ve bu
konuda yayinlar yapmaktir, demistir. Malik Bey gelenegin kaybedilmesinden yana

bir yoldan gider.

Aslil gelenek meselesi Sebahattin Eytuboglu ve Bedri Rahmi Eytboglu ile baslayan
baska bir periyodu var. Onlar biraz daha gelenegi farkh algiliyorlar. Bizde gelenek
algisi ikilidir. Bir tamamen Islam Tirk algisina bagh gelenek, digeri Anadolu
Kaltirind ve aydinlanmayi igine alan bir gelenek Orta Asya’ya gidelim oradan
geliyoruz duslncesi. Ziya Gékalp’in algisi ile olusan bir gelenek bunlarin hepsi farkl
farkli alanlarda UrGn ortaya koyuyorlar. Muzikte Metin Kazim Akses’ler gibi ¢ok sesli
bir mizik yaratma acgisindan bakiyorlar. Bu disinceye sahip olanlar tek seslilige
kargl ve bati standartlarinda bunu yapmak istiyorlar. Geleneksel dili yaratmada

kullanilacak yol Bati standardidir, diyorlar.

Sonra Bedri Rahmi bu konuda epeyce adim atiyor ve dogrusunu isterseniz o
motifsel gelenegimizin yansimasinda da ciddi bir olusum oluyor. Sonra gelenek
deyince Ergin inan konun bir tarafindan tutar daha cok bdyle sanki Samanik ve
Hurufi yazi kullanir. Halil Akdeniz Anadolu gelenegini kullanir. Erol Akyavas daha
cok Islam mistigi dogrultusunda adim atar. Daha ¢ok o dogrultuda ilerler. Balkan
Naci cok oykiileri kullandi ama sonunda vazgecti. Ben kendi fikrimce istanbul
Modern’de yapilan yapilanmay! ¢ok dogru buldugumu sdyleyemem. Halil Akdeniz
bence siki bir gelenekgi 6rnektir. ismet Dogan bu dogrultuda dogru bir isim degil

bence. Gulsun Karamustafa bir yani ile gelenek ile ilgilidir. Sarkis gelenek ile ilgidir.
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Caylak sokag! dizisi ile baslayan kavramsal alana tasimistir. Mithat Sen’in bir
gelenek ilgisi oldugu dusinidrim ve daha c¢ok kaltirel boyutta bakar meselelerine
Murat Morova ilgilidir. Kiltirel olarak da buna mdusaittir. Topladidi malzeme ve
ortaya ¢ikan igler acisindan Murat ilging bir érnektir aslina bakarsaniz. Zorlama bir
gelenekgi degildir, samimidir. Devrim Erbil biraz bu konuya egilir, ¢unki Matrakgi

Nasuh ile ¢okga ilgilidir. Bdyle bir slire¢ olusturmak mimkundur.
-Geleneksellik ve evrensellik bir paralellik tagir mi?

Gelenegi surdirmek tekrar etmek gelenek tekrar edilerek strduriliyor. O yasayan
bir gelenek degil. Tekrar etmek yani Mimar Sinan’in camilerinden on tane yapmak
mimarlik tarihine katki degildir. Mimar Sinan buyulk bir adam, ¢ok bulylk bir adam
fakat onu tekrar etmek bir fayda saglamaz. O bir katkida bulunmus zaten onun igin
yeni bir seyler yapmak lazim gelir. Birebir gelenekten yola c¢ikarak bir sey
yapiyorsaniz bu da evrensellik ile birebir kosut olan bir seydir. Ancak bir sey
yapmadan tekrarliyorsaniz bu sadece folklor olur. O agidan bunun &l¢ist zor
gelenek evrensel dizeyde temsil edilme dizeyine ulasir ama yenilerek yapilir ve
duygu tasirsa ancak bu olabilir. Elia Kazan mesela filmlerinde hep bir yonu ile
Dogu’dan bir sey vardir. Osmanli ve istanbul’dan bir sey vardir. Clinkii Kayseri'den
gitmistir. Onun icin gelenegdin dozaji ne olacak? Tamamen gelenek anlatiyorum diye
adanmig bir seyin, tekrar eden bir seyin higbir katkisi yok. Cagina da katkisi yok
gelenege de katkisi yok, oradan c¢ikan bu c¢agin duygusu ile iligki kuranlarin
evrensellik ile bir iligkisi oldugunu duginiyorum. Onemli buluyorum dogrusunu

isterseniz.
-Resim sanatinda, geleneksel temalar kullanilarak 6zgunlik saglanabilir mi?

Bakin son zamanlarda bizim goérdigimiz bircok projeler var. Bu projelerin
bircogunda geleneksel konular kullaniyor, geleneksel dilde kullaniyor. iste bunun
orneklerinden bir tanesi de Gulsun Karamustafa'dir. Yani yaptigi isler tamamen
gelenekten gelen isler ve bununla besleniyor. inci Eviner'in yaptigi biiyiik bir video
enstalasyon var bu tamamen gelenekten gelen bir is. Bunun yanina bircok sey
koyabiliriz. Ama gelenek dedigimiz sey dozaji fazla kactigi zaman ¢agdas duyguyu
yok ediyor. Isi slislemeye indirgiyor ama anlati olarak yola gikarsaniz ve siz onu
donustururseniz daha degerli oluyor. O agidan gelenek dedigimiz seyin dozaji son
derece Onemli, benim son yaptigim muize binasinda geleneksel mimariden yola
ciktik. Ama geleneksel mimarhgi taklit etmedik. Tepe isiklari aldik ¢atisi yere degdi.

Batin bunlar gelenekselden ¢ikti. Ama bizim kd&yln evlerine benzemiyor.
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Gelenekselden o anlamda beslenirseniz daha dogru olacaktir. Benim Selguklu
sergimdeki camurlu tuvalleri mumyalama meselesi gelenek hatirlatmasidir. Ama ben
oraya ne muska koydum ne de Selguklu Sultanlarinin bedenlerini koydum. O zaman
onu taklit ederdim bagka bir sey yaptim. Gelenekten yola c¢ikilarak yeni bir sey
yapilabilir ve bu evrenseldir. Bunun o anlamda bir sorunu yoktur. Fakat tekrar

ediyorsaniz bunun bir yarar getirecegini disinmuyorum.
-Resim sanatinda gelenekselligin kullanimi agisindan degismeler var mi?

ik olarak bu motif diizeyinde kullaniliyordu. Sabri Berkel'lerin zamaninda ama simdi
galiba bu bir seriye dogru yonelmeye basladi. Mesela yazi resim alaninda Murat
Morova bunu c¢ok iyi kullaniyor. Ancak Murat Morova Hurufili§i biliyor, kaligrafiyi

biliyor, Seyh Hamdullah’i biliyor. Bltin bunlarla bir seyler yapiyor.

Bunun dozaji ¢ok dnemli, gerci sanatin oldugu yerde ¢ok dozajdan s6z edemeyiz
ama ben Osmanli sergisini actigimda Turkiye’de bu ginkd Ak Partinin ¢ekirdegini
olusturan isimler ben sergi agmadan ¢ gun 6nce Tayyip Erdogan belediye baskani
secilmisti. Mlthis bir tepki vardi Osmanli temasina ve bana c¢ok elestiri geldi. Yani
bunlarla siyasal igbirligi yapacak gibi. Ben bu zorlamayi ¢ok da anlamamistim ne
olup bittigini dogrusunu isterseniz. Ama su an benim gérdigim mesele su; ben

Osmanli sergisini agtigimda bana ¢ok tepki vardi.

Simdi bu konu mesrulasti. Artik kimse bu konuda bir itirazda bulunmuyor. Hatta bu
tur temalarin karsisina geciyor ve onlarla butin olmaya calisiyorlar. Yani o

dogrultuda resim yapanlar ¢ogaldi.

Bu anlamda gelenegin algilanmasinda bizde bir dilemma vardi. Bir kisim Anadolu
uygarliklari ve aydinlanma disiincesi oteki tarafta Tirk islam disiincesi. ki
eksenlidir ve ikisi de birbirlerini dugman ilan eder. Bu tutumlarin ikisi de yanhsgtir.
Kategorik olarak baktiginizda size dogrulari vermez. O agidan sanatg¢lyl bu konuda
Ozerklestirmek gerekiyor. O ya da bu bigcimde gelenekle yasadigi ¢ag icinde
hesaplasmak zorundadir. Ama dozaji nedir bilemiyorum. ilk basladigi motif
duzeyindedir. Bedri Rahmi’de de motif dizeyindedir. Ama ondan sonraki asamada

bu motifselligi asip daha iceriksel olmaya basliyor.
-Sanatin gelisimi agisindan gelenekselligin rolt nedir?

Gelenekselligin yasatiimasini belediyeler yapiyorlar. Bizim baska bir sorunumuz su;

bizde herkes merkezde olmaya caligiyor. Merkezde kendini temsil etmeye yodneliyor.
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Onun iginde insani kaybediyoruz. Arastirmayi da orda yapiyoruz, sugu da orada
isliyoruz, 6dli de orada istiyoruz. insani da orada temsil ediyoruz. Halbuki insan
butin dinyaya yayllmig durumda o zaman bizim sorunumuz yeni cografyalar yeni
iliskiler ve yeni temsiller aramaktir. O zaman bdyle baktiginizda merkezde olma
meselesi son derece tutucu bir mesele olmaya basliyor. Bu iyi yere dukkan agmak

gibi bir sey.

Halbuki sanatg¢i hayallerinin Gtopyalarinin Ustiine gitmek zorundadir. O zaman ona
yeni durumlar s6z konusudur. Bu yeni durum insanin oldugu her yerdir. Merkezde
olmak yerine periferi olmayi ¢ok degerli buluyorum ve bu yeni bir bulugsmadir. Onun
icin Baksi Mizesi de bunun igin yapildi. Bunlari yan yana koydugunuzda merkezin
kendini tlkettigini ve gercek soluklanmanin periferide olacadini rahatlikla

vurgulayabilirim.
-Turk Resim Sanatinda geleneksel temalarda degismeler yasandi mi?

Degisim yasaniyor ¢linkii son yillarda geleneksellik daha énemli oluyor. insanin 6z
degerlerine yonelme diye bir sey var onun, icin Osmanh Sergisini actigimda ne
geregi vardi gibi bir elestiri almistim, simdi ise bu durumun mesrulastigini
goruyorum. Bugun artik baska igler yapiliyor. O agidan insanlarin kendi varhk
nedenlerini sorma refleksleri daha 6nde bir reflekstir. Bugun gelenege bakig dnceki
gelenege bakistan daha farklidir. Anadolu ve aydinlanma goérisu dedigimiz bakis
acisi degil, sadece Tirk islam gériisii de degil dogrudan dogruya cografyadan,
tarinten ve gagdan geldigi disincesi daha yayginlasiyor. Buglin herkes gérdigu isin
ideolojik yansimalari pesinden gitme dislncesinden kopup gordigu isi daha net

okumaya basladi.



136

BOLUM IlI

Yontem

Arastirma nitel bir arastirmadir. Bu dogrultuda kitap, dergi, makale, tez, katalog,

internet veri kaynaklari, literatur taramasi yontemi ile taranmistir.

Arastirmanin Modeli

Aragtirma betimsel yontem kullanilarak mevcut iteratirin taranacagr bir
arastirmadir. Literatir taramasi ydntemini Balci (2010) arastirma probleminin
secilerek anlasiimasina ve arastirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina
yarayan eldeki kaynaklarin anahtar bazi terimleri ile taranmasi esasina dayanan bir

yontem olarak tanimlamaktadir.

Ayrica Buyukozturk, Cakmak, Akgun, Karadeniz ve Demirel (2010) literatir
taramasi yontemini agiklarken ilgilenilen konu hakkinda bilgilere ulasmada
arastirmanin kuramsal zemine oturtulmasinda yardimci olan ve sectigimiz probleme
ait yapilan benzer ¢alismalarin sonuglari hakkinda arastirmacilara yardimci olan bir

yontem olarak agiklamigtir.
Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Arastirmada veriler literatirde yer alan kitap, dergi, makale, tez, katalog, internet
veri kaynaklari taranmistir. Ayrica konu hakkinda éne ¢ikan bir sanatgi ile gérisme
yontemiyle (Gorusme Formu Ek:2) gorusleri alinmistir. Elde edilen veriler, 1950
tarihinde baglayarak arastirmanin yapildigi 2012’ye kadar ile geleneksel etkiler

belirlenmeye c¢alisiimistir. Arastirmada betimsel yéntem kullaniimistir.
Verilerin Cbziimlenmesi

Uzman gorusu alinarak, Ek:2’de sunulan goérisme formunda yer alan sorular
sanatgiya sorulmus ve sanatginin verdigi cevaplar, sesli kayit altina alinarak ¢alisma

icin kullaniimistir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

Tark Resim Sanati geleneksel etkiler agisindan tarihsel sira izlenerek ele alinmigtir.
Elde edilen veriler incelendiginde gelenek kelimesinin anlami aragtiriimistir. Gelenek
kelimesinin anlami iginde bulunan bazi terimlerden yola c¢ikilarak gelenek bashgi
altinda Turk Resim Sanat’nda var olan geleneksel etkilerin neler olabilecegi
arastinimistir. ilk olarak folklor ve halk sanatina deginilmis ve halkin yasayisinda yer
alan Uretimler oldugu goértlmastir. Daha sonra halk hikayelerinin anlami Gzerine

durulmustur. Daha sonra halk ezgilerine deginilmistir.

Tadrk Resim Sanati iginde geleneksel etkiler basliginda incelenen bir diger konu ise
halk resimleri oldugu goérlimustir. Halk hikayelerinin halk resimlerindeki 6nemi

Uzerine durulmustur.

Gelenek yapisi Uzerine incelenen bir diger yapi! ise dokuma sanatidir. Dokuma
sanati hakkinda Tuark kaltird Uzerindeki etkisi hakkinda arastirma yapilmistir.
Dokuma sanati adina Ozdemir Altan'in bu teknigi kendi sanati ile birlestirmesi

onemlidir.

Geleneksel etki olabilecek bir diger yapi ise hat sanatidir. Hat sanatinin anlami
Uzerine durulduktan sonra hat sanatinda yer alan bazi slslemelerin resim diline

tasiniimasi ile ilgili 6rnekler gosterilmigtir.

Turk Resim Sanatinda gelenek olarak en ¢ok etki birakan alanin minyatur oldugu

soylenebilir. Minyatur sanatinin anlami Gzerine aragtirma yapiimistir.

Geleneksel etki olarak gorulebilecek bir diger yapi ise tas isciligidir. Tas islemelerinin

Ozellikleri arastirilmistir.

Cini ve seramik sanatinin 6zellikleri incelenmigtir. Cini ve seramik sanatinin yapilarin

ic ve dis suslemelerinde kullanildigr géralmustar.

Tirk Resim Sanati dénemler halinde incelenmistir. islam &éncesi Tiirk Resim
Sanatinda, ilk dénem resimlerinde ayrintilardan ¢ok sade bir Uslubun egemen

oldugu ve glnlik yasam konularin resmedildigi goéralmustar.

islam’in kabulii sonrasinda resimlerde tasvir yasaginin egemen oldugu gorilmistir.

Bir diger bu dénem 6zelligi ise somut bir tanri inanisindan soyut bir tanriya gegistir.
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Onceleri tanriyi anlatan resimler gérilirken islamiyet ile beraber bu gelenek
terkedilmistir. Ayrica bu ddénem kitaplarin resimlenmesinin  dnemli oldugu

gOralmistar.

Osmanli ve Beylikler ddneminde ise glinimuize pek eserin ulasmadigi gorilmastir.
Ayrica Osmanli iginde nakkaslarin énemli bir yer teskil ettikleri gérdimustar. Pek ¢ok
GUnUmuz ressamina esin kaynagl olan Muhammed Siyah Kalem’in eserlerine
Osmanl arsivlerinden ulasgiimistir.  Bu énem One c¢ikan isimler Matrak¢i Nasuh,
Nakkas Olsman ve Levni gibi isimlerdir. Osmanli sanatinda 19. yizyilda dne ¢ikan
unsur ise asker ressamlardir. Bu dénem sanatgilari tuval resminin ilk drneklerini

vermiglerdir.

Akademinin aciimasi ile Tlrk Resim Sanati adina énemli pek ¢ok sanatginin

yetistirildigi goéralmastur.

Cumbhuriyet'in kurulmasi ile sanatta s6z soyleyenlerin akademi mezunlari oldugu
ancak sanatta yenilenme ¢abasina gidilmigtir. Resim heykel miuzesinin kurulmasi ve
ressamlarin yurt gezilerine gonderilmeleri bu donemin sanatsal bazi 6nemli
olaylaridir. Bu dénem Mustakil Ressamlar Birligi'nin kurulmasi ve D Grubu gibi

etkinliklerin olmasi onemlidir.

1940’larda baslayan ikinci dlinya savasi ve sonrasinda yasanan olaylar Turk resmini

etkilemistir.

1950 yilina gelindiginde ise sanatgilar yurt disina giderek burada diinyada meydana
gelen gelismeleri daha yakindan takip etmeye baslamiglardir. Sanat yayinlarinin
ulkeye daha fazla girmesi ile sanatgilar yurtdiginda gelisen akimlari yakindan takip
etme firsati yakalamiglardir. Galeri etkinliklerinin baslamasi sanat adina olumlu
gelismelerdendir. Soyut sanat bu dénem ge¢mis dénem Tulrk sanat eserlerinin de
katkisi ile yorumlanmaya calisiimistir. Adnan Coker 1950 sonrasi mimari kubbe
yapisinin soyut formlarda izleyicisinin karsisina g¢ikarmaktadir. Adnan Turani ise
yine soyutlama ile geleneksel etkilere gondermeler yapmigtir. 1950 sonrasi 6ne
ctkan gruplardan biri ise onlar grubudur. Onlar grubu Bedri Rahmi’nin géruslerinden

etkilenerek geleneksel etkilerin oldugu ¢alismalar ortaya koymuslardir.

Gelenek yapisi iginde galigma verdigi distnulebilecek bir diger grup etkinligi ise
Yenidal Grubu’dur. Bu grup toplumcu gergekgilik akimiyla Anadolu insaninin
duyarlihdini yansitmiglardir. Anadolu yasantisina dair gelenek yapisi i¢inde ele

alinabilecek eserler vermislerdir.
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Tuark Resim Sanatinda geleneksel etki olarak en dnemli olaylardan bir tanesi de
1964 yilinda yasanan Cagdas Turk Sanati sergilerinde alinan elestiriler ile sanatta

tekrar geleneksel etkilerin arttigi gérulmustar.

Omer lug bu dénem geleneksel etkileri sanatinda kullanan bir isimdir. Kendisi

minyaturlerde var olan ren etkilerinden yola gikarak eserler verdigi géraimustar.

Yiksel Arslan ise Siyahkalem ve karagoz figurlerinde yer olan etkileri sanatina

tasimistir. Karagoéz figtrlerinden yola ¢ikan bir diger isim ise Nuri Abac'tir.

Dincer Erimez ise minyatur etkilerini sanatinda sik¢ca kullanmistir. Oya Katoglu ise
babasI Turgut Zaim gibi geleneksel etkileri sanatinda kullanmis ve minyatir tarzi bir

ele alisla resimlerini olusturmustur.

Devrim Erbil ise minyatlr sanati ile sanatini batinlestirmistir. MinyatUrlerde yer alan
kus bakisi gizimler onun resimlerinde yaprak dalga gibi figurlerle birleserek kent

formlari olarak izleyicisinin karsisina ¢gikmistir.

Soyutlama ile geleneksel etkilerden yararlanan bir diger isim ise Abidin
Elderodlu’dur. 1980’lerde sanatta daha kavramsal ¢alismalarin ortaya ¢iktigi goralar.
Dinyada post modern sanatin ortaya c¢ikmasi ile Tdrk Resim Sanatinda bu
edilimlerin takip edildigi gorulmustur. Turk resminde postmodern sanatin iginde var

olan eklektik tavrin geleneksel etkilerle beraber sikga kullanildigi gérilmastir.

Arastirma kapsaminda dnemle Uzerinde durulan bir diger isim ise Erol Akyavas’dir.

Akyavas sanatinda yer alan kaligrafik géndermelerle gelenekseli yasatmistir.

Bakan Naci islimyeli ise ele aliginda sorgulama bigimiyle geleneksel etkileri
calismalarinda kullanan bir sanatgidir. Stleyman Saim Tekcan ise gelenek ile Turk

kiltdrinde yer alan at figlrinu kullanmaktadir.

Geleneksel etkiler ile ilgili en dnemli etkinliklerden bir tanesi de 66 Kare Geleneksel
Kiltire Cagdas Yorum adl sergidir. Bu etkinlikte sergiye Turk Resim Sanatinda 6ne
cikmis pek cok isim yer alarak geleneksel etkilerin farkli bir boyutuna el atmis ve
edebiyattan minyattire degin geleneksel etkilerin i¢cinde bulundugu etkinlikler

dizenlenmistir.

Turk Resim Sanatinda 1980 sonrasi diizenlenmeye baslanan Uluslararasi istanbul
Bienalleri ¢ok buyuk Onem tagimaktadir. Bienaller Turk Resminin dunyaya

tanitiimasinda ve dinya sanatcgilarinin Turk sanatgilariyla bulugsmasi agisindan
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onemlidir. Bu etkinliklerde geleneksel etkileri yansitan eserler Turk Resmini temsil

etmigtir.

Arastirma kapsaminda ele alinan sergi etkinliklerinden Huisamettin Kocan'in
gerceklestirdigi sergi etkinlikleridir. Anadolu’'nun Goérsel Tarihi ve Tuz Tadi adl
etkinliklerde sanat¢i gelenekselden yararlanmak yerine gelenek Uretme misyonu
ustlenmektedir. Gelenegi iginde 6zumseyerek guncel sanat dilinin de verdigi
imkanlarla ele alan sanatgi, yaptigi bu etkinliklerle de sanatinda gelenegin ortaya

¢ikisini 6zgun bir ifadeye tasimaktadir

2010 yilinda gergeklestirilen Avrupa kiltir baskenti etkinliklerinde 6ne cikan sergi
etkinligi olan Gelenekten Cagdasa Modern Turk Sanatinda kiiltirel Bellek isimli
sergidir. Turk sanati adina dne ¢ikmig sanatcilarin yer aldigi etkinlige Bedri Rahmi
Eyiiboglu, ismet Dogan, Selma Giirbiiz, inci Eviner, Ergin inan, Balkan Naci, Murat
Morova, Erol Akyavas gibi isimlerin ¢alismalari katiimistir. Bu sergide her sanatgi

geleneksel etkileri kendi sanatlarindan ele almiglardir.

Bedri Rahmi Eyuboglu sanatinda geleneksel etkileri soyutlamalar ile kullanmistir.
Ertugrul Ates ise hat sanati yolu ile ve Osmanli padisahlarinin portrelerinde takip

etmigtir.

Hiasamettin Koga ise gelenegi kendi Uslubu iginde takip etmenin Otesine gegerek
gelenek dretiminin guncel takipgisi olmustur. Devrim Erbil ise ele aldigi genis
perspektif cizimler ile gecmis geleneksel etkiler ile modern sanatin dilini

birlestirmigtir.
Adnan Coker ise mimari eserlerde yer alan formlari minimal sanatin diline tagsimistir.

Erol Akyavas ise gecmisinde yer alan tasavvufi gelenegi geleneksel etkileri de igine
alan bir ifade ile sanatinda yansitmistir. Ergin inan ise sanatinda eski yazi unsurlari
ve ayrintilarda yakaladii guzelligi izleyicisine sunmustur. Bdylece sanatini
evrensele tasimanin yaninda geleneksel etkileri de ¢ok iyi temsil etmektedir. Balkan
Naci islimyeli ise gegmisten gelen pek ¢ok kavram ve ifadeyi géndermeler yaparak

modern sanatin igine almistir.

Murat Morova ise geleneksel etkileri ginimuz penceresinden degerlendiren bir
diger sanatcidir. Selma Gurbuz ise Turk kiltirinde ¢okga kullanilan ve anlamalari

olan nesneleri sanatinda tekrardan yorumlamaktadir.
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Halil Altindere ise gundelik yasamda yer alan farkh degerleri kendi dili ile
deginmektedir. Geleneksel etki sayilabilecek birgok kavram onun sanatinda yer

edinmigtir.

Aydan Murtezaoglu, geleneksel terimleri modern sanatin diliyle yeniden

yorumlamistir.

Geleneksel etki olarak Turk Resim Sanatinda kullanilan unsurlar, gindelik yasama
ait konular, geleneksel mimari elemanlar ve kubbe yapisi, Anadolu yasantisi,
Karagéz figlrleri, minyatur etkileri, kaligrafik géndermeler, at figurt, hat sanati ve
Osmanl padisahlarinin portreleri ve eski yazi unsurlarinin kullanildiklari

gorulmastar.
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BOLUM Vv

Sonug Tartisma ve Oneriler

Akademik alanda resim anlayisi geleneksel etkilerin glncel sanatla olan baglari
1950 sonrasinda bir degisim yasamistir. Bu degisimin sebepleri arasinda Leopold
Levy’nin akademinin basina getirilmesi, diinya sanatinda meydana gelen degisimler
ve Avrupa’ya egditim amaciyla giden ressamlara yapilan elegtiriler yer almaktadir.
Sanatcilar bu donem sonrasinda, 6nceki donem resim sanat anlayisindan farkl
olarak geleneksel etkilere olan bakisin degistigi gorilmuistir. Sanatcilar gelenegi
eserlerinde yansitirken geleneksel etkilere daha fazla 6nem verilmektedir. Ancak bu
donemde gelenegin vyasatimasindan ¢ok modern sanatin geleneksel ile

harmanlanmasi olarak gorulmustur.

Kaynaklar ve eserler incelendiginde gelenek ile Turk Resim Sanati arasinda bir

bagin oldugu sonucu ortaya ¢ikmigtir.

Gecgmisten glinimize geleneksel etkilerin yansitilmasinda farklilagsmanin olmasi

olagandir.

21. Yy. ’da artan iletisim ydntemleri ile sinirlarin kalktigi sanal bir dinya ortaya
cikmigtir. Bu sanal dunyada sinirlarin yok olmasiyla insanlik bircok degeri anlik
olarak Uretebilmektedir. Turk Resim Sanati bu slregte dinyayla ortak Uretimler
ortaya koymustur. Ortak Uretimler gelenedin olusmasinda ve vyasatiimasinda

sikintilara yol agmaktadir.

Avrupa medeniyeti ile etkilesimin arttidi son iki yuzyilda, kultirel alanda birgok
degisim yasanmistir. Tirk Resim Sanati ise tuval resminin gelmesi ile kokllu bir

degisim yasamistir.

Cumhuriyetin kurulmasiyla aydin ve sanatgilar Osmanli son déneminde oldugu gibi
sanat ve bilim egitimi almak amaciyla lGlke digina ¢ikmiglardir. Bu durumun sonucu

olarak da Avrupa anlayisina uygun eserler Uretmislerdir.

Avrupa’dan donen sanatg¢ilar Avrupa’da ortaya ¢ikan son dénem sanat eserlerinde
yer alan yenilikgi fikirleri Glkeye tagimislardir. Ancak bazi sanatgi ve digtnurlerin de
Uzerinde durdugu gibi bu fikirler toplumun tamamini kucaklayamamigtir. Sanatin

tasiyicisi olan halk, sanatta yeterince temsil edilemedigi dusunulmektedir.
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Sanatin dunyada geligsen akimlari izlemesi kuresellesmenin dogal sonucu olarak

algilanabilir. Ancak gelenek, toplumun kimligini gelecege tasimada onemlidir.

Televizyon ve radyonun etkisi ile 1980’lerde toplumda doéntsim hiz kazanmis ve
Ozel televizyonlarin evlere girmesi ile de belirgin etkilenmeler yasanmistir. Bu
yasanan etkilenmeler ile Turk Resim Sanatinda devam eden gelenek algisini da

etkilemistir.

Tdrk Resim Sanatinda son doénemde gelenek etkisinin 6neminin arttigi

gorilmektedir.

Dinya, kulttrel olarak kuresel birliktelik olusturmaktadir. Gelismis medeniyetlerin
kiltdrleri diger kulttrleri zamanla etkisi altina alabilir. Bu durumda, Tark kalttr

varliginda gelenegin 6nemi daha iyi anlasilabilir.

Gelenegin 6zimsenmesi ge¢miste ortaya konan eserlerin etkilerinin gelecege
tagsinmasinda Onemlidir. Yalnizca gecmis eserlerin  yeniden ayni sekilde

yinelenmesinin dogru olmayacagi da ortadadir.

Sanatgl ve elestirmenlerin tespitlerinde de yer aldigi Uzere, binlerce yildir devam
eden ve bircok farkli gegmis medeniyetin izlerinin harmanlandigi gelenegdin

sanatcilar etkilemesi olagandir.

Sanatgl eser basinda gelenekten etkilenirken cografi unsurlara, tarihsel ge¢gmise ve
yasadigi dénemin algisina da egemen olmalidir. Caglar boyu yasayacak bir eser
hem yapildigi zamanda hem de zamaninin ilerisinde ayakta kalabilmelidir. Eser

ortaya koyan sanatci, geleneksel mirasin etkilerini icinde barindirabilir.

Sanat¢i gelenek ile baglarini kurmaya baslarken 6z kualtirinG iyi tanimal ve

anlamalidir. Clnku gelenek sanatginin beslendigi kaynaktir.

Gecmiste yayinlanan tezlerde yer alan duslncelerin bu kisimda tartismaya

aciimistir.

Elmas 1998 yilinda yayinlanan tez ¢aligmasinda ¢cagdas Turk resminde minyatur
etkilerini arastirmaktadir. Gelenek yapisi i¢inde minyatir son derece 6nemlidir. Bu
Onemi arastirmasina tasiyan Elmas (1998), Turk Resmini dénemler halinde
incelemekte ve ilk donem yapitlarinda kubist konstruktivist ve izlenimci egilimleri

yoresel etkiler ile ele alindigini belirtmistir.
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Yurt gezilerinin gelenek ile bitinlesmede 6nemine vurgu yaparken bu dénem
sanatgilarinin toplumdan yeterince destek alamadiklarini belirtmistir. Turgut Zaim
Cumhuriyetin kurulusu doneminde ulusal degerlere yonelme fikrini ortaya attigini

sdylemis ve bu dénemde minyatir algisinin 6nemine vurgu yapmistir.

D Grubunun etkinliklerinden bahseden Elmas(1998), bu grupta yer alan sanatcilarin

gelenekle fazlaca bir bag kurmadiklarini belirtmistir.

Gelenek ile en gucli bag kurma arayislari Bedri Rahmi ve onu takip eden Onlar
Grubu oldugunu sodyleyen Elmas (1998), Mehmet Pesen ve Nedim Gunsiridn
minyattrden yararlandiklarini séylemistir. Nurullah Berk’in minyattri figlrlerinde
anlattigini sdylemistir. 1950 sonrasi dunya ile etkilesimin arttigini soylerken Bati
sanati ile islam sanatinda yer alan unsurlarin birlestiriimeye galsildigini belirterek,
minyattrden nasil etkilendiklerini anlatmistir. Nuri Abag¢’in minyatirden, Muhammet
Siyahkalem’den ise Yiiksel Arslan ve Ergin inan etkilendigini ifade etmistir. Devrim
Erbil ve Erol Akyavas’in Matrakgl Nasuh’tan Omer Ulug'un ise minyatirlerde
bulunan renk algisindan etkilendiklerini sdylemistir. Slleyman Saim Tekcan’in
atlardan, Oya Katoglu'nun da babasi Turgut Zaim’in izinden gittigini séylemistir.

Elmas (1998) tez calismasinda ¢alismasini 1980’lerden 6teye tasimamistir

Akbulak ise tez calismasinda 1980 sonrasinda c¢agdas Turk sanatinda kimlik
¢dzimlemelerinde bulunmustur. Gelenek ile yakin iligki iginde olan kimlik sorununa
egilen Akbulak (2006), GUnimUz Tarkiye’sinin gelecege neler tagiyacaginin belirsiz
olduguna deginmistir. Bu soézler ile kimlik anlaminda yasanan sorunlar

vurgulanmistir.

Akbulak (2006) ¢alismasinda toplumun ¢ok kiguk bir kesimi tarafindan sanatin takip
edildigine deginmistir. Ayrica sanata yeterli maddi kaynak aktariimadigini da
devaminda sdylemigstir. Ulusallik ve evrensellik tartismalarinin ikinci diinya savasi
sonrasinda tartisilmaya baslandigina deginmistir. 1960’larda dinyada etkili olan
akimlarin Ulkeye 1980’lerde geldigini ve 1970’lerde ortaya c¢ikan postmodern

sdylemlerin 1980 sonrasinda konusulmaya basladigini aktarmistir.

1990’larda ise sanatta din konusunun sik¢a kullanilmaya baglandiini ve yine son
dénemde ulusal kimlikten birey kimligine déntsin yasandigini belirtmistir. Akbulak

¢agdas Turk resmine kimlik Gzerinden bakmistir.

Oztlirk 2006 yilinda yayinlanan tez galigmasinda geleneksel Trk kiiltir ve sanatinin

cagdas Turk resminde yer alan etkilerini arastirmistir. Geleneksel etkilerin her
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dénem gérildigiune vurgu yapan Oztiirk konu ve figlire bakista geleneksele
deginildigini soylemistir. Cumhuriyet ddéneminde geleneksel etkilerden uzak
durulmaya calisildigini ancak yine de konu segiminde ulusal temalarin iginde

gelenekselin yer ettigini ifade etmigtir.

ikinci diinya savagi sonrasinda ise ulusal ve milli konularin segilmeye calisildig
belirtmigtir. Yeniler Grubu ile geleneksel sodylemlerin ylkselige gegtigini aktaran
Oztiirk (2006), soyut sanatta yer alan yabanci etkilerinin bu dénemde tartisildigini
sOylemistir. Soyut sanatta gelenekle bagd kurulmaya caligildiginin altini gizmistir.
1960’larda geleneksel sdylemlerin sosyalizmin 6ne ¢ikmasiyla ylkselise gectigini

aktarmistir.

Geleneksel etkileri sanat eserleri (izerinden bélimlere ayiran Oztirk (2006),
bicimsel olarak hali, kilim, isleme, dokuma ve yazi sanatinin etkili oldugunu

belirtmistir.

Yulzeysel olarak da kilim, hali ve yazmalarin etkili oldugunu soéylemistir. Renk olarak
hali, corap ve giysilerin etkili oldugu, simetri unsurunun halilarda yer aldigini tespit

etmigtir.

Anlatim unsurlari olarak da durgun durus ve durulmus durus olarak, tekke resimleri,
halk resimleri ve minyaturlerin etkili oldugunu ve simgeci anlatim olarak ise her
motifin tek basina bir olay! anlattigi ifade etmistir. GUnUmUz sanatinda geleneksel
etkilerin fazla etkili olamadigini belirten Oztiirk (2006), kavramsal sanatin buna
imkan vermedigini sdylemektedir. Uluslar var oldugu sirece de gelenekselin var
olacagint  sdylemistir. Tez calismasinda kavramsal sanatin gelenekseli
barindirmadigi belirten Oztiirk Hiisamettin Kogan ve inci Eviner gibi giincel sanatta

yer eden isimlerin gelenekle bad kurma c¢abalarini farkli algiladigi distnulebilir.

Cimen 2008’de yayinlanan tez ¢alismasinda Turk sanatgisinin esinlendigi gevresini
konu edinmistir. Bu tez calismasinda Cimen Turk Resim Sanati Tarihinde yer eden
olaylari tarihi bir sira izleyerek aktarmistir. Sanatcilarin yakin gevrelerinden nasil
etkilendiklerini arastiran Cimen (2008), Ulkelerin cografyasindan, siyasal ve
toplumsal kosullardan, sanatgilarin psikolojilerinden, dini ve ahlaki yapidan, bilim ve
toplumsal gerceklerden etkilendiklerini belirtmigtir. Cimen (2008), gunimuz
sanatgisinin 6zglunlik yerine ¢cagdas olmayi sectiklerini sdylerken ¢agdas resmin
6zgun olmadigini belirttigi dtsundlebilir. Bu da gincel sanat adina fazla iddial

sayllabilir.
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Arastirma kapsaminda dneri olarak bundan sonra yapilan ¢alismalarda daha ¢ok

sanatcilarin kigisel fikirleri alinarak daha saglikli sonuglara ulasilabilir.

Sonraki calismalarda dinya sanatinda gelenek yapisinin ilerleyisi ve bu yapinin
guncel iletisim yontemlerinden nasil etkilendikleri arastirilabilir. Ayrica yine glincel
calismalarda gelenek yapisini yapitlarini tasiyan sanatgilarin varligi arastirmaya

dahil edilebilir. Bu sanatgilarin gelenek ile iligkileri arastirilabilir.
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EK 1:

GORUSME FORMU
-Geleneksellik nedir?
-Geleneksel kavramlar nelerdir?
-Resimlerinizde yola ¢ikis temeli nedir, geleneksellik barindirir mi?
-Tark Resmi icin gelenekselligin yeri nedir?
-Geleneksellik ve evrensellik bir paralellik tagir mi?
-Resim sanatinda, geleneksel temalar kullanilarak 6zglnlik saglanabilir mi?
-Resim sanatinda gelenekselligin kullanimi agisindan degismeler var mi?
-Sanatin gelisimi acisindan gelenekselligin rolt nedir?

-Turk Resim Sanatinda geleneksel temalarda degismeler yasandi mi?
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