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OZET

Keman Egitiminde Ezber Yéntemine Dayali Ogretim Programinin Ogrenci

Performansina Etkisi
Elvan GUN DURU

Calismanin amaci, keman egitiminde ezber yontemine dayali 6gretim programinin,
muzik egitimi alan keman 6grencilerinin performansi Gzerinde geleneksel yonteme
dayali 6gretim programina gore eftkililigini belirleyebilmektir. Calismada, 6n test - son
teste dayall esitlenmemis kontrol gruplu yari-deneysel model kullaniimistir.
Calismaya 2012-2013 o&gretim yilinda Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Anabilim Dalinda 63drenim gdren 8 keman o6grencisi

katiimistir.

Deney oOncesinde dgrenciler random olarak, deney ve kontrol grubu olmak Uzere
4’er kisilik iki gruba ayrilmiglardir. Deney icin segilen eser, her iki gruba da deney
oncesinde caldirilarak kayit altina alinmistir. Deney asamasinda, 4 hafta boyunca
kontrol grubu 6égrencileri ile geleneksel yonteme dayali 6gretim programi ile keman
dersi, deney grubu o6grencileri ile deney igin olusturulan ezber yéntemine dayall
O0gretim programi ile keman dersi yuritiimistir. Hem deney oncesinde hem de

deney sonrasinda dgrencilerin performanslarinin video kaydi yapilimigtir.

Deney asamasi sona erdikten sonra, alinmis olan tim performans kayitlari, calisma
icin hazirlanmis olan degerlendirme &lgegi araciigiyla ¢ uzman tarafindan
degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda elde edilen veriler SPSS programi ile

Mann Whitney U ve Kruskal Wallis testileri kullanilarak analiz edilmigtir.

Calismanin sonucunda, genel olarak keman egitimine ezber ydntemine dayal
Ogretim programinin  keman egitimi alan o6grencilerin performansi (zerinde
geleneksel ydnteme dayali 6gretim programina gore daha etkili oldugu géralmustdr.
Performansin alt kriterlerinden olan ritm kaliplarini dogru c¢alabilme, eseri ritmik
yapisina uygun calabilme, eserdeki pasajlari dogru artikile edebilme
davraniglarinda ise ezber ydntemine dayal o6gretim programinin, geleneksel

ydnteme dayali 6gretim programina gére daha etkili olmadidi sonucuna ulasiimistir.
Anahtar Soézciikler

Ezberleme, Mizik Egitimi, Keman Egitimi, Performans, Ogretim Programi.



ABSTRACT

The Reflections of Teaching Program Based on the Method of Memorization in

Violin Education on the Performance of Students
Elvan GUN DURU

The purpose of the study was to investigate the effects of the teaching program
based on the method of memorization on the performance of violin students of the
violin students on comparison with teaching program based on the traditional
method. The model of the research was “semi-experimental’ pre-test post-test
design and based on nonequivalent control group. 8 violin students who study at
Mehmet Akif Ersoy University, Education Faculty Music Department in 2012-2013

academic year, participated into the study.

The students included in this study was randomly assigned to either the control
group or the experimental group 4 each students. The violin piece selected to use
for the experiment has been played by the all students and recorded their
performance. During 4 weeks, the piece was taught to the students of control group
by the researcher using traditional method while the same piece was taught to the
students of experimental group by the researcher using memorization method. Each

student’s performance was recorded during the pre-test and post-test periods.

At the end of the experimentation, the recording of performances was evaluated by
three violin teachers using evaluation scale developed by the researcher. The data
collected was analysed by Mann- Whitney U Test and Kruskal Wallis Test, using the
Statistical Package for the Social Sciences (SPSS).

As a result of the research, it was found out that the teaching program based on the
method of memorization on the performance of violin students is more effective than
the teaching program based on the traditional method, generally. It was found out
the teaching program based on the method of memorization is not effective on the
playing the rhythmic forms properly, playing appropriately to the rhythmic structure

and articulate the passage properly.
Key Words

Memorization, Music Education, Violin Education, Performance, Teaching Program.
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BOLUM I

Girig

1.1.  Problem Durumu

Muzik icrasinda ezber ¢alma oldukga dnemli bir yere sahiptir; ¢linkii ¢calinan eser
ancak tumuiyle bellege alindiktan sonra i¢sellestirme ve yorumlama asamasina
gecilebilir. Eseri ezberlemeden c¢almak, ileri dizeyde bir desifreden o&teye
gecememekle beraber; icracinin notalarin icinde kaybolmasina ve eseri gerektigi

bicimde yorumlayamamasina neden olabilir.

Gunumuzde ezbere galma becerisi, bir konser sanatgisinin profesyonel becerisinin
temel oOzelligidir. Ezbere c¢alma; piyanistlerin oldugu kadar, diger enstriman
solistlerinin, sarkicilarin ve seflerin de profesyonel hayatlarinin bir pargcasidir. Hatta
ogrenci konserleri ve geng piyanistler icin dizenlenen bdlgesel yarismalar bile,
mazigin ezberlenmesini sart kosar. Diger yandan, bellekten ¢alma mecburiyeti
bircok mlzisyen adayi igin dnemli bir engel teskil eder. Bu mecburiyet, en deneyimli
icracilar icin bile bir endise kaynagidir. Hatilamada kopukluklar siklikla meydana
gelir ve bir performansi kazaya ugratip, sanatgi i¢in oldugu kadar dinleyici igin de
kétu bir deneyime neden olabilir (Chaffin, Imreh ve Crawford, 2002: 10).

Cok sik karsilagilan bu durum genellikle, ¢galinacak olan parganin tam olarak bellege
yerlestiriimemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa bir konserde veya sinavda
icra edilecek olan bir parca Uzerinde, daha parcanin ilk ¢alisilma asamalarindan

itibaren sistemli bir ezberleme yontemi uygulanmasi gerekir (Eroglu, 2010).

Ogrencilerin genellikle eseri ¢alisirken hataya duastikleri nokta; mizigi anlamadan
surekli tekrar ederek yalnizca devinimsel bir ezbere yobnelmek ve muzidi
icsellestirememektir. Oysaki mizigi yeterince igsellestirmeden sadece gorsel veya
sadece devinimsel ezberi kullanmak icraci konumundaki 6grencilerin sinavlarda
veya konser sirasinda, karsisinda nota olsa bile heyecan, kaygli ve stres

durumlarinin etkisi altinda kalarak problem yasamasina neden olmaktadir.

Besteleme ve seslendirme asamalarinda notaya duyulan ihtiyag ve ona verilen
Onem buyuUktir. Nota, mizisyen ve eser arasinda bir g¢esit araci konumundadir.
Notanin ara¢ olma durumunun amacgmis gibi algilanmasi yorumlama, seslendirme
ve ifade etme acgisindan engel olusturmaktadir. Seslendiricinin yorumlama ve

mizikal ¢calma agisindan bir Ust dlizeye gecgebilmesinin, slire¢ ve birikimin yani sira



ezber teknigini etkin kullanmasi ile olabilecedi distnulmektedir. Eserin dinleyiciye
ulasmasi ve anlasilabilmesi, seslendiricinin eseri iyi ¢ézimlemis ve iyi 6zimsemis
olmasi ile yakindan ilgilidir. Ozimseme isi, calinacak eserin defalarca tekrar
edilmesi ile gerceklesebilir fakat daha kalici bir 6zimsemenin, eserin ritim , ezgi,
armoni ve bigim 6zelliklerinin ¢dziimlenmesi ve bu ¢dzlimlemenin iyi bicimde bellege

alinmasi sonucu olabilecegi sdylenebilir (Uzunoglu, 2006).

Bir muzik pargasini, parcanin temel prensiplerini anlamayl umursamadan yapilan
ezberleme isi, yalnizca ylzeysel olarak yapiimis olur ve ancak kisa bir sure akilda
kalir. Ayrica, bu tur bir ezberleme sekli stres altinda genellikle guvenilir olmaz.
Bunun yani sira, ezberledigi pargayl derinden kavramis olan ve yalnizca teorik
icerigi anlamakla kalmayip, her bir notanin oldugu yere vyerlestiriime nedenini
sOyleyebilecek 6grenciler de vardir. Bu tur bir saglamhgin nedeni, bu 6grencilerin
bilgiyi sadece ezberlemekle kalmayip, bilgiyi kavramig olmalaridir (Haydon, 1996:
341).

Muzikte kalici 6drenme ancak "muizigi ezberleme” ile gergeklesebilir. Mzigi
ezberlemeden sadece notalari ezberlemeye calismak, sinavdan bir gin dénce
calisilip sinav sonrasinda unutulan bilgiler gibi muzigin bellekten silinip gitmesine

neden olabilir.

Muzik egitimi slrecinde kalici bir ezberlemenin gerceklesmesinde kulak ezberi, gbz
ezberi, el-kol hareketlerinin ezberi ile eseri c¢esitli ydnlerden ¢dzimleyerek
ezberlemenin 6nemine deginmek gerekir. Kanizi (1999)'ne gore kulak ezberi, en
dogal ezberleme vyoludur. Kulakla ezberleme calismalari mizikginin isitme
yetenegini buylk élglide gelistirmektedir. Bu ezberleme yodntemi, isitilen bir ezginin
¢algl ya da ses ile tekrar edilmesine dayanir. G6z ezberi ise blylk o6l¢clide kulak ve
g6zun igbirligine dayanir. Bir etit ya da eseri hi¢ calmadan gdzle okuyarak
ezberlemek oldukga gugctir. Kulagin buradaki rolli, géziin okudugu notalar duyarak
onlarin bellekte yerlesmelerini saglamak ve sonraki asamada da onlari
taniyabilmektir. G6z ezberi ile pek cok nota kiimelerini bellekte tutmak mimkin olsa
da, bu ezberleme bicimi isitme icermediginden muzik bellegine yarar saglamasi da

beklenmemelidir.

Hareketlerin ezberlenmesi, bir eseri bellege almak konusunda neredeyse buitin
virttozlerin kullandiklar bir ydntemdir. Hareketlerin ezberlenmesi, eser ya da etudun
fazlasiyla tekrar edilmesi sonucunda ellerin kendiliginden parcayi ezberlemesi,
baska bir deyisle ellerin otomatiklesmesidir. Bu otomatik hareketler, ¢cok fazla tekrar

edilmeleri ve calisiimalari sonucu beyindeki sinir hicreleri tarafindan daha kolay



algilandigindan beyin bu hareketlerin uygulanmasi sirasinda enerji harcamamakta
ve aclk bir biling kullanmamaktadir. Virtiozlerin gogu bdyle bir ezberleme bigimi ile
basari elde etmis olsalar bile diger ezberleme bicimlerine dayanmayan bu tir bir
bellek, gliven verici degildir. Yalniz ellerin ezberledigi bir eserin seslendiriimesi
sirasinda olusabilecek en kiguk bir dikkat daginikhdi, seslendirmeyi basarisizlida
goturebilir. Bir eserin ezberlenmis sayilabilmesi, o eserin her notasinin bellege

alinmis olmasi ile mumkunduar (Say, 1992).

Her ne kadar olumlu bakilmasa da el ezberinin de gerekli oldugu durumlar yok
degildir. Cok iyi ezberlenmis bir eserin ¢alinisi sirasinda, bir anlik dikkat daginikhgi
¢alan kisinin hata yapmasina neden olabilir. Bdyle bir durumda beyin disince,
dikkat ve komut i¢cin zaman harcamaktan kaginmakta ve otomatiklesmis hareketleri
(el ezberi) devreye sokmaktadir. Boylelikle el ezberi, c¢alan kisinin bir anlik

dikkatsizlik sonucu hata yapmasini engellemis olmaktadir (Uzunoglu, 2006).

Hareketlerin ezberlenmesi fiziksel bir ezberleme yéntemi oldugu icin sadece
hissetmeye dayali bir hatirlamay! saglayacaktir. Bunu anlamanin en kolay yolu,
icracilarin performans sirasinda hata yaptiklari zaman hata yapilan noktadan devam
etmek yerine, muzik cimlesinin basindan baslayarak esere devam etmeleridir. Bu
durum, eserin ezberlenmesi sirasinda zihinsel slreglerin géz ardi edilerek sadece

fiziksel sureclerin kullaniimasindan kaynaklanmaktadir.

Eseri cesitli ydnlerden ¢dzimleyerek ezberleme kulak ezberi, géz ezberi ve el-kol
hareketlerinin ezberlenmesini de iceren daha ayrintili bir ezberleme bicimidir. Bu
ezberleme yodnteminde parcanin armonik yapisi yaninda motif, cumle ve
doénemlerinin de incelenmesi, eserin daha iyi yorumlanmasini ve bellekte daha uzun
sure kalmasini saglamaktadir. Etut/eseri ezberlemeden 6nce notasyonunu ve tartim
yapisini, armonik o6rgudsini ve bicimini incelemek gerekir. Eserin dogru ifade
edilebilmesi agisindan bu 6zelliklerinin bilinmesi dnemlidir. Boylelikle eserin her
notasi mekanik bi¢cimde degil, zihinsel bicimde anlasilarak 6grenilmis olur. Bu
sekilde ezberlenmis bir eserin seslendiriimesinde hata yapma olasihdi dusuktar.
Seslendirme sirasinda dalginlik, dikkatsizlik, heyecan gibi olumsuz etmenlerden
dolayr eserin bir bolumu bellekten silinse (unutulsa) bile, eserin tamami
ezberlendiginden seslendirici herhangi bir yerden calmaya devam edebilir. Buradan
ezberin, dzellikle de bellegin seslendirme ya da konser sirasindaki énemini anlamak

mamkindir (Uzunoglu, 2006).

Bilginin ezberleme yoluyla belle§e alinmasi surecinde; bilgiyi anlamli hale getirme,

bilgiyi belirli bir dizene sokma, bilgiyi zihinde canlandirma (hayal gucunin



kullanimi), soyut bilgileri somutlastirma, bellekte var olan bilgilerle, yeni alinacak
bilgiler arasinda ¢agrisim (baglanti) kurmak gerekmektedir. Bunun yaninda dikkat ve
ilginin, bellege alinacak bilgi Uzerine odaklanmasi, bellege alinacak bilgiler arasinda
ritmik bir uyum kurma, bilgiyi ¢ok kanalli (gérme, duyma, dokunma, koklama, tatma,
vb.) kaydetme, bellege alinacak bilginin hatirlanmasini kolaylastiracak anahtar bir
kelime bulma gibi ilkeler ezberleme tekniklerinden daha olumlu sonuglar elde

etmede buyuk 6nem tagimaktadir (Yildiz, 2004).

Mesleki ve amatdrce yuratilen muzik egitimi alanlarinda uygulanan galgi egitiminin
Onemli bir boyutunu, yayh calgilar sinifi icinde yer alan keman egitimi
olusturmaktadir. Keman c¢almayi 6grenmek ve 6gretmek, diger sanat dallarinda
oldugu gibi bir egitim surecine ihtiyag duymaktadir. Bu egitim ve 6gretimin etkili,
basaril ve kalici olabilmesi icin, bir takim ilkeler dogrultusunda olmasi beklenir.
Ancak sanat egitiminin ‘yaraticiiga agik olmasi ve dar kaliplarla sinirlandiriimamasi
gereginden yola cikilarak, keman egitiminde de Ozellikle 6gretim ydntemlerinin,
sinirlari genis, ayni zamanda farkh disiplinlerden de faydalanarak yeniliklere acik
olarak gelistiriimesi gerekir. Bu baglamda keman egitiminde 6gretim ydntemlerine

yonelik farkli arayislar 6n plana ¢ikmaktadir (Yagisan, 2008).

Keman &gretimi, teorik ve pratik yonleri bulunan, uygulamaya dayali, fiziksel ve
psikolojik bir suregtir. Buglne kadar yasanan deneyimler sonucunda keman
ogretiminin temel ilke ve kurallari olusmus, bu konu bilimsel bir nitelik kazanmistir.
Her 6grenme silirecinde oldugu gibi keman dgrenme slrecinde de 6grenmenin temel
faktorleri rol oynamaktadir. Bu nedenle &6drenmeye iligkin bilimsel verilerden
yararlanmaya dikkat edilmesi, keman &greniminde de yol gosterici olacagi
dasunulmektedir (Tarkum, 2006).

Dolayisiyla keman egitimi slrecinde ezber ydntemlerinin etkili bir bicimde
kullaniimasi ve bu ydntemlerin planli bir 6gretim programi kapsaminda
uygulanmasinin 6grenci performansinin arttirlmasina katki saglayabilecegi
varsayimi ile yudrutilen bu arastirmada, geleneksel keman o6gretim programina
alternatif bir program hazirlanmig ve o6grenci performansi Uzerideki etkisi

sinanmistir.

Ezber ydntemine dayali keman o6gretim programinin, Agrencinin performansi
Uzerinde geleneksel yonteme dayali keman 6gretim programina gore daha etkili
olup olmadigi, performansin hangi alt parametrelerinde etkili oldugu, arastirmanin

temel problemini olusturmaktadir.



1.2.  Hipotez

Aragtirmanin hipotezi, “Keman egitiminde ezber yontemine dayali 6gretim programi,
o6grenci performansi Ulzerinde geleneksel yonteme dayali 6gretim programina gére
daha etkilidir’ olarak belirlenmigtir. Ayrica arastirma kapsaminda agagida yer alan

alt hipotezler de sinanmistir:

1.3. Alt Hipotezler

1. Keman egitiminde ezber yontemine dayali 6gretim programi, eserde yer alan
“sesleri dogru calabilme” davranisi Gzerinde geleneksel yonteme dayali égretim

programina gore daha etkilidir.

2. Keman egitiminde ezber ydntemine dayali dgretim programi, eserdeki “ritim
kaliplarini dogru calabilme” davranigi Uzerinde geleneksel yonteme dayali 6gretim

programina gore daha etkilidir.

3. Keman egitiminde ezber yodntemine dayali 6gretim programi, eserdeki
“pozisyon gegcislerini dogru gergeklestirebilme” davranigi UGzerinde geleneksel

ydnteme dayali 6gretim programina gére daha etkilidir.

4. Keman egitiminde ezber ydontemine dayal 6gretim programi, “eseri ritmik
yapisina uygun calabilme” davranigi Uzerinde geleneksel yonteme dayali 6gretim

programina gore daha etkilidir.

5. Keman egitiminde ezber yodntemine dayali 6gretim programi, eserdeki
“‘pasajlari dogru artikile edebilme” davranigi Uzerinde geleneksel yonteme dayali

Ogretim programina goére daha etkilidir.

6. Keman egitiminde ezber yontemine dayal 6gretim programi, “eserin mizikal
cuimlelemelerini dogru uygulayabilme” davranisi Uzerinde geleneksel ydnteme

dayali 6gretim programina gére daha etkilidir.

7. Keman egitiminde ezber ydntemine dayali dgdretim programi, eserdeki
“ndanslari dodru uygulayabilme” davranisi lzerinde geleneksel ydénteme dayall

O6gretim programina goére daha etkilidir.

8. Keman egitiminde ezber yéntemine dayali 6gretim programi, eseri “butlinlik
icinde calabilme” davranigi lizerinde geleneksel ydnteme dayali 6gretim programina

gore daha etkilidir.



9. Keman egitiminde ezber yontemine dayali 6gretim programi, eserdeki “yay
tekniklerini dogru uygulayabilme” davranisi Gzerinde geleneksel ydnteme dayall

Ogretim programina goére daha etkilidir.

10. Keman egitiminde ezber ydntemine dayali dgdretim programi, eserdeki
“sUslemeleri dogru uygulayabilme” davranigi Uzerinde geleneksel ydnteme dayall

Ogretim programina goére daha etkilidir.

1.4.  Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, keman egitiminde ezber ydntemine dayali 6gretim programinin,
keman o&grencilerinin performansinin arttirimasi Uzerinde geleneksel ydnteme

dayal 6gretim programina gore etkililigini belirleyebilmektir.

1.5.  Arastirmanin Onemi

Arastirma, ezber calmanin c¢algl performansi Uzerindeki etkisine dayali olarak
keman egitiminde “Ezber Yéntemine Dayali Ogretim Programi’nin planlanarak,
deneysel yontem ve teknikler kullanarak incelenmesi bakimindan &nemli

gorilmektedir.

Ayrica arastirma; muzik egitimi, galgi egitimi ve keman egitimi alanlarina gegerli ve
guvenilir ydontem ve tekniklerle olusturuimus ve denenmis bir 6gretim programi ile

katkilar sunmasi bakimindan énemli ve dederli gériimektedir.

1.6. Varsayimlar

1. Deney icin secilen eserin, dl¢ilmek istenen davraniglari élgmeye uygun ve

yeterli oldugu,

2. Deney ve kontrol grubunun, kabul etmis olduklari, arastirma stlrecinde

uymalari gereken kosullarin gereklerini yerine getirdikleri varsayiimaktadir.

1.7.  Sinirliliklar

1. Arastirma, deney asamasinda kullaniimak Uzere segilen “Fritz Kreisler'in

Sicillienne ve Rigaudon” adli eserin “Sicillienne” bélumda ile sinirhidir.



2. Arastirma, ezberleme yontemine iliskin literatirde yer alan tekniklerle
sinirlidir.
3. Arastirma, deney asamasinda kullaniimak Uzere uzman goérusia ile

hazirlanan performans dederlendirme formunda yer alan oélgutlerle sinirhdir.

1.8. Tanimlar

Geleneksel Yénteme Dayali Odretim Programi: Literatiirde yer alan geleneksel

keman 6gretim yontemleri ve keman egitimi uzmanlarinin gériglerine dayali olarak

arastirmaci tarafindan olusturulan keman 6gretim programi.

Ezber Yéntemine Dayali Odretim Programi: Literatiirde yer alan miziksel ezberleme

yontemleri ve keman egitimi uzmanlarinin goruslerine dayali olarak arastirmaci

tarafindan olugturulan keman 6gretim programi.

Kisim: Deney ve kontrol gruplariyla calisilan eserin, haftalik c¢alismalar igin

belirlenmis ve ikiser ciimleden olusan bolimu.



BOLUM i

Kuramsal Cergeve ve llgili Aragtirmalar

Bu boélimde, arastirmanin dayandirildigi kuramsal ¢erceve ve ilgili arastirmalara yer

verilmistir.

2.1. Bellek

insan beyni oldukga karmasik bir yapiya sahip olmakla beraber cok sistemli bir
bicimde calismakta, iceriden veya disaridan aldigi tim verileri bellege alarak, yeri
geldiginde kullanmak Gzere geri gagirmakta ve bu siiregte 6grenmenin gergeklestigi
distnilmektedir. Ogrenme ve bellek, birbirlerinden farkli anlamlara sahip olmalarina

karsin birbirini destekleyen kavramlardir (Eren, 2006).

Herhangi bir veri 6grenildigi zaman artik bellegin icinde yer alir. Eger o sey bellegin
icinde yer almamigssa 6grenme de henlz meydana gelmemistir. Yani bellek
ogrenmenin uzantisidir (Oktem, 1981: 53). Topses (1992)'e gore bellek; duyum,
alg! ve izlenimlerimizin depo edilmesi, saklanmasi yetisi olarak kabul eldir. Bellek,

duglncelerimizi, algilarimizi ve deneyimlerimizi bir arada tutan yapistiricidir.

Bellek, organizmanin ge¢mis 6grenme slreclerinden edindigi bilgiyi depolama ve
uygun bir uyarana cevap olarak tekrar ortaya ¢ikarma kabiliyetidir. Bellek daha énce
o6grenilmis olan seyin hatirlanmasidir, daha dogrusu bellek, 6grenme, muhafaza
etme ve daha 6nce 6grenilmis seyi hatirlamayi igerir (Oktem, 1981: 58).Bellek
organizmanin 6grenilmis ya da bastan ge¢mis bilgileri depolama, tutma ve hatirlama
yetisidir. Felsefi dnermelerle baslayan bellek arastirmalari psikoloji, bilissel psikoloji

ve biligsel nérobilim alanlarinin ortak konusudur (Hudmon, 2006: 12).

Uzunoglu (2006)’na gére muizik egitiminin énemli bir dalini olusturan galgi egitiminde
beklenen basar buyuk olcide bellek ve bellegin islevleri ile ilgilidir. Calgi egitimi,
insanin fiziksel ve bireysel gelisim durumuna gére planlanmis, disiplinli bir ¢alisma
gerektiren uzun ve yorucu bir egitim-6gretim surecidir. Calgi ¢almayi égrenme
¢alginin tutusu, calgi ¢alarken viicudun alacagi konum, sag ve sol el konumlari gibi
davraniglarin yani sira ¢alginin fiziksel 6zelliklerinin de 6grenildigi bir surectir. Calgi
egitimi sUrecinde kisi bellek sayesinde, ilerleyen derslerde ilk derste dgrendiklerini
hatirlayarak c¢algiyi nasil tutacagini, viicudunun nasil duracagini bilmekte ve bunlari
uygulamaktadir. Uzun ve zorlu bir slireci kapsayan ¢algi egitimi bellegin sayesinde,

onceden o6grenilen davranig ve tekniklere yenilerin eklenmesiyle belirli bir dizeye



erisebilmekte ve ilerleyebilmektedir. Bellek sayesinde her derste calginin tutusu,
vicudun hangi konumda olacagi, temiz c¢alma beceri ve bilgisi ile mizik teorisi
bilgileri gibi calg egitimine iliskin temel bilgi ve tekniklerin yinelenmesi dnlenerek,
kisinin yetenedi, fiziksel ve ruhsal bakimdan hazir bulunugluluk durumu dikkate

alinarak calgl calma becerisinin gelisimi saglanmaktadir.

Muizik egitiminde bellegin dnemi, Ozellikle sinav ve konser gibi seslendirmenin
zorunlu oldugu durumlarda daha cok ortaya cikmaktadir. Bu nedenle iyi bir
seslendirmenin gerceklesmesinde muzikal bellegin niteligi ve kullanimi da 6énem
tasimaktadir. Mizikal bellek, muzikal etki ve uyarilarin uygun bicimde kodlanmasini,
depolanmasini ve bunlarin bir calgi ya da ses uzerinde gosterilmesini (geri
cagiriimasini) gerektirir. Bununla birlikte iyi bir mizik bellegi, parcalarin ezbere
(notasiz) calinabilmesini ve iyi ifade edilebilmesini de saglamaktadir (Uzunoglu,

2006). Bu surecin olusumunda 6grenmenin roli ve etkisi oldukg¢a dnemlidir.

Ogrenme siirecinde etkinligin artmasi her seyden énce 6§renmenin bireyde nasil
olustugunun anlasiimasi ile mimkundudr. Bu, bireysel kapasitenin zihinsel olarak
kullanilmasini gerekli kilar. Biligsel kuramcilara gbére 6grenme; disaridan gelen
uyaricilarin algilanmasi, yapilandiriimasi ve hatirlanmasini gerektiren zihinsel bir
suregtir. GUnimizde 6grenmeyi en kapsamli bir bicimde agiklayan 6grenme
yaklasimi ise bilgiyi isleme modeli (information processing model) olarak
bilinmektedir (Bayindir, 2006).

2.2. Bilgiyi Isleme Modeli

Bilgi isleme modeli, ilk olarak 1960 yillarinin sonunda biligsel psikologlar tarafindan
ortaya atilmistir. Atkinson ve Shiffrin (1968) bu modeli ilk ortaya koyduklarinda,
insan bellegini hem duyular yoluyla elde edilen bilgiyi depolamak hem de
istenildiginde bunlari bulup getirmek igin ¢alisan bir sistem olarak tanimlamistir (Akt.
Yiimaz, 2005) Tiene ve Ingram’a (2000) gore ise bilgi isleme modeli, her yastan
insana belli seyler nasil dgretilebilir dustincesini ima eden bir model olup, hedefi de
bilgi ve kazanilan kabiliyetleri uzun sureli bellege ihtiya¢ duyuldugu zaman geri

caginlabilecek sekilde birlestirmek ve yerlestirmektir.

Bayindir (2006)'a gore bilgiyi isleme modeli, insanin nasil 6grendigi ve 6grenirken
bilgiyi nasil isledigi konularinda yapilan arastirmalarin sonucunda gelistirilmigtir. Bu
modelin temel felsefesi; 6grenmenin bir stre¢ icerisinde gergeklestigi ve bu siirecin

nasil islendiginin belirlenmesidir. Bu biligsel slUregler tanidigimiz bir insanin adini
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hatirlamaktan karmasik bir problemin ¢ézimine kadar c¢ok c¢esitli durumlarda
kullaniimaktadir (Gagne, 1988, akt. Senemoglu, 2004). insan zihninin isleme seklini
bilgisayar isletim sistemine yapi olarak benzeten bu kuram, bilgi islemeyi mevcut
zihinsel yapi ile baglantil olarak irdelemekte, bilgi islemedeki 6deleri bir butin olarak

gbérmektedir (Ulusoy, Giingér, Akyol, Subasi, Unver ve Kog, 2003).

Bilgi islem mekanizmasi, bellekteki bilgi depolari ve bilginin bellekler arasinda
aktarilmasini saglayan biligsel etkinlikleri kapsayan zihinsel bir strectir. Bu modele
gOre 6grenme; zihinsel sureglerle bilginin alinmasi, saklanmasi ve geri cagriimasi ile
meydana gelir. Bunu gercgeklestiren; duyusal kayit, kisa sireli bellek ve uzun sureli

bellek yapilari ile bunlar arasindaki iliskiler agidir (Bayindir, 2006).

2.2.1. Duyusal Kayit

Bilgiyi isleme modeli anlamaya dayali s6zel 6grenmede i¢sel ve biligssel stregleri
algilamaya ve tanimlamaya donuk bir yapiya sahiptir. Bu kuram iki temel unsur
Uzerinde durmaktadir. Bunlar duyusal kayit, kisa streli bellek ve uzun sureli bellegi
iceren yaplilar, buna bagl gelisen kodlama, tekrarlama ve geri getirme gibi biligsel
sureclerdir. Ortam, bilgiyi isleme modelinde bilginin giris kaynagidir. Gorme, isitme,
koklama, tatma ve hissetme gibi alicilar, duyusal sistemlerdir. Bunlar g¢evre ile
organizma arasindaki fiziksel igbirligini saglarlar. Bilgi, alicilar yoluyla duyusal olarak

kaydedilir ve ¢ok kisa bir an igin bellekte depolanir (Subasi,1999: 27).

Bu modelde bilginin disaridan gelen uyarici olaylar seklinde alicilar tarafindan
alinmasi ile slre¢ baslamaktadir. Duyu organlarindan gelen uyaricilar zihinsel
islemin baslangicini olusturmaktadir. Duyusal kayit uyaricilarin harekete gecirdigi

sinirsel uyarilmalardir (Bacanli, 2003: 183).

Duyusal kayitta var olan bilgi, dis ¢evredeki uyaricilarin tam bir benzeridir. Bilgi dis
cevredeki bigimiyle duyu organlari tarafindan aynen depolanir. Gorsel 6deler resim
ya da fotograf gibi kopyalanirken, isitsel 6geler de ses kaliplari seklinde isitsel
yapilar olarak kopyalanir. Duyu organlari yoluyla fark edilen bilgi birey tarafindan
algilandiginda ilk olarak yorumlanamaz. Bu bellek tlrinde bilgi sadece kisa bir
sureligine alinip saklanir ve isleme sistemine gonderilir. Duyusal bellegin kapasitesi
kimi arastirmacilara gére bir saniyeden az olarak ifade edilmistir. Genelde yaygin
olan goérus, duyusal bellegin goérsel ve isitsel 6geler igin farklihk goésteren ve 1 ile 4-5
saniye arasinda degisen bir isleme siresi oldugu yolundadir (Gage ve Berliner,
1988; Kurtuldu, 2007; McCown ve Roop, 1992).
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Moates ve Schumacher (1980) ise, duyusal bellegin isitsel bilgi icin yaklasik dort
saniye; gorsel bilgi igin yaklagik bir saniye suren, uyaricinin tam bir kopyasinin
tutuldugu bilgi deposu oldugunu savunmuslardir (Akt. Eggen ve Kauchak, 1992).
Bilgi, yaklasik olarak 200 msn icin gorsel sistemde bir iz olarak kalmaktadir. Eger bu
zaman igerisinde bilgi, dikkat sirecinden gecmezse veya gbézden geciriimezse,
tamamiyla sonraki islem icin mevcut olmayacak ve zayiflayacaktir (Aycicedi, 1996:
35).

Bir muzik eseri ile ilk defa karsilastigimiz anda melodi ilk énce duyularak duyusal
bellege ge¢mektedir. Burada bilgi kisa slreli tutulmaktadir; fakat kapasite oldukga
genistir. Butlin bellek gesitleri gibi duyusal bellek de kendinden sonraki bilissel
suregler igin kritik bir 6neme sahiptir. Ornegin duyusal bellek olmasaydi caldigimiz
bir eserin sonuna geldigimizde basini unutmus olacak eser hakkinda herhangi bir

fikre sahip olmayacaktik (Eren, 2006).

2.2.2. Kisa Stireli Bellek

Bilgiyi isleme Modeli'ne gére, dikkat edilen ve algilanan bilgi parcaciklari birbiri ile
batunlenerek, duyusal kayitla kisa sureli bellege gecirilir. Sinirli bilgiyi kisa bir sure
depolayip, bilginin uzun sireli belle§e aktarimini saglayan ve tekrar uzun streli
bellekten geri getirilerek hatirlanmasi iglemlerini yapan bellege kisa sureli bellek
denmektedir. Buradaki bilgiler gérsel ya da sdzel bicimde kaydedilir. Duyusal
kayittan kisa sureli bellege aktarilan uyari ya da bilgi, gérsel bigcimde de olsa akustik
ya da soOzel bigcimde kaydedilir. Kisa sureli depolamanin kapasitesi sinirhdir
(Bayindir, 2006; Cowan, 2001; Kurtuldu, 2007).

Kisa sureli bellegin kapasitesi sinirli oldugu icin, gelen bilgilerin tekrarlanmamasi bu
bilgilerin silinip kaybolmasina neden olabilmektedir. Ayrica yeni gelen bilgiler de bu
bellekte var olan bilgilerin yerini alarak devamli bir sirkiilasyona neden olmaktadir.
Kisa sureli bellek sayesinde yasamimiz kopuk pargalardan ziyade, surekliligi olan bir

batun seklinde algilanir.

Genel olarak kabul edilen kani; kisa sureli belle§e kaydolan bir birimin 20-30 sn
kadar burada kaldigidir. Bu arada bilgi birimi, iyice ezberlenmek lGzere Ust Uste
tekrar edilirse, uzun suireli bellege gecer, tekrar edilmeyip calisiimazsa 20-30 sn
sonra kisa sireli bellekten ¢ikar ve unutulur. Kisa sireli bellegin fonksiyonu ya
kullanmaya yetecek kadar kisa sireli bilgiyi tutmak ya da tekrarlaya tekrarlaya iyice

ezberleninceye kadar tutulup sonra uzun sireli bellege gegirmektir (Oktem, 1981).
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2.2.3. Uzun Siireli Bellek

Bilgiyi isleme modelinde, iyi 6grenilmis olan bilginin surekli olarak depolandigi
bdélime uzun sireli bellek adi verilir. Kapasitesinin sinirsiz oldugu varsayilan uzun
sureli bellekte, bilgiler asla kaybolmaz. Ancak bilgi, uygun bir sekilde kodlanmamis
ve uygun yere yerlestiriimemisse, geriye getiriimesinde zorluklarla karsilasilir
(Godrgen, 1999; Giltekin, 2009; Yesilyaprak, 2003).

Uzun sdreli bellek deneysel olarak bildirimsel (declerative) ve ydntemsel
(procedural) bellek olmak Uzere iki ana bdlume ayrilabilir. Agik (explicit) bellek
olarak da bilinen bildirimsel bellek gerceklere iliskin bilgileri depolarken, ortuk
(implicit) bellek olarak da bilinen yontemsel bellek daha ¢ok becerilere dayali, s6zel
olarak ifade edilmesi zor bilgileri depolar. Turkiye'nin baskentinin Ankara oldugu,
kisilere ait telefon numaralar gibi bilgiler bildirimsel bellekte, bisiklete binme, keman
¢alma ve okuma gibi becerilere ait bilgiler ise yéntemsel bellekte depolanir (Mather,
2006).

Bildirimsel bellek de kendi icinde yer-zaman gibi 6zel iceriklerle birbirine bagli olarak
olusturulan anisal (episodic) bellek ve bir igerikten bagimsiz olarak olusturulan

anlamsal (semantic) bellek olmak tzere ayrilabilir (Hudmon, 2006).

Solso (1995)ya gore; episodik (anisal) bellek bir kimsenin ge¢misteki tarihi belli,
kisisel olaylari, bilingli olarak geriye getirmesini saglayan bellek tartdur. Diger bir
ifadeyle, “episodik bellek zamani belli olan olaylar ile bunlar hakkindaki iligkilere ait
bilgileri depolar.” (Akt. Cang6z, 1997: 9). Episodik bellek bir nevi anilarin
olusturdugu bilgilerin depolandigi bellek tartidir. Bu nedenle bu bellek tird, anisal

bellek olarak da literatiirde yer almaktadir.

Solso (1995)ya gbére; semantik (anlamsal) bellek zihinsel bir sdézlik olarak
degerlendiriimektedir. Semantik bellek belli bir zaman ve baglamla baglantil
olmayan veya belli bir zaman ve baglam cagristirmayan genel bilgileri icerir. Degisik
bilgileri igleme kapasitemiz, semantik bellekteki iyi dizenlenmig bilgilere ve etkili geri

getirme sureglerine yuklenebilir (Akt. Cangdz, 1997: 10).

Problem ¢bézme, nota okuma, kitap okuma gibi davraniglar semantik bellekten
getirilen bilgilerle gerceklesmektedir. Bu bellek tirQ literatiirde anlamsal bellek adiyla

da aniimaktadir.

Anlamsal bellek, uzun sireli bellegin kurallar, genellemeler, kavramlar, problem
¢6zme becerileri gibi bilgilerin yer aldigi bélimudar. Anlamsal bellekte bilgi, farkl

turlerdeki kodlarin ag gibi birbirine baglanmasiyla depolanir. Birgok psikolog, bir
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bilginin hem gdrsel, hem de sbdzel olarak kodlanmasinin animsamayi
kolaylastirdigini kabul etmektedir (Subasi, 1999: 31).

ilerleyen zamanlarda semantik ve episodik bellege ek olarak bir bellek tiiri daha
ortaya konmustur. Bu bellek turl, islemsel bellek (Prosedular bellek) olarak bilinen

bellek ttradur.

islemsel bellek beceriye iliskin performanslarin temelini olusturur. Beceriye iliskin
performans, bir dizi kuralin yerine getiriimesiyle gergeklestirilen, ancak kisinin bunu
bilmedigi durumlara karsilik gelir. Farkh bir deyigle, islemsel bilgi ortik bilginin bir
formudur. Bu bilgiye sahip olmak igin onu bildigimizin farkinda olmamiz gerekmez
(Cangbz, 1997: 12).

Subasrnin (1999) bu duruma iligkin gortslerine gore; islemsel bellekte islemlerin
basamaklarinin olusmasi uzun zaman alir, ancak olustuktan sonra animsanmasi
cok kolaydir. Ornegin; yiizmenin dgrenilmesi zaman alir, ancak unutulmaz. islem ne
denli ¢ok yinelenirse o denli dogal tepkiye doénisir. Ornedin keman calma
davraniglarini gergeklestirirken, islemsel bellekten c¢agirdigimiz geri déntsim
bilgilerini kullaninz ve farkinda olmadan bu bilgilerle gerekli davraniglari
gerceklestiririz. Bdylece keman egitimi slrecinde otomatiklesen davraniglar
sayesinde artik bu islemleri zihinsel bir caba sarf etmeksizin yapar ve enstruman
¢alma islemini gergeklestirirken daha farli ve Ust dlizey muzikal kaygilar tzerine

dusunebiliriz.

Yakin gecmiste kesfedilen bir diger bellek sistemi ise daha énce algilanmis olan
uyaranin gelecekteki performansa etkisi olarak tanimlanan hazirlama sistemidir
(Markowitsch, 2000: 263). Ornegin Klasik déneme ait bir eser galinirken, daha énce
bu dénemden her hangi bir eser ¢calinmig ise birey, farkinda olmadan caldidi esere

doénemin teknik ve mizikal 6zelliklerini yansitarak performansini gerceklestirecektir.

2.3. Miiziksel Bellek

Muzikal etki ve ayrintilari akilda tutarak, bir mizik aleti Gzerinde hepsini yeni bastan
icra edebilme glcine muiziksel bellek denir (Fenmen, 1991: 44). Ugcan (1994)a
gore; isitilen, yazilan, gorilen, dinlenen, séylenen, ¢alinan mizikleri ya da miziksel
Ogeleri, biraktiklari izler yoluyla akilda tutma, saklama ve gerektiginde hatirlama
gucuddr. Miziksel bellek, algilamanin ya da algilanan duyumlarin niteligine gore

isitsel, gorsel, dokunsal, devinissel ya da kassal olmak Uzere c¢esitlilik gosterir.
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Bircok egitimci, ezberin iyi bir 6grenme yontemi olmadigini savunmaktadir; nedeni
de bilginin anlamadan, papagan gibi tekrar edilerek bellege alinmasi oldugunu
distinmeleridir. Fakat enstriman egitiminde ezber, daha ¢ok bilginin bellege
alinmasinda kullanilan ydntemlerden biridir. CUnkl bireyin eseri ¢alabilmesi igin
Once o eseri 6grenmesi gerekir, 6grenmeden sonra da eser otomatiklesene kadar
tekrar edilir ki yani ezberlenir ki eser daha iyi calinip daha iyi yorumlanabilsin.
Muzikte ezberin gerekliligi farkh yerlerde farkhh amaclarda ve boyutlarda 6ne
cikmaktadir. Ornegin caldigi, soyledi§i ya da ydnettigi eseri ezbere bilen bir
muzisyenin performansindaki basari, ayni islemleri nota okuyarak yapmak zorunda

kalan mizisyenin basarisina oranla daha fazla dikkat gekmektedir (Eren, 2006).

Chaffin, Imreh and Crawford (2002: 206), mizigi ezberleme ve ezberlenmis bilgi
birimlerini geri ¢agirma asamasinda, bellek slreglerinde neler yasandigini sdyle

Ozetlemektedir:

Baslangigta mlzik, tabii ki yazili notadan okunur. Daha ilk seferden sonra bellek
sekillenmeye baslar ve notaya bakmak, tek tek notalarin okunmasi eyleminden
ziyade, giderek belli noktalarin hatilanmasi eylemine hizmet eder. Artik notalari
okumak gereksizdir, ¢unkl zaten hem motor, hem de kavramsal hafizaya
yerlesmislerdir. Yazili nota, basitge, icraciya zaten bildigi seyi hatirlatir. Ancak
bu hatirlatma islevi kritiktir. Bu islev olmadan, icraci pargayi tamamlayamaz.
Ancak hatirlatma iglevi icsellegtirildiinde ve vyazili nota bir kenara
birakildiginda, parca tam olarak ezberlenmis olur. Bu durumda, hatirlatma
noktalari, motor hafizadan biraz énce, uzun sureli kavramsal hafizadan calisan
hafizaya c¢agrilirlar ve bu sayede, iligkili motor hareket gerceklesmeden 6nce,
dikkat merkezinde tam olarak harekete gegcirilmis olurlar. Ezberleme, bu
noktalarin ihtiyag duyulduunda otomatik olarak calisan hafizaya geri

getirileceginden emin olma meselesidir.

Bellek insanlarin biricik 6grenim aracidir. Ancak, belledin bilgiye veya zekaya
dayanmasi da gerekir. Bir muzik eserinin yalniz akilda tutulmasi degil, ayni
zamanda icra edilebilmesi de O&nemlidir. Zaten icra olunamayacak kadar
benimsenmemis bir eser henlz iyice bilinmiyor demektir (Fenmen, 1991: 44).
Bastien (1988: 245)e gore, guvenli bir sekilde ezbere ¢almak, performansin en
onemli yonlerinden biridir. Kisi, calacagi mizigi tamamen bilmelidir ve bu da ancak

belli bir stre dikkatli, sistematik ¢alismayla mimkin olabilir.

Muzik egitimi veren kurumlarin 6zel yetenek giris sinavlarinda uygulanan isitme
sinavinda adaylarin kisa sureli belleklerini dlger nitelikli sorularin isitme yetenegini

ve mizikal belleginin niteligini belirlemede bir dlcit olarak kullanildigi bilinmektedir.
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Buradaki amag, sinava giren adayin c¢alinan ezginin kag¢ 6l¢lilik bir bélimana
belleginde tutup tekrarlayabildigini dlgerek muzikal belleginin  sinirini

belirleyebilmektir (Uzunoglu, 2006).

2.4. Miiziksel Performans

Performans, genel anlamda amagh ve planlanmis birgok etkinlik sonucunda elde
edilen nitel veya nicel olarak belirtilen bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Williams,
1998, akt. Yilmaz ve Unsar, 2007). Literatiirde performans kavramina iliskin pek ¢ok
tanim yer almaktadir. Pugh’a (1991) gére performans, belirli bir gérev ¢ergevesinde
onceden belirlenen kriterleri kargilayacak bicimde goérevin yerine getirilmesi ve
amacin gercgeklestiriimesi yoninde ortaya konulan mal, hizmet ya da distncedir
(Helvaci, 2002). Johnson, Penny ve Gordon (2009) ise performansi, Ozel
ydntemlerle cevresel sartlari gelistirmeyi amacglayan bir davraniglar dizisi olarak

tanimlamaktadir.

Muziksel performans, profesyonel dizeyde disindldiginde yillar siren dizenli
egitim ve calisma silrecinden sonra Ust dizeyde iyi islenmis devinigsel becerileri
ifade eder. Ugan (1997: 94) performansi “yapilan, ortaya koyulan, gdsterilen
ylrttilen ya da yerine getirilen bir is demek olan uygulamay! gergeklestirmek”

olarak tanimlamaktadir.

Muzik performansi, yuksek duzeyde gelistiriimis isitsel ve devinissel organizasyon
kapasitesine baglidir. Performans kapasitesini gelistirmek igin tim duyu
organlarindan gelen geri bildirimlere ihtiya¢c vardir. Performans sirasinda isitsel,
kinestetik ve gérsel duyular uyariimis durumdadir. ilk asamada isitsel geri bildirim

performansin gelistiriimesi icin gereklidir (Sever, 2011).

Duyusal geri bildirim de Ust dizey performansin bir bagka temel tagidir. Burada kas
ve tendonlarin gerilimini kontrol edip geri bildirim saglayan; parmak, el, kol ve dudak
pozisyonlari ile ¢algl arasinda koordinasyonun surekliligini kontrol eden kinestetik
Ozellikler buylk 6nem tasimaktadir. Genel olarak bakildiginda muzik
performansinda motor sistem, planlanmis ve beceri haline getirilmis istemli

hareketlerin bir alt 6zelligi olarak anlasilabilir (McPherson ve Parncutt, 1999).

Performans ve performansin oélgllmesine iliskin olarak muizik egitimi literatlrtiinde
yer alan ¢alismalar (Alpagut, 2008; Atak Yayla, 2004; Bergee, 2003; Dalkiran, 2006;
Elliot and Rao, 1990; Russell, 2010; Tebis, 2004; Yarar, 2010) miuiziksel

performansin ve dlgulmesinin dnemini ortaya koymaktadir.



16

2.5. Miiziksel Ezberleme Yéntemleri

Mesleki muzik egditimi ses, calgi ve muizik kuramlari egitimi olarak planlanip
yuratulmektedir. Bunlardan 6zellikle ses ve calgi egitimi surecinde belirli tekniklerin
kazandiriimasi ve mizik begenisinin gelistiriimesi asamalarinda ses ve c¢algi egitimi
alan bireyin, hatasiz ve muzikal calmasi da amaglanmaktadir. Hatasiz ve muzikal
¢alma becerisinin desifre, artikllasyon, cimleleme ve ezberleme asamalarinin
bilingli ve dogru bir bicimde gergeklestirimesi sonucu kazanilabilecegi
distnulmektedir. Bu asamalardan ezberleme davranisi bilingli, sistemli ve planh bir
bicimde gerceklesebilecegi gibi farkinda olmadan da gerceklesebilir ancak bu tir bir
ezberleme, seslendirme sirasinda bir anlik dikkat daginikligi ya da istenmedik bir
tepki sonucu pargadan kopmay! kaginilmaz hale getirebilmektedir. Bu noktada
ezberin bir butin oldugunu ve muizisyenin bellegdi, teorik bilgisi, gdzu, kuladi, el ve
parmaklariyla gercgeklestirildigi zaman daha glvenilir ve uzun streli olabilecegini
sOylemek mumkindir. Boylece ezberin sistematik bir ¢alisma ve bilgi sonucu
olusturulmasi ezber davranisi yerine ezber tekniginden séz edilmesini olanakh kilar
(Uzunoglu, 2006).

Lavignac (1939)'1n dnerdigi ezberleme yontemine gore;

Ezberlenmek istenen bir mizik pargasi takip eden gunlerde bir defa ¢alinir, bu
arada baska bir parca daha &6grenilir. Bu parca icin de ayni kural uygulanir.
Fakat bu durumda ilk 6grenilen parga iki glinde bir kez ¢alinir. Bu 6grenme biri
deftere biri de hafizaya olmak Uzere iki tirde yapiimalidir. Uglincli parga da
o6drenilmeye baslanildigi zaman ayni bicimde hafizaya yerlestirilir. Bu sirada iki
numarall pargayi sadece iki glinde bir, bir numarali pargayi ise dort glinde bir
tekrarlamak gerekir. Parcalari ezberlemeye kendilerini bu sekilde zorlayanlar,
onlari eskiliklerine gore yavas yavas alti, sekiz, on veya on bes glinde, ayda iki
ya da alti ayda bir tekrarlarlar. Ezberleme davranisini elde etmek icin gerekli

olan baslica sey bu kurala uymaktir.

Lavignac (1939)in  bu goérisleri muizikte sistemli bir ezber tekniginin
kullanilabilecegine temel olusturmaktadir. Mizik yazisinda ve yorumlama
tekniklerindeki énemli gelismeler, ifade, nlans ve hiz terimlerinin ¢esitlenmesi ve
eserlerde sikga yer almasi, eserleri notaya bagl kalarak yorumlamayi
guclestirmektedir. Bu nedenle c¢agdas muizigin nota kaygisindan kurtularak

ezberden galinmasi daha anlamhdir (Akt. Uzunoglu, 2006).

Muizikte ezber calma agisindan ele alinip degerlendirilebilecek bir baska ydntem

olarak Suzuki Yontemi drnek verilebilir. Suzuki yontemi, anadil 6gretiminin muzikteki
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yansimasi olarak ortaya ¢ikan bir gesit ezber yontemidir. Suzuki yontemiyle yetismig
muzisyenlerin diinya ¢apindaki basarilari, bu yéntemin degerini ortaya koymaktadir
(Uzunoglu, 2006).

Suzuki Okulu, dinyaca Unli Japon keman sanatgisi ve 6gretmeni Dr. Shinichi
Suzuki (1898-1998) tarafindan yaratiimig, basarili sonuclar elde etmis ve bitln
dinyada miuzik egitimcileri tarafindan kabul gérmuis bir okul dncesi mizik égretim
yontemidir. Bu ydntem, muizik egitiminin anne karninda, calgi egitiminin de
neredeyse okul dncesi ddnemde baglamasi gerektigini savundugundan, okul éncesi
muzik 6gretim yontemi olarak adlandiriimistir. 1940’ yillarda, ¢ocuklarin ana dillerini
6grenme mekanizmasindan esinlenerek egitim anlayigina yeni bir yaklagim getiren
Suzuki, “yetenek egitimi” adini verdigi bu yontem ile dinya ¢apinda buyik yankilar
uyandirmistir (Kasap, 2005; Kivrak, 1994).

Kivrak (1994)a gbre, anadil yaklasimi ile ¢ocuklar Suzuki repertuarini mimkin
oldugunca erken yaslarda hatta dogar dogmaz dinlemeye baslamaktadirlar. Suzuki,
ogrencilerin her gin birka¢ saat muzik dinlemelerini, dinlenecek eserlerin gelecekte
ogretilecek olanlardan olusmasini 6nermig, bu eserlerin yemek yerken, oynarken ya

da dinlenirken cocuklara defalarca dinletiimesi gerektigini vurgulamistir.

Cocuklarin derslere basladiktan sonra her glin surekli olarak, ¢alisacaklari ya da
calistiklari eserleri dinlemelerinin onlarin hizl bir sekilde 6grenmelerini sagladigini
savunan Suzuki, her 6grencinin anadil yaklasimi ile basarili olabilecegine inanmis,
mizik gelisiminin cocuga bagli olmasina karsin, her gocugun muzikal g¢alabilecegini
de varsaymistir. Buradan da tekrar ve ©6drenme arasinda Suzuki yéntemi
baglaminda siki bir iligki oldugu ve tekrarlama eylemiyle ezberleme arasinda da bir

bag kurulabilecegi ortaya ¢ikmaktadir(Kivrak, 1994).

Suzuki, muzik egitiminin baglangicindan itibaren kulagin gelisimini vurgulamis;
gbzden o6nce kulagin, nota okumadan o&nce ezber calmanin énemi (zerinde
durmustur. Suzuki’'ye goére kulak egitimi dogru yapildiginda, ¢ocuklarin guizel bir
tonun ne oldugunu kavrayabilmeleri ve bdylece en mikemmel muzisyenler gibi
calabilmeleri mimkin olmaktadir. Cocuklarin her gin sirekli olarak calacaklari
eserleri dinlemeleri; onlarin hizli bir bigimde 6grenmelerini ve dinledikleri eserleri
seslendiren sanatgilar gibi ¢almaya c¢alismalarini, kisacasi onlar taklit etmelerini
saglamaktadir. Mlzikal yetenek bakimindan ¢ocuklarin mizikal duyularinin gelismis
bireyler olmalari da bu yontemin amaglar arasinda yer almaktadir. Boylece
ezberleme ve kulak gelisimi; ezberleme ve seslendirme kalitesi arasindaki iligki

aciklanmakta ve ezberin 6nemi ortaya konmaktadir (Kasap, 2005).
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Ezberlemenin en temelinde bulunan yoéntemleri Fenmen (1991) su sekilde

aciklamistir:
Fenmen’e (1991) gore; dort farkli ezberleme ydntemi bulunmaktadir,
1. Kulak ile ezberleme (Ses yuksekliginin ve siddetinin ezberlenmesi)

2. Goz ile ezberleme (Kagit Uzerinde yazilarin, deger - sekil olarak notalarin ve tuse

Uzerindeki yerlerin ezberlenmesi)

3. El ve kol hareketleri ile ezberleme (eseri uzun zaman calarak hareketleri

otomatiklestirme ve ritmik hareketlerin ezberlenmesi )

4. Zeka ile ezberleme (Eseri muhtelif yonlerden analiz ederek ezberleme) Kulak ile
ezberlemeye dayanan isitsel bellek sistemi, ezberleme isleminin istemsiz bir
yonudar. Bir parcayi galisirken, isitsel olarak 6grenmekten kendimizi alikoyamayiz.
Cunku caligirken Urettigimiz sesler, igitsel bellegimizde kendiliginden depolanir. Bu
sistemin guvenilirligi, 6grencinin isitsel algisinin gelisim seviyesine gore degisiklik
gosterir. Her durumda, ezbere c¢alarken yalnizca bu sisteme glivenmek tehlikelidir
(Haydon, 1996: 342).

Muzikte ezberleme isleminin diger bir yoni de gdrsel bellektir. Her insan, farkh
seviyelerde de olsa, gorsel bellege sahiptir. Bircok mizisyen, belli bir anda ¢almakta
oldugu muzigin, sayfanin lzerinde nerede yazili oldugunu bilir. Bu, bazilar igin
“sayfanin ortalarinda” gibi belirsiz, bazilan igin ise “dérdincu satirin Uglncl
Olclstinde” gibi kesin bir bilgi olabilir (Haydon, 1996: 344). Ezberleme isleminde
kullanilan bir diger bellek tirl ise kas bellegi olarak da ifade edilen, bir pargayi
calarken duyulan fiziksel hislerin ve hareketlerin kaydedildigi kinestetik bellektir.
Ancak bu bellegin en gtivenilmez bellek oldugu da unutulmamahdir (Haydon, 1996:
342).

Kinestetik bellek turinin ezber icin tek basina yetersiz olmasi ve guvenilir bir
ydntem olmamasi, kavranmadan yerlesmis psikomotor davraniglarin hatirlanmasina
dayali olmasidir. Davraniglarin bilingsiz bir bicimde ezberlenmesi, zaman igerisinde

hatirlamanin zorlasmasina neden olmaktadir.

Calgi performansi s6z konusu oldugunda kinestetik bellegin vazgecilmez olmasina
ragmen, dgrenciler, bir eseri ezberlemek i¢in sadece parmak ezberi kullanmanin
tehlikeleri konusunda uyariimalidir. Bir parcayl 6grenmek icin tekrar tekrar ¢almak,

parcanin yapisinin kavranmasini saglamaz. Bu nedenle, bu yéntem tek basina,
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hicbir zaman guvenilir ve problemsiz bir ydntem olarak kendini kanitlamig degildir
(Haydon, 1996: 345).

Profesyonel miuzisyenler tarafindan pek givenilmese de kinestetik bellegin
kullaniminin basariyi sagladigi alanlar da mevcuttur. Cocuklarla ve 6zengen muzik
ogrencileriyle bellek c¢alismalari yaparken kinestetik bellek buylk basar
saglamaktadir (Aiello, 2000; Hallam,1997). Ayrica konser piyanistleri de ¢ok hizl ve
ustalik gerektiren bdlimlerde, bu belleklerini kullandiklarini belirtmiglerdir (Aiello,
1999).

Bir eserin ezberlenebilmesi icin gerekli olan bellek turlerinden bir digeri teorik
bellektir. Fenmen'’in (1991) “zeka ile ezberleme” olarak tanimladigi teorik bellek,
aslinda bellek sisteminin ayri bir alt sistemi olmamakla birlikte, yapiyl kavramakla
iliskilidir. Herhangi bir piyano parcasinin tam olarak ezberlenebilmesi, ancak, parca
Uzerinde cesitli analiz yontemleri uygulanarak, parcanin yapisinin her agidan
kavranmasiyla mumkuin olabilir. Bu analizler; “bigimsel yapi analizi, armonik yapi
analizi, melodik yapi analizi, el pozisyonu analizi, dinamik yapi analizi” olarak
siralanabilir (Aiello ve Williamon, 2002; Bastien, 1988; Chaffin, Imreh ve Crawford,
2002; Feridunoglu, 2004; Gordon, 1995; Haydon, 1996; Kanizi, 1999).

Matthay’a (1979) goére; herhangi bir seyi ezberlemek igin, analiz islemleri aracihdiyla
cagrisim baglari kurmak gerekir. Calinan pasajin her bir kismi, bir sonraki melodik,
armonik ve duygusal yaplyl ve hatta bir sonraki notayi, dogru ve ardisik olarak
zihinde canlandirmalidir. Bunu saglayabilmek icin de, parganin ritmik, armonik,

melodik, bicimsel ve duygusal ilerleyisi analiz edilmelidir.

Bir pargcayl galismak igin, bicimsel yapisina goére kisimlara bélmek, 6grencilere
yapilan standart bir tavsiyedir. Bigcimsel yapi ¢ok édnemlidir. CUnkl yorumlama igin
oldugu kadar, ezberleme igin de bir anahtardir (Chaffin, Imreh ve Crawford, 2002:
205). Bigimsel analizin yaninda eserin armonik analizinin de yapilmasi ezberleme

icin katki saglayacak bir ydntemdir (Gordon,1995: 84).

Muizigi ezberlemeye yardimci olabilecek diger bir yapisal analiz tliri olan melodik
analiz, her ezgi cizgisinin yatay olarak incelenmesi anlamina gelir. Ezginin teorik
yapisi incelenmeli, pargadaki melodik ve ritmik kaliplarin yani sira, gegit ve isleme
notalari da belirlenerek isaretlenmelidir. Ayrica, ezgiyi farkh sekillerde calip
sdylemek de ezberlemeye yardimci olabilir (Aiello ve Williamon, 2002; Gordon,
1995). Melodik yapi incelenirken bagl notalar, vurgular ve ¢alima ydnelik isaretlerin

de belirtiimesi yararh olacaktir.
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Parcanin dinamik yapisinin kavranmasi, guvenli bir ezberleme igin gereklidir. Bu
kavramanin gergeklesebilmesi icin de parcada gecgen ifade ve nlans isaretlerinin
incelenmesi ve bunlarin parcanin genel yapisiyla ne sekilde iligskilendirildiklerinin
c6zumlenmesi gerekir (Aiello ve Williamon, 2002). Bu konuya iligskin olarak parganin
genel dinamik gorintisinin bir sema seklinde kagida cizdiriimesi de etkili bir
yéntemdir. Ayrica bir parganin ezberlenmesi sirasinda parmak numaralarinin ve
pozisyonlarin da analiz edilmesi gerekmektedir. Ciimlelerin ve temalarin baslangi¢
seslerinin  ve parmak numaralarinin bilinmesi ezberlemeyi kolaylagtiran

faktorlerdendir.

Literatirde yer alan bir diger muzik ezberleme ydntemi zihinsel caligmalardir.
Pancaroglu (2006)'na gdre geleneksel olarak calgi ¢alisma zamaninin blydk bir
kismi parmak calismalarina ayrilir ve bazi durumlarda bu c¢aligma sadece notalari
6grenmek igin yapilmis gereksiz tekrarlamalarla sonuglanir. Zihinsel galismalarin
amaci, 6grencileri bu gereksiz tekrardan kurtararak c¢almalarinda olumlu bir fark

yaratmaktir.

Keman performansinda yeni yay tekniklerinin égrenilmesinde, ¢alinacak esere iligkin
zor bolumlerin  g¢alisiimasinda, herhangi bir rahatsizlik durumunda fiziksel
performansin  korunmasinda, performans kaygisinin giderilmesinde zihinsel
calismalar kullanilabilir. Zihinsel ¢alismalari kullanan Unli kemancilardan biri olan
Kreisler, caldigi butiin kongertolari seyahatler sirasinda, kemani kutusundayken
calistigini sodyleyerek, butin teknik 6zelliklerin calicinin zihninde oldugunu, bu
nedenle zihinde ideal performansa ait bir resim olusturmanin ¢ok énemli oldugunu
belitmektedir (Martens, 1919, akt. Sever, 2011).

2.6. Geleneksel Ogretim Yéntemi

Geleneksel yontem egditimciler tarafindan, égretmenin surekli aktif, 6grencinin ise
edilgen oldugu; cogunlukla o6gretmenin sbézel anlatimina dayal bir bicimde
yarutilen; ipucu, donut, dizeltme, ddrenci katilimi, pekistire¢ gibi degiskenlerin
yeterli ve dizenli olarak kullaniimadigi bir 6gretim ydntemi olarak tanimlanmaktadir
(Kémleksiz, 1993).

Geleneksel 6gretim yodntemleri, egitim-6gretim etkinliklerinde 6gretmeni merkez
almakta ve dolayisiyla 6grenciyi pasif alici konumunda birakmaktadir, 6gretmenin
O6grenciye “ben yapayim sen seyret”, “ben konusayim sen sus”, “beni izle”, “dedigimi

yap” mesajlariyla karakterize olmaktadir. Egitim-6gretim etkinliklerinde 6gretmeni
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daha aktif kilan geleneksel dgretim yontemleri hem dgrencinin gergcek 6grenmesini
engellemekte (6grenci bilme ve kavrama basamaklarinda kalmakta; analiz, sentez,
uygulama, degerlendirme, davraniglarini  6grenme  konusunda  basari
gosterememekte) hem de égrencinin karakterinin pasif olarak gelistiriimesine neden
olmaktadir (Duruhan, 2004).

Kisiyi aktif hale getirmek, onun gergcekci 6drenmesini saglayarak, onu
yetkinlestirmektir. Boyle bir egitimin en belirgin 6zelligi hem 6gretmenin hem de
ogrencinin program igindeki etkinligini, girigsimlerini rahatlikla ortaya koymasi,
eylemin 6gretmenden o6grenciye tek yonli olarak islemesi degil, programa

o6gretmenin ve ddrencinin beraberce katilmasidir (Bilhan, 1991: 123 ).

Muzik egitimcileri egitim ¢alismalarinda, kendi deneyimlerinden faydalandiklari kimi
yaklasimlar gelistirmigler veya var olan metotlari uygulamiglardir. Kendi deneyimleri
ya da metotlarin yaninda farkli kaynaklardan da faydalanmislardir. Ornegin Persson
(2000)Ya gore o6gretim genellikle sezgi, sagduyu ve gelenek Uzerine kurulmustur
(Akt. Triantafyllaki, 2005). Ogretmenler kendi &gretmenlerinden gordiklerini
geleneksellesmis usta c¢irak anlayisi ile uygulamakta, sezgisel olarak égrencilerini
yonlendirmektedirler. Hoffer (1993), égretmenlerin bazen ne 6gretmek istedikleri
hakkinda ya da kullandiklari metotlarin 6grencilere nasil yardim edecekleri hakkinda
fikir sahibi olmadiklarini belitmekte ve 6gretmenlerin, ne égretecekleri konusunda

organize olmalar gerektigini ifade etmektedir (Akt, Oo, 2008).

Keman egitiminde geleneksel yontem ise 6grenci ile 6gretmenin bire bir olarak ders
isledigi, usta cirak iligkisi olarak da tanimlanabilen bir sistemi ifade etmektedir.
Geleneksel keman egitimi olarak da tanimlanabilen bu sistemde 06gretmen,
o6grencinin taklit ettigi bir model gérevi gérmektedir. Geleneksel keman egitiminde
ders icerisinde 6gretmen deneyimlerini sdzel yolla 6grenciye aktararak konu ile ilgili
orneklemelerde bulunur ve égrenciye ddev verir, 6grenci ise verilen 6devi bir sonraki

derse kadar calisarak 6gretmenine sergiler (Seker ve Bilen, 2010).

Keman egitiminin usta girak iligkisi seklinde yapilmasi, her 6gretmenin kendi egitim
surecinin bir sonucu olarak, kendine 6zgu bir 6gretim yontemi kullanmasina olanak
saglamaktadir. Bu nedenle keman egitiminde dgreticiden kaynaklanan 6gretimsel ve

ydntemsel farkhliklar bulunmaktadir.
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2.7. llgili Arastirmalar

O’Brien (1943) tarafindan yapilan bir arastirmada, mizigi ezberlemede pargalama
yontemi ve bdtin ydntemi arasinda, zaman tasarrufu acisindan bir fark olup
olmadigi arastinimistir. Katihmcilar, segilen bir pargay! bastan sona ¢alisarak, ikinci
bir parcayl ise bir seferde tek bir kismi Uzerinde yogunlasarak ezberlemeye
calismiglardir. Bu kapsamda alti adet deney gerceklestiren O’Brien (1943)'1n ilk iki
deneyi, ezberlemede isitsel, gérsel ve dokunsal asamalari kapsamaktadir. Uglincli
deneyde gorsel bellek, dordiinci deneyde ise isitsel bellek tek basina test edilmigtir.
Besinci deneyde katihmcilar par¢anin ezgisini ve sézlerini ezberlemiglerdir. Altinci
deneyde ise devinissel ve gorsel hafizalar daha baskindir. Deneylerin sonucunda,
isitsel, gorsel ve dokunsal bellek isbasindayken, pargcalama yontemiyle yizde 25 ile
65 oraninda bir zaman kazaniminin s6z konusu oldugu; tek bagina goérsel bellek
kullanildiginda, pargalama yonteminin ¢ok vyararll, vyalnizca igitsel bellek
kullanildiginda ise parcalama yontemiyle butin yonteminin birbirinden farksiz oldugu
anlasiimigtir (Akt. Eroglu, 2010)

Shockley (1980) tarafindan, ezberlemede kullanilan genel yaklasimlari test etmek
ve alternatif prosedurler kesfetmek amaciyla, piyano sinifina kayith édrenciyle, 6n
test-son test yari-kontrolli modelde bir deneysel c¢alisma yapilmistir. Deney
Oncesinde arastirmaci tarafindan, dogaclamaya ve pargay! ¢almadan once yazil
nota Uzerinde cesitli analizler yapmaya dayanan alternatif bir yodntem
olusturulmustur. Katilimcilara deneyin baslangicinda bir desifre testi ve bir de
ezberleme testi uygulandiktan sonra, deney grubundaki égrenciler ¢ hafta sureyle,
deneysel yéntem kullanilarak calistirlmiglardir. Ug haftanin sonunda, baslangicta
uygulanan testler her iki gruba tekrar uygulanmistir. Yapilan tim testlerin ayri ayri
ses kayitlari ainmis ve alinan kayitlar karsilastirma amaciyla degerlendirmeye tabi
tutulmuglardir. Arastirmanin sonucunda iki grup arasinda ortaya ¢ikan fark her ne
kadar anlaml olmasa da, deney grubundaki 6grencilerin ezberleme becerilerinde bir

miktar artis oldugu goézlenmigtir.

Miklazewski (1989)nin “A Case Study of a Pianist Preparing a Musical
Performance” (Piyanistlerin Miiziksel Performansa Hazirliklari ile llgili Bir Calisma)
baslikli ¢calismasi, ileri diizey bir piyano 6grencisinin Debussy‘nin Feux d‘Artifice
eserindeki hareketlerin zihinsel aligtirmalarini, parmak numaralama sorunlarini g6z
onune alarak incelemektedir. Miklasewski‘'ye gbére parmak numaralama ve el
pozisyonu gibi teknik konular yoruma ve gelistirimeye agiktir. Calismada teknik

sorunlarla miuiziksel anlam ve zihinde isitsel canlandirma arasinda iligkiler
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kurulmustur ancak, bu iligkilerin siralamali yapisinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili bir

aciklamaya yer verilmemigtir.

Lim ve Lippman (1990) tarafindan ezberleme yodntemlerinin etkililigi Uzerine yapilan
bir arastirmada, piyano performans anadali 6grencilerinden segilen bir grup
O6grenciden, bilindik olmayan kisa piyano pargalarini, 10’ar dakikalik c¢alisma
sonunda ezbere ¢almalari istenmistir. Bu 10 dakikalik ¢galismalarda, égrencilerin bir
kismi pargalari g¢alarak, bir kismi notayi goérsel olarak inceleyerek, bir kismi da
kaydini dinlerken notasini takip ederek ezberlemeye c¢alismiglardir. Pargalari
calmadan ezberlemeye c¢alisan 6grenciler, gorsel, isitsel ve kinestetik zihinsel
calismalar yapmalari icin yonlendirilmiglerdir. Yapilan performanslar, bagimsiz
uzmanlar tarafindan, performanslarin bitlinlik ve surekliligini oldugu kadar
mizikalitesini de degerlendirmek igin tasarlanmis dort boyutlu bir dlgekle
degerlendirilmistir. Arastirmanin sonucunda, fiziksel ¢alismanin en iyi performansi
dogurdugu, parganin kaydini dinlemenin ise notayi goérsel olarak incelemeye goére

birtakim artilarinin oldugu anlasiimistir.

Galvan (1992), “Kinesthetic Imagery and Mental Practice: Teaching Strategies for
the Piano Principal” (Devinduyumsal imajlar ve Zihinsel Calisma: Piyano ilkelerini
Ogretme Stratejileri) baslikli doktora tezinde literatir tarama ve nitel analiz
yontemlerini kullanmigtir. Arastirmaci, yirmili yaslarda G¢ piyano o6grencisi ile
devinduyumsal imajlar, i¢sel ve digsal zihinsel ¢alismalar, goérsel, isitsel ve sozel
calismalari, dgdrencilerin piyanoda karsilastiklari zorluklari ¢ézmede birer yontem
olarak denemigtir. Calisilan yontemlerin piyano derslerinde uygulanabilir oldugunu

ve basarili sonuglar verdigini belirtmistir.

Theiler ve Lippman (1995) tarafindan yapilan “Effects of Mental Practice and
Modeling on Guitar and Vocal Performance” (Zihinsel Calisma ve Modellemenin
Gitar ve Ses Performansi Uzerine Etkisi) baslikli arastirmada Universite diizeyinde 7
gitar, 7 san 0grencisine tekrarlamali olgcimler modeliyle zihinsel ve kayittan
dinletilerek isitsel destekli zihinsel ¢alismalar yaptirilmigtir. Her ¢alismanin sonunda
notaya bakarak ve ezber olmak Uzere iki 6lcim alinmistir. Arastirma sonugclarina
gore gitar ve san 6égrencileri zihinsel ¢alismalardan sonra daha yiksek performans
gostermislerdir. Zihinsel ¢alismanin avantaji ezber ¢alma durumunda daha ylksek

oranda ortaya ¢ikmistir.
Tarman (1997), “Mizik Egitiminin Calgi Egitimi Boyutunda Bilgiyi isleme Kuraminin
ise Kosulmasi” adl bildirisine, calgi egitiminin temelde ¢algi calmayi dgrenebilme,

calgl calmay: gelistirebilme ve galgiyi etkin kullanabilme basamaklarini geligtirecek
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bicimde programlanip yUrutaldugini aciklamistir.  Ozellikle ¢algi  calmayi
O0grenebilme basamaginin diger iki basamagin 6n kosulu ve hazirlayicisi
oldugundan, geleneksel 6grenme ve dJretme ydntemlerine ek olarak Bilgiyi isleme
Kurami'nin ise kosulmasi yoluyla daha etkili ve kalici bir 63renmenin
gerceklesecedini ve bu yolla calgi calmayl gelistirebilme ve calgiyr etkin

kullanabilme hedeflerine ulagilabilecegini vurgulamigtir.

Say (1997), Mithat Fenmen’ in yillar 6nce yazdidi “Piyanistin Kitab1” adli galigmayi
tekrar Muzikginin Elkitab1 adiyla yayinlamigtir. Kitapta sanatginin kisaca hayati
anlatiimig, mazikte ifadenin tanimi ve nasil olmasi gerektigi aciklanmig, galgi teknigi,
muzik o6gretim ilkeleri, solfej 6gretimi, muzik formlari, piyano edebiyatinin tarih
boyunca gelisimi konular hakkinda ogretici bilgiler verilmistir. Hazirlanan bu kitap
yapilan bu arastirmaya ezber ydntemlerinin belirlenmesi ve nasil ezber yapilmasi

gerektigi gibi konularda énemli dl¢iide katkida bulunmustur.

Kanizi (1999)'nin yaptigi arastirmada bir muzik parcasinin ezberlenmesinde
izlenmesi gereken yol, yontem ve teknikler incelenmis ve bunlara ne kadar uyuldugu
arastinlmistir. Gazi Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bélimiinde egitim
goéren 30 piyano Ogrencisiyle veri toplama yoéntemlerinden anket tekniginin
kullanildi§i arastirmada elde edilen bulgular, égrencilerin blytk bir gogunlugunun,
ezber calmanin énemi ve gerekliligi goérustine katildiklarini, ancak bu konu ile ilgili
herhangi bir egitim almadiklari ve ezberleme teknikleri esaslarina yeterince

uymadiklari igin zorluklar ile karsi karsiya kaldiklarini géstermektedir.

Williamon (1999) yaptigi bir arastirmada, ezbere ¢almanin uygulamadaki faydalarini
arastirmistir. Bir kismi mizisyen olmayan, bir kismi da deneyimli mizisyenlerden
olusturulmus 86 katihmcidan, J.S.Bach’in gello stitlerinden 5 adet prelidini ¢alan
bir ¢ello icracisinin farkli kosullarda ¢ekilmis performans kayitlarini degerlendirmeleri
istenmistir. Bazilar notadan calinan performanslarin yaninda, ezbere yapilan bazi
performanslarda da, icracinin notadan g¢aldidi izlenimi vermek igin bos bir nota
sehpasi kullaniimistir. Sonugta, ezbere yapilan performanslar (bunlara bos sehpayla
yapilanlar da dahil), notadan cgalinanlara gére 6nemli dl¢ide yilksek puanlar
almiglardir. Dahasi, deneyimli muzisyenlerden olusan katilimci grubunun ezbere
yapilan performanslara verdigi puanlar, mizisyen olmayanlarin verdigi puanlardan
daha da yuksek olmustur. Sonug¢ olarak, degerlendirme kriterleri gdéz &6nlne
alindiginda, muzigi ezberlemenin; “genel kalite”, “muizikalite”, “teknik yeterlik® ve

“dinleyiciyle iletisim” agilarindan performansa olumlu etkide bulundugu anlasiimistir.
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Aiello (2001) yaptigi bir arastirmada, deneyimli piyanistlerin ve orta seviye piyano
Ogrencilerinin piyano eserlerini nasil ezberlediklerini arastirmistir. Bir kismi
deneyimli piyanistlerden, bir kismi da orta seviye piyano 6grencilerinden olusan
katilimcilardan ayni piyano pargalarini ezberlemeleri istenmis, ardindan her birine
parcalari nasil ezberledikleriyle ilgili sorular sorulmustur. TUm bu sureglerin video
kayitlari alinmig ve kayitlar analiz edilmistir. Sonug¢ olarak, deneyimli piyanistlerin,
eserleri nasil ezberlediklerini, muzikal yapiyla ve hafizayla ilgili terimleri de
kullanarak daha iyi tarif edebildikleri anlagiimigtir. Orta seviye piyano 6grencileri,
parcalari nasil ezberlediklerini acgiklamakta zorlanmiglar ve c¢ogunlukla parmak
ezberine bagl kaldiklarini ifade etmislerdir. Deneyimli piyanistler, eseri, birbirinden
bagimsiz ancak birbiriyle baglantili, tutarh bir muizikal yapiyi olugturan kisimlara
ayirma egiliminde olmuslardir ve ezberleme calismalarini, herhangi bir 6lgl yerine
bu kisimlarin basinda baglayarak ve durarak organize etmislerdir. Acemi
piyanistlerin ise esere daha ¢ok, birbirinden bagimsiz bir notalar dizisi, veya belli bir

bicimi olmayan bir bitlin olarak yaklastiklari anlasiimistir.

Rickey (2004) tarafindan, grup piyano égrencilerinin pargalari ezberlemek igin hangi
0grenme yaklasimlarini  kullandigini  ve kisa ezberleme testlerinde bu
yaklagimlardan hangilerinin daha etkili oldugunu goézlemlemek amaciyla bir
arastirma yapilmistir. Arastirmada, piyano sinifi 6grencilerinden olusan 17 kisilik bir
o6grenci grubunun 6grenme yontemleri test edildikten sonra, gruba ezberlemeleri igin
bir parca verilmistir. Her bir katilimcinin ezberlerken kullandidi 6grenme
yaklagimlarinin gézlemlenmesi amaciyla ezberleme slreglerinin video kayitlari
alinmistir. Sonug olarak, katihmcilarin yizde 88’inin gorsel veya dokunsal hafizayi
kullanmayi tercih ettikleri gbézlenmig, goérsel hafizayr da kullananlarin yalnizca
dokunsal hafizayl kullananlara gore ¢ok daha ylksek performans puani elde
ettikleri, analitik yaklasimi da kullanan bir kaginin ise en ylksek puanlara ulastiklar

belirlenmistir.

Holmes (2005) tarafindan yapilan, “Imagination in Practice: a study of the integrated
roles of interpretation, imagery and tecnique in the learning and memorisation
processes of two experienced solo performers” (Calismadaki imgelem: yorumlama,
imgeleme ve teknigin iki deneyimli solistin 6grenme ve ezberleme siregleri
Uzerindeki birlegtirici rolt) baslikl arastirmada, bir viyolonsel ve bir gitar sanatgisi ile
gorismeler yapmistir. Gorismelerde katilimci sanatgilara muzigi 6grenme ve
performans sirecleri hakkinda sorular sorulmustur. ki sanatginin da imgelemi

yodun bicimde kullandiklari ortaya cikmistir. Isitsel, gdérsel ve devinduyumsal
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imgelemenin yani sira makalede duygusal imgelemeye de (emotional imagery) ilk
kez yer veriimektedir. Muzigin ortaya c¢ikardigi duygularin da o6grenme ve

ezberlemede butunlegtirici rol oynadigi belirtiimigtir.

Sisterhen (2005) “The Use Of Imagery, Mental Practice and Relaxation Techniques
For Musical Performance Enhancement” (Muziksel Performansin Geligtiriimesinde
imgelemenin, Zihinsel Calismalarin ve Rahatlama Tekniklerinin Kullanimi) baslikh
doktora tezinde bes piyano 6grencisi Uzerinde, haftada ¢ kez olmak Uzere dort
hafta slreyle imgeleme ve rahatlama tekniklerini iceren zihinsel c¢alismalar
uygulamistir. Her hafta zihinsel galismalarda genelden 6zele yaklasimi izlenerek
parcaya iliskin daha ayrintih ¢alismalara yer verilmigtir. Haftanin ilk bulusmasinda
notaya bakarak zihinde duyma, ikinci bulusmada parmak numaralarinin
imgelenmesi ve son calismada da nota yazisini gorsellestirme c¢alismalari
yapilmigtir. Degerlendirme, deneklerin ifadeleri Gzerinde nitel analiz yéntemi ile
yapilmigtir. Dért hafta stiren ¢alisma sonrasinda zihinsel ¢alismalarin, deneklerin
fiziksel calismalarini ve calisilan pargayl anlamalarini kolaylastirdidi ve c¢alma

yeteneklerini arttirdid1 sonucu gikmistir.

Eren (2006), yayh calgillar egitiminde konservatuarlarda kullanilan ezber
ydntemlerini belilemek amaciyla yapti§i arastirmada, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari Yayh Calgilar Anasanat Dalinda, ilkdégretim ve Lise devresinde
okuyan 64 o6grenci ve bu d6grencilerin derslerine giren 14 6dretmenle goérisme
yapmistir.  Arastirma sonuglari, &grencilerin  ve 6gretmenlerin  blyUk bir
cogunlugunun ezber galmanin gerekliligi ve 6nemi gorusune katildiklarini, fakat bu
konuya iliskin herhangi bir egitim almadiklarini gdstermistir. Ayrica 6grencilerin
ezber calma ile ilgili az da olsa karsilastiklari gugcliklerde kendilerince ¢dzim

ydntemleri Uretmedikleri tespit edilmistir.

Nalbantoglu (2007), “Yayl Calgilar Ogrencilerinin Performansini Etkileyen Bazi
Faktorler ve Olgme Degerlendirme Yéntemleri Uzerine Bir Arastirma” baglikli tarama
modeli ile hazirlanmis doktora tezinde, zihinsel ¢alismalarin performansi etkileyen
bir faktor oldugunu belirtmistir. Geligtirdigi “Yayh Calgi Zihinsel Algi Ve Tutum
Olgegi’nin uygulamasi sonucu, guruplara ait puanlarin cinsiyet ve sinif diizeylerine
gore performans basari puani acgisindan anlamli bir farkhlik géstermedigi bulgusuna

ulasmistir.

Chaffin, Jeffrey, Noice ve Noice (2008) tarafindan yapilan bir arastirmada, caz
muzisyenlerinin ezberleme stratejilerini arastirmak igin, deneyimli bir caz piyanistinin

yeni bir bebop pargasini 6grenme asamalarinin video kayitlari alinmigtir. Piyanist,
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parcanin muzikal yapisi ve ezberlemesine yardimci olacak belirleyici noktalar
hakkinda detayh bilgiler de vermistir. Aragtirmada, caz piyanistinin mazikal yapiy bir
hatirlatma gsemasi olarak kullanmasi ve sonraki pasajlari uzun sureli hafizadan
cagirabilmek icin hatirlatma noktalari kullanmasi sebebiyle, 6grenme isleminin klasik

muzik piyanistlerininki ile benzerlik gosterdigi anlagiimigtir.

Tsintzou ve Theodorakis (2008) tarafindan yapilan bir baska arastirmada, farkli
dizeylerde deneyime sahip piyanistlerin atonal bir mizik pargasini ezberlemek igin
hangi stratejileri kullandiklari ve ezberlerken parcayi ne sekilde kisimlara ayirdiklari
arastinlmigtir. Bu amagla, iki 6grenci, iki piyano oOgretmeni ve bir deneyimli
piyanistten olusan bes Kigilik bir gruptan, atonal bir parcanin belli bir kismini bir
saatlik bir sure icinde ezberlemeleri istenmistir. Her bir katilimcinin pargayi ¢calisma
asamalari ve calismanin sonunda yaptiklari ezbere performanslarinin yaninda,
deneyimli piyanistin ¢alismasi suresince ve sonrasinda yaptigi yorumlar da
kaydedilmigtir. Arastirmanin sonucunda; daha deneyimli piyanistlerin deneyimsiz
olanlara gore, ezberleme iglemi icin parcayl kisimlara ayirmada, bigimsel yapi
acisindan daha tutarli olduklari; daha deneyimli piyanistlerin ezberleme islemine,
deneyimsiz olanlara gbére daha erken asamada basladiklar; ezbere performansin

dizeyinin deneyim seviyesiyle dogru orantili olarak artis gosterdigi ortaya ¢ikmistir.

Otaciglu (2008), “Miizik, Hafiza ve Ezber lliskisi Uzerine” adl bildirisinde, eserleri
hafizadan g¢almanin tarihsel nedenlerine deginmig, partisyon analizinin
ezberlemedeki ©neminden, ezberleme yeteneginin muizik teorisi ve analiz

calismalari ile geligtirilebileceginden bahsetmistir.

Coskuner (2008), “Piyano Esglikli Yayli Calgi Egitiminin Bellek Uzerindeki Olumiu
Etkileri” baslikli bildirisinde, yayh c¢algl c¢alan o6grencilerin, calistiklari eserleri
calarken ve ezberlerken sorun yasadiklarini belirterek, piyano eslikli ¢calismalarla
ogrencilerin gerek armoni gerek bicim acisindan eserleri daha kolay ezberlediklerini
belitmistir. Piyano eslikli ¢calismalar sayesinde o&grencilerin, ezberlemis olduklari
eserleri icra ederken bir yandan da muzikal dinamiklere ve ses temizligine dikkat

ederek Ust duzey muzikal disuncelere yogunlagabildiklerini vurgulamistir.

Eroglu (2010), mlzik egditimi anabilim dali 6grencilerinin piyano eserlerini ezbere
¢alma basarilarinda, analitik ezberleme yaklasiminin etkisini arastirmistir. Deney
icin secilmis olan iki pargadan birisi, 6n test asamasinda her iki gruptaki 6grencilere
ezberlemeleri icin verilmigtir. Son test asamasinda ise diger parca, kontrol
grubundaki 6grencilere ezberlemeleri igin verilmis, deney grubundaki égrencilere ise

bu arastirma icgin olusturulmus olan analitik ezberleme calismasi dogrultusunda
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arastirmaci tarafindan calistinlmistir. Arastirmanin sonucunda, analitik ezberleme
yaklagiminin, muzik egitimi anabilim dali 6grencilerinin piyano eserlerini ezbere

¢alma basarilarini olumlu ydnde ve 6énemli dlgide etkiledigi anlasilmigtir.
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BOLUM lII

Yontem

Bu bdlimde, arastirmanin modeline iliskin agiklamalar yapilmig, arastirmanin
calisma grubu agiklanmig, arastirmanin deseni, arastirma yapilirken kullanilan veri
toplama teknikleri, veri toplama araci ve verilerin ¢éztimlenmesinde kullanilan

analizlere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmalarda, ¢alismanin amacina gére tarama ve deneme olmak Uzere iki temel
yaklagimdan biri kullaniimaktadir. Bunlar betimsel (tarama) ve deneysel modellerdir.
Tarama modelleri ge¢gmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey
ya da nesne, kendi kosullari i¢cinde ve oldudu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlari,

herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmez (Karasar, 2002).

Deneme modelleri ise neden-sonug iliskilerini belirlemeye c¢alismak amaci ile
dogrudan aragtirmacinin kontroll altinda, goézlenmek istenen verilerin Gretildigi
arastirma modelleridir (Karasar, 2002). Deneysel desenler ilgili literatiirde pek ¢ok

sekilde siniflandiriimistir.

Blyukoztirk‘e gore (2007), bu siniflandirmalarin genelinde kabul géren bir hiyerarsi

vardir. Buna gore, deneysel desenler temelde iki gruba ayrilir:
a. Tek denekli ya da kiguk gruplu desenler,
b. Cok denekli desenler.

Bu arastirmada, ezber yontemine dayal 6gretim programinin keman dgrencilerinin
performansi Uzerinde, geleneksel yonteme dayali 6gretim programina gére etkisini
belirleyebilmek amaciyla 6n test-son test'e dayali esitlenmemis kontrol gruplu yari-

deneysel model kullaniimigtir.

Esitlenmemis kontrol gruplu model, aslinda 6n test-son test kontrol gruplu modele
benzer. iki model arasindaki tek ve onemli ayrilik, esitlenmemis kontrol gruplu
modelde gruplarin yansiz atama yoluyla egitlenmeleri igcin 6zel bir caba
harcanmamasidir. Ancak, katilanlarin benzer nitelikte olmalarina olabildigince 6zen

gosterilir ve hangisinin deney, hangisinin kontrol grubunda olacagi da yansiz bir
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secimle kararlastirilir. Her iki grupta da, deney 6ncesi ve deney sonrasi dlgimler
yapilir. Uygulanan bagimsiz degiskenin ne dl¢ide etkili olduguna karar vermek igin,
on test ve son test puanlarindaki artiglar belirlenerek ortalama artiglar karsilastirilir
(Karasar, 2002).

3.2. Calisma Grubu

Deneysel yontemin kullanildigi bu arastirmanin deneysel kismi uzun sireli bir
uygulama caligmasini gerektirmesi ve deneye katilan 6grencilerin ayni fiziki ve
psikolojik ortamda bulunmalarinin deney igin steril bir ortam saglamaya yardimci
olmasi bakimindan, galisma grubu Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakltesi
Guzel Sanatlar Egitimi Bolimd Muazik Egitimi Anabilim Dal égrencileri ile sinirli

tutulmustur.

Calisma grubu, 2012-2013 6gretim yilinda Mehmet Akif Ersoy Universitesi Mizik
Egitimi Anabilim Dalinda 2., 3. ve 4. Siniflarda 6grenim géren 8 keman
dgrencisinden olugmaktadir. Ogrencilerin belilenmesinde 6grenim goérdikleri sinif
gozetilmeksizin, 2 keman o6gretim elemaninin da goérist alinarak bireysel ¢algi
basari durumlari, keman 06grenimi surecinde bulunduklari dizey ve performans
Olgutleri bakimindan denklikleri g6z 6ninde bulundurulmustur. Bu 6grenciler yansiz

atama yoluyla deney ve kontrol grubuna 4’er kisi olarak ayriimislardir.

Ogrencilerin deneye siirecine katiimalarinda 6ncelikle génullilik esas alinmigtir.
Gondlla  o6grenciler ile arastirmaci tarafindan hazirlanan “Uygulamaya Katilim
Sozlesmesi” imzalanarak, deney boyunca 6grencilerin neler yapmasi ve yapmamasi
gerektigi kendilerine bildirilmistir (Bkz. Ek 5).

3.3. Deneyde Kullanilan Eserin Seg¢imi

Deney icin secilen eserin, 6grenciler tarafindan daha o6nce calisimamis ve
¢alinmamis olmasina ve ayni zamanda 6grencilerin diizeyine uygunluguna dikkat
edilmistir. Diger yandan keman egitimi uzmanlar tarafindan bu aragtirma igin
olusturulan “Performans Degerlendirme Formu” nda yer alan degerlendirme
kriterlerinin etkin bir bigcimde kullaniimasini saglayacak nitelikte bir eser belirlenmeye
cahsiimistir. Bu baglamda arastirmanin alt hipotezlerinde de yer alan performans

kriterleri g6z énine alindiginda, secilecek eserin;
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e degerlendirmeye uygun farkli ritim kaliplarina,
e 0Ogrencilerin duzeylerine uygun pozisyon gegislerine (1., Il. ve Ill. pozisyon),
o farkli ndanslara (p, mp, mf, f, crescendo, decrescendo, espressivo vb.)

e Ogrencilerin dlzeylerine uygun cesitli yay tekniklerine (legato, detase,

staccato, portato, bag icinde staccato)
e slsleme notalarina (tril, mordan vb.) sahip olmasi,

e 0Ogrencinin artikilasyon becerilerini degerlendirmeye uygun dl¢ide pasajlar

icermesi

e bicimsel acidan cumlelerin belirgin olmasi gerektigi, keman egitimi

uzmanlarinca kararlastiriimistir.

Eser secim slrecinde, keman literatliri taranarak, keman egitimi uzmanlarinca
yularida belirtilen kriterleri uygun bulunan Fritz Kreisler'in Sicillienne ve Rigaudon
adli eserinin Sicillienne bolumu tespit edilmigtir (Bkz. Ek 2). Eserin genel 6zellikleri

asagida belirtilmigtir.

Eserin Adi: Sicillienne ve Rigaudon.
Bestecisi: Fritz Kreisler.

Tonu: Si minor.

Olgii Sayisi: Eserin 6lgl sayisi 6/8'lik olmakla beraber eksik olgtidur, 32 6lgi ve 8

ciimleden olugsmaktadir.

Nota stireleri: Eserde onaltilik, sekizlik ve doértliik nota degerleri ile noktali sekizlik ve
noktali dortlikler yer almaktadir. Ayrica eserde sekizlik ve dortlik sus degerleri de

mevcuttur.

Pozisyon kullanimlari: Segilen eserde I-1l ve lI-1 gegisli, I-lll ve llI-I gegisli pozisyon
kullanimlar yer almaktadir. Ayrica sol telinde lll. Pozisyonda flageolet sol notasi da

bulunmaktadir.

Ses siniri: Segilen eserin ses siniri Uguncl oktav sol (G3 - bos tel) ile altinci oktav
do# (C#6 - 3. Parmak) araligindadir.

Yay teknikleri: Eserde 6grencilerin seviyesine uygun olarak, detase, legato, portato,

bag icinde staccato teknikleri bulunmaktadir.
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Niianslar: Eserde mezzo forte (mf), piano (p), forte (f) ve decrescendo nuanslari ile
anlatim tekniklerinden espressivo (duygulu), hiz terimlerinden ritardando

(yavaslayarak) terimi yer almaktadir.
Stislemeler: Eserde susleme igaretlerinden yalnizca tril bulunmaktadir.

Deney icin secilen “Sicillienne” adli eser, bilgisayar ortaminda Finale programi ile
yazilarak eserin adi ve bestecisi gizli tutulmus, deney siiresince eserin notalari
ogrencilere verilimeyerek sadece deney sirasinda kullaniimak Gzere arastirmacinin

kontrolliinde tutulmustur.

Secilen eser deney dncesinde her iki gruba da mudahale edilmeksizin ¢aldiriimis ve
kayit altina alinmistir. Video kayitlari ile elde edilen performanslar arastirmanin on
test puanlarini olusturmak lzere “Degerlendirme Jurisi’ne godnderilmistir. Segilen
eser, deney grubuna, 4 hafta boyunca ezber yontemine dayali 6gretim programi ile
bireysel olarak her ddrenciye calistinimistir. Eser, kontrol grubuna ise geleneksel
ydnteme dayali égretim programi ile bireysel olarak her 6grenciye calistinimistir.
Deney slreci sonunda her iki gruba eser yeniden caldirilarak video kaydi yapilmis
ve kayitlar ile elde edilen performanslar aragtirmanin son test puanlarini olugturmak

uzere “Degerlendirme Jurisi’ne gdnderilmistir.

3.4. Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak; keman egitimde performans degerlendirme
ile ilgili literatir ve keman egitimi uzmanlarinin gorusleri temel alinarak arastirmaci
tarafindan olusturulan “Performans Degerlendirme Formu” kullaniimigtir (Bkz. Ek 1).
Arastirmaci tarafindan olusturulan form, goéruslerini almak Uzere tekrar keman
egitimi uzmanlarina gonderilerek gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra, arastirmada
kullanilan son seklini almistir. Performans Degerlendirme Formunda yer alan 10
Olcit davranig, ayni zamanda arastirmanin alt hipotezlerini olusturmaktadir. Deneyin
On test ve son test videolari (¢ keman egitimi uzmani tarafindan farkli ortamlarda

puanlanarak deney ve kontrol gruplarinin performans puanlari elde edilmigtir.

Yapilan puanlamanin guvenirliginin belirlenmesi amaciyla puanlayicilar arasi uyum
hesaplanmistir. Puanlayicilar arasi uyum, birden c¢ok gd6zlemcinin birbirinden
bagimsiz olarak ayni seyleri 6lcmeye calistiklar durumlarda uygulanan bir guvenirlik
analizidir (Karasar, 2002). Bu amacla, dederlendirmeye katilan U¢ keman egitimi
uzmaninin verdigi puanlar arasinda anlaml fark olup olmadidini belirlemek UGzere,

SPSS 15.0 paket programi araciligiyla Kruskal Wallis Analizi uygulanmistir.
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keman egitimi uzmanlarindan olusan G¢ kigilik performans degderlendirme jurisinin,

on test videolarina ydnelik puanlamalari Uzerinde yapilan Kruskal Wallis testi

sonuglarina goére; degerlendirme jlrisinin puanlamalari arasinda uyum oldugu

gorilmustir. Kruskal Wallis testinin her bir alt hipotez igin elde edilen sonuglari;

>

>
>
>
>
>
>
>
>
>

eserde yer alan sesleri dogru ¢alabilme (p= 0,412)

eserdeki ritim kaliplarini dogru calabilme (p= 0,894)

eserdeki pozisyon gecislerini dogru gerceklestirebilme (p= 0,736 )
eseri ritmik yapisina uygun calabilme (p= 0,881)

eserdeki pasajlari dogru artikiile edebilme (p= 0,353)

eserin mizikal cimlelemelerini dogru uygulayabilme (p= 0,245)
eserdeki nGanslari dogru uygulayabilme (p= 0,309)

eseri butlinlik icinde calabilme (p= 0,964)

eserdeki yay tekniklerini dogru uygulayabilme (p= 0,916)

eserdeki stslemeleri dogru uygulayabilme (p= 0,620) seklindedir (Tablolar

icin bkz. Ek 3).

Keman egitimi uzmanlarindan olusan Ug¢ kisilik performans degerlendirme jurisinin

son test videolarina yonelik puanlamalari Uzerinde yapilan Kruskal Wallis testi

sonuglarina goére; degerlendirme jlrisinin puanlamalari arasinda uyum oldugu

gorilmustir. Kruskal Wallis testinin her bir alt hipotez igin elde edilen sonuglari;

>

vV VYV YV YV VYV V¥V V V

eserde yer alan sesleri dogru calabilme (p= 0,594)

eserdeki ritim kaliplarini dogru calabilme (p= 0,948)

eserdeki pozisyon gecislerini dogru gerceklestirebilme (p= 0,656)
eseri ritmik yapisina uygun calabilme (p= 0,461)

eserdeki pasajlari dogru artikile edebilme (p= 0,987)

eserin mizikal cimlelemelerini dogru uygulayabilme (p= 0,666)
eserdeki nlGanslari dogru uygulayabilme (p= 0,408)

eseri butlinlik icinde calabilme (p= 0,633)

eserdeki yay tekniklerini dogru uygulayabilme (p= 0,369)
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> eserdeki stslemeleri dogru uygulayabilme (p= 0,510) seklindedir (Tablolar
icin bkz. Ek 4).

3.5. Deneysel Islem

3.5.1. Deney Grubuna Uygulanan “Ezber Yéntemine Dayali Ogretim

Programi”

Kuramsal ¢ergceve’de belirtilen literatlire dayali olarak (Aiello ve Williamon, 2002;
Bastien, 1988; Eren, 2006; Eroglu, 2010; Fenmen, 1991; Gordon, 2004; Haydon,
1996; Lim ve Lippman 1996; Matthay, 1979) arastirmaci tarafindan olusturulan
“Ezber Yoéntemine Dayali Ogretim Programi” deney grubuna asagidaki Deneysel

islem basamaklari ile uygulanmistir.

1. Hafta: Eserin birinci kismi tGizerinde g¢alismalar.
e Eser 6grenciye bastan sona bir kez kayittan dinletilir. (2 dakika)

o Eserin tonu; degistirici isaretlere, baslangic ve bitis seslerine dikkat gekilerek
ogrenciye buldurulur. Eserin tonunun dizisi (si mindr) 2 oktavi kapsayacak
sekilde birinci pozisyon kullanilarak ve nota kullanilmadan &grenciye
caldirihr. (1 dakika)

e Eserin birinci kisminin armonik analizi Sekil 3.1.’de goéruldigu gibi yapilir,

armonik dereceleri dlgulerin altina yazilarak 6grenciye anlatilir. (2 dakika)
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Sekil 3.1. Deneyde kullanilan eserin birinci kisminin armonik analizi.

o Eserin birinci kismi &grenci ile birlikte c¢alinarak desifre ettirilir. Degifre

yapilirken oldukga agir bir tempoda calinir, pozisyon gegisleri, parmak
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numaralari, yay teknikleri ve niUanslarina dikkat cekilir ve Sekil 3.2.de
gorildigu gibi nota Uzerinde isaretlemeler yapilir; hatalar ve takimalar

meydana geldiginde dizeltilerek desifre islemi tamamlanir. (1 dakika)
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Sekil 3.2. Deneyde kullanilan eserin birinci kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari.

Desifresi yapilan kismin bigimsel analizi ddrenciye anlatihr. Clmlelerin
baslangic ve bitis yerleri gosterilerek Sekil 3.3.'te gorildigu gibi nota
Uzerinde isaretlenir. CUmlelerin anlatiimasi sirasinda 6gretmen solfejini
yaparak ve ayni zamanda nota Uzerinde gdstererek, 6grencinin hem gorsel

hem de isitsel olarak 6grenmesini saglar. (1 dakika)
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Sekil 3.3. Deneyde kullanilan eserin birinci kisminin cimle yapisi.

Ogrenciden, caligilan kismin solfejini yapmasi istenir, 2 kez solfeji yapildiktan
sonra notaya bakmadan ezbere ve 6grencinin hatirlama durumuna goére en
fazla 2 kez solfeji yaptinlir. Hata yapilan yerlerde yeniden notaya bakilarak
hatalar dizeltilir. (2 dakika)
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Birinci kisim, 2-3 kez notaya bakarak 6grenciye caldirilir, hata yaptidi

yerlerde 6gretmen miudahale ederek hatalar duzeltir. (2 dakika)

Ogrenciden birinci kismi notaya bakmadan galmasi istenir. Hata yapilan

yerlerde yeniden notaya bakilir ve 2-3 kez ezbere caldirilir. (2 dakika)

Ogrenciden, eserin birinci kisminin notalarini, aklinda kalan tim ayrintilariyla
bastan sona, ezbere yazmasi istenir. Tamami yazildiktan sonra, yazilan
notayla asil nota karsilagtirilir. Hatalar varsa, nota tekrar kapatilarak yazma

islemi tamamlattinlir. (5 dakika)

Birinci kisim 6nce notaya bakarak tekrar edildikten sonra notaya bakmadan
ezbere caldiriir. Ezberleme gerceklesene kadar hem o&gretmenle birlikte
calinarak hem de tek basina 6grenciye caldirilarak isleme devam edilir. (4
dakika)

2. Hafta: Eserin ikinci kismi Gzerinde galismalar.

Eserin dnceki derste calisilan birinci kismi ezbere c¢aldirilir, hatalar varsa

ogretmenle birlikte calinarak duzeltilir. (2 dakika)

Eserin 6nceki derste c¢aligilan birinci kismi ile yeni galigilacak ikinci kismi

o6grenciye kayittan dinletilir. (1 dakika)

Eserin ikinci kisminin armonik analizi Sekil 3.4.’te goraldugu gibi yapilr,

armonik dereceleri dlgulerin altina yazilarak 6grenciye anlatilir. (2 dakika)
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Sekil 3.4. Deneyde kullanilan eserin ikinci kisminin armonik analizi.

Eserin ikinci kismi 6grenci ile birlikte calinarak desifre ettirilir. Desifre
yapilirken oldukga agir bir tempoda calinir, pozisyon gegisleri, parmak

numaralari, yay teknikleri ve nuanslarina dikkat cekilir ve Sekil 3.5.’te
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goérildigu gibi nota Uzerinde isaretlemeler yapilir; hatalar ve takimalar

meydana geldiginde dizeltilerek desifre islemi tamamlanir. (1 dakika)
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Sekil 3.5. Deneyde kullanilan eserin ikinci kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari.

Desifresi yapilan kismin bigimsel analizi ddrenciye anlatihr. Clmlelerin
baslangic ve bitis yerleri goésterilerek Sekil 3.6.da goérildigu gibi nota
Uzerinde isaretlenir. CUmlelerin anlatiimasi sirasinda 6gretmen solfejini
yaparak ve ayni zamanda nota Uzerinde gdstererek, 6grencinin hem gorsel

hem de isitsel olarak 6grenmesini saglar. (1 dakika)
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Sekil 3.6. Deneyde kullanilan eserin ikinci kisminin cimle yapisi.

Ogrenciden galisilan kismin solfejini yapmasi istenir, 2 kez solfeji yapildiktan
sonra notaya bakmadan ezbere ve 6grencinin hatirlama durumuna goére en
fazla 2 kez solfeji yaptinlir. Hata yapilan yerlerde yeniden notaya bakilarak
hatalar dizeltilir. (2 dakika)
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ikinci kisim, 2-3 kez notaya bakarak dgrenciye caldirilir, 6grencinin hata

yaptigi yerlerde 6gretmen midahale ederek hatalari dizeltir. (2 dakika)

Ogrenciden ikinci kismi notaya bakmadan calmasi istenir. Hata yapilan

yerlerde yeniden notaya bakilir ve 2-3 kez ezbere caldirilir. (2 dakika)

Ogrenciden, ikinci kismin notalarini, aklinda kalan tim ayrintilariyla ezbere
yazmasl istenir. Tamami yazildiktan sonra, yazilan notayla asil nota
kargilastirihr. Hatalar varsa, nota tekrar kapatilarak yazma iglemi

tamamlattinhir. (5 dakika)

ikinci kisim énce notaya bakarak tekrar edildikten sonra notaya bakmadan
ezbere caldiriir. Ezberleme gerceklesene kadar hem o&gretmenle birlikte
calinarak hem de tek basina 6grenciye caldirlarak isleme devam edilir. (4
dakika)

Dersin sonunda birinci ve ikinci kismin (4 cimle) beraber calinmasi istenir

hatalar 6gretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (4 dakika)

3. Hafta: Eserin tglnclu kismi Gzerinde ¢alismalar.

Eserin 6nceki derste calisilan birinci ve ikinci kisimlari ezbere caldirilir,

eksiklik ve hatalar 6gretmenler beraber galinarak duzeltilir. (4 dakika)

Eserin 6nceki derste calisilan kisimlar ile yeni calisilacak kisim &3drenciye
dinletilir. (1 dakika)

Eserin Gg¢lncu kisminin armonik analizi Sekil 3.7."de goéruldugu gibi yapilir,

armonik dereceleri dlgulerin altina yazilarak 6grenciye anlatilir. (2 dakika)

7 T Vo™ % ” \
p“ - e ., y k d il I . - :
7 o I D | | | | F FE, L ] F o Y
F 4l i ™ & 5 = | | | | | | & [ o | | il ™ r ] |
i e e cam— Eﬁl e — e ——r— ——
0 d—E—:‘:ﬁ | _— 1
I VI il I I A |
V B min.
21 ir
fi - - P ey ; i s
o = - [l | | - L
= ! ¥ — fo——F 1 F !
WP | | | L. - | | 17 | |
0 = = e
I v VI VI VoI

Sekil 3.7. Deneyde kullanilan eserin tgincl kisminin armonik analizi.
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Eserin dglnctu kismi ddrenci ile birlikte calinarak desifre ettirilir. Desifre
yapilirken oldukga agir bir tempoda calinir, pozisyon gegisleri, parmak
numaralari, yay teknikleri ve niUanslarina dikkat cekilir ve Sekil 3.8.de
goéruldagu gibi nota Uzerinde isaretlemeler yapilir; hatalar ve takilmalar

meydana geldiginde dizeltilerek desifre islemi tamamlanir. (1 dakika)
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Sekil 3.8. Deneyde kullanilan eserin tg¢lncl kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari.

Desifresi yapilan kismin bigimsel analizi ddrenciye anlatihr. Clmlelerin
baslangic ve bitis yerleri goésterilerek Sekil 3.9.da goérildigu gibi nota
Uzerinde isaretlenir. CUmlelerin anlatiimasi sirasinda 6gretmen solfejini
yaparak ve ayni zamanda nota Uzerinde gdstererek, 6grencinin hem gorsel

hem de isitsel olarak 6grenmesini saglar. (1 dakika)
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Sekil 3.9. Deneyde kullanilan eserin Gg¢lncl kisminin cimle yapisi.

Ogrenciden galisilan kismin solfejini yapmasi istenir, 2 kez solfeji yapildiktan

sonra notaya bakmadan ezbere ve 6grencinin hatirlama durumuna goére en
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fazla 2 kez solfeji yaptinlir. Hata yapilan yerlerde yeniden notaya bakilarak
hatalar dizeltilir. (2 dakika)

Uglincli kisim, 2-3 kez notaya bakarak 6grenciye caldirilir, hata yaptigi

yerlerde 6gretmen miudahale ederek hatalar duzeltir. (2 dakika)

Ogrenciden Uglincli kismi notaya bakmadan calmasi istenir. Hata yapilan

yerlerde yeniden notaya bakilir ve 2-3 kez ezbere caldirilir. (2 dakika)

Ogrenciden, Giglinc kismin notalarini, aklinda kalan tiim ayrintilariyla ezbere
yazmasl istenir. Tamami yazildiktan sonra, yazilan notayla asil nota
kargilastirihr. Hatalar varsa, nota tekrar kapatilarak yazma iglemi

tamamlattinhir. (5 dakika)

Uglincli kisim énce notaya bakarak tekrar edildikten sonra notaya bakmadan
ezbere caldiriir. Ezberleme gerceklesene kadar hem o&gretmenle birlikte
calinarak hem de tek basina 6grenciye caldirilarak isleme devam edilir. (4
dakika)

Dersin sonunda birinci, ikinci ve dg¢lncli kisimlarin (6 cimle) beraber
calinmasi istenir eksiklik ve hatalar 6gretmenle beraber calinarak duzeltilir.
(6 dakika)

4. Hafta: Eserin dérdiinci kismi Gzerinde ¢alismalar.

Eserin onceki derste calisilan birinci, ikinci ve uglncl kisimlari ezbere

caldirilir, hatalar varsa égretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (5 dakika)

Eserin 6nceki derste calisilan kisimlar ile yeni calisilacak kisim &gdrenciye
kayittan dinletilir. (2 dakika)

Eserin dordunct kisminin armonik analizi Sekil 3.10.'da goruldugu gibi
yapilir, armonik dereceleri dlgulerin altina yazilarak 6grenciye anlatihr. (2
dakika)
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Sekil 3.10. Deneyde kullanilan eserin dérdinci kisminin armonik analizi.

o Eserin doérdincli kismi 6grenci ile birlikte calinarak desifre ettirilir. Desifre
yapilirken oldukga agir bir tempoda calinir, pozisyon gegisleri, parmak
numaralari, yay teknikleri ve nuanslarina dikkat cekilir ve Sekil 3.11.de
goéruldagu gibi nota Uzerinde isaretlemeler yapilir; hatalar ve takilmalar

meydana geldiginde dizeltilerek desifre islemi tamamlanir. (1 dakika)
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Sekil 3.11. Deneyde kullanilan eserin dérdiinct kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari.

o Desifresi yapilan kismin bicimsel yapisi ve cumlelemeleri 6grenciye anlatilir.
Cumlelerin baslangi¢ ve bitis yerleri gosterilerek Sekil 3.12.’de géruldugu gibi
nota Uzerinde isaretlenir. Cimlelerin anlatilmasi sirasinda 6gretmen solfejini
yaparak ve ayni zamanda nota Uzerinde gdstererek, 6grencinin hem gorsel

hem de isitsel olarak 6grenmesini saglar. (1 dakika)
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Sekil 3.12. Deneyde kullanilan eserin dérdincl kisminin cimle yapisi.

e Ogrenciden calisilan kismin solfejini yapmasi istenir, 2 kez solfeji yapildiktan
sonra notaya bakmadan ezbere ve 6grencinin hatirlama durumuna goére en
fazla 2 kez solfeji yaptinlir. Hata yapilan yerlerde yeniden notaya bakilarak
hatalar dizeltilir. (2 dakika)

e Dordinclu kisim, 2-3 kez notaya bakarak 6grenciye caldirilir, hata yaptigi

yerlerde 6gretmen midahale ederek hatalar duzeltir. (2 dakika)

e Ogrenciden, dérdinci kismi notaya bakmadan galmasi istenir. Hata yapilan

yerlerde yeniden notaya bakilir ve 2-3 kez ezbere caldirilir. (2 dakika)

e Ogrenciden, dordiinc kisminin notalarini, aklinda kalan tim ayrintilariyla
ezbere yazmasi istenir. Tamami yazildiktan sonra, yazilan notayla asil nota
kargilastirihr. Hatalar varsa, nota tekrar kapatilarak yazma iglemi

tamamlattinlir. (5 dakika)

e Dordunci kisim 6nce notaya bakarak tekrar edildikten sonra notaya
bakmadan ezbere galdirilir. Ezberleme gerceklesene kadar hem égretmenle
birlikte calinarak hem de tek basina ddrenciye caldirilarak isleme devam
edilir. (4 dakika)

e Dersin sonunda eserin tamaminin (8 cumle) ¢alinmasi istenir, eksiklik ve

hatalar 6gretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (8 dakika)

Ezber ydntemine dayali 6gretim programi, deney grubundaki 4 égrenciye bireysel
olarak ve yukarida aciklanan iglem basamaklari ile uygulanmistir. Deney slrecinin
bitiminde 6gdrencilerden eserin tamamini ¢almalar istenmis ve performanslarinin
video kaydi yapilarak, arastirmanin son test puanlarini elde etmek Uzere video

kayitlari degerlendirme jurisine génderilmistir.
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Kontrol Grubuna Uygulanan “Geleneksel Yénteme Dayali Ogretim

Programi”

Kuramsal cerceve’de belirtilen literatire dayall olarak, keman egditimi uzmanlarinin

da gorusleri ile arastirmaci tarafindan sistematik bir sekilde olusturulan “Geleneksel

Yénteme Dayali Ogretim Programi” kontrol grubuna asagdidaki Deneysel islem

basamaklari ile uygulanmistir.

1. Hafta: Eserin birinci kismi tizerinde calismalar

Eserin tonu; degistirici isaretlere, baslangi¢ ve bitis seslerine dikkat ¢ekilerek
ogrenciye buldurulur. Eserin tonunun dizisi (si mindr) 2 oktavi kapsayacak
sekilde birinci pozisyon kullanilarak ve nota kullanilmadan &grenciye
caldirihr. (1 dakika)

Eser bastan sona bir kez desifre yaptirilir. Ogrencinin hata yaptigi yerlerde

o6gretmen mudahalede bulunarak hatalar duzeltilir. (5 dakika)
Eserin birinci kismi 6gretmenle birlikte 2-3 kez galinir.(3 dakika)

Eserin birinci kisminin parmak numaralari, pozisyon gegislerine ve yay
tekniklerine dikkat c¢ekilerek nota Uzerinde Sekil 3.13.te goéruldugu gibi

ndanslara iliskin gerekli isaretlemeler yapilir. (1 dakika)
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Sekil 3.13. Deneyde kullanilan eserin birinci kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari (kontrol grubu)

Eserin birinci kismi pozisyon, parmak numaralari, yay teknikleri ve nlanslara
uygun bir sekilde tekrar dgretmenle birlikte calinir. Ogrencinin zorlandidi

kisimlar tekrar ettirilir. (3 dakika)

Son agsamada ise nuanslar yerlesene kadar 2-3 kez galdinhr. (3 dakika)
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2. Hafta: Eserin ikinci kismi Gzerinde ¢alismalar.

Eserin dnceki derste ¢alisilan birinci kismi 6grenciye ¢aldirilir, hatalar varsa
dizeltilir. Ogretmenle beraber hatasiz bir calim gergeklesene kadar 2-3 kez
calinir (5 dakika)

Eserin ikinci kismi 6gretmenle birlikte 2-3 kez ¢alinir.(3 dakika)

Eserin ikinci kisminin parmak numaralari, pozisyon gegislerine ve yay
tekniklerine dikkat c¢ekilerek nota Uzerinde Sekil 3.14.te goéruldugu gibi

ndanslara iliskin gerekli isaretlemeler yapilir. (1 dakika)
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Sekil 3.14. Deneyde kullanilan eserin ikinci kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari (kontrol grubu)

ikinci kisim pozisyon, parmak numaralari, yay teknikleri ve niianslara uygun
bir sekilde tekrar 6gretmenle birlikte galinir. Ogrencinin zorlandi§i yerler
tekrar ettirilir. (3 dakika)

Son asamada ise nlanslar yerlesene kadar ve hatasiz bir c¢alim

gerceklesene kadar 2-3 kez galdinlir. (3 dakika)

Dersin sonunda birinci ve ikinci kisimlarin (4 cimle) birlestirilerek calinmasi

istenir, hatalar varsa 6gretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (4 dakika)

3. Hafta: Eserin tglnclu kismi Gzerinde ¢alismalar.

Eserin onceki derste galisilan birinci ve ikinci kisimlari 6grenciye galdirlir,
hatalar varsa dizeltilir. Ogretmenle beraber hatasiz bir calim gerceklesene
kadar 2-3 kez calinir (5 dakika)

Eserin UGgincl kismi 6gretmenle birlikte 2-3 kez ¢alinir.(3 dakika)
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Eserin Gg¢incl kisminin parmak numaralari, pozisyon gegiglerine ve yay
tekniklerine dikkat c¢ekilerek nota Uzerinde Sekil 3.15.te goéruldugu gibi

ndanslara iliskin gerekli isaretlemeler yapilir. (1 dakika)
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Sekil 3.15. Deneyde kullanilan eserin Gg¢incl kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nGanslari (kontrol grubu)

Uglincli kisim pozisyon, parmak numaralari, yay teknikleri ve nianslara
uygun bir sekilde tekrar dgretmenle birlikte calinir. Ogrencinin zorlandidi

yerler tekrar ettirilir. (3 dakika)

Son asamada ise nlanslar yerlesene kadar ve hatasiz bir c¢alim

gerceklesene kadar 2-3 kez galdinhr. (3 dakika)

Dersin sonunda ¢ boélimin (6 cimle) birlestirilerek ¢alinmasi istenir eksik

ve hatall kisimlar 6gretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (6 dakika)

4. Hafta: Eserin dérdlincli kismi tzerinde calismalar.

Eserin dnceki derste galisilan birinci, ikinci ve uguncu kisimlari é3renciye
caldirilir, hatalar varsa duzeltilir. Ogretmenle beraber hatasiz bir ¢alim

gerceklesene kadar 2-3 kez ¢alinir (6 dakika)
Eserin dérdinci kismi 6gretmenle birlikte 2-3 kez calinir.(3 dakika)

Eserin doérduncu kisminin parmak numaralari, pozisyon gegcislerine ve yay
tekniklerine dikkat c¢ekilerek nota Uzerinde Sekil 3.16.'te goéruldugu gibi

nldanslara iliskin gerekli isaretlemeler yapilir. (1 dakika)
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Sekil 3.16. Deneyde kullanilan eserin dérdinct kisminin parmak numaralari,

pozisyonlari, yay teknikleri ve nianslari (kontrol grubu)

e DO&rduncli kisim pozisyon, parmak numaralari, yay teknikleri ve nlanslara
uygun bir sekilde tekrar dgretmenle birlikte calinir. Ogrencinin zorlandidi

yerler tekrar ettirilir. (3 dakika)

e Son asamada ise nUanslar yerlesene kadar ve hatasiz bir ¢alim

gerceklesene kadar 2-3 kez galdinhr. (3 dakika)

e Dersin sonunda eserin tamaminin (8 cimle) bastan sona ¢alinmasi istenir,

hatalar varsa 6gretmenle beraber ¢alinarak dizeltilir. (8 dakika)

Geleneksel ydnteme dayali 6gretim programi, kontrol grubundaki 4 o&grenciye
bireysel olarak ve yukarida aciklanan islem basamaklari ile uygulanmigtir. Deney
surecinin  bitiminde &grencilerden eserin tamamini ¢almalari istenmis ve
performanslarinin video kaydi yapilarak, arastirmanin son test puanlarini elde etmek

Uzere video kayitlari degerlendirme jurisine génderilmigtir.

Deney ve kontrol gruplarina uygulanan ezber yontemine dayali 6gretim programi ile
geleneksel yonteme dayali 6gretim programinda yer alan ¢alismalarin genel bir

gorinima Tablo 3.1.’de verilmistir.
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Tablo 3.1.

Deney grubuna uygulanan “Ezber Yéntemine Dayali Ogretim Programi” ve kontrol

grubuna uygulanan “Geleneksel Yénteme Dayali Ogretim Programi’nda yer alan

calismalar
Ezber Yontemine Geleneksel Yonteme
Dayali Ogretim Dayali Ogretim
Calismalar Programi Programi

Eserin kayittan dinletilmesi N

Eserin tonu hakkinda bilgi verilmesi \ \
Eserin tonunun dizisinin galinmasi \ \
Desifre yapiimasi \ \

Solfej yapilmasi \

Ezberden solfej yapiimasi \

Eserin armonik analizinin yapiimasi \

Eserin bicimsel analizinin yapilmasi \

Pozisyonlarin, parmak numaralarinin J J

ve nuanslarin belirtiimesi

Yay tekniklerinin belirtiimesi \ \
Ezberden yazma \

Ezberden calma \

Tablo 3.1. incelendiginde, eserin tonu hakkinda bilgi verilmesi, eserin tonunun
dizisinin ¢alinmasi, desifre yapilmasi, pozisyonlarin, parmak numaralarinin ve
ndanslarin belirtiimesi ile yay tekniklerinin belirtiimesi ¢alismalarinin deney grubuna
uygulanan “Ezber Yontemine Dayali Ogretim Programi” ile kontrol grubuna
uygulanan “Geleneksel Yoénteme Dayali Ogretim Programi’nda ortak calismalar
oldugu gorulmektedir. Bu calismalara ek olarak deney grubuna uygulanan “Ezber
Yontemine Dayali Ogretim Programi’nda eserin kayittan dinletiimesi, solfej

yapilmasi, ezberden solfej yapilmasi, eserin armonik analizinin yapilmasi, eserin
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bicimsel analizinin yapilmasi, ezberden yazma ve ezberden calma caligmalari yer

almaktadir.

3.6. Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin ¢6zimlenmesinde SPSS 15.0 paket programindan
yararlanilmigtir.  Verilerin analizinde deney ve kontrol gruplarinin  puan
ortalamalarinin karsilastirimasinda non-parametrik istatistik yontemlerinden Mann

Withney U testi kullaniimigtir.

“‘Mann Whitney U testi, iki iligkisiz drneklemden elde edilen puanlarin birbirlerinden
anlamh bir sekilde farkhhk goésterip géstermedigini test eder” (Blyutkdztirk, 2008:
155). Sosyal bilimlerde, alt gruplarin her birinin buyukltklerinin 15 ve daha ylksek
olmasi durumunda, parametrik istatistik kullanilabilecegine iliskin incelemelere
rastlanmaktadir. Daha kiglk gruplarda ise non-parametrik istatistigin kullaniimasi
gerekmektedir (Blyukoztirk, 2008).

Arastirmada, deneye katilan &grenci sayisinin 8 olmasi ve verilerin parametrik
istatistik varsayimlarini  karsilanmamasi nedeniyle non-parametrik istatistik

testlerden Mann Whitney U testinin kullaniimigtir.
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BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

Bu boélimde arastirmada elde edilen bulgulara iligkin tablolar ve yorumlarina yer

verilmistir.

4.1. Sesleri Dogru Calabilme Davranisina lliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarinin deney 6ncesinde “sesleri dogru calabilme” davranigina
iliskin 6n test puanlarinin yer aldigi Mann Whitney U testi sonuglar Tablo 4.1.’de yer

almaktadir.

Tablo 4. 1.

Deney ve kontrol gruplarinin “sesleri dogru calabilme” davranisina iliskin én test

puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Grup n Sira Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 475 19,00
Grubu 7,00 0,757
Kontrol 4 4,25 17,00
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “sesleri dogru c¢alabilme” davranisina
iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarini iceren Tablo 4.1.
incelendiginde; analiz sonuglari, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin 6n test

puanlari arasinda anlamli fark olmadigini géstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.1.’de yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan &grencilerin arastirma Oncesinde “sesleri dogru

calabilme” davraniglarinin denk oldugunu gostermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “sesleri dogru c¢alabilme” davranisina
iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglar Tablo 4.2.’de

gorilmektedir.

Tablo 4. 2.

Deney ve kontrol gruplarinin “sesleri dogru calabilme” davranigina iliskin son test

puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 6,38 25,50
Grubu 0,500 0,027
Kontrol 4 2,62 10,50
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “sesleri dogru c¢alabilme” davranisina
iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuclarinin yer aldigi Tablo 4.2.
incelendiginde; bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son test
puanlari arasinda anlamli fark oldugunu gostermektedir (U = 0,500 p < 0.05). Sira
ortalamalarina bakildiginda, gdézlenen bu farkin deney grubu lehine oldugu
gorilmektedir. Bu tablodan, “ezber yontemine dayali 6gretim programi’nin “sesleri
dogru calma” davranigi Uzerinde “geleneksel yonteme dayali 6gretim programi’na

gore daha etkili oldugu anlasiimaktadir.

“‘Ezber ydntemine dayali dgdretim programi’nda yer alan ve her dersin basinda
uygulanan, eseri edisyona uygun bir kayittan dinleme calismasinin ve gerek
notadan gerekse ezberden yapilan solfej calismalarinin, 6grencilerin seslerin dogru

¢almasina katki saglamis olabilecedi distintlmektedir.

Kemanda ses temizligini ve dogru yay kullanimini konu alan makalelerinde Cilden
(2000, 2001), guzel ses Uretmenin 6n kosulunun, istenilen sesin nasil olmasi
gerektigine zihinsel olarak karar verme slirecinden gectigini belirterek, istenen sesin
onceden zihinde isitsel olarak duyulmasi gerektigine deginmistir. Theiler ve Lippman
(1995), gitar ve san performanslari alaninda uyguladiklari zihinsel ¢alismalara iligkin

arastirmalarinda, temiz ses Uretmeye ydnelik olumlu sonuglar elde etmiglerdir.
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Yukarida yer verilen literatir bulgulari da zihinde énceden olusturulan isitsel
imgelerin sesleri dogru ve temiz c¢almada etkili oldugunu gostermektedir. Bu

bulgular, Tablo 4.2.’de yer alan alt hipoteze iliskin bulgular destekler niteliktedir.

4.2. Ritim Kaliplarini Dogrru Calabilme Davranigina lliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “ritim kaliplarini dogru c¢alabilme”
davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.3.’te

verilmistir.

Tablo 4. 3.

Deney ve kontrol gruplarinin “ritim kaliplarini dogru calabilme” davranisina iliskin én

test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Grup n Sira Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 3,88 15,50
Grubu 5,50 0,405
Kontrol 4 5,12 20,50
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “ritim kaliplarini dogru c¢alabilme”
davranigina iligkin on test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.3.’teki analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin

On test puanlari arasinda anlamli fark bulunmamaktadir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.3.’te yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan 6grencilerin arastirma éncesinde “ritim kaliplarini dogru

calabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “ritim kaliplarini dogru c¢alabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.4.’te

sunulmustur.

Tablo 4. 4.

Deney ve kontrol gruplarinin ‘ritim kaliplarini dogru calabilme” davranigina iligkin

son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 575 23,00
Grubu 3,000 0,129
Kontrol 4 3.25 13,00
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “ritim kaliplarini dogru c¢alabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuclari yer aldigi
Tablo 4.4.’teki bulgulara gore, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin son test
puanlari arasinda anlamli fark bulunmamaktadir. (U = 3,000 p > 0.05). Elde edilen
bulgulara dayanarak, uygulanan “ezber ydntemine dayali égretim programi”’nin
deney grubundaki 6grencilerin “ritim kaliplarini dogru c¢alabilme” davraniglari
Uzerinde “geleneksel ydnteme dayali 6gretim programi’na goére, anlamh fark
yaratacak dizeyde etkili olmadigi séylenebilir. Baska bir deyisle, “ritim kaliplarini
dogru calabilme” davranigi Uzerinde, her iki 6gretim programinin da benzer dizeyde

etkili oldugu goérilmektedir.

“‘Ezber yontemine dayali 6gretim programi”’nda ritim kahlplariyla ilgili herhangi bir ek
¢alismanin yer almamasinin, deney ve kontrol gruplarinin son test puanlari arasinda

fark olusmamasina neden oldugu dusunulmektedir (Bkz. Tablo 3.1.).

Bu bulgulara ek olarak Coffman (1990) calismasinda, zihinden ezber calismalari
yoluyla performansi; ¢alisma suresi, nota ve ritim hatalar agisindan degerlendirmis,
zihinsel uygulamalarin g¢alisma slresini kisalttigi ancak, nota ve ritim hatalarinda
azalma saglamadigi sonucuna ulasmistir. Coffman (1990)'In arastirma sonuglari,

Tablo 4.4.’te yer verilen bulgular destekler niteliktedir.
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4.3. Pozisyon Gegislerini Dogru Gergeklestirebilme Davranisina lliskin

Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin  “pozisyon gegiglerini dogru
gerceklestirebilme” davranisina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi

sonuglari Tablo 4.5.’te verilmistir.

Tablo 4. 5.

Deney ve kontrol gruplarinin ‘pozisyon gecislerini dogru gerceklestirebilme”

davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 5,38 21,50
Grubu 4,50 0,278
Kontrol 4 3,62 14,50
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin  “pozisyon gegiglerini dogru
gerceklestirebilme” davranisina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi
sonuglarinin yer aldigi Tablo 4.5.’teki analiz sonuglari, deney ve kontrol
gruplarindaki 6grencilerin 6n test puanlari arasinda anlamh fark olmadigini
gOstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.5.’te yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan 6grencilerin arastirma éncesinde “pozisyon gegislerini

dogru gercgeklestirebilme” davraniglarinin denk oldugunu gdstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin  “pozisyon gegiglerini dogru
gerceklestirebilme” davranisina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi

sonuglari Tablo 4.6.’da verilmistir.

Tablo 4. 6.

Deney ve kontrol gruplarinin ‘pozisyon geciglerini dogru gerceklestirebilme”

davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 6,38 25,50
Grubu 0,500 0,027
Kontrol 4 2,62 10,50
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin  “pozisyon gegiglerini dogru
gerceklestirebilme” davranisina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi
sonuclarini iceren Tablo 4.6.daki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki
ogrencilerin son test puanlari arasinda anlaml fark oldugunu gdéstermektedir (U =
0,500 p < 0.05). Sira ortalamalarina bakildiginda, gézlenen bu farkin deney grubu
lehine oldugu goérulmektedir. Elde edilen bulgudan, “ezber yontemine dayali 6gretim
programi’nin “pozisyon gegcislerini dogru gerceklestirebilme” davranigi Uzerinde
“‘geleneksel ydnteme dayali 6gretim programi’na goére daha etkili oldugu

anlasiimaktadir.

Deney grubunun lehine, son test puanlarinda olusan anlamh farkin; “ezber
yontemine dayali 6gretim programi’nda, Fenmen (1991)in de belirttigi el ve kol
hareketlerinin ezberlenmesine ydénelik ¢alismalarin yogun bigimde yer almasindan

kaynaklandigi dusinulmektedir.

Bu konuya iligkin olarak Eroglu (2010)'nun, analitik ezberleme yaklasiminin
ezberleme Uzerindeki etkilerini arastirdigi galismasinda, deney grubu 6grencilerinin
parmak numaralari ve pozisyonlari dodru uygulayabilme becerilerinde anlamli
dizeyde bir artis tespit edilmistir. Eroglu (2010)'nun yapmis oldugu bu c¢alismanin

sonuglari, Tablo 4.6.’da yer verilen bulguyu destekler niteliktedir.

Kemanda pozisyon gecisleri fiziksel bir aktivite oldugundan surekli tekrar ve

alistirmalarla gelistirilebilir, ancak yapilacak fiziksel aktivitenin 6énceden zihinde
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planlanarak gerceklestiriimesi, yapilan aktivitenin daha basarii  olmasini
saglamaktadir. Arastirma bulgusunu destekleyen diger bir calismada Freymuth
(1999), Mental Practice and Imagery for Musicians (Muzisyenler igin Zihinsel
Calisma ve imgeleme) isimli kitabinda zihinden aligtirmalar yoluyla miizisyenlerin

performans bagarilarinin arttirilabilecegini vurgulamsgtir.

4.4. Eseri Ritmik Yapisina Uygun Calabilme Davranigina lliskin Bulgular ve

Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “eseri ritmik yapisina uygun calabilme”
davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.7.de

sunulmustur.

Tablo4.7.

Deney ve kontrol gruplarinin “eseri ritmik yapisina uygun c¢alabilme” davranisina

iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Grup n Sira Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 3,62 14,50
Grubu 4,50 0,304
Kontrol 4 5,38 21,50

Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “eseri ritmik yapisina uygun calabilme”
davranigina iligkin on test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.7.’deki Analiz sonuglari, deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin 6n test

puanlari arasinda anlamli fark olmadigini géstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.7.’de yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan 6grencilerin arastirma dncesinde “eseri ritmik yapisina

uygun calabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “eseri ritmik yapisina uygun calabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarn Tablo

4.8.’de verilmigtir.

Tablo 4. 8.

Deney ve kontrol gruplarinin “eseri ritmik yapisina uygun calabilme” davranigina

iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 562 22.50
Grubu 3,500 0,180
Kontrol 4 3.38 13,50
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki égdrencilerin “eseri ritmik yapisina uygun calabilme”
davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.8.’deki bulgulara gére, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin son test
puanlari arasinda anlamh bir fark bulunmamaktadir. (U = 3,500 p > 0.05). Elde
edilen bulgular, uygulanan “ezber yodntemine dayali &gretim programi’nin,
Ogrencilerin  “eseri ritmik yapisina uygun c¢alabilme” davraniglari Uzerinde,
“geleneksel yonteme dayali 6gretim programi’na gére anlamli fark olusturacak
dizeyde etkili olmadigini, her iki yontemin de benzer dizeyde etkili oldugunu

gostermektedir.

Bu durumun, “ezber ybdntemine dayali 6gretim programi’nda ve “geleneksel
ydnteme dayali 6gretim programi’nda ritmik yapiya iliskin herhangi bir ek ¢alismanin

yer almamasina dayal oldugu dustnulmektedir (Bkz. Tablo 3.1.).

Diger yandan, Eroglu (2010)'nun, analitik ezberleme yaklasiminin ezberleme
Uzerindeki etkilerini arastirdigi calismasindan elde edilen bulgular, uygulanan
analitik ezberleme galismasinin, deney grubundaki dgrencilerin eseri temposunda
calma becerilerini etkilemedigini gostermistir. Eroglu (2010)’nun yapmis oldugu
calismadan elde edilen bulgular, Tablo 4.8.'de yer verilen arastirma bulgularini

destekler niteliktedir.
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4.5. Pasajlari Dogru Artikiile Edebilme Davranisina lliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “pasajlari dogru artikile edebilme”
davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.9.da

gorilmektedir.

Tablo 4. 9.

Deney ve kontrol gruplarinin “pasajlari dogru artikiile edebilme” davranisina iliskin

6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 4,50 18,00
Grubu 8,00 1,00
Kontrol 4 4,50 18,00

Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki ogrencilerin “pasajlari dogru artikile edebilme”
davranigina iligkin on test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.9.’daki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin on test puanlari

arasinda anlamli fark olmadigini goéstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.9.da yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan o6grencilerin arastirma dncesinde “pasajlari dogru

artiklle edebilme” davraniglarinin denk oldugunu gostermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “pasajlari dogru artikile edebilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglar Tablo

4.10.’da verilmigtir.

Tablo 4.10.

Deney ve kontrol gruplarinin “pasajlari dogru artikile edebilme” davranisina iligkin

son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonugclari

G Sira Sira Topl ]
ru n ira Toplami
P Ortalamasi P P
Deney

4 5,62 22,50
Grubu

3,500 0,178

Kontrol

4 3,38 13,50
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “pasajlari dogru artikile edebilme”
davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.10.’daki bulgulara goére, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin son test
puanlari arasinda anlamh bir fark bulunmamaktadir. (U = 3,500 p > 0.05). Elde
edilen bulgular, uygulanan “ezber yodntemine dayali &gretim programi”nin,
ogrencilerin “pasajlari dogru artikiile edebilme” davraniglari zerinde, “geleneksel
ydnteme dayali 6gretim programi’na gére anlaml fark yaratacak dizeyde etkili

olmadigini, her iki ydntemin de benzer dizeyde etkili oldugunu géstermektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlari arasinda fark olusmamasinin; “ezber
ydntemine dayali &gretim programi’nda artikllasyona iligkin herhangi bir ek
calismanin yer almamasi ve her iki 6gretim programinda da artiktlasyon becerilerini
gelistirmeye yoOnelik benzer c¢alismalarin  bulunmasi ile aciklanabilecegdi
dugtnulmektedir (Bkz. Tablo 3.1.).

Omiir ve Glltek (2013), bir dgrencinin zor bir eserin yiksek tempolu bir bélimind
uygun bir hizla calarken, bdlimden bdlime geciste sikinti yasamasinin, onun
devinigsel becerilerinin yuksek hizlarda yetersiz kalmasiyla degil, yapilacak zor isin
gerektirdigi faaliyetleri yeterli hizda disinememesi ve dislnce ile davranis

arasindaki esgidimui saglayamamasindan kaynaklandigini belirtmigtir.
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Bu duruma ek olarak Omiir ve Giiltek (2013), mizigi okurken icracinin, mimkin
oldugunca nota gruplarini anlamh batinler halinde takip etmesi gerektigini belirterek,
buradaki temel amacin, beynin kaslara génderdigi sinyallerin tek tek notalara dedgil,
gruplara goénderiimesi ve bu sayede akisin daha hizh ve kesilmeden
gerceklesmesinin saglamasi oldugunu vurgulamistir; gam calismalarinda birgok
o6gretmenin dizide yer alan notalari ritmik aksanlarla gruplandirmasinin nedenini de
bu durumla agiklamistir. Bu literatlr bulgulari da Tablo 4.10’da yer verilen arastirma

bulgularini desteklemektedir.

4.6. Miizikal Ciimlelemeleri Dogru Uygulayabilme Davranigina lliskin Bulgular

ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin  “muizikal cumlelemeleri dogru
uygulayabilme” davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi

sonugclari Tablo 4.11.’de verilmistir.

Tablo 4.11.

Deney ve kontrol gruplarinin ‘miizikal cimlelemeleri dogru uygulayabilme”

davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Grup n Sira Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 4,50 18,00
Grubu 8,00 1,00
Kontrol 4 4,50 18,00
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin  “muizikal cumlelemeleri dogru
uygulayabilme” davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi
sonugclarini iceren Tablo 4.11.’deki analiz sonuglari, deney ve kontrol gruplarindaki
ogrencilerin 6n test puanlari arasinda anlamli bir fark olmadigini gostermektedir
(p>0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi

deney icgin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.11.’de yer verilen bulgu, deney
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ve kontrol gruplarinda yer alan &grencilerin arastirma o6ncesinde “muzikal

cumlelemeleri dogru uygulayabilme” davranislarinin denk oldugunu gdéstermektedir.

Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin “muizikal cumlelemeleri dogru
uygulayabilme” davranisina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi

sonugclari Tablo 4.12.’de verilmistir.

Tablo 4. 12.

Deney ve kontrol gruplarinin ‘miizikal cimlelemeleri dogru uygulayabilme”

davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

G Sira Sira Topl ]
ru n ira Toplami
P Ortalamasi P P
Deney
4 6,50 26,00
Grubu
0,000 0,011*
Kontrol
4 2,50 10,00
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin  “muizikal cumlelemeleri dogru
uygulayabilme” davranisina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi
sonuclarinin yer aldigi Tablo 4.12.’deki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki
ogrencilerin son test puanlari arasinda anlamh fark oldugunu gdstermektedir
(U=0,000 p < 0.05). Sira ortalamalarina bakildiginda, gbézlenen bu farkin deney
grubu lehine oldugu goérilmektedir. Bu bulgular, “ezber yéntemine dayal égretim
programi’nin  “muzikal cumlelemeleri dogru uygulayabilme” davranigi Uzerinde
“‘geleneksel ydnteme dayali 6gretim programi’na gdére daha etkili oldugunu

gostermektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlarinda deney grubun lehine olusan
anlaml farkta; “ezber yontemine dayali 6gretim programi’nda yer verilen bigimsel ve
armonik yap! analizi ile kayittan dinleme c¢alismalarinin etkili oldugu

dusiniimektedir.

Theiler ve Lippman (1995), gitar ve san performanslari alaninda uyguladiklari
zihinsel ¢alismalarda, parcanin kayittan dinlenerek hem fiziksel hem de zihinsel

olarak calisilmasi sonrasinda, ezberden galinan performanslarin; fiziksel, fiziksel-
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zihinsel, motivasyonal gibi diger deneme durumlarina goére anlamh dizeyde artig
gosterdigini belirlemislerdir. Ayni galismada arastirmacilar; deneye katilan gitar
o6grencilerinin ezber ¢alma performanslarinin, fiziksel-zihinsel ¢alisma durumunda
en ylksek dizeye ulastigini belirlemislerdir. San performanslarinda da bu sonuca
ek olarak ezberden vyapilan performanslarda, hem fiziksel hem de zihinsel
calismalar sonrasinda temiz ses Uretme, cimleleme, dinamikler, ifadeler ve ton
kalitesi acilarindan anlaml bir artis g6zlendigini ifade etmiglerdir. Dolayisiyla Tablo
4.12.’de yer verilen bulgular, Theiler ve Lippman (1995)'Iin arastirma sonuglari ile

desteklenmektedir.

4.7. Niianslari Dogru Uygulayabilme Davranigina lliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “nuanslari dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.13.’te

yer almaktadir.

Tablo 4. 13.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “niianslari dogru uygulayabilme” davranigina iligkin 6n

test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Grup n Sira Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 4,12 16,50
Grubu 6,50 0,617
Kontrol 4 4,88 19,50
Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “nuanslari dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarini igeren
Tablo 4.13.’teki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin 6n test puanlari

arasinda anlamli bir fark olmadigini géstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney i¢in olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.13.’te yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan o6grencilerin arastirma o6ncesinde “nlanslari dogru

uygulayabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “nuanslari dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarn Tablo

4.14 ’te sunulmustur.

Tablo 4. 14.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “nitanslari dogru uygulayabilme” davranigina iligkin

son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 6,12 24,50
Grubu 1,500 0,044*
Kontrol 4 2,88 11,50
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “nuanslari dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.14. incelendiginde; deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son test
puanlari arasinda anlamh fark oldugu gortlmektedir (U = 1,500 p < 0.05). Sira
ortalamalarina bakildiginda, godzlenen bu farkin deney grubu lehine oldugu
goOrulmektedir. Bu bulgular, “ezber ydntemine dayali 6gretim programi”nin
ogrencilerin  “nlanslari dogru uygulayabilme” davranigi Uzerinde “geleneksel

ydnteme dayali 6gretim programi”’na gére daha etkili oldugunu géstermektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlarinda deney grubu lehine olusan
anlamli farkin; “geleneksel yonteme dayali 6gdretim programi”’ndan farklh olarak
“‘ezber yontemine dayal 6gretim programi’nda yer verilen kayittan dinleme ve eserin
notalarini tim ayrintilariyla ezberden yazma c¢alismalarina dayali oldugu

dusinilmektedir.

Theiler ve Lippman’in (1995) arastirmasinda gitar ve san alaninda uyguladiklari
zihinsel calismalar sonrasinda, ezberden yapilan performanslarda, dinamikler,
ifadeler ve ton kalitesi agilarindan anlamh bir artis elde etmiglerdir. Tablo 4.14.’te yer
verilen bulgular, Theiler ve Lippman’in (1995), arastirma sonuglan ile

desteklenmektedir.
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4.8. Biitiinliik Iginde Calabilme Davranisina lliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “butlnlik icinde ¢alabilme” davranisina

iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.15.’te verilmigtir.

Tablo 4. 15.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “bitiinliik icinde calabilme” davranisina iligskin én test

puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 5,12 16,50
Grubu 5,50 0,405
Kontrol 4 3,88 19,50

Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “butlnlik icinde ¢alabilme” davranisina
iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi Tablo
4.15.’teki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin 6n test puanlari

arasinda anlamli bir fark olmadigini géstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney ic¢in olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.15.’te yer verilen bulgu, deney ve
kontrol gruplarinda yer alan &grencilerin arastirma éncesinde “butinlik iginde

calabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “butlnlik icinde ¢alabilme” davranisina

iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuclari Tablo 4.16.’da verilmistir.

Tablo 4. 16.

Deney ve Kontrol Gruplarinin bitinliik igcinde ¢alabilme davranigina iligskin son test

puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 6,12 24,50
Grubu 1,500 0,044*
Kontrol 4 288 11,50
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin “butlnlik icinde ¢alabilme” davranisina
iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglari Tablo 4.16’.daki
bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki 6égrencilerin son test puanlar arasinda
anlamh fark oldugunu gdstermektedir (U = 1,500 p < 0.05). Sira ortalamalarina
bakildiginda, gézlenen bu farkin deney grubu lehine oldugu gdrilmektedir. Bu
bulgular, “ezber ydntemine dayali 6gretim programi”’nin égrencilerin “butlnlik iginde
calabilme” davranigi Uzerinde “geleneksel yonteme dayali 6gretim programi’na gore

daha etkili oldugunu gdstermektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlarinda deney grubun lehine olusan
anlamli farkta; “ezber yontemine dayali 6gretim programi’nda yer verilen bigimsel

yapl analizi ve kayittan dinleme galismalarinin etkili oldugu disindimektedir.

Eroglu (2010) tarafindan yapilan arastirmada, analitik ezberleme yaklasiminin
ezberleme Uzerindeki etkileri arastiriimis ve elde edilen bulgular, uygulanan analitik
ezberleme calismasi sayesinde deney grubundaki 6égrencilerin eseri butlnlik ve
sureklilik icinde seslendirebilme davraniglarinin  énemli dlglide gelistigini
gOstermektedir. Dolayisiyla Tablo 4.16.’da yer verilen bulgular, Eroglu (2010)'nun

arastirma bulgulariyla desteklenmektedir.
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4.9. Yay Tekniklerini Dogru Uygulayabilme Davranigina lliskin Bulgular ve

Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki égdrencilerin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuclari Tablo

4.17.’de verilmigtir.

Tablo 4. 17.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme” davranigina

iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 562 22,50
Grubu 3,50 0,178
Kontrol 4 338 13,50

Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki égdrencilerin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarini igeren
Tablo 4.17. incelendiginde, deney ve kontrol gruplarindaki dgrencilerin 6n test

puanlari arasinda anlamli bir fark olmadigi gérulmektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icgin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.17.’de yer verilen bulgu, deney
ve kontrol gruplarinda yer alan 6égrencilerin arastirma dncesinde “yay tekniklerini

dogru uygulayabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki égdrencilerin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarn Tablo

4.18.’de verilmigtir.

Tablo 4. 18.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme” davranigina

iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 6,38 25,50
Grubu 0,500 0,025*
Kontrol 4 2,62 10,50
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki égdrencilerin “yay tekniklerini dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.18deki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son test
puanlari arasinda anlamli fark oldugunu gostermektedir (U = 0,500 p < 0.05). Sira
ortalamalarina bakildiginda, gozlenen bu farkin deney grubu lehine oldugu
goOrulmektedir. Bu bulgular, “ezber ydntemine dayali 6gretim programi’nin “yay
tekniklerini dogru uygulayabilme” davranigi Gzerinde “geleneksel ydnteme dayali

ogretim programi’na goére daha etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlarinda deney grubun lehine olusan
anlamh farkin; “ezber yéntemine dayali 6gretim programi’nda yer verilen kayittan
dinleme ve eserin notalarini tim ayrintilariyla ezberden yazma calismalarina dayall

oldugu disiniimektedir.

Diger yandan, Sever (2011) tarafindan yapilan arastirmanin bulgulari zihinsel
calismalarin, ezgi ve parmak numarasi belledinde oldugu gibi dgrencilerin yay
bellegi Uzerinde de blylk etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Sever (2011)in

bulgulari da Tablo 4.18’de yer verilen arastirma bulgularini destekler niteliktedir.
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4.10. Siislemeleri Dogru Uygulayabilme Davranisina lliskin Bulgular ve

Yorum

Deney ve kontrol gruplarindaki ogrencilerin “suslemeleri dogru uygulayabilme”
davranigina iliskin 6n test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuclari Tablo

4.19.’da verilmigtir.

Tablo 4. 19.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “siislemeleri dogru uygulayabilme” davranigina iligkin

6n test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuglari

Sira

Grup n Sira Toplami U p
Ortalamasi
Deney 4 4,88 19,50
Grubu 6,50 0,645
Kontrol 4 4,12 16,50

Grubu

Deney ve kontrol gruplarindaki ogrencilerin “suslemeleri dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin on test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarinin yer aldigi
Tablo 4.19’daki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin 6n test puanlari

arasinda anlamli bir fark olmadigini géstermektedir (p > 0.05).

Deney dncesinde deney ve kontrol gruplari arasinda anlamh fark bulunmamasi
deney icgin olumlu bir bulgudur. Dolayisiyla Tablo 4.19.°da yer verilen bulgu, deney
ve kontrol gruplarinda yer alan égrencilerin arastirma dncesinde “siuslemeleri dogru

uygulayabilme” davraniglarinin denk oldugunu géstermektedir.
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Deney ve kontrol gruplarindaki ogrencilerin “suslemeleri dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglarn Tablo

4.20.’de sunulmustur.

Tablo 4. 20.

Deney ve Kontrol Gruplarinin “siislemeleri dogru uygulayabilme” davranigina iliskin

son test puanlarinin Mann Whitney U testi sonuclari

Sira

Grup n Sira Toplami U P
Ortalamasi
Deney 4 6,25 25,00
Grubu 1,000 0,032*
Kontrol 4 2.75 11,00
Grubu
*p<0.05

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin “suslemeleri dogru uygulayabilme”
davranigina iligkin son test puanlarinin Mann Whitney U Testi sonuglar Tablo
4.20.’deki bulgular, deney ve kontrol gruplarindaki édrencilerin son test puanlari
arasinda anlaml fark oldugunu gdstermektedir (U = 1,000 p < 0.05). Sira
ortalamalarina bakildiginda, gdézlenen bu farkin deney grubu lehine oldugu
goOrulmektedir. Bu bulgular, “ezber ydntemine dayali 6gretim programi”nin
“sUslemeleri dogru uygulayabilme” davranigi lzerinde “geleneksel ydnteme dayall

ogretim programi’na goére daha etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu bulgu, “ezber ydntemine dayali 6gretim programi”’nda yer verilen, eseri edisyona
uygun bir kayittan dinleme, eserin notalarini tim ayrintilariyla ezberden yazma ve
ezberden c¢alma c¢alismalarinin, &grencilerin sislemeleri dogru uygulayabilme

davraniglari Gzerinde etkili oldugunu gdstermektedir.

Deutsch (1931)a gobre, bir icracinin parmaklari, o parmaklar galgi tizerinde hareket
etmeye yonelten dislncelerden daha hizli hareket edemez, bu nedenle icranin hizi,
yazili olan mizigin ne dlgide zihinsel olarak kavrandigi ve parmaklarin ne élglide

zihinsel olarak koordine edildigiyle orantilidir (Akt. Omdir ve Giiltek, 2013).

Eserlerde yer alan sisleme notalarinin ¢almadan dénce zihinde sekillendiriimesi
suslemenin seslendiriimesinde olumlu etkiye sahiptir. Deutsch (1931)'un bulgulari

Tablo 4.20’de yer verilen arastirma bulgularini destekler niteliktedir.
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BOLUM V

Sonug ve Oneriler

Bu boélimde, arastirma bulgularindan ulasilan sonuglar ve bu sonuglara dayali

olarak gelistirilen énerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Keman egitiminde “ezber yontemine dayali 6gretim programi’nin, arastirmanin 10
performans Olgutinden 7’sinde “geleneksel yonteme dayali 6gretim programi’na

gore daha etkili oldugu sonucuna ulasiimistir. Bu performans olcitleri;
> eserde yer alan sesleri dogru calabilme

eserdeki pozisyon gecislerini dogru gerceklestirebilme

eserin muzikal cimlelemelerini dodru uygulayabilme

eserdeki nlanslari dogru uygulayabilme

eseri butlinlik icinde g¢alabilme

eserdeki yay tekniklerini dogru uygulayabilme

vV Vv VYV V VYV V

eserdeki stslemeleri dogru uygulayabilme davraniglaridir.
Diger yandan, “ezber ydntemine dayal 6gretim programi”’nin, égrencilerin;
> eserdeki ritim kaliplarini dogru ¢alabilme
> eseri ritmik yapisina uygun calabilme
> eserdeki pasajlari dogru artikiile edebilme

davraniglari Uzerinde “geleneksel yonteme dayali 6gretim programi” ile benzer

dizeyde etkili oldugu sonucuna ulasiimistir.
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“‘Ezber yontemine dayali 6gretim programi’nin, mesleki ve amatér muizik egitimi

veren kurumlardaki keman 6grencilerinin;

> eserde yer alan sesleri dogru calabilme
eserdeki pozisyon gecislerini dogru gerceklestirebilme
eserin muzikal cimlelemelerini dodru uygulayabilme
eserdeki nlanslari dogru uygulayabilme
eseri butlinlik icinde g¢alabilme

eserdeki yay tekniklerini dogru uygulayabilme

vV VYV VY VYV VYV V¥V

amaciyla kullanilmasinin yararli olacagi distintlmektedir.
“Ezber yontemine dayali 6gretim programi’nin, keman 6grencilerinin,
> eserdeki ritim kaliplarini dogru ¢alabilme
> eseri ritmik yapisina uygun calabilme
> eserdeki pasajlari dogru artikiile edebilme

becerilerinin  geligtirimesi amaciyla da kullanilabilir bir ydntem

eserdeki sUslemeleri dogru uygulayabilme becerilerinin gelistiriimesi

oldugu

distnilmektedir. Arastirma sonugclari, her iki programin da bu beceriler lzerinde

benzer dizeyde etkili oldugunu goéstermekle birlikte bulgular; “ezber yéntemine

dayali 6gretim programi” ile ¢alisilan deney grubu &grencilerinin bu davranislarina

iliskin puanlarinin daha yiksek oldugunu gdéstermektedir. “Ezber yontemine dayall

ogretim programi’nda etkili ritmik calismalara yer verilerek bu davraniglarin da

geligtiriimesine katki saglanabilir.

Konuyla ilgili olarak; yapilmasi planlanan arastirmalarda, arastirmada denenmis

‘ezber yontemine dayali 6gdretim programi’nda eksikligi hissedilen caligmalara da

yer verilerek 6nerilen programin etkililigi arttinlabilir. “Ezber ydntemine dayal

ogretim programi” yalnizca eserlerin degil, ayni zamanda etitlerin ¢alisilmasinda da

kullanilabilir.
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Katilimcinin Numarasi:

On test |:|

Son test |:|

Degerlendirme Olgiitleri

DERECELER

10

Puan

Eserde yer alan sesleri
dogru galabilme

Eserdeki ritim kaliplarini
dogru galabilme

Eserdeki pozisyon
gegislerini dogru
gerceklestirebilme

Eseri ritmik yapisina
uygun calabilme

Eserdeki pasajlari dogru
artikiile edebilme

Eserin muzikal
cuimlelemelerini dogru
uygulayabilme

Eserdeki ntanslari dogru
uygulayabilme

Eseri butunlik igcinde
galabilme

Eserdeki yay tekniklerini
dogru uygulayabilme

Eserdeki stslemeleri
dogru uygulayabilme

Toplam Puan
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EK 2. DENEYDE KULLANILAN ESER (FRITZ KREISLER/SICILLIENNE)
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EK 3. PUANLAYICILARIN ON TEST PUANLARI ARASINDAKiI UYUM
(KRUSKAL WALLIS TESTLERI)
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“Sesleri dogru c¢alabilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen én test
puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X

Chi-Square df p
P1 13,19
P2 11,62 1,772 2 412
P3 12,69

“Ritim kaliplarini dogru calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen
On test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 11,38
P2 15,00 ,224 2 ,894
P3 11,12

“Pozisyon geciglerini dogru gergeklestirebilme” davranisina iliskin puanlayicilar

tarafindan verilen én test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X

Chi-Square df p
P1 13,88
P2 12,44 613 2 736
P3 11,19

“Eseri ritmik yapisina uygun calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan
verilen 6n test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 13,00
P2 13,00 ,253 2 ,881
P3

11,50
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“Pasajlar1 dogru artikiile edebilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen én test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 15,12
P2 13,94 1,173 2 ,353
P3 12,44

‘Miizikal cimlelemeleri dogru uygulayabilme” davranisina iliskin puanlayicilar

tarafindan verilen én test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 12,94
P2 13,38 1,863 2 ,245
P3 16,19

“Ndanslari dogru uygulayabilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen

On test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 12,81
P2 13,75 1,438 2 ,309
P3 15,94

“Butunluk icinde calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen 6n

test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 12,88
P2 12,62 ,073 2 ,964

P3 12,00
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“Yay tekniklerini dogru uygulayabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen 6n test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 13,12
P2 11,75 ,(176 2 , 916
P3 12,62

“‘Suslemeleri dogru uygulayabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen 6n test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 14,00
P2 12,81 ,957 2 ,620

P3 10,69




EK 4. PUANLAYICILARIN SON TEST PUANLARI ARASINDAKiI UYUM
(KRUSKAL WALLIS TESTLERI)
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“Sesleri dogru ¢alabilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen son test
puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X

Chi-Square df p
P1 10,94
P2 12,31 1,041 2 594
P3 14,25

“Ritim kaliplarini dogru calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen
son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 12,88
P2 11,88 ,107 2 ,948
P3 12,75

“Pozisyon geciglerini dogru gergeklestirebilme” davranisina iliskin puanlayicilar

tarafindan verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X

Chi-Square df p
P1 10,88
P2 12,56 843 2 948
P3 14,06

“Eseri ritmik yapisina uygun calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan
verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 10,62
P2 12,06 1,551 2 ,461
P3

14,81
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“Pasajlar dogru artikiile edebilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 12,69
P2 12,19 ,025 2 ,987
P3 12,62

‘Miizikal cimlelemeleri dogru uygulayabilme” davranisina iliskin puanlayicilar

tarafindan verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 13,94
P2 12,38 ,812 2 ,666
P3 11,19

“Ndanslar dogru uygulayabilme” davranisina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen

son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 11,81
P2 10,62 1,791 2 ,408
P3 15,06

“Butunluk icinde calabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan verilen son

test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 10,75
P2 13,12 , 916 2 ,633

P3 13,62
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“Yay tekniklerini dogru uygulayabilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 10,38
P2 12,00 1,991 2 ,369
P3 15,12

“‘Suslemeleri dogru gerceklestirebilme” davranigina iliskin puanlayicilar tarafindan

verilen son test puanlari arasindaki uyum (Kruskal Wallis testi)

Puanlayicilar X Chi-Square df p
P1 11,38
P2 11,38 1,346 2 ,510

P3 14,75
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