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OZET

Miizik Ogretmeni Adaylarinin Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Karsilastiklari
Sorunlar ve Coziim Onerileri

Halil Ozan DEMIRTAS

Arastirmanin amaci, Turkiye'deki Mizik Egitimi Anabilim Dallarinda Lisans | ve IV
dizeyinde piyano egitimi alan muzik 6gretmeni adaylarinin, Barok Dénemi piyano
eserlerinde karsilastiklari sorunlari desifre, dizeye uygunluk, teknik ozellikler, stil

Ozellikleri ve yorumlama agisindan bilimsel veriler isiginda incelemektir.

Arastirmanin veri toplama asamasinda Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Anabilim Dalinda 6drenim goren Lisans | ve IV duzeyindeki
60 muizik 6gretmeni adayindan, Barok Doénemi piyano eserlerinde karsilastiklari
sorunlari  kompozisyon bi¢iminde yazmalari istenmigtir. Kompozisyonlar
degerlendirilip anket igin bir madde havuzu olusturulmustur. Anket, 4 Universiteden
Lisans | ve IV dizeyinde &6drenim goren 172 muizik o6gretmeni adayina

uygulanmistir.

Verilerin analizinde, SPSS (The Statistical Package for the Social Sciences) 15.0

paket programi kullanilarak frekans (f), ylzde (%) analizi yapiimistir.

Elde edilen bulgulara gore, 4 uUniversitedeki Muzik Egitimi Anabilim Dallarinda
O6grenim goren muzik 6gretmeni adaylarinin desifre, 6grenci dizeyine uygunluk,
teknik ozellikler, stil 6zellikleri ve yorumlama acgisindan problemler yasadiklari
saptanmistir. Mizik 6gretmeni adaylarinin Barok Dénemi piyano eserleri hakkindaki
teorik bilgilerinin yetersiz oldugu sonucuna dayanarak ¢6zim Onerileri getirilmeye

calisiimistir.

Anahtar Sozciikler

Barok dénemi, desifre, piyano egitimi, teknik, yorumlama.



ABSTRACT

The Problems in Baroque Period Piano Works Confronted by Pre-service
Music Teachers and Suggestions

Halil Ozan DEMIRTAS

Aim of this research is to research, in the light of scientific data, the problems in
sight reading, appropriacy, techniques, style and performing in Baroque Period
piano works which have been confronted by pre-service music teachers who are in

their first and last education years at the music teaching departments in Turkey.

At the stage of collecting the research data, 60 pre-service music teachers who are
studying at Music Education Department of Mehmet Akif Ersoy University, were
asked to write down the problems which they confront while performing Baroque
Period piano works. Having considered the compositions, item pool has been
created for the questionaire. The questionaire has been conducted to 172 pre-
service music teachers who are studying in music education departments of 4

different universities in Turkey and who are in their first and last academic years.

At the stage of analysis, percentage and frequency tables have been created by

using SPSS (The Statistical Package For The Social Sciences) 15.0 software.

According to the data, it has been detected that most of the pre-service music
teachers who are studying at the music teaching departments in these 4 universities
are having problems in sight reading, appropriacy, techniques, style and performing
in Baroque Period piano works. Having been concluded that pre-service music
teachers are lack of theorical knowledge, suggestions about these problems have

been proposed.

Keywords

Baroque period, performing, piano education, sight-reading, technique.
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BOLUM |
Giris

Muzik, titresimlerin belirli kurallar igerisinde anlamli bir butliin olugturdugu kokla bir
sanat dalidir. Say (2002), muzik Uzerine hazirladid1 ¢alismasinda, muzigi insana
duyup dusunduklerini seslerle anlatma olanaklari veren bir dil olarak tanimlar.
Feridunoglu’ya (2005) gére mizigin baslangici tam olarak bilinmese de ilkel insanin
icgudusel ritim duygusu ve doga seslerini taklit etmesiyle ortaya ¢iktigi olasidir.
ilyasoglu (1994), miizigin gegmisten giinimiize gelisimini incelendigi calismasinda,
muzigi karmasik bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini ve emegini gerektiren ve
diger sanat dallari arasinda en ilkel ve en temel gudilerden kaynaklanmis olani
olarak tanimlamistir. Feridunoglu'ya (2004) gére, mizigin bitin sanatlardan daha
etkili olmasinin nedeni, kdltir dizeyine bakilmaksizin herkes tarafindan

algilanabilmesidir.

Gelisimi suresince muzik, bircok donemden ge¢cmis ve bu dénemlerin dini, siyasi ve
kulturel olaylarindan etkilenmigtir. Ugan’a (1996) go6re, muziksel g¢evre, onu
olusturup iginde yasayan insanla birlikte sdrekli bir olusum, degisim ve gelisim
halindedir.

Orta Cag Ronesans Donemi Barok Donemi Klasik DGnem Romantik Donem Modern Dénem
700-1450 1500-1600 1600-1750 1750-1820 1820-1900 1900-giindmiiz

Sekil 1.1. MUzigin Gelisimi Surecindeki Donemler

Klasik Bati Muzigindeki sanatsal donemlerin en dnemlilerinden biri, 1600-1750 yillari
arasindaki Barok Dénemidir. Say’a (2002) gére, Barok Dénemi, Rénesans ile Klasik
Doénem arasinda, kdltur tarihinde yaklagik 150 yili kapsayarak 17. Yuzyilin ilk
ceyreginden 18. Ylzyllin ortasina kadar egemen olan ve soylular kesiminin
(aristokrasinin) begenisini yansitan, plastik sanatlari ve mizigi de iceren sanat
Uslubudur. Aydinlanma caginda kendinden o6nceki dénemi kiglmsemek igin
kullanilmaya baslayan “Barok” terimi, Portekizce “carpik inci” anlamina gelir. Say’a
(1992) gobre, Barok Dénemi mizigi, genis araliklar kullanan, ¢algilar arasinda ya da
calgilarla sesler arasinda karsitliklar kuran, sidslemeler, eksen dedisimleri,
karsitliklar ve beklenmedik 6gelerle doludur. ilyasoglu (1994) ise, Barok Dénemi
muziginin baglica 6zelligini, Barok Dénemin mazigini anlatmak icin segecegimiz ilk
sbzcuk karsithk (kontrast) olmalidir, bu muizigin her 6gesinde karsithk olusur

seklinde tanimlamaktadir. Dik’'e (2006) gore, Barok muzik ¢ok sik ton degistirmesi,



abartili suslemeleri, anlasilmasi zor armoni yapisi ve bitmek bilmeyen melodileriyle

kurallarin digina ¢ikmanin pek mimkuin olmadigi bir maziktir.

Bugun bildigimiz piyanonun 1711’deki icadindan 6nce 1600’lu yillardaki Barok
Doénemi muziginin temel calgilarindan biri klavsendir. Piyanodan farkh olarak,
klavsende piyanodaki beyaz tuglar siyah iken piyanodaki siyah renkte tuglar da
klavsende beyaz renktedir. Onceleri tek klavyeli bir galgi iken sonralari iki klavyeden

olusan klavsenler icat edilmistir.

Sekil 1.2. Klavsen ve Modern Piyano

Barok Ddneminin populer galgisi klavsen igin cok sayida eser bestelenmis ve bu
eserler gunimize kadar ulasmistir. Klavsen igin bestelenmis eserler buglin klavsen

ile icra edilebilmesinin yani sira modern piyano ile de icra edilebilmektedir.

Turkiye’'de piyano egitiminin verildigi Konservatuvarlar, Guizel Sanatlar Fakulteleri,
Gulzel Sanatlar ve Spor Liseleri, Muzik Egitimi Anabilim Dallari ve 6zel muzik egitimi
veren tim kurumlarda, Barok Doneminde bestelenen klavsen ve piyano eserleri

piyano egitimi sirecinde siklikla kullaniimaktadir.



1.1. Problem Durumu

Turkiye’de piyano egitiminin verildigi Konservatuvarlar, Guzel Sanatlar Fakulteleri
Muzik Bolimleri ve Guzel Sanatlar ve Spor Liselerinde oldugu gibi, Mizik Egitimi
Anabilim Dallarinda 6drenim godren muzik 6gretmeni adaylarinin, Barok Ddnemi
piyano eserlerini ders iginde desifre yapmalari, teknik 6zelliklerine ve stil 6zelliklerine
uygun bir sekilde yorumlayarak eserlerin yapilarini ve Barok Donemini tanimalari
beklenmektedir. Ayrica bu eserlerde yer alan Barok Dénemi'ne 6zgu suslemelerin
dogru icra edilmesi ve pedallarin dogru kullanimi gibi beceriler, mizik 6gretmeni

adaylarindan beklenmektedir.

Turkiye’de, muzik 6gretmeni adaylarinin, piyano egitimlerinde énemli bir yere sahip
olan Barok Doénemi piyano eserlerinin desifresinde zorlandiklari, suslemeleri
cogunlukla dogru icra edemedikleri, Barok Donemi stil 6zelliklerini kavrayamadiklari
ve bu déneme ait eserler ve bestecileri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadiklari
piyano egitimcileri tarafindan gézlenmistir. Ogrencilerin galmalari beklenen Barok
Doénemi piyano eserlerinde teknik agidan aciklayici bilgilere intiyag duyuldugu ayrica
gbzlenmistir. Bu eserlerin icrasinin, Barok Doénemi haricindeki ddénemlerde
bestelenmis eserlerin icrasina oranla daha fazla gayret gerektirmesinin, muzik
o6gretmeni adaylarinin Barok Donemi piyano eserlerine kargi ilgisizlik ve isteksizlik
yarattigi  pedagoglar tarafindan disUnlilmekte ancak bilimsel verilere

dayanmamaktadir.

Bahsedilen problemlerden yola c¢ikarak, Turkiye’deki Muzik Egitimi Anabilim
Dallarinda Lisans | ve IV duzeyinde piyano egditimi alan muzik 6gretmeni adaylarinini
Barok Doénemi piyano eserlerinde karsilastiklari sorunlari bilimsel veriler
dogrultusunda tespit etmek ve elde edilen sonuglara yonelik ¢dzim &nerileri

sunmayi amaglayan arastirmanin problem cimlesi su sekilde belirlenmistir:



1.2. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Muizik 6gretmeni adaylarinin Barok Doénemi piyano eserlerinde karsilastiklari
sorunlar nelerdir?

Arastirmanin alt problemleri asagida verilmistir.

1.Barok Donemi piyano eserlerinin desifre asamasinda karsilasilan sorunlara
ogrencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?

2. Barok Doénemi piyano eserlerinin 6grenci diizeyine uygunlugu konusunda
karsilasilan sorunlara 6grencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?

3. Barok Dénemi piyano eserlerinde teknik o6zelliklere iligkin karsilasilan sorunlara
ogrencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?

4. Barok Dénemi piyano eserlerinde stil 6zelliklerine iligkin karsilasilan sorunlara
ogrencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?

5. Barok Doénemi piyano eserlerinin yorumlanmasinda karsilasilan sorunlara

yonelik ¢ézum Onerilerine 6grencilerin verdigi cevaplarin dagihmlari nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci; Turkiye’deki Muzik Egitimi Anabilim Dallarinda Lisans | ve IV
dizeyinde piyano egitimi alan mizik 6gretmeni adaylarinin, Barok Dénemi piyano
eserlerinde karsilastiklari sorunlari desifre, dizeye uygunluk, teknik 6zellikler, stil
Ozellikleri ve yorumlama agisindan bilimsel veriler 1s1§ginda tespit etmek ve ulagilan

bulgulara yénelik dneriler sunmaktir.

1.4. Aragtirmanin Onemi

Tarkiye’deki Muzik Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim géren muzik 6gretmeni
adaylarinin piyano egitimlerinde, Klasik Bati Muziginin her dénemine ait piyano
eserlerine yer verilmektedir. Bu donemler arasinda 6nemli bir yeri olan Barok
Doénemde bestelenmis piyano eserlerinin piyano egitim programlarinda yer almasi
arastirmanin 6nemini arttirmaktadir. Arastirma, Barok Donemi piyano eserlerinin
desifre yapilmasi, eserlerin 6grencinin dizeyine uygunluguna gbére segilmesi ve
yorumlanmasi ile eserlerin teknik ve stil 6zelliklerine iliskin gugliklerinin tespit

edilmesi bakimindan énem tasimaktadir.



1.5. Varsayimlar

1. Yéntemin arastirma ve galisma icin uygun nitelikte oldugu,

2. Ulasilan kaynaklarin yeterli ve guvenilir oldugu,

3. Aragtirma yapilacak Muzik Egitimi Anabilim Dallarindaki 6gretimin; uygulanan
program, kullanilan yéntem ve teknikler bakimindan énemli bir farkhilik géstermedigi

temel varsayimindan hareket edilmistir.

1.6. Sinirliliklar

Bu arastirma; Marmara Universitesi Atatirk Egitim Fakiltesi Muzik Egitimi,
Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi Mizik Egitimi, Pamukkale Universitesi
Egitim Fakdltesi Mizik Egitimi, Mehmet Ersoy Universitesi Egitim Fakdltesi Mizik
Egitimi Anabilim Dallari ile ve ulagilabilen Barok Dénemi piyano literatiru ile sinirli
tutulmustur.

1.7. Tanimlar

Sonorite : Dolgun, derin, sirekli tinlayan, kaliteli ve anlamli ses elde edebilme

anlaminda kullanilir.

Barok : 1600-1750 yillar arasindaki sanatin ifade edilmesinde kullanilir. Tim
sanat dallarinda parlak, gdsterisli, detayli anlatimi tanimlar. Portekizce’de “garpik

inci” anlamina gelmektedir.

Desifre : Co6zilmuls, agiklanmig. (TDK, Turkge Soézluk). Mizikte ilk goruste nota
okuyabilme becerisi. (Orn. Daha 6nce karsilagilmamis bir piyano yapitini agir

veya hizli tempolarda icra etme)

Armoni : Kelime olarak uyum, ahenk anlamlarina gelmektedir. Armoni, birden fazla
unsurun birbiri ile olusturdugu uyumdur. Mizikte ise birden ¢ok sesin olusturdugu

uyumdur. Ayrica klasik bati muzigindeki kurallar batindne verilen addir.

Kadans : Durgu, kalis anlamindadir. Bir yapitin boluminun veya tamaminin bittigini

isaret eden ses kUmesini belirtmede kullanilir.



BOLUM I
Kuramsal Cergeve lle llgili Arastirmalar

Bu bdlumde, arastirmanin kuramsal ¢ercevesi kapsaminda Barok Dénemi, Piyano,
Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Desifre, Teknik Ozellikler, Barok Donemi Stil

Ozellikleri, Yorumlama ve Yurt igi-Yurt disi ilgili aragtirmalar yer almaktadir.

2.1. Barok Dénemi

Portekizce bir s6zclik olan “Barroco” sézcugunden dinya dillerine gegen Barok
terimi, “sekilsiz, bigimsiz, kalitesiz inci” anlamina gelmektedir. Cangal'a (1999) gore
Barok, 17.yuzyilin ve 18.yuzyilhn ilk yarisinin sanatindaki genel egilimleri, buyuk
orantilar, dramatik davraniglari ve susleme ile ilgili begenileri tanitmak icin
kullanilan bir terimdir. Say’a (2002) goére, Barok Ddnemi, Rdnesans ile Klasik
Doénem arasinda, kulltur tarihinde yaklasik 150 yili kapsayarak 17.ylzyilin ilk
ceyreginden 18.ylzyilin ortasina kadar egemen olan ve soylular kesiminin
(aristokrasinin) begenisini yansitan, plastik sanatlari ve mizigi de iceren sanat

Uslubudur.

Barok Dénemde tekdiize tinilar, yerini, ¢algilarin birbirleriyle adeta yarisir duruma
geldigi bir mizik anlayisina birakmistir. Karsitlik, yani kontrast adi verilen bu temel
Uzerine kurulan Barok Ddnemi muziginde ricercare ve toccata gibi galgi muzigi
turleri dogmustur. Ayrica calgr muzigindeki karsithk, zaman icinde hizla geliserek
kongerto gelenegini dogurmustur. Rénesans Dénemindeki muzigin aksine Barok
Donemi muiziginde, yapitin bir bolumunin veya tamaminin bittigini haber veren ve
dinleyicide bitis hissi uyandiran kadanslar siklikla kullaniimaya baslanmistir. Zengin
armoni, ritim dokusu, suslemelerin fazla kullanimi ve ses gurligunun yapitin
batininde 6nem kazanmasi Barok Ddnemi muziginin temel 6zellikleri arasindadir.
ilyasoglu (1994) calismasinda, Barok Dénemi miizigini anlatmak igin segcecegimiz ilk

sb6zcugun karsitlik (kontrast) olmasi gerektigini belirtir.

Demirova ve digerlerine (2013) goére, Baroktaki ¢algi muiziginde dénemin esas
¢algisi org’'tan klavsen-klavikorda ve sonra da piyanoya varan asamali bir gelisme
meydana gelmistir. Petenkaya, 2006 yilinda yayinlanan c¢alismasinda, klavyeli
calgilardaki gelisimi su sekilde agiklamaktadir: “Klavyeli c¢algilardaki gelisimin
Johann Sebastian Bach'in katkilariyla gergeklesmistir. Bir oktav on iki esit araliga
bolinlp, matematiksel bir dizen kazanarak 12 major ve 12 mindr kesinlige

kavusmustur. Klavsen ¢agin en énemli galgisidir. Genellikle gift klavyelidir” (s. 6-7).



Barok Doneminin populer ¢algisi klavsen, bugln bildigimiz piyanoya ¢ok benzese
de mekanizma, ses rengi ve g¢alis teknigi bakimindan piyanodan tamamen farklidir.
Piyanoda sesin gurliginid azaltmak ve ¢ogaltmak mumkin iken, klavsende bunu
yapmak mumkuin degildir. Buglin piyanoda icra edilen Barok Donemde bestelenmis

yapitlarin buyudk bir cogunlugu aslinda klavsen igin bestelenen yapitlardir.

Barok Dénemi ¢algli miziginin genel 6zellikleri olarak yapitlarin canli bir tempoda,
belirgin ve parlak seslendiriimesi ve c¢okca kullanilan suslemelerin dogaglama
seklinde icra edilmesi sdylenebilir. Pedalin mimkin oldugu kadar az kullanilmasi ve
dénemin ihtisamina uygun gdsterigsli bir icra sekli de Barok Ddnemi stil

Ozelliklerindendir.

2.2. Piyano

Toplam 88 tustan olusan piyano, tim calgilar arasinda temel ¢algl olarak kabul
edilmektedir. Say’a (2002) goére piyano, klavyesinden mekanizmasina, tellerinden
pedallarina kadar binlerce par¢adan olusmus bir bitinin sagladigi zengin ses
olanaklariyla Ustiin niteliklerinin insanliga sunan evrensel bir calgidir. ilyasoglu
(1994), baslangicindan gunumize muizik tdrleri ve bestecileri inceledigi
¢alismasinda, piyanonun tellere vurulan tokmaklar mekanizmasina dayandigi igin
piyanonun vurmal ¢algi sinifina girdigini belirtmistir. Cangal, 1999 yilinda
yayinlanan calismasinda, piyano klavyesindeki toplam 88 tusun, hem ses sayisi
hem de siralanis bi¢cimi agisindan bati muzigi genel dizisinin tipik bir 6rnegi

oldugunu belirtir.

7 oktavi asan ses araligina sahip piyanonun icadi 1711 yili olarak bilinse de piyano,
icadindan ¢ok onceleri kullanilan ve henlz o zamana dek piyano kadar gelisme
gostermemis bazi calgilara yeni 6zelliklerin eklenmesi ve gelistiriimesiyle ortaya
cikmigtir. Piyanonun en ilkel hali, eski ¢aglarda Asya uygarliklarindan Avrupa
uygarliklarina taginmis olan “psalterion” ve “timpanon” adli ilkel galgilardir. Uzerine
gerilmis tellerden olusan bu c¢algilardan “psalterion” parmaklarla c¢alinirken,

“timpanon” ise comak vasitasiyla calinmaktaydi.



Sekil 2.1. Psalterion ve Timpanon

M.O. 570-495 yillari arasinda yasamis olan Iyonyali Pisagor, tek telden olusan
“‘monochord” adli galgily1 gelistirdi. Bu alet, o dénemlerde bazi matematiksel
deneyler icin kullaniimisti ancak daha sonra muzikte ses verme amaciyla kullanildi.
Tek telden olusan haline ¢ok sayida tel eklenmesiyle bu galginin adi “polychord”
oldu. Bu calgi da geligtirilerek “klavikord” ortaya c¢ikti. Klavikord’da ses, gubuklarin
tuslara basildigi zaman tellere vurmasi ile elde ediliyordu. Venedikli ¢algi yapimcisi
Spinetti, Psalterion’'u gelistirerek “epinet” adli ¢algiyr icat etti. Bu calgida ses
olusumu ise mizraplarin tellere dokunmasiyla olusuyordu. TUm bu gelismeler
sonucunda, bu c¢algilarin timdndn 6zelliklerini de iginde barindiran ve boyutlari
genisletiimis “klavsen” adli ¢algi 1600’li yillarda popdllerlesti ve Avrupa’da Barok

Dénemi galgi maziginin en popluler galgisi haline geldi.

Sekil 2.2. Klavsen



Floransali Bartolomeo Cristofori 1711 yilinda klavikordu 6rnek alarak ve birikimlerini
kullanarak Piano e Forte adini verdigi yepyeni bir alet gelistirdi. Hem hafif (piano) hem de
kuvvetli (forte) galabilen bu sazin 6zelligi tuslarin kigik, mesin kaph cekicleri hareket
ettirerek ¢ tele vurusuydu (Feridunoglu, 2004, s.203).

ilyasoglu’ya (1994) gore piyanodan énceki klavyeli calgilar (klavsen, klavikord) ses
gurliguni yUkseltip algaltma yeteneginden yoksundur. Piyano ise hem piano
(yumusak) hem de forte (glgcli) dinamikleri yorumlayabilir. Say’a (2002) goére
piyano, muzikteki rolu bakimindan bir “solo calgl’” oldugu kadar, oda muzidi ve

orkestradaki islevleriyle de 6ne cikar.

Piyano icat edildigi 1711 yilindan beri ¢ok sayida degisime ve gelisime ugramis,
mekanizmalarinin  gelistiriimesiyle buglin bildigimiz modern piyanolar ortaya
cikmigtir. Bugun bildigimiz modern piyanolar iki tire ayrilmaktadir. Birincisi konser
piyanosu olarak da bilinen kuyruklu piyano, ikincisi ise konsol piyano olarak da
adlandirilan duvar piyanosudur. Kuyruklu piyanoda tuslara bagl olan teller yatay

konumda iken duvar piyanolarinda dikey konumda bulunmaktadir.

Sekil 2.3. Konser Piyanosu ve Duvar Piyanosu

Piyano, gunumuz muzik egitiminin temel calgisidir. Temel armoni bilgilerinin,
kontrpuan tekniginin ve eslik yapabilme becerisinin 6grenciye kazandiriimasinda
piyano ve piyano egitiminin énemli bir yeri vardir. Ekinci'ye (1998) gbére piyano
egitimi, 6grencilerin piyano teknigini gelistirmelerinin yaninda, muziksel isitme,
okuma, yazma, koro egitimi, armoni ve kontrpuan c¢aligmalarinda yardimci ve
gelistirici bir 6nem tagimaktadir. Gokbudak ve digerlerine (2013) goére ise piyano

egitimi ve 6gretimi, muzik egitiminin temelini olusturan bir egitimdir. Bu nedenle,
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gerek mesleki, gerek amator, gerekse 6zendirici muzik egitiminde piyano énemli bir

yere sahiptir.

Uzun ve karmagsik bir sure¢ olan piyano egitiminde, 6grenciye ilk derslerden
baslayarak bilingli, surekli ve 6zenli uygulanmasi gereken temel davraniglarin
kazandiriimasi son derece 6nem tasimaktadir (Ercan, 2008). Fenmen (1947),
piyano ve piyano egitimini inceledigi c¢aligsmasinda, piyano Ogretiminde esasin,
ogrencinin muzikal gelisimini saglamak olarak agiklar. Ekinci (1998) ise baslangig
piyano egitiminin temelini, dgrencinin muzigi gercekle ilgili duygulari ve yasantilari
iceren bir sanat dali olarak algilamasini ve muizikal disinmesini saglamak olarak

aciklar.

2.3. Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Degifre

Piyano egitiminin temelinde, dodru nota okuma becerisi bulunmaktadir. Hizli bir
sekilde nota okuyamayan bir piyano 6grencisinin ilerde karsilasacagi birtakim
problemleri kolaylikla ¢6zmesi mumkin olmayacaktir. Bu bakimdan piyano

egitiminde desifre galismalarinin dnemi buyuktar.

Desifre kelimesi muzikte hentz ilk kez ve higbir 6n hazirlik yapilmadan c¢alma
anlamina gelmektedir. Desifre yapacak olan 6grenci ilk kez karsilastigi notayi kisa
bir sure inceledikten sonra calgisi ile mimkdn olan en az hata ile galmaya c¢aligir.
Sozer'e (1998) gore desifre, bir mizik yapitinin notalarini ilk gértste okuyuvermek
ya da icra edebilmektir. Cimen (2013), piyano egitiminde desifre becerisini inceledigi
calismasinda, desifrenin hizli ve dogru nota okumaya yardim ettigini, dolayisiyla
piyano ¢alismalarini daha zevkli hale getirerek 6grencinin ¢algilyr sevmesini ve daha
cabuk ilerlemesini sagladigini belirtir. Price, Blanton ve Parrish (1998), desifre
konusu uzerine hazirladiklari g¢aligmalarinda, muzik 6grencilerinin muozigi, kitap
okuduklar! ustalikla okumaya ihtiyaglari oldugunu, iyi muzik okuyamayan muzik
ddrencisinin egitimsiz, cahil olarak degerlendirildigini ve etkili muzik performansinin

blyUk oranda muzigi okumada yeterli olmaya bagh oldugunu belirtmigtir.

Piyanoda ilk kez desifre yapacak bir 6grencinin ileri dliizeyde nota okuyabilen bir
O0gdrenciye gore daha yavas desifre yapabilecedi aciktir. Bu nedenle desifre
calismasina ilk kez baslayan bir 6grenciye eseri incelemesi igin daha fazla zaman
verilmesi yararlidir. Desifre yapilmadan 6nce piyano 6grencisi esere hizlica goz

atarak bir 6n calisma yapar. Demirova’ya (2003) goére 6grenci desifre yapmaya
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baslamadan 6nce, eserin tim nota ve metnini hizla gézden gecirerek parganin
“havasini” hissetmeli, tonunu, temposunu, tempo ve ritim degismelerini fark etmeli,
dinamik sinirlari, gelismeleri bulmali ve belirlemelidir. Ozer'e (2010) gore, bir miizik
yazisini Ozellikle de cift porte, iki farkli anahtarla piyano icin yazilan bir muzik
sayfasini ilk goriste okumak karmasik ve ciddi ¢alisma gerektiren bir istir. Bu
nedenle duzenli calismalar vyaptirilarak 6grencilere  desifre  becerisinin

kazandiriimasi gerekmektedir.

Fenmen (1947) desifreyi ikiye ayirir:

iki tirlii desifre vardir: Birincisi ilk ele aldigimiz eseri yavas yavas ve her notasini iyice
inceleyerek okumak; ikincisi, eserin temposuna yakin bir hizlilikla, ve temiz ¢almaya
dikkatten ziyade eserin karakter ve ifadesine dikkat ederek okumak. Birinci desifre tarzi,
ilerde esasli surette calisilacak bir eser igin yapilir. Yani, repertuarimiza alacagimiz bir
eseri ilk okudugumuz zaman, her notasina, her nldansina, velhasil kagitta yazili her
seyine dikkat ederek okumaliyiz. Boyle bir desifre, eseri galismaya baslangi¢ sayilacagi
icin, hakiki desifre degildir. Bizi asil hizli okumaya alistiracak olan ikinci desifre tarzi,
eserin temposuna yakin bir siratte galmak ve miimkun oldugu kadar kagit tizerindekileri
okuyabilmektir.

2.4. Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Teknik Ozellikler
2.4.1. Parmak Numaralari (Duate)

Piyano dgretiminde parmak numaralari ve bu numaralarin belirlenmesi ¢alismalari
blaylk énem tagimaktadir. Piyano eserindeki notalarin uygun parmak numaralariyla
¢alinmasi, 6grencinin c¢alistigi eseri daha rahat calmasini/desifre yapmasini
sagladidi gibi, ortaya ¢ikan mazigin kalitesini de olumlu yénde etkiler. Ekinci, Gin ve
digerlerine (2013) gbre, eserlerin desifre asamasinda uygun parmak numaralarinin
belirlenmesi, kaliteli bir tin1 elde edilmesi ve mizikal ifadenin saglanmasi igin
onemlidir, cimlelerin dodru seslendiriimesi ve butinligunin bozulmamasi parmak
numaralarinin titizlikle segimini gerektirir ve 6zellikle ezginin bulundugu pasajlarin,
daha ¢ok gugli parmaklar tarafindan seslendiriimesine dikkat edilmelidir. Ercan’a
(2008) gore iyi bir yorum teknigi kazanmak igin belirlenen uygun parmak
numaralarini kullanmak sarttir.

Yuksek mizikal ve teknik kapasitede ¢alabilmek icin piyanist, elinin anatomik

gerceklerine uygun ve mumkin olan en az gerginlik ve enerji tiketimiyle calmak

zorundadir. Uygun olmayan numaralandirmanin piyaniste fazladan fiziksel zorluklar
cikartacagi ortadadir (Giiltek, 2008, s.73).

Parmak numaralari belirlenirken piyano o6gretmeninin 6grenciye yol godstermesi
onemlidir. Parmak numaralari, 6grencinin el pozisyonunu ve parmak gegiglerini
mumkin oldugu kadar az yapacak sekilde belirlenmis olmalidir. William, 1950’de

yayinlanan ¢alismasinda, parmak numaralari bir pargayi ylceltebilir ya da bozabilir
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diyerek parmak numarasinin 6nemini vurgulamigtir. Bastien’e (1988) gobre
neredeyse bitln piyanistler eserlerde parmak numaralarina uymanin &énemi
konusunda hemfikirdir. 1952'de yayinlanan c¢alismasinda ise Cortot, Frederick
Frangois Chopin’in parmak numaralarinin énemi hakkinda sunlari sdyledigini

aktarmisgtir: Her sey uygun parmak numaralarina baghdir.

2.4.2. Pedal

Piyanoda pedal kullanimi, iyi bir armoni bilgisini ve iyi bir muizik kulagini
gerektirmektedir. Pedallarin dogru kullanimi, piyanistin yorumladigi eserden yepyeni
tinilar elde ederek yorumunu zenginlestirmesini saglar. Aziz ve digerlerine (2013)
gobre pedal, sesin sbnmesini engelleyen, tini slresini uzatan, yorumcuya sonorite
zenginligi sunan bir aragtir. Pamire (1984) gbre ise pedal, piyanodan ¢ikan sesin
sdnme niteligine kargi gelen, tini suresini uzatan ve onu kuruluktan kurtaran bir
aragtir. Ozdemir (2012), piyano pedallari ile ilgili yapti§i galismasinda, piyano
tekniginin 6gelerinden biri olan pedal tekniginin diger temel tekniklerde oldugu gibi
dogru kavranmasi ve uygulanmasi bakimindan 6zen ve hassasiyet gerektirdigini
belirtmigtir. Goéher'e (2002) goére ise pedallar, bestecinin istedigi atmosferin
yaratiimasinda buyulk yardimcidir ancak tutumsuz ve dikkatsizce kullanildigi zaman

eserlerin yapisini bozabilir, bulanikliga, ses kirliligine yol acabilir.

Sol Pedal (SoftfYumusak Pedal)
{rta Pedal {(Sostenuto Pedal)

Sag Pedal (DamperiForte/Sustain Pedal)
Sekil 2.4. Pedal Turleri

Birinci pedal “loud” pedal olarak da adlandirilir ve sag tarafta bulunur. Géher'e
(2002) goére bu pedala basildigi zaman tim perdelerin Gzerindeki surdin kalkar ve

ses zenginlesir.

ikinci pedal ise “una corda” (ita. Tek tel) olarak da adlandirilir ve sol tarafta bulunur.
Cimen’e (2001) gore:
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ikinci pedal olan sol pedal, diger dillerdeki karsiigiyla “soft pedal’ ,“una corda” veya
“sourdine” ise tuslari yanlamasina biraz saga dogru kaydirir ve cekicler yalniz bir tele
vurur. Boylece calinan sesler hem hafif, hem de mat bir renk alir. Ancak, duvar
piyanolarinda sol pedal sadece sesi hafifletir, tiniy1 degistirmez (s.161).

Uglincli pedal ise “sostenuto” veya “tonal” olarak da adlandirilan orta pedaldir. Orta
pedal bazi eserlerde belirli sesleri veya akorlari sirekli olarak tinlatmak amaciyla
kullanilir (Cimen, 2001).

2.4.3. Portato (Portamento)

Kelime anlami yayl calgilarda “yayi kaldirmadan c¢alma” anlamina gelen portato,
piyano vyazisinda “tasiyarak” anlamina gelmektedir. Notalarin belirtilerek
¢alinmasidir ancak bagli ¢calma anlaminda degildir. Fenmen’e (1947) gbre portato,
tuslari parmakla oksamak suretiyle yapilir. Parmak tus Uzerinde blyuk olglide
surtnerek calar. Bilek yukari kalkarken elin agirligi ile parmak tusu hem calar hem
de Uzerine surunur. Ekinci, GUn ve digerleri (2013), mizikal ifade ve yorum uzerine
yaptiklari  galismalarinda, portatonun bazen orta dizey Staccato olarak
adlandirildigini ve Staccato isaretlerinin Uzerine bir bad konularak karsimiza

cikabilecegini belirtmigtir.

h
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Portato

Sekil 2.5. Portato Ornegi

2.4.4. Legato ve Non Legato

Legato, iki veya daha fazla notayi birbirinden koparmadan akici bir sekilde
seslendirmek anlamindayken; Non-Legato ise tam tersine notalari ayri ayri
seslendirmektir. Bastien’a (1988) godre, Legato prensibinin gerceklesmesi igin
ogrenci, bir sonraki nota ¢alinana kadar o anda c¢aldigi notanin bulundugu tustan
parmagini ¢cekmemesi gerekir. Fenmen’e (1947) gbre ise, Non Legato calista
Legato caligin aksine olarak bu icra tarzinda parmaklar iyi artikile olunurlar ve bir
parmak tusu terk eder etmez 6bur parmak tusuna basar. Fenmen ayrica Legato
calis hakkinda sunlari agiklar: “Legato calig, yani bagh calig, piyanistlerin en ¢ok

kullandiklari icra tarzidir ki, sesleri bagll calmaktan ibarettir. Legato calista,
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parmaklar tuglara olan yakinliklarini kaybetmezler, ve elimiz sanki klavye tarafindan
cezp ediliyormus gibi bir his gelir. El ve 6nkol agirlid1 parmak uclarina tesir eder. Bir
tus tamamen kaldiriimadan o6tekine basilmak Uzere bulunulur, bdylelikle de sesler

arasinda baglilik elde edilmis olur” (s. 71).

e

Legato Non-Legato

Sekil 2.6. Legato ve Non Legato Ornekleri

2.4.5. Staccato

Staccato, notayi ziplatarak ¢alma anlamindadir. Notalar tGzerine yazilan noktalar ile
ifade edilen Staccato, notalari birbirinden ayirir ve kesik kesik bir tini elde edilir.
Staccato teknigi Klasik Donem ve Romantik Donem piyano muziklerinde oldugu gibi
Barok Dénemi piyano maziginde de sikg¢a yer alir ve bu teknik yorumcunun parmagi,
bilegi veya 6nkolu ile yapilabilir. Last, 1972’de yayinlanan calismasinda muizik
kuramcilarinin, hakli olarak, Staccato yapabilmek igin piyano tusundan ses geldigi
anda tusa uygulanan eforun serbest birakilmasini ve tusa basildiktan sonra tusa

uzun sureli baski uygulamaktan kaginilmasi gerektigini belirtirler.

Staccato

Sekil 2.7. Staccato Ornegi

2.4.6. Marcato

Marcato igareti ile belirtiimis notalar, yayli galgilarda oldugu gibi tuslu ¢algilarda da
her biri birbirinden acik sekilde ayrilmig olarak ve vurgulu ¢alinmaktadir. Bu teknik
Non-Legato ile benzerlik tagimaktadir ancak Non-Legato ile Marcato arasindaki en

blylk ayrim, marcato isareti ile belirtiimis notalarin dinleyici tarafindan acgik bir
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sekilde fark edilebilecek kadar vurgulu ve belirgin duyulmasidir. Feridunoglu’ya
(2004) gore Marcato calista ilgili notalar agikga belirtilerek c¢alinir. Sézer (2005) ise
Marcato galisi belirgin, vurgulu (ses ya da ¢algi i¢in yazilmig bir yapitin, notalar tane

tane galinacak sekilde yorumu) seklinde tanimlamaktadir.
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Marcato

Sekil 2.8. Marcato Ornegi

2.4.7. Tenuto

Tenuto isareti, notalarin yazildig1 deger siresince uzatimasi gerektigini belirtir.
Tenuto isareti ile belirtiimis notalar hafif vurgulu duyulur ve belirgindir. Ekinci, Gun ve
digerlerine (2013) gore Tenuto, sesi tam degerinde tutmayi ifade eder ve notanin
Uzerinde ya da altinda bir c¢izgi isareti bicimindedir. Say (2002) ise Tenuto’yu,

surdurerek, ses gurliguni ayni duzeyde tutarak seklinde ifade etmigtir.
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Tenuto

Sekil 2.9. Tenuto Ornegi

2.5. Siislemeler

Feridunoglu (2004), suslemeleri, ezgi icindeki bazi notalari digerlerinden ayirmak,
one clkarmak, belirgin hale getirmek veya sadece suslemek amaciyla notanin
Ustliinde belirtilen kurallagsmis isaretler olarak aciklar. Say’a (2002) goére ise bGtln
sanatlarda oldugu gibi, muzikte de suslemelerin énemli yeri vardir. Suslemeler,

eserin akigina verdigi tatla mizikal ifadeye gug katarlar.

Nota Uzerine koyulan suslemeler her donemde neredeyse tum galgilar i¢in yazilan
eserlerde bolca yer almaktadir. Suslenen notanin ifadesini guglendiren ve notaya

yeni bir kimlik kazandiran suslemeler o6zellikle Barok Donemi ¢algi muziginin
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vazgegilmez bir unsuruydu. Bu sUslemeler c¢arpma, tril, mordan, grupetto ve

abantidir.

2.5.1. Carpma

Celebioglu 2008 yilinda yayinlanan c¢alismasinda c¢arpma suslemesini soyle
aciklamaktadir: “Esas notanin 6ninde kugultilerek ve sapinda kisa bir ¢izgi ile
gosterilir. Vurusun Uzerinde galinir” (s. 69). Say’a (2002) goére ise ¢arpma, édnceden

cok kisa sure seslendirilen bagka bir sesle asil sesi belirginlestirmeyi amaclar.

Yazilis Calinis

| g

Sekil 2.10. Carpma Ornekleri

2.5.2. Tril

Petenkaya’ya (2008) gdre tril en yaygin sUsleme bigimlerinden biridir. Ana ses ile
komsu ses arasinda ¢ok hizl gidip gelerek uygulanan seslendirme bigimidir. Wollitz
(1966) ise, trili ana nota ile ana notanin Ustinde yer alan komgu nota arasinda
surekli gelip gitmeyle yapilan bir sisleme olarak tanimlar. Celebioglu’ya (2008) gore
ise tril esas nota ile baslar; ancak ¢arpma isareti varsa veya trilin yer aldigi esas

nota tekrarlaniyorsa Ustten baglar.

Yazilis
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Sekil 2.11. Tril Ornegi

2.5.3. Grupetto

italyanca’da grup anlamina gelen nota grubunun adidir. Vokal ve galgi miziginde
yer alir. Dort notadan olugsan ve esas sesin etrafinda dolasarak onu susleyen zarif
notalardir (Feridunoglu, 2004).
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Sekil 2.12. Grupetto icra Ornekleri

2.5.4. Mordan

Kisa tril olarak da bilinen Mordan’in kelime anlami “isirmak”, “ignelemektir’. Alt
Mordan ve Ust Mordan olmak Uzere iki ¢esidi bulunur. Vurgu, ana notadadir.
Haclev'e (1999) gére slslenen ses bir kez hizli olarak tst komsu sesle yer degistirir
ve vurgu (aksan) birinci seste kalir. Asil sesle komsusu arasindaki hizli gidis gelis

yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaclar.

Yazilis Galinis
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Sekil 2.13. Alt Mordan ve Ust Mordan Ornekleri

2.5.5. Abanti (Apojyattiir)

Cangal, 1999 yilinda yayinlanan galismasinda Apojyatiur't “abanmak, dayanmak
anlamina gelen italyanca “appoggiare” fiilinden gelmektedir’ seklinde tanimlar.
Carpma ile karigtirlmamasi gereken, armonik énemi olan muzikal bir 6gedir. Melodik

bakimdan dayandigi nota kadar ifadeli ¢alinir ve dayandigi nota degerinin yarisini alir.
Egder dayandigi nota noktal ise Ugte iki degerini alir (Feridunoglu, 2004, s.82).
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Sekil 2.14. Abanti (Apojyatur)

2.6. Kontrpuan

Kontrpuan kelimesi, Latince Punctus Contra Punctum sozcuklerinden gelmis olup
“noktaya karsi nokta” anlamina gelir. Mizikte bu ifade “her notaya bir nota” seklinde
anlagilabilir. Yani, iki veya daha fazla sayidaki yatay melodilerin bazi kurallar
gercevesinde ve tonalite iginde kalarak porte Uzerinde hareket etmesidir. Bu sekilde
olusan bir muzik, polifonik bir mizik olup kontrpuan teknigi ile yazilmis demektir.
Kontrpuan teknigi ile yazilan bir eserde 2’den fazla sayida melodi de bulunabilir.
Altay (2011), kontrpuanin, tek basina farkl olabilmekle beraber, birlikte
seslendirildiklerinde uyumlu tinlayan en az iki ayri muzikal hattinin bir araya
gelmesinden olustugunu belirtmistir. Say’a (2002) goére ise kontrpuanin muzik
sanatina getirdigi katki, birbirinden badimsiz melodi ¢izgilerinin olusturdugu

butunselliktir.
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Sekil 2.15. Kontrpuan Teknigi ile Yaziimig Bir Fiig
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2.7. Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Stil

Stil, farkh zaman, mekan ve kisilere 6zgu tarz veya Uslup olarak tanimlanabilir.
Muzikte ise stil, muzik yapitinin bestelendigi donemin sosyal, kulttrel ve sanatsal
Ozellikleri ile yapitin bestecisinin kisisel 6zellikleri ve muzik anlayisinin yapita

yansimasidir.

Her muzik dénemi, stil 6zellikleri bakimindan birbirinden farkhlik gostermekte ve bu
Ozellikler eserlere belirgin bicimde yansimaktadir. Barok Doénemi stil 6zellikleri,
Barok Doénemdeki kultarin, ekonomik-sosyal yapinin, dinya goérisunun ve
gelismekte olan akimlarin vb. faktorlerin sanat eserlerine yansimalari olarak
aciklanabilir. Barok Donemi piyano eserlerindeki kontrpuantal yapi, kullanilan
armoni, suslemeler, bagl-tutan sesler, Non Legato ve portato ¢galim teknikleri, Barok

Doénemi’nin muzik sanatina yansiyan en belirgin stil 6zellikleridir.

Diger calgilarda oldugu gibi piyanoda da eserler yorumlanirken, stil 6zelliklerine
dikkat edilmesi 6nemlidir. Bu, eserin karakterini ortaya ¢ikartan dnemli bir asamadir.
Bir eserin yorumunda hissedilen stil farkhliklari ile bir yapitin cogunlukla kime ait
oldugu veya hangi donem icerisinde yazildigi tahmin edilebilir. Demirova (2013),
piyano eserlerine yansiyan stil farkliliklarini inceledigi ¢alismasinda, farkl
doénemlere ait olan bestecilerin birbirine benzer ezgilerini ¢alarak veya dinleyerek

kesinlikle kime ait oldugunu belirleyebilecegimizi belirtir.

2.8. Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Yorumlama

Ekinci'ye (2013) gére muzikal yorum, piyanistin ¢alisini etkileyici ve belirgin kilan,
dinleyici ve icraci arasinda duygu aktarimi olusturan bir etkilesim sureci olarak
tanimlanabilir. Barok Dénemi piyano eserlerinin yorumlanmasinda Barok Donemi’'nin
Ozelliklerini yansitmak 6nem tasimaktadir. Cyr'e (1992) gére hangi dénem veya
kdltirden olursa olsun muzidi iyi yorumlayabilmek icin mizigin bestelendigi kulttri

ve kultdre ait tim 6geleri tanimlayarak 6grenmemiz gerekmektedir.

Diger sanatsal ddénemlerde bestelenmis piyano eserlerinde oldugu gibi Barok
Doénemi piyano eserlerini donemin oOzelliklerine ve teknik 6zelliklerine uygun
yorumlanabilmesi i¢in iyi dizeyde muzik yetenedi ve muzik kulaginin olmasi
gerekmektedir. Ekinci'ye (2013) gore dogustan gelen muizik yetenegi ve becerisi

muzikaliteyi olumlu ybdnde etkiler. Ayrica yorumcunun Barok Donemi piyano
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eserlerini, icerdigi teknikler, stil Ozellikleri bakimindan incelemesi dogru

yorumlamada 6nemli bir adimi olugturacaktir.

2.9. Barok Dénemi Piyano Eserlerindeki Diger Unsurlar
2.9.1. Mlizik Bigimleri

Muzikte bigim, eserlerin motiflerinden baglayarak climleleri, donemleri ve bolimleri
icine alan duzenli bir yapidir. Ekinci, Gun ve digerlerine (2013) gore: “Dogru ve etkili
bir muzikal ifade icin, ¢alisilan eserin hangi formda olduklari konusunda bilgiye sahip
olmak, dénkosullardan biridir. Mdzikal form ayni zamanda eserin karakterini ve

icerigini yansitmaktadir” (s.65).

2.9.1.1. Preliid

Say (2002), muzik bigimlerini inceledigi ¢calismasinda prellidd bir “6n parga”, “giris
parcas!” Ozelligindeki c¢algi muazigi eseri olarak tanimlar. Herhangi bir formu
olmayan, bir ¢alg! yapitinin giris mizigi veya 6n parcasl anlaminda olan, romantik
donemde ise tek basina bir yapit olarak dusunulmis muzik pargasidir. Cangal'a
(2004) gore onceleri, 16. yuzyllda Lauta muziginde, duzeni gdzden gegirilirken

dogactan calinan ve parcanin tonunu hazirlayan dort cumlelik giris muzigidir.

Prelude _
Johann Sebastian Bach
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Sekil 2.16. Prelud Ornegi
2.9.1.2. Fiig

Kelime anlami “kacis” olan fug 6zellikle Barok Dénemi bestecilerinden Johann
Sebastian Bach’in bolca yapit verdigi bir bigcimdir. Say’a (2002) gore, kontrpuanda
en olgun, en ustalik gerektiren taklitli bir muzik bicimi olan flg, karmasik
orgitlenisine karsin, dinleyiciye mizik sanatinin Ustiin zevklerini tatma olanagi verir
(s.127). Celebioglu’ya (2008) gore:



21

Flg, kontrpuan ile yazilmis tek bélimli yapit. Tek temali oldugu kadar iki veya t¢ temali
da olabilir. “Konu” denilen ana tema, bunun taklidi olan “cevap” ve “karsi konu” fligiin
olusturucu 6geleridir. Konu ve cevap partilerinin yer almadigi élgulere “episod” veya sergi
kesitinde ise “codetta” denir. Analiz amaciyla sergi, orta kesit (veya modiilasyonlu kesit)
ve final seklinde Ug kesitte incelenir. Bazen sonda bir “Coda” yer alabilir (s.69).
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Johann Sehastian Bach

Sekil 2.17. Dért Sesli Bir Fliig Ornegi

2.9.1.3. Menuet

Menuet, ¢ zamanl eski bir danstir. Neseli ve sakin karakterli olan bu dans Barok
Dénem siitleri ve partitalarinda bolca yer alir. Menuet ayrica Sonfoni formunda yer
alan tek danstir.

Fransiz koyli dansi olarak taninan i¢ zamanli Menuet, XVII. yuzyilda Fransiz sarayina
girerek sarayin zerafet semboli oldu. Kl¢ik adimlar atilarak yapilmasindan dolayr menu
(ktiglik) kelimesinden gelen Menuette ismi takildi. Lully basta olmak Uzere Bach ve
Handel stiitlerinin de ayrilmaz pargasi oldu (Feridunoglu, 2004, s.120).

Minuet
in F Major
Johann Sebastian Bach
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Sekil 2.18. Menuet Ornegi

2.9.1.4. Envansiyon

Kelime anlami bulus, icat olan envansiyonlar, égretici yapitlar olarak bestelenmistir

ve piyano egitiminde sikga kullanilmaktadir. Cangal’a (2004) gére envansiyon,
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ezgisel ve tartimsal yonleri ile ilging bir motifin, iki ya da Ug¢ sesli olarak, polifonik bir

dokuda iglenmesidir.

Invention

Johann Sebastian Bach

Sekil 2.19. iki Sesli Envansiyon Ornegi

2.10. Piyano Pedagojisinde Kullanilan Bazi Eserler

Piyano icin yazilmis etlt ve egzersizler, piyano egitiminin temelini olusturmaktadir.
Piyano egitiminde kullanilacak etit ve egzersizler cesitli seviyelerde olup piyano
egitimi sdresince genellikle 6grencinin mevcut seviyesine gobre piyano egitimcisi
tarafindan belirlenmektedir. Ancak etlt ve egzersiz segimi piyano egitiminde titizlikle
yapilmasi gereken bir agsamadir. Ertem’in 2011 yilinda yayinlanan calismasinda,
piyano egitiminin baglangic duzeyinden ileri dizeyine kadar her asamasinda
o6grencinin dizeyine uygun repertuvar secimlerinin titizlikle yapilmasi gereken, en
kritik konularin baginda geldigi belirtimektedir. Ekinci'ye (1998) gére Mizik Egitimi
Anabilim Dallarinda uygulanmakta olan baslangi¢ piyano egditiminde uygulanmasi
disunulen metot veya metotlarin segiminde, piyano dgretim programinin amaglarini

ve dgrencilerin ge¢ yasta baslamalarini géz éninde bulundurmakta yarar vardir.

Glnumizde mevcut olan birgok mizik okulu kendi piyano egitimi programlarini
olusturmustur. Turkiye’de de durum bdyledir. Gelisen sureler icerisinde bu programlar
farkhhk gostermis ve halen de gdstermektedir. Bu programlarda kullanilan metodlar ve
segilen repertuvarlar da farklilik géstermektedir. Piyano literatlirinde, piyano egitiminde
kullanilmak Uzere cesitli seviyeler igin yazilmis birgok metod, piyano albimleri ve
repertuvarlar mevcuttur (Gokbudak ve digerleri, 2013, s.2).
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Tablo 2.1.
Piyano Egitiminde Siklikla Kullanilan Bazi Etiit Ve Egzersiz Kitaplari
Besteci Kitap
Carl Czerny Bes Parmak Etltleri (24 Etit) Op.777
Carl Czerny 100 Etit Op.599
Carl Czerny Pasaj Etitleri (125 Etiit) Op.261
Carl Czerny Sol El Etutleri (24 Etut) Op.718
Carl Czerny 30 Etit Op.849
Carl Czerny 40 Etut Op.299

Jean-Baptiste Duvernoy

25 Etit Op.176

Johann Friedrich Franz Burgmuiller

25 Etit Op.100

Henry Bertini

24 Etit Op.29

Stephen Heller

25 Etit Op.45

Stephen Heller

30 Etit Op.46

Johann Baptist Cramer

60 Etit (1.Kitap)

Tablo 2.2.
Piyano Egitiminde Siklikla Kullanilan Bazi Metotlar
Besteci Kitap

Ferdinand Beyer Op.101 Piyano Metodu
Bela Bartok Mikrokosmos Vol. I-VI
Denes Agay Learning to Play Piano I-II
Jakob Alexander Burkard Baslangic Piyano Okulu I-II

Tablo 2.3.

Piyano Egitiminde Siklikla Kullanilan Bazi Alblimler

Besteci

Kitap

George Frideric Handel

Il mio primo Handel (Ricordi)

Johann Sebastian Bach

Il mio primo Bach (Ricordi)

Wolfgang Amadeus Mozart

Il mio primo Mozart (Ricordi)

Pyotr llyich Tchaikovsky

Il mio primo Tschaikovsky (Ricordi)

Robert Schumann

Il mio primo Scumann (Ricordi)

Johann Sebastian Bach

19 Kolay Par¢a (Ricordi)

Pyotr llyich Tchaikovsky

Cocuklar icin Albiim Op.39

Robert Schumann

Gengler icin Albiim Op.68

Johann Sebastian Bach

2 part Inventions
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2.10.1. Barok Dénemi Piyano Literattirti

Piyano egitiminde kullanilan Barok Dénemi piyano eserleri, eserlerin dizeyine gore
birka¢g gruba ayrilabilir. Barok Ddneminde tuslu calgilar icin eser besteleyen
besteciler olarak Johann Sebastian Bach, Carl Philipp Emanuel Bach, Domenico
Scarlatti, George Frideric Handel, Jean-Philippe Rameau, Frangois Couperin ve

Johann Krieger sayilabilir.

Tablo 2.4.
Piyano Egitiminde Siklikla Kullanilan Bazi Barok Dénemi Piyano Eserleri
Besteci Kitap
Johann Sebastian Bach Envansiyonlar (2 ve 3 sesli)
Johann Sebastian Bach Notebook for Anna Magdalena Bach
Johann Sebastian Bach 8 Kleine Praludien und Fugen, BWV 553-560
Johann Sebastian Bach The Well-Tempered Clavier (I-11)
Johann Sebastian Bach Il mio primo Bach (Ricordi)
George Frideric Handel Il mio primo Handel (Ricordi)
Domenico Scarlatti Klavsen Sonatlari

2.11. ligili Arastirmalar

Bu bdélimde, yapilan arastirmaya benzer g¢ercevedeki diger arastirmalar hakkinda
genel bir ¢cerceve ¢izilmig, arastirmalarin yontemi ve sonuglari hakkinda 6zet bilgiler

sunulmustur.

2.11.1. Yurt I¢i Arastirmalar

Erdal’in 2003 yilinda yayinlanmis olan “Barok Donemdeki Turler ve Bigimlerin Bigim
Bilgisi igindeki Yeri ve Bigim Bilgisi Dersinin Gerekliligi” baglkli arastirmasinda bigim
bilgisi dersinin mizik égretmenligi egitimindeki yerine iliskin arastirma yapilmigtir.
Veri toplama araci olarak gorisme formu uygulanmistir. Gériisme formunun hazirlik
asamasinda uzmanlarin goérusleri alinmistir. Gérismeler, 6gretim elemanlariyla yiz
yuze konusularak yapilmig ve alinan ses kayitlari yazili metinlere donusturalmustar.
Verilerin ¢ézimlenmesi asamasinda betimsel analiz yontemi kullaniimig, 6gretim
elemanlarina yoneltilen sorular dort kategoriye ayrilmig ve verilen yanitlar bu
kategorilerin altinda yer almistir. Sonug¢ olarak ginimuz Muzik Egitimi Bolimleri
Anabilim Dallari ders programinda bigim bilgisi dersinin gereken dnem ve kapsamda

uygulanmadigi sonucuna ulagiimistir.
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Petenkaya'nin 2006 yilinda yayinlanan “Piyano Ogrencilerinin Barok Ddnem
Suslemelerine lliskin Bilgi ve Performans Diizeylerinin Saptanmasi” baglikli
arastirmasinda G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Bolumiu Mizik Ogretmenligi
Anabilim Dal Lisans Ill ve IV piyano 6grencilerinin, Barok Dénem suslemelerine
iliskin bilgi ve performans duzeylerinin saptanmasi ve ortaya c¢ikan sorunlarin
¢6zimlerine iliskin dnerilerde bulunulmasi amaglanmistir. Bu amagla Piyano-V-VI-
VII-VIII  derslerini alan &grencilere anket uygulanmis ve toplanan veriler
tablolasgtirilarak  yorumlanmistir.  Uygulanan anket ve elde edilen veriler
dogrultusunda, G.U.G.E.F. Glzel Sanatlar Egitimi Bolimi Muizik Ogretmenligi
Anabilim Dali piyano o6grencilerinin Barok Dénem susleme terim ve igaretlerini
piyanoda uygulama ve teorik olarak belleyebilme acisindan yeterli dizeyde bilgi
sahibi olmadiklari, dolayisi ile uygulamada da bazi sorunlar yasadiklari sonucu

ortaya ¢ikmigtir.

Ozdemirin 2012 yilinda vyayinlanan “Mizik Ogretmeni Adaylarinin  Piyano
Pedallarina iliskin Bilgi Diizeyleri ile Pedal Kullanma Becerilerine Ait Algilarinin
Degerlendiriimesi” baslikli arastirmasinda Gazi Universitesi, Gaziosmanpasa
Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi ve Mehmet Akif Ersoy Universitelerinin Egitim
Fakiiltelerinin Mizik Ogretmenligi Boliimlerinde egitim géren birinci ve dérdiinci
sinif égrencilerine 6grencilerin piyano pedallarina iliskin bilgi duzeyleri ile pedal
kullanma becerilerine ait algilarinin degerlendiriimesi amaciyla anket uygulanmis ve
toplanan veriler yuzde-frekans tablolar ile yorumlanmistir. Sonug¢ olarak
Gaziosmanpasa Universitesi  6grencilerinin  arastrmanin  yapildigi  diger
Universitelere goére piyano pedallarina iligskin bilgi dizeyleri ile pedal kullanma

becerilerine ait algilarinda farkhliklar ortaya ¢ikmistir.

Ozerin 2010 yilinda yayinlanan “Piyano Ogretiminde Desifre Becerisinin
Kazandiriimasi” bagslikli arastirmasinda piyano o6gretimindeki duzenli desifre
calismalarinin  piyanoda desifre c¢alma becerisine etkisini tespit etmek
amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda kontrol gruplu deneysel bir calisma
yapilmistir. Deney ve kontrol gruplarindan on test ve son testte elde edilen veriler
istatistik olarak analiz edilmistir. Yapilan Mann Whitney U ve Wilcoxen isaret testi
analizleri sonucunda, deney ve kontrol gruplari arasinda 6n test icin seviye farki
olmadigi, son testte ise deney grubu lehine anlamli fark oldugu tespit edilmistir. Bu
durumda dizenli desifre calismalari yapan deney grubunun desifre becerisini

kazanmada olumlu yénde gelisme gdsterdigi sonucuna variimistir.
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Avci'nin 2013 yilinda yayinlanan “Farkl Liselerden Mezun Olan Mizik Ogretmenligi
Ogrencilerinin Piyano Calma Becerilerinin Karsilastiriimasi” bashkli ¢alismasinda
GSSL ve diger liselerden mezun olan muizik 6gdretmenligi 6grencilerinin piyano
basari dizeyleri ve bunu etkileyen faktorlerin tespit edilmesi amaglanmistir. Sonug
olarak GSSL’den Universitelere gelen 6grencilerin, 4 sene piyano egitimi almalarina
ragmen, neden Universitede piyano alaninda basari gdsteremedikleri ve hatta

sifirdan bagsladiklarini agiklanmistir.

2.11.2. Yurt Dig1 Arastirmalar

Piyano egitiminde karsilasilan sorunlar ile ilgili Cin Halk Cumhuriyeti’'nde Xiangyong
(2013) tarafindan yapilan “Problems in College Piano Education and Reform
Countermeasures” baslkli arastirmada, yliksekdgretim kurumlarinda verilen piyano
egitimi incelenmig, Ulkedeki piyano egitiminin bir reform sirecinde oldugu
belirtiimistir. Egitim kalitesinin arttirlmasi igcin problemler belirlenerek &neriler
sunulmustur. Sonuglara goére piyano 6gretmenlerinin kendilerini gelistirmeleri, yeni

materyaller Uretmeleri/arastirmalari ve egitim metotlarini iyi kavramalari énerilmistir.

Waters, Townsend ve Underwood’un (1998) “Expertise In Musical Sight Reading: A
Study of Pianists” baslikh c¢alismalarinda yaptiklari analizler sonucunda, desifre
konusuna iligkin, igitsel becerilerine hakim olmanin ve 6grencilerin nota okuma
asamasinda 6ngoru yeteneginin gelistiriimesinin, sekilsel (kalip olarak) okuma

becerisinden daha 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Maydwell’in (2003) “Sight Reading Skills” baslikh ¢alismasinda, mizik 6égrencilerinin
blyUk bir gogunlugunun, desifre ve nota okumayi son derece zor ve endise verici bir
sure¢ olarak goérdugunu, her dénemin basinda 6grencilere desifre yapma ile ilgili
yoneltilen sorulara iligkin 6grencilerin genellikle “korku”, “stres” ve “panik”
kelimelerini kullanarak karsilastiklari sorunlari ifade ettiklerini belirtmistir. Yazar
ayrica iyi bir destek ile desifre becerisinin heyecan verici bir mizikal tecribeye

donusebilecedini belirtmistir.

Kochevitsky (1967), “Art of Piano Playing” adli galigsmasinda, piyano ¢almanin insan
hayatindaki en zor ve karmasik motor becerilerinden biri oldugunu, giinimuze dek
piyano ¢alma-yorumlama, piyanistte aranan fiziksel ihtiyaglar ve kas fonksiyonlari ile
ilgili birgok yanlis yénlendirme ve bilgilendirmenin yapildigini belirtmistir. Yaptig: bu

calismasinda yazar, bu alanlara iliskin bilgiler sunmustur.
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Kuramsal ¢ergeve kapsaminda da goérildiugu gibi, Barok Dénemi piyano eserlerinde
karsilasilan sorunlara iliskin yurt ici ve yurt disi kaynaklarda, desifre, sislemeler,
pedal kullanimi ve form (bigim) konularindaki sinirli galismalara ulasiimis ancak
Barok Donemi piyano eserlerinin 6grenci dizeyine uygunlugu, stil 6zellikleri ve

yorumlamaya iliskin arastirmalarin yetersiz oldugu tespit edilmistir.
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BOLUM I
Yéntem

Bu boéliumde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araclari ve verilerin

analizine iligkin bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Turkiye’'deki Egitim Fakulteleri Mazik Egitimi Anabilim Dallarinda
okutulan piyano derslerinin igeriginde yer alan Barok Dénemi piyano eserlerinin
desifresi, eser seciminde eserlerin 6grenci duzeyine uygunlugu, teknik 6zellikleri, stil
Ozellikleri ve yorumlanmasi agisindan varsayilan sorunlarin incelenmesi amaciyla

yapilacak olan betimsel bir calismadir.
3.2. Calisma Grubu

Mehmet Akif Ersoy, Marmara, Gaziosmanpasa ve Pamukkale Universitelerinin
Egitim Fakulteleri Muzik Egitimi Anabilim Dallarinda Lisans | ve IV dizeyinde
o6grenim goren 172 muozik 6gdretmeni adayi, arastirmanin c¢alisma gurubunu

olusturmaktadir.
3.3. Veri Toplama Araglari

Arastirmanin veri toplama asamasinda, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Anabilim Dalinda 6drenim goren Lisans | ve IV dluzeyindeki
60 ogrenciden, Barok Donemi piyano eserlerinde Kkarsilagtiklari sorunlari
kompozisyon bigiminde yazmalari istenmigtir. Kompozisyonlar degerlendirilip anket
icin bir madde havuzu olusturulmustur. Anket maddelerinin kapsam gecerliligi igin 5
piyano pedagogunun gorusu alinmistir. Blyukozturk ve digerleri (2009), bilimsel
arastirma yontemlerini inceledikleri calismalarinda, kapsam gecerligini incelemede
kullanilan mantiksal yollardan birinin, uzman géristine basvurmak oldugunu belirtir.
Ayrica Buyukoztirk ve digerlerine (2009) gére, uzmandan beklenilen, testin taslak
formunda yer alan maddelerin uygunlugunu, élciimek istenen davraniglar (kapsam)

bakimindan degerlendirmesidir.

Anketin Cronbach Alpha (a katsayisi) analizi sonucu glvenirlik katsayisi 0,83 olarak
hesaplanmistir. Blyukoztirk ve digerlerine (2009) goére, (a) katsayisi hesaplanmasi,

anketi olusturan maddelerin varyanslarinin toplam puanin varyansina bolinmesi
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temel alindigindan, anket maddelerinin batunuyle ne kadar tutarli oldugunu gosterir.
Mizik 6gdretmeni adaylarinin karsilastiklari  sorunlari tespit etmek amaciyla
arastirmaci tarafindan geligtirilen anket, 4 Universiteden Lisans | ve IV dlizeyinde
ogrenim goéren 172 muzik o6gretmeni adayina dogrudan dagitim yoluyla

uygulanmistir. Calisma grubunun % 25’i dogrudan anket formlarini arastirmaciya
geri iletmislerdir.

3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde, SPSS (The Statistical Package for the Social Sciences) 15

paket programi kullanilarak frekans (f), ylzde (%) tablolari olusturulmustur.
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BOLUM IV
Bulgular ve Yorum

Bu bdlimde, arastirmanin problemine iliskin verilerin istatistiksel olarak

¢ozumlenmesi ile elde edilen bulgulara ve bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.

4.1. Ogrencilerin Ogrenim Gérdiigii Universitelere Gére Dagilimlarina lligkin
Bulgular ve Yorum

Tablo 4.1.

Ogrencilerin Ogrenim Gérdiigii Universitelere Gére Dagilimlarina lliskin Bulgular ve
Yorum

Kurum f %
Marmara Universitesi 25 14,5
Gaziosmanpasa Universitesi 40 23,3
Mehmet Akif Ersoy Universitesi 27 15,7
Pamukkale Universitesi 80 46,5
TOPLAM 172 100

Yukaridaki demografik tabloya gére, 6grencilerin %14,5'i Marmara Universitesi'nde,
%23'3'0  Gaziosmanpasa Universitesinde, % 15,7'si Mehmet Akif Ersoy

Universitesi'nde ve % 46,5'i Pamukkale Universitesi'nde 6grenim gérmektedir.

4.2. Ogrencilerin Mezun Olduklari Lise Tiirlerine Gére Dagilimlarina lliskin
Bulgular ve Yorum

Tablo 4.2.

Ogrencilerin Mezun Olduklari Lise Tiirlerine Gére Dagilimlarina lliskin Bulgular ve
Yorum

Mezun Olunan Lise Turu f %
Glizel Sanatlar ve Spor Lisesi 123 71,5
Diger Liseler 49 28,5
TOPLAM 172 100

Anket uygulanan 172 6grencinin 123’0 Guzel Sanatlar ve Spor Lisesi mezunu
oldugunu, geriye kalan 49 6grenci ise Guzel Sanatlar ve Spor Lisesi haricindeki
liselerden mezun olduklarini belirtmislerdir. Bu durumda Glizel Sanatlar ve Spor

Lisesi mezunlarinin ankete katilim orani tabloda da gdsterildigi gibi % 71,5 iken,
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diger liselerden mezun olduklarini belirten 6grencilerin toplam 6grenci sayisina orani
ise % 28,5'tir.

4.3. Ogrencilerin Ogrenim Gérdiikleri Sinifa Gére Dagilimlarina lliskin
Bulgular ve Yorum

Tablo 4.3.

Ogrencilerin Ogrenim Gérdiikleri Sinifa Gére Dadilimlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Sinif f %
Lisans | 63 36
Lisans IV 109 64
TOPLAM 172 100

Ogrencinin 63’0, Lisans | dizeyinde 6grenim goérdigini, geriye kalan 109
ogrencinin ise Lisans IV dizeyinde 6grenim gordugund belirtmistir. Bu durumda,
Lisans | duzeyinde 6grenim gdren Ogrencilerin ankete katilim orani % 36 iken,

Lisans IV dizeyinde 63renim goren 6grencilerin ankete katilim orani ise % 64’tur.

4.4. Birinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

“‘Barok Doénemi piyano eserlerinin desifre asamasinda karsilagilan sorunlara
ogrencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?” alt problemine iliskin elde edilen

veriler Tablo 4.4.’te verilmigtir.

Tablo 4.4.

Barok Dénemi Piyano Eserlerinin Degifre Asamasinda Karsilasilan Sorunlara
Ogrencilerin Verdigi Cevaplarin Dagilimlarina lligkin Bulgular ve Yorum

Maddeler Katiliyorum K;:ﬁ;ﬁzm Katilmiyorum
f % f % f %
1) Barok Dénemi piyano
eserlerini kolaylikla desifre 51 29,7 51 29,7 70 40,7
edebiliyorum.
2) Temanin (ana ezginin) sol
elde de yer almasi, hizl 93 54.0 28 16,3 51 206

pasajlarda zorlanmama
neden oluyor.

Tablo 4’e gore, “Barok Dénemi piyano eserlerini kolaylikla desifre edebiliyorum”
ifadesine katillan ve kismen katilan 6grencilerin oranlari % 29,7'dir. Bu eserleri
kolaylikla desifre edemedigini belirten Ogrencilerin orani ise % 40,7'dir. Barok

Doénemi piyano eserlerindeki “Temanin sol elde de yer almasi, hizli pasajlarda
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zorlanmama neden oluyor” ifadesi icin ise ogrencilerin % 54’0 katiliyorum
secenegini isaretlerken, % 16’s1 kismen “katiliyorum” secenegini isaretlemistir. Ayni
madde igin 6grencilerin % 29,6’s1 da “katiimiyorum” secgenegini isaretleyerek hizli
pasajlarda  zorlanmadigini  belirtmistir.  Ogrencilerin  desifre  asamasinda
zorlanmalarinin, Barok Dénemi piyano eserlerinin kontrpuantal yapisini yeterince
kavrayamamis olmalarindan ve piyano derslerinde duzenli desifre ¢alismalarinin

yaplimadigindan kaynaklandigini akla getirmektedir.

Ozer'in (2010) “Piyano Ogretiminde Desifre Becerisinin Kazandiriimasi” baglkli
arastirmasinda, desifreye yodnelik bilissel davraniglari kazanma durumuna iliskin son
test 1’de elde edilen veriler Uzerinden gerceklestiriien Mann Whitney U testi
sonucunda, dizenli desifre c¢alismasi yapan deney grubuyla desifre calismasi
yapmadan piyano egitimine devam eden kontrol grubu &grencilerinin puanlari
arasinda deney grubu lehine anlamli bir fark ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak piyano
ogretiminde dizenli desifre galismalari sonucu deney grubunun desifre Oncesi
bilissel davraniglari kazandigi sonucuna variimistir. Degifrede karsilasilan sorunlara
iliskin elde edilen bulgularin, Ozerin (2010) galismasinin sonuglariyla baglantili
oldugu gérulmektedir. Ayrica Barok Donemi eserleri disinda égrencilerin ¢almalari
beklenen diger donemlere ait eserlerde, sol elin gogunlukla melodinin yer aldigi sag
ele eslik etmesi durumuna 6grencinin aligsik olmamasinin da Barok Ddénemi
eserlerinin  desifre asamasinda karsilasilan sorunlara neden olabilecegini

goOstermektedir.

4.5. [kinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

“‘Barok Ddnemi piyano eserlerinin 6grenci dizeyine uygunlugu konusunda
karsilasilan sorunlara &grencilerin verdigi cevaplarin dagilimlari nasildir?” alt

problemine iligkin elde edilen veriler Tablo 4.5.’te verilmigtir.

Tablo 4.5.

Barok Dénemi Piyano Eserlerinin Ogrenci Diizeyine Uygunlugu Konusunda
Karsilasilan Sorunlara Ogrencilerin Verdigi Cevaplarin Dagilimlarina lliskin Bulgular
ve Yorum

Kismen

Maddeler Katiliyorum Katiliyorum

Katilmiyorum

f % f % f %

3) Calismam gereken Barok
Dénemi piyano eserleri 76 442 43 25,0 53 30,9
dizeyime uygundur.
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4) Dlizeyime uygun daha farkli
Barok Dénemi piyano 95 55,3 42 24.4 35 20,4
eserlerini galismak isterim.

5) Verilen Barok Donemi
piyano eserleri hosuma

. Vi 91 53,0 33 19,2 48 27,9
gitmedigdi igin calismak
istemiyorum.
6) Barok Donemi piyano
eserinin belirlenmesinde 67 38.0 32 18,6 73 42,4

piyano 6gretmenim benim de
gOrtsimi ahyor.

Tablo 5’te, “Calismam gereken Barok Dénemi piyano eserleri diizeyime uygundur”
ifadesine; 172 6grenciden 76’s1 “katiliyorum”, 43’0 “kismen katiliyorum” yanitini
verirken 53 dgrenci ise, bu eserlerin diizeylerine uygun olmadiklarini ifade etmistir.
Bu bulgular, 6grenciye calismasi icin verilen Barok Dénemi piyano eserlerinin
¢ogunlukla égrencinin seviyesi ve diger faktdrler gbz énine alinarak belirlendigi akla

gelmektedir.

“‘Duzeyime uygun daha farkli Barok Dénemi piyano eserlerini ¢alismak isterim”
ifadesine katilan 6grencilerin orani % 55,3 iken calismak istemedigini belirtenlerin
orani sadece % 20,4’tir. Bu bulgular, égrencilerin sirekli olarak duyduklari, taninmis
Barok Ddnemi eserlerinin yaninda hi¢ isitmedikleri Barok Dénemi piyano eserlerini

de yorumlamaya istekli olduklarini distindirmektedir.

“Verilen Barok Donemi eserlerini hogsuma gitmedigi icin calismak istemiyorum”
ifadesine katilan ve kismen katilanlarin orani toplami %72,2°dir. Bu bulgular,
ogrencilerin verilen Barok Dénemine ait piyano eserlerini gok duyulan eserler oldugu
icin veya ezgi yapisinin karmasikligi nedeniyle eserleri zor bulduklari i¢in calismak

istemediklerini gostermektedir.

Calinacak eserin belirlenmesinde 6grencinin goéristinin de alinmasi konusuna
iliskin “gérisim aliniyor” diyen 6grencilerin orani % 38 iken, “gdérusum alinmiyor”
diyenlerin orani % 42,4’tur. Bu bulgular, 6grencilere ¢almalari i¢in verilecek Barok
Donemi eserlerinin belirlenmesi asamasinda 6grencinin goruslerinin ve isteklerinin
c¢ogunlukla alinmamasinin, eserin ¢alisma asamalarina gegildiginde 6grencinin

istekli calismasina engel olabilecegini distindirmektedir.

4.6. Uglincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

“Ogrencilerin Barok Dénemi piyano eserlerine iliskin belirtilen stil 6zellikleri
sorunlariyla karsilasma durumlarinin dagihmi nasildir?” alt problemine iliskin elde

edilen bulgular tablo 4.6.’da sunulmustur.
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Tablo 4.6.

Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Teknik Ozelliklere lliskin Karsilasilan Sorunlara
Ogrencilerin Verdigi Cevaplarin Dagilimlarina lligkin Bulgular ve Yorum

Kismen
Katiliyorum

f % f % f %

Maddeler Katiliyorum Katilmiyorum

7) Barok Dénemi piyano

eserlerinde yer alan susleme

isaretlerinin (tril, mordan, 119 69,2 35 20,3 18 10,5
grupetto vb) nasil galinmasi

gerektigini bilmiyorum.

8) Barok Ddnemi piyano

eserlerinde pedali nasil 47 27,3 40 23,3 85 49,4
kullanacagimi biliyorum.

9) Barok Dénemi piyano
eserlerini bastan sona kadar bir
bitln olarak galmakta
zorlaniyorum.

10) Barok Donemi piyano
eserlerinde her iki elde de
ezgilerin yer almasi el 58 33,8 33 19,2 81 47 1
koordinasyonunu saglamami

zorlagtiriyor.

11) Barok Donemi piyano

eserlerinde ezgisel yapinin

47 27,3 41 23,8 84 48,8

karmasik ve atlamal 54 31,4 45 26,2 73 42,4
olmasindan dolayi hata

yaplyorum.

12) Barok Donemi piyano

eserlerinde baglari istenilen 97 56,3 29 16,9 46 26,8

sekilde yapamiyorum.

13) Barok Donemi piyano
eserlerini kisa surede, istenilen
diizeyde calabiliyorum.

14) Barok Donemi piyano
eserlerinde kullanilan portato
teknigini dogru uygulamakta
zorlaniyorum.

15) Barok Donemi piyano
eserlerinin yorumuna yonelik
teknik bilgileri piyano 72 41,8 44 25,6 56 32,5
6gretmenim ayrintili olarak

acikhyor.

16) Barok Donemi piyano

eserlerini kolaylikla 47 27,3 39 22,7 86 50,0
ezberliyorum.

17) Sessiz gegis teknigini dogru
uygulayamiyorum.

38 221 48 27,9 86 50,0

40 23,3 32 18,6 100 58,1

91 52,9 41 23,8 40 23,3

Tablo 6’ya gore, Barok Dénemde sikg¢a kullanilan stslemelerin nasil seslendiriimesi
gerektigi ile ilgili % 69,2’lik blylk bir ¢ogunluk “katiliyorum” ifadesini kullanirken,
ogrencilerin % 20,3l ise kismen katildigini ifade etmistir. Bu ifadeye katilmadigini
belirten dgdrencilerin orani ise % 10,5'tir. Ayrica égrencilerin % 49,4’G Barok Dénemi
piyano eserlerinde pedali nasil kullanacagini bilmedigini belirtmistir. Bu bulgular,

ders asamasinda iken Barok Ddnemi piyano eserlerinde yer alan slslemelerin
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o6gretmen tarafindan ¢gogunlukla agiklanmamis oldugunu ve bazi eserlerde yer alan

pedal kullanimlarinin Uzerinde cogunlukla durulmadigini akla getirmektedir.

“‘Barok Donemi piyano eserlerini bastan sona kadar bir batin olarak c¢almakta
zorlaniyorum” ifadesine o6grencilerin % 27,3'G “katiliyorum”, % 23,8’i “kismen
katiliyorum”, % 48,8’ ise “katiimiyorum” segenegini isaretlemislerdir. Bu bulgular ise,
ogrencilerin  Barok Ddénemi piyano eserlerini yorumlamalarinda karsilastiklari
sorunlara ragmen yine de kendi ¢abalariyla bir butin olarak bastan sona eserleri

calabildiklerini disundirmektedir.

Barok Ddnemi piyano eserlerinde her iki elde de ezgilerin yer almasinin édrencilerin
el koordinasyonunu saglamalarini kismen de olsa zorlastirdidi bulgulardan
anlasiimaktadir. Bu ifadeye verilen cevaplara gore, 6grencilerin % 33,8'i eserlerin
¢alisma asamasinda el koordinasyonunu saglamada sorun yasadigini, %19,2’si ise
kismen zorlastirdigini belirtmistir. Bu bulgulara goére, 6égrencilerin yarisindan fazlasi,
her iki elde de melodinin olmasina bagl olarak el koordinasyonlarini saglamada
zorluk yasadidini ifade etmigtir. Buna gore muzik 6gretmeni adaylarinin kontrpuan
teknigi ile yazilmis Barok Dénemi piyano eserlerine yabanci olduklari diagtnulebilir.
Ayni zamanda bu durum, bu yapidaki piyano eserlerinin degifre asamasindan 6nce

ayrintili bir sekilde incelenmemis olabilecegini disindirmektedir.

“Barok Dénemi piyano eserlerinde ezgisel yapinin karmagik ve atlamali olmasindan
dolay! hata yapiyorum” ifadesine 6grencilerin % 31,4°0 “katihyorum”, % 26,2’si
“kismen katiliyorum” ve % 42,4’ de “katilmiyorum” secgenegini isaretlemiglerdir. Bu
durum, Muzik Egitimi Anabilim Dalinda 63renim gdren muzik 6gretmeni adaylarinin
yarisinin, yogun armonik ve melodik dokuya sahip olan Barok Ddnemi piyano
eserleri hakkinda yeterli bilgileri olmadigini disindirmekte ve 6zellikle kontrpuan
teknigi ile bestelenmis karmagik yapidaki bu eserlerin incelenmeden

calisilmaya/galdiriimaya baslandigini géstermektedir.

Bir diger ifade ise, 6grencilerin % 56,3’Unlin, Barok Ddnemi piyano eserlerinde yer
alan baglar istenilen sekilde yapamadiklarini géstermektedir. Bu bulgular, bag

calismalarina gereken 6zenin gosterilmedigini dusundurmektedir.

Ogrenciler % 50,0’lik bir oranla Barok Dénemi piyano eserlerini kisa sirede,
istenilen dizeyde ¢alamadiklarini ifade etmiglerdir. Bu durum, égrencilerin eserleri

inceleme/kavrama asamasinda ¢ok zaman kaybettiklerini, eserin armonik yapisini



36

ve form yapisini bilmeden eseri galmaya basladiklarini ve vyeterince ezber

¢alismasina yogunlagsmadiklarini akla getirmektedir.

Barok Doéneminde bagsiz ancak koparmadan, tagiyarak anlamlarina gelen portato
teknigini uygulamakta zorlananlarin orani % 23,3’te kalirken, zorlanmayanlarin orani
%58,1’dir. Bu verilere goére, 6grencilerin blaylk bir kisminin portato teknigini dogru
uygulamakta zorluk c¢ekmedigi anlagiimaktadir. Ayrica bu bulgular, 6grencilerin
uygulanmasi kolay ancak etkili bir teknik olan portato teknigini gabuk kavradiklarini,

ders icerisinde portato galismalarinin yeterli dizeyde yapildigini disundurmektedir.

“‘Barok Donemi piyano eserlerinin yorumuna yonelik teknik bilgileri piyano

o6gretmenim ayrintili olarak acgikhyor” ifadesi igin dégrencilerin % 41,8’ “katiliyorum”
secenegdini isaretlerken, % 32,5’ ise bu ifadeye katiimadiklarini belirtmislerdir. Bu
veriler, calismanin yapildigi Muazik Egitimi Anabilim Dallarinda okutulan piyano
derslerinde Barok Dénemin belirgin 6zellikleri olan teknikleri, stil 6zelliklerini ve iyi
yorumlama igin gereken ipuglarini piyano 6gretmenlerinin 6grencilere kismen yeterli

sekilde aktarabildiklerini gostermektedir.

Barok Dénemi piyano eserlerini kolaylikla ezberlemekte zorlandigini ifade eden
ogrencilerin orani % 50,0 iken onyedinci ifadede ise sessiz gegis teknigini dogru
uygulayamayanlarin orani % 52,9 olarak saptanmistir. Bu bulgular, sadece ders
disinda degil ders igerisinde de ezberleme calismalarinin ve sessiz gegis

uygulamasi érneklerinin yeterince yapiimadigini disindirmektedir.

4.7. Dérdtinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

“Barok Doénemi piyano eserlerinde stil 6zelliklerine iliskin karsilagilan sorunlara
ogrencilerin verdigi cevaplarin dagihimlari nasildir?” alt problemine iliskin elde edilen
bulgular tablo 4.7.’de sunulmustur.

Tablo 4.7.

Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Stil Ozelliklerine lliskin Karsilasilan Sorunlara
Ogrencilerin Verdigi Cevaplarin Dagilimlarina lligkin Bulgular ve Yorum

Kismen
Maddeler Katiliyorum Katiliyorum Katilmiyorum
f % f % f %

18) Barok Donemi piyano
eserlerinin stil 6zellikleri
hakkinda yeterli bilgiye 32 18,6 39 22,7 101 58,7
sahibim.
19) Barok Donemi piyano
eserlerinin bestecileri 32 18,6 51 29,7 89 51,8

hakkinda yeterli bilgiye
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sahibim.
20) Barok Donemi stil
ozellikleri hakkinda

piyano 6gretmenim 65 37,8 47 27,3 60 34,9
gerekli agiklamalari

yapiyor.

21) Barok Dénemi piyano

eserlerinin yazildi§i mizik 93 54,1 39 22,7 40 23,2

formlarini tanimiyorum.

22) Barok Donemi piyano

eserlerinde sag ve sol

elde yer alan karmasik 93 54,0 28 16,3 51 29,7
tartimlari
birlestiremiyorum.

23) Barok Dénemi piyano
eserlerindeki ezgisel
yapilar kulagima yabanci
geliyor.

24) Barok Donemi piyano
eserlerinin yorumunda
basarisiz olacagim 92 53,5 47 27,3 33 19,2
konusunda endise

duyuyorum.

25) Fuglerde yer alan

temalari ayirt 91 52,9 52 30,2 29 16,9
edemiyorum.

89 51,8 35 20,3 48 27,9

Tablo 7'ye gore, “Barok Dénemi piyano eserlerinin stil ézellikleri hakkinda yeterli
bilgiye sahibim” ifadesine katilan 6grencilerin orani % 18,6, katilmayanlarin orani ise
% 58,7°dir. Bu veriler 1s1ginda 6grencilerin buyik bir cogunlugunun, Barok Dénemi
piyano eserlerinin stil 6zellikleri hakkinda yeterli bilgileri olmadigi sdylenebilir. Bu
durum, piyano derslerinde eserin notalarini dogru caldirabilmek kadar eserin
bestecisi ve yasadigi donemin stil Ozelliklerini de g6z 6nidnde bulundurarak
caldirmaya gayret gosterme amacli bazi calismalarin ihmal edilebildigini akla

getirmektedir.

Bir diger ifadede 6grencilerin % 51,8’i Barok Dénemi piyano eserlerinin bestecileri
hakkinda vyeterli bilgiye sahip olmadiklarini belirtmistir. Buna goére o6grencilerin
onemli bir ¢gogunlugunun, calistiklari piyano eserinin bestecileri hakkinda yeterli
bilgiye sahip olmadan eserlerini ¢alistiklari sGylenebilir. Bu durum, 6grencinin eserin
bestecisini, dolayisiyla da donemin stil 6zelliklerini digsinmeden eseri c¢alistigini
dusundurmektedir. Ayrica bu veriler 6grenciye bestecilerin yasamlari ve eserin stil
Ozellikleri hakkinda bilgiye ulasmaya istekli hale getirebilecek rehberligin piyano
Ogretmenleri  tarafindan  yeterli dizeyde vyapilmamis olabilecedini de

dusundirmektedir.

Ogrencilerin % 37,8'i Barok Dénemi stil 6zellikleri hakkinda piyano égretmenlerinin

gerekli aciklamalari yaptigini, % 34,9’u ise 6gdretmenlerinin gerekli aciklamalari
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yapmadigini belirtmistir. Bu veriler, arastirmanin yapildigr Muzik Egitimi Anabilim
dallarinda okutulan piyano derslerinde Barok Doénemin stil 6zelliklerine bazi
derslerde sikgca yer verildigini, bazi derslerde de hi¢c yer verilmedigini

gO6stermektedir.

Tablo 7’de yer alan yirmi birinci ifadeye iligkin bulgular ise, 6grencilerin % 54,1’nin
Barok Doénemi piyano eserlerinin yazildigi muazik formlarini tanimadiklarini
gOstermektedir. Bu durumun, form bilgisi dersinin bazi Muzik Egitimi Anabilim
Dallarinda se¢meli olarak okutulmasina bagl olarak bazi égrencilerin hicbir form
analizi yapmadan lisans egitimlerini tamamladiklarini ve form bilgisi ¢alismalarinin
yalnizca form bilgisi derslerinde yapildigini, dolayisiyla da piyano derslerinde form

¢alismalari yapilmasinin ¢ogunlukla ihmal edildigini distndirmektedir.

“‘Barok Donemi piyano eserlerinde sag ve sol elde yer alan karmasik tartimlari
birlestiremiyorum” ifadesi igin “katiliyorum” ve “kismen katiliyorum” seceneklerini
isaretleyen o6grencilerin oranlari toplami % 70,3'tlr. Bir sonraki ifadede ise, %
51,8’lik bir oranla o6grencilerin buyuk bir codunlugu Barok Donemi piyano
eserlerindeki ezgisel yapinin kulaklarina yabanci geldigini ifade etmistir. Buna gore,
ogrencilerin Barok Dénemi piyano eserlerinde sag ve sol elde yer alan karmasik
tartimlari blyUk oranda birlestiremedikleri sdylenebilir. Bu durum daha o6nceki
ifadelerin sonuglarina benzer sekilde 6grencinin Barok Donemi piyano eserlerinin

ezgisel yapilarini yeterince tanimadiklarini akla getirmektedir.

Ankette yer alan bir diger bulguya goére, Barok Doénemi piyano eserlerinin
yorumunda basarisiz olacagi konusunda endise duyanlarin orani % 53,5, bu konuda
kismen endiseli olanlarin orani % 27,3; endise duymayanlarin orani ise % 19,2’dir.
Bu veriler 1s1ginda 6grencilerin buylk bir ¢gogunlugunun Barok Donemi piyano
eserlerini yorumlarken basarisiz olacaklari konusunda endiseli olduklari séylenebilir.
Dénem hakkinda yetersiz bilgiye sahip olan &grencilerin, yeterli derecede
tanimadiklar1 bir ddneme ait eserleri rahat bir bicimde calma konusunda basarisiz

olacaklarini disinmeleri normal bir endisedir.

Flglerde yer alan temalari ayirt edebilmeye iliskin ifadeye o6grenciler % 52,9
oraninda katildigint ve % 30,2 oraninda ise kismen katildigini belirtmiglerdir.
Bdylece 6grencilerin % 83,1’lik cogunlugu Flglerde yer alan temalari tamamen ya
da kismen ayirt edemedigi gortulmektedir. Bu bulgular piyano derslerinde form

yapisinin ve armonik yapinin yeterince incelenmedigini dusindirmektedir.
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4.8. Beginci Alt Probleme Yénelik Bulgular

“Barok Dénemi Piyano Eserlerinin Yorumlanmasinda Karsilasilan Sorunlara Yoénelik
Cozim Onerilerine Ogrencilerin  Verdigi Cevaplarin Dagihmlari nasildir?” alt

problemine iliskin elde edilen bulgular tablo 4.8.’de sunulmustur.

Tablo 4.8.

Barok Dénemi Piyano Eserlerinin Yorumlanmasinda Karsilagilan Sorunlara Yénelik
Céziim Onerilerine Ogrencilerin Verdigi Cevaplarin Dagilimlarina lliskin Bulgular ve
Yorum

Kismen

Maddeler Katiliyorum Katiliyorum

Katilmiyorum

f % f % f %

26) Barok Donemi piyano

eserlerinde besteciler

hakkinda bilgilerin yer 102 59,3 30 17,4 40 23,3
almasi, eseri daha kolay

kavramama yardimci olur.

27) Barok Dénemi piyano

eserlerinde sisleme

isaretlerinin agihmlari 107 62,2 35 20,3 30 17,5
(ayrintil agiklamalari) yer
almalidir.

28) Barok Dénemi piyano
eserlerinde parmak
numaralarinin belirtiimesi
calismami kolaylastirir.
29) Barok Donemi piyano
eserlerinde nuans
isaretlerinin yer almasi 125 72,7 28 16,3 19 10,6
eserleri calismami

kolaylastirir.

30)Calistigim Barok

Dénemi piyano eserlerinin

ses kayit 6rnekleri 104 60,5 32 18,6 36 42,9
galismami kolaylastirip

daha zevkli hale getirir.

120 69,8 27 15,7 25 14,5

Tablo 8'e gore, “Barok Donemi piyano eserlerinde besteciler hakkinda bilgilerin yer
almasi, eseri daha kolay kavramama yardimci olur” ifadesine égrencilerin % 59,3’U
“katiliyorum”, % 17,4’G “kismen katiliyorum”, % 23,3’ ise “katiimiyorum” segenegini
isaretlemistir. Bu sonuglara goére o6grencilerin % 76,7’si, Barok Dénemi piyano
eserlerinin yaninda besteciler hakkinda bilgilerin yer almasinin eseri kavramaya

yardimci olabilecegini diginmuslerdir.

Ogrencilerin % 62,2’si Barok Dénemi piyano eserlerinde susleme isaretlerinin

actlimlari (ayrintih agiklamalari) yer almalidir ifadesine katildigini belirtmistir.
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Ogrencilerin % 69,8'i Barok Dénemi piyano eserlerinde parmak numaralarinin

belirtiimesinin ¢alismalarini kolaylastirdigini belirtmigtir.

“Barok Doénemi piyano eserlerinde nlans isaretlerinin yer almasi eserleri ¢galismami
kolaylastirir” ifadesi igin 6grencilerin % 72,7’si “katillyorum” segenegini isaretlemistir.
Bdylece, nuans igaretlerinin, &grencilerin Barok Donemi piyano eserlerini

yorumlamasinda olumlu bir etken oldugu sdylenebilir.

“‘Calistigim Barok Doénemi piyano eserlerinin ses kayit ornekleri ¢alismami
kolaylastirip daha zevkli hale getirir” ifadesine 6gdrencilerin % 60,5’i katilmistir. Bu
bulguya goére, Barok Donemi piyano eserlerinin ses kayit 6rneklerinin piyano

ogrencilerinin ¢calismalarini zevkli hale getirebilecedi sdylenebilir.

Elde edilen bulgular, 6grencilerin Barok Donemi eserlerini ¢alisirken besteciler
hakkinda bilgilerden, susleme isaretlerinin ayrintili agiklamalarindan, detayli parmak
numaralandirmalarindan, nuanslardan ve eserin 0Ornek ses kayitlarindan
yararlanmak istedigini ve ogrencilerin bu yardimci unsurlara dnemli derecede

intiyaclari oldugunu diastindirmektedir.
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BOLUM V
Sonuglar ve Oneriler

Arastirmanin bu bdéliminde, arastirma bulgularina ve yorumlarina bagli olarak

ulasilan sonuglar ve bu sonugclarin 1giginda olusturulan éneriler yer almaktadir.

Arastirmada Muzik Egitimi Anabilim Dal Lisans | ve IV duzeyindeki muzik 6gretmeni
adaylarinin  Barok Doénemi piyano eserlerini yorumlamalarinda kargilastiklari
sorunlar, &grenci gorusleri dogrultusunda incelenmis ve asagidaki sonuglara

ulasiimistir.
5.1. Sonuclar

1) Bulgular sonucunda Muzik Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim goéren égrencilerin
piyano derslerinde Barok Donemi piyano eserlerini kolaylikla desifre edemedigi
saptanmistir. Barok Doénemi piyano eserlerindeki temalarin ayni ya da farkl
bicimlerde sol el ile de galinmasinin 6grencileri olumsuz yénde etkileyen bir zorluk

oldugu, ézellikle hizli pasajlarda zorlanmalarina neden oldugu saptanmistir.

2) Bulgulara goére 6grencilere donem igerisinde ¢almalari igin verilen Barok Dénemi
piyano eserlerinin cogunlukla égdrencilerin dizeylerine uygun oldugu tespit edilmigtir.
Ayrica kendilerine calmalari igin verilen Barok Donemi piyano eserlerini isteyerek
calismadigini belirten 6égrenciler diuzeylerine uygun daha c¢esitli Barok Ddnemi
piyano eserlerini calmak istedikleri sonucuna variimistir. Bunun yaninda égrencilere
verilen Barok Donemi piyano eserlerinin belirlenmesinde o6grenci gorusinin

¢ogunlukla alinmadigi ve tek tarafl bir eser se¢imi yapildigi sonucuna da variimistir.

3) Ogrencilerin biyik bir gogunlugunun Barok Dénemi piyano eserlerinde yer alan
susleme isaretlerinin ve pedal isaretlerinin nasil uygulanmasi gerektigini bilmedigi
tespit edilmistir. Ayrica 6grencilerin bir kisminin Barok Dénemi piyano eserlerinde
her iki elde de ezgilerin yer almasinin el koordinasyonlarini saglamalarini
zorlastirdigini sonucuna varilmistir. Ogrenciler Barok Dénemi piyano eserlerindeki
ezgisel yapilarin karmagik ve atlamali olmasindan dolayl hata yaptiklarini, bagl
notalari istenilen sekilde yapamadiklarini, dolayisiyla 6grencilerin Barok Doénemi
piyano eserlerini kisa surede, istenilen dizeyde c¢alamadiklari saptanmistir.
Ogrencilerin bir kisminin ise Barok Dénemi piyano eserlerindeki portato teknigini
dogru uygulamakta dnemli bir sikinti gekmedigi tespit edilirken égrencilerin blyuk bir

cogunluguna piyano 6gretmenlerinin Barok Ddnemi piyano eserlerinin yorumuna
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yonelik teknik bilgileri ayrintih olarak agikladigi saptanmistir. Ogrencilerin
¢ogunlugunun Barok Dénemi piyano eserlerini kolaylikla ezberleyemedikleri tespit
edilirken bu &grencilerin biylk bir ¢cogunlugunun da sessiz gegis teknigini dogru

uygulayamadigi saptanmistir.

4) Bulgular 1siginda égrencilerin énemli bir ¢cogunlugunun Barok D&nemi piyano
eserlerinin stil 6zellikleri, Barok Donemi piyano eserlerinin bestecileri ve fuglerde yer
alan temalar ayirt edebilme hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadiklari belirlenmistir.
Ogrencilerin yarisina yakin bir kismina 6gretmenlerinin Barok Dénemi stil 6zellikleri
hakkinda gerekli aciklamalari yaptigi diger yarisina ise agiklama yapilmadigi
sonucuna variimistir. Ayrica 6grencilerin gogunun Barok Donemi piyano eserlerinin

yazildigi muzik formlarini tanimadiklari tespit edilmistir.

Ogrencilerin birgogunun Barok Dénemi piyano eserlerinde sag ve sol elde yer alan
karmagsik tartimlari birlestiremedidi, Barok Doénemi piyano eserlerindeki ezgisel
yapilarin 6grencilerin  birgoguna yabanci geldigi ve &grencilerin buyuk bir
cogunlugunun Barok Donemi eserlerinin yorumunda basarisiz olacaklarina dair

endise duyduklari saptanmistir.

5) Barok Doénemi piyano eserlerinde besteciler hakkinda bilgilerin ve susleme
isaretlerinin acihmlarinin yer almasinin 6grenciler acgisindan yararli olabilecegi,
parmak numaralarinin belirtiimesinin ve ndans isaretlerinin yer almasinin da
ogrencilerin caligsmalarini kolaylastirabilece@i, Barok Donemi piyano eserlerinin ses
kayit orneklerini dinlemenin &grencilerin c¢alismalarini  kolaylastirip zevkli hale

getirebilecegi sonucuna varilimigtir.
5.2. Oneriler

1) Birinci alt problemden elde edilen sonuglara dayanarak o6grencilere duzenli
desifre galismalari yaptirilmasi ve 6grencilerin nota okuma aligkanliklarinin daha Ust
dizeye cikarilmasi onerilebilir. Ogrencilerin Barok Doénemi piyano eserlerindeki
temalari sol el ile calmakta zorlandiklari sonucuna dayanarak ise 6drencilere eserin
calisiimasi asamasinda temalari tek tek ayirt edip calmasinin saglanmasi ve
sonrasinda her iki eli birlestirerek c¢aldiriimasi yararli olabilir. Ayrica 6grencilerin
dizeylerine uygun mevcut sik¢a kullanilan Barok Dénemi eserlerinin yaninda yine
ayni doneme ait alternatif eserleri iceren bir kitap olusturulmasinin 6grencilerin
Barok Donemine ve bu doénemde bestelenmis piyano eserlerine ilgilerinin

arttinlmasina katki saglayabilir.
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2) Ogrencilerin kendilerine c¢alismalari igin verilen Barok Dénemi piyano eserlerini
isteyerek calismadiklari sonucuna dayanarak, piyano egitimcilerinin 6grencilere ders
icinde Barok Donemi ve bestecileri hakkinda sik sik bilgiler vermeleri faydali olacagi
dusundlmektedir. Ayni zamanda imkanlar dogrultusunda 6grencilerin Barok Donemi
muzigine olan ilgilerini arttirmak amaciyla sesli veya goruntuli materyallerden de
faydalanilabilir. Bunun yani sira ogrencilere verilecek Barok Donemi piyano
eserlerinin belilenmesinde o6grencilerin de goruslerinin ve bedenilerinin dikkate

alinmasi yararli olabilir.

3) Barok Doénemi piyano eserlerinde yer alan suslemelerin nasil seslendiriimesi
gerektigini detayli aciklayan acgilimlarin nota kitaplarinda daha fazla yer almasi ve
yeni olugturulacak kitaplarda susleme tekniklerine daha ayrintili olarak yer verilmesi
suslemeler ile ilgili kargilasilan sorunlarin ¢dézimune katki saglayabilir. Pedal
kullanimini gerektiren piyano eserlerinin 6gretiminde 6gretmenin ders zamaninin bir
kismini pedal egitimine ayirmasi yararh olabilir. Barok Dénemi piyano eserlerinin
ogretiminde pedal kullanimi ve suslemelerin daha ayrintili igslenmesinin ¢alisma
surecini daha verimli hale getirebilir. Barok Donemi piyano eserlerinde her iki elde
de ezgilerin yer almasinin el koordinasyonlarini saglamalarini zorlagtirdigini
soyleyen dgrenciler igin el koordinasyonlarini gelistirici egzersizlere daha fazla 6nem
vermeleri yararli olabilir. Ayrica Barok Dénemi piyano eserlerinde yer alan bagli
notalari istenilen sekilde calabilmeleri icin, ©gretmenlerinin derslerde bag
egzersizlerine daha ¢ok yer vermesi karsilagiimasi olagan sorunlarin ¢ézilmesine
katki saglayabilir. Bunun yani sira, etlt kitaplarinda bag egzersizlerinin sikga

ogrenciye tekrar ettirilmesi yararh olabilir.

Ogrencilerin Barok Dénemi piyano eserlerini kisa sirede, istenilen diizeyde
seslendirebilmelerini saglamak icin 6gretmenler bir donemde ¢ok sayida etut ve
eser caldirmak yerine, 6grencilerinin eksik becerilerine odaklanarak, sadece eksik
olan becerilerin Gzerinde durmasi ve buna yonelik ¢alisma yaptirmasi yararl olabilir.
Ayrica 6grencilere, Barok Donemi piyano eserlerinin yorumuna yonelik yalnizca
teknik bilgileri agiklamak yerine, dgretmenlerin bu bilgileri uygulamal ve asamali
olarak anlatmasi faydal olabilir. Ders disinda da o6grencilerin bu teknik bilgileri
pekistirebilmeleri amaciyla hazirlanmis bir kitabin olusturulmasi da &grencilere

kaynak olarak yardimci olabilir.

Ogrencilerin dnemli bir kisminin Barok Dénemi piyano eserlerini ezberlemelerinde

sikinti yasadiklari sonucuna dayanarak ders igerisinde 6grencinin caldigi etit ve
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eserlerin dncelikle ciimle cimle ezberletilerek ¢alistiriimasi égrenci agisindan yararl

olabilir.

Ogrencilerin sessiz gegis teknigini dogru uygulayabilmeleri igin ise ders igerisinde
Ozellikle bagh notalardan olugsmus etut ve eserlere dnem verilmesi, ayrica piyano
ogretmeninin  Barok Doénemi piyano eserlerinde siklikla karsilasilan sessiz

gegcislerden ornekler géstermesi faydali olabilir.

4) Barok Doénemi piyano eserlerinin stil 6zelliklerinin 6grencilerin piyano egitiminde
kullanacaklari metotlarda ayrintili bir gsekilde yer almasi, piyano derslerindeki
eserlerin desifre asamasinda eserlerin bestecileri hakkinda onbilgilerin 6grenciye
kazandiriimasi ve d&grencilerin bestecilerin  muzik hayatlarini iceren kitaplari
okumalarina tegvik edilmeleri yararli olabilir. Ayrica Barok Ddénemi stil 6zellikleri
hakkinda &grencilerin istedikleri zaman ulasabilecekleri anlasilir bir kaynagin
olusturulmasi ve piyano derslerinde desifre ve teknikler kadar eserlerin stil
Ozelliklerine de zaman ayiriimasi piyano egditiminde karsilagilabilecek sorunlara

¢6zim olabilir.

Piyano derslerinde dgretmenlerin Barok Doénemi eserlerinin  yazildiklari muzik
formlari hakkinda detayli aciklamalari yapmalari ve mevcut form bilgisi kitaplarindan

faydalanmalari yararl olabilir.

Barok Dénemi piyano eserlerinde dgrencilerin sag ve sol elde yer alan karmasik
tartimlari daha kolay bir sekilde birlestirebilmeleri icin eserin tartimlarinin éncelikle
solfej yapilmasi daha sonra da sag ve sol el ile her ezginin birer birer ¢aldiriimasi

yararli olabilir.

Piyano o6gretmenlerinin, ogrencileri daha c¢ok Barok Ddnemi piyano eserleri
dinlemeye tegvik etmesi bu eserlerdeki ezgisel yapinin égrencilere daha tanidik

gelmesine ve calismalarini kolaylastirmalarina yardimci olabilir.

Barok DOonemin 6nemli bir mizik formu olan fuglerde farkl sekillerde birgok kez
tekrarlanan temanin yogun armonik ve melodik yapi icerisinde ayirt edilebilmesini
saglamanin eseri calabilmede 6nemli bir adim oldugu gercegi ele alindiginda
ogrenci ile beraber o6gretmenin flglerin desifre asamasinda temalari tek tek

belirlemesi 6grenci agisindan faydali olabilir.

5) Piyano derslerinde oOgrencilerin ¢odunlukla yorumladiklari eser ya da etudun

bestecisi hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadidi verilerden anlasiimistir. Buna
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dayanarak eserin bestecisini ve yasadigi dénemin ézelliklerini bilmemek eseri dogru
Ozellikleriyle calmayi zorlastirabilir. Bu nedenle Barok Dénemi piyano albumlerinde
notalar kadar eserin bestecisi hakkinda da bilgilerin bulunmasi, derslerde bu
bilgilere yer verilmesi egitim slrecine katki saglayabilir. Barok Ddnemi piyano
eserlerinde siklikla kullanilan ve birgok farkli yorumu bulunan susleme igaretlerinin
timundn aciimlarini iceren bir kaynak kitap olusturulmasi ve ders igerisinde bu
kaynaktan yararlaniimasi desifre asamasinda 6grenciye zaman kazandirabilecegi
gibi bu susleme isaretlerinin dgrenciler agisindan akilda kalici olmasini da

saglayabilir.

Parmak numaralari belirlenmemis bir Barok Donemi piyano eserini kisa zamanda
desifre etmek ve saglam bir hale getirmek, parmak numaralari belirlenmis bir esere
kiyasla daha uzun zaman alacagindan parmak numaralarinin ders sirasinda

o6grenciye de uygun olacak sekilde belirlenmesi yararli olabilir.

Barok Dénemi ile ilgili piyano albimu ¢aligmasi yapacak olan piyano egitimcilerinin
ogrencilerin kolay kavrayabilecekleri sekilde notaya alinmis eserlerin yani sira bu
eserlerin agir ve hizli tempolarda seslendiriimis ses kayit oOrneklerini de
¢alismalarina dahil etmesi 6zellikle kulaktan 6grenmeye daha yatkin dgrencilerin bu

eserleri calmalarini kolaylastirabilir.

Barok Ddnemi piyano eserlerinin 6grenci dizeyine uygunlugu, stil dzellikleri ve
yorumlamaya iliskin kaynaklar yetersiz oldugundan Muzik Egitimi Anabilim
Dallarindaki arastirmacilarin 6zellikle eksik olan bu konularla ilgili ¢alismalar

yapmasi yararli olabilir.
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Bu anket, “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Barok Dénemi Piyano Eserlerinde Karsilagtiklari Sorunlar ve

Cozim Onerileri” konulu yilksek lisans tezine yonelik olarak hazirlanmistir. Bu anketten elde edilecek

veriler dogrultusunda muzik egitimi alan lisans | ve IV dizeyindeki mizik 6gretmeni adaylarinin Barok

Dénemi piyano eserlerinde karsilastiklari sorunlar tespit edilecek, tezin son béliminde bu sorunlarin

giderilmesine iligkin Oneriler sunulacaktir. Sonuglarin gercedi yansitabilmesi ve 6ngoérilen sorunlara

yonelik gbzimlerin Uretilebilmesi icin litfen anketi 6zenle doldurunuz.

H. Ozan DEMIRTAS

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiis
Muzik Egitimi Anabilim Dali / BURDUR

1. Mezun oldugunuz lise tirtni belirtiniz.
O Guzel Sanatlar ve Spor Lisesi O Diger liseler
2. Sinifiniz1 belirtiniz.

O Lisans | O Lisans IV
£
S
o
Asagida verilen ifadelerden size uygun olan segenegi “X” isareti ile belirtiniz. 2 £
E|8| 2
3| x| ¢
S|5|E
ez
G| 2| ®
¥ | ¥ | ¥
Barok donemi piyano eserlerinin desifre asamasinda karsilasilan sorunlar
1. Barok dénemi piyano eserlerini kolaylikla desifre edebiliyorum.
2. Temanin (ana ezginin) sol elde de yer almasi, hizli pasajlarda zorlanmama neden
oluyor.
Barok donemi piyano eserlerinin 6grenci diizeyine uygunlugu konusunda karsilasilan
sorunlar
3. Calismam gereken barok dénemi piyano eserleri dizeyime uygundur.
4. Diizeyime uygun daha farkli barok dénemi piyano eserlerini calismak isterim.
5. Verilen barok dénemi piyano eserleri hosuma gitmedigi icin calismak istemiyorum.
6. Barok dénemi piyano eserinin belilenmesinde piyano égretmenim benim de

gorisimu ahyor.

Barok donemi piyano eserlerinde teknik 6zelliklere iliskin karsilasilan sorunlar

7. Barok dénemi piyano eserlerinde yer alan stisleme isaretlerinin (tril, mordan,
grupetto vb) nasil galinmasi gerektigini bilmiyorum.

8. Barok dénemi piyano eserlerinde pedali nasil kullanacagimi biliyorum.

9. Barok dénemi piyano eserlerini bagtan sona kadar bir bitun olarak ¢galmakta
zorlaniyorum.

10. Barok dénemi piyano eserlerinde her iki elde de ezgilerin yer almasi el

koordinasyonunu saglamami zorlagtiriyor.

1. Barok dénemi piyano eserlerinde ezgisel yapinin karmasik ve atlamali olmasindan

dolay! hata yapiyorum.

12. Barok dénemi piyano eserlerinde baglari istenilen sekilde yapamiyorum.
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13. Barok dénemi piyano eserlerini kisa surede, istenilen diizeyde calabiliyorum.

14. Barok dénemi piyano eserlerinde kullanilan portato teknigini dogru uygulamakta
zorlaniyorum.

15. Barok dénemi piyano eserlerinin yorumuna ydnelik teknik bilgileri piyano 6gretmenim
ayrintil olarak agiklyor.

16. Barok dénemi piyano eserlerini kolaylikla ezberliyorum.

17. Sessiz gegis teknigini dogru uygulayamiyorum.

Barok donemi piyano eserlerinde stil 6zelliklerine iligskin karsilagilan sorunlar

18. Barok dénemi piyano eserlerinin stil 6zellikleri hakkinda yeterli bilgiye sahibim.
19. Barok dénemi piyano eserlerinin bestecileri hakkinda yeterli bilgiye sahibim.
20. Barok dénemi stil 6zellikleri hakkinda piyano 6gretmenim gerekli agiklamalari
yaplyor.
21. Barok dénemi piyano eserlerinin yazildigi muzik formlarini tanimiyorum.
22. Barok dénemi piyano eserlerinde sag ve sol elde yer alan karmasik tartimlan
birlestiremiyorum.
23. Barok dénemi piyano eserlerindeki ezgisel yapilar kulagima yabanci geliyor.
24, Barok dénemi piyano eserlerinin yorumunda basarisiz olacagim konusunda endise
duyuyorum.
25. Fuglerde yer alan temalar ayirt edemiyorum.
Barok donemi piyano eserlerinin yorumlanmasinda karsilasgilan sorunlara yénelik ¢6ziim
onerileri
26. Barok dénemi piyano eserlerinde besteciler hakkinda bilgilerin yer almasi, eseri
daha kolay kavramama yardimci olur.
27. Barok dénemi piyano eserlerinde slsleme isaretlerinin agilimlari (ayrintili
aciklamalari) yer almahdir.
28. Barok dénemi piyano eserlerinde parmak numaralarinin belirtiimesi calismami
kolaylastirir.
29. Barok dénemi piyano eserlerinde nuans isaretlerinin yer almasi eserleri galismami
kolaylastirir.
30. Calistigim barok dénemi piyano eserlerinin ses kayit érnekleri galismami

kolaylastirip daha zevkli hale getirir.
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Anabilim Dali, Miizik Egitimi Programi yiiksek lisans 6grencisi Halil Ozan DEMIRTAS 1n
“Barok Donemi Piyano Eserlerinin Seslendirilmesinde Karsilagilan Sorunlar” konulu tez
calismasini Universitemiz Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik
Egitimi Anabilim Dali 1. ve 4. sinif &grencilerine uygulama istegi uygun gorilmiistir.

Bilgilerinize arz ederim.

saisi Ooreals——

Prof.Dr.M.Emin ARAT
Rektor Vekili

Marmara Universitesi ()grenm Isleri Daire Baskanhi

(0°216) 414 05 45 (Santral)
Goztepe Kampusu 34722 Kadikdy / ISTANBUL

ogrenciistericmarmara.edutr
(0°216) 349 56 45 (Faks)

hetp://www.marmara.edu.tr
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[lgi : 20.04.2011 tarih ve B.30.2.MAE.0.72.00.00/346-1975 say1l yaziniz.

Ilgi yaziniz ve ekleri incelenmis olup; Universiteniz Sosyal Bilimler Enstitiisti Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Program yiiksek lisans 6grencisi Halil Ozan
DEMIRTAS’in “Barok Donemi Piyano Eserlerinin Seslendirilmesinde Karsilasilan
Sorunlar” bashkli tez galismasi kapsaminda, Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Mizik Egitimi Anabilim Dah 1. ve 4. siuf Ogrencilerine anket uygulama istegi

Dekanligimizea uygun gériilmektedir.
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Prof. Dr. Mehmet YILMAZ
Dekan V.

Bilgilerinizi rica ederim.

Gazi Egitim Fakiiltesi Dekanhigi 06500 Besevler-ANKARA Telefon: (312) 202 80 90 - (312) 202 80 91- (312)202 80 92
Faks: (0312) 223 86 93 e-posta: gefi@gazi.edu.tr Elektronik Ag: www.gefl gazi.edu.tr
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Ozgecmis Sayfasi

Kisisel Bilgiler
Adi / Soyadi

Dogum Yeri / Tarihi

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi

Y. Lisans Ogrenimi
Egitimi

Bildigi Yabanci Diller

is Deneyimi

CGalistigi Kurumlar

iletisim
E-posta
Telefon

Adres
Sanatlar
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: Halil Ozan DEMIRTAS

: Milas / Mugla 15.04.1984

: Mugla Universitesi Egitim Fak. GSEB Mizik Ogretmenligi

: Mehmet Akif Ersoy Uni. Egitim Bilimleri Enstitisi Miizik

- ingilizce

: Mugla Universitesi / Piyano Ogretmenligi (2006-2007)

Mehmet Akif Ersoy Uni. / Piyano Ogretmenligi (2009- )

: odemirtas@mehmetakif.edu.tr
: 0506478 46 73

: Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Guizel

Egitimi BSlimi Miizik Egitimi Anabilim Dali, Kat: 2, istiklal

Kamplsu, BURDUR
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