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OZET

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi”

Nurgil Mihladiz

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikli galismamizda amag; oyun,
mizik ve Kiyafetleriyle oynanan Burdur halk oyunlarin incelenerek, gelecek
kusaklara Burdur halkoyunlariyla ilgili dogru bir miras aktarmaktir. Calismamiz bir
kiiltir gahismasidir. Kiiltiriin temel yapilarindan birisi folklordur.

Calismamizda “Gabardi¢”,“Teke Zortlatmasi” ve “zeybek” gibi halk oyunlarinin
dzelliklerini (miizik, oyun, kiyafet) belirlemek igin tarama arastirmasi yapimistir.
Alan uzmanlari ve kaynak Kkisilerle goériisme teknigi uygulanmigtir. Yapilan
goriismelerden elde edilen gorsel ve igitsel veriler, video, fotograf ve ses dosyasi
olarak dijital ortama aktariimistir. Arastrmamizin evreni Teke Yéresi kultur
ozelliklerini tasiyan Burdur ilidir. Arastirmamizin érneklemi ise Burdur ydresinde
oynanan en belirgin halk oyunlaridir. Bu oyunlarda kullanilan kiyafetlerin, kullanilan
mizik ve oyunlarin tespiti ve tasnifinin yapilarak, mevcut verilerin giincellenmesi
yoluna gidilmistir.

Burdur da halkoyunlan denilince akla gelen oyunlar sunlardir; Bu oyunlar verilerin,
yasanmisliklarin dodanin ve insanin gosterisidir. Alyazma Zeybegi, Serenler
Zeybegi, Avsar Zeybegi, Gabardig, Kadin Zeybegi, Top Seker, Siritmeli Kadin
Oyunu, Cek Deveci, Kirik Oyun ve Teke Zortlatmasi cesitleridir.

Sonug olarak “Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikii galismamiz bize
gostermistir ki bu konuda akademik galismalar igin Teke Yoresi bakir bir alandir. Bu
ve benzeri konular tarihsel, ekonomik, sosyal ve siyasal degismelere gore halk
oyunlarindaki degisimin yénii ve bigimi kayit altina alinmalidir.

Anahtar Kelimeler: Burdur, Yore, Halk Oyunlari
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ABSTRACT

"Investigation of Burdur Region FolkDancing"

Nurgiil Mihladiz

The aim for the research which is called "Investigation of Burdur Region Folk
Dancing" by searching the dancing related to Burdur District, which is danced with
special music and clothes is a kind of heritage should be handed down to the next
generation. Our study is cultural. Culture is one of the basic key Stone of folklore.

In our study, some dances such as “Gabaardig”, “Teke Zortlatmas|” and “zeybek”
are called folk dances and their specialists like music,play and clothes are studied
thoroughly. In this search, the techniques of master of sphere and resource people
were carried out.

Visual and audial knowledges from the study were transferred into digital context as
video, photos and voice files.

The main sphere of this study is Teke district which reflects the cultural specialist of
Burdur province. The examples of our study are folk dances played specifically in
Burdur province. In these folk dances, clothes, musics and plays used for dancing
were detected and studied so as to update. When you think about Burdur, the
dances which come to mind are identified. These dances are the signs of
background knowledges, the nature and people who live in. Alyazma Zeybegi,
Serenler Zeybegi, Avsar Zeybegi, Gabardi¢, Kadin Zeybegi, Top $eker, Suritmeli
Kadin Oyunu, Cek Deveci, Kirik Oyun and Teke Zortlatmasi are the examples of
folk dancing played in Burdur province.

Consequently, our study called "Investigation of Burdur Region Folk Dancing"
shows to us that Teke district is a fertile land so as to search academically for the
study. The events such as the kind and changes of folk dancing should be recorded
according to their changes of historical, economy, socially and politically.

Keywords: Burdur, Investigation, Folk Dances
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TESEKKUR

Arastirmam ve tezimi yazdigim sire igerisinde degerli bilgi, fikir, yonlendirme ve
manevi destegiyle galismama katki saglayan tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Mehmet
Sahin’e tesekkiru bir borg bilirim.

Yiiksek lisansa basladigim andan itibaren ve galismam esnasinda literatlr taramast,
miizik ve fikir kisminda yardimlarini esirgemeyen Ogdr. Gér. Gékhan Gagirgan'a
tesekkir ederim.

Calismamda kullandigim fotograflar igin 6zellikle Mert Nalbant'a ve Atilla Ozkan'a
ayrica fotograf gekimi sirasinda zamanlarini ve emeklerini esirgemeyen ibrahim
Oneg, Dilara Fidan Giilek ve Berkay Cigr’ya tesekkir ederim.

Yardimlari ve bilgileriyle galismami destekleyen Folklor arastirmacisi, halk mizigi
derleyicisi ve yorumcusu Hamit Cine'ye, mahalli sanatgi, kaval ve sipsi ustasi
Mehmet Bedel'e, babasi Ali Bedel'e ve Aziziye kdyl kiltir mirasgisi oyuncularina
tesekkir ederim.

Calismamin en zahmetli kisimlarinda zamanlarini ve yardimlarini esirgemeyen BAP
Projesi Koordinatdrliguine tesekkir ederim.

Calismami tamamlama asamasinda maddi ve manevi sonsuz destek ve sevgileriyle
yanimda olan babam Murat Mihladiz ve annem Minire Mihladiza gok tesekkur
ederim.
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BOLUM I
Giri§

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikli galismamiz bir kdiltir
galismasidir. Kiltiriin temel yapilarindan birisi folklordur. Folklor ya da halk bilimi
kiiltirel gelismede de gok dnemli bir yere sahiptir. Halkbilimi degerleri ve drnekleri
bir toplumun kiltirel yapisini olusturan temel taglardir. Ortak yasamin her
safhasinda beliren degerlerin incelenmesi halkbiliminin alanina girer. Halkbilimini
cagdas boyutlarda ve bilimsel ydntemlerle benimseyen uluslarin kulturel
kalkinmalarini  kisa zamanda basardiklari gérllmuistir. Halkbilimi degerlerini
yalnizca gegmisin kalintilar olarak ele alan ve inceleyen yaklagim tim dinyada
birakilmisken, bizdeki galismalar daha eskiye doniik siriip gitmektedir. Halkbiliminin
cevresi icinde otantik degerleri ile beraber yasayan bir olgu olarak ele alan yaklasim
tim ileri Ulkelerde benimsenirken bizim seyirci kalmamiz distnilemez. Cagdas
toplumsal, bilimsel veriler ve yontemler ile yapilacak halkbilimi ¢alismalari bizi kisa
zamanda daha ileri noktalara gotlirebilecektir. Clinki halkbilimi degerleri agisindan
tarinten gelen kdltir zenginligimiz ile diinyada énde gelen Ulkeler arasinda Turkiye
de bulunmaktadir (Cegen, 2010).

Burdur gegmisi bu agidan son derece zengindir.Burdur yoresi tarihsel sireg
icerisinde pek cok u’ygarllga kopri olmus, genis bir cografyaya kurulan iligkilerle
folklorik degerlerin gesitlenmesine neden olmustur. Tarihsel agidan bakildiginda,
oyunun insanlk tarihi kadar eski oldugu go&rilmektedir. Bu konudaki gesitli
gorislerden biri de, ilk insanlarin oyun kavramina dogay taklit ederek ulastigidir
(Yanik, 2010). Insanlar, g¢evrelerinde gérdiklerini taklit ederek, yaptiklarmi
hareketlerle birbirlerine anlatarak, farkinda olmadan oyunu yaratmislardir. Avini
avlayan insan, avini nasil avladigini taklitlerle diger insanlara anlatmigtir. Bu
hareketler, zamanla bilingli yapilan blyisel, dinsel térenlere dénligmis ve oyun bu
asamada kdltirel bir o6zellik kazanmistir (Milli Egitim Bakanh§i[MEB], 2009).
Fischer'e gore, sanatin dodusu da dogadaki seslerin ve gorintilerin taklit
edilmesinden kaynaklanir (Altinkas, 2007). iki olguyu iliskilendiren bir goris ise
Freud’a aittir. Ona goére sanat, ¢ocukluk dénemindeki oyunlarin bir devamidir.
Boylece kiiltiriin kapsadigi sanatin da kaynadinin oyun oldugunu ve sanatin
dogusunda 6nemli bir roliiniin bulundugunu séylemek mimkindir (Akyildiz, 2000).



Oyun kavramini inceleyen Huizinga'ya gore, her oyun her seyden énce gonullu bir
eylemdir. Fakat her oyunun kendi kurallar olur ve bu kurallar mutlak olarak emredici
ve tartisilmaz niteliktedirler. Bu kurallar ihlal edildiinde oyun evreni ¢Oker ve oyun
diye bir sey ortada kalmaz (Huizinga, 1956). Oyunu bigim agisindan kisaca, 6zgr,
kurmaca ve olagan hayatin disinda yer aldi§i hissedilen, ama yine de oyuncuyu
tamamen 6zimseme yetenedine sahip bir eylem olarak tanimlamak mumkUindur.
Her tlir maddi gikar ve yarardan arinmis bir eylemdir; bu eylem &zellikle
sinirlandiriimis  bir zaman ve mekénda tamamlanmakta, belirli kurallara uygun
olarak, diizen icinde cereyan etmekte ve kendilerini génilli olarak bir gizemlilik
havasiyla gevreleyen veya alisiimis diinyaya yabanci olduklarini kilik degistirerek
vurgulayan topluluk iliskilerini dogurmaktadir.

Ulkemizin hemen her yéresinde oynanan, birbirine yakin, benzer veya farkli
tarzlardaki oyunlarin bir tarihi temeli vardir. Tirklerden 6énce Anadolu’da yasayan
klltUrlerin mirasinin kalintilari da bulunmaktadir. Orta Asya’dan gelip Anadolu’yu
yurt tutan TiUrkmenler, go¢ yollarinda kiltirlesme yoluyla kiltir aligverisinde
bulunarak bunlart Anadolu’ ya tasimislardir. Yeni yurt Anadolu’ ya tanigilan
kiltirlerle ve yaylak-kislak hayati siren gdgebeler arasinda etkilesme sUrmustur.
Tasinan Orta Asya ve gé¢ yollar kiltir, yeni yurt Anadolu kultir ve islami kailtur,
ylzyillar boyu siren kiiltirlesme siirecinde yogrularak yeni bir Anadolu kultlrl
olusturmustur (Altintug, 2013). Kultiriin yaratimindaki en dnemli faktorun “halk”
oldugunu vurgulayarak, halk sarkilar, halk masallari, danslar, térenler (ritGeller),
glizel sanatlar ve el zanaatlari gibi duslinsel-sanatsal faaliyetlerin, farkll ulusal
gelenekler ve farkll toplumsal pratiklerle sekillenerek halk tarafindan meydana
getirilmis oldugunu belirtmektedir.

Halk oyunlari, ait oldugu toplumun kiltiir dederlerini yansitan, bir olayi, bir sevinci,
bir GzUntliyll ifade eden, kaynag itibariyle din ve biyd ile ilgili olan, mizikli (halk
miizigi) olarak tek kisi veya topluluk halinde icra edilen Olglli ve duizenli
hareketlerdir (Eroglu, Bozkus, 1988, 2002).

Toplum yapisindaki farklilik, sosyoekonomik etkenler, doda ve ikiim kosullari, halk
oyunlarinin bigimlerini farklilastirmis (Terzioglu ve Karacan Dogan, 1999, 2011).
Yuklendigi islevier de zaman iginde kékenindeki ritiielle ilgili 6zelligini kaybederek bu
glinkl estetik &zellik tasiyan bigimlerini almistir (Ertural ve Gizelogullar Ertural,
2006).



islevsel olarak halk oyunlari, biyolojik ve Kkuiturel gereksinmelerin  doyumunu
saglamakta ve toplumsal yasamin bir pargasi olarak, bireylerin Gretimlerinin

toplumsallasmasiyla olusmaktadir (Simbiil, 1997).

Bu bilgiler 1s1ginda halk oyunlarinin, dogrudan sanatsal ve kltirel &zellikleri ile
Anadolu’nun 6nemli bir pargasi oldugunu ve toplumun gegmisi ile bugiini arasinda
kdprii olusturdugunu sdylemek miimkiindir. Sanat, tarih, sosyoloji, felsefe, spor gibi
pek ok alani ilgilendirmesine ragmen, halk oyunlari ile ilgili yapilmis akademik
calismalarin azh§: dikkat gekmektedir.

1.1. Problem Ciimlesi

Teke Yoresi kiiltiir sahasinda yer alan Burdur'da oynanan halk oyunlarinin dzellikleri
nelerdir? Burdur Yoresi Halk Oyunlarinin incelenmesi, halk oyunlarinin gelecek
kusaklara dogru aktarminda ne kadar énemlidir? Oyunlarin kiyafetleri, muzikleri
Burdur ilinin farkli yerlerinde farkli icra bigimlerine olanak tantyor mu? Kadin ve

erkeklerin Burdur oyunlarinda benzesen ve ayrisan yanlari nelerdir?
1.1.1. Alt Problem

1. Burdur'da oynanan halk oyunlari nelerdir?

2. Bu oyunlarin tarihsel 6zellikleri nelerdir?

3. Bu oyunlarin sosyo-kiiltirel 6zellikleri nelerdir?
4. Bu oyunlarin oynanis 6zellikieri nelerdir?

5. Bu oyunlarin muzikal 6zellikleri nelerdir?

6. Bu oyunlarda kullanilan giyim-kusam &zellikleri nelerdir?

Burdur, cografi konumu itibari ile Akdeniz bolgesinin, Antalya béliminde ve Goller
Yoresi'nde yer almaktadir. Burdurun dogu ve giineyinde Antalya, batisinda Denizli,
gineybatisinda Mugla, kuzeyinde Afyon ve kuzeydogusunda ise Isparta ili
bulunmaktadir. 10 ilgesi bulunan ilimizin ilgeleri ise Altinyayla (Dirmil), Aglasun,
Bucak, Cavdir, Celtikgi, Golhisar, Karamanlh, Kemer, Tefenni ve Yesilova'dir.
Anadolunun Tiirklesme’ sinden sonra Hamid, Teke ve Mentese Sancaklar’ nin
siyasi sinirlari igerisinde gelisen, kdkeni konar-géger Tirkmen bozkir kiltiru olan bu
sosyo-kiiltiirel sistemin adi Teke Yoresi Kultiri’dlr. Burdur, Teke Yoresi kiltGrunin
merkezinde yer alir.



1.2. Arastirmanin Amaci

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikh galismamizda amag; oyun,
mizik ve kiyafetleriyle oynanan Burdur halk oyunlarin incelenerek, gelecek
kusaklara Burdur halk oyunlariyla ilgili dodru bir miras aktarmaktir. Mizikte dijital
gelismeler, kiyafette ydresel giysilerin teknolojiye feda edilmesi, oyunlarin
koreografiyle  gesitlenmesinin  olusturdugu  zithklar  bu  galismanin  alt

amaglarindandr.

1.3. Arastirmanin Onemi

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi® adli galismamiz ybremizde halk
oyunlari galismalarina artan ilgi karsisinda, bilinen oyunlarin oyun bigimi, kiyafeti ve
mizigi konusunda bir saptamada bulunmayr énemser. Bu yaptimaz ise, halk

oyunlari yozlasarak bir stire sonra taninmaz hale gelebilir.

1.4. Varsayimlar

Burdur Yoresi Halk Oyunlarinin ilgeden ilgeye farkli uygulamalar icermesi siklikla
karsilasilan bir durumdur. Ancak ayni ilgede farkli uygulamalar igermesi halk
oyunlarinin bozulmasinda ilk adimlardir. Halk oyunlari galismalarinda kullanilan
mizik, kiyafet ve oyun calistiricinin kabiliyetine, ekibin sirekliligine gore bigim ve

icerik degistirmemelidir.

1.5. Sinirliliklar

CGalismamiz Burdur ili ile sinirhdir. Burdur ilinin Adlasun, Altinyayla, Bucak, Gavdir,
Goélhisar ve Tefenni ilgelerinde oynanan oyunlar incelenmistir. Bu oyunlar Alyazma
Zeybegi, Serenler Zeybegi, Avsar Zeybegi, Gabardig, Kadin Zeybegi, Top Seker,
Siritmeli Kadin Oyunu, Cek Deveci, Kirkk Oyun ve Teke Zortlatmas’’ dir.
Calismamiz “zeybek”, “Teke Zortlatmas!” ve “Gabardig” oyunu ile sinirlandinimistir.



BOLUM I

Kuramsal Gergeve

Bu bdliimde halk oyunlarina iliskin tanimlar, tarihsel sire¢ igerisinde kullanilan
kiyafetler ve Burdur halk oyunlari denilince akla ik gelen “zeybek”, “Teke
Zortlatmas!”, ve “Gabardi¢” oyunlari agiklanacaktir.

2.1. Halk Oyunlari Tanimlari

Halk oyunlarimizin giinimize kadar gelisiminde etken olan olaylar! iki donemde
incelemek yerinde olacaktir. Birinci dénemi Riza Tevfik Bélikbasrnin 1900 de
yazdi§i “Raks” adli makalesiyle baslatabiliriz. Bu makale giinimiizde hala 6nemini
korumaktadir. Selim Sirri Tarcan'in gesitli zeybek figlrlerini bir araya getirerek
olusturdugu Tarcan zeybegini dgrencilere 6gretmesi ve sahneye koymasi ve daha
sonra Atatiirk’iin huzurunda 14 Ekim 1925 yilinda izmir Kiz Ogretmen Okulu
égrencileriyle oynamasi Tirk halk oyunlari igin bir donim noktasi olmustur (Gakir,
2001, s.72-74).

Halk oyunlarinin kékeni ilk insana kadar uzanir ve blyliye dayanir. Ava gikmadan
dnce yapilan toplu dans, toplulugun given duygusunu artiriyordu. Bu, ona avina
kars! Ustlinlik duygusu veriyordu. Bu ilkel oyunlarda oyuncular ellerini girparak,
ayaklarini yere vurarak bir ahenk buluyordur. llkel insanlarin topluluk halinde
yasamas! ve kendilerini yoneten bir takim sihirli gliclere tapmaya baslamasi ilk
dansin dogusuna neden oldu (Artun, 2008, s.325). Avcilikla baslayip, toplaytcilikla

suren ilkel yasamda halk oyunlarinin izleri glinlimize kadar bu oyunlarla taginmistir.

Halk oyunlari, oyun ve estetik iliskisinin en iyi boyutlarda yansitan oyun tirlerinden
bir tanesidir. Estetik, insanlarin kendilerini ifade etme bigimleriyle birlestiginde, bunu
saglayici 6ge olarak halk oyunlar 6ne gtkmaktadir (Artun, 2008, s.326).

“Halk oyunlan yerlesik, kapall toplumlarin Urinidir. Bolgesel biydk farkhliklar
gbstermektedir” (Artun, 2008, s.328). “Halk oyunlari sosyal yapi igerisinde birey-
birey, birey-toplum iletisimine katkida bulunmaktadir. Geleneksel degerlerin hakim
olduju kapali toplumlarda, baska &gelerle birlikte iletisim ve egitim amaglh
kullaniimaktadir. Halk oyunlari araciligiyla gesitli toplumsal de@erler yeni kusaklara
aktariimaktadir” (Artun, 2008, s.327).



Toplumsal yasamin degismez 6geleri olan gesitli tére ve térenlere katilanlar, cosku,
seving ve paylasimi halk oyunlari araciligiyla yansitmaktadir. Toplumsal yasamin
her déneminde fakli bir bigimde insanlarin yasaminda yer alan halk oyunlari,
toplumsal bitiinliigii saglamada katkida bulunmaktadir (Artun, 2008, s.326).

Halk oyunlarimizda hayvan motiflerinin islendigini gérmekteyiz. Hayvan motifinin
halk oyunlarimiza dagilimina bakildiginda 53 ilimizde 184 adet hayvan oyununun
oynandi§! gériilmektedir (Artun, 2008, s.333). Burdur ili halk oyunlarindan birisi olan
“Teke Zortlatmasi”da bu ifadenin igerisinde yer almaktadir.

Halk oyunlar bdlge bélge zengin karakterler géstermektedir. Oyunlarin ezgi, ritim,
estetik, kiyafet, mizansen, jest ve mimikleri degisiktir (Artun, 2008, s.334). Burdur
halk oyunlarinda goriilen ritm, aslinda kivraklik ve hizhlik anlamina gelmektedir. Bu
iki kavramdan dolay! oyunlarda kendini gosteren sertlik ifadesi, yére insaninin
yasam kosullarina bagli olarak ortaya gikmaktadir. Burdur ydremizde giyilen
kiyafetler ise; bu degisiklikten dolay gok &nemli kiiltirel izler tagimaktadir.

2.2. Cumhuriyet Donemi Oncesi ve Sonrasinda Giyilen Milli
Kiyafetler

Cumbhuriyet ddénemi éncesinde Burdurun kdylerinde yasayan kadinlar, bol paca
salvar (don), Ugetek entari, goynek (iglik) ve sikmali mintan giymislerdir. Bol donun
(salvarin) pagalar da boldur. Pagalarini dizlere bir bag (ip, bez pargasi, lastik) ile
baglayip asagiya dogru sarkitirlardi. Bel kismi ise ugkurlanirdi. Gémlekler (iclik,
gdynek), diz hizasina kadar uzun olup donun Uzerine sarkitilirdi. Bunun Uzerine
Uigetekli uzun bir entari giyilirdi. Ugetedin altina, yakasi agik oldugundan dolay:
g6gsiin agikligina engel olmak igin “sikma” denilen kolsuz gémlek giyilirdi. Bu Ust
giysisinin Uzerine ise islemeli kisa kepe (cepken) ya da yelek giyilirdi. Bele, kalga
kemiklerinin biraz yukarisindan migde Uzerine kadar ince acem kusagi saralardi.
Kusak sarildiktan sonra Uizerine birkag defa dolanmis uglari piskdilld kolon kusak
baglanirdi. Kusak hizasindan 6n tarafa guha veya adi basmadan yapilmis kumas
(dnecek, 6nliik) baglanirdi. Bazen kumas yerine pestamal de kullanilirdi. Basa
mutlaka fes takilir ve fesin alin kismina birkag kat dizi dizi altin siralanirdi. Fesin
etrafina yasa gore ¢esitli renklerde ipekli posu veya oyall yazma takarlardi.Fesin
lizerine ise bir basértlist (dastar, tllbent, yemeni) drterlerdi. Ayada, adi kundura ve



mest giyilirdi. Mestin altina da terlik bigiminde ayakkabi, parlak kundura, lastik ya da
lastik mest giyilirdi (Bayraktar ve Erdem, 1928, s.49).

Sehirde yasayan kadinlar, siyah ya da mavi guhadan yapilmis carsaf giyerlerdi.
Kdylerde yasayan kadinlarin aksine ylizlerine, siyah veya kahverengi kumas bazen

de gicek desenli kumastan yliz pegesi orterlerdi (Bayraktar ve Erdem, 1928, ss. 50).

Cumbhuriyet donemi 6ncesinde Burdur'un kdylerinde yasayan erkekler elde yinden
dokunmus menevrek (¢agsir, salvar) giyerlerdi. Géynegi, salvarin igine koyar ve
bele kalga hizasindan koltuk altina kadar sikica acem kusa§! sararlardi. Acem
kusaginin lzerine elde orilmis ve bele birkag defa dolandiktan sonra puskullu
uglari kenardan sarkitiimis kolon kusagi baglanirdi. Géynegin Uzerine, kisa kepe
(salta) ya da yelek giyilirdi. Basa mutlak fes giyilirdi. Fesin izerine, kiginin yagina ve
maddi durumuna gore ipekten yapilmis posu veya oyali yazma sarilirdl. ihtiyarlar ise
beyaz veya abani sarik dolarlardi. Ayaga yunden 6rlilmiis gorap giyilirdi. Ayagina,
mesin veya kdseleden mest kundura giyilir. Bazi yerlerde ise dkgeleri basik tulumba
giyilirdi. Sehrin kenar mahallelerinde yasayan delikanlilari, mavi ya da siyah
guhadan yapimis, agi bol bigilmis ve uckur yeri ile paga agizlari kirmizi gezi
kumasindan yapilan bir salvar giyerlerdi. Uzerine giyilen kisa kepe (salta,cepken),
yine mavi ya da siyah guhadan yapiimis ve i¢ kismi gezi kumasi ile astarlanmistir.
Bu geziler, giyenin maddi durumuna gdre ipek ya da pamuklu kumasla astarlanir
((Bayraktar ve Erdem, 1928, s.51).

Cumbhuriyet donemi sonrasinda Burdur merkezde yasayan kadinlar, belden bir iple
baglanmis bol fistan (elbise), ayaklarina topuklu kundura, lzerlerine zarif bir sekilde
yazlik ve kishk mantolar diktirmis ve saglarini muntazam sekilde tarayip topuz
yapmislardir. Kdyde yasayan kadinlar ise sehirdekilere gére kilik kiyafette, hizli
degisim gdstermemisler ve uzunca bir siire geleneklerimize bagli yasamislardir.

Koyde yasayan kadinlar ise sehirdekilere gore kilik kiyafette, hizli degisim

gdstermemisler ve uzunca bir siire geleneklerimize bagli yagamislardir.

Cumbhuriyet donemi sonrasinda askerlik nedeniyle gok memleket gezen ve modern
kentlerde bulunan gengler, yukaridaki belirttigimiz kiyafetlerden vazgegmislerdir.
Savastan sonraki kiyafetler, pantolon, ceket ve sapka olarak degismistir. Kiravat
takan orta yaslilar ve ihtiyarlar daha fazla hirmet gérmislerdir. Fakir ve nispeten isi
biraz bol elbise giymeyi gerektiren esnaflar, yine eski salvarlara benzer ve aglar bol
pantolonlar giymislerdir. Sarik takan kisiler, kasket ve sapka kullanmislardir.



intiyarlar abdestlik ya da uzun ve bol pardisi giymislerdir. Kdyde yasayan orta yasli
erkekler ve ihtiyarlar ise, sehirdekilere gore kilik kiyafette herhangi bir degisiklik
yapmamislardir (Bayraktar ve Erdem, 1928, s.52).

2.3. Oyunlar
2.3.1.Teke Zortlamasi

Gogebeyasam bigimi ile yayginlastigi dislnllen ve Yorik-Tirkmen gobanlar
tarafindan uretilerek Teke YOoresi oyunu olarak anilan oyunlardan birisi Teke
Zortlatmasrdir. Teke Zortlatmasi hakkinda Taner Ezgl’'nin (1997) gorusleri
soyledir,

Bu anlatimda bir takim degisik gériisler bulunmakta olup, kimilerine gére Teke
zortlatmasi, teke otlatmasindan gelmektedir. Ancak, bize gére de daha dogru olan
Hamit Gine’nin gorisii ise sbyledir: Yérenin hemen hemen tiim kesiminde otlatmak

yerine “giitmek” ve “yaymak” deyimleri kullanilir. Yiizyillardir bu béyledir.

“Zortlama” ve “zortlatma” sozclklerini bilmeyen, dolayisiyla kullanmayan yorik
boylari bulunmaktadir. Ali Riza Yalgin'in géristigu kisilerin ydriik gobanlar olmast
da dikkat cekmektedir. Yerel sanatgilar, Faik ince, Ahmet Turgut, Saim Bilen ve
Huseyin Demir'in yer aldiklari bir TV (Baris Mango) programinin ilgili bdlimde,
zortlamanin “ziplama, hareket etme” anlamina geldigi séylenmistir. Yoresel sanatgi
Ahmet Turgut'un agiklamasi ise sOyledir; “Sonbaharda siriinin igerisindeki teke,
kegi suriisiine bakip, aska gelip, tastan tasa nagme ile eksik ritimlerle zipliyor, yani
zortluyor. Tekenin bu hareketleri gobanin gdziinden kagmiyor ve kavall ile bu
hareketlerden bir nagme gikariyor. Bdylece Teke Zortlamasi ortaya gikiyor.”

Burdur il yilhginda (1967) Cine'den alinan bilgiler arasinda bu oyunla ilgili su
aciklama yer almaktadir;

Teke oyunlari (g guruba ayrilir; “Teke Zortlamasi”, “Tek Zeybek” ve “Gabardig”.
Teke Zortlamalari umumiyetle bir “uzun hava™“gurbet havas)” ndan veya hava
gezintisinden sonra galinir. Gurbet havalari da teke oyunlarindan olup, ilimizin

asirlardan beri benimsedigi bir miziki tirdidiir (s.221).

Teke zortlatmasi hakkinda Cine’'nin gérusleri sdyledir;



Teke Zortlamasi bir Teke Yoresi oyunu olmakla beraber adini bu bdlgede pek bol

olan kara davarin erkegi tekeden almistir.

Ciinkli oyundaki figlirler bu hayvanin hareketlerine benzemektedir. Teke
zortlamasinin pek ¢ok ezgisi olup, oyunu tek tiptir. 9/16 lk blglsiiniin kazandirdigi
akicilik ve Kivraklik insani costuran ve hoplatan bir 6zelligi vardir (Cine, 2003,s.144).

Cine 1.sempozyum bildirisinde sdyle yer almaktadir;

Dért milyona yakin insanin yasadigi Teke Yoresi’nin bu tarihi oyununu bir kez daha
agikliyorum. Kara davarin erkegi teke, Gliz mevsiminde, teke katimi denilen
ciftlesme zamani gelince, bedensel, ruhsal, fiziksel bir dedisiklik gésterir ki buna
“Teke zortlamis” denir. Tekenin bu haldeki hareketlerini yani ileri-geri sigramalarini

g0Osteren oyuna da “Teke zortlamasi” denir (Gine, 2005,5.450).
Ayni sempozyumda zeybek ezgileri ile ilgili gorusleri soyledir,

Zeybek ezgileri, yani oyun havalari, eder zeybek oyunu olarak oynaniyorsa ki
béyledir, gerek ezgiler, gerekse oyun kaliplari “dokuz” zamanl olarak baska deyisle
Olglileri 9 dértlilk, 9 sekizlik veya 9 onaltilik degerlerle, Bati Anadolu’nun tim
kesimlerinde asirlar 6ncesinden beri, duygu, diisiince ve gonil birligi ile tescil
edilmis olarak hicbir sekilde istisnai g¢esitlemesi olmadan devam edegelmektedir
(Gine, 2005,5.458).

Geleneksellik 6zelligi tasiyan halk ezgilerinin derlenmesi “Masiki inkilab1” na ydnelik
yapilacak calismalar igin degerlendirilecedi dislnilerek 1937-52 yillar arasinda
Milli Egitim Bakanli§i Glizel Sanatlar Genel Muadurligi’'nin (GSGM) idaresi altinda
Anadolu’nun gesitli yerlerinde derleme gezileri diizenlenmistir (Altinay, 2004,s.132).
Besinci geziden itibaren biitln geziler Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve
Riza Yetisen tarafindan yapilmistir. Altinci gezide (Temmuz-Agustos 1942) Isparta,
Burdur, Antakya ve Mugla'da 426 halk ezgisi derlenmistir (Elgi, 2008).

Teke zortlamasi olarak ilk yazili bilgi, Halil Bedii Yonetken’in, derleme notlaridr.

Nitekim Yonetken’ in (1966) gorlsleri soyledir,

Bu yil (1942) maarif vekilligi tarafindan yaptirilan derlemede Isparta’dan itibaren
“Teke zortlamasi”deye bir ezgi ¢esidiyle karsilastik. Isparta’dan giineye kadar teke
zortlamasi dinledik. Bundaki “teke” nin ne oldugunu sorusturdugumuz zaman “sicak,
engin yerlere teke derler” dediler. Anlasiliyordu ki kastettikleri, Teke Bdlgesi idi.

“Teke zortlamasina” biz Mugla hari¢ Isparta, Burdur ve Antalya’da da ¢ok rastladik.
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Bu Teke yiiriiklerinin ve bu havali halkinin oyun ve oyun havalaridir. Elmali'da bir
halk sanatkari, teke denilen hayvanin sekerek, arkasini dénerek sigramasindan
kinaye oldugunu ifade eder (s.123).

Gégler nedeniyle gesitli kiltiirel unsurlar bliyik sehirlere taginmigtir. Kéy ve sehir
kiltiir gevreleri ig ice yasamaya baslamistir. Farkl geleneklerin bir arada yasamasi
halk kilttriine yeni bir boyut getirmistir (Artun, 1996).

Teke zortlamasi, bu gibi gesitli sebeplerle kente tasinmis ve zamanla
benimsenmistir. Burdur merkezde bu oyuna “teke zortlamasi” deniimektedir. Aziziye,
Dirmil ve Kozadag¢' ta ise halk tarafindan bu oyuna “menevseli” deniimektedir. Bu
oyuna “menevseli” demelerinin sebebi, bu oyuna eslik eden tirkiide yer alan,
“menevse’, “menevsesi’, “menevseli” gibi sdzclikierdir. Konya dolaylarindaki
Sarikegili'lerin  “gdger” yasayanlar ile yaptigimiz goériigmede, “zortlama” ve
“menevseli” nedir diye sordugumuzda bilmediklerini séylediler. Bu oyunu kastederek
biiyliklerinin “teke sekisi” dediklerini soylediler. Goérlldigli gibi Teke Yoresi

genelinde ayni oyun, halk tarafindan “Teke Zortlamas!”, “menevseli”, “teke havasI’,
“tiinglimeli®, “aykir”, “teke sekisi”, “Yorik karsilamasi” gibi gesitli sézcliklerle ifade

edilmektedir. “Bogaz” yada “bofaz gaydas!” olarak da ifade edilmektedir.

Siklikla karistinlan bir baska sézcik de “dimidan” sézcligiidi. Gine Burdur il
Yilliginda (1967), dimidani séyle agiklamaktadir;

Kadinlar arasinda yalniz ritim sazi-darbuka, tepsi ile oynanmasi ayri bir 6zellik tagir.
Bu tip teke zortlamalarina Tefenni, Yesilova ve kdylerinde “dimidan” denir. Oysa
dimidan, sadece bu tip teke zortlamalarina verilen ad degil, biinyesinde teke
zortlamasinin da yer alabildigi bir eglence bigimidir. Dimidan kadinlar arasinda
yapilan miizikli e§lencede, yére havalarinin digan, legen, delbek, sini, tava vb aletler
ile galinip, séylenip, oynanmasina verilen genel addir. Kendi aralarinda g¢alip,
séyledikleri ve oynadiklari her tirlii havaya, oyuna “dimidan’, “dimidan havasi’,
“dimidan oyunu” denilir. Ayrica yerel sdylenis olarak farkliliklar géstermektedir.
“Dimidana’”, “dimidim”, “dimidim” gibi...

2.3.2. Gabardig¢ ( Kaba Ardig¢ )

Teke yoresinde oynanan ve yaygin olarak ydre insani tarafindan bilinen bu oyunun
dzelligi bir dlginiin benzer motiflerle sirekli tekrar edilmesiyle icra edilir. Oyun
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hareketi de ayni motifin gesitienmesi ile olusmustur. 2/4 usuldedir. Taner Ezgu'niin
kitabinda “Gabardi¢” s8yle anlatiimaktadir;

2/4’ liik élgliyle kadinlar ve erkekler tarafindan oynanan sézlii bir oyundur. Sag ve
sol ayak iizerinde sekerek ylrimesi oldugu gibi, genellikle de sol ayak lizerinde
sekme yapilirken, sa§ ayakta saga-sola parmak ucuyla dokundurulup
kaldiriimaktadir. Bu oyunda ayrica tekli ddnme (sol ayak lizerinde) ve ¢iftli dbnme
(sol ayak (izerindeyken de sada déndiliir) figtirleri vardir.

Yoénetken ise, “Gabardi¢’tan séyle bahsetmektedir;

Biitiin Burdur sinirlari iginde gok taninan “Gabardi¢” havasi ve oyunu: “Goyumu olur
A “,

gabardicin gélgesi”, “aydan aya artar yarin sevdesi” sbzleriyle baglar (Yonetken,
1966)

Cine’nin “Burdurdan Damlalar” (2003) isimli galismasinda, “Gabardi¢” baslidi ile su
acikiama yer almaktadir; “Turkli bolumu, 6lglll ve Slglsiz olmak Uzere Burdur,
Fethiye, Acipayam ve Antalya’ da gesitlemeleri olan 2/4’ lik Olglide bir oyun
havasidir”.

2.3.3. Zeybek

Giniimiizde Burdurda benimsenmis olan erkeklerin oynadigi G¢ ve kadinlarin
oynadidi bir zeybek oyunu vardir. Bu oyunlar “Alyazma Zeybegi”, “Avsar Zeybegi”,

oy w1y

“Serenler Zeybedi” ve “Kadin Zeybedi” olarak siralayabiliriz. Son yillarda halk
oyunlarindaki hizli degisimin ve etkilesimin sonucunda, “Tefenni”, “Guluman’,
“Gemideyim Gemide”, “Feracemi Al Isterim”, “On ikidir Su Burdur'un Dermeni”,

“Kazim Zeybedi” gibi zeybekler bu etkinin en somut gbstergesidir.

Zeybek oyunlarinin Burdur'daki tarihsel siireci ile ilgili ulagilabilen ilk yazili anlatim
sOyledir,

Zeybegin bir ¢ok nevileri vardir. Burdur, Aydin, Menemen, Asi, Kirik, Selim Sirri
zeybeklerini herkes bilir. Ve miinasebeti diisen mahallerde oynamaktan zevk alirlar.
Halkin derin bir istiyakla seyre kostugu milli zeybek rakslarindan oynayanlar, alkis
tufanlarina gark olurlar. Zeybekler bilhassa milli oyun oldugu igin milli bir zevk ile
égrenilmekte, zeybek bilmek bir Tiirk genci igin bilhassa milli bir lazime, medeni bir
icap ve zaruret seklinde goriilmektedir. Burdur'da minevver tabaka hanimlar
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arasinda asri danslari milli zeybekleri muvaffakiyetle yapan geng hanimlar da eksik
degildir (Bayraktar ve Erdem, 1928, s5.272)".

Mirzaoglu'na gore;

Zeybeklik, farkli bigimlerde bdlgede yasanmis; siyasi, sosyal ve kiltrel boyutlar
olan bir olgudur.” Dolayisiyla zeybek oyunu, dogrudan zeybek kiiltiiriiniin 6gesidir.

Zeybeklerin “eskiya” ya da ‘halk kahramani” olarak tanimlandiklari d6nemler
literatiirde gérilmektedir. Zeybek kiiltiiriiniin benimsenmesi ve yayilmasinda etkili
olan unsurlari temel olarak halk bilim arastirmacilari ikiye ayirmaktadir. “Zeybek
kiiltiiri” denildiginde “eskiyalik” olgusu disinda, onlarin yigitlik ve mertliklerini

yansitan oyunlar ve miizikler karsimiza ¢ikar (Mirzaogiu , 2014)

Biiylk zafer olarak adlandirilan Kurtulus Savasinin ardindan Cumhuriyet'in ilan
slirecini, “zeybek” odakll olarak degerlendiren Oztirk, dustncelerini sdyle
belirtmektedir;

Cumhuriyet'in ilani siireci, “efe” ve “zeybek” olgusunu, bir “milli kahraman” imgesine
déniistiirmiistiir. Bu stireg; Yoriik Ali Efe, G6kgen Efe gibi kimi efelerin yasamlarinin
da birer “milli kahramanlik destani” haline getirilmesini saglamistir. Bu dénlisim,
Milli Miicadele (1919-1922) slirecine katiimis olsun ya da olmasin, bdlge igin
“séhretli” ve toplum belleginde iz birakmig biitiin efelerin haksizliga karsi koyan
“halk kahramanlari” olarak, efsanelesmelerine de yol agmis gériiniiyor. Dolayisiyla
Cumbhuriyet Dénemi, “efelik miti” nin “milli” lestirilmis bir versiyonu olarak yeniden-
yaratildi§i bir dénem olmaktadir (Oztiirk, 2003).

Capan Selim Sirni Tarcan ile ilgili anilarinda;

Yunan harbi baslamak (izereydi. O tarihte, geng bir zabitti. Izmir'de bulunuyordu.
Glindtizleri talim yapiyor, geceleri mesaleler yakarak zeybek oyunu oynuyorlardi.
Her biri bir cam yarmasi gibi iri, endamli, gevik ve atik olan bu zeybeklerin seyrine
doyulmuyordu. Merdéne rakslarini o zaman gérmiis ve hayran olmustu. Her aksam,
curanin, darbukanin sesine ayak uydurup saatlerce plir-nes'e zeybek oynuyorlardi.
Onlarin héline bakanlar, kéyiinden, eviat ve aydlinden, nisanlisindan ayrildiklarina
ihtimal vermezdi (Capan, 2002).

Burdur'da bu oyunun (Tarcan Zeybegi) yeni oynanmaya basladigi Riza Erdem'’in su
sdzlerinden anlasiimaktadir;  “Sarifilarz  zeybeklerin gok glizel ve ahenkdar
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besteleri vardir. Keza koylerde Selim Sirri beyin zeybeginden maadasi yeni

oldugundan heniiz 6grenememiglerdir.”

Bu dénemin énemli bir olayini Tarcan sdyle anlatmaktadir;

Eserimi, 12 Ekim 1925 tarihinde, [zmir'de hikiimet dairesinde icra edilen kabul
merasimi esnasinda, izhar eyledikleri arzu iizerine Atatiirk’e izhar eftim. Ebedi
sefimiz, ertesi aksam Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda icad ettigim bu raksi gérmek
jstedi. Talebem Mu’alla ile birlikte oynadim. Atatlirk tekrar ettirdi. Sonra beni yanina
cagirdi ve halka hitaben sunlari séyledi: ‘Hanimefendiler, Beyler; Selim Sirri Bey,
zeybek raksini ihya ederken, ona bir sekl-i medeni vermigtir. Bu san‘atkar Ustadin
eseri hepimiz tarafindan seve seve kabul edilerek milli ve igtimai hayatimizda yer
tutacak kadar tekemmiil etmis, bedii bir sekil almistir. Artik Avrupalilara, bizim de
miikemmel  bir raksimiz  var, diyebiliriz. Bu oyunu  salonlarimizda,
miisamerelerimizde oynayabiliriz. Zeybek dansi bu sekli ile her salonda kadinla
beraber oynanabilir ve oynanmalidir. Atatiirk bu sézlerini miite’akipbana déndd, dedi
ki:“Yorulmadinizsa Mualla Hanimla birlikte bir defa daha sehir elbisesiyle
oynadiginizi gérmek isterim” (Gapan, 2002).

Tarcan’in belirttigi gibi; “bu oyunun hususiyeti kadinla birlikte oynanmasindadir” .
Atatirk’in  sdylemindeki “oynanmaldir” ifadesi de bu oyunun benimsenmesinde
etkili olmus géziikmektedir.

Cumbhuriyetin ilani slirecinde zeybek oyunlarinin “milli oyun” olduguna vurgu yapan
distincenin, donemin “milli ruh” etkisiyle ifade edilmis oldugunu sdylemek
mumkindir. Merkezi Bati Anadolu oldugu gériilen zeybek kultiriiniin yayiimasinda
ise “kuva-i milliye” olgusu iginde Burdur ve gevresinin Bati Anadolu ile yakin temasi

etkili olmus gbézikmektedir.

Ozturk'in de degindigi gibi, zeybek Kkultirinin farkli bdlgelerde bilinmesinde,
zeybeklere yardim ettikleri bilinen yoriklerin etkisinin oldugu diigtintlebilir. Yalgin'in
eserinde (1940) Adana dolaylarinda kaval galan yorilk gobanlarda “zeybek havast”
na rastlamasi da bu goérlisii desteklemektedir.
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Yonetken Burdur gezi izlenimlerinde; “Gokte Yildiz Yiizatmis”, “Alyazma Zeybegi”,
“Serenler Zeybegi”, “Gabardig”, “Yorlk karsilamasi (9/16)" gibi havalar yer
almaktadir. Yénetken bu geziye iliskin sdyle not almistir;

Burada da Afsar Beyleri sbyleniyor fakat Afsar zeybegine baglaniyor, yani uzun
havadan sonra zeybek oynaniyor.” Burdurun Aziziye kdyiinde, Avsar Beyleri ezgisini
dinlediklerini fakat Antalya’da zeybede baglanmasina karsin, burada teke
zortlamasina baglandigini belirtiyor (Yonetken, 1966).

“1958 yilinda Halil Bedii Yonetken ve Ahmet Kutsi Tecer, folklor arastirmalar igin
Dirmil'e gelmislerdir. Dirmil gezisinde Ali Tekin ve Kadir Turan’dan dinledikleri
ezgileri Yonetken soyle ifade ediyor; “Burada s6zIU kirik oyun “Dirmildeki Evimiz”
deye baslayan bir hava galiniyor, sdzlerini sdylliyor, oynuyorlar, arada aranagme
caliniyor.” Dirmildeki Evimiz isimli tirkiniin usull dért zamanh 9/8’ liktir. Burada
“kirik oyun” ifadesi ile Dirmil'de zeybek oyunu ve miziginden hi¢ séz edilmemesi
dikkat gekmektedir. Clink{i bu oyun Burdur il Yilhginda (1973), Gine tarafindan “teke
zeybegi” olarak yer almaktadir.

Teke zeybeginin ilk olarak yer aldi§i yazili kaynak olan 1973 Burdur il Yillginda
sdyle tanimlanmaktadir; “Teke Zeybegi (Tek Zeybek, Sar Zeybek, Haymanal):
Meydanlarda davul zurna ile oynanir. Teke Zortlamasrnin agiridir. Ondan apayri bir
oyun tarzi vardir. Genellikle kol hareketleri ayak hareketlerine uydurularak glzel
figlrler ortaya ¢ikarihr”.

Burdur il Yiliginda (1967) ise sdyle yer almaktadir; “Tek Zeybek (Sar Zeybek,
Cepken oyunu, sipsi) isimleri ile de anihir.”

Burada teke zeybegi ifadesi yer almamaktadir. Halil Bedii Yonetken'in kitabinda ve

[ 1)

daha kapsamli olarak 1973 6ncesi kaynaklarda “Teke zeybegi” ifadesi yoktur. Yerel
kaynak kisiler bu ifadeyi kullanmadiklarini belirterek, bu oyunun “Haymanalr”, “Su
Dirmil'in Galgisi” vb tiirkl isimleri ile anildigini belirttiler. Denizli ve gevresinde ayni
sekilde oynanan bu oyunun “Kirik oyun” olarak anildigini belirttiler. 1973 ve

w ey

sonrasinda hemen her galismada “Teke Zeybegi” ifadesi yer almaktadir. Bu oyunun

zeybek oyunu olup olmadidi ayri bir arastirma konusudur.
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BOLUM 1Nl

Yontem

3.1. Aragtirma Modeli

“Burdur Yoresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikli galismamizda halk
oyunlarinin  zelliklerini (muzik, oyun, kiyafet) belirlemek igin tarama
arastirmasi yapiimistir. Alan uzmanlari ve kaynak kisilerle gorisme teknigi
uygulanmistir. izmir'de yasayan Hamit Cine, Aziziye KGyiinden kaynak kisi Ali
Bedel, Burdur'da yasayan Ali Bedel, Antalya’da yasayan Nihal Hizir ve Burdur
Il Kuttar Mudiritgiinde gérevli Hiilya Bozkurt ile yapilan gérismelerden elde
edilen gérsel ve isitsel veriler, video, fotograf ve ses dosyasi olarak dijital

ortama aktariimistir.

3.2. Evren-Orneklem

Teke Yoresi killtir ézelliklerini tagiyan Burdur ili aragtirmanin evrenidir.

Burdur ySresinde oynanan en belirgin halk oyunlari olan; Alyazma Zeybegi, Serenler
Zeybegi, Avsar Zeybegi, Gabardig, Kadin Zeybegi, Top Seker, Sirdtmeli Kadin
Oyunu, Gek Deveci, Kirik Oyun ve Teke Zortlatmasi ise arastirmanin rneklemidir.

3.3. Veri toplama siireci

Galismamiz bu dogrultuda tasarlanarak, video kaytt, fotograf ve halk oyunilari ile ilgili
kiyafetler 9 ay suresince toplanarak, veriler analiz edilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Bu oyunlarda kullanilan kiyafetlerin, kullanilan miizik ve oyunlarin tespiti ve
tasnifinin yapilarak, mevcut verilerin glincellenmesi yoluna gidilmigtir. Galisma

grubumuz Ug kisiden olusmaktadir.



16

BOLUM IV

Bulgular ve Yorum

4.1. Oyunlar
4.1.1. Kadin ve Erkek Oyunlan

4.1.1.1.Teke Zortlatmasi

Daire bigiminde oynanan bu oyunun akisi, sag tarafa dogru ilerlemektedir. Kadin ve
erkek oyunudur. Gerek zeybek oyunlarinin sonunda ya da gurbet havalarindan
sonra kisi tek basina gerekse grup seklinde oynanabilir. Oyun butlin teke yoresinde
tek tip olup; farkl ve glizel hareketlerle donatiimistir. 9\16 usuldedir.

& Teke Zortlatmasi Figiirlerinin isimleri

e Dizadim
(Tek ayak sallama)

(Cift ayak sallama)

e Kol sallama

(Tek kol sallama)
(Cift kol sallama)
(Alkish kol sallama)

e Doénme

o (Cokme
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Teke Zortlatmasi

Erkek Oyuncu Modeli Kadin Oyuncu Modeli

- }: “ _‘:\;

Fotograf 1. “Tek ayak sallama” figlirtinin ilk adimi

Fot. 2. “Tek ayak sallama” figurtinin ikinci adimi
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Fot. 5. “Cift ayak sallama” figlrtintn ikinci adimi
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Fot. 8. “Cift ayak sallama” figiriiniin son adimi
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Fot. 9. “Dénme” figlirinun ilk adimi

Fot. 11. “Dénme” figlriiniin son adimi
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Fot. 14. “Tek kol sallama” figliriiniin son adimi
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Fot. 17. “Cift kol sallama” figlirliniin Gglinct adimi
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Fot. 20. “Cift kol sallama” figlriniin son adimi
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Fot. 23. “Alkish kol sallama” figiriiniin ikinci adimi
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Fot. 26. “Alkish kol sallama” figurlintin son adimi
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Fot. 29. “Alkisli ¢gdkme” figlrinin ilk adimi
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Fot. 32. “Teke zortlatmasi” nin bitiris sekli
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4.1.1.2. Kirtk Oyun

Daire biciminde oynanan bu oyunun akisi, sad tarafa dogru ilerlemektedir. Kadin ve
erkek oyunudur. Genellikle grup seklinde ve daire bigiminde oynanmaktadir ancak
zeybek oyunlarindan ya da gurbet havalarindan sonra kisi bu oyunu tek basgina da
oynayabilir. Oyun oynanacagi zaman, oyun ismi yerine genellikle oyun muziginin
ismi sOylenir.
9/8 usildedir.

< Kiritk Oyun Figiirlerinin isimleri
e Diz Adim

(Tek ayak gekerek ylrime)

(Cift ayak gekerek ylrime)

(Strutmeli yirime)

e Doénme
(One ve arkaya basarak dénme)

(Sola ve saga basarak dénme)
(Tek ayak gekerek donme)

o Codkme
(Tek ayak ¢ekerek gokme)

(Sag ve sol yana cift ayak basarak ¢ékme)
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Kirik Oyun

Erkek Oyuncu Modeli Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1. “Tek ayak gekerek ylrime” figlrtnun ilk adimi
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Fot. 2. “Tek ayak gekerek ylirime” figtrinun ikinci adimi
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Fot. 5. “Cift ayak gekerek yurime” figlriintn ilk adimi
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Fot. 8. “Cift ayak gekerek ylrime” figirtiniin dérdtinct adimi
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Fot. 11. “Surttmeli yiriime” figtirinun ikinci adimi
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Fot. 14. “Surttmeli ylrime” figiriniin son adimi
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Fot. 17. “Yanlara basarak dénme” figurtiniin ilk adimi




36

Fot. 20. “Ayak gekerek dénme” figlirtinun ikinci adimi
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Fot. 23. “Tek ayak gekerek ¢okme” figlrinin son adimi

Fot. 25. “Yana ¢okme” figlrtinin ilk adimi
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Fot. 26. “Yana ¢dkme” figUriiniin son adimi

4.1.1.3. Gabardi¢ ( Kaba Ardig )

Kadinlar ve erkekler tarafindan oynanir. 2/4 usuldedir. TUrkli bdlimu sézlu ve
sOzsliz olmak lizere iki bélime ayriimaktadir. S6zli bdliminde sekme adimiyla
gezenneme (gezenleme) yapilmaktadir. S6zsiiz béliminde ise; oyunun temel adimi
ve diger figUrleri kullaniimaktadir.

% Gabardig Figiirlerinin Isimleri

e (Gezenneme

e Diz Adm
e Doénme
e Cokme
Gabardi¢
Erkek Oyuncu Modeli Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1. “Gezenneme” figurtuiniin ilk adimi
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Not: Fot. 4. Bazi bdlgelerimizde kisi kendi istegine gore parmak ucu yerine topuk

da kullanabilir.
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Fot. 7. “Dénme” figliriiniin son adimi
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Fot. 10. “Cokme” figlirliniin son adimi
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4.1.1.4. Cek Deveci

Kadin ve erkekler tarafindan oynanir. 4/4 usildedir. Turk{ bdlimu s6zllu ve sdzstuz
olmak (izere iki bélime ayriimaktadir. S6zli boéliminde gezenleme yapilmaktadir.

Sézsiiz bélimiinde ise; diiz adimla oyuna baslanmaktadr.
< Cek Deveci Figiirlerinin Isimleri

e Gezenneme

e Diz Adim
e Dbnme
e Cokme
Cek Deveci
Erkek Oyuncu Modeli Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1. “Gezenneme” figliriniin ilk adimi
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Fot. 2. “Gezenneme” figliriniin son adimi

Fot. 3. “Diiz adim” figlrinin ilk hareketi

Fot. 4. “Diz adim” figliriinin ikinci hareketi
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Fot. 7. “Duiz adim” figliriiniin besinci hareketi
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Fot. 8. “Dliz adim” figlirGinlin altinci hareketi

Fot. 9. “Dlz adim” figlrliniin yedinci hareketi

Fot. 10. “Diz adim” figlriniin sekizinci hareketi
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Fot. 13. “Cokme” figlrl
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4.1.2. Kadin Oyunlari ve Zeybekleri

4.1.2.1. Siiriitmeli Kadin Oyunu

Kadinlar tarafindan oynanir. 4/4 usuldedir. Stritmeli kadin oyununun en iyi bilinen
tirkl isimleri; “Keziban Yenge”, “Erik Dali Gevrektir’ ve “Tahtalikta Galbir Var” dir.
Genellikle grup seklinde ve daire bigciminde ya da karsihkh dlz sirada
oynanmaktadir. Ayrica farkli kol hareketleriyle de bu oyun, glizellestirilmistir.

% Sitiriitmeli Kadin Oyununun Figiir Isimleri
e Sirutmeli diz adim
e Doénmeli diiz adim

e Donme

e CoOkme

Siiriitmeli Kadin Oyunu

Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1.“Surltmeli” figliriintn ilk adimi Fot. 2.“Surltmeli” fig. son adimi
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Fot. 3.“Kol gevirme” fig. ilk adimi

Fot. 5.“Dénmeli” figlriinin ilk adimi Fot. 6.“Dénmeli” fig. ikinci adimi

Fot. 7.“Donmeli” fig.l¢linct adimi Fot. 8.“Dénmeli” fig.dérdiincti adimi
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Fot. 9."“Dénmeli” fig. besinci adimi Fot. 10.“Dénmeli” fig. son adimi

Fot. 11.“Dénme” fig. ilk adimi Fot. 12.“Dénme” fig. son adimi

Fot.13.“Yana donme” fig. ilk adimi Fot.14.“Yana donme” fig. son adimi
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Fot. 19.“Surtitmeli Kadin Oyununu” nun bitirigi
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4.1.2.2. Kadin Zeybegi (Zeybek Kirmasi)

Kadinlar tarafindan oynanmaktadir. 9/8 usuldedir. Kadin zeybeginin diger oyun ve
zeybeklerden tek farki; sadece sehirde yasayan kadinlar tarafindan oynanmasidir.
Zeybek kirmasinin en iyi bilinen tiirka isimleri; “ignem Dustl Yerlere”, “Sisedeki Gl
Yagr” ve “Armut Dalint Egmeli” dir. Bu oyun, grupla beraber daire biciminde ya da
karsilikli diiz sirada oynanmaktadir. Bireysel olarak da oynanabilir. Ayn1 zamanda
farkll kol ve ayak hareketleriyle de bu oyun, glzellestirilmistir. Tartimi 3+2+2+2
seklindedir.

% Kadin Zeybeginin Figiir Isimleri

e Diz adim

e Dobnme

e Cdkme

Kadin Zeybegi

Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1.“Dliz adim” figlruniin ilk hareketi Fot. 2.“Diiz adim” fig. ikinci har.



Fot. 3.“Duz adim” fig.lglinct har.

Fot. 5."Diz adim” fig. besinci har.

Fot. 7."Dénme” fig. ikinci adimi
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Fot. 4.“Diiz adim” fig.dérdiinct har.

Fot. 6.“Dénme” fig.ilk adimi

Fot. 8.“Dénme” fig. son adimi



Fot. 9.“Yana dénme” fig.itk adimi

Fot.11.“Cokme” fig.ilk adimi

Fot.13.“Alkisl gkme” fig.ilk adimi
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Fot.10.“Yana dénme” fig. son adimi

Fot.12.“Cokme” fig.son adimi

Fot.14.“Alkish ¢6kme” fig.son adimi
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4.1.2.3. Top Seker

Top Seker, yiin egirme islevini anlatir. 9/8 usuldedir. Kadinlar tarafindan oynanan bu
oyunun tirkt bélim, s6zlli ve sozsiiz olarak ikiye ayriimaktadir. Tartimi 2+2+2+3
seklindedir.

% Top Seker Figiirlerinin Isimleri

Diiz adim

[ ]
e Donme

Cokme

Top Seker

Kadin Oyuncu Modeli

Fotograf 1.“Diiz adim” figuriiniin ilk hareketi Fot. 2."Dliz adim” fig. ikinci har.
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Fot. 3.“Dliz adim” fig.lGgulincl har. Fot. 4.“Diiz adim” fig.dérdiinci har.

Fot. 7.“Dliz adim” fig.son hareketi Fot. 8.“Dénme” fig. ilk adimi
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Fot.13.“Donme” fig. altinci adimi Fot.14.“Dénme” fig.yedinci adimi
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Fot.15.“Dénme” fig.son adimi Fot.16.“Cokme” fig.ilk adimi

Fot.17.“Cokme” fig.ikinci adimi

Fot.19.“Cékme” fig. dérdiincu adimi Fot. 20.“Cokme” fig.son adimi
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4.1.3. Erkek Kesinti Zeybekleri (Gurbet Zeybekleri)

Diger zeybek havalarindan bir farki olmayan bu oyun havalarina kesinti denmesinin
sebebi; hiizin veren, acikli ve dokunakli tlrkii ve gurbet havalarinin sonuna,
turkilerin makamsal yapisina uygun bir zeybek havasinin baglanmasidir (Cine,
2003). Teke Yéresi kesinti zeybeklerinin temel hareketleri, gezenneme, diiz, donme
ve gdkme’ den olusmaktadir. Bu zeybekler, diigiinlerde ve erkekler arasinda yapilan
yaren sohbetlerinde oynanmaktadir. Kesinti Zeybeklerini bireysel olarak oynayan
kisi, kendine has tavirlarla oyunu icra etmektedir. Ancak grupla oynadig zamanlarda
hareketlerin uyumlu olmasi izleyenler agisindan énemlidir.

4.1.3.1.Avsar Zeybegi

......

glizelligi gegmis asirlarin derinliklerinden giinimiize kadar getiren bir ezgidir (Gine,
2003). Avsar Beyleri isimli gurbet havasinda kisi; séz sdylenirken muzigin ritmine
uygun bir sekilde gezenneme (gezinleme, gezenleme) yapar. S6z bitince de Avsar
zeybeginin mizigiyle oyuna basglar.

9/4 usuldedir. Avsar Zeybegi, Teke Yoresinin en iyi bilinen ve begenilen Ug kesinti
zeybeginden birisidir. Tartimi 2+2+2+3 seklindedir.

% Avsar Zeybeginin Figiir Isimleri

e Gezenneme

o Giris adimi

e Dénme

e Ara (gegis) adimi

e Ayak sallama

e Tekdiz vurma

e Cift dizvurma

e Atilma (Dlz, donerek, dénerek alkigli atiima)

e Ayak sallama
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Avsar Zeybegi

Erkek Oyuncu Modeli

Fotograf 1.“Girig” figurtinin ilk adimi Fot. 2.“Giris” figlirlintin ikinci adimi

Fot. 3.“Girig” fig. ligiincl adimi Fot. 4.“Giris” fig. dordlinci adimi
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Fot. 9.“Giris” fig. dokuzuncu adimi Fot.10.“Giris” fig. onuncu adimi
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Fot.13.“Giris” fig. on Uglncl adimi

Fot.15. ve Fot.16.2. Girig” figlirliniin bir ve ikinci adimi
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Fot. 21.“2. Girig” fig. yedinci adimi Fot. 22.2. Giris” fig. sekizinci adimi
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Fot. 25.“2. Girig” fig. on birinci adimi

Fot. 27.“2. Girig” fig.on Gglincl adimi Fot. 28."2. Giris” fig.on dérdinci adimi
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Fot. 33.“Ddnme” fig.dordiinci adimi Fot. 34.“Dénme” fig. besinci adimi
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Fot. 39.“Dénme” fig. onuncu adimi Fot. 40. “Dénme” fig.son adimi
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Fot. 45."Gegis” fig.besinci adimi Fot. 46.“Gegis” fig.altinci adimi
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Fot. 51.“Ayak sallama” fig.ikinci adimi Fot. 52.“Ayak sallama” fig. son adimi
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Fot. 57, Fot. 58. D6nme ve gegis fig. sonra “Gift diz vurma” fig. ilk ve ikinci adimi
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Fot. 63, Fot. 64. “Diiz atiima” fig. Giglincli ve son adimt
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Fot. 69, Fot. 70. D6nme ve gegis fig. sonra “Alkigl atilma” fig. ilk ve ikinci
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Fot. 71, Fot. 72. “Ddnmeli atilma” fig. tiglincl ve son adimi

Fot. 75, Fot. 76. Dénme ve gegis fig. sonra “Ayak sallama” fig. yapilir ve oyun biter.
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4.1.3.2. Alyazma Zeybegi

Alyazmam Dalda Kald1 isimli gurbet havasinda Kisi; séz sdylenirken muzigin ritmine
uygun bir sekilde gezenneme yapar. Soz bitince ise Alyazma Zeybeginin miizigiyle
oyuna baslanir. 9/4 usuldedir. Tartimi 3+2+2+2 seklindedir.

< Alyazma Zeybeginin Figiir Isimleri
e Gezenneme

e Girig adim

e Dbénme

e Ara (Gegis) adimi

e Ayak sallama

e Tekdizvurma

e Cift diz vurma

e Deve goklsu

o Ayak sallama

Alyazma Zeybegi

Erkek Oyuncu Modeli

Fotograf 1.“Girig” figlirinin ilk adimi Fot. 2.Girig” figirinun ikinci adimi
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Fot. 7.Girig” fig. yedinci adimi Fot. 8.“Girig” fig. son adimi
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Fot.13.“2.Giris” fig. besinci adimi Fot.14.“2. Giris” fig.altinci adimi
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Fot. 19.“3. Girig” fig. ilk adimi Fot. 20.“3. Girig” fig.ikinci adimi
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Fot. 25.“3. Girig” fig. yedinci adimi Fot. 26.“3. Giris” fig. sekizinci adimi
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Fot. 31.“3. Girig” fig. on Uglinct adimt Fot. 32.“3. Girig” fig.on dérdlncu adimi



Fot. 33.“3. Girig” fig.on besinci adimi

Fot. 37.“Dénme” fig. ikinci adimi
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Fot. 38.“Ddnme” fig. Uglinct adimi
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Fot. 39.“Dénme” fig.dérdiinc adimi

Fot. 42.“Dénme” fig. yedinci adimi

Fot. 43.“Dénme” fig. sekizinci adimi Fot. 44."Ddénme” fig. dokuzuncu adimi
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Fot. 47.“Donme” fig. on ikinci adimi Fot. 48. “Dénme” fig.on Uglnct adimi

Fot. 49.“Gegis" fig. ilk adimi Fot. 50.“Gegis” fig. ikinci adimi
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Fot. 55.“Gegis” fig.yedinci adimi Fot. 56.“Gegis” fig.sekizinci adimi
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Fot. 61, Fot. 62. “Ayak sallama” fig. tiglincu ve dérdiinci adimi
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Fot. 67, Fot. 68.“Tek diz vurma” fig. tiglinci ve son adimi
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Fot. 73.”Deve Gokusl"fig.ilk adimi Fot. 74.”Deve Cokisu” fig.ikinci adimi
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Fot. 79, Fot. 80. “Ayak sallama” fig. ilk ve son adimi
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4.1.3.3. Serenler Zeybegi

Teke Yoresinin en hizli oynanan zeybegi Serenler zeybegidir. 9/8 usuldedir. Avsar
ve Alyazma Zeybegindeki gibi gurbet havasi ile baslar ve Serenler Zeybeginin

mizigi ile son bulur. Tartimi 2+2+2+3 seklindedir.

0/
L <4

Serenler Zeybeginin Figiir isimleri

Gezenneme

e Girig adimi

e Ddnme

e Ara (gegis) adimi
e Ayak Sallama

e Tek Diz Vurma

e Cift Diz Vurma

e Atiima, donerek, ddnerek alkigl atiima)

e Ayak sallama

Serenler Zeybegi

Erkek Oyuncu Modeli

Fotograf 1."Girig” figlirlnun ilk adimi Fot. 2.“Giris” figurlinin ikinci adimi
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Fot. 7.Girig” fig. yedinci adimi Fot. 8.“Girig” fig. sekizinci adimi
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Fot. 13.“Girig” fig. on Uglncu adimi Fot. 14.Giris” fig. son adimi
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Fot. 17.“Giris” fig. Ug¢incl adimi

I

Fot. 19.“2.Giris” fig. besinci adimi Fot. 20.“2. Girig” fig.altinci adimi
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Fot. 21.“2. Girig” fig. yedinci adimi Fot.

Fot. 25. “Dénme” fig. ilk adimi Fot. 26.“Dénme” fig. ikinci adimi
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Fot. 27. “Ddnme” fig. Uglinct adimi Fot. 28.“Dénme” fig.dérduncl adimi

Fot. 31. “Dénme” fig.son adimi Fot. 32. “Gegis” fig. ilk adimi



Fot. 37.“Gegis” fig. altinci adimi
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Fot. 36.“Gegis” fig. besinci adimi

Fot. 38. “Gegis” fig. yedinci adimi
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Fot. 43, Fot. 44. D6nme ve gegis fig. sonra “Tek diz vurma” fig. ilk ve ikinci adimi
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Fot. 49, Fot. 50.“ “Cift diz vurma” fig. Gglinci ve son adimi
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Fot. 55, Fot. 56. Dénme ve gegis fig. sonra “Dénmeli atilma” fig. ilk ve ikinci adimi
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Fot. 59, Fot

Fot. 61. “Donmeli Atiima” fig. son adimi Fot. 60. Dénme ve gegis fig. sonra

“Ayak sallama” fig. ile oyun biter.



4.2. Geleneksel Giyim Kugam

4.2.1. Kadin Kostiimii

97

Fotograf 1. Kadin Kostimi
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Fot. 2. Y6rik gadiri ve yorik kadin kostimleri

Giyim; yasam sekli, kiltir ve o toplumun felsefesinin bir yansimasidir. Tarihleri
boyunca gesitli etkenler, Turklerin giyim ve kusamlarinda belirli degisikliklere yol
agmistir. Ancak, Turk giyiminin en dnemli 6zelligi; ylzyillar boyunca ayni geleneksel
cizgiyi korumasi ve sokakta giysinin kumasi disinda kisilerin maddi glicin( yansitan
veriler tasimamasi olmustur. GiinkGi Tirk Toplumlarinda giyim kdltard, Tark
dustincesi ve hayat tarzina bagl olarak gelismis, ileri, yliksek ve sanatsal bir diizeye
ulasmis, fonksiyonellikle beraber, estetik, felsefik vb. kalici degerler kazanmistir
(Isbilen, 2005).
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4.2.1.1. Baga Giyilenler

4.2.1.1.1. Fes

Fes, genellikle bordo, koyu kirmizi ya da kirmizi renklidir. Kege veya guhadan

yapilr. Fes, huni seklinde olup kalipsizdir ve istenilen sekle getirilebilir. Basa takilan

fes oldukga hafiftir.

Ez#z
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Fot.3. iki adet kegeden yapilmis fes modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fesin 6n (alin) kismi, yan yana altin ya da gimus penezlerle (paralarla) sirmali
sekilde suslenmistir. Sirmali sekilde yapilan bu susleme teknigi, iki ya da Ug sira
halinde ve asagidan yukariya dogru yapilmaktadir. Cesitli renklerdeki kumaslar, fese

dikilir ve gesitli renklerdeki pul ile boncuklarla susienir.
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Fot. 4. Ug adet oyall fes modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.1.2.0yali Yazma (Yemeni, Dastar, Tiilbent)

Oyali yazma, ince pamuklu dokuma kumastan yapiimaktadir. Fesin Uzerine
baglanir. Yazmanin etrafina renk renk ipliklerle ve farkli motiflerle ti§, sis, mekik,
idne ya da pul oyas! yapiimaktadir.

Kullanilan ipliklerin renkleri canli ve goz alici olmaktadir. Ayrica yazma kenari
sislemesinde, ¢igek-bitki tohumlari, cekirdekler, boncuk, digme, ,caput (bez
pargalar) ve gesitli kabuklar da kullaniimaktadir (isbilen, 2005).

Oya motiflerinde gigek, yaprak, dal, adag, dag, tepe, yer ve su iglenmistir (Senel,
2010, s.241).

Fot. 5. Oyali yazma modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 6. Boncuk oyall yazma modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.1.3. Cevre

Cevre, beyaz, krem ve aglk sari dokuma kumaslar Uzerine altin veya gimusle
islenmis sirma teknigiyle, renkli oyalarla (tig, idne, boncuk, pul) ya da renkli
nakislarla siisli olan kare bigimindeki basértiistidiir. Dort kése oldugu igin gevre diye
adlandinlan ortli, kadin ve erkek giyiminde kullaniimis, ceyiz esyas! arasinda
bulunmasi da sart kosulmustur. Gevredeki (basértiisli) dag, agag¢ ve su motiflerinin
bir arada bulunmasi énemlidir. Cevrenin dort kenari boyunca akan bir su, etrafinda
sira daglar, bitkisel formlar ve dort koseden yiikselen agaglar dikkat gekici bir sekilde

islenmistir (Senel, 2010).

Fot. 7. Cevre modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 8.Iki adet motifli gevre modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.1.4. Alinlik (Fes Bagi,Catki)

Alinlik, etrafi tig, sis, mekik, igne, pul oyall ince pamuklu dokuma kumas (yazma) ya

da Uzeri glimUs pullaria isli al (kirmizi) veya yesil birinctk kullaniimaktadr.

Fot. 9. Pullu kirmizi ve yesil birlinclik modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fesin 6n kismina, basin arkasinda diigiim atiimasi suretiyle bir bez pargasi izerine
altin ve gimis penezlerle, cesitli renklerdeki boncuk ve pullarla sislenmis alinliklar

da mevcuttur.

Fot.10. Oyali fese baglanan iki adet alinlik modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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Kullanilacak olan alinlik, tGggen seklinde katlanir ve diz bir hale getirildikten sonra
fes ile oyali yazmanin {izerine diigum yeri basin arkasina gelecek sekilde baglanir.

Alin kismina gelen diiz zemine pul, boncuk ya da motif stislemesi yapilabilir.

{t} :—‘

Fot.11. Kirmizi saten kumastan yapilmis alinhk modeli
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4.2.1.1.5. Madeni Alinlik

Madeni alinlik, altin, glimis ya da bronzdan yapilir. Ainhgin iki ucunda ve orta
kisminda gengelli igneler bulunmaktadir. Bu gengelli igneler yardimiyla alinlk, fes ile
fes baginin Gzerine ve basin alin kismina gelecek sekilde takilmaktadir. Alinligm her
iki yaninda boyun kismina dogru uzanan sarkaglar bulunmaktadir. Altin, gimdus ya

da bronz alinliklar, genellikle sehirde yasayan ve maddi durumu iyi olan kadinlar

tarafindan kullaniimistir.

Fot. 12. 6 adet madeni alinlik modeli (Burdur Mizesi envanteri)
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Fot. 13. Basa takilan madeni alinlik modeli
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4.2.1.1.6. Tepelik

Tepelik, Anadolu kadinlarinin baslarina taktigi altin, glmis ve piringten
yapilmaktadir. Renkli boncuklarla, taslarla ve mercanlarla suslenmistir. Tepelikler
genellikle fesin iizerine takilarak kullanilir. Telkari isciligiyle yapilan bu bas takisinin
uglarinda pul, tas ve mercanlarla sislii sallantilar bulunmaktadir. Burdur Miizesinde
bulunan bazi tepeliklerinin {izerinde “Mhr-i Stileyman” motifi kullanilmistir. MUhr-i
Siileyman motifinin kullanilmasinin sebebi; dogaistl (tilsim ve muska ) guglerin
kisinin yaninda olacaginin diginilmesindendir (Senel, 2010, s.240). Tepelikler,
genellikle sehirde yasayan ve maddi durumu iyi olan kadinlar tarafindan
kullaniimistir.

Fot. 14. 6 adet tepelik modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.1.7. Cenelik

Genelik, ince ve uzun bir serit kumas lizerinde sallantilan olan penez, pul, boncuk,
cicek-bitki tohumlari, gekirdekler, diigme, gesitli kabuklar, gaput ( bez pargalari) ve
mercanlarla sUslii bas takisidir. Cenelik, gene altindan gegerek ug kisimlari alinhigin
altina gelecek sekilde takilir. Ayrica yine kumas Uzerine sira sira altin ya da gimas
(penezlerle) paralarla sirmali bigimde dizilen ve tepelige diigme yardimiyla

baglanan sekli de mevcuttur.

Fot.15. 2 adet tepelige takilmis genelik ve bir adet genelik modeli

(Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.1.8. Ciya (Tiig, Gelin Tugu)

Ciya, lIbecik kdyiinde yasayan gelinler tarafindan kullanimig ve ginimizde de
kullaniimakta olan bir bas takisidir. Kartal, turna, 6rdek, kaz ve tavus kuslarinin
tiylerinden, teleklerinden yapilan gelin bashidi mitolojik anlamlar tagimaktadir.
Kartal, turna, kaz ve tavus kuslarinin tiyleri toplandiktan sonra kék boyalariyla canli
renklerde boyanir. Kékboyasiyla boyanan bu tlyler, ince uzun bir bez parcasi
tizerine Ust Ustli ve yan yana dikilir. Ciya’ y1 gelin, evden ¢ikarken, gelin yizu
(duvak) giinii ve diigiiniin ertesi giinu de fesinin etrafina sararak takmaktadir (Senel
2010, s.239)

(2002 ibecik kdyli derleme galismasi Nurgil Mihladiz)
Fot.17. Ciya modeli (ibecik kdyii)
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4.2.1.2. Bedene Giyilenler

4.2.1.2.1. Iglik (islik, K6ynek, Géynek,ic Géynek)

iclik, bedenin lst kismina ilk olarak giyilen bir nevi i¢ gamasiri olarak kullanilir.
Yumusak pamuklu dokuma, ipek ya da alaca dokuma kumaslarindan yapilmaktadir.
Uzerlerine yapilan oyalarin renkleri gériilebilsin diye igliklerin renkleri, beyaz ya da
beyaza yakin (sarimtirak) olmaktadir. Etek boyu genellikle diz ya da kalga
hizasindadir. Etek ucu diiz ya da yirtmaglidir. Boyu diz hizasinda olan géynegin etek
ucuna, kollu ise kol ucuna ve yakasina igne, pul, boncuk ya da ti§ oyasi
yapllmaktadir. Kollu, yarim kollu veya kolsuz olan bu i¢ entarinin yaka kismi ise;
yakali, hakim yakali ya da yakasiz olmak {izere Uge ayriimaktadir. Yakadan gogus
altina kadar bir agiklik (yitmag) bulunmaktadir ve kenarlari oyalanmistir.

Fot.18. I¢lik, ic gdynedi modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot.19. Iki adet Iglik, ic gdynedi modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.2. Gelin i¢ Géynegi

Gelin i¢ gdynegi, ince pamuklu dokuma, ipek veya dokuma sirasinda yapilmis
desenli kumastan (tulbent kumasi) yapilr. Uzeri tel kirma teknigi (sarma) ile
stislenmistir. Gelin hamam giysisi olarak da bilinmektedir. Kisa kolludur ve kol kismi
beden kumasiyla birlikte kesilip suslenir. Yaka kismi yarim daire ya da yarim
dikdortgen goriinimindedir. Sarimtirak renkli gelin géyneginin lGizerinde kadin motifi,
baklava ve saksida gicek desenleri bulunmaktadir. Gelinlerin g¢eyizinde bulunmasi
gerekenler arasinda yer alir (Senel, 2009). Yaka kismi agilmadan hazirlanir ve kisi
giyene kadar da agiimamaktadir. Sebebi; yakanin muntazam seklide durmasiyla ve
icligin yeni giyildigini gbstermekle alakalidir. Boyu diz hizasinda olan gdynegin etek
ucuna, kollu ise kol ucuna ve yakasina igne, pul, boncuk ya da t§ oyasi

yapilabilmektedir.

Fot. 20. Gelin i¢ gdyneginin énden ve arkadan goriinisii (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.3. Bagirdak (Bartlak, Yakalik, Stkma)

Bagirdak, pamuklu dokuma, ipek veya saten kumaslardan yapilir. istenildigi
zamanlarda gdynegin Ulzerine giyilen, boyun ve gogis altina baglanan, kollar ve
arka kismi bulunmayan bagirdak bir tir sityen veya onliik gérevi gérmektedir Ueg
sekilde giyilmektedir; ilki yaka ve g6gus kenar uglarinda ikiser tane baglamak igin
bezden yapilmis baglar (ipler) vardir ve bu iplerle boyun ile g6gisin hemen
arkasina gelecek sekilde dugim atir, ikincisi gégus altinda bulunan lastik
sayesinde rahatga giyilmektedir ve lglnclsinde ise gdynegin hemen lzerine
yakasi ile yakanin altinda bulunan yirtmag kenarlari igne, pul, boncuk ya da tig oyal

yakaliklar monte edilir.

2002 Ibecik kdyli derleme galismasi Nurgiil Mihladiz (ibecik kdy()

Fot.21. Bagirdak modeli (Burdur Miizesi envanteri)



4.2.1.2.4. Yakalik

Yakalik, pamuklu veya alaca dokuma kumas lizerine yapilan arka bedeni ve kollari
bulunmayan bir giysidir. Bu st giysisi, beyaz, krem ya da sarimtirak renkli
olmaktadir. Yaka ve on ortasindaki yirtmag kenarlari, gesitli renklerdeki iplerle igne

veya ti§ oyast kullanilarak islenmis ve pullarla da suslenmistir. igine giyecekleri

giysilerin (i gdynek) ya da Ugetedin yaka agikhgini kapatmak amaciyla
kullaniimaktadir (Senel, 2009).

Fot. 22. Yakalik modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 23. Yakalik modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.5. i¢ Don (Top Don)

ic don, salvarin igine giyilir ve ayni zamanda i¢ gamasir olarak da kullanimistir.
Genellikle pamuklu dokuma, alaca dokuma ve kiglik desenli basma kumaslardan
yapilir. Bel ve paga kismi ugkurlanarak bizdldr. ic donun aginda yari yuvarlak ya da
kare bigiminde bir kumas pargasi bulunmaktadir ve ag kismi yukaridadir. Uzunlugu

dizin hemen altindadir.

Fot. 25. iki adet ic don modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.6. Salvar (Bol Don)

Salvar, gok eski dénemlerden bu yana Anadolu’nun hemen her yéresinde kullanilan
bir giyim esyasidir. Bugiin de Anadolu’nun birgok yoresinde yaygmn bir bigimde
kullaniimaktadir (Senel, 2009). Ugetegin rengine uygun ya da (getedin kumasindan

[T I L LT n o

yapiir. “Citari”, “hatai”, “sevai”, “altiparmak”, “atlas”, “kutnu”, “canfes”, “ipek”, “ipekli

LI

saten”, “saten”, “kadife” ve” basma” kumaslarindan yapilir. Kirmizi, bordo, yesil,
mavi, sari, pembe, mor ve bu renklerin yakin tonlarinda olan salvarlarin Uzeri
genellikle desensizdir ya da kumasin kendi deseni mevcuttur. ic donun Uzerine ve
Ugeteg@in altina giyilen salvarin bel kismi oldukga genis oldugu igin ugkurlanarak
blzulir. Aginda yari yuvarlak ya da kare bigiminde bir kumas pargas bulunmaktadir
ve ad kismi yukaridadir. Uzunlugu ayak biledi hizasinda olan bu giysinin pacalari
asagiya dogru daralmaktadir. Pagalari, genis oldugu igin lastik ya da bezden yapilip
ip sekline getirilmis bir bag yardimiyla bizilmistir. Ayrica rahat blzilebilmesi igin
pagalara krem renkli kumas eklenir. Salvarin i¢ kismi yine ayni kumasla astarianir.

Astarlama isi hemen hemen biitiin salvariarda yapilimaktadir.

Fot. 26. Ug adet salvar modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.7. Ugetek

~n

Ugetek, ipek ve klaptanla dokunmus sert bir nevi kumas olan “hatai”, ipekle karigik,
pamuk ipligi ile dokunan, mor-beyaz ve sari-kirmizi gubuklu desenli kumas olan
“gitari”, hammaddesi flos olan suni ipek ve pamuk ipligiyle dokunan “kutnu” tzeri
parlak simli desenlerle bezenmis “sevai”, “altiparmak”, "canfes”,"ipekli saten”,"saten”
ve “kadife” kumaslarindan yapilr . Ugeteklerin renkleri; kirmizi, bordo, yesil, mavi,
sar, pembe, mor ve bu renklerin yakin tonlarinda olmaktadir. En eski kadin
giysilerindendir. Géynegin lzerine giyilen bu giysinin 6n tarafi iki, arka tarafi ise tek
pargalidir. Yan dikisler belden asagi yirtmagh, 6n ortasi boydan boya agiktir.
Muntazam bir sekilde gdriinmesi igin i¢ kismi, lgetedin gorinimine uygun basma
kumaslarla ya da bezlerle astarlanir. Genelde "U" , "V” yakalidir ve 6n beden gogse
kadar acik olup belde dugmeyle iliklenir. Etek boyu ayaklarin gérinebilecegi
uzunluktadir (i$bilen, 2005). Ugetegin 6n tarafindaki iki parga kaldirilip, kivrilarak
belin arka alt kismina (kusaga) tutturulur ya da beldeki kemere sokularak kalganin
lizerinde glizel bir gorinim verilir. Kollar diiz kesimii ve uzun olup agiz kismi
mansetli veya yirtmaglidir. Ucgetegin yaka, kol ucu ve biitiin kenarlari tig oyasl, sim
ya da siyah iplerle kordon tutturma teknigiyle islenmistir. "Kordon tutturma, desen
ozelligine ve uygulanacak yere gore kordonun ince iplikle elde tutturulmasiyla
yapilan bir nakis cesididir” (Senel, 2009). Sutasi, sari ve gimis renkli sim, pul

boncuklarla sirma teknigdi ile de gigek, dal motifleri kullanitimistir.

Fot.27. iki adet ligetek modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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Fot.28. Dort adet ligetek modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.8. Yelek

Yelek, i¢ goynek ya da lgetedin Uzerine giyilir. Citari, basma veya pamuklu dokuma
kumastan yapilir. Kolsuz, yakasiz, hakim yakali, "U" veya "V" yakali, 6n ortasi
boydan boya aclik, arkalari geneliikle diiz renk kumastan, onleri ve yakasi suslemeli
bir Ust giysisidir. Yelegin 6n ve 6n orta kismi; kordon tutturma, sira zincir isi, sarma
ve risliyo teknidi, tig ve igne oyasi, gigek-yaprak-dal motifleriyle ve sim ipliklerle

stslenmistir. Uzerine cepken giyilecegi igin sadece 6n tarafi islenmistir. Fakat yelek,

cepkenin altina her zaman giyilmemektedir.

Fot. 29. Alti adet yelek modeli (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.1.2.9. Cepken (Kepe)

Cepken, genellikle kadife kumastan yapilir ancak ipek kumaslardan yapilanlar da
mevcuttur. ig kismi basma ya da dokuma kumaslarla astarlanmistir. isbilen’e gére
giyenin yasi, meslegi, statlisii vb. gére daha az ya da ¢ok islemelidir (i$bilen, 2005)
ic gdynek lizerine giyilir. Boyu bel hattinin yukarisinda kalan cepkenin etek uglari ve
on acgiklik kenarlari diiz veya dilimlidir. Kollari uzun, bol ve kol uglari yirtmagl
(dilimli) ya da diiz olmaktadir. Yakasiz olan bu giysinin én ortasi boydan boya
agiktir. Cepken renkleri; kirmizi, bordo, yesil, mavi, sari, pembe, mor ve bu renklerin
yakin tonlarinda olmaktadir. Yaka, kol, etek uglari, 6n agiklik kenarlari, 6n ve alt
beden kdseleri ve omuzlarda siyah kaytan iple ya da sari ve glimls sim sirmayla
kordone slislemesi veya kordon tutturma teknigi uygulanmistir. Kullanilan motifler
ise; su ve bitkisel (cgicek, yaprak, dal, agag) formlardir. Cumhuriyet doneminden
itibaren bazi bolgelerdeki cepkenlerin boyu daha uzun, etek kismi genis, gégus

kismi dar, yakal ve hakim yakali oldugu gorilmektedir.

Fot. 30. Cepkenin dnden gorinlsi (Burdur Mizesi envanteri)

=
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Fot. 31. Cepkenin arkadan gérlinist (Burdur Miizesi envanteri)
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Fot. 32. Sekiz adet farkli renklerde cepken modellerii (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.1.2.10. Dolama Kusak (Cevre Kugak, Ugkur)

Dolama kusak, pamuklu veya alaca dokuma kumaslarindan yapiimaktadir. ic don,
salvar veya Ugetegin Ulzerine bagdlanan bir tir kusaktir. Asil amaci salvar veya i¢
donun belde durmasini saglamaktir. Ug kisimlarinda ¢igek, yaprak, dal, baklava
dilimi motiflerle nakislanan ya da altin, giimis tel kirma teknigi ile sislenen bu
kusaklarin ortalama eni 12-20 cm.ve boyu 170-200 cm. uzunlugundadir. Bele
dolanan (sarilan) kusagin nakis kisimlari gérulecek sekilde 6n yandan sarkitiir.
Boylelikle geng kizlar ve kadinlar, hiinerli ellerinin slslemelerini goz 6nlne gikarmis
olur. Dolama kusagin bir amaci da is yapan kadinlara haviu gérevi gérmesidir.
Suslemede kullanilan ipliklerin  renkleri gdz alici sekilde c¢ok canli ancak

siislemelerin 6n planda olmasi igin kumaslarin renkleri ise beyaz ya da sarimtiraktir.

Fot. 33. Dort adet dolama kusak, ugkur modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.11. Sal Kusak (Acem $al Kusagi, Kusak)

Sal kusak, i¢ don, salvar ve {getegin lzerine baglanan kirmizi, mavi, yesil, sar,
pembe, kahverengi, agik mavi ve bordo renklerde geometrik desenlerle dokunmus
kare bigimli kusaktir (Senel, 2009). Ipekten dokunan farkli renklerde kumaslarda
mevcuttur. Uggen biciminde ikiye katlanir ve kalgayr tamamen ortecek sekilde
kullanilir. Uzerine dokuma kolon kusak sarilir. Dekoratif bir gériiniim sergilemek igin
arka orta ucunda cesitli renklerdeki yiin ipliklerden yapilmis ve Uzeri boncuklarla
sUslii puskiiller sallanmaktadir ya da kenarlarinda kumasin kendi ipliklerinden

sarkitilmis puskdller bulunmaktadir.

Fot.35. iki adet ipekten dokunmus kusak modeli

(Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.12. Arkalag (Arkalik)

Arkalik, 1 metrekare buylikliginde siyah yin dokumadir. Uzeri beyaz gizgili ve
serpme benekli dokumadan desenlidir. ipek kumastan yapilanlari da mevcuttur. iki
kenari uzun sacaklidir. Bele tG¢gen katlanarak sarilir (i§bilen, 2005). Ucgen olarak
da dokunan arkalacin lizerinde gesitli renklerde ¢izgiler bulunmaktadir. Kalgay

tamamen Ortecek sekilde ve kolon kusak yardimiyla ya da varsa kendi kenar

baglariyla baglanir.

Fot. 37. YUn dokuma arkalag giymis kadin modeli
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4.2.1.2.13. Kolon Ku§ak

Kolon kusak, yin dokumadan vyapilir. Carpana dokuma olup, ¢ok gesitli
desenlerdedir. Kolon kusak, 3-4 m. uzunlugunda iki parmak genislidindedir. iki ucu

ylinden yapilma uzun piskdller ve boncuklarla suslidur (isbilen, 2005). Onecek, sal

kusak ve arkalag kolan kusak yardimiyla bele baglanir.

Fot. 38. Uglar plskilli kolon kusak modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 39 . iki adet kolon kusak (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.14. Onecek (Onliik, Pestemal)

Onecek, dikdértgen seklinde olup ipek ya da pamuklu, enine gizgili dokuma
kumaslardan yapilir. ipekten yapilanlarin arka kismi, kumas hareket esnasinda
yipranmasin diye pamuklu dokuma kumaslardan yapiimaktadir. Kumas ikiye
katlanarak eni boy olarak kullanilir. ikiye katlanan kumasin Ustte kalan kismi
alttakine goére daha kisadir. Bizilerek kolan kusak yardimiyla bele baglanan
onecegin her iki katinin ug kisimlarindan gesitli renklerdeki yin ipliklerle, boncuklaria
ve pullarla stslenmis plskiller sarkitiimistir. Etek boyu diz kapadindan yaklasik 10
cm. asagidadir. Bazilari ise siyah renkli yin dokumalardan yapilir. Dikdértgen
bigiminde kullanilan bu dokumanin Gst kisimlarinda baklava dilimi veya bitki
formlariyla sslenmis cesitli iplik ve boncuklardan yapilmis motifler bulunmaktadir.
Onecegin lizerinde ve ug kisimlarinda yiin iplerle, boncuk ve pullarla slUslenmis
puskiiller sarkitiimaktadir. Ugetek ve arkalag lizerine sarilan énecek, kolan kusak ile
belin arkasinda dugimlenir ve puskiilleri kalgadan asagitya dogru sarkitilir. i§

esnasinda; Ugetek, iclik veya salvarin kirenmemesini saglamaktadir.

Fot. 40. Onecek giymis kadin modeli Fot. 41.0necek (Burdur Miizesi envanteri)



Onecekler, koyu renkli yiin ipten yapiimis uglart piskillerle ve boncuklarla suslu

ugkur sayesinde buzllerek bele baglanir.

Fot. 42. Siyah renkli uckur (Burdur Mizesi envanteri)

Fot. 43. Sanimtirak renkli ugkur (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.2.15. Madeni Kemerler ve Madeni Kemer Tokalari

Madeni kemerler, altindan, glimisten ya da bronzdan yapilir. Bele bir kere
dolandiktan sonra baglanir veya tokalanir (Senel, 2009). Kemerlerin Uzerinde
kirmizi, mavi ve yesil agirlikta olmak {izere gesitli renklerde boncuklar kullaniimistir.
Kemer tokalar genellikle gigek, yaprak ve su motifleriyle sekillendirilmistir. Burdur
Mizesi’'nde bulunan “Mihr-i Stleyman” motifli kemer tokalan {zerinde “ajur”,
“kakma” ve “kabartma” teknikleri kullanilimistir. Diger motiflerde de tokanin arka
kismindan dévme teknigiyle kabartma isi yapilmistir (Senel, 2010,s.239). Genellikle
kemer tokalarinin alt kisminda, zincirler Gzerinde pul, boncuk ve ay yildiz
stislemesiyle yapilan sallantilar bulunmaktadir. Bazi kemerler deriden yapiimis ve
uglarina kemer tokasi gegirilmis bazilari da gesitli madenlerden parga sekiinde
yapilmis ve birbirine eklenmistir. Ayrica madeni tokali kemer, kolon kusak ya da
kostiimiin rengine uygun kumas kusaklarin ortasina takilarak da Ug etegin tzerine

baglanabilir. Bu kemerler, genellikle sehirde yasayan ve maddi durumu iyi olan

kadinlar tarafindan kullaniimistir.

Fot. 44. Madeni kemer modelleri (Burdur Miizesi envanteri)
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Fot. 45. 8 adet madeni kemer tokalari (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.3. Aksesuar

4.2.1.3.1. Madeni Kolye

GlimUs ya da altindan yapihr. Renkli boncuklarla suslenir.

Fot. 46. ki adet madeni kolye ucu modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot.47. Madeni kolye modeli Fot. 48. Fil (fosil) disinden yapiimis kolye

(Burdur Mizesi envanteri) (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.3.2. Bilezik

Glmis ya da altindan yapilir. Halka ya da diz sekildedir. Renkli boncuklarla

suslenir.

Fot.49. Bes adet bilezik modeli (Burdur Mizesi envanteri)

Fot.50. Ug adet halka bilezik modeli (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.1.4. Ayaga giyilenler

4.2.1.4.1. Yiin Corap

Yin gorap, kirmanla egrilen yiin iplikten, 5 sis teknigiyle drilen ve diz altina kadar
uzanan renkli iplerle islenen motiflerle sislidir. Krem renkli olan yiin goraplar garik
ya da yemeniyle ayada giyilmektedir. Carik ya da yemeniyi giydikten sonra ayagin

goriinen st kisminda, renkli ipliklilerle islenmis motifler yer almaktadir.

Fot. 51. Yiin gorap modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 52. Yiin gorap modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.1.4.2. Garik

Carik, Akdeniz bolgesinde ve ege bdlgesinin bazi kesimlerinde kullanilan, manda ya
da dkiiz derisinden saplanarak yapilan bir tir ayakkabidir. En kiymetlisi ise manda
géniniin sirt kismindan yapilir. Ayada giyilen cariklar, tek parga géndenayak
tabanini, enlerine kadar parmak Ustlerini, ayak etrafi ile topugu kapatirlar ve sirm
baglanarak ayaga gegirilirler. Kesinlikle yalinayak giyilmezler. Kalin yiin gorapla ya
da baldira bir bez (dolak) sarilarak giyilir. Ayak bilegine diiz sarlip digim atilir veya
baldirdan dize kadar gapraz bir sekilde de baglanabilir. Baglar kil ipten ya da

deriden olmaktadir.

Fot. 53. Atélyesinde garik yapan usta

Fot. 54. iki adet garik modeli
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4.2.1.4.3. Yemeni

Yemeni, deriden veya suni deriden yapilmistir. Parmaklarini tamamen 6rtecek
sekilde olup, yuvarlak burunlu ve topuksuz olan bu ayakkabilar oldukga hafiftir.
Kirmizi, bordo, kahverengi ve siyah renkli olan bu yemeniler ¢ariga kiyasla daha

rahattir.

Fot. 55. Kirmizi yemeni modeli
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Fot. 56. Kirmizi yemeni giymis kadin modeli
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4.2.1.4.4. Kundura

Kundura, siyah renkli deriden yapilmistir. Siyah deri kismindan sonra ise yunld
kumas (zerine sari simle ve kordon tutturma teknigiyle motifler islenmis ayrica
ayaga rahat giyilebilmesi igin iki yanina lastik eklenmistir. Ust kisimdaki derinin
kenarlari agik renkli bir iple nakislanmistir. Algak topukludur. Tabani késeleden olan
bu ayakkabinin burun kismi sivridir ve burun ucu yere temas etmemektedir. Kilfi
(yuvall kundura) siyah deriden ve tabani kdseleden yapilmistir (Senel, 2009). Yuvali
kundura, koti yol sartlarindan dolay! igine giyilen kunduranin ya da mestin

yipranmamasi igin kullanihir. Kundura kihfi olmadan da kullanilabilir.

e

Fot. 57. Corapli, siyah deriden yapilmis terlikli kundura (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 58. Mestli, siyah deriden yapilmis terlikli kundura (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.2. Erkek Kostiimii

Fotograf 1. Erkek kostimu
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4.2.2.1. Basa Giyilenler

4.2.2.1.1. Fes

Fes, kegeden veya ¢uhadan yapiimistir. Genellikle bordo, koyu kirmizi ya da kirmizi
renklidir. Fes,huni seklinde olup kalipsizdir ve istenilen sekle getirilebilir. Basa
takilan fes oldukga hafiftir. Bazi feslerin tepesinde fes ibidi ve ibigin ucunda ise siyah

renkli bir pUskil bulunmaktadir.

Fot. 3. Kege fes takmis erkek modeli
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4.2.2.1.2. Posu (Pogu, Posu, Posi)

Posu, ipek ya da ince pamuklu dokuma kumastan yapilir. Oyali yazma da
kullaniimaktadir. Kare olarak dokunan posunun kenar kisimlarindan sarkan
pUskdlleri vardir. Bu puskiller, dokunan kumasin kendi ipliklerinden meydana
gelmektedir. Posu, 6nce ikiye katlanarak ti¢gen seklini alir daha sonra ince uzun bir
bas bag haline getirilir. Fesin etrafina sanlir. Basin sad yan tarafindan baglanarak
u¢ kisimlari omuza dogru sarkitiir. Genellikle siyah renk tercih edilse de turuncu,
bordo, mavi, mor, yesil vb. renkler veya igerisinde gesitli renklerin bulundugu desenli

kumaslar da kullaniimaktadir.
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Fot. 5. Posu takmis erkek modeli
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4.2.2.2. Bedene Giyilenler

4.2.2.2.1. Géynek (I¢ Goynek, Kéynek)

Goynek, pamuk, ipek, blriimciik ya da alaca dokuma kumaslardan yapilir. Diz veya
Gizgili desenlidir. Rengi beyaz, krem ya da sarimtirak olan géynegin kollari uzundur.
ice giyilen géynek, bir nevi i¢ camasir vazifesi gérmektedir. Hakim yakal ve yakasiz
olanlari mevcuttur. On ortasi, boydan boya ya da gégiis hizasina kadar agik olup
dagmelerle iliklenmistir. Yakasiz olanlarin én ortasindaki yirtmag boyu gégusin alt

kismina kadardir.

Fot. 6. Pamuklu dokuma kumastan géynek modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot.7. Géynek giymis erkek modeli
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4.2.2.2.2. Mintan

Mintan, ¢izgili pamuklu dokuma, alaca dokuma, gitari, ya da ipekli gitari kumastan
yapilir. Ic gdynegin (zerine giyilir. Ensiz hakim yakali, 6ni kapali, yaka agikhg
yirtmaglt ve diigmeli,uzun kollu ve kol uclari mansetlidir (Senel, 2009). Rengi mavi,

mor, yesil ve kirmizinin tonlarinda olup boyuna gizgili desenlidir.

Fot. 8. Mintan modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.2.3. Damat Goynegi

Damat goynegi, ipek ya da alaca kumastan vyapilir. Damatlar tarafindan
giyilmektedir. Krem renkli, uzun kollu ve yaka ortasi agilmamistir. Kol, yaka yirtmaci
ve etek kenari tig veya igne oyalartyla suslenmistir. Damatlarin geyizinde bulunmasi
gerekenler arasinda yer alir (Senel, 2009). Yaka kismi agilmadan hazirlanir ve kisi

giyene kadar da agilmamaktadir. Sebebi; yakanin muntazam seklide durmasiyla ve

icligin yeni giyildigini gbstermekle ilgilidir.

Fot.9. Alaca dokuma kumasindan damat goynedi modeli

(Burdur Mlizesi envanteri)
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4.2.2.2.4. Cagsir (Cahgir, Caksir, Menevrek, Salvar)

Gagsr, i¢ don Uzerine giyilir. Siyah kil dokumalardan (kara kegi kihindan) ya da kara
koyun yiiniinden dokunmus kumaslardan yapilir (Senel, 2009). Glnlimizde ise kil
dokumalardan ve kara koyun yininden dokunmus gagsirin, agir olmasi ve gok
sicak tutmasindan dolay! siyah kase, kahverengi ya da kara guha kumaslar tercih
edilmektedir. Belde uckurlarla toplanir. Bel kismi genis, pacalarl dar, paga boyu
ayak bileginin hemen {zerinde olan cadsirn ag kismina iki pargall kumas

gegirilmistir.

Fot.10. iki adet menevrek, gagsir modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.2.5. Damat Cagsiri

Damat ¢agsir, damatlann digin esnasinda kullancign bir giysidir. Damat goynegi ile
birlikie giyilen cadsi, krem renkli olup alaca veya pamuklu dokurma kumaslardan

vapihir. Pacasi, ayak biledi ya da baldir oriasi hizasindadir. Belde uckurla toplanir.

Cadsinn on lasmi boydan boya renkli ipliklerden islenmig roiilerle stsliddr.

Fot.11. Damai cadgsin modeli (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.2.2.6. i¢ Yelegi

ic yelegi, kadife veya guha kumaslarindan yapilir. Yelegin arka ve yan kisimlari
pamuklu veya citari kumaslardan yapilmistir. On ortasi boydan boya acik ya da
capraz kapamalidir. Camadan olarak da bilinen bu giysi; kolsuz, “U” ya da “V”
yakal, kapamal olanlarin 6ni digmeli, ¢apraz kol-yaka-etek ucu kenarlari ve
yakadan itibaren &n iki kismi siyah kaytan islemelidir. i¢ kismi astarlanan bu Ust
giysisinin 6n yan kisimlari, su (damla) ve bitki formlu motiflerle kordon tutturma
teknigiyle siislenmistir. i¢ yeleginin boyu, gégis hizasinin 3-4 parmak altindadir.

Yelek, gdynek ve mintanin Uzerine giyilir.

Fot.12. Alti adet yelek modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.2.7. Kepe (Cepken)

Kepe, kadife veya guha kumasindan yapilan kollari-yakas| kara ipek ya da pamuk
kaytanla islenmistir. Siyah, mavi ve mor renklerinde kadife kumastan yapilmis Uzeri
mavi, siyah kaytan veya sari sirma isli cepkenler de bulunmaktadir. Alt kol dikisi,
bilekte oval bir yirtmacgla biter. Hareket rahatigs amaciyla giysi vicuda
oturtulmamistir (i§bilen, 2005). Hakim yakali veya yakasiz, 6n ortasi boydan boya
acik, uzun kollu ve boyunun uzunlugu bel hizasinin 20 cm. yukarisinda, gogus
hizasinin 3-4 parmak altindadir. BazI cepkenler ise bel hizasinin hemen Uzerinde
kalmaktadir. Yakadan itibaren on acgiklik kenarlari, etek kenarlari ve kol agizlari
kordon tutturma teknigiyle islenmis ya da seritler dikilmistir.Bu seritler, on iki yan
ortadan baslayip omuzlar lzerinden arka etek ucuna kadar da kullaniimis ve arka
kisimda koltuk altlanyla birlestirilmistir. Arada kalan kisimlar, yaka, kol agzi, kol, 6n
ve etek kenarlari siyah kaytanla kordon tutturma teknigiyle islenmistir (Senel, 2009).
Gdynek, mintan ve istenirse i¢ yelegin de Uzerine giyilir. Genellikle gok mavisi (agik
kirli mavi) renginde kullanilan kepenin Uzerine su (damla) ve bitki formlu motifler

islenir.

Fot.13. Su ve bitki motifli cepken [kepe] modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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Fot.14. Alti adet cepken ve bir adet kol modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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Fot.15. Cepken giymis erkek modeli
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4.2.2.2.8. Sal Kusak (Acem $ali Kusagi, Kusak)

Sal kusak, i¢ don, salvar ve ligete@in Uzerine baglanan kirmizi, mavi, yesil, sari,
turuncu, kahverengi, agik mavi ve bordo renklerde geometrik desenlerle dokunmus
kare bigimli kusaktir (Senel, 2009). Beli soguktan korumak ve bele dekoratif bir
géruntli kazandirmak igin kullanilir. Kusak, dnce ikiye katlanarak iggen seklini alir
daha sonra kalga hizasindan koltuk altina kadar beli tamamen saracak bir bigime
getirilir. Bele siki bir sekilde dolandiktan sonra kolan kusak yardimiyla baglanir.

e ————————%

Fot. 17. Dort adet pamuklu-gizgili-plskilli kusak modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.2.9. Kolon Kusak

Kolon kusak, yin dokumadan vyapilir. Carpana dokuma olup, cok gesitli
desenlerdedir. Kolon kusak, 3-4 m. uzunlugunda iki parmak genisligindedir. Sal
kusak Ustliine sarilarak baglanir. ki ucu yinden vyapilma uzun puUskdller
bulunmaktadir. Sag yanda dekoratif bir sekilde sarkitilarak baglanir. Giinlik hayatta
cesitli islerde kullaniimak tizere ¢dziilip (cali-girpi tagirken demeti baglamada vb.)
kullanihir (isbilen, 2005).

Fot.19. iki adet ince dokunmus, desenli kolon kusak modeli

(Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.2.3. Aksesuar

Aksesuar, bel kismina deriden yapiimis palaska, tabanca, tlifek, kama, kilig, tabaka

ve kostekli saatten olusmaktadir.

4.2.2.3.1. Palaska

Fot. 20. Deriden yapiimis palaska modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 21. iki adet deri palaska modeli (Burdur Miizesi envanteri)



4,2.2.3.2, Tabanca, Tifek, Bicak ve Kili¢

Fot. 22. Tabanca, tifek, bicak ve kihg modelleri (Burdur Mizesi envanteri)
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4.2.2.3.3. Kostekli Saat

Fot. 23. K&stekli saat modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 24. Kirmizi boncuklu kdstekli saat modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.4. Ayaga Giyilenler

4.2.2.4.1. Yiin Corap

YUn gorap, kirmanla egrilen yiin iplikten, 5 sis teknigiyle ériilen ve diz altina kadar
uzanir. Krem renkli olan ylin goraplar garik ya da yemeniyle ayaga giyilmektedir.
Goraplar diiz ya da tek renkle yapiimis ince gérinimli nakiglar yapilarak kullanilir.

Damat geyizindeki goraplar ise, bol nakish (islemeli) olur.

Fot. 25. Ylin gorap modeli (Burdur Miizesi envanteri)

Fot. 26. Y{in gorap modeli (Burdur Miizesi envanteri)
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4.2.2.4.2. Carik

Carik, Akdeniz bélgesinde ve ege bdlgesinin bazi kesimlerinde kullanilan, manda ya
da 6kiz derisinden saplanarak yapilan bir tir ayakkabidir. En kiymetlisi ise manda
géninin sirt kismindan yapilir. Ayaga giyilen cariklar, tek parga gdndenayak
tabanini, enlerine kadar parmak Ustlerini, ayak etrafi ile topudu kapatirlar ve sirm
baglanarak ayaga gegirilirler. Kesinlikle yalinayak giyilmezler. Kalin yiin gorapla ya
da baldira bir bez (dolak) sarlarak giyilir. Ayak biledine diiz sarilip dGgim atilir veya

baldirdan dize kadar gapraz bir sekilde de baglanabilir. Baglar kil ipten ya da

deriden olmaktadir.

Fot. 27. Atdlyesinde garik yapan usta

Fot. 28. iki adet carik modeli
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4.2.2.4.3. Yemeni

Yemeni, deriden veya suni deriden yapiimistir. Parmaklarini tamamen Ortecek
sekilde olup, yuvarlak burunlu ve topuksuz olan bu ayakkabilar oldukga hafiftir.
Kirmizi, bordo, kahverengi ve siyah renkli olan bu yemeniler ¢ariga kiyasla daha
rahattir.

Fot. 30. Siyah yemeni giymis erkek modeli
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BOLUM V

Sonug ve Oneriler

5.1. Sonug¢

“Burdur Yéresi Halk Oyunlarinin incelenmesi” baslikli galismamiz bize géstermistir
ki bu konuda akademik galismalar igin Teke Yoresi bakir bir alandir. Bu ve benzeri
konular tarihsel, ekonomik, sosyal ve siyasal degismelere gére halk oyunlarindaki
degisimin yonu ve bigimi kayit altina alinmalidir.

Burdur da halkoyunlari denilince akla gelen oyunlar bellidir. Bu oyunlar verilerin,
yasanmislklarin dogdanin ve insanin gdsterisidir. Alyazma Zeybegi, Serenler
Zeybegdi, Avsar Zeybegi, Gabardig, Kadin Zeybegi, Top Seker, Siriitmeli Kadin
Oyunu, Cek Deveci, Kirik Oyun ve Teke Zortlatmasi gesitleridir. Burdur halk
oyunlariyla ilgili Hamit Cine’den, Muzaffer Sarisézen’e Bedii Yénetken’den Taner
Ezgl’ ye arastirmacilarin farkli dustlkleri ve ayni disindikleri kavramlar ve
anlamlar pegpese kronolojik sirayla irdelenerek halk oyunlari alan galismalari
yapacak kimselere butunlUkll bir galisma sunulmustur. 1942 yilinda Isparta, Burdur,
Antalya ve Mugla’da 426 tane halk ezgisi derlenmistir. Bugln Uzerinden 72 yil
gegmis olan bu derlemelerin degerlendirmelerini, akademik bir bakis agisiyla
irdelemek gerekmektedir. Bu sayede degisik degerlerin birbirini etkilemesiyle ézgiin
danslar, halk oyunlari ve dederler ortaya gikabilir.

Bu amagla ylriGttigimiz c¢alismamizda, halk oyunlarinda kullanilan kiyafet

zenginligi yorenin de zenginligini ortaya koymaktadir. Kadin kiyafeti; “fes”, “oyali

yazma®, “cevre”, “alinlk”®, “cenelik”, “tepelik”, “madeni alinhk”, “ciya (ibecik gelin

” i@

basi)’, “gdnyek”, “Ugetek”, “cepken”, “yelek”, “badirdak”, “yakalik®, “salvar”, i¢ don”,

” [

“arkalag”, “onecek”, “sal kusak”, “kolon kusak”, “dolama kusak”, “madeni kemer ve

tokalari”, “madeni kolye” ve “bilezik”, “yiin gorap

o

, “carik”, “yemeni” ve “kundura” dan

olusmaktadir.

9 13 HU [

Erkek kiyafeti ise; “fes”, “posu”, “gbynek”, “mintan”, “damat gdynegi’, “cepken

(kepe)
“yemeni”, “carik” ve aksesuarlarindan olusmaktadir.

L1

, “yelek”, “sal kusak®”, “kolon kusak”, “cagsir’, “damat gagsir’, “yiin gorap”,

Bugiin kadin ve erkek halk oyunlar kiyafetlerinin bir arada satis ve pazarlamasinin
yapllmasi, oyunlarin yasatiimasi kadar oyunlarda giyilen kiyafetlerinde yasamasini
saglar.
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5.2. Oneriler

Devletin ve 6zel kuruluslarin destekleriyle halk oyunlari kiyafetleri,
muzik araglan fonlarla desteklenmelidir. Burdur halk oyunlari
kiyafetlerinin kaybolmamasi igin el sanatlan 6zendirici atdlyelerde
cogaltiimahdir. Mizik aletleri atdlye calismalariyla desteklenerek
Uretilmelidir. Yoresel ezgilerin unutulmasini 6nlemek igin kurslar

aciimali, cd, video vb. kayit altina alma yoluna gidilmelidir.

Burdur ilinde “halk oyunlari” ilkégretim okullarindan, ylksek égretime
kadar her diuzeyde se¢cmeli dersler olarak programlarin ilk saatlerine

konularak 6gretilmelidir.

Genglik ve Spor il Mudirligi genclik merkezlerinde halk oyunlari
kurslartyla her yastaki gence bu birikimi aktarmalidir.

Halk Egitim Merkezleri halk oyunlan antrendérlik kurslari agmalhidir. Bu
kurslarla birikimli usta Ogdreticiler duzenli galismalar igerisine

alinmalidir.

Belediyeler bayramlarda ve kutlamalarda halk oyunlari sergilemelidir.

Valilik, Belediye, Universite ve sivil toplum drgiitleri her Burdurlunun bir
Burdur halk oyunu 6grenmesi ve oynamasi konusunda tesvik edici

olmahdir.

Universitelerin ilgili bdlimlerinde &ncelikle halkbilimi arastirmacisi
yetistiriimeli ve bunlardan olusan geng, dinamik kadrolara toplumsal

yapi igcinde gorevier verilmelidir.
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