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Teke Yoresi Halk Calgilarindan “Sipsi”nin Yapisal ve Icra Ozelliklerinin Incelenmesi

(Yiiksek Lisans Tezi)

Deniz YILDIZ

0z

Bu arastirmanin amaci, Teke yoresinin en karakteristik c¢algilarindan biri olan sipsinin
ogrenilme bigimini, yapisal ve icra 6zelliklerini kaynak kisilerin goériislerine gore belirlemektir.
Arastirmada saha calismasit yontemi kullanllmlstlr Kartopu yoOntemiyle belirlenen ve
gorislerine bagvurulan kaynak kisiler; Avni Safa Unlii, Bayram Bayraktar, Ferhat Erdem,
Hiiseyin Demir, Hiiseyin Kése, Ismail Evcil, Ismail Tiirkkan, Kazim Yilmaz, Mehmet Ali
Kayabas, Mehmet Bedel, Omer Erkan, Recep Hasyalcin, Servet Tekin, Sahin Akay ve Tuncay
Tiiren’den olusmaktadir. Arastirmanin verileri arastirmaci tarafindan gelistirilen yar1
yapilandirilmis goriisme formu ve goézlem yoluyla toplanmistir. Goriismeler video kamera ile
kayit edilmistir. Bunun yaninda kaynak kisilerin ¢algilarinin teknik detaylar1 dijital kumpas ve
dijital mikrometre ile dlglilmiis ve dlglimler fotograflanarak kayit altina alinmistir. Goriisme
sonrasinda geviriyazim, analiz, denetleme ve raporlama siiregleri gergeklestirilmistir. Arastirma
sonuclaria gore sipsi c¢algisinin sosyal 6grenme yoluyla 6grenildigi belirlenmistir. Sipsinin
agizlik ve gotliik / govde adi verilen iki pargadan olustugu ve agizliga sarilan ipin akort islevi
gordiigii belirlenmistir. Calginin halk arasinda kargi, kamis ve su kamisi olarak bilinen bitkiden
yapildig: tespit edilmistir. Calginin yaklasik 1,5 oktav ses alanina sahip oldugu goriilmektedir.
Altinyayla’da (Dirmil) bir sipsi ¢alma geleneginin varlig1 tespit edilmistir. Arastirmacilara
genellikle Bucak ilgesi Tagyayla (Devri) ve Camlik (Girmiye) koyleri gevresinde goriilen,
yorede diidiik ve dilli diidiik olarak anilan, alanyazinda Bucak sipsisi olarak karsilasilan ¢alginin
derinlemesine ele alinmasi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sipsi, Teke Yoresi, Miizik kiiltiirii, Uflemeli Calgilar, Halk Calgilari

Sayfa Adedi: 170
Danmigman: Prof. Dr. Sibel KARAKELLE



Investigation of Structural and Performative Characteristics of *'Sipsi**, One Instrument
of the Teke Region Folk Instruments

(Master Thesis)

Deniz YILDIZ

ABSTRACT

This research aims to define the learning style, construction and performance aspects of Reed
(Sipsi). This musical instrument is characteristic of the Teke Region and its people. The
research method for this study was based on fieldwork. The participants were determined based
on the snowball technique. They include: Avni Safa Unlii, Bayram Bayraktar, Ferhat Erdem,
Hiiseyin Demir, Hiiseyin Kose, Ismail Evcil, Ismail Tiirkkan, Kazim Yilmaz, Mehmet Ali
Kayabas, Mehmet Bedel, Omer Erkan, Recep Hasyalcin, Servet Tekin, Sahin Akay and Tuncay
Tiiren. The required data were collected with a semi-structured interview, which was designed
by the researcher. Interviews were recorded with video-camera and the participants’ musical
instruments and their measurements were recorded in a detailed way with a camera and digital
caliper. The interviews were transcribed and analyzed and the report was produced. The result
of the research shows that this Reed instrument is learned by way of social learning. The
instrument, is comprised of two parts mouthpiece (agizlik) and body (gotliik/gévde), the string
wrapped around the mouthpiece works for tune/harmony and generally it has nearly 1.5 octave
sound field. It was found that there is a tradition of playing Reed in Altinyayla (Dirmil). It is
advised to the researchers to deeply examine the musical instrument which is seen in Bucak
county Tasyayla (Devri) and Camlik (Girmiye) villages and the district around them, called as
“diidiik” and “dilli diidiik” in the region and named as “Bucak sipsisi” (Bucak Reed) in the
related literature

Key Words: Folk Music Instruments, Music Culture, Reed (Sipsi), Teke Region, Wind

Instruments.
Page Number: 170
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BOLUM I
GIiRiS

1.1. Problem Durumu

Kiiltiir, “toplumun yarattigi, deger verdigi, paylastigi biitiin maddi ve manevi dgelerin
toplam1” olarak tanimlanmaktadir (i¢li, 2005, s. 105). Kiiltiirel unsurlarin devingen bir
yapida oldugu ve bu 6zellige sahip olduklari siirece varliklarii siirdiirebilecekleri
belirtilmektedir (Aktulum, 2013, s. 9). Kiiltiirii olusturan unsurlardan biri de miiziktir.
Kiiltiir sistemi icerisinde pek ¢ok 6geden biri olan miizigin diger kiiltiir 6geleriyle siki
bir igbirligi i¢inde oldugu, bu 6gelerin her birindeki degisikligin sistemi olusturan tiim
Ogeleri ve miizigi de etkiledigi belirtilmektedir (Kaplan, 2013). Bu kapsamda miizik
kiiltiiri; ilgili toplumda varlik gosteren, o toplum tarafindan tiretilen ve tiiketilen,
gelecek kusaklara aktarilan her tiirlii miiziksel gelenek, uygulama bi¢imi, inang, yasa,
eser ile her tiirlii miiziksel arag ve gereci de i¢ine alan bir biitiin olarak agiklanmaktadir
(Kalyoncu, 2002, akt. Kalyoncu ve Ozata, 2009, s. 416). Orneklem olarak segilen
topluluklarin miizik kiiltiiriinii ya da miizik kiiltiiriinii olusturan 6gelerden birini ele

alan akademik ¢aligmalarin giderek arttig1 gozlemlenmektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tizerinde bulundugu bu cografya tarih boyunca pek ¢ok
uygarliga ev sahipligi yapmustir. Tarihsel nedenlerle de bir¢ok etnik kdkeni ve farkli
inang gevrelerinden toplulugun kiiltiiriinii biinyesinde barindirmaktadir. Ulkemizin
zengin bir kiiltiirel ¢esitlilige sahip olmasi dogal olarak da zengin bir miizik kiiltiirline
sahip olma durumunu beraberinde getirmektedir. Bu baglamda arastirmanin odagini
olusturan Tiirkiye’nin glineybatisinda yer alan ve yogunluklu olarak Yoriik - Tiirkmen
topluluklarin yasadigi Teke yoresinin geleneksel miizik kiiltiirii bakimidan dikkat

cekici bir yore oldugu diisiiniilmektedir.

Teke admin menseine dair iki goriisiin ne ¢iktig1 goriilmektedir. 11k goriis, bu yorede
erkek kegilerin yani tekelerin ¢ok bulunmasi iken ikinci goriis, Sel¢uklularin
cokiistinden sonra Teke Bey’in Antalya’da bagimsizligini ilan etmesiyle bu bdlgenin

yaygin olarak Teke - ili olarak anilmasidir (Armagan, 2002, s. 3-4).



Teke yoresi olarak anilan bu bolgenin cografi konumunu Keser ve Déolek (2015, s.
591-592) “Teke Yarimadasi, Kuzeyde Burdur géliiniin kuzeydogusunda 37°.48'.26"K,
giineyde I¢ ada (Eleksi ada) giineybatis1 36°.07".14°°K enlemleri, batida Fethiye
korfezi batisindaki Kurtoglu burnunda 28°.50'.49"D, doguda Antalya korfezi
kuzeybatisinda 30°.40'.50" D boylamlarinda bulunur. Batisindan Fethiye, kuzeyinden
Denizli, Burdur, Isparta, kuzeydogu ve dogusundan Antalya illeriyle giineyinden ise

Akdeniz’le simirlanir” ifadeleriyle agiklamaktadir.

Tarihi bakimdan Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden oldugu bilinen bu y6renin
ilk ¢aglarda Pamfilya’nin tiimii, Psidya’nin giineyi ve Likya’nin dogudaki biiyiik
boliimiinden olugsmakta oldugu belirtilmektedir (Karaca, 1997, s. 15). Bilhassa Mogol
istilasindan sonra Yoriik ve Tiirkmenlerin Anadolu’ya ve daha sonralar1 Teke - ili
olarak anilacak olan XIIl. yiizyilin baslarinda fethedilen bu bolgeye (Antalya ve
cevresine) yerlestirildikleri bilinmektedir (Karaca, 1997, s. 22).

Miizik kiiltiirii agisindan da ele alabilmek igin Teke Yoresi Kiiltiirel Sahasi’ndan
bahsetmek gerektigi diisiiniilmektedir. Ayyildiz’in (2013) belirttigi tizere bu kiiltiirel
saha “Afyon’un Dinar, Denizli’nin Acipayam ve Cameli, Mugla’nin Fethiye ilgesi ile
Burdur’un ve Isparta’nin tamamini, Antalya’nin Tas kesigi bolgesi, Korkuteli, Elmali,
Kas, Finike, Serik, Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz kismini
kapsamaktadir” (s. 7).

Teke yoresi, geleneksel miizik kiiltiiriinii olusturan galg ¢esitliligi, miizik bigimleri ve
miizikal ifade karakteristigi gibi unsurlar nedeniyle dikkat c¢ekici olan ve
aragtirmacilarin da 6zel ilgi gosterdigi bir yore olarak bilinmektedir. Teke yoresi miizik

kiiltiiriine iliskin Uludag (2009), calismasinda asagidaki ifadelere yer vermektedir.

Yiizyillar 6nce bu topraklara gelerek yurt edinen Tiirkmen ve Yoriiklerin Orta Asya’dan
belleklerinde getirdikleri kiiltiiriin, Teke Yoresi miizik kiiltliriinin  temelini
olusturmustur. Belleklerinde getirdikleri ezgiler ve bu ezgileri icra ettikleri sazlar,
nesilden - nesile aktarilarak giinimiiz Teke Yoresi Miizik kiiltiiriiniin anahatlarini

meydana getirmistir (Uludag, 2009, s. 11).
Miizik kiiltiiriinii olusturan en 6nemli unsurlardan biri o ydrenin miizik bigimleri,
baska bir deyisle ezgi tiirleridir. Geleneksel miizik kiiltliriiniin bu bakimdan da olduk¢a
zengin oldugu bilinmektedir. Teke yoresinin miizik bi¢imleri; oyun havalar1 (halk
oyunlari / danslar1 olan ezgiler), uzun havalar, tiirkiiler, bir ritiielin pargasi olan ezgiler
vb. olarak siniflandirilabilir. Ancak miizik bi¢imleri ve siniflandirma meselesinin

derinlemesine ¢alisilmasi gereken bir arastirma konusu olabilecegi diistiniilmektedir.



Alanyazina bakildiginda g¢esitli siniflandirmalarla karsilagiimaktadir. Cine (2003)

asagida yer alan siiflandirmaya yer vermektedir.

. Tiirkiiler (Havalar) a) Olgiilii Ritimli Tiirkiiler; Olaylar Uzerine Yakilan Tiirkiiler,
Diigiin Tirkiileri, Kina Havalari, Gelin Oksama/Aglatma Havasi, Diigiin Sahiplerinin
Oksanma Havasi, Ziyafet Tiirkiileri, Ramazan Manileri, Ninniler, Teke Y 6resi Tiirkiileri,
Catal/Varyant Tiirkiiler. b) Olgiisiiz Serbest Dizeli Tiirkiiler; Gurbet Havalari, Agitlar,
Yaslar.

II. Oyun Havalar: a) Sozlii Oyun Havalari; Zeybek Havalar (Erkekler igin), Zeybek
Oyun Havalar1 (Kadnlar i¢in) b) S6zsiiz Oyun ve Saz Havalar1 (Kadinlar ve Erkekler
icin); Agir Zeybek Havalari, Giires Havalari, Bogaz Havalari, Gelin/Diiglin Alay1
Havalari, Kesinti Zeybek Havalar1 (Gurbet Kesintisi), Kadin Oyun Havalar1 (Cine, 2003,
s. 118-119-120).

Miizik bigimlerini simiflandirmayla ilgili ¢esitli zorluklar bulundugu disi-
niilmektedir. Bu nedenle, ¢alismada bir siniflandirmaya gitmeksizin her bir miizik
bi¢cimine ayr1 ayr1 yer verilmektedir. Gurbet havalari, yas / yakim (agit), bogaz
havalari, teke zortlatmalari / zortlamalari, tiingtimecik / kirik / teke zeybegi, diiz hava,
gab’ardig, zeybekler, kadin zeybegi/zeybek kirmasi, semah, ciftetelli, tiirkiiler, giires
havalari, gelin alma havasi, okucu karsilama havasi, kina havalar1 Teke yoresi miizik

bicimlerinden bazilaridir.

Yorede serbest (6l¢iisiiz) bir yapida seslendirilen gurbet havalari ve yas | yakim (agit)
olarak adlandirilan iki tiir bulunmaktadir. Gurbet havalarmin yodrenin uzun hava
bigimi oldugu bilinmektedir. Yildirim’mn (2008) gurbet havalar1 tanimina agagida yer

verilmektedir.

Serbest (0lglisiiz) olarak icra edilirler. Gurbet Havalar ¢ telli, kabak kemane, kaval,
sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde c¢alinirlar.
Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8’lik olgiilerle icra edilirken, bazen de 2/4, 4/4, 9/8’1ik
kaliplar nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8lik usillerde kullanilmaktadir (Y1ldirim, 2008,
s. 19).

Yas /| yakim (agit) ise sadece bir miizik big¢imi olarak ifade edilemeyecegini
diistiniilmektedir. Anadolu cografyasinda pek ¢ok yorede karsilasilan yas / yakim
(agit) yorenin miizikal ifade karakteristiginden izler tagimasi nedeniyle bu ¢alismada
yer verilmektedir. Yas / yakim (agit) kismen miizikal 6zellikler barindirmaktadir.
Genellikle 6liim, dogal afet, kaza, savas vb. olaylarindan sonra bu olaylar1 ve / veya
sevdiklerini yitirenlerin yitirdiklerinin 6zellikleri gibi 6geleri dile getirdikleri bir tiir
olarak tanimlanabilir.

Alanyazinda bogaz havalari, yorenin en karakteristik miizik bi¢gimlerinden biri olarak

kabul edilmektedir. Parlak (2000, s. 139) bogaz havalarin “6zellikle goban ¢ocuklarin

basparmak ve isaret parmaklariyla bogazlarina baskilar yaparak ses yardimiyla



olusturduklart ezgilerin, daha sonra yorenin diger sazlar1 ile de calinmasi sonucu
meydana gelen yap1” olarak tanimlamaktadir. Calgisal bir bigim olan bogaz havalari
birbirine bagh seslendirilen iki béliimden olusmaktadir. Ik béliim serbest, gurbet
havalarimni andiran bir bigimde, ikinci boliim ise 9 siireli kivrak ezgilerden meydana

gelmektedir.

Yorenin en karakteristik miizik bigimlerinin basinda gelen Teke zortlatmasini halk
oyunundan / dansindan bagimsiz ele almanin yerinde olmayacagi diistiniilmektedir.
Alanyazinda tekenin ¢iftlesme zamaninda yaptigi hareketlerin bu miizik bi¢iminin
dansina yansidigi belirtilerek iligskilendirilmektedir (Cine, 2003; Duygulu, 2014). Teke
zortlatmasi kisaca sozli, 9 siireli ve genellikle 2+2+2+3 diiziimlii kivrak oyun havalari
olarak agiklanabilir. Yorede menevseli, aykiri ve tiingiime gibi adlarla da anilan Teke
zortlatmas: ile benzerlik gosterdigi ya da iligkili oldugu diisiiniilen gakgili havasi ve
datdiri ile ilgili agiklayic1 bilgilere c¢alismanin ilerleyen asamalarinda yer

verilmektedir.

Alanyazinda Teke Zeybegi olarak yer bulan, yorede tiingiimecik ve kirik adlariyla
anilan miizik bi¢cimini Cine (2003, s. 145) “Gerek sozlii gerekse sézsiiz olarak cesitli
ezgileri vardir. Olgiisii 9/8°lik olup, teke zortlatmasindan biraz daha agir oynanir.
Yorenin belirli kesimlerinde kivrak zeybek, tek zeybek, cepken oyunu, sar1 zeybek

gibi adlarla anmilir” ifadeleriyle agiklamaktadir.

Yérenin sozlii oyun havalarmdan olan diiz hava; “Iki siireli ustille ériilmiis ve diizenli
ritmik karakterleri iceren sozlii havalara verilen isim” olarak tanimlanmaktadir
(Duygulu, 2014, s. 173). Teke yoresi 2 siireli 6l¢ii birimine sahip bir baska miizik
bi¢cimi de gab ardi¢’tir. Gab ardi¢, kadin ve erkekler tarafindan oynanan sozlii bir
oyun havasidir (Ezgii, 1997). Karakter olarak birbirine benzeyen birka¢ ezgiden olusan
bu bi¢imin en 6nemli Ozelliklerinden biri de sozlerinde “gab’ardig” ifadesinin

bulunmasidir.

Tiirkiye’de basta Ege Bolgesi ve Teke yoresi olmak iizere baz1 baska yorelerde de
zeybek havalari ile karsilagilmaktadir. Uludag (2009, s. 12), Teke yoresindeki
zeybekler ile ilgili olarak “Agir zeybek havalari, Teke Yoresinin en diisiik metronomlu
olan ezgileri 9/2 ve 9/4 6lgii yapilarina sahiptir. Kesinti zeybek havalari, agir zeybek
havalarinin basinda veya orta kisminda s6z boliimiiniin bulunmast durumunda

aldiklar1 isimdir” ifadelerine yer vermektedir. Zeybek oyununun / dansinin erkeklerle



Ozdeslestirilmis oldugu bilinmektedir. Ancak Teke yodresinde kadinlar tarafindan
oynanan zeybek karakterini andiran, alanyazinda kadin zeybegi ve zeybek kirmasi
(Mihladiz, 2015) olarak da yer bulan miizik bigimi yer almaktadir. Bu miizik bigiminin

9 siireli ve 3+2+2+2 diiziim yapisinda oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Teke yoresinde de Alevi - Bektasi topluluklar
yagamaktadir. Bu durumun dogal sonucu olarak Alevi-Bektasi topluluklara 6zgii
semah, Teke yoresindeki gelencksel miizik kiiltiiriinde de yer almaktadir. Semah,
“Alevi-Bektasi topluluklarinin inang kiiltiirleri i¢inde yer alan  ayin-i cemin
boliimiinde yapilan dinsel nitelikli dans ve buna eslik eden sozlii ezgi” ifadeleriyle
tanimlanmaktadir (Duygulu, 2014, s. 384). Teke yoresi geleneksel miizik

karakteristiginin etkileri yoredeki Alevi-Bektasi semahlarinda goriilebilir.

Ciftetelli Turkiye’de birgok yorede karsilasilan miizik bigimlerindendir. Yaygin
olmamakla birlikte bu miizik bigimine Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiiriinde de
rastlanmaktadir. Ciftetellinin Teke yoresindeki karsilagilan en 6nemli 6rnegi Fethiye

Ciftetellisidir. Duygulu’nun (2014) ¢iftetelli tanimina asagida yer verilmektedir.

Iki ya da dort siireli diizenli ritmik vuruslardan olusan oyun havasina verilen isim. Bu tiir
ustllerle oriilmils her ezgi giftetelli degildir. Ciftetelli ad1 verilen 6zgiin kalip ezgilerin
hakim repertuvar1 XVIIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren istanbul merkez olmak iizere
Marmara Bolgesi ve Ege sahillerinde goriiliircken, XX. Yiizyilin baslarindan itibaren
Anadolu sehirlerinin bir¢oguna da yayilmig, varlik gostermistir. Daha ¢ok sehir
merkezleri ve kasabalarda ragbet gérmiistiir. Tekli, ikili, ti¢lii ve daha ¢ok kiginin serbest
el, kol, ayak hareketleriyle oynadigi oyundur. Anadolu’daki ciftetelliler istanbul’dakilere
gore yerel bir karaktere sahiptir (Duygulu, 2014, s. 123).

Yorede erkekler arasinda kapali mekanlarda, ozellikle de kis aksamlari yapilan
toplantilarda, eglencelerde ve diigiinlerin baz1 kisimlarinda séylenen, oyunu / dans:
olmayan sozlii kiritk havalar yani tiirkiiler Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiiriinde
yer alan miizik bi¢imlerindendir. Yorede bir ritiielin pargasi olan, daha agik bir
ifadeyle, baz1 halk geleneklerinin 6nemli paydasi olan miizik bigimlerinin yine bu
geleneklerdeki islevi ile adlandirildiklar: goriilmektedir. Teke yoresinde bu miizik
bicimleri giires havalari, gelin alma havasi, okucu karsilama havasi, kina havalar

olarak belirtilebilir.

Teke yoresinin ¢algi ¢esitliligi bakimindan biiyiik bir zenginlige sahip oldugu
goriilmektedir. Bu cesitliligin tek bir ¢algt siifinda (6rnegin yayli) odaklanmamasi,
yoreye 0zgii bircok smiftan ¢alginin bulunmasi bu zenginligi daha da anlamli hale

getirmektedir. Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirinde karsilagilan calgilar telli



calgilar, vurmali ¢algilar ve iiflemeli ¢algilar olarak siniflandirilabilir (bkz. Tablo 1).
Telli calgilar; tezene ve elle calinanlar ile de yayla calinanlar olarak iki baslikta ele
alinabilir. Tezene ve el ile ¢alinanlar ictelli baglama, ikitelli cura ve baglama iken
yay ile ¢alinanlar kabak kemane, yoriik kemanesi | tirnak kemane, 1klik | 1ki1g, kemane
| keman ve egit | hegit | olarak belirtilebilir. Vurmali galgilar; ¢anak | legen, delbek,
davul, def, darbuka, kasik ve zilli masadan olusmaktadir. Uflemeli galgilar; sipsi, cifte
| ¢ifte sipsi, cam diidiigii | ¢cam sipsi diidiik | coban diidiigii, kemik diidiik, zurna ve

dilsiz kaval olarak belirtilebilir.

Bu c¢alismanin odagin1 olusturan, Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiiriiniin en 6nemli
unsurlarindan olan ve yorenin en karakteristik ¢algisi addedilebilecek sipsi, bazi
calismalarda (Tarlabasi, 1990; Ozkan, 2000) Orta Asya kokenli sibizgr ad1 verilen
calgi ile de dogrudan iliskilendirilmektedir. Toraman (2001) ve Karageng (2016) Sipsi
- sibizgt iligkilendirmesiyle ilgili bir kesinlikten s6z edilemeyecegini belirtmislerdir.
Kastelli (2014, s. 37) ise sibizginin kamistan yapilan ¢algilara verilen genel bir ad
olabilecegini ifade ederek 50-70 cm. arasinda degisen, kaval veya persian ney benzeri
kamistan yapilan ve dis teknigiyle seslendirilen bir ¢algi oldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda sipsinin Orta Asya kokenli oldugu ve sibizgi ile dogrudan iligskilendirmenin

kesin bir bilgi olarak ifade edilemeyecegi diisiiniilmektedir.

Geleneksel sipsinin yapisal olarak agizlik ve govde adi verilen iki par¢adan olustugu
belirtilmekte, gdvdenin 6n yiiziinde bes (5), arkada bir (1) olmak iizere toplam alti
delik oldugu bilinmektedir (Toraman, 2003; Ezgii, 1997). G6évdenin yorede demir
kargt olarak anilan sert, dayanikli ve diizgiin kamiglardan (Toraman, 2001), agizligin
ise govdeye nazaran daha dar ¢apli ve narin kamislardan yapilmaktadir. Icra dzellikleri
bakimindan ele alindiginda bazi iiflemeli galgilarda (6rn. mey, zurna, zambir) oldugu
gibi sipsinin de nefes ¢evirme teknigi kullanilarak seslendirilmektedir (Ezgii, 1997, s.
78; Toraman, 2001, s. 23; Karageng, 2016, s. 658). Sipsinin ses alanina iliskin olarak
ise baz1 kaynaklarda (Toraman, 2003) bir (1) oktav oldugu, bazilarinda (Ezgii, 1997)
ise bir buguk (1,5) oktav oldugu belirtilmektedir. Camur (1996, s. 10), bu ayrisir gibi
goriinen durumu sipsinin bir oktav ses alanina sahip oldugu ancak bazi icracilarin ses

alanini 1,5 oktava kadar genisletebildiklerini agiklamaktadir.

Sipside akordun agizlik kismina sarilan ip ile yapildig1 belirtilmektedir (Ezgii, 1997,
Toraman, 2003). Ip, agizliktaki kapak iizerinde asag1 (pestlesir) - yukari (tizlesir)



kaydirilarak en fazla yarim seslik bir hassasiyetle akordun gergeklestirilmesinde
kullanilmaktadir (Karageng 2016). Yo6renin miizikal ifade karakteristiginin yani tavir
ve islibunun yorenin basat calgilarinin icra yapisiyla girift bir iliskide oldugu
sOylenebilir. Toraman (2001, s. 32) ¢alismasinda Erdem’in bu konuyla ilgili olarak
“Ogzellikle la - mi garpmalari, gurbet havalarinda goriilen sol’den mi’ye kadar ve
do’dan la’ya kadar kromatik kaydirmali disiisler tavir acisindan ¢ok Onemlidir”

ifadelerine yer vermektedir.

Alanyazinda (Kaymak, 1982; Camur, 1996; Ezgii, 1997; Toraman, 2001) genellikle
Teke yoresi miizik bigimlerini seslendirdigi belirtilen sipsinin geleneksel olarak ikitelli
cura ve baglama ile birlikte seslendirildigi, bazen de birden fazla sipsi icracisinin
birlikte icralari ile karsilasildigi belirtilmektedir. Sipsi ¢almanin aile bireylerinden
ogrenildigi goriilmektedir (Toraman, 2013). Sipsi ¢almanin ekonomik nedenlerle
aileden kisilere 6gretildigini ve usta - ¢irak iliskisi dahilinde 6grenilmedigini belirten
Karageng (2016, s. 663), disaridan sipsi 6grenmek isteyenlerin kazanimlariin

cevresinden edindigi gorsel ve isitsel kazanimlari kadar oldugunu ifade etmektedir.

Teke yoresi, farkli disiplinlerden pek ¢ok aragtirmacinin ilgisini ¢eken bir sahadir. Bu
alanlar igerisinde miizik kiiltiiriine iliskin ¢aligmalarin da yer aldigi gozlenmektedir.
Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirli, pek ¢ok bakimdan arastirmacilarin dikkatini
ceken bir yore olmasina karsin yorenin en karakteristik halk ¢algilarindan biri oldugu
diisiiniilen sipsi ile ilgili bilimsel ¢alismalar sinirhdir (Ozer, 1987; Camur, 1996;
Toraman, 2001; Karageng, 2016). Nicel bakimdan var olan bu smirlilik niteliksel
degerlendirme yapmayi da miimkiin kilmamaktadir. Birgok agidan arastirmaya deger
oldugu diisiiniilen bu calgmin cgesitli perspektiflerden ele alinarak irdelenmesinin

gerekliliginden bahsetmek miimkiindiir.
1.2. Problem Ciimlesi

Teke yoresinin en karakteristik c¢algilarindan biri olan Sipsinin kaynak kisilerin

goriislerine gore 6grenilme bigimi, yapisal ve icra (performans) 6zellikleri nelerdir?
1.2.1. Alt problemler. Kaynak kisiler ile yapilan goriismelere gore sipsinin;
1. Ogrenilme bigimi nasildir?
2. Yapisal ozellikleri nelerdir?

3. Icra (performans) dzellikleri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Amaci
Bu caligmanin amaci, Teke yoresinin en karakteristik ¢algilarindan biri olan sipsinin
Ogrenilme bi¢imini, yapisal ve icra (performans) ozelliklerini kaynak kisilerin

gorislerine gore belirlemektir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye geleneksel miizik kiiltiirii igerisinde miizik bigimleri ve kendine 6zgii ¢algilar
gibi miizikal unsurlartyla Teke yoresi, arastirmacilarin dikkatini ¢ekmektedir. Bu
ilgiye karsin yorenin en karakteristik calgilarindan sipsi ile ilgili az sayida tez caligmast
bulunmaktadir (Toraman, 2001). Sipsiye iliskin yapilan galismalar da sinirhdir
(Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Camur, 1996; Bedel, 2007; Ekinci ve Acar 2007;
Ozanoglu, 2010; Cmar, 2013; Karageng, 2016). Bunun yaninda arastirmalarinin bir
boliimiinde sipsiye yer veren calismalar da bulunmaktadir (Yalgin, 1940; Burdur
Valiligi, 1967; Burdur Valiligi, 1974; Picken, 1975; Ogel, 1987; Tarlabasi, 1990;
Ezgii, 1997; Erdem, 1998; Akarcay, 1998; Kastelli, 2004; Gazimihal, 2001; Kaya,
2007; Yildirim, 2008; Uludag, 2009; Yildiz ve Kazan, 2009; Giirdal, 2010; EKinci,
2010; Ayyildiz, 2013; Erkan, 2014; EKkinci, 2014; Kastelli, 2014; Bedel ve Bedel,
2015; Erdem, 2015; Gok Akyildiz 2016). Bu ¢alismada Teke yoresinde, yogunlukla
da Burdur ili smirlarinda goriilen sipsi calgisi incelenmektedir. Bu arastirmanin
alanyazindaki diger sipsi ile ilgili ¢alismalardan farkli olarak sipsinin nasil 6grenildigi,
sipsinin yapisal ve performans o6zelliklerini incelemesi bakimindan 6nem tasidigi
diisiiniilmektedir. Ayrica bu caligmanin, ¢algi odakli calismalar yapmak isteyen
aragtirmacilara model olmasit ve Teke yoresi geleneksel mizik kiltird ile ilgili

calismalara kaynak olusturmasi bakimindan da dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sipsi ¢ogunlukla geleneksel yollarla 6grenilmekte olan bir calgidir. Bu nedenle
akademik ve Ozengen miizik egitimde sipsi galgist ile ilgili egitim programlari
hazirlanirken bu calismadan yararlanilabilir. Bunun yaninda, sipsi ¢algist ile ilgili
olusturulacak metot, ¢algt bilgisi ve orkestrasyon alanlar1 i¢in yazilacak kitaplara

kaynak tegkil edebilecegi diisiiniilmektedir.



1.5. Varsayimlar

Bu aragtirmada gergeklestirilen goriismelerde kaynak kisilerin yoneltilen sorulari

ictenlikle yanitladiklar1 ve dogal davranislar sergiledikleri varsayilmistir.

1.6. Stmirhliklar
Bu arastirma;

1. Arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen Burdur ili smirlarinda
calinmakta olan, iki par¢adan olusan Ve sipsi adi ile anilan ¢algi ile,

2. Kaynak kisilerle 15.05.2010 - 03.09.2011 tarihleri arasinda yapilan goriismeler
ile,

3. Sipsi ¢almay1 Burdur ili miizik kiiltiiri icerisinde 6grenmis olan ve ulasilabilen
on bes (15) kaynak kisi ile,

sinirlandirilmastir.

1.7. Tanimlar

Sipsi: Kamistan (kargidan) yapilan, iki par¢adan olusan Teke yoresi geleneksel

tiflemeli bir halk calgisidir.

Teke Yoresi: Afyon’un Dinar, Denizli’nin Acipayam ve Cameli, Mugla’nin Fethiye
ilgesi ile Burdur’un ve Isparta’nin tamamini, Antalya’min Tas kesigi bolgesi,
Korkuteli, Elmali, Kas, Finike, Serik, Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz
kismin1 kapsamaktadir (Ayyildiz, 2013, s. 7).
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BOLUM II
KURAMSAL CERCEVE VE ILGILIi ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boéliimde aragtirmanin konusu ile ilgili alanyazin taranarak aragtirmanin kuramsal

gergevesi olusturulmustur.

2.1.1. Miizik kiiltiiri (Kiiltiir, kiiltiir-miizik iliskisi). Kiltir kavraminin
genis bir kullanim alani ve cesitli tanimlarinin bulundugu goriilmektedir. i¢li (2005, s.
104) kiiltlirti; toplumun yarattigi, deger verdigi, paylastigi biitiin maddi ve manevi
dgelerin toplami1 olarak tanimlamaktadir. ingiliz antropolog Taylor’a gére (1871, akt.
Cuche, 2013, s. 25) “Kiiltiir veya uygarlik, etnolojik yaygin anlamiyla toplumun iiyesi
insanin kazanmis oldugu, bilgileri, inanglari, sanati, ahlak, hukuk, gelenek, gérenekler
ve diger yetenekleri ya da aligkanliklar1 iceren karmasgik biitiindiir”. Bir bagka tanimda
ise Gliveng (1970, s. 13) kiiltiiriin toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltiirel muhteva
gibi degiskenlerin ve bunlar arasindaki karmasik iligkilerin bir islevi oldugunu
belirtmektedir. Kiiltiiriin iki 6geden olustugunu belirten I¢li’nin (2005) goriislerine

asagida yer verilmektedir.

1) Maddi Ogeler: Belli bir kiiltiire sahip kisiler tarafindan yapilmis nesnelerdir. Bunlar belli
bir kiiltiiriin belirtileri, simgeleri sayilirlar. Insan emeginin toplumsal gelisim siireci
icerisinde gergeklestirdigi tiim nesneleri anlatir.

2) Toplumsal yasami diizenleyen, degerler, kurallar, bilgiler, gelenekler, gorenekler ve
inanglardan olusur. Kiltiriin maddi ve manevi 6geleri hem kendi i¢lerinde hem de
birbirleriyle uyum igindedir (I¢li, 2005, s. 108-109).

Kiiltiirtin siirekli bir devinim iginde olmas ile ilgili Aktulum (2013, s. 9) kiiltiirel
unsurlarin duragan degil, devingen bir 6zellige sahip olduklar1 siirece varliklarini
siirdiirebileceklerini belirtmektedir. Benzer bir yaklagimla Igli’ye gére (2005, s. 109)
yeni kusaklar gegmisten devraldiklarina kendi kusaginin deneyimlerini eklemleyerek
kiiltiirlin zenginlesmesine yol acarlar. Boylece kiiltiiriin statik degil dinamik olma
Ozelligine sahip oldugunu ifade etmektedir. Ugan da (2005, s. 10) kiiltiiriin en temel
alanlarindan ve baslica degiskenlerinden birinin miizik oldugundan bahsetmektedir.
Bu baglamda kiiltiir-miizik iliskisini kisaca ele almanin isabetli olacagi

distiniilmektedir.
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Kiiltiir sistemi icerisinde pek ¢ok 6geden biri olan miizik diger kiiltiir 6geleriyle siki
bir igbirligi i¢indedir. Bu &gelerin her birindeki degisiklik sistemi olusturan tim
Ogeleri ve miizigi de etkilenmektedir (Kaplan, 2013, s. 24). Kiiltiir - miizik ilskisinin
tarihsel - toplumsal baglamda etkisinin kavranmasiyla ilgili olarak Kaplan (2013)

asagidaki degerlendirmelere yer vermektedir.

Kiiltiir - miizik iliskisinde nedenselliklerin kesisme noktalari; sosyal ¢evre ve miizik
yapisi arasindaki iliski; insanin miizigi tarihsel olarak nasil diizenlendigi; sosyal olarak
nasil kurdugu ve bireysel olarak nasil yarattigi; nasil hissettigi ve nasil davrandigi;
miiziksel sembollerin nasil islendigi sorularina alinan yanitlar, kiiltiir-miizik iligkisinin
tarihsel-toplumsal olarak etkisinin kavranmasini saglayabilecektir (Kaplan, 2013, s. 15).

Kiiltiir-miizik iliskisinin irdelendigi ¢alismalarda, arastirilan topluluk ve miiziginin /
miizigin ¢esitli alanlarla da ilgili ¢iktilart olabilmektedir. Bu ¢iktilarin pek ¢ok
disiplinle iliskilendirilmesiyle dikkate deger sonuglara ulasilabilmenin miimkiin

oldugu degerlendirilmektedir.

Miizik kiltiiriiniin alanyazindaki tanimlarma bakildiginda; miizik kiltird, ilgili
toplumda varlik gosteren, o toplum tarafindan iiretilen ve tiiketilen, gelecek kusaklara
aktarilan her tiirli miiziksel gelenek, uygulama bi¢imi, inang, yasa, eser ile her tiirlii
miiziksel ara¢ ve gereci de igine alan bir biitiindiir (Kalyoncu, 2002, s. 32, akt.
Kalyoncu ve Ozata, 2009, s. 416). Bir baska tamimda ise Giinay’a (2006) gore;
“Toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun genel kiiltiiriiniin yaninda kazandig1 miizik
sanatina iligkin bilgi, beceri, tutum ve davraniglar ile miizik ortamlarinda gegerli ahlak

kurallar1, gelenekler ve benzeri diger aliskanliklar1 kapsayan karmagik bir biitlindiir”
(s. 99).

Tirkiye Cumhuriyeti, ilizerinde bulundugu cografyanin tarith boyunca pek c¢ok
uygarliga ev sahipligi yapmis bir cografya olmasi ve tarihsel olarak da pek ¢ok etnik
kokenden toplulugun kiiltiiriinii de biinyesinde barindirmasi bakimindan ciddi bir
kiiltiirel gesitlilige sahiptir. Dogal sonug olarak bu durumun bir zenginlik olarak ifade
edilmesi miimkiindiir. Bu kiiltiirel zenginligin kiltiirel 6gelerden miizik kiiltiiriine
yansimasi, beklenen bir durumdur. Tirkiye miizik kiltliriiniin zenginligi ulusal ve
uluslarasi pek c¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmektedir ve c¢alismalara konu
olmaktadir. Bu baglamda arastirmanin odagini barindiran, cografi olarak Bati Akdeniz
olarak da bilinen ve yogunlukla Y&riik - Tiirkmen topluluklarin yasadigi Teke yoresi

de geleneksel miizik kiiltiirii bakimindan arastirmacilarin ilgisini ¢ekmektedir.
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2.1.2. Teke yoresi ve Teke yoresi miizik kiiltiirii. “Teke” soézciigiiniin bu
bolgenin adinda kullanilma nedenine iliskin alanyazinda iki goriisiin one ¢iktigi

goriilmektedir. Bu durumu Armagan (2002) asagidaki gibi degerlendirmektedir.

Birinci goriise gore, bolgeye verilen Teke isminin, erkek ke¢i anlamina gelen teke
sozctigiinden geldigi kabul edilmekte ve tekelerinin cok olmasindan dolay1 bu ismi aldig:
tahmin edilmektedir. Bu konuda, 1671 yilinda bdlgeye gelen Evliya Celebi, yine kendine
6zgl ad yorumlarindan birisini yaparak tekelerinin ¢oklugundan dolay1 yorenin bu ismi
aldigin1 belirtmistir. EvliyA’nin bu izah1 o zamana ait bir sdylenti de olabilir. Unlii tarihgi
Franz Babinger de, Teke-eli’ni Giiney Anadolu’da tekelerin bulundugu bolge olarak
tanimlanmustir. Tkinci gériise gére ise, yore Teke ismini, Selguklularin ¢okiisiinden sonra
bolgede hiikiim siiren Selguklu timerasindan olan Teke Bey’den almistir. Bu konuda
Sicill-i Osmani’de, Selguklularin ¢okisiinden sonra Teke Bey’in Antalya’da
bagimsizligini ilan ettigi, 6liimiinden sonra soyunun burada emarette bulundugu, bundan
dolay1 da bolgenin Teke-ili diye meshur oldugu yazilidir. Ayrica, Selguklu Sultani
Keykubad b. Keyhiisrev’in Teke Pasa’y1 Antalya havalisine bey olarak tayin ettigi ve
Teke Bey’in Germiyan ogullarindan oldugu da kaydedilmistir (Armagan, 2002, s. 3-4).

Teke yoresinin cografi konumunu Keser ve Doélek (2015, s. 591-592) “Teke
Yarimadas1, Kuzeyde Burdur géliiniin kuzeydogusunda 37°.48'.26"K, giineyde I¢ ada
(Eleksi ada) giineybatis1 36°.07".14"’K enlemleri, batida Fethiye korfezi batisindaki
Kurtoglu burnunda 28°50".49"D, doguda Antalya korfezi kuzeybatisinda 30°.40".50"
D boylamlarinda bulunur. Batisindan Fethiye, kuzeyinden Denizli, Burdur, Isparta,
kuzeydogu ve dogusundan Antalya illeriyle gilineyinden ise Akdeniz’le sinirlanir”
ifadeleriyle aciklamaktadir. Keser ve Dolek (2015) Teke yoresi cografyasiyla ilgili

olarak asagidaki bilgilere yer vermektedir.

Anadolu’nun giineyinde Akdeniz’e dogru ¢ikinti olusturan baglica iki yapisal uzantidan
biri olan Teke Yoresi, giineyde Akdag ve Bey daglari, kuzeyde Sultan ve Dedegol
daglarin kapsayan Bat1 Toroslar Orojenik Kusaginda yer alir. Teke Yoresi’nin Tiirkiye
fiziki cografyasindaki en segkin 6zellikleri; polye, uvala, dolin, diiden, magara, lapya gibi
baslica karstik olusumlarin en Kkarakteristik ozellikte olanlarin1 barindiran, karst
laboratuvar: goriintimiinde olmasidir. Toplam 8333 km uzunlugundaki Anadolu
kiyilarinda Dalmagya tipi kiy1 6zelliginin goriildiigii tek kiy1 bolgesidir. Yorenin 6n plana
¢ikan her iki 6zelliginde de yatay ve diisey yonde kilometrelerce kesintisiz olarak uzanan
kiregtagt istiflerinden olusmasi ve tektonik etkinlik belirleyici olmustur. Ydrenin
jeomorfolojik ana hatlarini belirlemis olan tektonik etkinlik, giiniimiizde de depremlerle
devam etmekte ve saha biiyiik 6l¢iide I. ve II. Derece deprem kusaginda bulunmaktadir
(Keser ve Dolek 2015, s. 591).

Osmanli hakimiyeti dncesinde Teke yoresi ile ilgili Karaca (1997, s. 15) bu bolgede
ilk caglardaki bolge adlariyla Pamfilya’nin tiimii, Pisidya’nin giineyi ve Likya’nin
dogudaki biiyiikk bir bolimiiniin yer almakta oldugunu belirtmekte ek olarak
Anadolu’nun en eski yerlesim yerleri oldugu bilgisine yer vermektedir. Karaca (1997,
S. 22) Teke yoresine bilhassa Mogol istilasindan sonra Tiirkmenler veya Y oriikler’in
Anadolu’ya geldiklerini ve XIII. Yiizyilin baglarinda feth edilen Antalya ve ¢evresine

yerlestirildiklerini, sonralar1 Teke-ili denilen bu bdlgelere yerlesen Oguz boylarinin
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kendi isimleri ile anilan kdyler kurduklarin1 ve evvelce yasadiklart yerlerdeki bir
takim koOy, dag, nehir yayla v.s. isimlerini geldikleri sahalara da verdiklerini
belirtmektedir. Tekindag (1977)’in ¢alismasinda Teke-eli olarak bilinen bolgeye ve

tarihine iligskin yer verdigi bazi bilgiler asagida bulunmaktadir.

Anadolu’nun giineyinde Antalya, Finike, Kas, Kalkanl;, Milli, Gombe, Elmali, istanoz
(Korkud-eli) ve Karahisar (Serik’in nahiyesi) ile sahilde Antalya ve Alanya arasindaki
sahil bolgesi olup, muhtemelen XIV. yiizyilin ikinci yarisinda, Sultanii’s-sevahil Emir
Miibarizii’d-Din Mehmed Bey zamaninda Teke-eli olarak taninmaga baslamistir. Zira,
Anadolu Selcuklular1 ve beylikleri tarihi ve tarihi cografyasi ile ilgili kaynaklarin hi¢
birinde Teke adina ve bolge olarak Teke-eli ismine rastlanmaz (Tekindag, 1977, s. 55).

Osmanli Devleti’nde Teke Sancagi yada Teke e(i)li denildiginde Tizlak (2008, s. 1)
Antalya merkez kaza, Finike, Kas, Kalkanli, Gombe, Elmali, Istanos, Kizilkaya
Kocaaliler ve Karahisar-1 Teke denilen yerlesimleri igerisine alan bir bolgenin

anlasilmakta oldugu belirtmektedir.

2.1.2.1. Teke vyaresi Kiiltiirel sahasi. Adimin kokeni, cografi konumu ve
ozellikleri ile tarihi bakimdan ele alinan Teke ydresini geleneksel miizik kiiltiiri
acisindan da ele almanin ve kastedilen kiiltiirel sahanin agik¢a belirtilmesinin gerekli
oldugu ve bu baglamda alanyazindaki Teke Yoresi Kiiltiirel Sahas: ile ilgili
aciklamalara yer verilmesinin isabetli olacagi disiiniilmektedir. Pagmake1 (1995, s.
21) Teke yoresi kiiltiirel sahasin1 “Fethiye, Ortaca (Mugla), Acipayam, Kizilhisar,
Honaz (Denizli), Dinar, Bagsmakg1 (Afyon), Yalvag, Sarkikaraagag (Isparta), Cevizli,
Akseki, Alanya (Antalya) ile Burdur’un tamamin i¢ine alan sahadir” big¢iminde
aciklamaktadir. Cine (2003, s. 121) ise “Burdur’un tamamini i¢ine alan Teke
kiiltiiriiniin yayildig1 sahay1: Fethiye - Ortaca (Mugla), Acipayam — Kizilhisar - Honaz
(Denizli), Dinar - Basmak¢1 (Afyon), Yalvag - Sarkikaraagac (Isparta), Cevizli —
Akseki — Manavgat - Alanya (Antalya) ile gevrili yore” olarak ifade etmektedir.
Ayyildiz (2013, s. 7) da bu kiiltiirel sahay1 “Afyon’un Dinar, Denizli’nin Acipayam ve
Cameli, Mugla’nin Fethiye ilgesi ile Burdur’un ve Isparta’nin tamamini, Antalya’nin
Tas kesigi bolgesi, Korkuteli, Elmali, Kas, Finike, Serik, Manavgat, Akseki, Alanya

ilgeleri ile Gebiz kismin1 kapsamaktadir” ifadeleriyle agiklamaktadirlar.
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Sekil 1. Teke yoresi kiiltiirel sahas1 haritas1 (www.cografyaharita.com, 2016)

Alanyazindaki tanimlar ve arastirmacinin saha deneyimleri isiginda Teke yoresi
kiiltiirel sahasmin; Burdur ve Isparta illerinin tamamini, Mugla ilinden Fethiye,
Seydikemer, Dalaman ve Ortaca ilgelerini, Denizli ilinden Cameli, Beyagag,
Acipayam, Serinhisar, Honaz, Bozkurt ve Cardak ilgelerini, Afyonkarahisar ilinden
Dazkiri, Basmakei, Evciler ve Dinar ilgelerini, Antalya ilinde ise Gazipasa ilgesi
haricindeki tiim ilgeleri kapsadigi belirtilebilir. Kiltiirel sahayi siyasi sinirlar ile
belirlemek miimkiin degildir. Kiltiiriin gegisken yapist gibi nedenlerle yukaridaki
harita ve tanimlamalarin kesin oldugunu ifade etmek giigtiir ve ancak kiiltiirel bir
sahadan bahsetmek ve c¢esitli degerlendirmelerde bulunmak igin bu tiir

betimlemelerden de yararlanmanin gerekli oldugu diigiiniilmektedir.



15

2.1.3. Teke yoresi miizik Kiiltiirii. “Yiizyillar 6nce bu topraklara gelerek yurt
edinen Tiirkmen ve Yoriiklerin Orta Asya’dan belleklerinde getirdikleri kiiltiirleri,
Teke Yoresi miizik kiiltliriiniin temelini olusturmustur. Belleklerinde getirdikleri
ezgiler ve bu ezgileri icra ettikleri sazlar, nesilden - nesile aktarilarak giiniimiiz Teke
Y 6resi Miizik kiiltiirliniin anahatlarini meydana getirmistir” Uludag (2009, s. 11). Teke
yoresi miizik kiiltiiriiniin karakteristik bir yapiya sahip olmasina iliskin olarak

Ayyildiz (2013, s. XV) asagidaki tespitlere yer vermistir.

Anadolumun Giineybat1 bolimiinde yer alan Teke Yoresi, Yorik Tirkmen
topluluklarinin  sekillendirdigi bir kiiltiire sahiptir. Anadolu'ya goc¢ eden gocebe
topluluklar1 yiiksek ve uctaki noktalara yerlesmislerdir. 16. yiizyildan baglayarak Osmanli
Devlet politikasindaki degisiklik sonucu iskan etmeye zorlanmuslar, bu politikalarin
sosyal kiiltiirel ve de ekonomik sonuglari olmustur. Devlet mekanizmasindan kopuk
yasama egilimi olan bu topluluklar kiiltiirel olarak kapali yapida kalmislardir. Boylece
yakin zamana kadar Yoriik miizik kiiltiirli ¢evre kiiltiirlerle ciddi bir kiiltiirel aligveris
gergeklestirmemis; kendine has 6zelliklere sahip olmustur (Ayyildiz, 2013, s. XV).

Teke yoresi miizik kiiltiiriiyle ile ilgili Gok Akyildiz (2016, s. 4) miizik yapisi, ¢algi
tiirli ve oyun tarzi agisindan gegmisten glinlimiize kusaktan kusaga yasatilarak kendine

0zgl bir yer edindigini belirtmistir.
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2.1.4. Teke yoresi miizik bicimleri. Bir yorenin miizik kiiltiiriinii olusturan
unsurlar ele alindiginda ilk akla gelen 6gelerin yoreye 6zgii miizik bigimleri ve calgilar
oldugu belirtilebilir. Teke yoresi miizik bi¢imleri incelendiginde Cine’nin (2003)
Burdur’dan Damlalar adli kitabinda Teke yoresi miizik bicimleri ile ilgili iki ayri
smiflandirma yer almaktadir. Ik olarak Teke Yoresi Tiirkiileri ve Oyun Havalar:
baslig1 altinda asagidaki diizende, her baslik ile ilgili ¢esitli agiklamalara yer
vermektedir (Cine, 2003, s. 118-119-120). Sekil 2. Cine’nin (2003) kitabindaki

aciklamalar1 dogrultusunda arastirmaci tarafindan hazirlanmastir.

I- Tiirkiiler (Havalar) I1- Oyun Havalar

(" A) Oleiilii Ritimli Tiirkiiler ) " A) Sézlii Oyun Havalar
+Olaylar Uzerine Yakilan Tiirkiiler *Zeybek qual)an (Erkekler
TS v 1 a7 s =1 1¢in
eyurkilen * Zeybek Oyun Havalari

*Kina Havalar1
*Gelin Oksama/Aglatma Havasi
1 <Diigiin Sahiplerinin Oksanma Havasi

L (Kadmlar igin)

*Kesinti Zeybek Havalari
(Gurbet Kesintisi)

\_ *Kadin Oyun Havalar1

B) Olciisiiz Serbest Dizeli Tiirkiiler

* Ziyafet Tirkdileri ( B) Sizsiiz Oyun ve Saz Havalar )
«Ramazan Manileri (Kadinlar ve Erkekler i¢in)
*Ninniler * Agir Zeybek Havalart
*Teke Yoresi Tiirkiileri *Giires Havalar1
*Catal/Varyant Tiirkiiler — *Bogaz Havalari
\ ) *Gelin/Diigiin Alay1 Havalari

J

*Gurbet Havalari
* Agitlar
*Yaslar

Sekil 2.Teke yoresi tiirkiileri ve oyun havalari

Ikinci olarak Cine (2003, s. 121) Teke Yéresi Tiirkii ve Oyun Havalar: bashgi altinda;
Gurbet Havalari, Teke Zortlatmalar: (zortlama), Teke Zeybekleri (kivrak zeybek, tek
zeybek, cepken oyunu, sari zeybek), Kabaardig, Kirik Havalar (kirtk oyun, diiz oyun,

stirtme, stiriiddek), Dimidan, Bogaz Havalar:'na yer vermektedir.

Cine’nin simniflandirmasindan da yararlandigini belirten Uludag (2009) kendi tespit
ettigi bicimleri de Ezgi Cesitleri basligi altinda yer vererek agiklamaktadir. Uludag’in
caligmasinda yer verdigi miizikal bi¢imler; Gurbet havalari, Gég¢ havalari, Avsar

beyleri, Kesinti zeybek havalari, Teke zeybekleri, Gabardig, Kirtk hava (diiz veya
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karik), Dimidan, Teke zortlatmasi, Bogaz havalari, Diigtin tiirkiileri, Maniler, Ninniler,

Pehlivan havalary’ dir.

Koruk (2009 s. 22-23-24-25-26-27) Teke yo6resi miizikal bigimlerini Miizikal Bicimler
bashgr altinda Gurbet Havalari, Datdiri, Gakgili, Oksamalar, Bogaz Havasi,
Zeybekler, Kesinti Zeybek Havalar: (Gurbet Kesintisi), Teke Zortlatmasi, Kabaardig,
Kuwrik Hava, Dimidan maddeleriyle ele almakta ve agiklayici bilgilere yer vermektedir.
Yore ezgilerin adlandirtlma durumuna iliskin  Parlak (2000) asagidaki

degerlendirmelere yer vermektedir.

Teke bolgesinde bogaz havalari, zeybekler, gurbet havalari, Teke zortlatmalari disinda
daha bir ¢ok ezgi bulunmaktadir. S6zlii ve ya s6zsiiz olabilen bu ezgilerden bazilar1 genel
bir ad ile, bazilar1 ise yalnizca o ezgiye has 6zel adlarla anilmaktadir. Caligmamiz i¢inde
ornekleri de bulunan bu ezgiler Ciftetelli, Gelin aglatma, Pesrev ve Kabardi¢ gibi genel
adlarla anilirken, Kervan’da oldugu gibi 6zel ad alan ezgiler de bulunmaktadir (Parlak,
2000, s. 149-150).

Alanyazin ve arastirmacinin Saha deneyimlerinden hareketle Teke Yoresi Miizik

Bicimleri asagida aciklanmaya calisilmistir.

2.1.4.1 Gurbet havalari. Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiiriinde 6nemli bir
yeri olan gurbet havalarmin alanyazina bakildiginda salt bir tanim yerine daha gok
ozelliklerinin belirtilerek agiklanmaya ¢alisildig1 goriilmektedir. Parlak’a gore (2000)
“Teke bolgesi uzun havalari iginde en ¢ok goriilen ‘gurbet havalari’dir. Bu nedenle
gurbet havalari adeta bu yore uzun hava formunun genel ad1 olmustur” (s. 147). Benzer
sekilde bir bagka kaynakta Duygulu (2014, s. 210) gurbet havalarini Teke yoresi miizik
kiiltiriinde karsilasilan uzun hava tiirli olarak tanimlarken, gurbet havalarinin ¢algi ve
| veya calgilar esliginde seslendirildigi gibi eslik olmadan da seslendirildigini

belirtmektedir.

Gurbet havalar1 s6z bolimlerinin sesledirildigi tim hallerde (eslikli yada esliksiz)
serbest okunur. Gurbet havalar1 gelenekte genellikle baglama; ikitelli cura; tgtelli
baglama; baglama ve sipsi; ikitelli cura ve sipsi esliginde seslendirilmekte olsa da
yorede karsilagilan diger galgilar esliginde de seslendirilmektedir. Cine (2003, s. 122)
gurbet havalarinin saz bdlimlerinin 7/8, 5/8’lik zaman gosteren, bazen de ikili ve
dortlii ilavelerle yoreye ait bir karaktersitigi vurgulayan ezgiler oldugunu belirtmistir.
Ozellikle baglama veya ikitelli cura ile seslendirilen gurbet havalarinin saz
boliimlerinde 5/8, 7/8 ve hatta 11/8 ‘lik dlgiiler (gesitli diiziimlerde) karma olarak yer
almaktadir. Yildirim (2008) konuyla ilgili asagidaki bilgilere yer vermektedir.
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Serbest (Olgiisiiz) olarak icra edilirler. Gurbet Havalari ii¢ telli, kabak kemane, kaval,
sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde c¢alinirlar.
Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8’lik 6lgiilerle icra edilirken, bazen de 2/4, 4/4, 9/8’lik
kaliplar nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’lik ustllerde kullanilmaktadir (Y1ildirim, 2008,
s. 19).

S6z boliimii icra edilirken de ezginin gidisatina gore belli pedal seslerde belirtilen
oOlgiilerde ritmik eslik devam etmektedir. Cine’ye gore genellikle sozlerin “gurbet”
temasi etrafinda o6beklendigi 6liim, ayrilik, 6zlem ve hatta yigitlik gibi konularin da
islendigi goriilmektedir (2003, s. 122). Bunun yaninda gurbet havalarinda Teke yoresi
miiziginin karakteristik Ozelliklerinden bahsederken en basta belirtilecek miizikal
ifade unsurlarindan “glisando” lar ile belirgin olarak karsilasiimaktadir. Duygulu
(2014, s. 211) Teke yoresinde “guval havasi” teriminin “gurbet havasi” ile ayni
anlamda kullanildigini belirtmektedir. Giiniimiizde resmi ve 6zel kurumlarda faaliyet
gosteren Tiirk Halk Miizigi topluluklari ve sanatcilarinin konserleri ve albiim
caligmalarinda yer alan gurbet havasi icralarinda agislar igin genellikle sipsi, kabak

kemane ve dilsiz kaval galgilarinin tercih edildigi gozlemlenmektedir.

Gurbet Havalarina 6rnekler: “Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez, Avsar Beyleri, Yikilmis
da Su Bagdat’in Duvari, Ali Beyim”.

2.1.4.2. Yas | yakum (agi). Genellikle 6liim, dogal afet, kaza, savas vb.
olaylarindan sonra bu olaylar1 ve / veya sevdiklerini vyitirenlerin sevdiklerinin
ozellikleri gibi 6geleri dile getirdikleri bir bi¢cim olarak degerlendirilebilir. Yakimciyi
ise Duygulu (2014, s. 461) tiirkii, agit yakan (Denizli, Isparta, Icel, Izmir) olarak
aciklamaktadir. Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii baglaminda ise “yakim” asagida

aciklanmaktadir (Burdur Valiligi, 1974).

Cogu zaman kimlikleri bilinmeyen yakimcilar tarafindan gesitli tiirlerde yapilan
ezgilerdir. Kaza, su baskini, 6liim, 6ldiirme, dksiiz ve yetim kalma, zorla evlendirme, kiz
kagirma, kizin sevdalisina kagmasi, sevdigi kizin baskasina kagmasi, gurbete ve askere
gitme gibi olaylar tizerine yakimlar yapilir (Burdur Valiligi, 1974, s. 122).

2.1.4.3. Bogaz havasi. Bogaz havasmi tanimlamadan once Teke yoresinde
karsilagilan “bogaz ¢alma” eylemini agiklamanin yerinde olacag diisiiniilmektedir.
Ergun (2004) Yoriiklerde Miizik ve Bogaz Calma baslikli doktora tezinde konu ile
ilgili bogaz c¢alma ediminin tiirkii sdylemede sesin 6zel teknik kullanilmasiyla

olustugunu belirterek bogaz calmayr tanimlamistir.

Bagparmak bogazin 6n yiiziine ya da yanlara bastirilir. Ezginin baslamasiyla birlikte
parmak bugaz iizerinde asagi-yukari hareket ettirilir. Edimi gergeklestiren kimileri
basparmagin yanisira bogazin giger yanina isaret ve orta parmagi koyar ve ayni sekilde
ezginin bitimine kadar asag1 yukar1 hareket ettirir (Ergun, 2004, s. 33).
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Parlak’a gére (2000) bogaz havalar1 “6zellikle goban gocuklarin bagparmak ve isaret
parmaklariyla bogazlarina baskilar yaparak ses yardimiyla olusturduklar ezgilerin,
daha sonra yorenin diger sazlar1 ile de ¢alinmasi sonucu meydana gelen yapiya denir”
(s. 139). Cine de (2003, s. 111) “Teke yoresine yerlesmis yoriiklerin, konar - goger
olarak yasadiklar1 zamanlarda , 12-16 yas gruplari arasindaki kiz ve erkek ¢ocuklarin
bas ve isaret parmaklarinin yardimi ile girtlaklarinda meydana getirdikleri ezgilere
denir” ifadeleriyle tamimlamaktadir. Yonetken (2006) bogaz havasi ile ilgili yer

verdigi bazi bilgiler asagida yer almaktadir.

Bogaz havasi yiiriiklerin parmaklarini distan hangereleri iizerinde oynatarak soyledikleri
havadir. Bu suretle ¢ikan ses onlar i¢in kaval ve ¢alg1 yerini tutar. Bunlara “Bogaz oyun
havalar1” denir. “Bogazlar1 ¢al oynayacagiz” yahut “Bogazi vur” derler. Biitiin “Bogaz
havalari, Teke zortlamasidir, Bogaz ve Teke havasi aynmi seydir” derler. Bogaz havalari
da siiratli dokuz darplidir. Y6riik bogaz havalar daha ¢ok yoriik coban kizlarinin ¢aldiklari
oyun havalari imis. Kaval, saz ve kemane bunlar1 taklit edermis (Y 6netken, 2006, s. 131-
132).

Bogaz ¢almada yas ve cinsiyet degiskenlerini Parlak (2000, s. 141-142) 12-16 yas
araligindaki yoriik ¢ocuklarin bogaz c¢aldigini, erkek ¢ocuklarin da bogaz caldig
goriilmekteyse de bogazi calmanin daha c¢ok kiz cocuklarma 6zgii oldugunu
belirtmektedir. Cine (2003, s. 145-146) de bogaz ¢alma ve yas iliskisine dikkat ¢ekmis,
yasin ilerlemesiyle girtlagin fiziksel olarak bogaz yapma oOzelligini kaybetmekte
oldugunu, bogaz yapmanin zorlastigini ve kalitenin distiigiinden bahsetmektedir.
Bogaz calma ile ilgili en kapsamli arastirmalardan biri oldugu diisiiniilen ¢alismada
Ergun (2004) konuyu pek ¢ok yonii ile ele almakta ve bogaz ¢almanin belli bir zaman

diliminde gerceklestirildigine dair bilgiler asagida yer almaktadir.

Gogebe ya da yar1 gocebe hayvanciliga bagli olarak kizlar cocukluk ve genglik evresinde
keci ve deve giiderken bu edimi gerceklestirirler. Bu nedenle kizlarin ¢obanlig: evlilikle
birlikte birakmasiyla edimi gerceklestirmeleri son bulur. Cobanlik yapilan evrenin bir
iirtinii olmast dolayisiyla siireli olarak yapilan bir edim olarak karsimiza ¢ikar (Ergun,
2004, s. 36).

Yorede bogaz ¢alma / bogaz havasi yerine hada (Parlak, 2000; Duygulu, 2014; Ergun,
2004); hollu (Duygulu, 2014; Ergun, 2004); iimiik ¢alma (Parlak, 2000); bogaz
(Duygulu, 2014); dova, hoya (Ergun, 2004); bogaz gaydas: | kaydas: (Ozbek, 2014)
kullanilmaktadir. Oniir’iin (2011) bogaz calma ile ilgili tespitlerine asagida yer

verilmektedir.

Bogaz ¢alma veya sdyleme genellikle “ea”, “oa”, “eya”, “oha”, “ega”, “oga” hecelerini
kullanarak yapilmaktadir. Baska hecelerle yapilan bogaz ¢calma 6rnekleri de mevcuttur.
Genelde “e” 1i hecelerle baglayan ezgi, daha sonra ayn1 melodiyle “0” lu hecelerle devam
eder. Birbirini tekrar ederek giden ezgiler bazen bagladig: ustilde devam etmedigi gibi
ezgi icerisinde siirekli bir ustil degisikligi goriilebilir. Incelenen drneklerde genel olarak
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9/16“lik ve 5/8”lik dlciilerde bogaz ¢alimi yapilmaktadir. Istisna gdsteren birgok drnek
de mevcuttur. Antalya ve Isparta civarindaki Yoriiklerde daha ¢ok sozsiiz olarak yapilan
bogaz ¢alma, Burdur ve cevresinde sdzlii olarak yaygindir (Oniir, 2011, s. 13-14).

Bogazlarin vokal kullaniminin disinda, yorenin biitiin saz icracilarinin repertuarlarinda
yer aldigini belirten Ayyildiz (2013, s. 38), “Calgilara uygulanan bogazlar, vokal
varyasyonundaki ses atlamalarini aynen barindirmaktadir” ifadeleriyle bu miizikal

yansimanin altini ¢izmektedir.

Bu asamaya kadar alanyazin g¢er¢evesinde bogaz ¢alma (hada), miizikal 6geler ve
cesitli degiskenler (kiiltiirel baglamda) vb. pek c¢ok bakimdan ele alinmaya
calistlmistir. Bu kisimda ise Bogaz ¢alma (Hada) ile Bogaz havalar: arasindaki iliski
ele alinarak calgi ile ¢alinan bu miizik bi¢imi (bogaz havalari) hakkinda bilgilere yer
verilmektedir. Bu iki kavram arasindaki farkla ilgili Cine (2007) asagidaki

degerlendirmelere yer vermektedir.

Yorede, “Bogaz” denince, bagparmagi girtlak lizerine dayayip, degisik tonlarda baskilar
yaparak, ses yardimiyla bir miizik meydana getirmek anlasilir. Daha dogrusu, miizik
insanin bogazinda olustugu igin bogaz adeta bir ¢algi olarak kabul edilmistir. Ydrede,
girtlakta calinana “Bogaz”, cura veya baglamada ¢alinan sekline de “Bogaz Havasi”
demekle ayrim yapilir (Cine, 2007, s. 86).

Miizik bigimi olarak “bogaz havalari”m Cine (1997, s. 8) calismasinda “Bogaz
havalarinda baglantilar, genel olarak 9/16’lik ol¢iiliidiirler, bu bakimdan Teke
zortlatmalari ritminde olduklarindan, baz1 s6zsiiz Teke zortlatmalarina da “Bogaz”
denir” ifadelerine yer vermektedir. Bir baska calismasinda da Cine (2007, s. 86)
“Bogaz havasi denilince kesinlikle, ‘gurbet’ havasi ve buna bagli olarak Teke oyunlari,
bilhassa ‘Teke zortlamalar’’ akla gelir. Yani bogaz oyun havalari da Teke oyun
havalaridir. Teke zortlamasi, bogaz havasinin vazgegilmez bir unsurudur” ifadeleriyle
konuyu agiklamaktadir. Calgi ile calinan bogaz havalarma iliskin olarak Oniir (2011)

caligmasinda asagidaki bilgilere yer vermistir.

Saz ile c¢alinan bogaz havalar1 genelde 9/16“lik ustildedir. Bu yiizden yorede kavram
olarak Teke zortlatmalariyla i¢ ige girmis vaziyettedir. Fakat bogaz havalarinin sozsiiz
olarak ortaya ¢iktig1 icin, teke zortlatmalarini sozli 9/16“lik ustildeki tiirkiiler, bogaz
havalarini ise sozsiiz 9/16lik enstrumantal ezgiler olarak siniflandirmak miimkiindiir.
Yorede bogaz havalariin bagina veya arasina “gezenleme” denilen serbest ritimli ezgi
calinmaktadir. Bu ezgi bogaz havasiyla bir biitiindiir. 9/16*lik usil disinda bagka
usiillerde ¢almnmuis istisna bogaz havalar1 da mevcuttur. Yalniz bu istisnalar ydredeki
onemli saz ustalarmin besteleri olarak bilinmektedir (Oniir, 2011, s. 44-45).

Alanyazin 1s18inda “Bogaz havalari”’nin ¢ikis noktasinin Teke yoresindeki 6zellikle
coban ¢ocuklarin parmaklari ile bogazlarina c¢esitli baskilar yaparak, yani bogaz

calarak olusturduklari ezgiler oldugu varsayilmaktadir. Bogaz ¢calma ile olusturulan bu
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ezgilerin yan1 sira dogadaki bazi seslerden de Oykiinerek beslendigi diisliniilen
yoredeki calgi icracilarmin, kendi deneyimlerini de eklemleyerek geleneksel
calgilartyla (lictelli baglama, ikitelli cura, sipsi, dilsiz kaval, ¢oban diidiigii, kemik
didiik, 1klig vb.) seslendirdikleri bogaz havasi yorenin en Kkarakteristik miizik
bi¢imlerindendir. Bogaz havalarinin ¢algisal bir miizik bigimi oldugu ve birbirine bagl
iki boliimden olustugu sonucuna ulasilmaktadir. Ik boliimde ydrenin karakteristik
uzun hava formu gurbeti andiran serbest icraya bagli olarak bir Teke zortlatmasi
karakterindeki ezginin seslendirilmesinin bogaz havasinin formunu olusturdugu
belirtilebilir. Bogaz havalar1 bogaz ya da bogaz havasi olarak anildig1 gibi “Duguk
Bogazi, Comlek Kirdiran Bogazi ve Cérten Bogazi gibi” 6zel bir ada da sahip

olabilmektedirler.

2.1.4.4. Teke zortlatmast | zortlamasi. Teke Zortlatmas: Teke yoresi geleneksel
miizik kiiltlirinlin en karakteristik miizik bigimlerinden biri (Uludag, 2009), hatta en
karakteristigi oldugu da belirtilebilir. Bu nedenle alanyazindaki bazi Teke zortlatmasi
aciklama ve tanimlarinin bu kisimda yer verilmesinin uygun olacag diisiiniilmistiir.
Yonetken’in (2006) “Derleme Notlar1”nda Teke zortlatmas ile ilgili olarak asagidaki

bilgiler yer almaktadir.

Yalniz bu sefer biz Isparta’dan giineye dogru bol bol ‘Teke zortlamasi’ dinledik. ‘Teke
zortlamasi’na biz Mugla harig, Isparta, Burdur ve Antalya’da da ¢ok rastladik. Bu teke
yiriiklerinin ve o havali halkinin oyunlari ve oyun havalaridir. Gene bilindigi gibi
Teke’de, yani Antalya’da bir¢ok yiiriikler yagar. Karakoyunlu, Sar1 Kegili, Sa¢1 Karali,
gibi yiiriikler yazin ta Isparta sinirlart igindeki Anamas yaylasina ¢ikarlar, kisin yurtlarina
donerler. Biz bu ezgi ¢esidinden Egridir’den Anamas yaylasina dogru, bu yaylanin
eteginde Yenice kdyiinde bir¢ok drnekler kaydettik. Ona bagka yerlerde hatta Antalya’nin
bati kazalarindan Korkudeli’'nde bile rastladik. Zortlama igin. ‘Tingildeme, tek
ayakiistiine sekme, bir ayakiistiinde oynar gibi sekerek tiigmedir’ dediler. Teke
zortlamasini asil yiiriikler iyi oynarmis. Teke zortlamasi ¢abuk, hareketli, dokuz darplt
bir oyundur. 9/16 bir uzun hava ile baslar, sonra oyun yeri gelir. Karadeniz oyunlari
stiratinde, diinya hizli oyunlar iistiinde bir giizelligi olan gayet canli ve hareketli oynanan
nefis Tiirk halk oyunu i¢in ‘bogaz kaydas1’ diyenler de oldu (Yo6netken, 2006, s. 131).

Senel (1997-1998) Teke Zortlatmasmi “Tiirk Halk Musikisi Bilgileri Ders Notlar1”

adli calismasinda asagidaki ifadelerle agiklamaktadir.

Teke Zotlatmas1 (Teke Zortlatmasi): Teke Bolgesi’inde karsimiza ¢ikan oyunlu miizik
tirlerindendir. Bilhassa Burdur, Isparta, Denizli ve civar yorelerde yogunluktadir. Ya
kadinlar, ya da erkekler tarafindan oynanir. Zeybek karakterinde goriilmekle birlikte,
Teke zotlatmalari; hizli tonlanan dokuz zamanli oyunlar olarak degerlendirilebilir ve
16°lik birimlerle yazilir. Yorede dokuzun degisik tiplerinin kullanildigi hizli tonlanan
bagka oyunlar da vardir ve bunlara “Dimidan”, “Gakgili”, “Datdiri” gibi adlar verilir. Bu
adlandirmalar, adeta ritmik, farkliliga ve oyun karakterlerine bagli gibidir (Senel, 1997-
1998, s4).
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Duygulu (2014) ise “Tiirk Halk Miizigi S6zliigii”’nde Teke zortlatmasina asagidaki gibi
yer vermektedir.

Tekenin ¢iftlesme zamanm geldiginde yaptig1 gesitli fiziksel hareketlerini taklit ederek
oynanan oyuna ve eslik eden ezgiye verilen isim Teke zortlatmalarinin cesitli ezgi
kaliplarindan olusurlar ve daima dokuz siireli usulle ¢alinir; sdéylenir ve oynanirlar.
Zortlatmalar yalmzca galgisal olabilecegi gibi, sozlii de olabilirler. 2+2+2+3 veya
2+3+42+2 diiziimlii zortlatmalar en yaygin olanlarindandir. // Antalya, Burdur, Denizli,
Isparta (Duygulu, 2014, s. 422).

Cine (2003, s. 144) Teke zortlatmast adinin yorede siklikla karsilasilan kara davarin
erkegi teke ve teke katimi mevsiminde siygin (idrarl), sinirli, ileri - geri, yana
ziplayarak hareket etmesine de zortlamis denmesi ile iliskilendirmektedir. Cine bu
davraniglarin Teke yoresinin en karakteristik halk danslarindan / oyunlarindan “Teke

Zortlatmasi "nin figlirlerine benzedigini belirtmektedir.

Calismasinda Teke zorlatmasinin pek ¢ok ezgisi oldugunu belirten Cine (2003, s. 144)
“Erkek ve kadin oyunudur. 9/16’lik 6l¢iiniin kazandirdigr akicilik ve kivraklik insan
costuran ve hoplatan bir Ozelligi vardir” ifadelerine yer vermektedir. Teke
zortlatmasma yore halki arasinda menevseli de denilmekte oldugunu belirten Uludag
(2009, s. 13-71-72-73-74) Teke zortlatmasinin yore geleneksel miiziginde yer alan tiim
calgilar tarafindan seslendirildigini belirtmektedir. Parlak (2000, s. 149), Teke
zortlatmasinin ezgi yapisina iliskin olarak; genellikle bir ezginin kiigiik degisikliklerle
cokca tekrarlandigimi ve biinyesinde genis ses araliklarna rastlanmakta oldugunu

belirtmektedir.

Teke Zortlatmasi tabirinin yaygin bir kullanimi olmasina karsin cesitli yerlesim
yerlerinde farkli isimlerle anildigi goriilmektedir. Menevseli (Dirmil), Aykiur
(Siitgiiler), Tiingiime (Antalya) gibi adlandirmalar ile karsilasilmaktadir. Ornekler:
Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir (Burdur), Garli Dagin Ote Yiizii (Isparta / Barla),
Belin Bast Tozlu Mozlu (Denizli | Acipayam), Yayla Yollarinda Kaldim Yaliniz (Mugla
| Fethiye), Derenin Basindayim (Antalya), Ardic Arasinda Biten Budaklar
(Afyonkarahisar / Dinar).

2.1.4.5. Gakgili / gakgili havas: ve datdiri. Bazi kaynaklarda (Yonetken, 2006;
Koruk, 2009; Ozbek, 2014) gakgili ve datdiri’nin birlikte ele alinarak agiklandig
goriilmektedir. Bu arastirmada da Teke yoresi miizik bigimlerinden gakgili ve

datdirinin birlikte ele alinmasinin uygun olacag diisiiniilmektedir.
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Yonetken (2006, s. 132) “Bu defa rastladigimiz baska enterasan oyunlar, ‘Gakgili’ ve
‘Datdiri’ adli oyunlardir. igridir ve civarinda ¢ok dinledigimiz bu oyunlar igin de
‘yiiriik oyun havalaridir’ dediler. ‘Ikisi de birdir’ diyenler oldugu gibi, bir calici,
‘Datdiri, Gakgili’den daha kivraktir’ demistir.” ifadeleriyle Gakgili ve Datdiri’ye
iliskin bilgilere yer vermektedir.

Bagka bir ¢aligmada Koruk (2009, s. 23) dattiri - gakgili iliskisini “Teke Yo6resi’nde
‘Datdiri’ler, calgi ile c¢alindigi zaman ‘Gakgili’ adin1 alir. Bunlar, ¢algi ile
calindigindan, ‘Datdiri’den daha agirdir ve daha ¢ok Isparta ilinde yaygindir”
ifadeleriyle agiklamaktadir. Ozbek’in (2014) Gakgili’yi acikladig1 ve Datdiri’ye de

degindigi tanima asagida yer verilmektedir.

Teke yoresinde zortlatmadan daha yiiriik bi¢cimde yapilan oyun tiirine datdiri
denilmektedir. Dattirilerin sadece calgi ile icra edilmesine deniyor. Isparta yoresindeki
kivrak zeybek havalarina da ayni ad verilmektedir. Gakgili adi saz esligi olmayan
ortamlarda, tiirkii s6yleyenlerin agizlariyla saz taklidi yaparak ve ritmik bir bi¢cimde ‘gak
gili de gak gili’ diyerek 2+3+2+2’den olusan 9 siire’li yiiriik 6l¢iiniin diiziimiini
yansitmalarindan dogmustur (Ozbek 2014, s. 77).
Duygulu’ya (2014) gore gakgili “Isparta ve dolaylarinda 2+3+2+2 diiziimlii, hizli oyun
havalarma verilen isim. Burdur dolaylarinda ‘dimidan’ veya ‘dangili’ adi verilen
ezgiler, bu diiziim kalibiyla ve benzer ezgilerle sesledirilir” (s. 194). Duygulu (2014)

ayni ¢alismada dattiri ile ilgili ilk olarak asagidaki agiklamaya yer vermektedir.

Isparta dolaylarinda dokuz siireli ustiliin, 2+2+2+3 diiziimlii sekliyle oynanan oyun ve bu
oyuna eslik eden ezgi. Dat diri nay nay da/ dat diri nay nay gibi s6z gruplari ile ritmik
eslik yapilan bu tiirkiiler, daha ¢ok kadinlar tarafindan seslendirilir. Burdur dolaylarinda
bu ritmik kalipla ve siiratle oynanan oyunlara ‘Teke zortlatmasi’ adi verilir. Isparta
dolaylarinda 2+3+2+2 diiziimlii kivrak oyun havalarina da ‘datdiri’ denilmektedir. //
Burdur, Isparta (Duygulu, 2014, s. 132).

Datdiri “Teke yoresinde Zortlama’dan daha hizli oynanan oyunlardir. Calgiyla
calinamayacak kadar hizli oynandiklarindan, ancak ‘Bogaz Calma’ suretiyle eslik
edilir” (Tan, Turhan, & Aksungur 2002, s. 64). Isparta dolaylarinda karsilagildig:
belirtilen“Gakgili Havasi”igin TRT Tirk Halk Miizigi Repertuarinda i¢ adet
bulundugu belirlenmistir. Bunlar; TRT Tiirk Halk Miizigi (Kirik Havalar) Repertuar
sira numarast 1351 olan “Dash Tarla Ayrikli (Gakgili Havasy)”, TRT Turk Halk
Miizigi (Kirik Havalar) Repertuar sira numarasi 2024 olan “Su Derede Degirmen
(Gakgili Havasi)” ile TRT Tirk Halk Miizigi (Oyun Havalar1) Repertuar sira numarasi
96 olan “Gakgili Havasi” adiyla yer almaktadir. Gakgili Havasi’nin 6zelliklerini
belirlerken sayica kisitli da olsa bu ezgilerin 6zellikleri irdelenmistir. Alanyazinda

belirtildigi ve ornek ezgilerde gorildiigii gibi; Isparta dolaylarinda karsilagildigs,
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diiziim yapisinin 2+3+2+2’den olustugu, hem sozlii hem de sozsliz 6rneklerinin

oldugu kivrak havalar olarak nitelendirilebilir.

Alanyazinda“Gakgili” kadar goriiniir olmayan “Datdiri” havalariin, karakter olarak
birbirine benzedigi ve genellikle Isparta dolaylarinda karsilasildigini, “Datdiri’nin
“Gakgili” den daha da kivrak oldugunu, “Gakgili”nin saz esliginde “Datdiri”’nin ise
yalnizca vokal olarak seslendiriligini belirtmek miimkiindiir. Bunun yaninda
kaynaklarda “Datdiri”nin diizim yapisinin 2+2+2+3’ten de olustuguna iliskin bazi
bilgiler bulunmakta oldugu saptanmis, buna karsin Cine (2007, s. 8) dattiri ve gakgili
adindaki Teke oyun adlarinin Burdur ve Tefenni yoresinde kullanilmadigini ve yore
halkinin bu adlandirmalari tanimayacagini bu adlarin Isparta ve ydresinde verilen adlar

oldugunu ifade etmektedir.

2.1.4.6. Tiingiimecik | Kirtk (Teke Zeybegi). Y 6rede tiingiimecik ve kirik gibi
adlarla da anilan miizik bi¢iminin halk oyunlari/danslar1 ve miizigi bakimindan Teke
yoresi geleneksel miizik kiiltiirli i¢erisinde énemli bir yer tutugu belirtilebilir. Cine
(2003, s. 145) Teke Zeybekleri basligi altinda bu miizik bi¢imini “Gerek sozlii gerekse
sozsiiz olarak cesitli ezgileri vardir. Olgiisii 9/8’lik olup, teke zortlatmasindan biraz
daha agir oynanir. Yorenin belirli kesimlerinde kivrak zeybek, tek zeybek, cepken
oyunu, sart zeybek gibi adlarla anilir” ifadeleriyle aciklamaktadir. Cine’nin “Teke
Zeybekleri” tabirini Teke yoresindeki tiim zeybek havalarini kapsayan bir ifade olarak
kullanmadigi, bash basina farkli oyunu olan bir miizik bi¢imini kast ettigi
anlagilmaktadir. Cine’nin Teke zeybegi olarak adlandirdigi bu havalar i¢in yorede;
Tiingtimecik, Kuwrik, Yiiksek, Masit Kirig1 | Havasi, Tek Zeybek gibi adlandirmalarin
kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Hepsi 9 siireli ve orta hizda (genellikle 9/8’1ik
Olglide notaya alinan), 2+2+2+3 diiziimlii icra edilen bu havalarinin, kendi igerisinde
de birbirlerinden miizikal bakimdan tempo, vurgu (ezgi yapisi nedeniyle vurgunun
degistigi hallerde 3+2+2+2) ve oyun / dans bakimindan da baz1 figiir farkliliklar
bulunmaktadir. Siklikla sozli olan bu miizik bigiminin, S6zsiiz Ornekleriyle de
karsilasilmaktadir. Nadiren de olsa ‘“karma hava™?
karsilasilmaktadir. Ornegin; “Haymanali” (bknz: Cine, 2003, s. 382-383).

ozelliginde de ornekleri ile

! Tkiden fazla bsliimden olusan ve bdliimlerin béliimlerden birinin “kirik hava” digerinin “uzun hava”
Ozelliklerini tasidig1 ve [a,b], |b,a), [a,b,a], |b,a,b| vb. formdur.
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Omnekler: Su Dirmil’in Calgis: (Burdur/ Dirmil), Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli
(Denizli / Acipayam), Bah¢alarda Kum Dari (Mugla / Fethiye), Su Derenin Uzunu
(Isparta), Hatcam Cikmus Giiltin Dalina (Afyonkarahisar / Dinar), Sari Zeybek (Burdur
| Yesilova), Aksamdan Uyumadin (Denizli / Cameli).

Ek olarak bazi kaynaknaklarda tiingiime ve tiingiimecik adlandirmalarinin birbiriyle
karistirilldigr gortilmektedir. Tiingiime’den kasit “Teke zortlatmasi” (6rn. Yayla
Yollarinda Yirtyiip Gelir), Tiingiimecik ile kastedilen ise Cine‘nin ¢aligmasinda

(2003) “Teke Zeybegi” olarak yer verdigi miizik bi¢imidir (6rn. Su Dirmil’in Calgisi).

2.1.4.7. Diiz hava. Diiz hava Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii igerisinde
yer alan s6zli oyun havalarindan, miizik bigimlerindendir. Duygulu’ya goére (2014)
“Iki siireli ustille driilmiis ve diizenli ritmik karakterleri iceren sdzlii havalara verilen
isim. Burdur’da sadece diiz denilir” (s. 173). Duygulu (2014) ayni ¢alismada ayni
aciklama ile Burdur / Bucak’ta siiriiddek (s. 403), Burdur / Yesilova ve Tefenni’de
stirtme (S. 403) ve kirik [ kirtk hava (s. 289) olarak adlandirildigini, ek olarak da yorede
kirik hava yerine diiz hava tabirinin kullanildigin1 belirtmektedir. Kirik Hava bashgi
altinda bu miizik bigimini ele alan Cine’ye gore (2003) “Burdur’da ‘kirik’, diiz,
Tefenni ve Yesilova’da siirtme, Bucak’ta siireddek adiyla anilir. Olgiileri 2/4 ve

4/4°1iiktiir” (s. 145).

Ornekler: Tahtalikta Galbwr Var (Burdur / Yesilova), Penceresi Dilmeden - Kezban
Yenge (Burdur / Dirmil), Cek Deveci (Burdur / Dirmil), Erik Dali Gevrektir (Burdur /
Dirmil).

2.1.4.8. Gab’ardi¢ (Kabaardig). Gab'ardi¢, kadin ve erkekler tarafindan
oynanan sozlii bir oyun havasi bigimidir (Ezgii, 1997, s. 76). 2/4’liik 6l¢iide (Ezgi,
1997, s. 76; Cine, 2003, s. 145) birkag degisik ezgisi olan Burdur, Acipayam, Fethiye
ve Antalya dolaylarinda kiigiik farklarla oynanan tek tip oyundur (Cine, 2003, s. 145).

Ezgii gab ardi¢c oyununun/dansinin figiirlerini aciklamaktadir.

Gabardig, sag ve sol ayak tizerinde sekerek yiiriimesi oldugu gibi, genellikle de sol ayak
iizerinde sekme yapilirken, sag ayak da saga-sola parmak ucuyla dokundurulup
kaldirilmaktadir. Bu oyunda ayrica tekli donme (sol ayak iizerinde) ve ¢iftli donme (sol
ayak lizerindeyken de saga doniiliir figiirleri vardir (Ezgi, 1997, s. 76).

Gabardig, yorenin bilinen en eski oyun havasidir ve Tiirklerin Samanizm’e inandiklar1
donemlerdeki ates dansi olarak nitelendirilmektedir (Uludag, 2009, s. 12). Ayrica Cine

(2003, s. 145) gab ‘ardig’in “Tiirkili bolimii 6lgiilii ve Olgiisiiz olan bir oyun havasi”
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oldugunu belirtmektedir. Karakter olarak birbirine benzeyen birkag ezgiden olusan bu
miizik bi¢iminde dikkat ¢ekici bir unsur da sozlerinde gab’ardi¢ ifadesinin yer

almasinin oldugu belirtilebilir.

Ornekler: Goyu M ’olur Gabardicin Gélgesi (Burdur / Yesilova), Yaslanaydim
Gabardicin Piiriine (Mugla / Fethiye), Otmede Dugguk (Antalya / Finike / Turungova
Koyti), Garabas Goyunu Giide Giide Getirdim (Denizli).

2.1.4.9. Zeybek. Zeybek kiiltiiriiniin tim yonleriyle en 6nemli milli kiltiir
unsurlarindan biri oldugu bilinmektedir. Zeybek miizigi ve oyunu bu kiiltiirel olgunun
pargalarindandir. Bu baglamda zeybek’i Senel (1997-1998) asagidaki ifadelerle
aciklamaktadir.

Yurdumuzun Ege Bolgesi i¢inde yeralan Teke Bolgesi’ni de i¢ine alan ve Toroslara kadar
uzanan bir sahanin karakteristik oyunlu tiirkiilerinin baginda Zeybekler gelir. Bunlar bir
cesit tarihin sis perdesi altinda kalmus bir askeri disiplin, meydan okuma, yigitlik, cesaret,
savaggilik gibi hamaset i¢eren duygularla ¢alinan ve oynanan miiziklerdir. Daha ziyade
bir kisi tarafindan solo -adina ‘tek oyun’ da denir-, ikili ya da gruplar halinde oynan
zeybekler, ‘agir zeybek’, ‘kivrak zeybek’ gibi belli dl¢iide oyun ve miizik temposuna
bagli olarak yapilan adlandirmalarla da tanmimir (Senel, 1997-1998, s. 3).

Zeybekler “Agirlikli olarak Ege ve Akdeniz’in bati kesimlerinde oyanan, daha ¢ok
dokuz siireli usil yapisiyla one ¢ikan ezgilerdir. Zeybekler halk arasinda hizlarina ve
cesitlerine gore siniflandirilmislardir. Hizlarina gore, ‘agir zeybekler’ ve ‘kivrak/ytiriik

zeybekler’ olarak ikiye ayrilirlar” (Duygulu, 2014, s. 486-487).

Tiirkiye miizik kiiltiirii igerisinde hem miizik bi¢imi hem de oyun / dans olarak 6nemli
yer tutan zeybekler Teke yoresi geleneksel miizik kiiltirii i¢cin de Onemlidir.
Zeybeklerin Teke yoresi miizik kiiltiiriinde dnemli bir yeri oldugunu belirten Parlak

(2000) ¢alismasinda Teke yoresi zeybeklerini asagidaki ifadelerle agiklamaktadir.

Bati Anadolu bdlgesi icinde kendine 6zgii zeybekleri ile farkli bir yeri olan Teke
zeybekleri, diger sazlarin yaninda 6zellikle Gigtelli baglamalarla bambaska zenginlige
kavugmustur. Teke zeybekleri, diger yore zeybeklerinde oldugu gibi 9 zamanlidan
9/2’lik, 9/4’1ik agir ve 9/8’lik kivrak zeybeklerin gokca bulundugu bu bodlge zeybekleri,
yore insaninin ruhundan asil ¢izgiler tagimaktadir (Parlak, 2000, s. 146).

Teke yoresi miizik kiiltiiriinde yer alan miizik bicimleri icerisinde zeybek miiziginin
varligr Oztiirk’iin (2006, s. 136) “Zeybek orneklerine ¢okga rastlanan Anadolu’nun
bat1 ve giliney bat1 kesimlerinde zeybek tiirli disinda ¢esitli halk miizigi tiirleriyle de
karsilasilmaktadir” ifadelerinde de goriilmektedir. Uludag (2009, s. 12) ¢alismasinda,
Teke yoresindeki zeybekler ile ilgili “Agir zeybek havalari, Teke Y6resinin en diisiik

metronomlu olan ezgileri 9/2 ve 9/4 6l¢ii yapilarina sahiptir. Kesinti zeybek havalari,
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agir zeybek havalarinin basinda veya orta kisminda s6z bolimiiniin bulunmasi

durumunda aldiklar1 isimdir” ifadelerine yer vermistir.

Ilgili pek ¢ok arastirmada Teke yoresindeki zeybek havalarma yer verilmedigi ya da
siurli olarak yer verildigi goriilmektedir. Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii i¢inde
zeybeklerin 6nemli bir yer tuttugu agiktir. Ezgii (1997) ¢alismasinda yorenin (6zellikle
Burdur dolaylarinin) en karakteristik zeybeklerinden Serenler Zeybegi, Avsar Zeybegi
ve Alyazma Zeybegi’nin figiirlerine yer vermektedir. Alanyazinda zeybek baglaminda
ele alinan Kkesinti, Gurbet Kesintisi veya Kesinti zeybekleri gibi kavramlara iliskin
cesitli bilgilere asagida yer verilmistir. Duygulu (2014) Kkesintiyi asagida
aciklamaktadir.

Kesinti: Calgisal boliim, kesit. Tiirkiilerin sozlii kisimlarindan sonra gelen saz bolimii.
Bu terimin , bir ezgisel akis igerisinde, saz partisinin devreye girmesiyle soziin (giiftenin)
kesintiye ugramasindan 6tiirii ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir. “Zeybek havalari” igin
kullanilan bir terimdir. Baz1 yerlerde saz boliimlerinin birbirine eklenmesiyle meydana
getirilmis, basgh bagina ¢alinan zeybek havalarina da “kesinti” adi verilir. Serenler
Kesintisi, Kocaarap Kesintisi gibi 6rnekleri vardir / Antalya (Duygulu, 2014, s. 286).

Cine de (2007, s,87) calismasinda “...Nitekim kesinti deyimi, hiiziin veren, acikli
tiirkli veya uzun havanin (gurbet havasi) sonuna, o tiirkii veya gurbet havasinin ayagina
uyarlanmig bir zeybek havasinin baglanmasimni ifade eder” ifadeleriyle Kesinti
Zeybekleri’ne iliskin bilgilere yer vermektedir. Akin, Acar, ve Turan (2015, s. 805)
“Oyuna ¢ikan kisi ve kisiler ilk once yeteneklerine gore genelde daire etrafinda
gezenleme yaparak ortama hazirlanir agir zeybek veya kesinti zeybegi dedigimiz
Alyazma Zeybegi, Avsar Zeybegi, Kazim Zeybegi, Serenler Zeybegi, Bucak Zeybegi
vb. oyunlarla baslarlar” ifadeleriyle kesinti zeybegi drneklerine de yer vererek konuyu

aciklamaktadir.

Zeybek Ornekleri: Sabuncunun Diiziinde (Burdur / Tefenni), Ardictandir Guyularin
Govasi (Isparta / Barla), Mercan Késk Zeybegi (Denizli / Acipayam / Kelekg¢i Koyii),
Akcesmeden Sular Ictim (Antalya / Elmali), Alyazma Zeybegi (Burdur), Serenler
(Burdur), Feracemi Al Isterim (Burdur), Kesinti Zeybegi (Isparta / Goénen), Tefenni
Zeybegi (Burdur), Avsar Zeybegi (Burdur).
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2.1.4.10. Kadin Zeybek Havasi. Zeybek oyunu / dansi erkeklerle 6zdeslesmis
olsa da baz1 kadin oyunlarimin/danslarinin zeybekle iligkilendirildigi ve adlandirildig:
goriilmektedir. Konu ile ilgili olarak Senel (1997-1998, s. 3) zeybek oyunlarinin
cogunlukla erkek oyunlar1 oldugunu ve kimi yorelerde kadinlar arasinda oynanyanlara
da tesadiif edildigini belirtmekte buna karsin zeybek karakterini andiran baska kadin
oyunlarmin var oldugunu ifade etmektedir. Senel’in yukaridaki agiklamalarina
ornekler Teke yoOresi miizik kiiltiiriinde de yer almaktadir. Mihladiz’a gére (2015)
Kadin Zeybegi (Zeybek Kirmasi) “Kadinlar tarafindan oynanmaktadir. 9/8 usuldedir.
Kadin zeybeginin diger oyun ve zeybeklerden tek farki; sadece sehirde yasayan

kadinlar tarafindan oynanmasidir” (s. 51).

Alanyazinda Teke yoresinde yalnizca kadinlarin oynadigi kadin oyun havalari
icerisinde yer alan kadin zeybek havasi, kadin zeybegi ve zeybek kirmasi olarak da

anilan 9 siireli ve genellikle 3+2+2+2 diiziimlii oyun havalaridir.

Omnekler: Ignem Diistii Yerlere (Burdur), Armut Dalini Egmeli (Burdur), Sisedeki Giil
Yagi (Burdur), Su Aydinin Usag: (Isparta).

2.1.4.11. Semah. Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Teke yoresinde de
Alevi - Bektasi topluluklar1 yasamaktadir. Alevi - Bektasi topluluklara 6zgii semah’
Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii miizik bigimleri i¢erisinde ele almak gerektigi
diistinilmiistir. Tan, Turhan, ve Aksungur (2002, s. 58) Isparta Tirkiileri adli
calismada yoredeki miizik bigimlerinin ele alindigr boliimde semah “Tahtaci ve
Abdallarin  Cem torenlerinde icra ettikleri, hareketli ve miizikli bir ibadet seklidir”
ifadeleriyle yer almaktadir. Duygulu da (2014, s. 384) semah’1t “Alevi - Bektasi
topluluklarmin inang kiiltiirleri i¢cnde yer alan ayin-i cemin boliimiinde yapilan dinsel

nitelikli dans ve buna eslik eden sozlii ezgi” ifadeleriyle tanimlamaktadir.

Teke yoresi miizik kiiltiiriinde semah ile ilgili olarak ise Yonetken (2006, s. 124)
Isparta, Burdur, Antalya, Mugla Tahtacilar ve Aptallarda “Samah” basglikli bélimde
“Gizli ayinleri esnasinda yaptiklar1 raksa Tahtacilar ve Abdallar ‘Samah’ diyorlar.
Tahtacilardan aldigimiz notlara gére Samah’ta kullanilan ¢algilar saz veya kemanedir,

daha ¢ok baglama kullanirlar” agiklamalarina yer verilmektedir.
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Teke yoresinde yasayan Alevi - Bektasi topluluklaklarindan bir 6rneklem belirleyerek
inan¢ baglaminda gelenek ve ritiiellerde yer alan miizikal unsurlari ele aldiklari
calismada Isik ve Canbay (2015) sonug¢ boliimiinde asagidaki saptamalara yer

verilmektedir.

Semahlarinda, Tahtact Semahlarinin icra edilmesi, bu bélgenin ¢evre yerlesim alani inang
merkezlerinin miizikal unsurlarindan etkilendigini gostermektedir. Kdyde yasayan
kaynak niteligindeki Fatma Nine’nin kendine 6zgii geleneksel sdyleme bicimiyle Teke
Bolgesi yoresel sdyleme iislubundan izler tasidigi da dikkat ¢ekici unsurlardan biridir
(Isik ve Canbay, 2015, s. 795).

Ornekler: Durnam Ne Diyardan Geldin Yalimz (Isparta/Senirkent), Karsiki Yayla Ne
Giizel Yayla (Antalya/Kumluca/Toptas Kdoyii), Yiice Dag Basinda Bir Goyun Meler
(Mugla/Fethiye/Glinliikbast), Sabahin Seher Vaktinde (Denizli/Acipayam).

2.1.4.12. Tiirkiiler (oyunu / dansi olmayan sozlii kirik havalar). Yorede
ozellikle yarenlik, yaren gecesi, ziyafet, gezek gibi cesitli adlarla anilan toplantilar,
Teke yoresi toplu calma - sdyleme geleneginin 6nemli bir pargasidir. Erkekler arasinda
kapali mekanlarda 6zellikle de kis aksamlart yapilan bu eglencelerde ve diigiinlerin

bazi kisimlarinda sGylenen oyunu / dansi olmayan sozlii kirik havalardir.

Ornekler: Denizin Dibinde Haccem Demirden Evler (Burdur / Celtikgi / Arvalli
‘Bagsaray’), Su Cavdwr’in Hanlar: (Burdur / Tefenni), Gazamat (Burdur / Kemer),
Gine Yesillendi Acipayam Yollar: (Denizli /| Acipayam), Anadolu’nun pek c¢ok
yoresinde oldugu gibi Teke yoresinde de; Burdur, Dinar ve Isparta’da hatta Denizli’de
Yagmur Yagar Sipwr Sipwr Buz Gibi /| Alim Efe / Kir Atima Binemedim Heybeden gibi

cesitli adlar ve sozler ile karsimiza ¢ikan kerem havalari.

2.1.4.13. Giires havalari.Yurdun ¢esitli yorelerinde gergeklestirildigi gibi Teke
yoresinde de Yagli Pehlivan Giiresi etkinlikleri diizenlenmektedir. Bu etkinlikler
Antalya, Burdur, Isparta ve Denizli’de halen gercgeklestirilmeye devam etmektedir.
Ezgii (1997, s. 49) giireslerin geleneksel kdy diiglinlerinin de bir pargast oldugundan
bahsetmektedir. Duygulu (2014) calismasinda giires havalar1 ile ilgili asagidaki

aciklamalar yer vermektedir.

Pehlivanlar giires tutarken ¢alinan ezgilere verilen isim. Giires havalarinin yorelere gore
degisen karakteristik 6zellikleri ve ¢esitleri vardir. Ortak 6zellikleri, kahramanlik, yigitlik
hislerini canlandirmalar1 ve bes, yedi, dokuz, on, on iki, on g siireli usillerde
kurulmalaridir (Duygulu, 2014, s. 213).

Cine (2003, s. 120) giires havalarim1 “Giires meydanlarinda pehlivanlarin perdah

verdikleri siirece davul zurna ile ¢alinan havalardir” ifadesiyle tanimlamaktadir.
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Burdur 1973 Il Yilligi’'nda da giires havalari “Davul zurna ile calman pesrev
havalaridir. Yorede tiim meydanlarda tutulan giireslerde Dodurgali ve Koroglu giires

havalari ile giires tutulur” (Burdur Valiligi, 1974, s. 127).

Geleneksel sporlardan biri olarak bilinen ve ata sporu olarak da anilan giires, Teke
yoresinde de genellikle yagli pehlivan giiresi olarak icra edilir. Giiresin
gerceklestirildigi alanda davul ve zurna (davullar - zurnalar) ile ¢alinan ve yigitilik,
kahramanlik gibi duygular uyandiran sozsiiz ezgiler giires havalar: olarak

tanimlanabilir.

Omekler: Dodurgali Pehlivan Havas: (Burdur / Yesilova), Hasan Pehlivan Gezin

Havast (Denizli / Acipayam), Koroglu Pehlivan Havas: (Burdur / Yesilova).

2.1.4.14 Gelin alma havasi. Teke yoresi miizik kiiltiirii geleneksel yapisi
icerisinde gelin alma havasi, gelin aglatma | gelin agladan ve gelin oksama gibi
adlarla anilmaktadir. Gelin alma havalart oglan evinin / tarafinin gelini almak (gelin
cikarmak ig¢in) tlizereyken kiz evinde bulundugu sirada gelin ve kiz tarafin
hiiziinlendiren hatta aglatan, genellikle 7 siireli ustlde ve davul zurna ile seslendirilen
sozsiiz havalar olarak tanimlanabilir. Tirkiye’nin ¢esitli yorelerinde gelin alma
havalarinin varhigindan bahsetmek miimkiindiir. Karsilagildigi y6renin miizik

karakteristigi i¢inde, ayn1 ya da benzer islev ile gelin alma havalar1 bulunmaktadir.

Ornekler: Gelin Alma Havasi (Burdur/Dirmil), Gelin Aglatma ve Gétiirme Havasi
(Burdur/Yesilova).

2.1.4.15 Okucu karsilama havasi. Teke yoresi diigiin geleneginde diigiinii ve
diigliniin yeri ve zamanint duyuran not ile davetlilere gonderilen hediyeye (pesgir,
basma, gomlek vb.) oku, davetlilere de okucu denilmektedir. Davetlilerin / okucularin
diigiin evine ya da diigiiniin yapildig1 alana gelirken goriildiikleri sirada (okucularin
yanlarina giderek diigiin evinde yerlerini alana kadar refakat ederek) davulcu ve
zurnacinin ¢almaya bagladiklar1 bu ezgiler okucu karsilama havasi olarak

adlandirilmaktadir.
Ornekler: Karsilama Havas: (Burdur), Agir Cezayir (Burdur/Dirmil).

2.1.4.16. Kina havasi. Tirkiye cografyasinda hemen her yorede karsilagilan
kina havalarima Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii i¢cinde de rastlanmaktadir.

Ozbek (2014, s. 112) kina havasini “Gelinin eline kina yakilirken, onun duygularimi
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dile getiren ve onu teselli etme amaciyla okunan tiirkiiler” ifadeleriyle, Cine ise (2003,
S. 119) “Sehirde ve kdylerde kina yakilirken sdylenen ve gelini aglatan tiirkiilerdir”

ifadeleriyle agiklamaktadir.

Ornekler: Getirin Kinay: Yakalim (Mugla /| Fethiye), Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar
(Denizli / Acipayam), Hayden Kizlar Gelin Kina Yakalim (Burdur / Bucak).

2.1.4.17. Ciftetelli. Tiirkiye’de bir ¢ok yorede karsilasilan bu miizik bigimine
nadiren de olsa Teke yo6resi miizik kiiltiirlinde de rastlanmaktadir. Bu miizik bigiminin
Teke yoresindeki karsilasilan en Onemli Ornegi Fethiye ciftetellisi’dir. Fethiye
ciftetellisi ad1 verilen bu ¢iftetellinin Fethiye ve dolaylarinda siklikla seslendirilmekte
oldugu, hatta Dirmilli sipsi icracilari tarafindan da bilinip ¢alindig1 tespit edilmistir.
Fethiye ciftetellisi’nin icrasinda Teke yoresi miizik karakteristiginden izleri tespit

etmenin hi¢ de zor olmadig1 diistintilmektedir.

Duygulu’nun (2014) ¢iftetelli tanimina asagida yer verilmektedir.

Iki ya da dért siireli diizenli ritmik vuruslardan olusan oyun havasina verilen isim. Bu tiir
usillerle 6rilmiis her ezgi ¢iftetelli degildir. Ciftetelli adi verilen 6zgiin kalip ezgilerin
hakim repertuvart XVIIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren Istanbul merkez olmak iizere
Marmara Bolgesi ve Ege sahillerinde goriilirken, XX. Yiizyilin baglarindan itibaren
Anadolu sehirlerinin birgoguna da yayilmig, varlik gostermistir. Daha ¢ok sehir
merkezleri ve kasabalarda ragbet gérmiistiir. Tekli, ikili, iglii ve daha ¢ok kisinin serbest
el, kol, ayak hareketleriyle oynadig1 oyundur. Anadolu’daki ciftetelliler istanbul’dakilere
gore yerel bir karaktere sahiptir (Duygulu, 2014, s. 123).
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2.1.5. Teke yoresi geleneksel miizik Kkiiltiiriinde karsilasilan ¢algilar. Teke
yoresi geleneksel miizik kiiltiirii ¢algilar bakimindan zengin bir yapidadir. Bu
zenginligi daha da degerli kildig1 diisiiniilen durumun ¢algilarin farkli birkag sinifta

yer almasi oldugu ifade edilebilir.
Tablo 1.

Teke Yoresi Geleneksel Miizik Kiiltiiriinde Karsilasitlan Calgilar

A) Telli Calgilar B) Vurmali Calgilar C) Uflemeli Calgilar
I. “Tezene ve El ile Calinan” e (Canak, e Sipsi
e Uctelli Baglama Legen e (ifte/Cifte Sipsi
e [kitelli Cura e Delbek e Cam
e Baglama e Davul Didiigii/Cam
. “Yayile Calinan” o Def Sipsi
o Kabak Kemane e Darbuka e Diidiik/Coban
e Yoriik Kemanesi e Kagik Didugi
/Tirnak Kemane e Zilli Masa e Kemik Didik
o Iklik/Ikhig (C1girtma)
e Kemane/Keman e Zurna
e Egit/Hegit e Dilsiz Kaval

Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiiriinde kasilasilan c¢algilar telli ¢algilar, vurmali
calgilar ve iiflemeli ¢algilar olarak smiflandirilabilir (bkz. Tablo 1). Telli Calgilar;
tezene ve el ile ¢alinanlar ve de yay ile ¢alinanlar olarak iki baglikta ele alinabilir.
Tezene ve el ile ¢alinanlar; igtelli baglama, ikitelli cura ve baglama, Yay ile
calinanlar; kabak kemane, yoriik kemanesi/tirnak kemane, 1klik/itklig, kemane/keman
ve egit/hegit/hegit Vurmal Calgilar; canak/legen, davul, def, darbuka, kasik ve zilli
masa. Uflemeli Calgilar; sipsi, cifte/cifte sipsi, diidiik/coban diidiigii, kemik diidiik,
zurna ve dilsiz kaval olarak belirtilebilir. Teke Yoresi geleneksel miizik kiiltiiriinde
karsilasilan Telli Calgilar, asagida tezene ve el ile ¢calinanlar ve de yay ile ¢calinanlar

olarak iki baslikta ele alinmistir.

2.1.5.1. Teke yoresinde tezene ve el ile ¢alinan telli calgilar. Teke Yoresi
geleneksel miizik kiiltiiriinde karsilagilan Tezene ve el ile ¢alinan telli ¢algilar; ikitelli

cura, tigtelli baglama ve baglama (saz) olarak ele alinabilir.

Ikitelli Cura. Duygulu (2014, s. 249) ¢alismasinda “iki telli” baslig altinda “iki
grup telli cura boyutunda tezene ve parmakla ¢alinan telli halk ¢algisi. // Teke Yoresi”

ifadeleriyle c¢algiyr tanimlamaktadir. Uludag ise (2009, s. 19) calgi ile ilgili
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caligmasinda “iki sira tel yapisiyla yogun olarak Burdur ilinin Kozagac kasabasi ve
cevresinde yasayan Sagi Karali (Hayta) Yoriikleri tarafindan calindigimi dile
getirmistir. Derin bir ge¢misi olan bu saz Sag¢1 Karali (Hayta) yoriiklerinin miizik
kiiltiirlinde yer almis, sahip c¢ikilmis ve gilinlimiize aktarilmistir” ifadelerine yer
vermektedir. Uludag’in bu ¢alismasinda ve alanyazindaki bazi bagka c¢alismalarda
“Iitelli Cura” kastedilerek yerine “Iki Telli Kozaga¢ Curasi” adlandirilmasinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 3. Ikitelli Cura (Uludag, 2009, s. 79)

Ugtelli Baglama. Pek ¢ok arastirmacinn ilgisini ¢ekmis, Tiirkiye’de el ile
baglama ¢alma tekniginin icrasi ve gelistirilmesi zi¢telli baglama onemli etkileri
oldugu dillendirilmektedir. Ugtelli baglama; 6zellikle de Fethiyeli Ramazan Giingér
Ozelindeki ¢aligmalar ve baglama icrasina etkileriyle daha genis kesimlerce taninmis
ve ardindan bu ¢algiya miizikal ve akademik ilginin arttig1 gdzlemlenmistir. Duygulu
(2014, s. 450) ii¢ telli baghig: altinda “Baglama tiirii ¢algilardan curanin g telli olan
¢esidine verilen isim. Bazen bu ii¢ telin gruplanma bi¢imi icracinin istegine gore
degisiklige ugrayabilir. Ornegin 2+1 veya 1+2 olabilir.//Burdur, Denizli, Mugla”
bilgilerine yer vermektedir. Duygulu’'nun 2+1 veya 1+2 ifadelerinden 3 telli
baglamanin iki grup telli hale getirilmesi iistte yada alttaki grupta 2 telin bulunmasinin
kastedildigi diisiiniilmektedir. Parlak da (2000, s. 116) tigtelli baglamanin yap1, ¢alim
teknigi, ezgi yapist ve orjinalitesiyle bu bolgenin en Onemli sazi oldugunu

belirtmektedir.

Yérenin el ve tezene ile ¢alinan telli calgilarindan Zkitelli Cura ve Ucteli Baglama’ya
iliskin Parlak (2000) ve Cine (2003) bu iki calgiy1 benzer ve ayrisan yonleri
bakimindan ele almaktadirlar. Cine (2003, s. 113) “Bati Anadolu’nun mizik
folklorundaki form ve tiir zenginligi, uygulandiklari halk sazlarinda da ¢ok zengin ve

degisik tavirlar gostermektedir. 12 perdeli tigtelli ve 14 perdeli baglamalar dort telli
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baglamalar bunlardan ikisidir. Bu iki sazin arasinda icraat farki pek yoktur” ifadelerine
yer vermektedir. Parlak da (2000) “Uctelli baglamalar fiziksel olarak ikitelli
baglamalarin hemen hemen aynidir. Bu iki yapi1 arasindaki tek fark, tel sayilarina baglh
olarak burgu sayilarindaki farklilik ve {igtellilerin mutlaka el ile ¢alintyor olmasina

karsin, ikitellilerin mizrapla ¢alinmasidir” (. 117).

Sekil 4. Uctelli Baglama (SDU MUZMER, 2005)

Baglama/Saz. Baglama ve ayni aileden galgilarin Tiirkiye’yi i¢ine alan ¢ok genis
bir cografyada ¢alinmakta oldugu bilinmektedir. Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirii
icinde de onemli yeri olan ¢alginin 6zellikle Burdur/Merkez, Tefenni ve yakin
cevresinde yoreye 6zgii karakteristik bir tavir ile icra edilmekte oldugu goriilmektedir.
Hasan Biiyiikcoban (Tepeli Hasan Cavug), Ahmet Ali Selcuk, Ahmet Turgut gibi

isimler bu gelenegin 6nemli temsilcileri olarak belirtilebilir.

Sekil 5. Baglama (Yildiz, 2012)
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2.1.5.2. Teke yoresinde yay ile ¢alinan telli ¢calgilar. Teke Yoresi geleneksel
miizik kiiltiiriinde karsilasilan Yay ile calinanlar telli calgilar; Kabak Kemane, Yoriik
Kemanesi / Tirnak Kemane, Iklik | Iklig, Kemane | Keman ve Egit / Hegit olarak ele

alinabilir.

Kabak kemane. Kabak kemane gegmiste 6zellikle Teke ve Ege yorelerinde yerel
miizik kiiltlirinlin bir 6gesi olan ve fakat son yillarda yurt genelinde hemen her halk
miizigi toplulugunda karsilasilan bir ¢algi haline gelmistir. Ezgii (1997) kabak kemane
ile ilgili asagidaki bilgilere yer vermektedir.

Giiniimiiz Anadolu kemanesi Ege Bolgesi’nin Teke yoresinde yaygindir. Su kabagi

yukart dogru incelen bogum altindan kesilir ve tizerine yiirek veya balik zar1 gegirilir.

Daha sonra kabaga sert bir agactan sap (kol) monte edilir. Kemanenin asli ig telli olup,
daha genis ses elde etmek i¢in daha sonralar1 dordiincii bir tel ilave edilmistir (Ezgii, 1997,

s. 87)
Ozbek, Sun, Tugcular, Bayraktar ve Onder (1989) hazirladiklar1 Tiirk Halk Miizigi
Calg: Bilgisi adl kitapta kemaneyi asagidaki ifadelerle agiklanmaktadir.

Kemame, su kabagi veya agactan yapilmig govde ile saptan olusmadir. Govdenin 6n
yiiziine deri gerilmistir Kemane halk arasinda ii¢ telli olarak kullanilmakta iken, son
yillarda dort tellisi de kullanilmaya baslanmistir. Eskiden bagirsaktan yapilmig teller
kullanilirken giinlimiizde madenden yapilmis teller kullanilmaktadir. Kemane yayi, bir
cubuk iizerine at kuyrugu killarinin baglanmasiyla yapilmaktadir. (Ozbek, Sun, Tugcular,
Bayraktar, ve Onder, 1989, s. 24).

Kabak kemane akordu genellikle, ¢ tellilerde; (inceden kalina) re-la-mi veya re-la-re
dort tellilerde; re-la-re-la veya re-la-re-sol olarak yapildigi belirtilmektedir (Oniir
2011, s. 42).

Sekil 6. Kabak Kemane (SDU MUZMER, 2000)
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Yoriik kemanesi (tirnak kemane). Yoriik kemanesi Teke yoresi miizik kiiltiirii
yayli galgilari igerisinde ele alinan ¢algilardan biridir. Eren ve Seyirci (1988) ¢algiy1

yoriik kemengesi bashgr altinda agiklamaktadir.

Yoriik kemencgesine ‘tirnak kemane’ de denir. Yayl bir calgi olup ii¢ tellidir. Dut, ¢cam,
ardi¢ agaclarindan yapilir. Ancak en iyi kemence dut agacindan yapilir. Uzunlugu 40 ile
45 cm. arasinda degisir. Gobek genisligi ise 10-13 cm. arasinda degisir. Yarim armudi
govdeli, ¢cikintili dipli, sivri kemer seklinde basliklidir. Yoriik kemengesi yay ve kemenge
olmak iizere iki parcadir. Yay egilmis aga¢ ve atin kuyruk kilindan yapilir. Yayin daha
iyi ses vermesi i¢in kila ¢am reginesi, koylillerin deyimiyle ‘akmasi’ siiriiliir. Kemenge
ise, govde ve sap olmak tizere iki boliimden olusur. Govde tizerinde esik ve tellik bulunur.
Esik dibinde, gogiiste iki delik mevcuttur. Sapta, kafa bolimii ve burgular yer alir.
Kemenge teli ise islenmis koyun, kegi bagirsagidir (Eren ve Seyirci, 1988, s. 110-112).

Alanyazinda Yoriik kemanesinin ¢alinig teknigi ile ilgili “Yoriik kemanesi tirnagin
telin iizerinde ileri geri hareket etmesiyle calinir. Bu yiizden tirnak kemanesi de
denilmektedir. Kastamonu ve Sinop dolaylarinda da ¢alinmakta olup, Klasik Tiirk
Miiziginde calinan Klasik Kemence de hemen hemen ayni yapidadir” bilgiler yer
almaktadir (Oniir, 2011, s. 42).

Sekil 7. Yériik Kemanesi (SDU MUZMER, 2006)

Iklik | 1khg. Iklik galgisinin XVI-XVIII yiizyil metinlerinde iklig, 1kilik olarak
yer aldigini, ¢algmin giiniimiizde Antalya Y oriikleri arasinda kullanilmakta oldugunu
ve kirigleri (telleri) at kuyrugundan veya bagirsaktan yapildigini, ¢algmin iki kirisli
oldugu bu kiriglerin dortlii ve besli akortlandigr belirtilmektedir (Duygulu 2014, s.
243). Yonetken’in de (2006, s. 132) iklik ile ilgili “Isparta’da Anamas Dagi eteklerinde
Yenice’de c¢alisirken Yenice dolaylarindan getirdikleri bir halk sanatkarinin bize

Karag: sinirinda Hacr Isal asiretinden Gebes Hasan oglu Ahmed’in ‘1klik’ galdigini,
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yukar1 yaylada asil Karakoyunlu yiriiklerinin bu c¢algiyr caldiklarmi sdyledi”

bilgilerine yer verdigi goriilmektedir.

Sekil 8. Iklik (SDU MUZMER, 2001)

Kemane / keman. Yorede nadiren de olsa karsilasilan galgi ile ilgili Koruk
(2009) Isparta / Siitgiiler / Sarimemetler Koyii’'nde yapildigini belirttigi kemdne ile

ilgili olarak asagidaki bilgilere yer vermektedir.

Sap ve gbvde kismi, yekpare agagtan oyularak yapilmistir. “Kemane”nin yekpare olan
sap ve govdesinin yapiminda diken ardici, gogsiinde ¢am agaci kullanilmigtir. Dikdortgen
seklinde bir govdeye sahiptir. Govdenin iizerinde iki adet “S” harfi seklinde, iki adet de
yuvarlak delik vardir. Saptan govde iizerine dogru dil denilen bir par¢a uzanir.
“Kemane”de kuyruk, gévde kisminin tizerindedir (Koruk, 2009, s. 46).

Sekil 9. Kemane (SDU MUZMER, 2006)
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Egit | hegit. Alanyazinda Yoriik - Tirkmenlerin yayli ¢algilarindan bir olarak
belirtilen egit hakkinda Yalgin (1940), ¢algmin bir diger adinin da Aegit oldugunu

belirterek asagidaki bilgilere de yer vermektedir.

Bu saz ii¢ kiris tellidir, ve adl su kabagindan yapilmistir. Kabak sath1 muntazam
kesildikten sonra gogsiine gecirilmis olan ince deri dikilmis ve tutkallanmistir. Egitler,
bir kiiclik destere ve bir ¢aki ile, ¢cocuklar tarafindan bile imal edilmektedir. Egit’in
kivrilmig olan sap tarafina ‘Tutu’, gogsiine ‘Deri’, deri ile g6giis arasina igten
yerlestirilmis tahta mesnetlere ‘Dabanagact’, kirigleri sikigtiran anahtarlara ‘Burgu’,
kiriglerin basgladig: tahta parcasina “Bag” veyahut ‘Bagtokaci’ denir. Egit’in ¢ikardigi
sada, kaba davudiye yakin ve olduk¢a muhriktir (Yalgin, 1940, 5.37-38).

Sekil 10. Egit (Ekinci, 2016)

2.1.5.3. Teke yéresinde vurmalr ¢algilar. Yorede kadin eglencelerinde yine
kadinlar tarafindan def / delbek ¢alindig: gibi siklikla legen, ¢anak vb. materyallerin
vurmali bir ¢algi olarak kullanildigi goriilmektedir. Hatta yorede ¢anak ¢alma tabiri
ile de karsilagilmaktadir. Ezgii (1997) yorede vurmali galgilardan def, darbuka, zilli
magsa Ve kagsik da kullanildigini belirtmektedir. Tirkiye’yi de i¢ine alan genis bir
cografyada kullanilan davul, Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirliniin de en 6nemli
parcalarindandir. Burdur ve c¢evresinde kullanilan davul Aydin ve Mugla’daki

davullara gore dar kasnakli ve derisi daha kiigiik ¢aplidir.
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Sekil 11. Def (Diri, 2015) Sekil 12. Kagik (Yildiz, 2012)
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Sekil 13. Davul (Oniir, 2017)

2.1.5.4. Teke yoresi iiflemeli calgilari. Teke Yoresi geleneksel miizik
kiiltiirtinde karsilasilan tiflemeli galgilar; zurna, diidiik | coban diidiigii, cam diidiigii |
cam sipsi, kemik diidiik | ¢igirtma, ¢ifte | ¢ifte sipsi, dilsiz kaval (guval) ve sipsi olarak

ele alinabilir.

Zurna. Davul gibi Tiirkiye’yi de igine alan ¢ok genis bir cografyada ¢alina
gelen zurna, Teke yoresi miizik kiiltiirii i¢in de ¢ok 6nemli bir ¢algidir. Davul - zurna
yorenin geleneksel miizik kiiltiiriinde dis mekan ¢algilaridir. Teke yoresi geleneksel
miizik karakteristigini yansitan yani ydreye 6zgii bir tavirla ¢alinan zurna yore miizik
kiiltliriiniin en O6nemli unsurlarindandir. Yore icerisinde de daha cesitli miizikal
gevrelerde (6rn. Altinyayla (Dirmil), Bucak, Burdur / Merkez, Aglasun / Mamak -

Kibrit gibi) o ¢evreye 6zgii zurna ¢alim karakteristiginin olustugu fark edilmektedir.

Sekil 14. Zurna (SDU MUZMER, 2010)

Diidiik | ¢oban diidiigii. Eren ve Seyirci (1988, s.112-113), Antalya
Yoriiklerinin en yaygin kullandiklar1 ¢algilardan biri oldugunu belirttigi diidiiklerin
kargidan yapildigi, uzunlugunun 25-30 cm. ¢apinin 1,5 cm. ve 6nde bes, arkada bir
deliginin oldugu bilgilerine yer vermektedir. Cesitli ¢calismalarda yer alan fotograf,

video ve saha deneyimlerinden calgi ile ilgili baz1 farkli bilgilere de ulagilabilmektedir.
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Bu bilgilere gore ¢alginin kamistan yapildigi, uzunlugunun 25-35 cm. araliginda ve
dilsiz bir iiflemeli ¢algi oldugu, tizerinde 6 (6nde 5, arkada 1) ve 7 (6nde 6, arkada 1)
delikli yapilarda karsilasildigi, genellikle yorede ¢obanlik yapmis ya da yapmakta olan

erkekler tarafindan ¢alindigi belirtilebilir.

Sekil 15. Coban Dudigi (Yildiz, 2012)

Cam Diidiigii | Cam Sipsi. Halkin ihtiyag duydugu arag ve geregleri yarattigini
ve kiiltiiriin olusmasindaki en biiyiik etkenin ihtiyag oldugunu belirten Siitoglu (2011,
5.36) Denizli, Cameli ilgesi Gok¢eyaka koyili’nde karsilasildigini, kendine has bir sesi
oldugunu belirttigi cam sipsinin, yore ezgilerini seslendirdigini yorede cam diidiik ve
gizli diidiik adlariyla da anildigini ifade etmektedir. Cam diidiigiiniin az sayida icracisi
bulundugu tespit edilen olan en 6nemli icracisinin UNESCO SOKUM 2008 yili

Yasayan Insan Hazinesi listesinde yer alan Hayri Dev oldugu bilinmektedir.

Sekil 16. Cam Diidiigii / Cam Sipsi (Kastelli, 2014, s. 39)

Kemik didiik. Eren ve Seyirci (1988) “kartalin kanat kemiginden yapilmig
diidiik” tanimiyla agikladig1 kemik diidiigiin yapilisi ve yapist ile ilgili asagidaki
bilgilere yer vermektedir.

Kartal kanadi kabaca temizlendikten sonra, kanadin kokusu gitsin diye, kiillii suya
yatiriliyor. Bir siire kiillii suda kalan kartal kanadi, sudan ¢ikrilinca igi firglaniyor.
Bigakla delikleri deliniyor. Kartal kanadindan yapilan diidik bes deliklidir. Bir de
arkasinda vardir. Uzunlugu 20-25 cm. ag1z ¢ap1 yaklasik bir cm. alt agiz ¢ap1 yaklasik 1,3
cm. ¢apindadir. Ince kisim agiz kismudir (Eren ve Seyirci, 1988, s.113-114).

Oztiirk Y. (2015) alanyazinda kemik diidiigiin genellikle kartalin kanat kemiginden
yapildig1 gorislerinin aksine Isparta ve Burdur’da yasayan c¢obanlarin kemik
didiiklerini - “Kizil Akbaba”nin (Gyps fulvus) on kol kemiginden yaptigini
belirtmektedir. Teke yoresinde kemik didiik olarak anilan ¢alginin benzerine Elazig
ve ¢evresinde de rastlanmaktadir. Calginin yorede (Elazig ve gevresi) “cigirtma”

olarak anildig1 bilinmektedir. Yapildiklari malzemenin farkli olmasi disinda pek ¢ok
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acidan (icra, fiziksel yapi) benzerlik gosteren kemik diidiik ve coban diidiigii niin
cobanlarin ve bir zamanlar ¢obanlik yapmis ya da yapmakta olan Yoériiklerin ¢aldigi

dilsiz iiflemeli calgilar oldugu belirtilebilir.

Sekil 17. Kemik Diidiik (Y1ldiz, 2012)

Bunun yaninda giiniimde karsilastigimiz kemik diidiik ile iligkilendirilebilecek,
2012’de Almanya’nin gilineyinde modern insanlarin yerlesimine dair kalintilarin
bulundugu yerde kus kemiklerinden ve mamut diglerinden yapilan calgilarin (fliitler)
bulundugu belirtilmektedir. Bilim adamlar1 bu ¢algilarin karbon tarih saptama yontemi
ile fliitlerin 42,000 ve 43,000 aras1 doneme ait oldugunu tespit edilmistir (BBC Tiirkge,
2012).

Cifte | c¢ifte sipsi. Ozbek (2014) cifie sipsiyi; iki sipsinin yanyana
birlestirilmesinden olusan ¢ift sesli iiflemeli bir halk ¢algisi1 olarak tanimlamaktadir
(s.48). Ezgii (1997, s.78) konu ile ilgili olarak “Eskiden Teke yoresinde delikleri ve
Olctileri ayni olan iki sipsi yanyana iple baglanarak calinir, bu tip sipsilere ‘cifte sipsi’
denilirdi” ifadelerine  yer vermektedir. Ciftenin govdesi sipsi gibi kamistan
yapilabildigi gibi agactan da yapilabilmektedir. Teke yoresinde genellikle yanyana
birlestirilen iki gdvdenin {izerinde de sipsi gibi onde 5, arkada 1 delik bulunmakta,

agizlik sipsideki gibi kamistan yapilmaktadir.

Sekil 18. Cifte / Cifte Sipsi (Yildiz, 2012)

Dilsiz kaval. Dilsiz kavalla Tiirkiye’yi de igine alan genis bir cografyada
karsilagilmakta oldugu bilinmektedir. Kromatik perde yapisina sahip dilsiz kaval Teke
yoresi geleneksel miizik kiiltiirii igerisinde de Onemli yeri olan ¢algilardandir.

Yortiklerin bu ¢algiya “kuval” dedigini, Giiney Anadolu’da yasayan halk ve gogebeler
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i¢in adeta mukaddes bir alet oldugunu belirten Yurtcu (2006, s. 54) ¢aligmasinda,
“Kuval ¢ogunlukla yabani armut ve erik agacindan yapilir. Bazen ceviz, kizilcik ve
kiraz agaglarindan yapilmis kavallara da rastlanir” ifadeleriyle bu yorede kullanilan

dilsiz kavallarin yapildig1 agaglardan bahsetmektedir.

Sekil 19. Dilsiz Kaval (Ozkan, 2015)

Sipsi. Sipsinin Teke yoresi geleneksel miizik kiiltiirinde yer alan en
karakteristik ¢algilarindan biri oldugu bilinmektedir. Yogunlukla Altinyayla
(Dirmil)/Burdur ve yakin ¢evresinde karsilasilan ve iki parcadan meydana gelen bu
calgmin su kamisindan (kargi) yapildigi bilinmektedir. On yiiziinde bes (5), arkada bir
(1) olmak iizere toplamda alt1 (6) deligi olan diyatonik perde yapisina sahiptir. Sipsi
ile genellikle Teke yoresi miizik bigimlerinin seslendirildigi belirtilmektedir. (bkz.

Sekil 35.)

2.1.6. Sipsi. Alanyazinda sipsi calgisinin kokeni iligkin cesitli bilgiler yer
almaktadir. Gazimihal (2001) ¢alismasinda konu ile ilgili asagidaki bilgilere yer

vermektedir.

Makine pistonu anlamiyla Amasya tarafindaki “zip¢ik” buldunuz mu, ‘zipci’ agag
kabugundan yapilma diidiik (Samsun “Erbaa-Tokat”), “zip¢1”, zurna kamig1 (Marinca
‘Merzifon-Amasya’), sipsi ve bagka yansitmalar sokiin ediyor... Fakat Asya’nin, kaynak
ve lehgelerinde de Sibizgi, Cipsik, Sebezgu gibi aym diziden karsiliklar1 bulup yansitma
adlar olduklarina derhal inantyoruz. Fakat kidemece derin ve goclerle iilkeleri agmis
olduklarini anliyoruz. Mesela, sibizgu, ibni Miihenna’da Arapga “al-sabbabe” Tiirkgesi
olarak muganni ¢algilar1 arasinda var. Kaggarli Mahmut da veriyor...Bizdeki “sipsi”
bunun incelmisinden baska ne olabilir? Macar tarih ve dilinde Sip keza diidiik ¢esitidir:
Torok Sip gibi...(Gazimihal, 2001, s. 34-35).

Sipsi - sibizg iliskisi ile ilgili olarak Ozkan (2000, s. 375) “Sibizg1 adiyla taninan eski
Tirk calgist glinimiizde Sipsi adiyla Tirkiye’de yasamaktadir” ifadelerine yer
vermektedir. Tarlabasi da (1990, s. 65) “Uflemeli halk calgilarmn ilklerindendir.
Dogadan kolaylikla saglanbilen, i¢i bos kamis borucuklardan yapilir. Eski Tiirkler
calgiyr ‘Sipizga, Sivizga, Sebezgu’ gibi adlarla kullanmuistir” ifadeleriyle sipsi ve

kokenine iliskin bilgilere yer vermektedir.
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Sipsi galgisinin kokenine iliskin alanyazinda ¢esitli bilgiler olmasina karsin bu
bilgilerin bir kesinlik arz etmedigine iliskin gorisler de bulunmaktadir. Toraman
(2001, s. 11) calismasinda konu ile ilgili Ferhat Erdem’in goriiglerine de yer
vermektedir. Toraman’in (2001) ¢alismasinda yer alan Erdem’in degerlendirmeleri

asagida yer almaktadir.

Orta Asya kokenli bir ¢algt oldugu ve ‘Sibizg:” adiyla bilinen eski bir Tiirk ¢algisinin
giiniimiizde sipsi adiyla ¢alindigi kanist varsa da bu konuda kesin bir kanit olmadigi
aciktir. Clinkii ‘Sibizg1’ adli ¢alginin elimizde bir 6rnegi olmadigi igin inceleme sansina
sahip degiliz ve kesin bir yargiya varmamiz yanlig olur diisiincesindeyim. Tabii bir
etkilenme olmus olabilir ama Anadolu insaninin yaraticihigindan dogan bir ¢algi olabilir
(Toraman, 2001, s. 11).

Karageng (2016, s. 657) ¢alismasinda bu duruma “Sipsinin Orta Asya’da kullanilan
stbizgr adli ¢algmin glinlimiize gelen halefi oldugu diisiincesi yaygindir. Fakat bu
konuda kesin bir bilgi yoktur” ifadeleriyle deginmektedir. Kastelli (2014, s. 37) ise
yaygin goriisiin aksine “Sibizgi ¢algisi, 50-70 cm arasinda degisen, kaval veya persian
ney benzeri kamistan yapilma ve dis teknigiyle seslendirilen bir ¢algidir. Bu nedenle,
sibizginin, genel olarak kamistan yapilmis calgilara verilen ad oldugu
distintilmektedir” ifadelerine yer vermektedir. Baska bir kaynakta sibizginin kamistan
yapilan, 50-80 cm araliginda boyu olan bir ¢algi oldugunu belirten Cakiseva (2015, s.
16) calgiyr “Sibizgi disaridan genellikle hayvanlarin bagirsagi ile bazen de
girtlagindan yapilan beyaz bir film ile kaplanir. Bu iiretim teknigi ¢alginin nem ve
cesitli hasarlardan korunmasini ve 6zellikle sesin temiz olmasini saglar. Bu ¢alginin
yapimi kolay ve yalin olmasina ragmen onu ¢almak o kadar da kolay degildir. Bu
yizden gercekten ustaca Sibizgi calanlar olduk¢a az sayidadir.” ifadeleriyle
aciklamaktadir. Sonug¢ olarak sipsinin ge¢misi ile ilgili Orta Asya kokenli oldugu

goriisli ve sibizgi calgist ile iligkilendirilmesi yaygin kanaat olsa da genel gecer bir

bilgi olarak ifade edilemeyecegi anlasiimaktadir.

Sekil 20. Sibizgi (Cakiseva, 2015, 5.91)
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2.1.6.1. Yapisal ézellikleri. Kaymak (1982); Ozer (1987); Ezgii (1997);
Toraman (2001); Duygulu (2014); Kastelli (2014) ve Karageng (2016) ¢alismalarinda
sipsinin iki par¢adan meydana geldigini belirtmektedir. Bu parcalardan sesin
cikmasini saglayan ve agza alian parcanin agizlik (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Ezgii,
1997; Toraman, 2001; Duygulu, 2014; Kastelli, 2014; Karageng, 2016) olarak
adlandirildigi, bu pargaya cukcuk (Toraman, 2001; Duygulu, 2014; Karageng, 2016)
ya da leylik de (Duygulu, 2014) denildigi belirtilmektedir. Agizligin yerlestigi ve
iizerinde deliklerin bulundugu ikinci parcanin ise gévde (Kaymak, 1982; Ozer, 1987;
Ezgii, 1997; Toraman, 2001; Duygulu, 2014; Kastelli, 2014; Karageng, 2016) olarak
adlandinldigim géodlek (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Ezgii, 1997; Toraman, 2001;
Karageng, 2016), gotliik (Duygulu, 2014; Kastelli, 2014), govdelik (Duygulu, 2014)
ve altlik, delikli (Kastelli, 2014) gibi adlarlala anildig1 belirtilmektedir. Bunun yaninda
yorede Bucak ve ¢evresinde tek pargcadan yapilan sipsi goriilmekte, bu ¢algimin Bucak
sipsisi olarak anildig: belirtilmektedir (Ezgii, 1997).

Sipsinin hangi malzemelerden yapildigina iliskin olarak, Ozer (1987, s. 8); Ezgii
(1997, s. 79); Toraman (2001, s. 18); Karageng (2016, s. 660) caligmalarinda gévdenin
yapildigi malzemenin genellikle yorede demir karg: ad1 ile anilan sert ve dayanikli bir
kargt tiirinden oldugunu belirtmektedirler. Alanyazinda karginin sert ve diizgiin
olmasinin 6nemi vurgulanmaktadir. Toraman (2001, s. 12) agziligin da kargidan
yapildigin belirterek “Agizlik yapilan kamisin cinsi, boyu sesin titresimini saglayan
kapak¢igin ince ya da kalin olusu, sazin hem netliginde, hem de akordunda ¢ok
etkilidir” ifadelerine yer vermektedir. Ozer (1987, s. 14); Ezgii (1997, s. 79); Toraman
(2001, s. 18) ve Karageng (2016, s. 660) ¢alismalarinda sipsi (geleneksel) gévdesinin
On yiiziinde 5 (bes), arka yiiziinde 1 (bir) olmak {iizere toplam 6 (alt1) adet delik
bulundugunu belirtilmektedir. Bunun yaninda nadiren de olsa ozellikle radyo
sanatgilari en pest ses olarak fa diyez sesine ihtiya¢ duyarak on yiiziinde 6 (alt1), arka
yiziinde 1 (bir) adet toplamda 7 (yedi) delikli sipsilerin varligindan s6z
edilebilmektedir (Ozer, 1987, s. 14).

Alanyazinda (Ozer, 1987, s. 10; Toraman, 2001, s. 20; Karageng, 2016, s. 662) govde
tizerindeki deliklerin ac¢ilmasi sonrasinda alaegri yapildigi ifade edilmektedir.
Giliniimiizde kiraz agaci kabugu, daha onceleri ise dikenli bir aga¢ olan ¢ogiiriin

kabugunun cikarilarak govdeye geg¢irildigi belirtilmektedir. A/aegrinin ¢algiy1 gorsel
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bakimdan giizellestirdigi, dayaniklilik kattig1 ve hatta gdvde lizerinde oynatilarak bazi

entonasyon problemlerine gegici ¢oziimler tiretebildigi belirtilmektedir.

Sipsi ¢algisinin akorduna iliskin alanyazinda; Ozer (1987, s. 16), Ezgii (1997, s. 77),
Toraman (2001, s. 24) ve Karageng (2016, s. 663) agizliktaki kapagin {izerine baglanan
/ sarilan ipin yukari ve asagi oynatilmasi ile en ¢ok yarim ses civarinda hassas akordun
yapilmasinin saglandigi belirtilmektedir. Kastelli (2014, s. 40) bu bilgiyle birlikte
ipligin / ipin agizhigin govdenin igine daha fazla gitmesini engelledigini ve hava

kagirmamasini sagladigini da belirtmektedir.

2.1.6.2. Performans dézellikleri. Bazi iiflemeli galgilarda (6rn. mey, zurna,
zambir) oldugu gibi Sipsi calgisinin en énemli performans unsurlardan birinin nefes
cevirme teknigi ile calinmasi oldugu alanyazindaki ¢alismalarda (Ezgi, 1997, s. 78;
Toraman, 2001, s. 23; Karageng, 2016, s. 658) belirtilmektedir.

Uflemeli calgilarda belirlenen ses alanin net olarak ifade etmek, 6zellikle de (icraci ve
calgi ozelligi faktorleri ile) liretilebilen en ince ses bakimindan farkliliklar gostermesi
nedeniyle zorluklar icermektedir. Sipsinin ses alan1 hakkinda Toraman’in (2001, s. 30)
caligmasinda uzman goriisii aldigi Ferhat Erdem’in konu ile ilgili degerlendirmelerine

asagida yer verilmektedir.

Bana gore bir oktav bile yok ama yoredeki icracilar bir oktavdan fazla ses ¢ikiyorlar. Yore
ezgileri de genelde bir oktavi gegmez. Perde olarak bir oktav yok. Perde olarak alt1 sestir.
7., 8. sesler tamamen icracinin yetenegi ile ¢ikartilir. Tiz sesler ¢ikarken agizliga dis ile
bask1 yaparak, sesi tizlestirebiliyoruz (Toraman, 2001, s. 30).

Ozer (1987, s. 14) ve Ezgii (1997, s. 77) sipsinin ses alanmin (ses genisligi) 1,5 oktav
oldugunu, yarim sesleri ¢ikarmak i¢in perde bulunmadigini ve bu seslerin nefes
yardimiyla ¢iktigindan bahsetmektedir. Sipsinin diyatonik perde yapisina sahip
oldugunu belirten Karageng¢ (2016), Camur’un da (1996) calismasinda degindigi gibi
sipsinin bir oktav ses alanina sahip oldugu ve ancak bazi icracilarin ses alanini 1,5

oktava kadar genisletebildiklerini belirtmektedir.

Alanyazinda yorelere 6zgii kristalize olmus performans 6zelliklerinin yoresel tavir |
tislup kavramu ile ele alinmakta oldugu bilinmektedir. Teke yoresi geleneksel miizik
karakteristiginin (yoresel tavir / iislup) Sipsinin yapisi ile de iligkili performans

ozelliklerine Karageng (2016) ¢alismasinda yer vermektedir.

Sipsi icrasinda yore tavri ¢ok Onemlidir, bundan dolayr ¢ok fazla dinlemek, iyi
gdzlemlemek ve tavirh ¢almak gerekmektedir. Ozellikle La-Mi ¢arpmas1 basta olmak
iizere, degisik perdelerde kullanilan parmak ¢arpmalari, gurbet havasi agiglarinda sikca
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duydugumuz uzun seslerdeki tizden pese dogru kromatik kaydirmali diisiisler 6zellikle
tiz sol perdesinden baslayarak mi perdesine kadar ve do perdesinden la perdesine kadar
yapilan kromatik diisiisler, ayrica iist 6n diglerle yapilan trilli ¢calislar yorenin ana tavrini
ortaya cikaran ozelliklerdir. Bu tavirlar1 gdstermeden calanlar, 6zellikle yorede usta sipsi
icracisi olarak kabul edilmemektedir (Karageng, 2016, s. 659).

Konu ile ilgili Toraman’in (2001, s32) ¢alismasinda goriislerine basvurdugu Ferhat
Erdem “Ozellikle La-Mi ¢arpmalari, gurbet havalarinda gériilen sol’den mi’ye kadar
ve do’dan la’ya kadar kromatik kaydirmali diisiisler tavir agisindan ¢ok onemlidir”

degerlendirmelerine yer vermektedir.

Ses cihaz1 vb. teknolojik gelismelerin yayginlasmasi ve yoreye yansimasindan once
geleneksel olarak sipsinin bir kapali mekan ¢algist oldugu bilinmektedir. Sipsi
geleneksel olarak yorede daha ¢ok ikitelli cura ve baglama ile birlikte ¢alinmakta
bazende birden fazla icracinin birlikte icrasi ile karsilasilmakta oldugu ifade edilebilir.
Alanyazinda (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Camur, 1996; Ezgii, 1997; Toraman, 2001)

sipsi ile genellikle Teke yoresi miizik bi¢imlerinin seslendirildigi belirtilmektedir.

2.1.6.3. Ogrenme durumu. Sipsi ¢almanm aile bireylerinden (baba, agabey
gibi.) gorerek 6grenildigi belirtilmektedir (Toraman, 2001, s. 28). Sipsi 6gretiminin
usta-¢irak iligkisi ile gergeklesmedigini belirten Karageng (2016, s. 663) bu durumu
“Para kazandirmasi nedeniyle gelenegin genellikle babadan ogula gegmesi, digsaridan
bu calgiy1 icra etmek isteyen kisinin ¢evresindeki gorsel ve isitsel kazanimlari

kadardir” degerlendirmeleri ile agiklamaktadir.

2.2. Tlgili Aragtirmalar

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirmanin odagini olusturan sipsi ile ilgili dogrudan
iliskili smirlt sayidaki ¢alismalarin yani sira, konu ile ilgili dolayh iligkisi oldugu

diisiiniilen ¢aligmalara da yer verilmistir.

Yalgin (1940) “Cenupta Tirkmen Calgilar1” adli kitabinda “Cocuklarin sogiit
agacindan ve ¢avdar sapindan yaptiklar diidiiklerin ayn1 olan1 sipsi, kamistan yapilir”
ifadelerine yer verilmektedir. Bunun yaninda sipsi, zurnanin ses ¢ikaran kismi olarak

gecmektedir.

Burdur Valiligi’nce (1967) yaymlanan “Burdur 1967 il Yilligi”nda yer alan ‘Folklér
Béliimii’nde Burdur halk miizigi ‘Ilimiz Halk Musikisi’ baslig1 altinda ele alimustir.

Bu kisimda Teke yoresi miizik bi¢imleri ve drneklerinin yani sira ‘Tefenni’de Folklor’
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ile ‘Dirmil Folklorii® ele alinmistir. ‘Dirmil’de Folklor® alt basliginda “Sipsi” ile ilgili

bilgilere yer verilmistir.

Burdur Valiligi’nce (1974) yayimlanan “Burdur 1973 11 Yillig1”nda yer alan VI. Bolim
olan ‘Kiiltiir Béliimii’'nde “Ilimizde Folklor” baslig: altinda ‘Kdy Folklorii’ ve ‘Kent
Folklorii’ne yer verilmistir. Bu boliimde miizik bigimleri, kullanilan galgilara ve
“Burdur’un Yetistirdigi Halk Tirkiileri Sanatkarlar” vb. bilgiler de bulunmaktadir.
“Ahmet Yamaci’dan Burdur Folkloru” baglikli metindeki bilgiler dikkate degerdir.

Picken (1975) “Folk Music Instruments Of Turkey” adli ¢alismada sipsinin, zipgi,
zipe1, zipgik, cukcuk gibi adlarla anildigi, klarnetin atasinin bu ¢algi olabileceginden
bahsedilmektedir. Ayni1 zamanda bazi nefesli ¢algilarin ses iiretmeye yarayan

boliimiine sipsi denildigine yer verilmistir.

Kaymak (1982) “Halk Calgilarimizdan Sipsi” adli ¢alismasinda sipsinin ¢alindigi
bolge ve yapildigi malzemeye iliskin bilgiler yer almaktadir. Calginin bdliimleri ve bu
boliimlere verilen adlar, ¢algmin boyu ve ses deliklerine ve sipsi ile birlikte ¢alinan

calgilar ve ezgiler ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Ogel (1987) “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris - 8” adl1 calismasinin 14. Béliimii ‘Tiirklerde
Zurna ve Mey’, 15. Bolimiinde ‘Kavallar ve Diidiikler’ basliklarina yer verilmektedir.
Tirk cografyasindaki bu calgilarin karsilasildiklar1 yerler ve bu yerlere gore
ozelliklerinin yan1 sira Tiirk kiltiir tarihine iliskin kaynaklarda bu calgilar ile ilgili

bilgiler de yer almaktadir.

Ozer (1987) “Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Sipsi” (Lisans Bitirme Tezi) adli
calismasinda; sipsinin tanimi, yapilisi, yoresi, ¢calinma sekli, akort durumu, perde
yapisi ve ses genisligi gibi konulara yer vermektedir. Ozer’in calismasi yoredeki sipsi
sanatgilarini ve sipsi ile ¢alinan yore ezgilerini ve olgiilerinin yani sira sipsi ¢algisiyla
aliman uluslararasi ¢algl yarismalarindaki dereceleri konu almigtir. Ayrica cesitli
seslerde tiretilmis sipsilere iliskin ¢izim ve Olciilerin bulundugu gorsellere de yer

verildigi goriilmektedir.

Tarlabas1 (1990) “Ortadgretim Igin Kaval Metodu” adli calismada ‘Nefesli Halk

Calgilarimiz’ baslhigi altinda “sipsi” ile ilgili bilgilere kisaca yer vermistir.

Camur (1996) “Sipsi” adli lisans bitirme ¢aligmasinda c¢algi hakkinda genel bilgiler,

sipsinin ses yapisi, yoresel olarak kullanildig: yerler ve sipsi ile icra edilen havalar ve
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nota 0rnekleri bagliklar1 yer almaktadir. Calismada veriler alanyazin taramasi ve 6zel

goriismeler sonucunda elde edilmistir.

Ezgii (1997)’niin “Burdur Folkloru” adli kitabt “Burdur’un Cografi Konumu ve
Tarihi”, “Burdur Folklorunda Yer Alan Bir Takim Kavramlar” ve “Halk Kiiltiiri”
boliimlerinden olusmaktadir. Sipsi ile ilgili olarak Halk Kiiltiirii bolimiinde Burdur
Yoresi Halk Calgilart alt bashiginin iginde sipsi ayrintili olarak ele alan diger
caligmalarin biiylik boliimiine kaynaklik etmektedir. Sipsi’ye iliskin genel bilgiler,
Sipsinin Ses Perdeleri ve Genisligi, Sipsinin Akort Durumu, Sipsinin Calinma Sekli,
Sipsinin Yapilis1, Sipsi Uzerinde Yapilan Siislemeler ve Sipsi ile Calinan Yéore

Ezgileri ve Olgiileri basliklarini igeren bir ¢alisma olarak one ¢ikmaktadir.

Erdem’in (1998) “Teke Yoresi Miiziginden Segilmis Ezgiler Uzerine Analitik
Calismalar” (Sanatta Yeterlik Tezi) adli ¢alismasinin Teke ydresinin adeta merkezini
teskil eden Burdur ili disinda diger yerlesim merkezlerine yonelik detayli bir calismaya
rastlanmamasi nedeniyle ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir. Sipsi, bolim 3’te Teke Yoresi
ve Halk Miizigi baslig1 altinda Teke Y oresi alt baglhiginin icinde liflemeli ¢algilar i¢inde

kisaca irdelenmistir.

Akarcay (1998) “Tiirk Halk Miizigi Sazlarinin Siniflandirilmasi, Kullanildig1 Y6reler
ve Tirler” (Yiiksek Lisans Tezi) adli calismasinin Tiirk halk miizigi enstriimanlari
hakkinda yeterli kaynak bulunmamasi sebebiyle ortaya ¢iktigini belirtmistir. Birinci
boliimde Tiirk Halk Miizigi Sazlarinin Tarihgesi, ikinci boliimde Tiirk Halk Miizigi
Sazlariin Dogdugu Gelistigi ve Kullanildig1 Yerler, tiglincti boliimde Tiirk Halk
Miizigi Sazlarinda Denge ve Oranlar, dordiincii boliimde Tiirk Halk Miizigi Sazlarinin
Giliniimiizde Kullanilan Yapim Teknikleri ve besinci boliimde Tiirk Halk Miizigi
Sazlarinda Kullanilan Agaclar’a yer verilmistir. Birinci boliimde sipsiye iligkin genel
bilgilere kisaca yer verilmistir. Ikinci béliimde sipsi ile ¢alinan ezgilere, sipsi ¢alinan
yerlesim alanlarina, ses sahasi ve icra yontemine iliskin vb. bilgilere yer verilmistir.
Ucgiincii boliimde Sipsi standart dlgiileri bashig1 altinda Cafer Ac¢in’a ait sipsi teknik
¢izimine yer verilmistir. Sipsinin ilk olarak Ege dolaylarinda ortaya ¢iktigini, bir buguk

oktav ses sahasi oldugunu, nefes ¢evrilerek ¢alindigini belirtmistir.

Ozkan (2000) “Tarihi Tiirk Musikisi Enstriimanlar1” adl1 calismasinda Sipsi ile ilgili
olarak “Sibizgi adiyla tanmnan eski Tiirk Calgist giiniimiizde sipsi adiyla

yasamaktadir.” ifadesine yer vermistir.
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Toraman (2001) “Sipsi’nin Tiirk Halk Miizigindeki Yeri ve Onemi” adli ¢alismasinda
(Yiksek Lisans Tezi) sipsinin kullanildig1 bolge, sipsinin kdkeni ve tarihsel gelisimi,
sipsi hakkindaki ¢aligsmalar ve goriisler, sipsinin genel yapisi, yapilisi, ¢alim teknigi,
benzer calgilarla iliskisi ile sipsi hakkinda uzman goriisii bagligi altinda Ferhat Erdem
ile yapilan goriismenin metnine yer vermistir. Bunun yaninda Toraman sipsi ile ¢alinan
ezgiler adli boliimde ezgi tiirlerine ait bilgiler ve bu tiirlere ait nota drneklerine yer
vermistir. Calisma sipsi ¢algisina iliskin yazilmis ilk lisaniistii tez ¢lismasi olma
Ozelligini tagimaktadir. Orkestra i¢inde kullanimi zor bir calgi oldugu, standart
oOlgiilere kavusamayan sipsinin akort ve entonasyon problemlerini beraberinde
getirdigini sonuglarinda belirtmistir. Kamish bir ¢algi olan sipsinin agizliginin cinsi,
inceligi, kalinligi ve en ufak hava degisikliginin sazin akordunu etkiledigi ifade

edilmistir.

Gazimihal (2001) “Tiirk Nefesli Calgilar1 (Tiirk Otkii Calgilar1)” adli kitabinda Tiirk
Dil Kurumu’nun “Bizbildik; Bizbildik (ince s6giit dalindan yapilan diidiik), gambuna
(kamis didiik), ¢ipeik; digl (hububat sapindan yapilan diidiik), dilli damak (kamis
didik), dilli didiik; diilliice [bk: bizbildak], fiskirik; hordak [bk: bizbildak], hottuk
[bk: cambuna], hodiiniik; hoppi, hiis, hottiik; [bk: bizbildik], kalak (ceviz agaci
kabugundan yapilan bir ¢esit diidiik), sepsi (tren ve fabrika diidiigii), simsi; sipsi [bk:
bizbildik], siibsiibii, siisiik [bk: simsi], sudurgu-siidiirgii (kamistan, agactan yapilan
dilli diidiik), zimbun (agactan, bugday sapindan yapilan diidiik)” nice benzeri tabirlerin
cocuk folklorunda oyuncak calgilar bashiginda derledigini belirtmektedir. “Makine
pistonu anlamiyla Amasya tarafindaki “zipg¢ik”, “zipci” (Samsun/Erbaa), zipg1, zurna
kamis1 (Marinca “Merzifon-Amasya”) sipsi ve bagka yansitmalarin sokiin ettigini
ifade etmistir. Ayrica Gazimihal “...cocuklarin aga¢ kabugundan en eski Tiirkler gibi

bura bura boru yapip ve sipsi (sibizg) takip ottiiriirler.” ifadelerine yer vermektedir.

Yildiz ve Yildiz (2002) “Burdur Ili Halk Miizigi” bashikli calismasinda Burdur ilinin
halk miizigi acisindan belgelenmesini amaclamaktadir. Yoére Halk Miiziginin
Karakteristik Ozellikleri, Teke Yoresi Tiirkii ve Oyun Havalar1 bashklarinda

irdelenmektedir.

Cine (2003) “Burdur’da Damlalar” adli ¢alismasinda Burdur folklorunu genis bir
perspektifte konu edinmis, Teke yoresi ve miizik kiltiiriini de ele almistir. Teke

kiiltiiriiniin yayildig1 saha, Teke yoresi tiirkii ve oyun havalar: gibi bilgilerin yer aldig1
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kitapta sozliik bolimii de bulunmaktadir. Burdur halk kiiltiiriiniin pek ¢ok unsuru da

kitapta yer almaktadir.

Kastelli (2004) “Tirk Halk Oyunlarinda Kullanilan Nefesli Calgilarin Orkestrasyon
Icindeki Kullanimi1 ve Yorelere Gore Incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi) adli
calismada; Tirk Halk Oyunlari eslik miiziklerinde kullanilan ¢alim sekilleri, ¢esitli
kaynaklardaki bilgiler, video ve ses kayit arsivleri ve Tiirk Halk Oyunlar1 yarigsmalari
ve gosterileri, yoreden gelen miizisyenlerin icralar1 ve arastirmacinin gézlemlerinden
olusan tecriibelerini incelemistir. Kastelli Tiirk Halk Oyunlarinda Kullanilan Nefesli
Calgilarin Tarihgeleri’ne yer verdigi I. Boliimde Sipsi ve Benzerlik Gosteren Calgilar
alt baslig1 altinda sipsiye iliskin genel bilgiler ve benzerlik gosteren Argun’a (Zambur,
Cifte) iliskin bilgilere de yer vermistir. Tiirk Halk Oyunlarinda Kullanilan Nefesli
Calgilarin Yapisal Ozellikleri, Ufleme Teknikleri ve Perdelerin Sematik Olarak
Gosterimi adli II. Béliimde Sipsi’nin Yapisal Ozellikleri alt bashginda sipsinin hangi
malzemelerden iiretildigi, ses genisligi ve akordu vb. ayrica Sipsinin Ufleme Teknigi

ile ilgili bilgiler ve ses perdelerine iliskin sekle yer vermistir.

Ergun (2004) <Y 6riiklerde Miizik ve Bogaz Calma” (Doktora Tezi) adli ¢alismasinda,
Yoriiklerin miizik kiltiirii ve Bogaz calma odakli arastirmanin agirligini Antalya,
Burdur, Isparta, Icel, Adana, Konya, Denizli, Manisa, Izmir, Bilecik, Sakarya ve
Ankara’da gerceklestirilen alan ¢alismasinda yapilan goriisme ve gozlemlerin
olusturdugu goriilmiistiir. Yoriik miizigini, Miizik Edimi, Miizisyenlik ve Yetenek,
Calgilar ve Ogrenme Siireci, Kaval ve Kaval Dagari, Miiziksel ve Miizik Dist
Davraniglarin Mesruiyeti ve Kaval Mitinde Say1 Simgeciligi bagliklarinda irdelemistir.
Ek olarak ilk boliim olan Yériikler’de; Koken Miti, Toplumsal Orgiitlenme, Yasam
Kaliplari, Yazili Kaynaklarda Orta Asya’dan Anadolu’ya Gog, Yoriik-Tirkmen
Ayrimi, Yorik Kimligi, Giiniimiizde Yoriiklerin Anadolu’daki Dagilimi ve

Demografi’ye iliskin bilgilere yer vermektedir.

Bedel (2005) “Teke Yoresi Nefesli Halk Calgilarindan Sipsi Kaval” adli galismasinda
sipsinin kokeni ile ilgili alanyazindan almtilar yer almistir. Burdur Sipsisinin Ozelligi
ve Genel Yapist baghgr altinda sipsinin yapisal 6zelliklerine, eslik ¢algilarina, usta
sipsi icracilarin adlarina, sipsiyle karsilasilan yerlesim yerlerine, benzer ¢algilara,

sipsinin ses sahasina ve sipsi iizerinde seslerin tretildigi delikler ve adlarina iliskin
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bilgilere yer verilmistir. Ek olarak Sipsinin Yapilis1 ve Dikkat Edilecek Hususlar ile
Sipsi Calma Teknigi bagliklart da bulunmaktadir.

Ekinci, Acar (2005) “Miizik Kiiltiirimiizde Teke Yoresi Sipsilisi (Sipsisi)” adl
calismasinda, ozellikle ¢alginin adina iliskin degerlendirmeler dikkat ¢ekmektedir.
Calgimin teknik ¢izimlerine, calginin korunmasina, hazir halde tutulmasina ve

gelistirilmesine iliskin bilgilere yer verilmistir.

Yonetken (2006) “Derleme Notlar1” adli kitabinda Teke yoresinde gerceklestirilen
derleme gezisinde tespit ettikleri miizikal bigimler, galgilar ve ezgilerin adlarina yer
vermistir. Kitapta (2006, s. 133-134) sipsi/¢ifte sipsi ile ilgili olarak *“ Bu yilki gezinin
dikkate deger onemli olayr Burdur kazalarindan Tefenni’de bir delikanlidan ‘Sipsi’
havalar1 kaydetmemiz olmustur. Geng¢ halk sanatgis1 ‘Cifte Sipsi’ ¢aliyor. Bu, 20
santim uzunlugunda, iki kamisin yan yana baglanmasindan meydana gelmis nefesli bir
calgidir. Kamislarin iizeri ince kiraz kabugu ile oOrtiilmiis ve slislenmistir. Agizlik
gorevini goren bas taraf listten yarilmistir. Sipsinin Ustte bes c¢ift, altta bir tek deligi
vardir, parmaklar bu delikleri birden Ortiiyor, yani ¢alg: tek ses ¢ikariyor. Giizel, zarif
bir alet. Kalin kamistan yapilmis ayr1 bir de muhafazasi var. Dirmil ve dolaylarinda
cok eskiden beri ¢alinirmis, temiz sesler ¢ikaran bu aletten birgok ezgiler kaydettik”

ifadelerine yer verilmistir.

Kaya (2007) “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Icerisinde Nefesli Sazlarin Yeri”
(Yiiksek Lisans Tezi) adli calismasinda, Dogu Karadeniz boélgesindeki miizik
kiiltiiriinii yorelere gore belirlemeyi, Tiirk Halk Miizigi icerisinde Dogu Karadeniz
yoresinin genel miizik karakterini ortaya koymaktadir. Bolgedeki nefesli sazlarin
tespiti yapilarak, genel Ozellikleriyle kullanim alanlar1 ortaya ¢ikarilmaya
calisilmaktadir. Arastirmada betimsel yontem, alan arastirmasi ve miizikal analiz
yontemi kullanilmistir. Calismada sipsinin  Dogu Karadeniz Bolgesinde de

calinmasina iligkin bilgileri icermesi bakimindan énemlidir.

Yildirim (2008) “Teke Yoresinde Icra Edilen Gurbet Havalarinda Miizikal Agidan
Tavir Farkliliklart” (Yiiksek Lisans Tezi) adli ¢alismasinda, Teke yoresi kiiltiir sahasi
ve gurbet havalarint miizikal agidan irdelemistir. Bunun yaninda yore halk sazlarindan
ozellikle sipside yogun olarak goriilen trillerin, ezgilerin sesle icrasinda da hangerede
ayni yogunlukta kullanilmakta oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda sipsiye iliskin

verilere yer verilmistir.
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Uludag (2009) “Teke Yéresi Miizik Kiiltiiriinde Iki Telli Kozaga¢ Curas1” (Yiiksek
Lisans Tezi) adli calismasinda, iki telli Kozagag curasini ¢alan {i¢ halk ozaninin hayat
hikayesinden yola ¢ikarak, bu sazin yapisal oOzelliklerini ve ¢alim tekniginin
saptamayi, ustalarin repertuarindaki ezgilerin 6zel bir yazim teknigi ile notaya alinarak
kayit altma almay1 amaglamaktadir. Ug boliimden olusan tezde, birinci boliim Teke
Yoresinin Tarihi ve Yorede Yasayan Yoriikler, ikinci boliim Teke Yo6resi’nin Miizik
Kiiltiirii ve ii¢iincii boliimde Ustalar ve Sazlarinin Ozellikleri basliklarini tasimaktadir.
Sipsi ikinci boliimde Teke Yoresinde Kullanin Yerel Calgilar alt basligi altinda kisaca

ele alinmistir.

Serttiirk (2009) “Calg1 Seslerinin Sanal Ses Teknolojisi Yardimiyla Dijital Ortamlarda
Orneklendirilmesi ve Yeniden Uretilmesine Genel Bir Bakis: ‘Sipsi Ornegi’ ” baslikli
lisans bitirme 6devinde miizik teknolojisi disiplininde ¢algi seslerinin dijital ortamda
yeniden drneklendirilmesine yer verilmistir. Bu islemlerin hangi asamalardan gectigi
konusunda genel bir bakis sergilendigi belirtilmis ve sipsi calgist 6zelinde ele

alinmustir.

Y1ldiz ve Kazan (2009) “Teke Y6resinin Merkezi Burdur Halk Kiiltiirii ile Miiziginden
Esintiler” baslikli makalede Teke yoresi halk kiltiiriinii ve miizigini Burdur ili
Ozelinde ele almaktadir. Makalede, sipsi ¢algis1 ve Teke yoresi miizigine iliskin veriler

bulunmaktadir. Veriler alanyazin taramasi yoluyla derlenmistir.

Sipds (2009) “Anadolu’da Bartok’un izinde” adli kitabinda, bugiiniin Tiirkiye’sinde
Halk Musiki baglig1 altinda “Nefesli sazlar halk arasinda yaygin. Sipsi, diidiik ¢alan
koylileri sik sik goriiriisiiniiz” ifadelerine yer vermistir. Ek olarak Kitapta
‘Gogebelikten yeni ¢ikan bir yoriik sipsi ¢aliyor’ notuyla bir fotografa da yer
verilmektedir. Ancak fotografta yer alan kisinin ¢aldigi ¢alginin sipsi degil ¢oban

diidigii oldugu goriilmektedir.

Ozanoglu’nun (2010) “Geg¢misten Gelecege Burdur Halk Kiltiirii ve Turizm
Sempozyumu” Bildiriler kitabinda yer alan ”Burdur’a Ozgii Otkii Calgilarindan Sipsi,
Cifte Sipsi, Orta Kaba Zurna, Kabak Kemane ve Ug Telli Cura Uzerine Bir Inceleme”
baslikli bildirisinde, Burdur ili ve ilgelerinde kapali alanlarda ve agik alanlarda
kullanilan c¢algilarin organoloji bakimindan incelenmesinin amaclandig1 ifade

edilmistir. Sipsi, Cifte Sipsi ve Sipsi Calim Teknigi bashgi altinda organolojik bazi
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bilgiler bulunmaktadir. Ozanoglu, sipsinin bir oktav ses sahasina sahip bir c¢algi

oldugunu ifade etmistir.

Giirdal’in (2010) “Tiirk Diinyas1 Halk Calgilar1” adli makalesinde Nefesli Calgilar
baslhig1 altinda sipsi ve sipsiye benzer calgilara iliskin bilgiler verilmistir. “Ince bir
kamis iizerinde bir dil ve deliklerden ibaret, on-on bes cm uzunlugundaki kiigiik bir
calginin Tirkmenlerde ‘tilli tiiydiik’, Anadolu da ‘sipsi’ adi ile anildig1, ¢alismada
belirtilmistir. Ayn1 ¢alginin ikilisi Ozbeklerde ‘kus nay’ olarak gériilmektedir. Bu ikili
sipsi Gliney Anadolu’da ‘zambir’, Kuzey Anadolu’da ‘¢imon’ ad1 ile kullanilmaktadir.

Benzer prensipteki bir bagka tarihi Tiirk galgisi da ‘argul’dur.”

Ekinci “Tekeli’nin Dilinden Telinden-1(2010), Tekeli’nin Dilinden Telinden-2
(2014)” adli kitaplarinda, Teke yoresi halk kiiltiiriiniin birgok unsuruna, 6zellikle de
miizik kiiltiirii ile iliskili (Calgilar, sanatgilar vb.) konulara yer vermistir. Ozelikle
‘sipsi’ ile ilgili metinleri dikkat ¢ekidir. Ekinci ¢alginin yeniden adlandirilarak “sipsili”

olarak ifade edilmesini savunmaktadir.

Stitoglu (2011) “Denizli Yoresi Halk Oyunlarinda Kullanilan ‘Cam Sipsi’ ve ‘Grangaz
Takimi’nin Yo6re Oyun Kiiltiirtine Etkileri” (Yiiksek Lisans Tezi) adli ¢aligmasinda,
Denizli Yoresi Halk Oyunlar1 Esliklerinde Kullanilan Nefesli Calgilar baglig altinda
sipsinin yapisal ozelliklerini, ses dizilimini, ses sahasini, Denizli il sinirinda sipsi
kullanimina iliskin bilgilere yer vermektedir. Ayrica ¢alginin icra edilis 6zelliklerine

deginmektedir.

Ayyildiz (2013) “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizik Kiiltiiriinde Yerel Cok Seslilik
Ozellikleri” (Yiiksek Lisans Tezi) adli calismasinda, pek ¢ok kaynakta Teke yoresi
Yorik-Tirkmen Miiziginde bahsedilen ¢ok seslilik olgusunu nitelik ve nicelik
yoniinden arastirmayr amaglamaktadir. Bunun yaninda bu cok sesli olusumlarin
yaygmhigini, cesitliligini tespit etmeye, yore miizigi i¢indeki yeri ve Onemini
belirlemeye, olusan ¢ok seslilik unsurlarini tespit ve analiz etmeye de ¢alismaktadir.
Yoredeki kaynak kisilerin goriintii ve ses kayitlari taranarak ulagilan genis arsivden
elde edilen veriler notaya alinmistir. Eserlerde elde edilen ¢ok seslilik unsurlart ve
olusan uygular tablo ve semalarla gosterilmistir. Bu semalar incelenerek bazi
sonuglara ulasilmistir. Calismada yorede karsilasilan, birden ¢ok sipsi icracisinin ayni
anda miizik yapma durumu da ele alinmistir. Bu baglamda sipsi topluluklarindaki

heterofonik icrada, grubu yonlendiren kisi ezginin hareketine karar verir. Digerleri onu
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biraz gecikme ile takip eder. Bu arada, sik sik sipsiye 6zgli dortlii ve besli atlamalar
farkli sipsiciler tarafindan yapilir. Bu da oldukca farkli bir duyum ortaya

¢ikarmaktadir.

Cinar (2013) “Geleneksel Halk Calgilarimin Kadin Temsilcileri: Sipsili Uyguncakli
Didik ve Baglama Temsilcileri” (Female Representatives of Traditional Folk
Instruments (Saz): in The Representation of Sipsili, Uyguncakli Diidiik, Delbek and
Baglama) adli makalesinde, alan kayitlarindan elde edilen veriler, halk miizigi
geleneginin 21. yiizyll kadin temsilcilerinin soyleyis stillerini, sazlarini icra
tekniklerini, miizikal triinlerinin olusum siirecini, aktarim big¢imlerini; mizigin
yasamlarindaki islevini ve kadin kimliklerinin miizige yansimasini ele almustir.
Makalede sipsi ¢algisina iliskin olarak; yorede ¢alginin sipsi olarak adlandirildigi buna
karsin Ekinci’ye atifla ¢alginin adinin ‘sipsili’ olarak kullanildigi belirtilmistir. Diger
yandan galismada, Denizli / Beyagacli kadin icraci Halime Ozke tarafindan da calginin
“sipsi” olarak kullanildigi da belirtilmektedir. Calginin kargidan {iretilmesine,
yapiligina iliskin bilgilere, ¢ikarilan ses sayisina iliskin bilgilere, sipsi icra edilen
sosyal ortamlara, eslik sazlarina dair bilgilere yer verilmektedir. Bunun yaninda
sipsiye benzer calgilar igerisinde gosterilebilen uyguncakli diidiige iliskin bazi

bilgilere de yer verilmektedir.

Duygulu’nun (2014) “Tirk Halk Miizigi SozIigi” adli kitabinda bu ¢alismayi da
yakindan ilgilendiren sipsi dahil Teke yoresinde karsilasilan calgilar ve miizik

bicimlerine iliskin agiklamalar yer almaktadir.

Kastelli (2014) “Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1 ve Bu Calgilar Uzerine Ozgiin
Bagdalar(Sanatta Yeterlik Tezi) adli calismasinda calgilar1 etimolojik, yapisal ve icra
analizleri ac¢isindan incelemistir. Arastirmada tarihsel ve betimsel model
kullanilmistir. Calismanin 6rneklemini Anadolu geleneksel nefesli ¢algilart (Dilsiz
Kaval, Dilli Kaval, Cigirtma, Ney, Mey, Zurna, Sipsi, Zambir, Tulum, Miskal)
olusturmaktadir. Veriler makale, bildiri, brosiir, kisisel dokiimanlar, kisisel
arsivlerden, derleme calismalarindan, web siteleri, ses ve goriintii kayitlarindan elde
edilmistir. Aragtirmada, Dirmil civarinda yasayan usta icracilar, genellikle sipsi’den
onbir farkli sesin ¢ikartildigi goriisiinde birlesmektedir. Sipsi’nin genel icrasinda sik¢a

vibrasyonun yer aldig1 belirtilmektedir. Once uzun bir sesle baslar ve baska bir perdeye
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gegmeye yakin vibrasyon uygulanir ki nitekim bu vibrasyonun yine disin, agizlik

tizerine kisa araliklarla baski yapilarak titretilmesi ile saglandigi belirtilmistir.

Erkan (2014) “Cumhuriyet Donemi Burdur Halk Sanatgilar1 (Geleneksel Kusak-Geng
Kusak)” adli kitabiin iki ana boliimden olustugu goriilmektedir. Geleneksel Kusak
adli boliimde Arastirmalar, Teke Yoresi Halk Sanatgilarini ¢algilarina gore (Baglama,
Ug Telli, Iki Telli, Sipsi, Zurna, Davul, Kabak Kemane ve Tirnak Kemane, Kibris
Kemanesi, Coban Kavali, Kartal Kanadi Diidigli, Ses, Tef, Legen, Hada,
Tambur/Ciimbiis ve Trompet, Oyun ve Topal Oyunu Ustalar1) boliimlere ayirarak her
sanatginin hayati ve miizik yasantisina iligskin bilgilere yer vermektedir. Geng Kusak
adli kisimda da (Baglama, Ug Telli ve iki Telli, Sipsi Zurna, Kabak Kemane, Kaval ve
Ney, Ses, Ud ve Kanun, Oyun, Cagdas Halk Miizigi, Burdur’un Miizik Gruplari, Trt
Sanatgilari, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Sanatgilari, Arastirmacilar, Kiiglikkaya

Calg1 Yapim) sanatcilar, arastirmacilar ile ilgili veriler yer almaktadir.

Birinci Teke Yoresi Sempozyumu Bildiriler Kitab1 birinci cildinde yer alan Bedel ve
Bedel’e (2015) ait “Teke Yoresinde Giliniimiizde Kullanilan Nefesli Calgilar ve
Yapimi” adli ¢alismada sipsinin kokeni ve tarihsel gelisimi, ¢alindig1 yoreler, Teke

yoresindeki benzer calgilar, bazi yapisal ve icra ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Erdem (2015) [.Teke Yo6resi Sempozyumu Bildiriler Kitabi 1. cildinde yer alan Dirmil
Yéresi Calgilar1 ve Yerel Icracilarr” adli calismasinda Teke Yoresinin Halk Calgilari,
Dirmil Miizik Kiiltiirti, Dirmil Miizik Kiiltiiriinde Yer Alan Calgilar’t, Dirmilli Yerel
Miizisyenlerin Miizik Uretme Bigimleri ve Dirmil Uslubu ana basliklar1 yer
almaktadir. Erdem bu ¢alismasinda, Dirmil miizik kiiltliriiniin en 6nemli unsurlarindan
sipsiye ve sipsi icracilarina iliskin bilgilere, sipsinin Dirmilliler i¢in tasidigi anlama
iliskin degerlendirmelere de yer vermistir. Ozellikle miizik iiretme bi¢imi ve iisluba

iligkin tespit ve degerlendirmelerin alanyazin agisindan 6nem arz ettigi soylenebilir.

Mihladiz (2015) “Burdur Y&resi Halk Oyunlarinin Incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi)
adli ¢alismasinda, Burdur halk oyunlarini inceleyerek, gelecek kuslaklara dogru olarak
aktarilmasini amaglanmistir. Oyun, miizik ve kiyafet baglaminda, Burdur Halk
Oyunlarint inceleyen calismada, Teke yoresi miizik big¢imlerine iligkin bilgilere

oyunlarin miizikal 6zelliklerine iligkin alt problemde yer verilmektedir.

Tetik Isik (2015) “Tirkiye’de Organoloji Calismalar1” adli ¢alismada, iilkemizde

organolojiye iliskin siireg, tespit ve degerlendirmeler yer almaktadir. Bu konuda
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yapilan caligsmalar genellikle alan arastirmalar tizerine odaklanmig olup Teke Yoresi
ve Karadeniz Bolgesi lizerine yapilan arastirmalarin sayica c¢ogunlukta oldugu

goriilmektedir.

Karageng (2016) “Sipsi ve Sipsi Yapimcisi Mehmet Bedel adli makalede Teke
yoresinde yogun olarak kullanilan sipsi calgis1 hakkinda genel bilgiler vermek ve
UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) projesi kapsaminda, Yasayan
Insan Hazineleri geleneksel el sanatlar1 dalinda "Sipsi Yapimcis1" unvanmna layik
goriilmiis olan sipsi icracisi ve yapimcist Mehmet Bedel’in Sipsi yapimi ve icrasi
hakkinda kazanilmis bilgi, beceri ve miizik kiiltliriiniin, gelecege aktarilmasindaki
rolii, bu yapim ve icra geleneginin siirdiiriilebilir olmasi ve gelecekte varligini devam
ettirebilmesi i¢in sagladigi katkilar tizerinde durulmaktadir. Makalede, sipsi ve
Mehmet Bedel; Sipsi Terimi, Genel Olarak Sipsi, icra Ozellikleri, Yapisal Ozellikler
ve Genel Uretim Teknigi, Sipsi Yapimcist Mehmet Bedel ve Mehmet Bedel’in Sipsi
Yapim Teknigi bagliklart altinda ele alinmigtir. Aragtirma sonucunda sipsinin bolgesel
bir ¢alg1 oldugu ve icracilarin bu gelenek icerisinde 6grendikleri vurgulanmaktadir.
Bununla birlikte usta-¢irak 6grenimine dayali olmadigi, para kazandirmasi nedeniyle
gelenegin genellikle babadan ogula gegmesinin s6z konusu oldugu belirtilmistir. Bu
calgiy1 disaridan icra etmek isteyen bir kisi, ¢evresindekileri gézlemleyerek ve gorsel

isitsel kaynaklardan yararlanarak 6grendigi belirtilmektedir.

Gok Akyildiz (2016) “Burdur Yoresi Tiirk Halk Miizigi ve Ozellikleri” (Doktora Tezi)
adli caligmasinin nitel arastirma yontemlerinden “durum c¢alismasi” modeliyle
desenlenmistir. Verilerin kaynak (dokiiman) taramasi, gorsel ve isitsel materyal
¢Ozlimlemesi ve yar1 yapilandirilmis goriisme yoluyla toplanmistir. Elde edilen
verilerin betimsel analiz yapilarak ¢6ziimlendigi, yar1 yapilandirilmis goriisme
sorularmin yoredeki miizik tiirlerine gore hazirlanmis oldugu ve katilimcilara gore
sekillendigi belirtilmistir. Burdur yoresi Tiirk Halk Miizigi hakkinda daha kapsamli
bilgiye ulasmanin amaglandig1 ¢calismada, Burdur Yoresi Tiirk Halk Miizigi ve (tiir,
ezgi, siir, ritmik yap1 ve calg tiirleri agisindan) 6zellikleri incelenmis, bu 6zelliklerin
yani sira Burdur Yoresi’nde goriisme yapilan katilimcilarm (miizisyenlerin)
demografik 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Sipsi ile dogrudan iliskili olarak II.
Boliim Kuramsal Cerceve ve Iigili Alanyazin boliimiinde Tiirk Halk Miizigi Calgilari
baslig1 altinda nefesli calgilar alt bashgi icerisinde, sipsiye iligskin bilgilere yer
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verilmistir. IV. Boliim Bulgular ve Yorum’da sipsiye iligkin sekil 29.’da sipsinin
Olgiilerine, sekil 31. de sol sipsinin ”Sipsi Perde Frekans Analizi” ve kisisel
goriismeden elde edilen bazi veriler bulunmaktadir. V. Boliim Sonu¢ ve Oneriler’de
Y érede Kullanilan Calg Tiirleri ve Calgilarin Ozelliklerine Iliskin Sonuglarda ¢alginin
boy uzunlugu, ses genisligine iliskin frekans verileri, ses siddeti perdeler arasinda
desibel olarak hangi aralikta oldugu yer almaktadir. Sipsinin sabit perdeler ilizerinden
ses frekanslarinin hesaplandigi diisiiniiliirse 1 oktava yakin bir ses genisligine sahip

oldugu belirtilmistir.

flgili arastirmalara bakildiginda; sipsiyi arastirmanmn odagina koyan sinirli sayida
calismanin yaninda ¢aligmalarinin bir boliimiinde kisaca sipsiye deginen ¢aligmalarin
varligir goriilmektedir. Calismalarda genellikle alanyazin incelemesinden ya da az

sayida kaynak kisinin goriislerinden yararlanildigi belirtilebilir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, aragtirmanin siireci, arastirma ortami, kaynak kisiler,

veri toplama araglar1 ve verilerin analizine iliskin bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calismada, Teke yoresinin en karakteristik calgilarindan biri olan sipsinin
Ogrenilme bi¢imini, yapisal ve icra (performans) ozelliklerini kaynak kisilerin
goriiglerine gore belirlemek amaciyla, etnomiizikolojinin ana ¢alisma yontemi olan

saha ¢alismasi (fieldwork) yontemi kullanilmigtir.

Saha c¢alismasi folklor (halkbilim), antropoloji, sosyoloji ve etnoloji gibi sosyal bilim
disiplinlerinin yararlandigi yontemlerden biridir. Miizigi kiiltiirel baglamda ele alan
etnomiizikoloji disiplinin de en sik kullandig1 yontemlerden biri saha caligsmasidir.
Alanyazinda ¢esitli etnomiizikoloji tanimlart bulunmaktadir. Say’in (2005)

etnomiizikoloji tanimina asagida yer verilmektedir.

Miizikolojinin bir dali olarak yeryiiziiniin miiziksel varlig1 lizerine arastirmalar yapan,
miizigi kiltiirel degerlerin bir gostergesi anlaminda ele alarak insanoglunun gegmisten
giinlimiize yarattigi biitin miizik tiir ve cesitlerini belirli yontemlerle saptamayi,
tanimlamayi, bulgu ve belgelerle aydinlatmayi, degisim siirecini degerlendirmeyi ve
insanlik adina onlardan dersler ¢ikarmayi 6ngdren insanbilim (antropoloji) ve halkbilim
(folklor) gibi bilimlerden genis 6l¢iide yararlanan, ayni zamanda 6teki bilimlere de veriler
hazirlayan bilim dali (Say, 2005, s. 187).

Etnomiizikoloji, biitlin bat1 - dis1 kiiltiirlerin miizigi ve ¢algilarinin incelenmesi olarak
nitelendirilmektedir (Kunts, 1959, akt. Kaplan, 2013, s. 51). Bir bagka ¢alismada ise

etnomiiziklojiye iliskin asagidaki ifadeler yer almaktadir.

Etnomiizikolojinin baglica gorevi, insanlarin gosterimde bulunma, dinleme ve konugma
araciligryla miizik olarak tanimladiklar1 seyin miiziksel duyumunu nasil yaptiklarini
kesfetmektir. Etnomiizikolojik kesif, farkli toplumsal baglamlardaki farkli bireyler
tarafindan yapilacak anlam verilen miizigin tasarim siirecini ortaya c¢ikaracak duyusal-
baglamli alan arastirmasi araciligiyla en iyiye ulagsmaktir (Blacking, 1999, s. 58).

Etnomiizikolojinin ana caligma yontemi olan saha ¢alismas: alanyazinda farkl
adlandirmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli kaynaklarda saha calismasi (Oztiirk,
2006) alan ¢alismas: (Ozer, 2002) ve alan arastirmas: (Kaplan, 2013) kavramlari ile

karsilagilmaktadir. Bu kavramlarin aym1 olguyu ifade etmekte oldugu goriilmiistiir
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(Duygulu, 2014). Bu arastirmada saha ¢alismast kavrami kullanilmaktadir. Bu bilgiler

1s1¢1nda saha ¢aligmasi tanimlarina bakildiginda;

Miizigin icra edildigi ortamda yapilan, metotlu miizik incelemesi. Alan Arastirmasi,
derlemeyi de kapsadig halde yalnizca ses malzemesi toplama isi, yani derleme degildir.
Derlemede, ¢esitli yontem ve teknikler kullanilarak veri toplama esas alinirken, alan
arastirmasinda, miizikal verilerin kiiltiir igindeki konumu irdelenir. Halk miizigi
aragtirmalart i¢in alan, kdy, mezra, kasaba en nihayetinde tiimiiyle kirsal kesim ise de
etnomiizikoloji i¢in ‘alan’ bu yerlesim birimleriyle sinirh degildir. Miizigin yasadigi
duyuldugu, icra edildigi her tiirlii mekani ifade eder = Saha ¢alismasi (Duygulu, 2014, s.
38).
Saha caligmasi tanimlar1 incelendiginde; tanimlarin arastirmanin siireci, arastirmaci ve
aragtirtlan grup odakli oldugu goriilmektedir. Siireci odaga yerlestiren tanimda
Karahasanoglu ve Yavuz (2015, s. 59) alan arastirmasinin; alan oncesi, alanda
gecirilen siire ve alan sonrasiyla birlikte ilerleyen, birbirine bagli ve birbirini belirleyen
asamalardan meydana geldigini ve ancak bu sekilde arastirmaya dahil olan bir
yontemler biitiinii oldugunu belirtmektedir. Arastirmaciy1 odaga yerlestiren tanimlarda
ise; Goffman (1989, akt. Emerson, Fretz, & Shaw, 2015, s. 3) alan arastirmasini (saha

calismasi) asagidaki gibi tanimlamaktadir.

Baska insanlarin sosyal durumlarina, is durumlarina veya etnik durumlarina vermis
olduklar1 tepki alanina fiziksel ve g¢evresel olarak sizmak amaciyla kendiniz, kendi
viicudunuzu ve kendi kisiliginiz ile kendi sosyal durumunuzu, insanlar iizerinde etkili
olan bir dizi bilinmezlige maruz birakmanizi icermektedir (Goffman, 1989, akt. Emerson,
Fretz, & Shaw, 2015, s. 3).

Bir bagka tanimda ise arastirmacinin kendine yabanci bir toplum, ¢evre ve kiiltiirle
tanismasiyla baglayan, o topluma kendini kabul ettirme ve kaynagma siirecleriyle
devam eden, kimi zaman diinya goriisiiniin degismesine bile yol acan yepyeni
birikimler ve diisiinciilerle son bulan bir gegis ayini (Jackson, 1997, akt. Ozer, 2002,

s. 29) olarak nitelendirilmektedir.

Aragstirilan grubu odaga yerlestirilen tanimda ise saha galismasi; kisileri bulunduklar
yerde gozlemlemek ve onlar tarafindan benimsenen rol kapsaminda onlarla birlikte
yasamak olarak tanimlanabilir. Boylelikle aragtirmaci, davraniglari, sosyal bilimlere
uygun bir sekilde, kisileri de rahatsiz etmeden ortama katilmis, gozlemlemis ve
raporlamis olacaktir (Hughes, 1960 akt. Myers, 1992, s. 23). Cobanoglu’nun (2008)

saha galismasini ¢esitli boyutlartyla ele alan tanimi asagida yer almaktadir.

Alan aragtirmasi, arastirilan konuyla ve amagcla ilgili olarak bilgi edinmeye uygun
insanlarin bulunmasi ve onlar tarafindan kabul edilebilir bir rolle aralarina katilinmasi ve
davraniglarinin  gézlemlenmesi ve bunlarin halkbilimin kullanabilecegi sekilde ve
gozlemlenen insanlara higbir sekilde zararli olmadan rapor edilmesi veya arastirilan konu
ile ilgili olarak bilgisine miiracaat edilen ‘kaynak kisi’lerle yapilan gériigmeler yoluyla
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derlenen bilginin bilimsel c¢aligmalarda kullanilmaya hazir hale getirilmesidir
(Cobanoglu, 2008, s. 63).

Sipsi icracilarindan olusan kaynak kisiler ile bulunduklar yerde gériismeler yapilarak,
calginin 6grenilme ve ¢alginin yapisal ve icra dzelliklerinin belirlenmesi i¢in en uygun
yontemin saha ¢alismasi oldugu diisiiniilmiistiir. Boylelikle kaynak kisiler kendilerini
daha rahat ve igtenlikle ifade etmislerdir. Arastirmacinin Teke yoresinde yasamasi,
kiltlirii tanimasi sebebiyle kaynak kisiler ile yapilan goriismelerin daha verimli

olmasini saglamistir.

3.2. Katilmcilar

Bu ¢alismada kartopu 6rneklemi kullanilmigtir. Yildirim ve Simsek’e gore (2008, s.
111) bu yaklasim arastirmacinin problemine iliskin olarak zengin bilgi kaynagi
olabilecek birey veya durumlarin saptanmasinda 6zellikle etkilidir. Bu 6rnekleme
yonteminde belli asamalar izlendigi goriilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008; Balci,
2005). i1k olarak belirlenen 6zellikleri tastyanlar saptanir ve onlarla gériisiiliir. Daha
sonra bu goriisiilenler 6rnekleme girecek, belirlenen nitelikleri tasiyan diger kisileri
tanimlamada bilgi kaynag1 olarak kullanilirlar. ikinci olarak ise bu kisilerle goriismeler
yapilir, onlar da sirasiyla daha ¢ok kisiyle son asamada goriigme yapilmasina imkan
verir (Balci, 2005). Arastirmada goriislerine basvurulan kisiler i¢in kaynak kigi tabiri
kullanilmaktadir. Alanyazinda kaynak kisinin asagidaki gibi tanimlandigi

gorilmektedir:

Kilavuz/kaynak kisi tabiri aragtirma konusuyla ilgili toplulugun diger liyelerinden daha
detayli daha kapsamli ya da daha 6zel bilgileri arastirmaciya sunan kisiler igin kullanilir.
Hem Ingilizcesi “informants” kelimesi hem de “kaynak kisi ifadesi igerdigi muhbirlik
imast nedeniyle tartismali olsa da ve kimi arasgtirmacilar “gériisme yapilanlar”,
“danigilanlar” gibi alternatif tabirler 6nerseler de, literatiirde gogunlukla bu tabir kullanilir
(Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 64).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda ve alanyazin (Toraman, 2001) incelemesinden hareketle
ilk kaynak kisi olarak Ferhat Erdem belirlenmistir. Erdem ile gergeklestirilen
goriismede belirlenen icracilar ve bu icracilarm belirttigi diger icracilar aragtirmanin
sonraki kaynak kisilerini olusturmaktadir. Kaynak kisiler ve 6zellikleri, isim alfabetik

siraya gore yer verilmektedir.
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Avni Safa Unlii, Burdur’un Bucak ilgesinde 27.09.1986
1 tarihinde dogmustur. Calgi ¢almaya dilsiz kaval ile baslayan

' Unlii, sipsi ve zurna da ¢almaktadir. Sipsi calmaya 20

+«In

Sekil 21. A. S. Unlii

yasinda basladigini belirten Unlii, halk oyunlar1 yarismalari

ile cesitli festival ve konserlerde calgisini icra etmektedir.

Metaliirji ve malzeme miihendisi olan Unlii is yasamidan
firsat bulduk¢a cesitli miiziksel etkinliklerde yer almaya
devam etmektedir. Son yillarda sipsi icraciligina odaklandigini belirtmektedir. Unlii

ile goriigme 07.08.2011 tarihinde Burdur’da gergeklestirilmistir.

Bayram Bayraktar, Burdur’un Altinyayla (Dirmil) ilgesi
s Catak koyiinde 20.05.1964 tarihinde dogmustur. 7 yasindan
bu yana sipsi ¢almaktadir. Calgicilik ve ¢iftgilik yaparak
\ : yasamini  siirdiiren Bayraktar ortaokul mezunudur.

Bayraktar, yoredeki birgok sipsi icracisi gibi davul ve zurna

WIS

N7 3 - da calmaktadir. Yorenin 6nemli ¢algicilarindan (6zellikle de
Sekil 22. B. Bayraktar

zurna) oldugu belirtilen “Kumpurcu” lakapli Mehmet
Canyildiran (1932-2003), Bayraktar’in dayisidir. Bayraktar ile gériisme 26.08.2011
tarihinde Burdur/Altinyayla (Dirmil) ilgesi Kizilyaka kdyiinde gergeklestirilmistir.

Ferhat Erdem, 10.05.1963 tarihinde Burdur’un Altinyayla
(Dirmil) il¢esi Catak kdyiinde dogmustur. 7-8 yaslarinda
sipsi calmaya baslamustir. {lkokulu Catak kdyiinde, ortaokulu
Dirmil’de, liseyi de Golhisar’da okuyan Erdem Anadolu

Universitesi Isletme Fakiiltesi’ni bitirmistir. Erdem yetismis

saz sanat¢isi olarak girdigi 1986 yilindan bu yana Tiirkiye

Sekil 23. F. Erdem

Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) Ankara Radyosunda
saz (sipsi ve kaval) sanatcis1 olarak gorev yapmaktadir. TRT’de yayimnlanan bir¢ok
radyo ve televizyon programinda yer alan Erdem, bununla birlikte ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok proje (6rn. Hattusa), festival, konser vb. etkinlikte yer almistir.
Ozellikle sipsinin taninirhgina énemli Katkilar sunmustur. Erdem birgok sanatginin

albiimiinde sipsi ve kaval sanat¢isi olarak yer almistir. Erdem bazi albiimlere miizik
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yonetmeni olarak da yer almistir (6rn. Hale Giir Zeytin Dali Servet Plak, 2005). 1992
yilinda Hacettepe Universitesi Halk Oyunlar1 Toplulugu ile Polonya'nin Bydgoskie
kentinde yapilan "Folk Miizik Festivali"nde solo icra dalinda sipsi ¢algisini icra ederek
diinya birincisi oldu. Sipsi, kaval, iigtelli baglama ve ikitelli cura da ¢alan Erdem’in
son zamanlarda vokal icralar1 da goriilmektedir. Ferhat Erdem (sipsi, kaval, ney, li¢
telli baglama, vokal), Cagatay Akyol (arp) ve Suat Kus’tan olusan ARPANATOLIA
grubu pek ¢ok ulusal ve uluslararasi etkinlikte dinleti ve konserler vermeye devam
etmektedir. Erdem’in derleyen, notaya alan ve kaynak kisi olarak TRT repertuarina
kazandirdigi kirtk havalar ve oyun havalar: bulunmaktadir. Erdem’in miizik
caligmalarinin yanmi sira Teke yoresi Ozellikle de Dirmil miizik kiiltiiriine yonelik
bilimsel ¢alismalar1 bulunmaktadir. Erdem, halen Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Miizikleri yliksek lisans programinda §grenimini

sirdirmektedir. Erdem ile gorlisme 15.05.2010 tarihinde Sanliurfa’da

gerceklestirilmistir.

Hiiseyin Demir, 16.07.1960 tarihinde Burdur’un Altinyayla
- (Dirmil) ilgesi Asmabag koylinde dogmustur. Sipsi ¢calmaya
7-8 yaslarinda baslamistir. ilkokulu Dirmil’de, ortaokulun
ilk y1lin1 Dirmil” de geri kalan kismin1 Burdur/Merkez’deki

Burdur lisesi orta kisminda, liseyt 1978’de Burdur Saglik

. & Y& W Kolgji'nde tamamlamistir. Daha sonra Acikogretim
24. H. Demir

.

Sekil Fakiiltesi Saglik on lisans mezunudur. 1984 Nisan aymdan
1989 Eylil ayma kadar Dirmil’de gorev yapmistir. 2004 yilinda saglik
memurlugundan emekli olmustur. Bu yildan sonra ¢esitli ticari faaliyetlerde bulunan
Demir uzun yillardir ¢esitli miizisyenlerle, 6zellikle de kurucularindan oldugu ‘Grup
Avsar’ ile yorede gerceklestirilen cesitli festival, konser vb. etkinliklerde sipsi icracisi
ve organizator olarak yer almaktadir. Sipsi yapimcist kimligi ile de 6n plana ¢ikan
Demir, pek ¢ok ulusal ve yerel televizyonunun Burdur halk kiiltiirtinii ele alindig
programlara, 6zellikle de sipsi icrast ve yapimina iligkin katki sunmustur. Bununla

birlikte yoresel bazi sanat¢ilarin albiimlerinde sipsi icracisi olarak da yer alan Demir,

sipsi icracist Mehmet Ali Kayabag’tan etkilendigini belirtmektedir. Demir sipsi ile
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katildig1 "WORLDFOLK 2011" festivalinde “solo performans” kategorisinde birinci
olmustur. Demir ile goriisme 18.05.2010 tarihinde Burdur’da gerceklestirilmistir.

Hiiseyin Kése, Burdur'un Celtike¢i ilgesi, Glivenli (Asagi
Siilemis) koyiinde 03.09.1949 yilinda dogmustur. Ilkokul
mezunu olan Kose, 10 yasindan beri sipsi ¢almaktadir. Kose

cifteilik ile ugrasmaktadir. Kendi c¢algisin1 kendi yapan

’ v A » gl Kosenin dikkat cekici Ozelligi sipsinin yani sira “cifte”de
- l"‘ »' §/J

Sekil 5 1 K& calmasidir. Yapimer yoniiyle de dikkat ¢eken Kose ile
ekil 25. H. Kose

goriisme 03.09.2011 tarihinde Burdur/Celtik¢i ilgesi Glivenli
(Asag1 Siilemis) koylinde gerceklestirilmistir.

Ismail Evcil, 20.10.1941 tarihinde Burdur’un Altinyayla’da
(Dirmil) dogmustur. 12-13 yaglarindan bu yana sipsi
calmaktadir. ilkokul mezunu olan Evcil, ydrenin 6nde gelen
ustalarindan biri olarak kabul gérmektedir. Zurna da ¢alan
Evcil calgiciligin yam sira gifteilik, besicilik, aricilik ve

mantar Uretimi gibi tarim ve hayvancilik faaliyetlerini de

stirdiirmektedir. Evcil, Dirmil folkloru ile ilgili birgok
bilimsel arastirmada goriisiilen/kaynak kisi olarak yer almistir. Gerek yoreye gelen,
gerekse davet edildigi televizyon programlarina Evcil katki sunmustur. Evcil ‘in TRT
repertuarinda (oyun havalari) kaynak kisisi oldugu “Kirik Hava”(Rep. No: 189) adli
ezgi bulunmaktadir. Evcil’i 6ne ¢ikaran bir diger 6zelligi de yorenin halk danslar1 cok
1yi icra etmesidir. Evcil ile goriigme 21.08.2011 tarthinde Burdur/Altinyayla (Dirmil)
de gerceklestirilmistir.



64

Ismail Tiirkkan, Burdur’un Altinyayla (Dirmil) ilgesi Catak
koyiinde 20.03.1968 tarihinde dogmustur. 11 yasindan bu
yana sipsi ¢almaktadir. Zurna da ¢alan Tiirkkan’in meslegi

calgiciliktir. Tiirkkan diger ustalarla birlikte Dirmil miizik

kiiltiirtinii tanitan ¢esitli televizyon programlarina katilmigtir.

Tirkkan 2009 yilinda Altinyayla Halk Egitim Merkezi

Sekil 27. 1. Tiirkkan
biinyesinde sipsi kursu agarak onalt1 (16) 6grenciye calgiyi

ogrettigini  belirtmektedir.  Tiirkkan ile  goriisme 21.08.2011  tarihinde
Burdur/Altinyayla (Dirmil) de gerceklestirilmistir.

™ Kazim Yimaz, Burdurun Celtikci ilgesi Giivenli (Asag
Sillemis) koylinde 07.09.1948 tarihinde dogmustur. 16
§ yasindan bu yana sipsi ¢almaktadir. 1994 yilinda saglk
midirligiindeki memuriyet gorevinden emekli olan Yilmaz,
besicilik ve ¢iftcilik yapmaktadir. Yapimci yoniiyle 6n plana
cikan Yilmaz sipsi yapimi, 6zellikle de yaptig1 agizliklar ile

taninmaktadir. Yilmaz ile goriisme 03.09.2011 tarihinde
Burdur’da gergeklestirilmistir.

Mehmet Ali Kayabas, Niifus kayitlarina gore 25.01.1954
tarihinde, kendi ifadesine gore 1950’de Burdur’un
Altinyayla (Dirmil) ilgesi Kizilyaka kdyiinde dogmustur. 7
yasindan bu yana sipsi ¢almakta olan Kayabas, bir¢ok

miizikal 06zellik bakimindan yasayan ve halen sipsi

L ). calmakta olan en Gnemli sipsi icracist ve gelenegin en
Sekil 29. M. A. Kayabas

. onemli temsilcilerinden oldugu rahatlikla ifade edilebilir.
(Ilhan, 2015)

Kayabas’in TRT repertuarinda Emin Demirayak (Dirmilli
Emin) ile birlikte kaynaklik ettikleri iki kirik hava (Su Dirmil’in Calgisi, Bahgelerde
Kum Dar1) bulunmaktadir. Kayabas Fransa/Dijon’da 52 iilkenin katildig1 yarigsmada
birlikte katildiklar1 Izmir Kiiltiir Merkezi ekibi ile birincilik kazanmistir. Dirmil miizik
kiiltiirlintin en 6nemli isimlerinden Emin Demirayak (Dirmilli Emin) ile birlikte uzun

yillar miizik yapmistir. Zurna da ¢almakta olan Kayabas ulusal ve yerel bir¢cok
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televizyon ve radyo programina katilmistir. Yorede birgok diigiin, asker eglencesi,
yagl giires vb. kisacasi yorede gerceklestirilen miiziksel unsurlar1 barindiran bir¢ok
etkinlikte Kayabas yer almaktadir. Burdur folkloru ile ilgili ¢esitli akademik ve
kiltiirel etkinliklerde miizigiyle katkilar sunmakta olan Kayabas yurt disinda
yasamakta olan Burdurlu’larin organize ettikleri faaliyetler icin ¢esitli iilkelere de
gitmektedir. Bircok kayitta (plak, kaset, cd) sipsisi ile katki sunmustur. Y&renin
yasayan On Onemli sipsi icracilarindan bir olarak gosterilmektedir. Kayabas ile

goriisme 18.05.2010 tarihinde Burdur’da gergeklestirilmistir.

Mehmet Bedel, Burdur merkeze baglh Aziziye koylinde
05.01.1964 tarihinde dogmustur. ilkokul, ortaokul ve liseyi
Burdur’da okuyan Bedel, Anadolu Universitesi Isletme 6n
lisans mezunudur. 14-15 yaslarindan bu yana sipsi
calmaktadir. Kaval da ¢almakta olan Bedel, profesyonel bir

lutiyedir. Ozellikle “dilsiz kaval’ ve ‘sipsi’ yapimi konusunda

tilkenin bu alandaki bilinen lutiyelerinden olan Bedel, yurt
genelinden, hatta yurt disindan gelen talepleri karsilamaktadir. 1985°te Konya Il
Kiltir Midirliigii’nde memur olarak goéreve baslayan Bedel, 3 yil bu kurumda
calismis ve dénemin il miidiiri Giiner Ozkan’in gayretleriyle olusturulan halk
oyunlar1, halk miizigi ve Tiirk diinyas: halk miizikleri icra eden topluluklarda yer
almistir. 1989 yilindan beri Burdur Miize Miidiirliigii’nde c¢aligmaya devam
etmektedir. Bedel, Burdur ilini ve folklorunu yerel ve ulusal diizeyde tanitan birgok
televizyon programina katki sunmustur. Y6renin halk danslarina da hakim olan Bedel,
Burdur folkloruna cesitli alanlarda hizmet vermektedir. Bedel 2010 yili UNESCO'nun
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ¢alismalar1 kapsaminda, Yasayan Insan Hazineleri
aday listesinde “sipsi yapimeciligi ve icraciligi” ile yer almistir. Halk oyunlar
yarismalari, konser, festival, diigiin vb. etkinliklerde sipsi ve kaval ¢calmaya devam
etmektedir. Bedel, Dr. Mahmut Karagen¢’in 2016 yilinda “Sipsi ve Sipsi Yapimcisi
Mehmet Bedel” baslikli arastirmasina konu olmustur. Bedel ile goriisme 08.08.2011
tarthinde Burdur’da gerceklestirilmistir.
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" Omer Erkan, Burdur'un Altinyayla (Dirmil) ilgesinde
02.09.1957 tarihinde dogmustur. ilkokul mezunu olan Erkan
sipsi, zurna ve baglama calmakta, calgicilik ve ciftgilik

isleriyle ugrasmaktadir. Yore de “Asik Omer” lakabiyla da

anilan Erkan vokal icradaki basarisiyla dikkat ¢ekmektedir.

d

Sekil 31 . Erkan Sipsi ¢almaya ¢ocuk yaslarda basladigini ancak tam

anlamiyla 16-17 yaslarinda c¢aldigini belirtmistir. Ulusal ve
yerel pek ¢ok radyo-televizyon programina konuk olmus ya da Burdur’a gelerek ili
tanitan ¢esitli programlara katkilar sunmustur. “8. GoOcek-Pirnaz-Giirsu Yayla
Yiriiylisii Altin Sipsi Yarigmasi” birincilik 6diiliinlin sahibi olmustur. Erkan ile
gorisme 21.08.2011 tarithinde Burdur’'un Altinyayla (Dirmil) ilgesinde
gerceklestirilmistir.

Recep Hasyal¢in, Burdur’un Golhisar ilgesinde 08.10.1971
tarihinde dogmustur. Ilkokul mezunu olan Hasyalgin daha
sonra ¢iraklik egitimde betonarme ve soguk demir igleri ile
ilgili egitim almistir. Aricilik, insaat (kalip/demir), ve

calgicilik isleriyle ugrasmaktadir. 9-10 yaslarindan bu yana

sipsi ¢almaktadir. Cok Onemli bir sipsi yapimcist olan

Sekil 32. R. Hasyal¢in

Hasyalgm, ayni zamanda kendi kusaginin dikkat cekici
icracilarindandir. Burdur’un Goélhisar ilgesi Elmaliyurt (Pirnaz) Salaba mevkiinde
gergeklestirilen “9. Gocek-Pirnaz-Giirsu Yayla Yiirtytisii II. Geleneksel Altin Sipsi
Yarigmast”nda birinci olmustur. Cesitli yerel televizyonlarda ki miizik programlarinin
orkestralarinda sipsisi ile yer alan Hasyalcin, ¢esitli miiziksel faaliyetlerde (diigiin,
asker eglencesi vb.) bulunmaktadir. Hasyal¢in ile goriisme 21.08.2011 tarihinde

Burdur’un Goélhisar ilgesinde gergeklestirilmistir.
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Servet Tekin, Burdur’un Altinyayla (Dirmil) ilgesi Kizilyaka
koyiinde 12.17.1965 tarihinde dogmustur. Ilkokul mezunu
, olan Tekin calgicilik yaparak hayatini strdirmektedir.

Yorenin en taninmis sipsi icracilarindan usta halk sanatgisi

Ali Tekin’in ogludur. Zurna ve baglama da galan Servet Tekin

Sekil}é3 S, Tekin vokal icracilar ile de karsilasilmaktadir. Tekin 13 yasindan

bu yana sipsi c¢almaktadir. Tekin Dirmil’de yasan
miizisyenlerle birlikte diigiin, asker eglencesi, yagl giires vb. kisacasi yorede
gerceklestirilen miiziksel unsurlari1 barindiran birgok etkinlikte yer almaktadir. Tekin
ile goriigme 26.08.2011 tarihinde Burdur’un Altinyayla (Dirmil) ilgesi Kizilyaka

koyilinde gergeklestirilmistir.

Sahin Akay, 01.05.1960 tarihinde Burdur’un Gélhisar ilgesi
Hisarardi koyiinde dogmustur. 12-13 yaslarindan bu yana
sipsi ¢calmaktadir. Genglik yillarinda yorede diigiinler yapti.
Golhisar Lisesi’nden mezun olduktan sonra, TRT’nin

1981°de actig1 yetistirilmek {izere acilan sanat¢i alim

sinavina girerek kazandi. TRT de aldig1 derslerin ardindan

Sekil 34. S. Akay

Agri/Dogubeyazit’ta askerlik gorevini yapti. Askerlik
dontigii 1985 yilinda TRT de tekrar sinava girerek, kadrolu sanat¢i olarak caligmaya
basladi. TRT repertuarinda oyun havalarinda kaynak kisi, derleyen ve notaya alan
olarak, kirik havalarda derleyen ve notaya alan olarak katkilar1 bulunmaktadir. Halen
TRT de sipsi ve kaval sanatgisi olarak gorev yapan Akay’n, tiirkii formunda besteleri
de bulunmakta ve bu besteler pek ¢ok sanatg1 tarafindan seslendirilmektedir. 1985°ten
bu yana TRT de yaymnlanan pek ¢ok radyo ve televizyon programlari ile bant
kayitlarinda yer almistir. Sayisiz konser, festival vb. etkinlikte yer almistir. Akay ile

goriisme 26.08.2011 tarihinde Burdur’un Golhisar ilgesinde gergeklestirilmistir.
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Tuncay Tiiren, Burdur’un Golhisar ilgesi Evciler kdyiinde
01.03.1965 tarihinde dogmustur. 17 yasindan bu yana sipsi
calmaktadir. Ortaokul mezunu olan Tiiren askerliginin usta
birligi déneminde Liileburgaz Bando Komutanligi’'nda si

bemol klarnet ¢almayr 6grendigini ve ¢esitli gorevlerde

" 4, marslar seslendiren bandoda yer aldigini ifade etmistir.
Sekil 35. T. Taren Tiiren yerel ve ulusal kanalda yayinlanan Burdur ve miizik
kiltiiriine iliskin pek ¢cok programa katki sunmustur. Sipsi yapimcisi yonii de bulunan
Tiiren, Mehmet Akif Ersoy Universitesi’ndeki memuriyet gérevine devam etmektedir.
Tiiren yorede gerceklestirilen pek ¢ok senlik, festival ve konser gibi faaliyetlerde yer

almaktadir. Tiiren ile gériigme 07.08.2011 tarihinde gerceklestirilmistir.

3.3. Arastirmacinin Rolii

Saha calismasi yapacak insanlarin zellikleriyle ilgili Ozer (2002, s. 29) “Saburls, alttan
almayr bilen bir kisilige sahip olmasi, bu siiregleri kolaylastiracak firsatlari
degerlendirebilecek ceviklige sahip olmasi ve nihayet yaptig1 isi sevmesi gerektigini
belirtmektedir. Tiim bunlar Nettl’in alan ¢aligmasini ‘igin en kisisel kismi” olarak ifade
ettigi Ozelliklere gonderme yapar” ifadelerine yer vermektedir. Bu calismada
arastirmaci, lise ve lisans egitiminde miizik 6grenimi gérmiis bir miizik 6gretmeni
olmasinin yaninda Teke yoresinde yasamis ve miizik kiiltiirii i¢erisinde yetismis bir
miizisyendir. Uflemeli galgilardan biri olan dilsiz kaval icracisidir. Teke yoresi miizik
kiltiiriine duydugu ilgi ve yorede gerceklestirilen cesitli miiziksel faaliyetlerde
bulunmasi nedeniyle kaynak kisileri tanima ve yorenin miizik karakteristigini ayrintil
olarak gorme firsatlari bulmugtur. Calginin icra 6zelliklerini daha iyi tanimlayabilmek
icin sipsi ¢algisini 6grenmeye ¢aligmistir. Arastirma siirecinde goriismeler disinda da

ihtiyac duyulan her asamada arastirmaci sahaya inerek verilere ulagmstir.

3.4. Veri Toplama Araglan

Gergeklestirilen caligmada arastirma sorularina yanit bulmak amaciyla yar
yvapilandirilmig goriisme formu kullanilmigtir. Yar1 yapilandirilmis gériisme hem sabit

secenekli cevaplamayi hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Yari
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yapilandirilmig goériismenin arastirmaciya sagladigi esneklik onemlidir (Biiyiikoztiirk,
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2008, s. 234). Bu dogrultuda goriisme yapilan
konuda ayrintilara inmek, goriisme kisisini ¢ozlimleme yapmaya, kavram tanimlamasi
yapmaya yoneltme olanagi saglamasi nedeniyle yari kurgulanmis / yapilandirilmis

gdriismenin verimi oldukga yiiksektir (Ozer, 2002, s. 50).

Gortigme sorular1 olustururken Oncelikle alanyazin taramasi yapilmistir. Goriisme
sorular1 havuzu olusturulmustur. Sorularla ilgili alanda ¢alisan uzmanlarin goriiglerine
basvurulmustur. Bu goriisler dogrultusunda sorularda degisiklik, ekleme ve ¢ikarmalar
yapilmistir. Arastirmada kullanilan yar1 yapilandirilmis goriisme formu; giris,
O0grenme, yapisal ve performans (icra) olmak iizere 4 boliimden ve toplam 29 sorudan

olusmaktadir. Kullanilan form EK-7 'de verilmistir.

Yar1 yapilandirilmis gorlismelerin - yaninda arastirmacit gdzlemlerini —siirece
yansitmistir. Gozlem nitel arastirmalarda en yaygin olarak kullanilan bir diger ver
toplama yontemidir. Gézlem herhangi bir ortamda ya da kurumda olusan davranisi
ayrintili olarak tanimlamak amaciyla kullanilan bir yontemdir (Yildirim ve Simsek,

2008, s. 169).

3.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veri toplamak amaciyla goriisme teknigi kullanilmistir. Goriisme, alan
aragtirmasinin  gerektirdigi onemli tekniklerden biridir. Arastirma yapilan yerde
arastirmacinin bu is igin secilen kaynak kisilerle, bigimsel / formel, ya da sdylesi
ortaminda konuya aciklik getirecek konularda yiliz ylize yapilan konusmalardir

(Kaplan, 2013, s. 124-125). Bir baska tanimda ise;

Goriligme, sozel ifadelerden yola ¢ikarak veri elde etme, konuyu derinlemesine ele alma,
kiiltiirel baglama dair fikir ve bilgi edinme i¢in kullanilan ydntemdir. Her ne kadar
birbiriyle doniisiimlii ve olarak ilerlese de, plansiz sekilde sohbet etmek ile alan
arastirmasi baglaminda gériisme yapmak birbirinden farklidir. Gériigmenin bir amaca ve
belli odaklara yonlendirilmis yapisi, sohbette yoktur (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s.
69)

Aragtirma kapsaminda saha g¢alismasi yontemi icerisinde gergeklestirilen gdriisme
teknigi asamalari sirasiyla asagida belirtilmektedir (Kvale, 1996, akt. Karahasanoglu

ve Yavuz, 2015, s. 69). Belirtilen asamalar sirasiyla bu aragtirmada uygulanmustir.

e Temay1 belirleme: Goriismenin amacini ve 6grenilmek istenenleri netlestirme,
e  Tasarim: Etik boyutlar1 goz dniinde tutarak amaca uygun siireci tasarlama,
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Gorligme: Goriismeyi gergeklestirme,

Ceviriyazim: Goriismeyi yazili metne doniistiirme,

Analiz: Toplanan malzemenin aragtirmanin amacina gore anlamini belirleme,
Denetleme: Malzemelerin giivenirligini ve gecerligini kontrol etme,

Raporlama: Ne 6grendigimizi bagkalarina aktarma (Kvale, 1996, akt. Karahasanoglu
& Yavuz, 2015, s. 69)

Yukarida belirtilen gériisme asamalar1 bu arastirmada asagidaki gibi uygulanmistir.

Temay: Belirleme: 11k olarak alanyazin taranarak konu ile yakindan ve uzaktan iliskili
calismalar irdelenmis, danigman ve arastirmact goriis aligverisinde bulunularak tema
(sipsi) belirlenmistir. Tema belirlendikten sonra goriisme ile SipSinin 6grenilme
bi¢cimini, yapisal ve performans 6zelliklerini belirlemek temel amaci ve bu amag

dogrultusunda 6grenilmek istenen alt basliklar tizerinde durulmustur.

Tasarim: Temanin belirlenerek, ama¢ ve Ogrenilmek istenenlerin saptanmasi
asamasindan sonra gelen bu asamada; yart yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmast ve bu formda yer alacak ana basliklar (genel, yapisal ve performans) ve
bu bashiklar altinda yoneltilecek sorular belirlenerek, etik boyutlar da géz Oniine
alinarak goriisme sorular1 tasarlanmistir. Bu asamada kartopu yontemiyle belirlenen
kaynak kisiler ile goriisme Oncesi iletisim kurularak goriisme i¢in uygun olduklar

tarih, saat ve mekan gibi konular netlestirilmistir.

Goriisme: Tasarim asamasinda hazirlanan yari yapilandirilmig goriisme sorularinin
belirlenen takvim ve mekanda arastirmaci tarafindan kaynak kisiye yoneltilerek
goriismenin gergeklestirildigi asamadir. Bu agsamada yar1 yapilandirilmis sorulara ek
olarak bu goriisme tekniginin sundugu imkan ile goriisme aninda ¢esitli, derinlikli
bilgilere ulagilmaktadir. Arastirmada yer alan veriler arastirmanin odagini olusturan
calgmin icracilartyla gergeklestirilen goriismelerden elde edilmistir. Kaynak kisilerden
calgmin; Burdur ilindeki adi, 6grenme ydntemi, yapisal ve performans (icra)
ozelliklerine iliskin bilgilerin goériisme yoluyla edinilmesi hedeflenmistir. Kaynak
kisiler ile gorligmeler kendileri tarafindan belirlenen yer ve zamanda yiiz yiize
gerceklestirilmistir. Goriismeler veri kaybini 6nlemek amaciyla ve katilimcilardan izin
alinarak kamera ile kayit altina alinmistir. Kaynak kisiler ile goriismelerin yapildigi

yer ve tarih bilgiler Tablo 2.’de yer almaktadir.
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Tablo 2.

Gortisme Yapilan Kaynak Kigiler, Goriismenin Yeri ve Tarihi

ig?r\l/zkslé}i,iigjn Gortismenin Yapildig1 Yerlesim Yeri .?srriirilsime

Avni Safa UNLU Burdur/Merkez 07.08.2011
Bayram BAYRAKTAR  Burdur/Altinyayla (Dirmil) 26.08.2011
Ferhat ERDEM Sanlurfa 15.05.2010
Hiiseyin DEMIR Burdur/Merkez 18.05.2010
Hiiseyin KOSE ?X;gg/sclﬁgi‘f;)/ (I}(‘;;‘;nh 03.09.2011
Ismail EVCIL Burdur/Altinyayla (Dirmil) 21.08.2011
Ismail TURKKAN Burdur/Altinyayla (Dirmil) 21.08.2011
Kazim YILMAZ Burdur/Merkez 03.09.2011
Mehmet Ali KAYABAS  Burdur/Merkez 18.05.2010
Mehmet BEDEL Burdur/Merkez 08.08.2011
Omer ERKAN Burdur/Altinyayla (Dirmil) 21.08.2011
Recep HASYALCIN Burdur/Golhisar 21.08.2011
Servet TEKIN Burdur/Altinyayla (Dirmil) 26.08.2011
Sahin AKAY Burdur/Golhisar 26.08.2011
Tuncay TUREN Burdur/Merkez 07.08.2011

Goriisme sonrasinda, yani c¢alismanin ilerledigi siirecte ihtiyag halinde, kaynak
kisilerle yeniden iletisim kurularak veriler toplanmaya devam edilmistir. Gérligmenin
sonunda kaynak kisilerin ¢algilar1 dijital kumpas ve dijital mikrometre kullanilarak
teknik detaylar1 Olclilmiis ve veri kaybi olmasmin engellenmesi amaciyla
fotograflanarak kayit altina alimmistir. Bununla birlikte gerekli resmi yazigmalar
yapilarak SDU Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama Merkezi goriintii ve ses

arsivinden veriler elde edilmistir.

Ceviriyazim: Gorligmenin ses ve goriintii kaydina alinmasi sonucu olusan dosyalarin,
izlenerek/dinlenerek yaziya aktarilma isleminin gergeklestirildigi asamadir. Bu
asamada goriismelerden elde edilen ses ve goriintii dosyalar1 izlenerek/dinlenerek
“Microsoft Office/ Word” yazilimi ile metin haline getirilmistir. Ayn1 zamanda kaynak
kisilerin sipsi icralarindan bazi tespitlere iliskin grafikler (notalar) “Make

Music/Finale 2014 nota yazim programi ile yazilmistir.
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Analiz: Analiz asamasinda kaynak kisiler bazinda metne doniistiiriilen goriismeler, her
bir goériisme sorusuna verilen cevaplar i¢cin soru odakli yeni “word” dosyalari
olusturulmustur. Bu asama, her bir soru i¢in olusturulan bu ¢iktilardan ortak ve farkl
yonlerin belirlendigi, dikkat c¢ekici unsurlar ve detaylarin tespit edildigi asamadir.
Arastirmadaki verilerin analizinde igerik analizi kullamlmstir. “Icerik analizi insan
davranisglari tizerinde dogrudan olmayan yollarla ¢alismaya imkan tantyan, bir mesajin
belli 6zelliklerinin objektif ve sistematik bir sekilde taninmasina yonelik ¢ikarimlarin
yapildig1 bir tekniktir” (Biiylikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, ve Demirel, 2008,
s. 252-253). igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar g¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun
anlayabilecegi bir bigimde yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 227). Bu yolla
arastirmanin amacina gore toplanan veriler anlamlandirilmistir. Kaynak kisilerin

goriigleri dogrudan alint1 yoluyla verilmistir.

Denetleme: Baska bir alan uzmani tarafindan ¢eviriyazim ve de ozellikle analiz
asamalarinda elde edilen malzemelerin giivenirlik ve gegerliligi kontrol edilmistir. Bu
kontrol siirecinin bulundugu asama, denetleme asamasidir. Bu asama miizik alan
uzmani Ogretim elemani tarafindan gerceklestirilmistir. Secilen iki goriismeye ait
video kaydi ile ¢eviriyazim dosyasi karsilagtirilmistir. Bu karsilastirmalar sonucunda
kaynak kisilerin agzindan ¢iktig1 gibi dogrudan alintilara yer verildigi ve ¢eviriyazim
dosyalarinin tutarli oldugu goriilmistiir. Yildirim ve Simsek (2008, s. 270) dogrudan
alintinin ham veriye yorum katmadan ve verinin dogasina miimkiin oldugu olciide

sadik kalarak aktarilmasina olanak sagladigini belirtmektedir.

Raporlama: Tim siiregler sonunda elde edilen bilgilerin arastirmanin amact
dogrultusunda bilimsel bir rapora doniistiiriilmesi asamasidir. Bu g¢aligmanin ana

gbovdesini goriigmelerin raporlastirilmast olusturmaktadir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Kaynak Kisilerin Sipsiyi Ogrenme Bicimlerine iliskin Bulgular

4.1.1. Kaynak Kkisilerin ¢algimin adina iliskin goriisleri. Saha calismasinda
kaynak kisilerden Avni Safa Unlii, Bayram Bayraktar, Ferhat Erdem, Hiiseyin Demir,
Hiiseyin Kose, Ismail Evcil, Ismail Tiirkkan, Kazim Yilmaz, Mehmet Ali Kayabas,
Mehmet Bedel, Omer Erkan, Recep Hasyal¢in, Servet Tekin, Sahin Akay ve Tuncay
Tiiren, kisacasi goriisiilenlerin tamami1 “Caldiginiz ¢alginin adi nedir? ” sorusuna net

ve acik bir ifade ile ¢alginin adinin Sipsi oldugunu belirtmislerdir.

Alanyazindaki durumu irdeleyecek olursak; Yonetken (2006, s. 134), Derleme Notlar
Kitabinda “Sipsi, Dirmil ve dolaylarinda ¢ok eskiden beri ¢alinirmis, temiz sesler
cikaran bu aletten bir¢ok ezgiler kaydettik” ifadelerine yer vermektedir. 1982°de
yayinlanan Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar: Folklor Dergisinin 1. Cilt 2. sayisinda
Kaymak’a ait Halk Calgilarimizdan Sipsi bashigiyla bir makale yer almaktadir.
1987°de Ali Ozer’in Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimiinde lisans tezi olarak hazirladig Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Sipsi adl
calisma ile 1996°da Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Temel Bilimler Boliimii’nde Camur tarafindan hazirlanan “Sipsi” baglikli bitirme
calismasi ile karsilasilmaktadir. Cine (2003, s. 247) Burdur’dan Damlalar adlh
kitabinin sozliik kisminda sipsi ve tanimina yer vermektedir. 1997°de yayinlanmig bir
bagka kaynak olan Burdur Folkloru adli kitabinda Ezgii, “Burdur Yoresi Halk
Calgilar1” boliimiinde sipsi basligr altinda galgiyr irdelemektedir. Bu ¢algiy1 dogrudan
ele alan ilk lisansiistii galisma 2001°de Toraman’ a ait Sipsinin Téirk Halk Miizigindeki
Yeri ve Onemi baslikli yiiksek lisans tezidir. Belirtilen c¢alismalarda ve ulasilan

alanyazinda genellikle sipsi tabiri ile karsilagilmaktadir.

Kaynak kisilerden Mehmet Bedel, Ferhat Erdem, Ismail Tiirkkan ve Sahin Akay,
caldiklart galginin sipsi adi disinda da gesitli adlandirmalar1 oldugunu belirtmektedir.
Calginin adin1 sipsi olarak ifade eden Bedel, bununla birlikte Bucak ilgesi Tasyayla
(Devri) ve Camlik (Girmiye) koyleri ve ¢evresinde diidiik ve dilli didiik diyenlerle
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karsilastigini ifade etmistir. Ayni ¢algt i¢in Ferhat Erdem de “Tek parcadan olusan
sipsiler vardi. Onlara Bucak sipsisi derdik” ifadelerine yer vermistir. Ezgii (1997, s.
79) ¢alismasinda “Bazi1 bolgelerimizde tek kamistan yapilmakta olup, bu tiir sipsilere
Bucak sipsisi de denilmektedir.” ifadelerine yer vermektedir. Yine galgmin adini
“sipsi” olarak ifade eden kaynak kisilerden [smail Tiirkkan “Bu bizim yorede sipsi.
Tiirkiye genelinde sipsili olarak gegiyor yani.” yanitin1 vermistir. Bu yanit iizerine
kendisine arastirmaci tarafindan yoneltilen; “Bu ad: (Sipsili) kimden veya nereden
duydunuz?” sorusuna Tiirkkan, “arastirmaci, derlemeci Abdurrahman Ekinci’den
duydugunu, baska bir kisi ya da icracidan sipsili adin1 duymadigini” belirtmistir.
Calgmin adinin sipsi oldugunu belirten Sahin Akay da “Burdur da benim ortaokuldan
disaridan miizik derslerine giren Abdurrahman Ekinci hocamiz var. Bu onun ismini
sipsili diye tarif ediyor. Ama ondan baska da ben hi¢ kimseden sipsili adini
duymadim.” ifadelerinin duruma aciklik getirdigi diistiniilmektedir. Yani sira

alanyazinda konu ile ilgili Yalgin (1987) asagidaki bilgilere yer vermektedir.

Asil ses ¢ikaran yer, zurnanin sipsisidir. Bilindigi iizere sipsi, eski ve simdiki Anadolu’da
didiiklere verilen addir. Zurnadaki kamis sipsi ise, zurnanin ta kendisidir. Ciinkii sesi
¢ikaran budur. Cocuklar bu tiir didiikleri, sogiit dallarindan veya c¢avdar saplarindan
yaparlar.” ifadelerine yer vermistir (Yalgin (1987, s. 404-405).

Zurna kamis1 veya agza alinip ¢aliman kamig pargalar i¢in de sipsi denilir. Ancak bu
anlayis kaynaklarda pek goriilmemektedir, Derleme Sozliigli’nde zurnanin kamisi igin
sOylenen daha ¢ok zip¢1 sozii goriilmektedir. Sipsi de denebilir.”, ek olarak da “Eski
Anadolu’da sipsi, tam anlamiyla diidiik ve borudur. Sipsi, bazan dilli diidiik ile es manada
da goriiliir (Yalgin (1987, s. 462).

Yapilan goriismeler ve alanyazin gergevesinde Sipsi Ve dilli diidiik tin (Bucak sipsisi)
Teke yoresinde yer almasina ve farkli adlara sahip olmasina kargin miizikal ve yapisal
acidan onemli benzerlikler gbsteren calgilar oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda
alanda yapilan taramalar sonucunda “sipsili” tabirine adi gecen arastirmaciya ait
makale ve kitaplarin yani sira bu ¢alismalara yapilan atiflarin yer aldig: sinirlt sayidaki

caligmada rastlanmaktadir. Alanyazinda yer alma durumu ele alian “sipsili ” tabirinin

saha ¢alismasina da bakilarak gelenekte bir karsiliginin olmadig: ifade edilebilir

Sekil 36. Sipsi

Arastirmaya konu olan sipsi ¢algisinin fotografina Sekil 36.’da yer verilmistir.
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4.1.2. Kaynak Kisilerin sipsiye benzer calgilara iliskin goriisleri. Bolgesel
olarak sipsinin adinin degisme gostermedigini, Teke yoresinde ¢algimnin adinin sipsi
olarak bilindigini, kaynak kisilerden Avni Safa Unlii, Bayram Bayraktar, Hiiseyin
Demir, Hiiseyin Kose, Ismail Evcil, Ismail Tiirkkan, Kazim Yilmaz, Mehmet Ali
Kayabas, Omer Erkan, Recep Hasyalcin, Servet Tekin, Sahin Akay ve Tuncay Tiiren
de ifade etmislerdir. Diger kaynak kisilerden farkli olarak Ferhat Erdem ve Mehmet
Bedel yurt i¢ci ve yurt disinda Karsilastiklar1 sipsiye benzer c¢algilarindan

bahsetmislerdir.

Ferhat Erdem konu ile ilgili olarak “Teke yoresinin disinda nerelerde kullaniliyor diye
merak ettik, arastirdik, baktik. Zonguldak’ta Devrek tarafinda kullaniliyor, hatta
Bursa’nin Keles bolgesinde, oralarda, oralara gelenlerin Yoriik oldugu sdyleniyor.
Yoriiklerde bu enstriimani bir zamanlar kullandiklari, glinlimiizde kullanilmadig
sOyleniyor. Giliniimiizden bahsedersek Zonguldak’ta kullaniliyor, Artvin’de
kullaniliyor, Artvin’deki ismi cimon diye isimlendiriliyor. Aynen, tamamen sipsi.
Arkasina cimon da boynuzdan sesin ¢ok uzaga gitmesi i¢in zurnanin kalak kismi gibi
acilan bir par¢a eklenmis. Oyle isimlendirmisler. Sipsi ismi ile hatta Artvin’den baz
mahalli kaynaklar. Diyorlar ki biz eskiden i¢i bos otlar yapip onlar1 govde olarak
deliyoruz agizliklarin1 kamistan yapiyorduk. Peki ne diyorsunuz buna? Sipsi diyorduk
dediler. Yani sipsi de deniyor” ifadeleriyle yurt i¢inde ki duruma iliskin bilgileri
paylagmistir. Yurt disinda da benzer calgilarla karsilastigini belirten Ferhat Erdem
“Tirkmenistan Halk Konservatuarindaki ¢algi miizesinde bu ¢algiya ¢ok benzeyen bes
delikli ti¢ delikli sekiz delikli, ikili yan yana baglanmis bizde ¢ifte sipsi dedigimiz, iki
sipsinin yan yana baglanmasiyla olusan sipsilere benzeyen sipsiler var. Yalniz benim
orada dikkatimi ¢eken suydu. Govde ve agizlik kismi tek par¢adan olusuyordu. Bizim

Bucak sipsisi gibi.” ifadelerine yer vermistir.

Mehmet Bedel ise goriisme esnasinda Ferhat Erdem’in de bahsettigi cimon adli ¢alg
hakkinda; “Ulkemizde Dogu Karadeniz taraflarinda bir saz var ¢imon diye. O da
sipsinin aynisi, benzeri ama ucuna boynuzdan, kemikten bir sey takmislar zurna kalag:
gibi. Diger yeri sipsi, aslinda takilmasa da ayni1 sesi veriyor ama sadece u¢ kismi lav
gibi. Cimon diyorlar ayni sipsi. Bizim Burdur’un sipsisi tabi onlardan ¢ok farkli, calma
teknigi olarak farkli, onlar biraz diiz ¢aliyorlar” ifadelerine yer vermistir. Mehmet

Bedel Hatay ve cevresinde zambir (argun) adli ¢alginin goriildiiglinii belirterek bu
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calginin 6zelliklerinden bahsederken “bunun (sipsinin) biraz daha kalin1 diyelim.
Onlarda ¢ift olarak kullaniliyor. Ama kalin ama sipsi gibi ayni. Tabi delik farki var.
Diger yerleri ayni sipsiye benziyor. Ama sipsi olarak bizim duydugun zaman ayni sesi
vermiyor” ifadelerine yer veriyor. Mehmet Bedel yurt disinda da sipsiye benzeyen
calgilar gordiigiinii “Diinya Tiirkmenler Festivaline katildim. Tiirkmenistan da buna
benzer iizerinde dort delik var. Iki delik eksik arka delik yok buna da dilli tiiydiik
diyorlar.” ifadeleriyle aktarmistir. Mehmet Bedel Tiirkmenistan’da karsilastigr “dilli
tiiydiik” kavrami ile Bucak ilgesi Tasyayla (Devri) ve Camlik (Girmiye) koylerinde
dilli diidiik tabirinin kullaniminin dikkat ¢ekici oldugunu belirtmistir.

Alanyazinda Akargay’in (1998) konu ile ilgili goriisii asagida sunulmustur.

Sipsi daglik bolgelerde ¢alinan koyun, kegi giiderken ¢alinan nefesli bir eslik ¢algisidir.
Giiney Ege ve Bati Akdeniz bolgesinde 6zellikle Dirmil, Acipayam, Bucak, Fethiye, Teke
bolgelerinde yaygin olan bu saz, Bucak’ta tek pargadan diger bolgelerde iki pargadan
olusur (Akargay, 1998, s. 15).

Giirdal (2010) ise Tirk Diinyas1 Halk Calgilar1 baslikli makalesinde konuya iliskin

asagidaki bilgilere yer vermistir.

Ince bir kams {izerinde bir dil ve deliklerden ibaret on-on bes cm uzunlugundaki kiigiik
bir ¢algi Tiirkmenlerde “tilli tilydiik” Anadolu da “sipsi” ad1 ile anilir. Ayn1 ¢alginin
ikilisini Ozbeklerde “kus nay” olarak gdriiyoruz. Bu ikili sipsi Giiney Anadolu’da
“zambir” Kuzey Anadolu’da “¢imon” ad1 ile kullanilmaktadir. Ayn1 prensipteki bir bagka
tarihi Tirk calgist da “argul”dur. Tulum seklimdeki bir oglak derisine bagli olarak
kullanildiginda ise “tulum zurna” adimi alir. Osmanli doneminde “gayda” adinda
kullanilmis olan benzer bir ¢alginin Kazakistan’daki adi ise “jelbuvaz”dir (Giirdal, 2010,
s. 125).

Kaya (2007, s. 109) “Buna gore sipsi calgisi, Dogu Karadeniz’de sadece Artvin
yoresinde yaygindir. Artvin’in Savsat ve Ardanug ilgelerini kapsayan bdlgede
kullanilan sipsi, mey ile galinabilen ezgileri ¢almaktadir. Ayrica sipsi yorede solo
olarak da calinmaktadir. Genellikle yore g¢obanlari tarafindan koyun otlatilirken
calinan sipsi, eglenmek i¢in diigiinlerde de kullanilmaktadir” ifadeleriyle Dogu

Karadeniz’de de sipsi ¢calindigini belirtmektedir.

Kastelli (2004, s. 11) sipsiye benzeyen karg: (kamig) govdeli galgmin Gaziantep ve
Hatay cevresinde argun (zambir, ¢ifte) olarak taninan 6zel bir otkii ¢algis1 oldugunu
ve argin veya gargin adlarinda da karsilasilabilen, yan yana ekli iki kamis diidiikten
yapilma bir ¢ifte kaval oldugunu belirtmektedir. Goriismeler ve alanyazina dayanarak
sipsiye benzer calgilardan sayabilecegimiz ¢imon adli ¢algiya iliskin olarak Kaya
(2007, s. 119) Dogu Karadeniz’de unutulmaya yiiz tutmus oldugunu belirttigi ¢imonun

geemiste ¢alindiginin bilinmekte oldugunu ifade etmektedir.
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Bu bilgiler 1s181nda sipsiyle yapisal 6zellikler agisindan ¢esitli diizeylerde benzerlikler
gosteren calgilarin var oldugu belirtilmektedir. Cimon (Dogu Karadeniz), zambir
(Giiney Dogu Anadolu) gibi ¢algilarin yapisal olarak sipsiye benzedikleri ifade
edilebilir. Yapisal olarak ortak yonlerin yaninda icra ve icra edilen miizik bi¢imlerinin

farkliliklarinin varligi net olarak ifade edilebilmektedir.

4.1.3. Kaynak Kisilerin sipsi calmaya baslama yaslarina iliskin goriisleri.
Kaynak kisilere “Sipsi ¢almaya kag¢ yasinda basladiniz?” sorusu yoneltilmistir.
Bayram Bayraktar 7 yasinda, Ismail Evcil 12-13 yaslarinda, Mehmet Ali Kayabas 7
yasinda, Recep Hasyalgin 9-10 yaslarinda, Ferhat Erdem 7-8 yaslarinda, Hiiseyin
Demir 7-8 yaslarinda, Servet Tekin 13 yasinda, Mehmet Bedel 14-15 yaslarinda, Ismail
Tiirkkan 11 yasinda, Omer Erkan 16-17 yaslarinda, Sahin Akay 12-13 yaslarinda,
Tuncay Tiiren 17 yasinda, Hiiseyin Kose 10 yasinda, Kazim Yilmaz 16 yasinda, Avni
Safa Unlii 20 yasinda sipsi calmaya basladiklarini belirtmislerdir.

Kaynak kisilerden Bayram Bayraktar, Ferhat Erdem, Hiiseyin Demir, Ismail Evcil,
Ismail Tiirkkan, Mehmet Ali Kayabas ve Servet Tekin’in 7-13 yas araliginda sipsi
calmaya baslamiglardir. Bu isimlerin en 6nemli ortak paydasi Altinyayla’da (Dirmil)
dogup o kiiltiirel saha igerisinde sipsi ¢almayi 6grenmeleridir. Benzer bir durum,
Dirmil kiiltiirel sahas1 igerisinde sayabilecegimiz Golhisar’da? dogup biiyiimiis olan
kaynak kisilerden Sahin Akay ve Recep Hasyal¢in igin de gegerlidir. Akay ve
Hasyalcin’da 7-13 yas araliginda sipsi ¢almaya baslamis olmalariyla karsimiza
cikmaktadir. Kisacast Dirmil sipsi ¢alma gelenegi olarak adlandirilabilecek yapi
igerisinde sipsi ¢almay1 6grenen kaynak kisilerin, Sipsi ¢almaya 7-13 yas araliginda

baslandig1 goriilmektedir.

Kaynak kisiler icinde bu genelleme icin iki istisnadan s6z edebilir. ilki dzellikle vokal
icraciligr ile 6n plana gikan Omer Erkan’dir. Erkan 16-17 yaslarinda sipsi calmaya
basladigini ifade etmistir. Erkan’in saz calip-sdyleme gelenegi agisindan kendi
kusaginin en Onemli temsilcilerinden biri olmasi onun sipsi ¢almaya daha gec

baslamasimin nedeni olabilecegini diislindiirmektedir. Diger istisna ise Tuncay

2 Gélhisar-Altinyayla arasi yaklasik 20 km. mesafede olup, daha dnceleri Gélhisar ilgesine bagh bir
nahiye (kasaba) olan Dirmil 09.05.1990 tarih ve 3644 sayili kanunla A/finyayla adi da verilerek ilge
hiiviyeti kazanmistir.
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Tiiren’in sipsi ¢almaya baslama yasidir. Tiiren sipsi ¢almaya 17 yasinda basladigini

ifade etmistir.

Bu bilgilerin yaninda Bayram Bayraktar 11-12 yaslarinda da ¢eyiz adi verilen
eglencelerde de sipsi calmaya basladigini ifade etmektedir. SDU Miizik Kiiltiirii
Arastirma ve Uygulama Merkezi’'nce (2010) Mehmet Ali Kayabas ve Hiiseyin Demir
ile gergeklestirilen goriismede Demir ve Kayabas “Dirmil ve ¢evresinde diigiinlerin
ti¢ glin odugunu, diigliniin ikinci giinlinde, giindiiz saat 11.00 ile 15.00 saatleri arasinda
gerceklesen, diiglinlerin kadinlar arasinda yapilan eglencelerine halk arasinda ¢eyz
(¢eyiz) dendigini ve gelenekte kadinlardan biri ya da birkaginin ¢aldigi bakir legene,
cocuk (erkek) yastaki bir sipsi icracisinin eslik ettigini” belirtmiglerdir. O yillarda
diigiinlerin genellikle kisin ve kapali alanlarda, evlerde yapildigin1 bilinmektedir.
Kaynak kisilerden elde edilen veriler 1s1ginda, Altinyayla (Dirmil) ve gevresinde
icracilarin Sipsi ¢almaya basladiklarinda ¢ocuk yaslarda (7-13 yas araliginda) olduklar1
ifade edebilir.

4.1.4. Kaynak Kkisilerin sipsi calmaya nasil basladiklarina iliskin goriisleri.
Kaynak kisilere “Sipsi ¢almaya nasil basladiniz?” sorusu yoneltilmistir. Bayram
Bayraktar soruyu “Babam ¢oban ya bende oglak giidiiyorum. Oralarda kargi olurdu,
dere kenarlarinda, onlardan yapar calardik onceleri. Bilhassa tabi babadan gecen,
akrabalikla heral gelen olsa gerek. Daymmin yanina giderdim” ifadeleriyle
yamtlamistir. Ismail Evcil de “Goyun giiderke bagladim. Benin bilader ¢aliyor idi
ondan O0grendim. Ondan alir goyun giiderke yavas yavasca ¢alake kendi kendime
ogrendim” sozleriyle yanit vermistir. Mehmet Ali Kayabas ise soruyu “Babam rahmetli
(Stileyman Kayabas) toplumda ¢almazdi. Evde c¢alardi. Mesela bizim yayla evlerimiz
vardi. Yaylaya c¢iktik mi babam rahmetlik ¢alardi. Beni merak sardi. 5-10 bizim
damizlik davarlarimiz vardi. Koyiin Gist taraflarinda, ormanliklarda giitmeye giderdim,
oralarda calardim. Sipsiyi babam rahmetli yapardi” ifadeleriyle yanitlamistir. Recep
Hasyalcin, “llkokul yillarinda, cocukluk yillarinda iste milli bayramlarda, 23
nisanlarda c¢almird: bu okullarda, bayram yerlerinde. Iste bene orda bi hastalik girdi
bu. Dedim iste bu sipsiyi -ganima isledi bu- o yillarda da yaz tatillerinde babam bana
goyun giittliriirdii. O zaman boyle para, pul yok fakirlikte var. Baglama hastaligimda
vardi ama alcak para da yok. Bu kargiy1 biz tabi derelerden, ordan burdan kestik kendi

imkanlarimizin dogrultusunda yaptik. Yani babamin ¢ok giizel sipsi ¢aldigim
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sOylerler. Ama ben hi¢ gérmedim, duymadim bak, babamin sipsi ¢aldigini. Kayitlarda
duydum. Irsi bir sey gibi yani sipsi isi bizde. Gelenekten geliyo, bir bizde degil
Tingirlar siilalesinde benim amca oglanlarimda var bu sipisiyi ¢alan” ifadeleriyle sipsi
calmaya nasil basladigin1 a¢iklamistir. Ferhat Erdem “Dirmil’de herkesin ¢aldig1, her
evde calinan sipsi, dolayisiyla benim ¢ocuklugumda ¢ok yaygin ¢alinirdi. Bizim evde
de ¢alinirdi. Rahmetli Babam ¢alardi, abim g¢alardi. Hatta kiigiikken babam sipsiler
yapardi. Cocuklar ¢iinkii bunlar1 yapamazlar. Calarlar, ama ¢almaya calisirlar tiflerler.
Ama yapmasi zor bir enstrliman. Dolayisiyla onlar yapardi. Bizler ¢alardik”
ifadeleriyle sipsi ¢almaya nasil basladigindan s6z etmistir. Hiiseyin Demir SOruyu
“Kdoyiimiizdeki bir diiglinde iki tane ustam Ali Tekin cura ¢aldi, Mehmet Ali hocam
da sipsi ¢ald1 orada. Bir diiglinlinde Pazar giinii bizim gelin alma giintidiir. O giin
sabahla 6glen arasinda bir bosluk vardir. Diigiin geleneginde yoremizde. O boslukta
oturuldu orada cura - sipsi ¢alindi. Biz kii¢iik olmamizdan dolay1 bi kenarda sikistik.
Onlar1 seyrettim. O kadar etkiledi ki beni o otantik ¢almalari, cura - sipsi ikilisinin
oradaki verdigi o sesler” ifadeleriyle yanitlamistir. Servet Tekin y6renin 6nde gelen
sipsi icracilarindan Ali Tekin’in babasi olmasinin sipsi ¢calmaya baslamasindaki en
onemli neden oldugunu ifade etmistir. Mehmet Bedel soruyu “Babamda miizik aletleri
yaptyordu. Zurna yapiyodu, ¢aliyodu. Baglama yapiyodu, ¢aliyodu. O zaman Burdur
da sipsi ¢alan kimse yoktu. Kasetlerden, Dirmilli Emin’in ve Mehmet Ali Kayabas’in
beraber sipsi ezgileri var o zamanlar 19701 yillarda o kayitlar1 radyodan dinlerdik.
Piyasada teyplerde kasetleri ¢alinirdi orta yerde. Bizde onlardan duyardik ¢ok bi ¢alma
arzusu vardi1 bende, istegi vard1” ifadeleriyle yanitlamistir. Ismail Tiirkkan da “Daha
once diiglinlerde otantik miizik olarak cura - sipsi vardi. Baglama bile yoktu yani vardi
da genellerde cura ve sipsi esliginde, davul-zurna oluyodu. O zaman ¢ok hosuma gitti.
Cok ilham aldim. $Oyle baktim ustalarin ¢aldig: sipsi yav. Sordum iste bu bataklik
kenar1 kargi. Gittim, kestim, bilir bilmez actim. Ufledim ses cikarttim, gosterdiler
zaten. Bi baktim karistirirken miizik gelmeye bagsladi” ifadeleri ile soruyu
yamtlamistir. Omer Erkan soruya “Sipsi calmaya ¢ok merakliydim. Ustalarimiz boyle
Ali Tekinler, Ismail Evciller mesala Aziz Karakayalar vardi, bizim iistadlarimiz
bunlar. Onlar ¢alarken sipsinin sesi ¢ok hos geldigi i¢in ben ilk zaten ben sipsiye meyil
ettim” ifadeleriyle yanitlamistir. Sahin Akay “Sipsiye benim ilk baglangicim Asmalili
Osman Ali Dayr vardi. Onlar bizim kiigiikliiglimiizde diigiinlere gelirdi. Hem ¢ok
muhabbetli bi adamdi hem de bu yapar satardi da. Biz iki arkadas bizim kdyle Kargili
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arasinda bir mahalle vardir. O mahallede diiglin yaptyo Osman Al1 Dayi, duyduk. Biz
de merakliy1z ya calgmin oldugu yerde biz hemen ordayiz. Bigeyler 6grenir miyiz,
merakliyiz falan, seviyoruz. Daha sonra Osman Al1 Dayi’dan biz bi arkadasla birer
sipsi satin aldik. O tepeden bizim yakin yere kadar ben ses ¢ikartmasini 6grendim”
ifadeleriyle sipsi c¢almaya nasil basladigin1 aktarmistir. Tuncay Tiiren SOruyu
“Bulundugum Golhisar / Evciler Koyl Dirmil’e ¢ok yakin. Golhisar ile Altinyayla
(Dirmil) arasinda kalan bir kdy. Dirmil’den &zellikle Mehmet Ali Kayabas, Ismail
Evcil, Ali Tekin ondan sonra hemen hemen Dirmil’deki iistatlarimizin tamami bizim
yoreye, koye diigiine gelirler idi. Dolayisiyla onlardan ¢ok etkilendim agikg¢asi. Cok
dinledim baslama, heves o sekilde oldu. Takip ettim, diigiinlerinde onlarin yanindan
ayrilmadim o sekilde oldu” ifadeleriyle yanitlamistir. Kazim Yilmaz sipsiye
kayitlardan bir ilgi duydugunu “Diigiin yapmaya Dirmililer gelirlerdi, hemen onlarin
yanlarina giderdim.” ifadeleriyle soruyu yaniltmistir. Hiiseyin Kose soruyu “Baska bi
bullarda galan da yoktu. Bizim bi halaoglu var. Onun adi da Hiiseyin Ozen. Onla ta
kiigtikliiglimiizde bi yere geldigimizde o nerden goérdiiyse sipsi yapildigini goérmiis. O
bir iki tane yapti oyuncak igin. Ondan gérdiim. Ilerisini ben devam ettim, gittim gari”
ifadeleriyle yanitlamistir. Avni Safa Unlii kaval caldigini ve nefesli calgilara bir
yatkinliginin oldugunu diistinerek sipsi calmaya karar verdigini dile getirerek soruyu

yanitlamistir.

Kaynak kisilerden Bayraktar, Erdem, Evcil, Kayabas, Hasyalgin ve Tekin’in birinci
dereceden yakin akrabalarinin ig¢inde sipsi ¢alanlarin varligindan bahsetmis ve sipsi
calmaya nasil basladiniz sorusunu bu durumla iligkilendirerek yanitlamislardir. Bunun
yaninda Demir, Tirkkan, Erkan, Tiiren ve Akay ise Dirmil ve ¢evresindeki baskin
miizik kiiltiiriiniin dogal bir sonucu olarak yakin ¢evrelerindeki ustalardan etkilenip

sipsi calmaya basladiklar1 belirtmislerdir.

Kaynak kisilerden Bedel, Unlii, Yilmaz ve Kése’nin dzel bir ilgi duyarak sipsi calmaya
basladiklar1 sOylenebilir. Sipsinin geleneksel olarak ¢alindigi ¢evrelere ¢cok da yakin
olmamalarma ragmen Bedel ve Unlii’niin miiziksel bir ¢evrede olmalarmin sonucu
olarak sipsi calmaya basladiklar belirtilebilir. Bedel ve Unlii gibi miiziksel bir gevrede
yetismeyen Yilmaz ve Kose 'nin ise yalniz ¢algiya karsi 6zel ilgileri nedeniyle ¢almaya

basladiklarini ifade etmislerdir.
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Kaynak kisilerden Bayraktar, Evcil, Kayabas, Hasyalcin ve Akay ¢ocuk yaslarda
kiigiikbas hayvanlar1 otlatirken sipsi caldiklarini ifade etmislerdir. Sipsi c¢alma
geleneginden bahsedebilecegimiz bir sahada dogup biiyliyen bu isimlerin ifadeleri
sipsinin temelde ¢ocuk ¢obanlarin ¢aldiklar1 bir ¢algi olabilecegini diistindiirmektedir.
Erkan (2014, s. 347) ¢alismasinda yorenin 6nde gelen sipsi icracilarindan Ali Tekin’in

“Cocuklugumda gobanlar ¢alard1 sipsiyi” ifadesi bu bulguyu desteklemektedir.

4.1.5. Kaynak Kisilerin sipsi calmay1 kimden ve nasil 6grendiklerine iliskin
goriisleri. Kaynak kisilere “Sipsi ¢almayr kimden ve nasil ogrendiniz?” sorusu
yoneltilmistir. Bayram Bayraktar yorenin onemli icracilarindan biri oldugu dile
getirilen Kumpurcu lakapli Mehmet Canyildiran’in (1932-2003) dayisi oldugunu ifade
etmistir. “Dayimin yanina giderdim. O da sipsi yapar, cura da calardi.” ifadelerine ek
olarak askerden dondiikten sonra zurna ¢almaya da baslayan Bayraktar ve dayisinin
kendisini diiglinlere gotiirmeye basladigindan da bahsetmistir. Bayraktar, Ali Tekin,
Aziz Karakaya ve Mehmet Ali Kayabas ustalarin yaninda da diigiinlere gittigini
belirtmis, en ¢ok da Mehmet Ali Kayabas’tan etkilendigini dile getirmistir. Bu
ifadelerle miiziksel gelisimine katkida bulunan wustalarin adlarindan bahseden
Bayraktar, “Bunu gelistirdiksira tabi insan kendi ekibini kendi gurmaya basliyo”
ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.

Agabeyi Osman Evcil’den sipsi galmay1 6grendigini belirten Zsmail Evcil “Ondan alir,
goyun giiderke yavas yavasca calake kendi kendime 6grendim” ifadeleriyle ¢algiy1
nasil 6grendigine iliskin bilgiler vermistir. Bunun yaninda “Mahmut Kilig, Kizilyakali
Ali Tekin vardi. Onuyla ¢ok sipsi ¢aldik. Cok eski 66, 67’ lerde beraber ¢ok diigiinlere
gittik.” sozleriyle miizik yasantisindaki onemli isimlerin bazilarindan bahsederek

soruyu yanitlamistir.

Mehmet Ali Kayabags “Sipside ustam babam (Siileyman Kayabas) rahmetlidir. Ama
ondan sonra toplumda c¢almay1, Aziz Karakaya birincisi, Golhisar Asmal1 kdyiinden
Osman Ali Aslan zurna da ¢alardi, ii¢ telli baglama da calardi, sipsi de calardi.

Onlardan...” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.

Recep Hasyalgin soruyu “Ailede ¢alanlar1 soylediydim. Dinledik, duyduk, gulaktan
dolduk. Varisa var, eger bir sey olcaksa gider. Olmecaksa ne kadar yapsanda etsende
olmaz. Ogrencek 6grenir. Byle ondan duyduk, diigiinde duyduk iste kayitta duyduk,
surda duyduk. Zaten bizde burada yapiyoruz. Iste ben bunu da séle yapryim. Su kayit
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daha giizel veya su miizisyen arkadas daha giizel ¢aldi. Ben dyle ¢alayim seklinde
devam ettik, gettik mesela. Hala bizim ¢ok eksigimiz var, eksik bitmez. Siirekli eksik

cikar.” ifadeleriyle yanitlamstir.

Ferhat Erdem sipsi icraciliginda, Mehmet Canyildiran (Kumpurcu), Osman Ali Aslan
ve de ozellikle Ali Tekin ve Mehmet Ali Kayabas ustalardan etkilendigini belirtmistir.
“Onlar bana su parmagini kaldir. Soyle yap, boyle yap demediler ama biz géziimiizii
onlardan ayirmadik. Zaman zaman onlar yorulduklarinda bizim ¢almamiza da izin
verirlerdi. O da biiyiik bir firsatt1 tabi bizim agimizdan. Test etsinler istiyorduk bizi.

Ustalarimiz onlar. Yani yoredeki herkes ustamiz.” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.

Hiiseyin Demir “Sipsi ¢almasin1 Mehmet Ali Kayabas ve Ali Tekin’den 6grendim.
Tabi yapimyla ilgili bizi etkileyen bir Aziz Karakaya vardir. Ama icra boliimiinde ben
Mehmet Ali Kayabas’1 siirekli 6rnek almisimdir. Hala onu 6rnek almaya calisirim. O
gibi bir usta da diinyaya gelmeyecek, sipside olmayacaklari yapan bir ustadir.”

ifadeleriyle soruya yanit vermistir.

Servet Tekin soruyu “Babam Ali Tekin’den 6grendim. Devamli yaninda duruyoz. Tabi
diigiinlere gidiyoz. Giiggiikken onlarin muhabbetlerine katiliyoz. Geriden takip ediyoz.

Ondan sonra da kendimize bir yol sectik yani miizigi.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Mehmet Bedel soruyu “Higbir ustam olmadi. Kendi kendime &6grendim. Sadece
dinlemeyle.” ifadeleriyle yanitlamistir. Bedel ek olarak “1978 yilinda, 78-79 o aralar,
Burdur lisesinde lise 1. siniftaydim ben, 78 olabilir. O zaman halk oyunlari oynuyoruz
lise 1°deyim. Dirmil’den Mehmet Ali Kayabas, Ismail Evcil bunlar bize halk
oyunlarina ¢almaya geldiler. Tabi onlarla goriistiik. Halk oyunlari oynadigimizdan
daha yakindan gorme ve tanima imkani bulduk. Daha sonra o ara ben tabi ¢ok
istiyodum c¢almayi. Kamistan buldugumuz yerde yapiyoduk, ¢aliyoduk. Yapiyodum
yani biraz uydurmaya calistim. Benzettik ses ¢ikariyodum. Yine o donem calgry: Omer

Erkan’dan sipsi edinme firsat1 bulduk” ifadelerine yer vermistir.

Ismail Tiirkkan “Genelde bizim burada hani bu isi yapanlarin yaninda izledim. Onlarla
calarken yani. Ekip caligmalarinda onlarla birlikte, mesela Mehmet Ali Kayabas
diigiinde denk gelirdik. Herkezin kendine gore bi tarzi vardi. Ustalardan bakarak,
gorerekten, dinleyerekten yoksa birebir bi ustayla degil yani” ifadeleriyle soruyu

yanitlamistir.
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Omer Erkan “Mehmet Ali Kayabas’in sipsisini dinleyerek, Ali Tekinleri ve Ismail
Evcilleri dinleyerek. Saz ustalarimiz Emin Demirayak. Benim ustam Emin
Demirayak. Kadir Turan de tabi derleyici, curaci. Bunlardan aldim. Miizikleri ¢ok hos
geldigi i¢in bunlardan algiladim. Gosterme yok sade kulaktan aldim” ifadeleriyle

sipsiyi kimden nasil 6grendigini ve etkilendigini isimleri dile getirmistir.

Sahin Akay soruyu “Sadece dinleyerek. Ciinkii burada ben ¢ocuklugumdan beri zaten
bu isler boyle basliyo Allah size bir yetenek veriyo ama siz onu... Ben tarlada
calisirken de, ovada mal giiderken de, radyom hi¢ yanimdan eksik olmuyordu. Daha
sonra biraz da giicimiiz olup da teyp alinca bizim buradaki mahalli sanat¢ilarin
kasetlerini alip iste sipsili, sazli, curali neyse onlar1 aksamlara kadar bikmadan,
usanmadan dinliyordum. Onlar bizim iste o yaslarda biliyorsunuz siinger gibi ¢cekmisiz
biz o seyi. Icimize islemis yani onlar. Bire bir sunu sole yapcan, bunu béle yapcan o
anlamda bi ustam olmadi. Ama buradaki mahallilerin hepsi ustamdir.” ifadeleriyle

yanitlamistir.

Tuncay Tiiren soruyu “Bire bir ¢iraklik etmedim Ancak onlardan hep rehber edindim
iistatlari. Onlarin kasetlerini dinledim. Takip ettim, diigiinlerinde onlarin yanindan

ayrilmadim o sekilde oldu artik™ ifadeleriyle yanitlamistir.

Kazim Yimaz da “Kayitlardan, kulaktan, gormekten. Mesela diigiin yapmaya
Dirmilliler gelirlerdi, hemen onlarin yanlarina giderdim. Gulak hirsizligimda var. G6z
hirsizligim da var. Gergek bak gordiigiim seyi mutlaka alirim. Hiiseyin Demir ile de

ayni kurumda ¢alistim” ifadeleriyle soruya yanit vermistir.

Hiiseyin Kose soruyu “Hig¢ kimseden 6grenmedim. Bagka bi bullarda ¢alan da yoktu.
Bizim bi halaoglu var. Onun ad1 da Hiiseyin Ozen. Onla ta kii¢iikliigiimiizde o nerden
gordiiyse bunlarin sipsi yapildigini gérmiis. O bir iki tane yapt1 oyuncak i¢in. Ondan

gdrdiim. Ilerisini ben devam ettim, gittim gari” ifadeleriyle yanitlamstir.

Avni Safa Unlii soruya “Eski kayitlardan dinleye dinleye. Bir de kaval ¢aldigimiz i¢in
zaten parmaklarimiz nefesli alet ¢almaya miisaitti, diye diisiiniiyorum. O sekilde
dinleye dinleye 6grendim. Herhangi bir bire ¢alistigim, bir ustam olmadi.” ifadeleriyle

yanit vermistir.
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Saha ¢aligmasinda sipsi icraciligina iligkin usta - ¢irak iligkisini tam olarak karsilayan
bir yontemle karsilasiilmamakta oldugu goriilmektedir. Heziyeva (2010), usta - ¢irak

ilskisine asagidaki aciklamalarda yer vermektedir.

Tirk asiklik geleneginin dayandigi temel Ogretim yontemi usta - ¢irak iligkisidir.
Toplumun deger yargilarindan kaynaklanan usta - ¢irak iligkisi, tarih boyunca asiklik
gelenegini nesilden nesile intikal ettiren ve gelenegi sekillendiren 6nemli unsurlardan biri
olmustur. Asiklik gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan usta-girak iliskisi
gecmisten giiniimiize kadar yasamis olan asiklar arasinda bilgi, gorgii ve tecriibenin
iletimini saglayan bir koprii vazifesi gdrmiis, bunun sonucu olarak da asik kollarmin
meydana gelmesini saglamistir (Heziyeva, 2010, s. 85).

Kaynak kisilerin ifadelerinden yola ¢ikarak sipsi calmay1 6grendikleri tek tip ve yoreye
0zgii bir yontemin varligindan bahsedilememektedir. Kaynak kisilerden Bayraktar,
Evcil, Kayabas, Hasyalcin, Erdem, Tekin, Demir, Tiirkkan, Erkan, Tiiren ve Akay
ailesinde ve / veya sosyokiiltiirel ¢evresinde sipsi g¢alanlarin oldugunu ve sipsi
icrasinda ustaliklari ile 6ne ¢ikan isimleri dinleyerek / izleyerek ve kendi kendilerine
sipsi ¢calmay1 6grendiklerini ve bu yollarla kendilerini gelistirmeye ¢alistiklarini ifade
etmislerdir. Kendi kendilerine sipsi ¢almay1 6grendiklerini ifade eden Bedel, Unlii,
Koése ve Yilmaz sipsi ¢almayi cesitli kaynaklardan (radyo, teyp vb.) dinleyerek ve
sinirli da olsa ydrenin usta sipsi icracilarini canli dinleyip izleme firsatlarim

degerlendirerek 0grenip gelistirdiklerinden bahsetmislerdir.

Giiltekin (2014)’in belirttigi lizere “Bandura’nin yaptig1 ¢aligmalar sonucu ortaya
koydugu sosyal bilissel 6grenme kuraminin birgok 6grenmenin temelinde gozlem ve
bagkalarinin yaptigi davranislar oldugunu ileri siirmektedir” (s. 103). Bu bakimdan
sipsinin geleneksel olarak 6grenilme durumunun sosyal biligsel 6grenme kuramiyla

aciklanabilecegi diigiiniilmektedir.

4.1.6. Kaynak Kisilerin formal miizik egitimi durumlarina iliskin
goriisleri. Kaynak kisilerin miiziksel gelisimleri irdelenirken, formal bir miizik egitimi
alip almadiklar1 durumuna iliskin “Miizik egitimi aldiniz mi? Aldvysaniz agiklayabilir

misiniz? sorular1 yoneltilmistir.

Kaynak kisilerden Ferhat Erdem 1986’da TRT ye yetismis saz Sanatgisi olarak sipsi
ile girdigini, sonraki yillarda gérevine sipsi ve kaval sanatcisi olarak devam ettigini
belirtmektedir. Erdem aldigr miizik egitimini “Ben asil bilingli egitimi TRT ye
hazirlanirken ve TRT sirasinda degerli hocalardan aldim. Bunlardan bir tanesi Coskun
Giila. Coskun hocadan hem nota, solfej dersleri hem halk kiiltiirii dersleri aldim.

Ertugrul Bayraktar’dan armoni ile ilgili 6n bilgiler aldik. Bir de benim bu islerde
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hakikaten kahrimi ¢eken, gece giindiiz benimle hem notayi, hem de yore miizigini
paylasan Erdal Cambel kulaklari ¢inlasin. Lisede Konya’da 6gretmendi. Miizigi ¢ok
seven, beni seven, sipsiyi ¢ok seven bir insand1 ve benim olgunlagsmami, bu konu ile
eksik bilgimin kalmamasini isteyen biri. Gazi Egitim mezunu kendisi ama daha ¢ok
kendisini halk miizigi konusunda yetistirmis bir insandi1” ifadeleriyle agiklamistir.
Erdem bu bilgilere ek olarak Dil — Tarih - Cografya Fakiiltesi 6gretim iiyelerinden

Prof. Dr. Nevzat Gozaydin’dan halk bilimi dersleri aldigin1 belirtmistir.

Kaynak kisilerden Sahin Akay TRT’ye 1985°te kadrolu sipsi sanatgisi olarak girdigini
belirtmistir. 1987°de bir sinava tabi tutuldugunu ve bu sinavda basarili oldugunu dile
getiren Akay halen sipsi ve kaval sanatgisi olarak gorev yaptigini belirtmektedir. Akay,
“Bizi yetistirmek iizere aldilar. Biz tabi simdi radyo o sinavi actiginda bizden nota
bilgisi istemedi. Sazin ¢alabilen, tiirkiistinii soyleyebilen ama miizik egitimi almamas,
kimse nota bilmiyor biz o sekilde girdik. TRT’ye yetistirilmek lizere alindigimizdan
egitim 8 ay siirdii. Mustafa Hossu, Durmus Yazicioglu, Salih Urhan, Yilmaz Ipek,
Necdet Mahir Un, Hale Giir radyodaki hocalarimizdan dersler aldik. Universiten
edebiyat hocasi Fikret Tiirkmen halk miizigi edebiyati1 ve nazariyati dersine giriyordu.
Biz bir de her ay sonunda sinav oluyorduk. Kurs arasinda gene bir eleme sinav1 yapildi.
Orda 1-2 arkadasimiz gitti. Kurs sonunda elenen birkag arkadasimiz daha gitti. Yani
boyle ciddi bi egitimdi.” ifadeleriyle aldig1 miizik egitimini agiklamistir. Akay ayrica
1981 yilinda askerlik yaptigi Agr1 / Dogubeyazit’ta boru - trampet takimmda boru
caldigini belirtmistir.

TRT’de sipsi ve kaval sanatgisi olarak profesyonel yasamini siirdiiren Erdem ve
Akay in formal sayilabilecek bir miizik egitimi aldiklar1 ortadadir. TRT nin sanatgilar
biinyesine alirken uyguladigi sinavlar icin yapilan hazirlik ¢aligmalari ve meslegin ilk
yillarinda verdikleri hizmet i¢i egitimler ile ardindan gergeklestirilen sinavlarin kaynak

kisilerin miizik egitimlerinin en 6nemli parcasi oldugu diisiiniilmektedir.

Avni Safa Unlii “Herhangi bir miizik egitimi almadim. Yillarca degisik gruplarda
calistim. Bu gruplarda miizik yaptigim arkadaglar hep miizik egitimi alan insanlardi.
Farkinda olmadan belirli bir miizik egitimi almis sayilirim. Askerde komutanimizin
destegiyle trompet ve kornet ¢aldim. Komutanimiz korno caliyordu. Herhangi bir
egitim olmadi. Kulaktan. Zaten askerligimi de kisa donem olarak yaptim.” ifadeleriyle

herhangi bir formal miizik egitimi almadigt belirtmistir. Bununla birlikte miizik
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egitimi almig bireylerden olusan sosyokiiltiirel gevrenin etkisi altinda oldugunu da dile

getirmistir.

Omer Erkan ise “Askerligimi Istanbul’da yaptim. Bandoda gorev yaptim. Nota
Ogrettiler orda. Si bemol klarnet caldim. 18 ay askerlik yaptim. Marslar, askeri marslar

caldik” ifadeleriyle aldig1 miizik egitimine iligkin bilgiler aktarmistir.

Ismail Tiirkkan da “Ankara Silahli Kuvvetler Armoni Mizikas1 moral ekibindeydim.
Sahne egitimi ve nota egitimini ben askerde aldim. Nota detayli degildi. Genelde
gorevde oldugum i¢in fazla birlikte bulunamadik. Biz yurtigi turnelere ¢ikiyorduk. Bi
turneden 35-40 giinde geliyoduk. Ankara’da bir siirii orduevleri vardi. Orlarda da
gorev aliyorduk. Yani biz genelde burlarda yaptik. Tam bi miizik egitimi almadim.
Askerde sahne egitimi aldik biz sadece. Dolayisiyla dedik ya sahne egitimi ve miizikte
“boliim” egitimi aldik. Mesela biz melodiyi nakaratla s6z kismin1 biz karisik ¢aliyoduk
normalde. Ama askerde, ¢linkii s6z kismi var, san kismi var, saz kismi var. Orda
farkliymis yani miizigin biz terbiyesini orda aldik yani, askerde aldim.” ifadeleriyle

soruyu yanitlamistir.

Hiiseyin Kose, miizik egitimine iliskin soruya “Askerligi Kirklareli’nde yaptim. 1969-
70 yillarinda 20 ay yaptim. Orda bando bdliimiindeydim. Orda boru aldim. Boru
trampet takiminda boru ¢aldim. Verdikleri miizik egitimi bir nota kitaplar1 vardi. Nota
kitaplarindan bize boru - trampet takimi olarak 40 numaraya kadar okuttular. Obiir

enstriimanlardakinlere 120 numaraya kadar okuttular.” ifadeleriyle yanit vermistir.

Tuncay Tiiren “85°te asker oldum. ilk acemi birligim Isparta, daha sonra usta birligi
dagiimda Kirklareli / Babaeski’ye gittim. Oradan meslek segimlerinde beni
Liileburgaz Bando Komutanligina klarnet ¢almak iizere sectiler. Liileburgaz Bando
Komutanliginda bize si bemol klarnet verdiler ve 6grendik. Tabi, tabi biz once hig
gérmedik ki klarneti. Iste orda nota da gosterdiler ama biz tabi notayr ben tam
kavrayamadim. Ama kulaktan bize verilen o Istiklal Marsimizi, I. Ordu, Selimiye,
Harbiye marslarini ne gerekiyorsa o marslar1 kulaktan 6grendim ve komutanlarimizla
beraber goreve ¢iktik. Sadece oradaki bana 6grenmemi istedikleri temel bilgileri iste,
o marslarin notalarinla ilgili caligmalar yapildi ama ben dedigim gibi notadan fazla bir
sey anlamadim agikgasi kulaktan aldim.” ifadeleriyle miizik egitimine iligkin soruyu

yanitlamistir.
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Kaynak kisilerden herhangi bir miizik egitimi almadigini belirten Recep Hasyalgin
“Askerligini Istanbul’da, orduevinde miizisyen olarak yaptim. Orada da sipsi caldim.”

ifadeleriyle askerlik siirecinde de herhangi bir miizik egitimi almadigini ifade etmistir.

Kaynak kisilerden Unlii, Erkan, Tiirkkan, Kose, Tiiren ve Hasyal¢in askerlik siirecinde
miizikten kopmadiklarini belirtmislerdir. Erkan ve Tiiren askerde klarnet (si bemol)
calmay1 6grendikleri belirtmis, Unlii ise kornet ve trompet ¢aldigini ifade etmislerdir.
Kose boru-trampet takiminda boru ¢aldigimi belirtmistir. Bu isimlerin askerlikte de
sipsi disinda nefesli ¢algilar ¢almis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu galgilar i¢in egitim
aldiklarin1 belirten isimlerin dahi caldiklar1 eserleri kulaktan 6grendiklerini
belirtmeleri dikkat ¢ekici bir baska detaydir. Hasyal¢in ve Tiirkkan askerlik
stireglerinde de sipsi caldiklarini ifade etmislerdir. Mehmet Bedel hem Konya’da
yasadigi donemde hem de Burdur’da miizik egitimi almak i¢in gesitli girisimlerinin
oldugunu ancak ¢esitli nedenlerle tiim girisimlerinde 2-3 dersten sonrasi i¢in firsat
bulamadigini ve miizik egitimi almadigini ifade etmistir. Bedel ek olarak “Aslinda
alsak ¢ok iyi olurdu. Oyle bir egitim almadik. Ole geldi, gitti.” demistir. Kaynak
kisilerden Bayraktar, Demir, Evcil, Yilmaz, Kayabas ve Tekin formal bir miizik egitimi

almadiklarini ifade etmislerdir.

4.2. Kaynak Kisilerin Goriislerine Gére Sipsinin Yapisal Ozelliklerine fliskin

Bulgular

4.2.1. Kaynak Kisilerin sipsinin genel yapisina iliskin goriisleri. Kaynak
kisilere “Sipsi yapisal olarak kag¢ par¢adir, bu par¢alara verilen adlar nelerdir?
sorular1 yoneltilerek yanitlar aranmistir. Kaynak kisilerin tamama sipsinin iki par¢cadan
olustugunu belirtmislerdir. Bu bilgiye ek olarak goriisiilenlerden Ferhat Erdem,
Mehmet Bedel ve Kazim Yilmaz, Bucak ilgesi Tasyayla (Devri) ile Camlik (Girmiye)
koylerinde ve ¢evresinde ¢alinan yorede diidiik, dilli diidiik alanyazinda Bucak sipsisi
olarak anilan c¢algmin tek pargcadan olustugunu ifade etmislerdir. Biitiin kaynak

kisilerin sipsileri ayrmtili olarak incelenmis, sipsilerin iki parcadan olustugu

goriilmiistiir.

Sekil 37. Diidiik / dilli diidiik / Bucak sipsisi
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4.2.2. Kaynak Kisilerin sipsinin parca adlarimna iliskin goriisleri. Kaynak
kisilerden Avni Safa Unlii, Bayram Bayraktar, Ferhat Erdem, Hiiseyin Demir, Hiiseyin
Kose, Ismail Evcil, Ismail Tiirkkan, Kazim Yilmaz, Mehmet Ali Kayabas, Mehmet
Bedel, Omer Erkan, Recep Hasyalcin, Servet Tekin ve Sahin Akay sipside sesin
tiretildigi bolim olarak tanimlanabilecek, ¢alginin agza alinan pargasinin agizlik
olarak adlandirildigini ifade etmislerdir. SDU Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama
Merkezi’nce (2008) yorenin onde gelen sipsi icracilarindan Ali Tekin ile yapilan

goriismede Tekin'in de bu parga i¢in agiz/ik ifadesini kullandig belirlenmistir.

Bedel bunun yaninda parganin cukcuk olarak da adlandirildigini ifade etmistir. Tiiren
iIse ayni parcanin bashk ya da cukcuk olarak adlandirildigini ifade etmistir.
Alanyazinda da (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Ezgii, 1997; Toraman, 2001; Duygulu,
2014; Kastelli, 2014; Karageng, 2016) bahsi gecen parcanin agizitk olarak
adlandirildigi, bu pargaya cukcuk (Toraman, 2001; Duygulu, 2014; Karageng, 2016)
ya da leylik de (Duygulu, 2014) denildigi belirtilmektedir.

Birgok yazili kaynakta agiz/ik olarak adlandirilan bu pargaya sadece iki kaynak kisinin
cukcuk olarak da adlandirdig: goriilmektedir. Bu tabirin yorede kullanilma durumuna
iliskin Erdem “Sadece kitaplarda cukcuk da deniliyordu. Zaten Dirmil’de kesinlikle
sOylenmez.” ifadesini, Hasyalgin da “Ben kitapta okudum cukcuk da gegiyor. Bizim
yerli ustalardan hi¢ cukcuk duymadim.” goriisiiyle desteklemistir. Bunun yaninda
Picken (1975, s. 350), sipsi adinin Anadolu’da zip¢i, zip¢i, zipgik, cukcuk gibi

sOylenislerinin bulundugundan bahsetmektedir.

Bu bilgilere ek olarak bazi kaynaklarda karsilagilan, agizliktaki kapagin ttkanmamasi
ve ses iiretiminin sekteye ugramamasi icin kapakla agizlik arasina sa¢ kili konulmasi
ile ilgili olarak Kayabas “Eskiden denedik, yaptik ama verim alamadik. Simdilerde
yapmiyoz” ifadelerini, Demir “Gegmiste yapilirdi, iyi sonu¢ alinmadi.” ifadelerini,
Hasyal¢in ise bu uygulamanin anlik bir ¢oziim oldugunu, dogru olanin agizlik

degistirmek oldugunu belirterek “Sipsinin dengesini bozuyo.” ifadelerini kullanmistir.

Sekil 38. Agizlik
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Ikinci parca; agizligin icine yerlestigi ve calginin gdvde kismini olusturan, iizerinde
deliklerin bulundugu ve bu deliklerin parmaklar tarafindan kapatilip agilmasiyla
frekanslarin degistigi bu boliim kaynak kisiler Bayram Bayraktar, Ismail Evcil, Ismail
Tiirkkan, Mehmet Ali Kayabas, Omer Erkan, Recep Hasyal¢in, ve Servet Tekin
tarafindan gétlik olarak adlandirilmistir. Avni Safa Unlii bu pargaya klavye, Ferhat
Erdem ve Hiiseyin Demir ise gévde, Mehmet Bedel ve Sahin Akay “govde” veya
klavye olarak adlandirmakla birlikte bu kismin “gétliik” olarak da anildigim
belirtmislerdir. Kaynak kisilerden bu parcay1 Hiiseyin Kose ve Kazim Yilmaz govde,

Tuncay Tiiren ise klavye olarak adlandirmaktadirlar.

Alanyazinda konuya iliskin agizligin yerlestigi ve iizerinde deliklerin bulundugu ikinci
parcanin gévde (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Ezgii, 1997; Toraman, 2001; Duygulu,
2014; Kastelli, 2014; Karageng, 2016), godlek (Kaymak, 1982; Ozer, 1987; Ezgii,
1997; Toraman, 2001; Karageng, 2016), gotliik (Duygulu, 2014; Kastelli, 2014),
govdelik (Duygulu, 2014) ve althk, delikli (Kastelli, 2014) gibi adlarla anildig:

belirtilmektedir.

Gorilisme sonuglarma gore sipsinin iki par¢adan olustugu, diger par¢aya nazaran kiiciik
olan, agza alinan ve sesin iretildigi kismina yaygin olarak agiz/ik, diger parcaya
nazaran biiylik olan, agizligin icine yerlestirildigi ve calginin gévdesini olusturan,
tizerinde bulunan deliklerin sag ve sol el parmaklarinca agilip - kapanarak frekans
degisiklikleri saglanan ve el ile tutulan kisminin yaygin bicimde “gotlik” olarak
adlandirildigy tespit edilmistir. Genellikle gotliik olarak adlandirilan bu parganin
“govde”, “klavye” gibi tabirlerle de ifade edildigi gorilmiistir. Kayabas “Bu agizlik.
Sura (gosteriyor) atalarimiz gotliik derler. Bu gétliik. Ben 6yle duydum. Bazilari,
bunlar nazik, kibar biliyon mu, onlar gévde diyorlar ama gévdenin bir de bas1 dur, bag
diyecen o zaman buna. Ben katilmiyorum yani. Bole diyenler alinmasinlar atalarimdan
duydugum gotliik... ” ifadeleriyle agiklik getirmistir. Kayabas’in bu sozleri galginin

govdesinin gotliik olarak adlandirilmasinin geleneksel bir ifade oldugunu kuvvetli bir

bicimde diisiindiirmektedir.

Sekil 39. Gotliik / govde
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4.2.3. Kaynak Kkisilerin sipsinin yapildigi malzemeler ve o6zelliklerine
iliskin goriisleri. Kaynak kisilere yoneltilen “Sipsi hangi malzemeden yapilir ve
ozellikleri nedir?” sorularimi Ferhat Erdem, Hiiseyin Demir, Hiiseyin Kose, Mehmet
Bedel ve Tuncay Tiiren karg: veya kamisdan yapildigint belirterek yanitlamislardir.
Ismail Evcil, Mehmet Ali Kayabas, Omer Erkan, Recep Hasyalcin, Servet Tekin, Sahin
Akay, Bayram Bayraktar ve Kazim Yilmaz sipsinin “karg1” adi verilen malzemeden
yapildigini belirtmislerdir. Ayn1 malzeme icin Ismail Tiirkkan kamis, Avni Safa Unlii
ise su kamugi tabirlerini kullanmislardir. Bu yanitlara gore sipsinin halk arasinda daha
¢ok kargi olarak adlandirilan kamuig veya su kamigi adlariyla da anilan malzemeden
yapildig1 belirtilebilir. Ezgii (1997, s. 76) sipsinin genellikle sazliklarda yetisen su
kamugi da denilen kargidan yapildigini belirtmistir.

Ferhat Erdem goriisme esnasinda karginin 6zeliklerinden “Her kargidan sipsi olamaz.
Sipsi, demir kargidan olur. Dikenimsi otlar veya ¢alilarin oldugu koyunun, keg¢inin
ulasamadigi yerlerde yetisiyor. Dolayisiyla bunlar o kadar kesmesi, ulasmasi zor
bolgede yetisiyor ki birka¢ yil kaldiktan sonra o hakikaten demirlesiyor, o kadar
sertlesiyor ki parmaginizla kirmaniz miimkiin degil” ifadeleriyle bahsetmistir.
Erdem’in konuyla ilgili goriisleri Toraman (2001, s. 30)’1n tez ¢calismasinda da “Tarla
kenarinda, ark kenarinda ama direk suyun iginde degil de suyun kenarinda suyla
beslenen, dikenli ¢ogiirlerin iginde yetisen kargilar.” bi¢iminde yer almaktadir. Erdem
yine ayni kaynakta (Toraman, 2001, s. 30), Fethiye civarindan gelen kargilarin sipsi
yapmaya elverigli oldugunu, bunlara demir kargi dendigini ve bu kargilarin gok sert,

¢ok diizgiin ve bombesiz kargilar oldugunu ifade etmistir.

Hiiseyin Demir, sipsinin agizlik kisminda kullanilan karginin Burdur‘da her yerden
elde edilebildigini, govde (gotliik) kismi icin ise en iyi kargilarin Fethiye (Mugla) ve
Gazipasa (Antalya) bolgesinden elde edildigini ifade etmistir. Demir, goriismede
“Govde kismini sulak bolgelerde yetisen demir kargi dedigimiz etli, kalin ve i¢i bos
olan kargilardan elde ediyoruz. Agizlik boliimiinde her yerde yetisen tarlalarda veya
kir dedigimiz fazla sulak olmayan bolgelerde yetisen kamiglardan elde ediyoruz”

ifadelerine yer vermistir.

Hiiseyin Kose, agizlik ve gotliikte kullanilan kargilarin ayni tiirde olduklarini sadece

boyutlarin farkli oldugunu ifade etmistir. Kazim Yilmaz, govde (gotliik) kismi i¢in
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kargilar1 Fethiye (Mugla), Gazipasa (Antalya) ve Bucak / Kocaaliler (Melli)
beldesinden temin ettigini belirtmistir.

Mehmet Bedel, gévde kismini olusturan karginin kursun kalem gibi uzun ve diizgiin
en az bir karis uzunlugunda az bogumlu olmasi gerektigini belirtmistir. Bedel, Burdur
Golii kenarinda da bu kamislardan oldugunu ancak ¢ok dayaniksiz olduklari i¢in gévde
kism1 i¢in uygun olmadigini belirtmistir. Cok etli kargilarin ise, i¢ ¢apinin dar oldugu
icin govde i¢in uygun olmayacagi, bu durumda kargi diizgiinse i¢inin matkapla
genisletilerek kullanilabilecegini ifade etmistir. Sulak yerlere yakin ancak kuru
kisimlarda yetisen kargilarin sert ve dayanikli kargilar oldugunu, bunlara demir kargi
dendigini belirtmistir. Bu kargilarin Burdur civarinda da bulunabilecegi ancak
Antalya’da, Fethiye’de, Kumluca, Finike, Dalaman o taraflarda sahil taraflarinda da
bulundugunu belirtmigtir. Burdur Karacadren Baraji’nin kenarlarinda, Burdur Go6lii
civarindaki kamiglarin arasinda, dip kisimlarinda, sert olan yerler vardir, onlardan da
yapilir. Tyi bir neticede verdigini de ifade etmistir. Bedel ormanda, suyun icinde degil
de dere kenarlarinda ve yamaglarinda ¢ok uzamis ve susuz yetismis, dikenler arasinda
kalmis, bogum mesafeleri uygun olan kargilarin bulunabilecegi yerleri ve 6zelliklerini

belirtmistir.

Omer Erkan, Dirmil civarindaki kargilardan sadece agizlik yapildigini, gévde kismi
icin elverisli kargilar1 Fethiye civarindan getirdiklerini belirtmistir. Erkan, demir kargi
olarak adlandirilan sert, dayanikli, sesi agik ve caldik¢a kabarmayan kargilardan govde

kismuin1 yaptiklarini ifade etmistir.

Tuncay Tiiren, “Klavye (gotlik) kismi yumusak olmayacak sert ve dayanikli olacak.
Belirli bir y1l gegmis ve sertlik kazanmis olacak. I¢i diizgiin, dis1 diizgiin olacak.
Baslikta (agizlik) bunun daha ince olanidir. Onunda goétliik gibi belirli bir sertlikte
olmasi gereklidir. Antalya ve Fethiye civarinda oOzellikle sipsi yapimina uygun
kamaiglar var. Bizim yorelerde biraz daha yumusak oldugu i¢in elverisli degil agikgas1”

ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.

Her kargidan sipsi olmayacagini belirten Sahin Akay hem govdenin (gotliikk) hem de

ag1zligin demir kargi adi verilen sert kargilardan yapildigini ifade etmistir.

Sipsinin gévde ve agizlik kisimlarmin aynmi tiir kamistan yapildig, bu kamiglar
arasinda boyut farkliligindan dolay1 gévde kisminin yapiminda kullanilan demir karg:

olarak adlandirilan sert, dayanikli ve diizglin kamislarin Burdur ve ¢evresinde kisith
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da olsa bulundugu ancak daha ¢ok Antalya ve ilgeleri, Fethiye gibi sahil kenar1
bolgelerden elde edildigi belirtilmistir. Ek olarak bu kamislarin Bucak’in dogusunda
yer alan ormanlik alanlarda bulunan ve sulak alanlara yakin sayilabilecek yerlesim
yerleri Tagyayla (Devri), Camlik (Girmiye), Kocaaliler (Melli) ve Kargi ¢evresinden
de elde edildigi belirtilmistir. Agizlik kismi i¢in kullanilan kamiglarin belirtilen
bolgelere ek olarak Burdur ve ¢evresinde kolaylikla bulunabildigi belirtilmistir.

Yorede sipsi yapimi i¢in elverisli kargilar1 calgiyr yapmak icin hazirladiktan sonra iyi
sonu¢ alinacag diisliniilen ve/veya iyi sonug alinan sipsi, agizlik veya gévde i¢in algin
tabiri kullanilmaktadir. Akay, goriisme sirasinda algin tabirine iliskin “Bir oktavin
tizerine ¢ikabilmek i¢in agizhigin miisaade etmesi gerekir, yoredeki tabirle algin
olmasi gerekir” ifadelere kullanmistir. Erdem al/gin ifadesini Toraman’in (2001, s. 12)

tezinde asagidaki ifadelerle agiklamaktadir.

Kargimin ¢ok sert, kalem gibi ¢ok diizgiin, bombesiz i¢ ve dis ¢aplart uyumlu olmasi ve
yoredeki tabirle ‘algin’ olmasi gerekmektedir. Algin olmasi demek, kargiy1 gerektigi
sekilde temizleyip yaptiktan sonra, agizlik olmadan iiflendigi zaman 1slik gibi temiz bir
ses veriyorsa o karginin iyi yani ‘algin’ oldugu anlamina gelmektedir (Toraman, 2001, s.
12).

Halk dilinde kargi, ¢i1g, kamis ve su kamusi olarak adlandirilan bitkinin sistematikteki

yerine iliskin teshis asagidaki sekilde belirtilmistir.
N
* Plantea

Takim
« Poales

Familya
« Poaccea

Tiir

*» Phragmites
Australis

Sekil 40. Kamus / Phragmites Australis®

3 SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Biyoloji Bolimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hasan Ozcelik tarafindan
teshis edilmistir.
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Sekil 41. Agizlik yapmak igin kesilen kargilar*

4.2.4. Kaynak Kisilerin sipsinin iizerinde goriilen koyu bdélgelere iliskin
goriisleri. Kaynak kisilere yoneltilen “Sipsi iizerinde goriilen koyu bolgeler nedir?”
sorusuna yanit aranmistir. Kaynak kisilerin tamami bu soruya alaegri yanitini
vermistir. Alaegri adi ile anilan bu agacin dallarindan ¢ikarilan kabuk kisminin sipsinin
govdesine gecirildigi, nadiren de olsa agizlik kisminin ucuna da uygulandig

goriilmektedir.

Unlii, Kose, Evcil, Hasyalcin, Tekin, Akay, Tiiren kiraz agac1 kabugunun da alaegri
agaci kabugu gibi kullanildigini ifade etmislerdir. Unlii’niin “Alaegri bulunmadig
zaman kiraz agacinin kabugundan...”, Evcil’in “Ya kiraz kabugu yapiyor siislemesini
ya da alaegri. Bu alaegri bak. Kiraz kabugu da yaptik eveli , Tekin’in “Kiraz da oluyo.
Alaegri de”, Tiiren’in “Eger o (alaegri) yoksa da kiraz kabugundan da yapilir” ifadeleri
ile kiraz agaci1 kabugu ile ilgili duruma agiklik getirdigi diistiniilmektedir. Alaegri
agacmin alazehir olarak da adlandirildigi Bedel ve Yilmaz ifadelerinden
anlasilmaktadir. Hiiseyin Kése’nin yaptigi tarife gore kiraz kabugu yerine kullanilir
dedigi kizilcaagacin alaegri ya da alaegriye benzer bir aga¢ oldugu kuvvetle

muhtemeldir.

4 Aragtirmada yer alan kaynak kisilerden, sipsi yapimcisi kimligiyle de taninan Hiiseyin Demir ile
Burdur / Merkez / Kurna Koyii’'nde gergeklestirilen agizlik i¢in kargi kesiminden. ..
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Alaegri agaci i¢in Bayraktar “Dikenli bir agagtir”, Erdem “Cogiiriimsii, dikenimsi bir
bitkidir”, Evcil, “Daglarda biter bu”, Tiirkkan “Yayla kisimlarinda yetisen dikenli bir
agactir.”, Demir, “Kabugu kiraz ve yahut da visne agaci renginde ama higbir ise
yaramayan ¢ok sert dikenli bir aga¢. Bizim daglarimizda, ovalarimizda yetisen bir
agactir”, Erkan, “Kiraza benzer ayn1 bu aga¢”, Bedel ise “Yabani erik agaclarina
benzer bir aga¢ dikenlidir bu. Daglarda olur. Cok dikenli. Ne kiraz agacina benzer, ne
visneye higbir agaca benzemez.” demistir. Hasyal¢in, “Dikenli bir agac.”, Tiiren

“Dikensi bir bitki, ¢al1 gibi.” nitelendirmelerde bulunmuslardir.

Alaegri agacindan bu kabuklarin ne zaman ve nasil ¢ikarildigma iliskin olarak
Bayraktar, “Bahar aylarinda, mayis aymnda daha basit ¢ikar agagtan.”, Erdem,
“Genellikle ilkbahar mevsiminde sipsinin ebadina uyan, sah olmayan ama diizgiin
araliklar olan dallardan ya bicagin arkasi ile ya da bir baska seyle, kisa, uzun cesitli
sekillerde ¢ikarilir. Daha sonra o i¢inin etli kismi1 sOyle yapinca iginin seyi ¢ikar. Ve
bu zarims1 kisim kalir. Bu zar aslinda biraz yastir. Biraz zorlayarak oturtulur sipsiye.
Uzun taraflar kesilir. Tabi ustalar dyle yapiyorlar. Perde ortiiyorlarsa onu drtmeyecek
sekilde yapiyorlar. Sonra bu kuruyunca o kadar sikiyorlar ki seyi kamisi, kargiyr ve
asla ¢ikmiyor”, Demir, “Bahar aylarinda biraz agacin “sulanmasi” ile biraz kendisini
salabilen, kenarlarin1 bigakla dolastigimiz zaman, bir iki tane sagina soluna vurarak
kendini saldirip ¢ikarabildigimiz bir kabuk bu. Ama hakikaten ¢ok zor bir agacgtan
c¢ikan bir kabuktur. Bu kabugun 6zelligi de ¢ok dayanikli olmasidir. En zor boliim de
sipsiye gecirilmesi, kamigimizin, gévdemizin veya klavyemizin kalinligindaki bir
agactan ¢ikarilip i¢i temizlenerek buraya biitlinsel olarak bunu takabilmemizdir. Bu
kurudugu zaman buraya yapisir.”, Evcil, “Daglarda biter bu. Bunu baharin yumusar
cikaririz. Aynit sunun (sipsinin) kalinligina goére buraya yerlestiririz.”, Bedel,
“Alaegrinin sipsi kalinliginda olan sah dallar1 kesip boru seklinde s6giit dallarindan
cikarir gibi o sekilde cikarilir. Onu elinle bdyle ezersin i¢inin yesil yeri ayrisiyor.
Disinin zari, ¢ok giizel kalin bir zar1 var onun. Hem diizglin ¢ikar hem de ¢ok
saglamdir. Bunu ge¢irdigin zaman biraz gevsek gibi olur ama kurudugunda sikar”,
Akay “Alaegriye su yiiriidiigii zaman ¢ikarilir. Eskiden sogiit agacindan ¢ikarip diidiik
yaptigimiz gibi.” seklinde goriis belirtmislerdir.

Alaegri kabuklarmin sipsi iizerindeki islevine iliskin olarak Unli, “Hem goriiniim

acisindan hem de sipsi siirekli agzimizla ¢aldigimiz bir alet, tiikiiriik ister istemez igine
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gidiyor ve basinda ve sonunda yumusama yapiyor. Biz de bu agizlig1 zamanla deforme
olunca degistirdigimiz igin, sokiip ¢ikardigimiz i¢in bas kisminda mesela ¢atlamalar
olabiliyor. O c¢atlamalar1 engellemek ig¢in, muhafaza i¢in bunu kullaniyoruz.”,
Bayraktar, “Siis.”, Erdem “Cok saglam, bazen de onu zorla oynatarak buradan akort
yaptyoruz. Mesela bazi seslerimiz tiz kaldi. Hemen onu buradan indirerek o yarim
kapatarak o sesleri aradan akort yapma sansimiz oluyor. Gorsel olarak da islevi var.”
ifadeleriyle aciklamislardir. Demir “Islevi bizim amacimiz (gdvdenin) iist ve alt
boliimiiniin ¢catlamamasi. Ciinkii buraya bir ikinci materyal koyuyoruz. Sonugta bu su
kamis1 ¢atlamasi s6z konusudur. Dayaniklilik ve g¢atlamamasi i¢in kullanilan bir
materyal. Ayn1 zamanda gorselligi de sagliyor Bizim amacimiz, yani icracilarin
yapimcilarin amact ¢atlamamasi igindir. Asil amag¢ bu. Dayaniklilik saglamasidir”,
Kose, “Siis i¢in.”, Evcil “Alaegri bu kirmizi dursun, saglam dutsun diye. Bu siis.”,
Tiirkkan “Birincisi sipsiye desen veriyor. Ikincisi 1slaninca kamis sisme yapar ve sesi
dagitir. Iste bunun sismeye baslayinca Alaegri bunu sikiyor, sesi sabit kiliyor. Ses
degisimini Onlityor.”, Yilmaz “Siis ve mukavemet kazansin diye.”, Kayabas “Hem
sisleme yapiyoruz hem de kirilmasin, ¢atlamasin diye.” Bedel “Bu siistiir yani
herhangi bir faydasi yok.”, Erkan, “Hem karginin yarilmamasi i¢in, hem de giizel bir
slis veriyor. Bagka bir renk versen bu kadar giizel olmuyor”, Tekin, “Siis olarak
kullaniriz. Islandig1 zaman sismemesine etki yapiyor.”, Akay “Sadece siis olsun diye.
Sesin ¢ikmasinda, sesin dogru ya da yanlis ¢tkmasinda, az ¢ikmasinda, ¢ok ¢ikmasinda

katkis1 yok.”, Tiiren “Siis.” ifadelerini kullanmislardir.

Yore de calinan sipsiler incelendiginde govdenin dayanikli ve uzun yillar
kullanilabildigi agizligin ise ince yapisinin ile dis, dudak unsurlarin icra sirasindaki
temas1 ve agizda tiikiirik bezlerinin salgisinin da etkisiyle gévdeye nazaran hizlh
deforme oldugu gozlemlenmektedir. Agizligin degigme siiresi karginin 6zelligine ve
calicinin sipsi icra siklig1 ve 6zelligine gore degiskenlik gosterir. Gvde i¢in en hassas
bolge agizlik ile govdenin birlestigi noktadir. Kargilarin genellikle agizligin gévdeye
yerlestigi bu bolgeden yarildigi1 gozlemlenmektedir. Ezgii (1997, s. 80-81) alaegrinin
ve de kiraz kabugunun siis olarak kullanildigin1 belirtmis, gévdede bulunan bu
kabuklarin sese uzaktan yakindan etkisi bulunmadigini ifade etmektedir. Halk dilinde
alaegri olarak adlandirilan bitkinin sistematikteki yerine iliskin teshis asagidaki sekilde

belirtilmistir.
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Alem
* Plantea

Takim
* Rosales

Familya

« Rhamnaceae

Sekil 42. Alaegri / Rhamnus spp.®

Bu sayfada alaegri ve alaegrinin sipsinin govdesine uygulanacak hale geligine iliskin

fotograflara yer verilmistir.

Sekil 43. Alaegri Sekil 44. Alaegri kesiti

% SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Biyoloji Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hasan Ozcelik tarafindan
teshis edilmistir.
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Sekil 45. Alaegriden kabugun ¢ikmis hali

4.2.5. Kaynak Kisilerin govde iizerindeki delik sayisina iliskin goriisleri.
“Sipsinin govdesi iizerindeki kag¢ adet delik vardir ile bu deliklerin nasil a¢ildigi ve
caplari esit midir?” sorularina yanit aranmistir. Sipsinin govdesi iizerinde ka¢ delik
vardir sorusuna kaynak kisilerin tamamu sipsinin 6n yiiziinde bes (5), arka yiiziinde bir
(1) adet delik olmak iizere toplam alt1 (6) adet delik oldugunu belirtmislerdir. Delik
ifadesinden kasit calginin govdesi iizerinde yer alan, yapim esnasinda acilan,
parmaklar ile kapatilip agilarak frekans farkliliklar: elde edilmesini saglayan yuvarlak

yapilardir.

Erdem, “Biz radyolarda ve diger orkestralarla birlikte ¢aldigimiz igin fa diyez sesine
ihtiya¢ duyduk. 1 tane alta fa diyez (fa#) perdesi ilave ettik. O sekilde sipsiler de
kullaniyoruz. Dolayisiyla ses perdesi 6’dan 7’ye ¢ikti. Bunun ilk olarak uygulayan bir
donem TRT Izmir Radyosunda da calismis Mehmet Celikdemir’dir. Biitiin
sipsilerimize bunu uygulamadik. Yo6redekilerde o sesi kullaniyorlar fakat yoredeki
insanlar o sesleri nefesle aliyorlar. Yani fa# sesini kullaniyorlar. Biz perde deldik hani
daha diizgiin daha saglam olsun diye ama onlar bdyle bir seye ihtiya¢ duymamuislar.

Ama bu tarz ezgileri ¢aliyorlar” ifadelerini kullanmistir.

Demir ise konuya iliskin goriislerini “Simdi bunu biz denedik 6 tistte olmak tizere bazi
notalara uymasi i¢in ¢alistik tabi ki o zaman sipsi iizerinden disar1 ¢ikiyor. Sipsinin
orijinal sesini kaybediyorsun. 7 deliklisini de yapsan, 6 deliklisini de yapsan orijinal

sipsi dedigimiz, sipsi sesinden uzaklasiyoruz” ifadeleriyle aciklamistir.
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Akay da Erdem’in ifadelerine paralel olarak “Bu orijinal Dirmil Sipsisi. 5 tane burada
listte var. Bir de arkada var 6 tane. Biz bunu izmir Radyosunda yaptik. Buraya bir delik
daha actik. Fa diyez sesini elde etmek i¢in. Clinkli bizim buradaki, yoredeki ¢alan
ustalarimiz onu nefes kontroliiyle, biraz daha yumusak iifleyerek o fa diyez sesini
almaya gayret ediyorlardi ama simdi yoresel icrada problem yaratmayabilir. Ama
radyoda bi dakika kardesim dik kaldin. Olmaz o. Iste bizde bi tane daha delik agtik, fa
diyez sesini elde ettik. Zaten baska da delik actigimiz yok. Ne oldu iistte 6 delik oldu.

Bir delik daha ilave ettik bu kadar yani.” ifadelerde bulunmustur.

Konu ile ilgili Kayabas, ““5 tane 6nde 1 tane arka tarafta. Arka taraftaki 6nemlidir. Kilit
noktasi. Fazla, eksik hi¢ gérmedim hep bole” ifadelerini kullanmistir. Sipsinin
geleneksel yapisinda onde 5 arkada 1 delik olmak {izere toplamda 6 delik oldugu

goriisiilenlerden elde edilen ortak kanidir.

Bu deliklerin nasil agildig1 ve caplarina iliskin soruya; Unlii, “Elimdeki sipsinin
deliklerinin ¢aplari birbirine esittir. Ama deliklerinin ¢aplarinin olayi ¢alan kisiye gore
degismektedir. Daha sonradan sipsi yapildiktan sonra da genisletmek ya da kapatmak
suretiyle degistirilebilir. Clinkii herkesin iifleme siddetiyle, baskilar1 degisik oldugu
igin delik ¢aplar1 da degistirilebilmektedir” s6zleriyle yanitlamistir. Bayraktar soruya
“Sipsi, sisle delinir. Ocakta kizdirdigimiz sis ile bu delikleri agariz. Simdilerde
elektrikli aletlerde kullanilabilir” ifadeleri ile yanit vermistir. Erdem soruyu “Bunun
sol perdesiyle mi perdesi arasinda delik ¢ap1 bakimindan higbir fark yok. Dolayisiyla
hepsi standart ve ozellikle si sesini tamamen komasiz si de kullanabilirsiniz. Komali
st de kullanabilirsiniz. Bu iifleme siddeti ile ayarlanabiliyor. Ciinkii zaman zaman o si
natiirel sesine ihtiyacimiz var. Ciinkii sipsinin eslik calgisindaki o perde tam ses.
Sonradan bu deligi kiigtiltiip iki koma alanlar var. Bu ses ustalarda, yoresindeki otantik
yapisinda biitiin deliklerin yani ses perdelerinin genislikleri aynidir” ifadeleri ile
yantlamistir. Kése, “Ayni maddeyle deldiginiz i¢in ayni oluyor.”, Evcil de “Bunu sis
ile deliyoruz. Gizdirip sisi su ayarda deliyon. Fazla da delersen sesi almaz. Ust yanda
bdyiik ¢ikar, asag1 yanda ses vermez. Tam ayarda olacak ki sesleri iyi olsun. Ayni
olacak delikleri” ifadeleriyle soruyu yanitlamislardir.” Calgi yapimcist olarak one
¢ikan Bedel, “Deliklerin gaplar1 asag1 yukari esittir. Biitiin delikleri demir ¢ubuklari
1sitip, ateste kizdirip deliyorum. Esit o yilizden.” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.

Hasyalgin, “Bunun 6zel sisi var bende. Kizdirip belli 6l¢iileri var damga attiktan sonra
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Olgiileri var bir krokide ¢izili bende orlara dlgiiyii isaretliyorum. Gegiyorum ondan
sonra ocagin bagina gizdirip deliyorum. Hepsine ayni1 sisi batirtyorum. Hassas dlgersen
ufak tefek farkliliklar ¢ikabilir” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir. TZiren, “Civi ya da
benzer bir cisimle deliyoruz. Delik caplarinin esit olmasit onemli, seslerin hatali
olmamasi i¢in” ifadeleriyle kendi uygulamasini aktarmistir. Erkan, Tiirkkan, Tekin ve
Akay da delik ¢aplarinin esit oldugu ifade etmistir. Buna karsin Demir gelenekte
sipsideki deliklerin ¢aplarinin esit oldugunu ancak ¢esitli denemelerde bulundugunu
ve bu ¢alismalar sonunda deliklerin ¢aplarin1 2007 yilindan bu yana kendi 6l¢iilerine

gore deldigini kaydetmistir.

4.2.6. Kaynak Kisilerin agizhk iizerinde yer alan ipin islevine iliskin
goriisleri. Kaynak kisilere yoneltilen “Agizlik iizerinde goriilen ipin islevi nedir?”
sorusuna yanit aranmistir. Bu soruyla verilen yanitlara bagli olarak ek bazi sorularda
kaynak kisilere yoneltilmistir. Kaynak kisilerin tamami ipin akort islevi gordiigiinii
belirtmislerdir. Ipin yamz akort islevi oldugundan bahsedenler oldugu gibi Unlii,
Bayraktar, Demir, Evcil, Kayabas ve Erkan bu iglevin yaninda agizligin gévdeye tam
oturmasini sagladigini belirtilmislerdir. Tekin ise yine akort islevine ek olarak
govdenin deforme olmasmi engelleyici bir unsur olarak kullandigina yonelik

ifadelerde bulunmustur.

Unlii, “Iki islevi vardir. Birincisi her agizlik her klavyeye uyacak diye bir sart yok ip
sararak klavyeye uygun hale getiriyoruz bunu. ikincisi sardigimiz ikinci ipi yukari-
asagl kaydirmak suretiyle yukari ¢ikardigimizda tizlesir, asagiya kaydirdigimizda
pestlesir” ifadeleriyle ipin islevini agiklamistir. Unlii, ipin asag1 - yukar1 kaydirilarak
yaratilabilecek frekans farkina iliskin ise “Bir ses bile oynamaz. Bir ses oynatmak
saglikli degildir. Clinkii ¢ok tizlestirince agizlik, delikler kendi arasinda tutmamaya
bashyor” ifadeleriyle agiklik getirmistir. ipi niteligi ile ilgili olarak Unlii, “Normal
makara ipi, dikis”, ipin sarmm sayisina iliskin soruyu ise “Ince sarmaya 6zen
gosteriyorum. Cok kalin sardiginiz zaman yukari - asagi kaydirma igslemi zor oluyor
ve tam saglikli sonu¢ alamadim. Ben o sekilde ince sarmaya calistyorum 7-8 sarim”

ifadeleri ile yanitlamistir.

Bayraktar, ipin islevine iliskin soruyu “Iplik akort gérevi yapiyor. Bunu 1-2 mm falan
cekersen o biraz daha incelir. Asagiya indirirsen biraz kalinlasir. Alt taraftaki de

agizligimm oynamamasi icin sikigtirir.” Bayraktar ipin asagi - yukari kaydirilarak
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yaratilabilecek frekans farkina iligskin olarak “Sipsimiz sol diyelim. Mi’ ye kadar
diismez. En fazla fa diyez olur.” ifadeleriyle aciklamistir. Ipin niteligi ile ilgili olarak
“Pamuklu bir ip olmasi gerekiyor. Naylon olursa akortta sapmalar oluyor. Bu pamuklu
ip olursa 1slandiksira sikisiyo asagiya inmiyor. Pamuksu bir ip bagladigimizda sapma
olmaz ama ¢alarken veya disimizle ses verirken sapmalar oluyo, kayiveriyor”, sarim
sayisina iligkin ise “Belirli bir say1 yokta. inceligine gore diyelim. Séyle 60 cm de

oluyor inceligine kalinligina gore” ifadeleriyle yanitlamistir.

Erdem, ipin islevine iliskin soruya “Akort islevini goriiyor. Ipligi yukar1 cekerek
tizlestirir, asag1 cekerek pestlestririz.” ifadeleriyle yanit vermistir. Ipin niteligine
iligkin Erdem “Pamuk ipligi bu. Hatta yorgan ipligi. Onu biraz agarlar ve bal mumu
siirerler. Bal mumu siirmenin iki avantaji var. Birincisi enstriimani sikmaz ve
enstriimanin diyaframinin genis kalmasini saglar. Ikincisi de akort yaptigin yerde kalir.
Onun i¢in bal mumlu iplikler tercih edilir.”, ipin sarim sayisina iliskin ise “Ipin sarim
sayist da onemlidir. 4-5 tur yeterlidir. Ondan sonraki her tur ¢alginin diyaframini ve
rezonansini etkileyerek enstriimanin istenilen seslere ¢ikmasini onler” ifadeleriyle
sorular1 yanitlamistir. Erdem, sipsinin akorduna iliskin “Agizligin kapaginin iistiine de
bu alaegriden gegirirlerdi. Yine alt kisma da alaegri yaparak buradan akort saglarlardi.
Bu ¢ok saglikli degil tabi. Eskiden bunu yaptiklarimi gérdiim™ ifadelerini de kayda

gecirmistir.

Demir, ipin islevine iligskin soruyu “Agizliktaki bagladigimiz su ipin yukar ¢ekilerek
sesin tizlesmesi, asag1l salinarak pestlesmesi s6z konusudur. Akordu bu sekilde
sagliyoruz. Birde ipi govde ile birlesim yerine hava kagmamast i¢in, tam otursun diye”
ifadeleriyle yanitlamustir. Ipin niteligine iliskin Demir “Artik giiniimiizde herkes
tarafindan bilinen drima dedigimiz standart ip tarafindan baglanir. Cok asir
stkilmamak kaydi ile kamis 1slandig1 zaman genlesiyor biliyorsunuz. Genlestiginde
kendisini sesini bozmamasi i¢in ¢ok asir1 sikmayacagiz.” demistir. Ipin sarim sayisina
ile ilgili olarak ise “3 tur olmasi, altta tarafi istedigin kadar sarabilirsin. Gvde ile hava
kagmamasi i¢in bunu biraz daha kalinlagtirmisim alt tarafi ama iistteki kapagin en {ist
boliimiinii 3 tur belli bir dl¢lide. Govde ile uyumunu saglamak i¢in alt tarafinin 6l¢iisii

ona gore degisiyor.” ifadeleriyle sorular1 yanitlamistir.

Kayabas, ipin islevine iliskin soruyu “Bu iplikle akort yapilir. Ipligi asag1 ¢ekersek

kalinlasir, yukar ¢ektigimiz zaman dili biraz kapatmis oluruz sesi ince ¢ikar. ipligi
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birde gotliik dedigimiz kismin dibine dolariz. Agizlik tam otursun, hava almasin diye.
Akort i¢in baglanan iplikle oturun diye doladigimiz iplik tek parcadir” ifadeleriyle
yantlamistir. Kayabas ipin niteligine iliskin soruyu “Makara ipi” diyerek sarim
sayisina iliskin soruyu da “3-4 tur dolariz. Ipin kalmligma gore degisir” ifadeleriyle

yanitlamistir.

Bedel, ipin islevine iliskin soruya “Akort bu iplikle yapilir. Bu dilin tizerine dolaniyor.
Doladiktan sonra baglaniyor. Biraz gevsek olmasi lazim, ¢ok sik dolarsan agizlik
1slanir ¢alarken bu sefer genlesir, genlestigi zamanda sikar bu ip. Iplik sikt1 m1 dil de
gazik gibi kalir. Bunu i¢in gevsek dolamak ya da 1slandiktan sonra dolamak lazim.
Birkag¢ sefer dolayip sokiip akort yapmak lazim o ¢ok onemli. Onu da yukartya
¢ektigimiz zaman tizlesiyor, asagiya indirdigimiz zaman pestlesiyor ses.” ifadeleriyle
yanit vermistir. Bedel, ipin asagi-yukar1 kaydirilarak yaratilabilecek frekans farkina
iligkin olarak “Akort yapilir da yarim ses asagi tiz veya pes yaparsan saglikli olur.
Genelde ayni seste c¢aldigin zaman daha saglikli oluyor.” ifadelerini kullanmistir.
Bedel ipin niteligine iliskin “Naylon iplik olmayacak. Normal dikis ipligi pamuklu.”,

sarim sayisina iliskin “3-5 tur.”, ifadeleriyle sorular1 yanitlamistir.

Erkan, ipin islevini “Bu ipligi yokar1 g¢ektigimiz zaman incelir. Asagi ¢ektigimiz
zaman sesi kalinlasir. Dipteki sardigimiz ipligin gorevi de agizli§in oynamamasi igin,
oturmast i¢indir.” ifadeleriyle agiklamustir. Ipin kalinhigina iliskin Erkan, “Az ince
sararsan, ¢ok kalin sararsan olmaz. Bunu bdyle bir karar yaparsin. Sonra onu

tirnagimizla asagi - yukari ¢ekeriz.” ifadelerini kullanmistir.

Hasyalgin, ipin islevine iliskin soruya “Hemen su ip kizak seklinde kaydirirsak.
Kendimize dogru cekersek bu sesi tizlesir, yani incelir. Klavyeye dogru salarsak
gabarir yani kalinlagir. Bunun akordu da bu. Bu ip damag kistyo, saliyo.” ifadeleriyle
yanit vermistir. Hasyalgin iplere ari mamulii olan propolis veya bal mumu
uyguladigini dile getirmistir. Hasyalgin “Yaz aylart i¢in propolis iyi de kisin sert
diisiiyor. Ama genellikle bal mumu kullantyorum. Ipi mumlamak ipi agizlik iizerinde

sabit kalmasin1 sagliyor” ifadeleriyle konuya aciklik getirmistir.

Tekin, ipi islevine iliskin soruya “Akordumuzu iple ayarliyoruz. Yani akort isini bu
yapiyor, bu ip” ifadeleriyle yanitlamustir. ipin kalinligina iliskin olarak “Asag1 yukari
10 tur falan vardir bu” ifadelerini kullanan Tekin’in sipsisinde agizlikta tizerindeki tek

parca ipin ilk kismi kapak iizerine (akort islevi), ikinci kism1 agizlik ile gdvdenin
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birlestigi noktaya sarilan ip gézlemlenmektedir. Ipin ikinci kismi icin Tekin, “Simdi
bunu (govdeyi) yarmasin diye. Islandikga sisiyor ya agizlik o zaman agilma yapacak
sisecek, sistigi zamanda yaracak. Buna sebep olmasin diye dolaniyor bu ip.”
ifadeleriyle agiklamistir. Tekin’in sipsisi ilizerinde bir parca daha ipin gévde ilizerine
sarildig1 gozlemlenmektedir. Bu ipi agizli ile gévdenin bilestigi noktaya sarildig
goriilmektedir. Tekin ipin niteligini “Naylon olmayacak. Naylon olursa islandigi

zaman kayar sabit durmaz. Pamuklu ip olacak.” ifadeleriyle agiklamustir.

Akay, ipin islevine iligskin soruyu “Bu ip akordun olusmasinda bize katki sagliyor. Bu
ipi yukariya alirsak diklesir (tizlesir), asagiya dogru indirirsek pestlesir. Tam
milimetrik akort yapabilmek i¢in ondan faydalaniyoruz.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Akay ipin ¢ok siki baglanmamasi gerektiginden bahsetmistir.

Tiiren, ipin islevine iliskin soruyu “Ip ile ses kalm ise biraz bunu gekiyoruz
tizlestiriyoruz veya ses inceyse biraz daha asagiya indirerek kalinlastirarak
akordumuzu yapmis oluyoruz” ifadeleriyle yanitliyor. Tiiren bu isleve ek olarak ipin
gevseyerek akordun bozulmamasi ve agizligin gévdeye oturtulmasi iglevlerinden de

bahsetmistir.

4.2.7. Kaynak Kisilerin ¢algilarimin teknik o6zellikleri. Tiim kaynak kisilerin
izni ile galgilarinin tamami1 6nceden belirlenen teknik detaylar dijital kumpas ve dijital
mikrometre yardimi ile 6l¢iildii. Bu dlglimler her basamakta fotograflanarak kayit
altina alinmistir. Detaylar1 Olgiilerek kayit altina alinin bu basamaklar; 1) Sipsi
Uzunlugu, 2) Gévde Uzunlugu, 3) Agizlik Uzunlugu, 4) Agizligin Govde Igine Girmis
Haldeki Uzunlugu, 5) L. Deligin Gévde Uzerindeki Konumu, 6) II. Deligin Gévde
Uzerindeki Konumu, 7) I11. Deligin Gévde Uzerindeki Konumu, 8) IV. Deligin Gévde
Uzerindeki Konumu, 9) V. Deligin Gévde Uzerindeki Konumu, 10) Arka Deligin
Govde Uzerindeki Konumu, 11) 1. Delik Cap, 12) 1. Delik Capi, 13) III. Delik Capz,
14) IV. Delik Cap1, 15) V. Delik Capi, 16) Arka Deligin Cap1, 17) Agizlik Et Kalinligi,
18) Agizlik Ust Dis Capi, 19) Agizlik Ust I¢ Capi, 20) Agizlik Alt Dis Cap, 21)
Agizlik Alt I¢ Capi, 22) Agizlik Kapak Arasi Mesafe, 23) Agizlik Kapak Boyu, 24)
Agizlik Kapak Eni, 25) Gévde Et Kalinligi, 26) Gévde Ust Dis Capi, 27) Govde Ust
Ic Capi, 28) Govde Alt Dis Capi, 29) Govde Alt I¢ Capi, 30) ip Kalinligindan
olusmaktadir. Tiim kaynak kisilerin calgilarindan kayit altina alinan 6lgtimler genel

bir tabloda birlestirildi bu tablo EK-17"de verilmistir. Her bir kaynak kisinin sipsinin
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yapisal ozelliklerine iliskin teknik detaylarini / 6l¢iilerini igeren ¢izimlere EK-2, EK-
3, EK-4, EK-5, EK-6, EK-7, EK-8, EK-9, EK-10, EK-11, EK-12, EK-13, EK-14, EK-
15 ve EK-16’da yer verilmistir. Cizimler igin Autodesk Inventor ve Autocad

programlar1 kullanilmistir.
4.3. Sipsinin Tcra Ozelliklerine liskin Bulgular

Bu alt problemde kaynak kisiler ile yapilan goriismeler sonucunda sipsinin performans

(icra) ozelliklerine iliskin elde edilen bulgulara yer verilmistir.

4.3.1. Kaynak Kisilerin sipsi icralarinda kullandiklar1 ses alam. Kaynak
kisilerin gorlismeler esnasinda kayit altina alinan goriintii ve ses kayitlar1 referans
alinarak sipsinin ses alanina iliskin veriler elde edilmistir. Her bir kaynak kisinin ilgili
bulgularina asagida yer verilmektedir. Tespit edilen ses alan1 her bir kaynak kisi i¢in

gosterilmistir.

Avni Safa Unlii ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
b T
f\’f\D H() ’\$ O
Y )

Sekil 46. Avni Safa Unlii‘niin icrasinda tespit edilen ses alani

Unlii *niin icra sirasinda sipsiden elde ettigi en pest ses olan fa diyez sesidir. Fa diyez
sesini tiim delikler kapaliyken, nefes basincini diigiirerek ve sag el ser¢e parmagini
gdvdenin en alt kismina uzatarak nefesin ¢iktigi deligi kismen tikayarak liretmeye

calistig1 tespit edilmistir.
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Bayram Bayraktar ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit

edilen ses alan1 asagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
Cmu M Cmu [ )

Sekil 47. Bayram Bayraktar‘in icrasinda tespit edilen ses alani

Ferhat Erdem ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agsagida gosterilmistir.

Ses Alani:

Notasyon Ses

© )’2
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Sekil 48. Ferhat Erdem’in icrasinda tespit edilen ses alani

Erdem ‘fa diyez’ sesinin delik sayisini artirarak elde edildigini ancak bunun yaygin
olmadigini belirtmektedir. Fakat yoredeki ustalarin bu sesi nefes basincini diisiirerek

iiretmeye calistiklarini ve bu sekilde icra ettiklerini ifade etmektedir.

Hiiseyin Demir ile yapilan gorligmede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alana:
Notasyon Ses
i, © ©
B o
1y

Sekil 49. Hiiseyin Demir’in icrasinda tespit edilen ses alani
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Hiiseyin Kose ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.
Ses Alani:

Notasyon Ses

Dy
7

AN V]
'y

N
¢

Sekil 50. Hiiseyin Kdse’nin icrasinda tespit edilen ses alani

Ismail Evcil ile yapilan goriismede kayit altina alian sipsi icrasindan tespit edilen ses

alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
F 4% |
| o T 188 o~
ANV ANV
[y, Y

Sekil 51. Ismail Evcil’in icrasinda tespit edilen ses alani

Ismail Tiirkkan ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:

Notasyon Ses

4 © be
e J

\;)V hEd '\U'“u re

Sekil 52. Ismail Tiirkkan’1n icrasinda tespit edilen ses alani
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Kazim Yilmaz ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:

Notasyon Ses
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¢

Sekil 53. Kazim Yilmaz’in icrasinda tespit edilen ses alani

Mehmet Ali Kayabas ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit

edilen ses alan1 asagida gdsterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
©o ro
_9 — A —
— i
ANV ANV A
[y, Y

Sekil 54. Mehmet Ali Kayabas’in icrasinda tespit edilen ses alani

Mehmet Bedel ile yapilan gériismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
_9 o A o
e e

Sekil 55. Mehmet Bedel’in icrasinda tespit edilen ses alani

Bedel, sipsinin ses alanina iliskin olarak “Simdi sipsinin ses genisligi normal bir buguk
oktava yakin. Tabi ses ¢ikarma ayr1 ¢alma ayri. Bir buguk oktavi gectikten sonra tabi
belli sesleri bulma sansin yok. Ama iifleyerek o sesleri bir buguk oktavi gecersin. O

da dudakla, disle. Tabi ¢almak ¢ok zor. Normal bir oktav ancak ¢alinir” ifadeleriyle
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sipside tiz bolgede bazi sesleri elde etmenin miimkiin oldugunu fakat o sesleri

kullanarak ezgi calmanin miimkiin olamayacagini belirtmistir.

Recep Hasyalgin ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alani agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
A hEd A )’ﬂ
e
Do i

Sekil 56. Recep Hasyal¢in’1n icrasinda tespit edilen ses alani

Servet Tekin ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen ses

alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
© s} O
= ="
ANV '\mu [ 8]
[y, Y

Sekil 57. Servet Tekin’in icrasinda tespit edilen ses alani

Sahin Akay ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen ses

alan1 asagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
”ILT\ Py 185% Jht\
AN V.. ANV
o) o)

Sekil 58. Sahin Akay’in icrasinda tespit edilen ses alani

Akay, ”Her insanin nasil ayri bir ses rengi ses tonu var. Bazisinin ses genisligi 1,5
oktavdir, 2 oktavdir. Bazisinin ki 1 oktavdir. Insan sesi gibi diisiinmek lazim sipsinin

sesini. Simdi agizlikla alakali bir sey sesin genisligi. Hani karar1 tutturdun. Sol, mi, fa
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diyez, do her neyse. Ondan sonraki agizligin alginligina -6yle tabir ediyo bizim
ustalar- ya ¢ok algin iste yani senin nefesin ne kadar kuvvetli tifleyebiliyorsan o kadar
diklere ¢ikabilirsin ama agizlik miisaade ederse ¢ikarsin. Peki bunun ortalamasi nedir
sipside? En temiz ses elde edilen seyi 1 oktav. 1 oktavi gegebilirsin” ifadeleriyle Akay,
ses alaninin 6znel oldugunu en 6nemli ses alan1 genisligini belirleyen faktorlerin ise
agizligin yoresel ifadeyle algin yani icra i¢in ideal durumda olmasi ve icracinin da usta

olmasi halinde 1 buguk oktava ulasilabilecegini belirtmistir.

Tuncay Tiiren ile yapilan goriismede kayit altina alinan sipsi icrasindan tespit edilen

ses alan1 agagida gosterilmistir.

Ses Alani:
Notasyon Ses
i, « A °o
) 3]

Sekil 59. Tuncay Tiiren’in icrasinda tespit edilen ses alani

Her bir kaynak kisinin icrasindan tespit edilen ses alani ele alindiginda Kayabas ve
Erdem’in diger kaynak kisilerden ayristig1 goriilmektedir. Kayabas sipsi icrasinda en
genis ses alanini kullanan iki isimden biridir. Kayabas’in yorede yasiyor ve gelenegin
onemli temsilcilerinden biri olmasi ve bu sesleri kullaniyor olmasi dikkat cekicidir.
Diger isim miizik endiistri i¢inde de yeri olan TRT sanatcisi Ferhat Erdem’dir.
Erdem’in goriisme esnasindaki icrasinda ve c¢esitli stiidyo ¢aligmalarinin sonucunda
yayinlanan albiimlerde sipsinin ses alanmin tamamini kullandigi O6rneklerle

karsilasilmaktadir.
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4.3.2. Kaynak Kisilerin geleneksel boy olarak belirttikleri sipsinin karar
sesleri. Zurna, kaval, mey, ney nefesli ¢algilar gibi sipsinin de ¢esitli tonlarda /
boylarda iiretildigi tespit edilmistir. Sipsi 6zelinde bu iiretimlerin miizikal ihtiyaglar
dogrultusunda gergeklestigini sdylemek miimkiindiir. Calginin adi (6rn. sol sipsi)
belirlenirken yogun olarak kullanildig: karar perdesinin diyapazona gore karsiligi bu
adlandirmalarda belirleyici olmaktadir. Sipsi i¢in bu pozisyon, govde tizerindeki diger
deliklerin kapali, en alt deligin agik kaldig1 durumda tinladig: sestir. Kaynak kisilerin
performanslarindan elde edilen goriintii ve ses kayitlar1 incelendiginde Tablo 3.’te yer

alan sonuglara ulagilmistir.

Tablo 3.

Kaynak Kisilerin Sipsilerinde Karar Sesinden Elde Edilen Frekans (Hz)

Karar  Sesi
Kaynak Kiginin Adi Ezginin Ad: Frekansi Karar Sesi (Yaklasik)
(Hz)
Avni Safa Unlii Fingir1 418.00 Hz
Ferhat Erdem Bogaz 411.00 Hz
Hiiseyin Kose Giile Ciktim Giilmedim 407.00 Hz
Ismail Evcil Orta Mektepte Durdum 416.80 Hz GH4JA,: 413,30 Hz
Ismail Tiirkkan Gelin Aglatma Havasi 418.00 Hz
Mehmet Ali Kayabas Su Dirmil’in Calgisi 416.50 Hz
Recep Hasyal¢in Masit Kirig 414.00 Hz
Sahin Akay Al Ardig Tekesi 415.00 Hz
Bayram Bayraktar Su Dirmil’in Calgisi 389.50 Hz
Mehmet Bedel Gokte de Yildiz Ellidir 383.00 Hz Gu: 392.00 Hz
Servet Tekin Yayla Yollar1 400.00 Hz
Tuncay Tiiren Gurbet Havast 393.00 Hz
Hiiseyin Demir Yagmur Yagar Sipir Sipir - 436.50 Hz
A4 :440.00 Hz
Omer Erkan Erik Dal1 Gevrektir 445.30 Hz

Kazim Yilmaz Kezban Yenge 344.00 Hz Fa:349.23 Hz
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Tablo 3’e gore; Unlii, Erdem, Kose, Evcil, Tiirkkan, Kayabas, Hasyalcin ve Akay ile
yapilan goriismelerde geleneksel sipsi olarak ifade ettikleri calgilarla yaptiklar
icralarda kullandiklar1 sipsinin la bemol sipsi oldugu saptanmistir. Bayraktar, Bedel,
Tekin ve Tiiren ile yapilan goriismelerde geleneksel sipsi olarak ifade ettikleri
calgilarla yaptiklart icralarda kullandiklari sipsinin sol sipsi oldugu saptanmuistir.
Demir ve Erkan ile yapilan gorigsmelerde geleneksel sipsi olarak ifade ettikleri
calgilarla yaptiklar icralarda kullandiklari sipsinin la sipsi oldugu saptanmustir. Yilmaz
ile yapilan goriismede geleneksel sipsi olarak ifade ettigi ¢algiyla yaptigi icralarda
kullandigi sipsinin fa sipsi oldugu saptanmistir. Bu veriler 1s18inda geleneksel olarak
kullanilan tonun yogunlukla la bemol, sol ve la (yogunluk sirasiyla) sipsiler oldugu
tespit edilmistir. En yogun olarak da la bemol sipsinin kullanilmasi dikkat
¢ekmektedir.

TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesindeki miizik topluluklarinda sipsi icracilarinin
istihdam edilmesi, tiim tonlarda sipsiler yapilmasi ve kullanilmasinda en 6nemli
etkendir. Calginin yapi itibariyle sipsi kullaniminin en az karsilasildigi tonlar re ve mi
bemol sipsilerdir. Bu tonlar igin iiretilen sipsiler ya ¢ok kisa ve ince dar diyaframli ¢ok
tiz karakterli ve calimi zor galgilar oluyor ya da bir oktav alt1 i¢in tiretildiginde de ¢ok
kaba bir ses veren ve sipsinin ses karakteristiginden uzaklasilmig ¢algilar oluyor.
Glinlimiiz miizik teknolojileri imkéanlarindan yararlanilarak ses kayit ve isleme
stidyolarinda farkli tonlarda ¢alinip re ya da mi bemol veyahut da ihtiya¢ duyulan tona
en yakin sipsi ile kaydedilip transpoze edilmek suretiyle ¢oziim {iretilmeye

calisiilmaktadir.

Ulagilabilen eski kayitlardan bazilarina bakildiginda kayit tarthine iliskin bilgiyi
kaydin basinda yer alan “8 Temmuz 1969, Kadir Turan / Dirmil” anonsundan
ogrendigimiz cura / vokalde Kadir Turan, sipside Mehmet Yildiran’in icra ettikleri
Cek Deveci adli oyun havasinda karar frekans1 426.50 Hz ve bu frekansa en yakin
temel sesin G#/Ab4: 413,30 Hz oldugu tespit edilmistir. Bir diger kayit ise Dirmilli
Emin’in (Emin Demirayak) 1974 yilinda Side Plak’tan yayinlanan Gerdan: Var Bensiz
adli plaga da adin1 veren oyun havasinda baglama / vokal Emin Demirayak, sipside
Mehmet Ali Kayabas’in icralarindaki karar sesi frekans1 370.80 Hz ve bu frekansa en
yakin temel sesin F#4/Gb4: 369.99 Hz oldugu tespit edilmistir. Bu verilerin

aragtirmada ulagilan bulgular ile paralellik gosterdigi belirtilebilir.
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4.3.3. Kaynak Kisilerin icralar1 sirasinda belirlenen durumlar. icra

esnasinda kaynak kisiler gézlemlenmistir. G6zlem sonucunda icrada dilin rolii, iifleme

teknigi, ellerin konumu, perde yapisi Ve seslerin iiretilmesi konu basliklar1 ele

alimustir.

Icrada Dilin Rolii: Agizlig1 dil ile tikayarak ve agizligin govde ile birlestigi
kisma kadar agza alindigi konumda iiflenerek sesin {lretildigi tespit
edilmistir. Genellikle usta icracilarin agizligi dil ile tikadig1 belirlenmistir.
Agizligin dil yerine baska yabanci bir madde (tutkal, macun, sakiz, sigara
jeleatini vb.) ile tikayarakta kullanildigi belirlenmistir. Agizligin ug¢ kismi
tikali olsamasi halinde bile dil agizligi tikiyormusgasina konumlanmasi
gerekmektedir. Ileriki maddelerde aciklik getirilecek olan agizlik iizerinde
dis vurulacak yeri ayaralamada ya da dudak ile uygulanacak baski aninda
sipsinin konumlanmasinda dil etkin rol oynar. Bu amaglar igin sipsiyi
agizdan disa dogru kontrollii olarak itme ve geri ¢ekmede daha dogru bir
ifadeyle konumlandirmada dilin icra ig¢in 6nemli bir unsur oldugunu

sOylemek miimkiindyir.

Ufleme teknigi: Sipsi nefes cevirme ya da nefes déndiirme olarak
adlandirilan teknik kullaniliarak ¢almir. Icra esnasinda galgiya kesintisiz
nefes vererek siirekli ses tiretilmesini saglayan teknik zurna, mey ve zaman
zaman kaval icrasinda da kullanilmaktadir. Nefes cevirme teknigini
Karageng (2016, s. 659) “Yanaklar sisirilir ve agiz iginde hapsedilen hava
yanaklar gevsetilerek calgiya aktarilir, ayn1 anda burundan alinan hava
tekrar iflenir ve islem kendini yenileyerek devam eder” ifadeleriyle
tanimlamistir. Kaynak kisilerden Kazim Yilmaz hari¢ kaynak kisilerin
tamaminin nefes c¢evirme teknigini kullanarak sipsi caldiklar
belirlenmistir. Yapimei yoniiyle 6n plana ¢ikan Yi/maz bu teknigin sipsi
icrast i¢in olmazsa olmazi oldugunu, kendisinin de daha Onceleri nefes
cevirdigini belirtmistir. Kaynak kisilerden Erdem, nefes ¢evirme tekniginin
zamanlamasmin 6nemini “Sipside ¢ok Onemli Ozelliklerden bir tanesi
dikkat ettiysen nefes ¢evirme olayi. Stirekli nefes ¢evrilir ve onun hangi

melodinin arkasindan nefes alacagin ¢ok Onemlidir. Ciinkii bunu
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hissettirmemen lazim” ifadeleriyle dile getirmistir. Yore de soluk alma
olarak adlandirilan teknik ile ilgili karsilagilan atasozlerinden biri de
“Solugunu alabilen zurnaci olsun” seklindedir. Genellikle nefes ¢cevirme
teknigi calindig1 belirlenen sipsi “legato” (bagl) bir ifade ile seslendirildigi
goriilmektedir. Bu genel gecer uygulamanin disinda kalan istisnai durum
Mehmet Ali Kayabas ve Hiiseyin Demir’in siklikla uygulamasalar da
performanslarinda tespit edilebilen diyafram destekli kesik calislar

(staccato)dir.

Ellerin Konumu: Kaynak kisilerden Unlii, Bayraktar, Erdem, Demir, Kose,
Yilmaz, Kayabas, Bedel, Erkan, Tekin ve Tiiren’in sol el iistte, sag el altta
konumlandirdig tespit edilmistir. Bu konumlandirmanin tam tersi olarak
sag el Ustte, sol el altta konumlandirdig tespit edilen kaynak kisiler Evcil,

Tiirkkan, Hasyalgin ve Akay’dir. Bununla birlikte bu isimler baskin

elllerinin de sag elleri oldugunu, solak olmadiklarini da ifade etmislerdir.

Sekil 60. Sipside parmaklarin kapattig1 delikler
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Iv. Perde Yapist: Sipsi diyatonik perde dizilimine sahip bir galgidir. Deliklerin
kapal1 ve agik olma durumlarina gore iiretilen sesler asagida gosterilmistir.
Sadece mi sesinin iiretildigi durumda sol el orta parmagin (Sekil 59.’a gore
verilen numaralara gore) 3. deligi ve sol el bagparmagin gévdenin arka
yiiziindeki 1. deligi kapatmasi, geriye kalan tiim deliklerin (sol el isaret
parmaginin agip kapattig1 2. deligi dahil) agik birakmast ile tiretilmektedir.
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Sekil 61. Sipside deliklerin agilip - kapanmasiyla olusan sesler

V.

Seslerin Uretilmesi: Yurtcu (2006, s. 86) “Dilsiz kavalda aymi perdeler
tizerinden, kiigiik tifleyis farklariyla farkli sesler elde edilebilir.” ifadelerine
yer vermektedir. Dilsiz kavalda ve bazi iiflemeli ¢algilarda iifleme siddeti
farkliliklariyla (ayn1 perde deliklerinin kapatilmasi ya da acilmasi
bakimindan) ayn1 durumda {iretilebilen oktavi, tam beslisi vb. doguskan

seslerin, yani kademe farkliliklart ile farkli ses liretme durumunun sipside
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gerceklesmedigi goriilmektedir. Bu boliimde toplam 6 adet perde deligi
olan sipside tespit ettigimiz 1,5 oktava yakin ses alanini olusturan diger
seslerin elde edilis yontemine iliskin bilgilere yer verilmektedir. Unlii,
konu ile ilgili olarak “Bunu bildiginiz gibi 5 6nde 1 arkada delik var. Biz
bundan daha iistteki sesleri ancak nefes kuvvetimizle ve dis baskimizla,
dudak baskilariyla alabiliyoruz.” ifadelerini kullanmistir. Erdem ise
“Fa’dan sonra tamamen perdesiz alan. Ufleme siddetiyle ve kapaga dis ile
baski yaparak bu sesleri elde ediyoruz. Fa’dan ince mi’ye kadar.”
ifadeleriyle agiklamistir. Bedel, konuyu “Simdi sipsinin ses genisligi
normal 1,5 oktava variyosun. Tabi ses ¢ikarma ayri ¢alma ayr1. 1,5 oktavi
gectikten sonra tabi belli sesleri bulma sansin yok. Ama iifleyerek o sesleri

1,5 oktavi gegersin. O da dudakla, dis ile” ifadeleriyle yanitlamistir.

1) 1)
A

\
o~

]
e
q

[9) ©

Sekil 62. Sipsinin ses alani

Sekil 62.’de yer verilen sipsinin ses alani ve bu seslerin liretilme durumuna iliskin

aciklama asagida yer almaktadir.

1)

1)

1)

V)

Govde tizerindeki perde deliklerinin parmaklar ile agilip kapanmasi

suretiyle elde edilen sesler.

Nefes basinci arttirarak ve / veya dudak ya da dis ile agizliktaki kapaga

(damaga) baski uygulanarak elde edilen sesler.

Govde 6n yliziine ses alan1 bir kalin ses eklemek i¢in yeni bir delik agilarak
ya da yeni bir delik eklemeksizin tiim delikler kapaliyken nefes basincini
diistirerek ve / veya sag el sege parmagi ile govdenin en alt kismina uzatarak

nefesin ¢iktig1 yeri kismen tikayarak elde edilen sestir.

Icracilarin yogunlukla kullandiklari ses alani gostermektedir.



115

4.3.4. Kaynak Kisilerin sipsi ile seslendirilen miizik bi¢imlerine iliskin
goriisleri. Gorustilenlere yoneltilen “Sipsi ile hangi miizik bi¢imler/havalar
seslendirilir?” sorusuna yanitlar aranmis, ek olarak goriismede seslendirilen

ezgilerden yola ¢ikilarak da verilere ulasilmistir.

Avni Safa Unlii, soruya “Sipsi, Teke yoresinde calmip sdylenen tiirlerin tamamini
seslendirir” ifadesiyle yanitlamistir. Un/ii bununla birlikte “Zaten Teke yoresindeki
miiziklerde sipsiyle, yani bu yorede ¢alinan ¢algilarin teknik ozellikleriyle beraber
gelistigini diigiiniyorum. Bunun yansimalarint gérmekteyiz. Zeybekler, gurbet
havalar1 —yani teke yoresinde goriilen uzun havalar- kirik zeybekler yani 9/8 lik, teke
zortlatmalar1 9/16 lik, ve 2/4 liik oyunlar sipsiyle icra edilir” ifadeleriyle soruya iliskin
goriislerini dile getirmistir. Yoreye 6zgii miizik bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile
seslendirilme durumuna iliskin olarak Unlii “Yore dis1 ezgiler seslendirilir. Kendim
kaval ¢aldigim i¢in yore disindaki ezgileri kavalla icra etmeye ¢alisiyorum. Genelde
eski kayitlarda Dirmilli Emin’in kayitlarinda yore disi pargalarn sipsiyle icra

edildigini duydum.” ifadelerini kullanmistir.

Bayram Bayraktar soruya “Gurbet, Teke zortlatmalar1 yayla yollar1 gibi. Su Dirmil’in
Calgis1 gibi, Erik Dali gibi havalar. Zeybekler, bogazlar, normal tiirkiiler de ¢alinir.
Denizin Dibinde Hat¢am gibi.” ifadeleriyle yanit vermistir. Yoreye 0zgii miizik
bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna iligkin Bayraktar, “Yani

kulaga hos gelen tiirkiileri seslendiririz.” ifadelerini kullanmistir.

Ferhat Erdem soruyu “Bir kere sipsi bir kere Gurbet Havasi igin bigilmis kaftan. Yani
sipsinin Oyle bir enerjisi var ki bu ¢ok diri ve hareket i¢inde dahi, en hareketli olan
9/16’lik miizik formunda bir hiizlin yaratabilmis sipsi. Dolayisiyla bu hiiznii hem
gurbet havasinda yasatiyor. Hem de Teke ezgilerinde, kivrak ezgilerde coskuyu
artirtyor. Yani hem hiiznii duyuruyor hem de coskuyu yasatabiliyor. Dolayisiyla
gercekten ¢ok giizel zeybekler ¢alinabiliyor Kirik havalar, Bogaz Havalari. Burdur’da
cok ¢ok yaygin Bogaz Havalar1 ¢alintyor. Onun &tesinde ritmikse arizasiz olan 9/8,

9/4 disindaki 2/4, 4/4’liik ezgiler caliniyor.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Hiiseyin Demir soruyu “Biz sipsiyle Teke yoresi 9/8, 9/16 ve 2/4’liikk ezgilerimizi
calmaktayiz. Tabi bunun yaninda gurbetler de vardir. Teke dedigimiz 9/16’lik

ezgilerin basinda da bir o andaki oyuncularin konsantrasyon miizigi olarak gezenneme
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havasi vardir. Bunlar ¢aliyoruz. Tiingiimecik derler. Tabi bu eski atalarimizin bize
aktardigi isimlerdir. Tabi bu giliniimiiziin sartlar1 ile 9/8’lik diye adlandirdigimiz
ol¢iideki ezgiler. Bizim yoremizdeki tiingiimecik olarak adlandiriliyor. Ayn1 zamanda
9/16°lik ezgilere bizim Dirmil bolgesinde menevseli derler. Dirmil’de pek fazla zeybek
yogunlugu yoktur. Her ¢ikan oyuncu, iki veya tek kisi ¢ikar. Once 9/8’lik arkasindan
bir konsantrasyon miizigi onu arkasindan 9/16, ardindan da diiz dedigimiz 2/4’lik
oynar yerine gecer. ikinci kendi yerine bir oyuncu ortaya cekerek bu sekilde gelenek
devam eder. Bogaz havalari ¢alinir sipsiyle. Bir de Teke Yo6resi adina. Cameli - Dirmil
zaten stirdir. ¢ igedir bizim pargalarimiz, otantik ¢ok birbirine kaynasan parcalarimiz
vardir. Onlar Masit kirigr der biz de tiingiimecik deriz. Onlar da Teke zortlamasi yoktur
mesela. Masut kirigi’da ¢alinir sipsiyle.” ifadeleriyle yanitlamistir. Yo6reye 6zgli miizik
bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna iligskin olarak Demir,
“Arz talebe gore cevap vermek zorunda kaliyor. Ustalarimiz tabi ki elinden geldigince

her seyi yagamaya caligtyorlar.” ifadelerini kullanmaigtir.

Hiiseyin Kose “Bogaz havasi, tek zeybek ekseriyetle biitiin havalar ¢alinir. Cok azi
hari¢.” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir. Yoreye 6zgli miizik bicimleri haricinde
ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna iliskin olarak Kése farkli yorelerden ezgiler
calmabilecegini belirtip Malatya / Arguvan yéresinden ‘Bir Ay Dogar Ik Aksamdan

Geceden’ adli tiirkiiyli sipsi ile seslendirmistir.

Ismail Evcil, “Gurbet Havas1, simdi ortaya oyuncu ¢iktiginda ben agir zeybek oynacan
derse agir zeybek caliyorum. Ciftetelli oynacan, teke havasi oynacan derse teke havasi,
bogaz havasi oynacan derse bogaz havasi, Burdur Serenleri oynacan derse Burdur
Serenlerini, Aydin zeybegi oynacan derse Fethiye yannina gidersek Ciftetelli, Fethiye
oyunlar1. Burdur tarafina gidersek teke, ayn1 bogaz havasi, teke zortlatmasi. Diiz hava
derse diiz. Bu havalar disinda tiirkiiler ¢alinir. Yalmz sarki ¢alinmaz.” ifadeleriyle
soruyu yanitlamistir. Yoreye 6zgii miizik bicimleri haricinde ezgilerin sipsi ile
seslendirilme durumuna iligskin olarak Evcil, “Tirkiiler galinir. Yalniz sarki ¢alinmaz.”

ifadeleri ile gortislerini dillendirmistir.

Ismail Tiirkkan soruyu “9/16, 9/8, 2/4, zeybekler calimir. Gurbet havalari, kina
havalari, gelin aglatma havasi, Cezayir bunlar daha ¢ok zurnayla calinir. Teke yoresi

disinda ezgiler de calinir.” ifadeleriyle yanitlamstir.
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Kazim Yilmaz, “Gabardig, Bogaz, Su Burdur’un Evleri, Zeybekler (Serenler, Alyazma,
Avsar Zeybegi), yorenin havalar1 ¢alinir.” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir. Yoreye
0zgli miizik bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna iligkin
olarak Yilmaz, “Sipsiye yore dist havalar girdigi zaman sipsiyi bozar. Sipsinin
Ozelligini bozar. Hepsi calinir, ¢alinmaz degil de Ozelligi gider.” ifadelerini

kullanmastir.

Mehmet Ali Kayabas soruyu “Gurbet, Bogaz Havasi, Diiz Hava / Diiz Gayda derlerdi
eskiler Tiingimecik, Yiiksek Hava derler. Bizde daha once atalarimiz ‘Tiingiimecik
¢aliver’ derlerdi. Her hava calinir. Zeybek de calinir.” ifadeleriyle yanitlamistir.
Yoreye 6zgii miizik bigcimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna
ilisgkin Kayabas, “Diigiinlere gidiyoruz mesela. Ooo. Diigiinlerde ta biiyiik Ankara
sanat¢ilarinin tiirkiilerinden isterler calariz. Tabi canim, mesela Yiice Dag Basinda Bir
Isik, hepsini...” ifadelerini kullanmigtir. Ardindan Kayabas Erzurum yoresinden Ela

Gozliim Ben Bu Elden Gidersem adli tiirkiiyii sipsi ile seslendirmistir.

Mehmet Bedel, “Teke yoresi ezgilerinin hepsi ¢alinir. Gurbet, Cek Deveci, Zeybekler
calinir. Ama mesela Avsar Beyleri calinmaz. Calan da duymadim. Teke zortlatmalari,
9/8 pargalar, diiz pargalar. Sipsiye giden parcalar da vardir, gitmeyen pargalar da
vardir. Her sey calinabilir diye de bir sey yok.” ifadeleriyle soruyu yanitlamistir.
Yoreye 0zgii miizik bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna
iliskin olarak Bedel, “Seslendirilir. Nitekim ¢aliyorlar da. Caliyoruz. Ciinkii diigiinlere,
seylere gidiyoruz. Isteniyo caliyoruz. Ne kadar galarsan galdigin orda kalir zaten.
Herkes calmak zorunda degil. Disar1 ¢ikmissin, ne biliyim bi deyis ¢aldin ne oldu

caldin gecti. En giizeli yore miiziklerini calmak.” ifadelerini kullanmistir.

Recep Hasyalgin, soruyu “Masit Kirigi, Gurbet, Teke Zortlatmasi, Zeybekler
dinlenecek havalarin hepsini ¢alar bu. Halk miiziginin tamamin ¢alar.” ifadeleriyle
yanitlamigtir. Yoreye 6zgli miizik bi¢imleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme
durumuna iliskin olarak Hasyal¢in sipsi ile Erzurum Daglari Kar Ile Boran adli uzun

havay1 seslendirmistir.

Servet Tekin, “Gurbet havasi sonra su Dirmil’in Calgist sonra Kezban Yenge. Biitiin
Halk miizigi calinir. Bogaz. Masit Havasi, Zeybek. Serifem.” ifadeleriyle soruyu

yanitlamistir.
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Sahin Akay soruya “Gurbet havalari, 9/8’lik kirik havalari, 9/16’1ik teke zortlatmalar
ve 4/4’°liik bildigimiz diiz havalar, siiriitme de derler ya buralarda. Bunlar sipsiyle dizi
olarak uygunsa, zaten bizim bu yorede ¢ok farkli ayaklara, dizilere nadir rastlarsin,
rastlarsin da nadiren yani. Hemen hemen Teke yoresindeki icra edilen gurbet havalari,
tek zeybekler, teke zortlatmasi, diiz havalar diyelim. Zeybekler tabi yani kirik zeybek,
agir zeybek tabi ki, tabi ki. Bunlarin hepsinde icra edilir.” ifadeleriyle yanit vermistir.
Yoreye 0zgii miizik bigimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna
iliskin olarak Akay, “Mesela Karadeniz tiirkiisii geliyor radyoda birde tuluma yakin
rengi var ya bunun. Tulum sanat¢imiz olmadigi ig¢in bazen renk olsun diye sipsiyle
calabiliyoruz. Yoredeki ustalardan duyuyorum. Simdi ihtiya¢ hissediliyor bazen.
Diziye uyduktan sonra Dogu Anadolu’dan bir tiirkiiye de calabilirsin, Giiney
Dogu’dan da, Karadeniz tiirkiisiine de ¢alabilirsin o dnemli degil o rengi yansitmasi
onemli. Bir de yorede 6zgiir iradenin disinda senden isterler diigiinde ¢aliyor ustalar”

ifadelerini kullanmustir.

Tuncay Tiiren, “Gurbet havasi, gurbet ¢alar sipsi o zaten olmazsa olmazlardan,
cigirtganligini gurbette gosterir. Ondan sonra ayni zamanda ne kadar hiiziinlii bir ses
gurbet havalarinda goriilse de ritmik oyun havalarinda iste Teke yoresinde goriilen,
Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu teke zortlatmasi gibi ondan sonra Erik Dali gibi,
ritmik oyun havalari 2/4 liik dedigimiz, Su Dirmil’in Calgis1 9/8 lik dedigimiz hareketli
parcalarda sipsinin fitratina uygun bunlar. Alyazma zeybegimiz, Serenler zeybegimiz.
Sipsi zeybeklerde de kendini gosteren bir sazimizdir.” ifadeleriyle soruyu
yanitlamistir. Yoreye 6zgii miizik bi¢cimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme
durumuna iliskin olarak Tiiren, “Yore disinda da ezgiler calinabiliyor.” dedi ve

Vardim Hint Eline Kumas Getirdim adl1 Erzincan tiirkiistinii seslendirdi.

Bu yanitlara gore sipsinin genellikle Teke yoresi miizik bigimlerini seslendirdigini,
yoreye 0zgii miizik bicimlerinin yoreye 0zgii calgilarin 6zellikleri ile sekillenmis
olabilecegini ifade etmenin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir. Sipsinin yoreye 6zgii
miizik bicimleri disinda ezgiler seslendirilebildigi, bunun da diigiin ve ozel
eglencelerde talep edilen ezgilerin ¢alinmaya calisilmast sonucu ya da yore ezgisi
olmadigi halde yorede karsiligi olan (halk tarafindan sevilen) ezgilerin

seslendirildigini belirtmek miimkiindiir.
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Yoreye 6zgii miizik bicimleri haricinde ezgilerin sipsi ile seslendirilme durumuna
iliskin olarak Erdem, “Bir de tabi diger, gene sipsinin ¢alabildigi forma uygun baska
parcalar. Yani yore dis1 ezgiler ya da yore dis1 ezgilere yerel sozler yerlestirilerek
calinabiliyor. Onlardan bahsedebiliriz. Ozellikle Emin Demirayak rahmetli Dirmil’de,
Dirmil miiziginin, Dirmil Teke Kiiltiiriiniin usta gurbet havasi, usta Teke, usta zeybek
calicilarindan soOyleyicilerinden. Dirmilli Emin. Baslica yorelerde yaygin olarak
kullanilan ama hos olan Dirmilli’nin de hosuna gidecegini diisiindiigli ezgilere sozler,
yerel biraz 6ncede bahsettigim gibi. O yorede bilinen yer isimleri ya da Dirmil ismini
kullanarak, sipsi ismini kullanarak siralara siirsel seyler yazarak tiirkiiler soylemis.
Bunun diginda bir de radyoda dinledikleri halkin ¢ok begendigi, cok hosuna gittigi
ezgileri de bunlar seylerine almiglar. Bir de su var bunlar nereden kaynaklaniyor.
Diigiine gidince bu insanlara diyorlar ki su. Istek istiyorlar, sunu da bir ¢alar misin?
Bakuyor ki evet yani halk istiyor. Onu o ¢almaya basliyor. Ama yakisanlari ¢aliyorlar.
Fakat o kadar bizlestirmisler ki ¢alarken o pargayr dinlerken diyorsun ki bu Dirmil
ezgisi sanki. Yani Dirmil anlaminda millilestirmisler kendilerine gore. Cok hos
nagmeler, ¢ok hos girtlaklar koyardi. O ezgiyi, o yore halkinin sevebilecegi sekle
sokmuglar” ifadeleriyle agiklamistir. Erdem, bununla birlikte calgilarin miizikal
karakterlerinin yoreye 6zgii miizik bi¢cimleri agisindan belirleyici bir unsur oldugunu

belirtmistir.

Sipsi ile Teke yoresi miizik bigimleri disinda ezgilerin seslendirilmesine iliskin ¢esitli
orneklerin varligindan bahsedilebilir. Musa Eroglu’nun 2007 yilinda Duygu
Miizik’ten yaymlan “Dedem Korkut” albiimiinde Tiirkmen Mengisi olarak bilinen
Aman Aysem | Geyinmis Gusanmis Yayladan Gelir (Mersin / Mut) adli eserde, Okan
Murat Oztiirk’iin 2011 yilinda Anadolu Miizik Yapim’dan yaymlanan “Sevda Sitem
Gotiirmez” adli albiimiinde Meseden Gel (Kiitahya) adli eserde ve 2010 yilinda izmir
/ Konak Belediyesinin yayinladigi Tolga Candar’mn “Giizel izmir” albiimiinde Gokgen
Efe (Izmir) adli eserde Ferhat Erdem’in sipsi icrasiyla karsilasiimaktadir. Bu duruma
ek olarak Ferhat Erdem TRT’de tulum icracisi bulunmayan bazi programlarda
Karadeniz tiirkii ve oyun havalarinda bu ¢alg1 yerine tulum tavrint miimkiin oldugunca
sipsiye aktararak icra etmektedir. 15 Mart 2016 giinii TRT Tiirki’de (radyo) yayinlan
kayitta Musa Eroglu’na Var Git Oliim adli uzun havaya (Bozlak formunda) sipsi ile
yol gosterdigi tespit edilmistir. Kubat’in 2005 yilinda Ozdemir Plak’tan yayinlanan
“Yare Dogru” albiimiinde Tiridine Bandim | Asagidan Gelir Tiirkmen Koyunu
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(Kastamonu) ve Hiiseyin Turan’m 2012°de Esen Miizik’ten yayimlanan “Dolu”
albiimiinde Kediyi Koydum Torbaya (Trakya) adli eserde Halil Cokytirekli’nin sipsi
icrast ile karsilasilmaktadir. Hiiseyin Turan’in 2007’de Seyhan Miizik’ten yayinlanan
“Ad1 Karanfil” albiimiinde yer alan Acayip Hayvanlara Benziyirsen (Azerbaycan) adli
eserde Murat Toraman’in sipsi icrasi ile karsilasilmaktadir. Sipsi yalnizca Teke yoresi
miizik bi¢imlerini seslendiren bir ¢algi olmadig1 anlagilmakla birlikte genel kullanimi

Teke yoresi ve yakin ¢evresi miizik bigimlerini seslendirme yoniindedir.

4.3.5. Kaynak Kisilerin geleneksel olarak sipsi ile birlikte ¢alinan calgi
ve/veya calgilara iliskin goriisleri. Kaynak kisilere yoneltilen “Geleneksel olarak

sipsi ile ¢alinan ¢algt ve/veya ¢algilar nelerdir? ” sorusuna yanit aranmistir.

Avni Safa Unlii, soruyu “Cura ve sipsi. Bu genelde ben en ¢ok dinledigim eski
kayitlarda, yani yaklasik kirk yillik kayitlarda cura iistadi Kadir Turan’la beraber
mesela Mehmet Yildiran isimli sipsi ustasinin —rahmetli her ikisi de- ¢aldigi muhtesem
uyumu orda duyabiliriz.” ifadeleriyle yanitlamustir. Iki veya daha fazla sipsi icracisinin
birlikte ¢almas1 durumuna iliskin olarak Unlii, “Toplu icra yapar ustalar cokta giizel
olur. Farkli tinilarin bir araya gelmesiyle koro seklinde zevkle dinlenir.” ifadelerini
kullanmustir. Bu yanittan yola ¢ikilarak “Iki veya daha fazla sipsi icracisinin birlikte
calmasi durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?” sorusuna Unlii, “Demden bahsedemeyiz.

Ustalar bir araya geldiklerinde hepsi ezgiyi ¢alar.” ifadeleriyle yanit vermistir.

Bayram Bayraktar, soruyu “Sipsinin ana temeli cura. Bizim bura da Kozagac1 da iyidir
cura konusunda. Mesela Hebip Day1, Emir Day1 ve dayim (Kumpurcu lakapli Mehmet
Canyildiran) calardi. Iste bunlarla zaten o zaman kulaga hos geldi. Bene bu
duygusallig1 yasattilar. Bizi de buna tesvik ettiler.” ifadeleriyle yanmitlamistir.
Bayraktar herkesin ayni ezgiyi c¢aldigim belirtmis, “Iki veya daha fazla sipsi
icracisimin birlikte ¢calmasi durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?” sorusuna “Ama bazi
yerlerde oluyor. Yiikleniyoruz, tizine cikiyoruz ya bodyle o zaman yanimizda ki
arkadaslar kisacik dem tutar. Hemen asagilara indik mi hep beraber hi¢ sapmadan 6-7

kisi calar.” ifadeleriyle yanit vermistir.

Ferhat Erdem, soruyu “Simdi bunun yol arkadag1 var. Sipsinin yol arkadasi sipsinin
yol arkadas1 Dirmil’de curadir. Ama herkesin aklina gelen saz degil. Biz de Yoriik
curast iKi altta iki tane iistte olmak iizere dort tane teli olan ortada tel bulunmayan

telleri iki ayr1 gruplanan cura. Dirmil’de ii¢lii gruba baglama, ikili gruba da cura
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derler. Yani 4 teli olan ama ikili grup olarak ¢alinan sazdir. Bu curanin akordu soyledir.
Alt iki tel la, eger la olarak kabul edersek, iistteki 3.tel la 4.Tel re olarak calinir ve
burada genellikle iistten mi perdesiyle bogarak calindigi i¢in bazi seslerde durak
yerlerinde 6zellikle. Burada bogmal: diizen de derler ayrica. Bogarak ¢alinan bu yalniz
basina da ¢alinan bu ezgi fakat sipsi ile inanilmaz ahenkli ¢alinir. Ayrilmaz ikili.
Bunun yanina daha sonra neler girmistir. Yorede bulunan. Legen calmiglardir, hatta
diglinlerde genellikle oda i¢i galgisidir sipsi. Ciinkii acik alan calgis1 degildir. Alanda
genellikle zurna calarlar. Oda i¢lerinde genellikle sipsi ¢alarlar. Oda i¢inde davul ritim
olarak eslik eder. Sonradan darbuka, ne tiir malzeme ge¢misse onlar ¢alinmistir.”
ifadeleriyle yanitlamistir. Erdem, iki veya daha fazla sipsi icracisinin birlikte ¢almasi
durumuna iliskin olarak, “Gelenekte birlikte ¢alma, icra etme yayla ortamlarinda, yani
yazlar1 Yoriik yasaminin siirdiiriildiigi donemlerde aksamlar1 yakilan atesin etrafinda,
giinliin mesguliyetinin bitmesinden sonra, dinlenme ve eglenme amagh ¢okagsmalarda
(toplanma) birden fazla sipsinin ¢alindig1 yaptigim kisisel goriismelerde ifade edildi.
Sipsi icracilarinin daha 6grenme siireglerinde, ¢ocukluk 6nemlerinde bile koyunun,
kecinin arkasinda, hayvanlarini yaylima siirdiikten sonra, bir yerde toplanip, birlikte
sipsi c¢aldiklarini ifade ettiler. Bu da gosteriyor ki, sipsiyi 0grenme, ustalagma
stireglerinde, birbirlerinden etkilenme, birlikte ¢alma egzersizleri bu yorede
kendilerinden 6nceki kusaklarin bir uygulamasidir. Iki cura (dort telli) iki sipsi
seklinde diigiinlerde miizik icrasi gerceklestirilirdi. Glinlimiizde halen iki ve daha fazla
sipsinin yan yana miizik yaptig1 goriilmektedir.” ifadelerine yer vermistir. Bu yanittan
yola ¢ikilarak kendisine yoneltilen “Iki veya daha fazla sipsi icracisimn birlikte
calmast durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?” sorusuna Erdem, “Ge¢mis miizik
kayitlarinda, kasetlere yapilan kayitlarda iki sipsinin birlikte icralarina rastliyoruz. Bu
calgilar bir dogaglama miizik olan serbest dl¢iilii, Teke yoresinin miizik icrasinda ilk
calinan ezgi olan gurbet havalarinda dahi ustaca icra edildigi goriilmektedir. Dem
kiiltiiri bu bolgeye sonradan girmistir. Eski kayitlarda yapilan icralar birlikte
gerceklestirilirken, sonradan radyo ve TV gibi gorsel ve isitsel araglardan duyduklari
ve hoslarina giden dem tutma, bazi taksimlerde yer almaktadir. Yore dis1 dogaglamalar

icra edilirken yapilan bir uygulamadir.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Hiiseyin Demir, soruyu “Bizim yoremizde simdi agik hava calgisi biliyorsun her yerde
davul - zurnadir. Ama kapali yerlerdeki yarenliklerde, eglencelerde sipsi - curadir

bizde. 1ki telli cura ile sipsi ayrilmaz ikilidir. Dort tel vardir {izerinde ama la-la-la-re
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akort diizeniyle, iki telli sayariz biz onu. Iki tane ses vardir. 10 perde vardir, Dirmil -

Kozagag curasi deriz.” ifadeleriyle yanitlamigtir.

Hiiseyin Kose, gelenekte sipsi ile birlikte ¢alinan ¢alginin cura oldugunu ifade etmistir.
“Simdi ayn1 yoreden olur, ayn1 kdyden olur. Beraber ¢alismis olurlar. Onlar hepsi
beraber ayni miizigi ¢alarlar. Ciinkii birbirinin ne ¢aldigin bilirler. Ona gore hepsi bir
agizdan calallar. Degilse farkli yorelerden birikip de ayni havayr ayni sekilde

calamazlar.” ifadeler kullanmistir.

Ismail Evcil soruya “Eskiden su kadarca bir cura deyoz ona. Kisa saplica dort telli
onunla c¢alardi. Kadir Day1. Curayla daha iyi tutar bu sipsi” ifadeleriyle yanitlamistir.
Iki veya daha fazla sipsi icracisinin birlikte galmas1 durumuna iligkin olarak “Dirmil’in
yorenin calicilar1 hepsi calar. Dirmil’in siiperdir sipsicileri.”ifadeleriyle ezgilerin
birlikte icra edildigini belirten Evcil “Iki veya daha fazla sipsi icracisiun birlikte
calmast durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?” sorusuna “Dem dutulcak hava vardir ama

yaliniz onda da dutmay1z biz.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Ismail Tiirkkan, soruya “Sipsiyle cura vardi. En giizel uyumda sipsiyle curayladir.
Ama simdi mesela yaninda bi siirii yardimci enstriimanlar var biliyorsunuz.”
ifadeleriyle yamtlamistir. Iki veya daha fazla sipsi icracisiin birlikte ¢almasi
durumuna iliskin olarak “Burada 15 tane de sipsici olcak ayni melodiyi ayni anda
calariz. Ayn1 melodiyi, ayn1 ezgiyi ayn1 anda. Ha nedir Bizde yorum fark: degisir.

Normalde kalip olarak herkes ayni melodiyi ayn1 anda ¢alar.” ifadeler kullanmugtir.

Kazim Yilmaz, gelenekte sipsi ile birlikte ¢alinan ¢alginin cura oldugunu ifade etmistir.
Iki veya daha fazla sipsi icracisinin birlikte ¢almas1 durumuna iliskin olarak Yilmaz
“Dirmil’de hepsi ayn1 seyi caliyor. Simdi dem tutma yok. Herkes ¢aliyor. Sole calar;
o yorenin insamdir. lyi calan kisiler birlesir onlar. Belli zaten onlar, stilleri belli.
Aymisini calarlar sapmaz hic.” ifadelerini kullanmustir. Bu ifadeler i¢inde Yilmaz Iki
veya daha fazla sipsi icracisimin birlikte ¢almast durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?

sorusunu da yanitlamistir.

Mehmet Bedel, soruyu “Sipsiyle de curadir. Sipsiyle kabak kemane diyorlar ama yanlis
sOyliiyorlar. Kabak kemane ile sipsi ikisi bir anda ¢alinmaz. Daha eskiden hig ¢alan da
yok. Benim gordiiglim de yok. Ama curayla sipsi ¢alimiyor. Curayla, baglamayla
calmir. En giizel sipsi ve curadir. Curada da ikitelli, dort telli yani {izerinde dort tel

olan cura altta ikili grup tstte ikili grup tel. Alttaki ikisi ayn1 ses, onun iistiindeki de
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ayn1 ses onlarda sipsi sesi yani.” ifadeleriyle yamithiyor. iki veya daha fazla sipsi
icracisinin birlikte calmasina durumuna iligskin olarak Bedel, Dirmil’de herkesin ayni
ezgiyi caldigimi belirtmistir. Ek olarak Bedel, “Iki veya daha fazla sipsi icracisinin
birlikte ¢almasi durumunda ‘dem’ tutuluyor mu?” sorusunu “Dem tutma yok. Aslinda

tutulsa da olabilir” ifadeleriyle yanitlamistir.

Omer Erkan, soruyu “Cura. Bi de eskiden hamur ilegenin tersiyle desteklerlerdi

sipsiyi.” ifadesiyle yanitlamistir.

Recep Hasyalgin, soruyu “Esas sipsi cura esligi. Yillarca gardeslik arkadeslik yapmis
bu sipsiyle. Peki, sipsi - cura ne. Madem konuyu agtik. Simdi sipsi - cura yillarca neden
arkadaslik yapmis. Simdi bu (sipsi) bir Yoriik sazi. Bizim 6ziimiiz Yoriik. Biz Yo6riik
cocuguyuz. Sipsiyi, curayr Yoriik neden segmis? Once onu konusalim. Sipsiyi
gordiigiiniiz gibi ufak bir kilifi var, hemen dutmus ¢oraba sokmus. Cok basit iste
kemere kusaga sokmus. Cura da dyle ¢ok kibar bir sey, ti¢ telli Yoriik baglamasi var
biliyorsunuz. Hemen kolticegnin altina ufak bir bez kese gibi tamam mi. Heybeye
torbaya sokmus tamam mi1? Netsin gaca baglama dasinmaz, zor olur dasimasi dagda
ormanda. Sipsi dagimasi kolay, cura da kolay ya davarin pesinde dagda yillarca bunun
ikisini ayni akorta getirdin mi ¢ok giizel lezzetli olur ha. Giizel ¢alinir. Ceyizlerde

legen esliginde calinirdi.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Servet Tekin, soruyu “Sipsi bizde baglamaci olmadig: i¢in curacilar vardi, curayla
calarlardi. Eskiden curayla c¢alinirmig hep. Son zamanlarda biz sazlar yetisti. Emin
Demirayak’lar ondan sonra Omer, Nadir, ben Dirmil’de bunlar yetistiginde sazla

devam edildi yani.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Sahin Akay soruyu “Sipsinin yaninda en giizel parladig1 enstriiman cura.” ifadesiyle

yanitlamigtir.

Tuncay Tiiren, soruyu “Simdi eskiden simdiki gibi cihazlar yok. Simdi biliyosun
diigiinde cihazlar1 takiyorlar. O sekilde diigiin yapiyorlar. Eskiden oturak dlemi, oturak
muhabbeti dedigimiz diigiinler muhabbetler var. O zamanda tabi sipsi tek basina
genelde degil 6zellikle cura, yoremizde curayla yaninda ritim olur, bendir olur. Bu ii¢
enstriimanla birlikte ¢ok giizel olur. Eger cura yoksa baglama esliginde de ¢alinir. Asil
tadi rengi curadir diyebilirim. Cok gordiik, zaten ¢aldik da. Birbirine uyum sagliyor,
cok giizelde oluyor yani.” ifadeleriyle yamitlamistir. “Iki veya daha fazla sipsi

icracisinin birlikte ¢almasi durumunda dem tutuluyor mu? ” sorusuna Tiiren, “Herkes
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ezgiyi ¢aliyor. Ancak arkadaslarimizdan biri o parcada yetersizse sadece o kisminda
veya dik parcaya ¢ikamiyorsa kisa bir dem tutabilir. Onun haricinde ezgileri genelde

beraber ¢alarlar.” ifadeleriyle agiklik getirmistir.

Geleneksel olarak sipsinin yorede cura, alanyazinda ikitelli veya ikitelli cura olarak
adlandirilan ¢algt ile birlikte ¢alindigt belirtilmistir. Bunun yaninda baglama veya
legen vb. vurmali calgilar ile birlikte calindigi belirtilmistir. Birden ¢ok sipsi
icracisinin  bir araya gelerek gergeklestirdikleri icralardan da s6z edildigi
gorilmektedir. Giiniimiizde pek cok calgi ve farkli topluluklarda sipsi galgisi ile

kargilasmak miimkiindiir.

4.3.6. Kaynak Kisilerin sipsi calim gelenegine iliskin goriisleri. Kaynak
kisilere “Sipsi icrasiyla ilgili bir ekol/gelenekten soz edilebilir mi? sorusu yoneltilerek

yanit aranmistir.

Avni Safa Unlii soruyu “Dinledigimiz biitiin ustalar istisnasiz Dirmilli. Burdur’un
Dirmil ilgesinden. Bunlarin basinda Mehmet Ali Kayabas, Ali Tekin, ismail Evcil,
Rahmetli Mehmet Yildiran, genelde bunu Kadir Turan’la ¢ok duydum dinledim.
Dirmilli Emin (baglama ve vokal) beraber Mehmet Ali Kayabas, yine Kadir Turan
(cura, vokal), Ali Tekin yine ayni sekilde.” ifadeleriyle yanitlamistir. Bayram

Bayraktar sipsi icrasiyla ilgili gelenegin Dirmil kiiltiiriinde oldugunu belirtmistir.

Ferhat Erdem, soruyu “Cocuklugumda sdyle diisiiniyordum baska yorelerin
zurnacilarini falan begenmezdim. Neden, ¢ilinkii gergekten ¢ok biiylik ustalar vardi.
Mahmut Day1 gibi, Kumpurcu Mehmet gibi. Bunlar zurnanin oktavini da ¢ok giizel
uyumlu sekilde kullanan insanlardi. Yani bir ahenk i¢inde grup mantig: ile miizik
yaptyorlardi. Diiglin ¢aliyorlardi. Dolayisiyla Dirmilli miizisyenler bizim i¢in
gergekten tam bir ekol ve diger yerleri de ¢ok etkilemistir. Dirmilli miizisyenleri
genellikle o Teke yoresinin diiglinlerinde ihtiya¢ duyan insanlar, diigiinlere miizisyen
olarak hatta deler ki calgic1 olarak. “Calg1” kelimesi ¢ok giizeldir. Ciinkii bu bir calgi.
Bu isi yapana da ¢algic1 derler. Bu sipsi ise bunu ¢alana da sipsici derler. Davulcu,
zurnacilar ¢alsin derler. Burada ¢ok giizel bir isim var. Bugiinkii o argo anlaminda
kullanmiyor halk onu. Gergekten calgi oldugu icin ¢algict diyor o ise. Yani benim
referans aldigim tabi ki Dirmil. Dirmil’in ¢ok biiylik ustalari. Diger ustalar da ¢ok
giizel kendine has caliyorlar ama onlarin da dykiindiigii isimler benim sdyledigim

isimler. Gergekten bilinen ve bizden 6nceki isimler.” ifadeleriyle yanitlamistir.
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Hiiseyin Demir, soruyu “Sipsinin merkezi Dirmil’dir. Tiirkiye ve Dirmil patentli
olarak ulusal bir saz olmasini saglamaya calisiyoruz. Sipsi gelenegimiz bizim Osman
Ali Dayr’dan baglar. En yasli bilebildigimiz ustamiz Osman Ali Dayidir. Osman Ali
Day1 Asmalili. Golhisar Asmali Koyii ama Dirmil’le 6zdeslemistir o. Bunun yaninda
Aziz Karakaya rahmetli. Hiiseyin Karakaya dedigimiz Corten Bogazlarina, TRT ye
tim Tiirkiye’ye ismini basabilen. Hiiseyin Karakaya’nin yegenidir Aziz Karakaya.
Bunun yaninda Ali Tekin, M. Ali Kayabas, Ismail Evcil’i sayabilirim. Omer Erkan
vardir. Bizim akranimiz. Tabi biz bizden biiyiikleri saydigimiz i¢in bizden kiigiikleri

de sayabiliriz bunun yaninda tabii ki.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Hiiseyin Kése soruyu “Bu isin merkezi Dirmil.” ifadesiyle yamitlamistir. Ismail Evcil,
soruyu “Pinarin gozii bu Dirmil, Dirmil.” ifadeleriyle yanitlamistir. Evcil ek olarak
“Dirmil’de ilk 6nce Radyo Evinde calan benim kaympeder (Mustafa Ertekin)
1955°te.” ifadelerine yer vermistir. smail Tiirkkan soruyu “Dirmil deyince akla sipsi

gelir kisaca.” ifadeleriyle yanitlamistir.

Kazim Yilmaz, soruyu “Dogruyu soylemek gerekiyorsa bazi arkadaslar bunu
saptirtyorlar ama saptirmamak lazim ana merkezi Dirmil’dir. Bucak tamam orda da
var olusundan, dogusundan beri orda da var bu sipsi de. Radyonun kabul ettigi,

toplumun kulagina hos gelen miizik esas orasi” ifadeleriyle yanitlamistir.

Mehmet Bedel, “Sipsinin en dnemli ustasi olarak Mehmet Ali Kayabas, Ismail Evcil,
Ali Tekin’dir. Ali Tekin onlardan daha algin ¢alard sipsiyi. Mehmet Ali Kayabag’da
Ismail Evcil’de iyidir, iyi galar. Bunun gibi bir siirii arkadaslar var Dirmil’de. Bunun
yeri de merkezi de Dirmil’dir. Dirmil isin ocagidir. Dirmil’de ustaca ¢alintyor. Onu da
miizik aletlerini ¢alan kisiler, diigiin yapan kisiler gelmis ge¢mis. Biraz 6nce bahsettik
ya. Osman Al1 Day1’dan gelmis. Bunu diigiin yapan kisiler, o ¢aliyo ben de ¢alayim,
diigiin yapan kisiler hepsi ¢almis. Diigiin yapan kisiler de bu isi yoriitmiis. O ara
1970°1i 60’11 yillarda sipsiye ilgi daha da artmis.” ifadeleriyle yanitlamistir. Bedel,
Tiirkiye nin her yerine sipsi gonderdigini “Inan ki Agr1 ya git benden sipsi alan
adamlar var. Van’da Muhlis isminde birisi sipsi istedi. Muhlis! Tanimam, gérmem.

1>

Yani Agri, Van, Rize her yerden!” ifadeleriyle belirtmistir.

Omer Erkan, kendisine de yoneltilen “Sipsi icrasiyla ilgili bir ekol | gelenekten soz

edilebilir mi?” sorusunu “Dirmil!” diyerek yanitlamistir.
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Recep Hasyalgin, soruyu “Pinarin gozii Dirmil’de. Dirmil gelenegi var.” ifadesi ile
yanitlamustir. Hasyalgin, “Dirmil’de Mehmet Ali Kayabas, Ismail Evcil Ali Tekin
ustalar var. Bugiin TRT’de Ferhat Erdem bizim Dirmil’den biiyiigiimiiz saygideger
abemiz o da Dirmilli’dir, Catak’tan. Izmir Radyosunda Sahin Akay abemiz,
biliyliglimiiz. Bu adamlar sipsiyi yasatan.” ifadeleriyle bu gelenekten gelen ustalarin
bazilarindan s6z etmistir. Hasyalgin, ek olarak eskiden diigiinlerin kigin oldugunu

belirterek, sipsinin evlerde (kapali mekanlarda) ¢alindigini belirtmistir.

Servet Tekin, soruyu “Sipsinin ana merkezi Dirmil’dir. Kizilyaka, Catak, Corten,
Asmabag” ifadeleriyle yanmitlamistir. Sahin Akay soruyu "Bir sipsi geleneginde
bahsedecek olursak bu Dirmil’dir” sézleriyle yanitlamistir. Tuncay Tiiren soruyu
“Dirmil tabi. Oyle zannediyorum ki ben bunun tarihgesini de tam bilemiyorum ama
bunun kaynagini biz Dirmil’den gordiik. Dirmilli iistatlardan dinledik, gordiik.”

ifadeleriyle yanitlamigtir.

Kaynak kisilerin tamami1 yorede sipsi ¢calim geleneginin merkezi olarak Dirmil’i
(Altinyayla) isaret etmektedir. Kaynak kisilerin ifadeleri ve alanyazin incelendiginde
Dirmil’in yalnizca sipsi ¢algist bakimindan degil, genel olarak da Teke yoresi
geleneksel miizik kiiltiiriinin de 6nemli merkezlerinden biri ifade edilebilecegi

belirtilmektedir.

4.3.7. Kaynak Kkisilerin performans esnasinda sikhikla gerceklestirdikleri
davranislara iliskin goriisleri. Kaynak kisilere “Sipsi icrasi sirasinda sol | sag elinizi
yumruk gibi yaparak govdeden ayirarak dudaklariniza yaklagtirdiginiz gériilmektedir.

Bunun nedenini agiklayabilir misiniz?” sorusu yoneltilerek yanit aranmustir.

Avni Safa Unlii, soruyu “Simdi iist seslere geldigimizde bu elimiz bizim sesi
toplamamiza, sesin voliimlii ¢ikmasina, giiclii ¢itkmasina yardimer oluyor. Ayrica
dudagimizi da dayayarak, dayamak suretiyle agzimizin yorulmasmi engelliyoruz.
Zurnadaki agiz dayanan pargadaki gibi elimizi kullaniyoruz.” ifadeleriyle
yanitlamigtir. Bayram Bayraktar soruyu “Hem dudak dayama hem sesin biraz daha
fazla ¢ikmasi adina.” ifadeleriyle yanitlamistir. Ferhat Erdem, soruyu “Bunun iKi
nedeni var. Birincisi mi ve mi’den sonraki sesler ¢cok can alic1. Uzaga duyulmas: igin
yapilir. Ikincisi; sipsi de siirekli nefes ¢evrildigi igin dudaklarda olusan baskiya kars1
dayanak olmak.” ifadeleriyle yanitlamustir. Hiiseyin Demir, soruya “Bunun nedeni tiz

seslerdeki seslerde siddetin azaldigi diisiiniilerek karsiya sesin volliimiiniin
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yiikseltilmesi icin yapilan bir hareket.” ifadeleriyle yanit vermistir. smail Evcil soruyu
“Havaya duygu gatarsin yani burada istah getiririm” ifadeleriyle yanitlamstir. smail
Tiirkkan, soruyu “Damagi kisaraktan, hizli bir sekilde iifleyerekten, basing vererekten,
geri kalan 5’ten sonraki notalar1 tamamlamak i¢in.” ifadeleriyle yanitlamistir. Kazim
Yilmaz, soruyu “O sesi genisletmek igin. Tabi agizlik bosa ¢ikmamasi i¢in kendime
gore bi destek sagliyom. Destekledigin zaman biraz daha saglam olur.” ifadeleriyle
yanitlamistir. Mehmet Bedel, soruyu “Seste bir degisiklik vermek igin. Bi ahenk
verme. Sesin rengini degistiriyorsun.” ifadeleriyle yanitlamistir. Omer Erkan, soruyu
“Sesin incelik seyini bulmak i¢in kulaga bizim hos geliyor. Mesela ezan verirken (elini
kulagina gétiiriiyor) onu da boyle kapattigimiz zaman. Hem kapatiyoruz hem de
dudagimizi dayamis oluyoruz. Hem de sesi yliksek cikariyoruz.” ifadeleriyle
yanitlamistir. Recep Hasyalgin, soruya “Voliim. Bu cigerde yani bu sipside nota
eksikligi var. Bu notalar nerde sakli? Kardesim bunlar cigerde sakli. Cigerde nota var.
Cigerin i¢inde nota 2 tane 3 tane nota gomiilmiis. Orda nota buluyoz biz.” ifadeleriyle
yanit vermistir. Servet Tekin, soruyu “Yiksek oktava ¢iktigimiz zaman yapiyoz.
Tizlere ¢ikmamiz igin.” ifadeleriyle yamtlamistir. Sahin Akay, soruya “Diklere
¢ikarken simdi zurnada dudak dayanan, destek aldigin bir materyal vardir. Simdi
sipside 0 yok, ¢ok yorucu bir sey bu. Dudaklar1 dayayacak, destek alacak yer olmadigi
icin diklere ¢ikarken daha da kendini zorladigin i¢in bir de sesin dagilmamasi i¢in.”
ifadeleriyle yanit vermistir. Tuncay Tiiren, soruyu ‘“Nefes basincinin digar1 kagmamasi
icin. Tabi basing siddetli bir iifleme yapiyoruz orda. Basincinda disar1 kagmamasi i¢in
destek veriyoruz. Dudagimiza destek veriyoruz agikg¢asi. Bi taraftan da elin sekliyle

giirliikte sagliyoruz” ifadeleriyle yanitlamistir.

Kaynak kisiler, bu hareketi tam da nefes basincinin artirilarak elde edilen seslerin
iretildigi anlarda dudak kaslarini desteklemek, sesin karsiya daha etkili ulasmasini

saglamak amaciyla yaptiklarini belirtmislerdir.

Kaynak kisilere “Icra esnasinda herhangi bir parmak hareketi olmaksizin seslerin
degistigi  (¢carpma, tril, vibrato) duyulmaktadi. Bunu ne yaparak/nasil

saglyorsunuz?” sorusunu yoneltilmis, yanitlar aranmistir.

Avni Safa Unlii, soruya “Sipsinin ¢aliminda dis vurmak denilen bir tabir var. Bu ¢ok
cok onemlidir. Sipsi tavrini bu dis ¢cok 6nemlidir. Tabi biz o tavr1 genellikle disimizle,

tabi ki parmak hareketleri de var ama parmak ¢arpmalarindan ziyade dis ¢arpmalarini
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tercih ediyoruz ve bir zenginlik katiyor.” ifadeleriyle yanitlamistir. Genellikle mi ve si
seslerinde dis vurularak triller yapildigini belirten ve agizlikta bulunan kapak iizerine
dis vurulan noktanin yaptig1 etki bakimindan istemli olarak degistirildigini, sabit
olmadigin1 da belirten Unlii, “Gurbet havalarinda kivrak havalara gore daha genis
araliklarla dis vuruyoruz.” ifadeleriyle dis vurma sikligina iligskin bilgiler vermistir.
Bayram Bayraktar soruyu “Zaten onu bak disimizle titresim yaptirtyoruz. Hatta bak,
yemis (asindirmis) orayi.” ifadeleriyle yanitlamistir. Ferhat Erdem, soruyu “Sipside
genellikle vibrasyonu biz disle yapariz. Digle yani alt ¢ene titrer. Yani alt ¢cene oynak
olan alt genedir. Ust cene kafatasina bagli oldugu icin. Yalmz iist disler ¢ok hassas bir
sekilde ustaca seye vurur. O ist titresen kapagin dstiine vurur” ifadeleriyle
yanitlamigtir. Ek olarak Erdem, “Genellikle mi sesi ve si seslerinde ¢ok aktif olarak
dis vurulur. Bu sesler uzun ve duragan seslerdir. Re, do sol seslerinde de dis gene
dokunur ama asil vibrasyonun yapildig, trilin yapildigi ses mi ve si sesidir. Hiiseyin
Demir, soruyu “Dis ve dudak yardimimizla, kapak yani dil bolgesine ¢esitli ¢ok
yumusak dokunuslarla.” ifadeleriyle yanitlamistir. Hiiseyin Kose soruyu “Onu st
disim ile su damaga vurduruyom miizigin akisma” ifadeleriyle yanitlamistir. Ismail
Evcil, soruyu “Huracigin1 (kapak) sizilattiriyom disimle” ifadesiyle yanitlamistir.
Ismail Tiirkkan, soruyu “Agizligin titresim yapan iist kismina, dilin {izerine dis vurarak
yapiyoruz. Yoksa o tadi alamazsin™ ifadeleriyle yanitlamistir. Kazim Yilmaz soruyu
“Dislerimle titresim yaptirryom. Ust disimle damaga vurduruyom. (Giilerek) Aslinda
bunu bilmeseler iyiydi. Isin sirr” ifadeleriyle yanitlamistir. Mehmet Ali Kayabas,
soruyu “Dislerle vurarak yapiyorum.” ciimlesiyle yanitlamigtir. Mehmet Bedel, soruyu
“Disi iiste, dilin {izerine dokunduruyoruz.” diyerek yamtlamistir. Omer Erkan, soruyu
“Onu st disimizle su kapaga yiikleniyoruz.” ifadeleriyle yanitlamistir. Erkan, “Dis ile
yerine gore havayi da kesiyoruz.” diyerek ek bilgi vermistir. Recep Hasyalgin, soruyu
“Sipsi disle ¢alinir. Caldigimiz parcaya gore de degisir disi vurdugumuz yer. Damagi
kistirma seklimiz, dig vurma seklimiz, parcaya gore degisiyor. Dis vurma sikligimizda
degisiyor. Dis vurmadan c¢alarsan Karadenizlinin tulumu gibi olur.” ifadeleriyle
yanitlamistir. Servet Tekin, soruyu “Dile tam titresim bolgesine dis vurarak.”
ifadeleriyle yanitlamistir. Sahin Akay, soruyu “Agzimiza aldigimizda kapak kisma tiste
geliyor. Agizligi kirmayacak ezmeyecek sekilde trili iist cenemizle yapiyoruz. Hemen
lezzet tat diiz iiflediginde gelen ses aninda degisiveriyor. Dis vurmazsan Karadeniz

gibi oluyor” ifadeleriyle yanmitlamistir. Tuncay Tiiren, soruyu “Bu dis vurma dedigimiz.
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Bu kisma, sesi ¢ikartan bu kisma, bu yarilmis olan pargaya tist disle vibrasyon yani

cok ince hareketlerle dokunarak yapiyoruz” ifadeleriyle yanitlamistir.

Kaynak kisilerin tamaminin performanslarinda dis vurma eylemi gézlemlenmistir. Bu
eylemin, yorenin geleneksel miizik karakteristigi ile baglantili olarak sipsi tavrinin
onemli bir parcasi oldugu belirtilmektedir. Genellikle uzayan seslerde ve genellikle de

re, mi ve si seslerinde gerceklestirildigi tespit edilmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Teke yoresinin en karakteristik calgilarindan biri olan sipSinin 6grenilme bigimi,
yapisal ve icra dzelliklerini kaynak kisilerin goriislerine gore belirlemek amaci ile bu
arastirma saha caligmasi olarak desenlenmistir. Yaklasik bir y1l (Mayis 2010-Agustos
2011) siiren arastirmanin uygulamasi kartopu yontemiyle belirlenen 15 (on bes)
kaynak kisinin katilimiyla gerceklestirilmistir. GOrligme tekniginin yani sira gdzlem
yoluyla da veriler ses ve video kaydi yapilarak toplanmistir. Bunun yaninda teknik
detaylarin 6l¢limii esnasinda Sl¢iimii yapilan her detay fotograflanmak suretiyle kayit
altina alinmistir. Kisaca aragtirmanin verilerin toplanmasi ve analizi siireci femayt
belirleme, tasarim, goriisme, c¢eviriyazim, analiz, denetleme ve raporlama
asamalarindan olugmaktadir. Bu boliimde raporlama asamasinin son kismi olan
boliime, bir baska deyisle arastirmanin sonuglarina ve bu sonuglar dogrultusundaki

Onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonuglar

Arastirmanin sonuglari, arastirmanin bulgulart dogrultusunda ve arastirma alt

problemleri esas alinarak sunulmustur.

5.1.1. Kaynak Kisilerin sipsiyi 6grenme bicimlerine iliskin sonuclar.
Kaynak kisilerle yapilan goriismeler ve bu goriismelerdeki goézleme dayali olarak

kaynak kisilerin ¢algiyr 6grenme bi¢imine iliskin sonuglar asagida verilmektedir.

1) Calguy1 sipsili olarak yeniden adlandirma ¢abalarinin yorede bir karsilik bulmadigi
goriilmiistiir. Arastirmaya konu olan ¢alginin adinin Sipsi oldugu saha calismasi ve
alanyazin taramasi ile net olarak ortaya konmustur. Ayrica yeniden adlandirma
cabalarinin (sipsili) alana herhangi bir katki sunmayacagi, aksine kavram kargasasina

neden olabilecegi giiclil bir bigimde diisiiniilmektedir.

2) Yorede sipsiye icra 6zellikleri bakimimdan bilyiik benzerlik gosterdigi belirtilen,
yapisal olarak ise sipsinden sadece yekpare olmasiyla farklilasan, Bucak ilgesi
Tasyayla (Devri) ve Camlik (Girmiye) koyleri ve ¢evresinde karsilagilan galginin

diidiik ve dilli diidiik olarak adlandirildigr goriilmiistiir. Bunun yaninda bazi
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kaynaklarda ve bahsedilen yore disinda bu c¢algr igin Bucak Sipsisi tabiri de

kullanilmaktadir.

3) Geleneksel yapida sipsi icracilarin sipsi ¢alan aile bireylerinden (baba, agabey,
day1, amca vb.) etkilendikleri goriilmiistiir. Bununla birlikte Altinyayla (Dirmil) ve
cevresinde kendini baskin bi¢imde gosteren miizik kiiltiiriinlin de sipsi c¢alma
yoneliminde rolii oldugu ortaya ¢ikmuistir. Sipsi ¢alma geleneginin oldugu Altinyayla
(Dirmil) ve g¢evresi disindaki (Burdur/Merkez gibi) icracilarin sipsi ¢almaya 6zel bir

ilgi duyarak yoneldikleri goriilmiistiir.

4) Altinyayla (Dirmil) ve gevresinde icracilarin sipsi ¢almaya genellikle g¢ocuk
yaslarda (¢ogunlukla 7-13 yas araliginda), kii¢iikbas hayvan otlatirken yani ¢obanlik
yaparken basladigi tespit edilmistir. Bu durum sipsinin 6ziinde bir “cocuk ¢oban

¢algist” olabilecegini diisiindiirmektedir.

5) Yorede sipsi ¢calmanin formal bir egitimin sonucu olarak 6grenilmedigi, gézlem
yoluyla ve / veya model alma yoluyla yani sosyal égrenme sonucunda 6grenildigi
ortaya c¢ikmustir. Geleneksel olarak direkt bir usta - ¢irak iliskisinin varhigi
gbozlenmemistir. Kaynak kisilerin biiyiik bir kisminin askerlik goérevlerin siiresince
Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan miizisyen olarak degerlendirildikleri ve bu siiregte

az sayida kaynak kisinin de kismi bir miizik egitimine tabi tutulduklar1 belirlenmistir.

5.1.2. Kaynak Kkisilerin goriislerine gore sipsinin yapisal ozelliklerine
iliskin sonuglar. Kaynak kisilerle yapilan goriismeler ve bu goriismelerdeki
gozlemlere dayali olarak calginin yapisal ozelliklerine iligkin sonuglar asagida

verilmektedir.

1) Sipsi gotliik (govde) ve agizlik olarak adlandirilan iki pargadan olusmaktadir. Bu
pargalarin halk arasinda daha ¢ok karg: olarak bilinen kamus veya su kamugsi olarak da
adlandirilan ve literatiirdeki adi Phragmites Australis olan bitkiden yapildig:

belirlenmistir.

2) Gotliik (govde) yapiminda kullanilacak kargidan kesilecek kismin, sert ve dayanikli,
bombesiz ve diizgiin olmasi, et kalinlig1 ve i¢ cap bakimidan miimkiin oldugunca esit
olmasma 06zen gosterildigi tespit edilmistir. Yorede govde yapiminda kullanilan
kargiya demir kargi da denmektedir. Bu kargilar daha ¢ok sahil kenarinda yer alan

Mugla’nin Fethiye, Antalya’nin Gazipasa, Finike, Kumluca ilgeleri, sulak alanlara
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yakin yerlesim yerleri olarak belirtilebilecek Burdur’un Bucak ilgesi Kocaaliler
(Melli), Tasyayla (Devri), Camlik (Girmiye) ve Karg: mevkiinden temin edilmektedir.
Belirtilen bolgelerden agizlik i¢in de kargilar elde edilmektedir. Diger yandan agizlik
i¢cin Burdur / Merkez’den de kolaylikla kargilar temin edilmektedir. Agizlik ve govde
yapiminda kullanilan kargilar sulak alanlara yakin bolgelerde yetismesine karsin su ile
direkt temas etmemis kargilardan olmasi gerekmektedir. Yapimcilar ve icracilar,
yorede sipsi yapimi igin elverisli kargilar1 (¢algiy1 yapmak i¢in) hazirladiktan sonra iyi
sonug alinacagi diisiiniilen ve / veya iyi sonug¢ alinan sipsi, agizlik veya gévdenin

niteligi ile ilgili olarak genellikle algin ifadesinin kullanildigi goriilmistiir.

3) Geleneksel sipsi yapiminda kargilari kesmek ve agizlik tizerindeki kapagi (damak)
acmak i¢in bicak, perde deliklerini agmak metal sis veya ¢ivi vb. materyaller
(kizdirdiktan sonra yakma yontemiyle) kullanilan araclardir. Agizlik ve govde icin
kesilen karginin i¢indeki kalintilari temizleme islemi i¢in uygun incelik ve uzunlukta
bir kargi pargasi kullanilmaktadir. Sipsi yapimu ile ilgilenen bazi lutiyelerin giiniimiiz
calg1 yapimi, bakim ve onariminda kullanilan arag - gereglerden yararlandiklar1 da

goriilmektedir.

4) Agizligin tizerine sarilan akort ve bazen de agizligin govdeye saglam bir sekilde
oturmasim saglayan ipe ihtiya¢ duyulmaktadir. Ozellik olarak pamuktan elde edilen ip
olmasi tercih edilmektedir. Plastik kaynakli, polyester veya naylondan elde edilen ipler
agizlik tizerinde istemsiz bir sekilde kayarak yer degistirmesi nedeniyle tercih

edilmemektedir.

5) Sipsi tizerinde goriilen koyu renkli bolgelerin yorede alaegri olarak bilinen bir
agacin dallarindan ¢ikarilan kabuklardan elde edildigi, sipsinin gévdesine, nadiren de
olsa agizlik kisminin ucuna da uygulandig: tespit edilmistir. Daglarda yetisen sert,
dikenli bir yabani aga¢ olan alaegriden sipsiye uygulanacak kabuklar ¢ikarilmasi i¢in
ilkbahar aylar1 tercih edilmektedir. Oncelikle gdvde ¢apindaki diizgiin bir dal se¢ilmek
suretiyle kesilir. Dikenler arasindaki elverisli kisim ¢esitli boylarda (1-3 cm araliginda)
secilerek kesermisgesine ¢izilir. Bu kisma bigak yan dondiiriilerek 6-7 kez vurulur.
Daha sonra bagparmak ve isaret parmagi yardimiyla c¢evirerek kolaylikla ayrilir.
Govdenin 6zellikle agizligin takildig: Gist kisim ve alt kisim icin alaegri daha da 6nem
kazanir. Bu kisimlarin en kolay deformasyona ugrayan kisimlar oldugu goriilmiistiir.

Bu kabuklarin, yas iken govdeye yerlestirilip kurudukea, kargiy: sikarak bir biitiinii
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olusturmasi agisindan, ilkbahar doneminde bu islemin yapilmasi 6nemlidir. Bu
kabuklar1 deforme etmeden govde lizerine gecirmek bir hayli zordur. Her biri igin
birden ¢ok deneme yapmak gerekebilmektedir. Nadiren de olsa agizligin gdvde igine
girmeyen taraftaki ucuna da alaegri uygulandig1 goriilmektedir. Sipsi iizerinde goriilen
bu kabuklar kisaca o agacin adi ile yani alaegri olarak isimlendirilmekte hatta bagka
agaclardan elde edilen kabuklar bile alaegri olarak anilmaktadir. Alaegri yerine daha
kolay ulasilabilen kiraz agaci kabugu kullanildigi, bunun yaninda bazi yapimcilarin
daha ¢cok mobilya sektorii malzemelerinden kendinden yapiskanlt ic mekan filmi (agag
goriintimlii) kullandiklar1 da goriilmistiir. Alaegrinin ana islevinin kargiy1 sararak
cesitli nedenlerle gerceklesebilecek yarilma ve catlamalara karst dayanikliligi
arttirmak oldugu tespit edilmistir. Ayrica calgiya gorsel bir katki sundugu sonucuna
da ulasilmistir. Nadiren de olsa entonasyon problemlerini gidermek amaciyla ilgili
deliklerin alaegrinin kaydirilarak kismi olarak kapatilmasi ve / veya alt kisimdaki

alaegrinin asag1 yonde kaydirilarak ¢alginin boyunun uzatilmasi da s6z konusudur.

6) Sipsinin (geleneksel) en alttaki deligin agik birakilarak tiretilen karar sesinden elde
edilen frekansa gore c¢algimin adi belirlenmektedir. Buna gore geleneksel olarak
kullanilan boylardaki calgilarin genellikle la bemol, sol ve la sipsiler oldugu ortaya
cikmigtir. Bununla birlikte  TRT ve Kiiltir Bakanligi biinyesindeki miizik
topluluklarinda sipsi icracilariin istthdam edilmesiyle tiim tonlarda sipsiler yapilmaya
ve kullanilmaya baslanmistir. Bu durum sipsi icra edilen tiim mecralarda yaygin

bi¢imde kullanilmaktadir.

7) Geleneksel olarak kullanilan sipside (ayn1 zamanda en yaygin kullanilan halidir) 6n
yiiziinde bes (5), arka yiiziinde bir (1) olmak {izere toplam alt1 (6) perde deligi

bulundugu tespit edilmistir.

8) Nadiren de olsa ses alanin1 pest yonde yarim ses daha genisletecek sekilde on
yiiziine bir perde deligi daha agilmis sipsiler de bulunmaktadir. Fa diyez sesini
entonasyon problemi yasamadan elde etmek icin bu delik agilmistir. Nadiren
karsilasilan 6n yiiziinde alt1 (6), arka yliziinde bir (1) sipsiler daha ¢ok TRT ve Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde yer alan icracilar ve / veya “stiidyo miizisyenleri” tarafindan
kullanilsa da bahsi gecen ¢evrelerde de bu kullanimin c¢ok yaygmn olmadig

belirlenmistir.
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9) Perde deliklerinin esit olarak delinmektedir. Gelencksel delme islemi, metal bir
materyalle (¢ivi, sis vb.) ateste kizdirilarak yakma yontemiyle gerceklestirilmektedir.
Biitiin delikler ayn1 materyalle delindigi i¢in delik ¢aplarinin yaklasik olarak esit
oldugu gorilmistir. Buradaki sapmalara delici materyalde 1s1 standardinin
yakalanamamasinin ve uygulamadaki insan faktoriiniin neden oldugu belirlenmistir.
Ayrica goriisiilenlerin ¢algilarinda en genis ¢ap 5,09 mm, en dar ¢ap ise 3,52 mm

olarak olctilmiistiir.

5.1.3. Sipsinin icra ozelliklerine iliskin sonuglar. Kaynak kisilerle yapilan
goriismeler ve bu gorligmelerdeki gézleme dayali olarak ¢alginin yapisal 6zelliklerine

iligkin sonu¢lar asagida verilmektedir.

1) Sipsinin ses alanina iligkin olarak kaynak kisilere gore; sipsi icracilarinin tamaminin
calgilarindan bir oktavi asan ses alanini elde ettikleri tespit edilmistir. Kaynak kisilerin
biiyiik boliimii bir oktavi bir ve ii¢ ses agabildigi tespit edilmistir. Bu alana en kalin ses
olarak fa diyez sesi de dahil edilebilecegi belirlenmistir. Sipsi bir buguk oktavlik bir

ses alanina sahiptir.

2) Sipsi icrasinin genis bir ses alani iginde yapilabilmesi oncelikle ustalik gostergesi
olmakla birlikte, agizligin algin olusu yani agizligin bu sesleri elde etmeye elverisli
olmasi ile de dogrudan ilintili oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu baglamda 6zellikle
Mehmet A/i Kayabas ve Ferhat Erdem’in diger kaynak kisilerden farkli olarak, sipsiyi

daha genis bir ses alani i¢inde icra edebildikleri tespit edilmistir.

3) Sipsi ile genellikle Teke yoresi miizik bigimlerinin seslendirildigi tespit edilmistir.
Yorenin sipsi icracilar 6zellikle de Altinyayla’daki (Dirmil) icracilart davul ve zurna
da calmaktadir. Hatta bazilarinin baglama c¢alan vokal icracilar olduklar1 da
goriilmektedir. Yorenin diiglin, nisan, yagl giiresler, asker eglencesi vb.
faaliyetlerinde profesyonelce yer aldiklar1 belirlenmistir. Bu durumun sipsi
icracilarinin yorenin miizik kiiltiiriine ve gerceklestirilen her faaliyete 6zgii havalara
hakimiyetini de beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Davul-zurna ile icra edilen gelin
alma havasiin goriismede sipsi ile icra edilmesi, bu durumu agiklamasi1 bakimindan
onemli bir 6rnektir. Yorede ¢alinan tiim havalari ¢aldiklarini belirten Dirmilli icracilar
diiglin, nisan, asker eglenceleri gibi organizasyonlarda nadiren de olsa yorenin miizik
bi¢imleri disinda havalarin (diger yorelerin tiirkiileri, tiirkii formunda besteler, Tiirk

Sanat Miizigi sarkilari, arabesk, pop miizigin iginde sayilabilecek sarkilar vb.)
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kendilerinden istenmesi nedeniyle, bu havalar1 da sipsiyle caldiklart sonucuna
ulagilmigtir. Teke yoresi disinda sayabilecek formlari da sipsinin yoresel icra

karakteristigini uygulayarak seslendirmeleri de dikkat ¢ekicidir.

4) Gelenekte sipsinin bir kapali alan ¢algisi oldugu belirlenmistir. Yorede eskiden
diigtinlerin (¢eyiz, diigiin gibi) ve yaren gecelerinin genellikle kisin kapali mekanlarda
gerceklestirildigi bilinmektedir. Sipsinin ikitelli cura, baglama (saz), vurmali ¢algilar
(delbek, ¢anak, vb.) gibi yoredeki calgilar ve vokal ile birlikte seslendirildigi tespit
edilmistir. Gelenekte sipsi ile birlikte ¢alinan ¢algilarin basinda iki telli curanin geldigi
sonucuna ulasilmistir. Mizrap kullanilarak ¢alinan ikitelli cura sipsiye eslik ederken
ses yogunlugunun (voliim) dengesini saglayacak nitelikte oldugu bilinmektedir. Sipsi-
ikitelli cura ikilisine iligkin kayitlarina ulasabildigimiz en 6nemli 6rnekler Kadir Turan
(cura / vokal) ve Mehmet Yildiran (sipsi), Kadir Turan (cura / vokal) ve Ali Tekin
(sipsi), yine Kadir Turan (cura / vokal) ve Mehmet Ali Kayabas (sipsi) ikililerinin
icralaridir. Bu bilgilerin yaninda geleneksel olarak sadece baglama (saz) ile ya da
sadece vurmali calgilar ile ya da belirtilen tiim ¢algilarin yer aldig: bir toplulukta sipsi
ile karsilagilmaktadir. Baglama (saz), sipsi icrasina iliskin Dirmilli Emin Demirayak
(saz/vokal) ile Ali Tekin (sipsi) yine Dirmilli Emin Demirayak ile Mehmet Ali
Kayabas’in (sipsi) ge¢mis yillara ait icra kayitlarinin 6nemli ornekler oldugu
belirlenmistir. Kadinlara yonelik eglencelerde, 6zellikle de ceyizlerde, ¢cocuk yastaki
sipsi icracilarina kadinlarin, vurmali galgilarla (legen, ¢anak vb.) eslik ederek, oyun
havalar seslendirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bunun yaninda yorede karsilagilan ve
elle ¢alinan alanyazinda iigtelli veya iictelli baglama adiyla da karsilasilan ¢alginin

sipsiyle birlikte icra edilmedigi belirlenmistir.

5) Geleneksel olarak iki ve daha fazla sipsi icracisinin birlikte caldigi da belirlenmistir.
Bu esnada tiim icracilarin ezgiyi ¢aldiklari, dem tutma gibi bir miiziksel uygulamanin
olmadigi, bunun yaninda bir hayli ustalik gerektiren kii¢iik motiflerde ¢ok kisa
stireligine baz1 pedal seslerde kalarak ardindan hemen ezgiye geri donme durumu s6z
konusu olabilmektedir. Son yillarda TV ve radyo yayinlarinda 6zellikle de bazi sipsi
kayitlarinin yer aldigi albiimlerde, karsilasilan “sipsinin sipsiye” dem uygulamasindan
etkilenen yerel icracilarin da bu tiir denemeler yaptiklarina nadiren de olsa rastlandigi
gorilmistlir. Sipsi ¢algisinin giiniimiizde birgok albiimde ve canli performansta

orkestra i¢inde ve pek ¢ok ¢algi ile dinlemenin miimkiin oldugu belirlenmistir.
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6) Altinyayla’da (Dirmil) Teke yoresi miizik kiiltiirii i¢erisinde sipsi icraciliginin
yogunlukla karsilagildigi ve calgimin bu yoreye has bir tavirla seslendirildigi
belirlenmis ve kusaktan kusaga aktarildigi tespit edilmistir. Sipsi icraciliginin gegim
kaynagi haline de geldigi ve bir gelenek olusturdugu goriilmiistiir. Bu gelenegin Dirmil

Sipsi ¢alma gelenegi olarak ifade edilebilecegi sonucuna ulagilmistir.

7) Kaynak kisilerin sipsi icrast esnasinda iistte konumlandirdigi elini (genellikle sol el)
adeta yumruk gibi yaparak fa’da sonraki (¢ikici) sesleri elde ederken govdeden ayirip
dudaklarma yaklastirdiklar1 hatta dudaklarina yaslayarak kullandiklar1 tespit
edilmistir. Bu durumun govde iizerindeki perde deliklerinin parmaklar ile agilip
kapanmasi suretiyle elde edilen seslerden sonra, nefes basincini arttirarak ve/veya
dudak ya da dis ile agizliktaki kapaga (damaga) bask1 uygulanarak elde edilen seslerin
iiretilme anlarinda gergeklestigi goriilmiistiir. Bu sesleri iiretirken elin bu sekilde
konumlanmasinin temel nedeni; sipside kademe degisikligi ile bir baska sesin
tiretilememesinin sonucu olarak deliklerin agik hale getirilmesini ic¢in elin gévde
tizerindeki ana pozisyonunu degistirilmesi gerekliligi oldugu belirlenmistir. Bu elin
konum degisikligi ile sesin karsiya daha net ve giir aktarilmasi (adeta zurnadaki kalak
islevi gibi) ve nefes basincinin arttig1 bu anlarda parmaklari dudaga dayayarak dudak

kaslarina destek olma islevi gordiigii tespit edilmistir.

8) Sipsi icrast esnasinda parmaklarda bir hareket olmadigi halde siklikla ‘vibrato’, ve
‘tril” ler duyuldugu tespit edilmistir. Bu ‘vibrato’ ve ‘tril’ uygulamalarinin hareketli
olan alt ¢enedeki merkez kesici dislerin agizlig1 yukart dogru belli araliklarla kontrollii
olarak itmesi (kismen dudak kaslarinin da yardimi ile) suretiyle agizliktaki
kapak/damak olarak tabir edilen kisma iist merkez kesici disler tarafindan uygulanan
dokunuslarla olustugu belirlenmistir. “Dis vurma ” olarak adlandirilan bu uygulamanin
sipsi ¢alim karakteristiginin yani “tavrin” olmazsa olmazi oldugu tespit edilmistir. Bu
“dis vurma” tekniginin genellikle ezgisel yap1 icinde daha uzun siire kalinan “mi, re,

si”" seslerinde gerceklestirildigi gorilmiistiir.
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5.2. Oneriler
Arastirmanin sonuglari 1s18inda gelistirilen 6neriler bu kisimda sunulmustur.

1) Bucak ve g¢evresinde rastlandigi belirtilen alanyazinda Bucak sipsisi, yorede diidiik

ve dilli diidiik adlariyla anilan ¢alginin yapisal ve icra 6zellikleri ele alinabilir.

2) Sipsinin daha yaygin ¢alinmasi ve 6gretilmesinin saglanmasi igin, standardizasyon
calismalar1 yapilabilir. Bu adimlar sonrasinda daha yaygin ¢alinmasi ve 6gretilmesinin

Onii agilabilir.

3) Isilay (2015)’mn yurt disinda bir firmanin sentetik olarak nitelendirdigi 6zel bir
maddeden fagot ve klarnet kamiglar tirettigi (Berlin ve Viyana Filarmoni Orkestrasi
kullanildig1 belirtilmekte), obua i¢in de iiretilmek iizere oldugu haberinin orta ve uzun
vadede sipsi i¢in de kiymetli bir gelisme oldugu 6n goriillmektedir. Yapisi ve islevi
nedeniyle sipsi c¢alginin en hassas kismi oldugu diisiiniilen agizlikla ilgili ¢esitli

arastirma - gelistirme c¢aligmalar1 yapilabilir.

4) Miizik egitimcileri, yakindan uzaga/¢evreden evrene ilkesinden hareketle yerel
calgi ve diger yerel miizik 6gelerine miizik egitimi igerisinde yer vererek miizik

kiiltiirii ile ilgili farkindaligin arttirilmasini saglayabilir.

5) MEB Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii'ne bagh Halk Egitim Merkezleri’nde
calginin dgretilmesine ydnelik kurslar acilabilmesi i¢in “Sipsi Ogretim Modiilii”
hazirlanabilir. Bu kurslar yoredeki usta icracilar tarafindan yiiriitiilebilir. (Bu durum

kisa siire i¢in gerceklesmis olsa da modiil olmamasi nedeniyle siireklilik saglanamadi.)

6) Giizel sanatlar liseleri, egitim fakdilteri miizik 6gretmenligi anablilm dallar1 ve
konservatuarlar gibi mesleki egitim veren kurumlarda, 6zellikle de tiflemeli ¢algi calan

ogrenciler i¢in bir ya da iki yariyil siireli se¢meli sipsi derslerine yer verilebilir.
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EKLER



EK-1

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

Kisisel Bilgiler

Ada:

Soyadi:

Baba Adt:
Dogum Tarihi:
Dogum Yeri:
Egitim Durumu:
Meslegi:

Isi:

Sulale Lakabau:
Medeni Hali:

GORUSME SORULARI

GIRIS

1. Kendi agzinizdan 6zge¢misinizi 6grenebilir miyiz?

2. Caldigimiz ¢alginin adi nedir?

3. Caldiginiz calgi baska isimlerle adlandirilir m1?

4. Bolgesel olarak bu ad degisir mi?

5. Yore de veya yore disinda sipsiye benzer ¢algilarla karsilastiniz m1?
OGRENME

6. Sipsi ¢calmaya ka¢ yaslarinda bagladiniz?

7. Sipsi ¢calmaya nasil basladiniz?

8. Sipsi ¢almay1 kimden ve nasil 6grendiniz?

9. Miizik egitimi aldiniz m1? Aldiysaniz agiklayabilir misiniz?
YAPISAL

10. Sipsi yapisal olarak kag parcadir?

11. Bu parcalara verilen adlar nelerdir?

12. Sipsi yapiminda kullanilan malzemeler nelerdir?

148



13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21

149

Bu malzemeler hangi 6zellikte olmalidir?

Sipsi tizerinde goriilen koyu bolgeler nedir?

Sipside kag delik vardir?

Delik sayis1 farkliliklar gésterir mi?

Sipsi de deliklerin ¢aplar1 esit midir?

Sipsi de akort nasil yapilir?

Ipin islevi nedir?

Ipin uzunlugu, sarmm sayis, niteligi, kalinlik-incelik durumunun bir énemi var
midir?

. Calgimiz detayli olarak o6l¢iile bilir miyim?

ICRA (Performans)

22.
23.
24,
25.
26.
217.
28.

29.

Sipsinin ses genligi ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Genellikle kullanilan ve gelenekte yeri olan sipsilerin kara sesi nedir?

Sipsi ile Teke yoresinde hangi miizikal bigimler seslendirilir?

Sipsi ile Teke yoresi disinda ezgiler seslendirilir m?

Gelenekte Sipsi ile birlikte calinan ¢algi veya ¢algilar nelerdir?

Sipsi ile ilgili bir gelenek bahsedebilir mi?

Sipsi icrasi sirasinda govde iizerinden sol elinizi ayirdiginiz goziikiiyor. Bunun
nedeni nedir?

Sipsi icras1 sirasinda herhangi bir parmak hareketi olmaksizin gesitli ses

degisiklikleri (¢carpma, vibrato, triller) duyulmakta. Bunu nasil sagliyorsunuz?
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SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI REKTORLUGE
Muzile Kiilrért Arastirna ve Uvgulama Merkezi Midiir]

KONU : Deniz YILDIZ

T.C. ;
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITES! REXTORLUGUNE
{Odgrenci Isleri Daire Bagkanlhia)

[1¢1:11.05.2012 Tarik ve B.30.2.SDU5.0.072.00.02-302.08.01-1357/9453 Sayih Yaziuz

o

Sadece sdz konusy tezde kullandmas: ve tezde Sil vman Demire! Universitesi, Miizik K
Arastimma ve Uygulama Merkezi'ne atif vapimas: kavdrvia talep edilen kavitlann verilmest uvaun
gorillmistiiz.

Geregini arz ederim.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler:

Adi Soyadi: Deniz YILDIZ

Dogum Yeri ve Tarihi: Bucak/27.08.1985

Egitim Durumu:

Lise Ogrenimi: Isparta Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi-2003

Lisans Ogrenimi: Siileyman Demirel Universitesi Burdur Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali-2007

Bildigi Yabanci Diller: Ingilizce

Is Deneyimi:

Calistig1 Kurumlar:

Isparta Ozel Egitim Mesleki Egitim Merkezi (Okulu) (2012-....)
Agri Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi (2011-2012)

Agri Hayrettin Atmaca Anadolu Lisesi (2011-2012)

Isparta Giizel Sanatlar Lisesi (2008-2010)

Yedisehitler Ortaokulu/Isparta (2007-2008)

T.C. Genglik ve Spor Bakanlig1 “Tiirk Halk Miizigi Secici Kurul Uyesi”
(2008-2014)

Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu (THOF) “Miizik Ihtisas Hakemi”
(2017-...))

Bilimsel Faaliyetler:

2014’te Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 (TMDK) tarafindan 20-21 Subat 2014 tarihlerinde
diizenlenen “I. Uluslararasi Kaval Sempozyumu” nda “Kaval Egitiminde
Metot Sorunu ve Baslangi¢ Diizeyine Yénelik Bir Metot Onerisi” bashkl

bildiriyi sunmustur.



Projeler:

Sanatsal
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2012°de Bat1 Akdeniz Kalkinma Ajansi (BAKA) tarafindan finanse edilen
T.C. Isparta Valiligi ve Siileyman Demirel Universitesi ortakhigi ile
hazirlanan ve 2013’te Isparta Valiligi’nce yayimlanan “Teke ve Toros
Folklorunda ISPARTA TURKULERI” adli albiim (CD) projesinde; proje
yiiriitiictisti, miizik yonetmeni, aranjor Ve dilsiz kaval icracist olarak yer
almistir.

Albiim YouTube linki:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLZQIIt s2uWFgqdcKmNDVRSY6

OvzT2tjtr

Faaliyetler:

2001-2012 Milli Egitim Bakanligt (MEB), Genglik ve Spor Bakanligi,
Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu (THOF) ve Tiirkiye Universite Sporlari
Federasyonu’nun diizenlemis oldugu bir¢ok Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk
Oyunlar1 Yarismalarinda “Miizik Yonetmeni” ve “Dilsiz Kaval Icracist”
olarak yer almistir.

2000°den bu yana festival, konser, dinleti vb. etkinliklerde, pek ¢ok
sanatciya dilsiz kavali ile eslik etmektedir.

2007°’de MAKU Rektorliik konferans salonunda “Kaval Dinletisi”
gergeklestirdi.

2008’de Dilsiz kaval ve piyano i¢in ilk denemesi olan “Kirmizi1 Bugday” adli
Manisa tiirkiistinii diizenledi.

2008’ de MAKU Tiirk Halk Miizigi Toplulugu ile (T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi  destekleriyle) Bosna-Hersek Sarajevo  Universitesi’nde
diizenlenen “How Do Young People Understand And Practice Human
Rights” adli uluslararasi konferansin agilig konserini gergeklestirmistir.
2008°de MAKU & Akdeniz Bélge Bando Komutanligi Bandosu isbirligi ile
SDU ve MAKU’de gerceklestirilen Atatiirk ‘ti Anma konserlerinde solist
(dilsiz kaval) olarak yer almistir.

2008-2010 tarihleri arasinda SDU Tiirk Halk Miizigi Korosu sefligini

yiiriitmis ve topluluk bir¢cok konser vermistir.


https://www.youtube.com/playlist?list=PLZQIIt_s2uWFqdcKmNDVRSY60vzT2tjtr
https://www.youtube.com/playlist?list=PLZQIIt_s2uWFqdcKmNDVRSY60vzT2tjtr
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2011°de Besteciler, Orkestra Sefleri ve Miizikologlar Birligi Dernegi
(BESOM) tarafindan diizenlenen Cumhuriyetimize Armagan I1. Ulusal Beste
Yarismast 'nda (Keman-Piyano i¢in) “Ishak Pasa’dan Topkapt 'ya "adli eseri
ile finale kalmustir. Yarismanin finali Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi Konser Salonunda gerceklesmis olup, eserler keman
sanatcist Cihat ASKIN ve piyanist Giiliim SURMEN OTENEL tarafindan
seslendirilmistir.

“I[shak Pasa’dan Topkapt’ya” (Keman-Piyano i¢in) adl1 bestesi;

o 2012’de “Beyaz Uykusuz Uzakta” adli II. Ulusal Kars Kiiltlir ve
Sanat Festivali programinda yer alan “Minyatiirler” adli resitalde
keman sanatgis1 Cihat ASKIN ve piyanist Mehru ENSARI tarafindan
seslendirilmistir.

o 2012’de Afyon Kocatepe Universitesi ve Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuari Mezunlar Dernegi katkilariyla
gerceklestirilen Cihat Askin ve Kiigiikk Arkadaslarnt (CAKA)
konserinde keman sanatgisi Cihat ASKIN ve piyanist Oytun EREN
tarafindan seslendirilmistir.

o 2014’te SDU’de gergeklestirilen konserde keman sanat¢is: Cihat
ASKIN ve piyanist Mehru ENSARI tarafindan seslendirilmistir.

2012-2015 Isparta Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Tiirk Halk Miizigi
Toplulugu 'nun sefligini yliriitmiis ve toplulukla bir¢ok konser vermistir.
2013°te 49. Kiitiiphaneler Haftas: etkinlikleri kapsaminda Isparta 11 Kiiltiir
ve Turizm Miidiirliigii Konferans Salonu’nda Gékhan UZUNLAR (piyano)
ile “Dilsiz Kaval & Piyano Dinletisi” gergeklestirmistir.

2013 yilinda “TRT Popiiler Cocuk Sarkilart Yarismast 'nda” finale kalan,
s0z ve miizigi Yildiz MUTLU YILDIZ’ a ait olan “Yok Yok” adli sarkinin
aranjoridir.

2013’te Universiteleraras1 Kurul (UAK)-Sanat Dallar1 Egitim Konseyi
Toplantis1 A¢ilis Konserinde ilk seslendirilisi gergeklestirilen "Isparta’dan
Dért Tiirkii" adli tiirkii diizenlemeleri, SDU Prof. Dr. Liitfi CAKMAKCI
Kiiltir Merkezi’nde SDU Akademik Oda Orkestrasi tarafindan

seslendirilmistir.



Tletisim:
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o 2017°de “Isparta'dan Dort Tiirkii" adl tiirkii diizenlemeleri, Samsun
Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 Geleneksel Y1l Sonu Konseri’nde seslendirilmistir.

2014’te SDU Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan
diizenlenen “Yeni Yil Konseri”nde fliit ve yayli calgilar orkestrasi icin
diizenledigi “Al Alma Boyanwr mu?” adl tirki, fliit sanatgist Déndii
DULKADIR ve SDU Akademik Oda Orkestras: tarafindan seslendirilmistir.
2015’te “Yayla Yollarinda Yiirtiyiip Gelir” adli Burdur Tirkiisi’nii (STAB
icin) diizenlemistir.

o 2015’te “Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir” adli tirki
diizenlemesi MAKU Coksesli Korosu “KOROMAKU”
tarafindan 1. Izmir Polifonik  Korolar  Festivali’de
seslendirilmisgtir.

o 2017°de “Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir” adli tirki
diizenlemesi Mugla Giizel Sanatlar Lisesi Coksesli Korosu
tarafindan Geleneksel Y1l Sonu Konseri’nde seslendirilmistir.

2016°da MAKU Veteriner Fakiiltesi Konferans Salonu’nda gergeklestirilen
“Universitemizin Yiikselen Giicii Kadin Akademisyenlerimiz" adli etkinlikte,
kendi diizenlemelerinden olusan bir repertuarla Sinan TUFEKCI (piyano) ile
"Dilsiz Kaval & Piyano Dinletisi" vermistir.

Deniz Yildiz’a ait beste, diizenleme ve performans orneklerinin yani sira
saha ¢alismalarindan orneklerin de yer aldigr YouTube kanali linki:

https://www.youtube.com/denizyildizofficial

E-Posta Adresi: denizyildiz@gmail.com

Tarih: 12.07.2017


https://www.youtube.com/denizyildizofficial
file:///E:/TEZ%2021.06.2017/SON%20TAHLİLDE/denizyildiz@gmail.com

