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ONSOZ

Gunumuzde edebiyatin bir dali olan gkstirmali edebiyat iki farkli eserin
birbiri ile karsilastiriimasina dayanir. Bu iki eser farkh uluslarfiaxkl dillerde yazih
eserleri olabildii gibi, ayni ulus edebiyatinin farkli eserleri ya ayni yazarin farkl
donemlerine ait eserlerini birbiri ile kalastirmaseklinde de olabilir. Kanlastirmali
edebiyat, iki eser arasindaki Ustunlikleri ya daildikleri incelemeyi esas almaz.
Ustelik dyle bir argtirma tanimi da yoktur. Asil gorevi edebiyatsékenenlerince
“edebi eser” olarak kabul edilen eserlerin birkerigakin, benzer, ortak ve farkl

yonlerini argtirmaktir.

Bu argtirmada biri Turk edebiyatindan (Sabahattin Aligeti ise Kort
edebiyatin (NOredin Zaza) secilen iki yazarin ogkilincelenmgtir. Bu ¢alsmanin
temel amaci, iki yazara ait benzer dykuleri kongld@ainda kagilastirmaktir. Her
iki yazarin oOykuleri birbirine yakin donemlerde yazakla birlikte yazildiklari
dénem ve sonrasindgladikleri konular bglaminda ses getiren 6ykulerdir. Ozellikle
de yazildiklart donem itibari ile dinya ofgede sinifsal ve ulusal bazi siyasal
akimlarin yikselie gecmesi ve yazarlarin da bu akimlar icinde eleitden yana
tavir almalar yazdiklari eserlerde vicut bujtou Boylece tgra insaninin ygadgl
haksizliklari yansitmalari bu gtamayi 6énemli kilan bir gier noktadir.

Bu calsmanin hazirlanmasinda epnegecen ve camaya katkida bulunan
herkese tgekkirlerimi sunmak isterim. Oncelikle beni bu galayr yapabilecek
akademik seviyeye getiren Mardin Artuklu Universitélirk Dili ve Edebiyat
B6lumu hocalarindan Dog. Dr. Beyhan Kanter'e, Ydd¢. Dr.Seyda Bali'ya, Yrd.
Dog. Dr. Adnan Oktay’a, Yrd. Dog. Dr. Serdar Kaa’' Mus Alpaslan Universitesi
Kart Dili ve Edebiyati Boliumi hocalarindan Yrd. Ddgr Ayhan Tek’e, Adiyaman
Universitesi Turk Dili ve Edebiyatt Bolimi hocaledan Dog. Dr. Mustafa

Karabulut'astikranlarimi sunarim.
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OZET

uksek Lisans Tezi
SABAHATT IN ALi VE NUREDIN ZAZA'NIN OYKULER iNiN
TOPLUMSAL GERCEKC iLIK ACISINDAN KAR SILA STIRILMASI

MEHMET DINC
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu
Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
2016: vii+99

Bu calsmanin amaci, Tirk Yazar Sabahattin Ali'nin OykiileiKiirt yazar Naredin
Zaza'nin oykdlerini toplumcu gercekci gaminda analitik olarak keutastirmaktir. Bu
aragtirmada, her iki yazarin oykilerinden toplumcu gdéigg kurami temalari barindiran
oykuleri kasilastirmali edebiyat bilimi verilerisiginda mukayese edilecektir. Gaha Uc¢
ana bolimden olgmaktadir. Birinci bolimde Karastirmali Edebiyatin tanimi, tarihgesi ve
onemi ve Turkiye'deki gel@ nokta irdelenmitir. Arastirmanin ikinci béliminde ise
yazarlarin hayatina, eserlerine ve gahmiza yon verecek olan toplumcu gercekgi yonleri
Uizerinde durulmy yazarlarin benzer tematik dykuileri tasnif edintiu dykuler ayrintili bir
sekilde ele alinny, oykulerin mukayesesi tablolarla desteklenereksikrimali edebiyat
bilimi cercevesinde Oykulerdeki benzer ve farkigel®er tespit edilmeye calimistir.
Calismanin uguncu boéliminde yine her iki yazarin mukayedilen Oykulerinde ihanet
olgusu, tara ve kadin ve hayal kiriigh temalarinin konu acgisindan mukayesesi yagtimi
Sonug¢ kisminda ise Tirk ve Kirt edebiyatinda 6ndoiliyere sahip olan iki yazarin
oykullerinde duygu yUkli benzer konulari ele gldve toplumcu gercekgilik temasinin

islenisi bakimindan birbirine yakinlik géstepilitespit edilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Ali, NOredin Zaza, Toplumcu Gercekgilik

Karsilastirmali Edebiyat.



SUMMARY

Master’s Thesis
Comparing of Sabahattin Ali And Ndredin Zaza’s Tores
In Terms of Social Realism
Mehmet ONC
Mardin Artuklu University
Social Science Ingétu
Turkish Language and Literature Department
2016: vii+99 Pages

Aim of this study is to compare analitically theréés of Turkish writer Sabahattin
Ali and Kurdish writer NUredin Zaza in terms of st realism. In this reseach from both
writers stories which contain socialist realismatyethemes are compared in the light of
comperative literature science datas. This reseemoBists of three main chapters. At first
chapter, Comperative Literature’s description,drigiand importance and the place where it
states in Turkey is studied. At the second chapteesearch it is dwelled on writers’ life,
works and socialist realism aspects which willgghaur research, and the writers’ similar
themabic stories; are classified, these storiesharglled in detail, and comparison of the
stories are supported by visuals and frameworkkigstories different and similar items are
tried to be identified in the light of comparatiNerature science.At the third chapter, in the
stories of both writers whose Works are comparestralpal case, rural, women and
frustration themes have been compared in termsmEg. As a result of study, it is found
that both writers who have an important place inkiBln and Kurdish literature, handle
similar emotionally charged subjects and have siitiés in terms of socialist realism

themes in their stories.

Key Words: Sabahattin Ali, NOredin Zaza, Socialist Realism, Comperatiterature.
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GIRIS

Karsilastirmali edebiyat, Turkiye’'de yaygin bir bilim dalmamakla birlikte
son donemde daha fazla kgualan ve tartilan bir alan olarak tarif edilebilir. S6z
konusu alanla ilgili cagmalar icin erken dénem metinlerinden s6z edilse de
dunyadaki sertvenle kalastirildiginda bu alanda bir gecikmeden s6z edilmesi
muamkundur. Nitekim Arak’'in belirtii gibi “Karsilastirmali edebiyat biliminin
ulusal edebiyatlardan ayrilarak gmasiz bir disiplin haline gelmesinden ancak 19.
yuzyilin ikinci yarisindan s6z edilebilir’ (Arak 2@: 26). Bu donemde 06zellikle
Avrupa'da kagilastirmali edebiyat alanina ilginin agtna taniklik edilir.
Karsilastirmali edebiyat, farkli yazarlarin farkh dénenafey bir ulusun edebiyatinin
baska bir ulusun edebiyati ile kalastiriimasi gibi cama disiplinine sahip olmasi
nedeniyle hem @er edebiyatlari tanimak hem de farkli okumalar yapracisindan
farkll imkanlar yaratmayi hedefler. K@astirmali edebiyat, karlastirilan eserlerin
birbirlerine olan Ustunliklerini ispatlamaya gataz. Bunun yerine farkli eserlerin
benzerliklerini, yakinhklarini ve farkh yonlerinbrtaya cikararak, edebiyatlarin
birbirlerini tanimasina, birbirine yalkdmasina imkan verir.

Turkiye'de s6zU edilen gecikmenin birds@a boyutu ise, kogu edebiyatlar
olan Kurt ve Turk edebiyatlar arasindakskileri ele alan ¢abmalarin azkgidir. Bir
elin parmaklarini gegmeyen gahalarin yaninda bu cainamiz, 6yku dalindaki ilk
calismalardan biri nitefii tasimaktadir. S6z konusu iki edebiyatin 6yki alanimesak
onemli isimlerinden ikisi secilngiir. Nitekim Naredin Zaza Kurt dykucugtinin,
Sababhattin Ali ise Turk oykucugiinin 20. yuzyildaki temsilcilerinin banda gelir.
Abidin Parilti ve Ozlem Galip’in hazirladiklaKirt Romaniadh calsmada, Zaza
icin su deserlendirme yapilngtir: “Oykdlerinin kisalgl, derdini iyi anlatmasi,
kullandigl dilin basitligi ama carpicifil vesiirselligi, yazdgl déneme gore cok ilerde
Oykuler olmasi Naredin Zaza'y bir 6ykucu olarakdaremli kilmaktadir” (Parilti ve
Galip 2010: 23). Ayngekilde Sabahattin Ali icin de bir saptama yapilacéksa,
“Ali'nin Tark oéykucaluginin dénim noktalarindan biri olglunu belirtmektedir”

(Gunyol 1984: 33). Buradaki 6rneklem, her iki yamaayni zamanda benzer bir



edebiyat anlayina sahip olmalari nedeniyle kdastirmaya uygun oOzellikler
gostermeleri Gizerinden gercegtiglmi stir.

Calismamiz Girg ve Sonuc¢’'un dinda U¢ bolimden ogacaktir. Birinci
bolimde; Kagilastirmali edebiyatin tarihsel seriiveni ile Turkiyekdseyri Gzerinde
durulacak ve c¢amamizin da temelini ofturacak kagilastirma oOlcutleri
irdelenecektir. Ardindan her iki yazarin edebiyatlagslarini buyik O6lgide
belirleyen “Toplumcu Gercekcilik” Gizerinde durul&cee kasllastirma alani tespit
edilecektir. Ikinci bolimde, her iki yazarin yamlarina ve eserlerine gailecek,
dykulerinde nesnel konular cercevesinde toplumcucekgi @Geler barindiran
Oykulerinin  ortak, benzer ve farkh yonleri tabldé&a desteklenerek
karsilastirilacaktir. Bu bolimde ayrica Kirt ve Turk edetiiyiliskileri baglaminda
her iki edebiyati birbirine yakiirmis calsmalardan bahsedilecektir. Uglincl ve ayni
zamanda sonug bolimiinde ise eserler arasindgangakonusu bglaminda saptanan
benzerlik, ortaklik ve farkliliklara ggnilerek, yapilan kamnlastirma ile ilgili genel

bir dezerlendirmeye yer verilecektir.



1. BOLUM

1.1. Karsilastirmali Edebiyatin Tarihgesi

Karsilastirmali edebiyat bilimi, iki farkli yazara ait yaadayni yazarin iki
farkli eserinin donemsel, imgesel, konu, Usllp ya #urgu bglaminda
kargilastirmasina dayanan edebiyat bilimidir. Bu bilim tédee yabanci ve ulusal
edebiyatlarin birbirine etkilerini ya da birbirleile kiyaslanmasi esasina dayanir.
Karsilastirma ulusal edebiyat icerisinde yapgohda, edebiyatin gglinesine vesile
oldugu gibi, farkh uluslarin edebiyatlarinin kaestirilmasinda ise kultirlerin
birbirine yakinlgini ortaya c¢ikarma gibi bir amac¢ dasitaaktadir. Edebiyatlarin
karsilastirilmasinin  tarihgcesine inersek, ilk etapta sKagtirma bilimsel
yontemlerden uzak olsa da zaman icerisindesgelibu bilim dali kendini ifade
edecek bir teki@e kavygmustur. Karstirilmamasi gereken bir geér konu da, eserler
karsilastirilirken, eserlerden birinin 6tekine gore dahiaalugu gibi bir saptamaya
gidilmemesidir. Kagilastirmali edebiyat bilimi eserlerin  birbirlerine gore
astunldklerini argtirmaktan cok birbirleri ile olan benzerliklerinievfarkliliklarini
ortaya koyarak iki eseri birbirine yaktamayi amaclamaktadir: “Beangicta farkl
iki kultar, iki dil arasinda yapilmasi geregtbelirtilirken” (Tieghem 1943), sonralari
kargilastirmali  edebiyatin daha geni alanlara yapilagani ifade etmeye
baslamslardir’ (Teksan 2011: 21). Boylece kalastirmali edebiyatin sinirlari da
giderek belirgin bir hale gelmeye, ihtiyaca cevapecek daha genbir tanim arafi
bulma vyoluna gidilmgtir. Cemal Sakalli, gesgleyen kagilastirmali edebiyat
arggtirmalarini iki balik altinda tanimlar:

“Karsllastirma’ yodntemiyle yuritilen caimalarda yazinsal gortngelere
iliskin iki tir bilgi elde edilmesi hedeflengtir. Bunlardan birincisi; yazini

devingen kabul eden, yazinlar arasindaki beredusal yazinlar arasindaki
temas ilgkilerine balayan, benzerlik ve farkliliklari temas skileri
biresimlili gi belirleyen sureclere yunlssan yazin tarihi agirmalaridir.
Ikincisi ise; iki veya daha fazla ulusal yazindakapittaki herhangi bir

goringunin benzegini veya farklilgini, yapitlarin  veya yapittaki



gorungulerin  6zgunluklerini  saptamaya yonelik skagtirmall  yazin
elestirisidir’ (Sakalli 2006: 242).

Karsilastirmali edebiyatin anlamina yonelik yapilan birdgk tanimlamaya
ragmen, bu bilimin amaci g6z 6ntne aligihda, bu tanimlamalarin gaulugu ile
birlikte genel itibari ile ayni anlam bittrgiinde birlgtigi gorilur. Kisa ve genel bir
tanimlamayla “Kagilastirmali edebiyat, benzerlik, tesir ve yakinlk messini
inceleyen bir sanattir” (Kefeli 2000: 9). Yine Reeauve Pichois’e gore
“Karsilastirmali edebiyat; analoji, akrabalik ve etkila baslarinin aratiriimasi
suretiyle, edebiyati der ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mek&ndinde
birbirine uzak veya yakin durumdaki olaylarla edelgtinleri birbirine yaklgtirmayi
amagclayan yontemsel bir sanattir. Yeter ki bu edabfiinler, bircok dile ya da
kiltare ait olsunlar; onlari daha iyi tanimlayiplaanak ve onlardan zevk alabilmek

icin ayni gelenge ait bulunsunlar” (Rousseau ve Pichois 1994: 182).

Gunumizde karlastirmanin ayni dilin, ayni kdltirin eserleri arasnd
yapilabilecgi gibi, ayni devirde, ayni tlrlerde ve hatta ayargra ait farkli eserleri
arasinda da yapilabilegigfade edilmektedir: “Kagilastirma ulusal edebiyatin kendi
eserleri Uzerinde oldgw gibi farkli uluslarin edebiyatlar arasinda dgnebilir’
(Aytag 1997: 15). Kaulastirmali edebiyat, belli bir ulusal edebiyat icintakl iki
eserin birbiriyle kiyaslanmasini gadigi kadar farkh iki kdltire ait eserlerin de
birbiri ile kiyaslanmasina da olanak tanimaktaOmemli olan durum incelenecek iki
eser arasinda, incelenmesi gereken kaygerdgnlerin olmasidir. Karastirilacak
yonleri olmayan eserleri k@fastirmak, bilimsel olarak bir anlam ifade etmeyecekti
Yine kasgllastirmali edebiyat, sinirlar belirlengpndar bir alana uygulanan bir teknik
olarak ele alinmamalidir. Aksine daha gehir yelpazede edebi gkileri gozler
onune serecek, her tirli edebi gietie 6n ayak olacak kadar sinirlari gehir alan
olarak dgerlendiriimelidir. Bu tarymalar beraberinde nasil bir kdastirmall
edebiyat sorusunu da getigtni. Karsilastirmali edebiyat ekolleri de diyebilegieniz
bu durumlarda baz alinan iki temel ekol stamza c¢ikmaktadir. Bunlardan birisi
karsilastirmall edebiyatin c¢iki yeri olarak kabul edilen Fransa ekolugeh ise

birden cok ulustan okan Amerikan ekoltddr.



1.1.1 Fransiz Ekoll

Karsilastirmali edebiyatin sinirlari konusunda, ilk donent#e bir cerceve
ongorualmigtar. Fransiz ve Amerikan ekollu diyebilgomiz ana yaklgimlardan ilki
olan Fransiz ekoli bu konuda daha dar kapsamlidliarsilastirmali edebiyat
teriminin 1827 yilinda Villemain tarafindan Franda'kullanilmasi” (Enginin 2011:
17), bu alanin ilk olarak orada bilimsel bir cereeginde dgerlendirildigini gosterir.
Karsilastirmall edebiyat terimini benimseyen Van TieghemaniSiz ekolu ile ilgilisu
soruyu sorar: “Mukayeseli edebiyat,sitl edebiyatlarin Grina eserlerin, tiplerin,
sahnelerin birbirine benzer sayfalarini yan yan@igebenzerliklerini ve farklarini
gormekten mi ibarettir? Bu sorunun cevabi hayirdincak bu tespit, bir eseri
digeriyle izah etmek icin kacinilmaz bir hareket nektir” (Engintin 2011: 17).

IIk calismalar dar kapsamli olsa da féastirmali edebiyat alanina bilimsel
olarak Universitelerde ilk yer acan ulke yine Fedds. Kagilastirmali edebiyatin
Fransa'daki Onculeri arasinda ise Abel Francoidexiban, Jean Jacques Ampere,
Philarete Chasles, Frederic Ozanam, Louis Benloéw, Delatouche ve
Baldensperger gibi isimler 6n plana ¢ikmaktadir.t&uhlerden itibaren Fransa’'daki
kargilastirmali  edebiyat camalariyla beraber, Almanya’da Moriz Carriere,
Friedrich Hirt, Ernst Robert Curtius, Max Koch’usimleri on plana c¢ikarken,
Macaristan’da Hugo Meltz ile Lownittalya’da Francesco de Sanctis, Artura Graf
ve Artura Farinelli,isvec’te Marc Monnier, Louis ve Paul Betz; Hollartta'Georg
Brandes veingiltere’de de Mathew Arnold bu alanda hatirlanmasreken

isimlerdir.

Karsilastirmali edebiyatin bir bilim dali olarak Univerdggen edebiyat
boélumlerine yerlgmesinin balangici olarak 19. ylzyila kadar gidilebilir. Buredin
baslangici Avrupa devletleri Uzerinden ggmhistir. Bu bagilamda kagilagtirmali
edebiyatin uluslar duzeyindeki tarihsel surecinkildgzinda, Fransa yaragti ilk ve
etkin roliyle bu alanin 6ncisu olarak amza c¢ikmaktadir: “karlastirmali
edebiyat terimi Fransa’'da ilk defa 19. ylzyilin leembalarinda Cuvier'in Unla
kitabi Anatomie Comparg1800) ve ya Degarando’nuhlistoire Compareedes
Systemes de Philosophi€1804)'sinde acikca belirfli gibi, ‘Litterature



compareedlarak kagimiza cikmaktadir” (Aydin 2008: 26). Girsel Aytaa
karsilastirmall edebiyatin Avrupa’da ciddi bgekilde ele alinip, akademik cevrelerde
de bu konuda c¢aimalarin yapildil 6ncu Ulke olarak Fransa’'waret eder: “Fransiz
akademik komparatigiinin en 6nemli 6nclsu sayilgtir” (Aytac 1997: 42).
Fransa’nin kawlastirmali edebiyatin Onculerinin arasinda olmasinmnedeni de
Fransiz edebiyatinin dinya capinda dikkate alinglorasiydi. Mesut Tedan bu
konuyu sOyle aktarmaktadir: “karlastirmali edebiyatin bgangicindan itibaren
Fransa gerek Avrupa’da gerek kolonisi okriilkelerin edebiyatlarinda kendi izini

aramg, kasilastirmali edebiyat teorisini ona gore kurghwr” (Teksan 2011: 89).

Karsilastirmali edebiyatin etkisi arttikca okullarda da kders olarak
okutulmaya bglandigi goralur. Boylece @rencilerin farkli metinleri yan yana
koyarak daha etkili saptamalar yapmalaglaamstir. Uygulamanin somut bir kaniti
olarak da Abel Francois Villemainin c¢atnalarini gosterebiliriz: “Kaulastirmali
edebiyat terimi, Fransa'da sistematik ststirmali edebiyatin babasi olarak kabul
edilen tarafindan bazi derslerde kullangimi (Aydin 2008: 26).

Fransiz kanlastirmali edebiyat c¢ajmalari, 19. yuzyilhin ortalarina
gelindiginde akademik dizeyde de bir ilerlemeglamistir. Okullarda edebiyat
kargilastirmalari bglaminda verilen bu derslerin 6nemi artik¢a, skagtirmali
edebiyat Uzerine seminerler ve kongreler dizenlgensglanmstir. Nitekim bu
gelisime 1835 yilinin sonunda Villeamin ve Ampere’nin Gliginde balar.
Villemain tarafindan Sorbonne Universitesi'nde leriFransiz edebiyati derslerinde
uygulanan kagnlastirmali edebiyat yontemi, edebiyat alaninda yemi ufuk acar:
“Villemain, Ortaca& ve 18. yuzyill edebiyat derslerinestza. 1829'da 18. yuzyil
Fransiz yazarlarinin yabanci edebiyatlara ve Avrfiga dinyasina tesirlerini
inceleyen ilk dersi, ilk mukayeseli edebiyat sayilia’ (Engintin 2011: 17). Bu
dersler, sonradan Philarete Charles ile surdurgtiimi“Philarete CharleRRevue de
Parisde yayimlanan “Litterature Strangere Comparee”Worbir ders verir” (Aydin
2008: 27). Fransa’'daki kalastirmali edebiyat cagmalarinin Gnt giderek tlkegina
tasan bir vaziyet alir. Karlastirma konusunda ilk uluslararasi kongre de 19. yiizy
son ceyrginde yapilir. Boylece kanastirma kucguk bir ¢evrenin ilgilengdi bilim



dali olmaktan cikarak, daha gerkitlelere hitap etmeye klar: “Victor Hugo’nun
baskanlk edip Turgenyev'in de s6z ayli16 Haziran 1878'de Paris’te toplanan
Uluslararasi Katlastirmali Edebiyat Kongresi bu alanda yapilan ilklami olarak
gosterilebilir’ (Aydin 2008: 27).

Fransiz edebiyatcilarinin, kendi edebiyatlarinin bayeci  edebiyatlar
Uzerindeki etkisini ardirma yoluna gitmeleri ya da fea edebiyatlarin Fransiz
edebiyati Gzerindeki etkilerini kglastirma yoluyla incelemeleri, bu alanin
Universitelere de girmesini hizlandigtmr. “Bu alana Universitelerde yer veren ilk
ulke olan Fransa'daki” (Teln 2011: 30) sure¢ hizlandi: “Baldensperger’in
Lyon’dan Sorbonne Universitesine gg¢i1910), orada komparatistikle bir Fransiz
ekolinin olgmasina gotaren dnemli bir adim sayilir. Ardindaragiburg’da da bu
Karsilastirmali Edebiyat alanin kirstustu acilir, Paul HazgRhldensperger’in
ogrencisi) College de France’a gecer. 1921'de unlévire de Litterature Comparee”
yayin hayatina #ar” (Aytac 1997: 52).

Fransa’da bu galmelerin olmasi, Fransa’nin kaastirmali edebiyat
konusunda diinya capinda bir Gne kantmustur. Ikinci diinya sawa sonrasi, bu
bilim dal iyice kabul edilir hale gelmi her @&rencinin farkli eserleri
karsilastirabilmesi icin Universitelerde yaygin hale gettini “ikinci diinya saval
sonras! Ulkenin her Universitesine bir kompardtistiirsist eklenmgtir’ (Aytac
1997: 52). Boylece kalastirmali edebiyatin ¢ikiyurdu sayilan Fransa'da, bu alan
ile ilgili hatiri sayih ¢algmalarin yapildil gozlemlenmektedir.

1.1.2 Amerikan Ekoll

Karsilastirmall edebiyat alaninin en gucla ikinci ekolirolamerikan ekold,
karsilastirmall  edebiyat akrmalarinin  sinirlarint  daha geni bir aclyla
irdelemektedir. Dunyanin birgok yerinde yok olmaye tutmy pek cok kilttrlerin
Amerika Birlgik Devletleri’'nde kendine yer bulmasi, Amerikan Ekuin de daha
kapsayici olmasinda hatiri sayili bir rol oynamdkta Boylece Amerikan ekoliinde
amaclanan hedef, bir yandan edebiyatin vawridan ginimuze kadar gecen sire

icinde gelgen deerleri korumak, bir yandan da giunimuize gelirkenbadein



eklektik bir yontem ile dari agilmasini sgamaktir. Bunun yaninda da Fransiz
ekolinin edebiyat giigina aciimina kar, Amerikan ekolii daha c¢cok edebiyat
eserinin estedi ile ilgilenmesi, edebiyat ‘ici’lgi acisindan daha fazla benimsenen bir
norma buriinmgidr. Amerikan ekoliine aciklik getirme adinda Renell@k 6nemli

bir saptamada bulunur. Rene Wellek AmerikansKagtirmali Edebiyat ekollni
dort madde ile agiklar:

1. Kasilastirmali edebiyat bilimini iki edebiyat arasinda atht-ihracat
incelemesine indirgemek gibi deneme olsa olsa iyaml
2.Eger eserin, yazarin psikoloji ya da devriningiiice yapisina kar
durumunu argiriyorsak, bgkaseylerle @rastyoruz.
3. Bence tek dgru gori, sanat eserini ¢ok yonlu bir batin, anlam ve
degeri icinde saklayan gostergeler kurgusu olarak latgn kararli
‘batincal’ gorgtur.
4. Sanat eserlerinin incelgitie ben édebiyat i¢i diyorum, yazarinin
bilinciyle iliskisinin incelenmesine iseedebiyat di’ (Ayta¢c 1997: 65-
66).

Amerikan ekoline gore kgfastirmali edebiyata konu olacak eserler ayni

ulusun edebiyatindan olabilegegibi farkli uluslarin edebiyatlarindan da secileb
Yerli bir eseri yabanci bir eserle kdastirmak mumkin oldgu gibi, yerli bir eseri
yine yerli ama farkli bir doneme ait gka bir eserle karlastirmak da mumkuandur.
Ayni sekilde ayni doneme veya aysaire-yazara ait iki eser de kdastirilabilir.
Karsilastirmada onemli olan keatastiriimasi yapilacak eserlerin arasinda eklieir

ili skinin bulunuyor olmasi, birbirine yalkjan ya da farklilgan yonlerinin bulunuyor
olmasidir: “Kasilastirma rastgele iki eser Gzerinde yapilmaz. S6z koneserlerin
“karsilastirilabilir’ 6zellik gbstermesi istenir. Bu 6zellilse konuda, motifte, anlatim
tekniginde benzerlik, etkilenme v.b. gkileri varsa ya da var gibi geliyorsa
mevcuttur (...) Kagilastirmal edebiyat biliminin ulusal Usti alanda uyandg
karsilastirmay! ulusal edebiyat icinde de ayni dl¢itlerietitebiliriz” (Ayta¢ 1997:
88).

Tarihit gelsimi acgisindan bakilginda, yapilan saptamalarin genbir
yelpazeyi kapsamasi ve bu alani tanimlamada zarmaamarz fikir ayriliklarinin
olusmasi, kagilastirmall edebiyatin karmgek bir siirece sahip olgunu gosterir. Bu

karmganin temelinde, ilk ©rneklerin tam anlamiyla ve idgli bicimde



kargilastirmali edebiyat disiplini kurallari cergevesindezirlanmamy olmalari
yatmaktadir.

Amerikan ekolinin bir b&a saptamasi olarak da s6z konusu toplumun
bircok ulustan olgmasi sebebiyle, farkli edebiyatlarin birbiri ilerjéastiriimasina
uygun bir zeminde yuksekglnden so6z edilebilir. “Gunimuizde hala §#astirmali
edebiyatin gecerlginden ve etkinkinden s6z ediliyorsa, bunda en buyuk pay, fakli
kaltar ve etnik unsurlari bir arada barindiran kdikcekici toplum yapisiyla Amerika
Birlesik Devletleri’ne aittir diyebiliriz” (Aydin 2008: 8). Amerikan kagilastirmall
edebiyat anlayl, ulusal edebiyatin, yabanci edebiyatlarlasiagtiriimasi anlawini
asarak, ulusal edebiyatin ginda yapilan her tirli camayl da kapsama alanina
almistir: “Mukayeseli edebiyat, ulusal edebiyatsidda yapilan camalar icin
yerlesik bir terim haline gelmgitir. Bu manasi ile Amerika’da ¢ok yaygighaistir”
(Enginin 2011: 22).

ABD’de kasilastirmali edebiyat cagmalari 19. yuzyilda bireysel bgekilde
baslamistir. 20. ylzyilin bglarina dg@ru ise bu yeni disiplinle ilgili cagmalar
dergilerde yayimlanmaya gdanir: “George E. Woodberry 1903 yilinda Columba’d
Journal of Comparative Literatutiecikarir” (Aydin 2008: 40). Amerika'daki
kargilastirmall edebiyat akimi, bu alanda gaialarini strdiiren Fransa’dan bilgisali
verisinde  bulunmgtur. Bu anlamda sunu sbdylemek de yerinde
olacaktir:Kasilastirmali edebiyat, her ne kadar iki ekgkklinde sunulsa da,
Amerikan ekolil,bglangic noktasini Fransiz ekoliinden almiyebiliriz: “Onceleri,
Fransiz gocmenlerin  yardimiyla Amerikan Universiteldeki kagilastirmali
edebiyatkirsilerine ganan disiplin dgal olarak balangicta Fransiz ekollnin
etkisinde kalmy ve calgsmalar genellikle Fransiz-Amerikan kultUrsKileri Gzerine
yogunlasmistir” (Aydin 2008: 41). Yine Amerika'daki Universiexrde bu alandaki
kirst sayilarinin artmasinda da en onemli katkingiza kagilastirmacilarindan
gelmistir: “Kuzey Carolina (1923), Kuzey California (192%e Wisconsin (1927).
Bunlarin kurulmasinda en 6nemli katki ve destekdBasperger gibi Avrupall,
Ozellikle Fransiz karlastirmacilarindan gelngiir” (Rey 1961: 211). Fransiz
komparatistlerinin, Amerika’daki bu camalari, gegi donemi olarak adlandirilir.



Gursel Aytacg’a bu durumgbyle aciklar: “Guerard, Paris'te gglrilen komparatistik
programlarini yalnizca bir gecsafhasi olarak goruyordu” (Aytag 1997: 54).

Karsilastirmall edebiyat, tim cizgileri ile oturdu zaman, Amerikan ekoll de
bununla ¢ zamanli olarak etkisini hissettirmeye slayacak, bdylece Fransiz
ekoliinden butundyle agmaya kadar gidecektir: “Asil hedef ‘General Litenat
yani tek tek edebiyatlar arasindaki sinirlari hegiecek olan ulusal tstl edebiyat
bilimiydi” (Aytac 1997: 54). Amerikan kadastirmali ekoltnin, Fransiz ekoliinden
farkl bir cizgide oldgunu en ¢cok savunan Rene Wellek'tir. Wellek bu duiu
yorumladgl “TheConcept of ComparativelLiterature” (Kdastirmali Edebiyat
Kavrami) yazisindaki awma ile ilgili O0zeti Aytag sOyle aktarir: “1. Fransiz
anlaysina gore, baamsiz, kendi icinde kapal ulusal edebiyatlar vardBu, bir
yanilgidir (...) 2. Carre’nin bu yaslkavrama dayali programi bir yandan fazla dar,

Ote yandan fazla geniutulmustur” (Aytac 1997: 63).

Amerikan Universitelerinde ilk kaitastirmali edebiyat kirstust 1899'da New
York'ta kurulmustur: “Bu kirsl, 1899'da Kolombiya Universitesindesis edilmg
olan kursudur. Ayni Universite, ayni senede (19&pidgiliz ve mukayeseli edebiyat
tetkikleri ismini alan- Mukayeseli Edebiyat kutUpiesi unvanli bir koleksiyon
uretmeye bgiyordu” (Tieghem 1943: 27). Amerika'daki kalastirmali edebiyat
bilimi kirsuleri I. Dinya Sava sirasinda belirli bir duraklama déneminden sdwra
alanda cadmalar yeniden canlanir ve kurulan kirst sayllatmaya balar.
Donemsel olarak ise Amerikan’da kdastirmali calgmalarin y@unlamasi, II.
Dunya Sava sonrasina denk gelir: “Bunungbaa iki nedeninden biri, Amerika’nin
kozmopolit kiltirel yapisi ise, oteki, sawsrasinda buraya@nan Fransiz, Alman
cok sayida edebiyat bilimcinin etkigidir® (Aytac 1997: 61). Amerika’nin
kozmopolitik yapisi ve dinyanin her Ulkesinden gdmasi, bununla beraber
Amerika’ya go¢ eden c¢ok sayida edebiyat bilimcirmtkinligi ile ¢cok 6nemli
calismalarin kokleri atilmaya genmstir: “ABD’de yaklasik kirk tGniversite, ¢gtli
bolumlerin ¢cok esnekslirligi sayesinde bugln bir kalastirmali edebiyat programi

izlemektedir. Bgka yerlerde de, tek tek, bazen olduk¢a Unli kuriile da seminer
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argtirmalariyla yetinilmektedir. Konferans ve tama toplantilar giderek
cogalmaktadir’ (Tekan 2011: 35).

Amerika’da belirgin ilkelerini belirleyen kanlastirmali edebiyat, ayni
zamanda Avrupa’nin kgitastirmali edebiyat algilayive uygulays bicimine zaman
zaman elgtirel bir tepki olarak algilanan “Atlantik Otesi Kalastirmali Edebiyat”
etkinligine neden olur. “Atlantik Otesi Edebiyat giminin dayandg ilkelerin
basinda, her yabanci kiltire demokratik bir yakinh&stgren ve ayni zamanda
Bati'daki koklerinin tamamen bilincinde olarak, dgimizde evrene tim kapilarini

acms bir ulusun entelektiel yaklani gelmektedir” (Rousseau ve Pichois 1994: 44).

Boylece 1920'li yillara kadar Fransa sbacekerken, yeniden ortaya cikan
kozmopolitanizmin etkisi ile artik katastirmali edebiyatin her yerde hissedidi
gorulur. ilk baslarda Fransa ekseninde geh bu alan, giderek kliea eksenlere dpu
kaymayi surdurdr: “Kaulastirmali edebiyat alaninda evringlee o kadar hizli olur
ki, Amerikan-Fransiz kardastirmali ekoliiniin hemen ardindan Almaingiliz,
Italyan, Japon, D@ Avrupa ve Asya ekolleri de bu @glum iginde yerini alir”
(Aydin 2008: 42).

Durumu toparlayacak olursak, kdastirmali edebiyatin tarihgesine
bakildginda karmgk bir stregten gegti goruliyor. Kasilastirmali edebiyat
Uzerinde belirtilen gorlier belli bir gamadan sonra kendine bir yol c¢izmi
Universite kursulerinde bir bilim dal olarak uygoma noktasina gelgtir. Bunun
yaninda kaplastirma biliminde bir ekol tarfmasi da bgdamistir. Amerikan ve
Fransiz ekolinin de kalastirilmasi yapilmg, sonucta kokenlerinin Fransa'ya
dayanmasi, buna gmen Amerika’da daha genibir uygulama alani bulmasi
nedeniyle de Amerikan ekoli Uzerinde daha cok suala bir ekol olmytur.
Karsilastirmali edebiyat biliminin anlayinda ortak bir dinya edebiyat mirasi
olusturarak, farkh uluslarin edebiyatlarini birbirigaklastirmak ve gelecek nesillere

edebiyatlar arasi bir yol sunmaktir.
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1.2 Turkiye'de Karsilastirmali Edebiyat Bilimi Cali smalari

Osmanliimparatorlgu’nun uzun bir siire l3&a uluslarla ilgki icinde olmasi,
dolayisiyla bircok ulusun edebiyatina dgina oldunu sdyleyebiliriz. Osmanlh
donemi edebiyat tarihine bakifginda fakl edebiyatlari kabul etmenin de 6tesinde,
baska dillerde de eserler yazilgtr: “Dil konusunda bile buyik bir esneklik
gostermg, donemin edebiyat dili incgini sezdgi dilde, mesela Farsca eser
yazmakta bir sakinca gormegtin” (Aytac 1997: 25).

Tanzimat Fermani'nin ilanina denk gelen déonem aamanda Fransa’nin
biatin ddnyanin sanat merkezi olarak ilgi g@iibir donemdir. Dolayisiyla
Tanzimat doneminin 6nund agtiolanaklar, dya aciimak isteyen Turk aydinlarinin
yonlerini Avrupa, 6zellikle de o dénemin cazibe ke Fransa'ya ¢evirmesine yol
acmstir. Boylece Osmanh déneminden berigdoedebiyatina @lim gosteren algi
blyuk Olcide dgsmis, yeni ufuk bati edebiyati olngtur. Kasilastirmali edebiyat
daha cok uluslar ustl bir alan olarak organize @idici bu dénemdeki ceviri
etkinliklerini de bu cercevede giinmek gerekir:

Yeni Uretim tarzina uygun bir kiltarin ggirilmesi icin gerekli kagullar,
ceviri yoluyla Uretilebiliyor c¢linkti. Ceviri kiltiribir yandan gecmnin
kialtr  kalitini  degerlendirip aktarirken, 6te yandan bu kalitin
0zimlenmesinde, d@gik bir anlaysla ele alinip yeniden dretiimesinde
baslica roli oynuyorSoyle diyelim, gegi doneminde bir toplum, nitel bir
sicramanin g@gindeyse, ancak kendigindaki kultirlere génderme yaparak
siyrilabiliyor geleneksel ideolojinin etkisinden. elfi ideolojinin,
dolayisiyla da yeni kdltirin Gretilmesini géayacak dginsel kaltirin
Uretilmesini s@layacak dgunsel temelin ceviriye gereksinim duymasi

bundandir(Gursel 1983: 321)
Boylece Turkiye'de de bati edebiyatiyla tana, ilk gamada eserlerin ceviri

yoluyla Tirk edebiyatina kazandiriimasiyla slaenstir:  “Namik Kemal’den
baslayarak Halit Ziya, Halide Edip ve pek cok sanabatili eserlerden tercime
yoluyla yararlanmglardir” (Teksan 2011: 210). Ceviriler geviri olarak kalmami
yeni edebi daire cercevesinde tarif edilebileceknZer” metinler de yazilmaya
baslanmstir: “Tanzimat sanatcilari yeni gifgimiz Bati dinyasindan, okuduklari ve
begendikleri eserleri bir yandan tercime ederlerkegediyandan benzer eserler
yazmaya gayret etglerdir. Roman, hikaye, tiyatro gibi bazi edebi ¢bim ilk

ornekleri de bu yillarda verilrgtir. Muallim Naci'nin ve Mehmet Nadir’in

12



Shakespeare’in sonnetlerinin Victor Hugo'nun tereleninden dilimize nakledilgi
bu dbnemde, Lamartine’den, Voltaire’den, Victor ldigan pek cok tercime
yapilimstir’ (Kaplan 1974: 477).

Abdullah Sevki'ye gore Turk edebiyatinda cevirilere benzerpiflarin
yazilmasi dgal kagilanmalidir. Sevki, eserin benzegine bakmaktan c¢cok 6zgun
icerigine bakilmasi gereldini savunur: “ Simdilerde baka edebiyatlarin ceviri
aranlerini okuyan yazarlannetinlerarasilikbaglaminda bu Grtnlerden ¢ok yonli
olarak etkilenmektedir. Ancak, bu etkilenmede adan, calinti dgil ama 6zgin
icerikli yeni bir Grindn, romanirgiirin, dykandn vb. insanfa kazandirilmasidir.
Yeni global edebiyatin yazma @tide bu cercevede alacak; yazar, global estgiti

ve begeniyi g6z 6niinde bulundurarak triin verecektyévki 2009: 15).

Cumhuriyet déneminde ise, 6zellikle 1940’larda é¢wuiestgiyle yapilan
ceviriler hatirt sayili bir nicede ulgir. Bati edebiyati eserlerinin Turkgeye ceviri
yoluyla girmesi, yabanci edebiyatlar tanima firsatrdigi kadar, bgka kulttrlerin
de taninmasina olanak geamistir. En cok etkilenilen Ulke edebiyati Fransiz
edebiyati olunca, en ¢cok ceviride oradan yapthmi“Bati edebiyatindan yapilan

cevirilerin cgunlugu Fransiz edebiyatindan yapibtm” (Teksan 2011: 102).

Turk edebiyatinda ceviri metinlere ggge yer verilmesi ve ytuzini modern
Avrupa topluliguna dénmesi, géli tartismalari da beraberinde getigtii. Bu
dogrultuda Servet-i Finan edebiyati déneminde bir gangeviriler yapilirken ger
yandan benzeri teori kitaplari yazilmaktagigekalem kavgalarina girilmekteydi:
“Eski- yeni, tartgmalarinin yani sira romantizm ve realizm, sanatielig,

didaktiklik ve populerizm gibi edebi polemiklerggamaktadir’ (Tekan 2011: 102).

Bu tartsmanin Cumhuriyet donemindeki vechelerinden birirglaBattin
Eyubglu da goruyoruz. Eyulu dinya edebiyati ile ilgilisu tespitlerde

bulunmaktadir:

Goethe'nin hayati, kendisinin gig¢ aldigl tesirin tarihidir derler. Nietzsche
psikolojiyi yalniz Dostoyevski'den giendisini séylemekle orijinallginden
hicbir sey kaybetmi degildir. Klasikler eserlerin tesiri altinda kaldikiar
itiraf edip iddia ediyorlardi. Baudelairgairlerin en orijinali Poe'yi korka
korka deil, kana kana i¢cmgtir. Gide buginin en orijinal ruhlarindan biri,
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bitin tesir kaynaklarini icmive hala susuzjunu gidermemstir. Moliere *
Ben malimi nerede bulursam alinm’ detni(Akt. Aytac 1997: 26)
Bununla birlikte bati edebiyatiyla ilgilenmeyi gksi&z goren ve bati

edebiyatina yonelen kesimleri gieen yazarlardan da s6z edilebilir. Ogivg Cemil
Meri¢, Tanzimat'tan bu yana sadece Bati'ya yonelmagstiren yazarlardandir.
Merig, Istanbul Universitesi Yabanci Diller Okulu’ndan Fsata @retmenlginden
mezun olmasina ve Fransizcay! da ¢ok iyi bilmesgmen bunu séylergiir. Cemil
Meri¢c Balzac, Viktor Hugo cevirileriyle grastiktan sonra Hint edebiyatini
incelemeye bgamistir. Meri¢, Hint edebiyatinin da yine Fransiz ydaatan
kesfeder. “Hint Edebiyati, ya da Bir Dinyasiginde” (1964) baligini tsgiyan
yazisinda, Avrupa’nin Hint kaltarini nasilskettigi ile ilgili Victor Hugo’dan aldgi
bir epigrafla anlatmaya blar: “Musa, mihrap icin bir heykeltigaariyordu. Tanri, iki
heykeltirg lazim, dedi. Oliab’laBelisec’li mabede yolladi.rBideali yontacakti.
Oteki reel'i” (Aytag 1997: 33).

Cemil Meri¢ bu epigraftan sonra Hint edebiyatiytili sunu séylemektedir:
“Hind’i goklere cikarsimiz Bati'yt yermek icin dgldir. Himalaya’nin kefi
Olemp’e kag! besledgimiz sevgiyi azaltmadi. Ama eski Yunan yalniz kleaga
yasiyor. Hind’in dehasini dile getiren buyuk fikir adéar cadasimiz. Teblgleri
yasanmg ve yaanan bir ders. Bunun icin daha sicak daha canliaya gonlu
barstiracak yeni terkip icin Hind’in kilavuziuna ihtiya¢ var” (Akt. Ayta¢c 1997:
33). Dgu ya da Bati'ya ac¢ilma konusunda ggeiini belirten Cemil Meric farkl
uluslarin edebiyatlariyla Turk edebiyatinin gkstiriimasina yeni kapilar acgtir.
Goruluyor ki ilk etapta Tark edebiyatinin, hangi usiarin  edebiyatl ile
karsilastirilacasl Gzerine farklh gorgler ortaya ¢ikmytir.

1.3 Turkiye'deki Kar silastirmali Edebiyat Alanindaki Akademik
Calismalar

Batin bu targmalara kagin Tilrkiye’de Kagllastirmali Edebiyat Bilimi
alanindaki cabmalar cok gec bdamistir: “Karsilastirmali edebiyat derslerinin ilk
kez 1943 ile 1960 yillari arasindatanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Fransiz
Dili ve Edebiyati Bolumu gretim elemani Cevdet Perin tarafindan vegildi tespit
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ediyoruz” (Telgan 2011: 57). Turkiye'deki agarmalarin Fransiz dili ve edebiyati
alanindan bgdatilmig olmasi, kagilastirmali edebiyatin kokkgmesini uzun stre
engellemgtir denilebilir: “Cevdet Perin’inistanbul ve Ankara Universitelerinde bir
sure yoarattgt bu calgmalar, Universitedeki gorevinden ayrilmasindan &onr
durmustur. 1964'ten sonrdstanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dike v
Edebiyat Bolimuinde yaptirilan doktora tezleri veKslyeseli Edebiyat derslerinin
lisans programina alinmasiyla bir sire devam gsgnide verimli olmangtir”
(Engintin 2008: 23). Gunumize ga gelindikce Universitelerin Turk Dili ve
Edebiyati bélumlerinin karlastirmali edebiyata verdikleri 6nem artarak devam
etmektedir.istanbul Bilgi Universitesi, Selcuk Universitesi,kisghir Osman Gazi
Universitesi, Mersin Universitesi ve Canakkale GawseMart Universitesi gibi
bircok Universitede Karlastirmali Turk ve Dinya Edebiyatl adi altinda Lisases

Yuksek Lisans dersleri okutulmayastenmstir.

Turk Edebiyati dairesi iginde yerli eserlerin yabaaserlerle karlastirmasi
Uzerine yapilan tagmalarin tlke edebiyatina yagitikatkilar géz ardi edilemez. Bu
katkinin 6nemi ankaldik¢a, kagllastirmall edebiyatin Universitelerde deseklinde
okutulmaya bglanmasi ve bu konuda yuksek lisans ve doktorarierieyapilimasi
beraberinde bir akademik acilim da getigtini Karsilastirmali edebiyat teorisi, bu
bilimin tarihinin ve yodntemlerinin aséiriimasina yonelik ulusal bir agm

olusmasinin gereklifini ortaya ¢ikarmaya amistir.

Karsilastirmali Edebiyat bgaminda akademik dizeyde gahalar yapan
onculerden biri de Prof. Dr. Gursel Aytac'tir. AgieKasilastirmali Edebiyat Bilimi
ile ilgili yaptigi calsmalari s6yle siralar: “Tezlerden kka anmak istedim bir
etkinlik, benim lisansisti dizeyde on yildir vgnoh ‘Cagdas nesir’ ve nispeten yeni
koydusum ‘Karsilastirmali Edebiyat’ dersleridir. Turkce olarak yaptn bu derslere
fakultemizin Bati Dilleri ve Edebiyatlarina ait oki yabanci filoloji bragindan ve
Tark Dili ve Edebiyatt Anabilim Dal’'ndan dienciler ve argtirma gorevlileri
katiimaktadir. Cadas Turk Edebiyatindan ve Turkceye cevriimgagzgdas Alman,
Avusturya ve Isvicre edebiyatindan 6Ornekleri inceliyor ve zamaaman

kargilastirmalar yapiyorum” (Aytag 1997: 55). Gursel Aytaasilastirmali edebiyat
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alaniyla ilgili kaynaklarin kisith oldtunu da fark edereKarsilastirmali Edebiyat
Bilimi kitabini yazmygtir. Bu calsma kasllastirmali edebiyat sahasinin ilk eseri
olmamakla birlikte, bu alanin teorisini kurmaya igalasi nedeniyle Turkcede

yayinlanmg ilk eserdir diyebiliriz.

Dikkate deger bir bgka calsma da Prof. Dr. Emel Kefeli'ye aittir. Kefeli'nin,
1854-1993 Yillar Arasinda Lamartine’ddriirkgeye Yapilan Tercumeler Uzerinde
Bir Arastrma (istanbul-1993, Marmara Universitesi Turkiyat &ramalar
Enstitiist, Yayimlanngidoktora tezi) bgikl bir calismasi mevcuttur. Yine Kefeli'ye
ait ikinci bir calsma olan Kargilastirmali Edebiyat /ncelemeleriadl kitap, bu

alandaki 6nemli kitaplarin kanda gelmektedir.

S6z konusu alanda dikkat cekensha bir calgma da Kamil Aydin’in
Karsilastirmali Edebiyat: Gunimuiz Post ModerndBanda Algilangi adli eseridir.
Yine kasilastirmali edebiyat alaninda c¢ghalar yapan bir g@er bilim adami Prof.
Dr. Ali Osman Ozturk'tir, “Ozturk'iin editoriiini yaptgl Karsilastirmali
Edebiyat Aratirmalar adli calsmada Kagilastirmali Edebiyat bilimini biraz daha
ayrintilari ile incelengtir” (Teksan 2011: 64).

1.4 Edebi Eserlerin Karsilastiriimasinda Dikkat Edilecek Olgutler

Yukarida Kagilastirmali Edebiyat Biliminin tarihgesi, gglmi ve Tirkiye'de
gecirdigi asamalardan bahsetgis6z konusu alanin bir bilim dal olarak Turkiye
universitelerindeki gedimini anlatmstik. Bu bolimde ise kardastirmall edebiyatin
uygulama yontemlerini inceleyecek, boylece tezimikagilastirma metodolojisine
dogru bir adim daha atager.

Karsilastirmall edebiyat aktirmalari, kagilastirilacak iki metnin var olmasi
temeline dayanir. Bu asgayart sglandiktan sonra, bu eserlerin ortak, benzer ve
farkli yonlerinin bulunmasi gerekmektedir. Ote gan edebi eserleri birbirleriyle
kiyaslayabilmek icin karlastirma esaslarina dayanan sige yontemler
aragtinimahdir. Bu aragtirmalar, kagilastirmasi yapilacak eserlerigekline bali
olarak caitli yontemlerle yapilmaktadir. Edebi eser incelsmé belli yontemlerin

takip edilerek yapilmasi, elde edilen bulgu ve bl dayandiriimasi c¢ginaya
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bilimsel bir anlam katacaktir. Cunki kdastirma alaninin gegiemesi ve bilimsel
bir tanima kavgmasi bglaminda edebiyat tarihi ekolleri ve diince tarihi akimlari,
ortak konularin farkh dlenisindeki belirleyici faktorler olarak kamiza cikar.
Gunumuzde eserin incelengcgdnteme gore kardastirmall edebiyat aggirmalari
pozitif bilimlerin kullandgl bazi bilimleri kullanarak, edebi esere bilimsel
yaklasmanin yollarini arama, elde gitibilgiler 1siginda bilimsel temelleri kurma,
disiplinler arasi, uluslararasi, ulus-6tesi pek @béna yonelerek ortak bir standart
yakalama cabasi icindedir. Bu bakimdangiohillirse kagilastirmasi yapilacak
eserlere hem sanatsal hem de bilimsel yonden graklaen dgru yontem olacaktir.

Oncelikli olarak, iki eserin karastirlmasi yapilacaksa ikisi arasinda bir
baglanti kurulmasi gerekmektedir; §k@ bir deysle iki eser kagilastirildigi zaman,
karsilastirma icin bazi nedenler olmalidir; buradansdagikarsama yapiliiki eser
arasinda g@rlikli olarak ortak ve benzer yonlerin olmasi denektedir. Aytag’a gore
“Komparatistik calgmalari en yayginsekliyle ‘ortak konu’ ve ‘motif’ &irlikli
yapilir” (Aytac 1997: 74). iki eserin arasinda bir kalastirmanin olmasi igin
konulan busartlar ayni zamanda bu bilimin sinirlarini da ciktedir. Siegbert
Salomon Prawer, kafastirmali edebiyat biliminin tanim argini sdyle izah eder:
“Karsilastirmali edebiyat, zithk, benzerlik, kaynak vey&iealismasi yoluyla birden
fazla dilde edebi kuram ve etegiyi de kapsayan edebi metinlerin bir incelemasid
(Aydin 2008: 68)iki edebiyat eserinin arasinda ortak ve benzer yiiniar olduu
saviyla argtirmaya balandginda, bu incelemenin bilimsel bir yapiya buriinmeisi
eserlerin yaninda ikincil kaynaklara da ihtiyac diar “Yontem ne olursa olsun,
izleyicinin belgelere dayanarak sonuclarasoiasi gerek. Belgeler ise, hgeyden
once incelenen eserin icinde: Ama bunun yani smeeleyiciyi guclendiren,
incelenmesine destek olan ikincil kaynaklari dadwar(...) iste ‘yardima carilan’
bu ikincil kaynaklarin tirt, edebiyat incelemesimmetodunu belirtiyor” (Aytag
1997: 83).

Edebiyat eseri ikincil kaynaklardan faydalafidoranda bilimsel cajma
kapsamina daha fazla gigmiolur. ikincil kaynaklarin kullanilmasinda dikkat
edilecek bir déer husus da incelenecek eserin ruhuna uygun ikkagthaklardan
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faydalanmasidir: “Kullanilan yontemler kadar esgzar, cevre, akimlar, UslUplar
vb. ds faktorler de eserin daha iyi agiknasi, edebiyat hadisesinin daha iyi
cozulmesi icin dnemlidir’ (Tejan 2011: 248)iki edebiyat eserinin benzeiiiile
sdylenmek istenen durum, eserlerin tema bergzertiir benzerlgi, eserlerde
benzgen motifler ya da eserlerdeki tipler agisindanrknigens bir cercevede bir
karsilastirmanin yapilmasi gerekir: “Yalniz diikleri ve eserleri kagilastirmak
yet[mez]. Edebiyatlarn bitiun géleriyle bir butin olarak, belli bir sire icinde
karsilastirmak gerek([ir]” (Levend 1988: 48).

Karsilastirmali edebiyat analizinin bilimsel bir ¢gitnanin dGrtint olarak ortaya
bazi verileri koyac@ani varsayarsak, edebiyat incelemeleri icin kulkmi
kuramlardan yararlanmasi gergktortaya cikar: “Edebiyat eseri analizi ¢cok yonli
bir faaliyettir. Bu faaliyet anlamlandirma, yorumia, yazar veyaairin Kisili gini ve
yasadgl donemin siyasal, toplumsal ve kdilturel yapisinelireme, hatta
karsilastirma gibi esaslara dayanan bir okuma serivenfgliradan bir okumanin
Otesinde bir durusergileyen bu okumalarin paralelinde, Batida gdgbiuramlari
veya elgtiri yontemleri olarak da bilinen tahlil metotlagelistirilmi stir” (Canatak
2007:140). Gedtirilen bu edebiyat kuramlari ile metinlerin hanggebiyat sinifi
icinde analiz edilegeni belirlemek, argtirmalarda kolaylik sgar. Kagilastirmalari
yapilacak metinlerin hangi kuram cercevesinde groetgini ise metinlerin icinde

aramak lazim. Girsel Ayta¢ bu edebiyat kuramlaégie siralamytir:

1-Pozitivistinceleme: Edebi eserin, Oncelikli yazarinin hayaayésine b,
hayat hikayesinin Urint olguna inanip hayat-eser skilerini kesfetmek
amacini tar.

2-Psikoanalitik (Freudcujnceleme: Edebi eserin, 6ncelikle yazarinin bilincal
psikolojisiyle iligkili oldugu goriyle calsir. Freud’'un @retisini edebi esere
uygular.

3-Marksist inceleme: Edebi eserin, oncelikle yazarinin ait gldwsinif ve
yasadgl toplumun Uretim igkilerine dayandil, bunu ortaya c¢ikarmanin eseri
daha iyi anlamaya yarayagayorisuyle calgir.

4- Feministinceleme: Temelde Marksizme terssski de feminist inceleme,
Marksist incelemenin bir tlrevi gibi uygulanir. Bula da bir diman kamp
vardir, ya da en azindan hakki yenen bir grubu tge@d amac edinir.
“Emekgei’lerin yerini “kadinlar’almg gibidir. Feminist inceleme, edebiyat
eserinde cinslerin konumlarini  6ncelikle irdeleradfh yazarlarin, kadin
gerceklgini bilmeyen erkek elgirmenlerce haksizta wratildigl gorisiindedir.

5- Hesaplgmaci inceleme: Edebi eserin 6ncelikle yazaringkaa metinlerle
hesaplamasinin sonucu ortaya cgimi kabul edip, bu metinler arasiskileri
aydinlga kaviturma amacini tar.
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6-Dilbilimsel Inceleme: Edebiyat eserinin oncelikle, ait gdudil sistemine
bagintisi ile aciklanabilegg gorisiine dayanir.

7-Okuyucuya Yonelikinceleme: Edebi eserin garini oncelikle hitap et
okuyucuyu etkileme giclyle 6lcmeye eall Okuyucu kitlesinin toplumsal,
tarihi beklentilerine cevap vermek veya vermemek ibhoelemede 6nemli
Olcitler sayilir. Okuyucu psikolojisini on plana il eserin bgarisini o
psikolojiyle balantisina dayandirma da, okuyucuya yonelik incet@mebir
baska tirevidir.

8-Felsefeye Dayaliinceleme: Bir felsefe ekoliinii benimseyerek eserde bu
goriglerin  yansimasini kéetmek. Daha c¢ok varojgu felsefe, edebiyat

incelemelerinde etkili olmgur. (Aytac 1997: 83-84)

Yukarida saydimiz edebiyat kuramlarinin akademik cercevede kendi
kategorileri icinde hangi alanlara 6nem vgndii acikladiktan sonra, Marksist kuram
icinde degerlendirilen ayni zamanda tezimizin zeminini gpluacak toplumcu
gercekci akimini irdelemekte fayda vardir.

1.4.1 Toplumcu Gercgekgilik

Yukarda anilan edebiyat kuramlari iginde, Mark&isteleme, edebiyata baki
acisi itibariyle Toplumcu Gergekgilik kuramini ide barindirir. Toplumcu gergekgci
edebiyat akimi Bgkvik devriminden sonra bir ekol olarak Sovyetlerligi'nde
daha belirgin bir konuma gelmeyeslaa. 1934 yilinda yapilan 1. Sovyet Yazarlar
getirilir. Ilk etapta Bajevik iktidarin bir pargasi olarak, devrimin dahanigekitleler
tarafindan ankalabilmesi i¢in toplumcu gercekci sanat akimi knilenaya balanir.
Bu akimin 6zU olarak da Ust sinif mensuplarinigagdari yerine tgra insant, sci,
emekci ve koylulerin miucadelesini esas alan komulatenmesi beklenir. Parti
sekreteri Andrey Shdanow toplumcu gercgekgi edelnygiemesi gereken konular ile
ilgili goruslerini su sekilde ifade etnstir: “Bizim yurdumuzda, edebiyat yapitlarinin
baskahramanlari,sciler, isci kadinlar, kamu icin cafan koylu erkekler ve kadinlar,
parti gorevlileri, iktisatcilar, muhendisler ve kzenleridir’ (Tunali 1993: 149).
Sovyetlerde toplumcu gercekcgi edebiyat akimi, tipananifestosunun, halka
ulasmasini amaglayan ideal ggan alanlari olgturma amaci guduyordu: “Toplumcu
Gercekeilgin her eseri daha kalemini eline almadan bile mbilusonuca ermek
Uzere hazirlanngtir. Sonug, kominizm icin yag savata her tarli tehlikelere
atilmis olan romanin kahramani igin iyi olmayabilir, aml @mag¢ bakimindan
mutlu bir sonugtur” (Siniavski 1967: 30).
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Sovyet iktidarinin aldn bu kararla birlikte Maksim Gorki, toplumcu
gercekcilgin ilkelerini belirler mahiyette ¢calmalara imza atar. Gorki, “yazar, insani
gengletme, Uretme hakkina sahiptir, dahasi, bu onurewydir. Yazar, bireyi
betimlerken, o bireyin sinifsal 6zelliklerini, iye kotl yanlariyla hamuruna katmayi
ogrenmelidir” (Oktay 2000: 107) g6guini savunur. Gorki igcin bu dinceler
yayildik¢a ve halk bu diinceleri benimsedik¢e yeni bir gelgoe kurulacaini ve
insani dgistirme amacina daha fazla yaylacagsini ileri sirer.Béylece sinif
micadelesinde ezilen insan icin bir kurtaricinim w&gdugu imgesini yaratmaya
calismistir. Baka bir deysle, toplumcu gercekgilik kurami, insani toplumsal
iliskileri icinde ele alan, toplumsal gercekleri dewindogrultuda ve Marksist
yaklasimla yansitmayl amaclayan edebiyat akimidir. Matlestetge gore bir edebi
metin, icinde bulundgu yasam kgularina goresekillenir. Bu tarz toplumun
sorunlarini dile getiren, sanat toplum icindirsdiicesi d@rultusunda hareket eden
bir edebiyat turudur. Terry Eagleton, sdzu edileondda dgerlendirmelerde
bulunur: “Her edebi metnin bir anlamda kendi topdain Uretim ilgkilerini
icsellsstirdigi; her metnin bizzat kendi uzlanlariyla nasil tiketilmesi gerektni
kendi iginde barindirgi, nasil, kim tarafindan ve kimin igin Uretifggne dair kendi
ideolojisini kendi icinde kodlagi da soylenebilir’ (Eagleton 2009: 54).

Marksist Elatiri, edebiyatciyl, toplumsal bir varlik olarak gor
Edebiyatcinin eserleri ise toplumsal birer yansimadusska bir deysle edebiyatc,
dogada ve gundelik yamda var olani yansitir. Yansitmaci (mimetic) éestet
benzgen vyonleriyle beraber, Marksist giei “daha eit ve adil bir gelecek
0zlemiyle” sanati sinifsal ve ekonomikgeam icerisinde yorumlamaya gini. Oysa
karistirlmamasi gereken bir durum ise yansitmaci gstetiar olani, gergee yakin
bir noktada gostermekten 6teye gecrgetii. Olaylarin gidsatina mudahale etmez;
adaletsizlgi, haksizlgl, ezen-ezilen celkisi ve somuri dizenini gosterir. Toplumcu
gercekci estetik ise hep ezilen, hakgaliyrayan, somurilen, adaletsi
ugrayanin yaninda durma tavri icindedir. Edebiateendirmede sinifsal catnayi
Olcii olarak kabul eden bu ydntem, edebi olma, ikstetyecan, dil ve anlatim
zenginlgi bakimindan da kendi gerlerini olusturmustur.
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Sovyet iktidarinin edebiyati parti programi cergnde dizenlemeye
girismesi ve toplumcu edebi esg@ti nasil olmasi gerelgi hususunda kurallar
mahiyetinde bildiriler yayinlamasi, bir yandan dmati parti gidimuinde icra etme
algisini beraberinde getirgtir. Boylece bunun aksini iddia eden, bu g@&iymayip
sanatin hicbir olgumun tekelinde olamayagai savunan yazarlar da seslerini
yukseltmeye bgamislardir. Nitekim Ernst Fischer, sanatin evrenseluglohu
savunur. Toplumcu gercek@in ancak 20. kongreden sonra gercek bir sanat
hareketi olabildiini vurgular. Parti gidiumunde, ilkeleri belli,agsal bir sanat
gorlsiniin  olamayacgani, siyasi ve sosyal fikirlerin sanat eserinin nadg
harmanlanmasi gerekini belirtir. Fischer'in bu dglncelerini Georg Lukacs da
destekler. Lukacs, toplumsal gercekgilielestirel gercekcilgin icinde gorir. Boyle
olunca da Toplumcu Gergekcilik anlgyun hicbir partinin - gadiminde
olamayacgini soyler. Sovyet parti manifestosunun toplumsaicgkcilik edebiyati
ile ilgili kati kurallarindan olan “devrimin kendislen o©nceki edebiyatlari
reddetmesi” ilkesini dgru bulmaz. Bu savinda da edebiyati, 6ncesi ve soiulige
kategorilere ayirmanin Marksist felsefenin sinifoplum yaratma teziyle cekili
bulur. “Devrimci romantizm, birtakim 6nemli gercekl, kendi gorg cizgisinin
altinda sayip gormezlikten gelerek (tipkigdimihgin boylesi gercekleri gosu
cizgisinin Ustinde sayip 6nemseng@dgibi) dogmakta olan sosyalizmin gercek
yuceligini carpitan o @ri derecede basiematizme katkida bulunngiwr” (Lukacs
1975: 153).

Lukacs’in sanatin evrensel ofglusavi, sanat ve edebiyatin hicbir ideolojinin
ya da partinin gudiminde olamaygicdistincesine yaslanir. Ona goére, bir partinin
gudimuinde olan sanat bir partinin propaganda ataaktan 6teye gidemez. Ancak
toplumcu gercekgi sanat anlglybzinde bitin ezilenlerin yaninda olmasi itibki i
evrensel bir estetik anlay sahip olup ideolojinin 6tesinde tim dinyaya, tim

insanlga hitap eden bir sanat anlgigir.

Toplumcu gercekci edebiyat ister bir partinin gudintle yapilsin, ister
evrensel bir kapsama iddiasina sahip olsun, hdfgmak icin halkin kullandy dili
kullanir. Yoéresel gizlar ve folklordan beslenir. Yine bu anlggigére edebiyat bir
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seylere gbnderme yaparken bunu Ustu kapalsdékilde yapmaz. Halkin doudan
anlayacgi bir icerik vardir eserlerde; dolayisiyla iceriicimden daha 6n plandadir.
Halkin seviyesine inerek, oradanslagarak halkin biling diizeyini ytkseltme amaci
tasir. Yazarlar ideolojik olarak da donanimli olduklagin sinifsal, ekonomik ve
sosyal adaletsizlikleri iyi analiz ederler. Yazdukl eserlerde Marksizm’in
hassasiyetlerini dikkate alirlar. Eser, emekgilerikdylulerin, sémurilenlerin
haklarini savundiu, sinifli toplum vyapisini e@rdigi oranda ve sci sinifin
micadelesini yucelgti oranda bgarili ve guzel kabul edilir: “Toplumcu gercekgilik,
toplumsal ilgkileri ve olaylari ele alirken, eylemlerin altingatan temel noktalari da
tahlil eder. Nedensellik ilkesi ile hareket edeeshkemleri, davralari neden-sonug
ili skisi baglaminda dgerlendirir” (Suckov 1992: 152).

1.4.2 Turk Edebiyatinda Toplumcu Gercekgilik Akimi

Kurmaca sanatlar olarak roman ve dykiye bicim,ikgeraman, mekan ve
olay acisindan bakilghnda etkilerinin donemsel olarak gigen bir yapiya sahip
oldugu gorulur. Dinyada dgsen dengelerle birlikte, ideolojiler ve insana gubgl
yasami vaat eden dginceler, zaman zaman etkilerini vicut bulduklakelgrdeki
edebiyatlarda da hissettirgtit. Ozellikle Sovyet devrimi ile birlikte, Marksis
felsefenin @retileri icinde kendini var eden toplumcu gercekciakimi, dinya
ekseninde ezen-ezilensktisi bgsglaminda pek cok dilin edebiyati icinde édnemli bir
etki alanina kawmustur. Toplumcu gercekgilik edebiyatinin en temel lbbge
halkin icine inmek, ezilen, sémdirilen ve haklarisgaedilmg insanlar ve
topluluklarin sorunlarini dile getirmektir. Bu nede toplumcu gercekci yazarlar,
burjuva ve elitist edebiyati reddegnihalkin sorunlarini dile getiren olaylari
kurgulayarak edebiyat icinde anlaghardir. Berna Moran’in “toplumsal sanat”
(Moran 2003: 64) demeyi geedigi toplumcu edebiyat, Turk edebiyatinda da geni
bir etki alanina sahip olngtur.

Turkiye’de yayimlanan edebiyat eserlerindgenen toplumcu gercekgi
akiminin sertiveninegémek icin 1940l yillara kadar gitmek gerekir. @inin
yansimalarina bakilginda savg@ konu edinen eserler verilirken, ayni zamanda Turk

edebiyati icin bir ddnim noktasinaglo da gidilmekteydi. Turk aydinlari diinyadaki
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degisimlerden ve benimsedikleri ideolojilerden de ethkdeck yeni araylarin igcine
girmiglerdir. Bu yonelsler kent, tara ya da zenginlik ve fakirlik Gzerinden
kutuplasan bir cizgide devam etgtir. Buna kaut olarak dgisim devam ettikce,
edebiyata yeni anlatim alan ve imkanlari da kazdmdiTasraya inmek, orada
yasayan insanlarin sorunlariyla ilgilenmek gibi hedefl“kdy romani” gibi yeni
“tar’lerin de ortaya cikmasina yol agghr: “Bu yonelsler, varsillik-yoksulluk
kutupluluzuna dayali bir cizgide, kicik sapmalarla devam .edeadolu’daki koy
ve kasabalardaki sosyal hayati esas alan romanlaod&utupluluk &a-1rgat,
yonetici-koyli, mutegallibe- koyll, ezen, ezilerbigzithklar Uzerindesekillenir”
(Glnduz 2012:461).

Tuark edebiyatinin seriivenine bakinizda yazarlarin kdy sorunlarina
odaklanmalarinda kdy enstitilerinin dnemi buyuktkidy enstitilerinden yegen
aydinlarin, mercek altina aldiklari kirsal sgmi anlatan eserleri art arda
yayimlanmaya bdanir. Bunda okuduklari enstitilerdeki ders program da
belirleyici bir etkisinden stz edilmektedir:

Programda edebiyata 6dnem veriliyordu. Sik sik dukigsikleri okunuyor,
Ozellikle Turk folkloruna ve halk migine desiniliyordu. Dil konusunda
Ogrencilere ar Turkgeyi kullanmalargitleniyor, duyduklari, korguklari

gibi ictenlikle yazmalari sdyleniyordu. Bu gahalari desteklemek icin Milli
Egitim Bakanlgl 1945'te Koy Enstitlileri dergisini yayinladi. Buigiik dergi
yeni kdy edebiyatinin 6nciisii oldug@tmenlerle grenciler, hikayelerini,

siirlerini ve gozlemlerini bu dergide yayimladilar. Butin yazilarda,
yasananla anlatilan arasindagdedan bir ilgi vardi; dgiinceler nesneldi,

gergeklere dayaniyord¥al¢cin, 2003: 85).

Boylece toplumcu gercekgi eserleregdo bir yonelim daha da giclenmeye
baslar. Kdy-kasaba edebiyati olarak tanimlanan bu akenbirlikte topraga basli
insanlarin ygadiklari sikintilar roman ve oOykilerdeslenmeye ve glundeme
getirimeye baglanir. Bu anlamda Mahmut Makal'in, boélimler halind&arlik
dergisinde ciktiktan sonra kitagéa Bizim Koy (1949), bu alanin yol acici
anlatilarinin banda gelir. Nitekim Engin Tongug, Makal'in dncglintisu cimleyle
vurgulamaktadir: itk bomba patlangtir, gerisi gelecektir, bunu kimse durduramaz”
(Tongug 2007: 597).
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Koy ve koyli sorununa gden vyazarlar arasinda Yakup Kadri
Karaosmanglu, Sabri Ertem, Sabahattin Ali, Samim Kocag0z, iRdErduran,
Muhtar Koérukel, Kemal Tahir, ar Kemal, Talip Apaydin, Fakir Bayburt, Cengiz
Tuncer, Orhan Kemal ve Ferit Edgu’yl anmak gerekiceBireysel konulardan,
toplumsal konulara gegi yava yavag “sanat sanat igindir” anlayndan “sanat
toplumsal icindir” anlawina gegii saglar. ilk donemde teknik ve icerik ile dil ve
bicem acisindan tam bir wma s6z konusu @édir. Bu tir eserlerde onceleri,
dogalci ve gercekgci yontem gortlirken, 1939'dan sdaophumcu gercekgilik baskin
bir rol almaya bglar. 1940’larda kurulan koy enstittleriyle birlikteurada yegeen
aydinlarin toplumcu baki acisiyla eserler verdiklerinin dnemini bir kez dah

vurgulamak gerekmektedir.

Yukarida say@imiz isimler icinde Sabahattin Ali'nin, geaya baky acisi
nedeniyle farkli bir yeri vardir. Sabahattin Algsglsslari icinde, Sait Faik ile birlikte
siyrilabilmis, kendine has 6zellikleriyle Turk oykicigine yon verms isimlerden
biridir: “Oykuculigimuizun iki bluyik adi Sabahattin Ali (1907-1948) Sait Faik
(1906-1954) kendilerinden sonra gelen Oykiculeri gk etkiledi. Ozellikle
1960’lardan sonra pek ¢ok gen¢ Oyku yazarn kendtitiognlaysini bu iki blyuk
yazara bakarak belirlemeye, ikisinden birine yattutmaya c¢akti” (Gimis 2010:
23). Sabahattin Ali edebiyatin icindeki srkuisligl asarak, yeni bir ufka dgru yol
almaya bglamistir. “Sabahattin Ali'nin Turk éykuculgiinde acgl ¢cigirin asil 6nemi

tasra toplumunun gerceklerine dokunmasidir (GulteRBl1: 4).
1.4.3 Sababhattin Ali'nin Oykiilerinde Toplumcu Gergekgi izlekler

Sabahattin Ali'nin ygadgl yillara bakildginda ilk dyktlerini Cumhuriyet’in
ilanina denk gelen yillarda yayimlamaysslbdigi gortlir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra o yillara denk gelecalekilde diinya ekseninde sinifsal farkliliklarin gea
ctkmasi, Turkiye'de de etkisini hissettigrbhdylece tara ve kdylu insaninin ikinci
plana itilmesi aydinlari farkli aragara itmitir. “ilk 6ncti denemelerine 1930
yillarindan balayan 6ncl yazarlar kalabgl) yayin imkanlarini zorlarcasina ortaya
dokuluyor, memleketin gelegme bali sorunlari kurcalayan gercekci ve yeni bir
sanat anlagini ve cevresini kurmaya cglyorlardi. Aslina bakilirsa, bunlar, bir
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baska deyimle, o zamana kadar sdmams bir olcide sanat amaclarinin zaman
zaman biraz 6tesine de gegciyorlar, dolayh bir woldtoplumcu” bir anlay ifade
etmeye davraniyorlardi” (Alangu 1965: 7). Bu yaaatan biri de Sabahattin Ali’dir.
Sababhattin Ali'nin ilk dykdlerini yayimlagh yillar, Turk éykuculiglinde var olan
kaliplarin yikilip yerini farkli araglara terk et@i yillardir. Sait Faik, Memduh
Sevket Esendal gibi oyklculer oykude yenilik agggmna girmsg, oyklye yeni
disinme tarzi getirmglerdir. Yine o yillara bakild@inda, toplumcu gercekgci
edebiyatin revacta olgu gorulir. Toplumcu gercekgilik bir anlamda yazarin
dizene bgkaldiri ve onu dgistirme iddiasinin ifadesiydi. Nitekim Sabahattin Al
edebiyatin topluma donuk olmasi gergkti ifade eder: “Sanat¢inin amaci insanlari
yukseltmektir. Yukseltmek icinde endividializmderimkiin old@gu kadar muhite,
hayata donmek mubhitten bircojeyler almak ve muhite bircokeyler vererek
yaymak...” (Gunyol 1984: 33). Sabahattin Ali icidebiyat, insani bilinglendirme,
bilinglendirirken de birgoksey Gerenmektir. Onun OykuUcufii “olay oykuculigi”
kapsaminda derlendirilir. “ Sabahattin Ali, Guy de Maupassantdykuileri gibi
olay dykuleri yazar. Bilindii gibi bu hikayelerde gercek ya da geteeyakin bir
konu serim, dgim ve ¢6zum bdlumlerinde ele alinir” (Géh 2013: 80). Dga ve
insan birbirinden nasil kopuk giése, d@ganin bir yansimasi olan sanat da insandan
kopuk deildir.

Sabahattin Ali o6ykulerinin temel konularindan birgeti ise ezen-ezilen
ili skisidir. Sabahattin Ali, devletin baski aygitlanryaninda, ga-koylu, sci-isveren
ili skilerini anlatan oykulerde kaleme altir. “Kanal”, “Kagni” gibi oyku ornekleri,
koy vyerindeki sinifsal cagmalari yansitirken, “Apartman”, “Isinmakcin”,
“Mehtapli Bir Gece” gibi dykuleri kent wamini ve ezen-ezilen gkilerini ele alir.
Ozellikle taradaki en kiiguk rutbeden en bilyiik riitbeye kadar dvali mensuplari
(Jandarma), idari amirlikler ve kéyln ya da kasatateri gelenlerin arasindaki
iliskiler carpici birsekilde anlatilir. Sabahattin Ali tim bu iktidarsKilerinin ve
dengelerinin arasinda ezilen, horlanagggdanan halkin ygamini, s¢i ya da koylu
sempatiklgine gonul indirmeden, tum ciplagh ileanlatir: “Sabahattin Ali’nin
hikayelerinde tematik gicu temsil eden kahramaml@ek c@u tutkulu, fedakar
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tiplerdir. Inandiklari dgerler, sevdikleri insanlar igin her tirlii fedakgrlyaparlar”
(Korkmaz 1997: 209).

1.4.4 Nlredin Zaza’nin Oykiilerinde Toplumcu Gergekgizlekler

NOredin Zaza Oykulerinde dizeneskaldirms, haklari gasp edilen bir
toplumun, tarada gecen yoksulfw, sistem tarafindan haksgdl uysramasi ve
seyhler, galar tarafindan somurilmesini kaleme alir. NGretina da Sabahattin Ali
gibi var olan diizene bkaldiran yazarlardandir. Sabahattin Ali'nin, simdicadelesi
Isigindaki bakaldirnisi, NlOredin Zaza’da ulusal micadele alardbaer. NUredin
Zaza, heniiz ¢cocuk yi@ olmasina @men, gabeyi olan Nafiz Bey ile birlikte politik
siginmaci olarak o zamanlar Fransa mandasi olan Sygiy@asinir. Ondan sonra
yasaminin buyuk bir kismi Suriye’de gecer. Genclikanihda itibaren Suriye’deki
Kart dili ve edebiyati alaninda cainalar yuriten cevrelerle gki icine girer. S6z
konusu donemd8am’da Kurtce yayimlanarlawar dergisinin ¢evresinde Kurt dili
ve edebiyatl ¢cajmalari ivme kazanmgtir. Zaza, bu derginin énemli isimlerinden
Celadet Al Bedir-Xan, Cegerxwin, Qedrican, Osmehr§ Rgidé Kurd gibisairler
ve yazarlardan etkilenir. Boylece politikgganinin yaninda, edebisii gi gticli olan
Zaza’nin oykuleri Avesta yayinlari tarafind&urdén Nejibirkirve Lis yayinlari

tarafindanGuléadiyla yayimlannstir.

Zaza, Oykulerinde ulus olma bilinci ve bgunda verilen miucadeleyi anlatir.
Oykii mekanlari genelde koy ve kirsalsgan alanlaridir. Toplumun duygularini
Oykulerde yansitmaya cali. Bunun yaninda sistemin insanlar tzerindeki baski
da oOykullerinde yansitgtir. Toplumun kadina bak yoksulluk, kicik insanlarin
umutlari, heyecanlari ve glkiriklar, Zaza éykuculgiiniin dnemli vurgulari olarak

siralanabilir.
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2. BOLUM

2.1 Sabahattin Ali'nin Yasami ve Eserleri

Sabahattin Ali, 12 Subat 1906'da Gumdulcine’nin gEdere koyinde
dogmustur. Babasi Cihangirli Ali Selahattin Bey, annese iHUsniye Hanim’'dir.
Yazar, ilk@renimini istanbul, CanakkaleJzmir ve Edremit'te tamamlasmtir.
Ortadgrenimine Balikesir Muallim Mektebi'nde Bamis, sonrasindaistanbul’a
gelerek @renimini burada tamamlagtir. Bir yiIl Yozgat Ortaokulu’nda gretmenlik
yaptiktan sonra Almanya’ya gonderilen Sabahattin @928-1930) donjie Aydin
ve Konya’'da @retmenlik yapar. Konya'dayken devlet blyuklerinc\eden birsiiri
sebebiyle bir yil hapse mahkim edilen bundan dd{@yiya ve Sinop cezaevlerinde
yatmstir (1932-1933). Cezaevinden ciktiktan sonra is&aka Ortaokulu ve Devlet
Konservatuar’'nda getmenlik yapan (1938) yazar, 1944'istanbul'a giderek
Marko Pasa adli mizah dergisini cikarirMarko Pasa dergisi bir mizah dergisi
olmanin yaninda donemin koti uygulamalarinisteime goérevini Ustlenngtir.
“Marko Pga gerek saginin yukseklgi ve gerekse dilbazll ylzinden bir cazibe
merkezi halini alarak, bir yandan sirekli taklithen cikmasina sebep olacak, 6te
yandan da iktidar nezdinde ele gecirilmesi/kontdlimesi gereken bir muhalefet
odagz1 olarak gorulecektir” (Cantek 2015: 15). O donergknetime kayit muhalif
yazilar kaleme almak buyik cesaret gerektiriyof8u.nedenle toplumcu gercekgi
yazarlar dediimiz ve Sabahattin Ali'nin de icinde bulunglu aydinlar, otorite
tarafindan bircok cezalara maruz kaldilar. “ seuhet, politika ve bilim adamlarinin
yapmasli gerekeniide tzerlerine alarak toplum sorunlarigg tutmaya, tlkenin ve
halkin aci gerceklerini bltin ciplagiyla gozler 6éniine sererek ulusu uyarmaya
calistilar. Bu yuzdensinden olarak gecim dagina digme, hapse atilma, strilme
gibi eylemlerle sik sik karastilar; ne var ki, bu yoldaki yersiz tutumlar da,
sanatcilarin gorgu ve deneyimlerini arttirmada yaol oldu” (Kudret 1990: 16).
Sabahattin Ali bircok cezayl ve hayati tehlikeyizgbalmgti. Sabahattin Ali'nin
eserlerinin toplum nezdinde bir kdrginin olmasinin asil nedeni de eserlerinde

yazdiklarinin buydk bir kismini yams ya da hissetngi oldugunu soyleyebiliriz.



“Toplumsal kavramlar, yapita garidan uygulanmak yerine, yapitin kendisinin siki
bir incelenginden turetilmelidir. Anlamaginiz seyin sahibi de olamazsiniz (...)
yapitlarin kendilerinde olmayan, bicimlerinin pascalmayan hicbigey tdzlerinin
toplumsal acidan neyi temsil gitii belirlemeye yetkili dgildir. Kuskusuz, bunu
belirlemek icin hem yapitlarin igcinin hem desldrindaki toplumun bilinmesi
gerekir’ (Adorno 2012: 177). Sabahattin Ali toplumgercgekigini bilen ve ygam
riski pahasina bunlari kaleme alan bir yazardielih Marko Pga dergisinde
yayinlanan bir yazisi nedeniyle 3 ay hapse mahkditir.eBir stre nakliyecilik

yapar. 2 Nisan 1948'de Bulgaristan sinirinda 6érak bulunur.

Sababhattin Ali, Anadolu’nun bircogehir ve kasabasinda bulungnibdylece
kirsal ygamlari daha yakindan tanima imkanina sahip gtunu Oykilerinde bu
deneyimin izlerine rastlamaktadir:

Sabahattin Ali, kentten ¢ok bir kdy ve kasaba oyidimlir. “Dgirmen”,
“Kurtarilamayan Saheser”, “Viyolonsel”, “Kirlangiclar’, “Birdenbire
Soénen Kandilin Hikayesi” gibi belirli bir yeri ve qerin insanlarini
anlatmadi ilk oykuleri ile Kagni-Se&eki, “Apartman”, “Arabalar Beg
Kurusa”, “Disman”ve son kitabi olaBirca Kgk'teki, “Bébrek”i “Cigara”,

“Millet Yutmuyor”, “Cilli", “Dekolman”, “Hakkimizi Yedirmeyiz"gibi
oykuler dsinda anlatilan yerler hep kdéy ya da kicuk kasabalar

sahne koy ya da kasabalardipogan 2008: 87).

IIk 6yki ve denemeleri, 1925-1926 yillarl arasin@gdilsir'de cikarirmak
adli bir dergide yayimlanmgtir. Ardindan,Yedi Megale, Hegey, Yediglin, Ok Tan,
Yeni Edebiyat, Yurt ve Dinypbi gazete ve dergilerde yazilari ¢ilgbm. Sabahattin
Ali’'nin toplam bes dyki kitabi yayimlanngtir: Degirmen (1935),Kagni (1936),Ses
(1937), Yeni Duinya (1943) ve Sirca K@k (1947). Sabahattin Ali, Turk
oykuculiginin en 6nemli yazarlarindan biri ofglugibi, eski ve yeni 0yki anlayi
arasinda bir kopri olarak da tanimlanabilir: “Yaba diglnce ve dunyaya baki
yoninden dgl, ayni zamanda 06yku tekgiiyoninden de iki kgak arasi bir gegiir
Sabahattin Ali. Bir yandan eski 6yki tefniogelerini blylk bir bgariyla
kullanirken, 6te yandan gelecek dykuculerk tutar” (Dagan 2008: 91).
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2.2 Ndredin Zaza'nin Ygami ve Eserleri

Asil adi Yusuf Ziya olan Ndredin Zaza, 1919 yilinBtazg'in Maden
ilcesinde dgdu. Cocuklgunun bir kismi Maden'de gectiilkokulu burada
bitirdikten sonra 1925 yilinda flayan Seyh Saitisyani’'nin ardindan ganan
gelismelerden de etkilenerek, ortaokulu doktor olgakeeyi Nafiz Bey'in yaninda
Diyarbakir'da okudu. Savungu fikirlerinden dolayr donemin baskici yonetiminden
bunalan &abeyi ile birlikte 1930 yilinda Suriye'ye iltica ek zorunda kaldi.
Ogrenimine Fransiz rahipleri tarafindan yonetilen efileki Terre Sainte yatili
okulunda devam etti. “Fransiz rahiplerince yonetie kentin “en iyi” okulu olarak
un yapmg “Terre Sainte” okuluna yatili olarak kayd edildirfZaza 2000: 71). Lise
Ogrenimini ise Sam’daki Laik Fransiz okulunda tamamladi. Zaza Ry iltica
ettigi andan itibaren orada yayan Kirt yazini ve yazarlari hakkinda bilgi ediyme
basladi. NUredin Zaza daha lisgrénicisi iken Sam’da kurulan Hévi dergein
kuruculari arasinda yer aldi. Kendisi ile ayni dode Suriye’de ygayan Osman
Sebri, Celadet Ali Bedir-Xan, Qedrican ve Cegerxgiln Kirt edebiyatcilarindan
etkilendi: “Dergiler cevresinde de, modern Kirt leigatinin éncileri olan ve daha
sonra buyuk ustalar haline gelen bir yazarlar guralstu. Celadet Ali Bedirhan,
Kamuran Ali Bedirhan, Osman Sebri, Qedri Can, Ndnedaza, Cigerxwin, Ehmed
Nami, Kadri Cemil Pga ve daha bircok yazar, yapitlariyla dergilerinfakayini
suslediler” (Uzun 2006: 80). Zaza, Lozan'da buluhd donemlerde Nazim
Hikmet'in 6lum cezasinin kaldiriimasi icin dizerdeangecede de bir kogma
yapmstir:  “Lozan Universitesi'nin, Sosyal Agarmalar Grubu beni, Turk
edebiyatinin biayukairlerinden Nazim Hikmet ile dayama gecesinde bir kogona
yapmakla gorevlendirdi. Bu ¢ok segan sairden s6z etmeye, birkagrini okumaya
ve Turk diktatorlik rejiminin gercek yuzini gosteye hazirdim” (Zaza 2000:
147). Universite grenimini deSam’da tamamlayan Zaza, kiiltirel ve siyasal etkinlik

gosteren derneklerde aktif rol aldi.

Universiteyi bitirdikten sonra siyasi fikirlerindedolay! bircok zorluklarla
kargilasti. 1944 yilinda Irak sinirini kacak gecmesindeayloBasdat'ta bir yil
cezaevinde kaldi. 1945 yilinda Suriye’den Lubnag&gerek Beyrut'ta bulunan
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Fransiz Universitesi Siyaset ve Ekonomik Bilimlersktiisi’'nde lisansgitimi ald1.
1947 yilinda doktorasini yapmak uzeigvec'e gitti. iIsveg’te aylik yayimlanan
Dengé Kurdistanadli gazetenin c¢ikmasina onculik etti. 1956 ydinBgitim
Bilimleri alaninda doktora tezini tamamladiktan sorSuriye’ye doéndi. Siyasi
calsmalara ara vermeden devam eden Zaza, 1957 yilimdalak Suriye Kuirt
Demokrat Partisi'nin kuruculari arasinda yer aBunun tzerine dénemin baskici
rejimleri tarafindan tutuklanarak cezaevine konul@am’da bir yil hapis yatti.
Donemin siyasal karmgalarindan kagcmak icin bir kez daha Lubnan@rsll. Fakat
Lubnan’da oturma izni alamadi; Lubnan tarafindany8uyetkililerine teslim edildi.
Kisa bir tutukluluk suresinden sonra, Turkiye'yeckaVatandaliktan ¢ikarildgini
anlayinca, bu defa kacak yollarla Avrupa’'ya gitt970 yilinda miilteci olarak
Almanya’ya sgindi. O gunden sonra da Avrupa’'dagmaya bglayan Zazajsvecli
Gilberte Favre ile evlenifsvec’e yerlgti. 7 Ocak 1988’de Lozan’da yamin vyitirir.

Yazdgl Oyku, deneme vsaiirlerde donemin siyasal olaylarina toplumsal
gercekcilik cercevesinde bakgniKirt halkinin egemenler kasinda dgtugi zor
durumlari cesur bigekilde kaleme almtir. Celadet Ali Bedir Xan, Ndredin Zaza
icinolaylari éykuleme tarzi nedeniyléKirtlerin Cehov'u” der” (Uzun 2006: 218).
Oykiilerinde gunlik ygamin icinde gecen bir durumu anlagtm  Geng yaina
ragmen Kurt @rencileri icinde dnemli gorevler Ustlenen ZaAawar ve Ronahigibi
distince ve edebiyat dergilerinde bircok yaar, 6yku ve tiyatro eserleri yayimladi.
Isveg'te yaarken, Ehmedé Xani'ninylem @ Zinadli eserini Fransizcaya cevirdi.
Paris Kurt Enstitist’niin bunyesinde de gahlar yapan Zaza, 1981 vyilina
gelindiginde Fransizca olarak yayimlgdiMavie de Kurde (Bir Kirt Olarak
Yasamim) kitabi, cok blyuk ilgi ile kadasti. NGredin Zaza’nirHawar dergisinde
yayimladgl oykuleri Avesta Yayinlari tarafindan derlenernékrdén Nejibirkirivé
basligl altinda toplandi. (Zaza 2011:4)

2.3 Turk ve Kurt Oykucult gunun Etkilesimi

Iki komsu edebiyat olarak Turk ve Kurt edebiyatlari aragipdk cok gesim
ve etkilgimden s6z edilebilir. Bu belirleme, Ortaglddaki dort buytk dil icin de
tekrar edilebilir. Nitekim bu cgrafyada kendi diliyle birlikte geri kalan dillerden
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azindan birini bilmeyen pek az isimden s6z ediiebBu gerceklik, yazarlarin ve
ozellikle de oykiculerin yazarlik seriiveninde dédirlegici olmustur: “ilk Kiirtce
kisa Oyku yazarlarinin Arapca, Farsca ve Turkcesyi@a olduklari gergg, bu
Kisilerin bu diller vasitasiyla kisa o6yki yazma samatigina olduklarina
inandirmaktadir” (Ahmedzade 2003: 193).

Istanbul’da yayina Btyan Roji Kurd adh Tirkce ve Kirtce eserler
yayinlayan dergi, ilk modern Kirtce oykinin de lhg dergidir: “Bircok Kirt
edebiyat tarihcisinin ilk 6yki origeolarak gordukleri metin 1913 yilindRoji Kurd
dergisinin ilk sayisinda Fuat Temo imzasiyla yagman ‘Cirok’ isimli oykadur”
(Geveri 2010-2011: 63). Yinkmirde 1979 yilinda yayin hayatinasteyan Tiréj
adli Kurtce dergide ceviri orneklerine rastlarizergi Kirtcenin Kurmancca ve
Kirmancca (Zazaca) lehceleriyle yayin hayatingldrave ilk sayisinda Sabahattin

Ali'in “Dedenin Ogdtleri” adli 6ykisunin gevirisine yer vekir

Son yillarda ise Kirtgce yazim alaninin géamesi ve bir nebze de olsa dil
Uzerindeki baskilarin ortadan kalkmasiyla Kiirt egeip da kendi kabgu icinde
hatiri sayili bir yol almaya kmistir. Bu yonuyle bakilacak olursa Kurt
Ooykuculiginin durdgu yeri gbérme adina da kendine en yakin Oteki utusla
edebiyati ile kamnlastirma yoluna gitigi gorulebilir. Bu bglamda “Krt ve Turk
edebiyatlarinin 6zellikle 6ykt alaninda ggm bir iliskisinin s6z konusu oldiu
gozlemlenmektedir” (Temo-Din¢ 2014: 41 [Bkz. Bayda007; Borahglu,2004;
Celik, 2007; Erbil, 2007iplikci, 2007; Kaygusuz, 2007]). Bununla birliktelivenek
gerekir ki Kurt ve Tiurk edebiyatlaringiir baglaminda kagilastirilabilmesi icin her
iki edebiyat arasinda gkilerin giinden gine daha da s#l@inin gostergesi olarak
dikkate alinmahdir. Omer Faruk Yekde, Bilkent Universitesi, Turk Edebiyati
Bolimunde caktigi yuksek lisans tezi olalNazim Hikmet ve Cegerxwin'deskA
Siirinin  Ideolojisi baslikli calismada her ikisairin eserlerini kawlastirarak, bir

bakima iki edebiyatin birbirini tanimasina katkinswstur. Yine son zamanlarda

1 Bkz Tiréj (1979) 1. Sayiizmir. Dagan Basim Evi. Sabahattin Ali’'nin dykisu icin Bk2-32.
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klasik edebiyat h@laminda Ayhan Tek'invarlik Dergisinde yayimlanan “Mem 0
Zin ve Husn U Ak Karsllastirmasi Bg&laminda Klasik Kirt ve Turk Edebiyati
Uzerine Notlar” isimli cahmasi da Turk-Kirt edebiyati alaninda yapsirkayda

deger calsmalardan biridir.

Her iki dilin 6ykucul(gt arasindaki ikkinin eskiye uzanan bir tarihi olmakla
birlikte ilk doénemlerde igkilerinin yogun oldysunu sdylemek gigtir. Bengic
olarak iki edebiyatin etkikmi ceviri yoluyla olmuytur. 1900°’lu yillarin baindan
itibaren edebi eserler bir dilden 6tekine cevriliini Buna ilk 6rnek olarak Kahire'de
ctkanKurdistan(1898-1899) adli gazeteyi gosterebiliriz. “Misa’BasilarKirdistan
gazetesinin sayilarl, Suriye Uzerinden buytk oraAdeadolu’'ya ve Avrupa'ya
ulastinldigl bilinmektedir. Ayrica dgitimi Suriye’de da@itimi oldusu kaynaklarla
belirtiimektedir’ (Celil 2000: 26). Gazetenin 3ayssinda editdr, elinde bulunan
Ehmedé Xant’nirMem G Zinadli yapitinin bir kisminin okunmaaindan yakinirken
ayni zamanda bu eserin bir kismini Turkce ve Argpgarcime etini de yazar:
“Bu kitap iki yUz yil 6nce yazilngi Fakat bazi sayfalari okunacak haldgildge..) bu
kitabin bazi yerlerini Turkce ve Arapcaya cevirdinfAkt. Kurdo 2010: 33).
Bununla birlikte Turkceden de Kurtgeye 6yku ceweirilde yapilmgtir. “Piremérd ilk
yabanci kisa 0yku olaemancgejen(Kemanci)'i Turkge'den Kirtge'ye ceviren
yazardir” (Ahmedzade 2003: 192). Gunimuze gejindie ise Turkce'den
Kirtce'ye bircok edebi eserin cevrifini gozlemlemekteyiz. Son zamanlarda
Turkge'den Kurtgceye ceviri yapan birka¢ yazar isayacak olursak, ilk akla gelen
isimleri soyle siralaya bilirizz Ront Watdem( Cirok, Kevnedosté min Gumgumok
(Hepsi Hikaye, Eski Dostum Kertenkele), RUkeng@a Keskin:Li Rojhilaté Dilé
min (Kalbimin Dogusu), Davut OzalpKawayé& min(Benim Kawam), Yunus Das:
Madonna ya Mantoyé Kurk L@&urk Mantolu Madonna), Dilawer Zera&jdehayé
Séseri, Mirina Li Madridé, Jiyané Li isteyoné DBgkir, Gelaciyén Bajaré N@J¢
Basli Ejderha, Madrit'te Olmekistasyonda Bgadi Hayat, Yeni Kent Dedikodularr)
ve Lal Lale: Efsirf (Usliyen). Dana once de belirtifdigibi farkl dillerde yazilan
eserlerin cevrilmesi, edebiyatlarin birbirini daha anlamasi ve farkli dillerdeki
edebi eserlerin kaitastirilabilmesine olanak tanir: “Bir ulus ya da Ulken
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edebiyatinin bgka Ulke ya da ulus tarafindan daha iyi amddilmesi ve alimlanmasi
ancak ceviriler yardimiyla gercektaektedir” (Ulsever 2007: 82).

Bu kisa tarihce, s6z konusu edebiyatlar arasindarlisiiliskinin son
zamanlarda biraz daha ggedigini gostermektedir. Kendi ¢camamiza donecek
olursak her iki dildeki dykucukiin “kabuk dgistirdigi” 1930-1940’h yillari esas
alacgiz. Bu dongumde Sabahattin Ali'nin Tdrk, Naredin Zaza'’nin dairk
edebiyatinda belirleyici isimler olduklari gozlemiaektedir. Yukarida kisaca
anlatilan gibi toplumcu gercekci sanat arggyher iki yazarin ortak edebi anlglgir
olarak tarif edilebilir. Bu gamada yazarlarin dykulerinin s6z konusu sanat amlay
dairesinde katlastirilmasina gecilecektir. Bunun igcinde ise “duz&yan”, “ihanet”,
“kadina baky”, “yenilginin yarattgl hayal kiriklgl” gibi yazarlarin birbirlerine

yaklastiklari olgular tizerinde durulacaktir.

Tezimizin metodolojisi icinde her iki yazarin ggami, eserleri ve Turk- Kurt
edebiyati ilgkilerine degindikten sonra yapagamiz kasgilastirma tiriine d@nmekte
fayda var. Kagilastirma ile ilgili belirtiimesi gereken bir nokra daarsilastirmanin
hangi kuram cercevesinde vyapilgcale birlikte, her iki eserde incelenecek
yonlerinin de tasnifinin 6nceden yapilmasidir. it yapilmasi, kanlastirilacak
eserlerin birbirleriyle olan ikileri hakkinda da agirmaciya kolaylik sglayacaktir.
Yavuz Bayram’a gore katastirilacak eserleri dokuz ana gh& altinda toplamak

eserlerin incelenmesini kolaglarir:

“a. Konu Agisindan Karlastirma: 1. Ortakliklar 2. Benzerlikler 3.
Farklihklar. b. Dgunce Acisindan Karastirma: 1. Ortakhklar 2. Benzerlikler 3.
Farklihklar. c. Bicim Acisindan Karastirma: 1. Ortakliklar 2. Benzerlikler 3.
Farklihklar “ (Bayram 2004: 70).

So6z konusu tasnifler anagh&lar olarak ele alinip, edebi incelemelere daha
farkli yonlerden de yakfmak muumkuindir. Biz ise burada ele ajaoaz edebi
eserlerin  kaplastirlimasint “Konu  Acisindan  Karastirma”  yontemiyle
gerceklgtirecesiz. Yine argtirmamizin metin karlastirmalari bélimine karken,

her iki yazara ait yapiimiz metin okumalarinda her iki yazarin da bir¢cgkigsiinde
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toplumcu gercekci kuramina ait simge ve belirtétte ettgimizi belirtmek gerekir.
Ustelik her iki yazarin da éykilerinde konu-temalbaaninda birbirine cok yakkan
oykulerinin varlgina sahit olduk. Her iki yazarin birbirine yaldan, ortak, benzer
yonleri gir basan 6ykulerini kendi icinde kategorilere asafa alt baliklar altinda
incelemeye karlastirmaya caktik.

2.4. Sababhattin Ali'nin Diizene Bakaldiriy Isleyen Oykiileri

Sabahattin Ali'nin 6ykulerinde iktidar #kisi ve dengeleri arasinda ezilen,
horlanan, gagilanan halkin ygami ¢ikar kagimiza. Ali'nin dykulerinde dizeni yani
devleti temsil edenler genelde kasaba ya da koglegdrev yapan devlet
memurlaridir. Bunlar savci, hdkim, kaymakam, jamdarve muhtarlardir. Devlet
gorevlilerinin aalar ve “sbirlikci” kesimlerle iliskileri vardir. Bununla beraber halk
diye siniflandirilan koyliler vesgiler ise bu kurumlara hep temkinli yaklg bu
kurumlara mesafelidirler. Sabahattin Ali'nin Oykiitele hikimet kapilarina
dismek, halkta buyuk bir panik ve korkunun gtuasina neden olur. Devleti temsil
eden kgiler gorevlerini yerine getirmeyen, halki hor gérégicimseyen insanlardir.
Bu yuzden siradan insanlar, hakgaliugrasalar bile devlet kapisina gitmekten

imtina ederler.

Sabahattin Ali’nin, “Bir Orman Hikayesi” adli dykiskdy ortaminda gecger2.
Kdy, mekansal olarak orman ile i¢ icedir. Koyun is#di, kusaklar boyunca orada
yasams, buyuklerinin anilart ve yadiklari zorluklari temellik eden insanlardan

olusur. Oykuniin bandaki ciimleler, bu olguyu vurgular:

Ormani evimizden iyi taniriz, herga¢ bizim kahrimizi anamizdan c¢ok
cekmigtir. KOyuimuz bir ormanin ortasindaydi, etrafirgaelar bir duvar
gibi sarmgti. Biz onun dginda da dinyanin olgunu bilmezdik bile.
Cocukken dgnekten yapfiimiz kagsnilara kuru yaprak doldurur, arabacilik
oynardik. Daha sonra babalarimiza 6zenir, kaybalame torumlarini
aramak icin en sik yerlere dalardik. Orada kaybatmamumkin dgildi.
Hic bilmedigimiz yerlerde bile sikinti cekmeden yolumuzu bulikdKirik
dallar, devrilmg kutikler bize yol g0sterirdi. Hem insan kendi alén

2 Tezimiz boyunca 6ykl katastirmalari icin Sabahattin Ali'nin 2001, YKY basimiitin

Oykdler I: Degsirmen, Kaini, Sedsimli kitabindan alinti yapilacaktir.
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kaybolur mu? Buyudikce ormanin, bizim ic¢in dahaskbaseylerin
olduzunu da anladik: sirtimizi o giydiriyor, karnimizi doyuruyor,
evimizin kerestesini o veriyordu. Ormansiz sgmak!..bunu aklimiza

getirmiyorduk bile..(Ali 2001: 84).

Orman koyluler icin boylesi bir yam alani anlami §ayorken, bir giin elinde
devlet izni olan birirket ¢ikagelir. Kereste yapimi iciirketin iscileri kdylun uzak
yerlerinden bgayarak ormandaki gaclari kesmeye Bhrlar. Ilk zamanlarda
koyluler bu duruma akil sir erdirmeseler de bu duaypek midahilde olmazlar: “Bir
gin hikdmetin birsirkete ormanin 6bur Banda slemek misaadesi vegni
duyunca, ihtimal bunun ne demek aidnu pek bilmediimizden, hi¢c aldig
etmedik...” (2001: 85).

Sabahattin Ali, dykinin gelne boliuminde kapitalizmin tahrip edici glictni
de vurgularSirket, kesime ve seri tUretime kadar koyluyeskaistematik bigekilde
egemen olur. Burada kaybeden koyluler olacaktirnkukoéy ile batinlemis
ormanin gaclarini kesersirket bir anlamda kdoylilerin ekngeni, oksijenini ve
yasam alanini da ellerinden alacak, onlari her yondggal nimetlerinden mahrum
birakacaktir: “Fakagirket dyle dalavereler, dolaplar ¢evirdi ki, nihayslunumuzu
satamaz olduk. Kerestemiz elimizde kaldi, yok pategenssirkete verdik. Hatta

issizlikten bazi gencleiirkete baltaci girecek oldular” (2001: 85).

Sirket isleri ilerlettikge koyliulerde ende daha da buyur. Sabahattin Al
oykundn sonug¢ bolimiinde kapitalizmin yikigiahini da hissettirir okura. Doymak
bilmez sirket, kdyden uzak alanlardakigaclari bitirdikten sonra, eni sonu kdyun
sirtlarinda bulunan koruga dayanir: “Son gunlerde onlaringaglarina kurt
distigunl, buydk ziyanlar verdini duymutuk. Sirket bunun altindan kalkmak
isteyecekti. Bir sabah, bizim koruya baltacilarirdigi haberi koyu dolgt” (2001:
86).

Koy halkinin ormandaki gaclari kesensirkete ve sirketin sorumlularina
gosterdgi musamaha burada son bulur. Kéyln korusu konunmkinagaclari da
pervasizca, kendi mallari gibi goreiket alttan altta koylilerin tepki gostermesine
de zemin hazirlargtir: “Ta ne zamanlardan beri sesimizi cikarmayigmige

attigimiz seyler, hep birden uyandi; hepsinin acisini birdeyddk. Bu aci, gencleri,
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ihtiyarlari, kadinlari ve c¢ocuklari hep birden Bart stristu haline koymaya kafi

geldi. Elimizde baltalar, sopalarla ormana dald2001: 87).

Oykuniuin son boltimlerisirket ve sirkete bu §i veren hukimet yetkilisi,
jandarmalar ve @aclarin kesilmesine isyan edip ormana yurliyen Kégili
kavgasina doriir. Koyluler acisindan bakilginda bu isyanin bir organizasyonu ve
onderligi yoktur, daha ¢ok sirecin neden gidubir toplu bir ayaklanmadan s6z
edilebilir. Butuin koéy halki ortak acilarinin aymda dsa vurmasi gibi ormana gou
yurdrler:

O zaman koylu; kadin, erkek, butin koyld, hichjaret almadan, hig
kavillesmeden, sanki bir elden idare ediliyorgngibi, o anda yerlerinden
firladilar. Gozleri kapali, kadarinda duran hepsine saldirdilar. Odunlar
balta saplari inip kalkmaya {adi. Ormanin ajamla koyulgan alaca
karanlginda golge gibi cisimlerin birbiri Gzerine atid gorultyordu.
Kapali a&izlarda hapsedilen kisik ve iniltiye benzeyen gsdsle baka bir

sey duymak mumkin gddi. Cok stirmedersirketin iscileri teker teker
kayboluverdiler. Geri kalanlar da selameti kagcmdddkdular (2001: 89).

Oykil bu andan sonra bir gkaldir anlatisina dogir. Haksizigin geldgi
nokta, koy halkinin tabulari yikmasina da nedenr.oBaldirilarin merkezinde
dokunulmaz olarak goérilen devlet ve devleti teneglen memur bulunuiSirket
elemanlari kacg@n halde, dokunulmazin zirhina burandgiini sanan memur
yerinden kipirdamaz. Fakat koylulerin dizginlenendézesi ona da yonelir. Memur,
koylulerin isyanlarinda hi¢ de mutedil olmadiklaramladgl anda koytn icine dwu
kosmaya balar. Bir kulibeye giinir. Ancak sgindigi yer ve kdoylilerin buraya
yaklasimi da bir bgka gondermeleri icinde barindirir. “HUkUmetin gobhekemuru”
sifatl devlet icindeki hantal ve hak yiyenikklere bir gondermedir ayni zamanda:

Fakat hiikiimetin gobekli memuru ancak kdye kadaalitdi, orada kdy
odasina saklanarak kapiyr arkadan surikledi (...)rasotuydum ki,
delikanhlarla kadinlar onun bulungu odayl sabaha kadar durmadan
taslamiglar. Bir sey yapamamaktan, bigey yapamayagani bilmekten

dogan birsaskinlikla taslamislar. Tipkiseytan talar gibi... Iclerindeki hirsi
bdylece sondirmeye cabalagtar... Zavallilar (2001: 88).

Sabahattin Ali’'nin oykd kahramanlari her zaman siadir. Cunki haksizia
karsi bakaldiryr hi¢bir zaman bilingli birsekilde yapmazlar. Biriken ofkeleri,

olaylara tepkisel yakkmalarina neden olur. Sonrasinda ise kazanan hearzam
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otorite, kanunlar ya da gugcluler olur. Nitekim “B@®rman Hikayesi’nde de ayni
durum ortaya c¢ikmgtir. Sonunda cezalandirilan, haklar gasp edileaksizlga
ugrayan, adaletsizle bakaldiran koylller olur. Sonu¢ olarak, adaletgelalsmak
zorunda kalan, kabullenen ve gidgme zorlanan koylller kaderlerine boyun
egmekten bgka yapacaklari hicbigeyin olmadgl gercegine varirlar: “Ertesi gin
imdat alip gelen candarmalar, ¢cocuklar ve kocakatdn bgka, kadin, erkek butin
koy halkini iplerle bglayarak kasabaya goéturdiler ve memuru kurtarda@01:
88). Boylece hak yiyiciler devleti de bgekilde yanlarina alarak kaldiklari yerden

insani ve dgayl somurmeye devam ederler.

Sabahattin Ali'nin bgka bir 6yktust olan “Bir Gemici Hikayesi” adh
oykisunde yine insanlari somiren otoriteye bigkbkliri vardir. Dizen sadece
devlet oligagisi icin gecerli dgildir Sabahattin Ali'nin oykulerinde. Patronlar,
agalar, zenginler de duzenin bir parcasidir. Bundaradigilacasl gibi Sabahattin
Al’'nin  oykulerinde duzen, haksizliklarin, adaletgiin kurumsallatigi butin

yapilarin ortak ismidir.

“Bir Gemici Hikayesi” nde olay denizde gecer. Talgi hic dinlenmeden bir
limandan oOteki limana yuk geyan bir gemide yamak zorunda kalirlar. Bu 6ykuinin
ana temasi da emiesomiirilen, deniz emekgilerinin galdinisidir. Oykide bazen
aylarca karaya ayak basmayan gemisaalarinin ¢cok cajmalarina kagin disik
ucretle cakmalari anlatihr. Oykil kahramaninin 6zel ismi veekz oykide.
Sabahattin Ali 6yku kahramanini “Geng A¢€ olarak isimlendirir. Bu isim
haksizlga herkesin gradginin, somurd dizeninin herkes igin gecerli @aioun
simgesi olarak temsili bir isim olarak okunabil@yki geminin hareket etmesini
sgilayan kazan kisminda ¢gdn bir geng Gzerindesglénir. Bu genc vardiyall olarak
geminin ate ocal kisminda cadir. Okul okumaya pek meyilli olmayan bu gencg
babasinin 6lumuyle hepten ortada kalir, yine dead@n oliminden sonra galiak
annesi ve kiz kardgeile gecinme yolunu secstir: “Yalniz bu 6limden sonra sert bir
“ekmek kazanmak” devresi fadi. Babasindan kalan maaanasiyla kicik kiz
kardaine bile yetmiyordu.ihtimal, deniz kenari bisehirde olmalari, gemilere
girmesine sebep oldu” (2001: 77). Genc¢ sitegemideki dger murettebattan farkli
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biridir: “Icki icmedi icin, kadinlarin ona hususi bir teveccuhleri vaid viicudu,
kuvvetli kollari, siyah, guzel yizu arkadi@rini da kendisine [gamisti. Ve hicbirisi
okumak yazma bilmeyen bu adamlarin arasinda, dénel& tahsil ve yag@nin
basucundaki birka¢ kitap, ona e bir mevki katiyordu” (2001: 78). Yazarin bu
anlatimlarindan Geng¢ Age'nin gemideki tayfalar icinde saygin bir yeri ofgl
anlsilir.

Bir isyanin balamasi icin orada isyana sebep olan birilerinirdgaadaletsiz
bir diizenin olmasi gerekmektedir. Bu dykide isamsy ¢cikmasina neden olargiki
geminin kaptanidir. Gegimsiz, huysuz, kétiicul hbigilkge sahip biridir: fs agir,
yemekler fena, kaptan saghee edepsizdi. Sabahtansakna kadar icer ve soverdi.
Ismi FigI Kaptan’di. Bu isim kendisine verilgtit (2001:79). Murettebatina ksr
acimasiz olan kaptan, geminin asil sahiplerine yse&nmak icin her turli yola

basvuran biridir. Oykiiniin ironik havasi da bu ana ekstafinda toplanir.

Gemi ise, her ne kadar ekmek kapisi,sgaln yer olarak goriinse de sonug
olarak karadan gamsiz, deniz yizeyinde olmasi nedeni ile insan riiderinde bgli
basina olumsuz etki yaratir. Gemide gah kciler somirtlen emeklerinin yaninda
cok zor kgullarda ve ¢ok uzun zaman dilimleri boyunca gahk zorundadirlar. Bu
durum geminin kaptaninin tutumu ile de paraleldElinden gelse yemek bile
vermeyerek kumanyayi ol@u gibi geri getirecekti. Zaten vegiiyemek de sade
suya bakladan ibaretti. g ve alkam bakla” (2001:79). Buradaki yemek metaforu
basli basina kcilerin emeinin sémurtlmesi bgaminda kullanilmy diyebiliriz. Hal
bdyle olunca ve bu gemi yantisi dayanilmaz bir vaziyet alinca Geng séte
gemideki bu haksizli yavg yava sorgulamaya Btar. Burada Geng Atei
tiplemesi, toplumun sémurisine fabakaldiran bir tip olarak sienmistir. S6z
gelimi gemi icinde sadece okumaya meraki kidur: “hi¢ birisi okumak yazmak
bilmeyen bu adamlarin arasinda dort senelik talesyat&inin bgucundaki birkag
kitap” (2001:78). “Kitap okumak”, Gen¢ Agei'nin bir seylere itiraz edecek algiya
sahip olundgunun karetidir. Bu garet yava yava eyleme de doriir. Geng Ateci
ilk basta bu adaletsiz durumu arkatia ile tartsir. Oykinin bu bolimiinde her
isyanin bir kivilcimla ortaya cilkma gegfgee paralel olarak Geng Afg de
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tayfalarin kaptana kgrrisyan bayrgini agmalarinda ilk kivilcimi ¢akar: “Hadi be, ne
duruyorsunuz, kaptana gidip et istey@izeVermezse zorla alage... kuru bakla ile
ates yakamayiz biz!..” (2001: 81). Gen¢ Atgnin bu sdylemi lzerine tayfalarin
distncelerinin derinliklerinde bir kipirdanma olur. latci diger tayflarin bu
duruma hazir olduklarini soyler: “O zamana kadaylddir sey yapmayi higbirisi
aklina bile getirmemngti. Fakat sanki her zaman ve her vapurda yaptikliageymis
gibi bu sozler onlara gayet tabi geldi. Cigaralamtip 6Okceleri ile sondirerek
arkasindan yuradaler” (2001: 82). O andan sorytal@r kaptan kamarasina ga
yurimeye bglarlar. Adaletsizige kag! birlik olmanin cesareti ile kaptanin
kamarasina dayanirlar. Ardindan Gengséitee arkadglari istedikleri yemgi hicbir
mukavemet ile kagrlasmadan hemen alirlar:
Maamafih § korktuklari kadar uzun ve gic¢ olmadi. Kaptan zdedesla
odasindan firlang) bunlara dgru geliyordu. Aagida kimse olmad icin,
itim dusmuis, vapur yavglamis ve gittikce dénmeye, firtinaya yanini
vermeye bglamisti. Vaziyet tehlikeliydi. Kaptan @iya kilerdeki yarim
koyunun derhal bunlara verilmesini sodyledi. Tabarelande, kaptani

mudafaaya hazirlanan lostromo, onu sdylenerek eekmydu; fakat isyan
eden tayfanin lombar digae c¢ekildii distnerek icini cekti (2001:82).

Isyan etmek ve isyan yoluyla taviz koparmakseiylerin tamamen diizelmesi
icin kalici bir c6zim anlamina gelmeyebilir. Ezesr\dkoparilan tavizler, belli bir
sure sonra, isyan edenlerin aleyhinde sonuclanabfidaletsiz bir sosyal dizen;
olum, caresizlik ve sefaletle beslenen bu “ylcedgjahigiin surekli kayngidir; bu
da sahte yuce gonulluluk giacilarinin, bu yice gondlfiiiniin kayngina en ufak bir
tehdit yoneldginde nicin pante kapildiklarini aciklar” (Freire 2013:27). Genggi
ve arkadglari amaclarina ukgsa da, mutluluklari uzun stirmez. Dizen ve dizenin
yandglari, bakaldiriya kasi ilk baslarda sessiz dursalar da zamani g@hdie daha
blyuk kotulukler yapmaya biarlar. Bir bakima yapacaklari kotulukler icin zamma
gelmesini beklerler. Zamani gegthde ise harekete gecip hedeflerine sular.
Nitekim gemi kaptani da tayfalarin kapsina daygndinda sesini cikarmayip
tayfalarin istediklerini verse de aslinda zamabgklemitir. Denizin Ustiinde yizen
bir gemide tek bana oldgunu vyillardir yaadgl deneyimlerinden biliyordur.
Tayfalarin bilmedii ise bu bagkaldirinin varacaklari ilk liman ile beraber onlara
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pahaliya mal olagadir. Sabahattin Ali'nin dykilerinde adaletsizliktekag! isyan
olsa da eni sonu kazanan taraf egemenlerdir. “Bmi6i Hikayesi” de bdyle bir
sona dayanir: “Ve kaptan, Gen¢ &tiyi hemen Port-Sait'te, gerlerini istanbul’da
vapurdan atti” (2001: 82). Dolayisiyla Ali’'nin “GigstzIUk"0 vurguladii, hakli
isyanlarin 6rgutsuzlik nedeniyle ancak hisranlabdécesini vurguladg: ileri

surdlebilir.
2.5 Ndredin Zaza’nin Diizene Bgkaldiryi isleyen Oykiileri

Ndredin Zaza, henliz cocuk sayilacak bistgaSuriye’ye miulteci olarak
siginmak zorunda kalmgtir. Ama bu durum 6zgur bir vatana katugu anlamina
gelmez. Dgisik Ulkelerdeki cezaevlerinde yatsnkacak ve surgun hayatiggamstir.
Yazdgl az sayidaki romantik dykide ggani boyunca suren adalet agdgminin
etkisi belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Oykiilerindeki olaysikeri genellikle
Turkiye’de yaayan insanlardir. Bu oOykilerde koyliuye haksizlikereddevlet
adamlar vardir. Askerler, yargi mensuplari, pelislbazi galar yoksul halkin
yasamina midahale etmektedirler. Bununla birlikte Nime Zaza'nin 6yku
kahramanlari bu haksigh boyun g¢mezler. Onlari baskilayan dizene ve dizenin
icracisi insanlara Bwaldirirlar. Fakat oykulerinin gmnda halkin bu b&aldirisi

Ay

basariya ulgamaz. “Keskesor”, “Peg@ni’ve “Hevina Perixané” isimli oykuler, bu

anlamda akla gelen ilk dykulerdir.

Carpik dizene isyan, her iki yazarin eserlerindklifaekillerde ortaya ciksa
da 6z itibariyle ayni tema etrafinda toplanir. Kite Zaza'nin “Keskesor” 6ykusu
tema olarak haksigla usrayan bir halkin gergegni yansitir. Ani-Oykuseklinde bir
anlati olarak tanimlayabilegeniz “Keskesor” 6ykisi mekan olarak kirsalda gecer3
Oyku ben anlatici tizerinden anlatir, dili ise gecrmaman kipindedir: “1925
yilindaydi. O sene okula daha yeni gidiyordum” @&008: 33). Oykudeki olayin
anlatimi yine gegngizaman iginde devam eder ve gegmamanda biter. Oykiniin

3 Tezimiz boyunca oykil ketastirmalari icin NOreddin Zaza’nin 2011 Avesta Yagml

basimhiKurdén Nejibirkirinéisimli kitabindan alinti yapilacaktir.

40



geck yeri muhtemelen Guneydo Anadolu’nun bir kasabasidir: “Daha 6nce birbiri
ile rekabet icinde olan kentin buyukleri, birbifte ibargiyor ve insanlarina silah
dagitiyorlardl” (2011:34). Oykiide nedeni tam olaraklatmayan bir bgkaldiri
vardir. Yine de bu b&aldir dizene ve dizenin kasabadaki temsilcilekagl bir
baskaldiridir: “O gunlerde kentte bir karklik vardi: Bayukler evlerde heyecanli bir
sekilde konguyorlardi, yizleri mutlu ve gulecti. Kadinlar iseorku ve tela
icindeydiler ve cocuklarla pek ilgilenmiyorlardi.skerler ise zor kullanarak evlere
giriyorlardi” (2011: 33).

Oykiide i¢ ice gecmj birbiri icinde karmaa yaratiyor géruntiisii veren g
durumdan s6z edebiliriz: Buytklerin keyifli olmagadinlarin temkinli olmasi ve
askerlerin zor kullanarak evlere girmesi. Bu durlslangicta birseylerin eksik
oldugunu hissettirse de sonradan anlamlar yerini bulykinin gelim kisminda
isyana tam bir hazirlik vardir. Buna uygun olarakfaitina 6ncesi sessizlik yanir,
ortalik yava yava tenhalair. isyancilar arasinda gittikce artan bir heyecan vardi
“Okul kapanmgti ve @retmen saklanmiti. On, onbe yaslarindaki cocuklar hancer
ve silah taiyorlardi. Herkes sabirsizdi” (2011: 34). Oykuniun bsmindan sonra
iIsyancilar yavayava evlerinden ¢ikip sokaklara inerler. Bir devrimezdoyol alir
gibi herkes heyecanlidir: “Kadinlar ve c¢ocuklar dmma cikiyordu. Bazilar saya
sarkilari soyluyorlardi, bazilari halaya duruyorlardCocuklar silah sikiyorlardi, at

kosturuyorlardi, herkes keyifli, gulu ve mest olmgtu” (2011:34).

Oykude hersey sistematik olarak anlatilir. Kadinlar ve cocuidaevlerin
damlarina ¢ikmalari, okuyucuyu yeni bir gelenin olacgl beklentisi icine sokar.
Oykunun ilerleyen bolimlerinde ise bu beklenti giiesir. Halkin bekledgi
isyancilar kasabaya girmeyeskzalar: “Bir siire sonra biniciler, takke ve menélilke,
pantolon ve cepkenlerlegimsek gibi girdiler sehre ve dgrudan saraya gittiler”
(2011:34). Boylece otorite oradan kovuknuhalk inisiyatifi ele gecirngtir.

Kasabanin 6énemli yer ve devlet daireleri ele gkgiri

NdOredin Zaza'nin o6ykulerinde isyan edenler genlellikirsal kesimlerde
yasayan insanlardirilk baksta halkin birileri tarafindan yonlendirilgli algisi oligsa
da bu durum halkin isyan etme nedeninin yansimegidd. Bundan o6turt de
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politik hicbir yanlari, ittifak edecekleri higcbirey yoktur; kendi bireysel kararlari ile
isyana katilirlar. Ayni kaygilari ayni anda hissette ayni anda yurugé gecerler
diyebiliriz. Her isyan, bglangicta bgariya dgru yol alir. “Keskesor” éykusu icin de
bu durum gecerlidir. Diizenin adamlarinin kasabddamlmasi, isyani destekleyen
halk kitlesinde bir sevincin odmasina yol acar: “Halk sarayin cevresinde
toplaniyordu. Biz ¢ocuklar da gittik: o renkky bgimizin Ustiinde duruyordu. Fakat
0 gOkyuzundeki gokkiagl degildi. Ben sabirsizdim... Babami ariyorduiisyanci
askerler saraya girglerdi, bir sarki soylliyorlardi, keskin gozleri gulecti. Ben
babami atin Ustiinde gérdim” (2011: 34).

Ndredin Zaza’nin oyku kileri dykinun gecgii mekana ait insanlardir. Ayni
mekéanda ygayan insanlarin birbirileri ile alip veremediklehirumlar yizinden bir
noktadan sonra aralarinda rekabetin ¢ok cirkinhar olmasina tanik olunur. Bu
rekabet Oyle yikici bir hal alir ki elde edilen kammlarin yok olmasina bile neden
olabilir. Nitekim “Keskesor” dykusunin sonlarinagho isyanci kgilerin arasindaki
husumet, kisa bir stredesgman sevincin yarida kalmasina ve beyin ters yiz
olmasina neden olur: “Birka¢ ay sonra kasabanim$iadgisti. Cosku ve rahatigin
yerini bayuk bir korku aldi. Kdrtlerin ihanetlerievbir kisim insanin bilgisizi
yuzinden dgmana yardim etrgierdi” (2011:35).

Burada dikkatten kacmayacak bir sosyolojik olgudarbahsedilebilir. Buna
gore bir toplum ya da bir halk kendi icinden birilearafindan ihanetegugamadikca
hicbir gug tarafindan yenilmez. Ayni zamanda Oykidanetin koticul yonleri
Uzerine bilgilendirmelerde yapilmaktadir: “Aydinsamlar ihanet ve onursuzuun
yikicihgindan bahsediyorlardi” (2011: 35). “Keskesor” ¢s#iin son kisimlarina
dogru, halkin tim heyecani, skusu ve cesareti yayyava kirilir. isyan, dgaridan
getirilen kuvvetler yardimiyla bastirilir. Boylesaf ve temiz duygularla, haksizh
dayanamayan halkin c¢ikagdiisyan, ilk bglarda baariya ulgsa da zaman icinde
daha sinsi ve daha planli programl davranarnsrftin” tarafindan bastirilir: “Cok
surmedi, déman ac kurtlar gibi kasabaya girdi... Bazilarini @dwyerde dldurduler,
cocuk ve hamile kadinlarn sunguledilergijari astilar” (2011: 35).“Keskesor” daki
isyan siddetle bastirilir. Oykiide anlatilan isyanin balsgisekli ayni zamanda, bir
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daha isyan etmek isteyen ya da isteyecek halkhigifibret mesaji” da tg@r. Halk
her seyini kaybeder ve biyiik bir korkuya kapilisyan bastirilirken ¢ok sert
yontemler kullanilir. Boylece bir halkin umudu dab@afa serpilmeden yok olur.
Dolayisiyla kagilastirilan dykulerde orgutsizlik ve yeterli haZich olmamasi ile
isyancilarin gelegg dngérememesi ve egemenlerin temkigekilde son ana kadar
belirli bir plan icinde hareket etmeleri olgulam plana ¢ikmy oluyor. Bu anlamda
Sabahattin Ali’'nin “Bir Orman Hikayesi” ve “Bir Grici Hikayesi” ile Naredin
Zaza’'nin “Keskesor” adli oykiustndeki ortak yonleablo seklinde gosterirsek,

ortaya aagidaki panorama cikacaktir:

Tablo 1.1ki Yazarin Diizene Bakaldiryr isleyen Oykiilerinin Benzer Yoénleri

Yazar Adi Sababhattin Ali Sababhattin Ali Ndredin Zaza

A Bir Orman Bir Gemici

Oyki Adi Hikayesi Hikayesi Keskesor

Mekan Tasra (Koy) Deniz Tara (Kasaba)

Vaka Koylu- Devlet Gemi Calsanlari- | Koylu- Devlet

catsmasi Kaptan cagmasi | Catsmasi

Oykuniin ) . i}

Kahraman Koy Halki Geng Atsci Koy Halki

e . Zulmu kabul y

Oykunun Yan Zulmi kabul , Zulmu kabul

Kahramanlari etmeyen koy halk etmeyen gemi etmeyen koy halk
murettebati

Sonug¢ Isyan bastirilir .Isyan edenlerden Isyan bastirilir
intikam alinir

Tablo 2.1ki Yazarin Diizene Bakaldiriy! Isleyen Oykulerinin Benzer Yonleri

Bir Orman Bir Gemici

Oyku Adi Hikayesi Hikayesi Keskesor

s(laa:yln Gectgl Orman Deniz Kasaba

Olayin Oyki . N .

Zamani Gecmi zaman Simdiki zaman Gecgmngizaman
p Ozelsirket . L

Kotl Karakterler calisanlari Gemi kaptani Devlet yetkilileri

Her iki yazara ait karlastirilan éykilerin ana temasina bakgohda 6zinde
egemenlere kar bir isyan vardir. Sabahattin Ali'nin “Bir Ormanikdiyesi” ve “ Bir

Gemici Hikayesi’nde sinifsal bir bicimde ortaya amk isyan olgusu, Ndredin
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Zaza’nin “Keskesor” adl oykusinde ulusal bir isyamotifi barindirmaktadir.
Oykiler mekansal olarak gada gecmektedir. Oykiilerdeki kot karakterler,
otoritenin devami icin yonetimi ellerinde bulundarimsanlardir. Ezilen, hak arayan
oykulerin iyi karakterleri ise halktan insanlard@ykiilerde isyan kisa bir surgie
basariya ulasa da uzun vadede bastirilir ve isyan edenler tetdarafindan
cezalandinlir. Sabahattin Ali'nin dykulerinde isya@denlere hak mahrumiyeti ve
gundelik ygami sekteye grayacak cezalar verilirken, bu durum Ndredin Zaze'n
oykilerinde isyan eden kahramanlar icin o kadarif hdégildir; isyan eden
kahramanlar genellikle bu davralarinin bedelini canlariyla dderler. Yine her iki
yazarin Oykulerinde isyancilar agisindan, otoritbége kaldirmanin derin bir arka
plani yoktur. Ezilen t@a toplumunun bir durumdan rahatsiz olmanin \&rdir
duygu ile haksizfia kagl bir anlik parlayl vardir. isyanlarin erken bastiriimanin

altinda da bu durum yatmaktadir.
2.8 Sabahattin Ali'nin Diizenin Carpikligini isleyen Oykiileri

Her iki yazarin da dizenin carpigini isleyen oykulerinde ve bu carpigh
neden olanlar, gicuni otoritenin kendisinden alaiiekdir. Bu kisiler, bazen bir
asker kilginda, bazen birg kiliginda ya da yerelin dinamiklerini arkasina almi
insanlarin kilginda kagimiza ¢ikarlar. Bu karakter tiplerini daha dagalbabiliriz.
Her iki yazara ait gagida kasllastiracagimiz oykiler de bu durumu anlatan

orneklerdir.

Sabahattin Ali’'nin dykulerindeki isyan kurgusu, gédikle devletin tgradaki
temsilcilerinin gorevlerinsahsi menfaatleri gruna kullanmalariylaslemeye bgar.
Adaleti sglamak ve mutegalibenin kétuluklerine kasiradan vatangdakorumakla
gorevli devlet temsilcileri, kendi ihtiraslarinanjigp kotuligun kayng ve muttefiki
olurlar. Boylece insanlarin devlete olan guiveni etedir ve isyan yawvayava

bicimlenmeye bgar.

Sabahattin Ali'nin  “Sicak Su” adh 0Oykilsu, siradamatandalarin
glvenlginden sorumlu jandarmalarin bir insana yaptikladttkiklerle balar.

Oykiiniin konusu, kanundan kagan g@hsi arama (zerine kuruludur. Jandarmalar,
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bir kagca aramak igin gittikleri kdy evinde, kurnaz, bikadar da yikici bir ydonteme
basvururlar. Oyki, jandarmanin koyli uzerindeki korka saygi hissi uyandiran
hislerini ele veren bir cumle ile kar: “Iki candarma alaca karanlikta kdyiin kenarina
varinca atlarindan indiler ve dizginleri katan kagup gelen kahveci cigana

vererek, bacaklarini gere gere yurimeygdahalar’ (Ali 2001: 279).

Jandarmanin, §eada, koylu Uzerindeki egemegihi O0zetleyen bu cimle,
oykundn geri kalan kisminda da olacaklarin habiegtisdir. Jandarmalar bir kanun
kacaini ariyorlardir. Kacak kdyden birisidir. Belirleman araliklariyla evine gelen
kanun kacal, her defasinda koyden birileri tarafindan jandayan ihbar
edilmektedir. Bu ihbarlari gerlendiren jandarmalar ise yoklamaya gittikleri &ag
evinden elleri hep Bodonerler. Oykiide olayin gegtizaman ise jandarmalarin yine
bir ihbari deerlendirip koye geldikleri zamandir. Bu defa kanwacagini
yakalamakta kararhdirlar. Baskin yapacaklari eytkddsinda ormana yakin bir
yerdedir. Sessizce s6z konusu eve yakbr:

Tam kdyun 6bir ucunda, ormaninslaaigl yerdeki bir eve yakkdilar. Ses
cikarmak istemedikleri anddiyordu. Evin etrafini saran cite gelince,
ayaklarinin ucunda yiikselerek evinkigoren penceresine baktildgeride
bir kadin diz ¢okmgi corba iciyordu. Birgok orgllere ayrilgnisaclar
arkasina birakilngti. ikide birde penceredensdriya da kacamak bir g6z

atiyordu(2001: 279).

Kadinin balkglarindan, tedirginfiinden stiphelenen jandarmalar, yine de
temkini elden birakmazlar. Her biri farkli bir tégan evi kgatip, kacak durumdaki
adami evin etrafinda aramayaslbalar. Adami bulamayinca da ikincgaama olarak
evin kapisini calmaya klarlar. Aradiklarisahis, evde hegeyden habersiz gorintisu
veren Emine’nin kocasidir. Kapinin agilmasi ilelikie jandarmalar ve Emine
arasinda bir diyalog bkar. Yazar, jandarmalarin sistematik bekilde Emine’ye
karsi baskinin dozunun artiracaklarini daha o6ykininsinda okuyucuya
hissettirmeye bgar: “Candarma, evvela guzelliklgei bglamak isteyerek kadina
sokuldu” (2001 :280). Aranan $nin adi ismail'dir. ismail bir adam vurmur.
Neden adam vurdw anlatimasa da vurg@u kisinin bir aganin @lu olmasi

distunuldigiinde, muhtemelen haksgd boyun g¢medisi icin bu cinayeti §lemistir.
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Sabahattin Ali bu 0Oyklide, devletin halkin go6zinde kadar kudretli
oldugunu da anlatir. Kudretten kasit ise devletin k& kalksmasi durumunda, bu
isin sonu nereye varirsa varsinsipgé birakmayacg distincesi Uzerindgekillenir.
Devletin bir olayin pgini birakmamak, o olayin faillerini ortaya cikarman her
tarlt kotullgt mesrulastirabilecegini gostermeye calir. Nitekim ihbar ile koye
gelen jandarmalaismail’i bulamayinca Emine’ye yiiklenir, ona nasigaitilunurlar:
“Inkar birak. Bu glandan gayri sana hayir gelmeygioe anladin. Devlet onu sana
birakmaz. Ondan sorulacak hesabi var’ (2001:280vidin vatandgna kin
tutmasinin, vatanda kagl eni sonu trajik bir hal al@inin da kaniti gibi duran bu
oykude, jandarmalar bir anlamda kendilerini dewleyerine koyms olurlar.
Onceleri Emine’yi ikna etmek icin ¢ok duygusal, yagkonwymalara girgirler. Sonra
da kanunlardan, kanunlara gore olmasi gerekendizbetten bahsederler. Boylece
Emine’ye uzun uzun dil dokerler. Fakat ne yapasaayapsinlar Eminelsmail’in
yerini bilmedgini soyler. Emine, ismail'in yerini bildigini inkar ettikce de
direndikce, devletinsefkatinden dem vuran jandarmalarin ruh halgisie sefkat
yerini yavg yavg eziyete birakir. Emine’den bisey elde edemeyeceklerini
anladiklarinda da evi aramayaslaalar. Arama daha ¢ok evin altini Gstline getirme
seklindedir. Evdeki gyalar alt tst edilirken, busgalarin tasviri ile birlikte insanlarin
yoksullugu da gozler 6nine serilir: “Candarma, yuki acttakiar devirdi, sonra
etrafina bakindi. Ev bu tek odadan, bir de aralilberetti. Aralikta bir zeytinya
testisi ile bir ekmek tahtasi ve ne olduklari pellibblmayan bir takinseyler daha
duruyordu” (2001:280).

Aradiklarini bulamayan Jandarmalar elisbhdénmeye niyetli d&llerdir.
Ismail'in evin bir kgesinde saklanabilegmin emaresi olarak “gusulhane”yi de
arayacaklarini soylerler. Bunun Uzerine Emin’e rigidi olur. Bu durumdan iyice
iskilenen jandarmalar bu defa israr ile gusilhaneaigiimasi ici Emine’yi
sikistirirlar. Emine’nin Gzerindeki baski artinca, gusdienin kapsini agcmaktan
baska caresi kalmaz. Oykuniin bu kismindan itibaredgamanin nezdinde devletin
acimasizigl yavag yava ortaya cikar. O andan sonra olanlar ise, kendiailedin
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temsilcisi sayan jandarmanin, vatagidacan guvenfi icin bir tehdit olyturmaya
baslamasina delalet eder. Jandarmalar tarafindan BEymingygulanan sistematik
iskence, ayni zamanda devlet gorevlilerinin eril bamlaci olarak da kétl bir Gne

sahip oldgunu gdsterir.

Emine’nin kapisini agh gusilhanedeismaili bulamazlar ama onu
cagristiracak baka bir sey ile kasilasirlar; gusiilhanede sicak su vardislam
kdltirinde cinsel birliktefiinden sonra temizlenmek icin gusil abdesti alinmasi
gerekir. Sicak suismail'in fazla uzakta olmaginin ipuclarini vermektedir: “icinde
isli bir teneke ile kucguk bir tahta iskemle goringusilhaneye yak$arak elini
tenekenin icine soktu. Sonra parmaklar yangibi hizla geri ¢cekti” (2001: 281).
Bdylece jandarmalar g&m bir delil elde ederler. Emine ise Israrla sicakile
Ismail arasinda bir g&anti kurulmasina kar cikar. Ancak Emine’nin inkar bigé
yaramaz. Aksine bu inkéar, gefgeortaya cikarmak igin jandarmalari sinsi ve insan
onurunu ayaklar altina alan bir plan uygulamayaejtim “Ismail her halde uzakta
degildir, bize teslim olmaya gelmezse, karisinin irZartarmaya da gelmez mi ?”
(2001:282).

Jandarmalar devlet adina sucluyu arayanlarin, karaimaka, vicdana aykiri
davranmalarinin en korkung orneklerinden birini Beye yaatirlar. Bu eylemi
yaparken her ne kadar amag, karisingiildarini duyunca ortaya ¢ikacdkmail’i
yakalamak ise de masum bir insanin kurban olaraiinsesi ve kurban edilme
bicimi elbette kanun ¢ bir eylemdir. Boylece toplum iginde kadinin dugduyer,
kadinin caresiz#i ve gerektgi yerde kimsesizfii de vurgulanmy olur: “Kadin
sapsar kesilngti ve titriyordu. Alt dudaklarini kanatacak kadasiriyordu. iki
tarafina bakindi. Dért duvardan ve iki candarmagigka birsey yoktu” (2001:282).
Emine, bgirmamak vesmail'i ele vermemek igin direnirken, ruhunda blyizkalar
acan bu cinsel saldiri sonucu bilincini kaybetmbggdar: “Fakat ne oteki, ne de bu,
kadinin &zindan bir kelime bile alamadilar... O, hggye rgmen bir kere bile
bagirmadi, yardima kimseyi gamadi” (2001:282). Jandarmalarismail’in yerini
ogrenmek velsmail'in saklandil yerden ¢ikmasini glamak icin Emine’ye tecaviiz
etmeleri, bir tir diizen eferisi olarak okunabilir. Oykiiniin 6zeti gibi durasu
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sahneden sonra, jandarmalar evden ayrilirlar. Ennsee ygadiklarinin sokunu
atlatamadan, evden cigtigibi kayiplara kagir. Yazar oykuyu acik uglu bitirir: “Kiz
Emine... Neredesin? Diye padilar. Fakat ne o gin, ne de ondan sonra, hicbir
yerden Emine’ye dair bir haber ¢ikmadi” (2001: 283)

2.8.1. NOredin Zaza’nin Duizenin Carpikigini Isleyen Oykiileri

Ndredin Zaza'nin “Pegani” adl Oykusl, dizenin carpigini anlatan,
devletin yetkileri ile donatiingi jandarmalarin halka kgr ne kadar acimasiz
davranabildini anlatan bir ani-oykidir. Oyki, gurbette bulutmninsanin, bir an
distncelere dalarken, anavatanina dair hatglekbitt bir aniyla bglar: “Multeciler
mahallesinde bulunan evimin penceresind@am’in bahcgelerini izliyorum” (Zaza
2011: 37). Kisa pasajlageklinde kurulmg olan “Per§ani’de, surgin yaminin
sonucu olarak surekli bicimde vataniningldauni tglarini 6zleyen bir insan vardir.
Bu 6zlem duygulari diiinde d@dugu topraklara dgru bir gezi yapar. Bu dgel
gezi, guzel anilarin yani sira trajik anilari deeric “Persani’nin anlaticisi
yolculugunun ilk aninda kendisini bir gabssinda goérir. Dinyadan habersiz bir
cobandir, dglarda kuzularini otlatmaktadir: “Bir kavalin seseligor, baimi
kaldirlyorum, bir ¢coban suriyl su@a getiriyor” (2011: 37). Anlatici burada
goOsterge bilimden faydalanir. Eni sonu keyi gorur, okuyucuya goérdukleringaret

eder.

Oyku Tanrisal anlaticinin (ben-anlatici, 1st persoarrator) #zindan
verilmektedir. Cobandaki huzuru anlatirken, bu lumwer ge¢ bitegeni de sezdirir.
Cunku kotuluk karabulut gibi yakdeistir: “Gozlerimi acgtgim an, onumde iki
Jandarma gormekteyim” (2011: 37). Bu 6ykude de gama, kot karakteri temsil
eder. Jandarmanin vaxly bir seylerin artik yolunda gitmeyegme dair gbnderme

olarak kurgulannstir: “Go6zleri kizildi ve yizlerinden lanet ggordu” (2011: 37).

Jandarmalar ¢obanla issiz bir yerdeskagmaktan bir hayli memnundurlar.
Karsilasmanin ilk anindan itibaren gerilim ylkselmeyelaa “Jandarmalardan biri
silahini omzundan indiriyor ve sert, emir verir bakilde cobana: zirlama artik ve

hemen bize bir kuzu getir diyor” (2011: 37). Buaakadar jandarmalarin ¢obana
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olan dfkesini pek anlayamayiz. Bunun acikmalarinkaynakli bir tutum olmag
anlgilmaktadir. Zira jandarmalar da kamu dizeninin siesre korunmasiyla
yukumlidarler, ancak bu buyurgan tutum, cobani rddoir yeise iter. Oykiide
devletin temsilcileri olan jandarmalar, asli géesutin tersine kanun gh hareket
eden varliklardir. Coban isesta caresizlii ve otoriteyle yuz yuze kalinca ortaya
citkan gugsuzlgl simgeler: “Coban, jandarmalarin ne soydadianlamiyor” (2011:
37). Cobanin jandarmalari anlamamasi, onlarin #ogu dili bilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Ne dediklerini anlamayan cobbhgesina geleceklerden de
habersizdir. Sadece jandarmalarin kizginkarsisinda ne yapagai sasirmis bir
haldedir. Jandarmalar onu pek dnemsemezler, birithed, Turkce bilmeyen bu
cobandan bir kuzu samaktir. Bu ylzden c¢obanin cevabini beklemedenukoy

sUrdsunitin arasinda dalarlar.

Kanun ve dizeni 6nemsemeyen yapilarin dayi@mmdaki norm, kendi
keyfilikleri olacaktir. Oykiiniin soyledikleri daireslen bakildginda, denebilir ki,
devlet kati kanunlar koyarken, bunu kendisinin ugmein deil, gl¢stz olani
bastirmayi hedefler ve bdylece butiin gicu elinge#ato Bu noktada otorite neyi
dilerse, herkes ona sorgusuz sualsiz uymak zorundd@ersani’de de mutlak
hakim, jandarma simgesiyle gdsterilen otoriteditekim suriintiin arasina dalip en
iyi kuzuyu secmeye cairlar. Bir kuzusunun gasp edilmek Uzere @alou goéren
coban yine de gmkkanli davranmaya cair. Coban kendi anadilinde jandarmalara
yaptiklariseyin dgru olmadgini anlatmaya cajsa da kotulik yapmaya niyetli olan
jandarmalari i¢in onun ne soylgdiin bir dnemi yoktur. Gozleri kotulik yapmaktan
baska bir seyi gdrmeyen bu adamlar, cobana zulmetmeye dindear kermgler
gibi bir ruh haliyle hareket etmektedirler. Cobgamdarmalarin bu hareketine kar
yine de birseyler yapma, itiraz hakkini kullanma, bu hakgaldur deme cabasi
icinde bir sure kivrandiktan sonra, ayni dili keaonadgl icin el kol isaretleri ile
durmalari gerekgini soyler: “Elleriyle karetler yapiyor ve diyor: Yapma. Birak!
Birak!” (2011: 37-38). Ancak yag itiraz bir sonu¢ vermez. Aksine itirazi,
jandarmalarin daha da sinirlenmelerine yol acacufisedikleri ve cahil gordukleri
biri tarafindan engellenmeleri bir adim daha iggtmelerine neden olur.

49



Oykiiniin sonuna dgu, cobanin jandarmalarla ayni dili kemadgini ve
cobanin kongtugu dilin kanunlara gore yasak olglu ortaya cikar. Boylece ¢obana
kotulik yapmak icin hazir bir bahaneleri de vardpoban, kuzusunun goétartlmesine
daha fazla itirazda bulununca silahini ongrdtian jandarma 6fke patlamasisga
“konustugun dilin yasak oldgunu bilmiyor musun? Ustelik kaval ile de bu dille
caldin” (2011: 38). Cobanin kuzularini vermek istemesi, hayati bir tehlike ile kar
karslya kalmasina neden olur ve olay daha da blyura@obyaami, jandarmanin
elindeki silah kapisinda tehlikededir artik: “Jandarma silahinslete coban sessizce
yere ygilir, surd dghr’ (S. 38). Bu ayni zamanda o6ykiunun son cumiesid
Haksizlga kagl durmanin, hak savunmanin, kanun koyucular tedahn hg

karsilanmadgini ve kudretlerine itiraz etmenin sonucu olarakayooldarulir.

Dolayisiyla kagilastirilan 6ykulerde otoritenin koruyucularinin otewt
kendi amaclari dgrultusunda ve usulsigekilde kullandiklari gézlemlenmektedir.
Bu noktada, siradan insanlarin otoriteyleskilerinde boyun gme dginda bir
tutumlarinin olmady acga cikmaktadir. “Ezilenlerin gelepe bize gdsteriyor Ki
icinde yaadigimiz 'olgganistl hal' istisna d#, kuraldir” (Uzun 2006: 125). Her iki
yazarin tahlil edilen oykulerinin kgfastirmasini tabloseklinde go6stergimizde
asagidaki durum s6z konusu olacaktir.

Tablo 3.1ki Yazarin Diizenin Carpikligini Isleyen Oykulerinin Benzer Yonleri

Yazar Sabahattin Al Ndredin Zaza
Oyki Adi Sicak Su Pegani
Mekan Tasra Tara
Vaka Bir kadinin irzina gegme Bir cobanin éldurdimesi
Oykunin :
Kahramani Emine Goban
Kocasini ele vermek Jandarmanin sebepsiz yere
Iyi Karakter Tipi |jandarmaya teslim etmek kuzuyu almalarini engellemeye
istemeyen kadin. calisan coban.
- Emine’nin irzina gegen A .
Kotu karakter Jandarmalar Cobani olduren jandarmalar
Sonu Jandarmalarin irzina gegiti Jandarmalarin afeettizgi Coban
& Emin’e kayiplara kasir. olur.
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Tablo 4.1iki Yazarin Diizenin Carpikhigini Isleyen Oykiilerinin Farkl Yonleri

Oyku Adi

Sicak Su

Pegani

Olayin Gegtigi Yer

Koy yeri

D&z bas!

Olayin Oykii Zamani

Simdiki zaman

Gecgmizaman

Olayin Gerceklesme
Nedeni

Kocasini ele vermek istemeys

kadin.

cResmi dilin dginda farkl
bir dil ile konuan ¢oban

Sabahattin Ali’'nin “Sicak Su” ve Ndredin Zaza'niRérgani” Oykulerinde

adaletsizlgi yapanlar devletin kolluk kuvvetleridir. §eada devletin temsilcileri

olarak itibar géren jandarmalar, kendilerini kanoryerine koyarak halka her turli

kotuligh yapmaktadirlar. Sabahattin  Ali'nin  6ykisinde kooa ele vermek

istemeyen Emine ile Nlredin Zaza'nin dykusinde koyw vermek istemeyen

coban jandarmalarin isteklerine facikmslardir. Bu tutumlarinin bedelini de ¢ok

agir 6demglerdir. Sabahattin Ali'de insan yamina kasit, jandarmalarin kocasi

kacak olan bir kadina tecaviz etmeleri ile ortaykarken, Ndredin Zaza'nin

oykulerinde ise yine sebepsiz yere jandarmalafitatan bir koyunu ali koyulmak

istenen bir cobanin oldurtlmesi ile kendini gosterer iki yazarin dykulerinde de

kotl karakteri oynayan jandarmalar bu suclaterken cok rahattirlar. Adeta

otoritenin kendilerine sungiu eril imkanlardan faydalanmak isteserrdir. Mekansal

olarak suclarin slendigi yerlerin tagra olmasi ve bu suclarin $a basina

yargilanmayi gerektirirken, sucgleyen devleti temsil eden dderin elini kolunu

sallayarak su¢ mabhallinden hiclsiey olmamg gibi ayrilmalari, otoritenin tgiada

yasayan insanlarasé vatanda gozi ile bakmagh Gzerinden bir okuma yapmamizi

da neden olmaktadir.
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3.BOLUM

3.1.Sabahattin Ali'nin Oykilerinde Thanet Olgusu

Her iki yazarin oykuileri incelenginde ihanet olgusu genellikle kacak
durumda olanlarin otorite-devlete ihbar edilmelerigon bulur. Her iki yazarinda
Oyku kahramanlar kanundan kacasilkrdir. Bununla birlikte yuz kizartici suglari
da yoktur bu kahramanlarin. Kanundan ka¢cmalarieknrtedeni var olan duzene
baskaldirmalari ve bu ytzden de kanunlarigiml cikmalaridir. Her iki yazarin
oykuleri incelendiinde, ihbar eden-ajan genellikle kanundan kacaml&niyip,

guvendikleri kgilerdir.

Sabahattin Ali'nin 6ykilerinde ihanet edenler, igarbildirdikleri makamin
hangi bilgilere muhtac oldwnu bilirler. Bu 6ykulerde ihanetin iki nedeni vardBir
nedeni otoriteye yaranmak, otoritenin takdirini &amak ise dier nedeni de

otoritenin yaninda oldiunu, hatta otoritenin kendisi olgunu ispatlamaktir.

S0z konusu yazarin “Binan” adli 6ykidsunde ihanetin, éykinun asil konusu
ya da kahramamngeklinde tanimlanacak kadagidigl oldugu godzlemlenmektedir.
Kahramanlarinin adlarinin belirtiimegioykide ihanet edene “ev sahibi”, ihanete
ugrayana ise “misafir’ ismi verilngtir. Oykiniin bainda ygamindan memnun bir
oyku kisisi ile kagilagiriz. Bu kki “ev sahibi” dir. Bir gece glencesinden donen
oyku Kisisi yalniz baina, digunceli birsekilde evine dgru yurimektedir. Yazar, ev
sahibinin duygu durumungu cimle ile aktarir: “Biraz evvel bir arkagain evinde
oynadg! pokeri aklina getirdi. Otuz lira kazargnt (Ali 2001: 210). Evlerde yapilan
poker partilerine katiliyor olmasi, ev sahibininsgo-ekonomik durumunun iyi

oldugunu gosteren bisaret olarak kabul edilebilir.

Ev sahibi, bir “sonradan gorme” olarak kurgulasimm “Dalgin dalgin
yurayor ve be gozlerle ayaklarina, 1slak asfalttan biraz yukamlgsru kalkip sonra
kolayca ileri uzanan ve yine islak asfalta dokurskarpinlerine bakiyordu” (2001:
210). Dunyada olup bitenlerle garini koparmy, kiicuk bir cevrede rahat bir gam

surmektedir: “Hayat ne guzel, fakat ne can sigegdi!.. GUndiz daire... hafif big|



bol para... Akamuzerleri guzel bir yemek, bazen sinema... Cay... Pok8onra
uyku” (agy). Ev sahibini i¢ sesi ile kogmasi ve ygadgl hayattan memnun olmasi,
dizenin boyundugu altinda, yapilan tim haksizliklara boyupee insanlarin,

dizen tarafindan ddillendirilmesine dair géndermiglerir.

Rahat bir hayat sirmenin huzuruyla ytirimeye devden ev sahibi, evine
yavag yava yaklsmaktadir. Evin tasviri de ait olgu yuksek sinifin yansimasi
olarak dgerlendirilebilir. Ekonomik durumunun ¢ok iyi olmaseraberinde iyi bir
muhitte, konforlu bir evde yamasini da gerektirir: “Evin 6nine geltni Aralik
duran bahce kapisini gygla itti. iki tarafi cicekli yolda yiriimeye bladi. Geceleri
eve hep arka taraftaki kicguk kapidan girerdi. Salea 6n kapiya yakin bir yerde
yatan hizmetciyi uyandirmak istemgdve yatak odasi bu kapiya yakin ofduicin
farkina varmadan kendini bunasalimist1” (2001: 211).

Oykiniin kurgusu gepg ev sahibinin sosyo-ekonomik durumu, iyisgan
kosullari ve ygamin her turli riskinden kagma, dizengirama gibi olgular ima
edildikten sonra oOykiunin olay kismina gecilir. Boktada ev sahibi evininin
bahcesine girerken, bir adam ile ¢dasir. Karsilastigl kisi bir kanun kacgudir.
Yazar, kacak olan bu adamdan “misafir’ olarak bdese Kasilasmanin gece
olmasi, gecenin bigeyleri orten bir atmosfer yaraiti disuinuldiginde daha da
anlam kazanir. Misafir kisa sireli de olsgisabilecgi bir yer ararken, bu evin

bahcesine ginmistir.

Ev sahibi evinin bahcesinde bir yabanci ile sdaginca bir panik havasi
yasar. “Basl yukarida yidriayordu. Kapiya yaklaca elini cebine gotirip anahtari
cikardi ve ileriye baktiSiddetle trkerek oldgu yerde kaldi: Bir kararti kapinin hafif
girintisine buizulm§g, kimildamadan duruyordu”(2001: 211l karsilasma aninda ev
sahibinin paniklemesi ile misafirin sakin davranmakisinin birbirinden farkli ve
kargit Kisilik yapilarini gosterir. Kanunlara gore bir sucklmayan ev sahibi panik
yasarken, asil korkmasi gereken misafirggikkanli davranmaktadir. Ev sahibi
burada her tirli adaletsigé boyun @en bir tip olarak cizilirken, misafir

adaletsizlge kagl isyan eden korkusuz biri olarak cizilgtir.
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Yabanci bir insanin bahgesinde ne gtadisorgulayan ev sahibi, bir yandan
bunun nedenleri Uzerine gindrken, bir yandan da misafir ile kamoaya
basladiktan sonra olan biteni anlamayalaa Misafirin, sakin ve 6lculi ses tonu, ev
sahibine guven duygusu verir: “Evin sahibi geriymérek yabanciya bakti. Yuzunu
dallar ve yapraklar golgelegliicin pek goremiyordu. Yalniz sesi o kadar emniyet
verici idi ki, batiin korkularini ve tereddutlerisilip stptriyordu” (2001: 212). Ev
sahibi, misafirin kendisine zarar vermeygice&kanisina varinca, aralarinda bir
konuwma gerceklgir. Sohbet devam ederken, birbirlerini tanima ilginde yava
yavag One cikmaya bdar. Hatirlama gercekig ve ortak bir gecmsieri oldugu
ortaya clkar. Gecenin karagina alsan gOzleriyle ev sahibi, hafizasinin
derinliklerinde c¢ok eskilere gider, g6zl bir yerdarsafiri isiriyordur: “Sizsey degil
misiniz?” (2001: 212). Bu diyalog eskiden kadmbir tangsmanin ipucunu verir
gibidir.

Ev sahibi ve misafir yillar 6nce ayni okulda okuydém arkada cikarlar.
Gercek ortaya cikinca, aralarindaki gerilimli hagexini hal hatir sormaya, gecen
yillari sormaya birakir. Ancak komma derinlgtikce aralarinda fikri olarak derin
catlaklarin, biyik ayirimlarin oftugunun farkina varirlariki eski dost yillarin
getirdikleriyle o an itibari ile birbirlerine ker cok farkh yerlerde duruyorlardir.
Boylece aralarindaki sohbet, bir anda kimin dizemnesinde durdiuna ve buna
bagll olarak da kimin daha c¢ok hakli olabilgoee kadar gider. Tagima uzadikca
bulunduklar konumlar itibari ile birbirlerini ni&li sozler ile elgtirmeye balarlar:

Ev sahibi: “Birak bu derin laflari canim!"dedi.

O zaman misafirde aga kalkti:

“Hic derin laflar deil’dedi, “Bir kere gorebildikten sonra o kadar agrk
elle tutulurseyler ki... Fakat dgru, birakalim... ClnkiU insanin kafasi bir
kere bunlar dglinmeye bglarsa bu rahat koltuklarda bu kadar rahat oturmak
mumkin olmaz saniyorum.”

Ev sahibi: “Seni bdyle diiincelere go6tiren sakin bu rahat koltuklara
erisemedginin kizginligi olmasin...”

Misafir: “Kafama diglinmeyi, gozlerime goérmeyi yasak edebilsem, senin

ciktigini zannetgin yere varmanin bana gic¢ gelmeygoe bilirsin...”
(2001: 215).

Bu tartsma bir yandan dizenin istgditarzda yagama ile dizenden kaynakli

haksizliklara bgkaldirma arasindaki gerilimi gosterir. Ev sahibzdiiin savunucusu
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durumunda iken, misafir, diizeneskaldirms bir asi pozisyonundadirki eski
arkada distnsel konularda anjmasa da ev sahibi, misafirin bir gecelik de olsa
evinde konuk olmasina g6z yumar. Misafirin ruh ha@é ev sahibin ikna etme ya da
bas koyduzu yola inandirma gibi bir derdi yoktur. Onun tekeis bir gece kalaca

bir yerin olmasi ve kolluk kuvvetlerine yakalanaraadbir an 0Once ortaliktan
kaybolmaktir. Ev sahibinden bisey ummadii halde, ev sahibinin tagtnak

istemesinden dolay! dincelerini agiklamaktadir.

Yillar sonra arkadayla kagilasan ev sahibi, misafir ile ortak gecylri ile
onun digunceleri hakkinda konup tartstiktan sonra, tedirginlik duymaya ¢ar.
Duzene itaat eden, boyurgen ev sahibinin, kanunlarin takip gtti yakalandg
yerde hapsi boylayagabir kac&! evinde saklamanin tedirgigini yasamaya bsglar.
Bir kanun kacgini evinde saklayan birinin yadgi korku ev sahibini sarrgken, bir
yandan da bu korkuyu bertaraf etmek icin hakli edenleri oldgunu diglinerek
kendini avutmaya c¢alr. En buyik avuntusu da misafirin sadece bir gesdacak
olmasidir. Sabah hewey eski haline donecektir: “Yluzl uzakfisuci bir hava ile
sarilan ve eski gunleri hatirlayinca ywaugibi olsa bile, bugiine déner dénmez bir
kale gibi kapaniveren ve ancak hicum icin acilan daam bir ‘dgman’di”
(2001:218). Bir kanun kageni ele vermenin, onu saklama sucuyla ktitémesi, ev

sahibinin zihnini mggul eder ve yeniden korkuya kapilmasina neden olur.

Ev sahibine gore kendisinin diizen ile hi¢bir soryonktur. Derin diglincelere
daldginda bir kac@ evinde saklamayi kendine yediremiyordur: “Evetvet
kendisinde idi ve biatin bir devlet, polisleri, canghalari, mahkemeleri, hatta
bankalari, mektepleri ve gazeteleri ile kendisiordyordu” (2001: 218).Ev sahibi
bunlar dgindikce, eski bir dostu olsa da eni sonu bir kddgas olan arkadani,
kendisine her turlt rahagh ve kolaylgl sglayan duzene teslim etmeyi tasarlamaya
baslar. Boylece sistemin koruyucusu olan kolluk kuveehe yardimci olacak,

sadakatini kanitlayacak, belki de édullendiriledcekt

Oykuniin sonuna gou ev sahibinin monofunu okumaya bgariz. Sadece
bir gece i¢in ona §nmis bulunan arkadani ele vermek ile vermemek arasinda
gidip gelmektedir: “Polis izi tUzerinde imi. Ya benim evimde bulunursa?”
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(2001:218).Ev sahibi dianme yetisi ve sgukkanhligini kaybetmeye [star.
Misafirin kanun kacg olmasindan cok, bir kanun kagal evinde barindirmaktan
dolay! baina gelebilecekleri diiinmeye bglar. Tanrisal anlatici, ev sahibinin ruh
bunalimlarini su cumlelerle aktarir: “O zaman go6zinin ©Oninde kalak
hapishaneler, mahkemeler geciverdi. Etrafina bakinBu sicak odadan, bu sthgi
esyalardan ayrilmay diiindi ve bunun korkusuyla bitin etrafindgéylere adeta
yapstl” (2001: 218).Bu dglinsel ve duygusal muhakemeden sonra, dizenden yana
tavir koyar ve arkadani ele vererek, dizenin bir neferi olma gorevistlénmek
ister. Arkadaini ihbar etmedi icin kanunun gozinde suclu durumaselEek olmasi
ve belki de ceza alacak olmasi, onu iginde bulgodhir¢cok diinyevi nimetlerden de
mahrum etmi olacaktir. Misafir diizeni karsina aldg icin dizenin hedefi haline
gelmisse, ev sahibi de dizenden yana tutum takinaraktieinmelen faydalanng)
daha fazlasini alabilegeduygusuna kapilmibirisidir: “Hayir, fazla duramazdi. Bir
eli yavaca telefona gitti; 6bur eliyle de rehberi kamp numaray! bulduktan sonra
telefonu acti. Kansina ¢ikan nébetci komisere meseleyi anlatip delefkapayinca
bir riyadan uyanir gibi oldu. Elleriyle fai tutarak odada dalmaya baladl”
(2001: 219). Ev sahibi gorevini yapgmihayat icinde yer algi konuma gore
davranmgtir. Ancak durum daha gerilimli bir hal almayaslae.

Bundan sonra ne olagaile ilgili bir belirsizlik strtp gider. Hegeye r&men
misafir oradan kacabilir, ele geciriimekten kurtila. Ev sahibi ihbarinin asilsiz
citkmasinin endesini ygamaya bglar. Ardindan duygulari dgsir bu defa polisin
eve gelmesini sabirsizlikla beklemeyeslba “Disarida ayak seslerini duyar gibi
oldu ve herseye rgmen kararini verdi, birka¢ adim ilerleyerek elirykudakinin
omzuna koydu.” (2001: 219-220). Ancak bu, gelgitlh halinin bir yansimasidir.
Zira misafiri uyandirip kagmasini g@amak ister bu kez. Bunu gerceftieecesi
sirada kapi calar: “Tam bu anda kapiya yesavuruldu. Hemen oraya $arak
kapiyr acti. Bunlar, iki sivil, iki resmi dort palii. Sessizce iceri girdiler. Gen¢ adam
girenlere, yari aralik duran oda kapisini gosteéetilsonra, acele adimlarla, gartlti
ctkarmadan merdivenlere glo yurddi, kearak yukari ¢iktr” (2001: 220). Misafir

tutuklanarak gotarular.
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3.2. Ndredin Zaza’'nin Oykiilerindeihanet Olgusu

Sabahattin Ali'de ihanet farkli dinya g@lérine sahip iki arkadaarasinda
ortaya clkarken, NOredin Zaza'da bir “dava’nin dgn ortaya cikar.ilkinde
tutuklanip ceza alma s6z konusuyken ikincisindenét@ grayanlarda, ihanet eden
de olumle cezalandirihr. Ote yandan ilk yazardagkudne c¢ikarken, ikinci yazida
tarihsel kgilik ve olaylar one cikar. Nitekim Zaza'nin “Cemil8eyda” balikli
Ooykiusunde Cemilé Seyda gercekten dgayss bir sahsiyettir ve 6ykiude anlatilan

isyanda rol alngi biridir.

“Cemilé Seyda” oykusu, biyografik bir anlatima yakdursa da ygun
betimlemeler ve karakter tahlilleriyle ani-oyku etigi kazanan bir oykuduir.
Oykunun kahramani Cemilé Seyda, Onceleri Turkiyeywamaktadir. 1925
yillarinda patlak vererseyh Sait isyaninda isyancilardan yana tutum glisyan
bastirilinca da kagak durumunagsniils ve kolluk kuvvetleri tarafindan aranilan bir
kisi olmustur. Cemilé Seyda korkusuz,giti bir kisilige sahiptir. Kanun koyucular
tarafindan aranmasinagraen, ¢@u kez saklanma ihtiyaci duymaz. Sirekli olarak
pesini birakmayan kolluk kuvvetleri tarafindan tutukla cezaevine gonderilir.
Cezaevine girip ¢ikmalari sikl@ca da ygaminin her defasinda sekteygradgi
kanisi &r basar Cemilé Seyda’da ve son yakalaian sonra cezaevinden kagcmaya

karar verir.

Oykude iki tip anlatici vardir. Birincisi tanrisahlatici iken, ikinci anlatici
birinci tekil agizdan Cemilé Seyda’'dir. Tanrisal anlatici s6zu mbaazenci tekil
anlaticiya birakir: “Kgti ve geceydi. Mangaldaki gtdul olmuwstu, sicak kal. Kala
mendilime koydum ve suildinin ardinda sakladim ve askeriggalim ki beni
tuvalete gotirsin. Tuvalete ygtgimiz anda mendil dolusu kuli askerin yizine,
gozlerine firlattim. Adam elini ylzine goturdi vagtmaya baladi. ‘Gozlerim gitti,
kor oldum, imdat!” Ben barmalarina kulak asmadim ve kendimi duvardaasia
biraktim, tim hizimla cezaevinden uzaktaya bgladim. Hudut yolunu tuttum ki
Derbesiyé’ye, oradan da Suriye'ye geceyim” (Zazdl12066). Boylece firar
gerceklgir. Ancak bu durum, oyku kahramanin surekli takgplrae ve hapsedilme
seklinde tarif edilen rutinin bozulmasi anlaminaggdmektedir.
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Cemilé Seyda fiziksel ve ruhsal olarak tipik kahaambzelikleri taimaz.
Aksine kisa boylu ve siradan 6zellikleri olan bdis “Kirk bes yasindaydi. Kisa
boyluydu, biraz dagismancaydi. Fakat bunagmen atik davranan gencler gibiydi.
Bir gozunu isyan sirasinda kaybegtiii (2011: 65). Kagginda da bir olganisttlik
yoktur, yani intikam almaz, kendisi gibi kacaklagaadg Fransiz egemergindeki
Suriye topraklarina gecer.

Cemilé Seyda’nin kaglseriveninden sonra 6yku ska boyuta euvrilir.
Oykilye baka bir 6ykii ya da ba birinin oykisu katiir. Bu samada Huseyin
Sawirli adh birini taninz. O da Cemil gibi gercdirisidir. Ayni sekilde o da,
cevresine anlatiina gore, kanundan kacan biri olarak Suriye’'ye gelrburada
surgin hayati yamaktadir. Huseyin Sawirli, anlatida guvensizlikygldari
uyandiran bir karakterdir. Tanrisal anlatici onuskkinda bilgiler verirken, bu
durumu ita da eder: “Huseyin Sawirli U¢-dort seneden Bam’da yaiyor. Yirmi
dort-yirmi be yaslarinda gortnuyordu. Bir marangozun yanindasgadrdu. Mir
Celadet Bedirxan’a ngekilde ulgtigini bilmiyorum ama kendini, ona temiz kalpli
ve herseyini kaybetmg biri gibi tanitmgti. Mir'in evine her gid§imizde evin bir
hizmetkar gibi evslerine kgardi” (2011: 66). Huseyin Sawurli, anlatida ismgeye
Mir Celadet Bedirxan gibi saygiger birinin takdirini kazanmasi ve sirekli olarak

cevresinde olmasi, anlaticinin imalariyla 6ykuyii derilim ve siUphe atmosferine

tasir.

Nitekim karakter analizi yapilirkegtiphe daha da koyua: “Huseyin
Sawurli’nin sdylemine gore, kendisi Turkiye'de aslakulda okuyorms. Fakat son
zamanlarda bazi fikirlerinden dolay! onu tutuklamstemsgler. O bundan haberdar
olunca, Suriye’'ye kacmii. Bunlari Mire (“Mir” ile Celadet Ali Bedir-Xan
kastediliyor; Arapcadaki “emir” soOzgunun Kurtcedeki karhgidir, M.D.)
anlatmgti. Mir de ona acimgti” (2011: 66). Anlatiya yerkgirilen Huseyin
karakterinin 6zellikleri, mercek altina alintyorgngibi geng sekilde anlatilir: “O
yillarda Sam’da okuyordum. Cgu kez Kuart mahallelerine gidiyordum. Kurt
genglerinin icinde ¢ok derli olanlari vardi, hepsi iyi arkaglardi. Hep birlikte bir
kuliip agcmgtik. Orada toplaniyorduk, Kurtgce dersler veriyordskor da vardi (...)
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bazen Huseyinde bizimle geliyordu. Oradaki genglebilgi als verisinde
bulunuyordu, kendini c&ulu biri olarak gdsteriyordu. Fakat yavaava bazi
sorulari, séylemleri ve tavirlari tzerine, onunhgafve durustlgindensipheye
dismUstuk” (2011: 66-67). Buiuphe, onun “dgman”la sbirligi icinde biri oldigu
kanisini uyandirmaya gar.

Tanrisal anlaticinin  metnin gada Cemilé Seyda'nin erdemlerinden
bahsettikten sonra anlatiyr yarida kesip Huseywwu#é@den ve onursiiphe ceken
tavirlarindan s6z etmesi, yazgilarinin bir yerdesidezesinin isareti olarak
okunabilir. Supheler dile de getirilir, ancak Sawurli’ye kaBnlem alinmaz: “Bir
gun, Sofi Mihemed, Huseyin Sawurl’'ye karolan stphelerimizi daha da
glclendirdi. Hatta byiphelerini gidip Mir'e de soyledi. Fakat Mir, S kizdi,
kalktl onu evinden kovdu ve bir daha evine gelmemaeastedi” (2011: 67). Mir’in,
Huseyin Sawurli’nin sadakatine olailphe gétiirmez inanci, bir anlamdgamacak
felaketlerin de habercisi olur. Huseyin'nin, stea Mir'e olmak Uzere cevresine
verdigi glven, ondarsiiphelenen kilerin bir seyler yapmalarini engeller ve onlari
bu konuda pasivize eder. Bu durugyphelenen kilerde yilginhk yaratir ve

baskalarini uyarmaktan vazgecerler.

Oykiniin ilerleyen boélimlerinde Cemilé Seyda ve KirseSawurli’nin
yazgilari ¢cok dnemli bir yerde kgsi Birlikte tehlikeli bir yolculuk yapacaklardir.
Bu yolculukta kilavuzluk yapacak siise Huseyin Sawurli’dir. Cemilé Seyda,
Huseyin Sawurli’'nin de iginde oldu bir topluluk ile birlikte Suriye sinirini kagak
yollarla gip Turkiye topraklarina gececeklerdir: “Buekilde bir yaz gecesi$éx
Evdirenim, Cemilé Seyda, Huseyin Sawurli ve ondénhe yaya daha silahli
olduklari halde sinira yoneldiler, Turkiye'ye giryaptilar ve bir stre yidradiler.
Rehberleri Huseyin idi” (2011: 67). Bolgeyi tanimiddr icin rehberlik eden
Huseyin’e muhtactirlar. Yol bilenin gorevi, himayes aldgl insanlari sg salim
istenilen yere goturmektir. Boyle glintldigtin de ise kafileye rehberlik edecek olan
insanin ¢cok s#dam bir karaktere sahip olmasi gerekmektedir. Bilamubirlikte
kanundan kacan insanlar genellikle kalabalik gerlealanlarindan uzak hareket
etmek zorundadirlar. Aksi durumda her an gortielyiakalanabilirler.
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Cemilé Seyda ve yol arkadari temkini elden birakmazlar. Rehber olarak
tayin ettikleri Huseyin Sawurli’nin refakatinde,ogekarankinda dglik yollari takip
ederek bir sire giderler: “Gugnelogmadan once bir ngaraya varirlar ve gunlerini
orada tamamlarlar” (2011: 67). Olabidice az ksiye gortinerek yollarina devam
etmek isterler. O sebeple de gundiz goziyle saidkmd yerlerden pek dari
citkmazlar. Bazgeylere ihtiya¢ duyduklarinda en fazla birinigahya ¢ikmasina izin
verirler. Dsarlya cikmasina misaade edilesi kde genelde yol bilen biri olur.
Boylece Cemilé Seyda ve arkaldau, Huseyin'nin refakatinde ilk gini @arada
gecirdikten sonra, hava bir kez daha kararincaydakarada kalirlar. Havanin
kararmasi ile birlikte, yolculuklarina devam edexakmak istedikleri yerlere gou
yol alirlar. Ikinci aksam dinlenmek icin yine bir yerde dururlar. Yagkaiki gundir
de yolda olduklari icin acikmive susamslardir. Huseyin, su ve yemek bulmak icin
gruptan ayrnlir. Huseyin Sawurli,“bir tangdn var” der ve evlerden birine gau
yurimeye bglar: “Yanlarindan ayrilir ve bir stire gelmez. Yama dondigi zaman
eli bostur. Buna kagin kéyin muhtarini tanigini ve biraz sonra muhtarin yemek ve
icecekle beraber yanlarina gelgice sdyler” (2011: 67). Bu noktada 6ykuye beklenti
ogesi eklenir. Oykunun kahramanlarinin yemek ve sklengisi, 6ykii okuruna
felaket beklentisi olarak yansir. Anlatim bu duygwsgzdirir.

Ihanette bulunanlar, bir yandan dostlarini ele \ekien, bir yandan da hicbir
sey olmamg gibi sessiz bir hal alirlar. Sessiz bir hal almalgasadiklari
pismanhktan olabileca gibi ihbar ettikleri kiilerin sg salim yakalanmalarini
sgglamak icin de olabilir. isbirligi icinde olduklari kiiler, kanun kacaklarini
yakalayacaklari ana kadar onlardan hichey olmamg gibi davranmalarini
isteyebilirler. Nitekim Huseyin de son ana kadaafilede bulunanlara hicbigey
hissettirmez. Oyna@i oyuna kendini kaptirarak, iyice acikmve susamgi Oteki
insanlar gibi muhtarin yolunu gbézlemeysslaa Gruptakiler ag¢, susuz ve yorgun bir
halde yiyecek ve icega gelmesini beklerken ¢ok farkli bir durum ile kakariya
kalirlar. Ilk andakisaskinliktan sonra gelenin muhtar gk asker oldgunu anlarlar.

Ama artik kurtulmak icin ¢gok gectir. Hazirlikh gal askerler, her tarafi sargtm.
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Oykilye eklendii andan itibaren ihbarci olgu hissettirilen Huseyin
Sawurli’nin gorevi busekilde tamamlanmiolur. Fakat bgariya ulamis her ihanette
oldugu gibi onun ajan oldtu gec anlgilir. Dolayisiyla yapacak pek fazla hiey
kalmamstir. Kafilede olanlar son bir hamleyle askerlereskairenmeye cairlar.
Bu anda en buyik hesagtaa Huseyin Sawurli ile yanir. Askerlerin gelmesi ile
birlikte, askerlerin durdgu yone dgru kasmaya balayan Huseyin’i, Cemilé Seyda
fark eder ve askerlerle cagmadan 6nce ilk kgunu ona sikar: “Cemilé Seyda,
Huseyin’nin ihanetinin farkina varir, kalkar, ardam kafasina ageeder ve onu yere
serer. Fakat kurtutuyolu kalmamgtir artik. Mazaradakiler direnirler ve ¢ok ¢etin bir
kavga balar. Bircok asker olur. Bunun Uzerine askerler hamnyerindeki hasadi
atese verirler, boylece kimsenin @ri c¢ikmasina izin vermezler. Bu sebeple
yurtsever ve can feda sagdarin bazilari mermilerle, bazilari da yangin ex@dle
Huseyin Sawurl’'nin ihanetinin kurbani olurlar” @D 67). Bu sekilde oyku
tamamlanir. Yukarida belirtildi Zaza'nin 6ykisundeki kiler, yasamsg tarihsel
Kisiliklerdir. Séx EvdirehimSeyh Sait’in kiicik kardgdir ve Dersim (Tunceli)'deki
isyana yardim etmek Uzere yola c¢iktmt Temmuz 1937’deki olayda Bismil ve
Batman arasindaki bolgede askerlerle girdikleriisggda grubuyla birlikte

oldardalr.

Sabahattin Ali’'nin “Misafir” ile NOredin Zaza’ninCemilé Seyda” 6ykusu

karsilastirildiginda edildginde, gagidaki tablo ile kagilasilacaktir:
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Tablo 5.1ki Yazarin Ihaneti Isleyen Oykiilerindeki Benzer Yonler

Yazar Sabahattin Ali Ndredin Zaza

Oyki Adi Misafir Cemilé Seyda

Mekan Kent Tara

Vaka Bir insani polise ihbar Bir kafileyi askere ihbar etme
etme

Oykuntn Misafir Cemilé Seyda

Kahramani

Duzenin acimasizlina

Iyi karakter tipi | karsi baskaldiran bir Dlzenin acimasiiina

baskaldiran bir kanaat dnderi

aydin
Kotl karakter Ev sahibi Huseyin Sawurli
Ev sahibi tarafindan Huseyin Sawurli tarafindan
Sonug¢ ihbar edilen misafir jandarmaya ihbar edilen Cemilé
tutuklanir Seyda cagmada olduralur

Tablo 6.iki Yazarin Ihaneti isleyen Oykiilerindeki Farkli Yonler

Oyki Adi Misafir Cemilé Seyda
Olayin Gectigi Yer Kent Bir maara
Olayin Oykii Zamani | Simdiki zaman Gecmgizaman

Kendi topraklarinda yabanc
konumunda ygayan bir
adamin, duzen ile girg
catsma.

Duzenin carpikiindan
dolayi, diizenin
kotuluguni ifsa etmek

Olayin Olusumunun
Nedeni

Sabahattin Ali'nin “Misafir” ve Ndredin Zaza’nin ‘€@nilé Seyda” dykuleri
sinifsal-ulusal bilince sahip insanlarin, tanichklakisiler tarafindan devlet
yetkililerine ihbar edilmeleri ile son bulur. He«i iykiiniin kahramanlari da adaletsiz
dizene bgkaldirms karakterlerdir. “Misafir’ dykusunin Rahramani sinifsal bir
biling ile hareket ederken, Cemilé Seyda dykisundajkahraman ulusal bir biling
ile hareket etmektedir. Her iki 0ykide de kahraraardaklandiklari yerlerde ele
gecirilirler. Onlari ihbar eden ler tanidiklarl ksilerdir. ihbarda bulunan koti
karakterler, bunu kendilerini otoriteye dendirme ve otorite tarafindan

odullendirilme beklentisi ile yaparlar. “Misafir’da oykiude aranilan ki kolluk
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kuvvetleri tarafindan gaele gecirilirken, Cemilé Seyda 6ykusunin kahranesiim
olmaz, kolluk kuvvetleri ile cagmaya girerek ygamini yitirir. Burada Misafir adli
oykanun mekansal olarak kentte gecmesi ile Cemdd& adli 6ykinin mekéansal
olarak kirsalda gecmesi ihanetin hgrtta ve her kqulda gerceklgen bir olgu
oldugu olarak okunabilir. Misafir adli dykide ihbar edew sahibi kendini koruma
altina almayi bgarirken, Cemilé Seyda adli dykude ise ihbarda lardugsi kolluk
kuvvetlerinin tarafina gecmek isterken, isyanctmafindan fark edilerek vurulur.
Her iki 6ykinin ortak temasi olan ihanet, otoritéyssi gelen, otoriteyi tanimayan,
ezilenden yana olan kahramanlarin, gerekirsaméarini feda edege bir anlatim

sunar bize.
3.5. Sabahattin Ali’'nin Oykiilerinde Tasrali Kadin

Erkek egemen kultirin geada kadina baki acisinin her zaman icin
problemli yanlari olmgtur. Sosyal ygamin icinde bir yer edinmek isteyen kadin, her
defasinda erkek egemen kdilturtin baskisi ilesikamistir. Bu zorluklarla ba
edemeyen kadin @gao kez erkgin boyundurgu altinda ysamaya mecbur
birakiimstir. Kadin tutucu, gelenekgi bir erkek zimresinécadele etmek zorunda
kalmigsa, o zimre tarafindan adi koéttye cikartilaraksetlgstirilir. Tasradaki bir
iktidar fenomeni olarak bastiriigierkeklik, iktidarini kadini mekéansal olarak da
kapatma Uzerinden ¢a eder. Her ne kadar bu baski bellgelder adina yapiliyor
olsa da kadin bir cinsel obje ve arzu nesnesi cdntkevam eder. Bu durumda baskin
ahlakin aslinda kar ¢ikilan ahlaktan ¢ok da farkli olm&diortaya cikar. Sabahattin
Ali ve Ndredin Zaza'nin dykilerinde de boylesi kéamn anlatimina tanik olunur.

Asagida, her iki yazarin birer 6ykisu, bugemda ele alinacaktir.

Sabahattin Ali'nin tgrada gecen oykilerinde kadinlar énemli bir yer rtuta
Tasradaki dger yargilarinin ygun baskisi altinda yayan kadinlar, hem kadin
kimlikli ~ bir direnis gOsterirler hem de kendilerine vyapilan kotuluklere
dayanamadiklarindan boyungreek zorunda kalirlar. Bu ikili durum, gerilimi
artirdgl gibi toplumsal gleyisi de gotzler 6nine serer. Kadinlarirsréagla yaami
icinde sorunlariyla birlikte anlatilgh dykilerin bainda “Komik-i Sehir” oykusu
gelir. Bu dykude mevcut toplumsal gggyisin bir kadina sundiu olanaklar, dariyi

63



ima eden bir imkanin ortaya c¢gkyla nitelik desistirmeye balar. Nitekim 0Oykda,
“Yeni bir tiyatro kumpanyasi gelsii (2011: 129) cumlesiyle B&ar ve mevcut

dizenin icine giren farkl birge vurgulanmy olur.

Bu tsrada toplumsal yam, sinirlari belirlenngj sabit, dgismez 6zellikler
tastyan bir ygamdir. Durumu koruyan ve ggime en ¢ok ka# ¢ikanlar ise, aslinda
mevcut ygamin mgdur edip teslim algn kesimlerdir ki bunlarin banda kadinlar
gelir: “Cinarh ¢cgmede su dolduran kadinlar, testilerin Uzerine o#&ka biri
gitmeden biri gelen bu tiyatrolara beddua ettiMiidddeiumumi, mugayiri ar ve haya
danslara, oyunlara karne gibi tedbirler alinaga disindd...” (2001: 129). Onlar
icin kasabaya gelen kumpanya, kocalaringtdra ¢cikaracak bir tir olaylar dizisinin
meydana gele@mne isarettir. Kadin bedeni Uzerinden her tirli kotUsidiceyi
pratige dongturebilecek kocalarinin gece yarilarina kadar eeémgyeceklerini
distinurler. Tara ygaminda dgisiklik ve etki yaratabilecek olan kumpanya,
buradaki eitsizligi daha da pektiren, kadinlari gerceklikle yeniden yugieen bir
O0geye donglr. Kumpanya, tutucu d@erlere sahip erkekler icin bir “imkan’a
donigir. Bu imkan da elbette kumpanyadaki kadinlardien#i kaullar icinde
baskin olan erkek kimlikleri, bu modern kadgalikagi “zaaf’h bir erkeklik seklinde
acga cikar. Bir anlamda buradaki gdurun, iktidarini kaybeden erkek kimlikleri

oldugu ileri surdlebilir.

Kasabanin erkekleri agisindan olaya bagittia ise durum tam da kadinlarin
disindigu gibidir; erkekler gelecek tiyatrolarda oynayandkdarin diglerini
kurmaktadirlar. Onlar icin tiyatronun sanatsal y@ind hicbir dGnemi yoktur;tiyatro
kafilesindeki kadinlari arzularlar sadece: “Kopukl&tr Veysel'in meyhanesinde
kafa kafaya vererek daha yuzlerini gormediklerildim gtzellikleri hakkinda
iddialar yaptilar” (2001: 129). Byekilde mevcut toplumsal denge yavgava
bozulma sinyalleri verir. Kucukten bugé herkes kumpanyanin bir an énce sahne
almasi icin sabirsizlikla beklemeyeslaa; 6zellikle kasabanin erkekleri yer kapma
yarisina girerler. Nifuza ve devlet kurumlarindaki heygiye gore herkesin tiyatro

salonunda oturagayerler 6nceden parsellengtit. “Memleket Buyukleri” tiyatroyu
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O0zel localarindan seyretmektedirler. Bunlarin a@d& kaymakam, jandarma

kumandani, muddeiumumi, muhasebe mudurleri ve g&igler vardir.

“Komik-i Sehir” adli 6éykide devleti temsil edenlerin kendilggin tahsis
ettirdikleri localara yerlgmeleri ve buna karlik siradan insanlarin oturduklari
koltuklar arasinda bir fganti kurulursa, devletin yetkili kilerinin halktan ne kadar
kopuk ygadiklarina dair, 6ykinun de ruhunu gluan bir metin okumasi yapilgi
olunur. Halk acisindan diintldigiinde ise bu durum pek tzerinde durulacak 6neme
sahip dgildir, zira bu durum kaniksangtir. Anlatici kasabada yayan insanlarin
ruh halleri ve aralarindaki gki agini verdikten sonra kumpanyada gah insanlari
anlatmaya bgar.

Oykunun ana kahramani kumpanyanin aktorlerindem \glator’dur. Viktor,
Izmirli zengin bir Yahudi'nin kizidir. Babasinin ak verecek meselesi yizinden
oldurtlmesi ile birlikte, varlikli ygantisi da bir anda sona erer. Artik kendiayaini
kendi imkanlarn ile kazanmak zorunda kajtm Birka¢ s denemesinden sonra
solusu tiyatrolarda oynamada alir. Boylece Viktorun wgaty tiyatrolar seriveni
baslamis olur:“Garbi Anadolu’yu senelerce dghaisti” (2001: 133). Viktor, ilk
baksta insanlarin ilgisini Uzerinde toplayacak bir gilize, tutum ve davraglara
sahiptir:“Kizil sacli, ysil gozlu, glizel ve birazda dgihen” (2001: 133). Ygamini
idame ettirmek, bir anlamda sosyalsgmda kendini var etmek isteyen Viktor,
tiyatronun go6zdesi olmasi nedeniyle kasalzaafe ile arasina mesafe koymak

zorundadir da.

Bir diger oyku kgisi ise Rahmi'dir. Anadolu kasabalarinin erkek egam
kaltdrand cok iyi tanlyan Rahmi, ayni zamanda tiyagurubunun organizatoridar.
Viktor'u tiyatroya katmasinin bir nedeni, onailka olmasidir. Nitekim Viktor ve
Rahmi bir ilgki yastyorlardir. Rahmi, tgaya cikildginda Viktor'u s6z konusu
kiltirden koruma gorevini de Ustlenir. Hatta Viktm tiyatro ekibiyle bile fazla icli
dish olmasina izin vermez; bir an olsun onu yanindayirmaz. Rahmi bu
davranglariyla kotl bir geleca gorur gibidir. Clunki Victor sahneye her ¢gihda,
izleyiciler daha 6nceki performanslari hi¢ izlemglem gibi sadece Victor'un kivrak
danslarina odaklanirlar. Gunler gectikgce bu durunkadar belirginlgir ki bazi
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izleyiciler sadece Victor'u seyretmek icin gelmepeslarlar. Viktorun sanatci
kisili gi ile degil, onun bedeniyle ilgilidirler: “Viktor boyali akislerin yaninda ¢ok
goze carpiyordu. Hatta birkac salkn evvel birisi altin saatini: ‘Var ol bel..” diye
bagirarak dramin en heyecanli yerinde sahneye firkitmi (2001: 133).Yeni yerde
de benzesgeyler, hatta daha fazlasi gercekleektir.

Sabahattin Ali’'nin kasaba Oykulerinde, kasabadgayan ve hukimet
gorevlilerinin bile baa cikamadii kilhanbeyleri, ga cocuklarn ya da bir kolu
merkezi hukimete uzanan varlikli aileler vardir.siRe otorite ile bu kesimler
arasinda zimni bir andma vardir; kurulu dizen surgii sirece kar kariya
gelmezler. Bir anlamda aralarinda dakli dovis vardir. Herkes yasalari ger,
haksizlik yapar, cikarlari gaultusunda yasa giislerle usrasir, ama dizen devam
eder. “Komik-i Sehir” dykiusunde de ayni durum s6z konusudur. Bigoaler
Viktor'dadir. Viktor hem kasabanin seckinleri, kattbeyleri ve nufuzlu erkeklerinin
arzu nesnesidir hem de iktidarlarini ona sahip &lengosterecekleri bir hedeftir.
Bdylece tiyatro kumpanyasinin kasabaya gelmesingeriiiden cok zaman
gecmedenolaylar cereyan etmeyesldéra Tiyatronun organizatort, bir anlamda
patronu konumundaki Rahmi kotgeylerin olacginin farkindadir, ekibe etrafi
kollamalarini sdyler; bununla beraber de kendisegaya kacan izleyicileri takibe
alir:

-Biliyor musun Rahmi? Birka¢ akmdan beri 6n tarafa oturup mariz
¢ikaran, kilhan beyler yok mu?

-Bu alsam yoklar dgil mi? Ben gérmedim...

-Tabii géremezsin..lki U¢ tanesi diarida dolaiyor, 6tekiler de iceride

koselerde kuytu kgelere sinmgler... Bir gidip gelmeler falan var ama...
Hani biraz tetikte olsak fena olmaz...” (2001: 134).

Rahmi'yi tedirgin bir hal alir. Viktorun bana kotu bir sey gelecgini
sezmgtir. Anlatici burada tiyatro oyuncularinin sanatgdnden dgeri ispatlanmy
bir oyunu sunarken, izleyicilerin ganun sanatsal d@eri buyik olan bu oyunu
anlayacak seviyede olmgdn da ima yoluyla belirtmek ister: “Piyes Namik
Kemal'in Zavalli Cocuk'uydu” (2001: 134). Oyunun mandgl son gece sahne
arkasinda gerilim had safhadadir. Dikkatler oyundak biraz sonra bir karganin

cikabilme ihtimali Gizerine ygunlasir. Ozellikle de Rahmi’nin tedirgin halleri gézden
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kagmaz. Nitekim korkulan olur. Kilhanbeyleri kafatea koyduklari eylemi
uygulamaya bgarlar:

Birden ortalik kawti... Birbiri ardina tabancalar patladi... Salondaki ve
sahnedeki liks lambalari sondu. Korkanlar, Gzeangbalarin sicak gazlar
dokulenler barisiyorlardi... Rahmi paltosunun cebinde elektrik feneri
ararken bir tabanca kabzasi yedi. Aklgiba geldgi zaman sahne, polisler,
candarmalarla dolngtu... Ayaga kalkar kalkmaz bardi. Viktor... Nerede

Viktor (2001: 134).

Viktor kacirilirken devlet gorevlileri olan bitemgordikleri halde, hicbigey
olmams gibi davranmaktadirlar. Kacirma eylemini gerceglitenlerin kasabanin
nafuzlu ailelerinin fertleri olduklari ve devlet ggvlilerinin midahale etmemeleri
Uzerinde dgunuldiginde, otoritenin cajan kadina baki yorumlanabilir. Bu,
toplumsal ygam icinde kadina bigilen rolliin, kamusal alana crk@s oldgunu
imleyen bir gosterge olarak okunabilir. Bu nokte®lahmi’nin Viktor'u kurtarmak
icin devlet daireleri arasinda mekik dokumasininugsuz kalmasini da bir bakima
bu durumu aciklar. Busamada devlet kurumlarinin hantgili is goérmezlgi ve

vurdumduymazfii da goz 6ntne serilglur.

Rahmi’'nin, Viktor'un bulunmasi icin ilksikayete gittgi yer jandarma
kumandanil olur. Fakat umdgunu bulamaz; bir kadinin kacirilgnioldugu
sikayetine kagin ayni zamanda bir devlet dairesi olan jandarmanwanlgi
herhangi bir slem yapmaz. Otoriteyle k@tasan Rahmi’nin devlet kurumlarinin

toplumsal hiyeratinin emrinde oldgunu gérmeye bdar:

Rahmi sabahi zor vyapti..Safakla beraber jandarma kumandaninin
dairesine gitti... Ortafii stpuren neferden e kimse yoktu... Dyarida
kar altinda dolgti... Kahvelere girdi cikti... Vakit ge¢cmiyordu. Meydan
yerindeki saat dokuzu vurdu... Rahmi topuklarina kakkra gomulerek
dolasti... Saat bucgu caldi... Saat onu caldi... Candarma kumandani
gocuyzuna buriinmg, cizmelerini cekmy, elinde dikenli bastonuyla gérindi

(2001: 135).
Jandarma komutaninin hicliey olmamg gibi rahat vaziyeti kadina verilen
degeri de gosterir. Mesai saatinin sekizdsgléadigl distintldigiinde halki korumaya
yonelik bir kurumun bgndaki insanin mesaiye sadik olmayip vaktinde gdreysna

gelme gibi bir sorumluluk icinde olmamasi Anadokkd durumu gbézleri 6nine
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sermsg olur. Victor'un kagiriima olayinda devlet yetkilisonumundaki komutan ¢ok
normal bir olaymy gibi davranir. Rahmi olay! anlata dursun, komutak rahat bir
vaziyet icinde onu dinler:

Rahmi Candarma komutanina sordu:

-Yalniz... Bir takip falan ¢cikmadi mi daha?

Yuriye yuriye odaya gelgterdi. Dik dik bakti:

-Ne takibi?.. Bu havada mi?..

Sasirdi:
-Nasil... Onlari birakacak misiniz?

-Getirirler
-Ne zaman?..istediklerini yaptiktan sonra, gié mi?... Neye yarar?..”

(2001: 135).

Yukaridaki diyalog, Sabahattin Ali'nin dykulerindgevletin kadina baki
acisini ortaya koyan bir diyalog olarak tanimlatiakzellikle komutanin Rahmi'ye
dontp, “Nasil olsa getiriler” demesi, erkek egenkéittliriin otorite tarafindan da
paylaildigini gosterir. Buna gamen Rahmi,din pesini birakmaz. Rahmi, haksizh
ugradginda devletin asli gorevini yapmayarak gdar ettgi, butin cabalar
sonugsuz kalan tipik bir Sabahattin Ali'nin 6ykirgusundaki kahramanlarindan
biridir. Jandarma komutaniyla giglitartisma, asker zoruyla gari atilmasina kadar
varir. Jandarma komutanindan bir netice alamaysaasu bir tst merci olan
kaymakamin yaninda alir. Rahmi’nin kaymakamin makangikarken icinden gecen
diUstnceler, diizenin carpiginin bir isareti gibidir: “HUikimet yok mu?.. Barinda
kendilerinin hdr, namuslarinin emniyette qgidau soyleyen bir hikimet yok
muydu?” (2001: 136). Rahmi’nin kendi kendinesdiitp sesli bigekilde tekrarladi
bu cimlelerde, otoriteyle karkariya gelen birinin isyani da gizlidir. Kaymakamin
huzuruna cik@iinda ayni tutumla karasir. Kaymakam, kasabanin en buyidk malk?
amiri olmasina rgmen olayl 6nemsemez ve ilgisiz davranir. KaymakiERahmi
arasinda gecen kogmalar, jandarma komutaninin Rahmi’ye soyledikleridiaha
yumwak halinden bgka bir sey deildir. Kaymakam, Viktor'un kacirildii gece

olanlarasahit oldyzu halde, midahil olmaz.

Oykuye gore devletin temsilcileri ile niifuzlu yeritidarlar arasinda bir
isbirligi s6z konusudur. Busbirligi, bazi suclarin 6rtbas edilmesine de sebep olur.

Genellikle hafif suclar daha kolay 6rt bas ediby durumda Viktor'un kasabanin
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esraf cocuklarn tarafindan ga kaldirilmasi, bedeninin somurdltyor olmasi, Udéin
durulmayacak kadar kicuk bir vakadir. Kaymakam bogé durumunu da dikkate
alarak, herseyin farkinda olmasina gmen, hicbir sey olmamg gibi olanlari
gormezlikten gelir. Rahmi ise kaymakamin huzurutk&i@ zaman hegeye r&men,
islenen sucun buylk ol@gunu vurgular: “Beyim ajam siz de vardiniz...
Kadinlarimizdan birini kacirdilar... Bir takip ¢ikarsz” (2001: 136). Bulundiw
gorev icabl, hele de bizzgdhit oldigu bir sucun takibi icirsikayete gerek kalmadan
olayin takipgisi olmasi gereken kaymakam, insamadda 6nemlisi kadin kacirma
olayina kag tepkisiz kalmgtir, sikdyet Uzerine tutum almaya ghar: “Hay, Hay...
Simdi candarma kumandanina yazarim” (2001: 136)s&den cesaret alan Rahmi,
jandarma komutani ile yadiklarini kaymakama aktarir: “Efendim ben onaimitt
Beni dsari atti. Bu havada takip olmaz, dedi. Yalvardim..agiBdim...
Dinlemedi...” (2001: 136). Rahmi bey, dizeni korumg®reken birini bir Gst
amirine sikayet etmekle ortaya daha gucli bir tutumun cikmasmut ederken,
jandarma komutani hakkinda séyl@dsozler, kaymakami gindirmeye, jandarma
komutanina yazaga arama emri konusunda geri adim atmaya sevk eder.
Kaymakam, jandarma komutaninigini takibinde isteksiz olmasinin altinda bir
mesaj arar; bdylece jandarma komutaninin davgargibi davranmaya karar verir:
“Siz gidin, ben bir caresine bakarim” (2001: 13Rahmi, kaymakamin bu sozleri
Uzerine dyari cikip bir sure ortalikta dala, sonra tekrar kaymakamin kapisina
dayanir:

Ogleden sonra hikiimetgnadi. Kaymakamin yanina girdi:

-Beyim... takip ¢ikti mi?

-Ha bak unutmgtum!

-Oh... Beyim nasil olur ya ?..

-Hem biliyor musun? Bguna Kkulfet... Nasil olsa birka¢ gine kadar
getirirler (2001: 137).

Kaymakamin Viktor hakkinda soyledikleristada kadina bakiacisinin en
somut delilidir. Bu ayni zamanda sitemin kadinaipakisini da ortaya koymaktadir.
Bu baks acisina gore kadingkenilecek, bedeni istismar edilecek bir canhdiu B
baks acisina gore kadinin duygulari yoktur; isyaniegfikitirazlar ve 6zgur iradesi

yoktur; kadin kendi bedeni Uzerinde bile hak salddgildir. Kadin sosyal ygamda
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varhgini sirdirmek istergge bu biutlintyle erkek egemen kultarin kirli emaller
kadina dayatabilege hakkini dgurur. Kaymakamin diyalogun bir yerinde
kullandigl stz ise kadina donuk erkek balkacsinin 6zeti gibidir. “Bo seyler mi
konwuyoruz?.. Biliyor musun ne degini?.. Bir orospu icin bamiza § mi
acacaksin?” (2001: 137).sk oldugu is arkada hakkinda bu sézleri duyan
Rahmi’'nin tim i1srarlarina k@in Viktor'u kagiranlara yaranmak isteyen, onlaréask
karsiya gelmek istemeyen kaymakam, takip ¢cikarmaktageger. Bu durumu da bir
kilif bulmaya cakir: “Havalar acilsin da o zamana kadar gelmezseakkélara
sordururuz” (2001: 137). Kaymakamin erkekci kakgisi, yerel dengelere ga
olarak kalir. Kendi konumunu kaybetmektense van @lacu gizlemek ister:yi ki
candarma kumandanina sordum... Comlekcizadelgriasip dertsiz bama dert mi
acacaktim?” (2001: 138). Dolayislyla asil sorumymatcikar; buna gore kurulu dizen

esastir ve devlet gucl bunagmaeyet kazandirir ve devamigini salar.

Rahmi karakteri burada diizene gganticadele eden bir ¢iii ge burinmgtur.
Viktorun kaciriimasinisikayet ettgi merciler sorumsuz davransa da o0 pes etmez.
Kasaball icin siradan bir olaya d@ea kacirilma olayl, Rahmi icin 6lim kalim
meselesine doner. Bdylece Viktor'u kurtarmanin liaylllarini diginmeye bglar.
Viktor'adstk olmasi bu kararliginda o©6nemli etkenlerden biridir. Devlet
kurumlarindan, onun kurumlarindan ve temsilcileeimdumdgunu bulamadikca,
kendi yontemleri ile Viktoru aramaya karar veriDevletten hi¢c destek almadan,
Ucretinin yarisini 0degh kiralik at ile karl bir kg gunu yola cikar. Git#i her
yerden, buldgu her insandan Viktoru sorar. Ucg giin koylerde,llaoa
konakladiktan sonra bekleglian gelir: “Uctincu giindil. §eye daru buyik bir cam
ormanindan eli tabancasinda, kurt sesleri dinle&ygegerken, uzaklarda at nallarinin
seslerini duydu” (2001: 139). Bdylece Rahmi bluyi@hmetlerden sonra Viktor'un
izini bulur. O an kaymakamin daha 6nce Comlekcieadie ilgili sdyledigi sey
olur. Viktor'a yapabilecekleri her turli kotiga yapms, sonunda da, kaymakamin
deysiyle “heveslerini aldiktan” sonra onu gerisin gerigkasabaya getirmeye karar
vermislerdir. Rahmi ile kagilasinca Viktor'u orada birakmak onlara daha caziprgeli
“Yaklasinca kendi aralarinda mizakere oldu. Sonra binesigdk Rahmi'nin Gsttinden
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silahlarini aldi, tekrar atina atladi. Kgoada baygin duran kadini karlarin Ustiine
birakarak gerisingeriye dortnala uzagikar...” (2001: 139).

Viktorun cektikleri burada bitmez. Viktorun kasapa geldgini duyan
kaymakam, bg@na gelenlerin tahkikati icin onu makamingca: “iki giin sonraydi;
Ogle Gzeri Rahmi yol tedarikleri icin ¢aya gitmkti. Bir candarma geldi: ‘Viktor
Hanim’i kaymakam bey istiyor, bageyler soracakn)’ dedi (2001: 140). Boylece
Viktor'un trajedisi devam eder. Viktor icin takipikarmakta aciz duruma gkn
kaymakamin, bir anda Viktorun k@aa gelenlerden dolayr yumamasi pek
inandirict gelmez Rahmi’ye. Ona goére kasabadarafimksanin Viktor'a yaptiklarini
mesru goren bir kaymakamin bir anda iyilik hamisi Ke®sistpheli bir durumdur.
Yine de Viktor'u son kez de olsa kaymakamin yargiadermeye karar verir. Fakat
teredditleri tam da yerindedir Rahmi beyin. Cunldyrkakamin Viktor'u yanina

cagirmasi, kot emmelerine alet etmek istemesindenddydir.

Mesru otoritenin temsilcisi konumundaki kaymakam, témettigi glce
dayanarak Viktor'u elde etme giminde bulunur. Burada aslinda otoritenin
cinsiyeti de agia c¢ikar; otorite erildir ve erilie hizmet eder: “Koltgundan kalkarak
kizin yanindaki iskemleye oturdu. Elleri iradegiimlemeyerek, onunsagiya dgru
mecalsizlikle sallanan uzun kollarini yakalamaky@du” (2001: 141). Kadin,
maruz kaldg olayda madur desil, herkesin ona ayngeyi yapabilecgi biri haline
getirilmis olur. Herkes cezalandirilmayan sugleine “hakki” kazanir. Nitekim
kaymakam da Viktor'un ona itiraz edemeygoe disundr: “Nihayet kaynayan bir
caydanlik gibi tati... Victor'un kollarint simsiki yakaladi (...) genczaarin
kuvvetiyle onu kucakladi... Bazen solan, bazen denkaasan titrek dudaklarini
kadinin gerdanina vyagirdi...” (2001: 141). Kaymakam, kadinin kemnda
kontrolden cikan erkek ruh haliyle kendinden gegsiree Viktor'a sahip olmaya
calisir. Onun igin kadinin duygularinin bir 6nemi yoktiiutlak suretle kadin ona

itaat etmeli, isteklerine boyurgmelidir.

Viktorbu yeni saldinya da kar koyar. Can havliyle kaymakama bir tokat
atar: “Viktor serbest kalan bir eliyle onunsba itmeye cakiyor (...) odanin oteki
basindaki kanepeye goturmek igin kucakladesnada kadin silkindi... Kollarini
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kurtardi, 0 zaman kaymakamin aklina bile getirrgiedir sey oldu: beyaz zayif bir
kol kalkti... Kaymakamin suratingiddetle indi” (2001: 141-142). Yag seyin
mesruiyetine inanmy olan kaymakam, kendine tokat atgcha inanmak istemez.
Bdylece daha da saldirgagiia Anlatici olayl keserekunlari aktarir: “Oyle adamlar
vardir ki, haysiyetgseref gibi kayitlara gna olmadiklari halde, gurur ve nahvetlerine
dokunulur, acizleri yuzlerine carpilirsa kendilerkaybedecek kadar hiddetlenirler”
(2001: 142).Viktor, kaymakamin arzusunu yerine rge¢ims, siddet kullanarak bu
istege kasgl cikmtir. Burada erkeklik gibi otorite de kirilgtir, ancak geri adim
atmak ya da kendiyle yuzimek yerine bir erkek ittifaki kurulur: “Kapinin éndeki
hademeye karakol kumandanini acel@rmpaasini sdyledi, o gelince &l uzatarak:
“Bu kadini al...”dedi. “Fahielik yapiyormy; Comlekcizadelerle d@ falan kagny,
evvela hikimet doktoruna, sonra da umumhaneyeigstiirtiz...” (2001: 142). Bu
noktada kadin, vatangla koruyan mekanizmalarini kullanmayan devletin
gOzetiminde olan &a bir kuruma, geneleve goturilmek istenir. Boyleterite

yeniden kurulmg ve devlet-erk-eril zihniyet yeniden baskin halérge
3.6. Ndredin Zaza’nin Oykulerinde Tarall Kadin

Ndredin Zaza'nin oykulerindeki kadina bglkacisi erkek egemen kultlr
icinde kadinin sosyal alanda yer edinmesinin zdatuKkizerine kuruludur. Sabahattin
Ali gibi Zaza’nin oykullerinde de $ea tutucu olarak kodlanir. Bu kodlamanin ise
kadinin konumu ve maruz kaggizorluklar Gzerinden verildi gézlemlenmektedir.
Kadin, toplum igcinde gucli durup tretim siureclerkagilsa da, surekli bicimde erkek
egemen toplumun saldirilaringsrar. Saldirilarin nedeni, §a zaman varsayilan
“ahlaktir’. Bu ahlakin bizzat kurucu ve koruyucutara c¢gnenmesi, gerceldi
degistirmez. Bu anlamda Ndredin Zaza'nin “Gulé” adli aglk, 6nemli veriler sunar.
Bu Oyklude tgradaki kadin olmanin zorluklari, kocasindan aymlnbir kadin

Uzerinden verilir.

Oyku bir catsma ortaminda gecer. Yazar, sa@mosferini dykiiniin hemen
basinda verir: “Koylluler Reogilin misafirhanesinde oturmu konuuyorlardi.
Dusman bir durak otedeydSadiyan koyl, atalarin topraklari, yakin bir zamanda
disecekti” (2011: 29). Koyluler, “ddman”in gucu kansinda, zayif kalmaktadirlar.
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Yine de bir evde toplanip kendi aralarinda nelerpilgbilecei Uzerine
konwmaktadirlar. Onlara cansiperane sacak bir akil babasi, bir komutan
lazimdir. O da vyillarca gtarda gkiyallk yapan Qocoyé Pola’dir. [inan
saldirilarindan 6nce herkesin cekigidimimkinse uzak durgu Pola, koylulerin
zor zamanlarinda en c¢ok aradiklari, yardim dilestikkisi haline gelir. Pola’da
dismanin giderek yakkugini ve koylulerin kara kara dindigini haber alngtir.
Yine boylesi gunlerin birinde koylulerin bu duruntartistigl bir anda kdy odasinin
kapisindan iceri girer: “O anda kagiidetle acildi; dglarin krali Qocoyé Pola, sekiz
adamiyla birlikte iceri girdi. Elbiseleri islakttiifeklerinden gagi su damliyordu.
Batin koyluler arasinda bir pasmanin olgmasina neden oldu: Rlarin vakar
durwlu insani buyurun!” (2001: 29). Qocoyé Pola’nin it ile birlikte kdyun
misafirhanesine gelmesi koéylulerde bir heyecansndini yeneceklerine dair bir

umut s1ginin d@masina neden olur.

Fazla bir zamanlari kalmagtir. Disman giderek ilerlemekte ve bulunduklari
yere ¢ok az bir mesafede bulunmaktadir. Vaziyetitil kolmasi hepsinde buyik
korkularin olgmasina neden olmaktadir, hem canlarindan, hem d&rmdan
olmalari an meselesidir. O sebeple bugiine kadastléahkleri Qocoyé Pola’nin
insafina kalmglardir. Nami kotu biri, yapg kotultklerle herkesin korkulu riyasi
olan bu adamin dginana kagi, kdylllerle birlikte savemak istemesi bir nebze de
olsa hepsinin yuggne su serpmektedir. Kdylller bu durumdan gayet memdurlar.
Qocoyé Pola da onlarla birlikte giana kagi savaacagindan memnuniyet
duymakta, iyi niyetini ortaya koyarak adeta gunakagrcasina bir korwma da
yapar: “Ahali, bu onbge yildir ki gtinah gliyorum. Koétuluk yapiyorum. Hakkimda
sdylenensarkilar su gin goérmemnsi koruluklarda sdylenir. Fakat bundan sonra
sarkilarim kimsenin gzindan ¢ikmaz. Belki de hepimiz igin bu gece yetyigeki
son gecemizdir. Gunahlarimdan arinmak igignai@inlari vatandan ¢ikarmaya yemin
etmiim” (2001: 30). Qocoyé Pola kosma yaparken bile her an bir saldiri

olacakmgcasina herkes tedirgindir.

Oykuniin akgiyla beraber erkek egemen toplumun kodlarini bdedua
eylem gerceklgr; 6ykinun adini tayan Gulé misafirhanenin kapisindan iceri girer.
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Savamayi planlayan erkeklerin arasina giren Gulé, bugkda kendisinin de yer
alacgini sdyler:*O anda bir anda kapi1 acildi, naginin ve ince bir kadin, riizgarin
onunde sallanan git yapra gibi iceri girdi vestyle dedi: Bende seninleyim, ben
de yigit Pola” (2011: 30). Anlatici Gulé'yi olumlu bir kmaman olarakslese de,
koyluler ayni gorgte desillerdir. Gulé, erkek egemen kiltirle dizayn edgrkbyde
baskaldirms, bircok tabuyu yikmy, 6zglr yaam wpruna birgok hakarete ve
asagllanmayl goze almibir kadin tipidir. Nitekim Guléyi géren koylilerpnu
damgalamakta gecikmezler: “Kdylilerin hepsi bir arsrt birsekilde: kahpe Gulé,
namusuz Gulé, dediler” (2001: 30). Bu sozler, ¢ydkiderkeklerin ait olduklari
deger yargilarinin yansimasi gibidir. Bunggm@en Gulé istifini hic bozmaz. O koy
odasinda yalniz kana bir kadin olmasi da ona geri adim attirmaz.aknopluluk
hayatta kalma gibi temel bir gudi icindeyken biladika kagi erkek egemen

zihniyetin reflekslerini gostermekten geri durmaz.

Anlatici Gulé ve koyun erkekleri arasindaslagian gerilimi birakip onun
gecmiiyle ilgili bilgiler vermeye balar. Boylece erkek egemen bglacisinin, itaat
etmeyen kadina k@rneden bu kadar 6fkeli olguna dair bilgilerde edinmioluruz.
Gulé, erkek egemen sistemin kodlarini bogniizgir bir kadin olarakekillenmeye
baslar. SOz gelimi, zorla ya da rizasi olmadan evieimieye kagi ¢cikmistir.

Gulé bu kdydendi. Bundan birka¢c yil 6énce babasi aoua birisi ile
evlendirmiti. Gulé kocasini oldurnyii ve ondan sonra giara cikarak
Qoco’nun peginden daglann dolgmisti. Kdyluler ona “iyi gozle”
bakmiyorlardi. Her defasinda ona séviyorlardi, leapn ona kapatiyorlardi.
Kdyluler Qoco’nun korkusundan olmasaygee belki de onu dldureceklerdi.
Ne kdylulerin bu davraglari ne de Qoco’nun hakaretleri Gulé’yi yolundan
vazgecirmiyordu (2001: 30).

Bu sekilde Gulé’nin yerlgik itaat kiltiriine boyung@nedigi anlsgiimis olur.
Gulé, asirlardir adila gelen bir duruma Bkaldirms, bu gurda 6limu godze almi
kadin tipidir. Ozgirlilk gruna d&lara ¢ikmg, masaralarda yatmayi goze alghr.
Gulé’nin bulundgu yorede yalniz bBana micadele eden bir kadin ojdna
bakilirsa, orada gayan hicbir kadin onun kadar cesaretlgitthr. Bir diger husus
ise Gulé'nin, Qocoyé Pola gibi halkin ygnee korku salan bir gkiyanin korumasi
altinda olmasidir. Bu durumda, Gulé reddineskabir erke&in himayesine ihtiyag

duymutur. Dolayisiyla kadin ézguriiintin sinirlari kalin bigekilde cizilmi olur.
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Himayesine girdii erkek de duzene Bealdirmstir. Gulé hakkindaki yaktirmalara
ilk baslarda Uzllse de zamanla algietmemeyi grenmeye bgar. Artik kimin onun
icin ne dedginin bir dGnemi yoktur. Bir anlamda toplumsal soylémemsizlstirilir.
Zira bu durum, onun i¢in bianstir: “Da&larda Qoco ile gezme, aralarda uyuma,
karda gume, onun icin biylk bisansti” (2011: 30). Gulé'nin sosyal gganda

kendini var etmesi, insanlarin ¢cekigdQoco sayesinde gercekiaistir.

Dusman kgatmasi altinda olan kéyluler, ¢gkyolu ararken, bir kadinin da bu
savata kendilerine yardimci olabileg@i ve belki de démani yenilgiye
ugratabilecgini dustinmezler bile. Bu diincenin altinda ataerkil bir zihin
dunyasinin, kadini kiigtimseyici bgikn da gorebiliriz. Erkgin, toplumsal konularda
kadinin kendisinden daha cesaretli @dou kabul etmemesiyle aciklanabilir bu
durum. Fakat Gulé, dinanin kéye yakkmasi ve ortafii yakip yikmasi ihtimali
karsisinda en az onlar kadar tedirgindir. Kendince mggabilecginin yollarinin

aramaya ¢agmaktadir:

Gozlerine uyku girmiyordu. Diman yurdunusgal edecekti... Onlar icin
coskulu gunler kalmayacakti. Hgey hayal olacaktl. Diinanin top sesleri
¢cok yakindan duyuluyordu... Qoco’nun 6zgirce ggizdiaglar bir bir

dismanin eline geciyordu... Kéyln en koétli kadini bu taérine derin
distintiyordu. Kurtulgun caresini ariyordu. Kdyind, vataninigidauni ve

sevgilisi Qogcoyé Pola’nindzgugini savunmak igin biseyler yapmasi
gerekiyordu(2011: 30).

Gulé bu dguncelerle, ygami var etme adina olaya cinsiyetc¢i olmaktan ¢cok
insani yaklamaktadir. Tek gayesi dthanin topraklarini ele gecirmemesi ve
herkesin, herseyin eskiden oldgu gibi kendi dgaliginda sirtp gitmesidir.
Koyluntn gozinde kéta kadin damgasi yese de odaneiitiin kaygilardan uzak, bir
seyler yapacaktir. “Sapi ince bir hanceri eline .alfiagaradan c¢ikti. D§man
tarafindaki yola d§ti ve kayboldu”(2011: 30). Saua “erkek ki” goruldugt bir
toplumda Gulé, herkesten habersizsrdanin bulundgu tarafa dg@ru yonelir ve
g6zden kaybolur. Bununla beraber, sevgilisi QocBwéa ve koyliler ise savunma
pozisyonunda diimani beklemektedirler. Bu durum uzun sirmez; diigikte bir
kipirti beklerken, diman yoninden onlara ga: gelen bir kararti belirir. Kararti

tehdit edici olmayan bir hizla onlara yakliken, gelenin Gulé oldiu anlgilir. O
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anda herkeste ayni glince belirir. Erkek egemen zihniyetiyle olaya bakasanlar,
bircok kotu yakgtirma yaptiklari Gulé'nin diiman ile gbirligi yaptigina kanaat
getirirler. Koyluler, Gulé’'ye tam anlamiyla cepheadar artik. Gulé’'nin son
yaptiklari bardg tasirmistir. Onceleri Qogo’dan cekindikleri icin Gulé’ye Keaet
edemeyenler, bu olaydan sonra ortalik yerde hdkadet bulunmaya Bhrlar: “Bu
gelen kahpe Gulé'dir. Bir kdylu s6ze kgn kahpe bizi tuzga koydu. Onu vur Pola!
O dismana rehberlik yapiyor” (2011: 31). Koyun erkekiamigoziinde Gulé’den her
sey beklenebilir. Koylinin gézinde kot kadin damgasnistir ciink digman bile
olsa, onunla bilesbirligine girebilecek bir karaktere sahiptir.

Erkek egemen zihniyetin, kendi iginde ba&cilar ¢ok farkl olsa da eni sonu
kadinlar konusunda fikir bigine varirlar. Qocoyé Pola, yillardir yaninda gezen,
onun sikintilarini katlanan, uygulg@dfiziki siddete rgmen bir an olsun kendisini
terk etmeyi dginmeyen Gulé hakkinda cevresindeki erkekler gibstidineye
baslar. Gulé’'nin, dgmanin bulundgu yonden gelmesi Qoco igin bunun en buylik
kanitidir. Gulé’ye nereden ve nicin ggjiaii sorma ihtiyaci da hissetmez; hig
tereddit etmeden Gulé’yi 6ldurir:*Qoco, kizil agydinligl altinda tafgini Gulé’ye
dogrulttu ve dedi ki: Alsana Gulé! Binandan 6nce ilk kgun sana gelsin” (2011:
31). Boylece Gulé, Qogo'nun atedigi tiifekten ¢ikan kuunlarla 6lir.Oykiinin
bundan sonrasi tam bir trajedidir Qoco icin. Qdgiyltlerin, Gulé hakkinda beyan
ettikleri “koti kadin” imaji ve belki de 6n yargrlain kurbani olmgtur. Qoco,
Gulé'yi oldurdukten sonra yerinde duramaz. Cevmsinbulunan insanlara
emrederek, diiman hattina hicum etmelerini salik verir.si@anin bulundgu yere
vardiklarinda orada kimseyi goremezler. spian onlar gelmeden cok o©nce
bulunduklar yerleri terk etrgiir. Dismanin ortada olmamasi Qoco ve koéyluler icin
tuhaf bir durumdur. D§manin terk ettikleri evleri dofarlar. Dolsstiklari evlerden
birinin odasinda ¢ok ilgin¢ bir manzara ile g&asirlar. Qoco, Gulé’'ye hediye egti
hanceri orada gorir: “Binan kuvvetlerinin  komutaninin fa gévdesinden
ayrilimistl. Ve yata&in Gzerinde kanli bir hancer parliyordu” (2011: .Bianet et
sanilan bir kadinin aslinda bir kahraman glehwn garetidir o hanger. Qogo hangeri
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tanimaktan guclik cekmez. O hancer, Gulé'nin zarlgide kullanmasi igin Qogo
tarafindan kendisine hediye ediktmi.

icinde ancak sugleyerek, daha da dnemlisi bir suclunun himayessdgslemeye
devam ederek gyabilmektedir. Bununla birlikte topluma kabir gérev duygusu
hissettginde, onu dylayan toplumun sireklg icin 6lumi gbze alabilmektedir.

Sabahattin Ali'nin kahramani Viktor'un tersine etllir ve kaderine midahale eder.

Sabahattin Ali’'nin “Komik-i Sehir” oykusu ile Ndredin Zaza’nin “Gulé”

oykusu kagilastirldiginda gagidaki tablolar ortaya ¢ikacaktir.

Tablo 7. Her iki Yazarin Tasrali Kadinlar Oykiilerinin Benzer Yonleri

Yazar Sabahattin Ali Ndredin Zaza
Oyki Adi Komik-i Sehir Gulé
Mekan Tagra Tara

Kasaba erkeklerinin tiyatro Bir kyde, bir ekiyayla iliski yasayan

vaka sanatgis! bir kadina kotd goz %adina erkeklerin kot g06zle bakma
bakmasi

Oykiinin . _ - -

Kahramani Rahmi bey, Viktor Qocoyé Pola, Gulé

Qocoyé Pola: Bir gkiya olsa da
Rahmi bey: Kadina 6zgurlukg¢lkadina balg acisi, ataerkil, baskici
bir baks acisina sahip olmasi tutumdan uzaktir. Kadina 6zgurlikg
Viktor: Sosyal ygamin icinde |yaklasir. Gulé: Koy yerinde
kendini var etmek isteyen olmasina ramen, sosyal y@mda
tiyatro sanatcisi olmak istemesinden dolayi, teksiraa
daglarda dolaan bir kadindir

Iyi Karakter
Tipi

Kaymakam, jandarma Koyun erkekleri, digman kuvvetlerin

Kotu karakter komutani, Comlekcizadeler |komutani

Viktor, toplumsal ygamda var
olma micadelesi verirken,
gittigi kasabada bedeni
somuruldr, buna daha fazla
dayanamayinca da bir iftira il

Gulé, digman kuvvetlerinin
komutanini tuzga cekip onu
dldirmesine r@gmen, ajanlik

| yapiyormu gibi bir iftiraya usrar ve
"sevqilisi tarafindan oldarular.

Sonug

cezaevine konulur.
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Tablo 8. Herlki Yazarin Tasrali Kadinlar Oykiilerinin Farkli Yonleri

Oyki Adi Komik-i Sehir Gulé
. Mekansal olarak bir kasabada |Mekéansal olarak bir kdyde
Olayin Gectigi Yer
gecer geger
Olayin Oyku Simdiki zaman Genizaman
Zamanl
Erkek egemen bakacisinin
Olayin Erkek egemen bakagisinin kadina cinsiyetci yakianasi
Olusumunun kadina cinsiyetci yakiamasi ve |ve 6zgurluk¢l davranmak
Nedeni bedenini sémurmek istemesi isteyen kadina kéti gozle
bakmasi

Sabahattin Ali’nin “Komik-iSehir” ve Nlredin Zaza'nin “Gulé” adli dykdleri
tasrada kadinin zogartlar altindaki durumunu anlatir. Erkek egemenikiin hakim
oldugu tasra, erkegin bu hakimiyeti ile birlikte eril zihniyetin okmasini da
beraberinde getirmektedir. Her iki dykiude cizileortpeye bakildiinda, tara gibi
kOoy ya da kasabalarda kadinlar i¢cin sosyalaya pek mumkin olmamaktadir. Eril
zihniyet, sosyal yamin icinde var olmak isteyen kadina bir yandarsigetci
yaklasirken bir yandan da “kétu kadin, hafif gnep, suh” yakstirmasi yapmaktan
cekinmemektedir. Turk edebiyatindgreda eril zihniyetin “kétt kadin” tiplemesi
iki turludur. ilki disaridan gelen, giyimiyle, otuguyla, cevresiyle etkigmiyle rahat
olan kadin tiplemesi iken, ikinci tipleme ise geafeeltarada dgup blyumi, kotl
yola suruklenmi kadin tiplemesidir. Kirt edebiyatinda isesrtéa s6z konusu
oldugunda genelde ikinci durum daha gercekgcidir; ehingyetin hedefi olan kadin,
kendi rizasinin dinda kotl yola surtklenmikadin tiplemesidir. Boylece sosyal
yasamda var olmak isteyen kadinlar ya cingdtete maruz kalarak cezalandirilirlar
ya da sozlu ve fiziksiddete maruz kalarak cezalandirilirlar. Bir kumpeahy solist
olan Viktor ve zorla evlendirilgi esinden bganarak dglarda ygayan bir gkiyaya
siginan Gulé, sosyal yamin parcasi olmak istedikleri icin erkek egemédmizietin
hedefindedirlerikisine de “fahje” yakstirmasi yapilir. Her iki oykiide de kadinin
varhgl, bulunduklari toplumda dikkate alinmaz. Viktortinityle bir cinsel obje
olarak gorilur. Otoriteyi temsil eden kaymakamijaedarma komutaninin gozleri
onunde kacirilir. Cinseiddete maruz kalir. Viktor'dan “heveslerini” alaadabanin
nafuslu kgileri onu serbest birakirlar. Bu defa kaymakam ftadan taciz edilir.
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Buna itiraz edince de otorite tarafindan bir keAhaacezalandirilir. Viktor'un

koruyuculigunu yapan Rahmi yanan bunca olay kgisinda caresiz kalmti.

Ndredin Zaza'nin 6yki kahramani Glle erkek egeményalya meydan
okuyan bir karakterdir. Koy yerinde ataerkil toplum istedgi gibi yasamak
istememgtir. GoOriicl  usuli-zorla evlilik yapmsy buna dayanamamiesinden
ayriimistir. Bu olayin sarsintili baskilarina dayanamamgkiya Qocoyé Pola’'ya
siginmistir. Pola’ya sginmasiyla birlikte hepten “koti kadin” damgasinmygir.
Koyun adamlar gerini ondan uzak tutarlar. [@abasinda bir gkiyayla gezen kadina
“fahise” damgasi vururlar. Onlar i¢cin GUlé’nin, kadininsel nesne olmaningnda
insani hicbir hakki yoktur. Gale’nin buna itirazandir. Erkek egemen zihniyetin,
kadina 6zgurluk sinirlarnt cizmesine itiraz edertekim birlikte yaadgli, tim
koylulerin korkusu Qocoyé Pola’ya da bir¢cok keraiti etmg, bunun kagihi g1 olarak
da fiziksel siddete maruz kalngtir. Tagra ygaminin genel hatlari ile dinaldigu
zaman Glule erkek egemen zihniyetskainda bir kurban kadar caresizdir. Kadini
cinsel obje dyna cikarmak, erkek cinsiyetinin 6tesinde bir cetasahip oldgunu
ispatlayarak, adeta eril zihniyeti mahkim etmelerisBoylece bir gece dihan
saflarina gider. Dg§mana komutanlik eden adami hancerleyerek o6ldurimuB
yaparken, kadinhk cazibesini kullanir. Yine de ékten kurtulamaz. Onu, giinan
ile isbirligi icinde sanan koyin erkekleriskeya Qocoyé Pola’ya baski yaparlar.
Qoco’da baskilara daha fazla dayanamaz ve GUlgpii&-koti kadin suclamasi ile

oldurdr. Cok sonra gercek ortaya cikar.

Sabahattin Ali ve Ndredin Zaza'nin oykuleri kadirtmrada hem devlet
otoritesi hem de yerel otorite tarafindan, sosygamin dgina itiimeye cakildigini
anlatmaktadir. Sosyal yamin dgina ¢ikmak istemeyen kadininsb@a her tarlu

fiziki/psikolojik/sosyolojik kotuluk getirilir.
3.9.Sabahattin Ali'nin Oykulerinde Hayal Kirikli gi

Umut, Kisinin dis dogayla kurdgu iyi niyetli bir iliski olarak tanimlanabilir.
Kisi yasamdaki olay ve durumlarin olumlu sonuclar cikagaca inanir.

Beklentilerinin buyuklgu ve kugukligune, kalturin karakteristik 6zelliklerine gore
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neyin umut edildii degisse de mevcut tablodaki belirtileri beklentileri ied
kullanma glidisuni de 6ne cikarir. Ozelliklgrada beklenti de umut da sinirlidir,
cogu kez gelecge dair uzun vadeli bir 6ngoriden yoksundur. Geikdbir mucize
olmamasi durumunda hikmind icra edince dg Ikéklenti dncesindeki hayatina
donerek bir 6nceki yamina gore biraz eksik kalsa da yeniden bir diaeméya

calisir.

Sabahattin Ali'nin umutlu insanlari, genelliklestada yaarlar. Umutlari da
kendi ygamlari gibi mitevazi sayilabilir. Gundelik ggani fel¢ eden gercekin
degismesi, kurulu dizenin sinirlarini zorlamaz. Bu ardaniSes” adli dyku, kuguk
umutlarin ve ayni olgtudeki yikimlarin 6ykusi olamkunabilir. S6z konusu 6ykd,
guzel bglama calan Ali adl bir yol amelesinin dykisuduti, Ansanin icine gleyen
glzel bir sese de sahiptir. Ancak kendi kurulu dilagnde ygayan Ali, sesinin ona
guzel kapilar acagandan habersiz yamini idame etmek icin amele olarak yol
yapiminda cagmaktadir. Oyku yoksullgu imleyen bir cumle ile bdar: “Bizi
Beyehirden Konya'ya gotluren kamyon, Barsak deresiilded bir bogazda
sakatlandiSofér ve muavin motér kapaklarini actilar. Oturduklainderi kaldirip
onun altindan bir siirii alet ve edevati ortaya dékti(Ali 2001: 257). Oykii
yolculuk vesilesiyle ve tesadifen bir arada bulumesanlar tGzerine kuruludur. Bu
durum, birbirinden farkli toplumsal gruplardan gelmsanlari bir araya toplar ve

Oyka bir tir orkestraya dosur.

Kamyon ariza verince yolcular kamyondan inerlerigi@ade bulunduklari
sikintill durumu gidermek icgin biraz da olsa oradeaklgirlar. Boylece yolcular
daha 6nce gecip gittikleri bir ga parcasini insanlari ve ghsiyla birlikte daha
yakindan goérme imkani bulurlar. Rutinin parcalanma&ssif gudusini harekete
gecirerek yolculari olgungfiracak, yeni bir deneyim edinmelerini g&ayacaktir.
Cevreyi goOzlemlerken, orada ¢an yol amelelerinin aam dinlenmek igin
kurduklari cadirla karlasirlar: “Kamyonun durdgu yerin biraz ilerisinde, yolun
kenarinda iki cadir ve bunlarin etrafinda birkagrika kirek ile bir el arabasi vardi.
Daha uzakta ise gakirmakla ve kum tamakla megul bir miktar yol amelesi
gorundyordu” (2001: 257). Burada 1ssiz birgadyada gunduzleri yol yapiminda
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calisip, geceleri cadirlarda uyuyarsciler, yoksulluk ve yoksunigu temsil
etmektedirler. isciler ve kamyon yolcularinin kgtasma zamanina bakilirsa,
kamyonunuzun bir stire onarilamgdanlgilir. Bu sekilde yol kcileriyle kagilasma

ve daha uzun zaman gecirme imkangato

Anlatici ve arkada arizanin giderilmesi beklerken, kamyonun @adu
taraftan uzaklgp yol amelelerinin cadirlarinin  bulunglu yere yaklarlar.
Anlaticinin arkadg, bir mizik okulunda ¢caimaktadir. Onlar, cadirlara yakleken,
yol ameleleri de slerini bitirmis, karanlgin cokmesi ile birlikte cadirlarinin
bulundigu yere gelmilerdir. Dinlenmeye cekilen yol amelelerinin en byl
eglencesi biraz turkt dinlemektir. Bu isteklerini yex getirecek olan ki Alidir.
Anlatici ve arkadg, s6z konusu topluluk ve Ali ile muzik aragiyla kagilasmis
olurlar: “Tam bu sirada, kekik kokular1 ve inceigitarla dolu havayi hafiften gelen
bir saz sesi titretti. Muziklegrasan ve bir mizik mektebinde vazifesi olan arlaia
dogruldu. Kalarini catarak dinlemeye dadi” (2001: 258-259). Ali'nin sesi

egitiimemis olsa da etkileyicidir.

Kamyonun bozulmasi, yolcularin inip ¢cevreyesidiaasi ve bunlardan birinin
mizik sektérinden olmasi, Ali'nin yamini dgistirecek bir umudun belirmesine
olanak tanir. Muzik okulunda c¢ghin adam Ali'nin sesini @enir: “Harikulade bir
ses azizim, yillarca arasak bulamayiz. Ben Blaron arkasini birakmam” (2001
261). Ali'yle konusur ve adresini ister. Ancak onun belli bir adresktyr. “Cocuk
evvela sasirdi. Verecek bir adresi yoktu. Bugln burada, yaorda amelelik
yapiyordu (...) Nihayet Konya'da gelip gectik¢gradg bir hanin ismini soyledi”
(2001: 261). Gecimini gdamak icin yerini yurdunu terk eden Ali, kamyonumzasi
giderildigi sirada onu uzun sireli beklenti icine sokacakrignalir: “Seni arattirip
bulursam hemen gel. Sana parali bibulurum, daha ustasi&larin yaninda c¢air,
sazini ilerletirsin, olmaz m1?”(2001: 261). Muziektebinde ¢ajan adam, Ali igin

sOhret ve daha iyi y@msartlari yolunda bir umut olur.

Yazar 6ykunin kurgusunu toplumda var olan bir algerine kurmstur:
Fakir, fakat yetenekli bir geng¢ ve ona yardim elinatan iyi niyetli bir insan. Mizik
okulunda cakan adam Ankara’da yamaktadir. Ankara gibi buyik bir kentte
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yasiyor olmasi, Ali icin ikinci bir sanstir. Ankara olanaklariyla birlikte Ali'ye
yetengini kullanac&i bir umut kapisi olacaktir. S6zineghakalan adam, Ali icin
kapilarl aindirmaya bglar. Blyuk @raslardan sonra Ali'yi Ankara’ya garmak icin
bir firsat bulur: “Nihayet istedini yaptirdi. Bircok yere bavurarak Sivas’li Ali'nin
Ankara'ya getirilmesini temin etti. Bylerle usgrasan makamlar, zaten yeni istidatlar
aramakta idiler. Sik sik imtihanlar yapiliyor veeop mugannisi yetiirmek igin
talebe seciliyordu” (2001: 263). Ali, Konya’dan Ama’'ya gelecek, usta
muzisyenlerin huzurunda sazini ve sesini test dégldnenu sonucunda da hayatini

kurtarabilecektir.

Ali, hep tgrada yaams, modern ygami deneyimlememibir Kisiliktir. Mektepli
denilen zimrenin icinde sikilan bir karaktere stahigabahattin Ali, bu 6yku ile
modernizm ve gelenek cgltisini de vurgular. Bu Kkarlastirmayl yaparken
geleneksel olanin, modern olan §amdaki durumunu dramatize eder. Oykiide
bunun en belirgin géstergesi, Ali'nin katillatases yagmasinin segici kurulundaki
insanlarin modern sanat algisina sahip olmalari@ur. kurul, Ali’nin dogustan
yetenginin disinda muzik teorisi ile ilgili hicbirsey bilmedgini tespit edip stahla
vurgular. Bu durum ise, Ali’'nin eksili ve dezavantajidir. Notaya gore ses
ctkarmasini bilmeyen Ali, bu kurulun kainda bir hayli zorlanacaktir. Ali, bu
yarismaya gelirken secici kurulda yer alanlarin blyusamlar, daha dwusu devlet
adamlar oldgunu d@unur. Ankara’ya gelirken siki bir ygaamaya katilagani
tahmin etmemektedir: “Buraya kim bilir neler ginerek gelmiti? Herhalde
dostunun kafasindan gecen opera mugamnie frakli Avrupa konserleri, ona
yabanci idi. Olsa olsa Ankara’da ‘buytklerden’ lbick kkinin kendisini
dinleyecegini, belki bes on kury verecgini disinmis olabilirdi” (2001: 263).
Yarigmanin segici kurulu ise Ali’'nin bu duncelerinden hamsiz, ginin erbabi,
duygusal davranmaktan uzak insanlardir. Onlar t@memli olan teksey muzik
bilgileri dahilinde iyi olani se¢cmektir. Ustelik baecici kurul daha ¢ok bati tarzi bir
mizik anlaygina sahiptirler, kendileri de Avrupalidir ya da Apa dilleri

konwurlar: “Mektebin muhalif milletlere mensup muzisyernin Turkce, Almanca,
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Fransizca korgmalari ortalgr doldururken” (2001: 264). Buekilde iki ayri
dinyanin en ug kesimleri kakargiya gelmsg olur.

Ali baska bir dinyanin insanidir. Gorgii seyleri tanimak, anlamlandirmak
istese de daha 6nce deneyimlengetir yasamla kagl kariyadir. Salonda bulunan,
daha Once gormegli mizik aletlerinesaskinla ve tanima ve dokunma igige
bakar: “Genc¢ bir Alman kadini piyanoya gecipléwa dokundu. Sivasli Ali émrinde
gormedgi bu alete hayret dolu bir gozle atti, sonra ihtimeemilik gostermemek
icin, lakayt bir hal almaya cah” (2001: 264).Ali'nin mizik anlayl ve secici
kurulun Bati tarzi mizik anlagnarasinda derin bir ¢cgki vardir. Yazar burada kendi
kdltirine yabancikanis, bagka kulttrlere hayranlik duyan insanlara séle
mahiyetinde ince bir gonderme de yapar. klgyden uzak Anadolu’da mahalli bir
kaltarin icinde blayumgi Ali'nin  boéylesi bir secici kurulun nasil birseyi
begenecgini bilmesi mumkun dgldir. Nitekim sira sesini sinav etmeye ge¢idde
Ali buyuk bir sikinti icine girer: “Ali gbzleriyleodanin bir hastane ameliyathanesine
benzeyen beyaz, ciplak duvarlarini, buyik, perdesmcerelerini seyrediyor ve
oday! sesleriyle dolduran bu bir siiri adama, araehyasasina yatacak bir hastanin
doktorlara bakgina benzeyen urkek nazarlar firlatiyordu” (2001:4)26Bir tir
kiltarel sok yssamakta olan Ali yerli olani, kurul ise yabanci alaemsil eder.
Gerilim ve celgki, kuruldaki ¢cqul ile Ali'deki tekillik Gzerinden verilir. Kurul
nihayetinde g gic sahibi, belli bir adresi olan seckin insarder@lymustur. Ancak

yerli ve topr&ina ait Ali, bunlarin tamamindan yoksundur.

Oykiide Al ile birlikte ses yagmasina katilan &a bir geng daha vardir. Ali
ne kadar Anadolulu gérinimli ise bu gencg de o k&aani gorinuamludir: “Orta
mektep mezunu oldgwnu ve sesini hocalarinin gndigini sdyleyen bu cocuk;
sargin, sisman, dalgali sacli, cesur bgkibir delikanl idi” (2001: 264). Ali'nin
sikilganlgl, bulundgu ortama yabancgi ile rakibi olarak yagan gencin segici
kurula agina gelen 6zelikleri, bir celki olarak kaydedilmelidir. Muzik @timi
almams olan Ali ile muzik gitimi almis sarsin geng¢ arasindaki yamayi sagin
cocuk kazanir: “Ali saziyla kenara cekilir ¢cekilmenu derhal unuttular. Sam
cocuk yine plaklardangienme bir tango soyledi. Muhakkak ki guizel bir sesidi.
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Artik imtihan kafi gorilerek bu co@un ne yolda yegtiriimesi lazim geldgine dair
minakaalara girildi” (2001: 267). Boylece Ali yaimayi kaybeder; bununla birlikte
umut icin ¢iktgl bu yolda birseyleri bgaramamanin vergi moralsizlikle bir an
once oradan ayrilmak ve yine eski kurulu dizenmén ysgsamina donmek ister:
“Gen¢ adam butun yeisi, batin inkisari, batin &milGmitleri bu ufak ayak
hareketlerinde kendini gdsteriyordu. Vicudununtaeafina hakim olan, ytzinin en
ufak bir Grpermesiyle bile icindekileri ghri vurmayan gézleri sonsuz bir derinlik ve
suklnet icinde yumyak bir sikla parlayan bu adam, farkinda olmadan kendigi sa
ayainin  bu minimini ve sinirli kimildamasiyla baltiyordu” (2001: 267).
Dolayisiyla sikadyet edilen ygamdan kurtulma yolunda ortaya cikan bir umut,
gerceklikle carpur ve Ali hayal kiriklgl yasar. “Ertesi sabah, aramizda topk&acdiz
birkag liray1 kendisine vermek ve onu Konya otobktisle bindirip selametlemek icin
Haymana Hanr'na giden arkagima hanci, Sivas’li Ali’'nin, sazini iki liraya sptyol
parasi yapgini ve safakla kalkan bir kamyona binip Konya yolunu tgtinu
sOylemi” (2001: 268). Eski rutine donme de mumkurgitter artik, zira eski rutinin
en onemli elerinden olan saz da kaybedi$tivi. Bir anlamda umut yaratan nesne,
hayal kiriklgina neden olmuve satilma simgesiyle yol agtiumudun kendisi de
cezalandinlmgtir. Umudu bir olasilik olarak ortaya ¢ikan sazatilarak elde edilen

parasi, Ali'nin eski ygamina dénmesine vesile olur.
3.10. Naredin Zaza’nin Oykiilerinde Hayal Kirikligi

Ndredin Zaza' nin 6ykulerinde umut ve hayal kigikhozellikle “Xursid”
adl 6ykude baba vegal iliskisi tizerinden slenir. Oykii adini éykiiniin kahramani
Xursid'ten alir. Xugid kendi halinde ygyan, d¢ cevrede olan bitenle ilgilenen bir
insan dgildir. Bununla birlikte yaamiyla ve cevresiyle barktir. Varliklidir ve
fiziksel avantajlari vardir: “Xufid koyun varlikhlarindandi. Boylu, poslu, atik seri
kanli bir gencti” (Zaza 2011: 25). Xqid'in yasamdan buyik bir beklentisi yoktur.
Tek istggi dogacak cocuklarina kol kanat germek ve onlarin daagite huzurlu bir
yasam icinde olmalarini ggamaktir. Xugid’in bu huzurlu hali bir glan ¢coc@gunun
dinyaya gelmesi ile iyice percigle O andan itibaren batin ilgisiniguna verir.

Xursid, cgluna en guzel ismi vermek igin kdyin imamina gid&ir oglum oldu.
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Senden onun igin ¢ok guzel bir isim bulmani istiyar (2011: 25)imam, Xugid'in
baskalarindan farkli ama ayni zamanda v@arl hissettirecek, bir isim istegni
anlar: “Onun adi Cegid olsun.Simdi git; Allah’in yardimiyla glun senin icin ve
halk icin iyi bir insan olacak” (2011: 25jmam, Xugid’'in oglundan beklentisini
boylece 6zetlemiolur. Xugid, hem kendisine hem de topluma faydali olacak bir
cocuk yetgtirmek ister.

Durum 6ykusu olan “Xufid” deki 6yki zamani gegibir aralga yayilir.
Oykiye yeni kahramanlar katilmaz. Zaman gecer, pek sey desisir, ancak
Xursid’in dinyasi dgismez. Oykiinin bitin kurgusu Xigt ve imamin diyaloglari
Uzerine kurulms olsa da dykunun ana fikri Ceid ve Cemgid’e baglanan umutlarin
hisran ile sonuglanmasidir. Oykii zamanina donetasak; oykide Xusid ile
imam arasinda gecen ilk diyalogdan sonra, ikinggaldig on alti yil sonra
gerceklgir. Okur olarak on alti yil boyunca gerek Xig, gerekse imam ve gerekse
de Cemid’in neler ygadgini bilmeyiz. Hakkinda bir bilgi edinemeyiz. Bu dun,
oykundn bir durum 6ykisi olgunun kanitidir ayni zamanda: “On alti yil sonra, bi
gln Xusid, yine imamin yaninda gitti. Eskisi gibi gucli yaksikhyd” (2011: 25).
Anlaticinin bu ifadesinden Xgid'in bu on alti yillik stire zarfinda imamin yaninig
gitmedigini anlariz. Olay Oykilerinde daha c¢ok neler ofacdikkate alinir. Bu
sebeple Xufid’'in on alti yil sonra imamin yanina gitmesininrgulu bir sekilde
verilmesi, ilk gidsten sonra bir olayin devam edgue de gosterir. Nitekim Oyle de
olur; Xursid’in bu defa da imamin yaninda gitmesinin nedeneyoslu Cengid'tir.
Zaman Cemid icinde akmgtir. On alti yiIl sonra Cegid delikanhlik ¢&larina
gelmistir: “Bu yil oglum Cemsid okulu tamamladi. Arkadgkr icinde de birinci
cikti. Bugin, onun icin bir mevlit okutagan. Umuyorum ki bu gin evimize
gelebilirsin ve o glzel sesinle mevlidi okursun'0{2: 26). Bu talep, Xygfid'in,

ogluna baladigl umudun goéstergesidir ayni zamanda.

Oykunun zamani hizla akar. Zaman ve 6ykunuglaRenyid'in yasamina
gore sekillenir. Cemgid’in yasamindaki gelimeler, babasi ve imamin bir araya

gelmesini sglar: “Sekiz yil daha gegcti” (2011: 26). Oykii zamaaigore Cenid,
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“Xursid, yine bir gun, birkac¢ insan ile birlikte, imamyaninda gorundu” (2011: 26).
Xursid, her zamanki gibi imamin methiyelerine mazhawr.ol Yillar onu
degistirmiyordur sanki. Her defasinda bir onceki gorigitiiden daha zinde bir
gorunti cizmektedir: “Her gin gengigorsun. Yuzinde yamin ve gencfin
alametleri gozukuyor adeta. Nasil olur bu?” (2026). Xusid, ysamindaki tek
umudu haline getirdi oglu icin imamin kapisini ¢alrgtir yine:*Ogluma, onurlu bir
babanin kizini istedim. Varlikli biridir, cok parstedi. Fakat glum bir tanedir ve
gonlimde cok pahalidir. Latfen nikahlarini kiy” (20 26). Xusid'in tek sevinci,
oglunun mutlulguna yardimci olmaktir. Bu yuzden tum mal var ona feda

etmeye hazirdir.

Islami geleneklere gore, birbirine yabanci bir kadenerkggin ayni ortamda
yan yana bulunmasinin olmazsa olmgti imam nikahidirimam nikahi ayni
zamanda ikisinin birbirlerine sekilindiklari anlami da tadig! icin, nikah dgin
oncesi kiyihr ki, daha rahat bir araya gelinebi)sbirlikte kararlar alinabilsin.
Imamin kiydgl nikahtan sonra Xgid ve @lu Cenyid, digun hazirliklarina
baslarlar. Sehirden dgun ve yeni ev icin gerekensyalari alacaklardir. Yol pek
dizgun dgildir. Kasabaya gitmek icin golden gecmeleri gereldirisi, gelisimi ve
sonucu olan bu klasik durum oykusinde, dykununidaydan sonra kirilma ani
yasar. Giris ve gelsme bolimunde bir mutluluk tablosu sergileyen gfdiy aslu ile
birlikte alisverise giderken, go6li gecmek icin bindikleri sandal batdu olayda
Xursid, gglunu kaybeder. Oykii boyunca yan karakter olaralaauhicbir diyalogda
konwmayan, Xugid'in imam ile diyaloglarindan tang@miz Cemgid gdlde
bogularak can verir: “bir anda ka¥yn kiresi suya digtii. Cengid erken davrandi ve
elini suya digen kirege uzatti. O anda oteki eli tutungluyerden kaydi ve kendini
tutamadi, suya gtil. Fakat Cerid ylzme bilmiyordu. Bir anda suda kayboldu”
(2011: 26). Boylece Xygid'in butiin beklenti ve umudunu gladigi duygu nesnesi

yok olur.

Oyku, Xugid'in Gzerine kuruludur. @unun baulma sahnesi anlatildiktan
sonra yine ona donulir. gunun 6lumund bir tarld kabullenmez. Saatlerce gol

suyuna bakar ve gunun hicbir sey olmamg gibi su ylzine cikmasini bekler:
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“Xursid, gozlerine inanamiyordu. gunun bir an 6nce ¢ikmasini bekliyordu. Fakat
birka¢ hava kabargindan baka bir sey gorinmuyordu” (2011: 27). Xgid agir bir
depresyon ygamaktadir. Bu duruma, kot bir gegtcekabullenememe hali de
denilebilir. Gunler gectikten sonra, gol, dumgu Cengid’in cenazesini su yuzine
cikarir: “Xursid ti¢ guin ve (¢ gece o yerde kaldi. Uguincti gilanunsismis na’sini
sirtina yukledi ve eve goturdl. Sonraki sabah odondji” (2011: 27). Bu andan
itibaren Xugid'in Kurulu dizeni alt dGst olur, yama sevincini yitirir. @lunu
kaybeden Xuiid'in géziinde diinya malinin, dinya zevklerinin mgegeri kalmaz.
Oglunun anisina sahip ¢ikmak, onun isgedir diinya 6zlemiyle hareket etmek ister.
O sebeple mal vagini da glunun anisina sahip olmak adina haysterde kullanir.

Oykunun zamani yine genbir aralikta devam eder. Yine diyaloglar Xiat
ve imam arasinda gecer.glOnun oliumandn Gzerinden gecen bir yilhlk zaman
zarfinda, 6yku donar. Bir sonraki diyaloga kadarbdagelisme olmaz: “Bir sene
sonra imamin kapisi calindi. Kapi aciliimam, kagisinda yali, beyaz sach ve
kambur bir insan goérdi. Once onu taniyamadi. Sonean bu adami tanimak igin
uzun uzun baktl,” (2011: 27). Xid, oslunun 6limunden sonra ¢okgtir. Yasam
kayna gibi gordigt oglu 6lince tim umudunu kaybditigibi fiziksel anlamda da
biyuk bir ¢okuntu icine girngtir. Yine de @lunun anisi icin bir ygam kivilcimi
bulur. Xugid, oglunun hep yapmak istedi seyleri, bgkalarinin yapabilmesi icin
tim imkanlarini seferber edeimamin kapisini da calmasinin nedeni budur:
“Oglumun adina sana bigey vermeye geldim, dedi. Kdydeki yoksul ¢ocuklarin
egitimi igin cebinden ¢ikarg bir kese altini imama verdi” (2011: 27).

Boylece Xusid icin oglunun hayallerini gerceki@irmekten bagka anlamli bir
sey kalmamy olur. Fakat Xugid’in ruh hali de iyice bozulmgur artik. Iimam,
Xursid'i teskin etmek icin bgndan gecen bir olayr anlatir: “Cefd iyi bir ¢ocuktu.
Allah rahmetini ondan esirgemesin. Fakat bakiyor@anonu c¢ok dgiintyorsun.
Ayni sey benim de bama geldi. Gel sevgimizi kdyun cocuklarinaillayalim ve
onlardan okuyan, guclu ve glerli kisiler yaratahim” (2011: 27). Yazgilarinin ortak
olmasi ikisinin, yani imam ve Xsild'in yakin dostlar olmalarini gear. Xursid’in,

oglunun anisini sahiplenmesi onda da bazi duygufskigmesine neden olur. Yillar
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once buna benzer bir olay ile kdasmasi, imamin da gecg@ donmesine sebep
olur. Imamin, kdyun cocuklari icin hayirlgler yapma onerisi, Xyid'in icine
girdigi bunalimh durumundan az da olsa c¢ikmasina olasaggkar. Hep @lunu
disinUp onun anisi icin bigey yapmaya cajan ve bunun dinda baka bir seyi
disinmeyen Xuid, imamin bu 6nerisi kauisinda ruhunda Bka kapilarin acilgni
hisseder.imamin bu teklifine sicak bakar: “Xgid, imamin bu sozleri lizerine
birazcik dgundi. Sonra bani kaldirip imama bakti. Gozlerinde kararli bidayik
vardi. Xugid, ylresini koyin cocuklarina vermii” (2011: 27). Xusid'in bu teklifi
kabul etmesi ve bundan dolayl eyleme gecmesi emaziayni zamanda gerceida
durumlar dgildir. Oyku bu diyalogdan ardindan sonragdo yaklair. Xursid ve
imamin calgmalari anlatiimaz. Oykinin zamani on alti yil ddea atlar: “Xursid
malini, imam bilgisini millete vermgii. On alti yil sonra kdyde kirk tane ghli
gencin digunu yapildi. Xugid, digtin gini halayin ani ¢cekiyordu” (2011: 27-28).
Dolayisiyla hayal kirikgini nesnesi dgésen bir umut Uzerinden gidermeye

calistigini anlariz.

Bu oykude, insansin en biyuk mutluluklarinin, umutin insanin elinden
ugup gittgi zaman icine dgillen olumsuz ruh halini anlatilgtir. Butiin gelecg
oglunun tzerine kurmwbir babanin, glunu hi¢c ummadii bir anda kaybetfinde
icine girdigi guvensizlgi anlatir. Sabahattin Ali'nin “Sés ile NQredin Zaza'nin

“Xursid”i karsilastirildigindasoyle tablolardadyle bir sonuc ortaya cikar.
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Tablo 9.1ki Yazarin Hayal Kirikli gini isleyen Oykiilerinde Benzer Yonler

Yazar Sabahattin Ali Ndredin Zaza

Oyki Adi Ses Xusid

Mekan Tagra Tara

Vaka Ses sanatcisi olmak isteyen hiOgluna gtizel bir gelecek

geng hazirlamak isteyen bir baba.

Oykiinin . A

Kahramani Al Xursid

. Yol yapim calsmalarinda Kdyde kendi halinde yayan

Iyi Karakter . y . .

Tioi amele olarak cajan, kendi ve @gluna guzel bir gelecek
P halinde bir geng hazirlamaya ¢ajan bir baba.

Kotu . .

karakter Rakip yarsmaci Gol

Ses sanatcisi olmak igin
yarismaya giren Ali, yagmayiI
Sonug kazanamaz. Umudunu
kaybeder. Sazini satar,
memleketine doner

Batin umudunu gluna
baglayan Xusgid oglunu
kaybeder. Ondan sonra butlrn
mal varlgini hibe eder.

Tablo 10. Herliki Yazarin Hayal Kirikli g1 Oykiilerinde Benzer Yonler

Oyku Adi Ses Xusid
Olayin Gectigi Yer | Kasaba Koy

Olayin Oyki Simdiki zaman Genizaman
Zamanl

Kasabaya giderken, Caid’in sal

Muzik mektebinde ¢agan |, o7 LY
. o lle golun tzerinden gegerken,
bir adamin, sesi guzel olan

. salin devrilmesi ve Cegid’in
Aliile kargilagmasi hayatini kaybetmesi

Olayin Olusumunun
Nedeni

Sabahattin Ali'nin “Ses”ve NUredin Zaza’nin “Xia” adli 6ykdleri, taranin
otoritesinden ve baskici yerel dinamiklerdergib@siz romantik 6ykulerdir. “Ses”
oykusunun kahramani Ali bir yol amelesidir. Kirsaichdirlarda yatip kalkmaktadir.
Guzel sesi vardir, iyi saz ¢aliyordur. Bir giin nkieitimi alan iki kentlinin yolu bir
sekilde Ali ve arkadglarinin kaldiklari cadirlara dar. Ali saz caliyordur. Sesini
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begenirler, onun icin bigeyler yapmak isterler. Saz burada Ali igin umut ah@tuna
donigur. Ali icin kentte sesinin denenegtere belki de umut etli yasam kapisinin
aralanacg gun gelir. Ses yayimasinin yapilaga salona ve secici kurula pek
Isinamaz Ali. Kendi kacik, huzurlu dianyasinisidtiir, o dinyaya ait 6zlem
duygulari kabarir. Yinede yamayl kaybedince kendine olan guveni sarsilir.
Umud'u olan sazini satarak yol parasi yapar, tekohramelelgine, arkadglarinin

yaninda déner.

Ndredin Zaza'nin “Xufid"adli éykisunun kahramani ayni zamanda 6ykuye
ismini de veren Xuid'tir. KOy yerinde yaayan Xusid, kendi halinde kiguk
dinyasinda yayan bir insandir. Tek umudu isglw Cengid’tir. Gelecee dair
batin planlari glu tGzerine kurar. Onu kendi ist@ditarzda bir insan olmasi igin
yetistirir. Cemsid’in evlilik yasl geldiginde, Xugid evin @yalarini dizmek icin
hazirliklara bglar. Yasamdaki tek umudugu ile birlikte kasabaya ewgasi almaya
gidecekleri bir gtinde, sallari gblde alabora olaerbatar. Cemid 6lur. Ygamdaki
umut kayndl oglu dlince Xugid belli bir stire dengesini kaybeder. Ardindan tim
mal varlgini satarak elde edii paralar koyin cocuklarininggiminde kullanir. Her
iki oykude de kucuk dunyalarindasgyan umutlarini kaybetsinsanlar toplumcu
gercekci temalar siginda anlatilmgtir.  Umutlan  kaybolduktan sonra Ali'de,
Xursid'te umutlarinin gercek$ecesi yolda sakladiklari mallarini elden cikarirlar. Bu
durum umutlarinin kayboldgw Uzerinden okunmasi kaastiriimalarina zemin

hazirlamgtir.
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SONUC

Modern donem Kirt ve Turk oykic@untn iki nemli ismi olan Ndredin
Zaza ve Sabahattin Al'nin toplumcu gercekci Ozleasilyan Oykulerini
karsilastirdigimiz bu camada, her iki yazarin éykulerindeki ortak, benzerfarkli
yonleri belirlemeye cajtik. Bu anlamda her ikisinde de toplumcu gercgegicasan,
insani gerceksartlar icinde cok boyutlusekilde yansitan oykuler yazdiklarini

gozlemledik.

Oyku teknikleri bakimindan her ne kadar Sabahafiiinin Guy de
Maupassant (olay oykuci@i), Naredin Zaza'nin oykucugii de Anton Cehov’un
(durum o6ykuculgl) teknigine yakin eserler yazdiklari varsayilsa da, heyaaar da
bu teknikler giginda toplumcu gercekci oykiler kaleme alarak bimnkeir yakin
konular slemislerdir. Her iki yazar da toplum i¢in sanat ankay1 benimsensi, bu
dogrultuda eserler vermglerdir. Sabahattin Ali'nin romantik 6ykuler kalenaddig
ilk donem oykuculgund bir yana birakirsak, ikinci donem diye niteleibeh ve
sinif bilincinin 6n planda oldtu, toplumsal konularisiedigi 6yki estetki onun
edebiyatta durdiu yeri de belirlemjtir. Buna kagin Ndredin Zaza’nin ¢ok kuguk
yaslardan itibaren ulusal bir bilince sahip olmasi e bilincin toplumsal
catsmalarinin icinde ygams olmasi, eserlerinde salt romantizme kapiimadan
toplumcu gercekci Oykiler yazmasina neden etoru Zaza ve Alinin
karsilastirdigimiz tagrada gecen oykulerinde isyan, hayal kigkliihanet, tgrada
kadin ve boyun @me gibi olgularin ana olgular oldu, denizden ddara kadarki
Oyku cgrafyasinda otoritenin kendini hemen her zaman yenidrganize et
gozlemlenmektedir. Ancak Zaza'da ulusal bir bilwe kagl cikis varken, Ali'de
sinifsal bir biling ve kan c¢ikistan s6z edilebilir. Bununla birlikte 6yku ddierinin,
ulusal ya da sinifsal bilinci tam olaralgighklari, icerdiklerini s6ylemek gugttr. Her
iki yazarin oykulerinde de isyan{kaldiri kisa sureli bir zafer kazandirsa da
sonunda isyan bastirilir, §k@ldiranlar cezalandirilir. Sabahattin Ali'nin tapisal
adaletsizlge itiraz eden kahramanlari gganlarinin sekteye gnamasi Uzerinden

cezalandirilirken, bu durum Ndredin Zaza'nin Oykitilde daha ezici, dolayisiyla
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trajik bir hal alir; Zaza’'nin asi kahramanlari gleleebagkaldirinin bedelini ¢gu kez
yasamlariyla dderler. Bu dongide kdastirmalarini yapgiimiz eserlerde hayal
kirikligl, yenilgi ve boyun gmenin nedeni daha cok biling yoksuglu ya da

eksikligi olarak okunabilir.

Sabahattin Ali ve Ndredin Zaza'nin oykulerinde, ifsal-ulusal bilincin
benzer temalar barindirmasinin yanindgratae kadin igkisi de ¢arpici bigekilde
ele alinmgtir. Her iki yazarda da geada eril zihniyet, kadini cinsel obje yerine
koymaktadir. Sosyal yamda var olmaya cahn kadin ise tgada bu amacina
ulasmak igin bir erkgin koruyuculguna ihtiyag duyar. Her iki yazarin oykulerinde
de kotu karakteri temsil eden erkekler, dykilerdk&din kahramanlara “faa”
yakistirmasi yapmaktadirlar. Oysa her iki yazarin katpteri, sosyal ygamda
birlikte olduklari erkeklere sadik insanlardir. &hbttin Ali'nin tara kadini
tiplemesinde birlikte ygadigl erkeze sadik olan kadin, kendisine yapilan koétuliklere
isyan etmek ile yetinirken, Ndredin Zaza’'nin kadiplemesinde bu durum biraz
daha farkhidir. NGredin Zaza’nin éykulerinde erlegkiarafindan kot yagirmalara
maruz kalan kadin, kendisine kotgliiyakstiran erkeklerden daha cesur gidau
ispatlamak suretiyle bir anlamda hem onlar utandimem de kadinin toplumdaki
rolind ait bir seviyeye c¢ikarmaya cair. Naredin Zaza’'nin dykucuigiinde kadin,
karakter olarak daha cesaretli bir dusergiler. Her iki yazar da eserlerinde, kadinin
kendi sorunlarinin dstesinden ¢ikmanin yanindautoph da bu sorunsal lzerine

disinmesini sglamistir.

Her iki yazarin Kirtgce ve Turkce gibi iki ayri dddyazilmg oykulerini
karsilastirirken, bir anlamda Turk ve Kirt edebiyatinin germotif ya da konu olarak
birbirlerine yakinlik ve uzak#ni da incelenmeye catik. Calsmamiz girlikh
olarak toplumcu gercekci temalardan yola ¢ikarad, iki yazarin oykulerinin konu
bakimindan birbirine yakirdinin argtiriimasi Gzerine yapildi. Her iki yazarin da
sol-politik gorise sahip olmalari, donemin calkantilari icinde yalamave bizatihi
kendilerinin de bu ortamdan olumsuz etkilenmelegreezilen ¢ercevesinde dykuler
yazmalarinda en o6nemli ortak yanlarini spludusunu soyleyebiliriz. Nitekim
Sabahattin Ali donemin baskici rejiminden kacmaln igurkiye'yi terk etmek
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isterken Bulgaristan sinirinda vurularak élduriNéredin Zaza ise lise gadayken
ayni baskici rejimden kacaragadoeyi ile birlikte Suriye’ye ginir.

Her iki yazarin sade bir dil ile kaleme aldiklarykélerinde otoriteye
baskaldiri, diizenin carpikdi, ihanet, tarada kadina bagl umut ve hayal kirikg
gibi dykulerini birbirine yaklatiran d@elerin ezen-ezilen gkisi dairesinde gorulmesi
muUmkundur. Sabahattin Ali'nin dykulerinde kotl Ketexleri kaymakam, jandarma,
komutan, milki amir, sbirlik¢ci aga, nufuzlu ki, ajan, tlccar diye siralamak
muimkundur. NOredin Zaza'nin dykilerinde isgraainsani ile burokrasi, devlet ve
agalar arasinda ulusal-sinifsal bir gata gorulir. Zaza’'nin dykuleri ulusal gddiler
Uzerinden okunabil@i gibi burokrasi ve tga insani arasinda ezen-ezilenin

micadelesi olarak da okunabilir.
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