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2016: X + 80 Sayfa

““Cagdas Sanatta Politik Temsil Sorunu’ adlhi tez calismasinin arastirma
konusunu, son ¢eyrek yiizyillik donemin sosyal-siyasal hareketleriyle sekillenen
giinimiiz sanat anlayisi, c¢agdas sanat ve bunun politik temsilleri
olusturmaktadir. Fikirler ve temayiiller etrafinda beliren temsil sorunlar1 ve
sanat¢ilarin elestirel yaklagimlar1 ile alan analizi bu arastirmanin temelini

olusturmaktadir.

Calismada cagdas sanat, siyaset ile birlikte okunmaktadir. Siyasetin, hem
tarthsel siire¢ hem de iiretim silireci olarak ¢agdas sanati nasil etkiledigi ve
sekillendirdigine bakilmaktadir. Sanatin 6zerkligi, siyaset ile iligkisi, bu iliskiyle
bulaniklagmis smir1 ve kendi -eger var ise- politikasini nasil rettigi alan

analiziyle birlikte arastirilmakta ve tartigilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, siyaset, zorunlu gog.



ABSTRACT

Master Thesis

The Problem of The Political Representation in Contemporary Art
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2016: X + 80 Pages

The research subject of the thesis that named "The Problem of Political
Representation in Contemporary Art" based on current art perception,
contemporary art, and its political representation that is shaped by social-
political movements of last 25 years. The research focuses on the problem of
representation that become clear around ideas and interests, artists’ critical

approaches and field research.

In the research contemporary art will be read in parallel with politics. And will
focus on how contemporary art is shaped by politically, either historical or
productions process. It will be observed and discussed with field research
together, the autonomy of art and its relationship with politics, examining the

bullered border between them, and how art has made up its own politics.
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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Politik Temsil Sorunu” adli bu tez g¢aligmasi 2011
yilindan buyana siiregelen teorik ve alan analizi neticesinde olusturulmustur.
Calisma, Jacques Ranciere, Boris Groys, John Rajchman, Hito Steyerl, Lev
Kreft gibi sanat ve siyaset iligkisi iizerine kuramlar gelistirmis teorisyenlerin
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cergevede politik temsil Orneklerine yeniden odaklanan bir tez calismasidir.
Tiirkiye’nin 6zellikle son otuz yillik yakin politik tarihinin yonverdigi yasam

bicimi, bu ¢aligmanin alan analizini olusturmaktadir.
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1. GIRIS

““Cagdas Sanatta Politik Temsil Sorunu’’ adl1 tez ¢alismasinin arastirma
konusunu, son ¢eyrek yiizyillik donemin sosyal-siyasal hareketleriyle sekillenen
giinimiiz sanat anlayisi, c¢agdas sanat ve bunun politik temsilleri
olusturmaktadir. Fikirler ve temayiiller etrafinda beliren temsil sorunlar1 ve
sanatcilarin elestirel yaklasimlar1 ile alan analizi bu arastirmanin temelini

olusturmaktadir.

Bu calismada ¢agdas sanat, siyaset ile birlikte okunmaktadir. Siyasetin,
hem tarihsel siire¢ hem de iiretim siireci olarak ¢agdas sanati nasil etkiledigi ve
sekillendirdigine bakilmaktadir. Sanatin 6zerkligi, siyaset ile iliskisi, bu iligkiyle
bulaniklasmis siir1 ve kendi -eger var ise- politikasini nasil irettigi

arastirilmakta ve tartisilmaktadir.

Siyasetin, Ozellikle de ekonomi kaygili siyasetin, sanat {izerine
tahakkiimii, sanati bicimlendirme ve yararina kullanma arzusu, bu duruma
muhalif oldugu iddiasiyla iiretilen sanat yapitlart ve aslinda bu kaostan dogan
ortili isbirligi ele alinmaktadir. Bu siiregte iiretilen politik sanat temsillerine
elestirel yaklasilmakta ve bu donemin O©nemli politik yapitlarina
odaklanilmaktadir. Temsil sorunlar1 irdelenmekte ve buna kars1 farkli bir bakis
acist Onerilmektedir. Arastirma siyaset ve estetik iligkisi lizerine yazilmig
kuramlar etrafinda, sanat¢i ve sanat yapitlarinin incelenecegi bir siireg ile

sekillenecektir.

Bu tez ¢alismasi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk béliim, giris boliimii;
cagdas sanati, sekillenme siirecini, siyaset ile iliskisini, siyasetin ¢agdas sanat
lizerine tahakkiimii, sanatin siyasetini ve bununla ilgili sanatg1r ve sanat

yapitlarin1 tanimlamakta ve incelemektedir.

Bu amagla bu bdliimde estetik ve siyaset teorisyeni Fransiz diisiiniir
Jacques Ranciere, sanat ve siyaset iizerine kuramlar1 ile bu ¢alismada biiyiik yer
edinmektedir. Estetigin Huzursuzlugu, Ozgiirlesen Seyirci, Uyusmazlik: Politika

ve Felsefe yararlanilan en Onemli kitaplaridir. Yine uzun siireler Rusya’da



yasamis ve bu nedenle diinya siyasi tarihine ve toplumsal hareketlere yerinde
taniklik etmis sanat elestirmeni, medya teorisyeni kuramci Boris Groys,
teorileriyle bu ¢alismada dnemli bir yer tutmaktadir. Onemli makalelelerinin
yanisira Sanatin Giicti kitabi bu aragtirmada 6nemli yer tutmaktadir. Sanat
tarihgi Hal Foster, John Rajchman, eski parlamenter ve diisiiniir Lev Kreft,
makale ve yazilartyla bu calismaya Onemli katkilar saglayan sanat
teorisyenleridir. Hem akademik alanda yazilar1 ile hem de sanatsal yapit
iiretimiyle sanat ve siyaset iliskisini ve bunun sorunsalin1 dile getiren Alman
sanat teoriseyni ve sanat¢i Hito Steyerl bu ¢alismadaki bir diger dnemli bir
kaynak olarak yer almaktadir. Ozellikle siyasetin sanat {izerine tahakkiimiinii
elestiren Sanat A.S. kitabiyla Julien Stallabrass, elestirel iislubuyla sanat tarihgi
Ali Artun, makaleleri ve kitaplariyla arastirmada yer alan diger Onemili
isimlerdendir. Kimlik ile iligkili arastirmalar1 destekleyen Stephane Dufoix da

Diasporalar kitabiyla 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

Cagdas sanatin sanatgr ve politik temsil Ornekleri de, bu g¢alismada
onemli yer tutmaktadir. Bu ¢alismalar sanat ve siyaset teorisyenlerinin kuramlari
rehberliginde degerlendirilmekte ve elestirilmektedir. Bu arastirmada 6nem arz
eden sanatcilar ve yapitlari, icerik olarak kavramsal ve politik yaklasimlarinin
yanisira kullandiklart medyumun 6nemi nedeniyle de bu arastirmada yer
almaktadir. Bu anlamda Giiney Afrikali sanat¢r William Kentridge, animasyon
filmleri ve enstelasyon caligmalariyla Onemli politik temsil Orneklerini
olusturmaktadir. Sanatg1 If We Ever Get to Heaven adli yapitiyla bu arastirmada
birkez daha incelenmektedir. Yine 1rk, cinsiyet ve kimlik gibi politik sorunlari,
animasyon filmleri ve cut-out figiir siliietleri ile Amerikali ¢agdas sanatg1 Kara
Walker, Slavery adli isyle bu arastirmada yer alan bir diger sanatgidir.
Kuramlariyla da arastirmada énemli yer tutan Hito Steyerl, 13. Istanbul Bienali
icin yapti§i Miize Bir Muharebe Alani midwr? adli yapiti politik bir ¢alisma
olarak bulunmaktadir. Liibnanli sanatgt Rabih Mroué, 2014 Nisan’inda Salt
Beyoglu ve Salt Galata’da sergilenen Suriye I¢ Savasi ile ilgili isi, bu tez
calismasinin bir diger 6nemli politik temsil 6rnegidir. Arjantinli sanat¢1 Adrian
Villar Rojas’m, 14. Istanbul Bienali igin yaptig1 ve olduk¢a énemli politik bir

eser olarak sesini duyurdugu Annelerin En Giizeli adli hayvan heykellerinden



olusan yapit1 bu tez ¢aligmasinda politik is olarak yerini almaktadir. Yine ingiliz
sanatg1 Tacita Dean, Fatigues adli, Afganistan-Hindistan sorunlu sinir bélgesini
konu alan yapit1 ile bu ¢alismada yer almaktadir. O bolgenin politik sorununu,
bolgenin dogasi iizerinden, kara tahta ve tebesir kullanarak, bolgenin hayat
dinamikleri ve felsefesiyle iliskilendirerek ifade eden Dean, bu boliimiin son

temsil drnegini olusturmaktadir.

Bu tez ¢alismasimin ikinci kismini, alan analizi olusturmaktadir. Bu alan
analizini Tirkiye’nin dogu ve gilineydogusunu uzun siire mesgul eden politik
kargasa siireci ile birlikte, biliyiik bolimiiniin 90’larda yasandigi koy
bosaltmalar1 ve beraberinde zorunlu gogler olusturmaktadir. Bu bdliim de kendi
icerisinde ii¢ kisimdan olusmaktadir: ilk kisim kdy bosaltmalarn ile
insansizlastirilmis topraklarin yaban hayvanlari tarafindan doldurulmasi ve bu
hayvanlarin bu topraklara go¢ etmesidir. Ikinci kisim, zorunlu go¢ magdurlarima,
yeni yerlerine ve buradaki kimlik problemlerine odaklanmaktadir. Ugiincii kisim
ise 2000’li yillarin basinda kdye geri doniislerin gerceklesmesiyle insan ve
mekanin yeniden bulugmasini incelemektedir. Alan analizi video, fotograf ve
enstelasyon caligmalarindan olusmaktadir. Calismalar, arastirmanin teorik
catisini olusturan ve politik temsil sorunlarini irdeleyen kuram ve teoriler

pararlelinde okunmakta ve degerlendirilmektedir.

Calismanin ii¢lincli boliimii ise, sonug olarak, bu teorik ve pratik alanin
sentezinden olusmaktadir. Birinci béliimdeki kuram ve kuramcilarin, sanat¢i ve
yapitlarinin, ikinci boliimdeki pratik alan isleri ile paralelllikleri ve
ayriliklarindan elde edilen sonuglar bu boliimde yer almaktadir. Bu politik
temsillerin ve sorunlarinin yeniden belirlenmesi ve deneyimlenmesi

amaclanmakta ve belgelenmektedir.
1.1. Cagdas

Cagdas sanattaki politik temsilleri ve bu temsil sorunlarini incelemek
icin ¢agdas sanat1 tanimlamaktan baslamak, donemi ve dinamiklerini belirlemek,

arastirmay1 temellendirmek a¢isindan yerinde olacaktir.



Bu anlamda c¢agdas sanati tanimlamak, cagdasi tanimlamyi gerektirir.
Cagdas olan mevcut olandir, bulundugu zamanda yasayan demektir. Boris Groys
“cagdag olmanmn dogrudan bulunmak, simdi ve burada olmak™ olarak
anlagilabilecegini vurgular. Aslinda Groys bu ifadesinde ¢agdas olanin zamansal
mevcudiyetinin yanisira mekansal mevcudiyetine de isaret etmektedir. Cagdas
olan simdi ve burada olandir. Cagdas olmanin, buradaligi ve simdiligi, hem
zamansaldir hem de mekansaldir ve bunlar bir biitiindiir. Groys yine bununla
ilgili; “‘sanat, eger sahiciyse, Ornegin mevcudun mevcudiyetini ge¢mis
gelenekler ve gelecekte basart hedefleyen stratejilerce kokten bozulmamig bir
bicimde yakaliyor ve ifade ediyorsa gercekten g:agdastlr”2 seklinde ifade eder. O
halde bu mevcudiyetin ge¢cmis ve gelecekle olan bagi goz ardi edilmemelidir. Bu
mevcudiyeti namevcut ile iliskilendirmek ayrica mevcuda isaret edecektir.
Mevcudun varligi namevcutla pekisecek, namevcut, mevcudun golgesi gibi
ayrilmaz bir form kazanacaktir. O halde ¢agdas olana, mevcut olana odaklanma,
geemis ve gelecek ile olan ilisigi g6z onilinde bulundurularak yapildiginda 6nem

arz edecektir.

Groys cagdas sOzcliglinii tanimlarken, ¢agdashigin  zamansal

mevcudiyetini farkli bir bakis agisiyla sunar:

“Burada “cagdas” sozciigiiniin daha farkli bir anlamint gérmek miimkiindiir.
Cagdas olmak demek, zorunlu olarak, mevcut olmak, simdi ve burada olmak
anlamma gelmez; ‘zamanda olmak’ tan ziyade ‘zamanla olmak’ anlamina
gelir. ‘Cagdas’ sozciigli Almanca’da zeitgendssisch’tir. Genosse “yoldas”
anlamma geldiginden; cagdas olmak—zeitgendssisch— ‘“‘zamanin yoldas1”
olmak olarak anlasilabilir — zamanla birlikte calisan; sorunlari oldugunda,
zorluk ¢ektiginde zamana yardim eden. Ve iiriin-odakli cagdas uygarligimizin
kosullar altinda, verimsiz, harcanmis, anlamsiz olarak algilandiginda zamanin
gergekten de sorunlart vardir. Bu tlir verimsiz zaman, tarihsel anlatilardan
dislanarak, tamamen silinme tehlikesiyle kars1 karstya kalir. Bu tam da zaman-

temelli sanatin zamana yardimci olabilecegi, onunla igbirligi yapabilecegi,

! Boris Groys, Zamanin Yoldaslar1, Cagdas Sanat Nedir? (53-69), Ali Artun (der), istanbul: iletisim, 2014
s. 54

2A.ge., 5.54



zamanin yoldas1 olabilecegi andir — ¢ilinkii zaman-temelli sanat, aslinda, sanat-

temelli zamandir.”

Groysun bu ifadesinde zamanda olmak ve zamanla olmak c¢agdas
olmanin ayirdedici noktasidir. Tarihte yer alamama tehlikesi, aslinda ¢agda
mevcut olamama tehlikesiyle iligkilenir. Cagdas olmak, zamanla olmayz,
bulundugu zamanin sorunlariyla miicadele etmeyi, ¢6zim iiretmeyi gerektirir.
Bu nedenle ayni zaman diliminde var olmak cagdas olmay1 saglamaz. Cagdas
olan, var oldugu zamanla birlikte ilerleyen, ¢ikmazlarini agmazlarini bilen ve

¢ozmeye calisandir.

Fransiz diisiiniir Jean-Luc Nancy, 2006’da Italya’min Milan kentinde
yaptig1 konusmsinda, sanatin ve sanat¢ilarin ¢agdas olmasi ile ilgili sunlar dile

getirir:

“Michelangelo cagdasti, Praxiteles ¢agdasti, Lascuax ressami kendi
donemindekilerle g¢agdasti, bir sanat¢i nasil ¢agdas olamayabilirdi? Onu
cagdas yapan sadece sanatin belli bir tarzin1 kullanmasi olamaz; bugiin Poussin
veya Renoir resim tarzini kullanan biri ¢agdas olmayacaktir, hatta Renoir veya
Delacroix ile bile ¢agdas olamayacaktir. Hi¢ kimseyle ¢agdas olamayacaktir.

Sadece formlarin tekrarii gergeklestiren bir yerde duracaktir.”

Sanat tarihinden bildigimiz, ge¢misten gliniimiize koklii baglarla ulasan
sanat¢ilarin, sanat yapitlari hakkinda bugiin konusmamizi saglayan onlarin
cagdagligidir. Bugiin sanat tarihinde One cikanlar, yasadiklar1 zamanlarinin
sorunsalin1 eserlerinde ifade eden sanatcilardir. Bu anlamda Malevig ve
Duchamp da son yiizyilin 6nemli Ornekleridir. Siyah Kare ve Pisuar’daki
paradoksal ve form yaratimlarinin hala tartisilmasi, Onemli referanslar
olusturmalar1, onlarin ¢agdas olmalariyla iliskilidir. Bu anlamda c¢agdasi ve
cagdashig belli bir doneme, giliniimiize ait bir sanat anlayis1 olarak addetmek

imkansiz goriinmektedir.

3

A.g.e., s. 62-3

* Jean-Luc Nancy, Art Today, Journal of Visual Culture, Vol 9(1): 91-99, ¢ev. Charlotte Mandell, SAGE
Publications (Los Angeles, London, New Delhi, Singapore and Washington DC), 2010, s. 92.



1.2. Cagdas Sanat

Cagdas sanat, donemsellesen, toplumsal hareketlerle sekillenen ve
bizlere bir donem sanat anlayisinin geride kaldigimi bildiren fikirleri igeren
glinimiiz sanat anlayis1 olarak belirtebiliriz. Cagdas sanat, sanatin artik

formiilize edilemedigi bir doneme isaret etmektedir. Sinirlarinin belirlenmesinin

giic oldugu, siirekli akiskan bir form ile kendini ifade ettigi bir siireci temsil
etmektedir. Bu donem, toplumlar1 etkileyen ekonomik, siyasi, sosyal
hareketlerin gobeginde yer alarak sekillenmektedir. Felsefe profesorii John
Rajchman “¢agdas” veya “cagdaslik” kelimelerinin glinimiizdeki kullanimlarini,

yani siyasal konjiinktiirle sekillenen anlamlarini s6yle ifade ediyor:

“En azindan benim, “cagdas” ve “cagdaslik” kelimelerinin giliniimiizdeki
kullanimlartyla ilgili bir baglangic hipotezi 6ne siirerken gozetecegim yaklagim
bu olacak. Bu iki kelimenin birbiriyle iliskili iki unsuru var. ilki, ¢agdasin
modernden (dolayisiyla modernizm ve modernlikten, keza postmodernlik veya
postmodernizmden) farkli oldugunu soyliiyor bize; daha dogrusu, Avrupa
diistincesinin ve sanatinin onca zaman kendisini ve Aydinlanma’sini
0zdeslestirmekten memnun oldugu o biiyilk modernlik/gelenek ayrimini zora

sokan veya fesheden bir zamani (ve zaman duygusunu) icerdigini soyliiyor.””

Oyleyse giiniimiiz sanat anlayisi, ¢agdas sanat, dzellikle son iki yiiz yillik
sanat doneminde gelisen pek ¢ok akim, manifesto ve fikirlerin geride kaldigim
gosteren bir siire¢ olarak karsimizda duruyor. Modernizmin bize sundugu o
merkeziyet¢i diisiince sistemini elimine eden, gelecege dair vaadlerden vazgecen

ilk radikal tavir ile.

“Ikinci unsurun da, “Cagdas nedir?” sorusunun artik baska bir sorudan —
“Kiiresel nedir?” sorusundan— ayrilamaz oldugunu sdyliiyor ve ayn1 zamanda
bu soruya yonelik 6zel bir bakis acist sunuyor. Dolayisiyla, sorunun aldigi
bigimlerden biri de su: Avrupa’nmin (ya da Avrupa-Amerika’nin) vaktiyle
tekelinde bulundurdugunu diisiindiigii bir “diinya” sanat tarihi ya da
felsefesinden farkli olarak, “kiiresel” bir sanat tarihi veya felsefesi olabilir mi?
Bu sorunun ortaya ¢ikis tarihini de belirleyebiliriz. 1989: Berlin Duvari’nin

yikildigt  (Avrupa’nin yeni bir fikir haline geldigi) ve Tiananmen

® John Rajchman, Cagdas: Yeni Bir Fikir Mi? Cagdas Sanat Nedir? (19-40), Ali Artun (der), Istanbul:
Iletisim, 2014 5.20



Meydani’ndaki gosterilerin bastirildigi (Sovyet komiinizminden sapan Cin’in,
yeni bir yoldan, simdilerde galip olabilecegini diisiindiigii kapitalizm oyununa

katildig1) yil; daha kabaca soylersek, Soguk Savas’m sonrasi.”®

Berlin Duvari’nin yikilmasinin ardindan yasanan kiiresel olaylar,
diinyay1 derinden etkiledigi gibi sanat diinyasinin da temelden yeniden gdzden
gecirilmesine sebep oldu. Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler
Birliginin dagilmasi, kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmasi, ticaret bloklarinin
giiclenmesi ve Cin’in kismen kapitalist bir ekonomiye doniismesi, diinyadaki bu
yapisal degisimin en belirleyici olaylar1 idi. Bu kiiresellesme —ozellikle de
ekonomik kiiresellesme- hareketi diger tiim alanlar1 kiiresellesmeye davet
ediyordu ve bu kiiresellesmenin gerekliklerini  bildiriyordu.  Kiiltiirel
kiiresellesmenin de vurgulandigi bu dénem, sanatin bu dev ekonomik ve iktidar
olaylarimin hakimiyetinde nasil yeniden sekillendigi, ilging bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki sanat1 da derinden etkileyen bu yeni dénemin,

kiiresellesmenin, tanimlanmasinda Ali Artun sdyle bir ifade kullanir:

“Kolonyalizmin yerini globalizm almaktadir. Globalizm genellikle ekonomik
gergevede donemsellestirilmektedir: bir Euro-Amerikan deneyimi olan
kapitalizmin higbir sinir tanimaksizin biitiin kiireyi kusatmasi. Oysa globalizm
ekonomik oldugu dlgiide kiiltiiralist bir olusumdur. Modernligin kaydetmedigi
biitiin kiiltiirel farkliliklarin igerilmesini ve piyasaya eklemlenmesini gerektirir.
Kendi merkezinde yekpare bir uygarlik tasarimlayan Avrupa-merkezci
kolonyalizmin “Batililastirdig1” Oteki’lere ait biitiin yerel/etnik/dinsel/cinsel
kimliklerin esitligini ve hiikiimranligin1 6ngoriir. Artik farkli kiiltiirler arast
iligki normatif degil rolatiftir. Boylece modernlik ¢aginin ortodoks kiiltiirel
politikalarimin yerini, heterodoks bir etnisizm alir. Avrupa-merkezcilik, etnik-
merkezci bir mahiyete biiriiniir. Bu globalist piyasanin Orgiitlenmesinden
kaynaklanan bir farklilik rejimidir ve epistemolojiden, giindelik ideolojilere

kadar biitiin hayat1 teslim alir.”’

Kiiresellesmenin hakimiyetinde yeniden sekillenen sanat anlayisi;
sOylemi, kuramlar ve iirettigi isler ile biiyiik bir degisim siireci gecirir. Cagdas

sanat kimlik, etnik, dinsel ve feminizm gibi donemine ait pek ¢ok sorunlar1 veya

6
Ag.e.,s. 20
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modernizmde Ortiik yeralan problemleri ele alir ve isler. Kiiresellesme fikrinin
etkisiyle 6zellikle ¢okkiiltiirliillik ve melezligin 6ne ¢ikarildigi bu donem sanat
anlayisi, 1989°da Paris’in Pompidou Sanat Merkezi’nde Magiciens de La Terre
(Yerylizii Biiyiiciileri) sergisi ile ilk somut Ornegini yasar.8 Cin’den Irak’a,
Senegal’den Avustralya’ya, Bati disindaki iilkelerin ¢agdas sanatini Bati’da
sergileme imkam1 veren ilk sergi Ornegi olmasi acisindan Onemlidir.
Cokkiiltiirliiliik olasiligini ele alma anlamindaki ilk girisimlerden biridir. Cagdas
sanatin kiiresel bakis agisin1 sunmay1 hedefleyen daha sonraki pek ¢ok proje i¢in
onemli bir niive olarak tarihte yerini alir. Kurumsal tekelin bozuldugu bu ilk
sergi, ¢okkiiltiirliiliik ve kiiresellesme bakis agistyla yeni bir donemin baglangici
olarak kabul edilecek ©nemli bir girisimdi. Sergi; bu yeni donem sanat
anlayisinin  pozitif tavirlarini, sorunsallartyla birlikte sunuyordu. Bu
sorunsallarla ilgili Ali Artun sunlan ifade ediyordu: “Magiciens de la terre gibi
cokkiiltiirlii gosteriler, kiiltiirlerin birbiriyle esit oldugu kiiltiirel cogulculuk ya
da heterojenlik tizerine degil, kiiltiirel farklilik tizerine kurulur. Ve Bat1 digindaki
kiiltiirleri Gtekilestirir, egzotiklestirir, modernizmden dlslar.”9 Uciincii Diinya
sanatcilarinin bu ve benzeri etkinlikler ile ezotiklestirilme yaklasimlart Artun’un
s0z ettigi kolonyalizmin giinlimiiz formu olan kiiresellesmeye denk gelen
yiziidiir. Artun’un ayni yazisinda yer verdigi -Arif Dirlik’in  gorislini
destekleyen durum- postkolonyal politikalarin aslinda kolonyalizmi ve

oryantalizmi restore ettigidir:

“Kapitalizm ve sinif gibi kategorilerin ‘modern’ ve Avrupa-merkezci olmalari
varsayimiyla, ‘temel’  (foundational) ve  6zcii (essentialist)  bulunarak
dislanmalari, aslinda kolonyalizmle birlikte yapilanmis olan esitsizlikleri
yeniden iretir. Kimlik politikalarinin = ‘temel’ toplumsal kimlikleri
kiiltiirellestirmesi sayesinde, sermaye, kiiltiirel kimlikleri global piyasanin
isteklerine gére durmadan yeniden tasarlar. Ustelik bu kez bir direnisle
karsilasmaz. Cilinkii Zizek’in ifadesiyle, artik ortada bir kolonyalist yoktur,

sadece koloniler vardir.”*°

® Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, s. 25
*Ag.e.,s. 32
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Bu, bir zamanlar modernligin gotiiriilecegi vaadiyle somiirgelestirilen
iilkelerin bugiin 06zcii ve yerel bulunarak yine merkeziyet¢i bir tavirla,
esitsizliklerin yeniden iiretilmesi siirecidir. Kolonyalist mentalitenin kiiresel

diinyadaki iz diigtimiidiir.

Bu yeni kiiresellesme fikri, modernlik ve Avrupa-merkezciliginin
reddedilisi, beraberinde batililasmanin reddini getirmektedir. Bu silire¢ Ali
Artun’un isaret ettigi oryantalizmin yeniden ele alinmasina yol agan bir sorun
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Kiiltiirel milliyetciliklerini kesfeden Uciincii
Diinya iilkelerinin kendi yerel kimliklerini arayan egzotik ve oryantalist bir
kiiltire yonelen toplumlart kendi kendilerini oryantalize etmelerine

e |
doniistiiriir.”

Kendi yerel kimliklerini arayis i¢ine giren toplumlar bdylece oto-
oryantalizmi sekillendirirler ve tam da Artun’un bahsettii gibi oryantalizmin
onarilmasi siirecine hizmet ederler. Bu durum 6ncekinden farkli olarak, batil1 bir

el olmadan gelisen bir durumdur.

Bu kiiresellesme siirecinde, sanatin parcasit oldugu bir diger zaafiyet,
onun ekonomiyle gelisen dogrudan bagidir. Piyasalar1 hareketlendirmek,
tiketimi hizlandirmak ve para akisinm saglamak amaciyla gelistirilen bir
katalizor gorevi gormektedir. 1989’daki ekonomik durgunluk ile ¢agdas sanatin
bu donemde ylikselise gecisi arasindaki iliski gozardi edilmemelidir. Cagdas
Sanat ve Post Demokrasiye Gegis yazisinda sanat teorisyeni Hito Steyerl bunu

aciklayan bir boliime yer verir:

“Post-Fordist spekiilasyonun asirt liikks, ani yiikselis ve diisiis 6zellikleriyle en
fazla i¢ ige olan sanat dali kuskusuz giizel sanatlar oldu. Cagdas sanat, gézden
wrak, fildisi bir kulede korunan, saf, ruhani bir disiplin degil. Bilakis, neoliberal
diinyanin tam gobeginde yer aliyor. Cagdas sanatin bdyle abartiyla
pazarlanmasinin, diislise gegen ekonomileri hareketlendirmek amaciyla
kullanilan sok yontemlerinden bagimsiz oldugunu diisiinemeyiz. Bu tip abartili
pazarlama anlayist; saadet zincirleri, kredi bagimlilifi ya da bir zamanlarin
iyimser piyasalart gibi, kiiresel ekonomilerin duygulanimsal boyutunu
somutlagtirir. Cagdas sanat, belirli bir iirlinii olmayan bir marka ismi gibidir,

hemen hemen her seye yapistirilabilecek bir etikettir: Asir1 makyajla
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kusurlarim1 kapatmaya muhtag bolgelerin, artik bir nevi buyruga doniismiis
“yaraticilig1” yiicelten hizli bir giizellestirme operasyonundan gegirilmesi; ya
da kumarbazlarin heyecanli bekleyisiyle, list sinif yatili okul 6grencilerinin
agirbaglt zevklerinin biraraya getirilmesidir. Bas dondiiriicii kuralsizliklar
yliziinden kafasi karigmis ve ¢Okmiis bir diinya icin, imtiyazli bir oyun

alamdir. Cagdas sanat, “Kapitalizm nasil daha giizel gosterilebilir?” sorusunun

yamtidir,”?

Bu kiiresellesme seriiveniyle gelisen serbest ticaret anlayisi, sanati da bu
yoniiyle derinden etkiler. Dolagimi1 serbestlesen sanat, kiiresellesme ile dev pazar
alanlarmin, kiiresel sirketlerin denetimine agilir. Tek amaci kar giitmek olan,
sorunlu imajlarin1 maskeleyerek korunmaya ihtiyag duyan dev sirketlerin,
yenidiinya diizeninde yer edinmek ve kendini ifade etmek isteyen devletlerin,
kara para aklayacaklarin piyasasinda sanat; bu dongii i¢in vazgegilmez bir portor

olacaktir.

Sermayenin ¢agdas sanat iizerine bu denli tahakkiimii, silire¢ icerisinde
kapital sistemin yapisal ve bigimsel benzerligini sanat alaninda gdstermeye
baslamasina sebep olur. Stallabrass konu ile ilgili “baska baska kentlerde subeler
acan miizelerin giderek magaza zincirlerini andirmasi; dev sirketlerin logolart ile
miizelerin logolarinin, sanat¢i isimleri ile marka isimlerinin, pazarlama
startejileri ¢gergcevesinde birbirine karisir™*® seklinde bir agiklamada bulunur. Bu
ifade okunur okunmaz zihinde Orneklerin belirmesinin gii¢ olmamasi da
durumun ne kadar yaygin ve derin oldugunun gostergesidir. Tiirkiye’de en sapa
sehirlerde bile dev sirketlerin agtiklar1 miize ve galeri mekanlarina rastlamak hig

de ender bir olay degildir artik.

Sanatin kapital sistem tarafindan kullanimi bu kadarla kalmaz. Sermaye
kendi yararma, tiim illegal islerinin perdelenmesi i¢in de sanati bir gizleme
yontemi olarak kullanmaktan kaginmayacaktir. Stallabrass, “sanatin yalnizca
amagsiz bir serbest oyun bolgesi olmadigini kavrariz; sanat piyasasi, ayni

zamanda sanat eserlerinin, yatirim, vergiden ka¢inma ve kara para aklama gibi

2 Hito Steyerl, Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve Post-Demokrasiye Gegis, Cagdas Sanat Nedir? (83-
93), Ali Artun (der), Istanbul: Iletisim, 2014 s. 83-4

13 Julien Stallabrass, Sanat A.S. (cev.) Esin Sogancilar, Istanbul, Iletisim, 2010 s. 14
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¢esitli amaglar igin kullanildig1 ikincil bir spekiilasyon piyasasidir™** seklinde bir
iddasiyla karsilagiriz. Milyon dolarlik tablolarin satin alinmasi, bir {ilkeden
baska bir llkeye tasinmasi, bu paralarin doniistiiriilip degerlendirilmesini
miimkiin kilan en Ortiik ve gilivenilir yontem sanat piyasasidir. Herhangi bir
yolsuzluk davasinda ilk olarak paha bi¢ilmez tablolara el konmasi bu agidan
tesadiif degildir. Zaten sermayeleri ile koleksiyonlariin biiyiikliikleri arasindaki

dogrusal orantinin da, sanatseverlikleriyle bir ilgisi olmadig1 agiktir.

Sanat, devletlerin diinyadaki goriiniirliiklerini saglamalar1 acisindan
yoneldikleri bir alandir. Sanat festivallerinin diizenlenmesi, bienallerin, biiyiik
sergilere ev sahipliginin yapilmasi ve hiikiimetlerce bu islerin yiiriitiillmesi veya
desteklenmesi bunun bir gostergesidir. Ozellikle kiiresellesme fikrinin ardindan
diinyadaki bu hizli ekonomik degisimin gerisinde kalmak istemeyen, bu
pastadan bir dilim almaya calisan devletlerin sanat alanimi desteklemesi ve
kullanmasi sasirtict degildir. Stallabrass konuyla ilgili goriislerini su sekilde dile

getirir:

“Dev sergiler, imajlarin1 tazelemek isteyen devletlere, kentsel doniisiim
projelerini satmak isteyen yerel yonetimlere aracilik eder. Kimlik, farklilik,
melezlik, ‘sinirlarin agilmast’ gibi temalar etrafinda orgiitlenen bienaller de,
yeni diinya diizeninin gosterilerinden biri olmaktan teye gidemez; diger sanat

kurumlar gibi, zamanla sirketlere 6zgii bir kurumsal yonetim disiplininin,

‘sanat yonetiminin’ etkisine girer.”*

Sanatin devletlerin amaclar1 ugruna bir ara¢ haline geldigini, tamamen
ekonomik c¢ikarlar ugruna hiikiimetler i¢in sekillendirilen bir alan halini aldigini
gormekteyiz. Sadece Tiirkiye’de degil diger tiim diinya iilkelerinde de sanata,
egitim sistemlerindeki politikalarda ne kadar yer ve deger verdikleri agiktir.
Sanatin desteklenmesinde devletlerin imajlarinin yenileme veya var olan
imajlariin korunmasi, ekonomik hareketlilik, turistik canlilik vs. ulasilmak
istenen hedeflerdir. Bu amagcla ilk olarak bienallerin ve sanat festivallerinin

desteklenmesine baslanmas1 sasirtict degildir. Ozellikle bienallerin, mekana

14 Stallabrass, s. 15
B Age.,s. 194
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O0zgl islerin ve tasinamaz, baska yerde sergilenemez enstelasyonlar ile
olusturulmasinin bir starteji oldugu herkesce bilinmektedir. Bolgesel veya
kentsel ziyaret¢inin bdylece kente ¢agirilmasi, yapitlarin yerinde gosterilmesi,
ziyaretcilerce kentte hareketlilik saglanmasi tamamen sermaye ile iligkili bir
yontemdir. Zaten cagdas sanatin vazgecilmezi enstelasyonlarin bu denli ¢ikis
yapmasinin sebebi de budur. Cagdas sanatin bu denli sekillenmesinin, herhangi
bir isin ¢agdas sanat etiketi ile piyasaya girebilme sebebi budur. Stallabrass,
Sanat A. §. kitabinda “sanatin turizmle baglantisin1 agik¢a ortaya koyan 1999
yilinda Liverpool Bienali iizerine yazilan bir yaziya gore kentin her yanina
dagitilmis sanat sergileri ziyaretgilerin sanati deneyimlerken bir yandan da
Liverpool’un zengin karakterini kesfetmelerini sagllyordu”16 seklinde bir
ifadeye yer vermektedir. Bugiin bu tespitin disina ¢ikacak hicbir bienal
neredeyse yok gibi. Ellerindeki harita ile sehrin bir ucundan diger ucuna giden,
sehri kesfetmeye calisan turistlerden farksiz, 14. Istanbul Bienali ziyaretcileri bu
durumun en son Ornegidir. Kataloglarda veya internet dolasiminda listelenen
bienal sponsorlar1 ve katkida bulunan kuruluslar da sanatin kapital sistemle olan
iliskilerinin bir ispat1 niteligindedir. Sanatin ekonomiyle olan bu ortiilii bag: artik
kemiklesmis bir form kazanmistir. Steyerl da sanat piyasasinin bir diger yiizii

bienallerin, ekonomiyle olan sorunlu iligkisini sOyle ifade etmektedir:

“Niifus fazlasina seviye atlatmayi ve onu yeniden egitmeyi gorev edinmis
sayisiz uluslararasi bienal de dyle. Boylece sanat, vahsi ekonomileri genellikle
iceriden baski, yukaridan sinif savasi, sok ve korku politikalariyla beslenen,

yeni, ¢ok kutuplu bir jeopolitik glic dagilimmin gelismesine bizzat katkida

bulunuyor.”’

Bienallerin 90’I1 yillardan itibaren mantar gibi diinyanin hemen her
iilkesinde belirmeye baslamasi devletlerin ve sermayenin bu amaglarinda 6nemli
bir basar1 elde ettiklerinin gostergesidir. Stallabrass, “bu sergiler, yeni ekonomik

ve politik gii¢lerin kiiltiirel diizeyde gelistirilmesi” oldugunu sdyler, “ikinci

16 Stallabrass, s. 38
7 Steyerl, s. 84
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olarak da sanat, kiiresellesmenin erdemlerini somutlagtirmakla kalmaz, fiilen bu

5,18

erdemlerin propagandasini da yapar”™ iddiasinda bulunur.

Kiliktan kiliga sokulan, sermayenin gizli islerine kilif olan, devletlerin
kusurlu yanlarin1 6rtmek i¢in makyaj gorevi goren, defektlerin ortiilmesi igin
yama olarak kullanilan sanatin, biitlin bu kirli ve gizli iliskilerinin desifre
edilmesi, sanatin tiim bu niyetlerden arindirilmasin1 amag¢ edinmek gibi hayali ve
naif bir tavir adina degildir. Kendilerini dolasimda tutmak adina sanatin bu
ekonomik ve politik giiclerle olan dogrudan baglarina gézyummak ve alttan
desteklemek, var olan bu zemini lehlerinde kullanmak gibi sadece bu piyasaya
calisan sanat¢ilarin varligir da ayrica géz ardi edilmemelidir. Bu anlamda bu
iligkinin taraflarinin mutlak memnuniyetine de taniklik etmek miimkiindiir.
Yalnizca John Rajchman’in “cagdas olmak demek, doneminin ayrigma
noktalarini, agmazlarin1 veya zaaflarini belirleyerek onu anlamaya caligsmak

5519

demektir sOylemini animsamayr yerinde buluyorum. Siireci bilmek ve

tanimak, sorunsallarini bilerek ve farkinda olarak bu donemi degerlendirmek
cagdas olmaya katkida bulunacaktir. Zamanla olmak bununla anlam bulacaktir.

Cagdas olmak, zamanin yoldasi olmak bunu gerektirecektir.

Son ikiyiiz yillik tarithin deneyimleri, bizlere vaadde bulunmamay1
ogretti. Gelecege dair, umuda dair sdylemler, iitopyalar, manifetolar yerini
simdi’ye birakti. Deneyimlerin &grettigi seyin simdi olduguydu. Boris Groys,

bunu Zamanin Yoldaslari’nda soyle ifade ediyordu:

“Modernlik, mevcudun dar yolunda ilerleyebilmek i¢in fazla agir; anlamla,
mimesisle, geleneksel ustalik olgiitleriyle fazlasiyla yiiklii goériinen; miras
almmig etik ve estetik gorenekleri vs. bir kenara atmustir. Modern
indirgemecilik, mevcut i¢indeki zor yolculukta sag kalmak i¢in bir stratejidir.
Sanat, edebiyat, miizik ve felsefe yirminci yiizyildan sag ¢ikabilmistir; ¢iinkii
tim gereksiz bagaji atmuglardir. Aym1 zamanda, bu hafifletilmis yiikler,
dolaysiz etkililiklerini asan bir tiir gizli hakikati agik eder. Bu da gosterir ki
kisi bir¢cok seyi —gelenekleri, umutlari, yetenekleri ve diisiinceleri— arkasinda

birakabilir ve yine de indirgenmis bir bi¢cimde tasarisina devam edebilir. Bu

18 Stallabrass, s. 43
9 Rajchman, s. 19
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hakikat, modernist indirgemeleri kiiltlir asir1 olarak verimli kilmaktadir —

kiiltiirel sinirlar1 agmak, bir¢ok yonden mevcudun sinirini agmak gibidir.”20

Sanatin 1968’den sonra yasadigi sancilar, sanatin hayati ele gecirmeye
yonelik biiyiik iddiasi, manifestolar, litopyalar ve devrimler donemi, tam da
modernizmin pargalandig1 zamana denk diisiiyordu. Son ikiyiiz yillik donemde,
birbirini izleyen devrimlerde sanatin siyaseti arastiriliyor, sanata, toplum igin
kurtaric1 bir gorev yiikleniyordu. Siyasal ve askeri bir soylem olan avant-
garde’in sanat icin kullanilmasinin sasirtict olmayan yani1 da kuskusuz burada:
Sanata avant-garde terimini takdim eden Saint-Simon, 1930’larda sanayicilere
ve bilim adamlarina sdyle hitap eder: “Sizin avangardiniz biz sanatcilar olacagiz.
Ciinkii en ani ve en hizli etki eden giic, sanatin giiciidiir. Insanlarin hayal giiciine
ve duygularina seslendigimiz i¢in, her zaman en kuvvetli ve en kararli etkiyi biz
yara‘urlz.”21 Modernizmin bu son agamasi da sanatla ifade buluyor, akimlarin,

manifestolarin zeminini olusturuyordu. Ali Artun sdyle 6zetliyordu:

“Manifesto, Fransiz Devrimi’yle doguyor: ‘Ozgiirliik! Esitlik! Kardeslik!” ki
ylizyillik tarihi boyunca da modernligin bu vaadinin pesine diisecek. 19.
yiizyilda vaadini tutamayan burjuvaziye karsi siyasal avangardin dnciiliik ettigi
baskaldirilarin ¢igligi olacak. 20. Yiizyilda ise manifesto formuna sanatin
avangardi sahip ¢ikacak ¢ilinkii artik umudun sozciiliigiinii daha ziyade sanat

iistlenecek.”?

Neo-avantgarde donem de dahil, son iki yiiz yillik donemin sanat i¢in
bictigi bu agir misyon; akimlar, manifestolar ve siyasi devrim sdylemleriyle
degisimin anahtar1 olarak goriilmesi, yenilenen diinya diizeniyle celismeye
baslar. Elestirel yaklagimlar ve kurum karsitlig: ile ilgili seslerin yiikselisi de
sanatin bu agir yiiklerinden armdirilmasini kaginilmaz kilar. Rajchman, bu

sancil1 gecis donemiyle ilgili sunlar1 ifade eder:

“Yiiksek ya da giizel sanat1 popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiiriinden veyahut

giindelik hayattan ve bedenden, keza enformasyon ve yeni medyadan ayiran

20 Groys, Zamanin Yoldaglari, s. 55

2L Ali Artun, Sanat Manifestolar: — Avangard Sanat ve Direnis, sunus metni, (der) Ali Artun, istanbul,
Tletigim, 2010, 5.20

2 Ali Artun, Sanat Manifestolari, S. 16
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biiyilk modernist ayrim bu yeni siiregte asiniyor veya ¢oziilityordu. Boylece
insan Once bir “sanat¢r” (kavramsal sanatgi, yerylizii sanatcisi, Pop Art
sanatgisi, performans veya siire¢ sanatcisi) oluyor, kimi zaman bir mecradan
digerine geciyordu; Clement Greenberg’in esinledigi modernizmde ve

formalist elestiride ¢ok Onemli yer tutan mecranin 6zgilliigii ve soyutlama

meselesi, ikincil bir mesele haline geliyordu.”?

Iste modernist bir sanat anlayisindan farkli olarak, ¢agdas sanatn nasil
sekillendigi ile ilgili ilk hareketlenmeler boyle belirir. Her ne kadar ¢agdas bir
sanatin dogusu, 1960°lara ve 1970’lere tarihlendiriliyor ve bu sanatin, New York
kentinde dogdugu diisiiniilse de, 1989°da Berlin Duvart’nin yikilmasi ve Soguk
Savag’in sona ermesiyle bozulan iki kutuplu diinya diizeni, bu merkezci sanat
anlayisinin paradokslarina isaret etmeye baslamis olur ve bdylelikle cogunlukla
cagdas sanatin baslangici olarak 1989 yili referans alinir. Bu siire¢, modernizmin
gelecege referans ve umut kaygilarindan kurtulmus yeni bir sanat fikri olarak
yiikselir ve bu sanat, modernizme karsithigi lizerinden “cagdas sanat” olarak
ortaya cikar. Diger donem sanat anlayislarindan farkli olarak 6zglinliik
iddialarin1 fesheden bir yonii vardir. Bilindik kaliplara sikistirilan {iretimlerin
disima ¢ikma zamanidir. Sanat eseri, artik bir atdlyede iiretilip bir galeri
mekaninda sergilenme zorunlulugu tagimiyor, heykel kaide iizerindeki figiir,

resim duvardaki tablo olmaktan ¢ikiyordu.
John Rajchman ¢agdas sanatin dogus hikayesi ile ilgili sunlar1 belirtir:

“Ardindan bu “cagdas” anla ilgili hikayeler anlatilmaya ve yeniden
anlatilmaya basladi. “Doniim noktasi”, Greenberg’e kafa tutan, Donald Judd’in
0zgiil nesneleri, minimalizm ve ondan tiireyen “post-minimalizm” miydi;
yoksa sonradan “kurum elestirisi”ne doniisen “kavramsal sanat” mi? Yoksa
mesele, Warhol’la birlikte “neo-avangard”larin Avrupa’daki “tarihsel
avangard”lar1 dontistiirmesi miydi; veyahut, sonralari, 1980’lerde diisiiniilecegi
gibi, mimarligin onciiliikk ettigi biiyiikk “postmodern” donemecin bir parcasi

miydi bu? Cesitli yer degistirme ve yolculuk Oriintiilerini izleyerek, farkl

2 Rajchman, s. 28
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yollarla veya farkli agilardan ele alinan bu fikir ve onunla baglantili “cagdas

sanatin” dogusu hikayesi, ardindan tiim diinyaya yayilacakt:.”**

Rajchman’in tiim bu saydiklar1 ¢agdas sanatin dogus hikadyesinin birer
pargasidir. Cagdas sanat her anlamda sinirlarini1 asan bir form halini aliyordu.
Siirecin en Onemli pargasi, kurumsal elestiri, ¢cagdas sanatin gelismesinde en
onemli faktorii olusturuyordu. Bu noktada kavramsal sanatin yiikselisiyle
gelisen, oOzellikle 60’lardan sonra galeriler, miizeler, miizayede salonlari,
bireysel koleksiyonerler vs. ortaya c¢ikan kurum elestirisi cagdas sanatin
sekillenmesinde katki sagliyordu. Sanatin sinirlari, Onceki donemlere gore
biiyiik degisiklik gdstermeye basliyor ve diger disiplinler ile olan ortak noktalar
kesfediliyor, yeni bir kesisme ve deney alani olarak karsimiza c¢ikiyordu.
Edebiyat, miizik, felsefe, mimarlik gibi alanlar ile ortakliklar kuruluyor,
geleneksel olarak sinirlandirilan hatlarin disia ¢ikiliyordu. Tam da bu donem
Oncesi sanat anlayisinda bu ortakliklarin  olmamasi {izerine yiikselen

elestirilerden giic alarak yeni bir tavir ve sergileme pratigi sunuyordu.

Kisaca c¢agdas sanat ifadesi, II. Diinya Savasi sonrasi, oOzellikle
1960’larda, degisen sanat anlayisini, 19. yiizyilda baslayan modern sanat
anlayisindan ayirmak amaciyla kullanilan bir ifade olmustur. Ingilizce
‘contemporary art’dan cevirilen ¢cagdas sanat Tiirk¢e diline biraz tartigmali bir
gecis yapar. 1920’lerde Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte ¢agdaslagsmanin
karsimiza devlet merkezli, biirokratik ve ideolojik bir proje olarak ¢ikmasi,
‘contemporary art’in dilimize ¢agdas sanat olarak ¢evrilmesini tartismali kilar.
Bu ifadeye muhalifet eden sanatcilar contemporary terimine karsilik ‘giincel'i
kullanmay1 daha dogru bulmaktadirlar. Bu anlamda ‘giincel’ ifadesini tercih
etmek, Fransizca’daki anlamiyla aktualiteyi icinde barindirmasindan ileri gelir.25
Cagdas sanatin aktualite ile organik bagi, simdiligi ve buradaligi, giincel
kelimesinin ¢agdas kelimesinden daha iliskili oldugu goriisii hakim olur. Kiirator
Beral Madra, bu tartismalarda sdyle bir eklemede bulunur: Giincel sézciigiiniin

aktualite anlammi barindirmasinin  yaninda bir gecicilik de bildirdigi

?* Rajchman, s. 28-9
2 Miijde Yazici, Sanat Cagdas mi, Gilincel mi?, 2007.
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236333
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goriisiindedir. Son kullanma tarihi belli bir tiiketim araci gibi algilanmasina
neden olur. Giincel sézciiglinlin bu sanat anlayisinda olusturdugu tezatliga isaret
eder. Bunun i¢in hemzaman sanat terimi Onerisinde bulunur. Kimileri i¢in de
tiim bu tartismalar yersizdir. Cagdas soézciigiiniin, ideolojik bir bagi olmadan,

kendi anlamini tagiyabilecegi goriisiindedir?.
1.3. Sanat/Siyaset Iliskisi

Giliniimiizde sanat belki de tarihinde hi¢ olmadig1 kadar politik olma
iddiasini tagir. Bundan ¢agdas sanati tanimlarken, sanatin sermaye ve iktidar ile
olusturdugu giiclii baglardan sozettik. Bu dongii igerisinde gergeklesen

tretimler, sorunsallari ile bu bélimde 6zelinde tekrar incelenecektir.

Berlin Duvari’nin yikilmasimin ardindan iki kutupluluk hali sona eren
diinya, Sovyet Rusya’nin da dagilmasiyla yerini kiiresellesmeye birakir. Bu
arada sanat yeni donem meseleleriyle temelden yeniden degerlendirilir. Bu yeni
donemde olusan yiiksek pazar rejimi, kimlik sorunu, kadin hareketi ve
feminizm, kiiltiirel haklar, etnisite, ekoloji gibi pek ¢ok konu sanat araciligiyla

tekrar ele alinir.

Siyasetin temsillerle sanatta yer edinmesi sanat ve siyasetin siirlarinin
lyice birbirine karismasina sebep olur. Giiniimiizde de artik sanat ve siyasetin
terminolojik tanimlariin, anlamlarini pek karsilamamasi, ne sanatin artik giizel
sanatlardan ibaret olmasi, ne de siyasetin yalnizca ulusal ve uluslararasi iliskileri
tanimlamak icin yeterli olmas1 miimkiin goziikkmektedir. Birbiri alanina bu denli

yakindan miidahil olan sanat ve siyaset yeniden tartisilacak.
1.3.1. Siyasetin Sanati

Siyaset; catigmalarin, fikir ayriliklarinin, diizen probemlerinin oldugu bir

yerde barig ve uzlast saglama vaadiyle varligini yiirliten bir olgudur. Biitiin bu

% Tiim arastirmann giincel sanat degil de ‘cagdas’ sanat olarak kullanilmasinin bu tartismalar ile hig bir
iliskisi yoktur. Devlet politikas1 olarak tasarlanan ¢agdaslasma projesi ile iligskilendirilmeden, kelime
Ingilizcedeki contemporary’nin literal cevirisine dayanmaktadir. Cagdasin aktualite ile iliskisi gz ardi
edilmeden kullanim1 amaclanmistir. Kelimenin yabanct kaynaklarda ve c¢evrilmis kitaplarda
contemporary/cagdas olarak kullanilmasindan dolayi, biitiin arastirma bouyunca tutarlilik saglamasi
acisindan kelime ¢agdas olarak kullanilmistir.
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kargasa diizeninde sesini ylikseltip baris ve uzlasi vaadini dile getirebilmek icin
fark yaratmasi1 gerekecektir. insanlar1 etkilemeye calisir ki bunu en iyi sanatin

tiim inceliklerini kullanmasiyla miimkiin kilar. Imaj bu anlamda her seydir.

Siyasi uygulamalar agiklanmasi zor iliskiler agina baglanir. Siyasete
girme ve Dbulundugu yeri koruma, wustaca yalanlar sOylemeyi,
gerceklestirilmeyecek vaadlerde bulunmay1 gerektirir. Rant ve ¢ikar baglantilar
ile kirli iligkileri ortmek, kapatmak, kadrolasmalari, yolsuzluklari, haksiz
kazanclar ve adaletsizlikleri perdelemek veya manipule etmek, sanatin perdesi
altinda goriinmez hale getirilerek miimkiin olur. Burada ki sanat kast1 tabi ki
sadece giizel sanatlar degil. Toplumu idare edecegi iddiasiyla siyasete atilan
kisinin kahramanlik imajm saglayacak her tiirlii etkinligi kastederek
kullantyorum. Gorilinlimden, jest ve mimiklere, yliriitiilen siyasi kampanyay1
estetize edecek her yontem bunun i¢in kullamlir. Ulkemizde de orneklerini
gormenin zor olmadig1 siliregler diinyanin hemen her yerinde yasanir.
Politikacilarca yiiriitiilen siyasi kampanyalarin biiylik ¢ogunlugunu performans
sanat1 ile iligkilendirmek zor olmayacaktir. Bagkanlik secimlerinde Amerikan
Birlesik Devletleri’nde se¢im siireci sanat ile yiiriitiillen bir imaj kurulumu ve
yenileme siirecidir: Adaylarin bilboardlar1 kaplayan imajlari, dolagimdaki

afisleri, bu kampanyalarini yiirlitmeyi saglayan her ¢esit sanat incelikleri gibi.

Yeni toplumsal hareketlerde, karsi direnislerde aktivist videolarin ve bu
videolarin sosyal medyada paylasgimimin siyasi propaganda araci olarak
kullanilmasi siyasetin sanatla olan isbirligi ve iligkisine isaret eden bir diger
durumdur. Hatta bu, diinyada sadece aktivizmden gii¢ alan gruplarca degil
kiiresel diizeyde diinya tarihi ve gelecegini etkileyen terdrist gruplarca da
benimsenmistir. Bu yolda, {in kazanmak ve basarilarini evrensel bir boyuta
tasimak ic¢in sanatin her sekli Ozellikle c¢agdas medya sonuna kadar
kullanilmaktadir. Her eylem medya tarafindan hemen kaydedilir, sunulur,
tamimlanir ve yorumlanir. Ideoloji ve fikirlerini temsil edecek her tiirlii eylemin
dokiimantasyonu olusturulur (fotograf veya video aracilifiyla), piyasaya
sunulur, dolagima girmesi saglanir, sanatsal medyumlar araciligiyla yaptiklar

siyasi propaganda, bu aktivist veya terOristin birer sanat¢it gibi davranmasina
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sebep olur. Groys, Sanatin Giicii kitabinda video sanatinin 6nemli bir segenek

haline gelisini sOyle acikliyor:

“Bin Ladin, dis diinyayla dncelikle bu yontem araciligiyla iletisim kuruyordu:
Hepimiz onu ilk etapta bir video sanatgisi olarak taniyoruz. Aynisi bas kesme
goriintiilerini, terdristlerin itiraflarini ve benzerini igeren videolar i¢in de
sOylenebilir: Biitiin bu olaylarda, olaylari, bilingli olarak ve sanatsal bakimdan
kendilerine 6zgii, kolaylikla ayirt edilebilen estetik 6zelliklerle goriintiiledik.
Artik, bir sanatginin savag veya terdr eylemlerini temsil eden yapitlar
iiretmesini bekleyen savascilarimiz yok: Onun yerine, savas eyleminin kendisi,
kendi dokiimantasyonuyla, kendi temsiliyetiyle eszamanli cereyan ediyor. Bir
temsiliyet araci olarak sanatin islevi ve gergeklik ile bellek arasindaki

arabulucu olarak sanat¢inin rolii burada tamamen ortadan kaldirilmis

durumdadir.”?’

Siyaset, sanati kullanirken, bir sanatg1 gibi davranir. Yaptigr iiretimin
sekli bir sanat¢inin iiretimi ile ayni slirece, hatta bazen sanat¢inin Oniine gecen
bir kudrete sahiptir. Fakat bu arastirmanin esas konusunu siyasetin sanat1 degil,
sanatin siyaseti olusturmaktadir ve bu nedenle siyasetin sanati ile iligli sadece

tanimlama ve temel bir bilgilendirme yeralmaktadir.
1.3.2. Sanatin Siyaseti

Bu béliim sanatin siyaseti lizerinedir. Burada sanatin politikayi, sanatin
kendi politikasin1 nasil ifade ettigi, yaklasimi ve etkinligi tartigilacaktir.
Propaganda sanatt ve muhalif sanat sOylemi {izerinden incelenecek ve

arastirilacaktir.

Oncelikle propaganda sanatmin, siyasetin sanatina benzer bir
sanat/siyaset iligkisi barindirdigini belirtebiliriz. Siyasetin sanatinda aktor
siyasetci iken, propaganda sanatinda sanatgidir. Ikisi de inandiklar1 fikirler
ugruna sanati bir ifade araci olarak kullanirlar. Boris Groys, Sanatin Giicii

kitabinda propaganda sanati ile ilgili sunlar1 ifade eder:

“Elbette, propaganda sanatinin basit bir siyasi tasarim —imaj yaratmak- oldugu

One siiriilebilir. Bu, sanatin siyasi propaganda baglaminda da en az sanat

%" Groys, Sanatin Giicii, s. 124
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piyasasindaki kadar gii¢siiz oldugu anlamina gelir. Bu yarg: bir bakima hem
dogrudur hem de dogru degildir. Propaganda sanati kapsaminda calisan
sanatcilar —cagdas ‘yonetim’ ve ‘i idaresi’ terimiyle konusmak gerekirse —
birer icerik saglayict degillerdir. Onlar 6zel bir ideolojik hedefin reklamini
yaparlar — ve sanatlarini bu hedefin hizmetine sunarlar. Ama bu hedefin
bizatihi kendisi nedir? Her ideoloji belirli bir vizyon, belirli bir gelecek imgesi
— ister cennet ister kommunist toplum veya siirekli devrim imgesi olsun-
iizerine kuruludur. Iste, piyasa mallar1 ve siyasi propaganda arasindaki temel
farki isaret eden sey de budur. Bu piyasay1 ‘gizli bir el’ yonetir ki bu el,

yalnizca, karanlik bir siiphedir.”?®

Propaganda sanatinin temsil edildigi en giiglii alanlar kuskusuz duvar
resimleri ve grafitiler olmustur. Bilisim ve iletisim teknolojilerinin
yayginlagmasindan Once propaganda sanatinin sokaklarda yiikselmesini bir
strateji olarak kabul etmek miimkiindiir. ingiliz grafiti sanatgis1 Banksy, bu
anlamda propaganda sanatim1 sokak sanati ile bulusturan en {inlii isimlerden
biridir. Groys’un soz ettigi gibi biitiin bu iiretimler bir siyasi tasarim 6zelligi

tagimaktadir.

Sekil 1. Rage, Flower Thrower, Banksy, Jerusalem, 2003.

Kapitalizm, tiiketim toplumu, militarizm, sinir kavrami, Banksy’nin

duvar resimleri ve grafitilerinde konu edindigi politik meselelelerdir.

28 Groys, Sanatin Giicii, s.13
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Sekil 2. Don’t Forget Your Scarf, Banksy, Bristol.

Yakin tarihin bir diger énemli politik meselesi Kuzey Irlanda ve Britanya
hiikiimeti arasindaki savas, 1970’lerden buyana binlerce politik duvar resminin
yapilmasina sahne olur. Belfast ve Derry sehirlerindeki grafitiler, Avrupa’nin en
tinlii politik grafitileri olarak kabul edilmektedirler. Degerlerin ve fikirlerin,
mesaj iletecegi sekilde tasarlandig1 bu grafitiler, kiiltiirel ve tarihi bakis agisini,

gecmisle iletisim kurup hafiza tazeleyerek gerceklestiriyor.
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Sekil 3. 1981°de Belfast’taki aglik grevini anlatan bir grafiti.

Binlerce evin goriilebilir yiizeyine uygulanmis binlerce grafiti ¢atigma

doneminin olaylarini dzetler niteliktedir.

Propaganda sanati da dahil, sanat piyasasinin biiylik boliimii, politik
sorunlarin yansimalariyla beslense de, ger¢ek anlamda tavir almaz ve ironik ya
da suskun politikayla belirirler. Hatta bazen dile getirdikleri bu politik sorunlarin

birer pargasi olurlar: Anti-kapitalist islerin ¢ok yiiksek fiyatlarla satilmasi gibi.

2016 yilinin World Press Diinya Fotograflart arasinda birinci olan
fotograflar; miiltecilerin sinir1 gegereken ¢ekilen fotograflari, Kasim 2015’teki
Paris saldirilarinda hayatini kaybedenlerin portre fotograflari, Rojava’da YPG
kontroliindeki bir hastanede tedavi edilen Isid militaninin fotograflari vs.
olusturmaktadir. Gegtigimiz yilki sergi koleksiyonunda Tiirkiye’den fotografci
Biilent Kili¢’1n, diinyada da yanki bulan Gezi protestolarinda ¢ektigi fotograflar
yer almisti. Diinyada biiyiik tartismalar gotiiren ve 2015°te yiiz yilini
tamamlayan Ermeni soykirimi da biiyiik sergi ve programlara sahne oldu.
Galeriler, koleksiyonerler, yiizyil anisina ilgili isleri bu tarihte sergilemek ve
sahiplenmek istediler. Sanatcilar Ermeni soykirimi ile ilgili arastirma ve sanatsal
iglerini bu yilda sergilemeyi uygun buldular. Ermeni asilli Fransiz fotograf

sanat¢isi Antoine Agoudjian, Ermeni cografyasini ve {izerinde yasayan
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Ermenileri konu alan 30 yillik fotograf projesini Nisan 2015°te Paris’te sergiledi.
Cagdas sanatin da bu dongiliden bir farki yok. Sanatcilar da dahil, var olan bir
tasarinin sonucunda olusturulur hersey. Bu tasar1 cagdas sanatin da vazgecilmezi
zaman ve mekan, ¢ofgu kez de seyirci merkezlidir. Calisma sec¢imleri
kontrolliidiir, alicilarin duygu ve beklentilerini karsilar nitelikte olusturulurlar.
Bu tip iiretimler politik olaylarin zaman ve mekan stratejisine dayandirilir. Isler,
seyircinin duygusal beklentilerine karsilik gelecek zaman ve mekéana gore
ayarlanarak gosterilir. Iktidarn sorularina cevap veren bu isler tek sergilik,

Omiirlerini tamamladiktan sonra da piyasadan elimine edilen islerdir.

Bu iiretimler ¢ogu kez politik olaylarin dogrudan resmedilmesi seklinde
olur. Zamansal olarak politik olaylarin hemen ardindan, mekéansal olarak da
gerceklestigi veya etkiledigi yerlerde olusturulur ve sunulurlar. Kiiltiirel
farkliliklar, toplumsal kaygilar ve politik sorunlar tilkeden iilkeye hatta sehirden

sehire farklilik gosterir. Stallabrass’in “Cin disindan bakildiginda 6ncii goriinen

5929

isler, icerden bakildiginda gerici goriinebilir””” soziinii hatirlamak yerinde

olacaktir. Bu durumda is tartisma gotlirecek bir pozisyondadir. Eserin
olusturulma ve/veya sergileme mekani, bu isin politikasini s6z ettigimiz
sebeplerden dolayi etkileyecegine gore mekan dnemli bir etkendir. Hal Foster da
Cagdas Sanatta Siyasal Kavram adli makalesinde bu konuya iligkin goriislerini

sOyle ifade etmektedir:

“Temsil siyaseti, i¢inde iiretildigi baglama siki sikiya baglidir: New York’un
SoHo bolgesinde radikal goriinen bir sey, Nikaragua’da karsi-devrimci
olabilir. O halde, siyasi olani yeniden diisiinmek, herhangi bir temsil tarzini
dislamak demek degil, o tarzin 6zgiil kullanimlarint ve maddi etkilerini
sorgulamak demektir-protest afigindeki hakikat varsayimini, belgesel
fotograftaki realizim varsayimini, duvar resmindeki kollektivite varsayimini
sorgulamak. Siyasi olan1 yeniden disiinmek, iiretim aygitini doniistiirme
ihtiyacin1 reddetmek demek de degildir-yalmizca bu ihtiyaci tarihsel bir

program olarak 6zgiillestirmek demektir.”*

2 gtallabrass, s. 65

%0 Hal Foster, Cagdas Sanatta Siyasal Kavrami, Sanat ve Siyaset, (131-154), Ali Artun (der), istanbul,
Iletisim, 2014 s. 137
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Mekan ve zaman baglaminda olusturulan isler, seyircisi hazir iglerin
sergilenmesi seklinde ilerler. Bu yontem aslinda ¢ok yogun bir etkiye sahiptir
fakat kisa siirelidir. Izleyici sunusu, iliskili olayin paralelinde goriir, alir ve

tuketir.

Yapit, sozii edilen baglamsal dongiide politik olamadig1 gibi, seyircide
farkindalik yaratarak, toplumsal ¢eligkilere dikkat c¢ekerek, seyircinin algisini
ters yiiz ederek saglayacagn igerik ile de politik olamayacaktir. Oncelikle,
seyircideki duygu karsiligi ongoriilebilen ve hesaplanmis yapitlar, tek anlaml
olarak tretilmis yapitlardir, ve kendilerini dolasimda tutmay1 saglamanin Stesine
gidemezler. Temsil diizenegini uzlasma rejimi olarak ortaya koyan Ranciére, bu
diizenegi sikca kullanarak politik oldugunu 6ne siiren gilinlimiiz sanatina dair

Ozgiirlesen Seyirci yapitinda su sorular1 giindeme getirir:

“Su veya bu etnik temizlik girisimine maruz kalmis kurbanlarin galeri
duvarlarindaki fotograf temsillerinden ne beklemeli, cellatlarina karsi isyan mi,
ac1 ¢ekenler icin sonugsuz kalacak bir sempati mi? Halklarin ¢ektigi acilar
estetik bir gosteri firsatina doniistiiren fotografe¢ilara karst bir 6tke mi? Yoksa
bu halklarda asagilayici magdurluk durumundan bagka bir sey gérmeyen

isbirlik¢i bakislar karsisinda bir kizginlik mi?”%

Ranciere’in sordugu bu sorulara kendisinin getirdigi yorum bunun karar
verilmeyecek bir soru oldugu yoniindedir. Bu karar vermeme durumunu
sanatginin niyetinin siipheli olmasi veya pratiginin kusurlu olmasi ile ve temsil
edilen duruma uygun duygu ve diisiinceleri aktaracak ifadeyi bulamamis olmasi
ile ilgili olmadigint belirtir. Cilinkii bunlar, bir sanat yapitinda tarafimizca
sorgulanacak kriterler degildir. Tiim bu 06znel yaklasimlarla, ¢agdan caga
degisebilecek anlam rejimleri ile, sanat yapitini elestirmemiz dogru olmaz.
Politik olma iddiasindaki islerde, Ranciere sorunu ifadenin kendisinde aramak

oldugunu belirtir ve s6yle devam eder:

“Gorlintl, davranig ve s6z lretimi ile seyircilerin diisiince, duygu eylemlerini
ilgilendiren bir durumun algilamigi arasinda duyumsanabilir bir siirekliligin

bulundugunu varsaymasinda. O halde temsil diizenegini kullanan sanat

3y acques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, cev. E. Burak Saman, Metis Yayinlari, istanbul, 2010 s.51
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pratiklerinin sorunu, ilettikleri mesajin ahlaki istiinligiinde ya da politik
haklihginda degildir kuskusuz. Ustelik, seyirciye davranis ve duyumsama
modelleri 6neren bu diizenek, acikca pedagojiktir. Oysa estetik etkileyicilik
tam tersine ayriligin ve baglantisizligin, yani sanatsal {iretimin duyumsanabilir
formlar1 ile bu {iretimin seyirci tarafindan alimlanmasini saglayan
duyumsanabilir formlar arasindaki siireksizligin basladigi yerde miimkiindiir.
Bu da agikga, temsili rejim mantiginin lagvedilmesiyle gergeklesir. Anlam ile
duyum arasinda, yapitin hedefi ile seyircinin alimlamasi arasinda bir
tekabiiliyet anlagmasi yoktur. Estetik ayrilik rejiminde sanatgi, insanlarda
farkindalik yaratmak, onlarin dikkatini sistemin celigkilerine ¢ekmek ve bu
sayede insanlarin eyleme ge¢mesini saglamak gibi pedagojik amaglardan

32
uzaktir.”

Ciinkii bu pedagojik amaglar, sadece belli bir zaman diliminde varligini
stirdiirebilme yetisine sahip olabilirler. Bu zaman dilimine olan mahkimiyet
ortadan kalktiginda, ne pedagojik yaklasimin bir anlami kalir ne de iiretilmis
islerin. Yukarida konu edilen iiretimlerin veya galeri ve miizeleri deli gibi
dolduran yiizlerce sanat eserinin, politik ve muhalif yonleri degerlendirilirken
Ranciere’in bu tespitlerinin bir kez daha g6z oniinde bulunudurlmasini énemli

buluyorum.

Bu estetik ayrilik rejimini Ranciere Ozgiirlesen Seyirci kitabinda sanat
ikonlarinin, 6zellikle de kapitalizmle iligkili olanlarin elestirisi tizerinden bir kez

daha soyle ifade ediyor:

“Diin oldugu gibi bugiin de metanin ve ideal ikonlarinin, igren¢ meta
atiklarinin hiikiimranligint oldukga bayatlamus stratejilerle ifsa ettigimizi iddia
ediyoruz: Parodilestirilmis reklam filmleri, degistirilmis mangalar, emekliye
ayrilan disko sesleri, reklam karakterlerinin balmumu heykelleri veya Sovyet
gercekeiliginin kahramansi iislubuyla yapilmis resimleri, kiliktan kiliga giren
sapiklara doniistliriilmiis Disneyland karakterleri, dergi reklamlarina, hiiziinli
bos zamanlara, tiiketim uygarliginin atiklarina benzeyen yaygin i¢ mekanlarin
fotomontajlari; her seyi oOgitiip atiga doniistiiren toplumsal makinenin
bagirsaklarini temsil eden dev borular ve makinelerle yapilmis enstalasyonlar,
vb., vb. Metanin iktidarmi, gosterinin hiikiimranligini veya iktidarin

pornografisini bize kesfettirdigini iddia eden bir retorikle desteklenen biitiin bu

%2 Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, s. 51
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diizenekler, galerilerimizi ve miizelerimizi doldurmaya devam ediyor. Fakat
diinyamizda hi¢ kimse dikkatini ¢ekmemize muhta¢ olacak kadar dikkatsiz
olmadig1 i¢in, bu mekanizma aslinda kendi etrafinda donmekten ve kendi

diizeneginin karar verilemezligini istismar etmekten baska bir sey

yapmuyor.”®

Kiiresel kapitalist sistemin bu tip politik sanati tiim imkanlariyla
destekler goriinmesi yine bu ortiik isbirliginin tekkerriirii niteligindedir. Boylece
politik sanatcilar ile sermaye, bu suc¢ ortakligi icinde maddi ve sembolik
sermayelerini her giin daha da genisletmektedirler. Temsil diizeneginde genisce
yer almis, sanat diinyasinin, kopekbaliklarindan s6z edecegim. Damien Hirst’e
kademe atlatan, Avustralya’da yakalanip Londra’ya yollanmasi 6 bin dolar®
olan fakat koleksiyonerler arasinda paylasilamayan, sonunda milyonlarca dolara
satin alinan bir kopekbalig, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkénsizligr (The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living). Kapitalizmin vahsi yiiziiniin sembolii kopekbaliginin satiginin ne olmasi

beklenirdi?

Sekil 4. Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkdnsizligi, Damien
Hirst, Londra, 1991.

 Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci .65
% Don Thompson, Sanat Mezat, ¢ev. Renan Akman, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2012 s. 11
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Bir kopekbaliginin yakalanmasi i¢in harcanan maddi effor (6000 dolar)
ile formaldehit dolu bir cam kutunun igerisinde sergilenmesi (12 milyon dolar)
arasindaki devasa maddi fark ne ile agiklanabilir? Tiiketim kiltiiriine,
hayvanlarin bu diizeyde alet edilmeleri bir bagka ahlaki sorunsal tasimaktadir.
Kapitalist diizenin, tiiketim boyutunu bir baska temsil eden bu is pek ¢ok agidan
sorun teskil eder. Hayvanlarin yasama haklarinin ihlali, dogurdugu esitsizlikler
anlayis1 1rk¢1 bir alginin da sonucudur. Abartili ve tartismali satisi, igerigin
Oniine gegen sansasyonel durumu isin, baslibasina problemli yonlerini

olusturmaktadir.

2011 yilinda Sabire Susuz’un yaptign ve Istanbul Modern
koleksiyonlarindan biri olan Alisveris isi bez lizerine toplu igne ile tutturulmus
giysi etiketlerinden olusur. Istanbul Modern’in resmi web sitesinde
koleksiyonlar icin yapilan tanitim bolimiinde bu eser ile ilgili sdyle bir

bilgilendirme yapilmaktadir:

“Sanatg1 Aligveris adli ¢aligmasinda moda fenomeninden hareketle popiiler
kiiltiire de dikkat ¢ekerek marka ve yapay degerlerle sinirlandirilan bu varolus
bi¢imini, gorsel olarak giysi etiketleri araciligiyla sorgulamaya calisir. Markasi
icin alman giysiler ve markayla edinilen kimliklerin insaniistiinde bir siire
sonra egreti duracagini savunan sanatgi, etiketleri birbirlerine topluignelerle
tutturur. Susuz, igneler ¢ikarilifinda yere diisecek parcalarin ardinda kalan
bombos beyaz zeminle, kimligin markayla edinilmedigini, markayla edinilen

kimligin gegiciligini diisiindiirmek ister.”*

% http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182
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Sekil 5. Alisveris, Sabire Susuz, Istanbul, 2011.

Giysi etiketi ile olusturulmus bu kapitalizm elestirisine, kimlik ile marka
arasindaki bu yapay birlikteligi bir de Aligveris ile farketmeye ne kadar
thtiyacimiz var? Temsil diizeneginde fazlasiyla yer edinen bu popiiler kiiltiir
ikonu bu anlamda artik ne kadar politik olabilir? Yapitin, politik ve muhalif
sOylemi; didaktik uslubu, mesaj kaygisi ve yaklasimi ile zaten tartismalidir.
Uretimin sonunda tartigitlmas1 beklenmeyen bir duygu siireci seyirciye
sunulmaktadir. Uretimin yagli boya, kuru, sulu vs. geleneksel olan bir uygulama
teknigi ile yapilmamis olmasi onun daha c¢agdas bir yapit oldugu veya marka
etkitlerinden olusturulmus bir is olmas1 onun daha mubhalif bir sdylem tasidigini
gostermemelidir. Eserin dev bir sirket sahibi tarafindan satin alinip

koleksiyonuna eklenmesi de bir bagka sorunsalidir.
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Sekil 6. Shark Attack, Barselona.

Barselona’nin 100°liik Euro ¢izimlerinden olusturulmus, devasa sokak
duvarina yapilmig Shark Attack grafitisi bir baska kapitalizm elestirisi yapittir.
Cinli Cagdas Sanatcilarla olusturulan ‘On Sharks & Humanity’ temali sergide,
istemediginiz kadar kdpekbalig1 bulabilirsiniz. Kapitalizmden ekolojiye, hayvan
haklarindan insan haklarina, temsili olusturulan bu kopekbaliklarini, her temanin

bas aktorii olarak bulabilirsiniz.

Sekil 7. On Shark & Humanity, Cin, 2015.
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Sekil 8. On Shark & Humanity, Cin, 2015.

Daha az simgesel daha yumusak gecisler saglayan aligveris torbalari,
aligveris sepetleri, tiiketim tolpumunu ifade edebilecek her tiirlii hazir nesne
veya iligkili olarak doniistiiriilmiis objeler de bu temsil 6rneklerinden farkli etki
tasimamaktadir. Kopekbaliklarinda oldugu gibi, var olan bir fikre eklemlenerek
varliklarini siirdiiren iglerin, muhalif sanat kategorisinde bir kez daha tartigilmasi
gerektigi dnerisindeyim. Hazir malzemelerin tekrar tekrar kullanilarak karsimiza
cikarilmasi, sanatci, yapit ve seyirci iiggeniyle bir bagka tiiketim toplumuna
isaret ettigini diisinmekteyim. Popiiler kiiltiir ikonlarmin bu denli yaygin
kullanimi, sanat¢ilart piyasada tutan bir stratejinin Gtesine gegirmez. Temsil
geleneginin, dolayisiyla uzlasi diizeninin ne diizeyde disina ¢iktigina bakmak

farkl bir bakis agis1 gelistirmeyi saglayabilir.

Alman teorisyen Hito Steyerl’in Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve
Post-Demokrasiye Gegis yazisinda ‘“‘sanatla politika arasindaki iliskinin,
genellikle sanatin su ya da bu sekilde politik meselelere deginmesinden ibaret
oldugu farz edilir. Ancak, sanatin ne gosterdigine degil, nasil yapildigina
bakarak; bir calisma alani olarak sanatin politikasini irdelemek ¢ok daha ilging

5536

olabilir seklinde bir ifadede bulunur. Ifade biciminin &nemi Ranciere

tarafindan da dile getirilmisti.

% Steyerl, s. 83
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1.4. Politik Temsil

Glniimiiz politik temsil anlayisi, yapitin o veya bu sekilde politik
meselelerle iligkilenmesiyle tanimlanir. Yapitlarin politik meseleler ile ilgili
mesaj ve duygular iletmesi onlarin temsil rejiminde politik degerini belirledigi
disiiniiliir. Fakat sanatin siyasetinin toplumsal meseleler ile iligkilenmesi
olmadig1 gibi politik temsil anlayisinda da bu meselelerin bu diizlem tarafindan
temsil edilmesi yapitlarin politik degerini olumsuz etkiler. Temsilin oncelikle
belli bir izleyici kitlesine hizmet etmesi sorunsalini tagir ve tam da bu noktada
cagdas sanatin, temsil rejimine siklikla meyledisi bir strateji olarak karsimiza
cikar. Brecht ve Adorno meta olarak sanat eseri formunun sadece potansiyel
izleyicileri ve dinleyicileri etkiledigini ve kokten igerigini etkilemedigini, ayni
zamanda kapitalizimin i¢inde sanatin kaderini de belirledigini sdylerler.*” Bu
gibi durumlarda temsil rejiminin sanat¢i tarafindan kullanimi iglerin bu anlamda
politik degerini diisiiriir ve bu durum Ranciere tarafindan temsil rejiminin
sorunlu yapisini tekrar tartismay: giindeme getirir. Once temsil’i, basitge taklide
dayal1 yaratim olarak gérmememiz gerektigi konusunda bizi uyarir bu ¢ergevede

bir kez daha tanimlar:

“Temsili rejimde, yapma tarzi olan poiesis ile ondan etkilenen bir var olma
tarzi, yani aisthesis arasinda kuralli bir iligki vardir ve bunlar hep birlikte
mimesis yasalarimi olusturur. Temsil mantigi, yapitin anlami ile seyircide
yarattig1 etki arasinda siireklilik igeren bir bag oldugunu varsayarak isler. Buna
gore; seyircilerin diigiinsel yapilar1 ve beklentileri farkli bile olsa, ayni seyi
algiladiklar1 ve ayni anlama ulastiklart varsayilir. Temsili anlam rejiminde, bir
yerlerde bizi bekleyen tek bir anlam ve hakikat oldugu on kabulii soz
konusudur. Seyircinin eserle 6zgiirce karsilagma hakki adeta elinden alinmustir.
Gosterenlerin karsilik geldigi gosterilenler, 6ncesinde varilan tarihi ve politik
bir uzlagsmayla zaten belirlenmistir. Bu bakimdan alimlayicinin duyumsama ve
anlam evreni genislemez. Tersine, ondan sadece uzlasiya dayali anlam rejimini
bir kez daha onaylamasi beklenir. Bu anlam rejimi de kuskusuz, her donemin
egemen anlayigt tarafindan belirlenip, sanki bir konsensiis sonucu ulagilmis

verilermis gibi kendini sunan kapali bir evrendir. Bu bakimdan temsil, acik¢a

3 Basak Kaptan, Cagdas Sanat Calismalarinda Kimlik Temsili ve Kiiltiir Politikalar1 etkisi: Almanya’da
Ikinci Kusak Go¢men Sanatcilar, Doktora Tezi, Istanbul 2013, s. 103
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despotiktir. Toplumun bir kesimini paydan yoksun birakan sézde bir

mutabakat/konsensiis rejimidir.”*

Kopekbaligr 6rnegine geri donersek, izleyici kopekbaligi temsiliyle
karsilagtiginda, tarihi ve politik bir birikimle karsilasir. Daha Onceden
karsilagtig1 kopekbaligi temsilleri ile bir iligki kurar. Bu yeni temsil i¢in, seyirci
kendini daha onceki kopekbaligl temsilleri ile hazirladig fikir ve yaklasimlari
bu yeni temsil i¢in kullanir. Bu yeni isten izleyicinin alacagi birsey yoktur,
aslinda yapitin sahibinin de verecegi birsey. Bu temsil gelenegini devam
ettirmesi icin yapit araciligi ile izleyiciye temsili bir kez daha onaylanmasi
istenmektedir. Horkeimer, Adorno ve Marcuse i¢in sanat, verili gergekligin

kurulu diizeni i¢inde kurulu diizene karsi asatr.39

Bu arastirmada Jacques Ranciere, Hal Foster, Hito Steyerl, Giorgo
Agamben, Lev Kreft gibi 6nemli teorisyenlerin politik sanat anlayiglarindan yola
cikarak, politik islerin politikalarinin degerlendirilmesiyle ilgili bir yaklagim
gelistirilmeye calisildi. Yaklasimlar temsil diizenegine elestirel yaklasma,
mevcut olana eklemlenerek politik is liretimine muhalefet etme tavrini goz
oniinde bulundurarak olusturuldu. Bu amagla baz1 bagliklar belirlendi.
Tartigmaya ve gelistirilmeye agik, konu basliklarinin herbirinin bir digeri ile
tamamlayict yonii mevcuttur ve bu bagliklar sunlardir: Polis’e Mubhalefet,

Mesafe, Aci-Adalet, Dogaya Doniis.
1.4.1. Polis’e Muhalefet

Polis’e muhalefet basligi, aslinda dogrudan temsil gelenegi ile iligkilenir.
Polis’e muhalefette temsil gelenegine muhalefet s6z konusudur. Polis ve politika
kavramlar1 Ranciere tarafindan Estetigin Huzursulugu kitabinda gelistirlmis
kavramlardir. Ranciere, polis ve politika 'y1 kendi anlamlar1 diginda ele alir ve bu

iki ifadeyi sanatin politikasini agiklarken kullanir.

Ranciére’in  polis ve politika kavramlar1 bu noktada Onem

kazanmaktadir. Ik  olarak  yerlesik anlamiyla  politikayr “giilerin

% Jacques Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu, cev. Aziz Ufuk Kilig, istanbul, Iletisim, 2014 s.20
39 Basak Kaptan, s. 105
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orgiitlenmesinin, yerlerin ve islevlerin dagitiminin ve bu dagitimi mesrulagtirma
sistemlerinin  gergeklestirilmesini  saglayan prosediirler kiimesi™*® olarak
tamimlamaktadir. Fakat Ranciére, bu dagitma ve mesrulastirma sistemine “polis”
demeyi 6nermektedir. Bu terimin, giindelik dildeki karsilig1 ‘giivenlik giicleri’
anlamindaki polis’e karsilik gelmedigini 6zenle belirtir. Bunu giiciin ve islevin

problemli noktalarin1 6rtbas eden bir uzlagsma zemini gibi okumak miimkiindiir.

Polis, iktidarin uygulayicisi, dayatani olarak karsimiza ¢ikar.

“Polis, bir tarafin paymi ya da paydan yoksunlugunu tanimlayan, genellikle
ortiik olan yasadir. Fakat bunu tanimlamak i¢in, ilkin, su yada bu tarafin
icerisine oturtuldugu duyulur olanin gekillenmesini tanimlamaniz zorunludur.
Polis, bu yiizden ilkin, yapip etme, var olma ve sodyleme tarzlarimin
paylastirimini tanimlayan bir bedenler diizenidir ve bu bedenlerin belli bir yere
ve goreve ad yoluyla (veya ismen) atanmalarimi gozetir; polis, belli bir
etkinligin goriiliir olmasini, bir digerinin goriiliir olmamasini goézeten, bu

konusmanin sdylem, su konugsmanin ugultu olarak anlasilmasina nezaret eden,

goriiliir olanin ve sdylenir olanin bir diizenidir.”

Ranciere bu otoriter ve disiplin zemini, polis ‘in, duyulur olani, toplumsal
olarak ayricalikli olan kesim lehine sekillendirip paylastirdigini belirtir. Iste
politika tam da burada ifadesini bulmaktadir. Ranciére’e gore politika, polisin
kurdugu veya uyguladigr her diizenden muhalif bir ¢ikis yaparak o mevcut
duyulur sekillenmeyi yeniden sekillendirme etkinligine girismektir. Bu
sekillenmeden pay alamayan tarafi goriiniir kilmaya c¢alisir. Politika, bu uzlas
rejiminin goriinmez kildig1 anonim Ozneleri goriiniir kilarak miimkiin hale
gelir.42 Kopekbaliginin gelenekten gelen bilgi birikiminin diginda bir sdyleminin
olmasi, goriilmeyen kisminin goriiniir hale gelmesi onu politik kilacaktir. Politik
olma temsil diizeneginin gegmisten belirlenmis olan anlamlandirma ve
duyumsama tarzlarina eklemlenerek ger¢eklesmez. Zaten temsilin kendisi bir
tahakkiim sorunuyken, bir de politik sanatin ifade araci olarak kullanilmasi,

yapitin giiciinii iyice sorunlu kilar, etkisizlestirir. Polis diizeni, tam da sanat

“0 Jacques Ranciere, Uyusmazlik Politika ve Felsefe, ¢ev. Hakki Hiinler. Ara-lik Yayinlari, 2006 s.51
* Ranciere, Uyusmazlik Politika ve Felsefe, s.52
2 Age.,s. 53
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eserini nasil duyumsamamiz gerektigini Onceden kararlastirmis temsil

diizenegine karsilik gelir.

Polis rejiminin esitsiz paylasimini uyusmazlikla, alt etmeye ¢alisan sanat
ve politikanin isleyis mantigl, mekan yeni deneyimlere agmak, giicii ve islevi
yeniden paylagtirmak bakimindan aynidir. Bu nedenle seyircinin yapitla 6zgiirce
bulusmasini saglayacak duyumsamayi 6zgiir kilacak, dnceden tahmin edilebilir
sinirlarin disina ¢ikaracak yapitlar ortaya konulmalidir. Yapitin ortaya konulusu
ile onu yorumlama ve duyumsama arasina koyacagimiz bosluk iste bu
uyumsuzluk kismina denk gelecektir. Duyumsamanin 6zgiir deneyim imkani da
bu bosluk ve uyumsuzluktan c¢ikis alacaktir. Yapitin estetigini de bu nokta
olusturmakatdir. Bu uyumsuzluk ve boslugun dinamigi ¢agdan caga
degisebilecek herhangi bir anlam rejiminin ve duyumsama bi¢iminin
sinirlanmasindan kendini koruyacaktir. Bu bosluktan dogan estetik bu nedenle

Onem arz etmektedir.

Yapitin zamansizligi, mesafenin getirecegi zamansizlik bu tiir politik
islerde gozlenecek en Onemli ozelliktir. Yapitin olugturulma sebebi ile
giinlimiizde hi¢ bir bag kurulamayacak olmasi ihtimali onun bu anlamda politik
bir i olup olmadigini gérmemizi saglayacak bir diger unsurdur. Hikaye ile
dogrudan bagimiz olmadigi halde, yapitin bizlere hikayesiyle iligkili olarak

politik yoniinii gdsterebilmesi onu politik kilacaktir.

Ranciere bu estetik etkileyicilige iliskin olarak, Winckelmann’in

“Belvedere Govdesi’ne getirdigi 6zgiin yoruma bagvurur:
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Sekil 9. Belvedere Govdesi, M.O. 2.yiizy1l

Temsil paradigmasinda bu analizin yol actig1 ¢atlak, iki temel noktaya dayanir.
Ik olarak bu heykel, temsili modelde, bir figiiriin etkileyici giizelligini ve
O0mek karakterini belirlemeye yarayan her seyden yoksundur: Heykelin mesaj
iletebilecek bir agzi, duyguyu ifade edecek surati, herhangi bir eylemi
emredecek veya yerine getirecek uzvu yoktur. Yine de Winckelmann onu en
etkin kahramana. On Iki is'in (Yunan mitolojisinde Herkiil’iin yalniz kol giicii
ve topuzuyla basarmig oldugu islere verilen genel ad) kahramani Herkiil'iin
heykeline déniistiirmeye karar vermistir. (...) Ikinci nokta da bu iste: Heykel,
bir sanat¢inin maksadi, bir kitle tarafindan alimlanma bi¢imi ile kolektif
yagamin belli bir yapilanmasi arasindaki neden sonug iligkisini kuran her tiir

siireklilikten uzaklastirilmistir. *®

Ranciere Winckelmann'in tasvirini, bir ifade veya hareket ilavesinden
degil, bir eksiltme isleminden, bir kayitsizlik veya radikal bir edilgenlikten; bir
yasam formuna tutunmaktan degil, kolektif yasamin iki yapisi arasindaki
uzakliktan bahsederek paradoksal bir model ¢izdigi seklinde yorumluyor. Ya da
artik bassiz bir beden degil de bedensiz bir bas; Juno Ludovisi Bas: 6rneginde
oldugu gibi:

43 Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci s. 56
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Sekil 10. Juno Ludovisi Basi, M.S. 1.yy.

“Bu paradoks, temsil dolayiminin ve etik dolayimsizligin rejimine karsit olan
"sanatin estetik rejimi" diye adlandirdigim seyin yapilanisini ve "politikasini"
belirler. Estetik etkileyicilik tam anlamiyla, sanat formlarinin iiretimi ve belirli
bir kitle iizerindeki belirli bir etkinin iiretimi arasinda bulunan tim dogrudan

iliskinin askiya alinmasinn etkililigini ifade eder.”**

Biitiin bu islerin politikasinda zamansizlig1 gorebiliriz. Yapit her ne ifade
ederse etsin, her ne hikayeden ¢ikis alirsa alsin, onu zamaninin 6tesine tasiyan,
uyusmazliktan koken alan yaklasimi, politikasidir. Ranciere buradaki
uyusmazlikla kastedilenin, fikir veya duygu catismasi olmadigini, cesitli
duyusallik rejimleri arasindaki ¢atigma oldugunu belirtir. Estetik ayrilik
rejiminde, sanatin politikaya temas ettigi nokta burasidir. Ciinkii politikanin

merkezinde de goriis ayrilig1 durur. Ranciere bunun i¢in siyaseti yeniden ele alir:

“Nitekim siyaset, iktidarin uygulanmasi ve iktidar i¢in miicadele degildir.
Ozgiil bir mekanin konfigurasyonudur, belirli bir deneyim alaninin, ortakmus
ve ortak bir karara bagliymis gibi konumlandirilan nesnelerin, bu nesneleri
gosterebilen ve onlar konusunda akil yiiriitebilen 6znelerin bulundugu bir

alanin sekillenmesidir.”*

* Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, s. 55
* Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu, s. 28
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Bu nedenle Ranciere, “politikanin, iki heterojen siirecin karsilagip
bulusacak bir yeri ve yolu var oldugunda” ortaya c¢iktigini, bu siire¢lerden
ilkinin, tanimlamaya c¢alistigimiz anlamda “polis” siireci oldugunu ikincisinin

ise “esitlik siireci” oldugunu st')yler.46

1.4.2. Mesafe

Yapitin politikasini olusturan bir diger 6zelligi, ifade bi¢iminde alacagi
mesafe’dir. Polis’e muhalefetin bir baska ifade bigimi mesafe, Ranciere’in

politik olanin mesafeli oldugu ile ilgili ifadesinde soyle yer alir:

“Sanat pratigini ortak olanla ilgili soruna baglayan da, duyulur deneyimin
siradan formlarimin askiya alindigi bir zaman-mekanin hem maddi hem de
simgesel olarak kurulmasidir. Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyanin
diizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular degildir. Toplumun yapilarini,
toplumsal gruplarin ¢atigsmalarim ve Kimliklerini temsil etme tarzi da degildir.

Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekén, bu

zaman sekillendirme ve bu mekam doldurma tarz: sanat: siyasal kilar.”*’

Mesafenin insa ettigi politika, ne ifade ettiginden ¢ok nasil ifade ettigiyle
iligkilidir. Politik meselelerde, alinacak mesafe, sanat¢inin kuracagi ve sunacagi
ifade bi¢imi i¢in ihtiya¢ duydugu mekana, zemine isaret edecektir. Bu alinan
mesafeden dogan bosluk, sanat¢inin kendi ifade sekliyle doldurulur ve bu bizlere
sanat¢inin liretimine miidahil olma derecesini gosteren bir isaret olarak da kabul
edilebilir. Buradaki mesafe, politik olanin zeminini olusturur. Bu mesafenin
olusturdugu ve sanat¢inin lretiminde ne kadar yer aldigini gdsteren zemin,
mekansal kabul edilebilecegi gibi zamansal da olabilir. Italyan felsefeci Giorgio
Agamben Cagdas nedir? makalesinde “¢agdaslik, insanin yasadigi zamanla
arasindaki tekil bir iliski bi¢cimidir: ona baglh kalan, ve ayn1 zamanda ona belli
bir mesafede duran bir iligki. Daha net bir ifadeyle, cagdaslik, zamana bir

485,

kopukluk ve anakronizm yoluyla bagh kalan iliskidir™” seklinde ifade eder.

* Ranciere, Uyusmazlik Politika ve Felsefe, s.53
" Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu, s.27

*® Giorgio Agamben, Cagdas Nedir?, Cagdas Sanat Nedir?, (41-51) Ali Artun (der), istanbul, iletisim,
2013's. 43
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Mesafe, fotografin bir pargasi olmadan fotografa bakmay1 saglayan bir
durum olarak algilanabilir. Buradan mesafenin, apolitiklige isaret eden, yapitin
politik tavr1 aleyhinde bir yaklasim oldugu diisiiniilmemelidir. Aslinda tam da bu
noktanin isin politikasina katkida bulundugu vurgulanmaktadir. Temsil
diizlemine eklemlenmeden bu siirecin bir diger onaylayicist olamadan, alinacak

mesafenin politik olmay1 belirleyecegi vurgulanmaktadir.

Hal Foster’in Bir Etnograf Olarak Sanat¢i yazisinda mesafeyi vurgular
nitelikte bir tespitte bulunur: Etnograf olarak sanat¢i “ideolojik hamilik”
durumuyla karsi karsiya kalma tehlikesine diiser”.*® Sanat¢inin, iiretiminde
toplumsal meseleleri islerken, onu bir politikact veya meseleden etkilenen bir
magdurun, yada onun destekleyicisinin pozisyonundan kurtaracak olan mesafeyi

almasi kastedilmektedir.
1.4.3. Aci-Adalet

Aci-adalet ile her hangi bir olaya nesnel veya Oznel yaklagim
kastedilmektedir. Aslinda aci-adalet olgusu mesafe anlayisinin bir baska
tezahiiriidiir. Mesafe ile eslesen adalettir. Aciyr dile getiren bir yapitin
politikasin1 tartismak sorunlu olabilir. Ranciere, bu durumu Aristo’nun bir

sOziiyle agikliyor:

“Aristoteles meshur bir ciimlesinde insanlarin adalet ve adaletsizlik gibi
meseleleri ortak hale getirebilecek konusma yetisine sahip olduklari igin siyasi
hayvanlar olduklarini, oysa hayvanlarin ancak acilarin1 ve mutluluklarini ifade
edebildiklerini belirtir. Buradan, siyasetin konusan insanlar arasinda adalet
iizerine donen kamusal bir tartigma oldugu sonucu ¢ikiyor gibi goriiniir. Ama
adaletle ilgili sorulmasi gereken bir 6n soru vardir: Karsinizda konusan insanin
adalet hakkinda mu tartistigim1 yoksa kendi acisin1 m1 dile getirdigini nasil
anlarsiniz? Iste siyaset tam da bu 6n soruyla ilgilidir: Buna karar verme giiciine

kim sahip?”**°

Bu sanat¢inin yapitinda aciy1 m1 yoksa adaleti mi ifade ettigi, yapit

hikayesiyle olan iligkisine isaret etmez. Sanat¢inin bu hikaye veya isle olan

* Hal Foster, The Avrtist as Ethnographer, Return of the Real, (302-309) The Mit Press, 1996 5.302-3
%0 Ranciere, Estetigin Siyaseti, s. 215
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organik baginin diizeyiyle de iliskili degildir. Burda ifade edilmek istenen daha
cok sanat¢inin isindeki tavridir. Zaten isi ile iligkilenmeyen sanat¢inin bir baska
sorunsali ortaya ¢ikar. Sanat¢inin tavri ile acisinit mu dile getirdigi yoksa adalete

mi igaret ettigine bakilir.

Ranciére Estetigin Siyaseti makalesinde soyle bir ifade mevcuttur:

“Siyaset tam da, islerinden baska seye ‘zamani olmayanlarin’, sahip
olmadiklart bu zamani, kendilerini ortak bir diinyanin mensuplar1 olarak
goriiniir kilmak, aci ve hazzi ifade etmenin G&tesinde ortak konusmaya
katilabildiklerini kanitlamak i¢in kullandiklarinda basladigini’ ifade eder.
Zamanlarin ve mekanlarin, yerlerin ve kimliklerin dagitilip yeniden
dagitilmasini, gorlinlir olan ile olmayanlarin bigimlendirilip yeniden
bicimlendirilmesini, sz ile giirtiltiiniin ayirt edilmesini vs. ‘duyumsanabilir
olanin paylasgimi’ (partition of the sensible) olarak adlandiriyor. Siyaset,
duyumsanabilir olanin paylagiminin yeniden diizenlenmesi, sahneye yeni
nesnelerin ve 6znelerin ¢ikarilmasi, gériinmez olanin goriiniir kilinmasi, sesleri
giiriiltii ¢ikaran birer hayvan gibi isitilenlerin sdylediklerinin sdz olarak
dinlenebilir kilinmasidir. Bdylesi uyusmazlik (dissensus) sahneleri yaratmasi
anlaminda siyaseti ‘estetik’ bir faaliyet olarak nitelendirebiliriz, ama
kasttetigim seyin, Benjamin’in ‘siyasetin estetize edilmesi’ diye tanimladigi,

iktidarin siislenmesiyle alakasi yok.”*!

Zaman her aciy1 ifade etmeye yetecek bir olgu degildir. Adil olanin ele alinmasi

ve bu yonlii ifade edilmeye calisilmasi ise sanatsal bir karakter yiiklemektedir.
1.4.4. Dogaya Doniis

Doga, giiniimiizde hala gizemini siirdliren bir alan olarak varligini
stirdiirmektedir. Kiiresellesme ile birlikte 2000’lerde doruga ulasan kapitalizm,
sanayi devrimiyle birlikte insanoglunun hizla dogadan uzaklagsmasina sebep
olmustur. Halbu ki pek ¢ok bilimadami, icatlarin1 dogadan aldiklar1 referansla
gergeklestirmistir, glinlimiizde de gerceklestirmektedir. Doganin kendi i¢inde ve
insanlar ile olan diyalektik gelisimi pek cok agidan siyaseti de sanati da, her

ikisinin birbiryle olan iligkisini de aciklar niteliktedir. Bu iki disiplinin, sanat ve

*! Jacques Ranciere, Estetigin Siyaseti, Sanat/Siyaset, (207-228) der Ali Artun, iletisim, istanbul, 2014 s.

209
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siyasetin, iliskisini anlamak adina siyaset¢i ve diisliniir Lev Kreft dogaya doniisii

Onerir ve Sanat ve Siyaset ile ilgili makalesinde de sunlar1 bildirir:

“Sanat ile siyaset, ya da sanat ile toplum arasindaki evrensel iligkinin
kaynagmi bulmak igin, ilke olarak dogaya donebiliriz (sanatsal begeninin ve
siyasi kurumlarin kaynagi olarak genetik yap1 ve/veya evrimin sonuglari), ya
da kiiltiirin olusumuna donebiliriz (insanlhigin ilkesel kiiltiirel durumu, s6z
gelimi Plaistosen ¢ag* ya da Aborjinler gibi). Her iki yol da bir kez daha
denenerek yeniden incelendi. Tarih i¢inde gelismis belirli bir kiiltiiriin alani
icinde temel bir evrenselligin izini siiren ‘kiiltiiriin olusumuna doniis’,
evrenselligi insa etmenin tipik modern yoludur. Ancak, tikel bir Srnekten,
ornegin ilk evrensel sanat formu olarak antik Yunan sanati ile kiiltiiriinden
yola ¢ikip evrenselligi insa eden agiklamalar, bariz Avrupa merkezci sapmalari
yiiziinden kabul edilir olmaktan ¢ikti. Son donemdeki ‘dogaya doniis’ ve
‘kiiltiire doniis” yoniindeki evrensellik arayislari, yani kiireselci sanat siyaseti,
tikel bir vakaya agirlik verildigi elestirisinden kaginmak igin, evrensel insan

dogast ile onun ilk sanatsal ve kiiltiirel tezahiirleri arasindaki esik iizerine

- 52
tezlerini insa etmek zorunda.”

Bu anlamda George Orwell’in II. Diinya Savasi sonrasinda kaleme aldig:
Hayvan Ciftligi kitabuyla, siyasi iliskileri ile karakterler i¢in hayvanlar lizerinden
bir yorum gelistirmesi dikkat c¢ekicidir. Ciftlikte var olan hayvanlarin ve de
insanlarin giiniimiiz duygu, metafor ve karakter karsiliklari agisindan yeniden
hatirlanmali ve Onemsenmelidir. Bu, diger basliklarin birbirleriyle olan
tamamlayic1 etkileri g6z Oniinde bulundurularak, konuya alinacak mesafenin
olusturacagi bir avantaj olarak da karsimiza ¢ikar. Yine tez calismasinda ileride
0zel olarak inceleyecegimiz Adrian Villar Rojas’in Annelerin En Giizeli adli
eserinde Trogki’nin eril tarihine bir baska kanaldan, annesi tizerinden
yaklasmasi ve bu siireci, insanlar ile ayn1 6zellikteki dogurganlik formuna sahip

memeli hayvanlar lizerinden ifade etmesi benzer bir yorum igermektedir.

Fransiz ¢agdas sanatg1 Pierre Huyghe’un Streamside Day calismasi bu
konu ile ilgkilenecek bir diger ornektir. Huyghe New York’un kuzeyinde

Streamside adinda kiigiik bir bolge kesfeder. Yapim ve onarim asamasindaki bu

%2 Lev Kreft, Sanat ve Siyaset: Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanati, (9-48), Ali Artun (der), istanbul,
Iletisim, 2014 s. 42
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bolgenin gelenegi ile ilgili birseyler yaratmak ister ve bu gergevede kutlama
kavramina ilgi duyar. Yerel durum ile iligkili olarak orada yasayan insanlarin
ortakliklart ile ilgili bir hikaye bulmaya c¢alisir. Baska baska yaklasimlardan
gelen tiim insanlarin, temelde doga ile kesistiklerini goriir. Bunun iizerine
insanlarin vahsilik iizerine deneyim arayislarin1 konu alan video calismasinda
bulunur. Bu ¢aligmanin bir boliimii steril modern bir yapiya sizan dogadan bir
geyigi konu alir. Bir diger boliimii de ormana, dogal yasama kagan iki kiz
cocugunu konu alir.>® Calisma keskin iki ayr1 bolge gibi kabul edilen insan ve
doganin, bir birine ge¢isi, birinin digerinin o6zelligini ortaya c¢ikarmasi gibi

deneysel yaklasilan bir ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bakis agilariin da doga merkezli oldugunda farklilastigi, politik durus
ve tavirlarin doga merkezli ifadesinde varolan iktidar iliskilierinin bir baska
diizlemde daha agik gosterildigini gozlemek miimkiindiir. Savas alanlarinda,
kaos ortaminda, taraflarin hakliligin1 ifade etmek i¢in siyasi platformlar1 agzina
kadar dolduran siyastegilerin varligina herzaman taniklik etmisizdir. Bu anlamda
galeri mekanlarini agzina kadar dolduran politik oldugu iddiasini tasiyan islerin
de bunlardan bir farki yoktur. Bizlere dogruyu, hakliyr gosterecek mercii bulmak
neredeyse yok gibidir. Ya da yanlis olan buralarda aramaktir. Tiim bunlara
mesafe alarak olaylara bakmak, bu mesafeyi doga ilizerinden saglamak bir
yontem olarak diisliniilebilir. Haziran 2015’ten bu yana devam eden sokaga
cikma yasaklariyla birlikte, biiylik bir politik kargasa siireci yasamaktayiz.
Yiizlerce insanin oliimiine sebep bu kaosun trajedisini bir de bu siire¢te hayatini
kaybeden hayvanlar olusturmaktadir. Bu adalet sorununa bir de hayvanlar
tizerinden bir katman ile bakmak olaylarin biiyiik trajedisini ifade etmek ve
gormek agisindan Onemli olacaktir. Bir diger ilging olay, 2015 yilinda sinir
kacakciliginda kullanilan yiizlerce katirin, mahkeme karariyla itlaf edilmeleridir.
Adaleti konu alan mahkemelerin, katirlarin 6ldiiriilmesi ile ilgili karar1 ¢ok

tarismalidir™. Iste politik olmayr saglayan bir yontem olarak dogaya doniisii

5 Art21, Pierre Huyghe: “Streamside Day”, New York, 2003,
http://www.art21.org/texts/pierre-huyghe/interview-pierre-huyghe-streamside-day
% Fehim Tastekin, Katir 6liir, insan susar!, Radikal, 2015.

http://www.radikal.com.tr/yazarlar/fehim-tastekin/katir-olur-insan-susar-1333415/.

41


http://www.radikal.com.tr/yazarlar/fehim-tastekin/katir-olur-insan-susar-1333415/

incelemek adalet ve iktidar anlaminda baska perspektifler kazandirabilir.
Ranciere’in kavramina gore polis, uygulayici olarak yargidir burada. Karsimizda
aslinda adalet temsilcisi olarak var olsa da, bu karara itiraz, buradaki asil

politika, algilarimizin olusturdugu politikadir.

Dogaya doniisiin de diger basliklarla iligkisi ve birbiri ile tamamlayicilig
bu yondedir. Dogaya doniis de, adalet, mesafe ve polis’e muhalefet gibi bir

baska yonlii politik tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.5. Politik Sanatg¢ilar ve Temsil Anlayislar

Aragtirmanin  onemli bir bolimiinii olusturan politik sanatgilar ve
yapitlart bu boliimde incelenmektedir. Politik sanat¢i ve yapit incelemek ve
elestirmek adina pek ¢ok ornek sunmak miimkiindiir. Fakat bu arastirmada yer
alan sanatgilar ve yapitlar, kullanilan medium ve igerik 6zellikleri bakimindan
hem kendi aralarinda bir benzerlik ve paralellik tasidiklari i¢in hem de alan
analizini olusturan ¢aligmalar ile bir bitiinlik olusturduklar igin yer
edinmiglerdir. Bu anlamda nicel bir smirlandirmayr da saglayan Onemli

orneklerdir.

William Kentridge, Kara Walker, Hito Steyerl, Rabih Mroué, Adrian

Villar Rojas, Tacita Dean bu aragtirmanin politik sanatcilaridir.

1.5.1. William Kentridge

Giliney Afrika’daki bir baska bozuk siyasal sistem, irk¢i apartheid
politikanin  dogurdugu psikolojik travmanmn tamigr olarak, bellek ile
iliskilendirdigi ¢izme-silme yontemli animasyonlar1 ile William Kentridge’i

inceleyecegiz.

Dinamik {islubu ile ekspresyonist bir dil yaratan ve ¢izimleriyle video
animasyonlar1 tasarlayan Kentridge, zihinsel olaylarin (bastirilmis hatiralarin

geri doniisli, kabuslar, kayip acisit ya da cinsel arzunun kabarisi, vb.) en az

Konu ile ilgili videoyu bu adresten izleyebilirsiniz:

https://www.youtube.com/watch?v=dPjTKEWJh-Q
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gercek olaylar kadar agirhk tasidigi “epizodiik anlatilar” ortaya koymustur.”
Sanatginin animasyon teknigi, siirekli akis duygusuna yaslamir: izleri kagt
destegi listlinde duran eklemeler ve ¢ikarmalarla siirekli degisiklige ugrayan
cizimlerden bir filme varmayr amaglamistir. Bu gercekiistii diinyada bir kedi
telefona doniisebilir, sigara dumaninin bir halkasi bir aver ugaginin arkasinda
biraktigi dumandan iz halini alabilir. Kentridge nin sahsi trajediyi genellikle
toplumsal baskidan ayirmadan anlattigi hikdyeler de aymi derecede akicidir.
Stirekli goriinen iki karakter ise devamlilig1 saglar. Boyle sahsi detaylarla da
birleserek, apartheidin vahgetini akla getirmeyi saglar. Cizdikleri kagitlar
tizerinde boylesi anlar ortaya ¢ikip birbirine geger ve ortadan kayboldukea,
Kentridge tarihsel bellegin silinmesi ve manipule edilmesine yarayan gii¢lii bir
metafor saglamis olur. Kendisini ¢izip hikayenin 1rk¢1 beyaz adami olmasi da bir

diger 6nemli ayrintidir.

Cizdigi animasyonlarin bir cisimden bir baska cisme doniisimii,
animasyonun bir doniisim medyumu olmasindan Gtiirli, sekil ve igerik
bakimindan gii¢lii bir kavramsal yaklagima sahip oldugunu gosterir. Son
calismalarindan Eger cennete gidersek (If we ever get the Heaven), Daha tatl
dans et (More sweetly play the dance) ve Ben ben degilim ve bu at benim degil
(I am not me and the horse is not mine)’da (Eye Sergi Salonu, Amsterdam,

2015) yedi ekran gdziimiiziin 6niinden bir film seridi gibi akiyor.

Sekil 11. If We Ever Get the Heaven, William Kentridge, Amsterdam,
2015.

% Eleanor Heartney Sanat ve Bugiin, Akbank, cev. Osman Akinhay, Istanbul, 2012 s. 371
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Sekil 12. If We Ever Get the Heaven, William Kentridge, Amsterdam,
2015.

Kentridge’in ifadesi, diislinmenin agamalarindan bellek ile paralellik

olusturuyor. Diisiinmek, hatirlamak ve izleri iizerine bir caligsmadir.

Kentridge her ne kadar politik bir konuyu, apartheid 1rk¢1 sorununu bu
calismasinda konu almis olsa da, sanat¢inin bu isinin ifade bi¢imi sanatinin
politikasin1 olusturmaktadir. Kentridge de bu c¢aligmada farkli medyumlari
(animasyon, film, enstelasyon) bir araya getirerek sunuyor. Calisma, apartheid
trajedinin aksine, miizikal bir hareketlilikle izleyicilere, siyahi insanlarin iiretim
ve iliskilendikleri isler ile olusturulmus paradini sunuyor. Calismada siyahi
insanlar, golge olarak -dogrudan bir temsil anlayist olusturmadan- bir perdeden

diger perdeye, hayat yollarini tamamlar.
1.5.2. Kara Walker

Kara Walker Amerikali siyahi bir ¢agdas sanat¢idir. Irkeilik, cinsiyet,
siddet, kolelik ve kimlik islerine konu edindigi alanlardir. Bu arastirmada da ele
alan, sergi mekani duvarlarina yerlestirilerek sunulan siyah cut-out siliiet

caligmalari, sanat¢inin en bilinen isleridir.
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Sekil 13. Slavery, Kara Walker, 2002.

S

Sekil 14. Slavery, Kara Walker, 2002.

Sergi salonunda insan boyutlarinda beyaz duvar lizerine yerlestirilen
figiirlerden olusan bu isler, siyahi insanlarin kolelik, irkeilik, cinsiyetc¢ilik gibi
maruz kaldiklar1 ayrimeilig1 temsil ediyor. Stallabrass bu isler ile ilgili Sanat A.
S. kitabinda sunlar1 dile getirmektedir. “En travmatik haliyle kimlik —
asagilanmanin son noktast olan kolelik- kelimenin gercek anlaminda golge
olarak goriiniiyor, karikatiirize figiirler, tatli bir peri masali havasinda, en

korkung tahakkiim eylemlerini gerg:eklestiriyor”.56 Walker, tam da olanin

% Stallabrass. s.28



temsilini dogrudan ifade ettiginden, elestirilmektedir. Beyaz adamin fantazilerini
devam ettirdigi, bu eylemlerin onaylayicisi gibi bir pozisyona diistiigii,
dolayisiyla iktidarin politikalarina hizmet ettiginden kaynakli elestiriler

almaktadir.

Walker ve Kentridge’in odaklandiklart politik konular —kimlik, irk¢ilik,
kolelik- ile kullandiklart mediumun ortakligi —golge ve siliiet galismalari- bizlere
bu iki sanat¢inin islerini birbiriyle kiyaslama imkani sunar. Kullandiklar
medium ve konu ortakligi onlarin ifade bicimlerine odaklanmamizi saglar.
Kentridge anti-apartheid bir tavir ile bizlerin bellek ile iliskilenmesini
saglayacak tarihsel bir silireci karsimiza c¢ikarir. Yedi ayri beyaz ekran film
seridini andiracak sekilde olusturulur ve hafizamiz ile iliskilenmesini saglayacak
bir platform ile sunulur. Kentridge, calismasi icin “hi¢gbir zaman apartheid
sorununu illiistre etmeye calismadigini” vurgular.”’ Fakat Walker calismasinda
yer verdigi tim bu irk¢1 tahakkiim eylemlerini, direkt temsil etmesi ve
resmetmesiyle, bu politikalar1 bir kez daha onayladigi veya benzer bir tavir

takindig1 yoniiyle elestirilmektedir.

1.5.3. Hito Steyerl

Alman sanat teorisyeni ve sanat¢1 Hito Steyerl, 13. Istanbul Bienali’nde
silah endiistrisine odaklandigi politik video c¢alismasi ile bu arastirmada yer
almaktadir. Genel olarak politika ile iligkili isler iireten sanat¢1t Miize Bir
Muharebe Alani Midwr?(Is the Museum a Battlefield?) calismasi ile sanatin
sermaye ile olan iliskisini isliyor. Bu iliskiyi Van’in Catak il¢esindeki bir toplu
mezarda buldugu bos bir mermi kovaninin izini siirerek sorguluyor. Bu mermi
kovaninin olas1 rotalar1 hakkinda bilgi verirken kovanin iliskili oldugu sahis ve
kurumlarim imajlarini, bigcimsel ve kavramsal olarak bu mermi ile
iliskilendiriyor. Bienal sponsoru Ko¢ Holding’in de savunma sanayii ile olan
organik bagini desifre eden video ¢ok katmanli bir sanat caligmasi olarak

karsimiza ¢ikiyor.

> http://www.e-flux.com/announcements/william-kentridge-5/
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Sekil 15. Miize Bir Muharebe Alan Midwr?, Hito Steyerl, 2013.

Savunma sanayinin, kendi yararina teknolojiyle gelistirdigi igbirligini,
gercek anlamiyla, film ¢ekme ve tetige ¢ekme eylemlerinin ortak ifade edildigi

‘shot’ fiiliyle bir kez daha burada iliski kurararak agikliyor.
1.5.4. Rabih Mroué

Liibnanli, aktor, tiyatro yonetmeni, oyun yazari ve gorsel sanatgr Rabih
Mroué, 1990°da Liibnan I¢ Savasi’nin resmen sona ermesinden sonraki 10 yilda
one ¢ikan Liibnanli sanatgilar kusagindan gelir. Siyasi huzursuzluk ve
Liibnan’da halen siirmekte olan toplumsal ayaklanmalari ilk elden deneyimleyen
sanat¢inin tecriibelerine dayanan isleri, imgelerin kullanimi, hikaye anlatma
mekanizmalar1 ile tarihsel ve kisisel anlatilarin insasini inceler, sorgular ve

sorunsallastirir.

Mroué’nin tiyatro geleneginden gelmesinin etkilerini tagiyan isleri, kurgu
ve gercek arasinda konumlanir; catisma ve kriz anlari, tarihsel degisimler ve
bunlarin giiniimiizdeki etkileri iizerine bireyin, 6zellikle de sanat¢inin rolii ve
durusunu arastirir. Sanatgi, savasin etkileri ve bolgede devam eden g¢atismalari
incelerken, kimlik olusumu ile tarih yazzimin 6nde gelen etkenler olarak imge ve

temsiliyetin sosyal ve siyasal sonuglarini analiz eder.

Tunus’taki ayaklanmalarda c¢ikan, en ¢ok Kahire’deki Tahrir
Meydani’nda duyulan ve daha sonra Suriye ve Liibnan’da farkli sekillerde
kullanilan ‘Es-saab yurid i1skat’en-nizam’ sloganindaki ‘Halk (...) istiyor’
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ibaresinin sprey boyayla yazili oldugu People are Demanding (Halk Istiyor)
(2011) ile baglar. Bu ibare, rejimin diigmesine yonelik yaygin talebin aksine
goriliniirde siradan fiilerle tamamlanir. Bu isin devaminda yer alan ve sanat¢inin,
Liibnan eski basbakan1 Refik el Hariri’nin 2005°te hala ¢6ziilmemis bir suikaste
kurban gitmesinin ardindan diizenlenen gosterilerde c¢ektigi goriintiilerden
olusan With Soul With Blood (Canla Basla) (2003-2006) videosu, birey olarak
kalmakla kalabaligin pargasi haline gelmek arasindaki miicadele {lizerine
diisiindiiriir. Bagbakanin aracina konan bomba sonucu hayatini kaybetmesinin
ardindan Beyrut’ta diizenlenen Suriye karsit1 gosteriler, hiikiimetin diigmesi ve
Suriye ordusunun ¢ekilmesini tetiklemisti. Bugiin ise, Suriye’deki i¢ savas
Liibnan’a da sirayet ediyor ve ililkeye akin eden Suriyeli miilteciler, niifusun
yaklasik yedide birini olusturuyor. Salt Beyoglu’ndaki sunum ayrica Mroué nin,
Suriye’deki ¢atismalar iizerine ¢ok dvgii alan; i¢ savast yansitan amator video
goriintlilerinin paylasim siteleri iizerinden yayilmasi ve silah ¢ekmek ile film
¢ekmek arasindaki ¢ok katmanli iligkiyi inceledigi The Pixelated Revolution
(2012) projesinin pargasi olan Eye vs. Eye (Goze Karst Goz) (2012) ile The Fall
of a Hair (Bir Sag Telinin Diististi) (2012) isinin birinci boliimiinii i¢eriyor.

Sekil 16. Halk Istiyor, Rabih Mrougé, 2014.

Mroué’nin Liibnan’in somut siyasi ve kiiltiirel kosullar1 temelinde video,
enstelasyon, performans ve akademik olmayan sunumlar aracilifiyla sordugu

sorular, -cografi i¢ ice gecmislik nedeniyle Tirkiye’yi de etkileyen bu bolgesel
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catisma ve politik kargasa stirecinde- ¢ok daha genis yanki buluyor ve sanat¢inin

isleri, konu aldig1 catigmalar gibi biitiin diinyada ilgi goriiyor.
‘Suriyeli protestocular kendi 6liimlerini kaydediyorlar’
Mroué yaptigi calismanin ¢ikis hikayesini sdyle 6zetliyor:

“Suriye’de i¢ savas basladiginda, kendimi internette bir siteden digerine
gezinir, tilkede yasanan Sliimler hakkinda bilgi ve kanit arar buldum. Karsima
pek ¢ok malzeme c¢ikti, ama bir grup video ozellikle ilgimi ¢ekti. Bunlar,
keskin nisanci ve kameraman arasindaki goz temasi anini; silahin goriis
alantyla kameranin objektifinin bulustugu an1 gosteriyor. Cifte Cekis. Keskin
nisancinin  tetigi ¢ektigini goériiyoruz ve duyuyoruz, cep telefonunun

hareketinden de kameramanin yere diisiisiine sahit oluyoruz”.
Talimatlar

Bu is, yukarida bahsedilen tiirde, Suriyeli bir protestocunun cektigi
videolardan birinin yeniden canlandirilmasi ile olusturulan bir g¢alismadir.
Burdaki 72 hareketsiz goriintii, saniyede dort film karesine boliinmiis bir video
sekansint olusturuyor. Bu video sekansim1i gergek zamanli bir sekilde
izleyebilmek icin ilk goriintiiden sonuncuya 18 saniyede ulasilmasi, hizin ona

gore ayarlanmasi gerekmektedir.58

Sekil 17. Cifte Cekis, Rabih Mroué¢, 2014.

% Bkz. Rabih Mroué, Pikselli isyanlar, Salt Beyoglu, Salt Galata, istanbul, 2014
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Seyirici hem bir tetik¢inin tetigini hem de kameranin filminin

cekilmesini performe etmektedir.

Mroué¢ da Steyerl de c¢alismalarinda farkli iki hikaye {izerinden tetigi
cekmek ile fotograf veya film c¢ekmek arasindaki ¢ok katmanl iliskiye

odaklanmaktadirlar.
1.5.5. Adrian Villar Rojas

Arjantinli sanatg1 Adrian Villar Rojas Tiim Annelerin En Giizeli adli
eseriyle 14. Istanbul Bienali’nde yer aldi. Eser, Biiyiikk Ada’daki Trocki’nin
sirgiindeyken kaldigi evin Oniine yerlestirdigi devasa heykellerden
olugsmaktadir. Bienale damgasini vuran bu politik yapit, ziirafa, boga, sempanze,
devekusu, fil, gibi memeli hayvanlarin beton heykelleri iizerine karpuz, agac

dali, yiin gibi ikinci bir organik malzeme eklenmesiyle tamamlaniyor.

Sekil 18. Annelerin En Giizeli, Adrian Villar Rojas, 2015.

Adrian Villar Rojas’in eseriyle ilgili roportajinda sunlara yer veriliyor:

“Hayvanlarin mitolojik, dini, bir boyutlari, karsiliklar1 var. Benim igin
hepsinin memeli hayvan olmalar1 ve denizin ig¢inden izleyicinin gozlerine
direkt olarak bakmalar1 ¢ok 6nemliydi. Hayvanlarin gozlerinden olusan bir
duvar yapmak istedim, izinsizce izleyicinin gozlerinin icine bakan... Isme

gelince, aslinda ¢ikis noktasi olan iki tane tema var Biri bir baska sanat

50



projesinin ismi “Savasin en gilizel an1”. Digeri ise tarihte erkeklerin varligiin
belirginligiyle ilgili. Eserin ismi en vahsi tarafi aslinda. Anneler hayatla ilk
bagimiz. Her anlamda ‘hayat’ demek. ilk zihinsel, duygusal ve fiziksel
iligkimizi de onlarla kuruyoruz. Bu anlamda eserin adi, erkek egemen tarih
anlaigina karsi, insanligin baslangicina anneyi koyuyor. 20. Yiizyilin tim
devrimleri, belki de insanligin tiim devrimleri, erkeklerin yaptigi devrimler.
Tarih erkekler tarafindan ve onlar ig¢in yazilmis bir tarih. Savas, erkeklerin
gelisme fikri etrafinda heyecanlanarak iirettikleri bir sey. Okullarda dgretilen
tarih beyaz erkekler etrafinda doniiyor. Bence bana onlardan bu kadar yeter,
onlari dinledik, konustuk ve izledik. Mekan ve cinsiyet konusunda bakis

" - 5,59
acimizin degismesinin zamani geldi.”

Sekil 19. Annelerin En Giizeli, Adrian Villar Rojas, 2015.
1.5.6. Tacita Dean

Ingiliz sanat¢1 Tacita Dean 2012 yilinda Fatigues olarak adlandirdig isi
ile bu arastirmada yer almaktadir. Afganistan’in Hindistan ile olan sorunlu sinir
bolgesindeki daglar1 konu alan is1, hem igerik olarak, hem de ifade bi¢imi olarak

onemli bir politik temsil 6rnegi olusturmaktadir.

% Radikal, Istanbul, 2015. http://www.radikal.com.tr/kultur/bienale-damga-vuran-sanatci-trocki-
hakkinda-is-uretmek-cok-cazip-1456255/
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Calisma kara tahta {izerine tebesir ile uygulanmaktadir. Tebesir
uygulamasi hi¢bir kimyasal veya organik bir fiksasyon barindirmamaktadir.®
Calisma, Afgan-Hindu smir boélgesinin  dogasim1  olusturan karli daglar,
yagmurlar, nehirleri konu almaktadir. Yagis, akis eylemiyle stirekli degisen-
dontisen doga, zamanla dokiilen tebesir tozlarinda kendini bulmaktadir. Bu toz
ve akis unsuru bolgenin ruhani dinamigi ile iligkili kum mandala ile

ortlismektedir.

Sekil 20. Fatigues, Tacita Dean, 2012.

% Art Observed, Tacita Dean, Fatigues, New York, 2013. http:/artobserved.com/2013/03/new-york-
tacita-dean-fatigues-at-marian-goodman-gallery-through-march-9-2013/
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Sekil 21. Fatigues, Tacita Dean, 2012.

Tacita Dean, politik gostergeleri ¢ok olan bu caligmada dogayi
barindiran bir ifade bicimi gelistirmistir. Gorsel estetik, sanat¢inin kendisinin de
giiclii baglar kurdugu bir medyum olan film negatiflerini animsatmaktadir. Film
negatiflerinin gorsel estetigi, ¢alismanin monokrom 6zelligi, dogay: iceren ifade
bicimi bu arastirmanin alan analizini olusturan caligsmalar i¢in biiyilk onem

arzetmektedir.

Tacita Dean ve Adrian Villar Rojas gibi doga tizerinden bir ifade bigimi
gelistiren sanatgilar evrensel, kiiltiir asir1 bir temsil olanagini ele almaktadirlar.
Caligmalarmin politikasini, ele aldiklar1 toplumsal meselelerden ¢ok, ifade

bicimleri ve yaklagimlar1 belirlemektedir.
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2. GUND

Gund, Kiirtce’de koy anlamina gelir. Gund projesi yogunluklu olarak
kiirt halkinin  yasadigi bolge’deki, o6zellikle 90’larin  basinda giivenlik
gerekcesiyle bosaltilmis kdyleri konu alir.

Zorunlu Gogler: 70’11 yillarin siyasi hareketleri ve kaosu, 1971 ve 1980
askeri darbeleri ile sonuglanmigtir. Bu donemde bolgedeki yiizlerce Kiirt
iskenceye maruz kalmis, kacirilmis ve/veya ortadan kaybolmustur. Boylece
Tiirkiye Cumhuriyeti devleti ile ¢esitli Kiirt gruplar1 arasinda bir catisma siireci
baslar. Bu gruplardan elimine edilemeyen ve miicadelelerine silahli ve illegal bir
orgiit olarak devam eden PKK (Kiirdistan Is¢i Partisi), Tiirkiye Cumbhuriyeti
hiikiimetleri ile girdikleri ¢atigma siirecinde, 6zellikle 90’larda doruga ulasan
koy bosaltilmalart ve zorunlu goglere sebebiyet verir. PKK ve devlet arasinda
siddetlenen savas ortami ¢ok biiylik yikimlarin ve goglerin yasanmasina sebep
olur. 32.000 - 45.0000 arasinda kisi bu siirecte hayatini kaybeder.®* Korucu
olmay1 reddeden kdyliiler de iilkenin bati bolgesindeki biiyiik sehirlere veya
Avrupa’ya go¢ etmek zorunda kalirlar. Bu siirecte 3.000 iizerinde koy siddet
kullanilarak bosaltilir, 3 milyon iizerinde kisi de zorunlu gbce maruz kalur.®? Koy
bosaltmalarma kars1 direng gosteren kisiler oldiiriiliir, geri doniislerin 6niine
gecmek veya yerleskelerin militanlar tarafindan kullanilmasini engellemek i¢in

de koyler yakilir.

90’li yilarin bir diger anilma sekli bu siirecteki faili mechul
cinayetlerdir. Bu cinayetler ile orgiitii destekledigi tespit edilen veya diisliniilen
kisiler oldiriiliir. Biiylik bir kesimin hala 6lii bedenlerinin ulasilamadigr bu
cinayetler silsilesinin 17.000’nin {izerinde oldugu diisiiniilmektedir.63 Siddet

kullanilmadan gergeklesen bir diger kdy bosaltmalari, bu korku ortam1 olmustur.

61 Bahar Baser, Ann-Catrin Emanuelsson ve Mari Toivanen, (In)visible Space and Tactics of
Transnational Engagement: A multi-dimensional Approach to the Kurdish Diaspora, article, s. 132
62

A.g.e.,s. 132
S Umit Ozdag, Ankara, 2013. https:/stratejisite.files.wordpress.com/2015/10/faili-mehuller-tarihe-gre-
sral-liste.pdf
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Zorunlu gogler basta Istanbul olmak iizere izmir, Adana, Bursa, Mersin
gibi etnik grup ve azinliklar i¢in her zaman daha avantajli olan biiyiik sehirlere
olmustur. Diger bir kisim gocler de zaten halihazirda bir popiilasyonu barindiran
Avrupa iilkelerine olmustu. Bu noktada literatiirlerde zorunlu gé¢®* olarak yerini
alan bu tanimlamanin bir bagka anlamini tartismaya sunmak yerinde olacaktir.
Zorunlu go¢ilin ‘zorunlu’ kismi diaspora terimiyle iliskilenmektedir. Zorunlu go¢
siireciyle birlikte tlilke smnirlar1 disina goé¢ etmis insanlarin buradaki kimlik
koruma iradeleri ile gelisen diasporik ydnleri yadsinamaz. Ulkenin bati yakasina
gb¢ eden magdurlarin da bu siireg ile paralel bir irade gosterdikleri ve diaspora
kiiltiirii ile birlikte okunabilecegini Onerebiliriz. Keza bu biiyiikk sehirlere
yerlesen go¢ magdurlarinin diasporadaki toplulukla benzer bir sekilde kimlik
koruma iradesi gosterme kaygilari, bu iki siirecin iliskilenmesindeki itici giigtiir.
Her iki dinamik de benzer refleksler gostermektedir. Gittikleri yerlerde
kurduklar kiiltiir merkezleri, enstitiiler bu anlamda orgiitlenmelerini saglamakta,
dilleri ve kiiltiirel yasantilarim1 bu c¢ercevede korumakta ve devam

ettirmektedirler.

Bununala birlikte diasporay1 tanimlamak bu siiregte kavramlarr anlamak
adina faydali olacaktir. Stephane Dufoix’in Diasporalar kitabindaki sunus
kismini kaleme almis olan Murat Belge diasporay1 sdyle tanimliyor: “Anayurdu
olarak bilinen yerin disinda yasamak (bunun her tirlii nedeni olabilir)

durumunda olan topluluklari anlatmak i¢in kullanilan terim.”®

Zorunlu gog
olarak adlandirilan olay go¢menlikten farkli siiregler tasir. Murat Belge
gdementi; ‘goctiigii yere uyum gosterebilen, zamanla ‘orali’ olan biridir’ seklinde

tanimlar®®,

* Giivenlik gerekcesiyle, Kiirt halkinin yogunluklu yasadiklar1 bolgelerden gog ettirilmesi, siiriilmesi gibi
bu irade dis1 eylem, arastirmada ‘zorunlu gé¢’ olarak ifade edilmektedir. Pek ¢ok akademik calisma ve
hukuki raporlarda da yerini zorunlu go¢ olarak alan bu sosyo-politik sorun, Dilek Kurban ve Mesut
Yegen’in hazirladiklart Adaletin Kiyisinda adli raporlarinda 6zel olarak incelenmektedir. Raporun pdf
formath dijital belgesine asagdaki linkten ulasabilirisiniz:
https://www.researchgate.net/profile/Dilek_Kurban/publication/289129271 Adaletin_Kiyisinda 'Zorunlu
'_Goc_Sonrasinda Devlet ve Kurtler- 5233 Sayili_Tazminat Yasasi'nin_bir_Degerlendirmesi-
Van_orneqi/links/5689924008ae051f9af77c71.pdf

% Murat Belge, Diasporalar, sunus metni, Stephane Dufoix, ¢ev. Isik Ergiiden, Istanbul, Hrant Dink Vakfi
Yaynlari, 2011 s.1

®Age,s. 1
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Asil mesele ve siireg, zorunlu go¢ sonrast yerlesilen sehirlerde
baslamaktadir. Murat Belge; diaspora, belirli bir kimligi koruyarak var olan bir
topluluktur® seklinde aciklar. Tam da bu gd¢ magdurlart belirli bir kimligi
koruma derdi ile go¢ edilen yerde yasam siirdiirmektedirler. Yine ayni yazida
“diaspora olarak adlandirilan toplumun, geldigi yerdeki kosullardan bagimsiz
olarak, ‘degismeme’ yolunda”® bir irade gdsterdigi seklinde bir agiklmaya yer
verilir. Tolpluluk dini, etnik veya Kkiiltiirel olarak risk altinda oldugunu
diisiindiigii durum ile ilgili irade gdsterir. Bu zorunlu gé¢ magdurlar1 istanbul,
Izmir gibi pek ¢ok sehirde politik galismalar disinda agtiklar kiiltiir merkezleri,
dernekler vs. ile kiiltlirel degerlerini koruma yoluna gittiler. Bu kiiltiir merkezleri
tiyatro, sinema, miizik, halk danslari, cagdas dans gibi c¢esitli sanat disiplinlerde
faaliyet gostermektedir. Zorunlu gdclerle birlikte, 1991 yilinda Istanbul’un
Beyoglu ilgesindeki Istiklal Caddesi iizerinde kurulan Mezopotamya Kiiltiir
Merkezi (MKM) bu merkezlerin en 6nemlilerinden biridir. MKM’nin kurulus
amacinin Kiirt etnik kimligi merkezinde sanat ve Kkiiltiiriin korunmasi ve

paylasilmasi olarak ifade edilmistir6g.

Zorunlu gog ile yer degistiren toplulugun bir diger 6zelligi de kiiltiirel
olarak yeni mekana ataglanamamsidir. Bu ataglanamama sekli her bireyi farkl
diizeyde etkilese de 0Ozellikle anadilin konusulamamasi go¢ edilen yerdeki
toplulukla olusan kopuklugun (disconnection) en biiyiik etkenidir ve mekana
kiiltiirel baglanmay1 engeller. Bir diger unsur, tasradan biiyiik sehirlere gogmek
zorunda kalan ve farkli bir sosyo-ekonomik diizeyden gelen toplulugun gerektigi
kadar entegre olamamasi ve bu yeni toplumla catisik ilerlemesidir. Bu ¢atisma
stirecinin  somutlagsmast da kimliklerin belirlenmesinden geger: dogu ve
giineydogudan gocen Kiirtler belirli bir toplum disiligr ya da yasa digilig ifade
etmek i¢cin halk arasinda kullanilmaya baslanir . Durum sdyle bir boyut
kazanmaktadir: Zorunlu goé¢ magdurlarinin bu metropollerdeki kimlik sorunu
sadece kendi iradelerinden gelen bir kaygi degildir, ayrica bulunduklar

toplumun bunu sorunsallastirmasindan da ileri gelmektedir.

 Age.,s.2
% Age.,s.2
%9 http://www.mezopotamya.info/mkm-hakkinda/

56


http://www.mezopotamya.info/mkm-hakkinda/

Tabi olduklar iilke sinirlari igerisinde kimlik tartigmalarina girilmesi ve kimligin
korunmasina yonelik girisimlerde bulunulmasi; Avrupa’ya go¢ etmek zorunda
kalmis olan ve burada kimlik ile ilgili irade gosteren Kiirt diasporasi ile
Tiirkiye’nin batisina gé¢ etmis Kiirt halkininnin kimliklenme siireci paralellik

gosterir.

Aslinda diaspora kelimesi M.O. 5.yiizyilda ilk kez Yahudiler icin
kullanilmistir. Bu, 70’lerde pek cok toplulugu ifade etmek i¢in kullanilir ve
90’larda kelimenin kullanimindaki c¢esitlilik doruga ulasir. Bu cesitliligin
yarattigt durumlar tartisma gotiirebilir. Bunun igin Stephane Dufoix,

Diasporalar kitabinda soyle bir ifade kullanir:

“Sonugta, ‘diaspora’ bir kelimedir. Biitiin bu kelimeler gibi gergegin ancak bir
kismini tanimlamaya yarar ve her kullanildiginda ayni kismi gostermez. Hig
bir durumda, belirttigi sey degildir; ifade ettigi seyi tarif etmeye tek basina

yeterli olamaz. Her bir 6zel durumdan, ‘diaspora’kelimesinin kullanimindan ve

farkh dillerdeki ‘denk’lerinden bagimsiz, tekil bir ‘diaspora’ olgusu yoktur.”"”

Ulke smurlart  igerisinde olan bir toplulugun, diaspora ile
iliskilendirilmesi beraberinde pek cok soruyu akla getirmesi muhtemeldir.
Diasporanin siirekli tartisilan ve degisen anlamlarinin yaninda, Dufoix
sOylemine diaspora kelimesinin gliniimiiz pratiklerindeki kullanim1 i¢in sunlari

ekler:

“Ne kadar ¢eligkili olsa da halklarin goniillii ya da zorunlu gogiine, koken iilke
ya da topraga duyulan aidiyet hissinin siirdiiriilmesine ya da yeniden ingasina,

bir yere bagliliklarini ifade eden topluluklarin varligina ya da tersine mekansal

olarak dagilmis olmalarina bagl sorunlar1 giindeme getirir.”"*

Iste tam da bu noktada, sorunlar1 dile getirmesi agisindan bu toplulugu
diaspora ile kiiltiirel kimligin ~ korunma stireci baglaminda
iliskilendirilebilecegini oneriyorum. Bu toplulugun topraktan dagilma/dagitilma

siireci, dolayisiyla toprak ile arasina giren mesafeyi azaltmaya yonelik gelisen

° Dufoix, s. 14
TAge.,s. 14
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refleks, baglarin siirdiiriilmesine ve korunmasina karsi gelistirilen tavirlar biitliinii

bu iki topluluk i¢in de aynidir.

Geri doniigler: Ister Tiirkiye smirlar1 iginde ister disinda olsun bu iki
toplulugun go¢ etmek zorunda kaldiklari, arkada biraktiklari mekanla giiclii
baglar1 mevcuttur. Martin Bauman’in belirttigi gibi, ‘diaspora’ ge¢ donem
yahudi geleneginde anlam degistirerek, hem dagilan halki hem de dagilinan
mekan1 tanimlamak igin kullanllmls‘ur.72 90’lardaki bu iilke smirlar1 iginde
gerceklesen zorunlu goc olaymnin kiiltlirel olarak diaspora ile iliskilenmesi bu
toplulugun go¢ mekanlarina siirdiirdiikleri baglarina da isaret etmis olacaktir. Bu
go¢ mekanlart onem arz etmektedir. Ciinkii 2000’li yillarin basinda dénemin
hiikiimeti ile PKK arasinda baris siireci goriismelerinin baslamasi Kéye Doniis
Projei’nin gelistirilmesine 6n ayak olmustur. Bu proje ile zorunlu gog

magdurlari topraklarina geri ¢agirilmaktadirlar.

Uzun yillar insansizlastirilmig bu topraklara hem biiyiik sehirlerden hem
de Avrupa’dan geri doniisler gerceklesir. Doniislerin gerceklestigi sirada
topraklarin birakildigr gibi kalmadig farkedilir. Bir go¢iin boslugunu bir bagka
g6¢ olay1r doldurmustur. Kdylerin bosaltilmasi, yaban hayvanlarinin buraya goc
etmesine sebep olmustur. Kinali keklik, yaban domuzu, sincap, tilki, ceylan,
puhu, baykus, sirtlan, oklu kirpi, yaban kegisi gibi hayvanlar bu kdylere go¢
etmis ya da var olan popiilasyonun ¢ok iistiine ¢ikmiglardir. Bu bdlgenin sadece
hayvan populasyonu degil bitki florasi, insektleri ve hava durumu da siiregten

etkilenmistir.

Degisen sadece geride birakilan topraklar degildi. Go¢ etmek zorunda
kalan insanlar da bu siirecten derinlemesine etkilenmislerdi. Tiim bunlar1 da geri
doniislerle birlikte gorme firsati bulmaktayiz. Geri doniisler iki kesim tarafindan
gerceklesti. Ozellikle Avrupa’ya goc eden ve belli bir ekonomik seviyeye ulasan
bir kesim tarafindan gerceklesti. Diger kesim de yurtiginde batiya go¢ etmis
fakat entegrasyon ve adaptasyon sorunlarindan Otiirii belli bir ekonomik

seviyenin altinda kalan kesim idi. Farkli politik sebeplerin uzantisi olarak

2 Martin Baumann, Diaspora: Genealogies of Semantics and Transcultural Comparision, Numen 47
(2007) s. 313-337.
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kentsel doniisiim ad1 altinda, 6zellikle bu zorunlu go¢ magdurlarinin yerlestikleri
gecekondu, varos bolgelerinin yeniden ele alinmasi, bir diger go¢ dalgasinn
sebebi olmustur. Bunun sonucu olarak kdylerine geri donme karar1 alan bir diger
kesim de bu gruptur. Bu geriye doniisleri ¢ok katmanli okumak miimkiindiir.
Toplulugun toprak veya anayurtlari ile olan baglari: Geriye donmelerini motive
edecek neredeyse higbir sebep yoktur. Susuz, ¢orak kdyler yakilmis, yikilmig
evlerden bagka higbir seyi barindirmamaktadirlar. Dahasi topragi isleyecek veya
dogasina uygun iretim yapilmasini saglayacak enformasyon sorunu ortaya
cikmigtir artik. Goglerin ardindan yetisen jenerasyonun atalarindan aktarilacak
bilgi sekteye ugramistir. Bu zorunlu yer degiskligiyle, hayvan yetistiriciligi veya
topragin islenmesi gibi tarimsal alanlardaki enformasyon yoksunlugu goézler

Oniine serilmisitr.

Sanatsal Arastirma: Hikaye 2011 yilinda saha calismalari sirasinda
ortaya ¢ikti. Veteriner hekim olarak gorev yaptigim koylerde, koyliilerin tarla
zararlilari i¢in ilag talep etmesiyle kesfettim. Zararlidan kastedilenin 6nce insekt
sandigim fakat daha sonra aslinda hi¢ karsilagmadigim, koyliilerin de daha 6nce

hi¢ bilmedigi, bu yaban hayvanlarindan birinin oklu kirpi olduguydu.

Bir hayvan daha 6nce hig¢ goriilmedigi bir yere, dogas1 disindaki bir yere
neden go¢ ederdi? Bu kentsel ve kirsal yasamin dengesini bozan neydi?
Insanoglunun  supressive  etkisinin  hangi  diizeylerde  olabilecegini
diisiiniiyordum. Insanoglunun varliginin ortadan kalkmas1 bir yaban hayvaninin
sinirlarin1 agmasi, yoriingesini degistirmesine yeterli bir sebep miydi? Yoksa
mesele bilmedigim bagka hikayelerin eksikligi miydi? Mardin’in Artuklu,
Midyat, Yesilli ve Nusaybin Ilgeleri’nin bosaltilmis kdylerinde, hem bosaltilma
stirecleri ile ilgili hem de Sixir ve diger yaban hayvanlarinin gogleri ile ilgili bir

arastirma siireci baglamis oldu.

Bu hayvanlarin 6zellikle de oklu kirpinin bu kdylere gog etmesi ile ilgili
kafamda iki olasilik beliriyordu. Biri Iran ve Irak’ta var olan bu hayvanlarin
bilmedigimiz go¢ yollariyla bu kdyleri doldurmus olmalart ihtimali, ikincisi ise
sapa daglarda zaten var olan bir ¢ift oklu kirpinin, insanoglunun baskilayici

etkisinin ortadan kalkmasiyla popiilasyon olusturacak kadar cogalmalariydi.
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2013 Kasim’inda iran’dan gog ettigi diisiiniilen ve Diyarbakir’in Cmar ilgesi
yakinlarinda bir ¢oban tarafindan vurulan leoparin hikayesi bu gociin ilk

ihtimalini gii¢lendiriyordu.

Bir go¢ olaymin sonucunu bir baska go¢ olaymin sebebiyle birlikte
incelemek sanatsal arastirmamin baslangicinda heyacan verici duruyordu. Oklu
kirpi, kiirtce sixir da bu hikayenin bas kahramani oluyordu. Bilimsel bir
arastirma yapmak adina oklu kirpi ve popiilasyonu ile ilgili calisma yiiriitiirken
bu hayvanin, daha once bosaltilmis kdylerede mevcut oldugunu kesfettim.
Sixur un bu kdylere goc etmis olmasi, Kiirt kiiltiiriinde de ajan metaforu olarak
kullanilmas: bu hikayeyi ilging ve cazip kilan durumlardan biriydi.ref. ilk olarak
eski diinya oklu kirpisi (yeni diinya oklu kirpisinden (Amerika) farkl: olarak) ki
African Porcupine olarak da bilinen Afrika’dan Asya ve Arap yarimadasina
yayilmis olan sixdr mitolojide medeniyet sembolii olarak ifade edilmektedir’.
Mitolojideki uygarlastirict sembol olmasi, kadinlarin domates toplamayr ve
yerlesik hayata gegmeyi ondan 6grenmesi, oklu kirpinin bosaltilmis kdylere gog

etme ve yerlesme hikayesi ile ilgili paralelligi de ilging olan bir diger durumdur.

Insanlarin kdylere geri donmesiyle Sixir ¢evredeki dogal magara ve
kuytulara yerlesier. Yiyecek bulmak icin geceleri koyliilerin isledigi tarlalar
yagmalar, meyve ve sebzeleri (domates, salatalik, patlican, kabak vs.) tiiketir.

Daglardaki in ve yuvalarinda Sixir’a ait ok bulmak hi¢ de zor degil.

Gund projesi sorularla dolu bir hikayedir. Soru iseretleriyle dolu yani
gorsel olarak bulanik yoniinii olusturur, net olmama hali ile daha ¢ok kendisidir.
Zaten kesin ve net olanin bir depresif yanm vardir. Belirsizlikte umut vardir. Bu
nedenle 90’lardaki trajedinin gdzilkmeyen yani, goriilmek istenmeyen yani bu
calismada odaklanilan taraftir. Yapilan bu calismalar, olayin kendisine, bu
belirsiz gizli fotografa, olayin politikasina ve felsefi belirsizligine ¢ok daha

yakindir. O nedenle asil mesele burdaki belirsizliktir. Belirsizlik insan

" Hiirriyet, Daily News, Diyarbakir, 2013. http://www.hurriyetdailynews.com/shepherd-kills-first-
anatolian-leopard-sighted-in-turkey-for-years.aspx?PagelD=238&NID=57317&NewsCatID=378

™ Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionnaire des Symboles, Mythes, Réves, Coutumes, Gestes,
Formes, Figures, Couleurs, Nombres, Robert Laffont/ Jupiter, Paris, 1982, s. 779
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duyularinin algilayamadiklaridir. Sixidir’un gozii, zorunlu gé¢ magdurlarinin

gelecegidir. Bu olayin insan merkezi olmayan bir dogas1 vardir.

Bu proje ii¢ ana boliimde incelenmektedir. Ilk bdliim, insansiz mekanlar,
koylerin bosaltilma asamalrin1 temsil eder. Koyliilerin go¢li ve yaban
hayvanlarinin bu kdyleri mesken edinmesi boliimiidiir. Ikinci kisim, mekansiz
insanlar, zorunlu goé¢ magdurlarin1 kapsamakta. Yine bir baska go¢ magduru
Sixiir bu bolimde yer almaktadir. Ugiincii bolim de insan ve mekanin

birlesmesi.

Tablo 1. Projenin Sematik Plani

insansiz Mekanlar | Mekansiz Insanlar Insan&Mekan

Sixur Cend Kes Re

Malino St Roj

2.1. insansiz Mekénlar

Insansiz mekanlar zorunlu gé¢ magdurlarmin yerlerinden edilmesinden
sonraki, yasam yerlerini konu alan béliimdiir. Insansiz mekanlar boliimii Sixir

ve Malino adli video ¢alismalarindan olusmaktadir.
2.1.1. Sixiir

Bu video calismasi, Sixir’un bosaltilmis bu koylerden birine goc
etmesini konu almaktadir. Sixzir, SiXx ve -ir hecelerinden olusur. Six: diken

anlamina gelir, - ar ise dikenli, dikenlerden olusan anlami1 veren ektir.

Bu calismanin ilk boliimiinii olusturan Sixzir videosu, oklu kirpinin kdye
goc asamasini gorsellestiriyor. Video, kdyiin girisine ulasan oklu kirpiyle agilis
yapiyor. Yaban hayvaninin mekan arastirmasini ve sonunda oraya yerlesmesini

konu alan bir video ¢alismasidir. Oklu kirpinin bu bosaltilmis kdye gocii,
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zorunlu go¢ magdurlarinin  gbcline isaret eden dolayli bir anlatim

barindirmaktadir.
Teknik Bilgi

Stxur, U¢ dakikalik bir video c¢alismasindan olusmaktadir. Calisma,
Mardin merkezin 10 km giineydogusunda yer alan Aliml (Kiirtce adiyla Bilali)
koyiinde gergeklestirildi.

Video ¢ekimi oklu kirpinin géz seviyesinde gergeklestirildi ve kamera
araciligiyla hareketleri taklit edildi. Cekimler daha sonra post-prodiiksiyon ile
yaban hayvaninin goriis bigimine doniistiiriildii. Siyah - beyaz ve bulanik goriis
bi¢imi, Uldis Roze un kitabi1 Porcupine’da bir kez daha incelenerek olusturuldu.

Gortis bicimi ile ilgili bilgiler kitapta sdyle yer almaktadir:

“Biitiin memeli hayvanlar gozlerindeki retina tabakasinda iki tip fotoreseptdr
(15181 algilayan renk pigmenti hiicreler) mevcuttur: ¢ubuk ve koni hiicreleri.
Cubuk hiicreleri yiiksek 151k alma etkinligindedir ve los 151k goriistini saglar.
Koni hiicreleri ise daha diisiik bir etkinlige sahiptir ve giin 15181 ile renkli
goriisten sorumlu hiicrelerdir. Bir organizmanin renkli goriisli, en az iki tip
koni hiicresinin, 151g1n hassas ve farkli dalga boyunun varliginda miimkiindiir.
Insan ve Eski Diinya primatlart (maymunlar) trikromatik renk goriisiine
sahiptirler ve bu {i¢ tip koni hiicre ile temellenir: kirmizi, yesil ve mavi. Primat
olmayan memeliler, rodentler/kemirgenler de dahil, dikromatik dedigimiz iki
tip koni hiicresine bagli renk goriisiine sahiptirler. Bu kirmizi ve yesil, renk

korii insanlar gibi deneyimlenen bir goris seklidir.

Viyana Tip Universitesi iiyesi Peter Ahnelt, Afrika oklu kirpisinin (African
porcupine) retinasinda 1g1gm uzun dalga boyuna hassas tek tip koni hiicresi
tespit eder. Her ne kadar tek tip koni hiicresine sahip bir hayvanin koni-¢ubuk
hiicreleri iligkisinden dolay1r renkli gorebilecegi teorisi ortaya atilsa da,
gercekte bu capraz iliski nadirdir ve monokrom goriis diinyada, grinin
tonlarina isaret etmekedir. (...) Biitiin gézlemler oklu kirpinin kendi diinyasim

karanlikta ve 1s1kta renksiz gordiigiinii onermektedir.””

"> Uldis Roze, Porcupine: The Animal Answer Guide, The Johns Hopkins University Press, 2012, s., 25
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Sekil 22. Sixir, 3°00°°, video, Alimli/Mardin, 2015.

Bu bilimsel arastirma sonucunda karar verilmis rodent/kemirgen goriisii, video
cekimlerine uygulanmistir. Siyah-beyaz ve insan goriis netligine oranla daha

bulanik goren oklu kirpinin goriisii videodaki gibi yorumlanmustir.

Bu video ¢aligmasinda oklu kirpinin performe edilmesindeki amag,
gorme bigimlerinin ve konumlarin degistirilmesi, 6gretilen, insan merkezli

deneyimlerin disina ¢ikilmasidir.
2.1.2. Malino

Malino kiirtge ev, ev halki, ev ahalisi anlamina gelir. Koy bosaltilmalar
oncesinde, ev sakinlerinin giinliik hayatlarindan ses kayitlarinin, bosaltilmis koy
evlerinden birinin videolar1 iizerine uygulandigi bir c¢alismadir. Malino
videosuyla, mekanla iliski kurdugumuz gérme eylemi artik ikincil bir eylemdir.

Mekéanin bellegi izinde, duyduklarimiz, gordiiklerimizin 6ntindedir.
Teknik Bilgi

Video ¢ekimleri Mardin’in 30 km kuzeyinde yer alan Giiragag (Kiirtge
adiyla Derduk) Koytli’nde gergeklestirildi.

Bu video calismasinin ses kayitlar1 farkli zamanlarda, farkli mekanlarda
elde edildi. Bir bucuk dakikadan olusan bu video bellek ile iliskilenmektedir.

Ayrica koy bosaltilmalar1 sonrasinda, mekanin insansiz atmosferinin 6znel
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olarak hissettirdiklerinden ¢ikis alindi. Ev sakinlerinin fizik olarak mekandan
ayrilmis olmalarinin gdreceli etkisi iizerine odaklanilmis bir ¢alisma olarak da

degerlendirilebilir.

Sekil 23. Malino, 1’38, Giiragag/Mardin, 2015.

Ik video ¢aligmasinda oklu kirpi araciligiyla degisen gérme bigimi ve
konum, bu videoda daha soyut bir boyut kazanmaktadir. Video insan
duyumsama ve algilayisinin otesinde bir fikre dayanir. Koy bosaltmalarindan
yillar sonra, bu mekana ziyaret, mekanin yasamishiklarinin kesitler halinde

duyulmasini konu alir.
2.2. Mekansiz Insanlar

Mekénsiz insanlar, projenin ikinci bolimiinii olusturmaktadir. Bu
boliimiin calismalari, gbo¢ olaymin aktorlerini konu alir. Koylerden goce
zorlanan insanlar ve bu koylere go¢ eden oklu kirpi bu boliimiin ¢aligma

konusudur.

2.2.1. Cend Kes

‘Birkag Kimse’ anlamina gelen Cend Kes, Tiirkiye’nin batisina ve
Avrupa’ya zorunlu olarak go¢ eden insanlarin portre fotograflarindan olusan bir

caligmadir. Pinhole (igne deligi) fotograf makinesi ile ¢ekilen fotograflar,
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Avrupa’da 6zellikle Almanya’ya, Tiirkiye’de ise izmir, Istanbul, Mersin gibi

biiylik sehirlere go¢ etmis insanlarin portre fotograflarindan olugsmaktadir.
Teknik Bilgi

Calismada, kibrit kutusuna, karanlik oda prensibiyle, 35 mm film
yerlestirilerek elde edilen igne deligi fotograf makinesi kullanildi. Vizoriin ve
deklansoriin olmadigi bir fotograf makinesi olarak iiretilen pinhole kamera,
kadrajin ve pozlama siiresinin bu nedenle tahmini olarak ayarlandigi bir
mekanizmadan olusmaktadir. Zorunlu gé¢ magdurlarmin 6n goriillemeyen,
belirsiz gelecekleri, pinhole’lin hesaplanamayan ve ayarlanamayan c¢alisma

mekanizmasiyla iliskilendirilmektedir.

Sekil 24. Cend Kes, 2015-2016.
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Sekil 25. Cend Kes, 2015-2016.

[lk olarak pinhole fotograf makinesi, ¢agdas mecralarm favori trendi olan
dijital fotograf makinalar1 ve cep telefonlar1 kamerlarii hizi ve bol igerik
saglama ve tiikketimi agisindan bakildiginda zamanin gereklerine mesafe almig
politik bir aragtir. Diger fotograf makineleri gibi bir seri tiretim araci degildir. El
yapimu iiretimi, pinhole fotograf makinesine 6zel bir konum kazandirmaktadir.
Kapital bir dongiiniin {iretimi olmadig1 i¢in de sermayenin bize dayattigi,

madden bagimli oldugumuz iiretimin zincirini kirmaktadir.

Pinhole ile elde edilen sonuglar post-prodiiksiyonda kurgulanmasi
miimkiin olan sonuglar degildir. Bu noktada elde edilen sonuglar da bu siirecin
estetigini  olusturmaktadir. Cekimler sirasinda, standardize edilemeyen
kosullardan kaynakli, gdzlenen ¢ekim hatalari, teknik defektler vs. bu
calismanin estetik anlayisinin bir pargasidir. Bu nedenle bu boliimiin
calismalarinin hi¢ birine, bu ¢ekim hatalarin1 perdeleyecek bir miidahalede

bulunulmamustir.

Hem vyurticine hem de yurtdisina yerlesmis olan bu zorunlu gog
magdurlari, projenin giris boliimiinde s6z ettigimiz, kimlik ile iliskili benzer
tavirlar gostermelerinden 6tiirii, bu iki topluluk, ayirt edilmeden ayni yaklagimla

temsil edilmeye c¢alisilmistir. Her iki toplulugun da sahip oldugu kiiltiirel kimlik
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sorunlart ve geride biraktiklar topraklar ile aralarinda olusan mesafe, bu portre

fotograflari araciligryla pinhole fotograf teknigi ile temsil edilmektedir.

Uzak insanlarin uzak fotagraflari; zorunlu go¢ magdurlarinin
topraklariyla olan mesafeleri, fotograflarda yer alan karanlik, bulanik, belirsiz,

kapali olan gorsel estetikle ifade edilmesi amaglanmaktadir.

Kimliklerin en dogrudan iliskili olduklar1 temsilleri, kimlik fotograflari,
yani portrelerdir. Bu go¢menlerin baska topraklardaki kimlik problemleri gz
oniinde bulundurularak portre fotograflari, bir kimlik fotografinin tasiyabilecegi
tim prensipleri gozardi edilerek c¢ekildi. Yani net, anlagilan, taninan,
prensiplerini ihlal eden bir teknik uygulandi. Pinhole fotograflarinin dogasi
geregi kazara olusan temsil sonuglarina, go¢ magdurlarinin gelecegi ile
iligkilenerek odaklanildi. Tanimaya ve taninmaya aykiri, gézden krop, bulanik,
siyah beyaz gibi bir kimlik fotografina ait tiim ihlaller bu c¢aligmada

deneyimlenmeye ¢aligildi.

Bu pinhole fotograf makinesi teknigi ile kazara olusan fotograf sonuglari,
kazara  sekillenen,  Ongorillemeyen  hayatlarla  iligkilendirilmektedir.
Ongoriillemeyen bir gelecek, el yapimi bir fotograf makinesinden ¢ikacak
ongoriilemeyen -ayarlanamayan kadraj ve pozlama siiresi- portre fotograflariyla

temsil edilmektedir.

Calisma kendi icerisinde biiyiik bir politik iddia tasimaktadir. Caligmanin
politikasi, kimlik ile iligkilendirilebilecek portre fotograflarinin, benimsenmis,
kabul gormiis ilkelerinin hi¢ birini tanimaz ve c¢ekimler, bu zorunlu go¢
magdurlarinin durumlariin ne oldugu ile daha dogrudan iliskilendigi diisiiniilen
bir gorsel estetik anlayisi ile karsimiza ¢ikar. Ranciere’in “politik etkinlik; bir
bedeni, ona tahsis edilmis yerden koparip uzaklagtiran veya bir yerin akibetini
degistiren her ne varsa odur. O, goriiliir higbir yeri olmayan seyi goriiliir kilar™®

sOylemi bu calismanin politik olma iddiasim1 ifade etmeye yardimci olacaktir.

Soylemdeki mekan olgusu, fotograf disiplini ile, beden de portre fotograflar ile

’® Ranciere, Uyusmazlik Politika ve Felsefe, s. 53
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iligkilendiginde, bu  ¢alismanin  politik olma iddiasi  kolaylikla

agiklanabilecektir.

2.2.2. 81

Si, kiirtce golge anlamina gelir. S araciligiyla Sixir’un siluetinin bir

enstelasyon araciligiyla temsil edilmesi amaglanmaktadir.

$

\#

Sekil 26. Si, 2016
Teknik Bilgi

Saha c¢aligmalar1 sirasinda toplanmis oklu kirpi oklarmin, golgesini
animsatacak yar1 seffaf, geleneksel ham tiilbent parcasi ile bulugsmasi1 hedeflenir.
Oklu kirpi enstelasyonu, arastirma sirasindaki bir deneyimden ortaya ¢ikmustir.
Saha caligmalari sirasinda yaklasik 100m mesafede yer alan bir dagin eteginden,
diisen bir tiil parcasi etkisiyle, hizla inen/kagan bir oklu kirpi siluetinin zihindeki

izlerinin sonucudur. Bu oklu kirpi ile ilk karsilagmamin deneyimidir. Yaban
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hayvanini karanlikta farketmemi saglayan, gozlerindeki, tapetum lucidum’’

olmustur.

2.3. insan ve Mekan

Ré ve Roj bu boliimiin ¢alismalaridir.

2.3.1.Ré

R¢, Kiirtce “yol” anlamina gelir. Insan ve mekanin bulustugu béliimdiir.
Zorunlu go¢ edenlerin bir kismi 2000 li yillarin basinda topraklarina geri
donerler. iste bu geri doniisler, hem biraktiklar1 topraklar ile hem de oklu kirpi

ile kesisimin zamanidir.
Teknik Bilgi

Video iki buguk dakikadan olusan ve insan ile oklu kirpinin karsilastig
ilk an1 temsil eden ¢aligmadir. Bu c¢alisma da, Sixiir’da oldugu gibi oklu kirpi
gbziinden ve konumundan referanshidir. Videoda ilkin oklu kirpi geri dénenlerin
doniisiinii kesfeder. Daha sonra da, ergen bir genc¢ kiz tarafindan, bir agac

kovugundaki kesfedilmesini izler.

Sekil 27. R¢, 2’30, Gliraga¢/Mardin, 2015.

" Tapetum Lucidum: Gece veya karanlikta, parlak beyaz gozisimi yansitmay: saglayan tabaka (retina
arkasinda yer alan yansitici tabaka). Roze, s., 25

69



2.3.2. Roj

Video, oklu kirpinin bosaltilmis kdylere go¢ etmeden Onceki siirecine
isaret ediyor. Arastirmanin 4. yilint doldurduktan sonra go6zoniinde
bulundurulan, oklu kirpinin bu bosaltilmis kdylere neden ve nasil go¢ ettigini
aciklayan bir bilginin olasiliinda karar verilen bir ¢alisma boliimiidiir. 2015°te
oldugu gibi 90’larda da bolgedeki c¢atigmalarda c¢ikan orman yanginlarinda
yerlebir olan ekosistemin tahribatin1 g6z oniinde bulundurabiliriz. Bu bolgedeki
canlilarin zorunlu goéciine sebep olan yanginlar bagka bir sistemin gociine sebep
olan yangilarin sonucuydu. 2015 Temmuz’unda Cudi ve Gabar daglarinin agir
bombardimanlari sonucu Onlenemeyen yanginlar olusur ve buralarda yasayan
pek cok yaban hayvani, hayatim kaybeder78. Bu hayvanlar arasinda oklukirpinin
olmast hem sasirticidir, hem de degildir. 90’lardaki bir olaym ihtimallerini
acikliga kavusturan simdi’nin cevabi bu hikayenin iiziicii yaniydi. 90’larda bu
daglardan kacabilmeyi basarip bosaltilmis kdylere siginan oklu kirpi bugiin nasil

bir go¢ izlemis olabilirdi?

Teknik Bilgi

Roj, kiirtce giin, giines anlamina gelir ve projenin son bolimii ve son

calismasint olusturmaktadir. 1 dakikalik video calismasi, riizgarin etkisiyle

'8 http://bianet.org/bianet/cevre/166100-cudi-yaniyor-devlet-mudahale-etmiyor
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sallanan agaglardan, ara ara kadraja giren duman ve yangin sesinden
olugsmaktadir. Roj, oklu kirpinin habitatinda ¢ikan yanginlardan dolayi yerini

terketmek zorunda kaldig1 giindiir.

Yangin, hayati tehlike, kaos gibi olaganiistii bir durum bu videoda
olabildigince duragan hipnotik bir islupla, yine oklu kirpi goriis bigimi ve

konumundan ifade edilemktedir.
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3. SONUC

Aragtirma siiresince kuram ve sanat yapitlari ile alan analizi araciligiyla
cagdas sanattaki politik temsil sorununun ¢ok yonlii oldugu ortaya ¢ikmustir.
Temsillerin hem sanat piyasaindaki pozisyonlarinin hem de igerik 6zelliklerinin,

bu temsillerin politikalarini derinden etkiledikleri gozlemlenmektedir.

Sanat yapitinin sanat piyasasindaki konumu tizerinden politikasinin nasil
etkilendigini, ilk olarak c¢agdas sanatin vazgegilmezi zaman ve mekan
araciligiyla okuduk. Politik oldugu iddiasiyla piyasaya giren yapitlarin
olusturulma ve sergilenme mekanlari ile zamanlarinin, bu islerin politikalarini
nasil etkilediklerine ~ baktik. Zaman ve mekan  baglaminda
degerlendirildiklerinde, baglamlarin degismesi durumunda politikalarinin da
degisim gostermesi bu yapitlarin politik olma iddialarin1 yeniden diisiinmeyi
gerektirdigini sdyledik. Bu yeniden diisiinme eyleminin, temsil tarzin1 diglamak
olmadigini, bunun yapitin maddi etkilerinin degerlendirilmesini saglayacagini

vurguladik.

Kendini “politik sanat” kategorisi i¢inde degerlendiren herhangi bir sanat
yapitinin karakterini irdeleyebilmek i¢in yapitin iiretim siirecinin gerceklestigi
mekan ile izleyiciyle bulustugu mekani degerlendirmeyi, yapitin politikasi
tizerine etkisi acgisindan gerekli ve 6nemli bulduk. Olusturulma ve sergileme
mekan degistigi taktirde yapitin politik giiciiniin degismesi o yapitin politikasini
yeniden tartismayi, politik olam1 yeniden diisiinmeyi gerektirdigini belirledik.
Yapitin iiretildigi mekanin baglamina dair fikri olmayan bir seyircinin yapitla
bulusmasi karsisinda, yapitin politik giicliniin etkilenmesi o yapit1 politik olarak

yeniden diigiinmeyi gerektirecektir.

Bir diger sik karsilastigimiz ve elestirel yaklastigimiz tiretim sekli,
politik olma iddiasindaki yapitin belli bir seyirci kitlesini hedef almas1 ve bu
cercevede bir mekansal baglama oturtulup tasarlanmasi ve iiretilmesidir. Ciinkii
sanat eserinin olusturulacagi veya sergilenecegi mekana gore {iiretilmesi, o
yapitin hazir bekleyen seyirci kitlesine tiikketmesi i¢in sunulan bir nesne olmast

riskini olusturacaktir.
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Tiim bu elestirel yaklagimlar sanat yapitinin zamansal baglami i¢in de
gecerlidir. Zamanin degisimiyle politikas1 etkilenen yapitlarin politik olma
iddialarinin yeniden diisiinilmesi gerektigini vurguladik. Giincele, giindem,
donem gibi belli bir zamana gore iiretilen yapitlar, son kullanma tarihi olan bir
nesne gibidirler. Bu goreceli zaman anlayisinin disina ¢ikildiginda, yapitin
politik giiciinii yitirmesi, var olan politik olma iddiasim tartigmali kilmaktadir.
Yapitin anlam ve etkisinin sadece sergilenme zamanina sikistirilmasi, zamana
gore degisebilecek anlam rejiminin bu sanat eserini i¢gine almamasi, bir baska
zamanda tartigilmaya elverigli olmamasi o isin politikasini negatif etkileyen bir
durum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mekansal baglaminda oldugu gibi
zamansal baglaminda da isin belli bir seyirci kitlesine gore iiretilmis olduguna

isaret etmektedir.

Arastirma  sliresince belirledigimiz  bu tespitler; politik islerin
politikalarinin mekan ve zaman baglaminda bu denli degisiklik gostermeleri, bu
islerin politik olma iddialarimi tiimiiyle reddetmemiz gerektigi anlamina
gelmedigini belirtmistik. Politik eserlerin maddi etkilerinin mekan ve zaman
baglaminda degisiklik gostermeleri, politik olan1 yeniden diisiinme ve sorgulama

agisindan 6nemli kilmaktadir.

Politik olan1 degerlendirirken, arastirma boyunca elestirel yaklastigimiz
ve sanatin bulastig1 sorunlu alanlardan biri, sermaye ile olan isbirligi bu agidan
bir kez daha goz Oniinde bulundurulmas: gerektigine degindik. Sanat yapiti ile
seyircinin bulugmasi gerceklestirilirken yapitin bu kapital diizen igerisinde hangi
pozisyona sahip oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Sanat¢inin ve sanatinin
bir ara¢ haline gelip gelmedigi, var olan dongiiniin bir parcasi olup olmadigi,
dolasimda tutmaya hizmet eden bir is olup olmadigi g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

Yapitin zaman ve mekansal baglamda politikasinin etkilenmesi ve
degismesini o eserin ne ifade ettiginden c¢ok nasil ifade edildigi ile
iliskilendirdik. Bizimle zamandas olmayan, i¢inde bulundugumuz c¢agdan cok
once tiretilen bir yapitin politikasini giiniimiizde konusabilme yetimiz o eserin

ne anlattig1 ile ilgili degildir kuskusuz. Anlatilan seyin ifade bi¢imi, bize eseri
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giiniimiizde konusma imkani saglayan 6zelligidir. Bu anlamda politik olanin
ifadenin kendisi oldugu, ve bunun zamansizligini belirlemis bulunmaktayiz. O
zamandan ibaret olmayan, o ¢agda kisith kalmayan eserin politikligi 6nem

kazanmaktadir.

Politik sanat yapitlarinin politik giicliniin degerlendirilmesinde, yapitin
sahibinin yapit ile iliskisinin, bu politik olma iddiasin1 etkileyen bir diger 6nemli
unsur oldugunu gordiik. Kastedilen sanat¢inin isledigi konu ile olan organik bagi
veya o konular1 ne kadar dert edindigi degildir. Iletti§i mesajlarin yogunlugu
veya politik haklilig1 gibi 6znel olgiitler de degildir. Sanat¢inin eserinde yer
edinme diizeyi, aldig1r sorumluluk ve temsili ifade bi¢imi gibi tavri da yapitin
politikasin1 belirleyen unsurlardir. Sanatc¢inin, tarihi ve politik bir bilgi
birikiminden, gelenekten gelen temsil rejimine olan mubhalif tavri, sanat¢inin
eserindeki ifade bicimini gdsterecektir. Iste tam da yapitin politik giiciinii
tartisabilecegimiz, ifade bicimi ortaya c¢ikmaktadir. Hal Foster’in degindigi
“ideolojik  hami” handikapma diislip diismedigine bakilarak sanat¢inin

islerindeki pozisyonu incelenebilmektedir.

Sanatin  politik giliciinii, 1iliskilendirdigimiz ifade bi¢imini daha da
somutlastirmak adina aragtirma siiresince belli yaklagimlar gelistirilmis
bulunmaktadir. “Polis”e muhalafet etmek, mesafe almak, objektif bir bakis agis1
gelistirmek, sanat ve siyaset iligkisini anlamak i¢in dogaya donmek gibi
yaklasimlar eserin ifade bi¢imini dolayisiyla politikligini gosterecek yaklasimlar

olarak belirlenmektedir.

Arastirmanin baslangi¢c siirecinde, alan analizini olusturan islerin
animasyon olarak tasarlanmasi, fikirler ve yaklagimlarin zaman iginde degisip
dontismesiyle videolarin bugilinkii halini almasi, islerin evrilmesi ve bir secim
politikasina maruz kalmalarinin sonucudur. Calismanin ¢izgi animasyon
filmlerinden, siyah/beyaz bulanik, bir hayvanin goziine donen video
cekimleriyle sonlanmasi, siirecin tercihlerine ve deneyselligine isaret etmektedir.
Alan analizini olusturan islerin zaman i¢inde yeniden diizenlenmesi deneysel

tavri, iirettigi ifade bicimiyle dolayisiyla da politikasiyla iliskilenmektedir.
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Video, portre fotograflari ve enstelasyon calismasinin monokrom
ozelligi, projenin genel bir gorsel ifadesini olusturmaktadir. Her bir mediumun
farkl1 bir gorsel estetik algisindan ¢ikis yapmasina ragmen, kendi iclerinde
birbirleriyle tutarlilik olusturmasi hedeflenmektedir. Portre fotograflarinin
zorunlu gog ile iligkilenen bulanik goriintiisii, videolardaki Sixzr goriisii ile

iretken bir paralellik olugturmaktadir.

Ranciere’in Estetigin Siyaseti kitabinda bir mekanin kullanilmasini ve
miidahalesini sanatsal bir yaklagim olarak vurguladigini belirtmistik. Zorunlu
gocler ile anayurtlarindan siiriilen halkin gittikleri yerlerde, yasamlarini
kimlikleriyle birlikte yiirlitmeye calismalari ve bu anlamda mekansal bir
miidahaleye girisen kisileri ve eylemleri her ne kadar giinimiizde politik bir
tavir olarak degerlendirsek de sanatsal bir boyut tasidigt goz ardi edilmemelidir.
Zorunlu gb¢ magdurlarinin  siireci doga iizerinden, sixur iizerinden
okunmaktadir. Sixir bosaltilmis, insansizlastirilmis bir alani mekan olarak
secmekte, buraya yerlesmekte, popiilasyon olusturacak kadar iireme siireci
yasamakta ve mekani kendi avantajlari i¢in donistiirlip kullanmaktadir. Kdye
geri doniisler gibi beklenmedik durumlar gergeklestiginde de ‘medeniyetine’ en
yakin yerlerdeki dogal magaralara siginmaktadir. Kisitlanmis kosullarini kendi
yararina dOniistiirme yetisi devam etmektedir. Tarla irilinlerine ulagimi
engellendiginde su ve protein ihtiyacini ortamda zaten degismis iklim kosullari
sebebiyle sayica fazlasiyla artmis salyangozlar ile karsilamaktadir. Doga
tizerinden ifadelendirdigimiz zorunlu gé¢ magdurlarinin mekanlariyla iliskileri
bu anlamda politik oldugu kadar sanatsaldir da. Bu kiiltiiriin olusum siirecine

doga mercegi altinda bakmanin bir yoludur.

Biitin bu arastirma siirecine ragmen hikayenin en temel Ozelligi
belirsizligidir. Muglakligi, monokrom ve bulanik goriintiisiiyle iliskilenmektedir.
Bu caligmanin politikasina isaret eden yonii de bu bulanikligidir. Kesinlik ve
netlik otoriter bir dili tanimlarken -ki bu “polis”e ve iktidarin hizmetine isaret
eder- muglaklik ve bulaniklik, politik olanin zeminidir. Projenin politik
yonlerinden birini olusturan siyah/beyaz, bulanik ifadesi, hikayenin ne

olduguyla daha iliskilidir. Yani calismalarda temsilin olusturulma siireci, ne
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oldugundan ¢ok nasil oldugunun ifadesi ile iliskilidir. Politik dili de bu noktadan
cikis almaktadir. Klasik, belgesel formlarindan kaginilan, ayrilan noktasi da

buradadir.

Sergileme sekli her ne kadar sergileme mekanina bagli olarak degisiklik
gosterse de her bir mediumun sunumu, temsil ettigi kavramlar g¢ercevesinde

kurgulanmaktadir.

Sergi mekaninin dort bir yanina dagilmis ya da ylizlesmemizi saglayan,
kurgulanmis dar bir koridora yerlestirilen zorunlu géce maruz kalanlarin portre
fotograflari, mekanin fiziksel 6zelliklerine gore sekillenebilecek gecis mekanlari

ile iligkilenmektedir.

Koy bosaltmalar1 ve zorunlu gocler her ne kadar bdlgenin biiyiik bir
boliimiinde gerceklesen bir olay ise de, sunus mekani olarak, ¢alisma alanini da
olusturan Mardin ilinde olacaktir. Mardin’de gosterilmesi, izleyicileri agisindan

bir strateji olmamakla birlikte politik bir tavirdir.
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