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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

“Performans Sanati Kapsaminda Mardin’de Kadin Temsiline Bakis”

Canan Budak

Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anasanat Dali

2017: X + 80 Sayfa

“Performans Sanati Kapsaminda Mardin’de Kadin Temsiline Bakis” adli tez
caligmasinin odaginda, Mardin’de kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulayan ve aciga ¢ikaran bir sanatsal iiretim pratigi yer almaktadir. Sanatsal ifade
dili olarak performans sanatin1 benimseyen bu iiretim pratiginde sanatgi, geleneksel
yapinin kendisine dayattig1 rolleri reddederek, kadina ayrilmis mekanlarin disina
cikar. Performanslarin1  kurgularken, Mardin’in mimari dokusunu olusturan
mekanlarin cinsiyetci yapisini da irdeler. Bu caligma, kentteki kadin mekanlarindaki
temsil pratiklerine elestirel olarak bakmak i¢in performans sanatinda kadin temsilini

sorunsallastiran sanatcilar ve ilgili teorilerden faydalanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Performans Sanati, Toplumsal Cinsiyet, Kadin Mekéanlari.



ABSTRACT

Master Thesis

“A View of The Representation of Women in Mardin
in the Context of Performance Art”

Canan Budak

Mardin Artuklu University
Institute of Social Sciences
Department of Painting

2017: X + 80 Pages

“A View of The Representation of Women in Mardin in the Context of Performance
Art” focuses on a certain art practise that questions and reveals the gender roles that
are cast upon women by the society. Through this practise which adapts the language
of performance art, the artist refuses the roles that are forced onto herself by a
traditional social structure, and moves outside the spaces reserved for women. While
constructing her performances, she also examines the gendered structure of the
spaces that make up the architectural texture of Mardin. In order to gain a critical
perspective on how representation is practiced in the female spaces of the city, this
essay makes use of the artists who problematise representations of women in

performance art and relevant theories of art.

Keywords: Performance Art, Gender, Female Spaces.



ONSOZ

“Performans Sanati Kapsaminda Mardin’de Kadin Temsiline Bakis” adli tez
arastrmamda desteklerini sunan Mardin Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Anasanat Dali 6gretim iiyelerine tesekkiir ederim. Yiiksek lisans
siireci ve tez asamasinda bana verdigi destek ve motivasyondan dolayr Yrd. Dog.
Basak KAPTAN SIRAY’a, Yrd. Dog. Dr. Evren BARIN EGRIK e ve Yiiksek lisans
egitimi boyunca c¢alismalarimimn belge ve dokiimantasyonlarinda yardimini

esirgemeyen arkadasim Mehmet CIMEN e tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans egitimi boyunca bende farkli bakis agilari yaratan ve yonlendiren tez
danismanim Yrd.Dog. Evrim Ozlem KAVCAR’a tesekkiir ederim.

Bu arastirma siiresince sozlii bilgisine basvurdugum ve bahtin1 bana vermeyen

Annem’e gosterdigi anlayis ve destekten dolayi tesekkiir ederim.
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PERFORMANS SANATI KAPSAMINDA MARDIN’DE KADIN
TEMSILINE BAKIS

1. GIRIS

Mardin’de bir kadin olarak geleneklerle bir arada yasamanin zorlugu bu tezi
yazmama sebep olmustur. Gelenek, bir toplumun kendinden Onceki kusaklardan
devraldigi davranig kaliplarinin doniistiiriilerek sonraki nesillere aktarildigi ve
stirekliligin saglandigi davranis pratikleridir. Gelenegin toplumsal kurgusunun
tarihsel perspektifte izini siiren Hobsbawn da “Alenen ya da zimnen kabul gérmiis
kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gegmis ile
dogal bir siireklilik anigtirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig

1 der.

normlarin1 asilmaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir
Geleneksellik ise bir toplumda gelenegin dayattigi davranis kaliplarmin aliskanlik
haline doniistiigii zihniyet ve yasayis sekline isaret eder. Geleneksellik bir ge¢cmis ya
da gelecek ayirimi gozetmeksizin birey iizerinde tiim zamanlarda gecerliligini
koruyan bir otoritedir. Gelenegin sayginligi tartisilamaz olup kusaktan kusaga
aktarillan ve dolayli olarak yaptirim giicli olan kiiltiirel aligkanliklarin biitiinlinii

kapsamaktadir.

Mardin’de geleneklerin bireyler iizerinde dagilimini inceledigimiz zaman
Ozellikle Yukart Mardin’in mimarisini ve birgok farkli kiiltiiri barindiran ¢ok
kiltiirlillik yapisint incelemekte fayda vardir. Mardin, konum itibariyle dagin
eteginde kurulmustur. Mimarlik harikas1t Mardin, geleneksel yasayisin birer simgesi
olarak birbirinin manzarasin1 kesmeyen evler; teraslar, agik avlular ve kullanilabilir
catisiz damlar halinde tasarlanmistir. Bu yapilanma sekli kullanicilarin hem
sosyallesebilmeleri hem de birbirini gozetlemeleri acisindan oldukga islevseldir.
Kent mimarisinin i¢ i¢e kurgusu kadar, ailelerin genisligi, akraba ve komsu
evlilikleri nedeniyle hemen hemen herkes birbirini tanimaktadir. Bu taninma hali,

aileler arasinda bir otorite (gii¢) saglarken, bireylere, sosyokiiltiirel ve ekonomik

! Hobshawn, E. Gelenegin /cad:, Ceviren: Mehmet Murat Sahin, Agora Kitaphgi, Istanbul: 2006, s. 2.



anlamda geleneklerin insa ettigi davranislar ¢ergevesinde, siirekli bir goz tarafindan

takip edildikleri ger¢egini de dayatmakta ve kaniksatmaktadir.

Mardin kenti, 6zellikle herkesin birbirini tanidig1 “yerli” bireyler i¢in sinirli bir
kent olmaktadir. Ornegin, evlilik yas1 gelen bir erkegin evlenmek istedigi kizla
disarida gorligmesi, el ele tutugmasi goriiciiliik gelenegine aykiri ve ayip olarak kabul
edilmektedir. Bu durum, erkeklerden c¢ok, kadinlar etkilemektedir. Ciinki
geleneklere sahip cikilan kiigiik kentlerdeki namus anlayis1 tamamen kadinlar
tizerinden sekillenmektedir. Ataerkil donemden bugiine kadar kadinlara yiiklenen
roller arasinda; ¢ocukken, annesinin dizinden ayrilmayan, oturdugunda bacaklarini
acmayan uslu ¢ocuk, genclikte, anne ve babasinin iffetli ve bakire kizi, olgunlukta,
evinin hizmetgisi, kocasina itaat eden ve doguran kadin, yashlikta ise babasi ve
kocasi tarafindan ev i¢cine mahkiim birakilan ve ailesini bir arada tutmaya c¢alisan

kadin profilleri bulunmaktadir.

Mardin’de geleneksel toplum yapisinin belirledigi kadin profilini ¢izerken,
burada yasayan tiim kadimnlar i¢in bunu sdylemek yerinde bir tespit degildir.
Yukaridaki kaliplardan bahsederken, ¢alisma hayatina atilan kadinlarin varlig1 da géz
ard1 edilmemelidir. Mevcut kaliplart kullanarak gerektiginde kendini goriinmez
kilarken bazen de bu kaliplardan siyrilmaya ve 6zgiirlesmeye c¢alisan kadinlarin da
bulundugu unutulmamalidir. Ekonomik 6zgiirliigline sahip olan kadin, ev disinda
kazandig1 kimlik sayesinde bir adim daha Ozgiirlesmektedir. “Ev dis1” olarak
tanimladigimiz alanlarin ¢ogu geleneksel muhafazakar bir yapi iginde erkeklerin

bulunmasinin “normal” kabul edildigi yerler olarak belirmektedir.

Bu tez calismasinda ve sanatsal arastirmamu yiiriitiirken sanat¢1 kadin olarak,
erkek mekanlarin1 (kafe, park, igkili mekanlar, demirci, sanayi sitesi gibi erkek
egemen mekanlari) kullanirken her ne kadar ailemin destegini arkamda hissetsem de
bunun asil aktorii olarak, yasadigim sinirliliklar1 ve sikintilart kendi ¢alismalarimda
temsil etmeye c¢alistim. Tiim bu erkek egemen mekanlarda bulunurken bazen
kadinlik rollerimden 6diin verdigim de olmaktaydi. Caligmalarimda geleneksel bir
toplumda kadinin yeri olarak belirlenen bir mekéan olan eve hapsolmay: reddederek

nerdeyse biitiin erkek mekanlarini1 delmeye calisiyordum. Bir yandan geleneklerle



hesaplasirken diger yandan kamusal alanlarda kadina dayatilan toplumsal rolleri
elestirmeye ¢alistyordum. Demirciye gittigim zaman ona kaynak yapabildigimi,
marangoza hizar kullanabildigimi ve teknik olarak onun yapabildigi isi benim de
yapabildigimi hissettirdigimde bana olan bakisinin degistigini fark ediyordum. Bu
tavrim genellikle esnaf tarafindan hos karsilaniyordu. “Erkek gibi kadin” diyorlardi.
Genel olarak baktigimiz zaman kadinin Mardin’de bu gibi erkek emegine ayrilan
mekanlarda goriilmemesinin sebebini erkeklere baglamiyorum, tamamiyla kadinlarin
gecmisten gelen ataerkillik ya da mevcut iktidar sisteme boyun egen geleneksel
kaliplardan kaynaklandigimi diistinliyorum. Her ne kadar Mardin’deki gelenek ve
davranig bicimleri bir kadin olarak beni baglasa da onlar1 asmaya ¢alistyordum. Bu
calismanin besinci bolimiinde yer alan Abbara calismasini gerceklestirme
stirecindeki deneyimim, bu ¢abanin da bir pargasi olarak okunacaktir. Yerlestirme
stirecinde elimde spiral ile Abbara’nin tagin1 keserken yoldan gecen adamlarin “sen
Nayif’in kiz1 degil misin ne yapiyorsun burada” sorularina “ben miizede ¢alisiyorum
burada kazi yapiyorum” deyip adamlari ikna ediyordum. Tabii ki sanat¢1 kimligimle

giindelik kamusal mekanlara miidahale yaptigimi sdyleyemezdim.

Bir kadin sanatg1 ve arastirmaci olarak geleneklerin iizerine diisiinlip onlar
sorgulamaya ve altiist etmeye ¢abaliyorum. Sanat {lireten kadin, destek alsin ya da
almasin stirekli bir farkindalik yaratmaya galisir, ama ¢éziim yaratabilir mi? Hayur,
ama en azindan toplumsal yapmin dayattigi kadmlik roliinii elestirir. Bir kadmin
(kismen) Ozgiirlesmesi i¢in sanatla ugrasmasi sart degildir. Gergek hayatta erkeklerle
esit sayllmasa da sahip oldugu dogurganlik ve kadinlik zekasi ile kendisine
acimadan, toplumdaki kadin bakisini igsellestirmeden “kadin™in nasil almasi
gerektigini dayatan zihniyetle miicadele ederse kismen de olsa oOzgiirlesebilir.
Kadimin yok sayildigi bir toplumda kadin olmaktan duyulan gurur, kadin olmanin
verdigi deneyimlerin farkindalig1 ve kadinligin da toplumsal bir insa oldugu bilgisi

onlar gii¢lii ve 6zgiivenli kilar.

Bu tez calismasi alt1 bdliimden olusmaktadir. Tk boliim olan giris béliimiinde,
ataerkil donemden bugiine kadar kadinlara yiiklenen roller arasinda; c¢ocukken,

annesinin dizinden ayrilmayan, genclikte, anne ve babasinin iffetli ve bakire kizi,



olgunlukta, evinin hizmetgisi, kocasina itaat ve dogurgan kadin, yaslilikta ise babasi
ve kocasi tarafindan ev i¢ine mahkim birakilan ve ailesini bir arada tutmaya ¢alisan
kadin profilleri incelenmistir. Ayn1 zamanda sanat¢1 kadinin bu c¢alisma siiresince
karsilastig1 ve asmaya ¢alistig1 sorunsallar tizerinde durulmustur. Toplumsal roller ve
toplumsal dayatmalar insanlarin 6nlerinde duran zorlu engellerdendir. Incelenen

sorunsallar, tam da toplumsal dayatmalara dairdir.

Tezin ikinci bolimiinde toplumsal cinsiyet kavramina dair teorik tartismalar
yer almaktadir. Bu tartismalar ¢ercevesinde feminist kuramcilari, sanat tarihgileri,
kiiltiir kuramcilart ve mekan kuramcilarinin toplumsal cinsiyet mekanlarina dair
calismalar1 ile iligkili bir analiz yapilmistir. Judith Butler, Simone de Beauvoir,
Elizabeth Fox-Genovese, Fatmagiil Berktay, Evrim Olger ve Zeynep Direk, bu tezde

basvurulan 6nemli teorisyenlerdir.

Feminist felsefe, queer kurami, siyaset felsefesi ve etik dallarina katki saglamis
ABD’li postyapisalci teorisyen olan Judith Butler’in, Cinsiyet Belas: Feminizm ve
Kimligin Altiist Edilmesi adli kitabi, bu tez calismasinda yararlanilan 6nemli bir
kaynaktir. Butler kitaplarinda, giindelik yasamda cinsiyetin nasil da tartigmasiz ve
dogrulugu kabul edilmis bir varsayim olarak karsimiza ¢iktigin1 vurgular. Toplumsal
cinsiyet kiiltiirel bir ifade olarak degerlendirilse bile buna karsi yasalar ireterek
toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden diizenlenebileceginin {izerinde durur. Tezin
sekillenmesine katki saglayan, bu normlarin sorgulanabilecegi ve altiist

edilebileceginin miimkiin oldugu diistincesidir.

Fransiz yazar ve feminist filozof olan Simone de Beauvoir da bu tezin
arastirilmasinda basvurulan 6nemli isimlerdendir. Simone de Beauvoir, 20. ylizyilin
en etkili yapitlarindan biri olan Jkinci Cins’te insanlhik tarihi boyunca kadinm,
erkekler tarafindan, erkegin “6teki”si olarak tanimlandigini, bu 6tekilik durumlarini,
kadinin kendini bir 6zne olarak ortaya koyamamis olmasi1 ve otekiligi kabullenmis

olmasina bagladig1 i¢cin 6nemli bir tartisma alan1 agmaktadir.

Feminist Amerikan tarih¢isi olan Elizabeth Fox-Genovese, toplumsal cinsiyet

sistemini tipki sinif iligkileri gibi, “tarithsel ¢dziimlemenin birincil kategorileri”



arasinda goriir. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyeti kullanmak, her tiirlii toplumsal
sistemin dinamiklerinin anlagilmasina da olanak saglar ve kadinlarin tarihsel siire¢

icine zorunlu olarak yeniden yerlestirilmelerini 6ngortir.

Feminist kadin arastirmacisi olan Fatmagiil Berktay Tarihin Cinsiyeti adli
kitabinda kadinlarin, kadin ve erkek arasindaki uistii ortiilmiis iktidar iliskilerine karsi
elestirel bir tavir aldiklarinda, sdyle bir geri ¢ekilip sistemin tiimiiniin nasil ve kimin
cikarina isledigini gordiiklerinde kendilerine dayatilan roller yerine kendi
kimliklerini insa edebilmelerinin miimkiin olacagin1 ifade eder. Kendi
calismalarimdaki ti¢ kusak boyunca aktarilan masalimsi soylemleri destekledigi igin,
kiiltiir kuramcis1 olan Evrim Olger’in Masal Mekdninda Kadin Olmak adli kitabi
tezin hemen hemen her boliimiinde bagvurulan 6nemli bir kaynaktir. Kisinin kendi
geemisini bilerek, yasadigi toplumun kabul gordiigli davranis bicimlerini gézeterek
nesnel bir bakis acist ile ¢oziilebilecegini ifade eder. Zeynep Direk’in derledigi
Cinsiyetli Olmak Sosyal Bilimlere Feminist Bakiglar isimli kitab1 feminist
diisiincenin kavramlarini ve sorunlarini irdeledigi i¢in basvurulan bir kaynaktir. Bu
teorisyenlerden edinilen perspektifler, kadinin hem toplum igerisindeki konumunu

hem de sanat tarihindeki rolii ile ilgili degerlendirmelerde 6nemli katkilar sunmustur.

Tez c¢alismasinin iiglincii boliimiinde performans sanati ve cagdas sanatin
feminist kadin sanatgilari, kadmin sanatsal ifadedeki temsil bigimlerine dair
getirdikleri elestirilerle bu calismada 6nemli yer tutmaktadir. Bu ¢aligmalar 1968—
1974 yillar1 arasinda feminist sanat kuramlar1 ¢ergevesinde degerlendirilmekte ve
elestirilmektedir. Bu tezde yer alan sanatgilar ve yapitlari, igerik olarak feminist
yaklasimlarinin yani sira kendilerini, bedenleri ile ifade edebildikleri performanslar
ile degerlendirilecektir. Bu béliimde yer alan sanat¢ilardan Valie Export 1968’de
“Dokunmatik Sinema” adli performansta kadinin bir nesne olarak sanat eserine konu
olmasini elestirmistir. Carolee Schneemann 1973°te “Sinirlar Dahilinde Yukar
Kalkmak” adl1 performansi ile toplum tarafindan kadina sunulan sinirli haklara karsi
elestirel bir tavir sergilemektedir. Marina Abramovi¢ ise 1974’te “Ritm 0” adli
performansinda bedeninin aciya olan dayanikliligini zihin yoluyla sinamaktadir.

Ayni sekilde geleneksel giizellik anlayisint yikmak icin kendini yaralayarak aci ile



kendini zorlamaya c¢alisan Gina Pane “Tin” adli performansin 1974’te
gerceklesmistir. 1974°te Tiirkiye’nin ilk video ¢alismasi olarak “Bassiz kadinlar veya
Gobek Dansi” adli ¢alismasiyla Nil Yalter, kadinin sosyal kimligi ile yasadigi

sorunlar1 Afrika’nin bazi bolgelerinde kadinlara yapilan siinneti elestirmektedir.

Bu tez ¢alismasinin Dérdiincli bolimiinde ise toplumsal cinsiyet mekanlari
Mardin {izerinden incelenecektir. Kadinlarin hem cinsleri ile sosyallesebildigi avlu,
sokak, kap1 esigi, mezarlik, ziyaret, hamamlar gibi kii¢iik Ol¢ekli mekanlar ele
alinacaktir. Erkeklerin kullandigi ana caddeler, biiyiik parklar, kahvehaneler ve

sanayi siteleri gibi biiyiik 6l¢ekli mekanlar ise bu tezde yer almamaktadir.

Bu tez calismasmin besinci bolimiinde kadin sanatginin, tez arastirmasi
cergevesinde, Mardin’de gerceklestirdigi yapitlar incelenecektir. Bu yapitlar video
performanslar ve yerlestirmelerden olusmaktadir. Bu yapitlar, aragtirmanin teorik
catisint ve kadin sorununu irdeleyen kuram ve teoriler esliginde, mekana 6zgii

ozellikleri, yer ile kurdugu iliskileri gozetilerek degerlendirilecektir.



2. TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin esit sartlarda dogmus olmalarina ragmen
kiiltiirtin cinsiyetgiligi nasil gordiigii, nasil algiladigi, nasil diisiindiigii ve mekanlar
igerisinde nasil davranilmasi gerektigi ile ilgili sekillendirici bir kavramdir. Biyolojik
cinsiyet kadin ve erkegin fiziksel 6zelliklerine isaret ederken, toplumsal cinsiyet ise
sosyokiiltiirel olarak kadina ve erkege yiiklenen rolleri ifade eder. Yasalar karsisinda
esit sayillmalarina ragmen kadinlarin erkeklerle esit bir statii kazanmamasinin sebebi
kadinin toplumdaki algilanma bi¢imine baglidir. Tarihin her doneminde kadinlara ve
erkeklere toplumsal ve kiiltiirel olarak yiiklenen bir takim roller ve sorumluluklar
bulunmaktadir. Toplumdaki genel rol dagiliminda erkek eve ekmek getiren, esi ve
cocuklarindan sorumlu gii¢lii birey olarak tanimlarken, kadin ise arka planda
tutularak, ev islerinden, ¢ocuk bakimindan sorumlu, esine bagimli ve ihtiya¢ sahibi
olarak tanimlanmaktadir.

“Genevese, toplumsal cinsiyet sistemini tipki simf iligkileri gibi, ‘tarihsel

¢coziimlemenin birincil kategorileri’ arasinda goriir. Dolayisiyla, toplumsal

cinsiyeti kullanmak, her tiirlii toplumsal sistemin dinamiklerinin anlasilmasina

da olanak saglar ve kadinlarin tarihsel siire¢ icine zorunlu olarak yeniden
yerlestirilmelerini dngdriir.”

Cinsiyet farkliliginin toplumsal bir insadan ibaret oldugunu ve sdylemden
tiiredigini sdyleyebiliriz. Kadin-erkek farki gézetmeksizin insanlara bir takim roller
bicilmektedir. Bu roller, insanlarin diisiince ve davranislarini kategorilestirmektedir.
Omegin kadimnlar, sen kadinsin karisma, kadm kismu disarida calismaz gibi
sOylemlerle eve ve susmaya mahkiim edilirken, erkege verilen roller de hafife
alinmamali, sdylemin Trettigi rollerde erkekler kadinlara karsi disaridan gelecek
tehlike ve sdylemlere kars1 daha korumaci davranmak zorunda kalmaktadir. Kiiltiirel
bir insanin sonucu aile igerisindeki erkeklerin kadinlar1 koruma giidiisii, kadinlarin
arka planda tutulmalarmna ve goriinmez olmalarina yol agmaktadir. ilgi alanlari,
becerileri, yapabilirlikleri ne olursa olsun, kadinin davranislarinin simirlandirildigi

aile yapilarindaki kadinlar, bu beceriler ya da yapabilirliklerini 6zgiirlestiremez ve

2 Zilfi'den aktaran Evrim Olger, Masal Mekdninda Kadin Olmak. Geleneksel Yaymlari, Ankara:
2006, s. 26.



goriiniir kilamaz. Ayni beceri ve yapabilirliklere sahip bir erkek birey aile tarafindan

desteklenirken, kadin ise salt cinsiyetinden dolay1 dislanir.
“Tarih boyunca, hem erkeklerin hem de kadinlarin, mensup olduklar1 sinif, 1rk,
dinsel topluluk vb. nedeniyle tarihsel gelenegin disina itilmeleri ¢ok sik rastlanan
bir olgu. Ama higbir erkegin salt cinsiyeti nedeniyle dislandig1 goriilmiiyor. Oysa
kadinlar i¢in durum bdyle degil; onlar aidiyetleri ne olursa olsun, sirf cinsiyetleri
nedeniyle ayrimciliga tabi tutuluyor ve tarihin yazilmasi ve yorumlanmasi
isleminden, daha genel olarak sembol yaratma islemimden dislaniyorlar ve

tarihin yapimina etkin olarak katilan 6zneler olduklar1 halde, kendi tarihlerinden
ahkonuluyorlar.”3

Toplumsal cinsiyet ¢ergevesinde bu gibi dislanmalar tarihte bosluklar yaratarak
erkegi Ozne, kadim1 da nesne konumuna yerlestirmektedir. Kadinin hem aile
igerisinde hem de toplumda arka planda tutulmasi, tarihin her doneminde mevcut
iktidar iligkilerine ve kiiltiire gére sekillenmektedir. Biyolojik cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet arasindaki ayirimi bir yaptinm olarak dayatan, bu iktidar iligkileridir.
Butler’in Cinsiyet Belasi’'nda elestirdigi nokta, tam da bu ayrimdir. iktidarm bir
pargasi haline gelen bireylerin, toplumun yarattig1 ve dayattigi bicimde davrandiklari
ve distindiikleri igin 6zgiirliikleri de sinirlandirilmis olur. Butler, toplumun bireylere
dayattig1 rollerin, cinsiyeti kategorize etmenin yaninda onlara yiikledigi sdylemlerle
de hiyerarsik iktidarlar kurdugunu belirterek, cinsiyetin toplumsal bir insa oldugunu
ifade eder. Bu insa c¢ergevesinde iktidar, kadinin bir meta olarak bedeninin
kullanilmasindan, bir somiirii malzemesi haline doniistiiriilmesine kadar onu
kimliksizlestirilmeye mahkam birakmaktadir.

“Toplumsal cinsiyetin insa edilmis oldugu goriisiinii ele alan kimi
degerlendirmelerde, toplumsal cinsiyet anlamlarinin anatomik olarak
farklilagmig bedenlere islendigi fikri belli bir determinizmle sunuluyor ve bu
bedenler amansiz bir kiiltiirel yasanin edilgen alicilart olarak kavraniyor.
Toplumsal cinsiyeti ‘inga’ eden ‘kiiltiir’ boyle bir yasa ya da yasalar dizisi
iizerinden kavrandiginda toplumsal cinsiyet, eskiden , °‘biyoloji kaderdir’

formiilasyonunda oldugu denli belirlenmis ve sabitlenmis oluveriyor. Bu sefer
biyoloji degil, kiiltiir kader oluyor.”

Butler i¢in cinsiyet kiiltiiriin lizerinde insa edildigi dogal alan degil, tamamiyla

sOylemsel bir seydir. Butler’in yapmaya calistig1 sey cinsiyetin dogal, toplumsal

% Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yayinlari, istanbul: 2003, s. 21.

* Judith Butler, Cinsiyet Belas:-Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi. Ceviren: Basak Ertiir. Metis
Yayinlar, istanbul: 1999, s. 52.



cinsiyetinse kiiltiirel oldugu algisin1 yaratan iktidar mekanizmalarin1 agiga
cikarmaktadir. Ona gore, toplumsal cinsiyet insasinin temelinde cinsiyetin oldugu
kabul edilirse, asla gercek bir toplumsal doniisiim miimkiin olmayacaktir. Butler’in
reddettigi ingac1 goriiste, biyoloji kader olmaktan ¢ikarken, kiiltiir kader olarak tekrar
karsimizda durmaktadir.
“’Cinsiyet’ ve ‘toplumsal cinsiyet’ kavramlar1 arasindaki aymrim Freud’un
“diginin disiligini, erkegin erilligini” kuramsal bir bigimde tanimlama girigiminin
mirasidir. Freud i¢in asil sorun kadmin ve erkegin biyolojik dogasi degildir.
Sorun, kadmin ve erkegin, onlarin biyolojilerinin bir aynasi olan psikolojileridir.

Cocuk disi olarak dogmussa iginde biiylidiigii kiltiir sayesinde disiligi, erkek
dogmussa erkekligi kazanacaktir.”

Bu calismay1 tetikleyen, yasadigimiz yerde deneyimledigimiz cinsiyet¢i algi
kimlikten kiyafete kadar kiiltiirel hayatin her alaninda kendini gostermektedir. Bu
baglamda renklerle 6zdeslesen alginin dogum anindan baslayarak kadinin pembe,
erkegin de mavi olarak kodlanmistir. Pembe renginin sakinlestirici 6zelligi ile
gecmisten giinlimiize 6zellikle akil ve ruh hastanelerinde kullanilmasi, mavi rengi de
Ozglirliglin ve huzurun istikrar1 icin toplumsal bir kod olarak hep olagelmistir.
Kimliklerimizin bile, 6érnegi yeni dogan kadinlarin pembe kimligi dogar dogmaz
gelenekle vasiyet edilen ozellikle bir kadin miras1 olarak kodlanmaktadir. Bu
baglamda pembenin ruhta yarattig1 dinginlikle yeni dogan kadina ilerde kurabilecegi
ailenin huzuru olma rolii verilirken, erkege de o ailenin istikrar1 ve giivenligini
saglama rolii bahsedilmistir. Zihnimizde olusturulan bu kodlar farkinda olmadan git

gide bizde olaganlagir ve bizim bir parcamiz haline gelir.

Ozellikle ¢ocuk yaslardaki oyunlarda kadmnlik ve erkeklik farki pek
gozetilmeden daha biitiinsel olarak kurulmustur. Ergenlige yakin yaslarda ise annelik
ve babalik figiirlerinin belirginlik kazanmasiyla oyunlarda erkeklerin gii¢lii baba

rollerine, kadinlarin da arzulanan es roliine 6zendikleri gozlemlenmektedir.

Simone de Beauvoir, Ikinci Cins adli kitabinda insanlik tarihi boyunca kadinin,

erkekler tarafindan, erkegin “6teki”’si olarak tanimlandigini, doga ve beden ile 6zdes

5 Zeynep Direk, Cinsiyetli Olmak-Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar. Yap: Kredi Yayinlar:. istanbul:
2015, s. 70.



kilinarak kiiltiir ve uygarlik yaratma siirecinden diglandigin1 sdyler. Beauvoir,
insanli@in eril oldugunu ifade ederek, erkegin kadin1 korunmaya ihtiyact olan ve
O0zerk olamayan bir varlik olarak tanimlarken, kendisini ise mutlak olan olarak

tanimladigini ifade etmektedir.’

Bu otekilik durumlari, kadinin kendini bir 6zne olarak ortaya koyamamis
olmasi1 ve oOtekiligi kabullenmis olmasi ile iligkilendirilebilir. Halbuki, kadinlara
erkeklere davranildigi gibi davranildiginda mevcut egitim sisteminin de kadin-erkek

esitligini gozeterek diizenlenmesi gerekmektedir..

Toplumun yarattig1 ve geleneklerle devam ettirdigi bu diizen igerisinde kadin,
kendisine bakilan, arzulanan begenilmek ugruna kendi bedeni {izerinde degisiklikler
yapan bir varlik olmustur. Bu durum erkegin kadin bedeni {izerinde yarattig1 ideoloji
erkek tarafindan somiiriiye doniismektedir.

“Soziin irettigi kiiltiirel kodlarin ¢oziilebilmesi sadece kaydedilmelerin 6tesinde
farkli bir duyarlilik gerektirir. Bu kiiltiirel kodlar kisinin kendi tarihini bilerek
yasadig1 toplumun zihnindeki kivrimlar arasinda ustaca hareket edebilmesi ve
gbzlemlerini nesnel bir bakis agisiyla dile getirilmesiyle ¢o6ziilebilir. Toplumsal

cinsiyet rollerinin dagilimi da s6z konusu kiiltiirel kodlarin gelistirilmesiyle
aciga cikartilabilir’

Bu kodlar, kisinin kendi ge¢misini bilerek, yasadigi toplumun kabul gordiigii
davranig bigimlerini gozetleyerek nesnel bir bakis acisiyla dile getirilmesi ile
coziilebilir. Fox Geneves toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten ¢ok toplumun
urettigi cinsiyet rollerinin olusturdugunu ve kokii biyolojik olan cinsiyetin tersi
olarak cinsiyet farkliliginin var oldugunu soyler. Ciinkii cinsiyet farkliligi toplum ve
kiiltiir tarafindan tiretilir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten ¢ok kiiltiiriin ve
gelenegin yarattig1 cinsiyet rollerine isaret ederken kamusal ya da 6zel alanlar
cinsiyet¢i kadinlik ve erkeklik kavramlari ile sekillenmektedir. Ge¢gmisten bugiine
cinsiyet¢iligin odak noktasi, heteroseksiiel erkek goéziinden kurulmustur. Her ne

kadar kadmlik, kiiltlir tarafindan geleneklere gore sekillendirilmis olsa da kadinlar,

® Simone Beauvoir, Kadin Ikinci Cins I: Gen¢ Kizlik Cagi, Ceviren: Bertan, Onaran. (7.Baski). Payel
Yayimnlar. Istanbul: 1993, s. 17.

" Evrim Olger, Masal Mekan:nda Kad:n Olmak. Geleneksel Yayinlari. Ankara: 20086, s. 23.
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bu gelenekleri yikarak kendi 6zerkligini ortaya koyabilirler. Kadinlarin erkeklerin ve

toplumun insa ettigi kadinliktan kurtulup yeni bir diinya insa etmeleri gerekmektedir
2.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bugiin diinyanin hemen her yerinde kadina hem aile i¢ginde hem de kamusal alanda
bir takim roller bicilmistir. Geleneksel ve muhafazakar toplumlarda, aile igerisinde
kadina dogurmak, c¢ocuk bakmak, evinin hizmetgisi olmak ve kocasina itaatkar
olmak gibi bir takim roller verilir. Kamusal alanda ise toplumun yadirgadigi
uygunsuz kiyafetle gece yalniz sokaga g¢ikmamak, icki igmemek, kizli-erkekli

mekanlarda bulunmamak gibi baskilara da maruz kalmaktadir.

Insanlik tarihinde toplumsal cinsiyet rollerinin dagilimi kamusal ve ozel
mekanlarin cinsiyetgi kullanimlara gore sekillenmis, ¢ocuk yaslarinda oyun
alanlarinda kadinlik ve erkeklik farkinin gézetilmesi bu toplumsal cinsiyet rollerinin
dagilimmi temellendirmistir. Ergenlige yakin yaslarda ise bu rollerin sekillenmesi
annelik ve babalik figiirlerinin belirginlik kazanmasiyla baslar. Oyunlarda erkeklerin
kamusal alanlarda gii¢lii baba rollerine biiriindiigli kizlarin ise ev i¢inde annesinin
topuklu ayakkabilariyla evcilik oynayip, arzulanan es roliine 06zendikleri

gozlemlenmektedir.

Simone de Beauvoir’in Ikinci Cins kitabinda “kisi kadin olarak dogmaz kadin
olur” deyiminde, kadinligin, toplum tarafindan yiiklenen kimlik ile inga edildigi su
gdtiirmez bir gergektir. Kadin dogulur ancak éncelikle kiz gocugu olunur. Inga edilen
kimlik cercevesinde kadin, dogarken sahip olacagi pembe kimlik ile birlikte pembe
kiyafetleri de hazirlanmaktadir. Yas1 ilerledikce oynayacagi oyuncaklar da onun
ilerde ideal kadin roliine hazirlamaktadir. Segecegi mesleklerde ailesi tarafindan
belirlenip ilerde es ve anneligi de birlikte yiiriitebilecegi smurli branglara
yerlestirilmektedir. Dolayisiyla kadinin nasil davranacagi nasil yasayacagi
konusunda toplumun dayattig1 kadinlik rolii, Simone de Beauvoir “kisi kadin olarak

dogmaz, kadin olur” deyimini maalesef karsilamaktadir. Halbuki kadinlar, erkeklerle
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esit egitim ve yasam sartlarina sahip olsalar, hem kendi hayatlarinin hem de

diinyanin sorumlulugunu kaldirabilecek giice sahiptirler®.

Kadmnlik ve erkeklik kaliplarini belirleyen sembolik yapilar olarak ¢cogu bati
mengeili toplumlarda eril olan kiiltiir ile disil olan da doga ile iliskilendirmektedir.
Esitsizliklerle kurgulanmis ataerkil toplumlarda kiiltiiriin dogaya egemen olmasi gibi,
erkek de kadina gore egemen konumdadir. Bu toplumlarda eril olan olumlu, disil

olan ise olumsuz, norm dis1 yani 6teki olarak kurulur.?

Toplumsal cinsiyet kavrami, en agik bicimiyle toplumsal cinsiyet rollerinin
dagilimi ve kamusal ya da oOzel mekanlarin “cinsiyet¢i” kullanimi etrafinda
bicimlenir. Toplumsal cinsiyet rolleri, feminist hareket i¢erisinde degerlendirilirken
iki ana gruba ayrilmistir. Bir grup feminist arastirmaci, “kadinlik rolii” ve “erkeklik
rolii” arasindaki bagin biyolojik temelli oldugunu savlarken, bir bagska grup da, rol
dagilimindaki biyolojik temelleri kabul etmekle birlikte asil olarak, bunun 6gretilmis
bir ayrim oldugunu diisiinmektedir.’® Bu diisiinceler, erkek ve kadin dikotomisinin
karsisina doga ve kiiltiir dikotomisinin yerlestirilmesiyle daha da belirgin hale
gelmektedir. Doganin kadinlikla, toplum tarafindan olusturulan kiiltiir kavraminin ise

erkeklik rolleriyle iliskilendirilmesi, birgok arastirmaci tarafindan elestirilmistir.11

Kadinin toplum igerisinde varligi, bedeninden ayr1 sahip oldugu haklarin
korunmasini gerektirmektedir. Bugiin ezilen konumda olan kadin, ezenin iktidarini
daha da saglamlastirmistir. Ayrica kadimin erkeklerle esitligi saglamak ve kamusal
alanlarda kendini mesru kilabilmek adina erkeklesmeye ¢alismasi, kendi benliginden
vazgecip kendine de yabancilasmasi sonucunu dogurmaktadir. Halbuki kadin, kendi
kimligini ve benligini kazanmak i¢in sessiz ¢igliklarini giin yiiziine ¢ikararak sahip

oldugu haklar i¢in miicadele etmek zorundadir.

8 Judith Butler, Cinsivet Belasi-Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi. Ceviren: B. Ertiir. Metis
yayinlari, Istanbul: 1999, s. 54.

{’ Josephine Donovan, Feminist Teori, Ceviren: Aksu Bora-Meltem Agduk Gevrek- Fevziye Sayilan,
Iletisim Yayinlari, Istanbul: 2005, s. 232

19 Robert William Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar. Ayrint1 Yaymnlari. istanbul: 1998, s. 78-80.
1 Evrim Olger, Masal Mekdninda Kadin Olmak. Geleneksel Yayinlar1. Ankara: 2006, s. 25-26.
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2.2. “Erkek Gibi ” Kadin

Erkek egemen kiiltlir tarafindan, kamusal alanin erkeklerin, ev i¢inin de kadinin
yasam alanm1 olarak sec¢ilmesi, kadini kamusal alandaki sahnede, kendi cinsel
kimliginden feragat ederek var olmaya siiriiklenmistir. Halbuki kadin, kendine
bakildigi, arzu edildigi ve toplum tarafindan takdir gordiigii miiddetce kendi kadinsi
Ozglnliigii ile var olabilir. Toplum tarafindan kadina yiiklenen “erkek gibi kadin”
sOylemi, kadinin toplum igerisinde kendi benliginden koparilarak erkeksilesmesine
neden olmaktadir. Bu tir yakistirmalar nedeniyle kadm, kendi kimliginden
koparilmaktadir. Kadin, kamusal mekanlarda erkekten gelecek tehditlere karsi,
serbest dolagim hakki elde edebilmek i¢in de bu yollara bagvurmustur. Bu gibi
yakigtirmalarin kadina, kendi cinsel kimligiyle kamusal alanda yeterince rahat
hareket edebilmesi igin kadmligindan vazge¢mek gibi savunma mekanizmalarini

gelistirmesine yol ag¢tig1 da sdylenebilir.

Butler’a gore, kadinin, toplumun igsellestirdigi normlar1 bozmasi, degistirip
dontistiirmesi ya da yikmasi saf bir kimligin olmadigina isaret eder. Kadinin toplum
icinde kendini mesrulastirabilmesi i¢in erkeksi davranislarda bulunmasi onun bu
rollerle 6zdeslesmesi anlamina gelmemektedir. Kadmin erkeksi rollere biirliniip
kendini giiven i¢inde hissetmesi tamamiyla performatiftir.

“Bir kadmin erkeklerin iktidar diinyasina erkeksileserek girmesi veya tam
tersine, kadinlik maskesini ve tiyatrosunu fazlasiyla benimsemesi ve bu yiizden
de varligina yabanci kalmasi, yalnizliklarin en biiyiigiini teskil eder. Kadinlik
maskesine siki sikiya tutunan bir kisinin, 6zne olmaya, kadin olmaya dair iginde
tasidigr dirtilerin varligimi ayirt etmesi olanaksizdir. Bu dogrultuda her iki
cinsiyet arasindaki ruhsal farklilik; erkek ve kadinda 6zgiin bir yaraticiliga yol

acabilmelidir. Burada erkekten ¢ok kadina vurgu yapmanin nedeni, erkegin zaten
hep tarihin sahnesinde yer almasidir*?

Dolayisiyla bu arastirmada sanat tarihinde kadin bedeninin bir ifade araci
olarak kullanildig1 performans sanati da incelenecektir. Ayrica arastirma siiresince
sanat¢1 kadinin gerceklestirdigi video performanslar da sanat tarihsel ¢ergevede ele

alinacaktir.

12 Elda Abrevaya, Kad:nl:gin Uzun ve Dolambagl: Yolu. Baglam Yayinlari. Ankara: 2013, s. 396.
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Modern sanatin tarihini inceledigimiz zaman 19. ylizyilin sanatinda kadin
sanat¢ilarindan Rosa Bonheur’un sanata olan ilgisi ile birlikte, bagimsiz ve 6zgiir
davramslar1 gdze carpmaktadir. Ozgiirce sagim kisa kestirip, pantolon giyen

Bonheur’a davranislarindan dolay: “erkek Fatma” lakabi takilmist1.®

Giindelik hayatta erkek kiyafetleri giyen Bonheur, 1srarla bunu meslegi geregi
yaptigin1  sdyler; giiniin biliylik bir zamanini mezbahalarda kanlarin iginde
gecirdiginden dolayr kadin kiyafetlerini giyemedigini ifade eder. Bonheur ayni
zamanda “giyim kusamla bambagka birine donlismeme karsin aslinda ufak tefek
ayrintilardan benim kadar hoslanan bir kadin yoktur; sert ve bazen asosyal olduguma
bakmayimn siz, kalbim her zaman bir kadimnin kalbi gibi garpar.” ** Sagin1 kisa
kestirmesi ise, Bonheur igin ¢ok pratik bir nedene dairdir. Buklelerini dnemseyen ve
bir kiz ¢ocugunu siisler gibi onlara bakan, annesidir. Kisa sa¢ini, “buklelerime kim

bakacakt1” diyerek annesinin 6liimiiyle iliskilendirerek ironik bir sekilde agiklar.

Sonug olarak bu calismay1 ve sanatsal arastirmami yiiriitiirken sanat¢1r kadin
olarak erkek mekénlarin1 (marangoz, demirci, sanayi sitesi ve kamusal mekanlari)
kullanirken yasadigim smirlar1 ve sikintilari kendi c¢aligmalarimda temsil etmeye
calistim. Tim bu erkek mekanlarinda bulunurken bazen kadinlik rollerimden 6diin
verip erkeksilestigim de oluyordu. Bu arastirma siiresince kullandigim maske ve
edindigim kimlikler sayesinde biitiin erkek mekanlarin1 delmeye ¢alistyordum. Bir
yandan geleneklerle hesaplasirken diger yandan kamusal alanlarda kadina dayatilan
toplumsal rolleri elestirmeye ¢alisiyordum. Demirciye gittigim zaman ona kaynak
yapabildigimi, marangoza hizar kullanabildigimi ve teknik olarak onun yapabildigi
isi benim de yapabildigimi hissettirdigimde bana olan bakisinin degistigini fark
ediyordum. Bu tavrim genellikle esnaf tarafindan hos karsilaniyor ve “Erkek gibi
kadin” diyorlardi. Bu deyisle erkekler beni onurlandirdiklarini diisiinlirken aslinda bu

yafta, benim eksikligimi ve 6tekiligimi vurgulamaya hizmet ediyordu.

3 Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Istanbul: Tletisim Yaynlari. 2014, s. 150.

1 Age, s. 15.
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2.2.2. Kizim Sana Bahtimi Verdim (Binti Ataytuki Bahti)

Geleneksel aile yasami igerisinde kiz ¢ocuklarinin hem aile i¢inde hem de toplum
icerisindeki davraniglarindan anne sorumlu tutulmaktadir. Genelde anneler kiz
cocuklarinin kendilerine benzemesi konusunda g¢emberi daraltarak bogucu hale
getirir. Anne, kiz ¢ocuklarinin toplum igerisindeki davranmislari, mekéan kullanima,
namus ve iffet kavramlar1 ile bagdastirldigindan kizlar {izerinde baski
uygulamaktadir. Giinlik yasamda kullanilan “annesine bak kizin1 al” deyimi ile
olusan kiiltiirel kod, hem olumlu hem de olumsuz gondermeler icermektedir. Bu
deyim cercevesinde kizini toplumun yarattigi kodlara gore egiten anne, yasadigi

modelin disina ¢ikmamaktadir.

Annenin hemcinsi olan kizi, ona bigilen rollerden memnun olmasa da annesine
ihanet etmemek, onu iizmemek ve hayal kirikligina ugratmamak igin kendi
gelisiminden de vazge¢mektedir. Daha ayrintiya odaklandigimizda toplumda yerlesik
olarak kizlara siirekli dayatilan “kiz dedigin hava kararmadan once eve gelir, kiz
dedigin erkeklerle digsarida gezmez” gibi kalip yargilarin altindaki gizli rolde baba
figlirtinii gorebiliriz. Cilinkli babanin eve geldigi saatte kizinin evde hazir olmamasi
annenin sucu olarak kabul edilir. Dolayisiyla anne, hem aile igerisinde hem de
toplum icerisinde kendi roliinii gliclendirmek i¢in giinah kecisi olarak kizini seger.
Erkek cocuga ise bu yaptirimlar ne anne ne de baba tarafindan uygulanir, ¢iinkii “o
erkektir yapar”. Erkek, hem aile igerisinde hem de kamusal alanda babasinin roliine
biirlinerek yasayabilmekte ve kendini kabul ettirmektedir. Kadin ve erkegin toplum
igerisindeki varoluslarini Simone soyle agiklar: “Diinyaya geldigi andan itibaren
ayricalikli konuma sahip olan erkek ¢ocuga gore, kizin topluma katilimi agisindan
daha edilgen yetistirilmesinin ve yaraticiliginin sondiiriilmesinin sorumlulugunu

915

anneye yiikler.

Cocukluk c¢aginda cinsiyet gozetip kizlara alman oyuncaklar bebek, ayna,
tarak kiigiik mutfak aletleri, erkeklere ise tabanca, araba, ugak gibi nesnelerdir. Bu

tutum onlar, ileriki yaslarda gelisen yasam tarzlarina ve mesleklerine kadar

15 Elda Abrevaya, Kadiml:gin Uzun ve Dolambagl: Yolu. Baglam Yayinlari. Ankara: 2013

15



etkilemektedir. Kiz ¢cocuklar ise bebek ve ayna ile oynarken icsellestirdikleri annelik
roliine 6zenir. Erkek cocuklar ise tabanca ve araba ile oynarken babasini model alir.
Cocuklara bigilen cinsiyet rolleriyle birlikte kadinlik ve erkeklik temsili dogal olarak
mesrulagmaya baglar.

Simone dogustan kadinlik diisiincesini yadsiyarak, “’kadin dogulmaz, kadin

olunur” soziiyle kadinlarin her dénemde disil olduklarini, fakat sosyal telkin
yoluyla disiliklerinin pekistirildigini savunan anlayisi yikmaya caligir™™®

Burada kadmin disilik roliini yliklenmesinin kendi hatas1 oldugu iddia
edilmese bile bu konumdan sorumlu olmadigi sdylenemez. Nitekim ataerkil kiiltiir
icinde yasayan bircok kadin da, sorumluluktan kagmanin kendisine kazandiracagini
sandig1, kimi kazanimlar adina 6tekilestirilmeye ses ¢ikarmayarak kendi esaretinden
sorumlu olmus olur; dolayisiyla kendi esaretinde su¢ ortagidir. Sonug olarak anne,
kizint kendine benzetmek icin farkinda olmadan sundugu yasam modelinde “kizim

sana bahtim1 verdim” soziiyle kaginilmaz bir miras sunar.

18 Mehmet Yilmaz, Simone de Beauvoir, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2 i¢inde, Editér: Ahmet Cevizci.
Etik Yaynlari, Istanbul: 2004, s. 222.
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3. PERFORMANS SANATINDA KADIN BEDENINE ELESTIiREL
BAKIS

3.1. Performans Sanati

Performans sozciigii, gosterme, perform etme, icra etme, ge¢misi simdiye, simdiyi
gecmise tagima, bir amaci ve sozii tasimak, aktarmak, tek kisilik bir edimi degil
bireyler arasindaki iletisimi saglamak anlamina gelmektedir. 1960°lara kadar sanatin
iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu nesneler iizerinden temsili s6z konusuyken,
performansla birlikte boya yerine kavramlarin ve dilin kullanilmasi ile sanatin
bedenle icrasi baglamistir. Gosterilerin anlik niteligi ile performans sanati, temsil
sonrasi bir sanat pratigini isaretler; gegiciligi vurgular. Tekrarlansa bile bu tekrar,
oncekinden bir farklilik tasiyacaktir. Bununla birlikte sanatgilar zaman zaman
performanslarimi kayit yoluna da gitmislerdir. Izleyicinin o an icin gergeklestirilen
eyleme tanikligin1 gerektiren, bir siireligine olan, biten ve zihinlerde yer eden
performanslar, fotograf ve video yoluyla o sirada orada bulunmayanlara performansi
eksik bir sekilde sunan belgelere doniismiistiir. Performansta “temsil” yerine
“kendilik” on plandadir. Bir siireligine gergeklesen ve bir deneyim yaratan bir
performansin belgesi, o deneyimin yerine hi¢bir zaman gecemese de, onu isaret eder
Performansin kendisi metaya donligmenin reddi iken, belgesi yine sanat

piyasasindaki alinir satilir sanat yapitlar1 zincirine dahil olur.

Performans sanati, 1960’larda belli bir ideolojiyi barindiran galeri ve
miizelerdeki nesnelere ve sanat piyasasina karsi, sanat¢inin bedenini bir imge olarak
kullanip izleyicinin 6niinde canli olarak icra edilen bir sanat bi¢imine donligmiistiir.
Performans sanatcilart toplumda yerlesmis sanat anlayisini bozarak galerilerin
disindaki alternatif mekanlarda izleyiciyi pasif konumdan aktif katilimci konumuna
getirir. Sanatc1 ve izleyici i¢in belirli bir zaman diliminde, 6zgiin, tekrarlanmayan,
biricik bir deneyim yaratarak izleyicinin belleginde varligini siirdiiriir. Performans

sanati provasi ve tekrari olmayan, yasama en yakin sanat bigimlerinden biridir."’

Y Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Iletisim Yayinlar. Istanbul: 2014, s. 222.
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“Performans sozcigii, taklit yapmak, istenilen role girmek gibi anlamlar
kazanabilirken 6biir tarafta tam tersi sekilde temsilden ve taklitten kagmak, saf
deneyimin alanina girmek olarak da okunabilir. Giindelik hayat performanslar
denenmis, yapilagsmig davranig kaliplarinin tekrarlanmasiyla icra edilen eylemler,
performans konusundaki ilk tartismayr acmak i¢in yeterlidir. Erving Goffman
(2009) i¢in gilindelik hayat performanslari, her seyden dnce belli bir toplumsal
zaman ve mekanda birileri karsisinda yapilmis davramg kaliplarmin  Kisi
tarafindan eylenmesi durumudur”.*®

1970’ten sonra oOzellikle kadin bedeni performans sanatinda etkin bir rol
oynamigtir. Nesnelestirldiginin, esitsizligin, cinsiyet rollerine dair adaletsizligin
gittikge daha farkinda olan kadinlarin, kadin hareketleriyle baglantili c¢abalari,
kadinin 6zneligini one cikartir. Ozgiirlik hareketleriyle artan kadinlar aras
diyaloglar hakkinda konusulmayan konularin goriiniir hale getirilmesini saglarken,
performanslar da kadinin ne oldugu ya da nasil olmasi1 gerektigine dair dnyargilari

kadin bedeninin tiirlii temsilleri lizerinden elestirir.
“[...] kadin hareketinin yiikselisi, kadinlar tarafindan yaratilan ve onlarin kadin

olarak kisisel ve kamusal diizeyde yasadiklari deneyimlere egilen performans
isleri i¢in ¢ok daha uygun bir iklim yarattr” *°

Kadimin 6zne olma durumunu 6nemseyen sanat¢i Elenor Antin, bu konuya
sOyle deginir: “Gergekten Giiney Kaliforniya’ da performansi kadinlarin icat ettigini
diisiinliyorum.”? Kadin hareketinin yiikselisi ile birlikte kadina bigilmis olan rollerin
onu edilgen konumdan ¢ikarip etken konuma getirdigi sdylenebilir. Judi Chicago da
kadinlarin, performans sanatindaki basarilarini hem kendilerinin yasadigi hem de
toplumda yasanan kadin meselelerine gercek duygularla yaklasabildiklerinden
kaynaklandigini sdyleyerek Antin’i desteklemektedir.

“Performans, resim ve heykelin tersine ofkeyle ateslenebilir. Fresno’daki

kadinlar neredeyse higbir yetenekleri olmadan performanslar gegeklestirdi ama
ortaya ¢ikan isler ¢ok giicliiydii, ciinkii sahici duygulardan olusuyordu.”?

Kadmlarin ger¢ek duygularla kisisel kontrollerini kendi ellerinde tutabilmeleri

performansi cazip hale getirmistir. Higbir egitim almadan sadece yasantilarindan

'8 Erving Goffman, Giindelik Hayatta Benligin Sunumu. Metis Yayinlari, istanbul: 2009, s. 31.

19 Marvin Carlson, Performans: Elestirel Bir Giris, Ceviren: Beliz Giighilmez, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara: 2013, s. 219.

0 Age, s. 219.
2 Age,, 5.220.
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esinlenen kadinlar, performanslarini senaryolastirarak kostiimlerini bile kendileri

tasarlamiglardir.

Kadinlarin yiizyillardan beri sanatin bir nesnesi konumunda olmasi, sanatta
kadin temsillerinin hep erkek sanatgilar tarafindan yapiliyor ve teshir ediliyor olmasi,
1970’lerde bazi kadin sanatgilar harekete gegirmistir. Kadin hareketinin etkisiyle,
kadinlar, toplum igerisinde kendi varliklariyla farkindalik yaratmiglar. 1970’lerde
nesne olmaktan ¢ikip etkin sanat¢1 konumuna gecen kadinlar artik toplum igerisinde
maruz kaldiklar1 siddet ve cinsel istismarlara karsi kendi bedenleri ile sorunlarini

ifade etmeye baglamislardir.

Performans, yani gosteri sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme
istegiyle, sanatcilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtarmistir.
Performans; tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinler arasindaki sinirlari
yikarken 6te yandan da kullanilabilecek malzemeleri 6zgiirlestirmis ya da konu
dagarcigin1 genisletmistir. Izleyiciyi sanatin i¢ine dahil ederek, hareket eden bedenin
olanaklar1 ile zaman ve mekan sorununu da irdelemeye baslamistir. Ciinkii
performans yalnizca bir an i¢in var olur ve yasamin en u¢ noktasini ifade ederken

Oliime de ¢ok yak1nd1r.22

1960’1 yillardan sonra yasanan toplumsal olaylarin da etkisiyle sanatgilar,
sanatsal ifadelerini daha Ozgiir ve farkli bi¢imlerde gostermeye baslamislardir.
Sanatcilar, 6zellikle geleneksel sanat yaklasimlarini yikmak icin siklikla performansa
bagvurmustur. Aynit zamanda miize ve galeri mekanlarinda izleyicilerin belli bir
mesafeden izlemek zorunda kaldigi nesnelere karsi, sanat¢r bu mekanlarda kendi
bedenini kullanarak izleyiciyi pasif konumdan aktif katilimec1r konumuna getirerek

sanatin bir parcasi haline getirmistir.

22 Semra Germaner, 1960 Sonras: Sanat, Kabala Yayinevi. istanbul: 1996, s. 58.
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3.1.1. Performans Sanatinda Kadin Temsiline Elestirel Bakis

Sanat tarihini inceledigimiz zaman kadin bedeninin, performans sanatinda
kullaniminin  kuramsal agidan gelismemis ve idealist oldugu gerekgesiyle
elestirmenler tarafindan sert bir sekilde elestirildigini goriiriiz. Marry Kelly 1982°de
yaptig1 bir soyleside, kadin bedeninin kullanildigi ¢alismalarda kadimin bir nesne
olarak insa edildigini, boylece eksikliklerini teshir eden ve kendini 6tekilestiren bir
varliga doniismesinden kaygi duydugunu belirtmektedir. Sanat tarihinde birinci
kusak feminist sanatcilarindan Judy Chicago’nun biiyiik bir ekiple birlikte yaptig
devasa “Yemek Daveti” / “The Dinner Party” (1979) isimli ¢alismas1 kadinlarin
basarilarin1 ortaya koyacak ortak bir g¢alisma liriinii iken, o dénemin en tartigmali

islerinden de biri olmustur.
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Sekil 1. Judy Chicago “Yemek Ziyafeti”/”The Dinner Party”, , 1979.

Judy Chicago, “Yemek Daveti” adli ¢alismasinda, ge¢misten bu giine kadar tarihin
hicbir sahnesinde yer almayan kadinlarin yitik oykiilerini tekrar yorumlayip
irdelemeyi amaglamistir. Bu ¢alisma, donemin en ¢ok tartisilan islerinden biridir. Bir
grup kadmn ile gergeklestirdigi “Yemek Daveti” adli calisma, yasamin her evresinde
kadinlara uygulan baskiyr imkanlar tanindigi zaman kadinlarin basarilarini ortaya
koyduklar1 bir igbirligi iiriintidiir. Kadinlarin tarihi ge¢misteki seramik ve igne isi

teknikleri ile isledikleri kadin imgeleri sonra asir1 6zcii bulunmus ve kadinin irksal,
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toplumsal, cinsel yonelimlerini g6z ardi ettigi i¢in bircok elestirmen tarafindan

elestirilmistir.

Hilton Kramer bu isi “kadin hayal giiciine yapilan ¢ok c¢irkin bir hakaret”
olarak niteler. Ferdinand Saint-Martin ise Chicago’nun “kadin tarihinden ¢ok
vajinalarla ilgilendigini” sdyler. 23, Calismaya da ilimli yaklasan Freeland’e gore,
Chicago bu c¢aligmasiyla “kadinin edilgenligini ve elde edilebilirligini degil, giiciinii
ve basarilarini ortaya koyan metinlerle kadmin gorsel temsillerini birlestirerek

bedensel deneyimini yiiceltme yoluna gitmistir.”24

Yukaridaki elestirileri degerlendirdigimiz zaman, kadin bedenini sanat
eserlerinde kullanilmasi, toplumun insa etmeye c¢alistigi “kadinligr” altiist etmekte
onem arz etmektedir. Bu c¢aligmalar istenen hedef kitleye ulagmasi ile kadinlarin

kendi kadinligina deger vermelerini hedefler.

Kadin bedeninin, manevi varliginin sanat tiretimlerinde kullanilmas1 elestirel
boyutlara ulasmis olsa da, bu onun, kendi giiclinii ifade etmesiyle nitelendirilebilir.
Ciinkii yillardir ataerkil sistem igerisinde kadin bedeni, olumsuz deneyimlere ev
sahipligi yapsa da kadinlar sanat pratiginde kendilerini ifade edebildigi kadar var
olmaktadir. Aslinda kadinin toplum igerisindeki varligina iliskin bedensel calismalar
sayesinde Uretimlerinin sayginligini artirmak ve daha genis kitlelere ulasmasini
saglamak miimkiindiir. Kadinin toplum igerisindeki bastirilmigligindan ziyade bunun
altinda yatan katmanlarin yapisal nedenleri irdelenerek kalici yapilanmalarin
olusumuna katkida bulunulabilir. Kadinlarin kendi kadinlik deneyimlerine deger
vermelerinin saglanmasi kadar sistemin de elestirel bir tavir ile sorgulanmasi
gerekmektedir. Marry Kelly sdyle bir yorumda bulunur:

“Performans islerinde artik, nesnenin sanatsal bir mevcudiyetle donatilip

donatilmamast mesele olmaktan ¢ikti: sanat¢i vardir ve yaratici 6znellik, onun
sahip oldugu o6zsel bir yetinin sonucu olan verili bir seydir... Destekleyici

23 Aktaran: Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E.
(4. baska). Iletisim Yayinlari, istanbul: 2014, s. 54.

24 Cynthia Freeland, Sanat Kuram:, Ceviren: F, Demir. Dost Kitabevi, Ankara: 2008, s. 136.
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elestirmenlere gore beden sanatinin sahihligi, belli bir morfoloji diizeyinde tescil
edilemez; dolaysiz deneyim dogrultusunda diinyaya kazinmasi gerekir.”?

Feminist sanatin bagimsiz bir sanat hareketi olarak etkili olmasinin bir¢cok
sebebi bulunmaktir. Ozellikle 1960’11 yillarda Amerika’daki sanat ¢evrelerinde kadin
sanatcilara yeterince yer verilmemesinden yola ¢ikarak her tiirlii cinsiyet
ayrimciligina, oOtekilestirmeye ve hatta irk¢iliga karst miicadeleci bir tavrin ortaya
konmasi ile baslamigtir. Feminist hareket ile birlikte erkek egemen toplumlarda
miicadele eden kadin sanatgilar, modernizmin kirilma noktasina katki saglamistir.?®
Kadin sanatcilar, erkek egemen kiiltiire kars1 bir direngle bedenlerinin kontroliiniin
kendilerine ait oldugunu, bedenlerini kullanarak, doniistiirerek ve sergileyerek
gostermislerdir. Boylece kadin sanatgilar kendini temsil etmede de goriiniirliikklerini

kanitlamislar.

1960’lardan sonra sanatgilar, 6zerk bir tutumla 1k, sinif, feminizm, kimlik ve
cinsiyet gibi kavramlari, ellerinde sihirli bir degnek olmadigi i¢in ¢dziime
ulastiramasa da bu farkliliklar1 goriiniir kilmislardir. Performans sanati ile birlikte
kadin sanatgilar, sanatin cinsiyetten ibaret olmadigmi da kanitlamiglardir. Cesitli
miicadelelerin sonunda ¢agdas kadin sanatcilar son zamanlarda sanatin seckin
kurumlarin igerisinde yer almaya basladilar. Elde edilen basarilar kadin sanatcilari
cesaretlendirerek gilinlimiiz sanat ortaminda nitelik ve nicelik acisindan {istiin

olmalarini hedeflemektedir.

1960’lardan sonra gelisen feminist hareket, sanat tarihindeki ayrimciliga karsi
feminist bir bakis acis1 gelistirmistir. Sanat tarihinde neden kadin sanatgilardan
bahsedilmedigi iizerine tartisma alaninin olugmasina zemin hazirlamistir. Yakin
tarihe baktigimiz zaman Gerilla Kizlar1 (Guerilla Girls) ve sanat tarihinde cinsiyet
ayrimini goriiniir kilmak adina gergeklestirdikleri eylemleri de 6nemli bir doniisiim

olarak degerlendirebiliriz

> Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Iletisim Yayinlari, Istanbul: 2014, s. 300.

% Age, s. 329.
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Sekil 2. “Guerilla Girls”, Isimsiz Afis, ABD, 1987.

Bagimsiz bir feminist sanatgi inisiyatifi olan Gerilla Kizlar, sanat kurumlarinin
cinsiyet ayrimciligin1 gézler oniine seren yapitlartyla taninmistir. Kendi kimliklerini
gizli tutarak sanat tarihinde sectikleri kadin sanatcilarin isimlerini iistlenen topluluk
tiyeleri, kamusal alanda siirdiirdiikleri eylemlerde goril maskeleri kullanmaktadir.?’
Erkek egemen kiiltiir icerisinde dayatilan erkek sanatinda, feminizmin 6nemli bir
hareket oldugu kusku gotiirmez bir gercekliktir. Feminist elestiri, kadin bedeninin
seyirlik bir nesne haline getirilisini diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan bir
tarth anlayisinin cinsiyet ayrimci bakisini ortaya koymayi amacglamis ve bunu

basarmistir.

20. yiizyilin baslarinda kadinlarin yiizyillardan beri sanatin nesnesi olarak
kullanilmasina yonelik tavirlardan biri de ABD’de ve Birlesik Krallik pasif direnis
olarak ortaya ¢ikan Siifrajet hareketidir. Sufrajetler, kadinlarin se¢gme ve secilme
hakkini savunmak iizere hareket eder. Orta siniftan gelen kadinlarin kendi aralarinda
organize olup adalet talep ettigi bu hareket dahilinde, Erkeklerin egemen olup tiim
toplum igin gecerli olacak kararlar1 aldigi kamu toplantilar1 kesintiye ugratilir;
kadinlar haklarin1 elde etmek i¢in aclik grevleri yaparlar. Birlesik Krallik’ta
kadinlarin segme ve secilme hakki i¢in savasan ve vandalizme kadar ulasan kadin

direniscilerinden Mrs. Pankhurst’un cezaevinde gerceklestirdigi aclik grevinde

27 Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elegtiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Iletisim Yayinlari, istanbul: 2014, s. 8.
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Pankhurst ciddi saglik problemleri yasamistir. Bunun {izerine siifrajet hareketinde
onemli bir role sahip olan avukat Mary Richardson tarafindan 10 Mart 1914’te Diego
Velasques’in Londra Ulusal Galeri’de sergilenen “Aynadaki Veniis”e yapilan saldiri
donemin en 6nemli hareketidir. Mary Richardson sabah saatlerinde galeriye gelerek
Aynadaki Veniis’lin karsisinda uzun uzun disiindiikten sonra ceketinin altina

sakladig1 baltay: ¢ikarip yari ¢iplak halde sergilenen tuvalin camin kirip “Aynadaki

Venlis” resmi pargalamaya baslamistir.

Sekil 3. Diego Velazquez “Aynadaki Veniis”, National Gallery, 1647.
Richardson savunmasinda:

“Modern tarihin en giizel karakteri olan Mrs. Pankhurst’t yok eden hiikiimeti
protesto etmek icin mitolojik tarihin en giizel kadininin resmine zarar vermeye
calistim. Adalet, tuvalin dis1 veya renkler kadar giizellik elementidir. Mrs.
Pankhurst, kadin haklarinin var olmast i¢in yollar aradi ve bu yiizden hiikiimetin
Iscariot politikasi tarafindan yavasga 6ldiiriildii. Eger benim basarima karsi bir
haykirig olursa, Mrs. Pankhurst ve yasayan diger giizel kadinlarin imhasina izin
verenlerin ikiyiizliilik ¢1gligini hatirlayim.”?

Richardson, 6zellikle figliriin omuzlarinin arasina denk gelecek sekilde resme
tam yedi kez saldirmistir. Saldiridan sonra, miizelerde kadinlara karsi bir fobi
olusmaya baslamis ve kadin ziyaretgiler ancak erkek gilivenlik¢iler esliginde

gezebilmislerdir. Mary Richardson’nin saldirisi sadece sesini duyurabilmek igin

2Tyba Giiltekin, “Sanat Eserlerinde Kullanilan Kadin Temast: Farkli Sanat Dénemleri Uzerinde Bir
Arastirma”. Akademik Bakzs Dergisi, Sayi: 34. Istanbul: 2013.
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vandalist bir saldiridan ¢ok, donemin sanat anlayigina ve kadinin nesnelesmesine
kars1 bir eylem niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda sanatin her alaninda geleneksel
olarak kadin, erkek ressamlar tarafindan erkegin arzu nesnesi olarak
resmedilmektedir. Erkekler tarafindan yapilan biitiin resimlerde kadin bedeninin
seyirlik bir nesneye indirgenmesine karst gelen feminist hareketle birlikte, sanat
tarihinin cinsiyet ayirimci bakisini ortaya ¢ikarmis ve gercek anlamda da basari elde

etmistir.
3.2.1. Kadin Bedeni

Feminist kadin sanat¢ilarin ¢ogu, kadinin toplumsal sorunlarinin yani sira kadina
bicilmis roller ve toplumsal cinsiyetin ayrimci roli iizerinde durmuslardir. Kadin
sanat¢ilar, kadin sorunsalina deginirken kendi bedenlerini kullanarak yapmis
olduklar1 performanslarda, dogumla baslayan bu seriivende kadin olmanin getirdigi
sikintillar1 gdz Oniine sermislerdir. Performans sanatiyla birlikte, beden, politik bir

arag olarak eylem alani haline gelmistir.

Kadin sanatgilar ¢ogunlukla iktidar mekanizmalarinin ezici giliclinii kendi
bedenlerine yiikledigi anlamlarla alt st etmeye ¢alismaktadirlar. Bu tez
arastirmasinda toplumsal cinsiyet ve kadin bedenin tartisilmasi, sanat tarihinde kendi

bedenlerini kullanarak icra edilen performanslart incelemek faydali olacaktir.

Ismini bir sigara markasindan alarak, kendi logosunu olusturmak igin onu biiyiik
harflerle kullanan Valie Export, performans sanatinda bir oncii sayilir. Sosyal ve
cinsel teamiilleri tartismaya agip, irdeleyip, arastirarak, sanat uygulamalarinda
feminizmin ortaya cikisina kadar belirleyici bir figlir olmustur. Kadin hareketinde
sanatin yeri sanat hareketinde kadinin yeridir. Kadmm tarihi, erkegin tarihidir.*
Gilinlimiize kadar sanatin hep erkekler tarafindan yapildig1 ve bir nesne olarak kadini
kullandiklar1 g6z ardi edilemez. Ayni1 zamanda, kadinlar, sanatta, is hayatinda ve
sosyal yasamda her zaman arka planda tutmus ve toplumun yarattig1 kaliplara gore

sekillendirilmistir.

29 Charles Harrison & Paul Wood, “Sanat ve Kuram”, Ceviren: Sabri Giirses, (1.Baski )Kiire
Yayinlari, Istanbul: 2011, 5.976
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Sekil 4. Valie Export, “Dokunmatik Sinema”, 1968.

Feminist hareketle birlikte kadinlarin, kendilerini ifade edebilecegi ve erkek
egemen toplum igerisinde yasadiklari sorunlari kurgulayarak bedenleri ile
aktardiklarinda yasam icinde Ozgiirlesebilecekleri diisiincesi itici bir gii¢
olusturmustur. Sokaklarda karsilastig1 insanlara bedenine dokunma hakki tanidigi
“dokunmatik sinema” gibi performanslari, erkek otoritesine ve diizene meydan
okumaktadir. Sanat¢inin bedenini veya onun pargalarimi temsil eden performanslar
“dikizciligi” elestirip, kadinin ¢iplakligin1 erotik 6geden c¢ikararak kadinin bir
nesneye donilistimiinii irdelemektedir. Export’un ¢alismalar1 agik¢a medyadaki kadin
imaj1 ile ilgilenmekte, sosyopolitik sorunlarin iizerine egilmek i¢in kendi bedenini
kullanarak, caligmalarina biitlinliyle feminist bir goz ile bakisin smirlarmi da

asmistir.

Amerikali feminist sanat¢1 Carolee Schneemann’ “Et Senligi” gibi, kan, ¢ig
tavuk ve balik gibi cansiz hayvanlar esliginde gergeklestirdigi performanslartyla
kadin bedenine tahakkiimii, tarih boyunca kadin bedeninin nesnelestirilmesini
sorgulamaktadir. Schneemann, 1973 ile 1976 willart arasinda defalarca
gerceklestirdigi “Smirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak” isimli performanslarinda
duvarlarin her tarafi kagitla kaplanan bir odada ¢iril¢iplak vaziyette ayaklarindan

tavana asilmistir. Asildigi halat, sanatginin birka¢ smirli hareketine izin verecek
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sekilde diiglimlenmistir. Bu vaziyette bagliyken yuvarlanarak, kendini duvarlara
carparak, saga sola sa¢ilmis pastel boyalarla uzanabildigi yerlere, duvarlara ¢izimler
yapmis, yazilar yazmistir. Bir kadin tarafindan yapilan bir eser bu kisith imkanlarla
ancak bu kadar iyi olabilecektir. Schneemann, bu gosterisine toplum tarafindan
kadina verilen kisithh haklarla 6zdes bir anlam yiiklemistir. Performans sanatinda
kadin temsilini irdeleyen kimi 6rneklerde mekan, bedeni sinirlayan bir olgu olarak
degerlendirilirken, Schneemann performanslarinda farkli bi¢imde hareket ederek
yeni hareket olanaklarmi da arastirmistir. Bazi performanslarda sadece mekanin
smirlarinin izin verdigi 6l¢iide gelistirilen hareket imkani, kadinin toplumdaki halinin
de metaforunu olusturur. Performansini, erkeklerin kadin bedenini bir seks objesi ve
bir meta olarak diisiinmelerine kars1 bir tepki olarak ortaya koymustur. Pornografik
bir obje olarak kullanilan kadin bedenine yonelik bakisi toplumsal bir sorun olarak
goren Schneeman, kendi bedenine hakimiyet kurarak kendi bedeninin tek sahibi
oldugunu vurgular. Kadinin toplum igerisinde nesne veya bir meta degil, saygin ve

kisilik sahibi bir karakterin olarak ele alinmas1 gerekliligi savunmustur. *

Sekil 5. Carolee Schneemann, “Sinirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak”, 1973-1976.

%0 http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf)
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Kadin bedeninin nesnelestirilmesini  sorunsallastiran performans sanati
ornekleri arasinda, en carpict islerden biri, Marina Abramovi¢’in “Ritim 0”
(“Rhythm 0) isimli performansidir. Bedeninin dayaniklilik sinirlarinda gezinen ya
da prova edilmeden gergeklestirilen performanslardandir. Gergeklestirdigi
performanslarda bedeninin aciya olan dayamiklilifini zihin yoluyla sinayan bir
sanat¢t olan Abramovic, 1960’larda ortaya ¢ikan viicut sanatinin Onemli
temsilcilerindendir. 1974 yilinda Napoli’de gergeklestirdigi “Ritim 0” (“Rhythm 07)
adli performansinda, kendini nesnelestirerek izleyiciyi performansin i¢ine dahil edip
aktif hale getirmistir. Alt1 saat siiren performansta bir masanin {izerine 72 adet nesne
konulmustur. Bu nesneler arasinda giil, sarap, kus tiiyii, mendil, boya ve yara
bandinin yaninda silah, makas, bicak, jilet gibi kesici aletler de bulunmaktadir.
Abramovic, masanin {lizerine, izleyicilerin biitlin nesneleri kullanarak ona istedigi her

seyi yapabileceklerini yazan bir not birakmustir.

Sekil 6. Marina Abramovic, “Rhythm 0”, Napoli, 1974.

Yazilan not ve masaya yerlestirilen nesneler karsisinda saskina ugrayan

izleyiciler baglangigta kesici olmayan nesnelerle sanatgirya miidahalelerde
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bulunmuslardir. Sanat¢inin pasif davranigi karsisinda izleyiciler daha da aktiflesip
kesici aletleri de kullanmaya baglamislardir. Giil dikenlerini karnina batirmaktan,
meme uglarmi kesmeye ve en sonunda silaha kadar giden sliregte insanlarin

ruhundaki Kirlilik gézler 6ntine serilmektedir.

Performans esnasinda sanatci, daha ¢ok erkeklerin siddetine maruz kalmistir.
Izleyicilerin arasindaki kadinlardan birinin bir mendille sanatginin gézyasini sildigi,
diger kadinlarin ise yiizlerinde erkekleri siddete tesvik eden kiiglimser bir tebesstim
gbzlenmektedir. Abramovic burada kadinin toplum igerisinde pasif olma durumunu
elestirerek kendi hayatin1 tehlikeye atarken, izleyiciler arasinda bulunan kadinlarin
performans boyunca Abramovic’e uygulanan siddet karsisinda tepkisiz kalmasi da
sasirticidir. O donem mazosistlikle suglanan Abramovic, gerceklestirdigi “Ritim 07
performansi ile asil mazosistligin, ona siddet uygulan ve bu uygulamalar karsisinda

sessiz duran insanlarin (kadmlarin) oldugunu gostermistir.®*

Kendi bedenini yaralama, feminist performans 6rneklerinde karsimiza ¢ikan bir
yaklagimdir. Calismalarinin ¢ogunlugunda aci ile kendini zorlamaya c¢alisan Gina
Pane,1970’de  feminist sanatin O6nemli temsilcilerindendir. Gina Pane,
performanslarinda kendini yaralayarak ayinsel bir tarzda kendi kanii c¢eker. Pane,
bir performansinda jiletle yiiziinii kesmesini “bedenin agildigi yara tabusunun ve
kadin giizelligine dair yerlesik diislincelerin ihlal edilmesi” olarak aciklar. Pane’in
kendi isi hakkindaki yorumlari, kendini yaralarken aslinda toplumu yaraladigim
hissettigini gosteriyor.*> Gina Pane de kendi bedeni iizerine uyguladigi aci veren
performanslariyla siddeti gorsellestirerek izleyicilerde gercek bir deneyim yaratmaya
calistyordu. Amag seyirciyi, ilgisizlik ortamindan ¢ikartip o tehlikeyi hissettirmektir.
Performans esnasinda jilet darbeleriyle yaraladigi bedeni {izerinden cinsiyet
kavramini ve geleneksel giizellik anlayisini sorgulamaktadir. Performansin sonunda

sanat¢1 yaralarindan sizan kani sildigi pamuklari da sergilemistir.

3 http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=125

32 Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Istanbul: iletisim Yaynlari. 2014, s.8
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Sekil 7. Gina Pane, “Tin”, 1974.

Kadin bedenini elestirel bir dille temsil ederken, ironiyi de ifade diline dahil
eden performanslar arasinda iizerinde durmak istedigimiz, Nil Yalter’in 1974 yilinda
kendi bedenini kullanarak yaptigi “Bagsiz Kadin veya Gobek Danst” isimli
calismasidir. Yukarida bahsettigimiz 6zgiirliik hareketlerinin etkisi, Yalter’in sanatci
olarak gelisiminde Onemlidir; 1968 olaylar1 ile birlikte erkek egemenligindeki
dayatmalarla kadinin yok sayilmasina dair artan farkindalik, sanatgida igsel bir
dontlisiim yaratmistir. Yalter, bu doniisiim ile birlikte kadinin toplum igerisinde,
sosyal kimligi ilgili yasadig1 sorunlar iizerine diisiinmeye ve iiretmeye baslamistir.
Sanat¢inin 1974 yilinda kendi bedenini kullanarak yaptigi “Bassiz Kadin veya
Gobek Danst” adindaki ilk video c¢aligmasi Tiirkiye’nin de ilk video sanati
orneklerindendir. Tiirkiye icin erken tarihli olmasinin yani sira ¢agdaslar i¢in de
oldukca Oncii olan yapit, gelenegin baskisi altindaki kadina elestirel bir ironiyle
yaklagsir. Calismada sanatci, kendi gobek deliginin etrafina, René Nelli’nin Erotique
et Civilisations adli kitabindan alintiladigi bir metni, siyah kegeli kalemle “Kadin

b

hem digbiikey hem de igbiikeydir...” yazmaktadir. Bu alint1 Afrika’da bazi
bolgelerde kadinlara yapilan stinneti elestirmek igin kullanmistir. Ayrica Anadolu’da

dogurganhigi artirmak i¢in kadinlarin gébeklerine tilsimli yazi1 yazan imamlar1 da
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hatirlatan bu eser, kadinlarin bir seks objesi olarak goriildiigiiniin ve dogal
zevklerinden mahrum birakildiginin altini ¢izer. Bu videoda kamera sanatginin gébek
deligine odaklanmistir. Ardindan yazi ile kapli bolgenin gébek dansi gosterilirken,
yazilanlar Fransizca olarak bir kadin tarafindan yiiksek sesle okunur. Sanat¢inin
kendi bedenini kullandigi video donemin feminist hareketinin kullanmay: sik¢a

tercih ettigi ironik bir tona sahiptir.®®

Sekil 8. Nil Yalter, “Bassiz Kadin veya Gobek Dans1” 1974

Hannah Wilke, beden sanatinda erkek egemen toplum igerisinde kadinin ruhsal
olaylarinin, i¢ gercegini belirgin gostergelerle disa vuran bir sanatcidir. Islerinde
kadin duygularinin ve fantezilerinin ortaya ¢ikmasina izin veren bir sanat anlayisinin
olugmasini amaclamaktadir. “Yildizlasmis nesne serisi” adli isinde sdyle der: “Ben

s 34

sanatimim, sanattim da bana doniisiiyor. Wilke, bedeninin durusu ve vajina

seklindeki sakiz parcalarini bedeninin agikta goriilmemesi gereken yerlerine

33 Ahu Antmen. Kimlikli Bedenler Sanat, Kimlik, Cinsiyet. Sel Yayincilik. istanbul: 2013, 5.105
% Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Istanbul: Tletisim Yaynlari. 2014, s. 258
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yapistirarak bedeninde gergeklesen degisim ile harflerdeki kiiciik bir degisiklik ile ya
da oynamayla bir sozciigin ya da sozciik dizisinin anlaminin degistirildigini
vurgulayarak dil arasinda bir denklik kurar. Wilke, kadin bedenin giizelligini yeniden
tanimlamaya calisirken miikemmellestirilmis goriiniim ile bir kurban oldugunu
gostermeye caligmaktadir. Ayrica bu ¢aligma gogilis kanseri olan annesinin yavas
yavas bedeninin kaybetmesi ile Wilke, bedenine sakiz yapistirarak kendini

isaretlenmis bir kadina ¢evirmektedir.

A& a/a/a AQ s aa/a a4 iqa

Sekil 9. Hannah Wilke, “Yildizlasmig Nesne Serisi”, 1974-1979.

Wilke’nin agiklamasi sOyledir: “Benim sanatim bastan c¢ikarmadir” %

(Antmen,2014, s.258) Sanatin1 icra ederken kendi bedenini kullanmasi her ne kadar
teshircilikle suglansa da Wilke bu suglamalarin ”beden nefreti” yaratma ¢abasinin bir
sonucu olarak gormektedir. Sanat tarthinde kadin bedeninin nesnelesmesine karsi

kadinsal deneyimlerinden faydalanarak kendi simgelerini olusturmaya ¢aligmistir.

Kiiba asilli Amerikali performans sanatgist olan Anna Mendiata islerinde
kimlik, aidiyet, cinsiyet, ve erkeklik kavramlarini sorgular. Kadininin erkek egemen

toplum tarafindan nesne olarak algilanisini sert sekilde elestiren isler yapmistir. Ik

% Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Istanbul: fletisim Yayinlari. 2014, s. 258

32



onemli performansini heniiz {iniversite 6grencisiyken kampiiste yasanan tecaviiz ve
cinayetlere dikkat ¢cekmek i¢in, arkadaslarin1 eve davet edip, kendini bir tecaviiz
kurbaniymis gibi kanlar ve parcalanmis kiyafetler i¢inde bulmalarini saglayarak
gerceklestirmistir. Ayrica Kiiba kiiltiiriinden beslenerek silueta serisi ile toprak ve
bedenini kullanarak yaptig1 performanslarda kimlik ve aidiyet iligkisini temel alan
isler yapmistir. Eserlerinde erkek egemen toplumu siirekli elestiren Mendieta,
60’larin sonlarinda baslayan feminist harekete kars1 da elestirel bir tutum bu sergiler;

beyaz ve orta sinif olmayan, “etnik 6teki”’lerin umursanmamasindan rahatsizdir. .

Sonug olarak, performans sanatini benimseyen sanatcilar, kadin bedeninin
kullanim1 problematik olsa da, kadinlarin toplum igerisindeki varliklarinin ingasina
yonelik elestirel bir yaklagim olusturarak bedenlerinin cinsellikten ibaret olmadigini
vurgulamaktadirlar. Aslinda kadin sanatc¢ilarin amaci, bedenlerine sahip ¢ikmak;
toplum igerisinde yeni bir tanim yaratmak ve kadin bedenlerini yiiceltip erkek
tarafindan tiiketilen bir arzu nesnesinin Gtesinde var olmaktir. Bu anlamda kadin
sanat¢ilar, performanslarinda eril zihniyetin cinsellik anlayisini yikarak, elestirel bir

perspektif yaratmaya ¢alismaktadirlar.

36 http://www.5harfliler.com/ana-mendieta-carl-andre-ve-olumu/
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4. MARDIN’DE TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA
KADINLARIN MEKAN DENEYiMi

4.1. Gozetlenmek

Panoptikon modelini diisiindiiglimiiz zaman Mardin, kadin ve erkeklerin
sosyokiiltiirel ve ekonomik yasaminda smirliligin vuku buldugu kentlerden biridir.
Kent mimarisinin i¢ igeligi, ailelerin genisligi, akraba ve komsu evlilikleri nedeniyle
hemen hemen herkesin birbirini tanimasi ve akraba olmasi bu modelin islevini daha
da arttirmistir. Az da olsa erkeklerin, 6zellikle kadmnlarin etkilendigi bu model
giindelik hayatta kadinin isini daha da zorlagtirmaktadir. Kadin evinin kapisindan
disariya attigr ilk adimdan itibaren birgok “gdz” tarafindan takip edilmektedir.
Foucault'nun Iktidarin Gézii adh kitabinda iizerinde dnemle durdugu Bentham’in
“panoptikon” modelinde oldugu gibi gézetim altinda olan toplum (kadin-erkek)
gbzetlenme durumunu kabullenerek onunla yasamaya alismis ve kendi kendinin

kontroldrii haline gelmistir. Panoptikon modeli genel olarak sdyle agiklanabilir:

“Jeremy Bentham’in tasarladigt hapishane projesidir. Sekizgen bigiminde
boélmelerden olusan bir binadir ve tam ortasinda bir gézetleme kulesi vardir. Kuleden
biitlin hiicreler goriilmekte ama hiicrelerden kuledekiler goriilmemektedir. Amag,
mahkimlarin her zaman izlendikleri fikrine kaplhnalarldlr.”3

Bu gozetleme sistemiyle merkezden ¢evreye giiclii 151k verilirken hiikiimliiler,
sert 1518a bakamadiklarindan merkezde onlar1 gozetleyeni de goremezler. Bu modelin
belki de bir gozetleyeni de yoktur. Aslinda amaci, mahkGmlarin her an
gozetlendiklerine inandirilmasi ve gozetim altina tutulan insanlarin kendilerini
denetlemek zorunda birakilmasidir. Héalbuki Foucault’'un da vurguladigi iizere,
“g0ziin iktidar1 her yere ulasmaz, herkesi gdrmez, sadece bdyle bir giice sahip oldugu
sanris1 {izerinden bu giice sahiptir. insanlar bu sanridan kurtulduklarinda iktidar
goziinii kaybedecek, goziin iktidar ¢okecektir.”®® Insanlarin bir kamera veya kisi

tarafindan birebir takip edilmemesine ragmen goriilmeyen bir “gdz”lin takibi ile bir

¥"Michel Foucault, /ktidar ve Beden , Zktidar:n Gézii. Ceviren: Isik Ergiiden, Haz. Ferda Keskin,
Seg¢me Yazilar (4.baski). Ayrint: Yayinlar. istanbul: 2003, s. 41.

% Age, s. 132.
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hakimiyet olusturulmaya galisilmaktadir. Toplumun yarattigi bu “gdz” bireylerin

golgeleri gibi onlarin takipgisi olup her tiirlii beden kullanimini da sinirlamaktadir.

~

Sekil 10. Canan Budak Arsivi. Mardin, 2017

Bu durumu Mardin’de Ornekleyecek olursak, bu smirlamalar geleneksel
ailelere mensup kadinlarin, giindelik hayatta kullandig1 ¢arsi, pazar gibi kamusal
alanlart deneyimlerken egemen kiiltiir ¢ergevesinde hareket etmelerine neden
olmaktadir. Kadimin gece tek basina kamusal alanlar1 kullanamamasinin 6tesinde,
giindiizleri bile iki defa gectigi ana caddeden, “dedikodu” ihtimalinin kuvvetliligine
kars1 ligiincii kez gegmemeye 0zen gostermesi kaginilmazdir. Dolayisiyla, bu “6zen”
de kadina yoneltilen ve kadinin toplumsal baski sonucu kendine yonelttigi “bakis”in

eril hakimiyete dair gdstergelerini sunar.
4.1.1. Mardin’de Kadinlarin Sosyallesebildigi Mekanlar

Ahu Antmen, kadinlik mekanlarinin, yalnizca 6zel alanla, yani oturma odas1 ya da
dikis odasi ile smirli kalmadigini belirterek soyle tespitlerde bulunur. Kadinlik
mekanlar1 kadinligin sdylemde ve sosyal pratikte bir konumsallik olarak yasandigi
mekanlardir. Bu mekanlar gérme ve goriilmeyi iceren sosyal iliskide yasanan sosyal

yer, goriiniirliik ve hareketlilik duygusunun {riintidiir. Bakmanin cinsel politikasi
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cergevesinde sekillenmis olan bu 6geler, bakisin belirli bir sosyal orgiitlenmesinin

siirlarini ¢izer, bu da cinsel farkliliin belirli bir sosyal diizenlemesini yerlestirir.39

Toplumsal cinsiyet kavramini Mardin iizerinden ele alirken, buradaki kadinlik
mekanlarina odaklandigimizda, kadmlarin kullandigi kiigiik Olgekli mekanlara
variriz. Bunlar, avlu, sokak ve kap1 esigi, ziyaretler, mezarlik ve hamamlardan olusan
izole mekanlardir. Atauz, toplumsal mekanlar1 inceledigi makalesinde mekanlar
kategorik olarak soyle ayirir:

“Mekan1 kadin ve erkek bakimindan incelemeye baslamadan once, sinirlari
higbir zaman belirgin bir bicimde ¢izilemeyecegi igin net olarak

tamimlanamayacak olsa da, biiyiikk (Olgekli) mekanlar ve kiigiik (Slgekli)
mekanlar olarak ikiye ayirabiliriz.”*

Mardin’de ise erkeklerin kullandig1 biiyiik 6l¢ekli mekéanlar ana caddeler,
biiyilik parklar, kahvehaneler ve sanayi siteleri gibi biiylik kamusal alanlardan olusur.
Kamusal alanlar, farkli kimliklerdeki (genellikle) erkeklerin bir araya gelerek
diistincelerini  birbirlerine aktardiklari, muhalefet yapabildikleri ve 0&zellikle
kendilerini ifade edebildikleri ev disindaki biiyiik alanlardir. Oyle ki kadin erkek
mekanlarinin sinir ¢izgileri olmasa da sosyal alanlarin ev dis1 olmasi nedeniyle
kadinlarin kamusal alan kullanimi daraltilip erkek mekanlar1 genisletilmistir. Bunun
Mardin’de de boyle gelistigini kadinlik mekanlarmin “siirliligindan™ gorebiliriz.
Kismen de olsa kadinlar icin bir ge¢is mekan1 sayilabilecek kamusal alanlar arasinda
yer alan mahalle icerisindeki sokaklar, parklar ve c¢esmeler de kadinlarin
kullanabilecegi kiiclik 6lgekli kamusal alanlarin arasinda yer alir. Ancak toplumsal
hareketler, diiglin ve pazar gibi ortak ¢ikarlar dogrultusunda sekillenen yerlerde
kadinlar ve erkekler kamusal alanlarda yan yana gelmekte ve birlikte bir araya gelme
amagclarin belirtmektedir. Ancak;

“Kadina ait ya da kadinin kullanabilecegi mekanin sinirlari, modern zamanlara

gelene kadar, genellikle burada bitmektedir. “Biiyilk mekanlar” ise,
erkeklerindir. Kent, biitiin yapilartyla ve kurumlariyla, biitiin uygarliklar igin,

% Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Iletisim Yayinlari. Istanbul: 2014, s. 210.

0 Akin Atauz, « Toplumsal Cinsiyet, Mekdn ve Kentler”, Agustos 9, 2009, 11:06 am ( Kent-Mekan ve
Kadin kategorisinde yayinlandi)
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kesinlikle bir erkek mekanidir. Kent béliimleri, kentin kamusal mekanlar1 da
erkek egemenligindeki mekénlardir.”*!

Mardin’de mekanlarin cinsiyetlestirildigini, kadin ve erkege bi¢ilmis olan
toplumsal cinsiyet rollerine gore sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Kadinlarin
mekan kullaniminin kii¢lik ve 6zel alanlarla sinirli oldugu gergegi, erkek mekaninin
kullanimin1 daha da genisletmistir. Niifus olarak yaklasik 100.000’1i asmayan erkek
egemen bir kentte kadinlar kamusal alanin biiyiik bir kismini olusturan erkek
mekanlardan uzak tutulmaya calisilmaktadir. Buna neden olarak One siiriilen
diisiince, onlar1 disaridan gelecek tehlikelere (tecaviiz, taciz vb) karst korumanin yani
sira, toplumda olusabilecek “yanlis” anlasilmalar ve olasi sOylentileri engellemektir.
Bu durum kadmin 6zgiir iradesini kullanarak evin disinda kendi ifade alanlarini

yaratamamasiyla sonu¢lanmistir. Kentin kiigiik olmasi da buna imkan tanir.
4.1.2. Avlu

Avlu, Eski Mardin’de hemen hemen biitiin evlerin vazgecilmez bir mekandir.
Avlular, 6zellikle zamanlarinin biiylik bir boliimiinii evde gegiren kadinlara agik
alanda sosyallesme alanmi olarak ev smirlar icerisinde 6zgiirlilk imkani veren agik
mekanlardandir. Ugur Tanyeli’nin “Kamusal Mekan-Ozel Mekan: Tiirkiye’nin Bir
Kavram Ciftinin icad1” adli makalesinde bahsettigi gibi:
“Avlu tiim hiicrelerin ortak kullanimindadir. Onu bu katmanlasma igindeki
birinci toplumsallasma mekan1 olarak tanimlamak yanlig olmaz. Higbir hiicrenin
bagimsiz helasi, mutfagi bulunmaz. Avlu iyi havalarda belli ki bu hiicre

kompleksinde barinanlarin -6zellikle kadinlarin ortak kullanim alanidir. Dikkat
edilirse ne 6zeldir ne de kamusal.”*

Mardin’de birkag¢ aileyi i¢inde barindiran avlular, mutfak, dus ve tuvalet gibi
ortak kullanim gerektiren mekanlardir. Genelde bu mekanlar1 sadece ¢ekirdek aile
kullanirken, Mardin’deki avlular iki ya da {i¢ ailenin kullanimui ile “yar1 6zel” alanlar

yaratmaktadir.

* Akin Atauz, « Toplumsal Cinsiyet, Mekdn ve Kentler”, Agustos 9, 2009, 11:06 am ( Kent-Mekan ve
Kadin kategorisinde yayinlandi)

4 http://www.boyutpedia.com/1941/66973/kamusal-mekéan-ozel-mekan-turkiye-de-bir-kavram-
ciftinin-icadi 01.02.2007
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Mardin’deki avlular tiim odalarin ortak kullanim alani olup 6zel alan diye
nitelendirilen bir¢cok odayi bir kap1 ile boler. Evler giiney cepheli oldugu i¢in giinesi
uzun siireli alir ve kadinlarin acgik alanlara ¢ikma ihtiyacin1 da dolayli bir sekilde
karsilar. Bu sekilde tasarlanan avlularin bir baska 6zelligi de diger komsu avlulara
yakinligidir; kadinlar bu mekanlarda uzaktan da olsa birbirleri ile iletisimde bulunur
ve sosyallesirler. Ayn1 zamanda kadinin ailesine destekte bulunmasi i¢in kislik biitiin

erzaklarim1 hazirhigi ve kurutulma isleminde de avlu, kadina bir calisma alani

saglamis olur.

Sekil 11 .Cem Bariscan arsivi, Mardin, 2017

Carpik kentlesmenin oldugu Mardin Yenisehir’de ise evlerin kiigiik ve diger
balkonlarla ¢cok yakin mesafede olmasi balkon kullanimini da sinirlamaktadir. Karsi
evlerin haneyi gozetleyen bakisini kesmek i¢in hem odalar hem de balkonlar perde
ile ortiilmektedir. Yeni yapilagmanin oldugu Yenisehir’de kadinlar agik hava ve
sosyallesme gibi ihtiyaglarin1 gidermek iizere apartman aralarindaki ya da
merkezlerdeki parklar1 kullanmaktadir. Bu durum kentte yasayan iki kadin tipini
ortaya ¢ikarir: Uzerindeki ev kiyafetini degistirerek parka giden kadin ve ev
kiyafetleri ile avluya ¢ikan kadin: Avlulu kadin her zaman ayn1 kisilerle karsilasip
ayn1 seylerden bahseder, kiiciik 6l¢ekli de olsa kamusal alan olarak parklar1 kullanan
kadin, farkli etkilesimler sayesinde diyaloglar kurup ¢evrede olup bitenden haberdar

olur. Boylelikle iki kadin “modeli” ortaya ¢ikmaistir.
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4.1.3. Sokak ve Kap1 Esigi

Sokak, 6zel alanin bittigi yerde baslayan, mahallenin kadin, erkek, ¢ocuk, zengin,
fakir, dilenci ve delilerin topluma katilma anlaminda ulasim ve hareketliligini
saglayan yerlerdir. Ayn1 zamanda sokaklar, kent yasamini ve kentin sosyokiiltiirel
kimligini de belirleyen 6nemli unsurudur. Sokak karakterleri toplumdan topluma,
cografyadan cografyaya gore farkliliklar gostermektedir. Mardin sokaklari, yiiksek
duvarlar arasinda dik merdivenli, dar, kavisli, Abbara ve ¢ikmaz sokaklardan olusur.
Labirenti andiran sokaklar sayesinde bir sokagin bitimini gérmek olanaksizdir, ¢linkii
sokaklar bir bagka sokaga kestirme yollarla veya Abbara’larla birbirine

baglanmaktadir.

Mahalle aralarinda genis sokaklar, park ve yesil alan eksikligi, kadin ve
cocuklarin kendilerini ifade edebilecekleri alanlar1 daraltmaktadir. Cocuklar
kadinlara gore daha sansli sayilabilir; daractk merdivenli sokaklarda bile top sektirip
saklamba¢ oynayabilmektedirler. Peki, kadinlar sokaklarda ne kadar zaman
gecirebilirler? Kapinin 6niinii siipiiriirken kars1 komsusuyla yaptig iki climlelik bir
diyalogun kapladig1 zaman kadardir bu, daha 6tesine gecemez. Ciinkii sokak kamusal
bir alandir ve erkekler, sarhoslar, deliler, dilenciler ve kenti ziyaret eden yabancilarin

gecis alanidir.

Kadinlara kalan yer ise kapi esigidir. Kap1 esiginin Mardin evlerindeki
kullanim1 yar1 kamusal olarak degerlendirilebilir. Ciinkii kap1 esigi hem ev i¢i hem
de ev disma ait ozellikleri i¢inde barindirmaktadir. Yaz aylarinda ozellikle sicak
havalarda kap1 agikken iizerine asilan ince tiil perde, 6zel alan1 kamusaldan, kamusali
da 6zelden aymrir. Bu tek parca tiil perde sayesinde sokaktan gegenler kapinin i¢
tarafindaki kadinlar1 gormeden sadece seslerini duyabilirler. Asil sorun kadmna
yoneltilmesi muhtemel bakis ile ilgilidir, goriilmedigi siirece sesi rahatsizlik
yaratmamaktadir. Kadinlar, kap1 esiginde otururken gegenleri net bir sekilde
gorebildigi icin gercek anlamda panoptikon modelini devreye sokabilmektedir.
Gozetleme siras1 yer degistirmistir. Kamusal alanlarda siirekli olarak gozetlenen
kadinlar, gozetleyen konumuna gegip, sokaktan gecenin mahalleli mi, yabancit mu,

yabanci ise kime gittigi lizerinden tahminler yiiriiterek kendi sosyallesme alanini
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kendileri yaratmaktadir. Bu sosyallesme alani, bu boliimiin basinda belirtmis

oldugumuz tizere, bir kadinlik mekanidir.
4.2. Ziyaret

Mardin, toplumsal yasam igerisinde din ve inan¢ degerlerinin hakim oldugu bir
kenttir. Yoredeki eski inanglardan kurtulamayan, icten ice kendini baski altida
hisseden kadinlarin, giindelik hayatlarinda en rahat gidebildikleri mekanlar arasinda
ziyaret ve yatirlar bulunmaktadir. Bu ziyaretlerden dogurganlik, kismet agma, saglik
dilemek, basar1 elde etmek ve esler arasindaki anlasmazliklar1 ¢6zmek icin medet

umulmaktadir.

Inan¢ mekanlari, Mardin’de kadinlarin sosyallesme mekanlar1 arasinda yer alan
en Onemli unsurlardandir. Kadinlar istedigine ulasamayip, dilekleri kabul
gormeyince giinlerin en hayirlist oldugu diistiniilen Cuma giinleri ziyaretlere akin
ederler. Toplumsal yasam igerisinde inang¢larin baskin etkinligi kadinlari, degerlerin

ve geleneklerin yeniden tiretildigi ve korundugu bu mekanlara iter.

Mekanlar farkli cinsiyetlerin farkli ihtiyaclarini karsilamak icin ortaya ¢ikmis
olsa da giiniimiizde bir¢ok kiiltiirde cinsiyetlesmis mekanlara rastlamak olasidir. Bu
mekanlarin ¢cogu erkek egemenliginin bir parcasi olarak cinsiyet ayrimciligina isaret
etse de bazen kadinin toplum i¢indeki rollerinden, ailesini korumak, bir arada tutmak
ve yerini pekistirmek vb. gibi “ihtiyaglardan” dolayr “gerekli” addedilmistir.
Mardin’de erkekler, ziyaretlerin kadinlarin tirettigi mekanlar oldugunu diisiinerek o
mekanlara miidahale etmemektedir. Kadinlar da bu alanlarda erkekler tarafindan
gozetlenmediklerini diisiinerek kendilerini 6zgiirce ifade edebilmektedir; bu da nasil
bir ihtiya¢ haline geldigini agiklamaktadir. Mardin’deki ziyaretler, bu anlamda

kadinlarin sosyallesme adina ihtiya¢ duyduklar: mekanlardir.
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Sekil 12. “Ziyaret”, Canan Budak arsivi, Mardin, 2017

Kadinlar ziyaretlerde bir araya gelir, arkadaslik kurar, sohbet eder ve diger
ziyaretlere de birlikte gitmek icin sozlesirler. Aslinda bu mekanlar kadinlar i¢cin hem
maddi hem de manevi agidan bir terapi merkezi sayilabilir. Fakat ilging olan,
kadinlarin bu mekanlar1 kullanma sebeplerinin en 6nemlisi yine erkekler olmasidir.
Ziyaretler, geng kizlarin kismetlerinin agilmasi, kadinlarin dogurganligi, kocalarinin
toplum igerisindeki erkeklik giiciinii pekistirmesi ve kadinlarin geneli kocalarinin
saglig1 ve sadakatleri i¢in dua ve dileklerde bulundugu mekandir. Kisacasi kadinlarin
yarattigi mekéanlar bile erkeklerden gelecek baskilara karsit korunmak igin

tretilmistir.
4.2.1 Mezarhk

Mezarliklar, kent merkezinin i¢inde dagmik ve kiicik kiimeler halinde
olusturulmustur. Mardin’de mezar ziyaretlerini, genelde kadinlar yaparken erkekler,
sadece dini bayramlarda sabahin erken saatlerinde bu ziyaretleri yaparlar. Kadinlar
ise mezar ziyaretlerini daha sik araliklarda aksamiistii yapmaktadir. Ornegin, evlerle
i¢ i¢e girmis Arap Mahallesi Mezarlig1 inceledigi zaman, yasayanlarla oliilerin hep
bir arada oldugu goézlemlenir. Michel Foucault’'nun mezarliklardan heterotopya
olarak bahsettigi makalesinde oldugu gibi nasil ki on sekizinci yiizyillda mezarliklar

sehrin igindeyse giiniimiiz Mardin’inde de sehrin i¢inde ve dini mekanlara yakin
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yerlerde bulunmaktadir. Foucault’ya gore mezarliklar, her ne kadar bir 6teki mekan
olsa da hemen hemen herkesin yakinlarinin goémiildiigii yer olarak toplumun bir
uzantisidir. * Bu yiizden mezarliklarla biraradalik séz konusudur. Arap Mahallesi
Mezarligi, mezarlik islevinden 6te yesil biri agik alan olarak, kentte park alanlari
eksikligini doldurmaktadir. Kentin fiziki kosullar1 ¢ergcevesinde, mezarliklarin yesil
alanlarindan faydalanmak bir zorunluluk arz etmektedir. Mezarlik alaninin agik ve
yesil olmasi, kadinlarin sosyallesme alanina doniismesini saglarken ¢ocuklar icin de
park niteligi tasimaktadir. Sosyallesme alani olarak mezarlik, ziyaretcilerin de
mahalledeki kadinlarla bir araya gelerek sohbet ettigi ve caylarini igtigi, kadinlara ve
¢ocuklara ait olan kamusal alanlara doniismektedir. Bu anlamda Mardin’deki
mezarliklar, kiiciik Ol¢ekli kadin mekanlaridir. Kiz ¢ocuklar1 iki mezar arasindaki
boslugu kiiciik taglarla boliip kendine ait ev lretirken, erkek cocuklar1 da mezar
kiinyesinin yazildig1 taslarin arkasina saklanarak mezarliklari, oyun alanlar1 olarak

giindelik yasamin bir parcasi haline doniistiirtirler.

Sekil 13. “Mezarlik”, Canan Budak arsivi, Mardin, 2017

Foucault on dokuzuncu yiizyilldan sonra mezarliklarin yasayanlara hastalik

yaydig1 gerekgesi ile sehir disina tasimaya baslandigini ifade eder. Boylece

43http://nina.bencoya.com/182/baska—mekﬁnlara—dair—michel-foucault/
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kentlerden uzakta her ailenin kendisine ait kilitli ve sadece kendi ziyaretlerine agik
“Oteki mekanlar” olusturulmustur. Yakin zamanda Mardin’de de mezarliklarin sehir
disina konumlandirilmasi ile 6tekilestirilmesi s6z konusudur. Ancak olusturulan bu
mekanlar sehirden uzak, agik ve yesil alanlarda konumlandirildigi i¢in simdilerde
piknik¢ilerin ve sarhoslarin kendilerini rahat hissettigi kamusal mekanlara
dontigmektedir. Mezarliklar1 kadin mekanlar1 olarak doniistiiren unsur, mahalle
icinde olmasi, kadinin yasadigi eve yakinligidir. Mahalle yapisiyla kurulan siki
baglanti koptugunda, mezarliklar yeni yapilan alanlara kaydiginda, kadin yilda {i¢

dort kez giden bir ziyaret¢iye doniisiir.
4.2.2 Hamamlar

Hamamlar, kadinlarin hem bedensel hem de ruhsal olarak arindigi, kendilerini rahat
ifade edebildigi mekanlardir. Evlerde yayginlasan banyo konforlarinin dahi 6niine
gecemedigi hamamlar giinimiizde de ragbet gormektedir. Mardin’de hamamlar,
kadinlarin farkli mahallelerde otursalar bile haftanin belirli gilinlerinde sozleserek
bulustuklari, sosyallestikleri bir mekan olma 6zelligini tasir. Bununla birlikte, sadece
kadinlarin sosyallestigi yerler degildir. Giiniin belli saatlerinde erkekler, belli
saatlerinde kadinlarin kullanimina agiktir. Sabah ve aksamlar erkeklere aitken,
kadinlarin hamam kullanimi i¢in belirlenen saatler 6gleden aksama kadardir. Sabah
halledilmesi gereken ev isleri ile aksam evde bulunma zorunlulugu, bu vardiyali
kullanima yol agmistir. Calisan kadinlar i¢inse hamamin kullanilabilecegi vakit,

hafta sonlaridir.

Mardin’de hamamlarin temizlik ve arinma disinda, kadindan kadina bir
gelenegin devamliligini saglama islevi de bulunmaktadir. Bedenler iizerinden gelisen
diyaloglar sayesinde kadinlarin erkek ¢ocuklari i¢in gelin adayr se¢ciminde kullanilan
elzem mekanlardandir. Evrim Olger’in Masal Mekaninda Kadin Olmak kitabinda
gecen “Balik Ki1z” masalinda anlatildig1 gibi, ogluna es olarak begendigi geng kizin
saglikli olmas1 ve dogurgan olusuyla ilgilenen annenin yaptig1 “giizel” tanimi, geng
kizin bedeninin giizelligine baglamaktadir. Zira ilerde oglan annesinin yerini alacak
ve “esas kadin” olacak gen¢ kizin dogurgan olmasi da gizellikle

iliskilendirilmektedir. Kamusal alanda kadinlar arasindaki kiyafet ve ziynet
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esyalarinin yarattig1 siif farki, burada yerini giizellige dair yapilan yorumlara, kimin
daha giizel bir bedene sahip oldugunu belirleyen ayrimci bagka bir pratige birakir.
Hamamlar, kadinlarin ogullar1 i¢in uygun aday1 gozlerine kestirdikleri mekanlardir.
Disarida kat kat giysiler altinda sakli olan bedenler, hamamda kadin kadina olmanin
rahathigr i¢inde teshir edilmektedir. Hamamin fiziki kosullart ve suyun
rahatlaticiligina tezat olan, izleniyor, goriiliiyor ve begeniliyor ya da begenilmiyor
olmanin farkindaligiyla orada bulunma halidir. Kadin, burada hem gézetleyen hem

gozetlenendir.
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5. SANATSAL UYGULAMALARLA MARDIN’DE KADIN

5.1. “Medet”

“Medet” isimli yapit, Mardin’de gegmisten bugiine kadar Arap kiiltiiriinde uygulanan
fakat olii cenin temininin sinirliligindan kaynakli yaygmligini yitiren bir ritiielden
yola ¢ikmistir. Bir dogurganlik ritiieli araciligiyla kadinin kadina uyguladig: siddeti
goriiniir kilan bir performans ¢alismasidir. Oyle ki, dogurganlik i¢in basvurulan
careler arasinda 6lii bir hayvan cenini ve dogurganligini yitirmis bir kadindan medet
umulmaktadir. Burada 6nemli olan ve yapita da adin1 veren duygusal bir ivmedir.
Medet ummak iki “61ii” den dogurganlig1 yeniden saglamak adina giidiilen “umuda”
isaret eder. Bu umut, ritiielle saglamlastirilmistir. Ancak ritiielde basat rolii oynayan

yumurtaligi “6lmiis” bir kadin ve dogumu gerceklesmeden “6len” bir cenindir.

“Medet” isimli performansin gergeklestirildigi mekan, yukari Mardin’de
Mardinli olmayan bir mimar tarafindan restore edilmistir. Yapinin orijinalligi
korunup, gergegin ruhuna uygun olarak restore edilmistir. Performans, sadece ev
halkinin ve misafirlerinin kullanabilecegi, mahrem sayilabilecek evin banyosunda
gerceklestirilmistir.. Banyo, i¢indeki kayanin korundugu, bir parca fayans bile
olmadig1 eski ama modern bir mekan olarak tasarlanmistir. Performans mekam
olarak belirlenen banyo, dogurganlik ritiielinin yapildig1 dénemi yansittig1 i¢in bugiin

de giincelligini korumaktadir. Gergeklestirilen ritlielde mekana 6zgiiliik gézetilmistir.

Performansin gerceklestigi eve daha dnce hi¢c gelmeyen bir grup insan (sanat
boliimii 6grencileri ve gretim iiyeleri) davet edilmistir. Izleyiciler, avluya girer
girmez perde lizerine yansitilan mekanda aileye mahsus mahrem alani goriir.
Izleyiciler, mahrem alaninda dogal, koca bir kaya ve dusluga asili ne oldugu belli

olmayan bir nesnenin goriintiisii ile karsilasirlar.

Sanat¢1 kadin, avlunun iginde bulunan baska bir odanin kapisindan c¢ikarak
izleyicilerin arasindan beyaz, yarim kollu, diz alt1 bir elbise ile performans mekanina
gecis yapar. Teknik olarak iki kamera ve bir projeksiyon kullanilmistir. Birinci
kamera performansin gerceklesecegi mekan, ikinci kamera ve projeksiyon ise

izleyicilerin  bulundugu yar1 06zel olarak nitelendirebilecegimiz  avluya
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yerlestirilmistir. izleyiciler performansin gerceklestirildigi ani ile eszamanl olarak
yansitilan perdeden izlemektedirler. izleyicilerin katilimi eszamanli olarak
gerceklestirilen performans, tekrar eden Dbir jeste odaklanarak videoya

doniistlirilmiistir.

Bu performans, hamile kalamayan kadmin dogurganligini saglamak amaciyla
mezbahalarda kesilen bir inegin karnindan ¢ikan 6lii bir cenin ile gergeklestigi bir
ritiielden yola ¢ikar. Bu ritiiele gore: Cenin, su dolu bir kovanin i¢ine birakilir ve
ceninin iizerindeki su, menopoza girmis bir kadin tarafindan, hamile kalamayan
kadinin tizerine dokdiliir. Mardin merkezde yaygin olarak kullanilan “anne dili” olan
Arapca dilinde ‘“ale 1smil fekke” ciimlesi, doguramayan kadin tarafindan

seslendirilir.

Kirk defa seslendirilen “ale 1smil fekke” cilimlesi, ¢evirisi olmayan fakat en
yakin Tiirkge karsiligr “arinma adma” ciimlesine denk gelmektedir. Kirk sayisi dini
inaniglara bagli olan* ya da baska bir ifadeyle dini degerler yiiklenen sayr ve
simgelerden biridir. Bu inanislar insanlarin giinliik yasamda yaptig1 bircok pratikle
hayata gecer. Hemen hemen her batil inancin ve biiyiisel pratigin biinyesinde yer
alan degisik degerde sayilar vardir: 6rnegin “ “ii¢ kere tiikiirmek’, ‘dort yol agzina
gommek’, ‘yedi evden iplik toplamak’, ‘kirk giin yikamak’ gibi... Genellikle 3, 7, 9,
40, 41, 99 gibi sayilarda biiyiisel ve mistik bir giic olduguna inanilir.” 9 Halk
arasinda cesitli amaglarla ziyaret edilen tiirbe, ziyaret gibi kutsal sayilan yerlerin
etrafinda tutulan dilegin gerceklesmesi i¢in kirk defa donme ya da bir seyin kirk defa

soylendiginde gergeklesecegine dair inanislar vardir.**

Performans esnasinda cenin, misina ipi ile dusluga asilmis ve ipin seffaflig:
sayesinde boslugun i¢indeymis gibi durmaktadir. Ceninin iizerine akan su siizgecten

stizliliir gibi sanat¢1 kadinin iizerine akar.

“http://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIYATI/ahmet_ozgur_guvenc_kirk_sayisi_halk_edebiyati
_kullanim.pdf
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Sekil 14. “Medet”, Video performans, Canan Budak, Mardin, 2015

Sanat¢1 kadin suyun altinda bir siire ¢dmeldikten sonra kirk defa “‘ale 1smuil
fekke” ciimlesini tekrar etmektedir. Sanatci1 kadin, 6lii hayvan cenininin tizerinden
akan “tiksindirici” suyun altinda yaklasik ii¢ dakika kalabilmistir. Performans
bittikten sonra kadin 1slak elbisesi ile mekandan ¢ikip avludaki izleyicilerin 6niinden
gecerek performansin basladigl odaya geri doner. Kadinlara uygulanan dogurganlik,
kismet ve bliyli bozma ile ilgili yapilan ritiiellerde genellikle su kullanilmaktadir. Su,
biitlin dinler ve mitolojilerde insanlar icin ortak bir simge olarak arinmayi ve

temizligi sembolize eder.

Din tarihgisi Mircea Eliade, suyun arinmay1 simgeledigini ifade etmistir. Ona
gore “suda, her sey ‘erir’ her bicim ‘parcalanir’ her ge¢cmis ‘tarih’ olur.”* Su,
insanlarin dogumundan 6liimiine kadar kotiiliiklerden ve kot huylardan arindirdigi
yerlesik bir inangtir. Ozellikle Islam dininde su, dogum anmda baslayip, regl
doneminin sonunda kirlilikten arinma, cinsel iliskiden sonra alinan gusiil abdestinin

hem bedeni hem de ruhsal ve bedensel kirlere karsi her tiirlii musibetten koruduguna

* Eliade Mircea, Dinler Tarihine Giris. Ceviren: Lale Arslan. Ed. Ergiin Kocabiyik. Kabalci
Yayinevi, Istanbul: 2003 s. 201.
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ve ayni zamanda insanin giinahlarindan arinmasi i¢in 6lii bedeninin yikanmasina

kadar i¢sellestirilmistir.

Sekil 15. “Medet”, Video performans, Canan Budak, Mardin, 2015

Yasadigimiz cografyada kadinin varlig1 ve yoklugu bir sekilde dogurganligi ile
yiiceltilmektedir. Evli bir kadindan beklenen gorevler arasinda dogurganlik her
zaman glincelligini korumaktadir. Dogurganlik gorevini yerine getirmis olan kadin
toplum igerisinde kabul goriir. Kadinlik sifatinin yani sira annelik sifatini alir ve bu
sekilde var olur. Clinkii ataerkil toplumlarda erkekligin gii¢ ile bagdastirilmasi gibi
kadinlik da annelik sifatiyla bagdastiriimaktadir. Maalesef, hamile kalamayan ya da
hamile kalabilse de erkek ¢ocuk doguramayan kadin, kocasinin kisir olup olmadigina
bakilmaksizin kabahatli kadin olarak degerlendirilir. Bu diisiince ile kendini
kabahatli goren kadin erke§inin soyunun devami i¢in kimi zaman kendi eliyle

kumasini almaya bile sevk edilmektedir. Hal boyleyken hamile kalamayan kadinlar,
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“ugursuz” olarak isimlendirilerek diglanmaya da maruz kalirlar. Toplumda ve aile

icerisinde bulunan bireylerce diger kadinlara gore daha az ilgi goriirler.

Kadinlarin dogurganlik islevinin biyolojik nedenlerden olup olmadigina
bakilmaksizin asagilandigi ve dislandigi bir kiltiirde kadinin, iiretiminin
dogurganliktan ibaret olmadigi gercegi yadsinmaktadir. Siddetin kadina erkekler
tarafindan yapildigimi (darp, tecaviiz, cinayet vs.) biliyoruz, fakat bazi ritiiellerde
kadinin kadimna uyguladig1 psikolojik siddet, erkeklerin kadina uyguladig1 siddetten
daha da iirpertici olabilmektedir. Her ne kadar bu siddetin asil iireteni erkegin
toplumdaki varligi olsa bile bunun icracilari da evde bulunan diger kadinlardir. Bu
dayatmalara maruz kalan kadinlar, sessizligi kabullenip, hemcinslerin ile bir rekabet
icine girerek toplumdaki yerini pekistirip kuvvetlendirmeye ¢alisarak bu dayatmalara
maruz kalmaktadir Kadinlara uygulanan dogurganlik ritiiellerinde kadinin, hem
toplum igerisinde hem de kendi ailesi iginde esas kadin olma istegi ile birleserek,

ritiiel siddet icerse de kadinin rizasini saglamaktadir.

Gecmisten giiniimiize kadin bedeni {izerinde iktidarin tahakkiimii olmustur.
Doénemin politikalar1 ¢ercevesinde kadin bedeni iizerine uygulanan dayatmalarda
kadinin kendi bedeninin hakkinda alacagi kararlar da onun sozii gegerli degildir.
Kiirtaj yasagi, kisirlastirma, dogurganligi sinirlandirma, kimi zaman en az ii¢ ¢cocuk
dogurmaya tesvik etme gibi kadin bedeni iizerindeki dayatmalarda takip
edilebilecegi lizere iktidarin kadinlar iizerindeki tahakkiimii bugiin de giincelligini

korumaktadir.

Judith Butler’a gore ‘“beden, toplumsal cinsiyet normlarimi icra ederek
maddelesir.”46 Ataerkil toplumlarda maddelesen bedenleri, evlenene kadar anne ve
babasinin iffetli bakire kizi, evlendikten sonra kocasina itaat eden, Ozellikle
dogurgan, namuslu, cocuklarinin annesi olarak onlar1 besleyen, koruyan, edep ve

terbiyesinden sorumlu kadin olarak 6rnekleyebiliriz.

46 https://zeynepdirek.wordpress.com/2014/11/29/cinsiyet-farkliligi-mi-toplumsal-cinsiyet-mi/(erisim
tarihi 2016/01/17)

49



Berktay’a gore maddelesen bu roller, “ancak kadinlar ve erkekler arasindaki istii
ortilmiis iktidar iligkilerinin agiga c¢ikarilmasiyla gergeklestirebilir. Yani, kadinlar
ataerkillige karsi elestirel bir tavir aldiklarinda, sdyle bir geri ¢ekilip sistemin tiimiiniin
nasil ve kimin ¢ikarina isledigini gordiiklerinde bu miimkiin olur.”*’

Kadmin, anne olduktan sonra yuvayr kuran ve toparlayan olarak yeniden
tanimlanmaya c¢alisilmasi; kadinligin, kiiltiiriin yarattigi kodlar ve sdylemlerden insa
oldugunun da bir gostergesidir. Bu noktada kadinlarin sadece doguran bir makine
olmadigmi vurgulamak ve doguramamasinin nedenleri arasinda erkegin roliini
sorgulamak gerekir. Ciinkii dogurganligin ger¢eklesmemesinde biyolojik tek etken
kadin degil, ayn1 zamanda erkek de olabilir, fakat ¢ogunlukla bu konuda suglanan ve

eksik goriilen kadindir.

Ataerkil toplumlarda kadinin, annesi déhil olmak iizere hem evdeki diger
bireylere hem de cevreden gelen baskilara karsi kaderine razi olmadan kendini
savunmas1 gerekmektedir. Kaderlerini degistirmeye calisirken yalnizca toplumun
yarattig1 baskilara degil, aslinda ig¢sellestirdikleri kadinlik rollerine kars1 miicadele
edebildikleri siirece var olabilirler. “Medet” adl1 performans da bu bilgiler ve bakis
acilar1 dahilinde kadina yiiklenen rolleri de sorgulamaktadir. Bu baglamda “Medet”

in toplumsal anlamda sterotiplesen gostergelerine de odaklanmak gerekir.

Marvin Carrlson’in Performans kitabindaki “Umberto Eco ve Gostermecilik”
adli makalesinde, Charles Morris’in formiilasyonuna gore, bir sey “ancak bir
yorumecu tarafindan bir seyin gostergesi olarak yorumlandiginda gosterge olabilir.” 8
Eco, bu aciklamayr destekleyerek “Normalde gostergeler bilingli bir bi¢imde bir
mesaji iletsinler diye insanlar tarafindan tiretilir ve bu anlamda toplumsal rol-oynama
i¢inde iiretilen cesitli eylemler o toplumsal roliin ya da konumun gostergesi olarak
goriilebilir.”*

“Medet” bir eylemler biitiinii olarak, Eco’nun da vurguladigi iizere bu

toplumsal rol ve konumlarin gostergelerini sunar. Bu gostergelerin arka planinda,

* Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yayinlar: istanbul: 2003, s. 12

*8 Marvin Carlson, Performans: Elestirel Bir Giris, Ceviren: Beliz Gii¢cbilmez, Dost Kitabevi
Yayinlar1 Ankara: 2013, s. 64

“Age, s. 64
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kiiltiirel anlamda insanlar tarafindan pek ¢ok defa iiretildigi ve bu iiretim siirecinde

kadinin dogurganligina dair eril mesaj1 keskinlestirdigi izlenebilir.

Ayrica “Medet”in iiretilmesinde konu edilen ritlielin sozlii kiiltlir vasitasiyla
aktarimi, ii¢ kusak iizerinde bu gostergelerin yarattig1 etkinin devamliligini gosterir.
Performansa konu olan ritlieli, onu gerceklestiren kadinlarla 6zdeslesmek ya da
onlarla empati kurmay1 amaglamaz. Amag, bu performanst hem eszamanli olarak
izleyicilerin hem de sergilendigi mekanlarda videoyu izleyenler arasinda farkli
enerjiler iireterek kadinlar arasindaki dayanigsmanin saglanmasidir. Gergeklestigi ana
kadar prova edilmemis bu performansta izleyiciler, gerceklestirilecek performans

hakkinda bir bilgiye sahip degildirler.

“Medet” performansinin prova yapilmamasinin sebebi, kadin sanat¢i igin
trpertici, tiksindirici ve tekrarlanabilirligi zor bir performans olmasindan
kaynaklidir. Bu performans, 6nceden prova edilseydi belki de tiksindirici oldugu igin
gerceklesmesi gereken zamanda yapilmayabilirdi. Asil amag izleyiciye yasatilmak
istenen tirpertinin yaninda kadin sanat¢inin dayanikliligmmin da test edilmesiydi.
Uzerine ceninin suyu akan sanatci, performans bittiginde, izleyicilerin arasindan
gecerken yipranmis bir haldedir. Bu noktada, Performans sanati 6rnekleri arasinda
bahsettigimiz Marina Abramovi¢’in “Ritim 0” isimli performanst gibi bedenin ve
iradenin dayaniklilik sinirlarint zorlayan ¢alismalarin siddeti nasil goriiniir kildigini
hatirlayabiliriz. Elestirisini yapan esnasinda sanat¢i, daha ¢ok erkeklerin siddetine
maruz kalmistir. zleyicilerin arasindaki kadinlardan birinin bir mendille sanatginin
gozyasimi sildigi, Fakat bu noktada, Abramovic 6rneginde de takip edilebilecegi gibi
kadin kimligi ve bedeninden kaynakli toplumsal beklentiler ya da etiketler de 6nem
tagir. Kadinin toplumsal olarak anlamlandirilmasinda mevcut etiketler de kendini

tekrar ederek, toplumsal beklentinin mesru bir zeminini hazirlar.

Kadimin kendini algilayis1 bir tiir kiiltiirel siniflandirma vasitasiyla gergeklesir.
Efrat Tse€lon, Kadinlik Maskeleri adl1 kitabinda mevcut kiiltiirel siniflandirmalarin

oldugunu, bu smiflandirmalarla siniflandirmalart iireten insanlar arasinda iletigim
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kuruldugunu ve tiim bunlarin da tamimlama eylemi olusturdugunu belirtir.”® Eylem
nesnenin dogasint belirler, dolayisiyla kadin bedeninin de tanimlanmas:t kiiltiirel

beklentiler vasitasiyla olusur.

Tseélon’a gore kadimin bakilacak bir nesneye doniistiiriilmesi erkekler
tarafindan saglanmistir. Kadinin cinselligiyle temsil edilmesi erkegin olusturdugu
tehdit ve korkunun, kadina nasil yansitildigini ve iffet kavraminin neden kadinla
Ozdeslestirildigini de agiklar. Erkek egemen sdylemin kadinlar {izerinde yarattigi bu
etki, kadin bilincine, her zaman i¢in en ¢ok arzulanan kadin olma zorunlulugunun

hissedilmesi olarak yansimistir

“Medet” isimli performansta, kadin sanat¢inin kendini eszamanli olarak
projeksiyon perdesinden izletmesi, kadinin nesne konumundan ¢ikarip, onu
toplumun yiikledigi “eksiklik” etiketinden yalitmayr amaclar. “Medet” adli
performans izleyicilerin karsisinda birebir uygulanmadan izole bir mekanda
gerceklestirilmistir. Bu da izleyicilerin erkek bakisi konumundan siyrilmasini ve
etkin-edilgen siirecin ortadan kaldirilmasini hedefledigini gosterir.

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi bir
gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir
sanat eserinde su ve ya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanatgi,

kadin1 bakisin nesnesi olarak kadinlik kavramini sorgulamasi igin gereken
yabancilagma araglarini bulamamistir™*

Izleyiciler ve sanat elestirmenleri tarafindan, kadinin eksik yonlerini ve
kaderine razi olan kadinlara uygulanan siddetin bu sekilde sergilenmesi bastan asagi
eril bakis1 degistiremeyebilir, zaten performans bunu hedeflememektedir. Fakat
kadinin kendi bedeniyle verdigi mesajlar, toplumda wvar olan eril bakisin

elestirilmesini ve dolayisiyla bu bakisin sorgulanmasini saglayabilir.

“Medet” g¢alismasinin yapilmasinin nedenlerinden biri de ¢ocukken kasaplar

carsisindan eve kadar tasidigim ve iginde et oldugunu sandigim o6li cenindir.

%0 Efrat Tseslon, Kadinlik Maskeleri: Giindelik Hayatta Kad:mn:n Sunumu. Ceviren: Raside Kekeg,
Ekin Yayinlart Ankara: 2002.

8 Ahu Antmen, Sanat ve Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. Ceviren: Sogancilar, E. (4.
baski). Istanbul: Iletisim Yayinlari. 2014, s.304.
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Dogurganlik i¢in yapilan ritiielde kadinin, cenin suyu ile yikanmasi travmatik bir etki
dogurur. Kadmin ve erkegin biyolojik sorunlar1 dikkate alinmadan kadina dayatilan
bir siddet ve bu siddete kars1i gelmeyen, “esas kadin” olmak isteyen kadmin bir

ritiiele maruz kalmada gosterdigi riza toplumsal bakis ve rollerle belirlenir.

Glindelik hayatta hem erkekler tarafindan siddete maruz kalan kadinlar hem de
“Medet” teki gibi kadinin kadina uyguladigi siddete taniklik edebiliyoruz. Bu
performans sessizlik i¢inde tanik oldugumuz siddetin giin 15181na ¢ikarilarak

toplumsal cinsiyet rollerinin tekrar sorgulanmasini gerektirir.
5.1.1. “Gegis Serbest”

“Gegcis Serbest” isimli caligma, toplumun belirledigi cinsiyet rollerinin izini kisisel
hafizanin toplumsal hafizayla kesistigi bir noktadan ele alir. Cikis noktasi, Mardin’in
karakteristik yapisinda belirleyici olan abbaralardan gegecek olan kiz ¢ocuklarina
yapilan tembihlerdir. Bu c¢aligma, el aldigi konunun gecti§i mekana kendini
yerlestirirken, izleyiciyi de bu mekansal deneyime davet eder. Mekana 6zgii olarak
tasarlanmig bir sanatsal miidahaledir. Cocuklugun hafizasinda koruyucu niteligi olan
minik bir nesnenin Slgegini degistirerek, hafiza tizerinden iliski kurdugu mekana

yerlestirir.

Abbaralar, kisa bir an i¢in de olsa, serinliginden ve golgesinden faydalanilan,
soluklanma gegitleridir. Ustii kisiye, alt1 ise kamusala ait kestirme gecis
mekanlaridir. Mekanmn 1ss1izlig1 ve tekinsizligi~ yiiziinden 6zellikle kiz gocuklarinin
gecisleri engellenir. Biiyiikler, mekanin “tekinsiz”’ligini hissettirmeden abbaranin
acik iki tarafinin bir anda duvarlarla oriilebilecegini anlattiklar1 hikayeler araciligiyla

kiz ¢cocuklarin1 korumaya caligirlar

" Tekinsizlik: Sigmund Freud tarafindan 1919 yilinda tanimlanan bir kavram olan ‘The Uncanny’nin temelinde
‘asina oldugumuz bir seyin icinde yatan rahatsiz edicilik’ tanimi yatryor. Asina olmak Ingilizce ‘familiar’ olarak
geciyor. ‘Familiar’, Latincede ‘family’ yani ‘familya’ yani ‘aile’ kelimesinden geliyor. Cronenberg’in sik sik
roportajlarinda bahsettigi “aile klostrofobisi” altinda bastirilan ve toplum i¢inde su yiiziine ¢ikamayan ama hep

orada oldugunu bildigimiz ve yiizlestigimiz zaman bizi korkutan bir unsur.
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Sekil 16..\"‘Ge<;is Serbe‘st”, Slfe'r}i‘estirn;:, Canan ;3udak, Mardin, 2015

Halbuki bu tekinsizligin sebebi, kentin oOtekileri olan delilerin mekan1
olmasindan kaynaklanir. Tabii ¢ocuklar bu tekinsizligin farkindadirlar. Cocuklar da
anlatilanlardan yola ¢ikarak tilsimli olduguna inanilan ¢engelli igneye giivenirlerdi.
Duvarlarin oriilecegi anda c¢engelli igneyi batirip duvarlarin sihirle agilacagina
inandiklart i¢in siirekli tizerlerinde tasirlardi. “Gegis Serbest” adli g¢alismanin
yerlestirildigi Kisla Abbarasi’nin, diger abbaralardan farki kavisli olmasi ve bu
kavisten dolayr girisinden sonunun goriilememesidir. Abbaranin tekin olup
olmadigint 13. merdivenin en sagindan kontrol edildigi i¢in ¢alisma tam da o
merdivene yerlestirilmistir. Abbaranin merdivenlerine yerlestirilen ¢engelli igne, bir
cocuk ayagi buiytikliigiindedir. Cengeli igne, sanatg1 kadin tarafindan sac ve gelik tel
kullanilarak insa edilmistir. Sacin kesimi sanatci tarafindan yapilirken, lehim isinin

tamamlandig1 yer, kadinlarin gitmemesi gereken demirciler ¢arsisi olmustur.

54



Sekil 17. “Gegis Serbest”, Yerlestirme, Canan Budak, Mardin, 2015

fkinci asamada cengelli ignelerin negatifi tasa oyularak, cengelli igne tas ile
sifirlanarak ayni seviyeye getirilmistir. Ugiincii asamada giiglii tas yapistiricist epoksi

ile sagtan yapilmig ¢cengelli igneler, yerine sabitlenmistir.

Doérdiincii asamada abbaranin tekin olup olmadigmin kontrol edildigi 13.
merdivendeki tas, kadin sanat¢i tarafindan tas kesici sipiral ve balyoz yardimiyla
yerinden c¢ikartilmistir. Erkeklerin kullanimina mahsus balyoz ve tas kesici gibi
aletlerin bir kadin tarafindan kullanilmasi, o mahallede yasayan erkeklerin dikkatini
cekmekteydi. “Sen Nayif’in kii¢iik kiz1 degil misin” sorular1 ve “erkek gibi kadin”
sOylemleri mekana yapilan miidahale boyunca slirmiistiir. Burada kullanilan “erkek
gibi kadin” sdylemi 1960’larda akademide egitim goren Giilsiin Karamustafa’ya

5952

sOylenen “sende erkek bilegi var””* soylemini de hatirlatmaktadir. Son asamada ise

52 Ahu Antmen. Kimlikli Bedenler Sanat, Kimlik, Cinsiyet. Sel Yayincilik. istanbul: 2013, 5.93
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restorasyonda kullanilan tag ve har¢ analizleri dikkate alinarak derzlerin harg terkibi
hazirlanarak c¢engelli igneli tas tam da yerine, mekana oOzglligli gozetilerek
yerlestirilmistir. Cengelli ignelerin iki ayak gibi yerlestirildigi bu noktada, bu isaretli
yer lizerinde duran kisi, abbaray1 bastan sona goriip, icerde kimse olup olmadigim
kontrol eder. Bu c¢alismanin performatif yani, bireyin mekan karsisindaki hislerini,
durumunu, konumunu, hareket olanaklarin1 belgeler nitelikte oldugu i¢in, mekanin
anlagilabilmesi ve hakkinda yeni pratikler yaratilmasi acisindan vazgegilmez bir
Ooneme sahiptir. Sanat yapitlarinda mekéana ozgiliigi irdeleyen Nick Kaye’nin de
belirttigi gibi, 6znenin yer aldigi mekan, performans sanatinin vazgegilmez bir
unsuru olarak bedenin tamamlayici pargasidir. 20.yiizyilda galerilerin digina tasinip,
sanat eserlerinin sergilenmesinde tarafsiz mekanlar olarak kamusal alanlarin
kullanilmasi sanat¢inin 6zglirlesmesine olanak saglamistir. S6z konusu 6zgiirlesme,
sanatin belli bir zaman diliminde bellek baglantili olarak mekana 6zgii ¢aligmalarin
galeri disinda tam da yerinde sergilenmesidir. Sanatc1 yapitint olustururken mekanin
sosyal, kiiltirel ve fiziksel 6zellikleri simdi ve ge¢mis ile olan miicadelesi ile
iligkilendirir. Mekéana 0zgii sanat yapiti bulundugu “lokasyon” la uygun iliskiler
icinde okunur ve bulundugu yer ile birlikte yerin baglami i¢inde tasavvur edilir.
“Gegcis Serbest” anlamini, tam da Mardin’in toplumsal ve mekénsal baglami i¢inde
bulur.?® Abbaraya yapilan sanatsal miidahale, aslinda sanat oldugunu gizleyen bir
miidahaledir. Dayatmaya maruz kalan bireylerin, topluma ve kiiltiire
yabancilasmadan kent i¢cinde yasayanlar icin sanat eserlerinin sergilendigi miize ve
galeri mekanlar1 disinda, tam da yerinde sokaga yerlestirilmistir. Bu gibi
miidahalelerde kamusal alandaki bellekli mekanlarin bir sanat yapit1 gibi kavranmasi

kuskusuz mimarinin ve mekanlarin etkisine baglidir.

Lefebvre, “Mekanmn Uretimi” adli kitabinda agikladigi iizere mekan:
algilanan, tasarlanan ve yasanan olarak {i¢ farkli yapida inceler. Lefebvre’e gore
“Mekan temsili (zihinsel mekan), mimarlar, sehir planlamacilari, tarihgiler ve
entelektiieller tarafindan tasarlanirken, ‘Temsili mekanlar’(toplumsal mekan) ise yani

yasanan mekanlar ise, glindelik hayatta i¢sellestirdigimiz sembolik kodlarin oldugu

> Nick Kaye. Site Specificart, Routledge. London and Newyork. 2000
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gizil mekanlardir.”> Giindelik hayatta igsellestirdigimiz bu kodlarn 6nemli bir
kismini da toplumsal cinsiyet rollerine dayanan kodlar olusturmaktadir. Mardin’deki
giindelik yasam pratigini, 6zellikle kadin mekanlar1 ve erkek mekanlar1 arasinda

olusan siirlar ve gegisler lizerinden okumak miimkiindiir.

“Gegis Serbest” isimli yapit Mardin’de kadin ve erkegin, toplumsal yasama
katilma diizeyi, kadinin ev dis1 mekanlarda goriiniirligiiniin, bircok alanda sinirlilik
olusturmasi tizerinde durur. Erkeklerin egitim ve disarida calisma hakki, onlara her
tiirli 6zglirliigii sunmaktadir. Aslinda bu durumu ataerkilligin yaratmasimin yaninda
annelerin kiz ¢ocuklar lizerindeki baskist da 6nemli bir faktordiir. Abbaraya cengelli
ignenin yerlestirilmesi, tam olarak annenin, ¢ocuklugundan yaslanana kadar kiz
cocuguna sikica yaptigi koruyucu tembihlerine gonderme yapmaktadir. Bu
tembihler, kadinin mekdn deneyiminde c¢ocukluktan yashiliga bilingaltina
yerlestirilerek smirlar yaratmaktadir. Mekanin bellegi ile ilgili yapilan sanatsal
miidahalede insanin o mekéina kendini ait hissetmesi ve onunla biitiinlesmesi
arasindaki tinsel etkilesim daha da giiclenir. Ciinkii insan, dogasi geregi psikolojik
bir varliktir. Bir mekanin bireyle tinsel bir etkilesim i¢inde bulunamamasi o bireyin

mekanla aidiyet hissinin kaybolmasina neden olur.

Bachelard’e gore “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde zamani sikistirilmis

olarak tutar.”®

Bu yiizden bir mekéani incelerken elde edilen bilgiler bize o mekanda
yasanilan donem ile ilgili pek cok izlenimi, bir film seridi gibi hizli ve kalici izler
birakarak sunar. Ornegin abbaralarin karanhign ve tekinsizligi giiniimiizde de
giincelligini korumaktadir. Elektrigin olmadigi donemlerde abbaradan gegis yapan
insanlar, kendi imkanlarini kullanarak el feneri ya da fanus ile bu mekan
aydinlatirdi. Abbaralar, 2005’te yapilan restorasyon c¢ercevesinde elektrigin

dosenmesi ile aydinlatilmistir. Fakat insanlarin 1siklara zarar vermesi sonucunda bu

aydinlatmanin 6mrii kisa siirmiistiir. Giinlimiizde de tipki eskiden oldugu gibi gecis

>* Henri Lefebvre, Mekdn:n Uretimi. Ceviren: I. Ergiiden. Sel Yayincihik Istanbul :2014, s. 117

% Gaston Bachelard, Mekdn:n Poetikas:. Ceviren: Aykut Derman. Kesit Yayincilik. istanbul: 1996, s.
36
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yapan insanlar kendi imkanlarin1 kullanarak cep telefonlarinin 1s181yla giivenli gegis

saglamaya ¢alismaktadir. Oysaki mekanin tekinsizligi karanliginda gizlidir.

“Gegcis Serbest” isimli ¢alismada da mekanin énemi yalnizca mimari agidan
degil, cinsiyetlesmis oldugu icin vurgulanmaktadir. Bu baglamda “Gegis Serbest”
abbaranin cinsiyet yiiklenmis anlamlarini sergiler. Mekan igin oOzellikle kiz
cocuklarina aktarilan korku, mimari yapiyla oldugu kadar kiiltiirle ilgili sinirliklar: da
ortaya koyar. Korku mekanin kendisinin kapali ve karanlik ortamindan beslenerek
bir anlatiya doniismiistiir. Bu anlatida ¢engelli ignenin —tilsimli bir nesne- olarak
varligl, bu duygusal asamanin miimkiin oldugunu belirtirken, mekanin tekinsizligini
de pekistirir. Ancak mekanin tekinsizliginin aktarildigr yer, kiz c¢ocuklarmin

bilincidir.

Cengelli igneyi tlizerinde tagiyan ya da ihtiya¢ duyan bir erkek diisiiniilemez,
clinkii disarida tizerindeki kiyafeti sokiildigii zaman terzide bir siire yart ¢iplak
kalarak diktirebiliyor. Bir kadinin iizerindeki kiyafeti ¢ikarip erkek (ki genelde carsi
icinde terzilerin geneli erkektir) terzide diktirme gibi bir sans1 yoktur. Dolayisiyla
kadin ¢engelli igneyi lizerinde ya da ¢antasinda tasimasi aslinda kiyafet kazasinda

kurtaric1 ve ayrica kendini savunma anlaminda da koruyucu olabilir.

Sanat eseri ile yeri arasindaki iligki, Mardin’de kadma bigilen toplumsal
cinsiyet rollerini irdeledigimiz ¢aligmalarimizda belirleyicidir. Mekanlarin cinsiyetini
sorgulayan ve aciga cikaran bir sanatsal arastirma siireci, Uretimini de ele aldig
mekana yerlestirmis, yer ile arasinda kisisel ve toplumsal hafiza iizerinden isleyen
baglar kurmustur. Ozellikle de “Gegis Serbest” isimli calismada 6nemli olan, sanat
yapitimin yeri degistirildiginde kaybedecegi anlamdir. Bu c¢alismanin, mekéana
fiziksel olarak vyerlestirilen ve Ozellikle yerlestirildigi yer ile anlamimi kazanan
katmani, izleyicinin katilimi olmaksizin eksik kalmaktadir. Merdivenlere
yerlestirilen ¢engelli igneler iizerinde duran kisi, her seferinde kendi performansini

gerceklestirirken, cocukluga ait o ilk performansi tekrarlamakta ve ¢ogaltmaktadir.
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5.1.2. “Kuyu”

“Kuyu” calismasinin gerceklestirildigi mekan bir manastirdir. Mor Efrem Manastiri,
1884 yilinda Meryem Ana’nin miijde bayraminda rahibelerin barinma yeri olarak
insa edilmistir. Mardin’de Diyarbakir Kapi Mabhallesi’nde yer alan manastir,
1930’lara kadar faaliyet gostermistir. Kadinlar i¢in insa edilen manastir, 1970’lere
kadar erkeklerin kullaniminda hem askeri kisla hem de vakiflar erkek yurdu olarak
kullanilmistir. Giiniimiizde ise manastir, hizmet dist olup, harabe halde olan ana

kilise disindaki yerler ev olarak kullanilmaktadir.

Mor Efrem manastir1 askeri amacla kullanildigi dénemlerde, askerligini
burada yapmis erkeklerin manastirin i¢ avlusunun neredeyse biitiin taglarin yiizeyine
kendi isimlerini, soyadlarini, burada bulunduklar1 tarihi ve geldikleri sehrin
isimlerini derin bir sekilde kazimiglardir. Boylece, mekanin duvarlari, erkek
isimleriyle kusatilip kadin i¢in insa edilen mekan erillestirilmistir. Cesitli
kullanicilardan dolayr Manastirin taslarina, duvarlarina zeminine vs. orijinaline

uygun olmayan c¢esitli miidahaleler yapilmistir.

Miidahale edilemeyen tek yer, avludaki kuyudur. Bu ¢alismay1r yapmamin
nedeni manastirin kullanicilar degisse de degismeyen tek seyin kendini yerin altinda

gizleyen kuyu olmasidir.
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Sekil 19. “Kuyu”, Ses Yerlestirme, Canan Budak, Mardin, 2015.

Avlunun i¢inde bulunan kuyunun icine ses yerlestirilmistir. Bu yerlestirme
avlu kapisinin girisinden kuyuya kadar elle oriilmiis kirmiz1 bir ip ¢izgi halinde
yapilmistir. Kuyunun icine kadar sarkan ipin ucunda yine oOrgii bir kese
bulunmaktadir. O kesenin igine yerlestirilen ses cihazinda bir kadin sesi
yankilanmaktadir. Kuyuya yerlestirilen ses, kuyuya mevsimlerin gecisini ve baharin
gelisini anne dili olan Arapca dilinde miijdelemektedir. Tiirkge agiklamasi ise bu
sekildedir. “Miijde! Mijjde! Yagmur yagiyor sonbahar geldi, yagmurlar yagacak
sonra kig gelecek karlar yagacak yer altt kaynaklari dolacak sende dolacaksin,
dolacaksin, dolup tasacaksin” sozleri masalsi bir dil ile sanat¢1 kadinin tarafindan

kuyuya aktarilmistir.
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Sekil 18. “Kuyu”, Ses Yerlestirme Canan Budak, Mardin, 2015.

Mardin’de neredeyse biitiin evlerin avlularinda kuyu bulunmaktadir. Kuyular,
genelde avlularin duvar diplerinde ya da ortalarinda bulunur. Kuyular ya dogal
kaynaklardan ya da yagmur sularindan beslenir. Giindelik yasamda ev islerinde su
ihtiyacin1 gidermek tizere kadinlar tarafindan kullanilirlar. Avlu i¢inde yalnizca agiz
kisminin goriildiigl, diger biiyiik kisminin ise yeraltinda gizlenen kuyular, kadinin
goriinmezligi ile iligkilendirilebilir. Kadinlar, kuyunun karanliginda siluetlerinin
sudaki yansimasi ile bas basa kalip sevinglerini, kederlerini, dileklerini ve ruhsal
gelgitlerini aktardiklari mekanlara doniistiiriirler. Kuyular kendilerine aktarilan sirlart
gizli tuttuklar i¢in de bir kadin mekam olarak da diisiiniilebilir. Bedenin ruhsal
iceriklerini iceren ‘ben’ olarak temsilinin metaforu avludaki kuyudur. Bu yiizden
kuyu; hem tehlike, hem &liim, hem yasamin kaynagidir. Ama kuyu bu tehlikenin
yani sira yagamin kaynagiydi, ¢iinkii yasam suyunu temin ediyordu. Yagsam sivisini
icerdiginden rahim metaforuna da benzetilir. Kuyunun koruyucu islevini ve
metaforik karsiligini kurgularken ayna heterotopyasina da benzetilebilir. Kuyunun
icine bakarken suyun iizerinde yansiyan siluetin halkalar halinde disaridan ice dogru
girdap seklinde kuyunun dibine ¢oktiigiinii fark edebiliyoruz. Bir fisilti olarak
aktarilan sesin derinlik icerisinde yankilanarak biiyiiyen ¢igliklara dontismektedir.
Kuyudaki sese yonelen, kuyunun icine dogru uzanip sesi dinleyen ve avluya

girisinden kuyunun i¢ine uzanincaya dek mekani deneyimleyen kisi, sesin mekanla
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iligkisini sorgular. Taglar iizerindeki isimler ve askeri belleginden dolay1 erkek
mekan1 olarak algilanan mekan, kuyularin birbirine bagladigi ve zamani dongiisel

olan bir kadin mekanina doniisiir.

5.2. “Sanr1”

Sanr1 isimli ¢alisma, ev iclerinde goérmeye alisik oldugumuz, gosterisli, sik bir
aynanin igine, toplum tarafindan dislanan “deli kadin” temsilini varla yok arasi
yerlestirir. Ayna, tung ¢erceveli eski bir aynadir. Masallardan gliniimiize ayna, sozlii
gelenegin oldugu kadar giindelik yasamin da vazgecilmeyen bir parcasi olmustur. Bu
calisma, aynanin yiizeyi ile aynanin arkasinda gizlenen bir ylizii bulusturur. Aynanin
arkasina eklenen bir siyah kutu vasitasiyla, ayna i¢ine bir ekran ve DVD
yerlestirilmistir. Cergevenin orijinal olarak tasidigi ayna cikartilmis, yerine ayna
gbrevi goren siyah bir cam yerlestirilmistir. Ayna iginde, bir video oynamaktadir. Ik
once kendi yansimasiyla karsilasan seyirci, bir anda, aynanin i¢inde hareket eden bir
kadinin goriintiisiiniin farkina varir. Ayna igindeki video karsisinda duran izleyiciyi
bir imge olarak icine ¢eker ve mekéan algisiyla oynar. Kendi oldugu haliyle
yansimasinin gérmeyi bekleyen seyirci, goriintiideki kadinin siirekli degisen duygu
hallerini yansitan jestleriyle karsilasir. Bu goriintiiler, izleyicinin kendi yansimasiyla
stirekli karigmaktadir. Aynanin arkasindaki kadiin sureti, izleyicinin bedeni ile iist
iiste biner. Kendini gormeye ¢alisan kisi, cok abartili jestler sergileyen bir kadin
suretiyle karsilagir. Kadinin ekrandaki goriintiisiiniin nerede bagladigi, kendi
yansimasinin nerede bittigi, siirekli karisan durumlardir. Bu kurgu, izleyiciye,
aynanin i¢inde midir yoksa disinda midir diye sasirtip tuhaf seyler hissettirmektedir.
Ayna, tuhaf bir mekandir. “Baska mekanlara dair” isimli makalesinde aynayi
heterotopya olarak tanimlayan Foucault, bu tuhafliga sdyle yaklasir: “Ayna, sonugta,
bir iitopyadir; ¢iinkii yeri olmayan yerdir. Aynada kendimi olmadigim yerde
gorliriim, yiizeyin ardinda sanal olarak agilan gercekdisi bir mekanda goriiriim,
oradayimdir, olmadigim yerde, kendi goriiniirliglimii bana veren, olmadigim yerde

kendime bakmami saglayan bir tiir gélge”dir.
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Sekil 20.”Sanr1” Canan Budak, Video Heykel, Mardin, 2016

Bu calismadaki ayna, bahsedilen goélge olma durumunu daha katmanli bir
hale getirir. Buradaki ayna, algilanan ve yansitilan yerden ¢ok farklidir. Izleyicinin
golgesi, icerdeki ekrandan yansitilan goriintii kadar net degildir. Foucault’nun
bahsettigi sekliyle, kendine bakmasini saglayacak bir “gdlge” yerine, icerdeki “deli
kadin”in yiiz ifadeleri ile karsilasan izleyici, gercek disi bir mekanda oldugunu
hisseder. Aynanin arkasi, baska bir mekan haline gelmistir. Fakat ayna, mekandaki
fiziksel varligiyla, izleyicinin bulundugu konum {izerinde bir karsit eylem

uyguladigi, bulunmadigi bir yeri yarattigi 6l¢giide bir heterotopyadir.

Aynada kendi yansimasiyla karsilasmaya aligkin olan seyirci, bu siyah aynanin
karsisinda, kendini seyretmek iizere durur. Kendini seyrederken, bir anda kendi
yansimasi olmayan bagka bir kadmin goriintiisiyle karsilagir. Aynanin igindeki
video, bu kadin goriintiisiinii stirekli yansitmaz; arada izleyicinin sadece kendi
yansimastyla karsilagsmasi i¢in zaman tanir. Bir anda beliriveren ise, siradan ve
giindelik bir goriintii degildir. Yasadig1 toplumda diglanan, ev i¢ine hapsedilen,
kendisinden utanilan, “deli” sifatiyla kategorilestirilen, bir kadinin temsilidir. Sanatc1

kadin, bu temsili yaratmak iizere, kendi yiiziini kullanmis, asirilifa varan duygu
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durumlarin1 canlandirmaya ¢alismistir. Dil olarak performatif bir ifadeyi se¢mistir.
Yarattig1 yiiz ifadelerinin video goriintiileri, izleyicinin kendi yansimasi iizerinde,
bazen gdgsiinde, bazen kafasinda, bazen de en yirtici haliyle izleyicinin bogazinda
belirir. Kadindan “uslu”, “terbiyeli”” olmasi beklenilen, kahkaha gibi neseli ifadelerin
“asir1” kabul edildigi, miimkiin oldugunca goz goze gelmekten kaginildig, 6zellikle
de erkek ve kadin arasindaki kamusal alandaki karsilasmalarda kadinin gozlerini
kagirmasimin uygun goriildiigii bir geleneksel yap1 igerisinde, bu calisma, bir
“yiizlesme” imkanini aralar. Izleyici, hi¢ tanimadig1 bir kadinin bakislariyla kars:

karsiya gelir; muhasebesini yapar.

5.2.1 “Sero Izro”

Sero Izro, 1960-1984 yillar1 arasinda Mardin Merkez’de yasamis ve iz birakmig
giiclii bir kadindir. Kendinden, Mardin’in ilk kadin esnafi olarak bahsedilir. Esnafin,
Mardin’deki yeri, sehrin tek caddesi olan carsi ve 1. caddedir. Esnaf denildiginde
olusan imge, her zaman bir erkek imgesidir. Bu imgeyi bozan ve degistiren bir kadin
olarak Sero Izro, “Izro” ismini esinden degil, kendi ailesinden alir. Ayn1 isimli bu

calisma, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii’nde, havanin kararmasi ile birlikte bir

seferlige mahsus olmak iizere sergilenmistir.

Sekil 21. “Sero Izro”, Yerlestirme Canan Budak “2016.
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Sero Izro’nun Mardin fotograf arsivinden temin edilen fotografi, torunundan
izin almarak projeksiyon ile kendi diikkaninin kepengine ve igine yansitilmistir. Bu
projeksiyon olmaksizin, Sero Izro’nun izine ya da ogluna miras biraktig1 bakkal
diikkaninin kendine has 6zelliklerine rastlamak, miimkiin degildir. Popiiler kiiltiir ve
sermaye politikalarina itibar eden diger tarihi kentlerde oldugu gibi, teknolojinin
gelismesi ile Mardin sehri de birtakim kamusal miidahalelere maruz kalmistir. Bu
miidahalelerden en belirgini, kentin de en gdz oOniindeki yeri olan Birinci Cadde
tizerinde olmustur. Bu cadde, yakin zamana dek goriiniis olarak birbirinden farkli,
sahiplerinin kisiligini ve tercihlerini yansitan, ¢esitlilik iceren bir gériinimdeyken, bu
goriinimii  bir Avrupa Birligi Projesi kapsaminda yapilan diizenlemelerle
kaybetmistir. Kisinin kimligi ile 6zdeslesmis renkli kepenk ve tabelalar yerlerinden
sokiilmustiir. Tim diikkanlar, elektronik olarak acilip kapatilan beyaz kepenklerle
tektiplestirilmistir. Calismamizin yerlestigi dilkkdn da, bu yenilenme ve kimlik
kaybindan nasibini almistir. Ahsap lizeri piring dokiim harflerle diikkkanin ismi
yazilan ve Sero Izro’nun su an doksanli yaslarda oglunun devam ettirdigi bakkal
diikkani, digardan bakildiginda, diger diikkkanlardan farkli degildir. Bir gecelik vur-
ka¢ niteligindeki miidahalemiz, kimliksizlestirilmis bir cephe {izerinde, bir
aksamligina, oradan gecenler ve bu caddede yasayan ve calisanlarin toplanmasi,

gecmisin bellegini sozlii olarak irdelemesine, “hatirlamasina” vesile olmustur.

Sero Izro, Mardin’in belli bir donemine ait toplumsal bellegin 6nemli
karakterlerindendir. Bellekte yer alan fakat glinlimiizde goriiniir olmayan bir kadinin
yiizlinii, kamusal alanda bir siireligine goriiniir kilan bu video projeksiyon, ge¢misin
hatirasini canlandirdigi kadar, sira dist bir kadin portresini de toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda yeniden diisiiniir. Bu konuyu irdeledigimiz erkek gibi kadin
baslikl1 boliimde belirttigimiz iizere, kadinin davranig kaliplarinin erkekler tarafindan
belirlendigi toplumlarda, kadinin hedeflerini gerceklestirme yolu,
“erkeksi”’lesmekten gecer. Sero Izro, Yukar1 Mardin’in Babissor mahallesinden
gecen tek yonlii ana cadde iizerinde yer alan kiigiik bir bakkal diikkanini yirmi dort

yil boyunca isletmistir. Yirmi dort yil boyunca, calisan bir kadin olarak, kadina
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dayatilan tiim rollerin iizerinde, kendi meslegi iizerinden bir kimlik inga etmistir.
Ayrica, mahallelinin belleginde, genglere tekli sigara saglayan bakkaliyeci olarak yer
etmistir. Sokak dilindeki o “bakkal amca” yerini, “Sero Izro”ya birakmistir. Burada,
Sero Izro’nun viicut hatlarinin gizleyecek sekilde kat kat giyinmesi, yaz kis ayni
mantoyu giyinmesi ve kadin bedenine dikkat ¢ekmeyecek sekildeki tavirlarinin
yardimi olmustur. Emegi ve emegindeki tutarliligr ise giiglii bir kadin figiirii olarak
yer etmesindeki ana faktordiir. Evine ya da dayatilan kadinlik rollerine hapsolmak
yerine kendini ¢alisma pratigi lizerinden bir esnaf kadin olarak kabul ettirmistir.
Yirmi dort senelik emegin sonucu, diikkdnini ogluna miras olarak birakmistir.
Anneden ogula gegen bu miras da, babadan ogula gegen miras aliskanligi, beklentisi
ve gelenegini yikmistir. Aliskanlik ve geleneklerin otorite haline geldigi yerlerde,
bdyle bir kalibin yikilmasi, kadinin yeri ve 6zgiirliigii adina 6nemli bir kazanimdir.
Bu c¢alismanin amaci, gelenekteki bu kirilmay1 1970’lerde yaratmis olan bir kadin
figlirlinii ve cesaretini igaretlemek, yeni nesillerle paylagmaktir. Hatirlayanlar icin

ise, bir bellek yoklamasi yapmaktir.

5.2.2. “Kirmiz1”

“Kirmiz1” adli ¢alisma yukar1 Mardin’de yikilmis bir tag evin yikintilar tizerinde
gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada malzeme olarak mekanda bulunan agir taslarin
yerine hafif bir malzeme olan strafor kullanilmistir. Straforlar Mardin’de yapilarda
kullanilan taglarin dl¢iilerinde kesilip kirmizi olarak renklendirilmistir. Kirmiz1 rengi
kullanmamizin birkag sebebi vardir. Oncelikle, kadinin yerlerini degistirdigi taslari
goriinitir kilmak, dikkat c¢ekiciligi saglamaktir. Toplumsal cinsiyet rollerinin renklerle
kategorilestirilmesi ile birlikte, niifus clizdanimizdan ve bebek odalarindan itibaren
kadina yakistirilan renk olan pembe, daha ehli ve riiyamsi bir renk olarak masum
sayillmaktayken, kirmiz1 ise daha iddialidir. Kalabalik metropollerin renkliligi i¢inde,
kirmiz1 renk dikkat cekiciligi, iddiali durusu, verdigi enerji ile dikkat ¢ekmekten
cekinmeyen kadinlar i¢in tercih edilen bir renk olsa da, bizim bu ¢alismada ele
aldigimiz alan olarak Mardin’de, ev dist olan mekanlarda tam da dikkat ¢ektigi i¢in
tercih edilmeyen bir renktir. Burada yasayan “yerli” kadinlar i¢in kirmizi rengin
kullanma alani, ev i¢i ve hatta 6zellikle de yatak odasi ile siirlhidir. Kirmizi, evin

i¢cine ait, mahrem alana ait bir renktir. Diigiinler gibi akraba ve tanidiklarin bir arada
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kutlama yaptigi mekanlarda, yoresel kiyafetlerin renkliligi i¢inde yadirganmayan
kirmizi, giindelik hayatta, aligveriste, sokakta, ev dis1 ortamlarda yadirganir.
Toplumsal cinsiyet g¢ercevesinde bir kadindan beklenen davranmis olarak kamusal
alanlarda hem kiyafetler de hem de ziynet olarak kirmizi kullanimi uygun
bulunmamaktadir. Kirmiz1 rengin 6zellikle makyajda ve aksesuarlarda kullanimi,
toplum tarafindan 6teki olarak nitelendirilen hayat kadinlari ile 6zdeslestirilmistir.
“Iffetli kadin” olarak ifade ettifimiz ve tasvip edilen kadinlik rolii ise ev dist
mekanlarda kendini daha goériinmez ve fark edilmez kilan renkleri tercih eder.
Mardin’in taslarinin fiziksel yapisindan ve mimarinin tamamen bu taslarla oriilii
olmasindan dolay1 rengi, sar1 ile toprak rengi arasindadir. Toprak renkleri, bejler, bu
doku i¢inde erir. Hakim olan bu peyzaj i¢inde kirmizi renk, miithis bir aykirilik

sunar. Kendini, dogal dokudan ayirir.

Videoda gordiigiimiiz mekan, bahsettigimiz mimari dokuyu o6rnekleyen bir
mekandir. Segilen yikinti alanda, yikilmis olan evin odalarini birbirinden ayiran
duvarlarin plani belirgindir. Performans, yikilmis olan duvarin belirsizlesmis olan bir
kismindaki taslarin, sanat¢i kadin tarafindan taginip, duvarlarin tamamen yikilmis
oldugu toprak alana gdtiirtilmesini icerir. Yalniz, tasman taglar gercek tas degil,
yukarida bahsettigimiz gibi strafordur; hafiftir; oyuncudur. Rengi ve hafifligiyle, bu
calisma agir, hapsedici ve kisitlayict olabilecek taslari, hafiflik ve oyunculuk ile

kusatir. Tarihin agirligi ile ¢cocuksu bir oyunun rengi, yeniligi bir kontrast olusturur.

Buradaki kadinin, kurucu ve insa edici bir rolii vardir. Insa edilmis bir eve
yerlestirilen bir ev kadini roliinden ziyade, akla insaat is¢isini ya da mimar1 getirir.
Performans videosunda goriilen kadin, cinsiyetinden ziyade yaptig1 eylemle kendini
goriiniir hale getirir. Sanat¢i kadinin iizerindeki mavi renk, ya erkeklerle
Ozdeslestirilen bir renk, ya da g¢alisanlarin rengi olarak bilingli secilmistir. Sanatg1
kadin yine toplum iginde yadirganmaksizin hedeflerine gizlice ulagsmak i¢in edindigi

“erkek gibi kadin” kimligine biirlinmuistiir.
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Sekil 21. “Kirmiz1”, Video performans, Canan Budak, Mardin, 2016.

Bu c¢alismada, videonun ¢ekildigi bakis a¢ist dnemlidir. Calismanin ¢ekimi
drone ile tam tepeden yapilmistir. Bu goriintiileme sekli ise tezin geneline hakim
olan Mardin’in gozetlenebilir bir yapiya sahip olmasi ile iligkilidir. Birden fazla
katmanin bulundugu harabe alanda sanat¢i1 kadin, kendine ait bir mekan olusturmaya
caligmaktadir. Sinirlar1 kendi ¢izmekte, seklini kendi belirlemektedir. S6z konusu
olan mekan, yerin altindadir. Bir kaz1 alanin1 andirir. Drone ¢ekimi ile vurgulanan,
her seyi goren ve gozetleyen goziin varligidir. Gozetlenen, bir sonraki hareketinin ne
olacagi takip edilen kadm figiirli, kirmiz1 taslar1 yerinden oynatip yeniden

diizenledikten sonra, kadrajdan ve dolayistyla goziin denetiminden ¢ikar.
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6. SONUC

Bu calismada Mardin’de geleneksel yasam bi¢imini siirdiiren kadinlara dayatilmig
olan toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin bireylerin, mekanlar i¢indeki goriniirligi
irdelenmistir. Bu irdeleme sonucunda; Mardin kentinin herkesin birbirini tanidigi
“yerli” bireyler i¢in smirli bir kent oldugu tespit edilmistir. Bu taninma hali ve
geleneklerin insa ettigi davraniglar ¢ergcevesinde, bireylerin siirekli bir goz tarafindan
takip edildigi gergegine ulasilmistir. Hem teorisyenlerden edinilen perspektifler ile
hem de sanat tarihinde kadin sanatcilar incelenerek Mardin’de yasayan ‘“‘sanatgi
kadin” goziinden cinsiyet¢i pratiklerin mekana 6zgii olarak ortak noktalari tespit
edilmistir. Bu arastirma silireci bir kadin sanatgt ve arastirmaci tarafindan
geleneklerin tizerine diisiiniilerek olusturulmus, toplumun insa ettigi kadinlik rolleri

sanatsal iiretimler ile sorgulanmaya ve altiist edilmeye ¢alisilmistir.

Bu tez calismasini ve sanatsal arastirmayr yiiriiten sanatgt kadin, erkek
mekanlarin1 deneyimlerken yasadigi siirliliklart ve sikintilari kendi ¢aligmalarinda
temsil etmeye ve erkek emegine ayrilan mekanlari delmeye ¢aligmigtir. Tiim bu
erkek mekanlarda bulunurken bazen kendi arzuladigi kadinlik rollerinden &diin
vermistir. Bir yandan geleneklerle hesaplasirken, diger yandan kamusal alanlarda

kadina dayatilan toplumsal rolleri elestirmeye ¢aligsmistir.

Geleneksel bir yapi iginde erkeklerin denetiminde olan mekanlart kullanarak
kendi c¢aligmalarin1 {retmistir. Demircide kaynak yapmis, marangozda hizar
kullanmis ve teknik olarak erkeklerin yapmasi uygun goriilen isleri sanat¢i kadinin
da yapabildigini ortaya koymustur. Sanat¢1 kadin olarak erkeklere tahsis edilmis
islerdeki yeterliligi ile yapabilirliklerine dair bakis degismistir. Elinin hamuru ile
erkek isine karismamasi beklenilen kadin, beklentileri ve geleneksel kaliplart sanat
pratigi lizerinden yikmustir. Kontrol altinda tutma kolayligi acisindan ev igine
hapsolmasi uygun goriilen, sessiz ve korunmaya muhta¢ kadin modeli s6z konusu
olmaktan ¢ikmistir. Sanatci kadin, sanatsal ¢aligmalarini iiretirken, geleneksel toplum
yapisinda alisik olunmayan bir kadin temsili yaratir. Bu kadmn, egitimlidir ve isini

icra etmek i¢in kollar1 stvamistir. “Gili¢li” bir kadin temsilinin kabul edilebilmesi
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icin kullanilan ibare, “erkek gibi kadin” tanimlamasidir. Demirciler ¢arsist gibi erkek
emegine ayrilan mekanlarda kadmin goriilmemesinin sebebi, bu c¢alismada sadece
erkeklere baglanmamustir. Kadinin bu mekanlarindaki yoklugu kadinlarin geleneksel

kaliplara ve mevcut iktidar sistemine karsi ¢itkmamasindan da kaynaklidir.

Mardin’de akrabalik, mahalle iliskileri ve mimari yapi, herkesin birbirini
tanidi81, kolladig1 ve denetledigi bir giindelik yasam pratigini yaninda getirir. Bu
caligmada sanat¢1 kadin erkek mekanlarini kendi iiretimini yapmak i¢in kullanirken
kendisine engel olabilecek sistemden faydalanir. “Yerli” olusunu taninirhigini, bir isi
tamamlayabilmek ve kabul gérmek i¢in (acil durumlarda gosterebilecek) kimlikler
gibi kullanir. Kendi caligmalarinin arasinda yer alan Abbara c¢aligmasi herkesin
sanat¢1 kadini tanidigr ve ¢cocuklugunun gectigi mahallede mekanin bellegine uygun
bir yerlestirmedir. Abbanin tasini keserken onu sorgulayabilecek adamlarin “sen
Nayif’in kiz1 degil misin ne yapiyorsun burada” sorularina “ben miizede ¢alistyorum
burada kazi yapiyorum” diyerek cevap verir. Dayatilmis rollerin ¢ogullugunu
avantaja cevirir. Gerektiginde sanat dgrencisi, gerektiginde miize ¢alisan1 kimligini,
kendisine bi¢ilmis rollerin disinda hareket edebilmek i¢in kullanir. Esas 6nemsedigi
ise kendi kimligini insa etmektir. Sanat¢r kadinin kimlikleri ¢oguldur ve

performatiftir. Gerektiginde bir kuruma bagli ¢alisan kadin gerektiginde ise saygi

gosterilen kisinin kiz ¢ocugu kimligini {izerine gegirir.

Iginde yasadigimiz kiiltiirden ve sdylemlerden tiireyen cinsiyet olgusunun
toplumsal bir insadan ibaret oldugunu hatirlatmak gerekir. Kadin erkek farki
gozetmeksizin insanlara bir takim roller bigilmektedir. Bu roller, insanlarin diisiince
ve davraniglarini kategorilestirmektedir. Bu arastirma ataerkil dénemden bugiine
kadar kadinlara yiiklenen rollerin arasinda; annesinin dizinden ayrilmayan kiz
cocugu, anne ve babasinin iffetli ve bakire geng kizi, evinin hizmetgisi, esine itaat
eden, sokakta goriinlir olmayan ve dogurganligi kadar “kadin™ sayilan kadin profili

tizerinde durulmustur.

Arastirmamiz kapsaminda, Cinsiyetin kiiltlir lizerine insa edildigi dogal bir
alan degil, tamamiyla s6ylemsel bir sey oldugunu one siirerken, biyolojinin kader

oldugu bir toplumda, bunun reddinin imkani ve imkansizligina bakan Butler,
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biyolojik ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi vurgulamak iizere Onemlidir.
Biyolojik cinsiyet kadin ve erkegin fiziksel 6zelliklerine isaret ederken, toplumsal
cinsiyetin ise sosyokiiltiirel olarak kadina ve erkege yiiklenen rollerle sekillendigini
belirtmistik. Yasalar karsisinda esit sayilmalarina ragmen kadinlarin, her zaman arka
planda tutuldugu ve erkekler kadar bir statii kazanmamasinin sebebinin toplumdaki
algilanma sekli ile iliskili oldugu tespit etmistik. Cinsiyetciligi belirleyen perspektif,
her zaman bir erkek bakigina aittir. Bugiin diinyanin hemen her yerinde kadinin
kamusal alan kullanimmin smirlilig1 iizerinde durulmaktadir. Uzerinde durdugumuz
nokta kadmin kendini heterosekstiel erkegin bakisina gore insa etmesidir. Kadin,
erkek egemen bir toplum igerisinde kendini mesru kilabilmek adina erkeklesmeye
caligir. Kendi benliginden vazgegip kendi kimligine yabancilasir. Ezen erkek- ezilen
kadin formiilii disinda bir kimlik insa etmek ve benligini kazanmak i¢in sahip oldugu
haklarin miicadelesini vermek zorundadir. Zayif, kirilgan, ezilen konumunu
kabullenip miicadele edememesi ezenin iktidarini daha da saglamlastirir. Geleneksel
yapi, ezen-ezilen iliskisini siirdiirmeye meyillidir. Kadinlig1 da onu denetleyebilecegi

ve kontrol altinda tutabilecegi gibi tanimlar.

Her ne kadar kadinlik yerel kiiltiir tarafindan geleneklere gore sekillendirilmis olsa
da, kadmnlarin kendi 6zerkligini ortaya koyup bu gelenekleri yikarak yeni bir diinya
insa etmeleri gerekmektedir. Simone de Beauvoir’un fkinci Cins kitabinda degindigi
gibi “kisi kadin olarak dogmaz kadin olur” deyiminde, kadinligin, toplum tarafindan
yiiklenen kodlarla insa edildigi ve kadinlarin farkinda olmadan bu insay1 benimsedigi
bir gercektir. Bu ¢aligmada bahsettigimiz yapitlar yeni bir diinya insa etmek bireysel

bir sorumluluk almay1 gerektirir.

Ataerkil Kkiiltiir icinde yasayan bir¢cok kadin, sorumluluktan ka¢manin
kendisine kazandiracagini sandigi, kimi kazanimlar admna otekilestirilmeye ses
cikarmaz. Ses c¢ikarmadigr icin de kendi esaretinden sorumludur. Geleneksel aile
yasami icerisinde kiz cocuklarimin hem aile i¢cinde hem de toplum igerisindeki
davraniglarindan anne sorumlu tutulmaktadir. Anneden kiz ¢ocuguna aktarilan nedir?

Kiz ¢ocugu ya da gen¢ kadinin anneden almayi tercih ettigi, kabul ettigi ya da
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reddettigi roller, degerler nelerdir? Uretilen ¢alismalar bu sorular1 performansin

sanatsal ifadesine aktarmistir.

Genelde anneler kiz ¢cocuklarinin kendilerine benzemesi konusunda ¢emberi
daraltarak yasami bogucu hale getirir. Kiz ¢ocuklariin toplum igerisindeki tiim
davraniglari, namus ve iffet kavramlari ile bagdastirildigi icin bunun farkinda olan
anne namusunu korumak adina kiz iizerinde baski uygular. Giinlik yasamda
kullanilan “annesine bak kizini al” deyimi kiiltiirel bir koddur. Hem olumlu hem de
olumsuz gondermeler icermektedir. Bu deyim ¢ergevesinde kizini toplumun yarattigi
kodlara gore egiten anne, “kizim sana bahtimi verdim” so6zii ile kizin1 kendine
benzeterek ona kacamayacagi bir miras sunar. Kendi kaderini kizina yasatir ve kendi
hikayesini tekrarlatir. Giris kisminda belirttigimiz iizere gelenek tam da zaman
ayrimini silen bir otoriteye doniisiir. Sanat, 6zgiirliik alanidir. Sanat¢1 kadin kimligi
geleneksel bir yap1 ¢ergevesinde annenin kizina aktarmaya calistig1 kaliplar1 zorlayan
bu kaliplar yaratici bir sekilde doniistiiren bir kimliktir. Bu ¢alismadaki yapitlar bir
yandan kadimin Mardin’deki yerine bakarken bir yandan da sanat tarihinin farkinda
olmalidir. Feminist kadin sanatcilarin gergeklestirdikleri performanslar sanatci
kadinin caligmalar1 ile yakinlik gosterdikleri i¢in bu caligmada Onemli yer
tutmaktadir. Bu ¢aligmalar feminist sanat kuramlar1 ¢ergcevesinde degerlendirilmistir.
Kadimn sanatgilar, kendilerine dayatilan cinsiyet rollerine dair sikintilar1 géz Oniine
sermislerdir. Sanat¢1 kadin bu arastirmada sanat tarihindeki kadin sanatgilarin
calismalarma bakarken kendi yapitlariyla paralellik kurmaya ¢alismustir. Ozellikle
bedeninin aciya olan dayanikliligini zihin yoluyla smamaya calisan sanatcilarin
kadin sanatcinin “Medet” isi ile yakinligi gozlemlenmistir. Sanat¢ilarin kendi
bedenleri iizerine uyguladig1 aci veren yaralama ve siddet igeren performanslarda

cinsiyet kavrami ve toplumun kadin bedeni iizerinde kurdugu otorite sorgulanmistir.

Erkek egemen bakist kiran yapitlar bu calisma icin Onemli referans
noktalaridir. Cilinkii sanat tarihi, sanat¢1 kadinlar bagkaldirmadan erkek
perspektifinden yazilmis ve kadinlarin adinin gegmedigi bir tarihtir. 1960’lardan
sonra gelisen feminist hareket, sanat tarihindeki ayrimciliga karsi feminist bir bakis

acis1 gelistirmistir. Sanat tarihinde neden kadin sanatcilardan bahsedilmedigi lizerine
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tartisma alani olusturulmustur. Ayn1 zamanda sanatin her alaninda geleneksel olarak
kadin, erkek ressamlar tarafindan erkegin arzu nesnesine indirgenmesine karsi gelen
feminist hareketle birlikte, sanat tarihinin cinsiyet ayirimci bakisini ortaya ¢ikarmis
ve gercek anlamda basarilari tespit edilmistir. Yakin tarihe baktigimiz zaman Gerilla
Kizlart (Guerilla Girls) ve sanat tarihinde cinsiyet ayrimini goriiniir kilmak adina
gerceklestirdikleri eylemleri de onemli bir donilistim oldugunu gozlemledik. Erkek
egemen kiiltiir igerisinde dayatilan erkek sanatinda, feminizmin 6nemli bir hareket
oldugu kusku gotiirmez bir ger¢ek oldugunun alt1 ¢izilmistir. Aragtirma siirecinde
kadinlarin giindelik yasamda ve sanat alaninda basar1 elde etmesine zemin hazirlayan
stifrajet hareketi, kadinin varliginin cinsellikten ve giizellikten ibaret olmadigini goz

Oniine serdigi i¢cin 6nem kazanmustir.

Kadinlarin ylizyillardan beri sanatin bir nesnesi konumunda olmasi
1970’lerde bazi kadin sanatcilart harekete gegirdigi ve kendi varliklari ile farkindalik
yarattigr gozlemlenmistir. Nesne olmaktan c¢ikip etkin sanat¢i konumuna gegen
kadinlar artik toplum igerisinde maruz kaldiklar1 siddet ve cinsel istismarlara karsi
biitiin kadinlar1 temsilen kendi bedenleri ile sorunlarini kendi bedenleri ile ifade
etmeye baglamiglar goriilmiistiir. Feminist performans ile kadinlarin 6zgiirliik
hareketleri arasindaki baglanti g6z 6niinde bulundurularak, sanatini icra etmek iizere
kendi bedenlerini kullanan kadin sanat¢ilarin amacinin, bedenlerine sahip ¢ikmak;
toplum igerisinde kadinin verili tanimlarin1 sorgulamak ve kadin bedenlerini yiiceltip
erkek tarafindan tiiketilen bir arzu nesnesi olarak temsil edilmeyi reddetmek oldugu
tespit edilmistir. Dolayistyla kadin sanatgilar, erkek egemen kiiltiire kars1 bir direngle
bedenlerinin kontroliiniin kendilerine ait oldugunu, bedenlerini kullanarak ve
dontistiirerek sergilemislerdir. Kadin sanatgilarin sanatin se¢kin kurumlari igerisinde
yer almaya baslamasi, kadinlarin sanat alaninda yaptiklar1 miicadelelerin sonunda
gerceklesmistir. Bu anlamda elde edilen basarilar, kadin sanatg¢ilar1 cesaretlendirerek
giinlimiiz sanat ortaminda s6z sahibi olmalarini ve sdylemlerini goriiniir kilmalarinin

yolunu agmustir.

Performans sanatinin kadin temsillerini sorgulayis sekillerini dikkate alarak

Mardin’in geleneksel yapisindan yararlanan, onu delen ve agiga ¢ikaran
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performanslar, buradaki toplumsal cinsiyet algisint olusturan mekanizmalari agiga
cikarir. Gergek bir toplumsal doniisiim, ancak bu yapilarin farkindaligi ile baglar. Bu
bakis acis1 ile tretilen c¢alismalar, erkeklerin kadinlar tizerinde denetimi kadar
kadinlarin kadin tizerindeki denetimini de a¢iga cikarmustir. Toplumsal cinsiyet
alanindaki teori, Mardin’deki giindelik yasamin yerel dinamikleri icginde ele
alinmistir. Mardin’de toplumsal cinsiyet mekanlar1 kadinlar {izerinden incelenmistir.
Avlu, sokak, kap1 esigi, mezarlik, ziyaret, hamamlar, burada yasayan kadinlarin

sadece hem cinsleri ile sosyallesebildigi kiiciik 6l¢ekli mekanlardir.

Mardin’de sosyallesme sekillerinin mekanlarda kadin erkek gibi cinsiyet
ayirimini olusturuldugu tespit edilmistir. Yaratilan mekanlarda kadinlarin mekan
kullanimi kiigiik 6zel mekanlarla siirli oldugu gergegi, erkek mekan kullanimi daha
da genislettigi gercegi yadsinamaz Erkek egemen bir kentte kadinlarin kamusaldan
uzak tutulmalar diisiincesi, onlara digsaridan gelecek tehlikelere (tecaviiz, taciz) karsi
korumanin yaninda toplumda olusabilecek dedikodu soylentileridir. Bu tespit kentin
gozetlenebilir bir yapiya sahip olmasi ve herkesin tanis ve akraba olmasindan
kaynaklanmaktadir. Yapilan arastirmada insanlarin bizzat takip edilmemelerine
ragmen toplumun yarattifi goriilmeyen bir “gdz” {in takibi ile bir disiplin
olusturulmaya ¢alisildigr gézlemlenmistir. Toplumun yarattigi bu “gdz” bireylerin
golgeleri gibi onlarin takipgisi olur. Kentin deneyimlenmesine dair cinsiyete gore
belirlenen smirlar, zaman zaman sanat¢i kadinin da yasadigi smirlanmalar
arasindadir. Oyle ki gece tek basma kamusal alanlari kullanamamasinin &tesinde
giindiizleri bile iki defa gectigi ana caddeden, dedikodu sdylentilerine karsi ligiincii

kez gegmemeye dikkat etmek zorunda kaldig1 gézlenmistir.

Performans sanati kapsaminda kadin temsillerini Mardin 6zelinde ele alan bu
calismada Onemli olan kiiciik ve herkesin birbirini tanidigi kentte kadin igin
tanimlanmis olan rollerin farkindaligini arttirirken, kisitlamalara karsi direng
gostermek ve toplumun kadina bakisini i¢sellestirmeden, verilen miicadelede kismen

de olsa ozgiirlesebilecegi gergcegine inanmaktir.
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2004 Sanatta Dogu Aydinlanmasi Sempozyumunda Grup Sergisi,
ERZURUM.

Katildig1 Sempozyumlar

2005 Cumbhuriyet Universitesi 1.Kar Heykel Sempozyumu, SIVAS.

2005 Atatiirk Universitesi Erzurum 1.Tas Heykel Sempozyumunda asistan,
ERZURUM.

2007 Atatirk  Universitesi ~ Erzurum  Palandéken  6.Kar-Heykel

Sempozyumu, ERZURUM.

Katildig1 Anit Heykel Calismalar:

2003 Sartkamig  Sehitleri Adma Yapilan Kar-Buz Anit Heykel,
ERZURUM.
2006 Dedeman Ski Lodge Otelinde Yapay Kayalik Calismasi, ERZURUM.
2010 Viransehir Kiiltir Merkezi Duvar Mozaigi “Urartularda kadin”
SANLIURFA.

79



Aldig: odiiller

2005

Cumhuriyet Universitesil.Kar Heykel Sempozyumu Cumhuriyet

Universitesi Ozel Odiili

Sosyal Egitimler ve Etkinlikler

2008-2009

2009-2010

2011-
MARDIN.

2012

2015

Sanatci.

Mardin Film Festivali Etkinlik Koordinatorliigii, MARDIN.
Mardin Film Festivali Etkinlik Koordinatorliigi, MARDIN.

“Anlat Bana” Dovmeler, Agitlar, Hikdyeler belgeseli Yapim Amirligi,

Uluslararas1 2.Mardin Bienali Sergi Kurulum ekibi iiyesi, MARDIN.

Uluslararast 3. Mardin Bienali Kiiratoryel Ekip Uyesi ve Katilimei
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T-C.
MARDIN ARTUKLU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

INTIHAL RAPORU

TezBaghigi: Performans Sanati Kapsaminda Mardin’de Kadin Temsiline Bakis.

Yukarida baghg: gosterilen tez galismamin kapak sayfasi, girig, ana béliimler ve sonug¢ kisimlarinda
olusan toplam 89 sayfalik kismina iliskin 05/05/2017 tarihinde tez danismamim tarafindan *‘Intihal Net’’
adli intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orjinallik
raporuna gore, tezimin benzerlik orani alintilar dahil % 1°dir.

Uygulanan Filtrelemeler:

Kaynakg¢a harig

Alintilar dahil

5 Kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlar: hari¢ aciklamalar
Aciklamalar:

Mardin Artuklu Universitesi ‘‘Intihal Net’> adli intihal tespit programi sonucunda; azami benzerlik
oranlarina gore tez g¢aligmamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

Adi Soyadi: Canan BUDAK
Ogrenci No:14756005 Tarih ve imza

F Iy o
Programi: Resim Anasanat Dali J_:l : O $, 2013~

) f /
Statiisii:  Tezli Yiiksek Lisans W \,

Danigman Onay1 A.S.D. Bagkam Onay1

Yrd. Dog. Dr. Evrim Ozlem KAVCAR Yrd. Dog. Dr. Rahman SARIALIOGLU

. :
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