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OZET
Yiksek Lisans Tezi

Resimde Gercekgiligin Yeniden Degerlendirilmesi ve Giincel Yaklasimlar
Adem Bulut

Mardin Artuklu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Resim Anasanat Dali
2017: 112 sayfa
Bu ¢aligma tarihsel olarak toplumun gordiigii baskilari, yasanan savaglari ve yikimlari
konu alan sanatgilart ve bu sanat¢ilarin degindigi toplumsal gergekgiligi ve zaman icinde

gercekeiligin gecirdigi evreleri konu almaktadir.

Sanat; toplumun i¢inde bulundugu durumu gozler dniine sermek ve tarihe not etmek
adina ¢ok dnemli bir goreve sahiptir. Sanat¢1 ise bunu en carpici sekilde, estetik bir dil ile
ifade etmektedir. Topluma dayali sanat anlayis1 17. yiizyildan beri siire gelmektedir. Elestirel
tarzda eserler Realizm (Gergekgilik) akimi ile birlikte sanat tarihinde yerini almistir.

Gergekceilik zamanla yerini toplumsal gercekeilige ve toplumcu gercekgilige birakmistir.

Gergekgilik baglaminda toplumsal olaylara ilk tepki veren sanatgilardan biri Ispanyol
ressam Francisco Goya’dir. Toplumda yasanan, gercekcilik sorunu ve travmatik gergeklik
baglaminda eser iireten sanatci sayisi oldukga fazladir. Toplumun trajedisini anlatan sanatgilar
arasinda Gustave Courbet, Pablo Picasso, Andy Warhol, Anselm Kiefer, Cihat Aral, Nes’e
Erdok, Osman Kader Ahmad gibi isimler sayilabilir.

Travmatik gerceklik baglaminda eser iireten sanatcilar, toplumda yasanan dogal afet
veya insanlar tarafindan yapilan trajik olaylart resmederek farkindalik yaratmayi
hedeflemislerdir. Yapilan c¢alismalarda punctum etkisi yogun bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bu caligmalar ve kavramlar tez igerisinde ¢oziimlenmistir. Son olarak tez
caligmast c¢ercevesinde yapmis oldugumuz eserleri temellendirmek ve c¢oziimlemek

hedeflenmistir.

Sanat tarihinde gegmisten giinlimiize degin Gergekeilik sorunu “Resimde

Gergekeiligin Yeniden Degerlendirilmesi ve Giincel Yaklasimlar” adi altinda arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Travmatik Gercekeilik, Punctum.



ABSTRACT

Graduate Thesis
Reassesment of Realism in Painting and Current Approaches

Adem Bulut
Social Science Institute Main Art Department
2017:page 112
This study deals with artists who are historically subject to the pressures of the
society, the wars and destructions they are living in, the social realism of these artists, and the

realms of realism over time.

Art: has got an important mission to show the situation that society is in and to note
this situation to history. And artist implies this in a most striking and aesthetic language .
Community-based understanding of art has gone on since 17. Century . Critical style art of
works replaced in history with Realism movement . By the time reality has left its place to
social reality and socialist reality. Spanish artist Francisco Goya is one of the first artist who
responded to those social events.

There are many artists who create work of arts in the context of traumatic reality and
Realism problem that has been seen in society. Here are some artists who explain tragedy of
society : Gustave Coubet, Pablo Picasso , Andy Warhol, Ansel Kiefer , Cihat Aral , Nese
Erdok , Osman Kader Ahmad and many of them created works of art in context of tragedy of

society .

The artists who created works in context of Traumatic Realism , aimed to create
awareness by drawing tragic events that made by human beings or natural disaster happened
in society. We see intense effect of punctum in those created works. This works and concepts
are analysed in thesis. Finally the works that we made within the framework of thesis

researchs are aimed to establish firmly and analyse.

The problem of realism has been researched under the name " Reassesment of Realism

in Painting and Current Approaches".

Key words: Reality, Traumatic Realism, Punctum.
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1. GIRIS

Sanat tarihindeki bircok akimdan giiniimiize, sanat¢1 beyanlarina ve sanat yapitlarina
baktigimizda hi¢ bir sanat¢inin kendi ¢alismalarini ger¢ek olmayan ya da gergek dist diye
tamimlamadigimi1 goriirtiz. En soyut sekilde tiretilen sanat yapitlarinin bile, 1920°de Rus
konstraktivist Naum Gabo’nun yanyinladigi Gergekgi Manifosta’da oldugu gibi ya da
1960’larin basinda Fransa’daki Yeni Gergekgiler’den olan Yves Klein’in monokrom tuvalleri
gibi, uygulayicilar tarafindan gergegin formunu tasidig: iddia edilir.! Gegmisten giiniimiize
tiim bu sanatgilar1 ortaklastiran seyin kendi dogrusu olan yeni bir gerceklik kurabilmek igin,
gercekligin taklidine karsi olmalar diyebiliriz. Bu yolda resim ile gerceklik arasinda kurulan
baglar, geleneksel olanin sorgulandigi, yeni bir anlatim dilinin ve temsil olanaginin arayist
icinde kimi zaman konusu kimi zaman tekni§i ve malzemeyi gosteren bir zeminde
kurulmustur denebilir.

Fotograf ile resimde gergekgilik geleneginin arasindaki iliskiyi yadsimak imkansiz
olacaktir. Fotograf medyumu ressamlara “daha az gergek¢i” olmalart i¢in kigkirtmis,
gergekeilik konusundaki rakipleri olan fotograftan kendilerini ayirarak uzaklagtirmalarini ve
bu sayede daha gercekci olabilmeleri icin gereken araclar elde edebilmelerini saglamistir.?
Resimde gercekeiligin fotografla iligkisi bu tezin odak noktasi olmamakla birlikte sanatta
gergekeilik arayisini yonlendirdigine, nesnel gozlem ve bu gozlemlerin yorumlart igin (Andy
Warhol’un gazete haberi olan araba kazasi fotograflarini ele alis1 ya da Gerard Richter’in
politik hiikiimliilerin portre fotograflarin1 yine gazete dokiimanindan calismasi gibi) veriler
sunduguna tanik oluruz.

Sanatta ve hayatta gergeklige olan ihtiyag, fantezi, hayal ve spekilasyonun insan
odagindan kagmasi ve geride kalanlarin ise ‘siradan, giindelik, enteresan olmayan’ olarak
yaftalanmasindan kaynaklandigi diistiniilebilir. Yasadigimiz kiiresel ¢agda her seyin erisebilir,
duyulabilir ve 6zellikle goriilebilir oldugu ortamlarda bilginin ne kadar spekiilatif oldugunu,
imgelerin farkli okunabildigini ve yorumlanabildigini goriiriiz. Gergekligin konusu yaygin
olarak disaridaki her sey olabilecegi ve onun aktarimimin nesnel gozlem gerektigi
diistintilebilir. Tam da bu aktarimin yorumu, yani nesnel gozlemin dogasi gergekg¢iligin
tanimin1 zorlastiran seydir. Ister stilistik ister ideolojik, ister bireysel ister toplumcu, sanatta
gercekeilige yaklasimlar kendi dogrusunu imleyen bir gergekci temsil pesindedir. Bu tez

caligmasinda ve resimlerimde amagladigim gercege temsil baglaminda ulasma ¢abam travma

1 James Malpas, Movements in Modern Art: Realism, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, s. 6
ZAge.,s. 7



ile gercegin iligkisinden ge¢gmektedir. Bu baglamda Roland Bartes ‘Camera Lucida Fotograf
Uzerine Diisiinceler’ adl1 kitab ile Hal Foster’in ‘Gergegin Geri Déniisii Yiizyilin Sonunda
Avangard’ adli kitab1 tezimin kavramsal cercevesini kurabilmem igin temel kaynaklar

olmuslardir.

Sanatcinin eser iretim siireci, nesneler lizerinde kurulu bir dizgenin estetik ve
yasamsal deneyimlerle goriiniirliige ulastirilma c¢abasidir. Bu edimde temel amag, estetik
baglamda &zgiin bir dil olusturmak olarak gorilebilir. Ozgin bir dil teknikten ziyade
sanatginin yasanmisliklarini fikre ve kavrama doniistiirme seklinden ibarettir. Sanat¢1 i¢inde
yasadigi bireysel ve toplumsal gergekligi kendi silizgecinden gegirerek yeniden
yorumlamaktadir. Sanat¢1 sahip oldugu bu giicli kullanarak diinyay1 daha yasanilir bir forma

evirme sorumlulugu tasir.

Sanatsal tiretimlerin temel nedenselligi, yasamsal gerceklere iligkin verilen tepkilerle
ayni gerekgeleri tasir. Sanatsal tiretimlerin yasamsallik boyutunda sosyolojik ve psikolojik
yonlerinin yasamdan kaynakli hafizanin disa vurumu, nesnel gergekligin olusturdugu

bilingaltinin yansimasidir.

Gecgmisten giliniimiize degin siiregelen sanat kendi gergekligi ile topluma ayna
tutmustur. Sanatin toplumsallasmasinin ilk adimlarin1 Gergekgilik (realizm) ile gerceklestigini
gormekteyiz. Gercekgilik toplumu, insani ve doganin nesnelligini kullanarak kendisini var
etmistir. Bir gergeklik olarak plastik sanatlarda var olan yanilsama ve temsil, insanlarda sanat
ve estetik duygusunun yam sira sorgulama ve karsit durus sergileme olanagi sunmustur.
Sanatin sunmus oldugu bu giicii en yogun sekilde kullanan gii¢ odaklarindan birisi de kiliseler
olmustur. Ronesans donemi basta olmak {izere ¢ok sayida sunak resim ve heykel yaptirmis
olan kiliselerin bu giicii toplumun dizginlerini elinde tutmak adina yaptig1 sdylenebilir. Nesnel
gerceklikten uzak olan bu sunak resim ve heykeller gorsel agidan ‘gercekci’ goriintiyor olsalar
da barindirdiklar1 metalar realiteden uzak olmustur. Ornegin Michelangelo’in yapmis oldugu
Davut heykelinin kusursuz anatomisi ve devasalig1 karsisinda insanlar biiylilenmis derecede
hayranlik duyarken, bir insanin sapan ile dev bir canavari dldiirmesi de bir o kadar gercek

disidir.

20.ylizyilda sanatin gergekgilik cercevesinde gelismesi ve bu gelisimin topluma dayali
olmasi siire gelen sanat anlayisina bir elestiri niteligi katmistir. Bu elestirel tarz zamanla

yerini daha net bir ifade bigimi olan Toplumcu Gergekgilik yonlinde eserlere yansimistir.



Artik sanat giiclin ve iktidarin yaninda degil giiciin ve iktidarin tam karsisinda yerini almstir.
Okuma yazma bilmeyen toplumlarda bile bu sanatsal ifade kendisini duvar resimlerinde var
etmistir. Sanat anlayisi, var olan gilice hizmet etmekten ¢ikip toplumun i¢inde yasadigi savas,

gb¢, yoksulluk vb. travmatik olaylara ayna tutmaya baglamistir.

Cagdas sanata sanatginin yasanmishigt ve ifade bicimini olusturan yerellik,
kiiresellesme, kimlik, temsil politikalari, ¢evre ve ekoloji gibi bircok konuyu ifade bicimi
olarak benimseyen sanat¢i bu ifade de yasanan bir savasin yikintilar1 arasindan dogup bu
yasanmigligi ile bir sanatsal ifade bigimi olustururken, kimi zamanda kapitalist sisteme ve var
olan glce/yetkeye elestirel tiirden eserler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamlardan arinmuis, estetik
ve formu, kendisine kaygi olarak goren sanat¢ilarin varhigi da ¢agdas sanat literatiiriiniin

genisligini gozler oniline sermektedir.

Tezin son boluminde olusturulan yapit metninde, bir siireci temsil eden plastik
sanatlarin olusturdugu ifade, ge¢misten giliniimiize degin siire gelen sanatsal siirecin
olusturdugu etkinin sonuglarmi goézlemlemek amaglanmigtir. Bu baglamda olusturulan
yontem; sanatsal iiretimde kullanilan imgelerin tarihselligi, nedensellikleri, ortaya ¢ikis bigimi
ve estetik formlarin gergevesinde irdelemek bigiminde olmustur. Her ne kadar bu sirecte
yapitin barindirdig1 ifade karmasik olsa da, sanatsal ifadeyi en dogru yoniiyle analiz edip

aciga ¢ikarmak hedeflenmistir.



2. GERCEKLIK; KAVRAMSAL VE DUSUNSEL BAGLAMLAR
2.1. Gercek kavraminin anlam

Gergek; felsefi bir kavram olarak, olmayanin karsiti olarak var olan anlaminda nesnel bir

terimdir. D1s diinyada var olan, sabit olan anlamina gelen gergek, yapay degil, dogal olan;
dogaya ait anlamiyla kullanilir. Gergege ait bilginin kaynagi duygu, akil ve sezgidir

“Gergek kavram, felsefi bir kavram olarak, genel anlamda, diisiincede var olan ya da

diistiniilmiis seylere karsit anlamda var olan, distiniilmiis olanin disinda mevcut

olan anlamindadir. Felsefe tarihinin en eski ve koklii tartismasi bu ger¢ek kavrami

tizerinde yuriitilmiistiir. Tasarim ve imgelemden bagimsiz olarak var olanlar gergek

olarak ileri siiriildiigii gibi, bunu olanaksiz goren ve gercekligi bir tiir tasarimlarin pargasi

olarak degerlendirilen egilimler de vardir. Ontoloji ve epistemoloji alaninda, bazen bu

alanlar1 birbiriyle iligkilendiren bazen ayrigtiran anlam katmanlariyla kullanilan bir

kavramdir gergek. Gergeklik kavramm da buradaki gergek kavramindan hareketle kullanilan,
gercek olarak var olan seylerin tiimiinii ifade eden bir kavramdir. Tarih boyunca bu kavram

iizerinden bircok farkl ya da karsit felsefe akimlar1 ve okullar1 ortaya glkmlstlr.”3

Gergek kavramini daha soyut bir bicimde ele alan felsefi diislince gercegin nesneden
ibaret oldugunu, nesnellige dayandigini 6n gormektedir. Gergek, sanat literattruinde de birgok
anlama sahiptir. Gergek nesne kullanimi ile sanatta bu baglam gittikge genislemistir ve
kavramsal sanatin dogmasina sebep olmustur Cernisevski, ‘‘Sanatin Gergeklikle Estetik
Iligkileri>> adli kitabinda; doganin kendisinin ‘gercek’ sanatin 6lii bir taklidi oldugunu ifade
etmektedir. “Kisacasi, sanat yapitlari, canli gerceklikteki giizellikte bulunabilecek btiin
kusurlara sahiptir.”* seklinde ifade etmistir. Sanatin barindirdig1 gercek, temsil ettigi form ve
bicimden ziyade barindirdigr anlam gercektir. Ressam bir kdyliiniin resmini bire bir tuvaline

yansittig1 takdirde resim gergekei iken gergek kdylunin kendisidir.

Gergek kavrami bakis acisina gore farkli boyutlara ulasabilmektedir. Cernisevski’ye gore
gercek doga iken, Jannis’e gore yasayan dogadir. Kimi zaman yasayan canlinin gergekten
ziyade gergekei oldugunu gormekteyiz. Jannis Kounellis, Horses (Atlar) eserinde atlari bir
galeride sanatsal bir eser olarak sergilenmistir (1969). Atlar ot yiyip bulunduklari mekanda
diskilayip yasamlarini devam ettirmektedirler. Bu mekanda bulunan atlar gergektir, fakat
bulunduklari ortam ve temsil ettikleri diisiince gercek degildir. Elestirel baglamda bir temsili

nesnesi olduklarindan atlar kendi gercekliginden koparilip bir sanat nesnesi haline

8 Cevizci A. Felsefe Ansiklopedisi 1. Ebabil yaymnlar, 1. Basim, Istanbul, 2006 s, 54.
4 Cernisevskiy, N.G, Sanatin Ger¢eklikle Estetik Iliskisi Cev,Arif Berberoglu, Everest Yayinlari,1.Basim,
Istanbul, s.79.
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getirilmistir. Atin gercegi evcillestiriimemis dogada yasam donglsi icerisinde varligini devam
ettirendir. Bir galeride veya ahirda bulunan at ise kendi gercgekliginden koparilmis bir arag

haline gelmistir, dogasindan koparilmis bir at gercegi temsil edemez.
2.2. Gergeklik Nedir?

Gergeklik, evrende cisim olarak var olan her seye karsilik gelmektedir. Herhangi bir
nesnenin gergekligi insan beyninden bagimsiz var olmasidir. “Bilingten bagimsiz bir
gercekligin var oldugunu benimseyen goriigii- sanat tarihinde ger¢egi yansitmanin 6n plana
ciktig1 yaklagimi sergiler bu; gerceklik, yani se’niyyet ise biling veya tasarimdan bltunuyle
bagimsiz somut varlig1 ( nesne ) imlemektedir.”® Bir sanat eseri gerceklige sahiptir, bir varlik
olarak evrende kapladigi alan ve hacim ile kendi gercekligine sahiptir. Sanat eserinin temsil
ettigi diisiince ve yansittigr fikir ger¢ekei olabiliyorken barindirdig: diisiince gergeklik olarak

kabul gérmemektedir.

Gegmis c¢aglardan giiniimiize kadar biitiin sanat akimlarinin ve tavirlarinin ortak
sorunu gerceklik oldugu soylenebilir. Bir ¢ok sanat iislubu gercekligin nasil temsil edilecegi
iizerine yapilan tartismalar sonrasi ortaya ¢ikmistir. Bizans sanatinda ger¢egin énemi oldugu
sOylenemez asil olan imge yaratma g¢abasi olarak bilinmektedir. Skolastik donemde ise
gerceklik tiimiiyle kilisenin kontroliinde oldugu sdylenmektedir. 18. ylizyilda Auguste Comte
tarafindan gelistirilen pozitivizm (olguculuk) teorisin etkisiyle sanat¢ilar doga gozlemlerine
ilgi duymaya basladilar. Ancak bundan sonra resim sanatinda gergeklik baska bir 6nem
kazanmaya baslayabilmistir. Sanatcilar ilk defa bir doga resmi ile manzaranin kendisi

arasindaki farki anlamak i¢in gozlem ve deneye bagvurmaya baslamislardir.

“Constable’in dogadaki 151k ve gélge gozlemlerine dayali manzara resimleri buna iyi
bir 6rnektir. Gozleme dayali bu tasvir sonradan ortaya ¢ikacak Gergekgilik ve Izlenimcilik
gibi sanat akimlarmin  dogmasma yol acacaktir. Gerek pozitivizm gerek gercekeilik
yaklasimlar1 Fransa’da devrim yillarinin sosyal ve ekonomik kosullarinda gelisme olanagi
bulabilmigstir. Courbet aslinda kendisinden dnce baglamis olan gercekgilik akimina daha sonra

isim babalig1 yapmustir.”®

Bu baglamda tartisilan gergekgilik kavrami Server Tanilli’inin “Uygarlik Tarihi” adli

kitabindan yararlanilmistir.

5 Ergiiven, Mehmet; Gérmece, 1.Basim Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s 209.
® Tatlli, Server. Uygarlik Tarihi, 12. Basim, Adam Yayinlari, istanbul, 2005. s, 145



2.2.1. Sanat ve Hakikat Iliskisi

Sanat ve hakikat iligkisi gerceklik cergevesinde ele almabilir. Hakikat insanlarin
inanmasi tizerine kurulu bir kavramdir. Bir insana bakterilerin oldugunu sdylediginizde kisi
buna inanmayabilir fakat mikroskop ile bakterileri gosterdigimizde o kisi artik bakterilerin
varligina inanir ve bu hakikati kabul eder. Alman fizik¢i Max Planck’a gore; “bir seyi

olcemiyorsaniz gercek degildir. Gercekten var olan 6lgiilebilir”’

Diisiinsel baglamda
insanlarin hakikat olarak kabul ettigi, varliklarin nesnelden ziyade diisiinsel oldugu eski
caglardan beri bilinmektedir. Ortacagda Aristoteles’in bilimsel olarak sundugu diisiinceler
kilisenin de onaylamasiyla, skolastik diisiince uzun bir donem hakikat olarak kabul edilmistir.
Gilinlimiiz insanlar1 dinin 6ngordiigiinii hakikat olarak kabul etmekte, bilimsel olup olmadigini
¢ogu zaman sorgulamamaktadir. Umberto Eco “Yorum ve Asiri Yorum” kitabinda
Iskenderiye kitaplig1 drnegini vermistir bu drnekte halife bir argiiman ortaya koymaktadir:
“Ya biitiin kitaplar Kuran’la ayn1 seyi soylemektedir, bu durumda gereksizdirler ya da farkli
bir sey sdylemektedirler, bu durumda da yanlis ve zararhidirlar. Halife hakikati biliyor ve
elinde tutuyor, kitaplar1 hakikate dayanarak yargiliyordu.”® Bu baglamda bakildiginda
“Hakikat” kavramsal bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Omer Naci Soykan’a gore
“Kavramsal ¢oziimlemeyle, kavramdan hareket ederek onun gonderimde bulundugu var
olanin bilgisine varilsaydi ve onun bilimi, yani varlikbilimi (ontoloji) yapilsaydi, bilimlere
gerek kalmazdi. Boyle bir tutumun temelindeki varsayim, varligin kavramlarla bize verildigi
tarzinda bir tarz skolastikten baska bir sey degildir.”® Her kavramin ve her bilimin kendine ait
bir dili vardir. Sanatin da kendisine ait bir dilinin olmasi hakikati /gercegi, kendi i¢
dinamiklerine gore sekillendirmektedir. Sanatsal bakis acisina gore hakikat (gercek)
yaratilamaz temsil edilir. Sanat eseri hakikat degildir fakat barindirdig: kavram tasidigi mesaj

hakikati yansitabilir, bu baglamda Uretilen eserler gercekci kabul edilmektedir.

“Sanat yapiti eger bir nesnel gercekligin belli bir tarz yansisi ise, o zaman giizel, bu
gercekligin oldugu gibi yansitilmasi mi1 olacaktir? Yapitin hakikati yansittigi gergeklik mi olacaktir?
Buna gore, 6rnegin en giizel kriminal roman mahkeme tutanaklari, en giizel resim nesnesini ayna gibi
yansitan resim mi olacaktir? Elbette hayir! Boyle kaba bir mimetizm, bize sanatsal gizelin ne

oldugunu sOyleyemez. Sanat yapiti i¢i “hakikat”, yansittigi sey i¢in “gerceklik” deyimlerini

7 Plancak, Max, Bilim ve Diisiince Kitap Dizgisi 3, 1. Bastm, Evensel yayin, Istanbul, 2006, s, 287
8 Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, Cev, Kemal Atakay, Can Yayinlari, 6. Basim, Istanbul, 2012.

9 Soykan,O,N, (2013 Haziran 1) Sanat ve Hakikat Beytulhikme. Arastirma Makalesi. s,140.



kullanmamizin anlami, yapit bir yansitma oldugunda bile bunun sanatsal bir sey olmasidir. Sanat

yapiti, ya bir seyi yansitir ya yansitmaz.”0

Sanat eseri barindirdig1 anlam ve hakikat ile yansitmakta oldugu duyguyu daha gii¢lii
kilar. “Sanatsal bir bildirim, ancak insanlarin (dogasal ve toplumsal) gerceklikle olan ilintisini

»11 Sanat bir seyi yansitmanin yoludur,

dogru olarak yansitmasi halinde hakikilik tagir.
barindirdigi anlam gercek¢i ve toplumsal ise o eser sanatsal hakikati barindirmaktadir.
Ormegin Pablo Picasso’nun yapmus oldugu “Guernica” adli eseri Guernica kasabasinda
yasayan halkin hakikatini barindirmaktadir.

Sanat eserinin varlig1 sanat¢inin ve izleyicinin algisina baglidir, eserin bilgisi de

Oozneye baghdir. Bir eserin izleyicide yarattigi anlam ancak o izleyicinin bilgisi

kapsamindadir.

2.3. Gergekcilik Nedir?

Gergekgilik (realizm), edebiyat, felsefe ve sanat alanlarinda 18. ve 19. yiizyildan itibaren
iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. Birinci bakis agisina gore gergekeilik, bigimsel olarak
nesneyi tekrar yansitir. ikinci diisiinceye gore ise sanat tarihinde kendisine belli bir dénem ve
tislup kazanan gergekgilik aslinda toplumsal gercekgilik olarak bilinmektedir. Felsefeci Afsar
Timugin gercekeiligin bilgi ile olan yakin iligkisi hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Her
diisiince cabas1 gergekligin bilgisini Ongoriir. Diistinmek gercekligin ortasina dalmaktir.
Gergekligin disinda bir gercek olmayacagina gore, bilgi gercekligin bilgisi olacaktir.”*?
Gergekgilik nesnel diisiinme, var olan iizerinden iiretim yapmak, eserin dayandigi temelin
gerceklik esaslarma uygun goriinmeyenden ziyade goriinebilen seydir. Toplum ve doga
gercekligin kendisidir. Dogadaki dongli gbz oniine getirildiginde toplumsal olarak yasamini
devam ettiren varlik insandir. Insanlar yasamini devam ettirebilmek adina toplumla birlikte
hareket etmektedir. Timugin’e gore; “Yalitik insan imgesi gergeklikte karsiligi olmayan bir
imgedir. Bu yiizden sanat¢inin ve diisiiniiriin, sanat toplumbilimcisinin ve diislince toplum
bilimcisinin baslica ilgi alan1 toplum olacaktir.”*® Gergekgi bir eser toplumdan soyut bir sanat
eseri olarak diisiiniilemeyecegi gibi yapilan gercekei eserinde topluma hizmet etmesi beklenir.

Gergekgilik; insani, yagamini ve her tilirlii insan {irlinlinii toplumsalliga baglar. “Sanat

10 Soykan,O,N, (2013 Haziran 1) Sanat ve Hakikat Beytulhikme. Arastirma Makalesi. s,141

11 Alpay Kabacali, Tahir Ozgelik, Biilent Berkman, Sanat Ansiklopedisi Milliyet Yaynlari, Istanbul: 1991, s.
369.

12 Afsar Timugin, Diisiince Tarihi, 1 Basim, Cetin Matbaasi, Istanbul 1992 s. 9.

13 Timugin, s. 11.
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insandan gelir insana doner. Sanatin kaynagi toplumdur. Sanat yapitinda higbir sezgi yoktur Ki
toplumsallikta anlatimmi bulmasm.”* Bu baglamda sanat eseri temelini toplumdan
almaktadir, evrensel boyutta bir sanat eseri barindirdigi estetik ve giizelligi dogadan
almaktadir. Nesnel ger¢eklik baglaminda tiretilen eserlerin toplumsal olaylara dayanmasindan

dolay1 gergekeilik toplum ile 6zdeslesmistir.

2.4. Gergekgiligin Kaynaklar

Felsefi temelde ortaya c¢ikan gergekgilik akimi oldukga eski donemlere aittir. Antik
Yunan’dan giiniimiize kadar siiregelen gergekeilik farkli sekillerde yorumlanmistir. Platon
ruhcu gercekeiligi savunurken Aristoteles uscu gercekligi savunmustur. Platon gercekgiligin

diisiincede oldugunu belirtir.

“Nesnel gergegi gercek saymama anlamindaki orta ¢ag gergekgiliginin tohumlart antik¢ag
Yunanlilar tarafindan atidlmistir. Elea Ogretisi, Platon ve Aristotales bu anlamdaki gergekgiligin
kurucusudur. Bu anlayisa goére gercek, bireysel olan degil, tiimel olandir. Tiimellerse ancak
bireysellerde var olabilirler, kendi baslarina bir varliklar1 yoktur. Ruhgu gergekeiligi Platon 6ne
stirmiistiir. Zihnin ele aldig1 fikirler, bizim varligimizdan bagimsiz ve duyusal esyanin gergekliginden

farkli ve ayridir. Bu idealar, “hatirlama” yoluyla edindigimiz bilgiden 6nce kavranabilir bir diinyada

bulunur.”®

Aristoteles ise tam aksini, akil ve toplumun nesnel gergekligini savunur. “Aristoteles
de insan toplumsal hayvan olarak belirlenir. Toplum insan i¢in zorunludur, insan tek bagina
yasayamaz. Toplumsallik onun dogal giigsiizliigiiniin zorunlu sonucudur.”® Gergekgilik
bir¢ok diisiiniir, toplumbilimci ve sanat¢1 tarafindan farkli degerlendirmelere tabi tutulmustur.
Gunumuzde gercekeilik Ortagagda oldugundan farkli goriisler ile ifade edilmektedir. Kimi
diisiiniirler nesnel gercekg¢iligi savunurken, kimileri de diisiinsel gergekeiligi savunmaktadir.
Nesnel gergekgilik, dogayr madde olarak goriiniir olan1 aktarmaktir. Diisiinsel gergekgilik ise
tinsel olarak belli bir mantiga oturtarak bir ifade alani olusturmaktir, bu baglamda estetik

olan1 6znel bakis agisi ile ifade etmektir.

Edebiyatta gercekgilik; tinsel ve gézlem den olugmaktadir, tipk: felsefede oldugu gibi,
edebiyatta da gercekeilik iki 6nemli unsurdan olusmaktadir; goézlem ve tasvir. Gergekei

yazarlar, evrende gordiiklerini somut bir dille aktarirlar. Agaclar, daglar, ovalar, sehirler ve

14 Timugin, s.21.
15 http://www.felsefe.gen.tr/realizmin_tarihi.asp
16 Timugin, s.252.



yildizlar1 gordiikleri gibi aktaran yazarlar gergekci yazarlardir. Dogada bulunani romantik bir
dille aktarmay1 reddederler. Omer Tugrul Kara’ya gére “Bu akim romantizme tepki olarak
dogmustur ama klasisizme bir doniis degildir. Romantizmin ahlakei, lirik ve hayalci
gorilislerini reddetmistir. Realizm, klasisizm gibi akil ve sagduyu ile yetinmeyip bir anlamda
akli bilimin emrine verir, gercegi bilimle siirlamak ister. Bu sebeple realistler eserlerinde,
romantikler gibi olaganiistiiliiklere, mucizelere, tesadiiflere, hayali olanlara ve soyut olaylara

"7 Gergekei edebiyatcilar hayatin bir kesitini alip okuyucuya aktarir. Berna

yer vermezler.
Moran Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri kitabinda gercekg¢iligi su sekilde ifade etmistir; “Bu
anlayisa gore, sanat¢1 bize hayati, veya hayatin bir pargasini, bir yoniinii, bir kesitini oldugu

gibi sunar, yiizeysel bir ger¢ekligin kopyasidir eser.”*8

Dogalciligin temelleri; Eski Yunan sanat¢ilarmin klasik donem temsilcilerince
verildigi sdylenmektedir. Resim sanatinda dogalcilik, doganin oldugu gibi aktarilmasi
seklinde olusmustur. 17. yilizyil sanatc¢ilari dogalct bir anlayis ile doganin goriinen ve
algilanan biitliin yoOnlerini herhangi bir miidahale yapmaksizin tuvale aktarmislardir.
Dogalcilik terimi ilk olarak 17. yiizyilda kullanilmistir. Dogay1 resmeden Ingiliz sanatg1 John
Constable, 1830’larda doganin goriindiigii gibi tim c¢iplakligiyla higbir miidahalede
bulunmaksizin resmedilmesi gerektigini savunmustur. Fransiz Barbizon ressamlari
Constable’nin etkisi ile bu akimin Avrupa’daki temsilcileri olmustur. Bu baglamda eser
vermis ressamlar Camille Corot, Jean-Baptiste, Camille Pissarro, Claude Monet ve Alfred
Sisley’dir.

Dogalcilik akimina bagli sanatgilar dogay1 oldugu gibi resmetmeyi amaglamis olsalar da
estetik kaygi ve ressamin islup farki var olanin disina ¢ikmalarini saglamistir. 19. ylizyila
gelindiginde dogalcilik yerini gercekgilige birakmuigtir. 19. yiizyilda yapilan gergekg¢i resimler
dogay1 oldugu gibi resmetme kaygisi ile yapilmistir. Gergek¢i ressamlarin yapmis oldugu

resimlerin barindirdig: figiirler iginde bulundugu durum, eylem ve fikir gercekg¢idir.

Yhttp://sbe.giresun.edu.tr/fileadmin/user_upload/SBE_Dergisi/sayi2/Toplumsal_Olaylarin_Etkisiyle_Gelisen_U
Ec_Bueyuek_Akimin.pdf
8Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri. 2. Bastm Cem Yayinevi. Istanbul 2004. 5.7
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3. GERCEKCILIK SANAT AKIMI
3.1 Courbet ve Gercekgilik

Resim sanatinda Gergekgcilik (realizm) 19. yiizyil da Fransiz ressam Gustave Courbet
ile baglamistir. 19. Yiizyilin sonlarinda gergegi oldugu gibi yansitmay1 hedefleyen ressamlarin
varligr gergekgilik akiminin dogmasina temel olusturmustur. Bu ddnem o6ncesinde de,
Italya’da Michelangelo Merisi de Caravaggio, Ispanya’da Jusepe de Ribera, Diego Velasques,
Francisco Goya, gibi sanatgilar toplumsal diizenin elestirisi denebilecek bir tavir ile eserler
iirettiler. Her cagda mevcut olan siiflarin, kendilerine gore gerceklige bakis agilar1 vardir.
Gergekei yaklasim, idealist yaklasimin karsitidir. Idealizm mekan ve zaman igin estetik olam
ararken, gercekeilik ise olant objektif bir dil ile estetik kaygi gilitmeden oldugu gibi

aktarmistir.

Romantizm karsisindaysa gercekgeilik, diise, tinsele ve Oznele, yasanan anin &zgiir
verilerine deger vermektedir. Kapsamli bir sekilde gergekeilik var olan kaliplarin disina
cikarak siire gelen yorumlamalara karsit bir goriistiir. Burjuva sinifinin ortaya ¢iktigi donemde
gercekgilik, var olan bir olguydu. Fakat Orta ¢ag ele alindiginda bu miimkiin degildi, ¢linkii 0
donemde gercekgcilik saskin bir bigimde algilaniyor, yasanan hayatin iginde aranmiyordu.
Bilimlerin gelisimi ve bilimsel deneyci diisiincenin ortaya ¢ikmasiyla gergekgiligi arama

cabast dogmustur.

Fransiz Devrimi burjuvaziye iktidar yolunu aginca, biitiin alanlarda ilerleme oldu.
Liberalizm ve devrime olan inang gelisme gosterdi. Ancak ilerici bir toplum elle tutulur
niteliklerini benimseyebilir ve bir gergekgilik yaratabilirdi. Klasisizmden Romantizme, oradan
da Gergekgilige giden yolda tiim sanatgilar ve ressamlar, ele aldiklar1 sosyo-politik olgulara
ve halkin yasayisini model alan konularla tuval tizerinde ozellikle kendi imgesini ve
toplumsal sinifin1 bulmak istedi. Gergekgeilik, ortaya cikisi itibariyle, Romantizmden bu yana
bir bagkaldir1 niteligi tasimakta, bu isyanin basroliinde de Gustave Courbet’nin gergekgiligi

yer almaktadir.

Gergekeiligin, resim sanatindaki en onemli temsilcisi olan Gustave Courbet, “Tag
Kiranlar” ve “Ornans’da Cenaze Toreni” adli tablolarinda segtigi belirli imgeleri, tiim sadeligi
ve olaganlig ile ele alarak, nesnel bir gerceklikle tuvaline aktarmistir. Gergekgilige damgasini
vuran tuvallerinin anitsal boyutlari, sec¢tigi konulara olan hassasiyeti, giinliik yasamin oldugu

gibi resmeden Courbet gercekcilik akiminin en 6nemli figiirli haline gelmistir.



“Courbet, 1854'te resimde Gergekgilik Akimini baglatan bir manifesto yayinlamistir.
Manifestoda insanlarin sanat ile farkli bir bakis acis1 gelistirecegini, sanatin bir uyarict
niteliginde oldugunu ileri siirmektedir.”*® Gergekgilik anarsik bir tavir barmdirdigindan,
sanatin politiklesmesine zemin hazirlamistir. Gergekgilik; proleter kesimin yasamindan
sundugu kesitleri herhangi bir yiiceltme veya ajitasyona bagvurmadan oldugu gibi aktarir.
Sanayi devrimi ile birlikte gelisen kentlesme ve toplumsal diizenin zamanla
demokratiklesmeyi beraberinde getirmesi ile gercekgilik algisi da degisime ugramistir.19.

ylizyil sanat1 elestirel yaklasimi ve politik sanat anlayisi temelini gergekeilikten almaktadir.

Resim 1: Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, T.U.Y.B. 165X257 cm.1848, Gemaldegalerie Dresden,
Almanya.

Courbet, 1849-50 yillar1 arasinda Ornans’da gecirdigi donemde “Tas Kiranlar” adli
eserini liretmigtir. Bu eser ilk izleyiciyle bulustugunda biiyiik tepkilerle karsilanmistir. Ayni
zamanda bu eser Bati Avrupa da gercekeilik akiminin temel eserleri arasinda yerini almigstir.
Emek; 1848 Devrimi ile ilk olarak bir sorun niteligi kazanmistir. 1850°’lerde Fransa’daki
ressamlar, 1848 Devrimi’nin getirmis oldugu metalar tizerinden degil de daha insani konulara
yonelip calisan koylii ve is¢i sinifinin igerisinde bulundugu Doga’yr tiim gergekligiyle
yansitmiglardir. Gustave Courbet’nin “Tas Kiranlar”1 bu baglamda bir devrim niteligindedir.
Ik gergekci yapit olmasindan dolayr 1848 doénemi sanatcilarina ayna tutmustur. Courbet
yoksul kesimden olan bu iki tas kiran is¢iyi biitliin sadelikleriyle higbir yiiceltmeye

gitmeksizin tuvaline aktarmigtir.

19 Mehmet Ustiinipek: Gustave Courbet,(s,2) www.Lebriz.com
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Courbet “Tas Kiranlar” eseriyle 1850 Salonunda ilk defa sergiledigi bu eseri ile
beklenmedik tepkilerle karsilasip kendisini bir tartisma igerinde bulmustur. Bunun iizerine
Courbet bunlart ifade etmistir; “Bir gezinti yapmak igin Saint Denis satosuna gidiyordum.
Maisiere yakinin da, yol iizerinde tas kiran iki adami izlemek i¢in durdum. Bundan daha koti
bir yoksulluk 6rnegine rastlamak zordur. Boylece bir an da aklima bir tablo yapmak geldi.
Evet sanata bir halk giicii vermek gerekiyordu. Sahne, giines altinda, bir yolun kenarinda
geciyor. Adamlar, biiyilk bir dagin yesil bayirimin Oniindedirler. Dag, biitiin tabloyu
dolduruyor. Dagin lizerinde bulut gdlgeleri var. Yalnizca sag kosede mavi bir gok pargasi
goriilmektedir. Ben higbir sey kat etmedim, araba ile her gezintimde bu insanlar1 gordiim.

Fakat onlar1 ne halde gérdiim? Bu halde insan mahvolur.”?

Courbet yapmis oldugu bu eseri ile toplumsal gercekeilige dikkat ¢ekmistir. Bu
caligmast bircok elestirmen ve diisiiniir tarafindan sosyalizmin simgesi ya da politik bir tavrin
yansimas1 seklinde yorumlanmustir. Ilk bakista, ¢ok sade ve basit goriinen bu eser,
incelendiginde barindirdig1 gercek¢i yaklagim ile insanlart etkisi altina almayr basarmustir.
Gokyiizliniin goriinen kii¢iik bir kismi1 sayesinde, acik hava oldugu izlenimi vermektedir, dar
bir gokyiizii altinda resmedilmis olmalar1 6zgiirliiklerinden mahrum, is¢i sinifinin gergekligini

gozler oniine sermektedir. Bu eseri ile Courbet halki temsil etmektedir.

Courbet’nin “Ornansta Cenaze téreni” resmi, 1850-51 yillarinda ornans kasabasinda
biiyilk babasinin defnedilme animi resmeden Courbet ornans sakinlerini tim sade ve
ciplakliklariyla resmetmistir. Courbet modellerini de bu kasabanin sakinlerinden segerek
oldukga gergekei bir eser yaratmigtir. Bu eseri, “Tas Kiranlar” ile ayn1 zamanda yapmuistir.
“Ornansta Cenaze Toreni” gergekeiligin manifestosu olarak da bilinmektedir. Bu eserde
siradanligi devasa boyutlarda resmeden Courbet resmi tarihsel bir boyuta tasimistir. Paris
Salonu’nda sergilendiginde bu eser, tagra yasaminin sadeligini ve olaganligini yansitmasindan
dolay1 acimasiz elestirilere maruz kalmistir. Courbet’nin resim ile ilgili sozleri; Resmin
amacini ve agiklamasimi yapar niteliktedir; “Bdylesine bir cenaze toreni, bay Ingres’in ve Bay
Delacriox’nin rejisorliiglinde, tamamiyla opera dekorlar1 ile siislenmis Jil Sezar ya da
Pompée’nin cenaze toreni degildir. Sadece ve sadece Ornans’ta bir cenaze torenidir. O kadar.

Sadece gérmeniz gerekeni goriirsiiniiz!”?!

20 Mehmet Ustiinipek: Gustave Courbet,(s,2) www.Lebriz.com

21 Mehmet Ustiinipek: Gustave Courbet, (s,3) www.Lebriz.com
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“Ornansta Cenaze Toreni” c¢alismasindan Once yapilan calismalarda Romantizm
akimin etkileri hakimken Courbet’nin bu eserinde bir karsit durus sergileyen Realizm

akiminin dogusunu goérmekteyiz. Bu eserde olagan giinliik yasamin bir sahnesi resmedilmistir.

1850°de, sergi salonu kapilarini agtiginda biitiin Paris bu resme kosmustur. Gordukleri
resim karsisinda oldukga farkli yorumlar dile getirilmistir. “Skandal, rezalet, cirkin” gibi
yakistirmalar sohbetlerin genel konusunu olusturmustur. Bir¢ok kisi, bunu din karsiti bir
karikatlir olarak yorumlarken bazilari, bayagiligin yiiceltilisi, sanatin kii¢iik diisiiriilmesi,
kabalik olarak gormiistiir. Fakat herkesin ayni fikirde oldugu sdylenemez, Courbet’nin
arkadaslar1 ve bazi kisiler bunun bir sanat eseri oldugunu séylemistir. Courbet bu resmini

yaparken bir yerylizii ger¢egi olan toplumsal gergekgeiligi gozler oniine sermistir.

Rasim 2: Gustave Courbet “Atdlye” T.U.Y.B 361x598 cm., 1855. Musée d’Orsay, Paris Fransa

Courbet’in en 6nemli eserlerinden biri de “Atdlye” isimli ¢aligmasidir. Bu ¢alismada
sanat¢ct kendisini caligmanin odak noktasinda bas figilir olarak resmetmistir. Cevresinde
bulunan diger insanlar1 da kendilerine 6zgii yasam bigimlerini yansitan kiyafet ve aletleri ile
birlikte resmetmistir. Bu ¢aligmada gercek hayattan kisileri glindelik hayatlarinin olagan bir
kesiminde resmeden Courbet “gergekei” bir lislupla aktarmigtir. Resmin sag tarafinda elinde
kitap olan figlir okumay1 seven kiiltiirlii birisi oldugunu belirtmistir. Tuvalde yer alan diger

figlrlerin de i¢ diinyalarina yonelik semboller resimde yer almakla birlikte sembolist bir resim



degildir. Courbet’nin arkasinda bulunan modele ilham perisi demistir. “Gustav Courbet
gercekte var olan seyleri yansitmak diisiincesini ‘Ben hi¢ melek ¢izmedim; ¢linku hi¢ melek
gérmedim.” s6zli ile agiklamaktadir.”?? Courbet bu sdylemiyle bir alegori olusturmus olsa da

ciddi anlamda elestirel tarzda bir sanat anlayis1 da ortaya koymustur.

3.2. Toplumcu (Sosyalist) Gergekeilik

Toplumcu gergekei sanatgilarda siyasi tutum daha net bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bir yapitin toplumcu gercekei kategorisine girebilmesi i¢in ¢ok kuvvetli
toplumsal -siyasal mesajlar igermesi gerekir. Ornegin, okuma yazma orani az olan Meksika
toplumuna devrimci resimler sunan, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, , Jose Clemente
Orozco’nun yapmis oldugu duvar resimleri toplumcu-gergekgi resimlerdir. Toplumcu
(Sosyalist) gercekci resimler temelini gercekei resim anlayisindan almaktadir. Groys’a gore
“Sosyalist Gergekei sanat yapit1 ‘form agisindan gercekei, icerik agisindan Sosyalist’ olmak
zorundadir.”?® Sosyalist gercekeilik anlayisi ile is iireten sanatgilar toplumu konu olarak

caligmiglardir.

Toplumda bir biling, karsit bir tavir sergilemeyi hedefleyen halke¢1 bir yaklasim sz
konusudur. Bu durumda sanat¢inin 6zgilinliigiinii ve oOzerkligini yitirdigini sdylemek
mimkiindiir. Sanatin ve sanat¢inin belirli bir tarafi olmali midir? Bu tartismaya agik bir
sorudur. Soyle de bir ger¢ek var ki hicbir sanat¢1 savas yanlist olmamigtir. Sanat tarihine
baktigimizda sanat¢inin yasadigi devlet veya bagl oldugu din taraftarligi yapmasi s6z konusu
idi. Nitekim Ronesans ddéneminde dinin sanat Uzerindeki etkisi oldukca buyik bir rol
oynamaktadir. Kiliselerde sunak olarak yapilan resimler, heykeller ve freskler sanatin dinin
hegemonyasi altinda oldugunu bize gostermektedir. Bu durum sadece Ronesans doneminde
yasanmamistir gegmisten giiniimiize hala yasanmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar var olan
devletlerde sanat ve sanatgiy1 din ile birlikte kendi hegemonyas1 dogrultusunda kullanmustir.
Stimerler, Hititler, Eski Misir, Eski Yunan gibi devletlerden bizlere ¢ok sayida yapitlar
kalmasina karsin o yapitlar1 yapan hig¢ birinin ne adi, ne de sani vardir, bu durumun nedeni
devletlerin sanatin giiciinii kullanarak toplum iizerinde bir erk olusturma ¢abasidir. Gortldigi

lizere sanatcinin kisisel goriisii ve kimligi pek 6n planda tutulmamistir.

22 http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/realizm-gercekcilik-akimi/
23 Boris Groys, Sanatin Giicii, Hayal Perest, yayinevi, istanbul 2014. S. 143.
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Toplumcu (Sosyalist) gergekgilik genelde Elestirel gergeklikle karistirilir fakat
tamamen farkli bir sanat anlayisi benimsemis durumdadirlar. Elestirel gerceklik toplumdaki
bozulmalar1 konu alir, burjuvaziye ve adaletsizlige karst net bir tutum sergilemektedir.
Toplumcu gercekeilik ise sosyalist bir sanat anlayis1 giitmektedir. Sanatin sosyalist toplumu

ve toplumsal ahlaki korumasini hedefler.

Resim 3: David Alfaro Siqueiros, “Devrim” Duvar Uzerine Yagl Boya, 1895.

Toplumsal gergekei sanatgilar, ezilmis, is¢i ve koyli sinifin1 resmederken bu durumu
bir elestiri olarak sunmustur. Toplumcu gercekei sanatcilar ise Marksist ve sosyalist goriisii
resmederler. Toplumcu gergek¢i sanatgilar emekei sinifin goriis agisini benimser. Toplumcu
gergekeiler, toplumu biiyiik bir gii¢ kaynagi olarak gérmiis, toplumun, is¢i ve koylii sinifinin
kapitalizmi yenerek sinif farkini ortadan kaldiracagi goriisii benimsemistir. Boylece daha esit
sart ve kosular da bir diinya yaratilmis olunacaktir. Sanatin toplumsal devrimlerden
etkilendigini net bir sekilde gosteren Meksika Devrimidir. Meksika Devrimi bir sanat
okulunun ag¢ilmasina neden olan tek devrimdir. Meksika sanati devrimi yiiceltmis ve liderini

onurlandirmistir.

3.2.1. Elestirel Gergekeilik

Elestirel gercekeilik, gergekeilik temelli olsa da igerisinde toplum ve insan iliskilerini
elestirel bir tutum barindirmaktadir. Elestirel gergekeilik, konu olarak insanlarin yasamis

oldugu kapitalist sistem igerisinden kurtulmanin yollarini sanatsal bir dil ile aktarmay1



hedeflemistir. Insanlarin icinde yasadig1 toplumun ahlaki, duygu ve diisiincelerini ydnlendiren
toplumun igerisinde daha insancil bir tutum sergilemesi baglaminda elestirel bir bakis agisi
kazandirmay1 hedeflemistir. Elestirel gercekgilik, insanlarin i¢inde bulundugu durumun
sanatsal tarzda bir bakis ac¢is1 kazandirarak, insanin yasam alanini belirleyen toplumun
icerisinde kurtarmanin miimkiin olmadig1 durumlarda c¢evresel faktorlerin de§ismesi
gerektigini one siirmektedir. Elestirel gerg¢ekciligin en bilindik yonlerinden biri de insanin i¢
diinyasini ele almasidir, insanin igerisinde yasadigi toplumdan da ne denli etkilendigini i¢
diinyasinda yarattig1 etkileri de gozler Oniine sunmayi1 hedeflemistir. Sanayi gelisimiyle
birlikte toplumsal bir alg1 ve yeni bir yasam tarzi beraberinde getirmistir, sanayilesme sanatsal
algimin da degismesinde biiylik Olciide rol oynamaktadir. Gergekeilik akiminin elestirel
anlamda sundugu giindelik yasam sahnelerini herhangi bir yliceltmeye veya yergiye yer
vermeden aktarmasi, zamanla izlenimcilerin giin i¢i 151811 takip edip bu baglamda eser
iretmeleri, gercekeilikten farkli bir {islupla eser iiretmelerini saglamistir. Bu sanatgilar

arasinda en dikkat ¢ekici isimler Vincent Van Gogh ve Tolouse Lautrec’dir.

Vincent Van Gogh (1853-1890) yillar1 aras1 yasamis, bu yasadigi donem boyunca
bircok sanat eserine imza atmistir. Van Gogh, is¢i sinifin1 ¢ok¢a ¢alismis bir sanatgidir.
Kendisi de is¢i kokenli oldugundan galismalarindaki duygu ¢ok yogun bir sekilde izleyici
tarafindan hissedilmektedir. Resim ¢aligmalarina ilk basladig1 yillarda Millte’den etkilendigi
yaptig1 ¢alismalardan bilinmektedir. Ik yillarda genelde isgiler, koyliiler ve madencileri konu
edinmistir. Van Gogh, belli bir donem Londra ve Paris’te bulunmustur. Bu siire zarfinda
is¢ileri gozlemleme olanagina sahip olmustur. Gozlemledigi kirsal proletaryayr resmetmeyi
tercih eden Van Gogh aslinda siiregelen makinelesmeye karsit bir tavir sergilemek
baglaminda bu eserlerini olusturmustur. Yilancioglu'na goére, “William Morris ve John
Ruskin gibi Ingiliz toplumsal iitopyacilarin goriislerini paylasan Van Gogh, yayginlasmakta
olan sira dis1 kotii bir inanci destekliyordu. Buna gore, sinifsiz toplum iilkiisii, kol emeginin
yiiceltilmesiyle birlesiyordu. Van Gogh’un kendisini de aralarinda saydigi, kendi kendine
yeten is¢i modeli, sanat¢inin toplumculuk anlayisinin temelini olusturuyordu”.?* Van Gogh
is¢1 smifindan geldiginden ona gore is¢i, emekci ve koyliiler resimlere konu olabilecek
kahramanlardir. Bu baglamda iirettigi eserlerine isim vermeyip yapila eylemi ve o eylemi

gerceklestiren sinifin ismini ¢aligmalarina vermistir. “Patates yiyenler” bu baglamda tirettigi

24 Mehmet Ozgiin Yilancioglu, Resim Sanatinda Gergeklik ve Gustave Courbet, Canakkale On Sekiz Mart
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmis Tez. Canakkale, 2008.



caligmalarindan biridir. “Patates yiyeler” c¢alismasinda simif farkini, yoksul insanlarin

yasamini ve yedikleri yemek ile kotii yasam sartlarint oldugu gibi gozler oniine sermistir.

Resim 4: Van Gogh “Patates Yiyenler” T.U.Y.B 82x114 cm, 1885, Rijks Museum, Amsterdam

3.3. Surrealizm ( Gercgekdsticuluk )

Stirrealizm 20. Yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Siirrealist sanatgilar
alisa gelinen formlar1 ve bigimleri bilingalt1 diinyasiyla birlestirerek izleyicinin zihnine birden
fala ¢agrisima yol agmayi hedeflemislerdir. Bu akimin 6nciilerinden biri olan Andre Breton
Gergekiistiiciiliigiin manifestosunu kaleme almistir. Breton bu manifesto da gercekiistiiciiliik

hakkinda sunlar1 ifade etmistir:

“Gergekiistiiciiliik terimini biz kullanmadan 6nce kimse kullanmiyordu. Bu yiizden, onu bir kez daha ve
kesin olarak kullaniyorum: Gergekiistiiciiliik: Kisinin diisiincenin hakiki isleyisini -yazili s6z araciligiyla

dilsel olarak ya da baska bir tarzda ifade etmeye c¢alismasini saglayan, en saf halindeki ruhsal otomatizm.



Diisiincenin emrindedir, aklin higbir sekilde denetiminde degildir, herhangi bir estetik ya da ahlaki kaygidan

uzaktir.”®

Gergekiistiiciiliik kedi sinirlarini belirtmedigi gibi izleyiciye de belli bir sinir belirtmemistir.

“Ozgiirlik kelimesi beni heyecanlandirmaya yeten tek sey. Insanligin eski fanatizmini
sonsuza kadar idame ettirmeye muktedir goriiyorum onu miras aldigimiz onca talihsizlik

arasinda, en genis diisiince dzgiirliigiinii imkanina sahip oldugumuzu da teslim etmemeliyiz”?®

Bu akim diislince 6zgiirliigiiniin sinirlarin1 olmadig1r ve diistincede herhangi bir sey smirlt
kalimamayacagina vurguda bulunulmustur. “Gergekiistiiciiliik diisiin her seye kadirliginde,
diisiincenin kaygisiz oyununda bulunan, daha Onceden ihmal edilmis bazi ¢agrisim
bi¢imlerinin iistiin gergekligine olan inanca dayanir. Biitiin diger ruhsal mekanizmalin kesin
olarak yikmaya ve yasamin biitiin ilkesel sorunlarini ¢6zmek i¢in kendini onlarin yerine
gecirmeye yonelir.”?’ Gergekiistiiciiliik her ne kadar bilingaltina ydnelim gdsteriyor olsa da
resim alaninda yapilan ¢aligmalarda desen ve imgenin gercege olabildigince yakin sekilde
resmedildigini ve imgenin gergek ile olan bagi lizerinden farkli bir ¢cagrisima yonlendirdigini
gormekteyiz. Bu akim cergevesinde eser lireten Salvador Dali adeta Gergekiistiiciiliik ile
Ozdeslesmistir. Dali yapmis oldugu eserlerde gerg¢ek imgeleri deforme ederek insan zihnine
farkli gondermeler yaptig1 sdylenebilir. “Sanatin Tiim Oykiisii” adli kitapta Salvador Dali’nin
su sozlerine yer verilmistir: “ Resim konusunda tiim arzum mantiksizli§in somut imgelerine
mutlak olanin yayilmaci 6fkesiyle birer cisim verebilmektir.”?® Dali yapmis oldugu eserlerde
izleyiciye net bir mesaj vermemektedir izleyicinin kendi diis diinyasini kullanarak resmi

tamamlamasini istemistir.

25 Andre Breton (1896-1966) Birinci Gergekiistiiciiliik Manifestosu’ndan . Sanat ve kuram 1900-2000 Degisen
Fikirler Antolojisi. Charles Harrison ve Wood Paul. Cev. Sabri Giirses. Kiire yayinlari. 2011. s. 489.

26 Ali Artun. Sanat Manifestolar: Avangard Sanat ve Direnis iletisim yayinlari. Istanbul. 2013. S. 182.

2 Andre Breton. a.g.e. s. 489.

28 Stephen Farthing. Sanatin Tiim Ovykiisii. Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu. Hayalperest yaymlari. 2.
Basim. Istanbul 2014. s. 430.



Resim:5 Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”” Tuval {izerine yagli boya. 24x33 ¢cm. Museum Of
Modern Art, New York ABD.

Yasanan ikinci diinya savasi ile birlikte sanat piyasasinin Paris’ten New York’a

taginmasi, sanat piyasasinin ve merkezinin de kaymaya ugradig goriilmektedir.

“Paris, 1940’lardan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bu merkez kayasinin
birden fazla etken vardir kuskusuz. 1930’lu yillarda baslayan Almanya ve italya gibi Avrupa

ulkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal ayrimciligin kokiinii kazimaya yonelik

girisimler, birgok Avrupali sanat¢min ABD’ye gd¢ etmesine yol agistir.”%

Sanatcilar gormiis olduklar1 baskilar1 dolayr ABD’ye go¢ etmeyi daha gilivenli bulmusg
olabilirler mi? Go¢ eden sanatgilarin basinda siirrealist sanatgilar gelmektedir. Bu goc
dalgasiyla birlikte New York’un sanatin konusuldugu merkezlerden biri haline geldigi

soylenilebilir.

3.4. Pop Art ve Gergekeilik

Pop Art terimi popiiler kiiltiirlin sanattaki yansimasimin kisaltilmis halidir. “Pop Sanat terim
ilk olarak 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway Architectural Desing dergisine
yazdigi ‘Sanat ve Kitle Iletisim’ baslikli makalesinde popiiler kiiltiirii tamimlamak igin
kullanmustir.”*° Béyle Pop Art terimi artik kullanilmaya baglanmistir. Pop Art sanayilesmenin
getirmig oldugu iiretim ve bu iretimle birlikte artan tiiketimin sonucu olan tiiketim

toplumunun elestirel bir akim olarak dogmustur. Teknoloji ve makinelesmenin beraberinde

29 Ahu Antmen, 20. Yiizyilda Bati Sanatinda Akimlar. Sel yayimlari, 3.basim, Istanbul. 2010. 5,143
30 Ahu Antmen, 20. Yiizyilda Bati Sanatinda Akimlar. Sel yayinlari, 3.basim, Istanbul. 2010. s,160



getirmis oldugu seri iiretim mantigimi Pop Art sanatcilarinda net bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Sanate1 ile toplumun belli bir bag kurmast inancinda olan Pop sanatgilar, degerli
olarak gordiikleri resim sanatinin igerisine popiiler kiiltlir iiriinii olan imgeleri yerlestirerek

popliler olani yansitmay1 hedeflemislerdir.

Resim:6 Richard Hamilton, Bugiiniin evierini bu denli farkii, bu denli cazip kilan nedir? Kolaj, 16x25.
cm. G.F. Zundel Koleksiyonu.

Richard Hamilton’un bu ¢alismasi Pop Art’in ilk 6rnekleri arasinda kabul edilmektedir.

“1950°li yillarin popiiler kiiltiiriine géondermeler iceren kolaj, sonraki yillarda Pop sanatcilarin
ilgilendigi hemen tiim konular igerir: Sinema, televizyon ve genel olarak gosteri diinyasi,
afisleri, ¢izgi filimler, reklamlar ve kitle kiiltiiriine iliskin hemen her sey...”*! bu ¢alismada
popiiler kiiltiire dair birgok imajin yar almasinin yani sira “Pop” sdzciigii yapitin igerisinde
cok belirgin olarak yer almaktadir.

Bagka bir Pop Art sanatgis1 Peter Blake “Toplanti Veya Iyi Giinaydin Bay Hockney” isimli
caligmasinda Gergekei sanat¢1 Gustave Courbet’nin “Karsilasma- Giinaydin Mosyo Courbet™
isimli caligmasini ironik bir sekilde yeniden liretmistir. Courbet yapmis oldugu resimde
arkadaslariyla kirda karsilasirken, Blake de ayni sekilde kendi arkadaslarini resmetmistir.

31 Ahu Antmen, 20. Yiizyilda Bati Sanatinda Akimlar. Sel yaymlari, 3.basim, istanbul. 2010. 5,158



Resim: 7. Peter Blake “Toplant: Veya lyi Giinaydin Bay Hockney” Tuval iizerine yagliboya. 992 X
1244 mm

Resim:8. Gustave Courbet “Karsilasma- Giinaydin Mosyé Courbet” Tuval tizerine yagliboya 129x149
cm.

Calismalarmin icerisinde ironi, alayci bir gerceklik barindiran Cinli sanat¢1 Yue Minju yapmis
oldugu c¢alismalarda savasi ve yapilan baskilar1 yaratmis oldugu bu alayci tarz ile aktarmistir.
“Alayct gergekeilik teriminin hedefi yalnizca isyani1 dnlemek ve savas sonrasi Cin sanatinin
yansittig1 ironiyi yansitmaktir.”? Bu tarzin olusumunda baz1 Cinli sanatcilar ve entelektiieller,

Alayc gergekeiligin bati tarafindan manipiile edilip edilmedigini sorgulamistir.

“Alayc1 Gergekgilik, Cin Popunun devami niteligindeydi, 1980'lerin sonlarindan itibaren ortaya
cikmistir ve 1990'li yillarin basindan itibaren, kiiciik ama etkili bir ressam grubu olusturmasina

32 Stephen Farthing. Sanatin Tiim Oykusii. Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu. Hayalperest yayinlar1. 2.
Basim. Istanbul 2014. s. 426.
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imkan sagladi. Bu grup sanat elestirmeni Li Xianting tarafindan 1992'de "Fiili gercekgilik" adi

altinda tanimlandi ve sanatgilar Sosyalist Gergekgiligin bir parodisi olarak gordiiler.”

Yue Minju'nun da aralarinda oldugu Cinli sanat¢ilarin yapmis oldugu eserler sosyalist
gercekei sanatgilarin yapmis oldugu eserlerle bir bag kurmaktadir. Temel olarak icerisinde bir
elestiri barindirmaktadir. Gegmisten giinlimiize bircok donemde sanat, siyasetin baskisi

altinda olsa da engelsiz ve yaratici ifade 6zgiirliiglinlin bir arac1 olmaktan geri durmamustir.
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Resim:9, Yue Minjun. /nfaz, tuval {izerine yagliboya, 150x300 cm. 1995, 6zel koleksiyon.
3.5. Yeni Gergekgeilik

Yeni Gergekgeilik 26 Ekim 1960 tarihinde Pierre Restany'nin girisimiyle Yves Klein'in
Paris’teki evinde bir araya gelen Francois Dufrene, Arman, Raymond Hains, Daniel Spoerri,
Martial Raysse, Jean Tinguely ve Villegle ile birlikte “Yeni Gergekgiler” grubunu
kurmuslardir. “Yeni Gergekeilik’in”  sozclik tanimini  "gercegin algilanmasina yeni
yaklagimlar" seklinde tanimlamislardir, fakat bu tanim olduk¢a kisa ve bulaniktir. Bu
sanatcilarin her biri kendince yeni bir kuram ortaya koymak istemislerdir. Fransa’da bulunan
sanat akimlari igerisinde en {inlii olan akimlar icerisinde olan “Yeni Gergekgilik” sanatgilarin
ortak tavirlarinin son bulmasi {izerine subat 1963°te "II. Nouveau Realiste Festivali" ardindan
son bulmustur. Fevziye Eyigor Pelikoglu Yeni gergekeileri su sekilde tanimlar: “Yeni

gercekciler, yeni atilimlar1 desteklemesi ve toplumun sanati birka¢ tanimla smirlama

33 Stephen Farthing . age. s. 426



egilimine kars1 olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Bundan bdyle bir resim ya da heykelden
s0z etmek zorlagmistir, ¢linki s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi degildir,
diinyanin kendisi sanat¢inin at kosturdugu bir alan haline gelmistir.”** Yeni gercekgilik belli
bir malzemeye yoOnelmemislerdir, birgok materyal ve malzeme kullanmiglardir. Christo
Vladimirov Javacheff yaptigi Enstalasyonlarla malzemede belli bir smirin olmadigini
calismalarinda gostermistir. Eyigor Pelikoglu’na gore “Yeni Gergekgilik’in tiim etkinlikleri en
genis kapsamiyla varolusla ilgilidir. Diinyaya bakis agisi, karst ¢ikis, gelip geciciligin bilinci,
teknolojiden yararlanma, yasanilan an1 sahiplenme, giinliik yasantinin siirselligi, yeni gercekei
sanatcilarin ele aldigi baslica konulardir.”®® Sanat eseri artik hayatin her alanina girmistir.

Christo genelde kamuya ait alanlar1 belli malzemelerle kaplamistir.

Yeni Gercgekgi sanatgilar arasinda sanat ve diinya goriisii ile grup icerisinde en etkin
sanatcilardan biri olan Yves Klein gen¢ yasta yasamini yitirmesi eserleri ¢ok daha degerli
olmasina yol agmustir. Klein bulmus oldugu mavinin bir tonuna kendi adin1 vermistir. Bu
mavi tonuna “Uluslararas1 Klein Mavisi” (International Klein Blue) denilmistir. Jon
Thompson, “Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak”, adli kitabinda.
“Sadece ‘mavilik’le 6zdeslestirip bu rengi hayli kisisel bir estetik alanina doniistiirmekte
kalmayan sanatg1, bu basit ‘adlandirma’ eylemi sayesinde kendisi de marka haline getirdi”’®®

Klein, insan bedenini firga yerine kullanmig, alisa gelinen resim anlayigina yeni bir boyut

katmistir.

Resim 10: Yves Klein, “Mavi Resim” Kumas Uzerine Mat Sentetik Recine Boya, 1960.

34 Fevziye Eyigor Pelikoglu, Yeni gercekgilik, Yayimlanmamig makale, 2009. S.1.

% Eyigor Pelikoglu, s.2.

36Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, Cev; Firdevs Candil Culcu Hayal
Perest yayinevi, Istanbul, 2014. s 250



3.6. Superrealizm, Fotorealizm: Hipergercekgilik

Superrealizm 1960’lar da ortaya ¢ikmis bir Sanat akimidir. Siperrealizm ya da
Fotorealizm olarak bilinen sey olduk¢a Amerikan’dir ve modern, yeni, parlak ikonik nesnenin
Pop Art’in kiiltii olmasi ile fotografin bu nesnelere statik bir 151k altinda esit derecede cevap
vermesi arasindaki ihtilaftan kaynaklanan kentsel bir fenomendir.®’ Hipergercekgilik foto-
gercekcilik olarak da bilinmektedir. Genelde hipergergekgi sanatgilar herhangi bir
duygusalliga yer vermemek i¢in bagka kisilerin ¢ekmis oldugu fotograflardan ¢alismislardir.
Hipergergekei sanatgilar iiretmis olduklart resimleri gercekei iisluptan ¢ok daha basarili bir
sekilde tuvale aktarmislardir fakat gergekci sanatcilar belli bir konu iizerine eserler
iiretmisken, giiclii bir el becerisine sahip olan hipergerceke¢i sanatgilar, konuyu genelde arka
planda tutmuslardir. Hiperger¢ekgi sanatgilar Kullandiklari materyalleri popiler kiltirden
almiglardir. 1960’11 yillarda hipergergek¢i sanatgilar soyut figiiratif egilime karsin alternatif
olarak figiiratif bir egilim sergilemislerdir. Gergege sadik bir (fotogercekei) tavir sergileyen
hipergercekci yapmis olduklari ¢aligmalarla soyut egilimlerin (nonfiglratif) caligmalarinin
olusturdugu boslugu doldurmuslardir. Hipergerceke¢i sanatgilar c¢alismalarinin  birebir
olmasina ciddi sekilde 6nem vermislerdir. “Bir ressam i¢in fotografi model almak 6zel bir
bicimsel girisimi ifade etmektedir. Iki boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatci, bunu baska bir
yiizey listiine tagir ve bdylece "gercegin gorilintlisiiniin goriintiisii"nii yaratmis olur. Tablo ve
tabloda betimlenen nesne yani fotograf arasinda var olan plan benzerligi hatta 6zdesligi, nesne
ile onun imgesi arasindaki farki en aza indirir. Bundan emin olmak i¢in pek ¢ok hipergercekci
sanate1, calistiklar tuval {izerine resmini yapacaklari fotografin diapozitifini yansitarak resmin

dogrulugunu (ya da istenilen abartilar1) denetlerler.”®

Hipergercekgilik ilk defa 1969°da galerilerde goriilmeye baglanmistir. 1970'te New York,
Whitney Museum of Art diizenlemis oldugu sergide 22 hipergergek¢i sanat¢inin eserlerine yer
verilmistir. ABD'de Sidney Janis galerisinin diizenlemis oldugu "Realism Sharp Focus"
sergisinde ve Avrupa'da Kassel Dokumenta'da onemli 6rnekleri tanitilan hipergergekeiler
1970 sonrasinda yaygimlagsmistir. Hipergergekei sanatgilar arasinda en iinlii isimler, Chuck
Close, Gerhard Richter, John C. Kacere, Roland Delcol, Peter Klasen ve ginimuz

sanatcilarindan Mehmet Yilmaz, Taner Ceylan gibi isimler hipergercekci eserler ortaya

37 James Malpas, Movements in Modern Art: Realism, Cambridge University Press, Cambridge, 1997,
S. 69
38 Fevziye Eyigor Pelikoglu, Hiperrealizm, Yayimlanmamis makale, 2009. s. 8.



koymustur. Chuck Close genelde halkin arasindan sectigi kisilerin portrelerini devasa

boyutlarda hipergercgekgi bir Gslupla resmetmistir.

Resim 11: Chuck Close, “Biiyiik Portre ” T.U. Akrilik Boya 273 x 212 cm. 1967-1968.

4. GUNCEL RESIiM SANATINDA TRAVMA VE GERCEKCILIK
4.1. Resim Sanatinda Gercekgi Yaklasimlar

Sanat tarihinde, pek cok sanat¢inin yasanan toplumsal gerceklige karsi kayitsiz
kalmadigi, tersine onlar1 Tretici etkinliklerinin temel problemleri icine Kkattiklari
gorilmektedir. Resim sanatinda, travmatik bir olay yasayan insanlarin belli dénemlerde
yasamis olduklar1 travmay:r resmettiklerini gdérmekteyiz. Iskenceye maruz kalan insanlari
resmetmek igskenceyi yapan tarafa karsit bir durus sergilemeyi beraberinde getirmektedir.
Sanat¢cinin politik bir tarafa evirildigini acik¢a gdrmekteyiz; resim sanatinda politik veya
apolitik tutum sergilemek sanat¢inin yasadigi donem ve cografyaya bagli olsa da birazda

sanat¢inin kendisi ile ilgili bir durumdur. Oktay’a gore bu baglamda, “6rnegin bir Nes’e
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Erdok’la bir Adnan Coker’in resimlerini aymi diizlemde kavramak olanaksizdir®® Sanatginin
nerde durmak istedigi ve sorunsallastirdigt durumu resmetmesi, sanatginin {islubunu

olusturmaktadir.

Savagin acimasiz yliziinii en gilicli sekilde eserleri ile gdsteren ressamlar arasinda en
dikkat ceken isim siiphesiz Francisco Goya’dir. Goya’nin, yasadigi donem ve Kkisisel
travmalar sonucu bu tarz resimlere yoneldigi diisiiniilmektedir. 1808 Ispanyanin icinde
bulundugu i¢ savasta Goya’nin {inlii eseri ‘3 Mayis Katliami’® adli ¢alismasiyla savasin

biitiin vahsetini gozler 6nline sermistir.

Resim 12: Francisco Goya “3 Mayis Katliami” T.U.Y.B. 268x347 cm. 1814. Prado Miizesi Madrid,
Ispanya.

Goya, bu c¢alismayr yapmadan Once tiiretmis oldugu baski resimler de oldukca
etkileyicidir, kimilerine gore Goya’min graviirleri korkutucu c¢aligmalardir. ‘3 Mayis
Katliam1”* adli esere baktigimizda goziimiize ilk ¢arpan elleri yukarida askerlerin karsisinda
duran figiirdiir, bu figiliriin ilk odak noktas1 olmasini sanat¢i istemistir, biitiin kurgu bu figiir
tizerinden kurulmustur adeta. Roland Barths’in ‘studium’ olarak adlandirdigi kavramin tiim
ozeliklerini barindirmaktadir. Beyaz gomlekli figiir tuvalden ¢ikip bakislarimizi yakaliyor
neredeyse. “Goya’nin sanatinin 0zgurlik¢l kivileimi, hizla buylylp kisa zamanda diger
yaratici heyecanlari ateslemis, pek ¢ok sanat akimimnin dogmasina neden olmustur; glinimiizde

de hala mazlumun yaninda durarak ceberuta kafa tutan sanatsal, kilturel (hatta siyasi) ifade

% Ahmet Oktay, Sanat ve Siyaset. Everest yaynlari. Istanbul 2004. s. 69.
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giclerinin gucli 151k kaynaklarindan biri olmaya devam etmektedir.”*® Sanatin belirli giic
odaklarindan siyrilip bireysel Ozgiirliik alani yaratmaya baglamasinda g¢ok Onemli rol

oynamaktadir. Goya ile birlikte belki de ilk kez sanat; magduru, ezilmisi konu edinmistir.

Insanlar yasamis olduklar1 savas, iskence, Katliam ve felaketlerle yitirdikleri nesneler
ve degerlerden (insan kayiplar1) dolayr oldukga biylk travmalar yasamaktadirlar. “Obje
(deger atfedilen her sey) kaybina kars: verilen duygusal tepki yastir.”*! Savasta insanlar
sadece maddi varliklarmi1 kaybetmekle kalmaz, en yakinlarinda bulunan insanlari da
kaybederler. “So6z konusu savasin yol agtigi dehseti en iyi ifade eden, hig siiphesiz, Francisco
Goya’nin ‘Savas’in Felaketleri’ (Los Desastres de la Guerra) adli ¢alismasidir. Calisma,
savasin dehsetini aktaran toplam 80 kadar ¢izimden olusur. Savas karsitt mesaji ¢ok acik olan
oldukga kotiimser, hatta hayli ‘sert’ sahnelerden olusan ¢alisma, ancak 1863’te, yani Goya’nin
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Olimiinden uzun yillar sonra yaymmlanir.”** Goya yasadigt donem de Engizisyon

mahkemelerince yargilanmamak i¢in bu ¢alismalarini herhangi bir ortamda sergilememistir.

Goya, 1810-1817 yillarinda ispanya Napolyon savaslarin1 anlatan gravirlerini birkag
arkadas1 disinda kimse ile paylasmamustir. Savasi anlatan graviirleri saklamasindaki asil korku
Engizisyon mahkemeleridir. Goya, Engizisyon mahkemelerinden korktugundan geceleri
eserlerini Uretmektedir. Herkesten gizli yapmis oldugu bu calismalar 1873’te La Real
Akademisi tarafindan bulunup sergilenmistir. Goya’nin bu eserleri adeta tarihe taniklik
etmektedir. Bulunan seksene yakin graviir baskilar o0 dénemi bir film seridi gibi gézler 6niine
sermektedir. Napolyon savagma tanik olan Goya bu yasanan drami en carpici sekilde
eserlerine aktarmustir.

Toplumcu gergeklik baglaminda travmay1 yasamis kisilerden biri olan Kathe Kollwitz
savasta kendi oglunu kaybetmistir ve bu gelisme sanatciyr derinden etkilemistir. Bundan
sonra, ¢aligmalarinda 6liim temasina rahatsizlik derecesinde yineleyerek islemistir. Bu olay
iizerine Kollwitz iktidara ve savasa karsi direnis yanlisi olmaya karar vermistir. Kollwitz’in
mucadele sahnelerinde kadin ve cocuk figiirleri 6n plana ¢ikmakta ve boylece kadinin
toplumsal miicadelede oynadigi 6nemli rol vurgulanmaktadir. Kollwitz caligmalarinda
evrensel degerlere onem vermektedir. Isci sinifin1 konu alan Kollwitz toplumcu gercekei bir
uslup ile eserlerini iiretmistir. Sanatin toplum {izerinde bir gii¢ olusturacagina inanan Kollwitz
eserlerini bu konu baglaminda iiretmistir. Kathe Kollwitz’in bir sanat¢i olarak verdigi

miicadele Ayan’a gore; “icinde bulundugu sosyal patlamalarin bir uzantis1 olarak

40 http://arsiv.taraf.com.tr/yazilar/telesiyej/sanatin-ozgurluk-gucunu-hissettiren-bir-ressam/21785/
41 Sigmund Freud, Ket vurma belirti ve korku, (s, 114) gev. Liitfi Yarbas, Ilya Izmir Yaymevi. izmir 2010
42 http://fotibenlisoy.tumblr.com/post/35983497537/gazze-gettosu-ve-apolitik-simetriler
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degerlendirilebilir. Ciinkii yasam1 boyunca tarihin en calkantili yillarin1 bire bir yasamis ve
olaylar onda derin izler birakmistir. Bu nedenle, 6zellikle Weimar Cumhuriyeti doneminin

» 4 Qanatg1 yasadigi donem ve

iilke politikas1 Kollwitz'i yakindan ilgilendirmistir”.
cografyadan etkilenen ¢ogu zaman bu baglamda sorunsallastirdigi konular lizerinden eserler
iretmistir. Kollwitz de dram daha yogun bir duygu olarak yansimistir. Travma baglaminda
iirettigi eserlerde daha giiclii bir ifade bigimi olusturma ¢abasinda olan Kollwitz, savas sonrasi
yasamis oldugu travmanin da etkisiyle birgok sanat eseri liretmistir. Bu eserlerini siyah beyaz
kontrastin1 kullanarak bir seri halinde olusturmustur. “Ben insanlarin bdylesine caresiz ve
yardima muhta¢ oldugu bir zamanda etkili olmak istiyorum. ilkesini, benimseyen sanatgi.
Thiem’in (1987: 96) de dedigi gibi, Kollwitz’in yasami1 ve eseri bir biitiindiir.”** Kollwitz

yasadig1r donemin isci sinifint konu alan yazarlardan da etkilenmistir. Madencileri konu alan

Emile Zola 'nin Germinal eserinden etkilenmistir ve “Maden iscilerini” ¢alismustir.
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Resim 13: Kathe Kollwitz, “Esirler”, Graviir, 48x 33,9 cm. 1908, Galerie St Etienne, New York

Toplumsal gercekcilik baglaminda ele alabilecegimiz bir baska ABD’li sanatg1 da
Arshile Gorky’dir. Gorky Van dogumlu Ermeni bir ailenin ¢ocugudur. 1. Diinya savasi
sirasinda yasamis olan Gorky aclik, go¢ ve Olimden kagmak icin ABD’ye gitmistir.

Sanatcinin yasamis oldugu travma hayati boyunca pesini birakmamistir. ABD’ye siginan

43 H. Mijde Ayan, Weimar Dénemi Kadin Devrimci Ruhu ile Kéthe Kollwitz Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim Dal1 dergisi.10. 33-47, Géztepe / Istanbul.(Yayimlanmis
Yuksek Lisans Tezi) S. 32.

4 Mehmet Firinc1, The End ('son ), Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 145-150 (2006)

s. 147.



sanatcilar arasinda Siirrealist sanatgt Max Ernst, Roberto Matta ve Marcel Duchamp gibi
bircok sanat¢i vardir. Gorky’nin en yakin arkadaslarindan olan Andre Breton ve diger
ressamlar Gorky uzerinde bir etki olusturmamiglardir, Gorky kendisine has islubu ile
eserlerini olusturmustur, Gorky’nin en 6nemli eserlerinden biri de kendi tislubuyla iirettigi
kendisi ve annesinin de yer aldigi calismasidir. Fotograftan calistigi bu resim de kendi ve
annesinin yiz ifadesinde ki yogun bir durgunluk, izleyicide travmatik bir his uyandirir.
Sanatginin bu calismasinda Ahtamar kilisesinin fresklerinden etkiler gorildiigi ileri

surdlmektedir.

Resim 14: Arshile Gorky ‘Sanatci ve Annesi’ T.U.Y.B 152x127cm. 1926-1936. Whitney Museum

Iktidara karsi kirilmalarm yasandigi yirminci yiizyll da sanat ve sanatgmin daha
bireysellestigini gormekteyiz sanatcilar savasa karsi olmalarina karsin birinci Diinya savasina
engel olamamiglardir. Bu bireysel ve sanat¢i kolektifleri giiniimiizde de ayni cabayi
gosteriyordur fakat sanatin savas, iktidar ve giic dengeleri iizerinde pek bir etki biraktig
sdylenemez. Ispanya’nin Guernica kasabasini bombalamas1 sonucunda bircok sivilin hayatini
kaybetmesi {lizerine Pablo Picasso’nun yapmis oldugu c¢alisma savas gercekligini anlatan en

etkileyici eserlerden biridir.
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Resim 15: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, T.U.Y.B. 137x306 cm. Reina Sofia Miizesi, Madrid,

Ispanya

Picasso’nun bu eseri biinyesinde bircok anlam barindirmaktadir. Yasanan katliama,
actyl, travmayi en yalin haliyle resmetmistir. “II. Diinya savas1 sirasinda Nazi iggali altindaki
Paris’te yasayan Picasso Gestapo tarafindan sorgulanmisti. Bir Nazi subayi, ressamin evinde
Guernica’nin fotografini goriince ‘Bunu siz mi yaptiniz?’ diye sordu ve Picasso’dan ‘Hayuir,
siz yaptiniz.’ cevabini alir.” *° Yaganan bir katliami sanatin giiciinii kullanarak resmeden
sanatg1 iktidar karsitt net bir tutum sergilemistir. Picasso ile yapilan bir réportajda; “resim,
apartman siislemek iizere yapilmaz. Diismana kars1 verilen saldirt ve savunma savasinin bir

aracidir.”*®

Picasso sanatin kendine ait bir giiciiniin oldugunu ve sanat¢inin da bu giicii
sonuna kadar kullanmasi gerektigini savunur. Bagka bir roportajinda sanatin giiciinii,
“Hepimiz sanatin dogruluk olmadigini biliyoruz. Sanat bizim dogruyu, en azindan anlamamiz
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icin bize sunulan dogruyu fark etmemizi saglayan bir yalandir.”*’ seklinde ifade etmistir.

Sanat insanlara farkindalik yaratmak noktasinda devreye girer.

Modern resim tarihinde birgok sanatgi “travmatik” gerceklik baglaminda eserler
iretmektedirler, bu sayinin giderek artmasi insanlik i¢in iyi bir gelisme sayilmaktadir,
savaglarin yagsanmamasi, insanlarin iskenceye maruz kalmamalari, toplu katliamlarin
yapilmamasi, insanlarin yasam alanlarin1 genisleyecegi gibi daha yasanilir bir diinya da
sunacaktir. Travmaya maruz kalmis sanatgilarin eserleri bu baglamda incelendiginde siiphesiz

en i¢ten duygularla yapilan eserlerin bu eserler oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)
% Pablo Picasso (1881-1973) Simone Téry’ye agiklama. Sanat ve kuram 1900-2000 Degisen Fikirler
Antolojisi. Charles Harrison ve Wood Paul. Cev. Sabri Giirses. Kiire yayinlari. 2011. s. 690.

4’Pablo Picasso (1881-1973) Picasso konusuyor Charles ve Wood, Cev. Sabri Giirses. Kiire yaymlari. 2011 s.
243.



Bu sanatgilar arasinda 1945 dogumlu alman sanat¢i Anselm Kiefer tam da bu
travmanin ortasinda diinyaya gelmistir. Kiefer dogdugu zaman II. Diinya Savasi halen devam
etmektedir, o esnada dogdugu sokaga iki bomba atilmistir. “Hayatinin ilk yillarmi yikintilar
ve molozlar arasinda gegiren sanatci, liseyi bitirdikten sonra 1965 yilinda Freiburg
Universitesinde 6nce hukuk ve Latin dilleri ve edebiyat1 béliimlerine baslamis, fakat sanat
egitimine yonelmistir. Ilk dikkatleri 1969 yilinda Fransa, Italya ve Isvigre’nin degisik
yerlerinde, kendisini fasist selamu icin kaldirilmis sag koluyla gdsteren Besetzungen (isgaller)
adli fotograf dizisiyle ¢eken sanatgi, bu yapitlariyla tim sanat hayatini etkileyecek olan
fasizm, Alman ge¢misi ve Almanlikla hesaplasmak konularina egilmeye baslamistir. Tim
yasami boyunca Almanya’nin Nazi mirasinin agirligini omuzlarinda tastyan sanatci, gegmisin
izlerini silmek yerine dogrudan ge¢mise saldirmis ve calismalarinda bir “Nazi Gelecegi”
yaratmay1 ¢abalamistir. Yarattigi bu gelecek, “sikici, ahmakca ve absirt” buldugu tarih

trajedisinin” sarlatanlarin komedisi” alternatifiydi.””*®

Kiefer’in yasadig1 topraklarda Nazi
hareketi ile binlerce insan oldiiriilmiis verimli topraklara sahip kdy ve kasabalar yerini ceset
tarlalarina birakmis, fabrikalar ise iiretim yerine insan yok etmek i¢in kullanilmistir.

Kiefer, yapmis oldugu caligsmalarda ¢cogunlukla figiir kullanmamasina karsin travmayi
oldukca basarili bir sekilde yansitmistir. Kiefer, bu giicii kullandigi malzeme ile saglar,
saman, kul, yakarak elde ettigi etkiler, harap olmus kitaplar, katliamdan 6nce insanlarin
giymis oldugu kiyafetler ve ayakkabilar. Her bir nesne bir hikaye barindirmaktadir, eserlerin
giici yasanmisliktan gelmektedir. Kiefer, bu yapitlarinda adeta geg¢misi canli tutmaya
calismustir. Insanlarin yasamis oldugu trajediyi dliimsiizlestirirken 6liim temasini insan bedeni

iizerinden anlatmamasi, eserlerine genis bir yelpaze kazandirmistir. Toplumsal baglamda

irettigi eserleri ile yasanan binlerce 6liimii ve trajediyi gelecege aktarmaktadir.

48 Anselm Kiefer. (http://mimarcasanat.com/resim/anselm-kiefer.html )



Resim 16: Anselm Kiefer “Kizildeniz Lilith”, Yerlestirme, 600x440 cm. 1990 Marx Koleksiyonu,
Hamburger Bahnhof, Berlin.

Travmatik olaylara sik¢a tanik olan Leon Golub yasadigi donem ve savaslart irk
ayirimi etmeksizin ne kadar savas varsa hepsini sorunsallastirmistir ve bu baglamda eserler
iretmistir. Golub, yasamis oldugu donemde tanik oldugu olaylar1 ve savasa doniik tutumlari,

eserleri araciligiyla topluma bir bakis acis1 kazandirmay1 hedeflemistir.

Golub, toplumda gordiigii carpikliklart iktidarin ezici giliciinii, iskenceleri, irke¢iligi,
genelevleri ve cinsiyet esitsizligi, gibi konularda seriler halinde eserler iiretmistir. Golub,
1922-2004 yillarinda yasamis, yasaminin ¢ogunu New York’ta gecirmis aslen Chicago,
Mlinois’li bir sanatgidir. Hayatinin ¢ogunlugunu New York’ta ge¢irmis olmasina ragmen
Chicago da sanat hayatin1 baslattig1 i¢in genellikle Chicagolu sanat¢i olarak taninir. “Belli
donemlerde irksal ayrimcilifa maruz kalan Yahudi aileden gelmesi, Golub’un toplumda
carpitk gordiigli konularda daha hassas olmasmin en 6nemli nedenlerindendir. Golub,
vatandasi oldugu Amerikan Birlesik Devletleri’nin Vietnam’a agmis oldugu savasi ile ilgili
elestirel tarzda ve karsit bir tavir ile bir dizi resim tretmistir. M. Vedat Giirbiiz “Vietnam
savast ve ABD soguk savasin kaynama noktasi” adli eserinde sunlari ifade etmistir;
“Amerika’da yasanan savas karsithg genis bir kultlrel degisimi beraberinde getirmistir.

Vietnam Savasi, modern tarihte medyaya agik ilk savastir... Savas medya tarafindan



sansiirsiiz olarak takip edilir ve goriintiilenir.”*® Savasin sansiirsiiz bir sekilde aktarilmas,
toplumun savaga kars1 olan tutumunu da daha net bir sekilde ortaya koymasimi saglamus,
savasa karsi olan insanlar daha fazla seslerini duyurma imkani bulmuslardir. Golub, savasta
resmedilen kareleri tuvale kendi yorumunu katarak aktarmistir. Savasin yarattigl travma ve
yikim tiim gergekligiyle gézler 6niindeyken bdyle bir sanat¢inin kayitsiz kalmasi olanaksizdir.
Oldukga biiyiik travmalara tanik olan Golub, bu duyguyu calismalarina da yansitmistir. Yitip
giden yagsamlarin ardindan olusan eserlerin mutluluk hissinden ziyade izleyiciyi i¢ine ¢eken
ve oldukga rahatsiz eden bir etkiyi barindirmaktadir. Bu rahatsiz edici etki ‘‘Mercenaries’
(Paralt Askerler) serisinde daha fazla hissedilir, mekanin belirsizligi ve askerin belli bir
iilkeye ait tlniformalarla resmedilmemesi resimleri evrensel kilmaktadir. Arka planda
kullandig1 kirmizi renk ise siddet ve kan duygusu uyandirdigindan ¢aligmalar oldukg¢a rahatsiz
edici bir duygu yaratmaktadir. Golub, bu seri ile iktidar kavramini sorgulamistir, parali
askerlerin acima duygusuna sahip olmadigini diisiinen Golub bu askerlerin ¢ok rahatlikla
iskence yapabildiklerini topluma yansitmak amaci ile bu ¢aligmalarini olusturmustur. Golub,
““Interrogation’” (Sorgu ) serisinde bu durumu daha net bir sekilde yansitmistir. Askerlerin
sorgu yaparken tutsaklara iskence yapmalari bagli basina travmatik bir olay iken bu durumdan
haz aldiklarini ifade eden yiiz ifadeleri ve giiliismeleri olaya daha da korkung bir boyut
katmaktadir. Bir insanin baska bir insana yaptig1 iskenceden haz almasini resmeden sanatgi

insanligin geldigi trajik boyutu gézler 6niine sermektedir.

Resim 17: Leon Golub, “Interrogation II,” Keten Uzerine Akrilik, 304x427 cm, 1981.

4 M. Vedat Giirbiiz. Vietnam savas: ve ABD soguk savasin kaynama noktast. Kent kitap. 1. Basim, Istanbul

2009, s. 22.
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Golub toplumcu gerceke¢i baglamda eserler iiretirken ABD’nin diger sanatgilari bu
konu yerine soyut sanata egilim gdstermislerdir. Michel Ragon Modern Sanat adli kitabinda
Toplumcu gergekei sanata sahip ¢ikmak isteyen Komiinist partinin alternatif olarak Yeni
gergekeiligi ileri siirmesi bunu yaparken de soyut sanat iizerinden sanatin topluma hizmet
etmesi yoniinde bir bildiri yaymlamis ve sunlar1 ifade etmistir; “Jean Marcenac Komiinist
Partisi’nin sozciiligiinii Ustlenip, “Soyut sanat gericiligin sanatidir. Kitlelere yaslanmiyor.
Higbir sekilde topluma ilerlemeye hizmet etmiyor. Diyordu.”®® Sanat eseri her ne kadar

estetik kaygi ile iiretilmis olsa da igerisinde topluma dayal1 bir mesaj barindirmalidir.

“Burjuva icadi sovale resmi, tipki eski prensesler gibi evlerinde sanat¢i yapitlari, ama ufak
boyda sanat¢1 yapitlar1 bulundurmak isteyen zenginlerin gereksinimini karsiladi; ayn1 zamanda da,
karalanmig gilincellerini toplumun suratina firlatan lanetlenmis sanatcilarin disa vurumu oldu. Sonra,
ressamlar, artik toplum kendilerine sirt ¢evirmediginde dahi, sadece giince liretir oldular. Salonlar ve
miizeler igin seri halde giinceler iiretmeye koyuldular. Tuhaf teshircilik! Daha da o6tesi 6zel olarak
miizeler igin gilinceler yapmaya gayret gosterdiler. Cagdas ressamlarin ¢ogu, miizelere is yetistiren
ressamlar. Sanatginin miizeler i¢in ¢alismasi gercekten sanat tarihindeki en bilylik yamilgidir. Bir
yiizyildir toplumun sirt gevirdigi sanatcilar, simdi kendilerini topluma sirt geviriyor 2”°! Ragon,

resim sanatinin amaci sadece duvarlara asilast bir sey olmadigini, topluma hizmet etmesi

gerektigini ifade etmektedir.

Toplumsal gergekgilik baglaminda eserler iireten bir diger sanat¢i da Fernando
Botero’dur, ABD’nin Irak isgali sirasinda Ebu Garip ceza evinde iskenceye maruz kalan
insanlarin resimlerinin basinda yer almasinin ardindan “Ebu Garip” hapishanesinde yasanan

iskencelere ve travmalara dikkat ¢ekmek adina bir seri resim yapmustir.

Botero, kendisine 0©zgii islubuyla {rettigi eserlerinde giiclii bir siyasi sdylem
barindirmaktadir. Botero’nun belli donemlerde usta sanatgilarin ¢alismalarini kendi iislubuyla
drettigi bilinmektedir, duvar resimleri ile tinlii ayn1 zamanda toplumcu gergcek¢i baglamda
eserler lireten Diego Rivera’dan da etkilendigi goriilmektedir. Sanat¢ilarin belli donemlerde
belli basgh sanatcilardan etkilendigi goriilmektedir, fakat bir konu {izerinde eser iiretip iletisim
icinde olmayan sanat¢t Ornekleri de oldugu bilinmektedir. ABD’de yasamaya baslayan
Botero’nun ABD’nin yapmis oldugu iskenceleri elestirmesi bir sanat¢gidan beklenen bir

tavirdir, Botero Siddetin yarattig1 terdrizme kars1 daime miicadele etmektedir.

%0 Michel Ragon, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Hayalbaz yaymevi 1. Basim, 1stanbul 2009. s. 33.
%1 Michel Ragon, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Hayalbaz yaymevi 1. Basim, Istanbul 2009. s. 210.



Resim 18: Fernando Botero, “Abu Ghraib 45” T.U.Y.B. 2005

Leon Golub, Goya, Kathe Kollwitz, Anselm Kiefer gibi sanat¢ilarin ortak yonii iskence,
savag, soykirim gibi insanlara insan eli ile yapilan yikimlari sorunsallastirip bu baglamda eser
iretmeleridir. Bu baglamda eser iireten sanat¢i sayisi oldukga fazladir, giintimiizde bu konu
iizerine eser lireten sanat¢1 sayisi gittikge artmaktadir. Bu konuda eser lireten sanat¢1 sayisinin
artmasi toplumun yararmadir. Toplumda savas karsit1 birgok eser iiretildigi takdirde toplum
da savagin ve dliimlerin insanlik yararina olmadig bilinci olusur. Sanat ile gelecek nesillere

daha yasanilir bir diinya olusturulabilir.

Yaganmis Travmalar; Bir insanin yasayabilecegi en biiyiik felaket, kendi bedenine
yapilan iskence veya fiziksel darbe sonucu yaralanmasidir ve yakinlarini, ailesini
kaybetmesidir. Bu tiir olaylar genelde afetler sonucu meydana gelen durumlardir. Bir deprem
sonucu tiim ailesini kaybetmis kendisi de bu durumdan yarali kurtulus binlerce insan vardir.
Bu insanlar genelde hayata ¢ok cabuk adapte olamazlar, yasamis olduklar1 travmanin etkisi
Omiir boyu onlarla birlikte yasar.

Insanlarin bagka insanlar iizerinde yaptig1 yikimlar ise yiizyillar hatta insanlik tarihi
boyunca tarihte yerini alir, bu 6rnekler arasinda siiphesiz kullanilan niikleer silahlar, ugaklarla

yapilan saldirilar, insanlarin habersiz yakalandiklari kiyim ve katliamlardir. Hirosima en
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bilindik Orneklerdendir. Giiniimiize ¢ok yakin tarihte 1988 yilinda Halepg¢e’ye Saddam
Hiiseyin’in kullandig1 kimyasal silah sonucu iki yiiz bine yakin insan yagamini yitirdi ve yedi
bin civarinda insan da yaralandi.

Halepge katliamindan sonra tiim ailesini kaybeden sanat¢i Fakhradin Hadji Salim
olayr anlatirken su ifadeleri kullandi: “Ben hayatta oldugum siirece benim c¢ocuklarim ve
ailem bu yasadigimiz trajediyi hicbir zaman unutmayacagiz, biz 6lsek bile bizden sonraki
insanlarin bu katliami bu zulmii hatirlamalar1 i¢in elimden ne gelirse yapacagim, bu
caligmalar1 yapma amacim da budur.” Salim, Halepce katliaminda esi ve cocuklarin
kaybetmistir, yapmis oldugu eserlerde yasadigi aciy1 6liimsiizlestirip tarihe not etmistir. Salim
yapmis oldugu bir heykeli anlatirken su ifadeleri kullandi: “Bomba atildiktan sonra igeri
kogsmaya calistik her yer elma kokuyordu, kiigiik kizim ayakkabisinin diistiigiinii ve almak
icin geri gitmek istedigini sOyledi. Bir ara birileri geldi ve uyandim her tarafta 6lmiis insanlar
vardi ve kizim da hayatin1 kaybetmisti, uzun zaman sonra kizimin ayakkabisimi diisiirdiigii
yerde duran beyaz tas1 fark ettim ve o tasa kizimim ayakkabisini oydum.”®? Sanat¢1 yapmis
oldugu bu heykelin yan1 sira diger ¢alismalarinin tamaminin yaganmis olan katliamdan izler
tastyan nesneleri kullanarak {iretmistir. Yaptig1 resimleri, 6liimlerin meydana geldigi bolgeden
topladig: taslar ile yapmistir. Yapmis oldugu ahsap heykeller ise kimsenin artik ¢alamayacagi
tiim aile fertlerini kaybetmis olan evlerin kapilarindan aldig: tahtalar ile yapmistir. Kimi kap1

tokmaklarini orijinallerine sadik kalarak yeniden diizenleyip sergilemistir.

52 Adem Bulut, Fakhradin Hadji Salim ile Réportaj, 2014.



Resim19: Fakhradin Hadji Salim “Axé ji ew qebil nekir.” (Toprak bile kabul etmedi) Ahsap Uzerine
Ogiitiilmiis Tas, 15x45. 2014.

Halepce katliami1 taniklarindan olan bir diger Kiirt sanatgrt Osman Kader Ahmed bu
katliamdan sonra bir seri resim yapmistir. Yasanan aciyi, travmayl ¢ogunlukla desen ve
yagliboya resimlerle aktarmistir. Amed Art Gallery’de agmis oldugu sergide, Ahmed’in su
sOzlerine yer verilmistir: “Osman Kader Ahmed yaptig1 biitiin resimlerinin aslinda hafizasinin
disavurumu oldugunu sdyleyerek, "Bu eserler 1988'de yasadiklarimin bir yansimasidir" dedi.
Ahmed, Kiirtlerin iizerinde defalarca soykirimlarin denendigini, Enfal'in de (Halepge)
bunlardan biri oldugunu hatirlattr. "Ingiltere'ye gittigimde yasadigim trajediyi bir sekilde
duyurmaliydim" diyen sanatgi, "Yasadiklarimizin unutulmamasi gerekir. O soykirim kendi
hafizalarimizdi. Gelecek nesillerin iiretece8i sanatsal g¢alismalara ilham olmasini ve bu
hafizanin diri kalmasim1 umuyorum.">® Ahmed yapmis oldugu caligmalar ile bir hafiza
olusturmay1 hedeflemistir, katliam ve goc¢ temali calisan sanatgi toplumun trajedisini

resmetmistir.

53 (http://www.diyarbakir.bel.tr/haberler/392-sanatci-ahmed-enfal-benim-hafizam.htm118.03.2016 )
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Resim 20: Osman Kader Ahmed “ Halabja” T.U.Y.B. 120x90 cm. 1989

4.2 Tiirkiye’de modern resim alaninda gercekgilik ve travma temsilleri

Tirkiye’de modern resim alaninda gerceklige yonelik bigimsel ve kavramsal
yonelimlerin tarihi 1950°1li yillara kadar geri gider. Bu igerikte Abidin Dino, Nuri Iyem,
Turgut Atalay, Hagsmet Akal, Miimtaz Yener, Agop Arad, Faruk Morel, Avni Arbas, Nejat
Melih Devrim, Selim Turan, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan ve Neset Giinal gibi isimler 6ne

cikmaktadir.

Siradan insanlar1 konu alan Toplumsal gergekeilik teknik olarak sanatgilarin duygu ve
diisiincelerini esere en sade ve olaganligiyla aktarmasini Ongoriir. Koyliiniin siradan
yasaminda emek ve isgiicli lizerinden degerlendirildiginde makinelesmeye karsi koyliiniin
bireysel cabasi ciliz kalmaktadir, bu baglamda diislindiigiimiizde kdyliiniin bireysel ¢abasi ve
yasam kosullar1 bakiminda sermaye karsisinda bu ¢aba trajik bir hal almaktadir, Tiirk resim

sanatinda bu ¢abay1 kirmaya yonelik hareketi “Yeniler Grubu” ile gérmekteyiz.

Turkiye Resim sanatinda Yeniler Grubuyla baglayan Toplumsal gercekgilik,

resimlerinde geleneksel formlara bagvurmakla birlikte, dikkatlerini bilingli olarak calisan
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siradan insanlarin yasamina yonelterek, Turkiye resminde konu bakimindan yenilik¢i bir
gelismeyi baglatmiglardir. Yurt gezilerinden donen sanatgilarin beraberinde getirdigi
ismarlama peyzajlarin karsisina halkin gercek durumunu yansitan tablolar ¢ikarmislardir.
Yeniler grubu, Tirkiye resminde ilk olarak ortaya ¢ikan ve sanatsal kaygi giitmeksizin
toplumsallik iddiasiyla eserler iireten sanat¢ilardan olusmustur. Daha 6nceki gruplasmalarin
amaci, halka resim sanatini tanitma, halki resim gérmeye alistirmaktir. Yeniler grubu ise

bizzat ¢alisan halkin resmini ¢izmeye yonelmistir.

Ik sergilerini 1940’da agan Yeniler Grubu ilk kez belli bir goriis agis1 ¢evresinde bir
araya toplanmis sanatgilar olarak dikkat ¢ekmistir. Modern resim anlayisini Tiirkiye resmine
empoze ederek batili resim anlayist ile bir yere varilamayacagini savunan toplumcu ve
toplumsal gercekei sanatgilar bir araya gelerek, liman ve deniz is¢ilerini konu alan bir dizi
resim yapmis ve Istanbul Beyoglu Gazeteciler Salonu’nda 28 Mart 1940°da bir sergi
agmiglardir. Bu donemden sonra Tiirkiye sanatinda toplumsal gercekgi eserler sikga

goriilmeye baglanmistir.

Abidin Dino, yasami boyunca bir¢ok sanat alani ile ilgilenmis ve bu alanlarda eserler
iretmistir. Eserleri arasinda resim, Oykii, yazi, senaryo yani sira yoOnetmenlik de yer
almaktadir. Tirkiye’deki modern sanat anlayisina onciiliik etmistir. Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Elif Naci, Zeki Faik Izer ve heykeltiras Ziihtii Miiritoglu ile bir araya gelerek 1933’te

D Grubu’nu olusturmuslardir.

D Grubu ile birlikte olusturduklar1 eserlerin diisiince yani 6n planda olmustur. Bu
baglamda iirettikleri eserleri ile ¢ok sayda sergi agmuslardir. 1939 yilinda Istanbul’a
dondiiglinde balikgilar ve yoksul insanlara olan ilgisi onun bu baglamda eser liretmeye ve
onun gibi diisiinen sanatgilarla birlikte calismaya baslamistir. 1941 yilina gelindiginde Liman
Grubu olarak bilinen Yeniler Grubunu kurmustur. Liman etrafinda bulunan balikg¢ilar1 ¢alisan

bu sanat¢ilarin agmis oldugu sergi oldukea ilgi gérmiistiir.

Toplumsal baglamda eserler iireten Dino savas konusuna da eser iiretmistir. Savasin
travmatik boyutunu konu edinen sanat¢i ayni zamanda savasin zafer boyutunu da konu
edinmistir. Savasta kazanan tarafta olmak savasin algisim1 da degistirmektedir, elde edilen

zafer ile hiiziin, ac1, keder yerine basarinin sevinci hakim olmaktadir.



Resim 21: Abidin Dino “Uzun Yiiriiyiis”, T.U.Y.B. 1956.

Neset Giinal Nevsehir 1923’te dogmustur. Egitimini Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde tamamlamistir. Sanat hayatina basladigi donemde toplumsal gergekei

bir bakis acis1 kazanmasinda Turgut Zaim, Nuri Irem ve Avni Arbas etkili olmustur.

Resimlerinde Laga’in etkisi goriilmektedir. Saglam desenlere imza atan Giinal
Anadolu’nun yoksul ayn1 zamanda ¢aliskan olan insanlar1 resmetmistir. Giiglii bir teknik ve
yoruma sahip olan Gunal Turkiye resim sanatina farkli bir bakis agis1 kazandirmustir.
Ozellikle figiirlerindeki el ve ayaklarin biiyiikliigii ¢alisan insan anatomisinin
anormallesmesine vurgu yapmistir, bu iislubuyla Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip

olmustur.

“Modern Tiirk resim sanatinda figiire yonelen sanatcilardan farkli olarak Gtinal, figliriin
iceriksel baglantilarini, Anadolu gercekligi {lizerine kurarak, toplumsal bir o6zle
pekistirmistir®* Toplumsal gercekci iislubuyla birgok gen¢ sanatgiya da &rnek olmustur.
Giinal koyliiniin trajedisini en basarili sekilde aktaran sanatgilardandir. Bir koyliiniin en biiyiik
sermayesi olan inegini kaybetmesini resmeden sanat¢t bu olayin koylii lizerinde yarattig

hiiznii en ¢arpici sekilde tuvaline aktarmistir.

“Toprak Adam” serisi ile koylii sinifinin toprak ile olan biitinligiine vurguda

bulunmustur. Topragin bir koylii i¢in tek gecim kaynagi oldugunu vurgulamistir. Giinal’in

54 http://actaturcica.com/_media/2012-01/iv_10.pdf
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caligmalarina bakildiginda izleyiciye estetik kaygidan ziyade bir durum aktarmaktir. Bu
durumu aktarirken kendisine has iislubu ile el ve ayaklarda olusturdugu deformasyon ile
koyliiniin bir is devilasyonun (sapmalar) i¢inde olduguna dikkat ¢gekmek istemistir. Giinal’in
izleyiciye en ¢ok huzursuzluk veren eseri ‘Duvar Dibi’ dir. Koylii sinifin1 yok sayan sermaye,
kapitalist sistem ve tiiketim toplumuna adeta sirt ¢evirmis kendi diinyasina kapanan bu
koyliiler bu smiflarin koyliiyli yok saymasina bir tepkide bulunmuslardir adeta. Koylii her
zaman tretir ve bu iiretimle bir biitiindiir. “Kendisi i¢in hareket eden ekonomiyle birlikte
gelisen sey, bu ekonominin baslangigtaki ¢ekirdeginde bulunan yabancilasmadan baska bir
sey olmaz. Urettigi seyden ayrilmis olan insan kendi diinyasinin biitiin ayrintilarini giderek
daha giiclii bir sekilde bizzat iiretir ve bdylece kendini diinyasindan giderek daha fazla
ayrilmis hisseder. Yasamin kendi iiriinii oldugu olgiide yasamindan ayri diismektedir.”*

Debord, calisan smiflarin tiretimi, diger bireyler tarafindan tiiketildiginden bireyler kendi

uretimlerinden bir o kadar da uzaklagmakta oldugunu belirtir.

Resim 22: Neset Giinal ‘Duvar dibi IV’, T.U.Y.B. 139x210 cm. 1981.

Cihat Aral Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boéliminden 1969 da mezun
olmustur. Neset Giinal Atdlyesi’nde resim okuyan Aral daha sonra yiiksek lisans yapmak
iizere 1970 yilinda Fransa’ya gitmis, resim ve uygulamali sanatlar alaninda egitim gérmiistiir.
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde profesorliige kadar
yiikselen Aral 2004 te emekliye ayrilmistir. Cihat Aral travmatik gergeklikle yiizlesen bir

sanatcidir. Aral’in ¢aligmalarinda goriilen ana konu yiizyillardir var olan insanin yasamis

%5Guy Debord, Gosteri Toplumu ve Yorumlar, Cev: Aysen Ekmekgi- Oksan Taskant. 1.Basim . Istanbul. 1996, s.
23.



oldugu travma ve trajedidir. Tiirk sanat¢inin yasadigi toplumda karsilastigi en agir
travmalardan biri de 12 Eyliil darbesidir. Iskence ve tutuklamalara sessiz kalmayan Aral bu
trajediyi sanat dili ile topluma aktarmistir. iskenceye maruz kalmis bedenleri deforme ederek
aktaran sanat¢lr ayni zamanda iskenceye maruz kalmis kisilerin bilingaltinda hasarlarin
meydana geldigini betimlemistir. 12 Eylil doneminde darbeye maruz kalan sanat¢i bu
donemde yasadiklarini sanatsal eserlerle 6liimsiizlestirmistir. Aral ile yapilan bir roportajda 12
Eyliili su sekilde ifade etmistir. “12 Eyliiliin 3. yilinda tutuklandim. Mekanim Mamak Askeri
Ceza ve Tutukevi. Tutukluluk halimin kaldirildig1r ve saliverildigim giin kafesteyim. Cikis
belgemi bekliyorum. Kafese giren bir asker cantamda bulunan saman yaprak {istiine ¢izilmis
yiizlerce deseni alarak kafes disina ¢ikardi. Kafesin demir baglantilarina tirmanarak adeta
temsilin son perdesini oynarcasina biitlin desen yapraklarini digleri yardimiyla yirtip
parcaladi. Her bir parcay1 keyifle havada savurarak kagit pargalarinin yerlere sacilisini izledi,
izletti. Bu eylem bi¢imi siiphesiz o askerin bireysel davranis bigimi degildi. 12 Eyliil'iin varlik
nedeninin tiimiine hakim olan siddet ve yikim olgusu, bu Vandalizm’in yaygin 6rneklerine 12

Eyliil déneminin her siirecinde rastlamak olastydz.” ®

Cihat Aral 1980’1li yillarda gelisim gosteren toplumsal ve siyasal baglamda yapmis oldugu
caligmalarla dikkatleri ilizerine c¢eken basarili sanatgilardan biridir. “Figiiratif baglamda
insanlik gercegi, dram1 ve yasamina iliskin psiko-patolojik bir nosyonu, resmi igin hareket
noktasi yapan bir yaklagima sahiptir. S6z gelimi, kapatilmis veya iskence gérmiis insanlar1 bir
“yikim estetigi” yaratacak diizeyde trajik bir sahneleme mantig1 ile ele alir. “C6p Insanlar1”
veya “Go¢ Resimleri” gibi kapsamlar altinda; mutsuz ve sagliksiz insanlar1 betimler. Aslinda
resim dilini simgeci bir diizeye tagiyarak ilging alegorik kompozisyon denemelerine de girisir.
Bu kapsamda etkili peyzaj yorumlari ortaya gikar. Uslip olarak eskiye atifl1 figiiratif bir dil ile
sunulan gorsellik; konu ve igerik itibariyla dikkat ¢ekici derecede giinceldir. Bu paradoksal
kurgu iizerinde gelisen resim, ayni oranda rahatsiz edici, uyarict Olgiide elestirel ve

muhaliftir.””®’

Aral yaptig1 sanat eserlerinde bi¢cimden ziyade igerige onem vermistir. Toplumsal
konularda duyarlilik gosteren sanatgi toplumsal gergekeilik baglaminda eserler {iretmistir.
Gociin insanlar {izerinde yarattigi zorluklar1 seri olarak calisan sanat¢i, yasamin1i devam

ettirmek adina koylerden metropollere go¢ etmek zorunda kalan koylii kesimini ve gog

%6 http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F

57 http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115/CIHAT+ARAL


http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F

ettirilmis insanlar1 konu edinmistir. Aral sosyalist bir sanat anlayisiyla eserlerini tiretmektedir.
Giincel ¢aligmalarinda Gezi olaylarindan sonra trettigi ¢aligmast “Ve Bayraklariyla Geldiler”
caligmastyla bir karsit durusu imgelemistir. Aral bu ¢alismasi ile protest bir tavir sergilemistir.
Aral ile yapilan bir réportajda sunlar ifade etmistir; “Ben tipki oradaki insanlar gibi kaybolan
degerlerimi toparlamaya ¢alistim. Yani bu insanlar, kaybolan haklar1 i¢in, 6zgiirliikleri i¢in
direndiler. Farkl1 bir sistem anlayisinin igerisine zorunlu olarak sokulmaya ¢alisildiklart igin
direndiler. Ben bu direnisin i¢inde kars1 koyusa katildim. ...Sanat¢inin sanat yagami boyunca
iirettigi yapitlarinin toplumsal bir hesap verme siirecidir. Sanat¢inin, topluma kars1 duydugu

sorumlulugun, duyarliligin bir yansimasidir.” 8

Aral figiiratif resimler iiretmistir. Beden Aral’in eserlerinde siirekli kullandigi bir imgedir.
Toplumsal gercekeilik baglaminda eserler iireten sanatg1 toplumda gordiigii carpikliklara ve
yasanan trajik olaylara dikkat ¢ekmek istemistir. “Copgiiler” serisinde ¢Op toplayan insanlari
ele almistir, Aral toplumda ezilen, diglanan, yok sayilan insanlarin sesi olma gorevini
sanatginin Uistlenmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Sirnak Uludere (Roboski) de 34
koyliiniin TSK’nin ugaklar tarafindan bombalanmasi sonucu yagamini yitirmesine kayitsiz
kalmayan Aral “Roboski” isimli c¢alismasi ile tepkisini dile getirmis, bu acilarin
tekrarlanmamas1 ve yasanan trajedinin sanat ile bir ifade olusturmasin1 hedeflemistir. Aral
roportajinda Roboski hakkinda sunlari ifade etmistir; ““...benim bu Roboski resimleri... Bizim
ilkemiz i¢in yasanan en trajik olaylardan, insan katliamlarindan biri. Boyle seyler nasil

yasantyor, bu zemin nasil olusturuluyor, nasil acimasiz bir durumdur bu anlamis degilim.”>

Resim 23: Cihat Aral “Roboski”, T.U.Y.B. 2014, Roboski Miizesi.

%8 http://aykiriakademi.com/haber/haber-goster/220-ressam-cihat-aral-ile-soylesi.html#
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Nes’e Erdok (1940 Istanbul) 1963’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimiinii bitirdi. Neset Giinal ile uzun yillar calisti. Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 6gretim gorevlisi olarak c¢aligmistir. Daha ¢ok figiiratif tarzda calisan
sanat¢inin, figiirlerinde psikolojik boyutlar 6n plandadir. Resimleri giinliik yasami yansitir
(vapurda, istasyonda, otobiiste, trende, deniz kenarinda vb). Erdok resimlerinde ¢ocuklarin
yorgun, hasta, caresiz, travmatik, bedenlerini konu olarak ¢alismistir. Yasam sartlar1 sanki, bu
cocuklarin ¢ocukluklarini unutturmustur. Kullandigr renk tonlari ve desenlerde yarattigi
deformasyonlarla, izleyici itizerinde derin etkiler birakan Erdok, toplumda c¢arpik olarak
gordiigli konularda eserler iiretmistir. Yasamin icerisinde kendi kaderiyle bas basa kalmis

soluk yuz ifadeleriyle Erdok’un figiirleri adeta yasanan travmalari anlatir.

Resim 24: Nese Erdok “Saltanat” T.U.Y.B. 197x130 cm. 1977.

Yiiksel Arslan, 1933'te Istanbul'da dogmustur. Tiitk ressam Fransa'da yasamaktadir.

Annesi ve babasi da Anadolu gé¢menidir. “Bir i¢ gogmen olan babam bu fabrikalarin birinde

2960

is¢iydi. Cift fabrika is¢isi olarak yasamini siirdiirmektedir. 1945-48 arasinda Eyiip

Ortaokulu'nda okumus, 1949-52 wyillar1 arasinda Istanbul Erkek Lisesi'nde egitimini

80 yiiksel Arslan Arslan Defter/cahiers de travail 1965- 1994. 5.15
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tamamlamistir. Arslan lise yillarinda Paul Klee’den etkilenmis ve bir dizi resim yapmistir. Bu
resimlerini lisede sergileyen Arslan daha sonra edindigi sanat bilgisinin de etkisiyle bu
resimlerinin tamamini yok etmistir. Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nde okurken
boliimiin Anadolu’ya diizenledigi gezilerde, geleneksel el sanatlar1 ve Anadolu
medeniyetlerine ait eserleri inceleyen Arslan’in sanata olan ilgisi gittik¢e artmustir. Arslan lise
donemlerinde edebiyat hocasini 6dev verdigi Gogol’t okuduktan sonra diinya klasikleri
serisini okumaya baglamistir. Bu okumalarla hayal diinyasin1 gittikge genisleten Arslan
cocukluk yillarinda da taslari yerlerinden sokiip altinda buldugu bocek vb. canlilari

incelemistir. Daha sonralari1 bu incelemeleri ve okumalar1 eserlerinde yansitmustir.

“Kimligini eserlerine net olarak daha ilk bastan yansitacaktir ve bunun da 6diiliinti alacaktir.
1985 yilinda gorecegimiz Arture 337°de kendisini etkileyen edebiyatcilarin, diinya devlerinin
portrelerini yapmstir.”®* Arslan etkilenmis oldugu edebiyatcilarin diisiinsel yonlerine atifta

bulunurcasina bu edebiyatcilarin portrelerini yaparak gorsele doniistiirmiistiir.

Arslan lise yillarinda yapmis oldugu guaj boya tuvallerinin hepsini ¢ope atar. Bu tuvallerini
atmasina gerekce olarak sundugu fikir olduk¢a ilgingtir. Kullanilan hazir boyalarin
yapayligini sok edici, dogal olmayan yapay nesneler oldugunu ifade etmistir. Bunun zerine
kendi boyalarimi iiretmeye ve bu dogal boyalarla resimler yapmaya baslamistir. Yapmis
oldugu bu resimleri ile 1955 yilinda “Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii” adinda bir sergi

acmustir.

Marx’1n Kapital’ini okuyan Arslan ig¢i sinifindan geliyor olmasi ile birlikte bu sinifa
yonelik ¢alismalar yapma geregi hissedip Evren adinda bir seri resme imza atmustir. Isci ve
diizen arasindaki baskiyi, yogun calisma saatleri ve daha bir¢ok is¢i durumuna dikkat ¢ekmeyi
amaclamigstir. Bu eserleri yaparken aslinda sanat¢i kendi hayatindan izleri yansitmistir.

“Arslan’n, evrenin ylizyillardir igleyisini goérmekteyizdir. Bu diizen Amerika, Avrupa,
Misir, Uzakdogu ya da llkemizde ayni sekilde islemektedir: Kan, siddet, bedenin
hirpalanmasi, is¢i sinifi ve patron... Arz’in merkezine seyahat gibidir bu... Derinlere
gittikge tek bir sey ¢ikar karsimiza: Cemberin igerisinde, her seyin merkezindeki isadami
ve sermaye birikimi... Kimsenin yikamadigi ve yikamayacagi bir giictlir o. Diinyanin
tarihini olusturmus ve olusturmaya da devam etmektedir. Evrenin tiim sirlarina vakiftir
resim; evrensel isleyisin kurallarini net bir sekilde ortaya koyar.”®?

81 Sibel Bugdayc1 (roportaj 2012) https://sibelbugdayci.wordpress.com/2012/11/07/149/
62 7Zeki Zikrullah Kirmuz (réportaj 2010) http://docplayer.biz.tr/4420493-Y uksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-
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Arslan kapitalist sistemin nasil isledigini bire bir deneyimlediginden bu deneyimi kendi
yorumu ile eserlerine gli¢lii bir sekilde aktarmistir.

“Arslan eserlerini siirrealist bir iislup ile olusturmaktadir, bilingalt1 ve yasanmisligin vermis
oldugu duygu birikimini eserlerinde net bir sekilde gormekteyiz. Bu hi¢ kuskusuz eylem,
edim, etme, kalkisma {izerinden bir ¢ikarmaydi. Bir dikilme (ereksiyon), bir sonsuz,
enerjisi tiikenmeyen mekanik, ayaga kalkan, yiirliyen bir yigin ve bu ayaklanmanin
karsisindaki blok, dirimi bastirmig, cinselligi parasallagtirmig (tahvil, ikame), yasami
sermayelestirmis, koruyucu avadanliklar (techizat) kopeklerine varincaya degin eksiksiz
tasarlamis kalin kitin katmanli, kabuklu bir dizge (sistem, organizasyon, orgiit). Iste o sinif
catigmasini, devrimi boyle gordii ve buraya getirdi”®

Arslan’in eserleri giiglii bir siyasal sdylemede sahiptir, eserlerinde barindirdigi séylemin karsi
oldugu sistem kapitalizmin kendisidir.

Resim 25: Yiiksel Arslan “Arture 156, Kapital VI” Kagit Uzerine Karisik Teknik 77x59 cm. 1971.

83 Zeki Zikrullah Kirmuz (réportaj 2010) http://docplayer.biz.tr/4420493-Y uksel-arslan-zeki-zikrullah-kirmizi-
ocak-2010.html
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4.3. Travmatik Gergeklik

Travma terimi ilk olarak fiziksel yaralanmalarda kullanilan bir terim iken daha
sonralar1 psikolojik bir boyut kazanmigtir. Giiniimiizde travma her iki anlamiyla da
kullanilmaktadir. “Eski Yunanca ’da yara anlamina gelen travma, 6nce, bedenin biitiinliigiinii
bozan, disaridan gelen bir etken sonucu siddetli bir yaralanmay1 belirtmek ic¢in kullanilir.
Daha sonra genel bir terim haline gelir ve kullanim1 tiptan psikanalize kadar genisleyince

psikolojik bir boyut da kazanir.”®*

Bir insanin psikolojik bir travma yasamasi hayatinda olumsuz ve kalici bir etki
olusturmaktadir. Kiside meydana gelen bu travmatik etki hayatinin sonuna dek olumsuz bir
durum olarak kisinin hayatinda yer edinir. Travma bir insanin bilingaltinda ve bedeninde

olusturdugu hasar ile kendi gergekligini var eder.

Travma, insanlarda iki sekilde gerceklesmektedir; fiziksel baski sonucu gergeklesen
travma ve zihinsel olarak gerceklesen travma. Travmatik gergeklik baglaminda insan
bedeninin maruz kaldigi fiziksel siddet bilingaltinda travmaya neden olmaktadir.
Psikoterapist Murat Paker, ‘‘Psiko-politik Yiizlesmeler” adli ¢alismasinda travmatik olay1
tanimlarken; iskence, savas, tecaviiz, dayak, 6liim riski ve benzeri travmatik olaylar karsisinda
kiginin olaylar1 psikolojik olarak anlamlandirmada zorlandigini ve “biyo-psikolojik olarak
‘huzur ve giiveni’ni tamamen kaybettigini ifade eder.”®® Peker travmatik olay yasayan
insanlarin, hazirlikli olup olmadig1 gézetmeksizin travma sirasinda veya sonrasinda psikolojik
acidan zorlandiklarini ifade etmistir. Kiside kalici izler birakan travma hayatinda olumsuz
etkiler birakmakla birlikte kiside asosyal bir durum da yaratmaktadir. Kisideki travmatik
durumun yarattig1 tepki ise asir1 korku, dehsete diisme veya caresizliktir. “Travma aninda
kurban altiist edici bir kuvvet tarafindan ¢aresiz hale getirilir. Kuvvet doganinki oldugunda,
afetten s6z ederiz. Kuvvet bagka bir insaninki oldugundaysa, vahsetten s6z ederiz. Travmatik
olaylar insanlara kontrol, bag kurma ve anlam duygusu veren olagan davranis sistemini altiist
eder.”®® Cogu zaman dogal bir afet sonucu travmaya maruz kalan kisinin bilingaltina yerlesen
bu travmatik etkiden kurtulmasi olagandir. Ornegin depreme maruz kalmis bir kisi daha

sonrasinda travmatik durumu atlatabiliyorken, insan eliyle gerceklestirilen iskence sonucu

84 Tiilin Sadikoglu, Dilsiz yara; Feride Cicekoglu nun yapitlarinda iskence ve travma, istanbul Bilgi
iiniversitesi. Istanbul 2010 (Yaymlanmus Yiiksek Lisans Tezi) s,7

85 Murat Paker, Psiko-Politik Yiizlesmeler. Istanbul: Birikim Yaymnlar1, 2007, s.24.
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olusan travmayi kisinin atlatmasi ¢ok daha giigtiir. Claudia Herbert; “Travma Sonrasi Ortaya
Cikan Psikolojik Tepkileri Anlamak™ adl1 eserinde travmanin insan iizerinde {i¢ farkli sekilde
etki biraktigin1 dile getirmektedir: Ilk olarak insanlarin olusturdugu felaketler, ikincisi dogada
gergeklesen afetler ve sonuncusu ise teror, siddet ve sug igerdigi belirtilen travmalardir.
Harbert insanlar tarafindan olusturulan felaketlerin boyutunun olduk¢a derin izler biraktigin
ifade etmektedir. Bu felaketler icerisinde kimyasal serpintiler, konut c¢okmeleri, trafik
kazalari, insan eli ile yapilmis c¢esitli makinelerin olusturdugu felaketlerin isteyerek veya
istem dis1 meydana getirdigi travmalar 6rnek gostermektedir. Dogal olusumlar sonucu
gergeklesen travmalar1 deprem, sel, yanardag patlamasi ve tsunami gibi dogal afetler meydana
getirmektedir. Sonuncu travma sekli ise insanlarin kasit gliderek yapmis oluklar1 olaylari
gostermektedir. Ornegin fiziksel siddet, ev icerisinde yasanan siddet, iskence ve savastan
dolay1 bulunduklar1 cografyada meydana gelen terér olaylar1 veya devlet baskisindan dolay1
zorunlu gdce maruz kalmis insanlarin yasamis oldugu travmalardir. Herbert; “Insan eliyle
olusturulan ve siddet, su¢ ve terdr eylemleri ile olusturulan travmalardan sonra uyum

saglamanin, siklikla dogal felaketlere oranla daha gii¢ olabilecegini’*®’ belirtir.

Travma, kisiler iizerinde farkli psikolojik etkiler yaratmaktadir. Travmaya maruz kalan
kisiler yasadig1r olaymn iizerinden zaman ge¢mis olsa da olayin etkisinden kurtulamaz ve
travmay1 her an oluyormus gibi tekrar tekrar yasar, hayatin1 normal bir insan gibi devam
ettiremez. Travmatik duruma maruz kalan kisi bu durumu genelde gizlemeyi tercih eder ve
failler de kendisinin sugsuz oldugunu ispatlamak i¢in yine magdura yiiklenmektedirler. Tiilin
Sadikoglu travmaya maruz kalan fail ve kurban iligkisini su sekilde agiklar: “Failler gizlilik ve
sessizligi kullanarak toplumda hi¢ olmamis duygusu yaratirlar ya da bir hafizasizlik durumu
olustururlar. Bunu basaramadiklarinda ise failler kurbanin inanilirligina saldirir ve kimsenin
onu dinlememesini saglamaya calisir: Asla olmamistir, kurban yalan séylemektedir, kurban
abartmaktadir, kurban buna kendi sebep olmustur ve ne olursa olsun, zaman ge¢misi

» 88 fskence yapan kisi kurbanmn yasamus

unutmanin ve yola devam etmenin zamanidir.
oldugu travmay1 ya yok saymaktadir ya da hak ettiklerini ifade etmektedir. Travmatik olaya
maruz kalan kisinin anlatimi zaman igerisinde gelisme goOstermez ve ilerlemez. Kisinin
anlatimi1 yasanan travmanin boyutunu gozler oniine sermez. Travmaya maruz kalan kisi bir

oto kontrol olusturma yoluna gider.

%7 Herbert, Claudia. Travma Sonrasi Ortaya Cikan Psikolojik Tepkileri Anlamak. (s,227)
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Peker’e gore; “Travmatik olay sirasinda ve sonrasinda olusabilecek psikolojik
sorunlarla bag etmenin en dikkat ¢ekici yollarindan birinin travmatik olay1 bireysel ve sosyal
dizeylerde kisinin kendilik duyumu ve genel diinya goriisiiyle uyumlu hale getirme

cabasidir.”® Peker, bu goriisiinii su drnekle destekler;

“Ornegin, Nazi toplama kamplarindan en az psikolojik hasarla kurtulanlar komiinistler ve
Yehova Sahitleri olmustur. Onlarin, kendilerini Alman devleti ile bir bigimde 6zdeslestirmis
olan orta smif Yahudilere gore, kendilerine yapilan zulmii anlamlandirabilmek konusunda
¢ok daha fazla malzemeleri vardi. Tiirkiye’de de devleti diigman1 olarak goren, kendini
devletle higbir sekilde 6zdeslestiremeyen kisilere yapilacak igskence, onlarin goriislerinin
tasdik edilmesi anlamina gelmektedir ve en azindan, ¢ogunun daha da nefret ve ofke
duymalarina neden olmaktadir. Burada bir militanin anlam bunalimi1 yagsama sansi, siradan
vatandasa gore daha azdir. Ote yandan, siyasilere gore daha az dozda iskenceye maruz
kalmalarina ragmen, militan olmayip da iskenceye ugramis kisilerin (ya da savasta zulme

ugramis kisilerin), iskenceden - ya da savastan - dnceki diinya goriisleri, iskence olgusuyla

celisecektir.”"®

Kimi zaman otoriteler iskenceyi topluma kabullendirmek adma bunu
‘cezalandirma’ olarak adlandirma yoluna giderler. “Cezalandirma teriminin iskencenin
yumusatilmis bir karsiligi olarak kullanildigi, neredeyse evrensellesmis olan bu uygulama
yiiziinden, eski caglarda ve dahasi gilinlimiizde neyin iskence sayildigi da tam ve dogru
anlagilmis degildir.”"* Insan eliyle yapilmis iskence; fiziksel veya diisiinsel olmasi fark
etmeksizin kisinin bilingaltinda travmaya neden olmaktadir. Paker’e gore iskence
yapilmasindaki amag, “bilgi almaktan ¢ok cezalandirmak, sindirmek, korkutmak, ruhsal

olarak sakat birakmak ve birgok 6rnekte intikam almaktir.”’?

Zihinsel olarak yasanan travma da kisi de genelde fiziksel bir hasar s6z konusu
degildir. Tamamen bilingalt: ile ilgili olusan hasardan dolay1 kisi travmatik bir ruh haline
biirlinmektedir. Bilingaltinda olusan travma kisinin kendisi ya da ¢evresinde yasayan
insanlarin yagamis oldugu bir veya birden ¢ok olay orgiisii sonrasi kigide olusan travmatik bir
durumdur. Yasanmis travmatik bir durumu ‘‘Daristan ( Orman)” adh kitabinda aktaran
Mihemed Ronahi olay1 sdyle anlatmaktadir; ‘Gulbeyaz her sabah uyandiginda yaz aylarinda

sabahtan aksama kadar disarida kocasinin ve oglunun yolunu gézlemektedir. Kis aylarindaysa

69 paker, s.21.
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2 Peker, s. 28.



hi¢ disar1 ¢ikmaz hep igerde bekler. Gulbeyaz her giin aksam olunca kocasi1 ve ¢ocuklarina
yatak serer ve her sabah bu yataklar1 geri toplar, bekleyis onun icin bir yasama sekli olmustur
adeta. Yillarca bekler fakat beklentisinin umutsuz bir bekleyis oldugunun farkinda degildir.
1983’de kocas1 ve dort oglu dahil o bolgedeki on yas lstii tiim erkekleri toplayan Irak
hiikiimeti hepsini infaz etmistir.”® (Ronahi s,17) Bu olay Gulbeyaz’in bilingaltinda travmatik

bir hasara neden olmustur.

Tekrarin Travma tizerindeki etkisi bilinmektedir. Bazen olumlu yonde etki yaparken
bazen de olumsuz yonde etki birakabilmektedir, Birden fazla trafik kazasi yapmig birinin
kazay1 ufak siyriklarla veya sadece maddi hasarla atlatmasi kendisinde ve ¢evresinde yasayan
insanlarin bilingaltinda kalic1 bir hasar olusturmasi diisiik bir ihtimaldir. Fakat agir yarali veya
olimli kazalar kisinin ¢evresinde ve ailesinin bilingaltinda kalic1 travmatik hasar olusturmasi
neredeyse kaginilmazdir ve bu kazalarin tekrarlanmasi ise kalici travmaya neden olmaktadir.
Olmek mi zor, kalmak mi1? Olen kisi icin travma ve iskence son bulmaktadir. Fakat yasamaya
devam eden kisiler icin pek de kolay bir diinya geride kalmaz. Ya travmatik durumu
kabullenip onunla yasarlar, ya da kendilerini toplumdan soyutlayip, Gulbeyaz orneginde

oldugu gibi travmatize olmus bir ruh hali ile yasarlar.

““Punctum’” kavrami, Roland Barthes tarafinda fotograf analizinde kullanmis oldugu bir
sozciiktiir. “Punctum, Latincede sivri uglu bir nesne ile olusturulan iz, delik, siyrik gibi
anlamlara gelmektedir. Barthes’in kullandigi sekliyle punctum, fotografta, studiumla
aciklanan ortak alani delen, yirtan ve o imgeyi kisisellestiren, eserden ok gibi ¢ikip bize
saplanan 0Ogedir. Punctum higbir ortak dille tarihsel, sosyal, kiiltiirel gondermeyle

aciklanamamaktadir.”’*

Eserin bir kdsesinde yer alan ufak bir ayrintida gizlidir fakat bir
detay olarak da simirlandirilamaz. Ornegin fotograftaki cocugun kivrim kivrim diismiis gorabr,
adamin gozIlugii, bir agacin dalinin durusu, bir bedenin yok sayilmasi vb. detaylar punctum
olabilir. Yalniz onu fotograftaki diger goriintiilerden ayiran, gelip bizi bir anda yakalamasi,
anlam veremedigimiz, deneyimlerimizle ya da bilgimizle aciklanamayacak bir ayrinti
olmasidir. Esere bilin¢li ya da bilingsiz yerlestirilmis olmasi da onemli degildir, ¢iinkii
punctum sanat¢inin niyetiyle degil, tamamen kisisel bir etkilenme ile ilgilidir. Bir eser eger

bizi etkiliyorsa, ani bir durgunluk ya da ani bir heyecan veriyorsa ve onu diger eserlerden

ayirt edebiliyorsak, o eser i¢inde punctum barindirmaktadir. Barthes, punctum kavramini

Mihemed Ronahi, Daristan, Berdan matbaasi 1.Basim, Istanbul 2015. s. 24.
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aciklayabilmek i¢in bazi fotograflardan s6z eder ve orada gordiigli punctum’un hangi
ayrintida yattigini aktarir. Daha sonra bunun nedenini agikladiginda, bu sekilde o gizemli,
yaralayici 6geyi, dile dokiip anlasilir kilmaya caligarak, tam da 6ziine aykir1 davrandigini ama
bunun kaginilmaz oldugunu belirtir, eserdeki punctum analiz edilirse veya bilingli bir sekilde
esere yerlestirilirse bu da studium olur. Barthes’a gore punctum, ‘‘Fotografin insan tizerinde
tamamen kisisel nedenlerle birakt181, cok havada kalan, kelimelere dokiilemeyen etkisidir.”” "
Eserin bir anda dikkatinizi ¢eken, ama neden oraya takilip kaldiginiz1 bilmediginiz bir yeridir.
Kareye yanlighkla girmis biri, elbisedeki bir yirtik, bir giiliis. Fotografin g¢ekilis amacina
hizmet etmeyen ve belki de birgok kimse tarafindan Onemsenmeyecek, hatta belki
goriilmeyecek bir yanidir. Barthes, buna punctum demektedir. Punctum, aslinda insanlarin
algisinda gecici bir sok etki birakmaktadir, Travmatik bir eser karsisinda bazen kelimelere
dokemedigimiz fakat icimize dokunan bir his, bir duygu olusmaktadir. Bu durumu Barthes’in

punctum kavramut ile ifade edebiliriz. Ani bir yirtilma, bizi delip gecen tanimsiz bir act hissi

vermektedir. Travmatik bir bilingalt1 yaratmaktadir.

Kavramsal sanat i¢inde barindirdigi metalar ile fotograftan, gergekeilige, Pop Art’tan
performansa tasidigl mesaj ve igerik olarak bir biitlinliik tagimaktadir . Pop Art da imgeler
gondergeleriyle birlikte verilmektedir. Iliskili olan nesneler gercek hayatta barindirdigi anlam
ile bir biitiinlik saglar. Andy Warhol’un yapmis oldugu islerinde mesaj ve icerik bir butin
olarak algilanir. Warhol ’un travmatik baglamda yapmis oldugu Amerika da olim serisi
savasin yasamla olan iligkisine dikkat ¢cekmistir. Sanat¢i toplumda yasanan olaylara kayitsiz
kalmaksizin gergeklestirdigi sanat eserleri ile toplumda bir duyarlilik yaratmay1 hedeflemistir.
“Warhol, Amerikan politik yasamindaki acik kalmis yaralarin pesinden gitmistir.”’® Warhol
‘un travmatik gerceklik baglaminda trettigi eserlerin toplumsal ve politik bir baglama sahip

oldugunu goérmekteyiz.

Andy Warhol’un ¢alismalar travmatik baglamda ele alindiginda tekrarin 6nemli bir yer
tutugunu gormekteyiz. “Tekrarlama daha ¢ok travmatik olarak algilanan gercegi
sahnelenmesini saglar.”’’ Travmatik bir yapita birkag¢ defa bakildiginda ayni hissi yaratmaya
bilir, tekrarin travma iizerinde olumlu ve olumsuz etkileri oldugunu sdyleyebiliriz, bazen bir

esere bakildiginda izleyiciye verilmek istenen mesaj yada sanat¢inin hi¢ farkinda olmadan

> Roland Bartes ‘Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, Cev: Reha Akgakaya. Altikirkbes Yayinlari.
Istanbul 2002 s. 67.

8 Hal Foster, Gergegin Geri Déniigii Yiizyihn Sonunda Avangard. Cev; Esin Hossucu, Ayrinti Yayinlari
Istanbul 2009. 5.165.
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yapmis oldugu ufak bir ¢izgi, kadraja girmesini istemedigi bir figiir veya fircasindan
damlamis birka¢ damla boya, sahneden kopup direkt izleyiciye saplanmaktadir. Warhol ’un
eserlerini teknik bakimindan travmatik gerceklik baglaminda ele alan Hal Foster, Warhol ‘un
“Makine olmak istiyorum” ifadesinin devami olugunu dile getirmektedir. Andy Warhol’un
eserlerindeki tekrarlar izleyici acisindan anlami giigsiizlestirmekte ve eserlerinin dogal
kargilamasini saglamaktadir. Tekrar eden eserlerde verilmek istenen mesaj izleyicide her

seferinde daha az etkileyici bir his uyandirmaktadir.

“Ttiyler iirpertici bir fotografi tekrar tekrar gordiigiiniizde artik higbir etkisi olmaz, en azindan
Freud’un algiladig1 bigimiyle, tekrarin islevlerinden biridir bu. Travmatik bir olay1 ruhsal bir
sisteme, simgesel bir diizene katmak igin (eylemlerde, rilyalarda, imgelerde) tekrarlamak,
travmatik etkinin azalmasina sebep olurken Warhol’un tekrarlar1 bu anlamda yenileyici
degildir, Warholun tekrar1 travmayir yenmeyle de ilgili degildir. Warhol’un tekrarlari,
travmatik etkiyi sadece yeniden iiretmez; ayn1 zamanda travmayi lretir. Bu tekrarlarda bir

sekilde bircok celiskili durum ayn1 anda olusur. Ornegin travmatik dnemin hem gegistirilmesi,

travmatik etkiye hem kars1 durulmasi hem gosterilmesi gibi”78

Bilingaltinda sanat¢inin izleyiciye vermek istedigi mesaj her zaman net olamayabilir.
Warhol’un eserlerine baktigimizda seri iiretim ve tekrar sikca goriilmektedir. Seri iiretim
yapan sanat¢1 “Makine olmak istiyorum!” slogani ile eserleriyle bir bag kurmaktadir, Warhol,
bu sdylemini hayatinda i¢sellestirmistir. Her giin ayn1 yemegi yiyerek performatif bir eylem
gergeklestirdigini sOyleyebiliriz. “Bu baglamda, bu iki demeg¢ seri iiretim ve tiketim
toplumunun zorladig1 tekrara karsi bir dnceden benimseme olarak yorumlanabilir.”’® Bir
sanat¢in yapmis oldugu caligmalar hayat1 ile bir bag icerisindeyse sanat eserinin etkisi bir o
kadar gii¢lii olur. Warhol, bu durumu kabul etmekle birlikte ¢alismalarinda bilingaltinin
yansimalar1 bariz bir sekilde goriilmektedir. “Bilincaltindakiler bilince ¢ikarilabilir ve
toplumsal 6lgiitlere uyan akilc1 egoya dahil edilirler.”8® Warhol, yapitlarinda bir tutarliliga
sahip olmakla birlikte travmatik gerceklik acisindan ele alindiginda travmay1 yapmis oldugu

tekrarlarla gébrmekteyiz, fakat travmay1 yine tekrarin sayesinde yenmektedir.

Foster, “Ger¢egin Geri Doniisii” kitabinda  Jacques Lacan’in su soziine yer
vermektedir;  ‘“Travmatik olan1 gergekle iskalanmis bir karsilasma...Gergek 1skalanmig
oldugundan temsil edilemez; sadece tekrar edilebilir, hatta tekrar edilmelidir, tekrar yeniden

tiretim degildir.” Warhol‘da tekrar, (gondergenin) temsil veya (saf bir imgenin, baglantisiz bir

"8 Foster, s. 167.
" Foster, s. 166.
8 Murray, Chrs; Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Cev; Sugra Oncii, Sel Yayimcilik. Istanbul 2012. s. 142.



gostergenin) taklit anlaminda bir yeniden iiretim degildir. Tekrarlama daha c¢ok travmatik
olarak algilanan gercegin sahnelenmesini saglar. Fakat bu ihtiya¢ ayni zamanda gergegi de
gOsterir ve bu noktada gergek tekrarlama sahnesini yirtar8!

Bu yirtilma tam anlamiyla Roland Bartes’in dedigi punctum kavramini ortaya ¢ikarip
izleyicide yaratilan travma olarak tanimlanmaktadir. Barthes, ‘‘bu 6ge sahnede yiikselir, bir
ok gibi disar1 firlar ve bana saplanir’’®? der. izleyenin resmin odagiyla bulusmasi, resme
yaklagmasidir. Ok bize atilan degildir, bizi bulan ve tutandir. Punctumun konumu hakkindaki
bu karisiklik, 6zne ve nesnenin, igeri ve disarmin karigikligidir. Bu travmanin bir yoniidiir;
aslinda travmatik olan bu karisikliktir”®® Punctum bu baglamda travma ile giiclii bir bag
kurmaktadir, travmatik olan bir eser igerisinde punctum barindirmaktadir. Bazen eserde

travmatik olan degil de punctum insani rahatsiz eder Warhol’un yanan beyaz araba 6rneginde

oldugu gibi.

Resim 26: Andy Warhol, “Beyaz Araba Kazasi1” 19 Defa Serigrafi, 368x211.5cm. 1963.

Foster’a gore; “Yanan Beyaz Araba resminde yoldan gegen kisinin kayitsizliginda bir
punctum vardir. Telefon direginin delip gectigi bir kaza kurbanina yonelik bir kayitsizlik

yeterince kotlidiir. Fakat onun tekrar1 rahatsiz edicidir ve bu Warhol‘da punctumun genel

81 Foster, s. 168.
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isleyisini ifade eder. Burada puctum igerikten ¢ok teknik iizerinden, ozellikle, ipek baski
isleminin yiizen simsekleriyle kayan ve cizgilenen, agaran ve iizerinde bosluklar olusan,
tekrarlanan ve renklendirilen goriintiilerle ¢alisir. Ambulans felaketinde punctum, resmin (st
kismindaki y1gilmis kadin goriintiisiinde degil; alt kisminda kadinin kafasinin oldugu yerdeki
yiizeyi silen baski hatasi yirtikta ortaya ¢ikar. Her iki 6rnekte de Warhol‘da punctum,
detaylardan ¢ok goriintiilerin tekrarlanan hareket edisine bagldir.”’® Bu iki olayda da
goriildiigli gibi olaymn kendisinden ziyade resimde goze carpan punctum olmustur. Foster
Gergegin geri donlisi kitabinda Walter Benjamin’in Punctum iizerine sdyledigi su sozlerine
yer vermistir; ‘‘Duyularin fark edemedigi bilingaltin1 optik bilingalt1 olarak tanimlar, bir
eserde fark edemedigimiz bilingaltimizda tanimsiz bir his uyandirmaktadir.”*®® Optik bilingalti
tarifini yapamadigimiz bir his olarak kalmaktadir.

Geleneksel resim dizlemini ve onun imitasyon gerceklik anlayisini sorunsallastiran,
resmin mekansalligin1 6ne siirerek geleneksel resim karsinda farkli gerceklik taleplerini
tartisan sanatg1 Lucio Fontana, onclluk ettigi minimalizm ve arte povera sanat akimlarina
sanat eserinin nesnelligini, izleyici ile kurdugu boyutsal gerceklik temas: ile aktarmaya
calismistir. 1949 yilinda tuvali delerek ya da keserek olusturdugu monokrom resimlerle klasik
resim alimlayisin1 sarsan bir Gslupla, izleyicileri amansiz yakalayan tanimsiz bir boyut,
boyutlar arasi bir delik veya bosluk yaratirken Fontana acaba Foster’in Benjamin’inden
alintiladig1 s6zlerinde izini stirdiigii ve bilingalt1 ile iligskilendirilen tanimsiz bir his uyandiran
punctum kavramini mi aralamaktadir? Tuvalde tekinsiz bir yarma, delme ve aralama ile
izleyicinin ruhsal boyutuna da agilan bir yartk mi olusturmak istemistir? Yoksa bu seride
sanat¢t bilingli bir sekilde yerlestirdigi kesikler veya deliklerle izleyicide derin bir his
uyandirma ve resmin boyutlulugunu, mekansalligini tartismaya sunan bir izlek olarak studium
olugturma pesinde midir? Fontana Almanya’nin ikinci dinya savasinda yasadigi trajik
olaylarin geride kalmasi ve yeniden bir dirilme gostererek sanatsal faaliyetlerin de yeni bir
boyutta ele alinmasmi saglamistir. “Zero, Ikinci Diinya Savasi sonrasit Almanya’da ortaya
cikan ve sanati Modernist resmin ve heykelin sarmalindan, bu duraganliktan kurtaran bir
akimdir. Savasta yenilmis olan Almanya’nin, sanat alaninda baska iilkeleri etkilemeye
baslamas1 1960’larin sonunda Zero akimai ile oldu. Zerocular maddeyi, 15181, hareketi, nesneyi,
rengi bastan degerlendiriyorlar. Malzemeyi deliyorlar, yakiyorlar, parcaliyorlar; defileler,
partiler diizenliyorlar, bir arada uyuyorlar, tretiyorlar. Ikinci Diinya Savasi sonras1 diinyanin

yasadig1 maddi ve manevi yikima karsi geleneksel sanat anlayisini sifirlayarak aydinlik, 151k

84 Foster, s. 170.
85 Foster, s. 172.



ve seffaflik dolu yepyeni bir diinya vaadi ile yola ¢ikiyorlar. Iletisim kurma ve daha iyi bir
diinya yaratma ihtiyaci i¢indeler. Zero, yani baglangi¢c noktasindalar. Akimin adin1 koyarken
roketlerin geri sayimindan etkilenmisler. Zero/Sifir: Adlarini “Sifir sessizliktir, baglangictir,
yuvarlaktir, devingenliktir, Ay’dir, Giines’tir, beyazdir. C6l ve gk kubbe sifirdir” diye tarif
etmisler. Bu Sifir yaklasimini, bos levha (tabular asa) gibi beyaz yapitlara; ay 1s181m
cagristiran ferah ve aydinlik, 1sikli calismalari; dinamik, devinimli, titresimli eserlere
dontstiirmiisler. Zaman, bosluk, renk, hareket akimin ana temalari. Zero, 6zellikle 151k ve
mekana odaklanan yapitlar1 kapsadi.”®

Fontana eserlerinde Uglncl boyutun izleyici olmasini saglamistir. Bir tuvalin tam
ortasinda acilmis olan bir yarik izleyicide optik bir bilingalti yaratmaktadir. Bu eserlerde
barindirilan tanimsiz alanlar, arka planlar, ¢izgisel yariklar noktasal delikler, 15181, zamani,
izleyicinin mekanini ve bellegini de resmin mekansalligina davet ederek, izleyiciyi hazirliksiz
yakalamak istedigi diizlem iizerinde hislerini ve algilarini ortaya ¢ikarmasina yarayacak olasi
bir punctum temsiline veya deneyimine ¢agirir. Resimde sundugu bu ¢oziilmemis gizemi ile
izleyiciyi sanat eserinin i¢ine ¢gekmektedir. Fontana bir roportajinda resimleri hakkinda sunlari
ifade etmistir. “Eski resim formiillerini, geleneksel sanat goriisiinii arkamda birakmak i¢in
tuvalde bir delik agiyorum ve hem sembolik anlamda hem de somut olarak, duragan yiizeyin
zindanindan kagiyorum. Ressam olarak, delinmis tuvallerimden birini gergeklestirirken pentiir
yapmak istemiyorum ben; uzama ag¢ilmak, sanatin yeni bir boyutunu yaratmak, tablonun

sinirlanmis yiizeyinin dtesinde, sonsuzluga uzanan evrenle iliskiye girmek istiyorum.”8’

Fontana yapmis oldugu eserlerde tuvalde agmis oldugu yirtilmanin goriiniir den ibaret
olmadigin1 ifade etmistir. Bu yirtilma ile izleyici de bir etki olusturmak ve ylizeyin

gorinmeyen ikinci ve tglnci boyutu da diisiinmeye zorlamistir.

8 Fiisun Kavrakoglu, Lucio Fontana, Sabanci1 Miizesi, Zero Sergisi, 2015. (http:/blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-
fontana/)
8 Fiisun Kavrakoglu, Lucio Fontana, Sabanci Miizesi, Zero Sergisi, 2015. (http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-
fontana/)
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Resim 27: Lucio Fontana, ‘“Mekansal Konsept® T.U.Y.B. 90x116 cm. 1965, Ozel Koleksiyon.

4.4. ‘Simdi’nin Gergekciligi

Cagdas (Guncel) resim bugiin varligini devam ettirmeye ¢alismakta, ¢agdas sanat
literatriinde yerini almakta, sanatin bir alt bashgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas
resmin ¢agdas sanattan ayr1 bir sey degildir. Mehmet Y1lmaz ¢agdas resim hakkinda kendisine
ait internet sitesinde sunlari ifade etmistir. “Resim ve giincel sanat denen seylerin birbirinden
bagimsiz ya da bir araya gelmesi zor alanlar oldugunu diislinen yazarlar, akademisyenler,
ogrenciler tantyorum. Laf aramizda, 1990 sonlarina kadar ben de dyle saniyordum.”® Resim
sanatinin anlagilmadigi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Keza resim sanatin bir dali, sanatsal bir
ifade bi¢imidir. Cagdas resim ise gliniimiizde veya ge¢miste klasik teknik ve yontemlerin yani
sira giincel meteryaller de resmin igine dahil eden veya sanatg¢inin tercihine bagli olarak
tamamen klasik yontemlerle resmini olusturmus olabilir. 1960 da Yves Klein firga yerine
beden kullanmustir (resim 5). 1971de Yiiksel Arslan boya yerine diski, atik maddeler, toprak,
idrar ve benzeri dogal maddeler kullanarak resimlerini olusturmustur (resim 15). 2014 te
Fakhradin Hadji Salim Halepge katliaminda hayatin1 kaybeden insanlarin cesetlerinin
bulundugu yerlerden topladigi taslari toz haline getirerek bu taslar ile resimler yapmistir
(resim 16). Bu resimlere benzer yiizlerce drnek verilebilir ve higbiri klasik resim anlayisiyla
yapilmamistir. 1916°dan itibaren ‘Sanat’ ¢ok farkli materyaller barindirmaya basglamistir.

Sanatin klasik yontemlerden kurtulmasi galerilerin disina ¢ikmasi yasamin her alanina

8 https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/resim-guncel-sanat-ve-joseph-kosuth-mehmet-yilmaz/



sigramas1 gerektigini savunmuslardir. Bu hareketler icerisinde en belirgin hareket Dada
hareketidir. Dada aslinda sanata dair her seyin “sagma” oldugunu, sanat, ressam, sair,
heykeltirag gibi kavramlarin ortadan kalkmasi gerektigini ifade etmislerdir. Bir ressam olan
Marcel Duchamp 1917 de Amerikan Bagimsizlar sergisinde “Cesme” adinda sundugu bir
hazir nesne olan pisuardan olusan esere R.Mutt imzasini atarak kendi kimligini gizlemis alisa
gelinen sanat anlayisina bir elestiride bulunmustur. Gegmiste elestiri niteliginde kullanilan
hazir nesne giiniimiizde sanat eseri olarak sunulmaktadir. Cagdas resim de artik resim denilen
yuzey sadece boya icermemekte ve farkli materyaller barindirmaktadir. Buradan su anlam da
cikarilmamali klasik tekniklerle yapilan resimler cagdas resim kategorisine girmez. Sanatginin
bedenini kullanarak gergeklestirdigi performans sahne gosterisi gibi resim yapan kisinin de
olusturmus oldugu resimde biraktig1 fir¢a izi veya olusturdugu leke de sanat¢inin bedeninden
ve diislincesinin bir parcasidir. Yilmaz’a gore “Cagdas” (Giincel) sanat, resim sanatin1 da
kapsamaktadir, basli bagina bir sanat anlayis1 veya bir akim degildir. “Giincel (contemporary)
sanat ve resim arasinda boyle bir karsitlik s6z konusu degil. Ciinkii ilki timel, ikincisi tikel bir
kavram. Bagka tlrlii sOylersek, ikincisi birincisinin bir alt kiimesi. Kaynaklarin yani
sira, contemporary sifathh  sanat fuarlarint da animsatmak isterim, ortalik resimden
gecilmiyor.”®® Sanatin kapsamu igerisinde “Yasanilan Cag” olarak bu giinii temsil etmesi

baglaminda cagdas veya giincel ismini kullanmaktadir.

Mehmet Yilmaz, yapitlarinda fotografik ve fotogercek¢i imgelerdeki gercekligin
benzerliklerini ve farkliliklarin1 sorgulamaya yonelir. Bir pargas: biiyiik boyutlu bir fotograf
baskisindan olusan, diger pargasi ise fotografin gergekgi iislupla resmedilmis hali olan
diptiklerde, icinde yasadigimiz diinyayr yansitmaya calisan iki araci kiyaslama ve farkh
bicimsel ve kavramsal yapilar1 deneyimleme sansi vermektedir. Ayn1 zamanda yazar olan
Mehmet Yilmaz “Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat” adli eserinde sanati, sanat¢iyr ve
izleyiciyi su sozlerle anlatmistir; “Sanat bir goriis ya da sezistir. sanat¢1 bir imge ya da resim
iiretir. Sanattan tat alan bireyse yiiziinii sanat¢inin ona gosterdigi yone ¢evirir ve kendisi i¢in
acilmis olan delikten birakarak, kendinde sanat¢inin imgesini olusturur. ‘Sezgi’; “ufukluluk’,
‘yogunlasma’, ‘betimleme’, ‘ifade etme’ vb. sanat {istiine tartismalarda neredeyse es anlaml
olarak sik sik kullanilan sozciiklerdir. Hepsi de zihnimizde ayni kavramin ya da kavramlar

takiminin ( evrensel fizik birliginin bir isareti) ortaya ¢cikmasina yol agar.” ® Giiniimiiz sanati

8 https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/resim-guncel-sanat-ve-joseph-kosuth-mehmet-yilmaz/
9 Mehmet Yilmaz, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat,2.Basim, S6zkesen Matbaasi, Ankara, 2009. s, 39.



genelde ifade tlizerine kurulmustur. Sanat¢1 ifade etmek istedigini uygun malzeme ve formla

ifade etmektedir.

Resim 28: Mehmet Yilmaz, “Bir Ermeni, Bir Rum, Bir Tiirk, Bir Kiirt” Dijital Baski ve T.U Akrilik. 95x137 cm.
2015.

Alxis Rockman gercekci sanat anlayisi benimsemis geng bir sanat¢idir. “Geng bir
Amerikali ¢agdas sanatgr olmasina ragmen, farkinda veya degil ama Aristocu estetik
felsefesine bagl kalarak calisir. Rockman gercekei bir doga ressamidir, onu su an oldugu gibi,
gecmiste oldugu gibi ve gelecekte olmasi muhtemel halinde ¢izecek bir ressamdir.”®! Dogada
gordiiklerini kendi yorumunu katarak tuvale aktaran Rockman gercekci sanatcilari biliyor
olmasina ragmen kendi tarzinda eserler yapmistir. Brooklyn Sanat Miizesi Rockman’dan
kiiresel 1sinmay1 anlatan biiylik bir resim yapmasini istemislerdir, bu talep {izerine Rockman,

New York’un Brooklyn’in sular altinda kalmig Manhattan’dan goriiniin kismini resmetmistir.

9 Tery Barrett, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, Cev: Esra Ermert, 1. Baski Hayalperest
Yayinevi, Istanbul, 2015. s. 75



Resim 29: Alxis Rockman, “Aleni Kader” Ahsa Uzerine Yagl Boya. 240x720 cm. 2003-2004.

1963 Belgika dogumlu Michaél Borrmans, en iinlii ¢aligmalarindan biri “Teker Teker”
isimli resmidir. Sanat¢inin klasik yontemlerle sepya tonlarini kullanmasi bu calismanin eski
donemlerden kaldigi hissi uyandirmaktadir. Cagdas resim anlayigiyla yaptigt bu g¢alisma
sanat¢inin biitiin 6zelliklerini yansitmaktadir. “Bu goriiniim resimdeki eylemin bir zamanlar
siradan bir sey oldugunu ancak zaman iginde yok olup gittigini ima eder gibidir. Sahnedeki
15181n niteligi, sanki spot 1518671 veya fotograf makinesi 1s181yla olusmasina kuvvetli ama
degisken, sanat¢cinin ilk donem fotograf ve sinema estetigine duydugu ilgiyi ortaya
koymaktadir.”®? Borrmans, calismalarinda zaman yolculugunu yaratmasi, resimde yer alan

figtirlerin belli bir ddnemin moda kiyafetlerini giydirmesiyle bu hissi daha ¢ok yansitmistir.

Resim 30: Michaél Borrmans, “Teker Teker” 85x100 cm. 2003. T.U.Y.B. Chicago Sanat Enstitiisii.

92Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasil Okunur 21. Yiizyil Sanatini Yasamak, Cev: Firdevs Candil Erdogan, 1.
Baski Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2015. s. 66



Jonas Burgert: 1969 Berlin Almanya dogumlu sanatci, 1996 yilinda Berlin Giizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olmustur. Misir motifleri, Afrika kitasinda bulunan vahsi
hayvanlar1 ve bu baglamda belli Ritiieller lizerine gergekei bir iislup ile fantastik figiirleri bir
araya getirerek c¢alismalarimi iiretmektedir. Burgert, calismalarinda insanoglunun a¢goézIiliigi
ile dogal yasam1 yok etmesini elestirme baglaminda iiretmektedir. Freud un bilingalt1 olarak
tanimladigi i¢ diinyanin yansimalar1 Burgert’in ¢aligmalarinda goriilmektedir. Burgert, yapmis
oldugu eserleri su sekilde yorumlamistir; “Sanat eseri bir yansima ise bu yansimanin igine
biraz da hayal giicii ve fantezi koymak daha zevkli olur, bu ylizden yapmis oldugum
caligmalar da ister Gergekci ister Natiiralist olsun 6nemli olan izleyicinin bundan haz
almasidir.” Cagdas veya klasik donemlerde sanatgilar sorunsallagtirdigi konularda eserler
iiretmistir. Uretilen eserlerin estetik degerler veya toplumsal gergekeilik baglaminda
olmalarinda karar verici sanatgidir. Gilinlimiiz (¢agdas) resminde tuval, duvar, ahsap zemin,
metal ve benzeri yiizeylerde resim yapildigi gibi farkli materyaller de ( hazir nesne, kum, tas,
digki, bitki v.b) kullanilmaktadir. Bir eserin “Cagdas” sayilabilmesinin kosulu olmadig: gibi,

farkli materyaller de barindirmasi kosulu yoktur.

Resim 31: Jonas Burgert “Ziergier” (Siis aggozluliik) T.U.Y.B. 220x220 cm. 1012.

Taner Ceylan 1991 yilinda Mimar Sinan Universitesi resim boliimiinden mezun

olmustur. Ceylan, genelde Homoerotizm baglaminda eserler iiretmektedir, eserleri erotik



bulundugundan ilk yillarda oldukc¢a zorluklar ¢ekmistir. Tirkiye’de eserleri pek ilgi gormese
de yurtdisinda oldukg¢a basarili sergilere imza atmistir. Almanya ve New York’ta agmis
oldugu sergiler oldukca ses getirmistir. Istanbul’da yasamini1 devam ettiren sanatgi

Hipergercekgi bir tislupla galismalarin1 yapmaktadir.

Resim 32: Taner Ceylan, “Yalan Diinya” T.U.Y.B. 130x160 cm.2011 Ozel Koleksiyon.

5. TRAVMATIK GERCEKLIiK BAGLAMINDA TEMSIiL ARAYISLARI
5.1 Goriiniir Olmayan Emegin, Beden Uzerinden Temsili

Yerlesik hayata gegildiginde modern toplumun temelleri ilk olarak kdylerin
kurulmasiyla atilmistir. Giiniimiizde modern toplum olarak adlandirdigimiz, Jean
Baudrillard’in Tiiketim toplumu olarak adlandirdigi toplum tamamen sermeye ve kapitalist bir
ekonomiye bagli olarak sekillenmistir. Guy Debord ise modern toplumu “Gosteri toplumu”
olarak adlandirmaktadir. Debord’un dedigi gibi “Emekg¢i kendisini degil bagimsiz bir giicii
iiretir.” Urettigi nesneden uzak diisen emekgi artik sermeye adina iiretim yapmaktadir, iiretici
ile tiiketici arasinda kurulan ‘sermaye’ iiretici olan ¢ift¢inin emegini agikca somiirmektedir.
Bunun farkinda olmayan iretici hayatindan memnun veya kanéat ederek yasamini devam
ettirmektedir. Durumun farkinda olan g¢iftci ise bireysel ¢aba ile sistemin degistirilemeyecegi

diisiincesine kapilmistir.



Bir yi1l boyunca emek sarf eden ¢iftgi pek fazla kazanamazken sermaye bir glnde
iireticinin malin1 tiiketiciye iki veya ii¢ katina satip iireticinin bir yillik emeginden fazla
kazanmaktadir, tlketici de bu durumun farkinda degildir. Farkinda olan kesim de mimkin
mertebe ya direk Ureticiden almakta yada farkinda olasina ragmen sermayeden almaya devam
etmektedir. “Toplum, ekonomiye bagl oldugunu fark ettigi anda, aslinda ekonomi topluma
»93

baglidir. Egemen goriilecek kadar biiylimiis olan bu gizli giic de giiciinii kaybetmistir.

bundan dolayidir ki toplum tamamen sermayeye teslim olmus durumdadir.

Sermayenin gérmedigi baska bir kesim ise kirsalda yasayan koylidiir. 21. Yiizyilda olmamiza
ragmen sermeyenin tekeline ¢ok fazla girmeyen teknolojiden yoksun kirsal insanin kullandig:
saban ve oklizleri sermayenin ilgi alanmi icerisine girmemis olmali ki hala bir koylii lirettigi
hasad1 kiglik olarak saklayip, otu hayvana tohumu tarlaya, basagi kazana birakabilmektedir.
Bu koyliilerin olmasmi ya da olmamasini dnemsemeyen sermaye adeta bu insanlari yok

saymaktadir.

Toplumsal gergekei sanatgilar ise bu duruma dikkat ¢ekmek adina eserler tiretip toplum da
farkindalik yaratmay1 hedeflemislerdir. Bu baglamda olusturmaya basladigimiz eserlerin ana

temasinda yok sayilan kirsal yasam sahneleri yer almaktadir.

[k etapta insanlarin siluetlerinin net ve anlasilir yapilmamasindaki amag ‘insan’ figiiriine
ulagmak ve evrensel boyutta tiim kirsal insanlar1 kapsamak olmasina ragmen bu durumda ten
rengi daha koyu olan siyahi insanlar1 veya farkli olabilecek diger insanlar1 kapsamama
durumu ile karsilasildi, bunun iizerine yapilan diger eserlerde insan figiiriiniin i¢ini tamamen

bos birakarak evrensel ‘insan’a dikkat ¢ekilmek hedeflenmistir.

Roland Barthes Camera Lucida kitabinda bir resimde, fotografta veya sahnede izleyiciyi igine
ceken bir eser punctum barindirir der. Punctum kavramini ise studium’la agiklar. Barthes
Studium’u bir eserde sanatgi tarafindan bilingli sekilde gergeklestirilen delik, yirtik veya
yapilan eser ile herhangi bir bag kuramayan, dikkat ¢eken 0ge olarak tanimlar. yapmis
oldugumuz caligmalar1 degerlendirecek olursak eserlerde net bir sekilde studium kavramini
gOrmekteyiz. Bazi ¢aligmalarda insan figiiriinii bos birakarak bazilarinda ise tuval ylizeyinde
acilan deliklerle studium karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontemle “kirsal yasam sahneleri” adli

seride var olan bir nesneyi, figliri yok ederek izleyiciyi eserin i¢ine ¢ekebilmek, neden bos

% Guy Debord, Gosteri Toplumu ve Yorumlar, Cev: Aysen Ekmekgi- Oksan Taskant. 1.Basim, Istanbul. 1996.
s. 31.



sorusunu sordurup koylinlin yok sayilan yasamini izleyiciye aktarmak hedeflenmistir.
Yapmis oldugum caligmalarda figiirlerin i¢inin bos birakilmasi rastlantisalliktan uzak bir
bi¢cimde yapilmistir. Boylece ¢alismaya dair sdylenebilecek diisiinsel ve bigimsel soylevlerin

dile getirilme durumu olusmustur.

Maden ocaklarinda yapilan is ve bu isin getirdigi agir kosullar goz Oniine
getirildiginde harcanan emegin uzun mesai saatlerinin karsilig1 olarak tatmin edici bir Ucret
almalar1 beklenirken is¢ilerin giinde yiiz Tirk lirasindan az yevmiye almalari, emegin
somiirtildiigliniin basit bir kanitidir. Bir maden is¢isi her madene gittiginde 6liim riskini g6z
Oniline alarak madene gitmektedir. Metrelerce yerin altinda emek sarf eden bu insanlar
gegmisten giiniimiize degin siirekli bir miicadele icerisinde olmuslardir. Maden is¢isinin
yasam miicadelesi birgok sanat eserine konu olmustur. Bu baglamda bir¢ok eserler
iiretilmistir. Edebiyat, resim, miizik, tiyatro ve sinema gibi sanat dallarinin tamaminda eserler
gormekteyiz. Siliphesiz edebiyatta en carpici eserlerden biri Emile Zola ’nin ‘Germinal’ adli
eseridir. Zola bu eserinde maden calisanlarinin vermis oldugu miicadele ¢ok carpici bir
sekilde aktarilmistir. Zola ‘nin bu eserinden etkilenen ve maden iscilerini resmeden Kathe
Kollwitz bu romanin etkisinde kaldigini ifade etmistir. Vincent Van Gogh maden is¢ilerini
resmetmistir. Bu durumu Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda sdyle anlatiyor: “Burada
gordiiklerim bana Thijs Maris’in ya da Albert Diirer’in eserini hatirlatiyor. Bu adamlar
karanlik madenden giin 15181na ¢iktiklarinda kapkaradirlar, baca temizleyicilerine benzerler.
Evleri ¢ogu zaman kiiciiktiir, onlara ev degil de kuliibe denebilir, cukur yollarin kenarina,
ormana, tepelerin yamaclarina dizilmis, serpilmistir bu evcikler. Surada burada yosunla ortiilii
damlar goriiliir, geceleri sevimli bir 151k s1zar ufacik camli pencerelerden”® Van Gogh maden
is¢ileri ile birlikte birka¢ saat madende kalmis ve bu durumun ¢ok koétii bir ruh hali yarattigini
ifade etmistir. Van Gogh gibi birgok sanat¢i bu baglamda eser tiretmistir. Sanat is¢i sinifinin

dili olmaya ve gii¢ dengesizligine bir elestiri niteliginde varligini stirdiirmiistiir.
5.2 Rast

Gergek, dogru, diiriist, sag, direk, eksiksiz ve diiz, anlamlarina gelen “Rast” temel olarak
gercek ve duz anlaminda kullanilmaktadir. Bunun yani sira ciimlenin iginde kullaniligina gore
de anlami degisebilmektedir. Ornegin “Were em herin rasté” (Gel diizliige gidelim), “Tu rast

dibéji ? 7 (Dogru mu soyliiyorsun?) kelime goriildiigi gibi disil ve ¢ok anlamlidir.

% Vincent Van Gogh, Theo’ya Mektuplar, Cev; Pmar Kiir, Yapi Kredi Yayinlari, 10. Basim, istanbul 2013.



Koylerde, illerde, ulusal ve uluslararasi bir ¢ok sinir bulunmaktadir. “Rast” ile ‘smir’
kavrami tartisilmaya ac¢ilmak istenmistir. Gegmisten gilinlimiize degin siliregelen sinir
kavgalar1 ne yazik ki bitmek tiikenmek bilmiyor. Bu smirlarin gerisinde kalan tek gergek
vardir o da topragin kendisidir. Koyliler tipki devletler gibi kendilerine ait topraklarmin
baskalar1 tarafindan taciz edilmesinden rahatsiz olurlar ve bu rahatsizlig1 direkt kavga yoluyla
belirtirler ve boylece kan davalari ortaya cikar. Insanlarin bu olaylara neden bu kadar kutsal
ya da bu olaylar1 neden bu denli 6nemsediklerinin mantiksal veya maddi bir agiklamasi net
olarak yoktur, bu olaylara karismis insanlarla konustugumuzda yapilan sinir ihlalinin bir
cezasinin olmasi gerektigini ve bu cezanin da olabilecek en agir ceza olmasi konusunda
fikirlerini beyan ederler. Fakat bu olguyu toplumun biitiinli i¢in sdyleyemeyiz, herkes ayni
tepkiyi vermez. Toplumlarda farkliliklar oldugu gibi kdy toplumunda da farkliliklar
mevcuttur. Tarlasinin sinirlart ihlal edilmis fakat ayni tepkiyi vermeyen baska birisine neden
tepki vermedigini sordugumuzda ya ilahi adalete teslim etmistir yada daha iyi diisiinlip ve
sonuclariin ne oldugunu gorebiliyor oldugunu sdyler. Bu yiizyilda insanlarm hala ilkel
davraniglar sergiliyor olmalarinin en biiyiilk nedenlerinden biri egitimdir, fakat bu sorunun
egitim ile de tamamen ortadan kalkacagini da séyleyemeyiz. Bu konuda eskiden beri sahip
olduklar1 geleneksel davraniglarini ve inanglarimi aldiklar1 egitim ile degistirememis bazi

insanlarin var olmas1 sorunun salt egitimden kaynaklanmadigi savini da giiclendiriyor.

Yasamakta oldugum koyiin merasi (ortak kullanim alani) olan Rast biitiin koyliilerin hak
sahibi olduklar1 bir alan olmasina ragmen bazi kdyliiler bu alani tarlaya doniistiirerek diger
koyliilerin de hak sahibi oldugu alani kendi menfaatleri dogrultusunda kullanmaktadirlar.
Buna koyliilerin itiraz1 olsa da kdyde otorite (muhtar) sahibi olan kisiler bu otoriteyi
kullanarak meray1 iggal etmekteler. Merayr isgal eden kisiler muhtarin akrabalar1 veya
arkadaglaridir.  Asil sorun mera da degildir. Koyliiler kendilerine ait olan topraklara bir
mudahale s6z konusu oldugunda verdikleri tepki ¢cok daha farkli oluyor. Bu tepkilerin ¢ogu
oliimle sonuglaniyor. “Gegtigimiz yaz aymda (2013 Haziran) iki kardes ( Fermani ve Mehmet
Sayit ) kendilerine ait olan tarladan siirekli gegen adami uyarmak i¢in tarlanin bulundugu
bolgeye giderler ve o adami (Kuré Lito) da ¢agirirlar tarlanin basina, gitmelerindeki amacg
konusmak en fazla satagsmak olarak tahmin edildigi i¢in kimse miidahale etmiyor.
Konugmalarina firsat bile vermeyen kuré Lito (Lito’nun oglu) silahini ¢ekip iki kardesi de
oldiiriiyor.” Kuré Lito’nun neden iki kardesi 6ldiirdiigiiniin mantikli higbir agiklamasi yoktur.
Toplumun biiylik bir yarasi olan bu olay kan davalarinin baslangicidir bu dava devlet

tarafindan miidahale edilmis olsa da vurulan aile bireyleri kars1 aileden bir kisiyi 6ldiirmedigi



stirece dava kapanmis sayilmaz. Koyliiller bu olaylarin gergekligiyle yasamaktadirlar ve bu
olaylar artik siradanmis gibi karsilanmakta, komsu kdyde veya bulundugu kdyde devam eden
bir kan davasi olmasima ragmen bu olaydan ders ¢ikarip ayni durumdan kagimnmiyor, ayni

olay1 yasamamak i¢in bir ¢caba gostermiyor cogu koylii.

‘Sinir’ kavramiin bu denli kutsal olmasi, mantikli diisiinme olanagi tanimamaktadir. Her
alanda oldugu gibi sanatin da smirliliklar1 s6z konusudur, yapilmak istenen Land Art (Arazi
Sanati) koyliiler tarafindan disaridan bir miidahale olarak goriilmektedir. Bundan dolay1
koyliiler ‘Rast’ bolgesine yapmak istedigim ¢alismay1 reddedip siddetle kars1 ¢iktilar. Oysa
yasanan bu ‘Travmatik’ ger¢ekligi bir ¢alisma ile goz Oniinde tutup insanlarin igerisinde
bulunduklart smirlarin anlamsiz olduguna dikkat ¢ekmek hedeflenmistir. Projeyi yapmak
istedigim alan koOyiin ortak kullanim alani oldugundan koyliiler bu alanda herhangi bir sey
yapmamin miimkiin olmadigini ifade ederek projeyi yapmam halinde bir kavganin ¢ikacagini
belirttiler ve projeyi gergeklestiremedim. Koyliilerin yapmis oldugu bu miidahale de bir o

kadar travmatiktir.

Yapitin yapim asamasi: Diiz zemin iizerine yeri eseleyerek farkli bir goriiniim
kazandirmak. Her bir harf 46 metre genisliginde 50 metre uzunlugunda olacaktir, yazinin
batini 184X50 metre olacaktir. Bir futbol sahasindan 48 metre daha uzun ve 6 metre daha
genis olacaktir ( futbol sahasi 140X40 boyutundadir) ( Resim 40-41-42.)

Yukarida da belirtildigi gibi bu projenin ( Rast 1. Rast,2 Rast,3 ) yapilma esnasinda koyliilerin
tepkisi tizerine proje yapilamadi, koOyluler bunu sanatsal bir is olarak gérmeyip, “mera da
yapacagin seyin sadece meraya zarar verir’ diislincesinde olduklarindan proje
tamamlanamadi. Yapilan miidahale ile isin ger¢eklestirilememis olmasi igin anlatmak istedigi
kilit noktalardan biri olan mudahaleyi daha net bir sekilde karsimiza g¢ikarmaktadir.
Miidahalenin kendisi disaridan bir ekleme yapmak seklinde degil, zaten orada var olan
gergeklik katmanlarindan birinin kazinmasi anlamina gelecekti. Fakat, nihai olarak kdylilerin
gergekligini gosteren, sorgulayan bu katman, gercegin travmatik olarak belirmesine ve kendi
gergegini direten kdylliniin bu travmay1 bastirmasina yol agti. Boylece gerceklesemeyen bu
yapit, orada o alam1 paylagma, paylasmama iddiasinda olan kdyliilerle uzlasilamayarak,
taniml1 bir alanin ne kadar farkli nesnel yorumlamalara, kullanimlara ve anlamlara agik

oldugunu gosterebildi, dolayistyla gercekligin dogasinin iligkiselligini ortaya cikarabildi.



5.3 Travmalarin Olanakh ya da Olanaksiz Temsilleri

Travmatik gerceklik baglaminda yapmis oldugumuz ¢alismalar yasadigimiz toplumun
realitesine dayanmaktadir. Toplumda yasanan oliimler baska bir insanin eli ile ger¢eklesmis
olmasi bu durumun trajedisini yasanan dogal afetlere oranla daha da trajik ve kalict izler
barindirir. Yasanan trajik olaylar1 sanatin giiclinii kullanarak toplumda duyarlilik yaratmak ve
tekrarlanmamasini temenni etmek adina bu ¢alismalar gergeklestirilmistir. Travmatik
gerceklik baglaminda gergeklesen olaylari sanata ile ifade emenin asil amaci ajitasyon
yapmak degil farkindalik yaratmaktir. Bir sanat¢1 yasadigi toplumlumun sevincini, hiizniind,
eserlerine yansitmaktadir. Travmatik ger¢eklik baglamda eser iireten sanat¢ilardan Osman
Kader Ahmed eserlerini olustururken ‘Hafizamin Kaydi’ seklinde yorumlamistir. Sanatgi
yasadig1 ve tanik oldugu olaylardan beslenir. ikinci Diinya Savasinda savasin yasandigi
giinlerde diinyaya gelen Alman sanatgt Anselm Kiefer’in yasanan trajediye kayitsiz
kalmayarak bu baglamda bir¢cok sanat eseri iiretmistir. Yasadigi doneme ayna tutan bir diger
sanat¢1 Francis Goya ‘dir, Goya yasadigi donemde yasanan i¢ savasi anlatan graviirlerine
‘Savasin felaketleri’ ismini vermistir, Goya yapmis oldugu bu c¢alismalar1 yasadigi donemde
sergileyememistir. Sergileyememe nedeni iktidarin ve engizisyon mahkemelerinin korkusu
olmustur. Sanat¢i yasadigi donemde tanik oldugu savaslari, katliamlari ve baskilar1 ifade
etmenin bir ¢ok yolunu bildigi halde iktidar veya donemin gii¢ olarak kabul goren sistemi
tarafindan baskilanmamak, dislanmamak, gibi yaptirimlara maruz kalmamak adina sanatsal
egilimlerden kaginir. Veya sanat¢1 olmanin getirdigi duygu ve diisiincelerle her seye ragmen
iretmeye devam eder. Bu baglamda eser iireten bir¢ok sanat¢ct mevcuttur. Yapmis oldugu
eserler ve disiincelerinden dolayr hapse mahkim edilen bir¢ok sanat¢i bulunmaktadir.
Tiirkiye’de 12 Eyliil askeri darbesinde sanatsal faaliyetlerinden ve diisiincelerinden dolay1
mahkiim edilen bir¢ok sanat¢i olmustur. Bu sanatcilardan biri olan Cihat Aral yasadigi o
yillar1 ve o baskiy1 su sozleri ile ifade etmistir; “12 Eyliiliin 3. yilinda tutuklandim. Mekanim
Mamak Askeri Ceza ve Tutukevi. Tutukluluk halimin kaldirildig1 ve saliverildigim giin
kafesteyim. Cikis belgemi bekliyorum. Kafese giren bir asker ¢antamda bulunan saman
yaprak {stiine c¢izilmis ylizlerce deseni alarak kafes disina ¢ikardi. Kafesin demir
baglantilarina tirmanarak adeta temsilin son perdesini oynarcasina biitiin desen yapraklarini
disleri yardimiyla yirtip parcaladi. Her bir pargay: keyifle havada savurarak kagit parcalarinin
yerlere sacilisini izledi, izletti. Bu eylem bicimi siliphesiz o askerin bireysel davranis bigimi

degildi. 12 Eyliil'in varlik nedeninin tiimiine hakim olan siddet ve yikim olgusu, bu



Vandalizm’in yaygin 6rneklerine 12 Eyliil doneminin her siirecinde rastlamak olasiydi.”%

Aral yasamis oldugu onca baskiya ragmen halen topluma dayali eserler iiretmektedir.

Bir sanat¢1 giiciinii toplumdan alir ve toplumdan beslenir. Yasadigimiz toplumda bu son
yillarda bir¢ok patlama ve olay yasanmistir. Bu olaylara ve patlamalara ithafen bir seri resim
olusturulmustur. Olusturulan bu eserlerde toplumun yasadigi drami, aciy1 ve o hafizayr diri
tutmak hedeflenmistir. Toplumda yiizlerce insanin canim1 kaybetmesi, bu insanlar1 medya ve
politikanin toplumda hafizasizlik olusturmasi bu Sliimlerin giderek artacaginin bir kanitidir
adeta. Kapitalizm yasanan felaketleri sadece bir istatige indirger ve siiregiden yaygin medya
dili ve politik sdylem de sayilarla kayiplar1 verirken yasanan travmanin duygusunu orter.
Sanatc1 toplumda gormiis oldugu carpikligi, bastirilan duygunun pesininden giderek estetik
bir dil ile ifade etme yoluna gider. Bu diisiinceden hareketle yapilan bu caligmalar da
toplumda yasanan trajediyi sanatsal bir dil ile yorumlamak hedeflenmistir. Tanik oldugumuz
Ankara Gar ve Diyarbakir patlamalarinin ardindan basladigim bu seride yitip gidenlerin,
Oliimiin, kalan ve kopan bedenlerin, yiginlarin travmasini1 yansitmaya calistim. Tekrar eden
patlamalarla, tekrar eden kayiplari tuvalin iki boyutlu geleneksel temsil olanagini zorlayan bir
boyut anlayist ile yirtilan delinen ve yakilan bir tuval bezin gergin boslugunun etrafinda
resimsel alanmi orgilitlemek istedim. Mum atesi ile yakilan tuval bezinin deligini yalnizca 6nden
sergilemek istemedim. Goriinenin arka yiiziini, yani islenen tuval bezinin boyasiz delik ham
ahsap kasnagimi da algilanabilir resmin devami olarak kurgulamak istedim ve bilingli bir
tercihle sergi salonunda havaya asarak bu iki yliziin, birbirine z1t iki resimsel alanin ayni anda
izleyici tarafindan algilanmasini hedefledim. Basitce gosteremeyece§im bu travmanin bende
(liretici ve izleyici olarak, bireysel tarihime ve travmalarima denk diisen anilarimla toplumsal
olanin iki tarafliligr icinde) yarattigi kirilmalarin temsil imkanlarmi arastirdim ve hala

aragtirmaya devam ediyorum.

Yasanan kazalar kabullenmesi zor bir ger¢eklik barindirmaktadir. “Otoyolda yanlis
sollama sonucu meydana gelen bir kaza diisiinelim: bu kazanin olmasi gercek; yanlis
sollamanin kabulii gergekgilik; kazadan geriye kalan hurda parcalar1 ise gergeklik tir.” Buna
gore gercek, 0zne ile nesne arasindaki iliskiyi ya da uygunlugu gergekgilik; bilingten bagimsiz

bir gercekligin var oldugunu benimseyen goriisii- sanat tarihinde gerce§i yansitmanin On

% http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F


http://www.wikisosyalizm.org/Cihat_Aral#.C3.96zgezmi.C5.9F

plana ¢iktig1 yaklasimi sergiler bu; gerceklik, yani se’niyyet ise biling veya tasarimdan

biitiiniiyle bagimsiz somut varlig1 ( nesne ) imlemektedir.”%

Kaza sonrasi olayin gercekeiligini kabullenmek ve yasanan fiziki hasardan en kisa siirede
kurtulmanin yolu bu ger¢ekligi kabul etmekle baslar, yasanan fiziki hasarin gergek ’i ile
yasama tutunmanin ve iyilesmenin ¢oziimii aranir, belli iyilesmeler gerceklesir fakat kazanin
siddeti biiyiik ise viicudun belli bélgelerinde kalici hasar da meydana gelmektedir. Meydana
gelen kazanin olusturdugu fiziki hasarin yani sira travmatik bir bilingalt1 da olusturmaktadir.
Yasamis oldugum kazanan ve gecmiste aile bireylerinin yagamis oldugu kazalar ailede ciddi
travmalar olusturmustur. Ailemde gozlem ve deneyimledigim kadariyla oliimli ve agir
yaralanmalarin oldugu kazalarin tekrarlanmasi sonucu aile bireylerinin bilingaltinda hasar
olustugu ve hayatlarinda ‘trafik kazasina’ karsi olumsuz bir tutum gelistirdikleri
goriilmektedir. Ailede yasanan ilk kaza 1982 yilinda amcamin oglunun diigiin torenine
giderken traktoriin kopriiden diismesi sonucu aralarinda babamin babas1 ( Mecit Bulut) ve
annemin babasi ( Meksut Baybars) dahil dokuz kisi hayatin1 kaybetmistir. Birka¢ yil sonra
amcamin diigiiniinde baska bir kaza yasanmis ve bir kisinin (Ehmedé Temo) agir yaralanip
sakat kalmasina neden olmustur. 1991 yilinda babam ( Mahmut Bulut) yasadig: trafik kazasi
sonucu yagamini yitirmistir. 2015 yilinda ise ben ve esim ( Elif Atmaca Bulut) trafik kazasi
sonucu agir yarali halde kaldirildigimiz hastanede kirk giinliik tedavi siiresinden sonra taburcu
olduk. Elif de ii¢ kaburga kemigi kirigi, bende ise belimde ki omurganin kirilmas: nedeniyle

otuz santim platin takildi, kalga kemigimde ve omzumda kiriklar meydana gelmistir.

Yasanan bunca travmatik olaydan sonra aile bireylerinin bilingaltin1 olusan travmatik etkiyi
analiz etmek adina biitiin kazalara taniklik eden annem (Makbule Bulut) ile yapti§im r&portaj
da olaylarin dogrudan anlatt1 “Kazanin haberini alir almaz olay yerine kostum babam ve diger
insanlar kanlar icinde yerde yatiyordu ne olup bittigini anlamlandiramiyordum, babamla
ilgilenmeye calistim fakat ne yapacagimi bilmiyordum biraz ileride kopriiniin altinda biiyiik
agabeyin Fettah kafasi kanlar i¢cinde agliyordu sesini duyunca dlmedigini fark ettim ve tekrar
babama doniip yardim etmeye c¢alistim... Cenazeler defnedildikten sonra eve gidecegime
samanliga gitmisim ay 15181 samanin lizerine diismiis bende onu yorgan santyorum iizerimi
ortmeye calistikga yorgan hep acik kaliyordu. Iki giin sonra birileri beni samanlikta uyurken
bulmus.” Annem yasadigi travmay1 bu sozlerle anlatti. Babamin 6liimiine neden olan kazadan

sonra ise annemin pek aglamamasi tekrarin olusturdugu bir mekanizma ile bilingaltini

% Mehmet Ergiiven, Gérmece, Metis Yaymlari 1.Basim Istanbul 1998. s. 209.



korumaya yonelik mi yoksa yasadigr sokun etkisi mi tam olarak saptayamadik. Benim
yasadigim kazadan sonra ise annem hi¢ aglamamis ve simdi kazadan s6z edilirken annemin
fenalastigimni fark edip konuyu kapatmaya calisiyoruz. Bedensel olarak herhangi bir siddette
maruz kalmamis olmasina ragmen yasanan kazalar sonucunda bilingaltinda travmatik hasar

olusmustur.

Bu travmatik olaylar zincirini sanatsal bir ifade bi¢imi kullanarak aktarmayi
disiindim ve performans ile bu olay oOrgislni “Temsil” {izerinden aktariminin
gerceklestirdim. Kullanilan malzemeler; Oyuncak araba ve ¢ekic, arabalarin bazilar1 gergek
arabalarin birebir ayn1 oranda kii¢iiltiilmiis hali iken bazilar1 plastik ve yapay bir forma
sahiptir. Bu yapaylik ve ger¢eklik de olayin kendisine bir gobnderme yapilmaktadir. Yasanan
travma tamamen gergeklik barindirtyorken olayin sahnelenmesi temsile doniistiirmekte ve
bilinen araba formunu bire bir temsil eden ve modelleme olan formlar tercih edilmistir.
Yapilan performansin izleyici tarafindan o anda izlenmesi yapilan eylemin direkt aktarimini
saglamak ve izleyici ile bir bag kurmay1 ve kurulan bu bag ile aktarimin daha ektili olacag:
diisiiniildigii i¢in kayit altina (video) almaktan kagmilmistir. Performans biinyesinde
gosterilen oyun-bozma benzeri bir yikim ritiielini canlandirmakta, yasanmis, gegmis kazalarin
siddetinin yansimasinit barindirmaktadir. Bir performans biricik olma iddias1 gilidiiyorsa
eyleme doniistligli anda izleyicisine ulagmali ve kendisini o ana ve mekana adapte etmelidir.
Bu baglamda iiretilen bir performans video performans olarak sunuldugu taktirde videoyu
izleyen izleyiciye ayn1 hissiyati paylasilan anin igerigini yasamsal ve duygusal olarak vermesi
olanaksizdir. Performansit video olarak sunulmasini gerektiren performanslarin dili ve
sdylemek istedigi sey ile sahne performansi arasinda belirgin farklar bulunmaktadir. Ornegin
video performansta izleyici bir ekrana bakmaktadir. Dolayisiyla izleyicinin izlemis oldugu
eylem sanaldir. Sahnelenen performansta ise izleyici bedene ve sahneye bakmaktadir.
Sergilenen performansta paylasilan mekan da performansin bir parg¢asi olmaktadir, kurulan
sahnenin ve olusturulan mekanin etkisi performans iizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
“Ben, Babam ve Onun babas1” adl1 performansin izleyiciye yapilan eylemin duygusunu daha
etkili verebilmek i¢in olusturulmus olan sahne-mekanda izlenmesi isi daha etkin bir etkilesim
alan1 olusturacag: diisliniilmektedir. Gergeklestirilen performansta kirilan araba pargalarinin
izleyiciye ulagmasi izleyiciyi performansin bir parcasi haline getirmektedir. Bu eylemde
izleyici kendisini olayin i¢inde hissetmesini saglar ve empati kurma oranini olabilecek en iist
seviyeye ulastirir. Bu nedenlerden kaynakli yapilan performansin video performansa uygun

olmadig1 disiiniilmektedir. Marina Abramovic’in 2010 yilinda MoMA’da 700 saat bir



sandalye iizerinde oturarak karsi sandalyede oturmaya davet ettigi izleyici ile bakistigi
“Sanatgt Burada” /”Artist is Present” adli performansinda izleyiciyi ile kurdugu derin
etkilesim tekil ve kayda gegemeyen bir deneyimdir. Bu performansta anlik hissiyatini
performe ederek izleyiciye aktarabilmektedir. Video performans ile yapilma olanagi ¢ok

diistiktiir.

Temsil olarak kullanilan oyuncak arabalar c¢ocuk yasta yasamis oldugum ve
jenerasyonlar arasinda anlama, dile gelmeden aktarilmig travmalara bir gdndermede
bulunmaktadir. Bu performans, oyun kurma ve oyun bozma arasinda tipki bir ¢ocugun dil ile
anlatip anlatamama duygusu arasina sikistig1 kosede jestlerle, bedeniyle tekrarladigi yikim ve

kayip duygusunu izleyiciye aktarmaya calismaktadir.

Resim bir gorsel anlatim teknigidir. Ressam vurgulamak istedigi Ogeyi, gorsel
argimanlar kullanarak bir dil olusturma ¢abasi giitmektedir. Ressam kullandig1 nesne, model,
canl varliklar ile gozlemledigini, diisiindiigiinii ve kurguladigini estetik bir dil ile tuvale
aktarir. Yapmis oldugumuz c¢alismalarda sanat tarihi incelenmis, 6zgiin bir dil olugturma
kaygist ile toplumsal olaylardan ve kendi yasanmisliklarindan yola ¢ikilarak bir seri resim
yapilmistir. Her resmin kendisine ait bir dili vardir, bu dili ressam bilingli veya bilingsiz bir
sekilde olusturmaktadir. Bilingli bir sekilde resim dili olusturan sanatgilar bireysel ¢abalar
giiderek tepkisel veya ig¢sel bir giidii ile 6zgiin liretimler yapmaktadir. Gliniimiiz sanatgilarinin
yapmis oldugu calismalarin 6zgiin olmasi ge¢miste yapilan c¢aligmalara baglidir. Diisiinsel
baglamda veya gorsel estetik agisindan yapilmis olan bir ¢aligmanin taklit olmamasi agisindan

1y1 bir arastirma yapilmalidir.

Gorsel tasarim baglaminda ¢izgi, bigim, form, renk ve dokularin bir biitiinsellik
icerisinde bir araya gelmesiyle olusan kompozisyon, resmin temel &zelliklerini ortaya
koymaktadir. “Kirsal yasam sahneleri” ve “Maden iscileri”, serisinde klasik perspektif
kullanilmistir, renk ve doku ile kullanilan perspektif ozellikleri daha da gili¢lendirilmistir.
Renk tuvale aktarilirken klasik boyama teknigi yerine renkleri yan yana getirerek bir biitiin
olusturulmustur. Her sanatcinin olusturdugu resim dili 6zgiin olmalidir. Bu 6zgiinliik renk,
bicim, ton, doku ve diisiinsel yonden bir bagka calismaya benzememelidir. Yapmis
oldugumuz calismalar bu baglamda {iiretilmistir. “Halepce” adli calismada tuvale montaj
edilen ¢izme ile dort boyutluluk yaratilarak izleyicide somut bir gerceklik hissi olusturulmak
hedeflenmistir. Tuvalde goriilen figiiriin ¢izmesinin tekinin de izleyicilerin arasinda olmasi ile

figliriin gercekliginin sergi mekaninda oldugunu hissettirmek hedeflenmistir. Gergek bir olay1



sanatsal argumanlar kullanarak, olayin taravmatik gergekligini izleyiyiciye aktarmak
amaglanmistur. Halepge katliaminda ¢ekilmis olan bir fotagrafta kiiciik bir cocugun giymis
oldugu kirmizi ¢izmenin benzerini kendi ¢ocuklugumda giymis olmam, farkli cografyada
yasaylp aym kiiltir ve kusagin ¢ocuklar1 olmamiz, diiygusal bir bagin olusmasina ve bu

olayin temeline “cizme” nesnesinin yerlesmesine sebep olmustur.

“Paral1 Asker” isinde devletlerin kendi varligini silahli gii¢ ile korumasi ve bu giiciin
temelinde de para olmasi bu isin temsili paralarla yapilmasini saglamistir. Aslinda devletlerin
bliytikliigii (glicii) para ve yiiz Olctimleri ile 6l¢iilmektedir. Parali asker ve para yatiramayip
askere gitmek zorunda kalan kisilerin arasidaki fark; zenginlik ve yoksulluktur, bu durumun
temelide de para yatmaktadir. Paranin kendisinin bir degere sahip olmadig1, temsili olmasi bu
temsilin rakamlar ile birlikte kagit balyalarinin satin aldig: iiriin ve temsili gii¢ paray1 degerli
kilmaktadir. Para temsili oldugundan bu ¢alismada merkez bankasinin basmis oldugu temsili
(gercek) paralar yerine, fotokopicinin bastigi (sahte) temsili paralar kullanilmistir. Para
kavrami giiciin giiclinde askeri elemen demek olduguna deginmistik, bazi zamanlar devlet
biitce icin veya gelen yogun talep lizerine parali esker ( bedelli ) askerlik uygulamasini
getirmektedir.ou durumda hem bedelli askerlik yapan taraf hemde devlet memnun
kalmaktadir, devlet biit¢esini giliclendirirken kisi de Zorunlu oldugu 12 aylik siireden
kurtulmus olur. Bu uygulamadan diger askerlerin memnun oldugu sdylenemez, kimi asker
parasi olmadig1 i¢in gitmek zorunda kaliyor kimi askerler de yas vb. durumlardan dolay1
gitmek zorunda kaliyor. Her iki durumda da askerlik yapmak istemeyen kisiler ise “Vicdani
red” gibi bir hakka sahipler fakat simdiye dek ¢ok az sayida “Vicdani Red” kullanan kisi
olmustur. Vicdani red kullanan kisilere ¢ok agir yaptirimlar oldugundan dolay1 ¢ogu kisi
tercih etmiyor veya edemiyor. Bu noktada “Para” devreye giriyor, eger kisi para yatirip askere
gitmiyorsa sorun olmuyor fakat para vermeyip askere gitmeyi de kabul etmiyorsa, toplum ve
belli kurumlar tarafindan o kisi dislaniyor. Paranin satin alabildigi “Sey” ler arasina Vatani
koruma da girmis oluyor. “Parali asker” olarak askerlik yapmis olmam da bu isin
olusmasindaki temel unsurlardan biridir. “Patlama serisi”’nde Tiirkiye toplumunda yiizlerce
masum insanin patlayan bombalar sonucu yaralanmasi, yanarak veya sarapnel parcalarinin
etkisi ile hayatin1 kaybetmesi, temsili olarak tuvale aktarilmistir. Yasanan bu dliimleri tuvale
aktarirken yanan bendenleri temsilen tuvali yakarak kompozisyon olusturulmustur. Kirmizi
renk kendi igerisinde siddet, ask, samimiyet, heyecan ve 6fke gibi insanda u¢ duygular
uyandiran bir renktir. Kirmiz1 rengi kullanmaktaki temel hedef ise bu duygularin yasanan

oliimleri temsil etmesi ve duygusal anlamda da izleyicileri olayin igerisine ¢ekmesidir. Tuvali



asarak sergilemekle izleyicinin tuvalde olusturulan yanma izlerini her iki taraftan da goriip

yanan bedenler ile dolayl1 bir bag kurmasi ve bu travmatik etkiyi hissetmesi hedeflenmistir.

Tiim bu c¢alismalarimda toplumsal travmalarin kiiltiirel olarak herkes i¢in rahatca
okunabilecek kodlarini yerlestirirken bir yandan biyografime denk diisen kisisel anilarimi
dokunsal olarak canlandirabilecek malzemeleri aradim. Farkli teknik, stil, boyutlar deneyerek,
farkli disiplinlerde (performans, land art gibi) yansimalarimi c¢ogalttigim temsil
arayislarimdaki hedefim travmanin, bastirilmis olan gercegin, 6liimiin, kayibin anlamdan,
dilden kagan, Barthes’in Punctum ile formullestirdigi geri bakigimi, bize musallat olan hissi

sanatsal bir temsil olanagina zorlamaktir.



Resim 33: Adem Bulut, “Bugday Toplayan”, T.U.Y.B. 100x140 cm. 2012.
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Resim 34: Adem Bulut, “Hasat Zaman1”, T.U.Y.B. 100x140cm. 2012.

74



Resim 35: Adem Bulut, * Basak Toplayanlar “T.U.Y.B. 100x140 cm. 2012.
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Resim 36: Adem Bulut, “Ot Yiiklemek 1” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 37: Adem Bulut, “Ot Yiiklemek 2” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 38: Adem Bulut, “Ot Yiiklemek 3” T.0.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 39: Adem Bulut, “Ot Yigim ve Kagn1” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 40: Adem Bulut, “Hasat Sonras1” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 41: Adem Bulut, “Yiiriiyen Merdiven” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 42: Adem Bulut, “Ot Bigenler” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 43: Adem Bulut, “Balyalar ” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.
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Resim 44: Adem Bulut, “Bugday ekenler ” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2014,
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Resim 45: Adem Bulut, “Dirtinge ” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2014.
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Resim 46: Adem Bulut, “Balyekés ” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2014.
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Resim 47: Adem Bulut, “Pale ” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2015.
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Resim 48: Adem Bulut, “Hasat Oncesi Koseda

~ 9

g

T.U.Y.B. 60x80 cm. 2015.
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Resim 49: Adem Bulut, “Bugday Bigimi” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2015.
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Resim 51: Adem Bulut, “Rast, 2” Kdyun uydudan gorintisu, Dijital Cikt1 ,2015.

Resim 52: Adem Bulut “Rast, 3” Rast bdlgesinin uydudan goruntusu, Dijital Cikti, 2015.
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Resim 53: Adem Bulut, “Maden iscisi 1” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.



Resim 54: Adem Bulut, “Maden is¢isi 2” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.



Resim 55: Adem Bulut, “Madendeki Sonsuz Karanlik” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2013.



Resim 56: Adem Bulut, “ Robos-ki-ye” T.U.Y.B. 60x80 cm. 2014, Roboski Miizesi,



Resim 57: Adem Bulut, “Halepce” , Tual Uzerine Karisik Teknik, 120x140 cm. 2015
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Resim 58: Adem Bulut, “Parali asker” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90x120, 2015.



Resim 59: Adem Bulut “Ankara’’ T.U. Karisik Teknik. On ve Arka Y{izii 60x80 cm. 2016.
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Resim 60: Adem Bulut “Amed’’ T.U. Karisik Teknik. On ve Arka Yiizii 60x80 cm. 2016.
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Resim 61: Adem Bulut “Algr>’ T.U. Karisik Teknik. On ve Arka Y{izii 60x80 cm. 2016.
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Resim 62: Adem Bulut “Oliim ve Kalim’’ T.U. Karisik Teknik. On ve Arka Yiizii 60x80 cm. 2016.
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Perfopmans:1, Adem Bulut, “Ben, Babam ve Onun Babasi1” Performans, Stire 15 Dakika. 2016.
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6. SONUC

Yapmis oldugumuz bu ¢alismada, belli bir siireci kapsayan resim ¢aligmalarin alt
yapisini olusturan diisiinsel, estetik ve pratik olusumlarin yapit baglaminda ¢oziimlemelerini
neden-sonug iliskileri esliginde ortaya koymaya c¢alisilmistir. Bu ¢oOziimlemede konu
baglaminda felsefe, sanat tarihi, sosyoloji, psikoloji ve politika gibi alanlardan da
yararlanilarak belli temellerde bir sonuca ulagmaya c¢alisilmistir. Sorunsallastirdigimiz
kavramlarin ortak noktasi saptanmis bu kavramlar arasinda kurulan bag ile ortak bir sdylem

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Yapmig oldugumuz bu arastirma sonucunda “Gergekgilik”  baglaminda
degerlendirebilecegimiz bir¢ok kavram ve bu kavramlar1 ortaya koyan diisiliniirler ve eserler
analiz edilmistir. Platon, Aristo, Afsar Timug¢in ve N.G. Cernisevskiy gibi diisiliniirlerin
gercekeilik tizerine fikirleri irdelenmis, konu ile ilgili ortak ve ayrisan goriisler incelenmistir.
Bu inceleme sonucu gergekgiligin eser {izerinden okunmasi ve barindirdigi kavramlar asama
asama gozlemlenmistir. Gergekeiligin Toplumsal ve Travmatik yonleri incelenmis, “Cagdas

Resimde Gergekgilik Sorunu” adi altinda bu sorunlara ¢6ziim aranmustir.

Resim sanatinda gergekcilik gilinlimiize gelene de§in bir¢ok farkli bakis acist
kazanmustir. Ilerici olma &zelligine sahip olan gercek¢ilik aym zamanda Avangard olma
ozelligine de sahiptir. “Ilk gercek avangard ressam olan Courbet, sanatini, sadece aklin
yardimi olmadan isleyen bir makine olarak goziin gorebilecegi seyi resmederek dolayimsiz
duyu verisine indirgemeye calist1.”®” Courbet bunu yaparak alisa gelinen resim anlayisina

ciddi bir elestiri ve yenilik getirmistir.

Resim sanatinda magara resminden ¢agdas resme degin siire gelen ressamin kimligi
yapilan resim iizerinde ki etkisi net bir sekilde gézlemlenmistir. Magara resimlerinde avci
kimlige sahip olan ressam duvara sigir ve av sahnesi ¢izmistir. Yapilan resim iizerinden bdyle
bir sonuca ulagsmamiz miimkiindiir. Gliniimiize yaklasildik¢a sanat¢inin kimligi daha da
belirginlesmistir. Baz1 ressamlar yapmis oldugu caligmaya kasitlh imza atmaz iken bazi
ressamlar da tam aksine imza atarak kendi isimlerini 6n plana ¢ikarmayr amaglamislardir.
Resim sanatinda giiniimiize yaklasildik¢a farkli iisluplar denendigini gérmekteyiz. Yves Klein

bulmus oldugu mavi renge kendi ismini vermistir, firga yerine ise canli insan bedenini

" Harrison, Charles -Wood Paul. Sanat ve kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi. Gev. Sabri Giirses.
Kiire yayinlari. 2011. s. 603.



kullanmigtir. Cagdas resimde resmin kendisini yapiyorum iddiasinda bulunan Lucio Fontana
resim sanatinin siirsiz bir yelpazeye sahip oldugunu da gozler 6niine sermistir. Fontana bir
roportajinda sunlar1 ifade etmistir. “Eski resim formiillerini, geleneksel sanat goriisiinii
arkamda birakmak i¢in tuvalde bir delik agiyorum ve hem sembolik anlamda hem de somut
olarak, duragan yiizeyin zindanindan kagiyorum. Ressam olarak, delinmis tuvallerimden
birini gerceklestirirken pentiir yapmak istemiyorum ben; uzama ag¢ilmak, sanatin yeni bir
boyutunu yaratmak, tablonun sinirlanmis yiizeyinin Gtesinde, sonsuzluga uzanan evrenle
iliskiye girmek istiyorum.”®® Bu durum da bizlere resim sanatinin yelpazesinin ne kadar genis

oldugunu anlatmaktadir.

Cagdas resim sanati “ifade” ilizerine temellenmistir. Ressam kendisine sorun olarak
gordiigiinii tuvali aracilifiyla ifade etmektedir. Kendisine sorun olarak gordiigli meta {lizerine
diistinerek tuvalde iz birakmaktadir. Yapilan resimlerde sorunu yaratan ressamlardan ziyade
var olan gercek sorun iizerinden liretim yapan ressamlar siiphesiz daha basarili kabul
edilmektedirler. Frangois Goya, Kathe Kollwitz, Anselm Kiefer, Neset Giinal, Osman Kader
Ahmad gibi sanatgilar yasamis olduklar1 travmalart resmetmislerdir. Yasadigi toplumdan
beslenen sanatgilar, gevresine ve toplumuna kayitsiz kalmamis ve bu baglamda eserler

lretmistir.

Courbet’in resimleri 1855 yilinda Paris’te kendi kurdugu Pavillion du Realism olarak
adlandirdig1 sergileme mekaninda sergilemesi bir milat kabul edilirse, doganin taklidinden
gercekligin yeniden iiretimi ve oradan da {itopik veya distopik evrenlerin farkli imgelemlerine
varincaya kadar sayisiz gercek¢i resim iislubu var olmustur. Giiniimiizde postmodernizmin
sundugu varsayilan “se¢me Ozglrliigli” sayesinde sanat¢ilar gergekligin gecmis ve gilincel

durumuyla ilgili iceriklerle serbestce oynayabilmektedirler.

Glinlimiizde sanat¢ilar gercekei resmin bigim ve tekniklerini kullansalar da gercekligi
sadece kopyalama ya da yansitma yoluna gitmiyorlar, tersine gergekligin 6tesine gegerek onu
yap1 sokiime ugratiyorlar. Boylece gercekci resmi her giin maruz kaldigimiz gorsel kiiltiiriin
sonucu olan imgelemin guncel durumunu sorgulamaya olanak veren bir secenek olarak

kullanabiliyorlar.

% Fiisun Kavrakoglu, Lucio Fontana, Sabanci1 Miizesi, Zero Sergisi, 2015. (http:/blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-
fontana/)
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