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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

1908-1923 Arasi Tiirk Hikayesinde Giindelik Hayat
Busra Ataker
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
2019: (186) Sayfa

Mesrutiyet Dénemi Onemli siyasi, sosyal ve ekonomik anlamda toplumda biiyiik
hadise ve degisimlerin meydana geldigi ve ciddi kirilmalarin yasandigi sancili bir siiregtir.
1908-1923 yillar1 arasinda yasanan savaslar, siyasi gelismeler ve ekonomik Krizler, birgok
yeniligin/degisimin ve doniigiimiin gergeklesmesine sebebiyet verir. Bu durum da giindelik
hayatin ve giindelik hayatin geleneksel kodlarinin yeniden diizenlenmesini ve yasanan
onemli olaylara bagli olarak yeniden sekillenmesini saglar.

Bu calismanin amaci, 1908-1923 yillar1 arasinda toplumda bir kirilma niteliginde
olan siyasi, sosyal ve ekonomik gelismelerin bu yillarda kaleme alinan hikayelere nasil
yansidigini ve toplumda yasanan degisim ve yenilik seyrinin hikdyelerin kurgusunda devrin
yazarlari tarafindan nasil ele alindigini tespit etmektir. Tez caligmasi {i¢ ana bdlimden
olugsmaktadir. Birinci boliimde; giindelik hayatin 6nemli bir malzemesi olan giyim kusam,
hikayelerden elde edilen verilerle kadin giyim kusami ve erkek giyim kusami olarak ele
alinnus, ayrica kadin ve erkek giyim kusami Istanbul merkezli hikiyelerde ve Anadolu’da
gecen hikayelerde ayr ayri incelenmis ve yeniligin/ modanin/ Batilili§in ¢ok ciddi sirayet
ettigi giyim kusam malzemesinin kadin ve erkekte nasil farkli 6zellikte oldugu ve Istanbul ve
Anadolu’da nasil degisiklik gosterdigi ortaya konulup bu farkliliga sebebiyet veren nedenler
sorgulanip degerlendirilmistir. Tezin ikinci boliimiinde giindelik hayatin etkisi altinda
degisip sekillenen mekan unsuru yine Istanbul ve Anadolu baglaminda ele alinmis ve
hikayelerin gectigi yerlerin ozelliklerinin ve hikdyede islenen olaylar Istanbul’da ve
Anadolu’da farkli nitelikler tasidigi ve ¢ok ciddi ayrimlarin oldugu belirlenmistir. Tezin

ticlincii boliimiinde ise toplumun kiiltiirel 6zelliklerini ve yasam standartlarimi dogrudan



yansitan yeme-igme pratiklerinin Istanbul ve Anadolu olmak iizere iki ayr1 mekandaki
yansimalar1 agimlanmis ve Batililagma ile yasanan degisimlerin yeme-igme pratiklerine ne
sekilde sirayet ettigi ve hikayelerdeki yeme-igcme 6zelliklerinin Tiirk mutfagini ne 6lgiide
yansittigi saptanmaya ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, giindelik hayat, giyim-kusam, mekan, yeme-igme



ABSTRACT
Master Thesis

DAILY LIiFE IN TURKISH STORY BETWEEN 1908-1923

Busra Ataker

Mardin Artuklu University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
2019: (186) Pages

The importance of the Constitutional Monarchy Period is a painful process in
which political events, social and economic problems and changes in society occur. The
wars, political developments and economic crises between 1908-1923 lead to many
innovations and transformations. In this case, they provide the reconstruction of the
traditional codes of daily life and the reshaping of the traditional occurrings based on
important events.

The aim of this study is to determine how the political, social and economic

developments which were a break in the society between 1908-1923 were reflected in the
stories written in these years and how the changes and innovations experienced in the society
were handled by the writers of the period in the construction of stories. The thesis consists of
three main parts.In the first chapter, clothing, which is an important material of daily life,
was taken as a woman clothing and men's clothing with the data obtained from the stories,In
addition, women's and men's clothing patterns were examined separately in Istanbul based
stories and stories in Anatolia and how the clothing, which is a very serious inflorescence of
innovation, fashion and Westernism, has different characteristics in men and women and
how it changes in Istanbul and Anatolia ,and the reasons for this difference were investigated
and evaluated in Istanbul and Anatolia.In the second part of the thesis, the spatial element,
which has been changed and shaped under the influence of daily life, has been taken into
consideration in the context of Istanbul and Anatolia and it has been determined that the
characteristics of the places where the stories have occured and the events in the story have
different qualities in Istanbul and Anatolia and there are very serious distinctions.In the third
part of the thesis, the reflections of eating and drinking practices in two different places,
Istanbul and Anatolia, directly reflecting the cultural characteristics and living standards of
the society are explained , and It has been tried to determine how the changes experienced by
westernization have spread to eating and drinking practices and the eating and drinking
characteristics of the stories reflect the Turkish cuisine.

Key Words: Story, daily life, clothing, place, eating-drinking.

iv



iCINDEKILER

OZET ...t [
ON SOZ ...ttt vi
GIRIS ...ttt ettt 1
Tiirk Hikayeciliginin Gelisimi ve Giindelik Hayatla Tliskisi....................cco.cocooovvevrierennnn. 1
Calismanin Amact ve KapSamI...........occoooiiiiiiiiiiiiii e 4
BIRINCI BOLUM ......oooiiiiiiicecc ettt 13
1. GUNDELIK HAYATIN INSASINDA BEDEN IMAJI: GiYIM KUSAM.............. 13

O P (& To [ o W G114 o T [T Y- 1 o PO SR 14

1.1.1.  Modernlik Deneyimlerinin Merkezi: Istanbul’da Kadin Giyim Kusam14

1.1.2.  Gelenegin Merkezi: Anadolu’da Kadin Giyim Kusami ...................... 57
1.2, Erkek Giyim KUSQmMI.....ooi oottt et e e evee e e e tee e e e bae e e nreeas 68

1.2.1.  Modernlik Deneyimlerinin Merkezi: Istanbul’da Erkek Giyim Kusami168

1.2.2.  Gelenegin Merkezi: Anadolu’da Erkek Giyim Kusami....................... 96
TKINCE BOLUM ......ooooiiiie sttt 105
2. GUNDELIK HAYATIN MEKANLARL..........ccoocooviiiiniinniineiesisniesisssi s 105

2.1.  Kentli Bireylerin Mekani: IStanbul.........c.coeveieiiuieeceieieiceeeeeeeceeeeee e 106
2.2.  Savasin ve Sefaletin Mekani: ANadolU .......ccueeeeeciiiieeiiiiee e 126
UCUNCU BOLUM ..ottt 151
3. YEME VE ICME PRATIKLERI ..........cccccoooiviiiiiiceeeeee e, 151
3.1. istanbul’da Yeme ve icme Pratikleri.........ccccooveuiuieeieiieeieicieeeeeeeeeeeeeee e 152
3.2.  Anadolu’da Yeme ve icme Pratikleri.....cccocccieieuieeeeeieeeeeeceeeeeeeeeeee e 159
SONIUC ...ttt et s e s te et e e be s bt e st e s teeseesbeeteessesaeeseebesreeseesteaneenes 166
| SN 40 7 N L. NS 170
[077€] 005\ 1 £ 0O 179



ON SOz

Bireye dair neredeyse her olguyu igeren giindelik hayat, ¢ok boyutlu ve
cetrefilli yapisiyla toplum hayatina dair 6nemli veriler sunar. Bireyin inanci,
milliyeti, 1rki, ekonomik kosullar, kilik-kiyafeti, yasadig1 cevre ve yemek kiltiirii
onun giindelik yasamini sekillendiren 6nemli unsurlardir. Giindelik hayat, hem bu
unsurlardan etkilenir hem de bu unsurlart etkiler niteliktedir. Giindelik hayatin
toplum tizerindeki izleri resim, heykel, mimari vb. yaninda edebi eserlerden de takip
edilebilir. Edebi eserler, ait oldugu toplumun ve donemin giindelik hayat izlerini
sunan &nemli kaynaklardandir. Ozellikle roman ve hikayeler, ayrmtili muhtevalari
sayesinde bizlere bu konuda Onemli veriler saglamaktadir.1908-1923 yillarinda
meydana gelen hadiseler ve gelismeler de giindelik yasami etkileyen ve sekillendiren
bir etkiye sahiptir. 1908-1923 yillarinda meydana gelen ve Tiirk toplumunu 6nemli
Olclide etkileyen hadiseler ve gelismelerin giindelik yasama yansimalar1 da o
donemin hikayelerinden takip edilebilmektedir. Biz de tezimizde bu amacgla 1908-
1923 aras1 donemde meydana gelen siyasi, sosyal ve ekonomik gelismelerin bu
yillarda kaleme alinan hikayelere nasil yansidigini ve toplumda yasanan degisim ve
yenilik seyrinin hikayelerin kurgusunda devrin yazarlar tarafindan nasil ele
alindigini tespit etmeye calistik.

Bu calisma ii¢ ana basliktan olusmustur. Birinci boliimde“Giyim-Kusam”
ana baslig1 altinda konusu Istanbul ve Anadolu’da gecen hikayelerde kadin ve erkek
giyimi ayr1 ayri ele alinmistir. Bu baglikta, giyim kusamin gegirdigi degisimin kadin
ve erkekte, ayrica Istanbul ve Anadolu’da ne tiir farkliliklar gosterdigi ve bu
degisimin nedenleri sorgulanip hikayelerden elde edilen malzemeler tarihsel,
sosyolojik ve ekonomik verilerle birlestirilip yorumlanmustir.

Ikinci béliimde ise “Mekan” bashg altinda, hikdyelerdeki mekanlar yine
Istanbul ve Anadolu dolayiminda incelenip anlatilmistir. Batililasma temayiillerinin
yogun tesirinde olan Istanbul’da bulunan giizel tabiatin yam sira liiks/gdsterisli
mekanlarin karsisinda verimsiz, ¢orak arazilerde konumlandirilmis yikik dokiik
binalar ve harabeye donmiis koyler, kasabalar mevcuttur. Bu bolimde de bu
farkliligin sebepleri sorgulanip disiplinler aras1 bir yaklasimla hikayedeki mekansal

ozellikler bircok boyutuyla incelenmistir.
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Ucgiincii ve son bdliim olan “Yeme-igme” bashig altinda ise Istanbul’da ve
Anadolu’da gegen hikayelerde giyim-kusam ve mekansal ozellikler gibi zengin
malzeme ¢ikmasa da yine de ekonomik imkanlar1 ve yasam standartlarini yansitan
yeme-igme kiiltiirii ve elde edilen verilerle Tirk mutfagini yansitip yansitmadigi
sorgulanmustir.

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda danigman hocam Prof. Dr. Beyhan
Kanter’in ¢ok biiylik destegi ve katkisi oldu. Lisans egitimime basladigim giinden
bugiine kadar hep kendisinin destek ve yardimlarini goérdiigiim kiymetli hocama
sonsuz hiirmet ve minnet hisleriyle tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica ¢alismanin farkli
asamalarinda bana destek olan hocalarim Prof. Dr. Mucahit Kagar, Dr. Ogr. Uyesi
Esma Sahin de ¢ok tesekkiir ederim. Arkadaslarim Zeynep Can ve Ermis Dandan da
bana eserlerin taranmasi ve yeni alfabeye g¢evrilmesi gibi islerde yardim ettiler.
Ikisine de cok tesekkiir ederim. Tez hazirlama siirecinde siirekli fikir alis verisi
yaptigim arkadasim Mahfuz Can’a da tesekkiir ediyorum. Ayrica bu siirecte her
zaman yanimda olan ve beni destekleyen arkadasim Emine Burg Birol’a da tesekkiirti
bir borg¢ biliyorum.

Hayatim boyunca destek ve yardimlarim1 goérdiigiim, her zaman yanimda olan
kiymetli aileme de ¢ok tesekkiir ederim.

Busra Ataker
Mardin-2019
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GIRIS
Tiirk Hikayeciliginin Gelisimi ve Giindelik Hayatla iliskisi

Bat1 kaynakli diger edebi tiirler gibi 19. ylizyilda yazin hayatimiza giren
modern anlamdaki hikaye tiirti de 6nemli bir gelisim seyri gegirdikten sonra canli,
gercekei ve zengin igerik Ozellikleri ile 6nemli bir diizleme tasinir. “Siirde oldugu
gibi hikaye ve romanda da Batililasmanin ilk ornekleri anlatim, dil ve konu
bakimindan uzun zaman gelenegin izlerini devam ettirmistir. Geleneksel hikaye
diyebilecegimiz tiir, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden &nceki yari siir
karakterinde destanlarla ve ozanlarin anlattiklartyla baglar (Okay, 2010: 67).
Geleneksel hikdyeden modern hikayeye gecis sayilan Aziz Efendi’nin Muhayyelat
eseri bu anlamda 6nem teskil eder. Sonrasinda Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan
Hisse ve Letdif-i Rivdyat (1870- 1893) ve Emin Nihad Bey’in Miisameretndme’si
(1872-1875) hikaye tirtiniin ilk ornekleri kabul edilir. Gergeklik duygusundan uzak
olan ve zayif kurgulariyla hikaye tiiriiniin ilk 6rneklerinin zayifligin1 ve eksikligini
tasiyan bu metinlerden sonra; Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler (1308/1891) ve
Rumuzu’l-Edeb (1316/1898) ile hikaye tiirliniin 6rnekleri verilmeye devam edilir ve
Nabizade Nazim’in uzun hikayesi Karabibik’le hikaye tiirii realist ve natiiralist
yonelimiyle gergekgiligin ¢izgisine yaklasir. Tanzimat Donemi’nden sonra roman
tiirlinde oldugu gibi hikayede de ilk olgun eserler Halit Ziya Usakligil tarafindan
kaleme alinir. Uzun ve kisa soluklu hikaye ornekleriyle bu tiiriin gelismesine katki
sunan Halit Ziya Usakligil’den sonra Omer Seyfettin de bu tiiriin gelismesini ve
teknik olarak iyi bir noktaya gelmesini saglar (Dasgioglu & Kog 2009, 800-805).

Geleneksel anlat1 6zelliklerden siyrilip modern bir tarza biiriinen hikaye tiiri,
Ozellikle Tanzimat Devri’nden sonra kaleme alinan eserlerle birlikte olgunluk
kazanmaya baslar. Meddahlik, Ortaoyunu gibi sozlii kiiltiiriin etkisinde gelisen ve
“Dede Korkut’tan baslayarak, iclerinde Hind, Iran, Arap gibi Dogulu veya Islami
unsurlarin birbirine karistigi halk hikayeleri” (Okay, 2010: 67) ancak sonrasinda
modern tekniklerle yazilir ve saglam kurgularla daha realist bir zemine oturtulup bu
ozelliklerle de ciddi bir ilerleme kaydeder. 1908-1923 yillar1 arasinda da Tiirk
edebiyatina kazandirilan eserler kurgu ve teknik bakimdan ozellikle ilk donem

yazilan eserlerle kiyaslaninca tiirlin en basarili 6rneklerinden sayilir. Bu déonemde
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Resat Nuri Giintekin, Halit Ziya Usakligil, Peyami Safa, Hiiseyin Cahit Yalcin,
Safveti Ziya, Refik Halit Karay, Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Halide Edip Adivar gibi isimler, kaleme aldiklar1 birden fazla eserleriyle 6n plana
cikarlar. 1908-1923 yillar1 arasinda yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel gelismelerle
gindelik yasam ve toplumsal yapit kodlarinin alt {ist olmasi ve Yeniden
yapilandirilmaya ¢alisilmasi bunun da toplumda ortaya ¢ikardigi karmasa ve ikililik
bu donem hikayelerine 6nemli malzeme sunar. Bu dénem hikayeleri teknik olarak
saglam olmakla birlikte islenen temaya gore dil ve slup 0Ozellikleri
degisebilmektedir. Istanbul’da gecen ask, insan iliskileri, evlilik ve Batililik gibi
konular isleyen Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Miinir Siileyman Capanoglu,
Ziya Safveti, Necdet Raif ve Cemil Siileyman gibi isimler, son derece agir ve
sanatkarane bir islupla eserlerini kaleme alirlarken; Anadolu’da gegen ve savas,
gecim sikintist ve Anadolu yasamini kurgularina tasityan Omer Seyfettin, Aka
Giindiiz, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi
isimler ise eserlerini olduk¢a sade ve yalin bir dille yazarlar. Bu dénemde zengin
icerik Ozelikleriyle birlikte hikayelerin kurgusuna toplumun neredeyse her
kesiminden insanlar konu olur. Istanbul merkezli hikayelerde kentli, elit kesim,
azinlik tipler, orta halli memurlar, tiiccarlar, konak agalari ve pasalar 6n plana
cikarken Anadolu’nun konu edinildigi metinlerde ise Cerkez cariyeler, kiiglik
memurlar, biirokrat kesim, muhtar ve koy halki anlatilir. Bu farklilik, mekan
ozelliginde de devam eder ve Istanbul merkezli hikayeler yali, kosk, konak ve
Batililasmanin sembol mekani olan Beyoglu semtinin liiks sokaklarinda gecerken;
Anadolu’yu konu edinen metinler ise yikik dokiik evlerde, diisman askerleri
tarafindan harabeye cevrilen koylerde, verimsiz arazilerin ve kurak topraklarin
yaygin oldugu ve koti iklimsel sartlarin neredeyse biitiin olumsuz o6zelliklerini
tasiyan bir ¢cevrede geger.

Hem teknik hem de tematik acidan birbirlerinden degisik 6zellikler gdsteren
hikayelere giindelik yasam pratikleri farkli sekillerde yansir. Toplumdaki gelenek,
gorenek, kiiltiirel ozellikler, toplumsal yapi, giyim kusam tarzi, mekan ozellikleri,
yeme-igme pratikleri yani yasama dair hemen her sey giindelik yasamin pargalarini
olusturur. “Giindelik hayat, tiim insan eylemleriyle derinden iliskilidir ve onlari

farkliliklar1 ve catigsmalari ile birlikte kapsar ve ortak zemini onlarin birlesme yeridir.
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Gilindelik hayat, her insanin varolusunda sekil ve bi¢imini alan yani insani insan
yapan iligkilerinin toplamidir” (Esgin, &Cegin, 2018: 19). Toplumsal yapi, mekansal
Ozellik, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel mekanizmalar tarafindan sekillendirilen giindelik
yasam, toplumdaki bireylerin  Ozellikle sosyo-  kiiltiirel — deneyimlerini
gerceklestirdikleri fiziki ¢evre ile kurduklari temastan meydana gelir: “Toplumsal
olanin yaratihisinda “kiltir” ve “yap1” arasindaki etkilesime dair siiregelen
tartismalar igerisinde giindelik hayat bu etkilesimin gerceklestigi fiziksel alan olarak
Oonemli hale gelir” (Bennett, 2005: 11-12). Nitekim giindelik yasamin Onemli
malzemeleri olan giyim kusam, mekan, yeme-igme pratikleri bireylerin toplumdaki
statiileri, yasam tarzlari, ekonomik imkanlari, aile yapilari, milliyetleri ve inanglar
gibi birgok 6zelliklerini ayn1 anda yansitabilen bir islevdedir. Glindelik hayat, bireyin
yagsaminin tiim alanlarini igine alan ve bunu yaparken kimi zaman mantik ya da akil
stizgecinden gecirmeyen akigkan bir yapidadir. Bununla birlikte bireyin iyi-koti,
dogru-yanlis, ahlaki-ahlaki olmayan, giizel-girkin gibi tim zithig, karmasasi ile
biitiin duygu diinyas1 da giindelik yasamin1 meydana getiren bir 6zelliktedir. Levent
Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag1 Giindelik Yasama Dair Tartismalar (1945-1950)
kitabinda giindelik hayatta akil kadar hissiyatin etkili oldugunu su ifadelerle dile
getirmistir:

Toplumu siirekli uyarmak, tedavi yontemlerini uygulamak yasamu iggal/kolonize
eden dilin pargasidir. Giindelik yasamin igerisindeki eylemlerin hepsi mantikli degildir
oysa. Biitiin davranis ve eylemleri mantia biiriindiirmek miimkiindiir ama akil kadar,
yasanan deneyimler, hissiyatlar, arzular da bu davranig ve eylemlerin bir parcasidir...
Gilindelik yagsamin alan1 hem arzunun mekanidir hem de degildir; bilingaltinin
cagristirdigi kadar ekonomi-politigin ¢izdigi sinirlara da dahildir (Cantek, 2013: 111).

Bireyin hemakil/mantik siizgecinden gegcen hem de duygusal diinyasinin ve
arzularimin gekillendirdigi giindelik hayatin sinirlarimi ve kapsamini belirlemek
oldukga gii¢ bir istir. Insana dair yani insanla iliskili ve ilintili olan her sey giindelik
yasamin i¢ine€ miidahildir. Giindelik yasamin sinirlar1 ve g¢ergevesi belirlenirken
birgok unsuru goz oniinde bulundurulmak zorundadir. Bireyin duygu diinyasi, akil
stizgeci, giindelik pratikleri, ekonomik durumu, tiiketim aligkanliklari, toplumsal
yasantisi, sosyal cevresi, gecmisle olan baglari, itaat ettigi ya da baskaldirdigi
toplumsal kurallar ve politikalarin hepsi giindelik yasama dair aliskanliklar1 ya da

zorunluluklar1 olusturur. Dolayisiyla giindelik yasam incelemesinde sadece
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sosyolojik yontemleri kullanmak kesinlikle yeterli olmamaktir. Bireyin karmagsik
iligkiler agin1 ve yasantisinin incelenmesinde edebiyat, psikoloji, tarih ve felsefe gibi
bilim dallarina basvurarak disiplinlerarasi agin ¢eperlerini genisletmek bu baglamda
zarurettir. Gilindelik yasam ¢alismalarinin kurucusu kabul edilen Fransiz yazar Henr1
Lefebvrede Giindelik Hayatin Elestirisi I adli eserinde giindelik yagamin diger

bilimlerle olan iliskisine sdyle dikkat ¢eker:

Giindelik hayatin neredeyse durgun suyu {iizerinde, seraplar, 1siltili, kirisiklar
vardi. Bu yanilsamalar etkisiz degildi, ¢iinkii 6zellikle akli etkiliyordu. Peki, ama asil
gerceklik nerededir? Asil degisim nerede olup biter? Giindelik hayatin esrarsiz
derinliklerinde! Tarih, psikoloji, insan bilimi giindelik hayati incelemelidir (2010: 142).

Giindelik hayatin dogas: itibariyle genis sinirlara uzanmasi bu alanda yapilan
incelemelere ¢ok farkli perspektifler ve boyutlar kazandirir. Giindelik hayat, ilk
bakista ¢ok basit bir alan olarak goriiliip kolay bir inceleme ve metodoloji
gerektirdigi diisiiniilse de bu durumunun tam tersi s6z konusudur. Giindelik yagamin
ortiik ve karmasik yapisinin ¢dzlimlenip yorumlanmasi i¢in bir¢ok bilim dalindan
faydalanmak gerekmektedir. Oyle ki; “Giindelik hayat ekonomik, psikolojik veya
sosyolojiktir, 6zel yontemler ve yollarla kavranmasi gereken 6zel nesneler ve
alanlardir” (Ilhan, 2007: 63). Giindelik hayatin karmasik olan bu yapisi ayrica
modernlikle de dogrudan iligkilidir. Modern hayatin giindelik yasami yeni kanunlara
ve kabullere gore yeniden diizenleyip sekillendirmesi de modernizimle gilindelik
yasam arasindaki iligkiler agmi yansitir niteliktedir. Zira; “...Giindeliklik ve
modernlik, karsilikli olarak birbirini belirtir ve gizler, mesrulastirir ve telafi eder”
(Lefebvre, 2016: 36). Nitekim; giindelik hayatin bu genis etkilesim alan1 onun girift
yapisinin  incelenmesini daha da zorlastirirken bu alanda ¢alisma yapan

arastirmacilarin da ¢ok daha fazla titiz ve dikkatli olmasini gerekli kilar.

Calismanin Amaci ve Kapsam

1908-1923 yillar1 aras1 giderek gii¢ kaybeden Imparatorlugun eski giiciine ve
ihtisamima donme ¢abalart ve bunun yani sira devam eden savaslarla daha da
yipranmast Osmanli Devleti’ni ayakta durmasi icin birtakim oOnlemler almaya
zorlamigtir. Tanzimat’tan Onceki yenilesme tesebbiislerinde Bati’nin sadece askeri
alandaki iistiinliigiinii kabul eden Imparatorluk zamanla Avrupa’nin kiiltiirel,

bilimsel, sanayi ve ekonomik alanlarindaki basarisini ve istiinliigiinii kabul edip pek
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cok alanda Batili devletleri 6rnek almaya baglar. 1908-1923 yillar1 arasinda
Mesrutiyet’in ~ ilanmin  da  etkisiyle giderek  yayginlagmaya  baslayan
Batililasma/modernlesme tesebbiisleri ve yasanan Siyasi, sosyal ve ekonomik
gelismeler bu donemde bir kirilma niteligindedir. Toplumdaki ¢ogu yapinin yerinden
oynamasi ve yeniden diizenlenmesi bu donemdeki gilindelik yasama da dogrudan
sirayet eder. Bu baglamda 1908-1923 yillar1 arasinda yasanan bu gelismeler, devrin
yazarlar1 tarafindan da kaleme aldiklar1 hikayelerin kurgusuna yansitilir. Yasanan
toplumsal, siyasi, sosyal ve ekonomik gelismelerin Istanbul ve Anadolu’daki etkileri
farklidir ve hikayelerde gectikleri yerlere gore bu farklilig1 bir¢ok agidan giin yiiziine
cikarir 6zelliktedirler.

Bu calismanin amaci 1908-1923 aras1 Tiirk hikdyesinde giindelik hayatin
yansima sekillerinin tespitini yapmaktir ancak yapacagimiz bu tespitler,
hikayelerdeki mevcut malzemeyle siirhidir. Yukarida bahsedildigi lizere giindelik
yasam bir¢ok unsuru ve yapiy1 i¢ine alan bir 6zellik tasimaktadir. Calismamizin igine
giren hikayeler okunup incelendikten sonra ¢ikan malzemelere gore tez basliklari
belirlenmis ve gilindelik yasam konusu ¢ikan malzemeye gore sirlandirilmistir.
Calismamizda 1908-1923 yillarinda yasanan Onemli gelismelerin hikayelerin
kurgusuna da tagindigi goriilmiistiir. Hikdyelerde 6n plana ¢ikangiyim-kusam, mekan
ve yeme-i¢me gibi hususlar, ayrintili bir sekilde incelenirken ¢alismanin bir¢ok farkli
tasnif gerektirdigi fark edilmistir. Nitekim; giyim kusamin cinsiyete gore de
degisiklik gosterebilecegi géz Oniinde bulundurulup kadin giyim kusami ve erkek
giyim kusami seklinde ayri1 ayri ele alinmistir. Batililasma etkisinin artmasiyla
degisip doniisen giyim kusamin Istanbul’da ve Anadolu’daki yansimalari ve gelisimi
de farklilik gostermis ve giyim kusam degisiminin ve gelisiminin hem cinsiyetler
iizerinde hem de Istanbul’da ve Anadolu’da ¢ok farkli niteliklerde oldugu goriilmiis
ve bunlarin sebepleri sorgulanip irdelenmistir. Mekan ve yeme-igme basliklarinda da
Istanbul ve Anadolu’da aymi etkiler sz konusu olup buradaki bu farklilik da
arastirmada gosterilmeyecalisilip bu basliklar da Istanbul ve Anadolu seklinde ayr
ayr1 incelenmistir. Calismada genel olarak 1908-1923 yillarinda yasanan gelismelerin
giindelik hayat1 nasil sekillendirdigi, degistirdigi ve doniistiirdiigii ve bu durumun

hikayelerin kurgusuna nasil tagindiginin tespiti amaglanmistir.



Bu caligma, 1908-1923 aras1 Tiirk hikayelerini ele almaktadir; yapilan
kapsamli aragtirmada bu doneme ait elli alt1 mistakil Tiirk hikﬁyesine1 rastlanmustir.
Bu arastirmada en ¢ok Hece dergisinin dykii 6zel sayisinda Omer Lekesiz’in
tasniflerinden faydalanilmis ve elde ettigimiz veriler baska kaynaklardan da teyit
edilip arastirmamizin kapsami belirlenmeye c¢alistlmistir. 1908-1923 yillarinda
yayimlanan elli alt1 hikaye kitabinin yirmi sekiz tanesi yeni alfabeye aktarilmamaistir.
Calismamiza dahil edilen bu eserler de tarafimizca g¢evrilip incelenmis‘tir.2
Calismamizin kapsamina giren eserlerin nereden temin edildigi ve bu eserlerin yayim
yillar1 ve ilk yayimlandiklart dergiler ya da basildiklari matbaalar ¢alismamizin
kapsamini daha diizgiin bir zemine oturtacagi i¢in bir tabloda toplanmis ve asagida
sunulmustur. Bizden sonraki yapilacak olan caligmalar i¢in de bu tablo kaynaklik
etme noktasinda dnem arz etmektedir.

Bu c¢alismanin sinirliligi, 1908-1923 arasinda yayimlanan Tiirk hikayelerinin
ele alinmasidir. Bu donemde yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik gelismelerin
yogunlugundan dolay1 ciddi bir malzemeye erisilmistir. Ayrica S6z konusu tarihlerde
yayimlanan hikayelerin sadece giindelik yasam konusunun 6nemli unsurlarindan
olan; giyim- kusam, mekan ve yeme-igme baglaminda incelenmesi ve giindelik
yasaminin diger malzemelerinin disarida birakilmas1t bu caligmanin bir diger
stnirliligint olusturmaktadir.

Asagidaki tabloda, calismamizda ele alinan hikayeler hakkinda ayrintili bilgiler

sunulmustur:
Yazar Hikaye/Kitap adi | Yayim ilk Yayim Yeri incelenen Baski Hikaye
yili Yayim Yeri Dili
Hiiseyin Cahit Hayat-1 Hakikiye 1909 [Kasbar Matbaasi] | Salkims6giit Yaymlart | Yeni
Yalgmn Sahneleri (1325) Harfli
Cemil Timsal-i Ask 1909 | IBB Yazma Eserler | [Uhuvvet Matbaasi] Eski
Siileyman (1325) | (www.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)

! Bizim yaptigimiz aragtirmada rastladigimz eser sayisi elli altidir. 1908-1923 arasinda basilan ancak
dergilerde kalip giin yiiziine ¢ikartilmayan ve bizim goziimiizden kagip tespit edemedigimiz baska
eserler de mevcut olabilir.

2 Bu eserlerin ¢evrilmesinde yardimci olan kiymetli arkadagim Ermis Dandan’a tekrar bu vesileyle
sundugu katkilardan dolay1 tesekkiir ediyorum.




[Uhuvvet Matbaasi]

Mehmed Rauf Ihtizar 1909 IBB Yazma Eserler | [Hilal Matbaasi] Eski
(1325) | (www.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Hilal Matbaasi]
Mehmed Rauf Asikane 1909 IBB Yazma Eserler | [Hilal Matbaasi] Eski
(1325) | (www.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Hilal Matbaasi]
Ebubekir Hazim Eski Seyler 1910 Ulusal Toplu DBY Yaymlar Eski
(1326) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Matbaa-i Ahmed
Thsan ve Siirekasi]
Halide Edip Harap Mabetler 1910 [Matbaa-i Ahmed Atlas Kitabevi Yeni
Adivar (1326) Thsan ve Siirekasi] Harfli
Omer Seyfettin Tarih Ezeli Bir 1910 Otiiken Nesriyat Yeni
Tekerriirdiir (1326) Harfli
Omer Seyfettin Ask Dalgasi 1910 Bilgi Yayinevi Yeni
(1326) Harfli
Necdet Raif Hisler ve Fikirler 1910 IBB Yazma Eserler | [Matbaa-i Hayriyye ve | Eski
(1326) | (www.ataturkkitapli | Siirekasi] Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Matbaa-i Hayriyye
ve Siirekasi]
Aka Giindiiz Tiirk Kalbi 1911 Ulusal Toplu [Matbaa-i Hukukiyye] | Eski
(1327) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Matbaa-i
Hukukiyye]
Cemil Ukde 1912 IBB Yazma Eserler | [Resimli Kitab Eski
Siileyman (1328) | (www.ataturkkitapli | Matbaasi] Harfli

gi.ibb.gov.tr)
[Resimli Kitab
Matbaasi]




Ziya Safveti Kadm Ruhu 1913 Ulusal Toplu [Tanin Matbaasi] Eski
(1329) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Tanin Matbaasi]
Aka Giindiiz Tiirk’iin Kitab1 1913 Ulusal Toplu [Tanin Matbaasi] Eski
(1329) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Tanin Matbaasi]
Yakup Kadri Bir Serencam 1913 [Hilal Matbaasi] Iletisim Yayinlari Yeni
Karaosmanoglu (1329) Harfli
Mehmed Rauf Son Emel 1913 [Kanaat Matbaast| Miihiir Kitapligi Yeni
(1329) Harfli
Peyami Safa Bir Mekteplinin 1913 [Keteon Bedrosyan Otiiken Nesriyat Yeni
Hatirati: Karanliklar | (1329) Matbaasi] Harfli
Krali
Ziya Safveti Hanimin Mektuplar1 1913 [Matbaa-i Ciimle Yaylar Yeni
(1329) Resadiyye] Harfli
Halit Ziya Bir Si’r-i Hayal 1914 [Matbaa-i Hayriyye Ozgiir Yayinlari Yeni
Usakligil (1330) ve Siirekasi] Harfl
Aka Giindiiz Katircioglu Avci 1914 Ulusal Toplu [Sada-y1 Millet Eski
Sultan Devrinde (1330) Katalog Matbaasi] Harfli
1508-1509 (www.toplukatalog.
gov.tr)
[Sada-y1 Millet
Matbaasi]
Mehmet Rauf Hanimlar Arasinda 1914 IBB Yazma Eserler | [Kanait Matbaasi] Eski
(1330) | (www.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Kanaat Matbaasi]
Mehmed Rauf Bir Askin Tarihi 1915 [Kanaat Matbaasi] Puslu Yaymcilik Yeni
(1331) Harfli
Refik Halit Memleket Hikayeleri 1917 [Orhaniye Inkilap Kitabevi Yeni
Karay (1333) Matbaasi] Harfli




Miinir Diigiin Gecesi 1918 Ulusal Toplu [Mesai Matbaasi] Eski
Siileyman (1334) Katalog Harfli
Capanoglu

(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Mesai Matbaasi]

Miinir Diigiinden Sonra 1918 Ulusal Toplu (www.toplukatalog.go | Eski
Siileyman (1334) Katalog v.tr) Harfli
Capanoglu (www.toplukatalog.

gov.tr)
Omer Seyfettin Harem 1918 [Orhaniye Otiiken Nesriyat Yeni
(1334) Matbaasi] Harfli
Resat Nuri Recm, Genglik ve 1919 Ulusal Toplu [Tiirk Diinyast Eski
Gtlintekin Gtizellik (1335) Katalog Matbaasi] Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Tiirk Diinyasi
Matbaasi]
Resat Nuri Rogild Bey 1919 Ulusal Toplu [Matbaa-i Ahmed Eski
Giintekin (1335) Katalog Ihsan ve Siirekas1 Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Matbaa-i Ahmed
Ihsan ve Siirekasi]
Mehmed Rauf Kadin Isterse 1919 Ulusal Toplu [Hilal Matbaasi] Eski
(1335) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Hilal Matbaasi]
Mehmed Rauf Ug Hikaye 1919 [Matbaa-i Ozgiir Yayinlari Yeni
(1335) Orhaniyye] Harfli
Omer Seyfettin Efruz Bey 1919 [Vakit Matbaasi] Otiiken Nesriyat Yeni
(1335) Harfli
Izzet Selami Teselli 1919 [Istiklal Matbaas1] | Tivatro Arastirmalar: | Yeni




(1335) Dergisi; C. 36, S. 36. | Harfli
Hiiseyin Rahmi Kadmlar Vaizi 1920 [Matbaa-i Palet Yayinlar1 Yeni
Gilirpinar (1336) Orhaniyye] Harfli
Mehmed Rauf Safo ve Karmen 1920 IBB Yazma Eserler | [Matbaa-i Orhaniyye] | Eski
(1336) | (wwwe.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Matbaa-i
Orhaniyye]
Halit Ziya Sepette Bulunmus 1920 [Matbaa-i Ozgiir Yayinlari Yeni
Usakligil (1336) Orhaniyye] Harfli
Ismail Hikmet Bi-namazin otuz {i¢ 1921 Ulusal Toplu [Orhaniye Matbaast| Eski
Ertaylan gecesi (1337) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Orhaniye
Matbaasi]
Yakup Kadri Rahmet 1922 [Orhaniye Iletisim Yayinlari Yeni
Karaosmanoglu (1338) Matbaasi] Harfli
Halide Edip Daga Cikan Kurt 1922 [Evkaf-1 Islamiyye Can Yayinlar1 Yeni
Adivar (1338) Matbaasi] Harfli

Halide Edip Izmirden Bursaya 1922 [Tesebbiis Atlas Kitabevi Yeni
Adivar (1338) Matbaasi] Harfli

Mehmed Rauf Ik Temas Ilk Zevk 1922 IBB Yazma Eserler | [Kiitiibhane-i Stidi] Eski
(1338) | (www.ataturkkitapli Harfli

gi.ibb.gov.tr)
[Kiitiibhane-i Stdi]

Ahmet Hikmet Caglayanlar 1922 [Orhaniye Palet Yayinlar1 Yeni
Miiftioglu (1338) Matbaasi] Harfli

Peyami Safa Gengligimiz 1922 [Orhaniye Otiiken Nesriyat Yeni
(1338) Matbaasi] Harfli

Halit Ziya Bir Hikaye-i Sevda 1922 [Sabah Matbaasi] Ozgiir Yayinlari Yeni
Usakligil (1338) Harfli

Ercliment Teraviden Sahura 1923 Ulusal Toplu [Orhaniye Matbaasi] Eski
Ekrem Talu (1339) Katalog Harfli

(www.toplukatalog.
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gov.tr)

[Orhaniye
Matbaasi]
Suad Ferdi Ahmed Dervis 1923 Ulusal Toplu (www.toplukatalog.go | Eski
(1339) Katalog v.tr Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Kiitiibhane-i Stdi]
Suad Ferdi Behire’nin Talipleri 1923 [Orhaniye Ithaki Yayinlari Yeni
(1339) Matbaasi] Harfli
Samipasazade Iclal 1923 [Cihan Tiirk Dil Kurumu Yeni
Sezai (1339) Kiitiibhanesi] Yaymlar Harfli
Peyami Safa Siyah Beyaz 1923 Ulusal Toplu [Orhaniye Matbaast] Eski
Hikayeler (1339) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Orhaniye
Matbaasi]
Peyami Safa Ask Oyunlari 1923 Ulusal Toplu [Orhaniye Matbaast| Eski
(1339) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Orhaniye
Matbaasi]
Mehmed Rauf Ask Kadini 1923 IBB Yazma Eserler | [Matbaa-i Cihan] Eski
(1339) | (www.ataturkkitapli Harfli
gi.ibb.gov.tr)
[Matbaa-i Cihan]
Osman Cemal Bir Kis Gecesi 1923 Ulusal Toplu [Sabah Matbaast| Eski
Kaygili (1339) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Sabah Matbaasi]
Osman Cemal Altin Babasi 1923 Ulusal Toplu [Cihan Biraderler Eski
Kaygili (1339) Katalog Matbaasi] Harfli

(www.toplukatalog.




gov.tr)
[Cihan Biraderler

Matbaasi]

Osman Cemal Cuvalci Seyhin 1923 Ulusal Toplu [Sabah Matbaasi] Eski

Kaygili Halefi (1339) Katalog Harfli
(www.toplukatalog.
gov.tr)
[Sabah Matbaasi]

Resat Nuri Sénmiis Yildizlar 1923 [Orhaniye Inkilab Kitabevi Yeni
Giintekin (1339) Matbaasi] Harfli

Resat Nuri Eski Ahbap 1923 [Matbaa-i Ahmed Inkilab Kitabevi Yeni
Giintekin (1339) Ihsan ve Siirekasi] Harfli

Fahri Talak-1 Selase 1923 [Orhaniye Cem Yayinevi Yeni
Celaleddin (1339) Matbaasi] Harfli
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BIRINCI BOLUM
1. GUNDELIK HAYATIN INSASINDA BEDEN IMAJI: GiYIM KUSAM

Insanlik var oldugundan itibaren ihtiya¢ duyulan giyinme, onceleri sadece
korunma, 1sinma, Ortiinme gibi temel islevlere sahipken gelisip degisen toplumsal
yapt ile birlikte bu islevlerinin yaninda farkli nitelikler ve amaglar da kazanmstir.
Dolayisiyla pek ¢ok toplumda kilik kiyafet, sadece temel bir ihtiya¢ nesnesi olarak
yer edinmemis ayni zamanda farkli etnik koken, inang, milliyet ve sosyal statiilerin
ayirt edilmesini saglayan bir simge héline gelmistir. Bunlarin yaninda toplumlarin
estetik anlayislarini ortaya koyan ve siklik, zarafet yarisinda 6zellikle kadinlarin en
Onemli siisii haline gelen giyim kusam, zaman iginde ihtiyagtan ¢ikip liikks tiikketim
konumuna da yerlesmistir.

Giyim kusam anlayisi, toplumsal yapi igerisinde bir bellek karti islevi goriir;
toplumun geg¢irmis oldugu biitlin siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel siiregleri bu
isleviyle kaydeder ve bu siiregler cergevesinde degisip doniisen dinamik bir yapi
olarak varligmi stirdiiriir. Bu cer¢evede toplumlarin ekonomik imkanlar1 arttikga,
sosyo-ekonomik yansimalari igeren giyim kusama verilen 6nem/anlam da o dlgilide
artar. Giyim kusam, ekonomik imkanlarin yaninda mekan/ cografi yapi, kiiltiirel
degerler, inan¢ sistemleri, moda ve geleneksel yapi gibi bir¢cok unsur tarafindan
sekillendirilir, yapilandirilir. Dolayisiyla bir toplumun giyim kusam tarzindan o
toplumla ilgili bir¢ok sosyolojik ve psikolojik veriye ulasmak da miimkiindiir. Giyim
kusamin bu islevi, kurgusal metinlerin karakterleri iizerinden de siirdiiriiliir.
Romanlarin ve hikayelerin de yazildiklar1 devre ait birtakim sosyo-kiiltiirel verileri
yansittiklart ve konu edindikleri donemlere ayna tuttuklar1 konusunda pek c¢ok
arastirmact hemfikirdir. Bu arastirmacilardan biri olan Osman Giindiiz, “Geleneksel
Anlatma Formlarindan Cagdas Romana”adli makalesinde Mesrutiyet Donemi
romaninin yazildigi devre ayna tuttugunu ve o donemde meydana gelen toplumsal ve

siyasal meselelerin romanlara da yansidigini vurgular:

Hig kusku yok ki sdziinii ettigimiz tiim bu toplumsal degismeler ve ¢atigmalar aninda
romanda yankisini bulmustur. Daha yerinde bir sdyleyisle Tkinci Mesrutiyet’in ilamindan sonra
yazilan romanlar, yaklagik kirk yillik bir birikimin ve deneyimin de katkisiyla yasanan
olaylara, toplumdaki ¢oziilmelere, arayiglara ve ¢gogu zaman atilan yanlis adimlara, yanilgilara
taniklik etmesi bakimindan 6nemli bir iglevi yerine getirmistir (2009:778).
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1908 ve 1923 yillarinda yayimlanan hikayelerde de sosyo-kiiltiirel farkliliklarla
birlikte kadin ve erkek giyim kusam tarzinin devrin kosullarma gore degisime
ugramasina iligskin birtakim verilere rastlanmaktadir. S6z konusu donemde giyim-
kusam davranislar1 Istanbul’da ve Anadolu’da ¢ok ciddi farklilik gdsterir ve anlatilan
donemlerin/ vak’a zamanlarinin toplumsal yapisi, zihniyeti, ekonomik imkanlar1 ve

moda anlayist hakkinda 6nemli ipuglart sunar.

1.1. Kadin Giyim Kusam

1.1.1. Modernlik Deneyimlerinin Merkezi: istanbul’da Kadin Giyim Kusam

1908-1923 yillarinda yayimlanan hikayeler, sadece iislip bakimindan degil
ayn1 zamanda islenen konular bakimindan da farklilik gdsterir. Sosyolojik olaylar,
siyasal gelismeler ve ortaya ¢ikan ya da yayginlasmaya baslayan edebi akimlar, bu
donemin hikadye anlayisini sekillendirir. Hikayelerin bir kismi agk temasini islerken
bir kismi da sosyal ve siyasi meseleleri konu edinmistir. Hikaye vakalarinin
degismesinde/farklilik gostermesinde yasanan devrin siyasi durumunun da ciddi bir
etkisinin oldugu sdylenebilir. Nitekim II. Mesrutiyet’in ilan1 olan 1908, hem siyasi

hem de sosyal yapida ciddi bir kirilma niteligindedir:

Mesrutiyet’in meydana getirdigi devrim, yalniz siyasi sahada degil toplum
hayatiin biitlinii iizerine tesir ederek esasli degismelere sebep olmustur. Memleketi
gelecek degismelere zihnen hazirlayan, toplumsal suuru kuvvetlendirmek suretiyle
milliyetciligin temellerini atan, milli bir edebiyat ve fikir hareketini meydana getiren
bdyle bir devir incelenmeden Tiirk devrim tarihini anlamak kolay degildir. Onun i¢in bu
devrin batililagma hareketimizde mithim bir mevkii olmasi icap eder (Birecikli, 2008:
212).

Bununla birlikte 1911°de ortaya cikan Balkan Savaslari, 1914’ten itibaren
devam eden 1. Diinya Savag1 ve 1919 Kurtulus Savasi, Osmanli sinirlarinda yagsayan
Tirk halkin1 derinden etkiler. 1908-1923 doénemi Tirk hikayelerinde ferdi
meselelerle birlikte sosyal icerikli meselelerin de yer almasinda milli edebiyat
cereyaninin da 6nemli Olclide etkisi goriiliir. S6z konusu hikayeler, bu baglamda
degerlendirildiginde hikayelerin kurgularinda sosyal ve siyasi meselelerin géz ardi
edilmedigi ve milli biling uyandirma kaygisinin da hakim bir anlayis oldugu

goriilmektedir. Bu sosyal, siyasi ve ekonomik meseleler, hikdyelerde kendini
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Ozellikle savas vasitasi ile hissettirmektedir. Savasin ortaya cikardigi ekonomik
temelli problemlerde s6z konusu hikayelerin kurgusunda giyim kusam tarzini
sekillendiren Onemli bir faktor olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak konusu
Istanbul’da gecen ve genellikle cephe gerisinde kendilerine 6zgii bir yasam insa eden
kentli zenginlerin anlatildigi hikayelerin kurgusunda savasin ortaya c¢ikardigi
olumsuz etkileri gdzlemlemek pek fazla miimkiin degildir. Bilakis Istanbul merkezli
hikayelerde, genel bir karakteristik olarak segkin ve zengin sinif anlatilmaktadir ve
bu sinifin yasam kosullar1 pek ¢ok giindelik pratikle birlikte ayni zamanda kadin
karakterlerin giyim kusami lizerinden de verilmektedir. Bu baglamda ekonomik
imkanlar, kadin karakterlerin giyinmis oldugu elbisenin kumasimin kalitesini dahi
belirlemede onemli bir rol oynamaktadir. Zira, istanbul merkezli hikayelerde kadin
karakterler ipek, atlas gibi cok 6zel ve pahali kumaslardan yapilmis elbiseler
giyinmektedir.

Eserlerini genellikle sanatsal bir kaygiyla yazan ve kadin- erkek iliskilerini
siklikla isleyen Mehmed Rauf’un Hamimlar Arasinda (1914) eseri toplam sekiz
hikdyeden meydana gelmektedir. Bu hikayelerden biri olan “Carsaf Altinda” (1908)
metninde de kadin erkek iliskileri daha ¢ok kadin {izerinden yiiriitiilen bir tartisma
tizerinden islenir. Vapurdan inen bir gencin goziine takilan iki ¢arsafli kadinin takibi
ile baglayan hikaye, anlaticinin bu kadinlar {izerinden yaptig1 ¢arpici yorumlarla ve
kadin hakkindaki diisiincelerini acik bir sekilde beyan etmesiyle devam eder. Klasik
bir sekilde carsafa biirtinen kadinlarin dahi cezbedici Ozelliklerinin 6n planda
oldugunu vurgulayan anlatici, kadmlarin bu ¢arsaflarla kendilerini/kimliklerini
kamufle ettiklerine ve bunu kullanip ¢ok rahat davrandiklarina dikkat ¢eker. anlatict,

kadinlarin bu cezbedici 6zelliklerini eril bir bakis acisiyla belirtir:

Bir kere carsaflarin etegi birer eser-i enfes denilecek bir zarafet ve
muvaffakiyetle bigilmis ve tanzim edilmisti. Bunlarim kism-1 fevkanileri kalgalarin
servet seklini biitiin bedayi huttituyla tersim ve tecsim ediyor, etekleri ise revigin aheng-
i mevzunuyla fisildayarak, tipk: biiyiik bir sairimizin teganni etdigi gibi, “beni takib et
ey sikeste hayat!” diye insdn1 hattd 6limlere kadar kendilerini takibe davet ediyordu
(Mehmet Rauf, 1914:54).

Estetik bir bedenle goriiniir olmaktan haz duyan kadinlarmn, “semsiyelerine,
cantalarina, eldivenlerine varincaya kadar her ciizi zinetlerinde bile gayet mutena bir

rikkat-i zevk, son derece miimtaz” (Mehmet Rauf, 1914: 54) goriintiileri ve bu
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goriintilyle ¢evrede olumlu bir intiba uyandirmalart ancak bumiimtaz goriintiiye
uygun bir hayat tarzina sahip olmamalar1 anlatici tarafindan elestirilir. Kadinlarin
erkeklere kars1 sahtekarlik i¢inde olduklar1 ve ¢ogu kadinin ahlak diiskiinii ve zayif
kisiligi hikayede 6n plana ¢ikartilip iddia edilen meselelerden biridir.

Kadinlarin bu olumsuz ozelliklerini ve uygunsuz tavirlarini ise carsafla
maskeledikleri ve bu sayede hem rahat tavir sergileyebildikleri hem de toplumda bu
giyim anlayistyla takdir gordiikleri hikdyede ayrintilariyla islenir:

Ciinkii biitiin bunlar1 yalniz uzaktan ve ¢arsaflarinin saye-yi himayekarina iltica
etmis olarak gérmek miimkiin oldugundan, ilk saat miilakatta hemen tezahiir edebilecek
risti-yi cehdlet ve ibtizallar1 bu miilakatin adem-i imkanindan dolay1 saklanarak yalniz
uzak birer hayal olmalar1 kendilerini himaye ve tezyin ediyor, kusGrlar1 bu medyibi
sayesinde bir meziyet haline gelebiliyordu; siiphesiz biitiin bu muayyebi kapayan ve bu
kustirlart bir zinet haline getiren sey maddeten ve manen carsaflar1 idi; ve bu setr-i
mudyibden bagka kendilerini o kadar muvaffakiyetle tezyin ediyor idi ki, etraflarinda
peyda etdikleri meftuniyetleri yalmiz buna medyGn olmalar1 lazim geliyor idi (Mehmet
Rauf, 1914: 57).

Hikayede anlatici, kadin iizerinden tartisilan ahlaki kurallar ve toplumsal
degerler ile ilgili genel kanaatini bildirir ve kadin-erkek iligkilerinde kadinin roliinii,
degerlerini ve sergiledigi davranis bigimlerini etraflica ele alir ve tespitlerini elestirel
bir iislupla okuyucuya sunar. Kadinin dig goriiniisiine verdigi ihtimami kisiligine
yansitmadigin1 iddia eden anlatici, kadini ¢ok agir bir sekilde elestirir. Hikayede
devrin kadmlarmin giydigi ¢arsafin sikligina dikkat ¢eken anlatici, ayrica carsafla
kullanilan ve kadmn giyim kusaminin tamamlayic1 aksesuarlarindan olan semsiye,
canta ve eldivenlerden de bahseder ve herkesi kendine hayran birakan suh kadinlarin
giizel ve estetik goriinlimlerinin altinda kalan c¢irkinlikleri ve ahlaksizliklar1 desifre
eder. Yani; kadinin biitiin gilizelli§inin lizerindeki sik carsaf gibi disinda kaldigim

ima eder:

Goriiniigii, giyinisi, cazibesi ile kendine bakanlart hayran birakan, “medhis”
eden bu nazeninler, Once nazarlar1 ile arkalarindan siiriiklemekte, hiilyalar
bahsetmektedirler. Fakat ¢ok gecmeden adilikleri, murdarliklar1 ortaya ¢ikmakta, onlart
sade kendilerinden degil, hayatlarindan dahi nefret eder hale getirmektedir. Carsaf
Altinda hikayesinde geng, onilinde gidenler kadinlar zarafetleri ile dikkatini cekince,
bunlar gibi ardindan kostugu kadinlarla iligkilerini “fahattur” ederve bu cinse karsi
ettigi lanetleri yeniler. Cilinkii onlarin biitiin cazibesi carsaf gibi, dislarindadir (Toérenek,
1999:531).

Mesrutiyet Donemi’ndeki erkeklerin nezdinde kadinlari ele alan Mehmet

Rauf, aynm1 zamanda hikayelerinde kadin-erkek iliskilerine egilir, kadin-erkegin
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sosyal yagamini ve iligkilerini inceleyip bu donemdeki yozlasmay: elestirel bir bakis
acistyla gosterime sunar. Timsal-i Agk (1909) isimli hikaye kitabinin yazari olan
Cemil Siileyman da Mehmet Rauf gibi 6zellikle ilk donem hikayelerinde ask ve
kadin temalarim1 siklikla islemistir. Agdali ve son derece sanatkarane bir iislupla
yazdig1 eserlerinde sik¢a psikolojik tasvirlere yer vermis ve “biling akis1” yontemiyle
kahramanlarinin biitiin duygu ve diistincelerini ¢ok detayli bir sekilde yansitmayi
basarmustir. Istanbul’da gecen Timsal-i Ask kitabindada genel olarak ask ve kadin-
erkek miinasebetini isleyen Cemil Siileyman, hikayelerini romantik ve santimantal
bir bakis agistyla kaleme alir. Nitekim hikayelerinde maddi kaygilar tasimayan ve
refah seviyeleri yiiksek olan kadin karakterlerin 6nemli bir kismi, devrin edebi
eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan ince hastaliga tutulur ve sevdigi
kadinlarikaybedenerkek karakterler, zevcelerininardindan yalmiz kalirlar. Ask
temasini siklikla isleyen Cemil Siileyman, yasanan duygularin daha 1yi anlagilmasin
saglamak icin hikdye kahramanlarinin ruh tasvirlerine/tahlillerine ¢ok ciddi egilmis
ve bu cergevede Kkarakterlerin duygu diinyalarin1 ayritili bir sekildekurguya
tasimustir. Timsal-i Agk kitabinda yayimlanan “Ferda-y1 Zifaf” hikayesinde goriicii
usuliiyle evlenen ve ayni evde yasamaya baslayan kadin ve erkegin ilk defa ayni
ortam1 paylasmasi, birbirlerini ¢ok yakindan inceleyip gézlemlemeye caligmalar: ve
birbirleriyle kurduklari ilk temastan duyduklari heyecan ve hissettikleri derin
duygular ¢ok ince ayrintilartyla verilir. Cok az diyalogun yer aldigi bu hikayede
anlatici, tanrisal bakis agis1 yontemini kullanarak kadin ve erkek kahramanin
zihinlerinden gegen neredeyse her seyi aktarir. Kahramanlarin daha ¢ok ige doniik
olarak tanmitilip anlatilmasi giyim kusama dair bilgilerin ¢ok dar bir gergevede
verilmesine sebep olur. Kadin karakterin sabah yatagindan kalkarken giyindigi
“pembe, atlas terlikler” (Siileyman, 2014: 43) ve flizerine aldigi “agik mavi,
japonsuresinden” (Siileyman, 2014: 44) ipek sabahligi kadin karakterin maddi giicii
ve devrin moda anlayisi ile ilgili bilgi verir.

Ipek gémlegin zenginligin nisanesi olusu ve iist tabakaya ait bir giyim-kusam
tarz1 olma ozelligi, Elif Tug¢e Demir’in tezinde de vurgulanmaktadir: “19. yiizyilda
Tirk kadinlari, 6nden acik, diisiik omuzlu, Sam ipeginden elbise ve yesil kusak ile
ayak tizerine zengin gorliinimli drapelerle diisen genis salvarlar giymis, zengin

kadinlar ise i¢ ¢amasiri olarak ipek gomlekler kullanmiglardir” (2015: 56).Burada
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dikkat ¢eken bir diger husus ise ipek kumasin tarihsel siiregteki onemidir. Tarihin
eski zamanlarindan beri deger goren bir kumas olarak 6n plana c¢ikan ipek,
zenginligin ve refahin gostergelerinden birisidir. Seckin tabakanin, giyim kusaminda
On plana ¢ikardigi ve sikea tercih ettigi bu pahali kumas hala 6nemini korumaktadir.
Kudret Emiroglu, Giindelik Hayatimizin Tarihi isimli kitabinda ipegin tarihten

giintimiize denk gelisimini ve ipegin gordiigii degeri su sekilde ele almaktadir:

Ipek: Cin’de baslayan ipek iiretimi uzun donem sir olarak saklanmis, “sanayi
casuslugu”yla Cin disina c¢ikarilmistir. Ipek Iran’a gectikten sonra burada da sir
tutulmaya c¢alisilmig, Traianus doneminde (98-117) Bizans’a girmis, Justinianos
doéneminde (527-565) ipekbocegi ve dut iiretimine baglanmigtir. Cin’in ipek tekeli yine
de neredeyse 15. yiizyila kadar siirerek, Araplar kanaliyla Sicilya ve Endiiliis’e girdikten
sonra Italya’ya, 18. yiizyilda Savoy’a kadar yayilmustir. Ipek her zaman zenginligin
tiiketim malzemesi olmus, Islam dininde ise aslinda erkeklerin ipek giymesi haram
edilmistir. Istanbul’'un en biiyiik kapanlarindan biri ipek kapani oldugu gibi, Lale
Devri'nde bir de ipek karhanesi kurulmustu. Orhon yazitlarinda ipegin karsiligi “agr”
sozctigldiir ve ipege verilen degeri gosterir bicimde “agir” “agir” degerli; “agis” servet,
mal miilk anlamlarina gelir. Ak¢a sozciigiiniin de “agi”dan geldigi diistiniiliir (2016:
215).

Boyle kiymetli bir kumas olan ipek; 1908-1923 yillar1 arasinda yayimlanan ve
Istanbul’da yasayan segkin tabakanin anlatildig1 hikdyelerde kadinlarin kiyafetlerinde
sikca tercih edilmistir. Nitekim; “Osmanli’da giysiler, kumas, bigim ve renk
ozellikleri bakimindan toplumsal yasamda kisinin ait oldugu yeri yansitmaktadir”
(Ilbak, 2011-2012: 7). Ipek, ima ettigi maddi imkanlarla toplumda kadinlarin
statiistinii arttiran bir 6zellige sahiptir. Bununla birlikte kadinlarin bedenleri, ipek
elbiselerin icinde daha goriiniir ve estetik kilinmustir. Islam dinine gore erkege haram
kilinan ipek, kadinlara daha sik ve daha zarif bir goriintii kazandirmasininyani sira
hem kadmin hem de ailesinin toplumdaki prestijini ve konumunu da ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, Halid Ziya Usakligil’in “Veznedar Muavini” (1908)
hikayesinde ipekler i¢inde kocasinin isyerine gelen kadin, hemen etrafindakilerin
dikkatini ¢ekmeyi ve etrafindaki bakislar1 ipekler igindeki estetik bedeninde
toplamay1r basarmaktadir. Bedensel gosteris ugruna maddi imkéanlar1 zorlama
“Veznedar Muavini” adli hikayenin temel kurgusunu olusturur ve hikayede hayattaki
en biiyilk kaygist kilik kiyafeti yani goriinimii olan Veznedar Muavininin esi
etraflica anlatilir.

Iyi bir meslege sahip olan Veznedar Muavini, yiiksek gelirine ragmen siirekli
maddi sikintilarla bogusmaktadir. Oyle ki; 6gle yemegini is arkadaslarinin siirekli
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gittigi liks lokantalarda yiyememekte, bunun yerine esine yeni bir sapka
yaptirabilmek ve yeni bir semsiye satin alabilmek ugruna, her giin yaninda tasidigi
sefertasindaki yiyecekleri iki saatlik Ogle tatilinde ogluyla birlikte is yerinde
tilkketmektedir. Veznedar Muavini, esinin liiks tiiketim arzularim1 gergeklestirmek i¢in
bir ay a¢ kalmaya bile dayanmak zorundadir. Bu ¢ergevede karisinin toplumda itibar
kazanmasi ve gosterisli, satafatli giyiminin temini i¢in yeme igme gibi zaruri
ihtiyaclarin1 ~ dahi  ertelemekte/geciktirmektedir. Bunun yaninda Veznedar
Muavini’nin, karisinin liikks tiiketim esyalarinin temini i¢in sabah aksam hesap kitap
yapmast ve senet alip kahveciye ¢ok ciddi bor¢lanmasi, kosulsuz biritaatkar tutumu
ortaya koymaktadir. Alacagi yeni bir sapkanin karisinda uyandiracagi memnuniyet,
Veznedar Muavini i¢in kendi sosyal sayginligini yitirmesinden daha 6nemlidir.
Veznedar Muavini’nin bu itaatkar tutumu karsisinda ise esi de bir o kadar baskin ve
bencil bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Liiks tiiketim arzulart ugruna
kocasini zora sokmaktan ve kocasinin, bor¢lar1 altinda ezilmesinden hi¢ rahatsizlik
duymayan kadin karakter, kocasinin biraz daha bor¢ batagina siiriiklenerek almis
oldugu yeni bir sapkadan haz duymakta ve daha da fazlasi i¢in kocasina baski
yapmaya devam etmektedir. Zira; bukadin karakter i¢in toplumda ipek elbiseyle
dolasma, karagiil kiirkiinden bir palto giyinmek, ipek bir eldiven takmak ve giizel bir
koku silirinmek kocasmin zaruri ihtiyaglarindan ve toplum nezdinde
degersizlesmesinden once gelmektedir. Bu ¢ercevede kadinin dis diinyadaki beden
imajiin takdir edilmesi ugruna, kocasi “itaatkar ve sinik bir beden” olmay1 kabul
etmistir. ~ Veznedar  Muavini  yeme-igme  gibi  zaruri  ihtiyaglarini
karsilamayarak“beden konforu”nu; sabah aksam hesap kitap yaparak da “zihin
konforu”nu kaybetmistir. Bunun sonucunda da is yerinde ¢ogu insanin acidigi,
karisinin serrinden korktugu i¢in yasadiklarma g¢ogu kisinin iiziildiigli Veznedar
Muavini’nin toplumdaki prestiji iyice sarsilmistir. Kadin karakter, pahali ve liks
giyim kusami ile toplumda sayginlik kazanirken, kocasi Veznedar Muavini ise
karisinin isteklerini karsilamak ugruna borglanip yaptigi tasarrufla toplumda itibar
kaybetmektedir. Toplumda sosyal statii kazanmak ugruna giyim kusamini, kocasinin
ve oglunun giindelik hayattaki yeme-icme gibi siradan ihtiyaglarin1 engelleyecek
kadar onemseyen ve oOnceleyen kadin karakter, kiyafetleri ile herkesin dikkatini

cekecek kadar sasaali bir goriintii kazanmistir:
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Bu meseleye dair nazariyat-1 sihhiyesini[saglik teorisini] serhedecekti
[aciklayacakti], birden dehlizin [koridorun] kapisi agilarak bir fesafes-i hariri [ipek
elbisesinin higirtisi] ve bize kadar derhal bir dalga seklinde gelen bir paguli kokusu
muhasebemizi [sohbetimizi] kesti, basimizi ¢evirdik. O sapsari oldu. Sasaladi, sallandu.
Geng degil, fakat galiba gilizel ve herhalde pek sik bir kadin muvacehesinde idik
[karsisindaydik]. Karagiilbir palto, yine 0yle bir manson, giizel bir sapka, altinda ipek
fistanlarin fesafesi higirdayan bir ¢uha etek (Usakligil, 2010: 117).

Kadin karakterin bu sik ve sasaali giyimi liikks tiiketimini ve bedensel
goriiniisiine verdigi onemi gosterir niteliktedir. Giyim kusamin sosyal statiiniin ve
hayat tarzinin bir gostergesi olusu, s6z konusu hikayelerin birgogunun kurgusunda
gdzlemlenmistir. Osmanli Imparatorlugu, himayesinde bircok farkli cemaat
barindirmistir ve barindirdigt bu cemaatlerin giyim kusami, kumas yapisindan

rengine varincaya kadarsosyal statiilerine ve dini inanislarina gore sekillenmistir.

Fakat bu karigik diinyada kimse, adetlerin siirdiiriilmesi ve dinsel uygulamalarla
korunan ozgiirliiglini kaybetmemektedir; Miisliimanlar, Hristiyanlar,
Musevilerbirbirinden farkl isaretlerle ayrilmaktadirlar; 6rnegin kiyafet, baslik, ayakkabi1
Osmanli tarafindan dayatilan simgelerdir, ama bunlara o kadar az uyulmaktadir ki,
padisah bunlarin zorunlu olduklarini hatirlatmak i¢in zaman zaman ferman g¢ikartmak
zorunda kalmaktadir (Mantran, 1991: 54).

Giyim kusamlariyla toplumsal statiilerini ve mensup olduklar1 dini inang¢larini
yansitan halk, her ne kadar devlet otoritesi tarafindan belirlenen kilik kiyafet
Olglilerine ve tarzina uymak istemese de bu ihlaller, devlet otoritesi tarafindan
engellenmeye c¢alisilmistir. Bu halklar, etnik kdken, mezhep, milliyet, din, diinya
gorlisli, sosyal hayat, estetik anlayis1 ve giyim kusam baglaminda birbirinden
farklilik géstermistir. Osmanli Imparatorlugu, bu kozmopolit yapiy1 muhafaza etmek
ve bu cemaatlerin kendi i¢indeki hiyerarsisini korumak maksadiyla 6zellikle giyim
kusam konusunda birtakim kurallar ¢izmistir. Bu kurallar ¢izilirken ayrica
toplumdaki sosyal statliniin bagka bir belirleyicisi konumunda olan meslek gruplar
da dikkate alinmigtir. Bu baglamda, Yahudi, Ermeni, Rum ve Miisliiman cemaatlerin
ve meslek erbaplarinin giyim kusamlar1 ¢ok ince ¢izgilerle ayirt edilmis hatta bu
durum o kadar ileri bir seviyeye taginmis ki bu gruplarin devlet tarafindan belirlenen
giyim kusam smirlarini asmasi halinde bazi1 yaptirimlara maruz kalabildikleri Fatma

Barbarosoglu’nun Moda ve Zihniyet adli kitabinda soyle agiklanir:

Rum, Ermeni ve Yahudi taifeleri kendilerine alamet olan 6zel kisvelerini bir
zamandan beri degistirmeye, Ozellikle de baslarina yesil sarmaya cesaretlendikleri
goriilmistir. Bu mutlaka O6nlenmeli, suglular1 cezalandirilmalidir. Basmacilarin,
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boyacilarin, yemenicilerin, tiilbentgilerin kahya ve ihtiyarlarini, Rum Ermeni
Patriklerini, Yahudi Hahambagini ve cemaat baslarint huzuruna ¢agirip bundan boyle
yesil boyamamak iizere; gayrimiislim erkek ve kadinlarmin ise Islam’1 takliden giysiler
giymemeleri, hele hele baslarina yesil sarmamalar1” igin tenbihlerde bulunulmustur.
Miisliiman teba ile gayri Miislim tebanin kiyafetlerinin ayrilmasina gosterilmesi “asirlar
boyu kiyafetin Miisliimanligin dis goriiniisii itibariyla, géze carpan ilk ve en bariz
alameti olmastyla” yakindan ilgilidir (2017: 127).

Osmanli’daki farkli halklarin giyim kusaminin rengini, modelini, kesimini,
kumasini ve bunun gibi diger 6zelliklerini mensup oldugu sinifla birlikte dinsel ve
etnik kimlikleri de belirlemistir. Ozellikle de dinsel yapi, toplumun sekillenmesinde
belirleyici bir rol istlenmistir. Miisliman ve gayrimiislim tebaadan olusan
Osmanli’nin, biinyesinde barindirdigi/himaye ettigi bu cemaatler sahip olduklari
giyim kusam tarziyla milli, dini ve etnik kimliklerini duyumsatmislar/ortaya
koymuslardir. Yukarida “Veznedar Muavini” hikayesinden alintilanan bdliimden de
Veznedar Muavininin karisinin  giyim kusamindan ve takmis oldugu sapka
aksesuarindan gayrimiislim oldugu anlasilmaktadir. S6z konusu hikaye, 1908’de
yayimlanmig ve bu tarihte Miisliiman olan bir kadmin sapka aksesuar1 kullanmasi
miimkiin degildir. Ciinkii o tarihte sapka, gayrimiislim halka miinhasir bir
aksesuardir. Miisliiman halkta ise, 1925 sapka kanununun kabuliinden hemen sonra

ise bir miiddet bu aksesuar1 yalnizca erkekler kullanmistir:

Bat1 tarzi giyimin aynen kabul edilmesine karsin, kadinlarin sosyal hayatta
sapkayt kullanmaya baglamalar1 hemen ger¢eklesmemistir. Sapka ancak 1930’lu
yillarda Miisliman halk arasinda da yayginlasmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren bir miiddet daha carsafin kalintis1 olan basortiisiinii kullanan kadin, zamanla
bagortiisiine sapkaya benzer sekiller vermis ve bagortiisii sonunda yerini sapkaya
birakmigtir (Dogan, 2011: 17).

Cumhuriyet’le birlikte cagdaslasmanin bir yansimasi olarak goriilen/kabul
edilen sapkanin kadinlar arasinda yaygmlik kazanmast maksadiyla cesitli
toplantilarda sapka kullanimi tesvik edilmis, sapka takan kadmlar Oviilmiis ve
sapkanin faydalar1 anlatilmistir. Bu toplantilardan biri olan ve Istanbul Kadinlar
Birligi’'nde 1928’de Cumhuriyet Bayrami’nda diizenlenip Iffet Halim Hanim
tarafindan verilen konferansta “Erkeklerimiz baslarina sapka giydiler ve bunun
yararini ¢ok kisa bir zamanda anladilar. Umit ediliyor ki bundan sonra kadinlarimiz

da bu ihtiyaci hissetsin” (Gengosman, 1981: 117-118)seklindetoplumda erkeklerin bu
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aksesuar1 kullandig1 ve bircok faydasimi gordiigii aktarilmis ve yapilan telkinlerle

sapka kadinlar arasinda yayginlagtirilmak istenmistir.

Bu tarihsel veriler degerlendirildiginde 1908’de yayimlanan “Veznedar
Muavini” adli kurgusal metinden kadin karakterin sapka kullanimindan dahi
gayrimiislim oldugu ag¢iga cikar ve giyinme pratikleri/tarzlarinin dini kimligi bile ele
veren bir malzeme unsuru icerdigi tespit edilir. Nitekim s6z konusu metin detayli
incelendiginde Veznedar Muavini’nin adinin Mdsyd Epaminondas oldugu ve Jean
adinda bir oglu oldugu ancak metinde karisinin ismi verilmeyip giyim kusami ile

onun da gayrimiislim oldugu anlatici tarafindan sezdirilmeye ¢aligilir.

“Kiigiik Pasa” adli eserinde ilk defa Anadolu kdy gergeklerini roman tarzinda
isleyen ve bu sayede adindan sik¢a bahsettiren Ebubekir Hazim Tepeyran ayni
zamanda “Eski Seyler” (1910) isimli hikdye kitabinin yazaridir. Alti hikdyeden
meydana gelen bu kitapta islenen temalar birbirine benzerlik gosterir. Cogu hikayede
Olim temasi ele alinmis ve bu 6liim, kotiilerin vicdan azabiyla siirtiklendigi bir son
olarak ya da iyi insanlarin ansizin oliip geride kalan yakinlarma c¢ok yogun aci
yasatmalari ile gerceklesmistir. Tek yonlii ve diiz olarak c¢izilen karakterler, hikdyede
uzun ve sanatkarane bir Uslupla tasvir edilmis ancak bu tasvirler daha ¢ok
kahramanlarin i¢ diinyasina yonelik olarakyapilmistir ve boylece islenen dramatik
olaylar hikdyelerde yogun olarak okuyucuya hissettirilmistir. Oliim temasmin ele
alindig1 ve dramatik sahnelerin genis yer kapladigi hikayelerden biri de “Nasil
Anlatmal1” adli metindir. Cok mutlu bir evlilikleri olan Kami ve Perizad’in, Belkis
adinda bir kiz evlatlar1 vardir. Perizad ile Belkis’in birbirlerine olan sevgileri ve
bagliliklar1 hikayede ¢ok fazla 6n plana ¢ikartilir. Perizad’in Belkis’a olan sevgisi ve
diigkiinliigii hastalik derecesine varacak kadar yogun ve miibalagalidir. Hikayede
“altin gibi sirma saglar1, penbe dudaklari, mavi gozleri ve iistiindeki beyaz gecelik
gomlegi...” (Tepeyran, 2017: 360) ile bir melegi andiran Belkis, kusursuz bir
giizellige sahipolarak betimlenir. Belkis’in uyurken giydigi beyaz gecelik gomlegi,
giizelligini tamamlayan ve alt1 yasindaki bu kiigiik kiza daha da masumluk ve saflik
katan bir kiyafet olarak yansitilir. Beyaz gecelik gomlegin ig¢inde Belkis, essiz
giizelligi ve masum durusu ile hikdyede, hayal kahramanlarini andirir. Belkis’in

yedinci yasini kutlamak icin hazirliklarla mesgul olan ve bu yiizden sandik odasinda
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sik¢a vakit geciren Perizad, kizinin dogum giinii sabahi hazirliklarla mesgul olurken
birdenbire oliir. Burada Tiirk kiiltiiriiniin izlerini tagimayan dogum giinii kutlama
anlayis1 dikkat cekicidir ve hikdyede modern eglencenin bir yansimasidir. Uzun siire
Belkis’a annesinin 6ldiigiinii sdyleyemeyen ve onu oyalamaya ¢alisan Kami ise daha
fazla gergegi saklayamayip belli bir siire gectikten sonra Belkis’a gergegi itiraf eder.
Annesinin 6limiini duyduktan sonra 6liimii anlamakta zorluk ¢eken ve anladiktan
sonra da yikilan Belkis ise annesinin 6liim haberini 6grendikten bir hafta sonra vefat
eder ve hikaye bu 6liimle son bulur. Hikdyede Belkis’in dogum giiniinde giymesi i¢in
hazirlanan kiyafetler devrin ¢ocuk giyimi ile ilgili 6nemli malzeme sunar:
Kademhayr, bir haftadir Belkis’a gosterilmeksizin istihzar olunan su
yedincisene-i viladet heddayasim gérmek igin sandik odasma gider. Hamim, penbe

kurdelali beyaz fistan, beyaz serpus, beyaz potin, beyaz goraplar; muhtelif renkli
sekerleme, oyuncak kutular1 arsinda yatiyordu (Tepeyran, 2017: 362).

Belkis’in yedinci yas giiniinde giymesi i¢in hazirlanan kiyafetlerin tiimiiniin
beyaz renkte olmasi 6liime ve safliga ¢agrisim yapmaktadir. Bu hikdayede yetiskin ve
cocuk giyiminin birbirinden ayrilmasiyla ilgili dnemli veriler s6z konusudur. Oyle ki;
s6z konusu hikayelerde yetiskin kadinlar beyaz ipekten corap tercih ederken
Belkis’in ¢orabinin ipekten degil siradan beyaz ¢orap olmasi g¢ocuk ve yetiskin
giyiminin ayrildigin1 gosterir. Belkis’in pembe kurdelali beyaz fistani1 ise gocuk
giyim 6zelligini yansitir.

Maddi kiiltiir 6gelerinden biri olan giyim kusam, o6zellikleriyle toplumdaki
kisilerin mensup olduklar1 sinif, dini ve etnik yap1 hakkinda 6nemli veriler sunan bir
isleve sahiptir. Bu islevinin yaninda ayni1 zamanda toplum yapisi, hiyerarsi, meslek
grubu ve toplumun homojen ya da heterojen ozelligiyle ile ilgili dnemli veriler
sunmaktadir. Zira Osmanli’nin hakimiyetindeki halklarin kiyafet tarzlari/anlayislari

idari vazifelerini, mesleklerini, inaniglarini ve kiiltiirlerini dahi yansitir:

Osmanli déneminde dokuma kumaslara iki nedenden dolay:r biiylik 6nem
verilmekteydi. Onceleri, gocebe cadirlarin tek siisii ve rahath@ olan dokumalar,
Tiirklerin 18. ylizyila kadar koruduklarn cadir kiiltiiriinii yansitmaktaydi. Dekorasyon
0gesi olarak kullandiklarinda ise gorkemi ve sikligi yansitmaktaydi. Birbirlerinden
farkli olan idari toplumlarin, sinif ayriliklarinin, dinsel ve etnik gruplarin, giyimle ayirt
edilmesine yardime1 olmustur. Bu konuda sayisiz ferman ¢ikarilmig ve bu kiyafetlerin
nasil tagimacagi, rengi, kesimi, dokumanin niteligi kurallarla belirlenmistir. Osmanli
doneminde hiyerarsi ve farkliliklar bu yolla korunmustur. Boylece mevkilere gore
giysinin ve dokumada belli bir niteligin denk diigsmesi saglanmistir (Demir, 2015: 154).
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Giyim kusamin toplumda kisinin sinifini, 1irkini, inancini yansitan bir kimlik
karti islevinde oldugu meselesi Sennur Sezer ve Adnan Ozyalginer’inmiisterek
yazdiklar1 Bir Zamanlar Istanbul adl1 kitapta da yer almaktadir. Sezer ve Ozyalciner,
Osmanli’'nin merkezi olan Istanbul’da giyim kusamin emirler, buyruklar ile
diizenlendigini ve bu diizenleme yapilirken toplumsal sinif, ulusal 6zellik, dini ve
mesleki unsurlarin géz oniinde bulunduruldugunun ve giyim kusamin, Osmanli’da
kimlik kart1 islevi gordiigiintin altin1 ¢izmislerdir (2005: 53). Bu arastirmacilarin ve
ad1 gegen diger arastirmacilarin tespitlerini 1908- 1923 yillarin arasinda yayimlanan
hikayelerde gérmek miimkiindiir. S6zgelimi Safveti Ziya’nin “Hanim Mektuplar1”
(1913) hikayesinde Cerkez kalfa roliindeki kadin karakterin giyim kusami sosyal
statiisii hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Ayrica kadin karakterin giyim kusami
tizerinden milli kimligi dahi tahmin edilebilmektedir. Nitekim “Simdi karsimizda
siyah ipek carsafi, siyah pecesini zarifane kaldirmis, beyaz dantele yarim eldivenler
giymis, hal i tavrindan kibar bir aileye mensup, muhterem bir Cerkes kalfa oldugu
istidlal olunabilir(¢ikarilabilir) bir kadin zarifane tebessiim ediyor idi” (2016: 121)
ifadeleriyle betimlenenkadin karakterin dig goriiniisii, davranislari ve kiyafet anlayisi,
gorgiilii ve glingérmiis tabakanin yansimasi olan kibar aileye mensup olabilecegiyle
ilgili de yorum yapma imkani verir. Ipek carsaf icinde zarif bir goriintiide olan
Dilbende Dadi, Nimet’in yasadigi koske gelir ve modern giyim kusamiyla Batili
hayatin haberciligini yapacagi daha kapidan girerken okuyucuya sezdirilir. Nitekim,
Dilbende Dadi, Nimet’e uygun gordiigii bir erkegi Nimet’e goriicliye ¢ikartmak ister
ve kadinlarin erkeklere goriicliye ¢iktigi devrin sona erdigini su sézlerle ekler: “A
kadinim, korkma” dedi; “sen goriicliye ¢ikacak degilsin. Seni goriicliye gotiirecez!”
... “A kadinim, her erkek eski kafada olmaz. Simdi hiirriyet olali, her sey degisti,
baskalasti. Artik hanimlar bir tarafa kaldi, beyler goriicliye ¢ikiyor” (2016: 122).
Medenilesme/ilerleme fikri ile kadinlarin erkekler i¢in goriiciiye ¢ikma anlayisinin
kirlldigi ve Batili olmaya calisan kadinlarin artik erkekleri goriicliye ¢ikarttigi
Mesrutiyet’in ilanina gonderme yapilan “hiirriyet” kavrami ile 6zdeslestirilir.
Hikayede, Dilbende Dadi, dantelli eldiveninden ipek carsafina giyim kusami ve
medeni fikri ile Batililigi, zenginligi ve elitligi simgelemektedir. Dilbende Dadi,

gosterisli ve pahali giyimiyle kendi elitliginden, zenginliginden ziyade yaninda
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calistig1 ailenin zenginliginin, elitliginin temsil nesnesidir. Yani; zengin ailelerin

hizmetgileri, c¢alisanlar1 bile kiyafetleriyle, ihtisamlariyla ve satafatlariyla
maiyetinde/himayesinde bulunduklar: ailelerin maddi giiciinii 6tekine sunarlar:
Dabha diisiik kademedekiler, 6zellikle de ziigiirt veya marjinal aylak centilmenler,
bir bagimlilik veya sadakat sistemi araciligiyla, iist kademedeki aylak centilmenlere
katilirlar; bunuyaparak; himayesi altinda olduklar kisilere (patron) istinaden, itibarlarini
arttirirlar veya aylak yasama yol acan vasitalarda bir artis elde ederler. Bunlar,
himayesinde olduklar1 kisinin maiyetinde bulunan bir kisi ya da himayesinde olduklar1
kisinin usagi, hizmetgisi haline gelirler ve himayesinde olduklar1 kisi tarafindan
beslenip desteklenmeleriyle birlikte, himayesinde olduklari kisinin riitbesini belirtirler
ve asirt derecede mal varligimin temsili tiiketicisi olurlar. Bu sisteme katilan aylak
centilmenin birgogu ayni zamanda 6z olarak daha az 6nemli kisilerdir; yani bazilar
neredeyse hig, bazilar ise kismen tiiketici olarak simiflanirlar. Bunlarm bir¢ogu yani

himayesinde oldugu kisinin usagi ve dalkavugu olanlar, vasifsiz temsili tiiketiciler
olarak siniflandirilabilir (Veblen, 2015:74).

Dilbende Dadi Veblen’in yukarida alintilanan goriisiinii yansitacak sekilde,
yanlarinda c¢alistig1 ailenin imkanlarin1 gosterime sunar ve gosterime sundugu bu
imkanlarla ¢evresine gizli bir tahakkiim kurar. Sik ve gosterigli giyimi ile de yine
hizmetinde oldugu ailenin maddi kosullarin1 ve hayat standartlarini ortaya koyan

Dilbende Dadi, hizmet ettigi aile dolayiminda toplumda sayginlik kazanr.

Mehmed Rauf’un Son Emel (1912) kitabinda yer alan ve kisa soluklu bir metin
olan “Ask Buhranlar1” adli hikayesinde baskisi Nevber’in kocasini aldatma meselesi
ve sevgilisiyle yasadigi kisa ayriliktan duydugu biiyiik hiiziin konu edinilir. Kocasini
aldatan Nevber’in sevgilisi Nihad ile ayrilmalari1 ve bu ayriligin neticesindeNihad’la
yasadiklar1 derin acimin barigmalar1 ile son bulmasi anlatilir. Sevgilisinden
ayrildiktan sonra perisan olan ve teselli bulmak i¢in arkadasi Latife’nin evine giden
Nevber, daginik ve aglamakli haliyle Latife’ye kocasi tarafindan yakalandigini
diisindirip Latife’yi ¢ok fazla korkutur. Sonrasinda gercegi Ogrenen Latife,
ayrihigin1 ve ayrilik acisini ¢ok miibalagali bir sekilde anlatan Nevber’in bu halini
¢ocukga bulup suh ve sen kahkahasiyla giilerek: “Biitiin ¢ocukluk... Bir bardak suda
firtina derim... Hatta bardak bile degil fincan bile degilde bir yiiksiik suda bir firtina
derim...” (2017, 25) sozleriyle yasanan olayin basitligine dikkat ¢ekerek Nevber’i
teskin eder. Ask konusundaki tecriibesiyle ve olgun kisiligiyle Nevber’e nasihatler
veren Latife, ““...heniiz yirmi bes yasinda, ince yiizlii, narin endamli, hafif kumral

sacl bir taze...” (2017: 25) olan ¢ocuksu ve ask konusundaki tecriibesiz arkadasinin
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hemen toparlanmasina yardimei olur vebirlikte geziye ¢ikmak igin onu ikna eder.
Bindikleri kayikla Kanlica’nin Boyali’sinda Goksu’ya dogru seyahat eden Latife ve
Nevber, Nihad ile karsilasirlarve Nihad’la Nevber arsindaki kirgmlik ve kiisliik bu
karsilasmayla son bulur. Nevber’in kocasini aldatiyor olmasinin Latife tarafindan
¢ok normal karsilanmasi ve aldatma meseleSinin yayginligi ve ask tiizerinden
rasyonalize edilmesi hikdyede anlatici tarafindan elestirilen bir durumdur. Hikayede
kadinlarin ahlaki tutumlan tartisilirken ayni1 zamanda bagkisi Nevber {izerinden de
devrin kadin giyim kusami yansitilir. Siyah c¢arsafi, pegesi ve semsiyesiyle devrin
giyim kusami hakkinda birtakim verilersunan Nevber, kadin giyim kusamin tam
olarak degisime ugramadan Onceki halini yansitmasiyla dnem teskil eder. 1912
yilinda yayimlanan bu hikayede degisip doniiserek bedeni gizleme islevini yitiren ve
zamanla bir siis elbisesi haline gelen c¢arsafin; bu hikdyede peceyle birlikte
kullanildig1 ve bedeni Orten, gizleyen islevini korudugu goriiliir. Ayrica “... basimni
yapip pegesini taktiktan sonra kosedeki semsiyesini...” (Rauf, 2017: 30)
alanNevber’in bu aksesuar1 kiyafetinin bir pargasi olarak gbérmesi yine devrin giyim
kusam adetleri ile ilgili 6nemli ipuglarisunar. Resat Ekrem Koc¢u'nun Tiirk Giyim
Kusam ve Siislenme Sozliigii kitabinda semsiyenin kadin ve erkegin kiyafetini
tamamlayan bir aksesuar oldugu belirtilir ayrica semsiye 6zellikle de kadinin elde
tasidigr bir siis esyasi olarak gecer. Kadinin ortli altinda olmasi ve erkegin kadina
rahat yaklagamamasindan dolay1 semsiyenin kadin ve erkegin kurdugu gizli iletigimi
saglayan bir ara¢ olarak da kullanildig1 yine bu kitapta yer alan bilgiler arasindadir

(2015: 220-221).

Safveti Ziya, “Kadin Ruhu” (1913) adli hikayesinde giizel bir yalida oturan ve
liiks tiiketim pratikleri olan Istanbul’un zenginkesimini anlatir. Uzun siiredir
Beyoglu'nun bir vitrininde goziine ¢arpan ziimriit gozli altin yilan yiizigii sonunda
satin alan Pakize’nin bu gosterisli yliziikten asir1 etkilenmesi ve bu yiiziikle kurdugu
derin bag bu hikayenin kurgusunu olusturur. Hikaye, Pakize’nin sahip oldugu bu
yiizligli parmagina takip uzun uzun incelerken bir yandan da satin almadan evvel bu
yiziigi ~ parmaginda hayal ederken duydugu  mutlulugunsuanhissettigi
mutluluktandaha fazla olmasininiizerine diisiinmesi ile baslar. Nimet’in arkadasi

Péakize’yi yalisinda ziyaret etmesive Pakize’nin parmagindaki bu yiliziigi
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farketmesiyle onun da bu yiiziigin biiyiisiine kapilmasindan hikdyede uzunca
bahsedilir ve kadinlarin esyaya/aksesuara ve miicevherata verdikleri 6neme dikkat
cekilir. Yiiztigii parmaginda saatlerce inceleyen Nimet, Pakize ile giindelik hayat
lizerine yaptiklar1 sohbetin sonuna gelince ziyaretini bitirip evine geri déner. Oyle ki;
Istanbul’da yalida yasamini siirdiiren zengin hanimefendilerinden biri olan
Pakize’nin liks tiketimleri etrafindaki biitin kadinlart cezbeder. Nimet, evine
gittikten kisa bir silire sonra hizmetkarini génderip validesinin ziimriit gozli yilan
yliziigii gok merak ettigini ve incelemesi igin bu yiiziigi kisa stireligine hizmetkari ile
Odiing istedigini belirten bir mektup yazar. Nimet Hanim’a gétiirmek tizere kendisine
emanet edilen yiiziigii deneyen hizmetkar da bu yiiziigii cok fazla begenir ve o da bu
yliziigiin etkisine girer. Bu pahali tiiketim nesnesini alma giicli olmayan hizmetkarin
yolda bu yiiziigli parmagina takip denemesi ve kisa bir siireligine bile olsa
kendisinibu yiiziiglin sahibiymis gibi hissetmesi, hangi statiide olursa olsun
kadinlarin miicevherata sahip olmaktan duyduklar1 hazzi yansitir. Dolayisiyla;
hikdyede mevzubahis olan ziimriit gozli yilan yiizikk {zerinden kadinlarin
ziynete/aksesuara duyduklari biiyiik ilgi agiga ¢ikartilir ve kadinlar igin yas, sosyal
statii ve ekonomik kosullar 6nemli olmaksizin hemen herkesin gosterigli miicevhere
zafiyet tasidigi vurgulanir. Agir ve sanatsal bir dille anlatilan hikayede, kadin
karakterlerin devrin Batili mekanit olan Beyoglu’'ndan alinan ik bir miicevher
karsisinda biiyiilenmeleri ve bu yiizliglin hikdyedeki biitiin kadin karakterlerin
miicevhere olan zaaflarimi ortaya c¢ikarmasi anlatilir. Pakize’nin arkadasi olan ve
Pakize gibi elit bir sinifi temsil eden Nimet’in giyim kusami da gosterisli tiiketimi
yansitir bir niteliktedir; “iki eliyle dizleri hizasinda etegini tutarak biraz yukar1 dogru
kaldirdi, siyah ipek coraplarla siyah glase iskarpinden ibaret mahfazasinda bir rith ve
hisse malik etmis gibi oynayan ayaklarindan birini ciizice ileri dogru uzatdi; ...”
(Ziya Safveti, 1914:14) ayrica Nimet’in giyim kusami devrin kiyafet
anlayisiniyansitict bicimdedir. Hikayede iskarpin ayakkabilarin altina giyilen modern
yasamin ve Batili gorlinmenin sembol nesnelerinden sayilan ipek c¢orap; “gerek
savas, sirasinda gerekse sonrasinda o kadar ¢ok konusulmustur ki modernizm, ya da
tiketim karsith@inin sembollerinden birine doniismiustiir (Cantek, 2013: 82) Bu

baglamda; ipek ¢orabin, bireyin zihin diinyasini da ele verenozelbir anlami vardir:
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Alamod giyim kusamin vazgegilmez pargalarindan biri olan ipek, seffaf olusu
dolayisiyla bilhassa erkekler tarafindan bazen siddete varan tepkilerle karsilanir... Etek
boylarinin kisalmasiyla ayaklarin ortaya ¢ikmasi ¢oraplar gibi ayakkabilara gdsterilen
0zeni de gosterir. Alamod kadinlarin en sik tesadiif edilen 6kgeli kongsuz ayakkabilar
olan iskarpinlerdir ve ilk kullanilmaya baslandig1 yillarda yiiksek ve ince okgeleri
modadir (Terciiman, 2018:; 57-59-60).

Giyim kusam bigimleri, dénemin moda anlayisini yansitmaktadir. Birgok
degisimin ayni anda yasanmasi ve bu degisikliklerin toplumun kiyafet anlayisindan
eglencesine kadar tezahiir etmesi ve toplumdaki siyasi, sosyal diizenin yeniden
yapilandirilmasi hikayelerde de kimi zaman dogrudan kimi zaman da dolayli yollarla
gosterilir. Oyle ki; yasanan biitiin bu degisimler bedenin daha goriiniir kilinmasini/6n
plana ¢ikmasini saglar ve moda olan her sey “asri bedenler” tarafindan denenmeye
ve sikca kullanilmaya baslanir. Giindelik hayattaki degisimler ve gelismeler genel bir

temayiil olarak beden ve giyim kusam iizerinden yansitilir:

Beden, diinyadaki varlig1 goriiniir kilmakla birlikte ayn1 zamanda hayat tarzi ve
dinyevi algiyr da sergiledigi davranislar araciligiyla ifsa eder. Bu noktada Tiirk
modernlesmesinin  cisimlestigi  alanlardan  biri olan beden, Batililagsmanin
“medenilesme” adi altinda sagladigi sosyal rahatligi da farkli sekillerde yansitir ve
hedonist bireylerin hazci tutumlarii “asrilik” sdylemleriyle maskelemelerine imkan
tamir (Kanter, 2019: 104).

Beyhan Kanter’in vurguladigi beden ve asrilik arasinda kurulan ilinti, kentli
zenginlerin anlatildigi hikayelerde de giyim kusamin toplumda karsilik geldigi
gostergeler ya da iistlendigi islevler aracihigiyla agimlanmaya calisilir. Oyle ki,
Istanbul merkezli hikdyelerde elit tabakanin yasam standartlarigiyim kusam
vasitasiyla kurmacaya taginir ve kadin karakterler gosterisli tiikketimlerini bedenleri

lizerinden gosterime sunarlar.

Miinir Siilleyman Capanoglu da Diigiin Gecesi (1918) eserinde kadinlarin
ziynete, giyim kusama verdikleri 6nemin ve kadinlarin moda merakiyla abartiya
kagan harcamalarmin elestirisini yapar. Hikayede ileri bir yasta olan Osman
Efendi’nin genclesme merakiyla girdigi kiliklarla komik duruma diismesi ve yasina
ragmen evlenmek istemesi islenir. Tanzimat’tan itibaren yazilan pek ¢ok hikayede
rastlanan bu komik ve yoz kisilikler, devrin gazetelerinde ve dergilerinde karikatiirii
yapilan ve bu yolla elestirilen tiplerdir: “Modanin toplumsal yapida bir giic haline

doniismesini elestiren dergilerde, modaya uygun giyinenler karikatiirler araciligiyla

28



hicvedilir. Ozellikle Ikinci Mesrutiyet dénemi dergilerinde asri  bedenler,
konusmalari, modaya uygun sik giyim kusamlar1t ve davranis big¢imleri hedef
alinacak bir tarzda karikatiirlere konu olurlar” (Brummet 2003: 324- 325) Bu tipler
hem devrin basininda karikatiirler ile hem de hikdyelerin kurgusunda ‘“yoz

tiplemeler” lizerinden elestirilirler.

“Diigiin  Gecesi” baglikli hikayede de Osman Efendi, devrin gazete ve
dergilerinde karikatiirii yapilan tipleri animsatir. Osman Efendi’nin asiriya kacan
moda meraki ve modaya uyma kaygisiyla gosterdigi yapmacik ve igreti tavirlar
elestirel bir bakis agisiyla gosterime sunulur. Hikdyede Osman Efendi’nin moda
diiskiinii tavirlarmmin yan1 siwra ferace almayip araba tutmayan yani “gosterisgi
tilketim” (Veblen, 2015) sahip olmayan erkekleri begenmeyen kadinlarin ¢ogaldigi
ve bu sebeplearasi agilan kari-kocalarin  bosanmak istegiylemahkemeye
basvurduklar1 ve mahkemelerin kiyafet tanzimi ve liikks yasam yiiziinden bosanmak
isteyenlerin dosyasi ile dolu oldugunun alti ¢izilir ve bu durum da hikayede
elestirilen meselelerden biri olur. Kadinlarin Avrupa’dan gelen carsaflarini,
semsiyelerini ve ziynetlerini karsilayamayan erkeklerin geldigi durumu kurguya
tastyan anlatici, modanin kdlesi olan bu kadinlar1 elestirel bir tarzla anlatir:

Sonralar1 baltabi’ehval kesb nezaket ederek bu gibi hallere artik lazim kalmamisg

ise de isler daha fena bir renk almistir. SOyle ki: s6z vaziyetin Avrupa'dan

memleketimizde de sirat ederek dort mecidiye maasi olan bir usagin karis1 100 kurusluk

semsiye, ii¢ yiiz kurusluk carsaf talebine kiyam ettiginden zavalli usagin isi suya

diismiis ve siis ve ziynet derdiyle kadin bil mecburiye bastan ¢ikarak zevcine hayri
olamayacak halegelmistir (Miinir Siileyman,1918: 5).

Hikayede bahsi gecen kadinlardan biri olan Uftade Hanim, Istanbul’da Batili
hayat tarzinin hiikiim siirdiigii mekanlardan birisiolan Kusdili semtinde yasayan ve
sirf kibar goziikmek icin de kendine yardimci tutan bir karakterdir. Dort kocayi
mezara gdnderen ve hala evlenme arzusuyla yanip tutusanUftade Hanim, evlenmek
icin“... basmi orten erkek diiskiinii kadinlardan biri idi” (Miinir Siilleyman, 1918:
17). Esasinda Batili bir goriiniime sahip olan Uftade Hanim, erkeklerin evlenmek
istedigi kilikta dolasir ve olusturdugu ideal ve mazbut goriintiiyle erkekleri dncelikle
bedeni iizerinden verdigi mesajla evlilife ikna etmeye calisir. Hikayede Uftade

Hanim iizerinden Batili kilikta gezen kadinlarin erkekler tarafindan ¢ok fazla kabul
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gormedigi ve bu kadinlarin evlilik i¢in uygun bulunmadigi gosterilir. Kusdili
semtinde yardimcist ile sik sikdolasip koca bulma arayisi icinde olanUftade
Hanim’1in semsiyesi kadin kiyafetinin bir parcasi olan bu aksesuarin belli ¢evrelerce

yaygin kullanimini gésterir:

Uftade maiyetine aldig1 Marika ile her giin Kus dilinde dolasir idi. Hanimin agilir
kapanir yiizii fernan gecesinden ma’mul iskemlesi ile atkis1 Marika’nin elinde oldugu ve
kendisi de semsiyesini agmig bulundugu halde Aheste Riftar ile yogurt¢u cayiri ve
kuzeni cihetleri dolasir ve burdaki yerlerde birer parga oturarak etrafi ve gelip gecenleri
seyrederdi (Miinir Siileyman, 1918: 27).

Yalniz yasamaktan, yataktan yalniz uyanmaktan sikilan ve kendisine yoldas
olacak bir erkege ihtiyag duyan Uftade Hanim’in bu arzusu yardimcisi Marika
tarafindan da anlagilir. Efendisinin/ haniminin goziine girmek i¢in ona uygun bir es
bulmasi gerektigine kani olan Marika da bu yonde ¢abalar. Kusdili semtinde tanistig
ve kendisinden yasca ¢ok biiyikk olan Osman Efendi ile evlenmeye karar veren
Uftade Hanim, Osman Efendi’nin sagir olusunu ve kendisinden yasca cok biiyiik
olmasini 6nemsemez. Yapilan evlilik hazirliklarindan sonra ilk gecelerinin sabahinda
vefat eden Osman Efendi’nin yapilan tetkikler sonucu suikast ya da kasten
oldiiriilmedigi ve diigiin gecesi yasadig iliskide zorlanmasi tizerine vefat ettigi tespit
edilir:

Muayenenin arasindan sonra iki tabip tarafindan tanzim olunan 6biir mealinden

iste cinayet ve suikast gibi seyler olmadigi ve yine birinin dlem zuhurasi delaletiyle

zevcenin isteyerek denilen kismindan olup zevce en yasli malul bulunmasi buna tahmin

edemeyerek zorlama neticesi mevt am husula gelmis oldugunu anlagild1 (Siileyman,
1918: 17).

Hikayede modanin ve Batililagsmanin geldigi boyutlar: tartisan anlatici, kadinin
siistine, ziynetine ve carsafinin tanzime gosterdigi ihtimami ve bunlar1 temin
edemeyen kocalarindan bosanmaya kadar verdikleri sert tepkileridesifre eder. Yani
bu kadin karakterlerin “... Giyim kusam, moda, gosteris ve tiiketime dayali beden
pratikleri yasamlarmin temel gayesidir” (Kanter, 2019: 71). Toplumun iginde
bulundugu sikintili durumu ve savasin yol agtigi buhranlar1 6nemsemeyen ve
yasanan ekonomik problemlere ragmen kilik kiyafetinien son modaya gore tanzim
etmekten ¢ekinmeyen kadin tiplerinin ¢ogalmasi ve bu kadinlarin giyim kusamlari

ugruna eslerini zora sokmalari, istediklerini temin edemeyen kocalarina tahammiil
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etmeyip onlarla bosanmalar1 hikdyede vurgulanan konulardir. Yasanan toplumsal
¢oziilmeyi ele alan anlatici, Uftade Hanim ve Osman Efendi iizerinden de yoz

tiplerin ¢ikara dayanan carpik iligkilerini elestirel bir tarzda sunar.

Suat Dervis’in 1923 yilinda yayimlanmis olan Behire'nin Talipleri isimli
kitabindaki hikayelerinden biri olan “Bosbogaz”isimli metinde bir ¢ay sohbetine
katilan “Ac¢ik kumral sagli, stirmeli ela gozlii, ¢ukur ¢geneli tombul ve kisa boylu”
(Dervis, 2016:118) olarak betimlenen Diirnev karakteri de giyinmis oldugu ipek
yeldirme, ipek coraplar ve iskarpinleriyle o dénemin kilik kiyafet kiltiiri ile ilgili
veriler sunar. Hikayedeki kadin karakter giysilerinin kalitesi ile ayn1 zamanda maddi
giiclinli ve toplumdaki statiislinli ortaya koymaktadir. Glizel ud calan, ancak higbir
ecnebi diline vakif olamayan Diirnev, biitiin giizel giyinme ¢abalarina ragmen dikkat
cekmek isterkenkiyafetlerinde abartiya kagmasindan dolayr toplum tarafindan
onaylanmayan ve zarif bulunmayan bir tiptir. Hikayede dikkat ¢eken bir diger husus
ise Batili giyim kusami tamamlayan iskarpin, ipek¢orabin ve yeldirmenin Diirnev
karakteri tarafindan da tercih edilmesi boylelikle iskarpin ayakkabilarin, ipek ¢orabin
ve yeldirmenin devrin modasini ve kilik kiyafet tarzini yansitmig olmasidir:

Uzerinde roptésambirlik ipekli ve ¢igekli kumastan havai renkte “so dol i’ile

“dezabiye” arasinda bir yeldirme, ayaklarmnda sart baglt iskarpinlerle iyi cinsten siyah

ipek coraplar, basinda giilkurusu vual iistiine yagliboya ile kiibist ressamlari hayran

edecek tarzda renkli ¢igek resimleri tersim edilmis bir basortiisii vardir (Dervis, 2016:
118).

S6z konusu hikayelerde yeldirme giysisi de yine devrin modasi ve kadin giyim
kusam anlayis1 hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Yeldirme, esasinda alt sinifa
mensup bir giysiyken bu kiyafetin kumasinin ipek olmasi ve iyi pargalarla kombine

edilmesi ile bu giysinin elit tabaka tarafindan da tercih edilebilecegi gosterilmistir:

Yeldirme: “Kadinlarin kirlarda serbest gezinmek igin ferice (ve garsaf) yerine
giydikleri hafif st libas1 ki basa bir bir bas ortiisii (yemeni, namaz bezi, diilbend)
almarak giyilir” (Semseddin Sami Kamus-1 Tiirki). Adint telas ile kosturmak anlaminda
yeldirmek kokiinden almistir; basa bir oOrtii atilip hemen sirta gecirilerek sokaga
¢ikabilen bir tstliik idi. Zamanimizin harcialem kadin mantolarina benzer, yalniz kollar
manto kolundan az geniscedir. Cogunlukta, avam tabakasina mensup kadinlarin giydigi
isliiktiir. Kibar hanimlar, yazliklarda mesireye, cayira, kira ¢ikar iken daha ziyade
maglah giymislerdir (Kogu, 2015: 244).
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Insanligin varolusundan beri temel bir ihtiyag olarak gériilen giyinme eylemi
daha sonralari, inang sistemleri, sosyoekonomik unsurlar, ¢evresel/ cografi faktorler,
siif ve etnik Ozellikler, kiiltiirel, sosyal 6geler ve devrin modasi dogrultusunda
sekillenmistir. Bu baglamda maddi kiiltiir 6gesi olan giyim kusamin kurgusal
metinlere yansimasi, s6z konusu donemin giindelik yasam pratikleri hakkinda
dogrudan fikir sunmaktadir. Bir ¢ay davetine katilan Diirnev’in canli renkler tercih
etmesi ve sikligini, zarifligini 6n plana ¢ikarmak maksadiyla dis goriiniimiine
gosterdigi ¢aba, soz konusu donemde kadinlarin sosyallesme ortami olan cay
partilerine verdigi onemi de gostermektedir. Mesrutiyet’in ilani ile Batili yasam
tarzinin yayginlik gostermesi, sosyal hayati ve eglence anlayisini da etkiler: “Dans
iptilasinin heniiz girmedigi salonlarda diizenlenen ¢ay alemleri ve miisamerelerde
edebi sohbetler yapiliyordu” (Terciiman, 2018: 262). 1908- 1923 yillarinda
yayimlananhikayelerin sunmus oldugu malzemeden yola ¢ikilarak modernlesme
ilebirlikte ortaya c¢ikan ve kadin-erkek karisik olarakbir araya gelinen c¢ay
partilerinin, dar bircevrede diizenlenen daha c¢ok Istanbul’un elit kesimi arasinda
yaygin olan bir eglenme ve sosyallesme toplantisi oldugu sdylenebilir “Birinci
Diinya Savasi’nin son senelerinde Avrupa’ya gidip gelen Tiirk hanimlart Sisli ve
Kadikdy’de yeni bir muhit yaratirlar ya da daha dogru bir deyisle var olan1 yeni/
Avrupai bir bigime sokarlar” (Terciiman, 2018: 262). Nitekim kadinin
sosyallesmesinde 6nemli bir islevi olan bu cay partileri, kadinlarin birbirinden haber
aldigi, birbirini c¢ekistirdigi ve hatta elestirdigi bir toplanti seklinde diizenlenir.
Zamanla erkeklerinde miidahil oldugu bu cay partilerinde ilk defa erkeklerlebir araya
gelen kadinlar biraz mahcup ve ¢ekingen bir tavir i¢inde olsalar da bu partilere son
derece Ozenli ve bakimli gelmektedirler. Bu cay partileri vasitasiyla birbirlerini
detayli gozlemleme imkanina erisen kadinlarin giyinmis olduklar1 kiyafetlerin
kalitesi dekadinlarin yasam kosullarini/maddi yeterliliklerini ele verir. Cay partisine
katilan ve bu sosyal ortamda hem sergilemis olduklar1 davranis bi¢cimiyle hem de
bedenleriyle/dis goriiniisleriyle biitiin dikkatleri iizerlerine toplayan kadinlar, bu ¢ay

partilerine ¢ok 6zenerek gitmis ve yine bu 6zenle tavirlarini sergilemistirler.

Istanbul’un seckin tabakasini ele alan Cemil Siileyman’in kaleme aldig1 ve

karsiliksiz agki anlattigi “Ukde” (1922) hikayesinin kadin kahramaninda da yeldirme
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giysisinerastlanmaktadir. Genel olarak hikayelerinde klasik edebiyatin motiflerini
kullanan ve erkek karakterlerin, kadin karakterlere asikolup ince hastaliga tutulmasi
ve kadin Karakterlerin bu durumdan bihaber olmalari ya da bu durumu
onemsememeleri bu hikdyede de goriilir. Agir bir dille yazilan ve sik¢a uzun
terkiplere yer verilen bu hikdyede Istanbul’un elit, zengin kesiminden olan kadin
karakterin hastalik hastast olusu ve bu kadin karaktere asik olup onun askindan
yataklara diisiip can veren erkek Karakterin drami anlatilir. Hikayede ismi gegmeyen
kadin karakter, tipki klasik edebiyat gelenegindeki “sevgili tipleri” gibi erkek
karakterin kendisine asik olusununfarkina varmaz ve bu ask yliziinden oliime
stiriiklendigini ¢ok sonradan Ogrenir. Cevresindeki insanlardan ¢ok fazla ilgi
bekleyiponemsenmek isteyen ve ilgi odagi olmayr arzulayan kadin karakter,
kendisini siirekli hasta hissedip eve doktor c¢agirir ancak gelen doktorlarin
neredeysehigbirini begenmeyip bu doktorlarin kendisini tedavi
edememelerindensikayeteder ve bu doktorlarin ilgisizliginden velakaytligindan
sikildigin1 dile getirir. Bu huysuz, hastalik hastasi kadinin kahrin1 ¢ekmekte zorlanan
ve bir o kadar bu kadina aciyip lzilen doktoru hastasini tedavi etmek igin
Avrupa’dan gelen 6zel ilacit yazip ona bol bol gezmesini veyiyip igmesine dikkat
etmesini ve derin diisiincelere dalmayip mutlu olmaya g¢aligmasini tavsiye eder.
Doktorunun verdigi tavsiyelere uyup kendini daha iyi hisseden kadin karakter,
doktoruyla yaptig1 gezintilerde bol bol sohbet edip kendini anlatma imkanina erisir.
Giizelligiyle ve sikligiyla g6z kamastiran ve hikayede®... japonez (genis kollu elbise
bicimi, japone) siyah krepdosin yeldirmesiyle altin saglarinin biraz perisan gibi duran
kivrimlar1 iizerinden miihmelanesarkarak, dizlerine kadar dokiilen uzun basortisii,
ona esatiri bir heykelin vaz’i hiilyalarinin veriyordu.” (Siileyman, 2014: 192)
seklinde betimlenen ve doktorunun begenisini kazanan kadin karakter, kendisine
gosterilen ilgi ve alakadan son derece memnun olup hastalik hastasi kisiliginden de
kurtulur. Doktorunun tavsiyesi lizerine gezintisine ¢ikan kadin Kkarakterin bu
gezintide “krepdosin yeldirme” giyinmesi de Resat Ekrem Kocu’nun, Tiirk Giyim
Kusam ve Siislenme Sozliigii (2015: 244) kitabindaki kibar hanimlarin yeldirmeyi
gezintiye ¢ikarken giyindigi seklindeki tespitini dogrular.
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Safveti Ziya’nin, Hanim Mektuplar: (1913) hikayesinde baskisi olan Nemidg,
cok soylu ve zengin bir aileye mensup bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esi
Necip Bey’den bosanan Nemidé’nin yasayis tarzinda ve giyinisinde savasin etkilerini
gozlemlemek miimkiin degildir. Bilakis savas ve savas dolayiminda iilkede bas
gosteren ekonomik kriz ve diger memleket meseleleri, Nemidé’ ninParis’ten
tuvaletgetirtmesini ve liikks yasam standartlarini siirdiirmesini engellemez. Mesrutiyet
Dénemi’ndetoplumun gegirmis oldugu sosyo-ekonomik sikintilar, konusu Istanbul
olanhikayelerde, kadin karakterlerin hayatin1 etkilemedigi gibi “farkinda” olduklar
ya da sancisini ¢ektikleri bir sorun da degildir. Nemide’nin segkinci tutumu ve kendi
“ben”ini merkeze almasi, kendisinden bosanankocasi Necib Bey’i kiiciimsemesinde
de acikca goriiliir. Necib Bey’in ayrildiktan sonra Bedia adli alt sinifa mensup bir
kadinla evlenmesinin Nemide tarafindan sindirilememesi ve geng¢ kadinda 6tkeye yol
acmasl, gen¢ kadinin siifsal ayrima verdigi 6nemi ve kendisini ayricaliklt gérmesini
yansitir. Necip Bey’in Nemide’denayrildiktan sonra Bedia ile evlenmesi ve
Nemide’nin arkadag1 Perizad’in bu diigiine gidip gozlem yapmasi ve bu gézlemi bir
heyecanla gelip Nemide’ye aktarmak istemesi s6z konusu hikdyede dnemli bir sahne
olusturur. Perizad’in diigiin ¢ikisi, Nemide’nin evine gelmesi ve Nemide tarafindan
¢ok uzun siire bekletildikten sonra Nemide’yi son derece intizamli, sik, sasali ve
siislii bir giyimle gérmesi Perizad’1 oldukga hayrete diisiiriir. Istanbul’da yasayan elit
ve zengin kesimi temsil eden Nemide’nin bu baglamda tuvaletinin tanzimine,
siislenmesine ve bedenini 6n plana ¢ikarmak maksadiyla yapmis oldugu makyaja
ayirdigr siire dikkat g¢ekicidir. Nemide, o giin eski esinin alt sinifa mensup biriyle
evlenmesi ile ortaya ¢ikan, 6fkesini, tizlintiisiinii ve bu durumu sindirememe halini,
giyim kusamiyla Ortbas eder ve kendisini teselliye gelen Perizad’a kiyafetiyle
tahakkiim kurarve aslinda giiglii oldugunu, teselliyeihtiyaci olmadigint giyim kusami
tizerinden sezdirmeye/anlatmaya c¢alisir. Hikayenin bagkisisi Nemide, eski kocasinin
diigiin giinii kendisini avutmaya gelen Perizad’la normal bir iletisime ge¢meden once
giyim kusamiyla kendisine psikolojik bir ileti gonderir ve bdylelikle bu kanalla
icinde bulundugu Ttziintili durumu/igsel kaygilarim1 bedensel goriintimiindeki
gicliiliikle 6telemeye calisir. Nemide, Perizad’la goriismeye bu sekilde gosterisli ve

sik bir sekilde ¢cikmamis ve goriinilisiiyle Perizad’in {izerinde tahakkiim kurmamig
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olsa; Perizad, Nemide’ye bu hadiseden dolayi iiziintlistinii dile getirme imkan1 elde
edecek ve Nemide’ye aciyarak diigiinde gézlemledigi hadiseleri anlatabilecektir:
Tuhaf degil mi? Simdi de geldigime, orada bulunduguma pisman olmaga
bagladim. Nemidé€ bir miiddet beni bekletti; biisbiitiin sinirlendim, canim sikildi. Kendi
kendime “Nene lazim” diyordum; “ne kosar gidersin? Herkesi tesliyet sana mu kald1?”
nihayet kap1 acildi; baktim, Nemide geldi. Aman efendim, o ne siklik, o ne taravet, o ne
¢ekidiizen! Hanimefendimizin bizi bu kadar bekletmesi, tuvaletlerini tanzim ile mesgul
olduklarindan ileri geldigini anladim. Bazen ne ahmak, ne sdde-dil (saf) bir kadin
olurum. Ben onu tesliyete gelmis iken, o zarafeti, elmaslart ile benim gozlerimi
kamastirmaga, vuku’-1 halden miiteessir gorinmemek igin bir tavr-1 sihane vii
laubaliyane almaga c¢abaliyor imig! Aman ne itinalar, ne sade ve zarif, dogru Paris’ten
geldigi asikar bir tuvalaet!...Elinde boynuna incili bir kordonla asili bir baga gozliik
tutmus, omzuna soylece devekusu tiiylinden gayet agir, gayet zarif, eflatun bir pelerin

ativermis; yiiz pudrali, gozler siirmeli, saclar kabartilmis, kemer yerinde bir top
meneckse demeti... ( Ziya, 2016: 58- 59).

Nemide karakteri iizerinden de anlatilmaya ¢alisilan, Istanbul’daki iist tabakaya
mensup kadinlarin, her ne kosulda olurlarsa olsunlar liiks hayatlarindan ve sik giyim
kusamlarindan 0diin vermedikleri ve “gosteris¢i tiketim”i (Veblen, 2015)
hayatlarinin merkezine yerlestirdikleridir. Ayrica giyim kusam Nemide’de oldugu
gibi iist tabakaya mensup elit ziimrenin, alt sinifa istiinliik ve tahakkiim kurdugubir
gdsterge niteligindedir. Konusu Istanbul’dagegen hikayelerde, liikks bir hayat siiriip
Batili/Modern hayat tarzina uygun davranmaya calisan kadin karakterler, sahip
olduklar1 maddi giicli gostermek ve bu gii¢ sayesinde takdir gorme arzusu tasirlar ve

bu amag ugruna giyim-kusam tanzimlerinde oldukga hassas davranirlar.

Ser’i ve 0Orf’i kurallara gore yonetilen Osmanli’da ve Osmanli’dan once
kurulan Tiirk devletlerinde giyim kusam daha cok geleneksel adetlere gore
sekillenmisgtir ancak Islamiyet’in  kabulii ile giyim kusami belirleyen
mekanizmalardan bir tanesi de din olmustur. Islam dininin ve geleneksel Tiirk
kiiltiriniin, kilik kiyafetleriizerindeki etkisi ozellikle kadinlarla ilgilidir. Zira bir
kadininnasil giyinmesi gerektigi, kadinin mensup oldugu toplumun kiiltiirel kodlar
gergevesinde de sekillenmistir. Hatta toplumun kiiltiirel kodlar1, bir geng kizin kag
yasinda carsafa girecegini dahi belirleyen giiclii bir mekanizma 6zelligi gosterir.
Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam ve SiislenmeSozliigii kitabinin ¢arsaf
maddesinde bu durumla ilgili su agiklamalar1 yapar: “Toplum hayatimizda

Miisliiman Tiirk kadininin 6rtiinme mecburiyeti kalkincaya kadar kiz ¢ocuklart 12-13
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yas arasinda erkekten kagmaya, sokakta carsaf giymeye baslarlardi. Bir kizin ¢arsafa
girmesi, oglan ¢ocugunun siinneti gibi, aile miiriivveti bilinirdi” (2015:74). Geng
kizlarm, toplumda yetiskinlige adim atmasinin simgesel bir gostergesi olan carsafa
girme adeti, kadiin toplumda kabul gérmesi i¢in 6nemli bir adim sayilmistir. Bu
ritiiel haline gelen ve toplum nezdinde onemli addedilen garsafa girme adeti
hikayelerin ve romanlarin® kurgusuna da yansmustir. Oyle ki; Suat Dervis’in kaleme
aldig1“Behire’nin Talipleri” (1923) hikayesinde on bes yasindaki bir geng kiza carsaf
giydirilmesi toplumsal gelenegin bir gerekliligi olarak gosterilir. Hikaye,
modernlesme tesebbiisii icinde olan fhsan’m Cavide isimli kiz kardesi ve kiz
arkadaslari ile kendi evinde bir ¢ay sohbeti vesilesiyle toplanmalar1 ve bu toplantida
yapilan sohbet iizerine kurulur. Cay sohbetine katilan kadinlar, Batililasma 6zentisi
olan ve bu 6zentiyle Paris’ten, Beyoglu’ndan sik tuvaletler, tayyorler ve klos etekler
gibi devrin modasini yansitan kiyafetler getirten ya da diktirten ve Bati’ya 6zenirken
de onlarin lisanin1 da konugsma cabasi i¢ine giren ancak bu konuda ¢ok basarili
olamayip komik duruma diisen tiplerdir. Mesrutiyet’le birlikte geleneksel kodlarin
yerinden edilmesi ve kadinlarin toplumsal kodlar tarafindan belirlenen kiyafet
anlayisini ihlale baglamalar1 da s6z konusu metinde yer alan ana temadir. Hikayede,
Thsan’m evinde diizenlenen ¢ay sohbetinde konu fhsan’in kizlarina ve kizlarininrahat
davraniglarinagelir ve bu rahat davraniglarin toplumda uyandirdig1 yanki vurgulanir.
Daha sonrasinda da Thsan’in kiigiik kizinin ¢arsafa girme yasinin geldiginin ancak bu
durumun Thsan’in kizinda olusturacagi olumsuz etkinin alti ¢izilir. Carsafa girme
gerekliligi/zorunlulugu cay sohbetine katilan Bati 6zentili tipler tarafindan kabul
goriilmeyen bir eylem olmakla birlikte bu ritiiel ayn1 zamanda toplumsal baski
yollartyla; kinama, ayiplama gibi yaptirimlarla biisbiitiin ortadan kaldirilmasi

miimkiin olmayan geciktirilmek/ertelenmek istenen bir yapidadir:

% Halit Ziya Usakligil’in kaleme aldig1 ve 1922 (1341) yilinda Sabah Matbaasinda yayimlanan “Ask-1
Memnu’da Bati kiiltliriniin etkisinde kalan Adnan Bey ve ailesi, gelenekten tam anlamiyla
kopmamuslardir. Nihal ile Biilent’in belli bir yastan sonra odalarmin ayrilmasi ve geng¢ kizliga adim
atan Nihal’in carsafa girmesi gelenegin yaptirimlaridir” (Kanter,2009, 37). Romanda Nihal’in ¢arsafa
girmesi yetiskinlige gecisi temsil eder bir téren seklinde gerceklesir. Bu durum da gelenekselligin
yaptirim giiciinii ortaya koyar niteliktedir: “Nihal’le Bihter arkadan geliyorlardi, daha sonra, kolunda
Nihal’in carsafiyla o iri siyah bir giile benzeyen semsiyesi, Besir ve hepsinin yiiziinde genis bir
tebesstimle Sayeste, Nesrin Cemile, geliyorlardi. Biilent’in giiriiltiisiiyle Sakire Hanim bile Haci
Necip’i donme dolabin 6niinde birakarak salonun kapisindan bakiyor ve Nihal‘i bu heyette, artik bir
geng kiz kiyafetinde gdrmekten teessiir ederek (duygulanarak gozlerinin ucunu sildi (Usakligil, 2011:
154).
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En kiiciigii, o Van kedisi kac¢ yasinda abla? Thsan- On besini bitirdi. Cavide-
Daha birkag sene ¢arsafa koyma abla. Cocugun hayatini karartma. (Diirnev’e) Heyhat,
hanimefendi! Bizler hayatin ne aci bir sey oldugunu biliriz.(Gitgide daha lirik)Eger ben
de hayatta biitiin arzularima nail olsaydim... (Dervis, 2016: 122).

“Behire’nin Talipleri” baglikli hikayede geleneksel yasamin bir yansimasi olan
cocuk yasta carsafa girme ve bu olayin ritiielistik boyutlari ile ilgili bir elestiri s6z
konusudur. Modernlesme/ Batililasma deneyimini yasayan tabakanin carsafa girme
adeti ile ilgili yorumlar1 ayn1 zamanda gelenek ve Batililagsma arasindaki miitereddit
tavirlarin ve arada kalmighgm yansimasidir. Nitekim Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte
kadinlarin kamusal alanda daha fazla goriiniir olmaya baslamalart ve toplumsal
yapida bir¢ok alanda baglayan degisim/ doniisiim bu baglamda; kadinlarin geleneksel
ve kiiltiirel unsurlar gercevesinde siirdiirdiikleri yasamlarin1 bu dénemde kadinlara
sorgulatmis ve kadinlar toplumsal otoritenin belirlemis oldugu geleneksel

aliskanliklar elestirme ve kismi de olsa reddetme yoluna gidebilmistir.

Osmanli’da geleneksellesen ve kaliplasankadin giyim kusam c¢izgisi/kurallar
Tanzimat’la baslayan Mesrutiyet ile daha ileri bir seviyeyetasinan Batililagsma ile
yeni bir boyut kazanir. Batili yasami1 ve Batili kiyafet anlayisini ise Osmanli Tiirk
kadinlari, roman, gazete, dergi gibi tiirlerden ayrica gayrimiislim hanimlardan
O0grenmiglerdir:

Modernlesmenin argiimanlarini toplum hayatina tasiyacak olan {ist tabaka
ailelerine donemin yazili basimi da etki eder. Egitimin mecburi tutulmasiyla toplumda
okuma yazma bilenlerin de sayis1 c¢ogalmistir. Gazete ve Kkitaplarin okur yazar
kadrosunda kadmlar da bulunmaktadir. Gerek gazetelerin -6zelde hamimlara ait

gazetelerin- gerekse yeni bir edebiyat {irinii olan romanlarmm toplum hayatinda
goriilmeye baglamasi ve etkisini hissettirmesi de bu déneme rastlar (Merig, 2000: 196).

Boylelikle Batili hayat siiren ve Batili adetlere gore giyinen Osmanli kadin tipi
ortaya ¢ikmistir. Mesrutiyet’le birlikte kamusal alanda kendine yer bulankadin,
Modernlesme/Batililasma noktasinda da ileri bir seviyeye gelmistir. Kadinlarin
kamusal alanda goriiniirliiklerinde, eril alanlarda varliklari1 duyumsatmalarinda ve
bedenlerini merkeze alan davranislar sergilemelerinde basin-yaymin da énemli bir
etkisi olmustur. Nitekim devrin dergi ve gazeteleri kadinlarin modernlesme cabasiyla
bedenlerine nasil bakim yapacaklarini, giyim kusamlarimi nasil tanzim edeceklerini

ve nasil siisleneceklerini detaylandiran ve bu baglamda kadinlara yol gdsteren bir
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ozelliktedir. Beyhan Kanter’in, “Kurmaca Bedenler” Tiirk Romaninda Bir Séylem
Bi¢imi Olarak Beden (1923-1980) kitabinda da gazete ve dergilerin bu islevine
dikkat ¢ekilmistir:
Tanzimat’la birlikte Bati medeniyetinin beden imajinin, hal ve tavirlarmin
benimsenmesine verilen dnem, zaman icinde gazete ve dergilerdeki ‘beden ve moda’,

‘beden ve siislenme’, ‘beden ve estetik’, ‘beden ve zarafet’, ‘beden ve siklik’, ‘giizellik

sirlart’,“giizellik nosyonlar1’, ‘taki modast’, ‘sofra adab1’ vb. icerikli yazilarda da agik¢a
gortlir. (Kanter, 2019: 23).

Kadinin modernlesmesinde 6nemli bir etkiye sahip olan ve 1895-1906 yilinda
“Hanimlara Mahsus Gazete” ismiyle nesredilen dergide kadinlarin sadece giyim
kusami degil aynm1 zamanda giizellik, moda, bakim, beden sagligina dair bilgiler
vardir. S6z konusu dergide saglik ve tip kavramlar1 ¢ok sik kullanilir ve “tiptaki yeni
teknolojilerden, sa¢ dokiilmesini engelleyen ilaglar, hastaliklari 6nlemek igin
alinabilecek tedbirler, hastaliklar i¢in tedaviler...”den (Canatan, 2011: 626) kadinlar
haberdar edilir. Yani; kadinin hem yeni tarzkiyafet anlayisiyla beden goriiniisii hem
de saglikli yasam adina verilen tavsiyelerle beden saglig
iyilestirilmeye/diizeltilmeye calisilir. Ozellikle Paris modasindan haberler veren,
hatta resimlerle Paris modasint Tirk okuyucunun gosterimine sunan kadin
dergilerinin yan1 sira Ozellikle Beyoglu ve etrafindaki magazalarda satilan ithal
elbiselerin seckin tabaka arasinda giderek yayginlasmasi s6z konusudur:

Osmanli toplumunda kadinmn giinliik yasammi etkileyen en nemli unsurlardan

biride kiyafetti. II. Mesrutiyet“in ilami ile birlikte yasanan ozgiirliik ortaminda

kadimlarm modaya yénelik ilgileri artmis, Avrupa kadmlarmi érnek alan Miisliman

Tiirk hanimlari, onlarin yasamlarina duyduklari 6zlemi kadin dergilerinden moda
sayfalarini takip ederek gidermeye calismuslardir (Ulker, 2012: 65).

Degisime ugramaya baslayan kiiltiirel kodlarin kilik kiyafetteki yansimalari,
hikayelerdeki Kkarakterler iizerinden de okunabilir. Istanbul merkezli hikdyelerde
kadin karakterlerin giyim kugsaminin incelenmesi noktasinda irdelenmesi gereken bir
diger husus donemin moda anlayisidir. Batililasma ile birlikte kendini iyice
hissettiren “Moda (mode) Latince, olusmayan sinir anlamindaki “modus”tan gelir.
Ortacag Fransa’sinda La Mode olarak kullanilmustir. Ingilizce karsiligu fashion’dir
ki, adet, usul, bigim sekil, tarz, uslup; davranis, kibar sinif hayati, iist tabaka, yiiksek
ziimre manalarin1 ihtiva eder”(Barbarosoglu, 2017: 27). Modanin tanimi bir¢ok
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yabanci arastirmaci tarafindan ele alinmis ve ortaya ayni anda birkac¢ ayri tanim
cikmigtir. Sproles, moda kavramini, “belirli bir zaman ve durum igin tiiketici
tarafindan uyarlanmis gegici dongiisel fenomenlerdir” seklinde aciklarken;
Jackson,“modern tiiketim toplumlarinda insanlarin yasam tarzlarinin ¢esitli
goriiniimlerinin sosyal statliyii ve basariy1r yansittifini” sdylemektedir. Moda
kuraminin bir diger diiglinlirii olan Simmel ise moda kavrami i¢in “moda biitiin
goriinlimleri ve kavramsal olarak, biitiin icerikleri bilinyesine alabilir: Her giyim,
sanat, davranis ya da goriinlis formu moda olabilir” tanimin1 yapmaktadir(Aktaran
Ertiirk, 2017: 6). Ayrica Batilidiisiiniirler moday1 ¢ok farkli kuramlar baglaminda
aciklamislardir. Buna gére modayi; 1. Tabana Inme ya da Simif Farklilign Kurami 2.
Kolektif Se¢im Kurami 3. Degisen Erojen Bolgeler Kurami 4. Kitle Pazar1 Kurami 5.
Alt Kiiltiir Etkisi Kurami (Tavana Tirmanma) seklinde bes farkli kuram seklinde ele
almiglardir. “Tabana Inme ya da Siif Farkliigi Kurami”nda Batilidiisiiniirler,
modanin st tabakadan alt smifa yayildigin1 disiiniirken, “Kolektif Sec¢im
Kurami”nda, modanin bir¢ok bireyin begenisinin kesismesiyle olusturuldugu
savunulmus, “Degisen Erojen Bolgeler Kurami”nda ise modaya psikanalitik bir
yaklasimla bakilmis ve moda donglisiiniin cinsel imalarin degisimiyleilgili oldugu
dile getirilmis, “Kitle Pazar1 Kurami’nda ise kitle iletisim araglarinin yeni stilleri
biitiin sosyoekonomik siniflara aktardigi iddia edilmisve son kuram olan “Tabana
Inme ya da Smif Farkliligi Kuranmi” da modanm {ist tabakadan alt kesime dogru
yayildigireddedilerek ~ aslinda ~ modanin  alt  smiftan  {ist  tabakaya
yiikseldigisavunulmustur (Ertiirk, 2011: 7-14).

Tanzimat Dénemi’yle birlikte baslayan ve ikinci Mesrutiyet devrinde nispeten
daha genis alanlara yayilmaimkéani bulan modernlesme tesebbiisleri ile yayginlik
kazanan moda unsuru, giyim kusam anlayisini ve siifsal ayrimi etkileyen dnemli bir
yapt olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Avrupa’nin sadece askeri alanda degil aym
zamanda medeniyet ve Kkiiltiirel alanda da dstiinliigiiniin kabulii ile baglayan
Batililasma egilimleri, giyim kusam vasitasi ile de tezahiir etmektedir. Ikinci
Mesrutiyet’le birlikte dansli ¢ay partilerinde goriinen ve erkeklerle ayni ortami
paylasmaya baslayan kadinlarin, mahremiyetlerinin yavas yavas silinmeye

baglanmasi ile giyim kusamlart ¢ok ciddi degisim/doniisiim gegirmistir. Moda ve
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Batililagsma, pek ¢ok arastirmacinin da vurguladigi tizerebu anlamda en ¢ok kadin
bedeni iizerinde ve kadin yasantisinda tezahiir eder. Toplumsal baskilarin ve kalip
yargilarin Otelenmeye calisildigt bu donemde, modernlik deneyimlerinin yeniden
diizenledigi giindelik yasamda kadin, yeni giindelik pratikler edinirken ayni zamanda
yeni/asri bir goriiniim de kazanir. Ancak kadin da yeniden diizenlenip doniistiiriilen
giindelik hayatinda birtakim zorluklar yasayip bir siire bocalar. Batililasma ile
degisen gilindelik yasam kodlar1 kadim1 hem oOzgiirlestiren hem smirlayan bir
mabhiyette oldugu igin bu siiregte kadin, kendini hem toplumsal hem de bireysel
anlamda yogun bir karmasanin iginde bulur. Dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel
degisimler ve gelisimlerin 6zellikle kadin bireyler Gizerinde bir etkiye sahip oldugu
sOylenebilir:

...Kadinlarin ikameleri vardir; kadinin kendisi bir ikamedir... Kadinlar
giindeliklik i¢inde hem 6znedirler, hem de giindelik hayatin kurbanlaridirlar, dolayisiyla
nesnedirler, ikamedirler (giizellik, disilik, moda, vs.); istelik ikamelerin ¢ogalmalari
kadmlarin aleyhinedir. Kadin ayn1 zamanda hem alict hem detiiketicidir; hem metadir,
hem de metanin simgesidir(reklamlardaki ¢iplak beden ve giiliimsemedir). Giindelik

hayat icindeki durumlarinin belirsizligi (ki bu da gilindelikligin ve modernligin
pargasidir), anlamaya giden yolu onlara kapatir (Lefebvre, 2016: 87).

Giindelik yasamin degisimi ile yeniden sekillenen toplumsal hayat, kadinin
gorevlerinin, sinirhiliklarini, yasam tarzini, hareket alanimi ve neredeyse tiim
yasamint da yeniden diizenler. Budénemde dis mekanlara daha fazla agilmaya
baslayan kadin, sosyallesmekte ve bu anlamda her bakimdan ¢ok hizli bir sekilde
degismekte ve yeni giyim kusam tarziyla Baticilik 6zentisinde daha da ileri bir

noktaya gelmektedir:

Bu durumda Osmanli modernlesme siirecinde kadmin toplumsal kiyafetinin
degismesi daha ¢ok kapali mekanlarda ve iist tabaka ailelerde goriiliirken, II. Mesrutiyet
sonrasinda kadinlarin 6zgiirliik taleplerinin arttig1 ve siyasibaskinin azaldigi dénemlerde
ozellikle savas donemlerinde— kadin kiyafeti toplumsal alanda daha hizla degismis ve
yaygilasmis olmaktadir (Merig, 2000: 104).

Mesrutiyet Donemi’nde moday1 yakindan takip eden kadinin, giyim kusam
tarzi/zevki degismektedir. Bu yilizden demaddi imkanlar1 ele veren kadinlar,
dergilerdebegenip hayran kaldiklar1 kiyafetleri Paris’ten getirtmektedir. Boylelikle
toplumsal otoritenin belirlemis oldugu giyim kusam ¢izgisinden siyrilip toplumsal

alandasiniflarin1  belirginlestirmekte, smif degistirmekte ve sosyal statii elde
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etmektedir. Bu durum, Istanbul’da gegen “Behire’ nin Talipleri”adli hikiyede Sa’diye
karakteri iizerinden de yansitilmaktadir. Hikaye, yukarida belirtildigi iizere Ihsan’mn
evinde diizenlenen ¢ay sohbetinde bir araya gelen ve seckin ¢evreye mensup olana
kadinlarin giindelik hayata ve devrin modasina dair sohbet etmeleri tizerinekurulur.
Metnin girisinde, cay sohbetine katilan kadinlar fiziki ve ruhi ozellikleriyle
tamitihirlar. Hikdyede Thsan’in kiz kardesi olan ve “bosbogaz” &zelligiyle 6n plana
cikan Cavide tarafindan elestirilen Sa’diye, devrin modasini yansitan tayyori,
kiyafeti ve takmis oldugu sik takilariyla biitiin dikkatleri istiinde toplarve gay
sohbetinde bulunan kadinlarda kiskanglik duygusuna sebebiyet verir. Ancak
Sa’diye’ye igten ige duyulan kiskanglik sadece Cavide tarafindan belirtilir. Cavide,
cay sohbetine katilan diger kadinlarin, Sa’diye’ye olan kiskancliklarini ve kiyafetine
duyduklar1 begeniyi hal dillerinden anlarve beyinlerinden gecenlere onlar adina
terclimanlik yapar. Cavide, gosterisli ve sik giyimiyle goriiniirlesen Sa’diye’nin
aslinda eski kibar ailelerine mensup iken evlendikten sonra“yeni zengin” smifa
mensup oldugunu dogrudan sdyleyecek kadar ciiretkar bir tavir sergiler. Sadiye ise
bu yargilarin dogruluk paymdan dolay: kendini pek fazla savunamaz ve ailesinin ¢ok
eskiden beri Istanbul’da yasayan kibar bir aile oldugunu ve tanindigin1 dile getirerek
kendini aklamaya ¢aligir. Cavide ise ailesinin bu yoniinii iyi bildigini ancak kocasinin
harp zengini oldugunun da herkes tarafindan bilindiginin altin1 ¢izer. Hikayelerde
gecen “kibarlik” s6z konusu kurgusal metinlerde elitligi, taninmishgi, sayginligi,
asaleti ve kokli olmayr simgelemektedir. Metinde gecen harp zenginleri ile
kastedilen ise savas halinden faydalanip temel gidalarin ve bilumum esyalarin ucuza
alinip stoklanmast ve belli bir siire sonra stoklanan mallarin piyasaya siiriilmesi ve bu

mallar1 ¢ok yiiksek meblaglarda satilmas ile haksiz kazang saglanmasidir:

* Refik Halid Karay Istanbul’un Bir Yiizii (Kiitiphane-i Hilmi/1918) Resat Nuri Giintekin, Gizli El
(Dersaadet Gazetesi/1920) Selahattin Enis Zaniyeler (ileri Gazetesi/1923) Harp zenginlerinin/yeni
zenginlerin elestirildigi roman ornekleri olarak gosterilebilir (Kaciroglu, 2009: 117-135). Mesrutiyet
romaninda ele alinan harp zenginlerini elestirel bir tarzda isleyen, 1918(1336) yilinda ilk defa
Kiitiiphane-i Hilmi tarafindan basilan Refik Halid Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii romaninda
“II.Abdiilhamid devri ile II. Mesrutiyet sonrasi istanbul’u idari kadro, aile hayati, eglence anlayisi ve
insanlar arasindaki gesitli miinasebetleriyle gelenek ve gorenekler agisindan mukayese edilir; Ittihat ve
Terakki mensuplarmin ve bunlarin Birinci Diinya Savasi sirasinda zengin ettikleri insanlarin hayatlari
anlatilir. Eser biitiin olarak diistiniildiigiinde II. Mesrutiyet sonrasi idarl kadronun verildigi anlagilir.
Bunun icin Istanbul’un Bir Yiizii siyasi mizah romanidir denilebilir. Bu eserde karsilastigimiz harp
zengin tipi Refik Halid’in 1939 sonrasi yazdig: birkag romanda, karsimiza ¢ikacaktir” (Aktas, 2004:
135-136).
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Fransa’da eski ve koklii zenginlerden ayirt etmek igin savas vurguncularina
“yeni zengin” adi verilirken, I. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru Tiirkiye’deki basin
yaym organlarinda “harp zengini” ifadesi kullanilmaya baglandi. Burada kastedilen
“Harb-i Umumi” sirasinda gesitli gayrimesru yollarla zengin olmus kisilerdi. Seker, un
gibi temel ihtiyagc maddelerini bliyiik miktarlarda alip devletin vagonlar araciligryla
tagtyan ve tiirlii usulsiizliiklerle bunlar1 fahis fiyatlarla satan, i¢cinde taninmis kisilerin de
bulundugu, bir ziimre hizla ve anormal bir bicimde zenginlesir (Demiryiirek, 2015:
493).

Memleketin i¢inde bulundugu kotlii durumu lehine ¢eviren ve haksiz kazangla
zenginlesen bu tipler hikayelerin kurgusunda elestirel bir tavirla anlatilir. Oyle ki; bu
harp zengini/yeni zengin tiplerle evlenen kadinlar da toplum nezdinde itibar
kaybederler. Sadiye kibar ve asil olan ailesi ile ¢evrede sayginlik uyandirirken;
sonradan parasi i¢in evlendigi “harp zengini” kocasi ile de g¢evre tarafindan bu
sayginhigini yitirmis ve pahali, gosterisli kiyafetlerinin haksiz kazang ile fakir halkin
parasindan alindig diisiiniildiigii icin kendisine 6fke duyulmustur:

Sa’diye27 yasinda, siyah gozlii, kumral, orta boylu, mahallenin en korktugu bir
dedikoducudur. Sisli’de, Adalar’da, Bogazi¢i’nde, Moda ve civarinda gegen bir vakay1

bilir. Iki yiizlii ve miistehzi, Harb-i umumi esnasinda bir ay Almanya’da, ii¢c hafta

Viyana’da bulunmustur. Miitarekeden beri tuvaletlerini Paris’ten getirtir. Eski

kibarlardan iken izdivaciyla yeni zenginler ziimresine girmistir. Ustiinde bej

gabardinden siki belli kisa bir tayyor, basinda filizii bagortiisii vardir (Dervis, 2016:
117).

Varlikli oldugu i¢in evlendigi “harp zengini” kocasinin imkanlariyla miireffeh
bir hayat siiren, modaya uygun giyinme ¢abasi i¢inde olan ve memleket meselelerini
umursamaylp Oteleyen Sadiye, hikayede olumsuz bir tip olarak ¢izilir.
Modernlesmeyi giyim kusam vasitasiyla giindelik hayatlarina gegirmeye calisan
kadinlar, Tanzimat Donemi’nden beri Bati tarzi giyim kusamlarina, Batililigin
mekan1 olarak bilinen Beyoglu diikkanlarindan ya da terzilerinden de
ulagsmaktadirlar. Bu bilgiye Nevin Meri¢’in Osmanli’da Giindelik Hayatin Degisimi
Adiab-1 Mudgseret kitabinda da yer verilmektedir. “Tanzimat kadim1 bu kiyafetleri
Avrupa modasinm1 gosteren model kitaplarindantakip etmekte ve Beyoglu'nda yeni
acilan terzihanelerde diktirmektedir” (Meri¢, 2000: 102). Bu durum Mesrutiyet
Doénemi  hikayelerinde  kadin  karakterler  iizerinden  yansitilmaktadir.
Hikayelerdekikadin karakterler, Paris’ten ve Beyoglu’'ndan 1smarladiklar1 bu

giysilerle modern ve segkin bir goriintiiye sahip olurlar. “Behire’nin Talipleri”
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baglikli hikdyede, savastan sonra haksiz kazangla zenginlesip bir “harp zengini”’nin
karis1 olan Sabiha da kocasi ile birlikte kadin erkek karisik diizenlenen dansli gay
partilerine katilir ve elit tabaka tarafindan diizenlenen bu eglencelerin miidavimligini
yapar. 24 yasinda, “iri gozli, kirmizi dudakli, beyaz tenli bir kadin” (2000: 107)
ifadeleriyle betimlenen Sabiha, asir1 makyaj yapan, Beyoglu’ndaki bir terziden
giyinen ve kiyafetlerinin modellerini de devrin meshur moda dergisi Femina’dan
secen moda meraklis1 bir tip olarak yansitilir. Mesrutiyet’le birlikte giyim kusam ve
siislenme pratiginin degismesi aslinda kadinin da ¢ok ¢abuk alistigi ve benimsedigi
bir durum degildir. Osmanli’da sinirlar1 ¢ok agik bir sekilde belirtilen kadin giyimi,
Batililasma fikri ile geleneksel kabullerin /kaliplarin belirlemis oldugu kiyafet
anlayisindan giderek uzaklasir. Giyim kusamda; bol kesimle dikilen kiyafetlerle geri
plana itilen beden, yeni kiyafet anlayist ile 6n plana ¢ikartilip belirginlestirilmistir.
Batililagsma ile birlikte kadinin bedenini ve yiiziinii 6n plana ¢ikartan yeni kiyafet
anlayig1 nitekim kadiin da ¢ok ¢abuk adapte oldugu bir durum olmamustir. Zira; s6z
konusu hikayede yoz bir tip olarak tanitilan Sabiha, yapmis oldugu asir1 makyaj ve
stk giyimiyle katildig1 ¢ay partilerinde uzun siire kimseyle goz goze gelememis, 0

kimseye bakmazsa; kimsenin de onu fark etmeyecegini sanmistir:

Ressam Ali Bey’mis. Bana takdim etti. Adama elimi uzattim ama goziimii
kaldiramadim. (Go6zkapaginin {izerindeki siirmeleri gostererek) Cocuk gibiyim.
Gozlerimi boyle boyayip da alemin igine ¢ikttim mi kimsenin yliziine bakamiyorum.
Bana oyle geliyor ki, ben onlarin yiiziinii gérmezsem, onlar da benim boyami
gormeyecekler (Dervig, 2016: 109-110).

Modernlesmenin ve asri yasamin kadinlar tarafindan da ¢ok ¢abuk alisilmadigi
ve uyum saglanamadigi Sabiha karakteri tizerinden verilirken hikayede ayn1 zamanda
asirt makyajindan dolay1 kimseyle goz goze gelemeyen Sabiha’nin makyaja duydugu
yabancilik sezdirilir ve Mesrutiyet Donemi’ndeki kadinlarin yenilikleri hayatlaria
geciritken duyduklart mahcubiyetve utanma duygusu goézler Oniine serilir.
“Behire’nin Talipleri” hikayesinde dikkat ¢eken bir diger husus ise kadin karakterin
tizerindeki “cay elbisesi” dir. Batililasma ile birlikte giyim kusam, zaman ve mekan
unsuru g6z Oniine alinarak sekillenir ve giiniin farkli saatlerine ve farklimekanlarina
gore kilik kiyafet tanzimi modernlesmenin bir yansimasi olarak algilanir. Nitekim

“Gliniin farkli zamanlarinda, farkli mekanlarda degisik kiyafetlerin giyilmesi
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bir“medeni”lik gostergesi olarak kabul edilmektedir” (Merig, 2000: 104). Yani,
modernlesme ile dis hayata agilankadin, geleneksel kodlarla sekillenen klasik zaman
ve mekan mefhumlarini yeniden diizenler. Oncesinde neredeyse biitiin giiniinii evde
geciren ve bu yiizden gilinii planlamasina ya da gidecegi farkli mekanlara
gorekendine farkli tarzda kiyafetler ayarlamasina pek fazlagerek duymayankadin,
Batililasma ile giinlin farkli saatlerinde farklt mekanlarinda olduguicin giiniinii
planlamak ve gidecegi mekan Ozelligine gore de giyim kusamini tanzim etmek
ihtiyact hisseder. Akranlariyla ve arkadaslariyla bir araya gelip eglenen kadin
Batililigin yeni eglence anlayisinive yeni kiyafet modasint gore giindelik yasamini

yeniden diizenler:

Gundizleri bir araya gelinen cay partileri de Osmanli’nin modern dénem
eglencelerinin en yaygin tirlerinden biri olmustu. Kadin ve erkeklerin bir araya gelerek
eglendigi bu organizasyonlar Avrupai eglence kavraminin elit kesime mahsus bicimidir.

Bu farkli eglence anlayislart beraberinde yeni bir giyim tiri gelistirmistir. Farkh

saatlerde dizenlenen, farkl: nitelikte organizasyonlar yapilmasi, ihtiyagtan duyulan bir

yeni moda ortaya ¢ikarmistir. Kadinlar, giin icinde ¢ok sayida kostim degistirmeye

baslamiglardir. Yeni hayata ayak uydurma cabasi iginde, moda olgusu etkinligini

arttirmigtir (Ilbak, 2011-2012: 52).

Zamana ve mekana gore degisen kilik kiyafet, seckin tabakanin kendisini halk
tabakasindan ayirmasinin da bir gostergesi olarak yansir. Yani, elit kesim
modernlesmeyle birlikte giindelik hayattaki pratiklerini de degistirir ve bu degisim de
kiyafete dogrudan tesir eden bir etken olarak karsimiza cikar. Ozellikle cay
partilerinde bir araya gelen Istanbul’unbu zengin tabakasi aym eylemleri yapip ayni
tarz kiyafet modellerini giyinmeye baslar. Modaya uymaya ¢alisan kentli zenginin bu
gergeveye uygun bir yasantt siirmesi ve yine bu dolayimda giyinme g¢abasinda
olmasi, birbirine benzeyen ve 6zenen bir ziimre ortaya ¢ikarir. Nitekim bu durum
hikayelerin kurgusuna da yansir. Peyami Safa’ninSiyah Beyaz Hikdyeler(1923)
adlieserinde yer alan “Cay Daveti” adli hikayesi Selim ve Sabahat karakterlerinin
evlendikten kisa bir siire sonra ayrilmak istemeleri ve sonrasinda araya giren
arkadaglar1 sayesinde tatliya baglanan iligkileri iizerine kurgulanir. Selim’in eski
askindan gelen mektuplar1 sakladigin1 6grenen Sabahat’in Selim’e ¢ok fazla kizip
hiddetlenmesi ve aralarinda c¢ikan tartismanin biiyiimesi iizerine ¢iftinayrilmasi

hikayede detayli bir sekilde islenir. Yakin arkadaslari Cemile’nin cay daveti

bahanesiyle her ikisini de evine davet edip ylizlestirmesi sonucu tekrar bir araya
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gelen Sabahat ve Selim, yasadiklari donemle ilgili 6nemli ipuglart sunarlar.
Sabahat’in davetli oldugu Cemile’ningay davetine gitmesi ile baslayan hikayede,
“Sabahat Nisantasi Harbiye Caddesi’nde kendi basina kosan ve isteksiz adimlarla
yiirii(r)artik bir¢cok davetine gitmek onu eglendirmiyor birbirlerine pek benzeyen
seylere karsi yorgunluk...” ( Peyami Safa, 1923: 27) hisseder. Sabahat, siirekli
gittigi“bu sinsi karanlik tas, bunlar arasinda bigmeli diimdiiz bombos yollarda
sevmiyor buralarda hep ayni insanlara, Kiyafetlerine hep ayni tamidiklara tesadiif
etmek de canini sikiyor” (Peyami Safa, 1923: 27). Dar bir ¢evreye konumlanan kentli
zenginin, ayni kiyafetlerle, ayni yollarda, ayn: davetlerde bir araya gelmesi ve tek
tiplesmesi bir siire sonra onlart da rahatsiz eden bir durum olarak karsimiza ¢ikar.
Modaya uyma kaygisiyla, kendi benliklerinden, aidiyetlerinden, aliskanliklarindan
uzaklasan ve birbirlerine benzeyip “aynilasan™ elit ziimrenin, benzer eylemleri ve

kilik kiyafetleri Peyami Safa tarafindan hikaye karakterleri araciligiyla elestirilir.

Istanbul’da modernlesme ile birlikte seckin tabakaya mensup kadinlarin kati
kurallar ile belirlenen giyim kusam kurallarin1 astigi, Paris’ten ve Beyoglu’ndan
ismarladiklar elbiseler ile moday1 yakindan takip ettiklerimeselesi Resat Ekrem
Kogu’'nun TiirkGiyim Kusam ve Siislenme Sozliigii kitabinda da genisce
anlatilmaktadir. S6z konusu bu kitapta, carsafin 6zellikle 1908 Mesrutiyet’in ilani ile
seckin tabaka tarafindan degistirildigi dile getirilmektedir. Giyim kusam, Bati
fikrinin yayginlastirdigit moda anlayis1 ile kadmnlar arasinda siluet degistirmis ve
onceleri giyinmis oldugu dis kiyafeti ve kalin pegesi ile sokakta hicbir sekilde
taninmayan Osmanli kadini, moda ile dig kiyafetinin kumasini, kesimini, olgiisiinii
degistirmis, bununla birlikte pegesini inceltmis daha sonraki asamada ise pecesi
yiizlinii saklayan/gizleyen islevinden siyrilip kadinin basina atilmig ve kiyafetini
biitiinleyen bir aksesuar halini almistir. Onceleri bedeni gizleme maksadiyla
kullanilan ¢arsaf da son donemlerde asrilesmek amacini da tasimaya baslamis, eski
islevini yitiripbedeni 6n plana ¢ikaran siislii bir elbiseye donligmiistiir:

Bu yeni garsafin taammiimii, kadinin sokakta ortiilii gezmesi {izerinde titiz bir
dikkatle duran II. Abdiilhamid zamanindadir. Ki o devrin ilk carsaflari, agik sagikliga

pek miisait olan ferdce ile yasmagn yaninda ¢ok kapali bir sokak kiyafeti olmustur.

Fakat 1908 Mesrutiyetinden sonra, bilhassa Istanbul’un sik hanimlari, Tanzimat

Devri’nde dogmus Tiirk alafranga g¢evresine mensup hanimlar, ¢arsaf kesimlerinde

gittikce acilan yeni yeni modalar g¢ikarmuglardir. Etekleri, pelerinleri kisaltmislar,
peceleri inceltmisler, pece evvelce mutlaka yiiz iistiine indirilirken bag iizerine atilmus,
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yiiz agilmig ve pece carsafin bir gesit siisii olmustur ve g¢arsaf adeta siislii bir sokak
kostiimii olmustur, 6yle ki carsaf, agik sacgiklik niikteleri yolunda karikatiiristlere bir
konu olmustur. (Kogu, 2015: 72).

Resat Ekrem Kocu’nun bu yargisi 1908 ve 1923 yillarinda yayimlanan
hikayelerde kadin karakterler iizerinden de duyumsatilmaktadir. S6z konusu
hikayelerde carsaf, bedeni geri plana iten bir giysi olmaktan ¢ikmis ve ¢ok farkl
islevler kazanmistir ki devrin pek ¢ok yayin organinda da ozellikle muhafazakar
aydinlar tarafindan elestirilmeye baslanmistir. Bunun temel sebeplerinden birisi de
yeni moda carsaflarin, kadinlarin biitiin beden inceliklerini gozler oniline serecek
kadar darlasipkisalmasidir. Nitekim Muhaddere Tascioglu’na gore “...carsaf artik bir
ortinme vasitast olmaktan ziyade bir siis, bir zarafet ve hatta moda olarak ortaya
atilmak istenen bir giyinis tarzi gibi telakki edilmeyebaslanmistir” (1958: 53).
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Ada Vapurunda” (1920) hikayesindeki kadin karakter,
tango carsaf giyerek bu yargilar1 destekler bir niteliktedir. Mesrutiyet’in ilaniyla
degisip doniisen ¢arsafin daralip kisalmasi ile aldig1 yeni isim ise 6zellikle geleneksel
bir hayat1 devam ettiren halk arasinda tango carsaftir: “Daha sonra etekler tamamen
kisaliyor, bu sekle tango carsaf deniliyor. Pece gayet inceliyor, bu sekliyle carsaf ilk
mahiyetinden biisbiitiin uzaklasmistir” (Tascioglu, 1958: 53). S6z konusu hikaye,
Istanbul’da 6nemli bir ulasim aracit olan vapurda ge¢mektedir ve yogun yolcu
sayisinin vapur kapasitesinin ¢ok {istiinde olusunun ortaya ¢ikardigi trajikomik
olaylar metnin ana temasini olusturur. Vapurda yolculuk yapan kadinlar, devrin
modasi ve kiyafet anlayisinin gecirmis oldugu doniisiime miisahitlik ederler. Metinde
erkek karakterin, karisinin ve sevgilisinin ayn1 vapurda karsilagmasi iizerine yasanan
olay anlatici tarafindan ironik ve mizahi bir iislupla aktarilir ve adamin sevgilisinin
kiyafeti detaylandirilarak toplumda devrin modasii takip eden siislii kadinlarin
erkekler tarafindan kabul gordiigii ve begenildigi gosterilmeye c¢alisilir. Hikayede
bahsi gecen erkek karakterin, genc/taze sevgilisinin giyim kusami ve aksesuarlari
tam olarak devrin modasini yansitmaktadir. Geng kadin, dig kiyafet olarak carsafi
tercih eder ancak; bu carsaf geleneksel carsaf gibi koyu renkli, dikkat ¢ekmeyen,
bedeni oOrten/gizleyen tiirden degil; aksine sik, gosterisli olup viicudu ifsa edip
belirginlestiren yeni carsaf modelindendir. Yirtmag¢hi olan bu yeni tarz c¢arsaf

modelinde alta giyilen ¢orap da 6n plana ¢ikmaktadir:
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Herif yenisini eski karisindan gizliyormus. Nasilsa simdi vapurda tanigmuslar.
Birisi yirmi bir-yirmi iki yasinda, delikli ¢orap, tango ¢arsaf, siirmeli gozler, ¢itir ¢itir
sozler, incili gerdan, bilezik saat, fikir fikir, kirrm kirim, bir icim su... Oteki zavall
kadin kirk beglik ebkemgiis bir kadin (Giirpinar, 1920: 54).

Osmanli Imparatorlugu’nda smirlar1 belirlenen giyim kusam kurallar1 bu
donemde Istanbul’un segkin tabakasi/ elit ziimresi tarafindan asilmaya ¢alisilir. Yani
modernlesme ¢abalari iist siniftan alt sinifa dogru bir seyir izler; ancak bu sinirlarin
asimi/ihlali ¢cok kolay olmaz. Osmanli Imparatorlugu’nda giyim kusam konusunda
ayr1 bir hassasiyet ve 6zenme halis6z konusudur. Hatta bu hassasiyet ve 6zenme o
kadar ileri bir boyuttadir ki; bu donemdeki kadinlar, modernlesme ile birlikte
geleneksel anlayis/ kabul cergevesinde belirlenen kiyafet anlayisina uymayip Bati
tarz1 giyim kusami benimseyip bu yeni tarz kiyafetle sokaga c¢ikinca, donemin
otoriteleri bu eylemi cok agir sekilde elestirmis ve giyim kusam denetiminin
yapilmasini emreden fermanlar yayimlatmislardir. Osmanli’da  Miisliiman ve
gayrimislim halk giyim kusamlari ile ayrismis ancak; devrin modasi ile Misliiman
ve gayrimiislim kadinlar ortak bir paydada bulugsmus ve aralarindaki ayirt edicilik bu
sekilde ortadan kalkmistir ve bu durum da donemin otoritelerini ¢ok ciddi rahatsiz
etmistir. Osmanli Devleti’nin st lste aldigi yenilgilerle maruz kalmis oldugu
ekonomik kriz, 6zellikle mazbut ve orta halli bir hayat siiren halki ¢ok derinden
etkilemis ve kadmlarin rekabet i¢inde olduklart giyim kusama ayirdiklar1 biitce de
evin gecimini saglayan erkekleri oldukca zora sokmustur. Kadinlarin modaya uyma
kaygisiyla kiyafetlerine ayrilan biitge giderek artmaya baslayincaevde kari-kocalar
arasinda anlagsmazliklara/problemlere yol agmis ve bu durum otoriteler tarafindan da
fark edilmis ayrica devrin gazete ve dergilerinde ¢ok fazla tartigilan bir mesele
olmustur. Bunun i¢in otoriteler tarafindan giyim kusam sinirlarini/dlgiilerini asan
kadmlara birtakim yaptirimlar uygulanmustir. Oyle ki; giyim kusami belirlenen
Olclilere uygun olmayan kadinlar, zabitler ve diger gorevliler tarafinda uyarilmis ve
kadinin uygun olmayan elbisesi makasla kesilmis ve bunun tekrari durumunda
kadinlar istanbul digina siirgiin edilmistir:

Bu yasaklama fermanlarim1 R.E.Kogu’nun sadelestirdigi 6rneklerden
okudugumuz Hicri 1138/Miladi 1725tarihli kadmlarin  “biiyiik yakali feracelerle

¢tkmalarinin”, “baglarina ii¢ degirmiden biiyiik yemeni sarmalarinin”, ve “feracelerinde
slis olarak bir parmaktan kalin serit kullanmalarinin” yasak oldugunu 6greniyoruz. Bu
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tir feracelerle sokaga ¢ikanlarin yakalar1 alenen (sokak ortasinda) kesilecek, yeniden
ayni uygunsuz kilikta goriinenler Istanbul disina siirgiin edilecektir. Bu tiir giyim
dikmeleri terzilere de yasaklanmis, onlarin cezalandirilacag: bildirilmistir. Bu yasagin
gerekgesi, kadinlarin halki bastan g¢ikarmak igin yabanci (Tiirk olmayan)kadinlarin
taklidi, erkeklerin bu tiir kiyafet almaya paralarinin yetmemesi ve bu yiizden evlerde
hirgiir ¢tkmas olarak gosterilmistir (Sezer,& Ozyalginer, 2005: 58).

Osmanli  Imparatorlugu’nda  giyim  kusamda,  belirlenmis  olan
olgtiler/standartlar, donemin otoritelerinin biitiin ¢abalarina ragmen korunamamis ve
Ikinci Mesrutiyet doneminde kismen de olsa asilmistir. Bunun sonucunda da 6lgiileri
kesin/net bir sekilde belirlenen kadinlarin dis giyimi olan carsaflar zamanla kisalip
daralmigtir. Hatta bu kisalmada o kadar asirtya gidilmistir ki bu durum dénemin
mizah dergilerinde karikatiirlere konu olmus ve bu giysiler, bu kanalla ¢ok sert bir
sekilde elestirilmistir (Kogu, 2015: 73). Ancak bu elestiriler, hizla degisen kiyafet
modasinin Oniline gecememis ve “Mesrutiyet senelerinde etek ve pelerin olarak iki
parcaya ayrilan carsaf gitgidetamimiyle garp tarzi tayyorler iginde erimistir”
(Tasg1og8lu, 1958: 53). Giyim kusamda carsafin fonksiyon degistirmesi ile bir siis
elbisesi haline gelmesi, modern tayyorlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
modern ve sik tayyorler s6z konusu hikayelerde kadin karakterler tarafindan tercih
edilen bir giysi olmustur: Suat Dervis’in Behire nin Talipleri (1923) eserinde yer
alan“Tercih Ettikleri” hikayesinde “18 yasinda, orta boylu, ela gozli, kumral sagl,
afacan m1 afacan...” (2016: 112) bir kadin olarak betimlenen Aliye, kendi gibi Batili
bir goriintlide olmaya calisan ve bu yiizden oldukg¢a pudra siiren Ahmet ile koprii
tizerinde karsilagir ve onunla sohbete baglar. Ahmet’in asir1 pudra siirmesi ve giyim
kusam tarzi onu eril Ozelliklerinden siyirarak kadmsiliga yaklastirmistir. Aliye,
Ahmet’le Beyoglu'na kadar yiiriir ve bu yiiriiylis esnasinda kendisi ve yasadig
donem ile ilgili 6nemli ipuglari sunar. Aliye’nin rahat davranislar1 ve erkeklerle
kurmus oldugu yakin miinasebet, anlatici tarafindan mizahi bir sekilde verilir.
Hikayede asil dikkat ¢ceken hadise ise; Aliye’nin, Beyoglu’nda vitrinde sik kiyafetler,
zarif, estetik davranislar icinde gozlemledigi ve asik oldugu “manken” yiiziinden
stirekli teyzesi ile atigsmasi/tartismasidir. Aliye’nin, bu modern, giizel bedene ve
tizerinde tasidigi kiyafetlerle daha da heybetli/gekici hale gelen “Sanli Miralay”a
olanilgisi/bagliligi ve ¢ogu zaman bu ilgisinden dolayr onu seyre daldigi igin

kagirdig1 vapur yiizinden sikint1 yagamasi; cuma giinlerinden sonra okulun tatili ile
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“Sanli Miralay”1 iki giin gorememenin Aliye’deuyandirdigi iziintii, Ahmet
tarafindan garip karsilanir. Ancak Aliye, aslinda cansiz bir manken olan “Sanl
Miralay”a olan askinin hakli gerekgesini agiklamaktan da geri durmaz ve Ahmet’i
kendisine hak vermesi i¢in ikna etmeye calisir. Donemin ‘“cahil erkekleri”, dis
mekana agilan, sosyal hayatta yer edinen, egitim goren ve giyim kusami degisen
kadim1 begenmemekte/elestirmekte ve hatta asagilamaktadir. Sanli Miralay’1 diger
erkeklerinden ayiran/onu bu erkeklerden istiin kilan en 6nemli 6zelligi/vasfi ise
dilsiz olmasidir. Sanli Miralay’in diizgiin viicut yapisi, sik vitrin 1siklart altinda her
giin degistirdigi zarif kostiimlerinin yaninda bir de dilsiz olusu ve bu sayedeAliye’yi
rahat davraniglarindan ve giyim kusamindan dolay1 elestirmemesi onu biitiin
erkeklerden {istliin kilar. Hem giindelik hayattaki pratikleri hem de kilik kiyafetine
asir1 6onem veren tutumu ile Bati 6zentili bir tip olan Aliye, toplumla uyumsuzluk
i¢indedir:“Cok konusmaktan baska kusuru yoktu. Ustiinde kisa, beli dar, siyah bir
tayyor vardi” (Dervis, 2016: 112). Erkeklerle kurdugu yakin miinasebet ve Batili
kilik kiyafeti ¢evre tarafindan da ¢ok hos goriilen bir durum degildir. S6z konusu
hikayede, diizgiin viicut yapisindan ve gosterisli giyiminden dolay1 vitrindeki cansiz
bir mankene asik olunabilecek kadar bedene ve goriinlise verilen ehemmiyetin alti
anlatic1 tarafindan cizilirve ironik bir sekilde kurguya taginir. Ayrica Batililagma ile
giindelik yasamda degisiklik gosteren kadinin kamuya acilip toplumda yeni bir
kimlik edinme meselesinin bazi erkekler tarafindan onaylanmayip tahkir edilmesi de

yine anlatici tarafindan vurgulanan bir mesele olur.

S6z konusu hikayelerde, donemin modasini ele verengiyim kusam 6zelliklerini
yansitan tayyorler, slisli mantolar ve buna benzer sik giysiler kadin karakterler
tarafindan giyilmis ve bu siislii giysileriyle kadinkarakterler; adeta birbirleriyle siklik
yarist igine girmislerdir. Oyle ki; kadin karakterler birbirlerine bedenleri ve
goriniisleri ile tahakkiim kurmaya ¢alisirlar. Ayrica kadin karakterler bedenlerini var
olan kurallari ihlal ederek Bati tarzi giysileri tercih ederek goriiniir kilarlar. Carsafin,
bu donemde kadinlarin tamamen hayatindan ¢ikmasi miimkiin olmamis ve bu yiizden
carsaf yukarida da belirtildigi ilizere farkli formlara girip, tayyor ve manto gibi

tarzlarla varligini stirdirmstiir.
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Mehmet Rauf’un [k Temas Ilk Zevk (1922) eserindeyer alan “Mazide Bir
Giinah” adli hikdyesinde Istanbul’un degisip déniisen toplumsal yasamina ve
usullerine dair verilermevcuttur. Batililigin temsil nesnelerinden biri olan piyano
tasviriyle baslayan hikaye, piyano mumlarinin verdigi 1sikta li¢ kiz kardesin saglarina
taktiklar1 “hotoz”larinin gélgelerinin salondaki yansimasi ile baslar. Hikayede, ii¢ kiz
kardes kendi aralarinda sohbet ederken, abileri Niri esi Vechiye ile koltukta ayni
gazeteyi okumaya caligir, evin biiyiikkannesiise sisleriyle ¢orap 6rer. Batili yasamin
izlerine rastlanan bu evde; bir yandan piyano calan kisilerin var olmasi bir yandan da
evin biiyiigliniin geleneksel bir 6zellik olan ¢orap 6rme eylemini gerceklestirmesi
eski ile yeni adetlerin ayni anda siirdiiriildiigiinii gosterir. Kendi aralarinda sohbet
eden ili¢ kiz kardesin kahkaha sesleri fazla g¢ikmaya baslayinca Vechiye neye
giildiiklerini sorar ve hikdyenin kurgusu anlatilacak mevzu ile ilgili baslayacak olan
tartisma tizerine Kurulur. Nigar’in, Miijgan’in Sabiha’y1 goérdiigiinii ve bunun {izerine
konustuklarimi dile getirmesiyle Niri devreye girer ve kopriide, vapurda hergiin onun
da Sabiha’ya rastladigini sdyler. Sabiha’nin son derece sik, siislii goriiniisii ve rahat
tavirlari aile icinde yapilan sohbetin asil konusu ve tartismasi olur:

Hanim igi falan yok... Siirtmek... diye basladi. Fakat bir goérseniz... Bir
gorseniz! Arkasinda luter bir manto. Muhtesem mi muhtesem... Ayaklarinda uzun
konglu mutantan botlar! Boynunda zibelin bir boa... Allah icin sédhane... A bu kiyafetle
kargimda tuld ediverince, yemin ederim ki sast oldum... Belden boyundan mahriim olan
battal viicidu o kalin ve genis mantonun i¢inde katmerlenmis, hele ellerini kendine tavir

vermek isteyerek ceplerine sokdukca, iki kulplu seyyar bir kiip sekline girmis...
Salityor mu salinir... Ama bir gormeliydiniz...(Mehmet Rauf, 1922: 32).

Sik botlari, gosterisli mantosu ile etrafindaki insanlar1 hayran birakan
Sabtha’'nin giyim kusami degisen kiyafet anlayisini yansitir. Genellikle dis kiyafet
giysisi carsaf olan kadinin, bi¢im degistiren kiyafet anlayisi toplumun tyeleri
tarafindan da heniliz tam olarak sindirilmemis bir mevzu olmakla birlikte hala
tartisilmaya, elestirilmeye devam edilmektedir. Hikayede, Sabiha’nin bu pahali ve
gosterigli giysilere nasil sahip oldugu meselesi de tartisilan konulardan biri olur:

Nigar, tekrar, basint kaldirdi: -Nereden buluyor? Nasil buluyor?...Vecdiye: -

Canim nereden bulacak... Babasi bir fedakarlik etmig yaptirmstir... diye tahmin etti.

Niri ise hiddetle: -Babast mi, diye giirledi. Babasin1 pekiyi tanirim... Luter manto,

zibelin boa degil, kizina su zamanda tek bir mendil alacak kudreti yok... Nereden

bulacak... Sokakda miikellef kiyafetlerle gordiiglimiiz kadinlar nereden buluyorsa evde
oradan buluyor! Miijgan itirdz etdi: -Ama agabey, onlarin icinde hakikaten giizel, fettan,
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sihir-kar kadinlar var... Halbuki Sabiha... CAmim Sabiha... Iki kelime sdyleyemez, ¢ipil
g06z1i, boga viiciidlu bir mahlik... (Mehmet Rauf, 1922: 33).

Kurnaz ve ¢ok fazla akilli bir kisilik olmayan Sabiha, bu pahali kiyafetleri
aldiracak auraya/cazibeye ve suhluga da sahip olmadigi i¢in ancak zengin ve zevksiz
kisiliklerin dikkatlerini ¢eker ve Istanbul’da estetik anlayis1 zayif olanlara hitap eder.
Hikayede, savas yillarinda Sabiha gibi ¢ogu kadinin yoldan ¢iktigi ve eskiden
kadinlarin erkeklerden beklentisinin sadece ask/sevgi gibi duygusal beklentiler
oldugu oysa simdi ise kadinlarin sadece maddiyata 6nem verdikleri ve erkekleri
parasal varliklari ile degerlendirdikleri dile getirilir. Ayrica erkek ve kadinin siisiine,
gosterisine, giyimine ¢ok fazla ehemmiyet vermeye basladigi toplumda ¢opgiiniin
kizinin bile sokaga ipek corap giymeden ¢ikmamasi Nri tarafindan elestirilir:

-Istanbul’da nasilsa para kazanmis zevksiz, tabiiyyetsiz adam mi arasmn... O

kizin oynayacagi zaten belli idi... Harb her seyi ¢igrindan ¢ikard: ya, fakat her seyden

ziyade yoldan ¢ikan yine kadinlar oldu. Bu son senelerde kadinlarin arasinda his igin,

ask i¢in, sapitanlar bulunur idi, halbuki simdi kadmnlarda bezirgdn oldu... Onlar da

murabahaciliga ve ihtikara daldilar... Artik siir ve agkin miisaferetini kabil eden yok...

Kalp malikaneleri artik yalniz para istibdadina maglip oyle ki insdnin eski zamanda

severek oynayan kadmlar1 afv edecegi geliyor... Insinlarin en ilahi zevkini mezada

cikarmak, ne cindyet... Canim siis dediniz mi biitiin kadinlar1 bir cinnet riizgari

tutuyor... Copgcii kizlar1 bile prensesler gibi giyinmek istiyor! Ipek ¢orapsiz sokaga
¢ikmak en derin makhuriyet! (Mehmet Rauf, 1922: 33).

Hikayede, gosterisli/Batili giyimin elit sinifin tekelinden ¢iktig1 ve moda olan
giysinin alt tabakaya kadar yayginlik gosterdigi sezdirilir. Toplumun gegirmekte
oldugu siyasi, sosyal ve ekonomik doniistimlerin halkin algisini/bakis agisini nasil
etkiledigi yine bu metinde vurgulanan, énemli bir mesele olur. Sabiha’nin hergiin
disartya ¢ikmasi, her mekana girmesi ve istedigi sekilde yasamasi geleneksel hayatta
kadinin evle smirlandirilmis yasamina dair olan degisikligi gosterir niteliktedir.
Hikayede kamusal alana agilan ve kendilerini goriiniir kilan kadinlar, Sabiha
izerinden yansitilir. Sabtha iizerine baslatilan tartismanin boyutu aile i¢inde daha da
biiyiir ve asrilesenkadinin su anki rahat tavirlarindan, serbestliginden, modern
kiyafetlerinden bahsedilip kadinin asrilesmeden onceki durumu mevzu bahis edilip;
geleneksel ve modern yasamin arasinda gidip gelen kadmin durumu, eski
yasami/gelenegi temsil eden, NGri’nin annesi ve yeniligin/modernligin temsilciligini

yapan Niri’nin esi Vecihe arasinda mukayese edilip tartisilir. Eski hayatta bu kadar
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kotiiligiin ve serbestligin olmadigint savunan Niri’nin annesinin, evliligi sirasinda
otoriter kocasini birakip baska bir adama kagmasi ve ertesi giinii kactigi adamin
foyalar1 ortaya ¢ikinca kocasina geri donmesi yani“mazide bir giinah™1 aklinagelir ve
yaptig1 sert elestirilerin dozunu diisiiriir. Bu baglamda meselenin aslinda kadinla ya
da erkekle ile ilgili bir mevzu olmadigin1 daha ¢ok i¢inde bulunulan imkéanlar ya da

durumlarla ilintili oldugunu ekler.

Batililasma ile sosyal hayati daha da artan kadin, modern giyim kusamla
bedeninin biitliin inceliklerini gdsterime sunmak, takdir kazanmak ve goriilmek
arzusuna girmistir. Gosterigli kiyafet anlayisini benimseyen ve birbirleri arasinda
siklik yariginda olan kadinlar, tuvaletlerini, miicevherlerini bastan ayaga tiim
giysilerini ¢ok fazla 6zenerek tanzim edip hazirlatmislardir. Modernlesmeyle birlikte
kadinin cevre tarafindan fark edilme/begenilme istegi yine bu hikdyede yer alan
konulardan biri olmustur: “Bugiinkii kadinlar bu gibi tatbikatden pek uzak yasiyorlar,
onlarin biitlin ve yegane meraki sik ve zengin kiyafetle gezmek. Kendilerini gosterip
begenilmek... Bunun neresinde fenalik var Allah askina? Yok, bugiinkii eglenceler,
o zamana nisbetle Allah i¢in melekane ve edibanedir.” (Mehmet Rauf, 1922: 34).
Kadinlarin kiyafetlerine verdikleri ehemmiyetin nedeni bu metinde cevaplanan
sorulardan biri olmugstur. Batililasmayla baslayan goriilme/fark edilme istegi icine
giren kadinlar bu doénem diizenlenen modern eglencelerde ya da kabul goriip
onaylandiklar1 diger mekanlarda giydikleri sik, gosterigli giyim-kusamla

begenilmekten ¢ok biiyiik bir mutluluk duymuslardir.

“Mazide Bir Giinah” hikayesinde, toplumla birlikte kadinin ve kadin yasaminin
gecirdigi stireg kurguya taginir. Modern hayatin, toplum
nezdindekiyorumu/elestirisimetne tasinir ve yasanansiyasi kirilmalarla meydana
gelen sosyal vetoplumsal degisikligin sebebi aciklanir. Batili yasamin bir¢ok
simgesini barindiran hikayede, modern hayatin abartilmadan, asiriya kagilmadan da

yasanabilecegi gosterilmeye caligilir.

Giyim kusamda manto tarzinin yer edinmeye baslanmasini, Suat Dervis’in
“Tath Dil” (1923) hikayesinde de gormek miimkiindiir. Hikayede,“on sekiz yasinda,
zarif, ince, uzun boylu, siyah sac¢li, ¢cocuk yiizlii, yaramaz bakigli” biri olarak tanitilan

ve hikayenin baskisisi olan Meliha, ve “on dokuz yasinda, esmer, siyah sacli, mavi
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gozli orta boylu, cocuk viicutlu" olarak betimlenen Seniye karakteri, “koket” tipler
olarak resmedilir. Hikdye, Meliha ve Seniye isimli iki gen¢ kizin, Emin ve Naci
adindaki nisanli olduklar1 genglerle yasadiklar1 tartisma iizerine kurulur. Iki geng
kizin yolda yiirlirken onlar takip eden erkeklere yliz verip giiliimsemeleri
miinasebetiyle ¢ikan miinakasa, bu iki ¢iftin ayriligi ile neticelenir. Kendilerini hiir
olarak tanimlayan Meliha ve Seniye, nisanlilarinin sokakta onlarin gozlerinin
hiirriyetini kisitlama hakkina sahip olmadigi diisiincesini tasirlar. Bu fikirle yola
cikan iki gen¢ kiz, ilk basta nisanlilarina ¢ok agir sozler sdyleyip onlardan
ayrilmiglarsa da sonrasinda pisman olup hiirriyetlerini  tathi  dilleriyle
koruyabileceklerine kani olup tatli dille yazdiklar1 mektuplar1 aracilifiyla
nisanllariyla tekrar barismislardir. Hikayede iki “koket” tip olarak c¢izilen ve rahat
davraniglariyla dikkat ¢ceken Meliha ve Seniye karakterleri giyimleriyle de Bati
ozentili tiplere uygunluk gosterirler. Anlatici, Meliha’yr betimlerken “Ustiinde bej
top ile siislenmis bir manto, basinda narcicegi renginde kii¢lik bir Ortii, ayaklarinda
bej podosiiet iskarpin, ayn1 renkte ¢oraplar” (Dervis, 2016: 139)ifadelerini kullanarak
okurun goziinde de devrin modasina iligkin bir algi olusturur. Seniye ise anlatici
tarafindan; “Ustiinde neft poddsiietten opossumla siislenmis manto. Basinda ¢ig yesil
renkte bir basortiisii, ayaklarinda siyah podésiiet iskarpinleri var” (Dervis, 2016: 139)
seklinden tasvir edilir ve donemin moda anlayis1 hakkinda okuyucuya Onemli
ipuclart sunulur. Ayrica Meliha ve Seniye’nin mantolarinin altina giyinmis olduklar
iskarpin ayakkabilar1 da yine donemin moda anlayisini yansiticidir. Devrin modasini
yansitan iskarpin:“Fransizca escarpin, Italyanca sparpino olan iskarpin, dilimize
Fransizcadan ge¢mis olup okeeli, kongsuz zarif bir ¢esit ayakkabidir” (Dogan, 2011:
90). Degisip doniisen kiyafet anlayisi, giyim kusamin onemli bir pargasi olan
ayakkabi anlayisin1 da etkilemistir. Dis giyimin degisipdoniismesi nihayetinde ¢ok
farkli bir forma girmesi ile Bati tarzi giyim kusami tamamlayacak modern ayakkabi
anlayisinin simgesi olan iskarpin, geleneksel ayakkabinin yerini almis ve Batili
kiyafet modasini tamamlamistir. Bu ayakkabi tarzini Resat Ekrem Kogu soyle
aciklamaktadir:
Carsafla beraber alafranga bir ayakkabi olarak uzun konglu, koncu baldira kadar

cikan baglh kadin botlar1 giymisleridir. Mesrutiyet’ten sonradir ki 1909-1914 arasinda
botlarin yerini, ayag bileklere kadar kapsayan kadin ayakkabilar1 almistir ve bu
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ayakkabi zaman ile giin giinden dekolteleserek zamanimizdaki iskarpinler, hemen bir
taban ile topuktan ibaret, var ile yok arasi, topugu, parmaklari, tamamen teshir eden
iskarpinlere varmustir (Kogu, 2015: 149).

Batililagsmayla birlikte degisen kilik kiyafetin tepeden tirnaga gerceklestigi ve
bu degisimin giyim kusamin her parcasini kapsayict bir odzellikte oldugu kadin
ayakkabisinin da degisen formundan goriliir. “Tatli Dil” hikayesinde de carsafin
form degistirip mantoya donlismesi ve bu giysinin kadinlar arasinda yayginlik
gostermesi “koket” tip olarak karsimiza ¢ikan kadin karakterler {izerinden yansitilir.
Yine aynt metinde, Batililigin sadece dis goriiniise degil ayrica giindelik
eylemlerine/yasamlarina da yansimalarmin oldugu ve kadmlarin hem giyim
kusamlariyla hem de davranis bigimleriyle 6zgiir olma arzular1 “koket” kadin tipler

tizerinden gosterilen diger 6nemli husus olur.

Bu devirde dikkat ¢eken bir diger moda iirlinii “hotoz”dur. Hotoz, kadinlarin
saclarin1 siisledigi ve tarihin eski devirlerinden beri kullandiklart ve giyim
kusamlarinin vazgecilmez bir aksesuari olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hotoz,
Semseddin Sami’nin Kdmusu Tiirki sozliiglindeise, “Kadinlarin kendi saglarindan
veya yemeni gibi basortiilerinden yaptiklart bas siisi” (Aktaran Bayer, 2010: 7)
seklinde ge¢cmektedir. Osmanli’da kadinlar arasinda yaygin kullanimiyla ¢ok fazla 6n
plana ¢ikan hotozun siislemesi, cesidi, taslar1 imkéna gore sekillenip kadinlar
arasinda farklilik gostermistir:

Kadinlarin evde baslarina giydikleri siislii hotoz ve ensede toplanan basortiileri

veya tlirbanlar giyimlerinin en muhtesem yaniydi. 1690-1691 yilinda Fransiz seyyah

Jean du Mont bu hotozlardan bahseder: “Evde saygideger hanimlar, pasalarin karilari,

uzun sekiz pargali uglari yuvarlak kesimli kadife veya brokardan basi saran bir Ortii

giyerler. Ortiiniin ucu genisleyerek tepeye dogru toplanmistir, arkada omuzlara kadar

diiser. Bunun tepeden ¢ok yiiksek olmas: kumas itinayla katlanir, inci dizileri, elmas ve

yakutlarla siislenir. Bu baslik daha yukarida tutulmak istenirse bir alin bagiyla basa

baglanir. Bu alin bag1 iki parmak genisligindedir ve iizeri tamamen altin veya kiymetli
taglarla kaplidir. Bu alimbaginin etrafindaki kiigiik altin zincirlerin her birinden elmas,

ziimriit ve diger degerli taglar sarkar. Bunlar alm ve yiiziin iki yanim orter (Aybet, akt.
Bayer, 2010: 140).

Kadinlarin yemenilerinin altina baglanan bu aksesuar elmas, ziimriit ve yakut
gibi degerli taslarla siislendigi i¢in hotoz toplumda kadinin maddi durumunu ve
sosyal statiistine isaret etmistir: “Bu basliklar sonraki yiizyillarda da Tiirk kadinlari

tarafindan tercih edilmis, Ozellikle “Hotoz” belli bir smifin simgesi olmustur”
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(Bayer, 2010: 20). Mesrutiyet’le birlikte kadinlar, saglarina bu geleneksel aksesuari
takmaktan vazge¢memis ancak giyim kusamdaki degisim gibi hotoz da degisim
gecirip “Avrupai” bir siluet kazanmistir: “XIX. yiizyilda artik Mahmudiye fesi kadar
yiiksek hotozlar revagtaydi. Bazi hanimlar hotoz yerine erkekler gibi fes de giymeye
bagladilar” (Bayer, 2010: 97).Maddi kiiltiir 6gesi olan giyim kusam insanoglunun var
olmasiyla birlikte ortaya ¢ikmis vedevrin inang, kiiltiir ve moda anlayisina gore
degisim, doniisim gegirmistir. Eski devirlerden beri kullanilan kadinlarin
vazgecilmez aksesuarlarindan olan hotoz da bu degisime maruz kalmis ve
nihayetinde modernlesme egilimleri ile birlikte sapka iginde erimistir. Bayer’in
tespitine gore, “Pece de zamanla incelerek, acik renkli oldu ve giderek yasmaga
benzemeye bagladi. Sapka hala kabul gormesede, sapkaya benzeyen hotozlar
kullanildi. 1910 yillarinda bir Istanbul hamimi, pembe giysili, sapkali, yiizii hafif
yagmakla ortiilii ve semsiyeli goriilebilirdi” (Bayer, 2010: 76). Hotozun zaman iginde
modern bir goriintii kazanip sapka seklinde tasarlanip kullanilmasi yine kilik
kiyafetin geleneksel 6zelliklerinden siyrilip nasil Batili tarza biiriindtiglinii gosterir

niteliktedir.

Tarihin eski devirlerinden beri kullanilan ve kadinlarin 6nemli bir aksesuarini
teskil eden hotoz, 1908-1923 arasiyayimlanan hikayelerde de yer almistir. Fahri
Celal’in “Koltuk” (1923) adli hikdyesinde, bir diigiin ortaminda tasvir edilen, beyaz
krepddsen giymis, basina hotoz takmis ve boynuna ipek mendil dolamis olan sisman,
uzun boylu kadin karakterbu baglamda devrin giyim kusam anlayiginin kurgusal
metinlere yansimasmin gostergesi niteligindedir.“Ikinci kat sofasininsahanliginda;
sisman, uzun boylu, beyaz krepddsen giymis, boynu ipek mendilli, basi hotozlu bir
hanim efendi, bilhassa davetlileri agirlamak icin kalin, ¢atlak, tipki bir erkek
sesiyle...” (Fahri Celal, 1973: 56) seklinde betimlenen kadin karakter, devrin moda
anlayis1 ile birlikte basindaki hotozla birlikte kurguya taginir. Modernlesme ile
birlikte siluet degistiren hotoz, nihayetinde Bati simgesi olan sapka karsisinda

varligini koruyamamis ve ortadan kalkmistir.

Hotoz her ne kadar modernlesme egilimleri ile ortaya ¢ikan Batili aksesuarlar
karsisinda varhigim1 koruyamazsa da; tarihin eski devirlerinden itibaren kadinlarin

Onemli bir sa¢ aksesuari ve siklik nesnesi olmus, kadinlarin estetik anlayisina gore de
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tizeri elmas, yakut, inci gibi degerli taslarla siislenmis ve boylelikle hotoz Mesrutiyet

Donemi’nde toplumda kadinin ekonomik sartlarint dogrudan yansitmistir.

Istanbul merkezli hikayelerde goriildiigii {izere kadin karakterler, giyim kusam
anlayislar1 ile mensubu olduklari smifi ve sosyal konumlarmi ele verirler. istanbul’da
yasayan, seckin tabaka olarak adlandirilan ve Batili hayat tarzim1 sadece giyim-
kusam, eglence olarak algilayan mukallit kadinlarin toplumun gecirmis oldugu
sancili siirecten bihaber yasamalari1 ve hedonist tutumlari bu baglamda s6z konusu
hikayelerin kurgusuna yansimaktadir. Bu dénemde Osmanli imparatorlugu’nda son
derece artan Bat1 etkisini donemin giyim kusam tarzinda gozlemlemek miimkiindiir.
Bu durum bu donemde kaleme alinan kurgusal metinlere de yansir. Nitekim
hikayelerdeki kadin karakterler, sik tuvaletler, tayyorler, ipek yeldirmelergiyerek
toplumda kendilerini daha goriiniir kilmanin, Batil1 bir kadin goriiniimiine erismenin
ve karst cins tarafindan begenilmis olmanin hazzi ile mutlu olmaktadirlar.
Dolayisiyla segkin tabakanin anlatildigi Istanbul merkezli hikdyelerde kadin
karakterlerin, savasin yarattig1 kaotik ortamdan olumsuz etkilenmedigi bilakis bu
kaotik ortamdan faydalanip Bati etkisiyle giyim kusam noktasinda ciddi bir degisim
doniisiim gegirdigi hissettirilmistir. Osmanli imparatorlugu’nda cesitli unsurlara gore
belirlenensinifsal 6zellik/sosyal statii, giyim kusamin sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Toplumda belirlenen bu siniflarin degismesi ¢ok miimkiin bir seymis gibi
goziikmese de soz konusu donemde Batili bir hayat tarzini igsellestirmeye c¢alisan
kadinlar, savasin yaratmis oldugu olumsuz ortami firsata c¢evirip mensup oldugu
siniftan daha iist siniflara erisebilme imkani bulmustur. Boylelikle bu donemde bazi
kadinlar maddi imkéanlar1 ile Paris’ten siparis ettikleri, Beyoglu terzilerine

1smarladiklari sik kostlimlerle“kibarlar” seviyesine ¢ikmaya caligmiglardir.

Konusu Istanbul olan s6z konusu hikayelerde, kadin karakterlerin maddi
yeterlilikleri, yasadiklar1 sasaali hayatin bir yansimasi olan giyim kusam tarzlarindan
sezilmistir. Hikayelerde kadin giyim kusami ayrica kiiltiirel kodlar ve donemin moda
anlayis1 cercevesinde de sekillenmistir. Bu baglamda, Istanbul’da yasayan ve
Batililasma ile kamusal alanda ya da Batili tarz mekanlarda kendine yer bulan
kadinlarin ik, pahali tayyorleri, tuvaletleri ve diger giysileri, donemin kiiltiirel

kodlarim1 ve modernlesme ile birlikte toplumda yasanan degisimi/doniisiimii yansitan
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bir ayna islevi gormiistiir. Dolayisiyla konusu Istanbul’da gecen hikdyelerde
metinlerin kurgusundan tespit edilen giyim kusam malzemesinden o donemle ilgili
cikarimlar yapmak miimkiindiir. Bunun yaninda toplumdaki kiyafet anlayisinin
siyasi, sosyal, ekonomik, teknolojik gelismelerle gecirmis oldugu degisim/dontisiim
dogrudan bu kurgusal metinlere yansitilmistir. Bu baglamda; kiyafet anlayisinin
gelisim siirecinin nasil tezahiir ettigi ve bu durumun toplumdaki yansimalari s6z

konusu hikayelerde duyumsatilmaistir.

1.1.2. Gelenegin Merkezi: Anadolu’da Kadin Giyim

Kusam

1908-1923 aras1 yayimlanan ve konusu Anadolu’da gecen hikayelerde, giyim
kusam anlayis1 ve bu anlayis1 belirleyen unsurlar/dinamikler, konusu istanbul olan
hikayelerden farklilik gosterir. Istanbul ve Anadolu, cok farkli yasam kosullarina ve
cok farkli giindelik hayat pratiklerine sahiptir. Istanbul, Osmanli imparatorlugu’nun
baskentidir ve bu baglamda; ¢ok genis etkilesim alaninin oldugundan bahsetmek
miimkiindiir. Anadolu’nun ise etkilesim konusunda disartya kapali bir yapisi vardir;
giyim kusam ve diger gilindelik hayat pratiklerinde Batililagma tesebbiisii ile baslayan
modernlesme egiliminden ¢ok ciddi etkilenmemistir. Anadolu’da giindelik hayatin ve
bu hayatin bir pargasit olan giyim kusamin sekillenmesinde daha ¢ok ekonomik

temelli etkenler belirleyici olmustur.

Anadolu’dasavasin yol agtigt olumsuz etkileri derinden hisseden kadinlar,
giyim kusami, temel bir ihtiyag olarak algilamis ve onlar i¢in giysi, bu zaruri ihtiyact
siradan elbiseler ile gidermekten Gteye gitmemistir. Bu ylizden Anadolu merkezli
hikayelerdekadin karakterlerde, istanbul’da gecen hikayelerdeki kadin karakterler
gibi ipekten ya da atlastan giysiler gormek pek miimkiin degildir. Yasami
sirdiirmenin temel bir gerekliligi olan yeme igmebulmada dahizorlanan bu
hikayelerdeki kadin karakterler, eskimis, renkleri solmus c¢arsaflar ve
kiyafetlergiyinmekten ¢ekinmemistirler. Bu baglamda; Anadolu’da gecen
hikayelerde yer alan kadin karakterlerin, istanbul’daki kadinlar gibi sik giysiler ile
bedenlerini daha goriiniir kilma gibi bir kaygilar1 s6z konusu degildir; nitekim bu

kadinlar, ¢ogu zaman eski, yoksullugun emaresi olan solgungiysiler giyinmislerdir.
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Savasin ortaya ¢ikardigi, achigi, yoksullugu ¢ok fazla hisseden bu kadinlarin yasadigi
sikintilar ve verdikleri miicadele hikayelerin kurgusuna c¢ok yogun bir sekilde
yansitilmistir. Baz1 Anadolu kasabalarindaekonomik kaygilar ¢ok fazla hissedilmese
bile bu durum giyim kusama c¢ok fazla yansimaz ve Anadolu’damodanin ortaya

cikardig sik giysilerden ziyade alelade/siradan kilik kiyafetler gozlemlenir.

Anadolu’da yasanan yikimlar1 ve oradaki maddi problemleri realist bir tavirla
ele alan ve “Gen¢ Kalemler’in atesli yazarlarindan ve son devrin en dogurgan ve
popiiler romanci ve hikdyecilerinden olan Aka Giindiiz...” (Akyiiz, 1995: 185) Tiirk
Kalbi (1913)eserinde Tiirkliik bilinci uyandirip milli kimlik insa etmeyegalisir. Milli
miicadeleyi dogrudan deneyimleyen Aka Giindiiz, bu siiregteki gozlemlerini ¢ok
canli tasvirlerle aktarir: “Bilindigi gibi Aka Giindiiz, Milli Miicadele yillarinda
Anadolu'yu  bastanbasa dolagsmis ve gordiigii manzaralari nakletmistir”
(Dogramacioglu, 2007:117). Hamasi bir sdylemin hakim oldugu bu eserde, yurdun
Italyanlar tarafindan isgali iizerine ¢ikan Trablusgarp savasi realist bir cizgiyle
yansitilir. Bu anlamda eserde “vaka zamanmna” dair 6nemli ipuglari elde etmek
miimkiindiir. Bu eserin “Haber” baglikli boliimiinde kdyiin imami, yurdun Italyanlar
tarafindan isgal edilmek istenmesinin ve bu yiizden de yurtta direnise gecilecegi
haberini “bayram var” (Aka Giindiiz, 1913: 19) seklinde verir. Burada halkin 6nde
gelen, saygin kisiliklerin vatansever tutumlariyla halka onciiliik ettiklerinin de alti
cizilir. Koy imaminin verdigi bu haber {izerine Once saskinlik yasayan sonra da
vatani savunma telasina diisen kdy halki, yurdun kurtulusu icin biitiin benlikleriyle
miicadele igine girerler. “Mubhtar tavar yerinde pusulalar1 dagitirken beyaz yasmakli,
kirmizili,  mavili, yesilli  dokumayeldirmelikadinlar  bir  kenara  durmus
konusuyorlardi”(Aka Giindiiz, 1913: 21). Anadolu kadinlarinin resmedildigi bu
hikayede giyim kusamin alelade bir tarzda oldugu ve ¢ok fazla detaylandirilmadig
goriiliir. Bu kadinlardan biri olan Emine, biiyiik bir hiiziinle kavgaya hepsi mi (biitiin
erkekler mi) gidecek diye sorar ve aldig1 yanitla; “yasmagini biraz daha indir(ir)ve
birer damla ile 1slanan gozlerini bir an kapayarak: “demek tosun da gidecek...” diye
distin(iir)” (Aka Giindiiz, 1913: 21). Emine’nin hiizniinii fark eden Esma Nine bir
aydir Tosun’a kavusan Emine’ye kendisi alt1 giinliik yavukluyken ayri diistiigii Haci

Baba’y1 hatirlatir ve bunun iizerine Emine “derhal yasmagini ¢ek(er) ve gozlerini
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sil(er)” (Aka Giindiiz, 1913: 22). Esma Nine, yaptig1 etkilikonusma ve vatan ugruna
sehit verdigi kocasi ve oglunun kahramanliklarini anlatarak koyiin erkeklerinin milli
duygularii harekete gecirmeye calisarak onlar1 psikolojik olarak savasa hazirlar.
Nitekim bu konusmadan etkilenen koy erkekleri, “Ya sehid olunuz! Ya yaral

'9’

doniintiz!” (Aka Glindiiz, 1913: 23) sdylemleriyle ugurlanirken biitiin kdyii yogun bir
duygusallik kaplar ve gozyaslart i¢indekdy erkeklerinin savasa ugurlanmasiyla bu
boliim sona erer. Hikdyede erkeklerin savagsma azimleri ve ¢abalari, kadinlarinda bu
yonde onlar1 motive etmeleri onemli bir ayrintidir. Nitekim; toplumsal cinsiyet
rollerine uygun davranan koy halki 6nemli malzeme sunar:
Insanin dogasinda varolan fatalizm, dikkate alindiginda (ki bu insan tiiriiniin yok
etme temayiiliiniin biyolojik gostergesidir) gézden kacirilmamasi gereken iki 6nemli
husus ac¢iga cikarilacaktir. Bunlardan birincisi, erkek cinsinin savagmaya yonelik
karmasik duygular1 ve kararsiz tavirlariyken, ikincisi kadinlarin, 6zellikle de annelerin

sevdiklerine karsi tutku derecesinde serdettikleri baris¢il ve koruyucu iggiidiileridir
(Gmsborg, 2010: 83).

Kadin ve erkegin toplumsal rollerine ve kendilerine yiiklenen sorumluluklara
uygun davranmasi hikdyede 6n plana ¢ikan bir diger 6nemli veri olur. Hikayede kilik
kiyafetle ilgili detayli bilgi sunulmasa da koy kadinlarinin birbirinden farkli renkteki
dokuma yeldirmeleri, yasmaklar1 ve yine Emine’nin {izerindeki yasmak, Anadolu
kadin giyim kusamu ile ilgili ipucu verir. Yeldirme daha once agiklandigr iizere,
ferace ya da carsaf yerine giyilen ve lizerine yemeni ya da tiilbent takilan ve
cogunlukla avam tabakasina mensup hanimlarin tercih ettigi bir disgiysidir (Kogu,
2015: 244). Istanbul merkezli hikdyelerde yer alan kadin karakterlerin yeldirmesi
ipek gibi pahali kumastan olurken Anadolu’da giyilen yeldirmenin dokuma kumastan
olmasi énem arz eder. Oyle ki; Istanbul ve Anadolu arasindaki ekonomik imkanlarin
kadin kilik kiyafetine ne sekilde yansidiginadrneklik teskil eder. Yagmak, Resat
Ekrem Koc¢u'nun Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigiieserinde soyle gecer:
“Islam kadinlarmin sokakta ferace giydikleri vakit yiizlerine tutunduklari ince beyaz
diilbendden ortii ki biri yukardan ve biri asagidan gelerek gozlerin oniinde bir aralik
birakan iki parcadan ibarettir” (2015: 243). Bir yiiz ortiisii olan yasmagin, kilik
kiyafetin gecirdigi degisim ve doniisiimden ¢ok fazla etkilenmeyen Anadolu kadini
tarafindan kullanilmast s6z konusu tarihlerde Anadolu kadinmnin giyim kusam

anlayisi ile ilgili 6nemli veriler sunar. Milll duygularin harekete ge¢irilmesinin
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amaglandig1 ve miicadele icerikli bir sdylemin kullanildig1 bu hikayede kadin giyim
kusaminin Tiirk kiiltiiriiniin/geleneginin izlerini tasidig1 ve Mesrutiyet Donemi’nde
yasanan yenilesmenin etkilerinin Anadolu kadininin kilik kiyafetine yansimadigi

gbzlemlenmektedir.

Aka Giindiiz’tin Tiirk Kalbi (1913) eserinde yurdun miidafaasinda kocasini
sehit veren Hatice Kadin’in hem ekonomik olarak hem de duygusal olarak bir
¢okiintii i¢cinde olmasi ancak yasadigi bu biiyiik acilar karsisinda yilmayip metanetli
bir durus sergilemesi vatanperver bir sdylemle ele alinir. “Cennet Kapis1” boliimiinde
diismana kars1 Trablusgarp Savasi’nda yurdu savunan Hatice Kadin’in oglu savasta
aldig1 biiyiik darbeyle agir yaralaninca gonderdigi son mektupla annesine ve
yavuklusuna veda eder. Mektupta yavuklusunun sehit oglu olan baska yigitlerle
evlenmesini isteyen Aydinli, annesineé de elindeki hayvanlarin bir kismini satip
orduya bagislamasini vasiyet eder. Annesini cennet kapisinda bekleyecegini sdyleyen
Aydinli, Hatice Kadin’a son mektubunu géndermis olur. Bir sonraki bolim olan
“Sukka-y1 Senaveri’nde ise Aydilinin mektubunu alan Hatice Kadin, 6giisledigi
acilartyla oglunun son nefesini verip vermedigini merak edip koylin imanu
veKatipCelal Efendi’den ogluna yazacagi mektubun hazirlanmasi ile ilgili yardim
istemesi islenir.“Hatice kadin mavi feracesinin koynundan burusuk bir zarf ¢ikar(ir)”
(Aka Giindiiz, 1913: 50) ve ogluna ulagmasi iimidiyle mektubunu yazdirdi. Vatanin
kurtulusunu ve selametini her seyin 6niine koyan Hatice Kadin, sehit olan kocasinin
Oliimiinden duydugu gururla sehit karisindan sonra sehit anasi olmayi da arzular.
Milli duygularin yogun bir sekilde islendigi ve vatan bilincinin hakim oldugu bu
eserde kahramanlarin karsilikli diyaloglarina yer verilerek de canli bir anlatim
olusturulmustur. Hikdyede Hatice Kadin’in dig goriiniisii ve giyim kusami;“beyaz
dokuma mahremesi altinda uzanan sivri ve ihtiyar ¢enesini biraz daha ¢ikardi ve
cevap verdi...” (Aka Giindiiz, 1913: 50) ifadeleriyle tasvir edilir. Hatice Kadin’in
feracesinin iizerineyliziinii gizleyenmahreme/yagmak takmasi da yasmakla feracenin
birlikte kullanildig1 ibaresini somutlamaktadir. Feracenin zamanla fonksiyon ve sekil
degistirip daralip kisalmasi ile etek-ceket sekline doniismesinin 1913
yilindayayimlanan bu hikayede heniiz ger¢ceklesmedigi ya da Anadolu halkinin giyim

kusamina etki etmedigi goriiliir. Ferace Tiirk Giyim Kugam ve Stislenme SozItigii 'nde
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sOyle geger: “Kadinlarin sokakta yagmakla beraber giydikleri iist esvabi ki muhtelif
bi¢imlerde olup en marufunun, eteklerle bir boyda yakasi vardir” (Kogu, 2015: 114).
Ferace de tanzim edilmesine, kumasina gére de ekonomik imkanlara ve sinifsal
Ozelliklere gore farklilagsmaktadir: “Asag1 tabakadan kadinlar ile kibar hanimlarin
ferace ve yasmaklar1 her devirde ayr1 ayr1 olmustu. En cazip renklerde asiri siislii
feraceler ancak hanimlar sirtinda goriilmiistiir. Bilhassa Istanbul’da ferdce ve yasmak
tuvaletlerine asir1 6nem verenler, biiyiik sehrin yosma nigarlar1 olagelmisti”(Kogu,
2015: 116). Hikayelerdelstanbul’da son derece siislii, gosterisliipek feraceler
kullanilirken Anadolu’da ise kOy kadinlarin siradan, gosteristen uzak, dokuma
kumastan feraceler giydikleri ve Anadolu’daki bu siradan kilik kiyafetin istanbul’u

isleyen yazarlar kadar detaylandirilmadigr goriiliir.

Manevi kiiltir 6gesi olan inan¢ ve geleneksel yapi, giyim kusam tarzini
etkileyen diger onemli oOgelerdir. Toplumdaki geleneksel inang¢ anlayisi, bireyin
giyim kusam tarzini, sosyaliliskilerini ve yagsam bi¢imini belirlemede etkin bir rol
tistlenmektedir. Memleket Hikdyeleri (1919) kitabinin yazari olan Refik Halit Karay;
“...Anadolu’'nun kimi y&relerinde ve Istanbul’da yasayan kii¢iik insanlarin
yasayislarini, sevinglerini umut ya da umutsuzluklarmi konu edinmistir”
(Unlii,&0Ozcan, 1987: 237). Refik Halit, ele aldig1 insanlar1 da yasadiklar1 bolgelere
uygun sekilde isler ve realist bir tutumla hikaye karakterlerini olusturur: “Oykiilere
alinan Anadolu insanlar1 yasadiklar1 yorelere, ugraslarina ve ruhsal durumlarina ters
diismeyen, gercek yapilariyla belirginlesmislerdir.” (Unlii, &Ozcan, 1987: 237).
Refik Halid’in Anadolu’ya dair 6nemli gozlemler yapip Anadolu’yu realist bir
diizlemde sundugu Memleket Hikayeleri (1917) kitabinda yer alan “Yatik Emine”
hikayesinde de Anadolu yasami tim gergekligiyle gozler oniine serilir. Ankara
yakinlarinda bir kasabada gegen hikayede, gelenegin sinirlarini ¢izdigi dini kaideler
cok sert bir sekilde uygulanir ve kasabadaki insanlarin dindarlik adr altinda gosterime
sunduklari sert tutumlari, kadinlarin giyim kusamina dogrudan etki eder. Buradaki
geleneksel inan¢ anlayisi, kadin giyim kusamini kadimin goézlerinin dahi
goziikkmeyecegi sekilde belirler. Ayrica kadinlarin giyim kusam tarzlarinin yani sira
erkekler ile miinasebetleri de geleneksel inanis unsurunun gergevesinde sekillenir.

Sosyal ortamda var olmayan ve karsi cinsle bir araya gelip miinasebetkuramayan soz
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konusu hikayedeki kadin tipi; siirekli kaggde i¢inde olup igene kapanik kisilikler
olarak gosterilir:
Burada maneviyat itibartyla da durgun, tahavviilsiiz bir hava, karli lapa lapa
yagan, sakin bir dag havasi vardi. Kéylerinde ahali apacik, ka¢ gocsiiz gezip yasadiklari
halde bu kasabada kadmlarin bir goziinii gérmek imkansizdi. Gelin bir evde

kaymbabasindan kacar, giivey baldizinin yiiziinii tanimazdi. Sazsiz s6zsiiz, diigiinsiiz,
derneksiz bir felaket hayati gegiriyorlardi (Karay, 2016: 9).

Anadolu’da manevi kiiltiir 6gelerinin baskin bir sekilde uygulanmasi ve bu
cergevede toplumsal yasamin siirdiiriilme bigiminin belirlenmesi burada yasayan
insanlarin arasindaki iletisimi ve etkilesimi dogrudan etkiler. Yazili olmayan bu
toplumsal kurallarin ¢ok kati yaptirnmlart oldugu i¢in “Yatik Emine” adli
hikayeninmekanini olusturan kii¢iik kasabada yasamini idame ettiren kadinlar hem
kilik kiyafetlerine hem de karsi cinsle olan iletisimlerine ¢ok fazla dikkat etme
zorunlulugu hissederler. Kadin ve erkegin ayni ortami paylasmadigi bu kasabada;
kadinlar, erkekler tarafindan taninmayacak sekilde carsaf giysisiyle kendilerini
kamufle ederler. Mahremiyetin c¢ok fazla Onemsendigi bu kasabada c¢arsafin
toplumda erkeklerden gizlenme, taninmama/fark edilmeme islevi tasidigi ve bu

amagla kullanildig: goriiliir.

Refik Halid’in “Yatik Emine” hikayesinde dikkat ¢eken bir diger husus da
fuhus yapan bir kadinin, Anadolu’da biitlin siisiindenve cazibeli goriintiisiinden
styrilip miitevazi ve mazbut bir Anadolu kadini goriintiisii almasidir. Merkezi
vilayette lst liste yasadigi hadiselerden dolayr Ankara yakinlarinda bir kasabaya
stirglin edilen Yatik Emine, burada halk ve esraf tarafindan ¢ok fazla yadirganip hor
goriiliir. Kasabalilar tarafindan ev bile kiralanmak istenmeyenYatik Emine, bir siire
hapishanede konaklar ancak oradaki mahktimlar tarafindan da istenmeyip darp
edilince sonrasinda da bir siireliginehastanede yasamaya baslar. Isledikleri suglarla
toplumda saygmliklarini yitiren ve ¢evre tarafindan dislanip soyutlanan mahkamlar
tarafindan bile ahlaki yonden zayif goriilen Yatik Emine’ye iistlinliik taslamalar1 ve
onu alt edip hapishaneden kovdurmalar1 da ilgi ¢ekicidir. Bu durum da halkin hassas
bir noktas1 olan namus ya da ahlak gibi meselelerin toplumda en azili suglardan bile
daha kotii addedildigini gosterir niteliktedir. Kendisine ilgi duyan biri tarafindan

kiralanan evde konaklama imkéanina erisen Yatik Emine, burada da refaha erismez ve
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gecim sikintisit devam eder. Kasabalilarin her gegen giin siddetlenen muamelesineve
maruz kaldig1 agliga direnemeyenYatik Emine’ye tecaviiz etmek maksadiyla gelen
iki kasabali, Yatik Emine’nin soguktan ve agliktan 6ldiigiinti goriir ve 6lmeden 6nce
ona yetisemedikleri i¢in hayiflanirlar. Refik Halid’in Yatik Emine’nin Anadolu’da
gordiigii zulmii ve ona gosterilen kotii niyeti bu sekilde yansitmasi; ¢gogu eserde iyi
niyeti ve merhametiyle tanitilip gosterime sunulan Anadolu halkinin elestirilmesine
yol agar. Anlatici, burada yasayan insanlar1 yardimseverlikten uzak bencil kisilikler

olarak gosterir ve bu tutumlarini elestirel bir tavirla yansitir.

Yatik Emine’nin giyinmis oldugu kiyafetlerin sadeligi, genisligi, kasaba halki
tarafindan dasaskinlikla karsilanir. Fuhus yapan kadin yaftasiyla bu kasabaya siirgiin
edilen ve kasabalilarin, ahlak bozacak siliphesi ile bakip mesafeli durduklar1 Yatik
Emine’nin bedenini 6n plana c¢ikartmasi beklenirken, giydigi genis kiyafetlerle
bedenini gizlemesi Anadolu halkin1 dahi hayrete distiriir. Nitekim Anadolu’daki
fuhus yapan kadin karakteri de Istanbul’daki fuhus yapan kadin karakterlerinden
ayrilmaktadir. Istanbul’da bedeninin biitiin inceliklerini 6n plana c¢ikartan ve
boylelikle cazibesiyle insanlari etkisi altina almaya ¢alisan bu “yosma tipi”, bu
anlamda Anadolu’da goriilmez. Beklentilerin aksine siradan bir Anadolu kadini gibi
giyinen ve boylelikle insanlarin daha da dikkatini ¢eken bir tip s6z konusudur:

Jandarma kumandani kapmin Oniinde sesler duyunca tavrini biisbiitiin
ciddilestirdi. Iceri, arkasinda rengi atmus bir siyah bol carsaf, yazma pengesi inik, elleri
pelerininin altinda sakli ufak tefek, mahcup ve korkak bir kadin girdi; hemen oracikta,

esigin yaninda durdu. Miilazzm bunu beklemiyordu. O zannediyordu ki Istanbul

sokaklarinda bazen neferlerle giderlerken rast geldigi gibi cigarasi parmaklarinda,

alliklar1 yiiziinde, pegesi acik, disleri ¢iiriik, yiiriiyiisii kivrimli, tiknaz bir kadin girecek,

yavan yavan hemen konugmaya baglayarak nihayet jandarmalarla tutturulup disar
attiracakt1 (Karay, 2016: 10).

Siyah, rengi solmus, bol ¢arsafiyla gorevliyi de sasirtan Yatik Emine, toplumla
bircok yonden catisiyor olsa da kilik kiyafet anlayisiyla toplumla uyum ig¢indedir.
Yatik Emine, gosterime sundugu goriiniimiiyle ahlaki olarak zayif tiplerden ayrisir ve
bunun aksine Anadolu’nun miitevazi kadin goriiniisiine sahiptir. Hikayede, diigkiin
bir kadmin 6liime siiriiklenme seriivenini gdsterime sunan anlatici, Anadolu’da var
olan kaliplar1 ve gelenekselligi sorgulayip gosterilen davranig bigimlerinin ahlaki

boyutlarini etraflica tartisir.

63



Milli miicadele doneminde verdigi konferanslarla, diizenlenen mitinglerdeki
motive edici konugmalariyla halki diismana karsi direnise gecirmeye calisan Halide
Edip Adivar, gazetelerdeki yazilariyla, kaleme aldig1 hikaye ve romanlariyla da milli
miicadeleye desteginiyaymn yoluyla da siirdiiriir (Adivar, 1985: 6-7). Miitarcke
yillarinda orduya katilmasiyla da milli miicadeleye destek olan Halide Edip,
Yunanlarin  Anadolu’daki tahribatlarint tespit etmesi iginTetkik-i Mezalim
komisyonunda gorevlendirilir. Yazar, milli miicadele hatiralarin1 anlattigi Tiirkiin

Atesle Imtihanieserinde bu goreve getirildigini soyle dile getirir:

Polatli’ya yerlesir yerlesmez, Yunanlilarin Sakarya kdylerindeki vahsi
davraniglart hakkinda ¢ok ¢irkin haberler aldik... Bana orada yeni bir gorev verildi.
Abartma ve yalan katmadan Yunanlilarin o bdlgede yapmus olduklart zuliimleri
incelemekle beni gorevlendirdi. Bu Tetkik-i Mezalim adi altinda bir gérevdi (1985:
196).

Gorevlendirildigi Tetkik-i Mezalim komisyonuyla Anadolu’yu karis karis
gezen Halide Edip, buradaki tespitlerini ve gozlemlerini eserlerinin kurgusuna da
yansitir. Bu eserlerden biri olan ve miisterek yazilan (Halide Edip, Yakup Kadri,
Falih Rifki, Mehmet Asim) Lzmir 'den Bursa’ya (1922) adli eserde yer alan ve Halide
Edip tarafindan kaleme alinan “Vurma Fatma” hikayesinde bu durumu gézlemlemek
miimkiindiir. Yunan isgali altinda olan Anadolu’da cereyan eden hikayede, savasin
kaotik ortamina maruz kalan kdy halkinin canlarinin, mallarinin ve 1rzlarmin kaygisi
icinde olmalar1 ve tedirginlikleri realist bir tavirla yansitilir: “Halide Edip’in ‘Vurma
Fatma!” adli bu hikayesinde Rum askerlerinin elinde bulunan Fadime’nin kurtulma
cabalari, onlara hakareti anlatilir. Fakat Fadime’nin kaderi de diger hikayelerdeki
kadinlarinkine benzer. Rum askerlerinin tecaviiziine ugrayan Fadime, sehit edilir”
(Sakalli, 2012: 142). Anadolu’nun biiyiik kisminin isgal altindaoldugu bir siirecin
anlatildigr hikayede, burada yasayan insanlarin bu isgalin ortaya g¢ikardigi birgok
sikintiya maruz kaldig: etraflica islenir. Bu sikintilarin basinda da sefalet, aglik gibi
ekonomik temelli problemler gelir.

Hikayede, Beyoglu’'nda dogup biiyliyen, Rum asilli Yanako, kunduraci
diikkani isletmektedir. Bir Tiitk diigmani olan Yanako, bu diismanhig Tiirk
cocuklarina attig1 taglarla, meyhanede mastika kadehlerini kirmakla gostermektedir.
Yunan ordusunun Izmir’e girmesi ve beyaz mavi iiniformalarla dolasan Yunan

askerinin her tarafi sarmasi ile gii¢ kazanan Yanako’nun Tiirklere diigmanlig1 daha da
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artip siddetlenir. Bir giin Yunan ¢avusu Tanas, Yanako’nun diikkanindan kundura
ismarlar ve Tiirk diismanlig1 besleyen Yanako ve Yunan ¢avusunun miinasebeti ¢ok
ileri bir boyuta tasinarakmeyhanede, raki esliginde koyu sohbetlerle devam eder.
Yunan Cavus Tanas’in Anadolu’da Tiirklere yaptig1 iskenceler ve Yunan ordusunun
yapmis oldugu isgaller Yanako’nun ¢ok fazla ilgisini ¢ekmekle birlikte ayn1 zamanda
onu ¢ok fazla da heyecanlandirir. Ozellikle de Anadolu’da ziimriit yiiziiklii beyaz
tenli Fatma’larin tecaviiz edildikten sonra hunharca katledilisi, Yanako’da essiz bir
haz olusturur ve Yanako, bu hazla goniillii olarak Yunan ordusuna katilir. Orduda,
zekiligi ve hakim oldugu Tiirkge sayesinde kisa siirede terfi eden Yanako, yakip
yiktig1 Anadolu kdylerinde yapmis oldugu iskence cesitleriyle Yunan ordusunda nam
salar. Ancak uzun siire tahrip ettigi koylerde hayalini kurdugu ziimriit yliziiklii, beyaz
tenli, zarif Fatma’yr bulamayan Yanakobu ama¢ dogrultusunda Anadolu’nun
koylerini isgal edip buralari tarumar etmeye devam eder. Anadolu’ da isgal ettigi
Kuzang’ta nihayetinde ziimriit yliziiklii, beyaz tenli, cok giizel bir kadinla karsilagir
ve heyecanla admin Fadime oldugunu sorup Ogrendikten sonra duydugu
heyecandaha da artar ve Fadime’yi ve ¢ocugunu himayesi altina alir ancak Fadime
Yanako’dan kagmayi basarir. Yunan neferi tarafindan bulunan Fadime’nin ¢ocugu ve
kocas1 oldiiriildiikten sonra Fadime’ye tecaviiz edilir ve bu sirada Yanako tekrardan
can ¢ekisen ve Yunan neferine soviip sayan Fadime’yi ve zarif parmagindaki ziimriit
yiizliglinii goriir. Yanako, Fadime’nin parmagini kesip yiizliglinii alarak uzun stiredir
hayal ettigi ziimriit yiiziiklii kesik parmaga erismenin hazzini yasar; ancak
Fadime’nin can ¢ekisip, Yunan neferine son nefesinde soviip saymasindaki sahne,
Yanako’nun zihnindenhi¢bir zaman ¢ikmaz. Yaklasik on bir ay sonra Yunanlarin
aldig1 yenilgilerle giiglerini yitirmeleriyle aciz bir hale diisen; Yanako ve bir asker
arkadag1 ayn1 kdye gelip ekmek dilenir ve koyiin kadinlar1 tarafindan etleri didik dik
edilerek oldirtirler. Yanako, son nefesinde bile “Vurma Fatma” (Asim, & Edib, &
Kadri, & Rifki, 1980: 18) diye bagirir. Anadolu’da “Vurma Fatma” hikayesinde de
goriildiigii iizere, donemin siyasal, sosyal ve ekonomik temelli problemleri ve bu
problemlerin insanlara olan psikolojik tahribati biitiin boyutlariyla s6z konusu
metinlere yansitilir. Anadolu merkezli hikayelerde ruhsal ¢okiintii i¢inde olan kadin
karakterlerin giyim kusamlarindan ¢ok daha miihim kaygilara sahip olduklari ve bu

yiizden giysilerinin 6zensiz ve tek tip olusunun nedenleri bdylelikle anlagilir.

65



Savag’in yaratmis oldugu kaotik ortamda, yikik dokiik yoksul bir evde tasvir
edilenFadime adli kadin karakter, eski ve Kkirli bir yemeni iginde betimlenir.
Istanbul’da giizel kdsklerde yasayip ipekler icinde dolasan kadin drnegi burada yerini
harabe evlerin icinde eski ve kirli giysilere sahip olan kadi tipine birakir. Oyle Ki;
Anadolu’da savasin biitiin etkilerini hisseden, sadece barmmma ihtiyacini gidermek
maksadiyla tek goz odali evlerde yasayan ve eskielbiseler ile giyinme ihtiyacini
karsilayan miitevazi bir kadin tipi mevcuttur:
Odanin bir tek ocagi, bir de pencere yerine siyah bir deligi var. Ben
yatagiminiistiinde, kiirkiimiin i¢inde soguktan mustarip oturuyorum, o karsimda, bir
tahta iskemle {izerinde... Ocagin iistiindeki titreyen mumun 1s1gmnda el kadar yiizii
alevle beraber titriyor. Odanin kdsesinde bir cisim gibi katilasan karanlik zeminde,
¢enesinin altindan bagladig: kirli ve eski yemeni icinde gozleri birer siyah ug¢ gibi,
kirmiz1 ve yas dudaklar arasinda sivri uclu kii¢iik disleri var. Ciplak ayagini ikide birde

dizinin arasinda katilasan ¢amurlari ellerinin tirnaklariyla ayikliyor ve benimle
konusuyor (Asim, & Edib,& Kadri,& Rifk1,1980: 18).

Isgal altinda olan Anadolu’da yasamini siirdiiren ve vatanin kurtulusu igin
girdigi miicadelede her seyini feda edip ¢ektigi cefalara ragmen yigmayan Anadolu
insanimnin daha o6zel bir ifadeyle Anadolu kadminin kilik kiyafetine ayiracak
zamaninin ve maddi giicliniin olmadig1 goriiliir. Hikayelerin kurgusunda sezdirilen
bu diislince, kadin giyim kusaminda da kendini gosterir ve Anadolu’da gecen
hikayelerde yer alan kadin karakterlerin gilindelik hayatlarinda bile giyim kusam
ihtiyaclarmi karsilayamayacak kadar aciz bir durumda olduklart duyumsatilir.
Anadolu’nun isgalinin islendigi /zmir 'den Bursa’ya (1922) adli eserde yer alan “Issiz
Koy ve Dilsiz Kiz” hikayesinde de giyinmek i¢in eski bir yemeni bile bulamayan ve
“pacavralarla” bedenini gizlemeye ¢alisan yoksul ve fedakar Anadolu kadin1 islenir.
Halide Edib’in kaleme aldig1 bu hikayede yer alan kadin karakterin, isgal edildikten
sonra yakilip yikilan kdyde 1rzina gecildigi ve bu ylizden anlama ve duyma
yetenegini kaybettigi anlatilmaktadir. Terkedilmis ve bir viraneye doniismiis olan
Anadolu’nun 1ssizkdyiindeyalniz basma kalan kiz, viicudunu gizlemek igin
“pagavralar”la bedenini sarmakta ve etrafindaki biitiin insanlardan iirkiip korkan bir
tavir sergilemektedir. Yunanlilarin Anadolu’da yaptiklar: tahribatin tespitini yapmak
tizere Alasehir kasabasmna giden Tetkik-i Mezalim ekibinin, yol iizeri tesadiifen

rastladiklaribu mazlum kiz, arabadaki bu kisileri goriince hizlica kagip saklanmaya
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caligir. Yikik evler arasinda bulunan ve yardim edilmeye c¢alisilan bu Anadolu kizi,
ekibin biitiin ¢abalarina ragmen ikna edilemez ve kurtarilamaz. Yakilip yikildiktan
sonra metruk bir kdye doniisen bu yerde, biitiin ¢cevreye olan giivenini kaybeden ve
herkese kuskuyla bakan dilsiz kiz, yasadiklarindan sonra topluma tekrar karisamaz
ve izini kaybettirip 6liime mahkdm olur. Anadolu’dasavastan dolayr hem maddi
problemler hem de giivensiz bir ortam s6z konusudur. incelenen hikayelerin
kurgusunda da bu sikintilar, yazarlar tarafindan detayli bir sekilde ele alinip realist
bir tutumla okuyucuya yansitilir. Istanbul’da pahali kumasi ve modern kesimiyle goz
kamastiran ve kadinin bedenini daha da cazibeli bir hale getiren giyim kusam
Anadolu’da bu islevinden uzaklasir. Bunun aksine; Anadolu’da savasin ortaya
cikardig: sefalet, yoksulluktan dolay: giyilen sade bir kiyafet anlayisi sz konusudur.
Bu sadelik de sikliktan uzak olmakla birlikte yoklugu/sefaleti gozler dniine serecek
kadar eskidir. Anadolu’da var olan yoksulluk/sefalet hikayelerde kadin karakterlerin
giydikleri kiyafet vasitasiyla yansitilmaya calisilir ve akil dengesini yitirip toplumdan
soyutlanan gen¢ kizin karsilastigi insanlardan tedirgin olup duydugu korku ve
tizerine giyecek kiyafet bulamadigi i¢in bedenini orttligli pagavralar hikdyede soyle
tasvir edilir:
Lakin 1922 senesi eyliil ayinda Sart kalesinin harabelerinden Alasehir kasabasina
giden yol istiindeki kdy, bu katakomplardan daha 1ssiz ve oOrtiindiigii pagavralar
yolunmus kanatlar gibi havada sallanarak oOniimiizden kagmak isteyen kiz, bu
kemiklerden daha eskiydi. Yokluk duygusunu ilk defa bu kdyde, adeta uzvi bir 1stirap
halinde hissettim ve yoklugun ezeli bekgisi olan sfenks, sandim ki, bu kizin varliginda,
asirlardan beri ilk defa olarak harekete gelmis, oniimiizden kagiyor. Yalniz pagavralarin
tamamiyla Ortemedigi sincabi viicudunda on alti yagindaki bir kdylii kizinin yari

hayvani, yar1 insani saglamlig1 hissediliyor ve zannederim ki, kapidan giren aydinlhiga
cevrilmis gozleri iri, koyu ve giizeldi (Halide Edib,1980: 101).

Anadolu’ya yapilan zulmii 6zellikle kadin Karakterler {izerinden yansitan
Halide Edib, yapilan siddetin boyutlarini hikayelerinde dile getirir. Birgok alanda
sikint1 yasayan Anadolu kadminin, kilik kiyafetinin tanzim edecek ya da diisiinecek
imkan1 olmadigimi ve bu ylizden de bu ihtiyaglarin1 o6teledigini hikayelerinin
kurgusuna tasir. Anadolu’da yapilan yikimlarin 6zellikle kadinlara yonelik olmasi ve
yasanan iggalde en ¢aresiz ve korumasiz kalanlarin kadinlar oldugunu sezdiren yazar,
hikayelerinde kadinlara uygulanan siddetin de boyutlarin1 ¢ok detayli bir sekilde

isler. Hikayelerde kadin giyim kusami, savas ortamiyla ve imkansizliklar ig¢indeki
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cevre/mekanla uyumluluk iginde olup soluk, eski ve yamali Ozellik tasirlar.
Dolayisiyla, konusuAnadolu’da gegen hikayelerde, giyecek giysi bulamayan ve
“pagavra”lar ile bedenini Orten bir kadin tipi vardir. Zira, hikayelerdeki kadin giyim
kusamu ile ilgili genel bir ¢ikarim yapacak olursak, Anadolulu kadinlarm Istanbullu
seckin tabaka kadimnlari gibi giyim kusamlari araciligiylabedenlerini 6n plana
cikarmak i¢in ¢abalamadiklari, sasali tayyorler, ipek gomlekler giymelerinin de soz

konusu olmadigr goriilmektedir.

Giyim kusam tarzinin sekillenmesindebir¢ok faktor etkili olur bu faktorler
bolgelere /mekana gore de degisiklik gosterir. Yukarida Istanbul ve Anadolu’daki
giyim kusam tarzi mukayeseli bir sekilde ele alinip mekan ve sosyo-ekonomik durum
gibibirgokunsur g6z 6niinde bulundurularakbirtakim g¢ikarimlar yapilmistir. Giyim
kusami mekan ve sosyo-ekonomik unsurlar diginda giris boliimiinde belirtildigi tizere
kiiltiirel degerler, inang, moda gibi yapilar da sekillendirmektedir. Anadolu merkezli
hikayelerde giyim kusami ekonomik imkanlarin yaninda toplumsal degerlerle de
sekillenirken; Istanbul merkezli hikdyelerde ise, maddi sartlar, kiiltiirel degerler ve
donemim moda anlayisi kadin karakterlerin giyim kusamini belirlemektedir. Bu
baglamda, s6z konusu hikayelerde kadin giyim kusami toplumdaki maddi giicii,
moda anlayisini, smifsal farki ve tiiketim pratiklerini yansitan bir ayna islevi
tistlenmektedir. Ayrica doneme hakimolan giyim kusam anlayisi donemin zihinsel
yapist hakkinda da &nemli ipuglari sunmaktadir. Istanbul ve Anadolu merkezli
hikayelerde kadin giyim kusami daha dnce de belirtildigi lizere birbirinden farklilik
gosterir. Nitekim; fuhus yapan kadin karakterin Anadolu’daki giyim kusami dahi
Istanbul’dan farklidur.

1.2. Erkek Giyim Kusam
1.2.1. Modernlik Deneyimlerinin Merkezi: istanbul’da Erkek Giyim

Kusam

Mekansal, bolgesel, iklimselve kiiltiirel 6zelliklere gore degisiklik gdsteren
giyim kusam anlayisi; cinsiyete gore de farklilik gostermektedir. Kadin ve erkegin
giyim kusamu birbirinden farkli anlayislarla/tarzlarla tiretilmekte ve bu iki cinsin,

giyim kusamdan beklentisi de degismektedir. Genel bir temayiil olarak kadnlar,
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giyim kusama ¢ok daha fazla ehemmiyet vermekte tarzinin/zevkinin/giizelliginin bir
yansimasi olarak gordigii kiyafetini  erkeklere gore ¢ok daha fazla
onemsemekte/dikkate almaktadir. Erkekler, nisbeten giyim kusamlarina kadinlar gibi
cok fazla Ozenmemekte ve kiyafet anlayislarimi daha s1§ bir bakis acgisiyla
belirlemektedir. Ancak inceleme altina alinan hikayelerde de bu farkindalig1 ve algiyi
gormek/tespit etmek pekmiimkiin olmamis erkek giyim kusami da kadin giyim
kusami kadar ayrintilariyla islenmistir. Erkekler de tipki kadinlar gibi moday1
yakindan takip eden ve modern giyim kusamin gerektirdigi 6zeni giysilerine gosteren
karakterler olarak hikayelerin kurgusunda yer almistir. Kadingibi erkegin de giyim
kusami da Batililagma temaytilleriyle birlikte biiyiik bir degisim i¢ine girmis ancak
bu degisim toplumda kadinlarinki kadar cok biiyilkk yankilar uyandirmamaistir.
Kadinin degisen kiyafet anlayisina gosterilen sert tepkierkegin yeni/modern tarzda
tiretilen giyim kusamina makulyapilan ya da mizahi icerikli birelestiri olarak
yansimistir. Yani; kilik kiyafetinin degisim siirecinde karsilastigi engellemelereerkek
giyim kusami ¢ok fazla maruz kalmamustir. Nitekim “Erkek modasi, kadin
kiyafetinde yasanan zihniyet, medeniyet, ahlak tartigmalar1 engellere takilmadan
ceket yakalar1 veya pantolon pacalariyla oynamakta, aksesuarlarin renklerini ve
bi¢imlerini her mevsim yenilemektedir”(Terciiman, 2018: 96). Batili kadinlar gibi
erkekler de modern giysi modasin1 devrin en 6nemli iletisim araglar1 olan gazete ve
dergilerden takip etmistir. Tanzimat’la birlikte Avrupa ile Osmanli arasinda koprii
Ozelligi gosteren gazete ve dergiler; Avrupa’da modernlesmeyleyasanan
degisimlerden, icatlardan ve modadan haberdar eden 6nemli bir islev {istlenmislerdir.
Dolayisiyla “Istanbul’da ise moda dergileri ve gazeteleri erkeklerin rehberligini
yapar” (Terciiman, 2018: 91). Gazetelerden ve dergilerden giyim kusama dair 6nemli
bilgiler edinen ve Batili bir erkegin nasil olmas1 gerektigiyle ilgili bir¢ok sorunun
cevabini bulan erkekler, Batili bir goriiniim kazanmak i¢in modern giyim kusamini,
aksesuarlarin1 ve modanin gerektirdigi diger malzemeleri kadinlar gibi Beyoglu’ndan
ya da Avrupa’dan temin etmislerdir. Zira “Kadin kilik kiyafetinde oldugu gibi erkek
kilik kiyafetinde de modanin merkezi, Beyoglu ve Avrupa’dir” (Terciiman, 2018:
90). Kadin giyim kusaminin modernlesmeyle gecirdigi degisim siireci erkek kilik
kiyafetinde de goriilmiis ve 1908- 1923 yillar1 arasinda yayimlanan hikayelerin

kurgusuna yansimistir. Detayli bir sekilde irdelenmeye calisilan hikayelerde erkek
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giyim kusamina dair ciddi bir malzeme elde edilmistir. Hikayelerde, kadin ve erkek

giyim kusamiayni 6zen ve hassasiyetile anlatilip detaylandirilmistir.

Erkek giyim kusami da Istanbul ve Anadolu’da kiiltiirel etkiler dolayiminda
farkli tarzlarda ortaya ¢ikmustir. Istanbul’da kadinda oldugu gibi erkek giyim
kusaminda da Anadolu’dan ¢ok farkli bir tablo vardir. Istanbul merkezli hikayelerde
erkek giyim kusam malzemesinde smokin, takim elbise ya da maddi giicli ele veren
altin baston gibi objeler/aksesuarlar séz konusudur. Yani; Istanbul merkezli
hikayelerde siislii, sikveelit olan kadin tiplerin karsisinda giyim kusamina ¢ok fazla
onem verip hatta bazen kilik kiyafetinde abartiya kacan ve ziippe tiplere 6rneklik
gosteren, maddi giicesahip olan kadin karakterlerin yaptigi gibi bu maddi giicii dis

goriiniisiine yansitan erkekler vardir.

Mehmet Rauf’un kaleme aldig1 “Asikane” (1909) hikayesi, Bogaz’da sik bir
salonda gergeklesen dans partisinin kalabaligindan, karmasikligindan bunalip terasa
hava almaya ¢ikan erkek karakterrin arkadasina rastlamasiyla ask ve kadin-erkek
iligkisine dair sohbetleri lizerine kurgulanir. Bulundugu salonun parlak 1siklarindan
sonra terasin agik havasinda derin bir nefes alan erkek karakter garsona bir viski ve
soda 1smarlarken; “Obiirii, gdmleginin, smokininin yakasinin, saglarinin pariltisi
arasinda, donuk yliziinde, simdi nim miistehzi bir merak ile parlayan siyah gozleriyle
dikdik ve istigrabla bakiyordu” (Mehmet Rauf, 1909: 3). Erkek karakterin tasvir
edilen arkadasgmin tavirlari, sik smokini, parlak saclar1 Istanbul’un segkin
tabakasinin, diizenlenen partilerdeki davranisi, kilik kiyafeti ve ekonomik imkanlari
ile 1ilgili dogrudan bilgi sunar. Deneyimledigi asklardan uzun uzun bahseden ve
sadakatsiz kadinlarin yasattiklarindan ders ¢ikardiginmi belirten erkek karakter, artik
aska bakis agisinin degistigini sdyler. Giizel vakit gecirme, eglenme olarak gordiigii
askin ve kadmlari ona verdigi biiyiikk mutlulugu teferruatlariylabetimler. Bu sohbet
esnasinda da yapilan tasvirlerle Istanbul’'un kozmopolit yapisinin partilere de
yansidig1 ve bu eglence mekanlarinda ayni anda birden fazla lisanin konusuldugu ve
farkli kiiltiirlerin ayn1 ¢at1 altinda eglenmeye c¢alismasinin ortaya gikardigi karmasada
okuyucuya duyumsatilir. Ayrica Istanbul’un liiks mekanlarinda diizenlenen partilerin
ozellikleri, renkliligi, siklik yarisinda olup parildayan kisileri ile ilgili de 6nemli

ipuglar verilir:
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Zilan vasatinda bulunan biife kapisinin 6niinde birbirinin omuzundan bakan
parlak sa¢li bir¢ok bas izdihAmivardive abiyelerin, smokinlerin parlak yakalari arasinda
g6z kamastiran beyaz gomlekler birbirinin iistinde eziliyordu. IzdihdAm kapilardan
uzaklastikca kenarlara dagiliyor, oralardaki sandalyelere oturan yasli madamlarin
aralarina sokusuyor, direk diplerinde toplaniyor, sikisiyor, sikisiyordu (Mehmet Rauf,
1909: 18).

Istanbul’da yasayan zengin kesimin anlatildig: bu hikayede tuvaletlerine, giyim
kusamlarma ¢ok fazla Ozenen kadin Kkarakterler gibi erkek karakterlerin de
smokinleriyle, sa¢g modelleriyle ve bakimlariyla modaya uyma kaygisi tasidiklart ve
eglence mekanlarinda onlarin da goriinme istegi tastyip siklik yarisina miidahil

olduklar1 anlatici tarafindan sanatsal bir iislupla aktarilir.

Kilik kiyafetiyle ziippeligi Orneklendiren, toplumda goriinme/fark edilme
isteginin diginda bagka bir kaygist olmayanSerif Bey, Hamim Mektuplar
(1913)hikayesinde ana karakter olarak karsimiza ¢ikar. Bir mektup seklinde
okudugumuz metin, Serif Bey hakkinda c¢ok fazla detay verir. Evlilik yasina gelen
Ulfet’in Fener’de liiks bir otomobille, Avrupa tarzi, Ingiliz terzisinden gikmis takim
elbise i¢inde gordiigii Serif Bey’e begenisi, daha sonra da Serif Bey’in Ulfet’in
komsusuna misafir olusu sirasinda Ulfet’in evinin ¢iiriimiis duvarindan acilmis delik
vasitastyla Serif Bey’i dinleyip gozlemlemesi ve ona olan begeninin/ hayranligin
nefrete doniismesi bu metnin ana temasidir. Ulfet Hanim, Serif Bey ile ilk
karsilasmasinda onun goriiniisiine vermis oldugu onemden, zarafetinden, Avrupali
giyim kusamindan, zarif hal ve tavrindan ve maddi giiclinii ele veren otomobilinden
¢ok etkilenir:

Hatirindadir ya, birkag hafta evvel, Fener’e “canot automobile” ile bir bey
gelmis, nazar-1 dikkatimizi celbetmek; stret-i telebbiisiindeki (giyim tarzindaki) zarafet-

i mahsilisa, etvar u evzaindaki kibarlik, ¢ehresindeki-Nimet’in tabir-i mahsisunca-

“balavet-i medeniye” (medeni sirinlik) bu gencin sarkimizin Avrupa simasi altinda

yetismis sebab-1 miitefekkiri ziimresinde olduguna bizce kandat hasil etmis idi.Ingiliz

terzilerinden ¢ikma stk bir kostlim, muhaddeb(bombeli) tek bir gozlik, gayr-1
miitenezzil(tenezzill etmeyen)nazarlar!.. (Ziya, 2016: 135).

Ulfet Hanim, duvardaki catlaktan, poker partisinin yapildig1 arkadasinin evine
misafirligi sirasinda gozledigi Serif Bey’i, koltuga oturma rahatligindan, dizine kadar
cekilen pantolonuna ve pas parlak iskarpinleriyle uyumlu g¢oraplarina kadar biitiin

detaylariyla inceler ve Serif Bey ile ilgili izlenimleri ve hiikiimleri degisir. Kilik
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kiyafetiyle Batili bir kimlik kurgulamaya calisanve sergiledigi davraniglarla da
kurguladigr kimlige uygunluk gostermeye calisan Serif Bey, alafrangalikta yetkin
oldugunu distiniir ve arkadaslarina alafrangaligin incelikleri ile ilgili dersler verir.
Bu derslerde Istanbullu erkek ve kadimnlarin sik giyinememelerini ve zevksiz
tarzlarini elestirir ve onlara rol model olmasi i¢in kendi terzilerinden ve giyindigi
markalardan c¢ok detayli bir sekilde bahseder. Batili/Avrupali olmanin esaslariyla
ilgili dersler vermeye devam eden Serif Bey, alafranga bir erkegin terzisinden, terzim
degil terzilerim diye bahsetmesinin 6nemini de uzun uzadiya vurgular. Sik olma
dersinin yaninda sanatla ilgili de goriis beyan eden Serif Bey, Tiirk edebiyatini
begenmedigini dile getirir ve bu edebiyati ¢ok sert bir sekilde tahkir edip Bati
edebiyatin1 miibalagali bir sekilde yliceltir. Bat1 edebiyatini bu denli yiiceltirken,
Tiirk edebiyatim1 kiigiik gérmesi, orada bulunanlar1 rahatsiz eder ve Serif Bey’e
“Anlayamadigin seylerden kuzum bahsetme” (Ziya, 2016: 140) seklinde asagilayici
bir cevap gelince Serif Bey de: “Anlamaga tenezziil etmem™ (Ziya, 2016: 140)
aciklamasi ile orada bulunanlan iyice kizdirir ve Serif Bey’den begenmeyip kiiciik
gordiigii edebiyatin bir kitabinin elestirisi/tahlili istenince de Serif Bey’in eseri
elestirememesinin yani sira okuyamamasi bile onu arkadaslarinin ve duvarin diger
tarafinda olan Ulfet’in miistehzi bakislarina ve kahkahalarina maruz birakir. Serif
Bey’in Osmanlica eserlerden de hoslanmayip bunun yerine Batili eserleri
yeglemesi/tercih etmesi de Tanzimat’tan beri yazilan edebi eserlerin pek cogunda
goriilen ziippe tipiyle uyusan bir diger davranis bigimidir:
Alafranga ziippe, baskasina, Stekine Sykiindiigii icin kendi toplumuna ve
cemaatine yabancilasmis, milli tarihlerinden habersiz, igreti tavirl, kibirli ve hoppa
adamlar halini almistir. 'Kaba Tiirklik'ten, alaturka misafirlerden, bozaci seslerinden,

incesaz takimlarindan, Osmanlica eserlerden hoslanmazlar; yabancilara ise
“meftun”durlar.(Alver’den akt. Giirbilek, 2004: 60).

> Safveti Ziya'nin ¢ay partilerinde bir araya gelen yoz tipleri elestirdigi bir diger eseri “Salon
Koselerinde” adli romanidir. Yazarin hem hikaye tiiriinde hem de roman tiiriinde ayn1 meseleye dikkat
¢cekmesi onem arz eder: “Safveti Ziya’nin “Salon Koselerinde” romani, salon hayatinin bir elestirisi
niteligindedir. Roman kahramanlari, genellikle yabanci ailelerdir. Romanmn en dikkat cekici
ozelliklerinden biri, bu ailelerin Tiirkler ve onlarin bu salonlardaki davranislar1 {izerine yaptiklar
yorumlaridir. Nitekim bu salonlarda, genellikle Tiirkleri agagilayici bir tutum sergilenir (Kanter, 2009:
107-108).
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Kendisine olan asir1 begenisi ve bilgisizligi ile istihza edilen Serif Bey, milli
kimligini reddederek Batili kisiliklere dykiinmeye c¢alisir ve alafranga olma adina
sergilemis oldugu davranislarla/taklitlerle sosyal ¢evresine mensup kisilerin tepkisini
ceker. Metnin sonunda ise Serif Bey alafranga bir tip olan ve goriiciiye ¢ikmaya karsi
olan Nimet’e, goriiciiye ¢ikartilir ve zilippe tiplerin toplumda sergiledikleri suni
kisiliklerinin kabul gormeyip bu kisiliklerle alay edilme meselesi Serif Bey
tizerinden kurguya taginir. Hem davranis bigimiyle hem de asirtya kagan siislii,
gosterisli kiyafetleriyle dikkat ¢eken Serif Bey’in, likks yasam tarzi ve abartili giyim
kusami tizerinden metinde “yoz tip”lerin elestirisi yapilir ve bu tiplerin toplumda
goriiniirlik kazanmak i¢in tercih ettikleri giyim kusam detaylandirilir: “Beyaz keten
bir pantolon, koyu sar1 iskarpinler, lacivert bir ceket giyiyordu. Elinde “peau de
suede”eldivenler, gayet ince, bamboo” bir baston, elinde ma’hud tek gozIigi, misir-
vari kirmizi, uzunca bir fes, Allah i¢in, zarif mi zarif!” (Ziya, 2016:140) seklinde
betimlenen Serif Bey’in hem suni kisiligi hem de abartili giyimi ironik bir tarzla
okuyucuya sunulur. Serif Bey’in giyim kusami alafranga tiplerin giyim tarzi ve
donemin moda anlayis1 hakkinda da 6nemli ipuglari sunar. Alafranga bir erkek olma
cabasinda olan Serif Bey’in kiyafetini tamamlayanaksesuarlar/objeler de bu
baglamda 6nem arz eder. Dogrudan Batililigin gostergesi olan bu objeler/gdstergeler
sayesinde Serif Bey ilk basta etrafindaki kisilere bedeni/goriinlimii iizerinden
tahakkiim ya da statii stiinliigii kurmaya caligir. Nitekim Serif Bey’in kullanmig
oldugu eldiveninden bastonuna, ayakkabilarindan gozliigine kadar biitiin

aksesuarlar1 Batililigi/alafrangaligi ve maddi giicii ve elitligi simgeler.

Avrupa’da 18. yiizyildan baslayarak asa ve baston erkek kiyafetinin ayrilmaz
parcast olmustur. Montaigne, baston aksesuarinin yayginligini elestirel bakisiyla,
“Ben de oteden beri, at iistiinde ve yliriirken, elimde bir degnek ya da baston tutmaya
alismis, bundan bir zariflik géstermeye, yapmacik hallerle bastona dayanmaya kadar
varmisimdir” (Emiroglu, 2016: 269) seklinde dile getirmistir. Baston, Istanbul’un elit
kesiminden baslayarak 1830’lardan itibaren Tirkiye’de de kullanilmig 1920’11 yillara
kadar erkek giyim kusaminin 6nemli bir aksesuarii teskil etmis ve alafrangaligin
gostergesi olmaya devam etmis daha sonradan modas1 ge¢mistir. Sadece baston satan

is yerleri kapatilmis ve alafrangaligi simgeleyen bastonlarin yerini yine ihtiyarlarin
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kullandig1 islevsel ozellikleri ile 6n plana ¢ikan bastonlar almistir (Emiroglu, 2016:
269).

Serif Bey’in dikkat ¢eken bir diger aksesuar1 pas parlak olan, keten
pantolonunun altima giydigi sar1 rengindeki iskarpinleridir. Kudret Emiroglu ise
iskarpinin Batililasma ile giyilmeye baslandigimi ve Istanbul’da Mesrutiyet ile
yayginlastigini dile getirir:

Avrupali kiyafetinin kabuliinden sonra setire-pantolonun yaninda ayaga giyilen
ayakkabi da, yine alafranga konglu potin olmustur. Iskarpin avam ayagindaki yemeniyi
andirdig1 icin yadirganmustir. iskarpinin yayilisi ve potinin hemen hemen giyilmez

olusu Istanbul’da 1918 miitarekesinden sonra, Anadolu’da da Cumhuriyet’in ilk
yillarindadir (2016: 139-140).

Batililasma ile birlikte geleneksel kabullerin/kodlarin tekelinden ¢ikartilan
giyim kusam anlayisi yeniden tanimlanip tasarlanir. Zarif ve sik bir goriinti
olusturmak, ekonomik imkanlar1 giyim kusam iizerinden prezante etmek isteyen
kisiler s6z konusu donemde, siirlarini alafrangaligin belirledigiyeni giyim kusam
tarzini tercih ederler ve ayn1 zamanda alafrangaligin gdstergesi/simgesi haline gelen
veBatili giyim kugamini tamamlayan aksesuarlar1 6n plana ¢ikartip kullanirlar. Yani;
Batili olabilmek adina alafrangaliin tiim giyim kusam icatlarina en ince noktalariyla
uyulmaya caligilir. Sik bir erkegin zarif bir baston, ipek bir mendil tasimasinin yani
sira disart ¢iktiginda muhakkak eldiven takmasi da Batililigin 6nemli bir gerekliligi
olur. Bu baglamda “Erkek kiyafetlerinde belirlenen genel gecer Olgiiler; her
mevsimde“palto, pardosii” giymek veya kolda tasimak, disar1 ¢ikarken mutlaka
eldiven takmak, yaslarina uygun diisen renklerde kiyafetler giymek, miicevher
kullanmaktir” (Merig¢, 2000: 370). Bu baglamda; “Hanim Mektuplar1” hikayesinde
alafrangaligin kodlar1 ve gostergeleri Serif Bey karakteri lizerinden okuyucuya
detayli bir sekilde aktarilir. Serif Bey’in alafranga giyim kusamiyla birlikte aym
zamanda geleneksel giyim kusamin sinirlari icinde kalmis olan fesi tercih etmesi de
dikkat cekicidir. Tanzimat’in ve Mesrutiyet’in ilami ile eski tarz kiyafet anlayisi
devam etmekle birlikte ayn1 zamanda yeni giyim kusam tarzi da gilindelik hayata
girer ve kiyafet anlayisindaki biitiinlik anlayisindan 6diin = verilip giyim
kusamdaikilemortaya ¢ikar. Batililigi/yeniligi yadsiyan kesim, eski tarz giyim

kusamini devam ettirirken Bat1 taraftarlar1 ise yeni giyim kusam tarzin1 benimseyip
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Batili bir goriintii olusturmak maksadiyla bu tarzi bilingli bir tercihle kullanirlar.
Yeniligi benimseyen bazi kesimler ise bir taraftan da eskinin giyim kusam
adetlerinden kopamaz ve eski tarz kiyafet anlayisin1 da siirdiirmeye devam ederler.
Toplumda, giyim kusam tarzindan toplumun yenilige ve Batililiga olan bakis agisinm
da anlamak miimkiin olur. S6z konusu dénemde, eski- yeni giyim kusam tarzinda
taraf olan bir kesim soz konusuyken ayni zamanda geleneksellikten tamamen
kopamayan ve Batililigin dolasima soktugu yeni tarz giyimi tam anlamiyla
benimseyemeyen ve bu iki tarza da miitereddit yaklasip kendi zevkine/diislincesine
gore tercihte bulunan bir kesimde s6z konusudur:
Simdi bir degisme buhrami i¢inde bulunan halk fevkalade bir gesitlilik gosteriyor.
Inkilapeilarin ilerlemesi, yash Tiirklerin mukavemeti, iki ug¢ arasinda tereddiit eden
biiyiik halk kiitlelerinin kararsizliklar1 ve uyusmalari, bir kelimeyle Eski Tirkiye ile
Yeni Tiirkiye arasindaki miicadelenin biitiin safhalar1 kiyafetlerin gosterdigi cesitlilik ile
oldugu gibi meydana ¢ikiyor. Aligkanliklarindan dénmeyen eski Tiirk hala sarik sariyor,
kaftan giyiyor ve ayagina sar1 sahtiyandan yapilmis ananevi ¢ediklerini ge¢iriyor; daha
da sert olanlarin kallavi sariklar1 var. Tanzimat¢1 Tiirk¢esine kadar diigmeli uzun siyah
bir Istanbulin, koyu renkli siibyeli bir pantolon giyer, Tiitk kiyafetinden sadece fesi
muhafaza etmistir. Bunlar arasinda en ciiretkar olanlari, gen¢ Tiirkler uzun siyah
Istanbulini ¢ikartip atnmslardir, 6nii acik bir setre, agik renk bir pantolon giyerler, kiiciik
zarif boyun bag: takarlar, ufak tefek ziynetleri, bastonlari ve yakaliklarinda karanfilleri
vardir. Biriyle oteki, kaftan giyenle Istanbulin giyenler arasinda bir ugurum goriliir:
Sadece isimleri miisterektir. Birbirinden tamamen farkli iki halk géze g¢arpar. Sarikli
Tiirk cehenneminin {istiindeki kildan ince kiligtan keskin Sirat Kopriisii'ne hala tam
manastyla inamir, belli saatlerde abdest alir ve giines batarken evine déner. Istanbulinli
Tiirk fotografin1 ¢ektirir, Fransizca konusur ve aksami tiyatroda gegirir. Bir de
miiteredditler vardir, bunlardan bazilari sarig1 hala muhafaza eder ama kiigiik bir sariktir

bu, Oyle ki fesin kiisat resmini bir rezalet ¢ikarmadan yapabilirler. (Edmondo de
Amicis,Akt: Dogan, 2011: 8-9).

Batililasmanin getirmis oldugu yenilikler ve degisimler toplumun her kesimi
tarafindan aym ilgiyle karsilanmamistir. Toplumun bazi kesimleri yenilikleri,
geleneksel adet ve usullerine aykir1 oldugu i¢in reddetme yolunu tercih ederken, bazi
kesimler ise bu yeniliklere biiyiik bir ilgi gdsterir. Bu yenliklerin cazibesine kapilan
ancak bir yandan da eski kaliplar1 yikamayan ve ikilem i¢inde kalan toplumun diger
bir kesimi ise yeni-eski arasinda miitereddit tavirlar sergiler ve eski ile yeni tarzlar
ayni anda kullanmaktan ¢ekinmez. Yine bu miiteredditlik icinde olan ve modern
yasamla geleneksellik arasinda sikisan bir karakterin anlatildigi bir diger metin,
Peyami Safa’nin kaleme aldig1 “Gengligimiz” (1922) hikayesidir. Bir Kadi’nin oglu
olan ve dini kaidelerle yetisen/terbiye alan Nemide’nin babasinin geleneksel fikirleri

ve Batili goriiniisiiniin olusturdugu ikilem bu metnin konusunuolusturur. Nemide’nin
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annesi, rahat ve miireffeh bir ortamda yetigsen ve evlendikten sonra kabuguna ¢ekilip
elit hayatina veda eden bir tiptir. Nemide’nin evlilik cagina gelmesi ile babasi ve
annesi tarafindan Nemide’ye evlilik hususunda yapilanbaski hikayede 6n plana ¢ikan
hususlardan birisidir. Bu baski1 karsisinda teselliyi kitaplarinda bulan ve evlilik fikrini
onemsemeyen Nemide, annesinin ve babasinin bu konudaki miisamahali tavirlarinin
degismesi ile huzursuzluga diiser. Nemide’ye karsi sabirlar1 tasan ve sert bir tutum
icerisine giren anne ve baba, kizlarinin evlenme meselesini daha da dnemsemeye
baslarlar ve bu meseleyi fiiliyata dokerler. Oyle ki; Nemide’ nin babasi, is yerinde
miimeyyiz vazifesinde olan Sevki Bey’i kizina uygun goriir ve Nemide’ye Sevki
Bey’le evlenmesi igin baski kurar. Nemideise bu baskilar karsisinda hayal ettigi es
profilinden uzak olan Sevki Bey ile evlenmeyi kabul etmek zorunda kalir.
Nemide’nin annesi, kizinin kocasimi kendisinin belirlemesiniistese de aile
yapilarinin, evde kadin erkek karisik partilerin, ¢ay sohbetlerinin yapilmasi ig¢in
uygun olmadiginin ve kizinin sosyal hayatinin dar smirlarinin farkinda oldugu igin

bu fikrin imkansizliginin da bilincindedir.

Bir Kadi’nin oglu olan ve baskin bir karakter olarak 6n plana ¢ikan Nemide’nin
babasinin, kizini geleneksel bir tarz olan goriicii usulii evlilikle evlendirmeye
caligmasi ancak bir yandan da Batili bir erkek goriintiisiine sahip olmasi bir ¢eliski
yaratir. Bu modern goriintiiyle geleneksel tarzda tavirlar sergilemesinin ortaya
cikardigr celigki de hikdyenin anlaticisi tarafindan desifre edilir:

Babama gelince, diisiincelerinde ¢ok miistebit olan bu adam, annemin yumusak

ve maharetli telkinlerine ragmen prensiplerini miidafaada mermer gibi saglamdi. Ben

ekseriya, altin kol saati, ipek kravati ve alamot bonjurile karsimda duran bu adamin

nasil olup da babadan kalama fikirlere ve itiyatlara bu derece esir olabildigine sagarim”
(Peyami Safa, 1966. 27).

Geleneksellik ve Batililik arasinda sikisan Nemide, toplumun yaptirimlari ve
ailesinin dayattig1 yasam bicimi ile geleneksel yasama ve anlayisa zorlanir. Batili
tarzda bir evlilik yapip segkinler tabakasina miidahil olmak isteyen Nemide iseBatili
usullerince esine asik olup biiylik bir torenle, satafatla evlenmeyi hayal eder; ancak
kendisine es aday1 olarak uygun goriilen Sevki Bey gibi klasik bir tiple bu hayallere
erismesi miimkiin olmaz. Bu yiizden de akrabasi olan Macide’nin diiglinline gidecegi

zaman da gorecegi sosyetik kesime karigacak olmasi ve moda olan miiziklerle sik
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zarif tuvaleti i¢inde eglenecegi icin bu diiglin onu kendi nisanindan daha fazla
heyecanlandirir. Macide’nin diiglinii araciligiyla elit ziimreye karisma imkanina
erisen Nemide, bu digiinle kisa bir siireligine bile olsa ait oldugu semtten
kopuparzuladigi/hayal ettigi sosyal yasantiya ve ¢cevreye miidahil olma sansi1 yakalar.
Dolayisiyla bu diigiin asri bir ¢evreye dahil olmak isteyen bireyin kendi
aidiyetlerinden ve sosyal ger¢ekliklerinden kisa bir siireligine de olsa uzaklagsmasina
aracilik eder.
Asri bir hayatin kiiltiirel ¢evresinde yer edinmek isteyen alt ya da orta tabaka
bireylerin kendi gercekliklerini/aidiyetlerini inkar diizeyleri de beden gostergeleriyle
somutlagir. Bedene niifuz eden bu yeni kiiltiirel kodlar, ayn1 zamanda bireyin kendi

aidiyetlerine iligskin sosyal verileri maskelemesine ve smifsal mesafeleri anlik da olsa
siliklestirmesine yol acar (Kanter, 2019, 50).

Kanter’in vurguladig: sekilde asri hayata dahil olmak isteyen bireylerin kendi
gercekliklerinden anlik da olsa uzaklagma arzular1 bu hikayede asrilik pratiklerini
iceren diiglin aracilifiyla gerceklesir. Nitekim Macide’nin diigliniinde hayalini
kurdugu “asri yasama” erisme imkani bulacak olan Nemide, biiyiikk bir sevk ve
heyecan ile yakin arkadasi olan Seref ile gittigi blyiilii, sasali evin girisinde
karsilagtig1 portmanto, erkek giyim kusami hakkinda bilgi sunar ve partiye katilan
erkeklerin de elit, zengin ve Bati 6zentili tipler olduklari duyumsatilir: “Oo00... ¢
portmanto da dolmus. Fesler, kaskollar, bastonlar, bir¢cok ecnebi zabiti kasketi
kiliglar, teker eldivenler, gazete kagidina sarilmis bir kutu, musambalar ve biitiin bu
sokaklik esya yigininda ¢ikan eksi, mayhos, miibhem bir koku” (Peyami Safa, 1966:
44).

Macide’nin diigiiniinde hem bulundugu atmosfere hem de orada bulunan
seckin tabakaya hayran olan ve bu tabloyu gordiikten sonra miistakbel zevci
Miimeyyiz Sevki Bey’i diisiindiikge kahrolan Nemide, bu segkin c¢evrenin sasali
yasantisinin etkisine girer ve o giin kendisine agilan Seref ‘in duygularimi ve
sevgisini dnemsemez; ancak daha sonra o da Seref’e yogun bir duygu beslemeye
baglar. Herkesten habersiz birbirlerini sevmeye baslayan ve gizli gizli bulusarak
giizel vakit gegiren Nemide ve Seref, birbirlerine daha da baglanip aligirlar. Ancak

Nemide, geleneksel kaliplarin disina ¢ikamaz ve ailesinin uygun gordiigii damat
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aday1 Sevki Bey’le kararlagtirilan diigiin giinii geldigindenikahi kiyilir. Bu actya

dayanamayan Seref iseintihar eder ve hikdye bu intiharla sonlanir.

Geleneksel ve Batili usullerin/diisiincelerin ¢atismasi {izerine kurulan bu
metinde her iki fikrin de tesirini gormek ve tespitini yapmak mimkiindiir.
Fikirleriyle gelenegi ve gelenegin getirdigi usulleri savunan; ancak goriintiisiiyle
Batililiktan siyrilamayan ve “asri bir beden”le gezen Nemide nin babasi, geleneksel
yasamin usullerine uygun davranislar sergilerken ayni1 anda Batililigin da getirmis
oldugu yeniliklerden uzak duramaz ve geleneksel ve Batili yasam arasindaki bu

miitereddit tavirlari bu baglamda 6nemli malzeme sunar.

Yedi hikaye kitabi yayimlayan ve eserlerini realist bir tutumla kalemealan
(Kanter, 2017: 67-70) Resat Nuri Giintekin’in “Boyunduruk™ (1923) hikayesi dikkate
deger malzeme icermektedir. Hikaye, Istanbul’da bir {iniversitede hocalik yapan
Profesor Celil Hifzi’nin liikks ve eglence diiskiinii esi Sadiye Hanim’1 mutlu etmek
i¢cin gostermis oldugu ¢abanin anlatisidir. S6z konusu metinde Celil Hifzi’nin iradesi
Sadiye Hanim’m boyundurugu altinda felg¢ olur. Universitede dersini anlattiktan
sonra hi¢ oyalanmadan evine gidenve aksam gelecek misafirler igin hizlica
hazirliklara baslayan Celil Hifz1, bu hazirlig1 son derece itinayla yapar; aksi takdirde
1yl pismeyen yemegin, kivami tutmayan corbanin hesabi karisi tarafindan sorulur.
Celil Hifzi, yapacagi bir hatadan otiirii karisindan isitecegi azari diisiiniir ve ¢ok
dikkatli bir sekilde mabet olarak gordiigii mutfaga girer. Mutfak, Celil Hifzi’nin
kendisini en rahat hissettigi ve huzura kavustugu tek mekandir. Celil Hifz1 bu
mekanda “habitus”unu siirdiiriir ve geleneksel giyim kusamin onda yarattigi
mutlulukla aksamki misafirler i¢in hazirliklara koyulur. Sadiye Hanim evine ve esi
Celil Hifzr’ya ilgi gostermedigi gibi cocugu Rifki da ayni ilgisizlikten/6zensizlikten
paymi alir. Sadiye Hanim, ¢ogu zaman giindiiz gezmesine ve es dost ziyaretine gider
ve okuldan gelen Rifki kapida kalir; bu yiizden de babasi gelinceye kadar sokaktaki

cocuklarla oyun oynar. Celil Hifzi, bu duruma bozulur ama her seferinde Sadiye

6“Habitus, kelimenin tam anlamiyla ne tam olarak bireyseldir, ne de davranislar1 tek basma belirler;
buna karsin, eyleyenlerin iginde isleyen yapilandirict bir mekanizma, eyleyenlerin ¢ok ¢esitli
durumlarla basa ¢ikmasini saglayan bir strateji tiretme ilkesidir.” (Bourdieu, ve Wacquant,Akt, Yiice,
2003: 27).
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Hanim’dan Rifki’nin iyi, gorgiilii miirebbiyesi olmadig1 i¢in ayrica azar isittigi igin
sesini ¢ikaramaz. Celil Hifz1, Sadiye Hanim’1 her ne kadar mutlu etmeye ¢aligsa da
bunu bir tiirlii basaramaz ve karis1 i¢in harcadig1 emek her seferinde bosa gider. Oyle
Ki; Sadiye Hanim, Celil Hifz1’nin hizmeti ve gabasi karsisinda siirekli sahip olmadigi
as¢1 ve hizmetgilerden dolayisikayet eder ve eve gegici birisi alindigi zaman da
onunla anlasamaz ve hizmeti Celil Hifz1 yapmaya devam eder. Hikayede Celil Hifzi,
her ne kadar iginde rahat etmese de karisinin zengin ve sosyete arkadaslarinin
yaninda biitin kilosuna ragmen smokin giyer. “Giyim tarzi ve rafinelestirmeye
calistigr  “yerlesik aligkanliklari”nin  yerine ikame etmeye c¢alistigi kurgu
davraniglariyla medeni oldugunu ispatlama ¢abasindaki...” (Kanter, 2019: 137) Celil
Hifz1, biitiin aksam dar olan ve karnini, bedenini sikistiriprahatsizlik veren bu
elbisenin  i¢inde sikilip bunalsa da bu sosyete c¢evre tarafindan
ayiplanmamak/kinanmamak adina ‘“habitus”unun disina ¢ikmakta ve bu istiraba
tahammiil etmektedir.
Bir gece, iiniversitede sabahin sekizinden aksamin dokuzuna kadar siirmiis bir
imtihandan dondiigii bir gece, Celil Hifzi, bir calgili gazinoda, daralmaya, karnini
stkmaya baglayan smokini ve kaskati gomlegiyle yine uyuyakalmisti. Riiyasinda

evlendikten sonra ortadan kalkmis olan pamuklu hirkasiyla patiska entarisini, sipsip
terliklerini goriiyor ve hafif hafif giilimsiiyordu (Giintekin, 2000: 57).

Celil Hifz, biitiin yorgunluguna ragmen karisina itaat edip katildig1 gazinoda
elit bir ¢evrede, giindelik kiyafet anlayisina aykirt olan dar smokin i¢inde riiyaya
dalmis ve bu riiya vasitasiyla kendisine hitap etmeyen eglence ortamindan uzaklasip
arzu duydugu sosyal ¢evreye miidahil olmustur. Ancak daldig: tatl riiyada; iistiindeki
dar smokinden ve gomleginden kurtulabilen ve giindelik rahat kiyafetlerine erisen
Celil Hifz1, bu durumdan ¢ok fazla haz alir ve uykuya daldig1 eglence mekaninda
miitebessim bir ¢ehre sergiler. Yani; aidiyet kuramadigi bu g¢evrede kendisi i¢in
kurgulanan yapay kimlige uygun davraniglar sergilese de firsatin1 buldugu ilk anda
da bu g¢evreden uzaklasip gilindelik pratiklerini rahat sergileyebildigi ve aidiyet

kurdugu cevreye geri doner.

Eglence mekanina ve karisinin elit ¢evresine uyum saglamak maksadiyla fiziki
yapisina aykir1 olan ve bedenine rahatsizlik veren smokini giyinen Celil Hifzi, her ne

kadar gelenekgi bir tip olup bu anlayisa uygun olan entari gibi genis/ bol giysilerin
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icinde kendini rahat hissetse de ¢evrenin verecegi tepki lizerine “beden konforu”’ndan
vazgecer ve dar smokin i¢cinde daha da yorgun diiser. Ayrica genis gobeginden ve
asir1 kilosundan dolay1 bedeni smokin icinde estetik ve sik durmayan Celil Hifzi,
hem goriintiisiiyle hem de davranislariyla Sadiye Hanim’1 mutlu etmek igin gabalayip
onun serrinden korunmak igin 6zen gosterse de Sadiye Hanim, memnun olmayacak
ve sinirlenecek bir seyler bulur ve Celil Hifz1 i¢in bitmeyen bagrislar, azarlar baslar.
Celil Hifzi1, Sadiye Hanim’1n onu akrabasi ile aldattigin1 ve ¢cocugu bildigi Rifki’nin
ona ait olmadigin1 karismma gelen bir mektuptan O6grenince Sadiye Hanim’in
boyundurugundan ve koétli muamelesinden kurtulacagi igin sevinir; fakat Sadiye
Hanim biitiin kabahatine ragmen bosanmak istemez. Nihayetinde Celil Hifzi,
Rifki’ya aciyip onu yanina alip bakacagini temin eder veSadiye Hanim’a da aylik

baglayacagi vaadiyle avukatiyla konusup Sadiye Hanim’1 ikna eder.

Celil Hifzt’'nin dig goriiniimiinii belirleyen ve “habitus”unun disina ¢ikmasina
neden olan sadece esi ve esinin sosyetik ¢evresi degildir; hocalik yaptigi iiniversitede
bu gevreye miidahildir. Universitede kendi gibi yasi ileri olan hocalarn iisiidiikleri
icin baslarma taktiklar1 modas1 ge¢cmis/geleneksel takkeyi, Celil Hifz1 da
takmaktadir; ancak birka¢ kiz 6grencinin bu takkeye alayci, miistehzi bakislari
tizerine Celil Hifz1 takkeyi c¢ikarip iistimeyi goze alir. Yani; Celil Hifzi’nin bedeni
takkeye ihtiya¢ duyar ama kiz 6grencilerin miistehzi bakislarima maruz kalmamak
icin takkeyi basindan g¢ikartir ve “habitus”una aykir1 bir davranig sergiler. Bir bas
giysisi olan takke, eskiden beri erkeklerin basini soguktan koruma isleviyle 6n plana
cikan ve erkeklerin 6zellikle evde sik¢a kullandiklar1 geleneksel bir giysidir:

Kavuk, kiilah, fes gibi herhangi bir serpus altina giyilen ve basin terini emerek
serpusun kirlenmesini onleyen ince bezden yapilmis hafif bas kabimnin adi; ad1 Arapca

kemer ve kubbe anlaminda tdk isminden gelir, asil yazilis1 ve okunusu da takiye’dir,

fakat dilimizde takke denilmistir”. Eski erkek basi tuvaletinde uzun sag¢ birakilmadigi,

hatta pek ¢ok kimsenin bagini ustura ile kazittig1 devirlerde, basin lisimemesi icin takke

erkekler i¢in bir ev i¢i serpusu olmus, gece yataga yatilir iken de bastan ¢ikarilmamistir
(Kogu, 2015: 223).

Insanlarin alayci bakislarindan tedirgin oldugu icin beden konforunu dteleyen
ve bu konforu sadece kendi eviyle sinirlayan Celil Hifz1; ¢evre tarafindan kabul

gormeyi amaclar. Dolayisiyla “Bu cercevede o, seckin ¢evrenin yaninda 6diing bir

80



kimlikle goriiniir ve evinde yalniz kaldigi zamanlarda ise asli beden pratiklerini

gerceklestirir” (Kanter, 2019: 136).

Celil Hifz1 bu sekilde yadirganmaktan siyrilir ve beden aliskanliklarini ¢ok dar
bir ¢evrede siirdiiriir. Nitekim evinde ve Ozellikle de mutfaginda
cekinmeden/korkmadan istedigi geleneksel giysilerini giyinip giindelik iglerini yerine
getiren Celil Hifz1i, hem bedenen hem de ruhen rahatlar ve huzura erisir:

Bunun i¢in iiniversitede, bazi ihtiyar profesorlerin yaptiklari gibi basina takke
giymeyi tecriibe etmis; fakat talebelerin, hele kiz talebelerin buna giiliimsediklerini
gorerek vazgegmeye mecbur olmustu. Mutfagin sogukca giinlerinde, bunun acisini
cikarir gibi, bagina bir kalin arakiye giyer, hatta bazen onu da kafi gormeyerek iizerine

temiz bir tiylii havlu yahut yiin kusaktan kocaman bir sarik vardi. Bir tniversite
profesorii bunu evinin mutfagindan baska nerede yapabilirdi? (Giintekin, 2000: 31).

Celil Hifzi, evindeki giindelik giysileriyle hem soguktan korunmayi hem de
rahat rahat hareket etmeyi amaglar. Evindeki bu rahat giysilerle sagladig1 “beden
konforu”nu ders verdigi tiniversitedesiirdirmeye calisan Celil Hifz1; maruz kaldig
miistehzi bakiglardan ev ortamindaki rahat giysilerin, resmi kurumda kabul
gormediginin farkina varir ve ev ile galistigi kurum giysisinin farkli olmasi
gerektiginin kanaatine varir. Bu farkindalikla da iiniversitedeki resmi giysisinin
bedeninde ortaya ¢ikardigi rahatsizligi, evdeki mutfaginda gonliine gore giydigi rahat

kiyafetlerle kendi i¢inde telafi eder.

Celil Hifz1, iginde bulundugu sosyal ¢evreye ayak uydurmak maksadiyla
modaya uygun kiyafetler tercih eder ve bu tercihleriyle komik duruma
diismemeyi/kinanmamay1 amaglar. Sosyal cevresinin arzuladigi bigimde ancak
rahatsizlik veren ve beden aliskanliklarinin disinda kalan bu elbiseleri giyinip kabul
gormeyen fakat bir o kadar da konforlu olan giysileri ¢ikartmak ya da ev gibi ¢ok dar
ve mahrem bir mekanda kullanma zorunluluguna giren Celil Hifzi; “beden
konforu”nu oteleyip sosyal cevresi tarafindan onaylanmayi ve saygin mesleginin

yiiklemis oldugu sorumluluklar1 6nceler.

Suat Dervis tarafindan kaleme alinan “Behire’nin Taliplari” (1923) hikayesinde
Batil1 gibi goriinmek isteyen ve Bati’nin tarzina/zevkine ayak uydurmaya g¢alisan
Behire, evlilik ¢agma gelir ve ona gelen talipleri degerlendirme siireci s6z konusu

metnin konusunu olusturur. Bu taliplerden birisi de hem goriiniisiiyle hem de yagama
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bigimiyle alaturka olan ve bu yiizden de Behire’ye komik gelen Irfan Bey’dir. Evlilik
cagma gelen Behire’ye Avrupa’nin bir¢ok yerini gezen, zarifligiyle ve sahip oldugu
iyi yasam kosullariyla konusulan Irfan Bey onerilince ¢ok sevinir. Ancak Irfan Bey
ve ailesi istemeye gelince Behire, hayalinde canlandirdigi, Avrupa goren, zarif, Kibar
beyefendi ile irfan Bey’in hi¢ benzesmedigini goriir. Bedeninin bigimsizligineve
bedeninde sik durmayan kiyafetlere ragmen dis goriiniisii ve yapmacik tavirlari ile
Behire’yi etkisi altina almaya calisan ancak bunda basarili olamayan irfan Bey;
komik bir goriinti olusturur. Goriintlisii ve sergilemis oldugu davranislariyla
Batililiga uygunluk gosterdigini zanneden; ancak zariflikten ve estetik goriintiiden
uzak olan Irfan Bey, bu sekilde gelin aday1 Behire’nin iistiinde tahakkiim kurmaya
calisir. Asir1 kilosuyla koltugun nerdeyse tamamini kaplayan irfan Bey’in, Behire’yi
ve arkadas1 Nuriye’yi Batilibir tarzla, zarif bir sekilde selamlamaya c¢alismasi fakat
bunu yaparken de ¢ok fazla egilip asiriya kagmasiBehiretarafindan ince bir davranis
olarak algilanmaz hatta boyle hantal bir adaminboyle bir selamlama tarzini

kullanmas1 onu daha da sogutup kizdirir:

...Nuriye ile beraber salona indim. Kapidan girer girmez ilk dnce goziime genis
kanepeyi tamamiyla kapamig bir cisim ilisti... Bu adamin ¢ok kivircik sagli, biiyiik bir

basi, yanaklarinin yaninda g¢enesine dogru sarkan pos biyiklari, uzun kirpikleri vardi.

Biz igeri girer girmez yerinden firladi. Ceketinin 6niinii kavusturarak ilk 6nce Nuriye’ye

sonra bana yerden birer temenna etti. Sasirmistir. Hayatimda birinci defa olarak bana

boyle selam veriyorlardi. Bagimla selamina mukabele ettim (Dervis, 2016: 14).

[rfan Bey her ne kadar Avrupa gdrmiis olsa bile alaturka fikirlerinden
vazgecmez ve geleneksel yasam bicimini devam ettirmeye calisir. Behire ile tanisma
giiniinde de Bati’y1 taklit eden ve ud yerine piyano ¢alan, raki yerine sarap icen,
Fuzuli yerine Racine okuyan ve bunu maharet sayip yiizliinii Bati’ya dénen insanlart,
Behire iizerinden tahkir eder. Behire ise Irfan Bey’e vermis oldugu yanitlarla ve
miistehzi bakislariyla alay eder ve onu bu diisiincelerinden dolayr kiigiimser. Bir
sabah erken kalkip Irfan Bey’i bahcede elinde kahvesi, bagma taktig1 takkesi,
ayaklarma giydigi mercan terlikleri ile gdren Behire, irfan Bey’e kars1 daha da sogur
ve onu daha da komik bulup onunla alay eder. Irfan Bey, Batili bir goriiniim
kazanmak maksadiyla giyindigi kiyafetler ve giindelik hayattaki pratikleri iizerinden

Behire tarafindan elestirilir/yadirganir. irfan Bey ise; bu yadirganmayifark etmez ve

kilik kiyafeti ve glindelik aligkanliklar ile ¢evresine stiinliik kurmak i¢in ¢abalar:
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Nasilsa bir sabah erken kalkmigtim. Penceremi acar agmaz ne gorsem
begenirsin? Miistesar Bey, bahcesinde geceligin {istiinde giydigi bej renginde
pardesiiyle bir bahge iskemlesine oturmus, elinde bir biiyiik fincan kahve, baginda da
takyesi vardi. Fazla olarak da mercan terliklerden topuklar1 goériinen ayaklari giplakti.
Kahkahalar1 ona duyurmamak i¢in hemen penceremi kapattim ( Dervis, 2016: 19).

Geleneksel hayatin  savunuculugunu istlenen ancak bir yandan da
Batili/modern olma tesebbiislerinde bulunan ve bu iki farkli yagsam tarzinin arasinda
sikisip kendine melez bir kimlik insa etmeye calisan Miistesar Irfan Bey’in, tutarsiz

ve abartili davraniglart 1908-1923 yillarinda goriiniir olan
niteliktedir.

‘yoz tip”leri Ornekler

Behire’nin yagam bigimini ve zevklerini elestirmis olsa da gevresindeki biitiin
kizlarin Behire gibi oldugununfarkina varan ve bu yiizden Behire’nin zevklerine gore
yasayacagmi taahhiit ederek ona evlilik teklifi eden Irfan Bey, Batililigi tiim
yasantisina gecirme ugrasinda olan Behire ile evlenmeyi diisiinerek geleneksel yagam
bigiminden ve diisiincetarzindan kopmay1 géze alir. Ancak Behire, Irfan Bey’i biitiin
zenginligine ve itaatkar tutumuna ragmen hi¢ diisiinmedenonu reddeder. Ismi
anildikg¢a Irfan Bey’in bahgedegiyimi/dis goriiniisii aklina gelir ve “Allah yazdiysa
bozsun” (Dervis, 2016: 20) diyerek bu evlilige ve irfan Bey’e olumsuz bakis agisini

vurgular.

Hikayede alaturka adetlerle Batililigin i¢ ice girmisligi ve insanlarin ne
tamamen Batili ne de tamamen alaturka adetlere gore yasayisi, giyinisi bu iki tarzin
arasinda sikismisliklarr ve bu durumu nortaya ¢ikardig: karmasa ve komiklik, Irfan
Bey iizerinden anlatilmaya/ duyumsatiimaya calisilir. Dolayisiylaséz konusu bu
metinde, Batili ve geleneksel/alaturka yasam zevkleri/ tarzlari mukayese edilir ve
baskisilerin kendi iglerinde yasamis olduklari geliski ve distiikleri ikilem yazarlar
tarafindan elestirilip desifre edilir. Bagkisiler, hikayelerde her ne kadar eski adetlere
gore davranip yasamayi arzulasalar bile gelenegin yerinden oynayan kodlarmdan
dolay1 buna miisaade edilmez ve toplum tarafindan hos karsilanmadiklarinin farkina
vardiklarinda da azinlik konumunda olduklar1 i¢in baskin olan ve kendi sosyal
gevrelerine tahakkiim kurmayi basaran Batili yasam tarzim1 kabul etmek zorunda
kalirlar. Bu durumdagelenek geri plana itilmeye ¢alisilirya da ¢ok dar bir mekana

sigdirilir. Ancak biitiin bu ¢abaya ragmen Miistesar Irfan Bey gibi karakterler, baskin
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kiiltiirtintemsilcisi konumunda olan Behire gibi tipler tarafindan kabul goriilmez ve

yitirdikleri sayginliklarini tekrar kazanamazlar.

1908-1923 aras1 yayimlanan hikayeler, ayn1 zamanda o donemin giyim kusam
anlayis1 hakkinda da onemli ipuglar1 sunar. Yukarida adi gegen, bas giysisi olan
takkenin, genellikle evde yatarken kullanilan ve basin listimesini onleyen bir islevde
olusunun bilgisi, inceleme altina alinan diger metinlerde de gecer. Bdylelikle
erkeklerin, giindelik hayatlarindaki giysilerinin ne oldugunu ve bu giysilerin degisme
ya da ortadan kalkma siireci s6z konusu metinlerde tespit edilebilmektedir. Suat
Dervis’in Behire 'nin Talipleri (1923) kitabinda birbirlerine baglantili olarak kaleme
alman hikayelerden biri olan“Saniha Sayfiyede”metninde, Saniha’nin Bebek’te
zengin akrabasini ziyareti esnasinda gozlemleri ve tespitleri bu hikayeye konu edilir.
Maddi olarak ¢ok iyi sartlara sahip olmayan Saniha, Bebek’teki ziyareti esnasinda
zengin insanlarin da kaygilara sahip olabilecegini goriip saskinlik gecirirdaha
sonrada hangi konumda olurlarsa olsun muhakkak her insanin kendine gére derdinin
olabileceginin farkina varir. Bebek teki yalida maddi olarak ¢ok iyi bir durumda olan
[rfan Bey’isezlongda basinda takkesi, ayaginda terlikleri, elinde kahvesiyle
kaygisiz/tasasiz gozlemledikten sonra onun da kizinin fakir bir insanla evlenme
konusundaki 1srarlarmin irfan Bey’i sikintrya sokusunu grenir ve hi¢ de sezlongdaki
goriiniisii gibi dertsiz olmadiginin farkina varir. S6z konusu hikdyede irfan Bey’in
geleneksel bas giysisi, beyaz geceligi ve terlikleriyle sezlonga uzanip kahve igme
eylemi yine bu metinde de vurgulanir ve Batililigin ve gelenekselligin i¢ ige
geemisligi bu sahneyle tekrar duyumsatir.

ilk geldigi gece, lambanin samimi 151ginda dizkapaklarindan biraz asagismi drten

beyaz geceligi, takyesi ve terlikleriyle, sezlongun iizerine uzanmis ve iri fincandaki

kahvesini birkag yudumda ictikten sonra kendi yapacagi gibi hicbir diisiincesi

olmadigindan, kucagindaki kedisiyle tempo tutarak horlamaya basglayan bu adam,
Saniha adeta gipta ile seyretmisti (Dervis, 2016: 90).

Behire 'nin Talipleri kitabinin boliimlerinden biri olan “Saf Bir Delikanlinin
Hikayesi’nde iyi bir terbiye alan ve fen bilimlerinden mezun olmasina ragmen,
katiplik yapan bir gencin Bebek semtinde Fahriye adindaki sosyetik/elit akrabasinin
evine yerlesmesi ve bu koskte verilen cay partilerinde tanidigigeng kizlarla

yakinlasip evlenmek istemesiyle deneyimledigi iliskiler tiim detaylariyla anlatilir.
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Fahriye, elit, zengin ¢evresi ile diizenli olarak dans partilerinde bir araya gelir ve bu
dar ¢evrede gerceklesen sosyetik partilerde goniillerince eglenirler. Hikayenin
baskisisi olan s6z konusu geng, cay partilerinde bir araya gelen elit tabakanin biitiin
eder. Nitekim; bu partiye katilan hem kadin hem erkeklerin goriiniislerine verdikleri
asirtya kagan ihtimamlar1 mizahi bir dille aktarilir. Hikayede ismi verilmeyen geng
ise bu partilerde siirekli kendine uygun bir es arama cabasi icindedir. Ancak biitiin
cabasina ragmen ¢evresindeki geng kizlar1 elde edemez ve bu geng kizlar tarafindan
siradan goriintiisiinden dolay1 kabul gormez ya da bu gencin begendigi kisiler ya
nisanli ¢ikar ya da sonradan nisanlanip evlenirler. Biitiin ugraslar giizel goriinmek,
gezmek, dans etmek olanbu geng kizlari; kendine ¢ok uygun gormeyen ve ¢ok fazla
begenmeyen gen¢ adam, evlenmeyi bir 6dev olarak kabul ettigi icin g¢evresinde
birbirine benzeyen/tek tip olan ve biitiin kaygilar1 toplumda fark edilmek olan bu
kadinlarin olumsuz davraniglarinigérmezden gelmek zorunda kalir. Nihayetinde
goriiniisiine giilmeyen ve kendisiyle alay etmeyen birini bulur ve vakit kaybetmeden
onunla evlenir. Sonrasinda anlar ki bu kisi sadece onun goriiniisiine degil hicbir seye
giillimsemeyen sert fitratiyla ve siirekli dikilen kiyafetlerinin memnuniyetsizligiyle

kaslar1 ¢atik gezen, miisteki bir kisilige sahiptir.

Hikdyenin vak’a zamanma bakildiginda Mesrutiyet’le birlikte artan
Batililagmanin etkisi ile kadinin ve erkegin ilk defa ¢ay partilerinde bir araya gelmesi
ve bu partilerde sahip olunan imkanlar ve ekonomik durumun giyim kusam
tizerinden prezante edilmeye ¢alisilmasi kadinlarda ve erkeklerde ciddi bir rekabete
sebebiyet verir ve giyim kusama verilen ehemmiyet hikayelerin kurgusunda
karakterler iizerinden de aciga ¢ikartilir. Hikayelerde ipekler icinde gezen, siisiiyle,
sik, pahali kostiimleriyle 6n plana ¢ikan kadin karakterlerin karsilarinda da onlara
uyum saglayan partnerler vardir. S6z konusu metinlerde kadmlarin @ dis
goriiniiseverdikleri 6nem, maddi gii¢lerini kiyafetleriyle gozler dniine serme cabalari
ve bu kiyafetlerle g6z onlinde olma/goériinme ugraglarini, erkek karakterlerde de
tespit etmek miimkiindiir. Zira, “Saf Bir Delikanlinin Hikayesi” (1923) metninde ¢ay
partilerinin gozde kisilerinden biri olan Suphi, bahsedilen durumun 6rneklendiren

tiplerden biridir. Beyoglu semtinin miidavimi olan, 1yi dans edip viicudunun biitiin
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bi¢imsizligine ragmen en dar belli kostiimleri giyinmekten ¢ekinmeyen, potinlerin en
sivrisini tercih eden, kiigiik parmagina bile gosterisli yiiziik takan Suphi, “yozbir tip”
olarak karsimiza ¢ikar:

Nerime’nin kim oldugunu bilmiyorsunuz, sahih mi? Oyle ise onu size etrafiyla
anlatayim... Hani Suphi vardir, Suphi Kadzim. Taniyamadiniz m1? Hayir m1? O kisacik
boylu, sisman, yusyuvarlak, tostoparlak, kiiciik bey! Potinlerin en sivrisini, kostiimlerin
en dar bellisini giyer, kiiciik parmaginda daima kiymetli bir yiiziik, bileginde bir kadin
gibi incecik bilezik vardir. Her giin Beyoglu’nda barlarda, otellerde gezer. Fevkalade iyi

dans eder. Camim Suphi K4zim. Iste Nerime de bunun kiz kardesi. Fakat ikisi arasinda
miisabehet pek az. Ne yiizleri. Ahlaklar1 birbirine benzemez (Dervis, 2016,171).

Suphi, bu vasiflar ile eril dzelliklerinden siyrilmakla birlikte ziippe tipine de
uygunluk gosterir. Ziippe tiplerinde goriilen kadinsi goriiniis, asir1 slislenme ve
goriinme/fark edilme hastaligi Suphi’de de mevcuttur. Batililasmayla birlikte ortaya
¢ikan ziippe tipler, “virilité”” sini yitirir ve kadin fitratina miinhasir olan davramslari
sergilemeye baslarlar. Suphi asir1 siislii halleri, bileklik, yiiziik gibi daha ¢ok kadin
cinsinin kullandig1 aksesuarlari, bedenini 6n plana ¢ikartan daracik kostiimleri ile
“eril ozellikler” inden siyrilmistir. Batililasma ile birlikte ortaya c¢ikan ve yiiziinii
Bati’ya ¢evirip oradan gelen neredeyse biitiin adetleri/usulleri moda olarak kabul
eden ve sorgulamadan hayatina geciren Suphi gibi ziippe tipler; alafranga olabilmek
adma geleneksel kilik kiyafettensiyrilip Bati’nin moda anlayisina goére giyinip
kusanirlar. Ayrica giyim kusamlarimive alafrangalik adi altinda sergilemis
olduklaridavranis big¢imlerini Batililigin iirettigi yeni semtlerde, yeni mekéanlarda
gostermeye caligirlar.

Zippeligin ¢ikist ve yayginlagmasinda etkili olan Batililasma projesi, ayni
zamanda zlippenin kendini bulacagi ugrak yerlerin, semtlerin modalagmasi; tiiketim
toplumunun yaratilmaya calisilmasi, taklidin, Batiyr takip etmenin gerekliliginin
dillendirilmesi, toplumun yiiz yillardir temsil ettigi zihniyet ve hayat iislubundan
kopusun kaynagi da olmustur. Ziippe bu ortamda hayat bulmustur. Camlica, Bogazigi,
Beyoglu gibi moda semtler onun ugrak yerleridir. Bu mekanlar 6ykiindiigii hayatin

yagsanmasinaimkantaniyan serbest iligki mekanlaridir, goriiniirliigii 6ne ¢ikaran yerlerdir
(Alver, 2006: 166).

"Cemil Merig; “Avrupalilasmayi bir hadim edilme, kapitalist Bati’nin egemenligine boyun egmeyi bir
erillik yitimi, koksiizligii bir efemenilelik olarak gorerek, kendini ise bir “maglup” olarak tanimladig1
olgiide “virilite”yle Ozdeslestirecektir. Ayrica “virilit¢” kaybini, kisiye biitlinliiglinii veren seyin,
“haysiyet”in yitirilmesiyle iliskilendirmis” (Giirbilek, 2004: 80-81-82).
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Abartili, gosterigli giyimiyle Batililigin ortaya c¢ikardigi cay davetlerinde
goriiniir olmay1 basaran Suphi, hem dis goriiniisiiyle hem de bilgisiyle ¢ok dikkat
ceker ve Avrupa’da ihtisas gordiigli i¢cin her konuda malumat sahibi oldugunu
distintir(!) Suphi, bu malumatinin dogrulugunu ve yanlish@ini sorgulamadan dile
getiren ve cevresindeki alafranga tipleri, bilgisiyle kendisine hayran birakan bir
kisiliktir. Bu ylizden de Suphi’nin Schopenhauer’in musikisinas, Goethe’nin
heykeltirag, Kant’in ressam oldugunu iddia etmesi sadecehikayeye ismini veren iyi
bir egitim alip katiplik yapan saf delikanli tarafindan sorgulanir. Cay partilerinin
miidavimi olan diger “yoz tip”ler gibi dis goriiniimiinii ¢ok fazla 6nemseyen ve
giyinmis oldugu gosterisli elbiselerle, takmis oldugu pahali takilarla ve diger abartili
aksesuarlartyla dikkat ¢ekmeye c¢alisan Suphi, Batililasma arzusunda olan ve bu
yiizden mukallit bir kisilige sahip olan bir tiptir. Ziippe tiplerinde olan gériinme/fark
edilme arzusu Suphi’de de mevcuttur ve o da tipki diger ziippe tipler gibi toplumda
fark edilmek i¢in dis goriiniisiine ¢ok fazla ihtimam verir. Hig¢ fikir sahibi olmadig
alanlarda dahi ciiretkirca yorum yapmaktan ¢ekinmeyen, okumus goriiniip aslindan
hi¢ bir sey okumayip arastirmayan, biliyormus gibi davranip aslindan ¢ogu konuda
fikir sahibi olmayan sadece bagkalarindan duydugu bilgileri kurmus oldugu
senaryonun igine yerlestiren yani; yapmis gibi goriinlip aslinda o eylemi hig
gergeklestirmeyen bir kisiliktir. Zira; “Alafranga ziippenin en 6nemli vasfi kuskusuz
Ozenti i¢inde bir hayat1 yeglemesi ve dolayisiyla 'gibi' ve 'mig gibi' davranmasidir”
(Alver, 2006:167). Bu baglamda; Suphi de diger ziippe tipler gibi okuyan, bilen
kiltirli kisileri taklit etmeye calisan, bildigini zanneden ve bunu ispata kalkisan
ancak bilgisizligi asikar olan, duymus oldugu sanatgilari, yazarlari birbirine karistiran
ve ¢evresindeki kisileri sinirli, yanlis kendi uydurdugu bilgiyle etkisi altina almaya
calisan bir karakterdir. Yani; Rene Girard’in tespit ettigi gibi ziippe tip bir taklit¢idir
ve zarifligini, sikligin1 begendigi kisileri “kdlece” kopya eder. Bu taklit, yalniz giyim
kusamla smirli degil ayrica yeme-igme, estetik zevk, entelektiiellik, giindelik
pratikler gibi bir¢ok alanda gegerli olan bir arzudur:

Ucgen yapt ask ve kiskanglikta oldugu kadar sosyetik ziippelikte de agikca
ortadadir. Ziippe de bir taklitgidir. Toplumsal kdkenine servetine ya da “sikligina” haset

ettigi kisiyi kolece kopya eder...Ziippe kendi yargisina giivenmiyor, yalnizca baskalart

tarafindan arzulanan nesneleri arzu ediyordur. Bu yiizden de modanin kdlesidir. Burada
ilk kez, iliggen arzunun hakikatine ihanet etmeyen giindelik dile ait bir terimle
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karsilasiyoruz: ziippelik. Bir arzuya ziippe demek bile onun taklitgi niteliginin altini
¢izmeye yeter. Dolayimlayici gizlenmemis, nesne ikinci plana atilmistir, ¢linki ziippelik
ornegin kiskanglik gibi tek bir arzu tiiriiyle sinirla degildir. Kisi estetik zevkinde,
entelektiiel hayatinda, giysilerinde, yemeklerinde vb. ziippe olabilir. Askta ziippe olmak
kendini adamak demektir (Girard, 2007:39).

Ziippe tipinin orneklemi olan ve “modanin koleligini” yapan bir diger erkek
karakter Mehmed Rauf’un Ask Kadim (1923) eserindeki “IntikAm” hikayesinde yer
alir. Yoz bir karakter olarak ¢izilen ve modern hayatiyla alafrangaligi temsil eden
Perire’den Miinire’ye gelen mektupla baslayan hikayede, erkek karakterin ayni anda
tic ayr1 kadma ayr1 ayr ilgi duymasi ve li¢ kadini birden elde etmeye ¢abalamasi
ancak bu durumun yakin arkadas olan ii¢ kadin tarafindan fark edilip bu kisiye
unutamayacag bir ders vermesi iizerine kurgulanir. Ikisi evli biri bekar ii¢ ayr
kadina ayn1 anda sarkintilik yapan erkek karakterin ¢apkinligi anlaticinin elestirisine
sebep olur. Bunun yaninda evli kadinlarinda erkeklerden rahat bir sekilde mektup
kabul etmesi ve bu erkeklerleflort edebilmesi modern hayatin, kadinlarthem giyim
kusam hem de iliski baglaminda serbest kildigi meselesi anlatict tarafindan
vurgulanir. Batililigin simgesi haline gelen piyano calma, kitapla, gazeteyle hasir
nesir olma durumu hikdyede kadin karakterlerin eylemleri arasindadir. “Bu yaz
banyo mevsimine kadar gilinlerim sikin ve pek masiim gec¢di. Sabahlar1 gazeteler,
kitaplar ve piyanomla mesgil oluyordum...” (Mehmet Rauf, 1923: 73). Kadin
karakterin giindelik yasamindaki bu aktivitelerini dile getirmesi, Batili yasam1 dogru
anladigina dair gelistirdigi bir savunma gibi goriinmektedir. Rahat tavirlar1 ve giyim
kusaminin yanm1 siwra Batili yasamin temsil nesnesi olan; piyano calmak ve
kitap/gazete/dergi okumak eylemlerini gerceklestiren bu kadin karakter ayrica
modern hayati ne kadar 6ziimsedigini gosterme cabasi i¢indedir. Yani; bu kadin
karakter iizerinden Batililig1 sadece abartili ve yapay goriiniimle yansitilmasindan
daha ileri gidilerek Batili yasamin usullerine uygun eylemlerin giindelik pratiklere de
tasinmaya calisildigir gosterilir. Modern kadinin ve geleneksel kadimin gilindelik
pratikleriyle ayirt edilmesi ve bu kadinlarin mesgul olduklar isler ve ilgi duyduklari
eglencelerle kategorilesmeleri hikdye yazar tarafindan da alti ¢izilen bir mevzu
olur.“...Onlar benim gibi serbest yasayan ve hele son romanlar1 okumus, sinemalari
seyretmis kizlara degil, koca kar1 masallarindaki pullu yemenili, kinali parmakl
hanim kizlara daha yakisacak kadar garabet-alad!..” (Mehmet Rauf, 1923:70).
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Modernlesmenin hem kilik kiyafet ve beden bakimi ile hem de giindelik yasam
aktiviteleriyle yakindan iligkili oldugunun alt1 ¢izilir. Nitekim; roman okuyup sinema
izleyen kadin tipinin Batililig1 ileri bir seviye tasidigi dile getirilir. Giyim kusami ve
tavirlar1 ile Batili bir tip olmaya c¢alisan erkek karakterin kullandigi boyun baglar
devrin modasini yakindan takip eden kadin karakterlere bile abartili ve sikliktan uzak
gelir: “Bilhassa boyun baglari... Aman ya rabbim! Ne renkler!... Mutlak bunlar ya
Kasgar’dan, yahut Cemeskezek’ten getirtiyor idi. O kadar cilk renkler kil... Sonra
tavirlar! Bir harekette, tek bir harekette birka¢ tavir birden irde edebilmekte biiyiik
bir mahareti var idi” (Mehmet Rauf, 1923: 74). Hem tavirlariyla hem de
goriintiistiyle Batili bir erkek goriinimiinde olmay1 arzulayan bu erkek karakter,
taktigi rengarenk boyun baglariyla dikkatleri {izerine ¢gekmeyi basarir ve devrin moda
erkek kilik kiyafetini ile ilgili onemli ipuglar1 sunar:
Bizde boyunbagi, Avrupai setire (ceket; Bakiniz, Setire) pantolon giyilmesi ile
beraber baslamistir, halk arasinda yayilmasi 1853 Kirim Harbi’nden sonra 1860-1875

arasindadir. Bilhassa gencler arasinda hem siklik, hem alafrangalik alameti bilinmistir.
Boyun baglarinin renkleri de devir devir moda konusu olmustur (Kogu, 2015: 50).

Batili olmaya c¢aligirken itici bir tip haline gelen erkek karakterin kadinlara
yazdigt mektuptaki miibalagali islubu da begenilmez. Kadinlarin giizelligini
anlatmaya c¢alisirken yaptig1 benzetmeler ve yasadigi asktan dolayr ¢ektigi cefalar
abartil1 ve komik bulunur:

Ya ifade, ya ifade!.. Ben, bir peri bahar imisim, onun kalbi ise bir lane-yi ask
imis... Fakat yavrusuz, bos, zavalli bir lane imis! Ben avare, kimsesiz dolasacagi, onun
lane-yi kalbini tesrif (evet, aynen onun kelimesidir!) etsem, bana ebediyyen kul kurban

olurmus. Bu iimid ve intizarla her gece penceremin altinda sabahlara kadar beklemekde
imis; mis, mis, mis... ( Mehmet Rauf,1923: 75).

Erkek karakteringonderdigi mektuplarda, bilgisi istiinde kullandigi sanatsal
ifadelerin ve edebi iislubun bulunmasi, kadinlarda bu mektubun baskasindan ¢alinip
yollandig1r fikrini uyandirir. Ayrica yapmacik tavirlari, abartili kostimii ve
gonderdigi mektuplarla anlattigi derin agk; Batili olma arzusunda bulunan kadin
karakterlere bile miibalagali gelir ve erkek karakter bastan ayaga neredeyse her
Ozelligiyle tahkir edilir. Ayrica bahsedilen o6zellikleri ile kadinlari cezbetmeye

calisan erkek karakter tam tersine kadinlarin nefretine ve olumsuz elestirilerine
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maruz kalir: “Demek ki bu beyefendi kim bilir nereden galarak yazdigi bu mektib ile
cilk kiyafeti, kasgari boyun baglari sayesinde bizi celb ve igfile galisiyor ve bunu
timid ediyor idi” (Mehmet Rauf, 1923: 77).

Hikayede moda olan1 sorgulamadan hayatina gegirmeye g¢alisan karakterlerin
diistiikleri komik durumlar ve abartili olan fiziksel goriinlimlerinin ortaya ¢ikardigi
tuhaf goriintiiler anlatici tarafindan istihza ile aktarilir. Bunun yaninda hikayede
Batililasmayla kadin ve erkek iliskilerinin aldig1 boyut ile sergiledikleri rahat tavirlar

da anlatici tarafindan elestirel bir bakisla sunulur.

Erkeklerin kilik kiyafetine gosterdigi ehemmiyet ve sik bir goriintii olusturmak
icin verdikleri ugras 1908- 1923 yillar1 arasinda yayimlanan c¢ogu hikayenin
kurgusuna yansir. Bu hikayelerden biri olan Teravihten Sahura (1923)adli
eserErctiment Ekrem Talu tarafindan kaleme alinir. “...Kendisine Ahmed Rasim ve
Hiiseyin Rahmi Giirpimnar’t 6rnek alan ve hikayelerini onlara ithaf eden yazarin bu
eseri; kiiciik hikaye, kisa oyun ve telefon konusmalarini igeren diyaloglardan olusur.
Teravihten Sahura, Talu’nun 1923’de yaymlanan ilk hikdye kitabidir ve biri
manzum, yirmi hikayeden olusur” (Oymak, 2017: 590). Bu eserde yer alan “Portakal
Kabugu” hikayesinde; evinden c¢ikip kaleme dogru giden ve yol boyunca biitiin
camlardan, vitrinlerden yeni diktirdigi takim elbisesine bakan Sevket Bey, yol
boyunca yeni kostiimiiniin kendisine yakigip yakismadigini anlamaya caligir: “...yeni
kostiimiin kendisine yakisip yakigsmadigini anlamak arzusuyla, hangi diikkdnin
camekaninda bir aynaya rast gelirse onun 6niinde duruyor, memnun nazarlarla kendi
kendini temasa ed(er)” (Erciment Ekren Talu, 1923: 23). Sevket Bey, bu
davranigiyla da ziippe tiplerin kendilerine hayran oluglarina ve stirekli aynaya bakma
hastaliklarina 6rneklik olusturur. Kisa soluklu bir metin olan bu hikayede Sevket
Bey’in kendini begenip sik kostiimler iginde toplumda goriiniir olma telasi1 iginde
olmasi bu baglamda; ele alinan diger hikayelerin kurgusunda yer alan karakterlerle
benzerlik gostermektedir. Sevket Bey, kaleme dogru yolda ilerlerken iizerine
portakal kabugu atilmasiyla yeni kostiimiiniin kirlenmesinden endiselenir ancak
kabugu diisiiren kadin1 da ¢ok begenmesi ile bu duruma sinirlenmeyip tepki
gostermez. Sevket Bey’in, ilizerine portakal kabugu diistiren kadim1 fark edip onu

begenmesi lizerine baglayan hikaye sade bir dille anlatilir. Portakal kabugunu atan
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kadinin giiliistine hayran olan Sevket Bey her giin o yoldan ge¢cmeye baslar ve
kendisinde gizem uyandiran bu kadinla karsilasmayi arzular. Hergiin ayni1 yolda
rastladig1 portakal kabuguyla daha da merak uyandiran kadinin en sonunda evine
giden Sevket Bey hoslandigi bu kadinla ¢ok kisa birsiire iginde evlenir. Kina gecesi
ve diger diigiin ritliellerini yapmayan Sevket Bey, kalemden en yakin arkadasi olan
Said Bey’i evine davet eder. Said Bey, misafir oldugu eve gelirken apartmanda
rastladigi portakal kopuguyla erkekleri ayartan meshur fahiseden, bir enayiyle
evlendigini 6grenir. Bu bilgileri Sevket Bey’e aktarip ona eger gonliinii eglendirmek
isterse apartmaninda oturan bu kadina bagvurabilecegini sdylemesi iizerine evlendigi
kadinin gercek yiiziinii 6grenen Sevket Bey’in gecirdigi sagkinlikla hikaye son bulur.
Anlatici, bu hikdyede en biiyiik kaygis1 goriinmek olan ve diktirdigi sik kostiimlerle
kendisini asir1 begenip kendisine hayranlik duyan Sevket Bey’in ¢ok saf kisiligine
vurgu yapar. Bu saflik da 6zellikle Tanzimat Donemi eserlerinde ziippe tiplerin

belirgin 6zelliginden biridir.

S6z konusu hikayelerde de ziippe tipine uygunluk gosteren karakterler, giicli
bir taklit etme yetenegine sahiptirler. Batililiga 6ykiinmeye calisan bu tipler;
Ozelliklefiziki yapilariyla alafranga bir goriinim elde etmeye ugrasirlar ve bu
goriiniimii gosterime sunarak kabul gérmek/onaylanmak isterler; ancak bu konuda
pek fazla basarili olamazlar. Oyle ki; yapmacik tavirlari ile toplumda olumsuz bir
izlenim birakan ve bigimsiz viicutlarinda egreti duran dar belli kostlimleri ve
miibalagali aksesuarlariyla bulunduklar1 ¢evrede dikkat ¢eken bu tiplerin,bu dikkat
¢ekmeleri etraflarindan takdir gérme ya da ¢evre tarafindan begenilmeleri ile ilgili
bir durum degildir. Bu durum daha ¢ok s6z konusu tiplerin Batililasma tesebbiistinde
bulunurken tavirlari ve goriintiileri ile abartiya kagmalari ve olusturduklart tuhaf

goriintiiyle cevredeuyandirdiklar saskiliklailintilidir.

Daha ¢ok kisa soluklu hikayeler kaleme alan ve hikayelerinde mizahi dgelere
cok fazla yer veren Osman Cemal Kaygili eserlerinde genellikle“...kadin-erkek
iligkileri, evlilik, yoksulluk, dolandiricilik, genclik, yaslilik, kiiltiir krizi, eglence
hayat1 ...” (Apaydn, 2006: 29) gibi konular isler. Giindelik yasamin sorunlarina
egilen ve hikayelerinde bu sorunlar1 desifre edip tartisan Osman Cemal Kaygili, Altin

Babast (1923) hikayesinde de yine gilinlik yasamda sik¢a karsilasilabilen
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dolandiricilik meselesine egilir ve bu meseleyi eserinde etraflica isler. Hikaye, “Altin
Babas1”, “Hartun Salih”gibi degisik lakaplara sahip olan ve kiiciiklilkten baslayan
bencilligi, ahlaksizligi, cimriligi ve dolandiriciligimin yas aldikga ileri seviyelere
ctkmasi ve isledigi suclardan dolay1 aldig1 cezalarla da 1slah olmayan Salih kisisinin
yasami lizerine kurgulanir. “Asirt cimri ve diizenbaz Hartun Salih’in maceralarinin
anlatildigi...” (Apaydm, 2006: 233) bu hikaye saglam bir kisiligi olmayan
Salih’infiziki olarak da ¢irkin olmasinin tasvirinin yapilmasi ve Salih’in Hartun

lakabin1 nasil aldiginin agiklanmasi ile baslar:

Altin Babasimin asil ismi, eskiden Hartun Salih idi. <Hartun> lakabi dahi
sonradan ilave edilmisti. Kisa boylu, tiknazca, kirmizi ciltli, turuncu sagl, ¢il yiizli,
kiigiik ve ¢ipil gozlii biyiklart kisa denecek kadar az olan bu adama Hartun ismi
cocukken mahalle mektebinde arkadaslari tarafindan takilmisti. Salih o zaman mektepte
yemek yerken lokmalar1 ¢ekinmeden acele acele yutar sonra bogazina kemik kagmig
kopekler gibi girtlagindan, <hart hurt> diye birtakim sesler c¢ikarir ve yemek yerken
biitiin ¢cocuklar karsisina gegip hart hurt diye alay ediyorlardi bilahare bu iki manasiz
kelime ¢abuk ve ¢ok sdylene sdylene kendiliginden ilal ve ihtisara ugrayarak <Hartun>
seklini ald1 ve ona bir lakap oldu Riistiye'de Idadiye'de Harbiye'de onu hep boyle
cagirdilar (Osman Cemal Kaygili, 1923: 3).

Asir1 cimriligi ve diizenbazligiyla babasiyla benzer kisilikte olan Salih,
masraflarint kismak icin yemek yemeyi biraktiktan sonra iyice zayiflamasi ve
hastalanmasi ile cimriligi birakip tekrar yemek yemeye baglar. Bu vesileyle eve bol
bol aligveris yapmaya baslayan Salih babasinin géziine girer ve babasi neredeyse
haftanin her giini gittigi tekkelerde, mevlit ya da slinnet diigiinlerinde karnini bedava
doyurdugu yerlere oglu Salih’i de gotiirmeye baglar. Gittigi tekkede uzun yillar
yemedigi yemekleri yiyen Salih, miidahil oldugu bu yeni mekéana uygun giymeyi de

ihmal etmez ve o da tekkedeki dervisler gibi sarik sarip yalandan zikre baslar:

Babasi tekkelere giderken sarik sarardi. Ciinkii tekkelerde zikir etmeyenler sarik
sarmayanlara pek itibar etmiyorlardi. Yavas yavas Salih de bir sarik uydurdu. O da
derviglerle beraber yalandan hu ¢ekmeye, sallanmaya basladi. Bu ¢ok iyi bir seydi
bedava yemek bedava kahve bedava soba... Simdi yine eski cimriligi ele ald1 Artik
hazirdan sade tiitlin parasi olarak giinde otuz para harciyordu. (Osman Cemal Kaygili,
1923: 8).

“Diger insanlardan doyum ve sadakat beklemeye, imtiyazli 6zel kisilermis gibi
muamele gérmeye” (Kernberg, 1999: 45) meyilli olan Salih ve babasinin gittikleri
tekkeye uygun kilik kiyafete biirtinmeleri ve tekkeye dncelikle giyim kusamlari ile
aidiyet kurmak istemeleri 6nem arz eder. Nitekim; “bir yerde olmak da oraya

baglanmak ve oranin gerektirdiklerini yapmak demektir” (Baumann, 2001: 115).
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Sardiklar sarik ve g¢ektikleri zikir ile tekkede itibar kazanan Salih ve babasi giyim
kusamlariyla tekkedeki derviglere onlar gibi tekke ehli olduklarinin ve tekke de ayni
haklara sahip olduklarinin mesajin1 verirler. Tekkede kendine ‘“bigare Abdal
Dervig”siisii veren Salih, kahve ocagina bakmaya baglar ancak onu taniyan birinin
Seyh Efendi’ye malumat vermesi tizerine kapi disar1 edilir. Mevlanakapi semtinde
ihtiyar bir kadinla is yapmaya baslayan ve faizcilikten iyi para kazanan Salih,
tekkeyle irtibati koptuktan sonra faizcilik iginin de iyi gitmesiyle kilik kiyafetini
yeniden tanzim eder. Ciinkii Salih’in ve babasinin dervislikleri ve tekkedeki glindelik

13

dinsel ritiielleri . zorunlu ve gosterise dayali, aykiri ve farkli olmay1 yansitan
samimiyetsiz bir ¢ileciliktir” (Kanter, 2011: 187) ve ¢ikarlar1 sonlaninca bu ¢ilecilik
de sona erer. Salih’in tekkedeki ¢ikarlar1 sonlaninca hem dervislik ritiiellerini birakir
hem de tekkedeki dervisleri simgeleyen; “yagli arakiyeyi, sirtindaki pejmiir abayi
cikarir” (Osman Cemal Kaygili, 1923: 9). Sonrasinda da giinliik yasantisina Malta
carsisindan satin aldigi;““temiz bir ciibbe ile bir beyaz takiye ve sarik ald1, sac1 sakali
diizeltti...” (Osman Cemal Kaygili, 1923: 9). Cikarlar1 dogrultusunda hareket edip
ahlaki olarak c¢okiintii i¢inde olan ve fayda sagladigt Tekke’den baginin
koparilmasiyla orada sagladigi ¢ikarlart sona eren Salih’in fiziki olarak da etkisi
altina aldig1 g¢evresinin degismesi lizerine goriintiisiinii degistirip yeniden giyim
kusamini diizenlemesi bu baglamda 6nemli malzeme sunar. Salih’in anne ve babasi
olmak {izere hi¢ kimseye bagliliginin ve sevgisinin olmamasi, etrafindaki biitiin
insanlara ¢ikarlar1 i¢in yaklasip onlar1t somiirmeye calismast ve bunun igin de
etrafindakileri etkilemek i¢in ¢irkin bedenini farkli tarzlara ve kiliklara sokmasi da
onun bedenini de ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandigin1 gosterir. Salih’in, babasina ve

annesine sevgi duymayip bencilce sergiledigi davraniglar, Osman Cemal’in diger

hikayelerindeki karakterlerle benzemektedir:

Osman Cemal’in hikdyelerinde tema ne olursa olsun insan iligkilerinin genellikle
sevgisizlik temeline oturtulmus oldugu bir baska tesbit olarak da dile getirilebilir. Onun
hikdyelerinde kimse kimseyi sevmez. Bu biiyiikk 6l¢iide Osman Cemal’in hikayelerini
yazdig1 donemin toplumsal ve ekonomik c¢okiintiisiiyle ilgili bir durumdur. (Apaydin,

2006: 72).
Bencil ve acimasiz bir kisiligi olan Salih’in para kazanmak i¢in satin aldigi
esege yaptigi kotii muameleyle esegin dayanamayip can vermesiyle de Salih’in

eziyetlerinden kurtulamamasi ve derisinin yiiziiliip etinin de pargalara ayrilip
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satilmas1 hikayede Salih’in insani ozelliklerini sorgulatan bir boyuttadir. Salih’in
hastalanip yataga diisen babasini da bu esegin etiyle Oliime siiriikleyip ondan

kurtulmasi ile esege minnet duymasi sdyle anlatilir:

Sirtindan bu kadar para kazandim 6ldiikten sonra da etini ayri sattim derini de

ayri satacagim. Ustelik beni bir de babam olacak bu herifin belasindan kurtarmaya

sebep oldun sen ¢ok ugurlu bir hayvanmissin vesselam!.. Sonra babasinin Sliistine

donerek nafakatini soylece ikmal etti: -Ah, ne olurdu simdi sen de bir esek ola idin de,

senin de etini ayri, derini ayr1 sataydim (Osman Cemal Kaygili, 1923: 31).

Salih’in babasinin cesedinden de kar elde etme istegiyle babasinin esek
olmasimi arzulamasi yine Salih’in ¢ikarci kisiliginin vurgulandigi bir sahnedir.
Salih’in babasmin 6liimii ile son bulan hikadyenin ilave boliimiinde de babasinin
oliimiinden on bes giin sonra koprii {izerinde rastlanan Salih’in kilik degistirdigi ve
Avrupa terzisinden g¢ikan kostiimilyle mirasyedi kibarlari andirdigi goriiliir: “Zira
Hartun yeni miras yemis bir kibar geng¢ kadar zarif ve sikmis. Arkasindaki elbiseler
sanki Avrupa terzileri tarafindan dikilmis kadar giizel ve goz alict imis kendisine
sormuslar: -Hartun bu ne kiyafet?” (Osman Cemal Kaygili, 1923: 32) seklinde
sorularla Salih’in bu 6zenli ve sik kiyafeti karsisinda saskinlik gegiren ¢evre Salih’in
bu giyiminin sebebini de ¢ok fazla merak eder. Sonrasinda ise Salih’i yolda pejmiirde
ve sefil kiyafetlerle goriip diiskiin zanneden bir kisinin Salih’i magazasina gotiiriip
giydirdigi anlagilir. Anlatici, hikdye boyunca Salih’in neredeyse etrafindaki herkesi

dolandirdigini ve kurnaz kisiligiyle her seyden, herkesten fayda saglamaya calistigini

vurgular:

Osman Cemal, Salih tipiyle bir halk diismani yaratmistir. Salih’in babasini bile
dolandirmasi, ondaki biiyiik yozlagmay1 gosterir. Salih’in babasi da kendisi gibidir. Bu
bakimdan hikayedeki biitlin figiirlerin birbirini dolandirmaya g¢alismalari, toplumdaki
ekonomik insanlari nasil yozlagtirdiginin isareti gibidir (Apaydin, 2006: 53).

Toplumun gegirmis oldugu sancili siirecin 6zellikle de ekonomik problemlerin
bencillestirdigi kisileri Salih iizerinden aktaran anlatici, bu bencillikle aile
iligkilerinin de zayifladigin1 ve toplumda yardimlasma ve karsiliksiz iyilik yapmanin

neredeyse ortadan kalktigin1 vurgulayarak toplumdaki ¢6ziilmeyi ortaya koyar.

Istanbul’u merkeze alan hikayelerde erkek giyim kusaminda, kadin giyim
kusaminda oldugu gibi dis goriiniisiine, sikligina ¢ok fazla 6nem veren erkek tipler

tespit edilmistir. Bu hikayelerdeki erkek karakterlerin bir kismi goriinme/fark edilme
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arzusu i¢inde olduklari i¢in moda olan hemen her seyi ayni1 anda edinip giyerler. Bu
durum da ziippe erkek tipleriyle bagdasmakla birlikte s6z konusu erkek karakterlerin
dis goriiniisiinde bir karmasa ve abarti da ortaya cikarir. Istanbul’da yasayan
erkekler, Batililasmanin getirmis oldugu yeni yasam tarzini kabul edip bu tarza uyum
saglamaya calisan, Batililifin ortaya cikardigi kadinli ve erkekli ¢ay partilerine
katilip orada dans eden ve Batililigin ana merkezi olan Beyoglu semtinin miidavimi
olan ve oradaki yabanci terzilerde alafranga/Frenk usulii kiyafet diktiren tiplerdir.
Ziippe tiplerin, Beyoglu'nda daha genel bir gergeve ile Istanbul’da/kentte bu kadar

belirgin 6zelliklerle var olmasi/ goriilmesi tesadiif degildir:

Modernitenin birer iiriinii olarak ortaya ¢ikan ziippe ve flanoriin sadece kentte,

hem de biiyiik kentte, metropolde hayata dahil olmasi manidardir. Ziippe yahut aylak,

koyde ve kasabada yoktur; o kentin meydanlarinda, pasajlarinda, carsilarinda,

bulvarlarinda, biiyiik aligveris merkezlerinde seyre ¢ikmaktadir. Onu besleyen sadece

kent hayatidir ¢iinkii (Alver, 2012: 4).

Istanbul’da ¢ok yogun bir sekilde var olan ziippe tipinin, s6z konusu kentte var
olabilecegi, kabul gorecegi, fark edilecegi alan mevcuttur.
Modernlesmenin/Batililagmanin  6zellikle Beyoglu'nda tezahiir etmesi ve Batili
usullere gore tliketim pratiklerinin sekillenmesi ziippe tipler i¢in bu semti cazibeli bir
mekan kilar. Yani kadinlar gibi erkek karakterlerde Beyoglu’nu “referans mekanlar1”
olarak goriirler ve buradan yabanci terzilerden diktirdikleri gosterisli, modern
kostiimlerle alafranga bir kimlik olustururlar. Bu baglamda; konusu Istanbul olan
hikayelerdeki, ipek kumastan elbiseler giyinen, Beyoglu'ndan sik tuvaletler diktiren,
partilere katilip dans eden kadin karakterlere uyumlu partnerler olurlar. Konusu
Istanbul’da gecen hikayelerde hem kadin hem erkek karakterler, Batililagsma etkisi ile
modanin dayattigi biitiin kilik kiyafet adetlerine riayet ederler. Giyindikleri
kiyafetlerde uyum aramazlar ve bu kiyafetlerin  kendilerine yakisip
yakismadiginisorgulamazlar ¢iinkii modanin 6n plana ¢ikarttig1 giyim kusam tarzinin
bedenlerine uyacagindan, giizel duracagindan emindirler. S6z konusu bu tipler,
bedenlerinin bi¢imsizligine, giyim kusamlarinin asir1 abartili olup hos bir goriintii
olusturmamasina ragmen, kendilerine asir1 bir giiven duyarlar ve kendilerini ¢ok
fazla begenirler. Bu 6zgiiven ve kendini asir1 begenme haliyle de sosyal ¢evrelerini
gorliniisleri ve bilgi¢ tavirlariyla etkileri altina almaya c¢alisirlar. Ayrica bu tiplerin

sahip olduklar1 maddi gili¢ de onlarin sosyal ¢evrelerine kurduklar1 tahakkiimiin bir
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bagka yoludur. Var olan savastan bihaber yasayan, toplumsal kaygisi olmayan ve
sadecegiyinecegi kiyafetin endisesini tasiyan bu tipler miireffeh yasamlarini dis
kiyafetlerine yansitir ve liikks yasam tarzlariyla sahip olduklari maddi giicii
gostermeye calisirlar. Adi gecen metinlerdeki erkek karakterler de tipki kadin
karakterler gibi bireysel kaygilara sahip olan ve toplumda cereyan eden siyasal,
ekonomik ve sosyal meselelere sirtint donen bu meseleleri 6nemsemeyip kendisine
dert edinmeyen, sadece g¢evresinde dikkat ¢ekmek igin partilerde giyecegi kostiimiin

sikligimdiisiinen ve kaygisini tasiyan toplumdan kopuk olan kisiliklerdir.

1.2.2. Gelenegin Merkezi: Anadolu’da Erkek Giyim Kusam

Insanligin varolusundan beri temel bir ihtiyag olarak gériilen giyinme eylemi
daha sonralari, inang sistemleri, sosyo-ekonomik unsurlar, ¢evresel/cografi faktorler,
smif ve etnik oOzellikler, kiiltiirel ve sosyal 6geler dogrultusunda sekillenir. Bu
baglamda maddi kiiltiir 6gesi olan giyim kusamin kurgusal metinlere yansimasi
1908-1923 aras1 donemin giindelik yasam pratikleri hakkinda dogrudan fikir sunar.
Zira giyim kusam, toplumda bir “ayna gorevi” yapar ve bu ayna goreviyle de kisinin
inanci, etnik kokeni, sosyal konumu, estetik anlayisi, sosyoekonomik yapisi,
cografyasi hatta meslegi dahi tespit edilebilmektedir. Toplumda, giyim kusama
verilen 6nem ve harcanan para, donemin tiiketim pratiklerini ve maddi kosullarini da
gozler Online serer. Nitekim; bir toplumun sosyokiiltiirel yapisini ve refah durumunu
sahip oldugu giyim kusam anlayigindan saptamak miimkiindiir. Giyim kusam tarzi
ayrica toplumda tiiketim pratiklerinin ne sekilde gergeklestigini de yansitan bir islev

ustlenir.

Kadin giyiminde oldugu gibi erkek giyiminde de kirsalda ve kentte birtakim
farkliliklar s6z konusudur. Tarih icinde degisim seyri geciren giyim kusam, Istanbul
ve Anadolu’da ¢ok ciddi farklilik gosterir. Bati karsisinda gitgide gii¢ kaybeden ve
nihayetinde Bati’nin stiinliigiinii kabul edip Bati’nin kiiltiirel, siyasal, sosyal, askeri,
ekonomik kodlarii kendi kurumlarina entegre eden Osmanli Devleti’nde Bati’nin bu
etkisi daha ¢ok merkez olan Istanbul’da hissedilir. Geleneksel usullere gore yonetilen
Osmanli Devleti’nin, Bati’nin iistlinliigiinii kabul etmesi ile devlet i¢inde geleneksel
kodlar yerinden oynar ve Bati’mmn Osmanl iizerindeki hem siyasi hem de sosyal

etkisi daha da artar:
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Niyazi Berkes Osmanli-Tiirk modernlesme siirecine laikligin dahil olusunu,
Bati’da yiikselmekte olan yeni bir teknik, yeni bir politik ve ekonomik anlayisa dayanan
diinyaya, Miisliiman toplumun uyum saglayamamasina baglar. Gerekli degisimleri ve
doniistimleri gergeklestirmenin Oniindeki en biiyilk engel gelenekti ve Osmanli’da
“gelenek” demek bir anlamda “din” demekti. Kendi ifadesiyle “Osmanli ydnetim
sisteminin anahtar1 gelenek ilkesiydi. Gelenegin igerigi seriat tarafindan doldurulurken,
ona sekil veren ve uygulanmasini saglayan da devletti. Biri, digerine muhtact1” Berkes’e
gore, yenidiinyanin iistiinliigi ile ilkin savas meydanlarinda karsilasan Osmanlilar’da
17.yy.’in sonlarindan itibaren goriilmeye baslanan ¢oziilme, 18 ve 19.yy’lara din ve
dinya iliskisine dair sorunlarin kaginilmaz olarak dogusunu baslatmistir
(Aktaran,Y1ldiz, 2012: 30).

Osmanli’'nin  giderek zayiflamast ve Bati’min imparatorluk iizerindeki
tahakkiimiiniin daha da giiclenmesiyle artan Bati etkisi Osmanli’nin bagkenti
konumunda olan Istanbul’da baskin bir sekilde kendini gosterir. Anadolu’da ise
Bati’nin yogun etkisinden ziyade var olan/devam eden savaslarin yol actig1 tahribat,
yoksulluk ve sefalet oradaki insanlarin yasamini sekillendiren giiglii bir mekanizma
olur. Bu baglamda; Mesrutiyet Donemi hikayelerinde Anadolu’da erkeklerin giyim
kusaminda alafranga/Frenkusulii olan ve modaya uygunluk gésteren dar belli takim
elbiseler, smokinler, parlak iskarpinler, ipek eldivenler tespit etmek miimkiin
degildir. Anadolu’da erkeklerin giyim kusaminda da kadinlarda oldugu gibi daha ¢ok
inang sistemleri, ekonomik sartlar, geleneksel yap1 ve iklimbelirleyici olur.

Anadolu’nun giindelik pratiklerini sekillendiren dinamikleri inceleyen ve
buradaki toplumsal yapiy1 ¢oziimlemeye calisan yazarlardan biri de Refik Halit
Karay’dir. Tiirk edebiyatinda yazmis oldugu bir¢ok eseriyle sanatini konusturan ve
kaleme almis oldugu hikayeleriyle, hikayecilik tiiriiniin gelismesine katkida bulunan
Refik Halit’in Memleket Hikdyeleri(1917) ve Gurbet Hikayeleri(1940) adli kitaplar
on plana c¢ikan eserlerindendir. Refik Halit, Anadolu insaninin yagamindan kesitler
sunduguhikiyelerinde Anadolu insanimin giindelik hayatina dair gozlemlerde
bulunur. Bu ¢ercevede Anadolu insaninin giyim kusamina iligkin ayrintilara da yer
Verir.

Elestiri ve mizah konusundaki ciiretkarligi/ korkusuzlugu ile de 6n plana ¢ikan
ve elestiri konusundaki sert tavrindan dolay1 Istanbul’dan siirgiin edilen Refik Halit,
omriiniin uzun bir bdliimiinii siirgiinde gecirir (Iyioglu, 2012: 1541- 1542). Yazar,

Anadolu siirgiin yillarinda Memleket Hikdyelerikitabinda yer alan metinlerin bir
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kismini kurgular® (Aktas, 2004: 66). Seckin bir aileye mensup olan yazar, siirgiin
yillarinda Anadolu’yu bir koylii olarak degil, varlikli sehir delikanlisi olarak goriip
anlattigini aktarir (Kudret, 1978:184).

Refik Halit’in Memleket Hikdyeleri’ nde (1917) yer alan “Saka” adli metninde
Anadolu’daki giyim kusam anlayigina dair énemli veriler mevcuttur. Yazar, Sakir
Bey’in tiiccar oldugu ve Istanbullu Nedim Bey ve Servet Bey adindaki ikKi
arkadasinin da bir kalemde katiplik yaptiklarimin bilgisiyle kahramanlarin
okuyucuya sunar. Sinop’ta yasayan bu {i¢ arkadas, her giin is ¢ikist bulusur, hep
beraber meyhaneye gider ve hep birlikte eglenirler. Bu eglence her ne kadar
Istanbul’daki eglencenin yerini tutmamis olsa bile bu ii¢ arkadasin eglenmek igin
baska alternatifleri yoktur. Anadolu’da yasayan ancak siirekli Istanbul hasreti ¢ceken
ve Istanbul’daki iyi sartlari, giizel, medeni kadinlar1 ve liiks evleri arayan bu iig
arkadas, yine de toplandiklari meyhanede giizel vakit ge¢irmeye ¢alisirlar. Bu metne
otobiyografik bir okuma yapildiginda; Istanbul’dan Anadolu’ya siirgiin edilen
baskisilerin Istanbul’a olan derin 6zlemleri iizerinden Refik Halit’in Sinop siirgiinii
esnasinda kaleme aldig1 bu hikayenin kurgusuna kendi duygu diinyasin1 yansittig
kanisina varilabilir®.

Istanbul’dan tasraya siirgiin edilen séz konusu kisiler, bulunduklar1 yeni
mekanin  kosullarina gore giindelik aligkanliklarini  siirdiirmeye calisirlar  ve
Istanbul’daki giindelik eylemlerini Anadolu’ya tagirlar. Tiiccar Sakir’in ve iki
arkadasinin meyhaneden ¢iktiklar1 bir glin geg¢ saatte sahilde yiiriirken Servet Bey’in
aniden soyunup denizdeki bir sandaldaki kadinin poposunu ¢imdikleyerek ona saka
yapmak maksadiyla denize girmesi ve bu denizden na’sinin ¢ikmasi ile sona eren
hikdyede, Anadolu’daki Istanbullu, zengin, refah iginde olan ve islerinden ¢ok

eglence pesinde kosan memurlar ifsa edilir. Hikayede, en biiyiik kaygilar1 eglenmek

®Refik Halit, 1913 yilinda Mahmud Sevket Pasa’nin vurulmasi iizerine Sinop’a siiriiliir. 1913-1918
yillar1 arasinda yazar, Sinop’ta “Saka™y1 (1915), Corum’da “Sar1 Bal ve Kiis Omer”i (1916)
Ankara’da “Yatir”1 (1916)Bilecik’te “Vehbi Efendi’nin Siiphesi” ve “Boz Essek™ (1918) kaleme alir.
Refik Halit, bu yillarda Anadolu insanini ve tabiatin1 dogrudan gozlemleyip hikdyelerinin kurgusunu
aktarir (Aktas, 2004:67).

% «“Servet Efendi, Samatya meyhaneleri iizerine istahali, tafsilli, hikdyeler anlatiyor, bu gece
kendilerini kap: disar1 atan meyhaneciden intikam almak i¢in sandalla nasil yanasip gizlice igeri
girdiklerini, sabaha kadar ictikten sonra bira figisini nasil doktiiklerini kiilhanbeyi taribiyle ballandira
ballandira naklediyor. Bu ciimleler Sinop’ta yazarin Istanbul’u hasretle hatirladigimi
diistindiirmektedir” (Aktas, 2004: 68).
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olan, Istanbul’dan Anadolu’ya gelen bu zengin kimselerin ekonomik refahlarmin

giyim kusamlarina yansimasi anlatici tarafindan agimlanir:

Elinde glimiis bastonu, arkasinda bal renkli pardosiisii, pembe kravatinda ziimriit
ignesiyle kendisini iyi giyinmis bir adam, bir sik farz eden Nedim Bey “ge¢ Oyle bir evi,
yanima hizmet¢i bulamiyorum... Ne mutaasip sey bunlar, hep kendi aralarinda...” diye
arkadasina istirak ediyor, bu hayata otuz senedir tahammiil ede ede artik aligmig
goriinen tiiccar Sakir Efendi, mintanli, kocaman giimiis kostekli, ciliz, ugar1 bir yerli,
soze karigmayarak yalniz giilimsiiyordu (Karay, 2016: 82).

Nedim Bey, bal renkli parddsiisiinii; glimiis bastonu, pembe kravati ve ziimriit
ignesiyle kombinlerle kendini sik addeder. Ancak Necip Bey’in bu abartili kiyafeti
ve alakasiz pargalart ayni anda kullanmasi yazar tarafindan da sik bulunmaz ve
elestirilir. O da ziippe tipler gibi dikkat ¢cekmek icin kiyafetinde asiriya kagar ve
maddi giiciinii dis kiyafetine yansitmayr ihmal etmez. Boylelikle Nedim Bey ve
arkadaslar1 gibi giyim kusaminda abartiya kagan; ziippe, ¢apkin tiplerin Istanbul’un
disinda da bulunabilecegi goriiliir. Baskisilerin dis kiyafetlerine gosterdikleri 6zenin
Anadolu’da bir karsiligi yoktur. Ciinkii hikdyenin kurgusunda yer verildigi lizere;
calismak zorunda olan ve sahil sehrinde daha ¢ok balik¢ilik ve diger islerle ugrasan
Anadolu insani, iistlendigi is yiikiinden dolay: rahathigin1 saglayacak salas kiyafetler
tercih eder. Zira; tasra insanlar1 beden giicleriyle ¢alisirlar ve tercih ettikleri kiyafette
rahat etme zorunluluklar1 vardir. Ayrica Anadolu insaninin giyim kusamdan 6nce
gelen zaruri ihtiyaglar1 vardir. Giindelik yasamlarini zor sartlar altinda idame ettiren
bu insanlar, oncelikle yeme-igme, barinma gibi temelgereksinimlerini karsilamak
icin cabalarlar. Onlar i¢in giyim kusamin siklig1 ya da yeme-igmenin lezzeti liikks bir
ihtiyactir ve bunlar1 saglayacak zamanlar1 ve maddi giicleri yoktur:

Kasabanin her tarafindan gelen elleri sepetli, sirtlar1 zembilli, karm1 agikmis,
aceleci bir halk, oniine gelen tezgdha egilerek, rastgeldigi baligi kavrayip koklayarak,

her diikkéncidan fiyat sorarak uzun uzun, zevkli zevkli dolasirken balik kizartan

bakkallarin mangallari etrafa, bu istaha ve aglik mabedinde ugrasan insanlarin iizerine

zeytinyagi ve deniz kokularina karigmis istah verici bir duman, bir tiitsii yayardi.
(Karay, 2016: 80).

Savas siirecinde Anadolu ‘yu karis karig gezen ve savasa dair gozlemlerini
realist bir tutumla eserlerinde isleyen Halide Edib Adivar, kaleme almis oldugu
roman, hikaye gibi tiirlerde isledigi konularla, Tiirk edebiyatinda Anadolu

gerceklerini yansitan realist yazar unvanini alir. Halide Edib; “Balkan Savaslarindan
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Kurtulug Savasi’nin sonuna kadar savasin neden oldugu yikimlari yakindan
gbozlemlemis bir yazar olarak cogunlugu Kurtulus Savasi donemini resmeden
hikayelerini 1922°’de Daga Cikan Kurt (1922) adiyla yayinlar” (Ayar, 2017: 29).
Yazar, savasin Anadolu’da ortaya cikardigi sosyal, siyasal, ekonomik problemleri
dogrudan deneyimlemis ve bu deneyimi ¢ogu eseriyle birlikte Daga Cikan Kurt
isimli hikaye kitabina da aktarmistir. S6z konusu eserde “Mekkareci Mehmet” isimli
hikdyede de savasin Anadolu’da ortaya c¢ikardigi ekonomik temelli problemlerin
buradaki insanlar {izerindeki etkisinive bu etkinin insanlar1 toplumsal kaygilardan
styiripnasil bencillestirdigi/ bireysellestirdigi sorunsali ele alinir. Adi gegen metinde,
Ankara yakinlarindaKizilcakdy’de yasayan ve oglu Mehmet’ten baska hi¢ kimsesi
olmayan Saliha Kadin’in ¢ekmis oldugu maddi problemler ve bu problemlerin onu
yoksulluga/sefalete itmesi sonucunda hayatta kalmak adma verdigi miicadelede
cektigi sikintilar realist bir tutumla okuyucuya sunulur. Giindelik¢i olarak g¢alisan
Saliha Kadin’in, siska omuzlu, ¢ikik kemikli, irin gibi sar1 ylizli, ¢arpik bacakli,
hastalikli ~ olan  oglu  Mehmet’tin  ¢okilk  beden  goriinimiiyle de
cektikleriyoklugun/sefaletin gostergeleri  bedeni  iizerinden okuyucuya
duyumsatilir: “Mehmet kdyde ne kimsenin dikkatini ne de baska babasiz ¢ocuklar
gibi kdyiin kadinlarinin merhametini ¢ekmisti. Mintan1 en ¢ok yamali, donu en parca
parga, piskiilsiiz eski yemeni sarili fesi en yagh ve en kiliksiz ¢ocuk oydu” (Adivar,
2014: 89-90). Mehmet’in aciz, zayif bedeninde eskimis, solmus giyim kusami ayni
zamanda s0z konusu donemde Anadolu’da 6liim kalim miucadelesi veren, ekonomik
sikint1 yasayan, fakir ailelerin mevcut kosullar1 vekiyafet anlayiglar1 hakkinda da
bilgi verir. Mehmet’in birgok yerden yamali mintani s6z konusu donemin kiyafet
anlayisin1 yansitir ve bu giysi Resat Ekrem Kocu'nun Tiirk Giyim Kusam ve
Stislenme Sozliigii’'nde sOyle gecer:

Ic gomlegi iistiine giyilir, etekleri kalcalar1 6rtecek kadar uzun,uzun kollu, diiz
yakali, Onii entari gibi yarim yirtmach olup yirtmaci 3-4 diigme ile kapanir, bastan
gecirilip giyilir avam, esnaf harci erkek dig gémlegi; zamanimizda da kéylﬁm}'izﬁn
bliyiik ¢ogunlugu, sehir ve kasabalar halkinin da esnaf tabakasinin da bazilar1 mintan
giyerler. Alelade kumaglardan, bilhassa basmalardan yapilir. Kollarinin bitimi yirtmaglh
olup diiz bir kol kapagi eklenir ve bu kapak iistiinden bir sedef veya tas diigme ile

iliklenir. Mintanin etekleri salvarin, poturun, pantolonun igine alinir; mintan istiine de
yelek, ceket, cebken, cdmedan, gibi stliikler giyilir (Kogu, 2015: 178).
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Mehmet’in giyinmis oldugu mintan, maddi imkansizligii ele verir ve
Mehmet’in siska, asirt zayif bedeni de i¢inde bulundugu sefalete ve bu sefaletin
neden oldugu beslenme yetersizligine uygunluk gosterir. Mehmet’in mintaninin
birgok yerinden sokiikolusu ve bu sokiilmelere yama yapilmasi da onun
yoksullugunu bir kez daha gozler oniine serer. Siska denecek kadar zayif olan
Mehmet biitiin ¢elimsiz ve gii¢siiz goriinlimiine ragmen ¢obanlik yapmaya baslar ve
cobanlig1 en iyi sekilde icra ederek sigirlara herkesten fazla otlak bulur ve koyde
aranan biri olur. Saliha Kadin, oglu Mehmet’in ¢obanliga baglamasi ile biraz rahatlar
ve ekmek bulma kaygist onun omuzlarindan alinip Mehmet’in omuzlarina yiik olur.
Ancak Saliha Kadin’in bu rahatlhigi Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile evin
gecimini saglayan tek erkeklerin de askere alinma karari ile ona bakacak kimse
kalmadig1 igin sona erer. Mehmet, askere alinincaya kadar Saliha Kadin, savastan
dolay1 ogluna, nisanlisina siirekli aglayan kadinlarin durumunu ¢ok fazla 6nemsemez
ve savasgin seyrini takip etmez; ancak daha sonrasinda savas Saliha Kadin’a hem
dogrudan hem dolayl: olarak tesir edince bu durum degisir ve o da savasin gerisinde
kalan/bekleyen diger insanlar gibi savasin seyrini dogrudan takip etmeye baglar.
Savasin gidisatiyla kimi zaman hiiziinlenen kimi zamanda mutlu olan Saliha Kadin,
tikenmek bilmeyen umuduyla Mehmet’inin yolunu goézler. Askerlikte uzun yillar
mekkarecilik yapan Mehmet, i¢cine kapanik, sessiz, soluk bir kisilik olarak hayatina
devam eder ve kitabin son bdlimiinde “Ayaklarindaki postallarin yarasi yok bir
halde mart havasinin sert sogugunda aciz ve sefil titriyordu” (Adivar, 2014, : 97)
ciimlesiyle Mehmet’in ¢ektigi sikintilardan okuyucu haberdar edilir. Savasin
Anadolu’daki olumsuz etkileri Saliha Kadin ve oglu Mehmet’in hayat
miicadelesinden kesitler verilerek gosterime sunulur. Oyle ki; en zaruri
ihtiyaglariolan; yiyecek ekmek, giyinecek kiyafet bulmada dahizorlanmalart ve
yasadiklar1 sikintilar karsisinda aciz kaliglari Anadolu’daki yasam kosullarini
yansitir. Anadolu’da savasin sancili siirecini derinden hisseden insanlar bedenlerinin
goriintiisiinii ve giyim kusamlarmin sikligini ikincil bir ihtiya¢ olarak goriir ve
yasamlarin1 idame ettirmek igin temel gereksinim duyduklar1 beslenme, barinma gibi

ihtiyaglarimi 6ncelerler.
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Modernlesmenin, istanbul’da ve Anadolu’da nasil tesekkiil ettigi sorunsalii
eserlerinde isleyen; Yakup Kadri Karaosmanoglu, hem Anadolu’da hem istanbul’da
gecen eserleriyle toplumsal konular1 elestirel bir bakisla isler. Zira;
Batililasmaninistanbul’da  kusak catismasina yol agmasi ancak Anadolu’nun
Batililasmadan bihaber yasamasi {izerine eserlerini kurgulayan Yakup Kadri,
Batililasmay1 ve Batililasmanin o6zellikle de Istanbul’daki yansimalarmi farkli
boyutlartyla ele alir. Yazar, Anadolu’yu da eserlerinde yogun bir sekilde isler ve
onemli tespitlerde bulunur. Romanlarinin yaninda hikayeleriyle de adindan soz
ettiren Yakup Kadri’nin Bir Serencam (1923) kitabindaki hikayenin konusu Misir,
Manisa, Izmir ve Istanbul’da geger. Bu kitapta “Bir Terciimani Hal” adli hikaye
onemli mesajlar icermekle birlikte giyim kusami sekillendiren mekanizma hakkinda
da 6nemli ipuglart sunar. Hikayede, Anadolu’nun gelismis bir yerinde diinyaya gelen
ve dogdugu gilin annesinin Oliimiine, babasinin da yillardir calisti§i miiftiiliikten
azledilmesine miisebbip goriilen Elhac Necdet Efendi, akrabalari ve toplum
tarafindan ugursuz addedilir. Necdet Efendi’nin babasi evlenip ona iivey anne getirse
de yaptig1 seyahatlerden dolayr hem Necdet’s hem de yeni karisini ihmal eder.
Necdet’in tivey annesi de bu ihmalin miisebbibi olarak Necdet’i goriir ve onu siirekli
azarlar. Babasi Necdet’i okula kaydeder ve Necdet, ivey annesinin bu azarlarindan
biraz olsun kurtulmus olur. Necdet okulda ¢ok ciddi bir basar1 kaydeder, babasi onu
normal okuldan alip medreseye vermek ister. Necdet, Medresede okumaya devam
etmeye razi olur ve medreseye uygun giyinip kusanir:

“Oglum” dedi.”’bugiinden itibaren sana sarik sarip, ciibbe giydirecegim. Ister
misin? Razi misin?Cocuk, memnuiyetle basimi salladi. Oteki ilave etti: <> Senin igin

artik rigdiye tahsilini kafi buluyorum. Seni Miiderris Kazim Efendi’nin yanina

verecegim. O, alim bir zattir. Dikkat et. Ilim ve fazlindan istifadeye ¢alis! Géreyim seni!

Dedi. Iste o giinden itibaren kii¢iik Necdet, sarik altinda liizumundan fazla biiyliyen bir

bas ve bol bir ciibbe i¢inde kaybolan hurdebini(¢ok kiigiik) bir viicutla ilim ve fazl
diinyasinin biiyiik, nihayetsiz yoluna revan oldu (Karaosmanoglu, 2015: 113).

Yeni egitim kurumunda, giyim kusami degisen Necdet, din otoritesinin
belirledigi/uygun gordiigi sarik basligini takar ve ciibbegiyinip kusanir. Dinin
simgesi olan, sarik ve ciibbenin kullanimi dar bir mekan olan medrese ile
simirlandirilmas1 da anlatici tarafindan duyumsatilir. Giyim kusamin, egitim

kuramina, mekana, sosyal ¢evreye gore de sekillendigini gosterime sunan anlatici,

102



Necdet karakteri {izerinden giyim kusamin Onemli bir pargast olan baglik
aksesuarinin mensup olunan simifiele verdigini desifre eder. Dini bir egitim goéren
ogrencilerin sarik, normal okullarda okuyanlarin ise fes takma mecburiyetleri vardir.
Nitekim; toplumda beden imajiyla mensup olunan sinif, alinan egitim tarzi ve hatta
icra edilen meslek grubuprezante edilir. Hikdyede de sosyal yasamda biiyiik dnem
arz eden bashk tarzlarinin/sekillerinin, temsil ettigi simf agiga ¢ikartilir.
Modernlesmeyle birlikte Cumhuriyet yillarinda sapkanin kabuliiniin gerceklesmesi,
oncesinde ise sapkanin yerini tutanfesin ve fese karsitlik teskil edensariginyansittig
beden imajimin gostergeleri hikayede konu edinilen bir diger 6nemli meseledir. Bu
iki farkli bas giysisi, modernlesmenin/Batililiginvegelenekselligin  bedeni
sekillendirme, doniistiirme sorunsalini 6n plana ¢ikartir. Sarik ve fesin farkli beden
imajlar1 olusturma meselesi Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece romaninda bagkisi
olanAli Sahin tizerinden de detayli bir sekilde ele alinir:

Yesil Gece’de geleneksel ve modern egitim kurumlart arasindaki gerilim, hem
fiziksel boyutta hem de beden imajlar1 ve beden politikasina yonelik kimlik insa
tesebbiisleri araciligiyla yansitilir. Romanin bagkisisi Ali Sahin, medrese tahsili goren
ancak inan¢ krizleri neticesinde medreselere karsi olumsuz bir tavir sergilemeye
baglayan eski bir softadir. Son dénem Osmanli aydinini temsil eden Ali Sahin’in
hayalini kurdugu diizen de, hem fikir diizeyinde hem de beden &lgeginde birtakim
yenilesmeleri icermektedir. Romanda Osmanli’nin son yillarindaki zihniyet diinyasina

iliskin catigmalar ve gerilimler, fikri boyutta mektep-medrese c¢atismasi beden
diizeyinde ise sarik-fes miicadelesi olarak sunulmaktadir (Kanter, 2010: 84).

Mekéana ve ortama gore de degisebilen giyim kusam hikdyede Necdet
lizerinden  verilir. Medreseden sonra Istanbul’da ve farkli  yerlerde
egitiminitamamlayan Necdet, babasin1 da kaybettikten sonra bir¢ok ugrasa sahip
olur. Icra ettigi miiderrislikte, act181 okulda, belediye baskanliginda ve diger islerinde
giizel bir baglangic yapar ancak; gilizel baslayan her isi felaketle sonuglanir.
Hikayede, Anadolu halkinin yeni egitim sistemini benimsemeyip Mmodernlesme
nezdinde sekillenen egitim kurumlarina 6n yargi beslemesi ve bu kurumlar1 kabul

etmeyip onaylamamasi1 Necdet karakteri tizerinden elestirilir.

Konusu Anadolu olan hikayelerde de erkek giyim kusami incelenmis ve bu
boliimde de Anadolu’da yasayan erkeklerin kiyafet anlayisi ve bu anlayisi belirleyen
yapilar/mekanizmalar tespit edilmeye c¢alisgilmistir. Anadolu’da kadin giyim

kusaminda oldugu gibi erkek giyiminde de sadeligi 6n planda olan ve yoksullugu
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gozler Oniline seren, soluk, eski, yamali giysiler gozlemlenmistir. Bu baglamda;
Anadolu’daki erkekler ve kadinlar giyinmis olduklar1 kiyafetlerin sadeligi, tarzi,
kumasi ve eskiligi ile de birbirlerine benzemektedirler. Ayrica erkek giyim
kusamindan da savasin Anadolu’daki olumsuz etkilerini tespit etmek miimkiin
olmustur. Istanbul’dan Anadolu’ya siirgiine gonderilen memur kesimin sik, abartili
kostliimlerinin Anadolu muhayyilesinde karsiliginin olmamasi buradaki insanlarin
gecim derdiyle mesgul olmalart ve daha zaruri ihtiyaglarimi karsilama kaygisi

tagimalar dikkat ¢eken bir diger husus olmustur.

Anadolu’da genel olarak din, gelenek, cografi yapi, iklimsel 6zellik ve siyasal
olaylar erkek giyim kusamini belirleyen mekanizmalar olarak 6n plana ¢ikmustir.
Batililasmanin etkisinden uzak olan ve geleneksel usullere gore hayatini siirdiiriip bu
kodlarin ¢ergevesinde belirlenen gorevleri/ 6devleri yerine getiren ve yine bu
cergevede belirlenen giyim kusam anlayisini benimseyen Anadolu halki, bu
baglamda; hikayelere konu olmus ve hayatlar1 da kurgusal metinlere detayli bir

sekilde taginmustir.

1908-1923 yillar1 arasinda yayimlanan hikayelerde giyim kusam Istanbul’da
Batililasmanin etkisi ile modanin sekillendirdigi Anadolu’da ise ekonomik sartlarin

ve baskin olarak gelenegin belirledigi bu ¢alismanin bulgularindan olmustur.
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IKiNCi BOLUM
2. GUNDELIK HAYATIN MEKANLARI

Giindelik hayat, birgok mekanizma tarafindan doniistiiriiliir ve bigimlendirilir.
Bu mekanizmalarindan birini de mekan unsuru olusturur. Mekan, bireyin yasadigi,
aidiyet hissettigi, aligkanliklar edindigi, olumlu-olumsuz yasam deneyimlerini
gerceklestirdigi alan olmasi miinasebetiyle kisinin gilindelik pratiklerine dogrudan
tesir eder. Bireyin dogdugu, yetistigi, olgunlastigi cografya; onun kiiltiiriini,
aliskanliklarini, yeme-igme pratigini, giyim kusamini, sanatsal zevkini, iletisimini ve
hatta kisiligini olusturmada belirleyici bir rol istlenir. Yani, mekan bireyin biitiin
yasamini kusatan ve bu yasamin gergeklestigi/ somutlastigt zemindir: “Mekan,
esyalarin belirli bir diizen yani kompozisyon seklinde yer aldig1, vak’azincirine bagh
bulunan birey ve birey digindaki tiim canli ve cansiz unsurlarin oncelikle fiziksel
manada varliklarin1  kusatarak anlatinin  tiiri ve konusuna gore, bireyi,
tizerindebulundugu zeminle ruhi manida paradoksal ya da paralel iliski igine
sokabilecek alandir” (Zambak, 2007: 17). Bu baglamda bakildigindalstanbul’daki
glindelik yasam, Anadolu’nunkindengok fazla farklilik gosterir. Anadolu, sert iklim
kosulariyla, sosyo-ekonomik problemlerle, kat1 bir sekilde uygulanan geleneksel
adetlerle ve dini kaidelerle bireyin yasamina tahakkiim kurup bireyin davraniglarini
cogu zaman sinirlandiran bir yapidadir. Kent/Istanbul ise metropol olma &ézelligi ile
bireyin davraniglarin1 ¢ok fazla kisitlamayan ve ekonomik imkénlar sunmasiyla da
bireye cazip gelen ancak modernlesmenin kentteki yansimalarinin ortaya ¢ikardigi
problemlerle bireyin yasam tarzini, davranis big¢imini olumsuz yonde etkileyip
sekillendiren bir islevdedir. Modernlesmeyle giderek yayginlasan apartmanlar ve
yiikselen gokdelenler, bireylerin kendi aralarindaki iletisimi zayiflatip kentte ikincil
iliskilerin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verir ve biiylik sehirde dikkati birgok alana
dagilan ve bircok sorumluluk yiiklenen birey, yasamini idame ettirmek igin
karsilastig1 ¢ogu problemle yalniz basina miicadele eder ve cogu zaman etrafinda bu
yalmzligini ve sikintilarini paylasacak hi¢ kimse bulamadigi i¢in manevi bir ¢okiintii
yasar. Dolayisiyla bireyin hayatin1 siirdiirdiigii mekan/cografya, onun neredeyse
biitlin aligkanliklarini sekillendiren ve giindelik hayatina yon veren bir konumdadir.

1908 ve 1923 yilinda yayimlanan hikayelerde istanbul ve Anadolu ekseninde
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degerlendirilen metinlerde yasam kosullari, kiiltiirel yapi, sosyal durum, ekonomik
imkanlar ve giindelik patikler farklilik gosterir. Bu yapilarda ortaya ¢ikan farkliliklar

Istanbul ve Anadolu yasaminin tespiti icin dnem arz eder.

2.1. Kentli Bireylerin Mekam: Istanbul

Bircok medeniyete ev sahipligi yapan ve bir¢cok uygarligin izlerini tasiyan
Istanbul; uzun ve cetrefilli tarihi boyunca kimi zaman savaslarla harap edilen/yikima
ugratilan kimi zaman da zaferlerle bulundugu durumdan ¢ok daha iyi bir hale
getirilmeye caligilan ve zengin kiiltiirel mirasi ile her milletin dikkatini ¢eken kadim
bir sehir konumundadir. Bir¢ok millete baskentlik yapan, maddi imkéanlarindan,
stratejik dneminden ve manevi degerlerindendolay diinya devletlerini neredeyse her
donem cezbeden ve yasanan siyasal, sosyal, ekonomik gelismelerden en ¢ok
etkilenen kentlerden biri olan Istanbul, barindirdigi bireylerin olumlu ve olumsuz

birgok deneyimine taniklik etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’na da baskentlik yapan Istanbul, Imparatorlugun
gecirdigl neredeyse biitiin siire¢lerden dogrudan etkilenmis ve o da Osmanli gibi
inigler ve ¢ikislar yasamistir. Osmanli’da Tanzimat ve Mesrutiyet’le birlikte yasanan
degisim, yenilesme, doniisiim de en ¢ok Istanbul’da bir karsilik bulmustur. Istanbul,
Bati’yla dogrudan temas kurulan bir kent olma 6zelliginden dolay1 bireylerin Bati’ya
uyum saglamak maksadiyla giyimlerini, yeme-igme aligkanliklarini, eglence
anlayiglarint  ve oturduklart mekani ve bu mekanlarin i¢ dekorasyonlarim
alafrangaliga gore degistirip donistiirdiikleri ve bdylelikle modern hayatlar
kurduklar1 bir kent konumunda olmustur. Istanbul’'un Tanzimat’la birlikte
modernlesmeye baslamasiMurat Belge'nin Istanbul Gezi Rehberinde sdyle ele
alinmaktadir:

19. yiizyilda Bati'da baglayan sanayi devriminin sonuglar1 diinyanin ¢ehresini

hizla degistirdi. Giiciinii biiylik ol¢lide kaybeden Osmanli, bu gelisme karsisinda

biisbiitiin ¢aresiz kaldi. Sanayi devrimi sehircilik anlayisimi ve pratigini de

degistiriyordu. Bugiin de, gezdigimiz birgok sehrin belirleyici karakterini 19. yilizyilda
edindigini gézlemleriz. Bu yiizy1l, modern diinyayi, bildigimiz diinyay1 baglatir. Ondan
oncesini anlamak i¢in fazladan bir zihni ¢abaya ihtiyacimiz vardir. Ondan sonrasi ise

cok daha asinadir. Bati'min kap1 komsusu olan Osmanli'nin ve Istanbul'un diinyay1 saran

sanayi devrimi etkilerine kayitsiz kalmasi miimkiin degildi. Nitekim, Osmanli da

zorunlugu kavramis ve Onceki arayislarindan ¢ok daha kapsamli bir yenilesme
programini baslamisti. Bu yeni anlayis, Istanbul'un yogun yerlesim alanlarindan 6nce o
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kadar fazla mesk(in olmayan, Hali¢’in kuzeyindeki bolgelerde kendini gosterdi.
Beyoglu'nun tarihi bunun boyle olmasinin kosullarin1 hazirlamigtir (1994: 16).

Istanbul’da Batililasma/yenilesme tesebbiisleri ozellikle belirli bolgelerde,
semtlerde yogunluk gosterir. Bu semtlerden biri olan Beyoglu, bilhassa Tanzimat
romanina, giliing yonleriyle yansiyan alafranga/ziippe tiplerin ugrak yeri olur.
Alafranga tiplerin, liks yasam standartlar1 i¢in ihtiyag duyduklart hemen hemen
biitin malzemeler bu semtin sasali ve 1siltili vitrinleriyle g6z kamastiran
magazalarinda mevcuttur. Abartili giyim kusamlarini, aksesuarlarini temin ettikleri
bu magazalarin, dar belli kostiimlerini diktirdikleri terzilerin yogunluk gosterdigi bu
semtte, eristikleri alafranga goriiniisleriyle kabul goriip onaylanan ziippe tipler,
Batililagsma tesebbiisiiniin en yogun yasandigi bu semttin miidavimleridirler. Yani;
yenilesme hareketi ile birlikte Istanbul ve daha &zele indirgendiginde Istanbul’un
belirli semtleri, Batili yasam tarzinin siirdiiriilmesine imkan saglayan‘referans
mekanlar”olurlar:

Istanbul, Osmanli toplum yapisindan kalan yasam bicimleri ile Beyoglu odakli
olarak kente giren Batili yasam tarzlarmin bulugma alanmidir; cografi olarak Asya ile
Avrupa’yt birlestirdigi gibi kiiltiirel olarak da farkliliklart bir arada bulunduran,
anlamas1 ve bas etmesi gii¢, cazibeli bir muamma olarak goériiniir. Yiizyillar 6ncesine
dayanan zengin bir kiiltiir birikimine sahip olan ve diinyanin en 6nemli kentlerinden biri
olma &zelligini bugiin de siirdiiren Istanbul’un, modernlesme déneminden dnce de bir
kent kiiltliriiniin bulundugunu ancak bukiiltiiriin, 19. yiizyilda hizlanan modernlesme
etkisiyle biiyiik bir dontistimgegirdigini kabul etmek dogru olacaktir. Kentin 19.
yiizyilda yasadig1 kentsel doniistimii, gergek olgeginden biiylik gorme egiliminde olan,

Osmanli kiiltiiriinde kent bilincinin daha 6nce hi¢ bulunmadigini savunan aragtirmacilar
da olmustur (Aksoy, 2009: 108-109).

19. yiizyllda yasanan gelismeler Istanbul’a da sirayet eder; Ozellikle
modernlesmenin etkisini ¢ok fazla hisseden Istanbul, kentsel dniisiim, artan niifus,
gelisen teknoloji ile modern bir kent goriiniimii kazanir. Barindirdigi kalabalik
niifusa barinma, ulasim, saglik gibi birgok farkli alanda hizmet sunan istanbul, yogun
niifusuyla hareketli bir yasam bicimine/tarzina sahip olur. Istanbul’daki kalabalik
niifusun bu hareketli, yogun, kosusturmali yagamimi 1908- 1923 yillar1 arasinda
yayimlanan hikayelerin kurgusunda da gérmek miimkiindiir. Eserlerinde genellikle
karsiliksiz agk, hastalik, 6liim gibi konular1 isleyen Mehmet Rauf, 1913 yilinda “Son
Emel” hikayesini kaleme alir. “Son Emel” adli hikayesinde de hastalik temasin

isleyen yazar, karamsar ruh haliyle gegirdigi oliimciil hastaligin farkinda olan
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karakterin g¢ektigi acilar1 ve yavas yavas yasama dair biitiin umutlarini yitirmesini
tiim incelikleriyle anlatir. Oliime ¢ok fazla yaklastigini hisseden karakter, son kez
evinin penceresinden Istanbul’u izler. Képriideki insan yignlarinin durmadan
kosusturmasi, bir yerlere yetisme telasi, karisan vapur ve tramvay sesleri, gazeteciler,
saticilar, sucular ve ¢igekgiler ile bu haraketli kent yasaminin cazibesine kapilan
baskisi bu yagsama miidahil olabilmeyi her seyden fazla arzular:
...O zaman geng hasta diigiindii ki burast koprii olmali idi ve bu bir cuma giinii
idi. Demekki herkes gezmeye gidiyor idi ve birdenbire koprii goziiniin 6niine geldi. Bu
hesapsiz insanlarin iki tarafindan akan akan sebil-i hurisaniyla (cosup caglayan genis
cadde) vapurlarin, ahalinin giiriiltiisiyle, yaz giinlerine mahsus setéret-i cereyanla (nese,
seving) miigjemmes bir hay u hly-1 kiibra... (bliyiik giriltii, patirti) Bu bahar
giinesinden sirayet eden arzuyu seyranla iki tarafin muhtelif caddelerinden,
tramvaylarindan, arabalarla kosup gelen beygirlerden dokiiliip gelen halk kiimeleri...
Gazeteciler, saticilar, sucular; sepetlerinden bahar kokulari nebedn (pinar suyunun
yerden kaynamasi) eden ¢igekgiler, gezmeye ¢ikmis rengarenk semsiyeli hanimlar;
diidiikleriyle, buharlariyla ¢igliklar koparan, giden gelen, sallana sallana hinca hing
uzaklasan vapurlar; denizin yiiziinii kaplamis kayik alaylart; biitiin bunlarin {izerinde
glinesin yesil tepelerine, piir-hande (¢ok giilen) ufuklarina perisan, hafif, mahrem sisler
serdigi Bogaz’in elvah-1 rengini (parlak)... Milhi (tuzlu) , latif bir riizgar... Her yerde
bir giiriiltii, bir harilti, bir telatum, (dalgalanma) bir tehaciim, (hiicum etme, tisiisme) bir
tehaliik,(birbirini ¢igneyerek atilma) nihayet bir hayat!.. Aman Yarabbi, koprii koprii...
Oh oradan acaba bir kere, bir kere daha gegebilecek miydi?... Ve sonra aglamak, 6lmek

evet hi¢ olmazsa orada Olmek, kopride... Simdi bunu istiyordu, yalmiz bunu...
(Mehmet Rauf, 2017: 21).

Kopriiden gegcen insan yigmlarimin kosusturmasi, rengarenk semsiyeli
kadinlarin telasi, vapurlarin, arabalarin, karisan sesleri, kdpiiren denizi, sucusu,
cicekgisi giinesin parlayan 1sigiile bir tablo gibi yansitilan Istanbul, minyatiir bir
resmi andirir. Mehmed Raufun Istanbul’u tasvir ederken sanatkirane iislup
kullanimive ayrintili tasvir etme yoOntemi, sanat¢inin edebi kisiliginin dogrudan
metne yansimastyla ilintili bir durumdur. Istanbul’daki akis ve hareket, modern bir
kent yasaminin biitiin telasmi ve karigiklifini gozler Oniine serer niteliktedir.
Istanbul’un aydinlik, temiz havasi, cicekgilerin sepetinden her yere yayilan bahar
kokusu, ulagim imkéanlar1 ve canli dogasi ile romantik bir tarzda betimlenmesi
yazarin burada yasamayi 6zendirme, bu mekani cazip kilmak istemesi ile ilgili bir
durum olabilir. Zira yazar, bu hikdyede Istanbul’u bir “cazibe mekan1” olarak anlatir

ve bu mekani1 canli bir tablo gibi betimler.

Batili yasam tarziyla birlikte geleneksel yasam bi¢iminide i¢inde barindiran ve

boylelikle kozmopolit bir kent 6zelligi tasiyan Istanbul, modernligi ve geleneksel
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olant ayni anda i¢inde muhafaza ettigi i¢in “kiiltiirel farklilasma’nin yasandigi bir
mekana doniisiir. Nitekim; Istanbul’un bazi1 semtleri gelencksel adetlere gore yasayan
insanlara ev sahipligi yaparken; Beyoglu gibi semtleri de alafranga yasam tarzini
benimsemis insanlarin yogunlukta oldugu/konumlandigi bir mekan 6zelligi gosterir.
Yani; mekan kisilerin gilindelik aligkanliklart ve yasayis tarzlari dogrultusunda
sekillenir. Bu durumu, inceleme altina alinan hikayelerin kurgusunda gézlemlemek

de mumkiindiir.

Tiirkeiiliik fikrinin savunuculugunu yapan ve bu g¢ercevede eserlerini kaleme
alan Ahmet Hikmet Miiftioglu'®, Caglayaniar (1922)isimli hikaye kitabin1 milli
duygularmerkeze alarak olusturur. Yazar, Osmanli Devleti’nin geg¢irmis oldugu kritik
siirecin toplumda actig1 tahribati ve bu tahribatin etkilerini en aza indirgemek
maksadiyla eserlerinde bilingli olarak “kimlik ingasini” islemistir'’. Bu hikaye
kitabinda yer alan “Turhan Nasil Cildird1?” isimli metinde de milli duygular 6n plana
cikartilir ve Istanbul’unyozlasan ve asli benliginden uzaklasan c¢ehresi agir bir

sekilde elestirilir.

Hikaye baskisi olan Turhan’mn Istanbul’a gelisiyle baslar. Istanbul’a vapurla
gelen ve li¢ giinden beri yolda olan Turhan’in Akdeniz’de Tiirk bayraginin asili
oldugu hi¢bir gemiye rastlamayis1 ve biitlin gemilerde ecnebilerin bayraklariyla
karsilasmas1 Turhan’t ¢ok fazla lizer. Gen¢ adamin bu duruma {iiziintiisii ve hayret
edisinden sonra, geriye donilis teknigi kullanilarak baskisinin hayatindan
bahsedilmeye baslanir. Turhan’in babasi Manisalidir ve babasi ve amcast Rus
Savasi’nda esir diigser sonrasinda bu esaretten kurtulup amcasi Misir’a babasi ise

Kazan’a gider. Amcas1 ve babasi da gittikleri yerde¢ok zengin olurlar, varlikli

19 vazar, Servet-i Fiinun’un basarili kiigiik hikayecilerinden biridir ancak Servet-i Fiinunculardan
farkli olarak eski edebiyati da ¢ok iyi bilmektedir. (3 Haziran 1870-19 Mayis 1927) Ahmet Hikmet, II.
Mesrutiyet sonrasinda Tiirkctilik akiminin 6nde gelen sahsiyetleri arasina girecek; (1922);
Caglayanlar (1922) adli hikaye kitabin1 tam Milli Miicadele gilinlerinde “Aydin Zeybekleri”ne ithaf
edecektir (Enginiin, 2015: 382).

11 «Osmanli Devleti’nin de degisim ve doniistimde edebi eserlerin yon gosterici ve yansitict bir rol
oynadig1 ise yadsinamaz. Tiirk edebiyati igerisinde Milli edebiyat olarak adlandirilan siirecte eserler
veren yazar ve sairlerin eserlerinde 6zellikle kimlik ingas1 bilingli bir bi¢imde islenir. Mehmet Emin
Yurdakul, Ziya Gokalp, Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal gibi isimler siirlerinde benligini algilayan
Osmanli-Tiirk neslinin kimligini insa etmeye ¢alisirken Omer Seyfettin, Halide Edip Adivar, Miifide
Ferit Tek, Ahmet Hikmet Miiftiioglu gibi yazarlar ise hikdye ve romanlariyla bunu saglamaya
caligirlar” (Kanter, 2015: 1609).
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ailelere mensup kisilerle evlenirler. Turhan’in annesinin Tatar olusu kitabin kaleme
alindig1 ideoloji ile dogrudan iliskilidir. Iyi kosullarda yetistirilen ve babasi
tarafindan is adami olmasi arzu edilenTurhan, siyasetle ilgilenir ve Tirkler, Tatarlar
hakkinda yazilan yabanci dildeki eserleri arastirip tek tek okur ve bu milletlerin
bugiinkii durumlarima miisebbip olaylar1 tetkik eder. Ayrica Avrupa’daki Islam
medeniyetine ait eserlerin yer aldig1r miizeleri gezer ve Tiirklere ait eserleri yakindan
inceler ve bu eserleri kaleme alir. Milli duygular1 yogun bir sekilde yasayan Turhan,
vatanina vardiginda kutsal addettigi Dersaadet‘in tasin1 topragini Oper. Yillarca
vatanindan ve milletinden uzak kalan ve iginde biriktirmis oldugu biiyiik 6zlemle
vatanma ayak basan Turhan igin Istanbul’un c¢ok derin anlamlar1 vardir. Istanbul,
Turhan’in yillarca gurbette bastirdigi milli kimligini ifsa edebilecegi ya da kimligine

uygun bir yasanti siirebilecegi “aidiyet mekan™1dir.

Turhan, vatansever kisiligini ve milli hassasiyetini gostermek arzusuyla
degerlerine uygun bir sosyal ¢evreye girmek ister ve Istanbul’a gelir
gelmezarabaciya “Saadet Oteli’ne diye komut verir ve Beyoglu’na gitmemeye
azmettigini belirtir:“Burast Merkez-1 hilafet midir? Burasi Tiirk payitahti midur?..
diye arabaciya soracakti. “Saadet Oteli’ne ¢ek.” dedi. Oteli begenmedi. Intizamsiz,
Kirli idi. Azmetmisti; Beyoglu’ndaoturmayacakt” (Miftiioglu, 2014: 69). Yasamini
yillarca gurbette siirdiiren ve Istanbul’un iginde bulundugu durumdan dolayr gok
fazla saskinlik yasayan Turhan, Istanbul’u, muhayyilesinde ¢ok farkli kurgular.
Istanbul’da milli duygularimi agiga vuramadigi igin biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayan
gen¢ adam, bu hayal kiriklifina ragmen Avrupai yasamin, neredeyse biitiin
kodlariyla tezahiir ettigi ve milli hassasiyetten ¢ok fazla uzak olan Beyoglu semti
giindelik hayat isaretleriyle gitmemek icin ugras verir. Beyoglu, Istanbul’un en
bakimli semtlerinden biri olmakla birlikte ayrica modern, liiks en iyi otellerin de
bulundugu liiks bir mekandir. Hikayede Beyoglu, Bati ile 06zdeslesir vebu
0zdeslemeden dolayr Turhan buraya ayak basmak istemez. Modernve sekiiler bir
yasamin sunuldugu Beyoglu semti, Turhan’in dini inancina, milli kimligine, kiiltiirel
degerlerine ve sosyal yasamina aykir1 bir yapr teskil eder. Zira; Beyoglu’ndaki
bakimli, liiks otellerde rahat edebileceginin farkinda olan Turhan, “beden konforunu”

Oteler ve degerlerine aykir1 olan Beyoglu semtine ugramamayr ve orada
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konaklamamay1 basarir. Yani; geleneksel ve dini kaliplara gore yasamini stirdiirmeye
calisan Turhan, mekan tizerinden de bu aligkanligin1 siirdiirmek ister. Modernligin ve
gelenekselligin mekanlarinin da ayristigi s6z konusu hikayede, semtler arasindaki
ciddi farkliliklarve bu farkliliklarin belirledigi yasam tarzlari vurgulanir. Turhan,
Istanbul’da Batililasma ile ¢ok fazla degisip doniismeyen, kiiltiirel benliginden
styrilmayan ve modernligin izlerini ¢ok fazla tasimayanFazilpasa semtinde tuttugu
bir kargir evde kalir:“Turhan iki seneden beri Fazilpasa’da tuttugu kargir bir evi
sedirler, divanlar, kavukluklar ile siislemis; Hereke, Bursa kumaslariyla dosemisti”
(Miiftiioglu, 2014: 74). Miitevaz1 bir yasam siirmek maksadiyla yerlestigi Fazilpasa
semtinde geleneksel esyalarla dizayn ettigi eviyle de Turhan’in degerlerine olan
baglilig1 ve giindelik hayat pratikleriyle de milli benligini koruma c¢abasi okuyucuya

sezdirilir.

S6z konusu hikdyede, Istanbul’da yasam tarzlarinm, giindelik aliskanliklarin
ayristigi semtlerin ve bu semtler arasindaki maddi giig, kiiltiirel, sosyal, siyasal ve
milli unsurlarin etkisiyle ortaya ¢ikan farklilik okuyucuya realist bir tutumla aktarilir.
Ayrica bu semtlerde barinan bireylerinde oturduklar, tercih ettikleri ve yasamlarimi
siirdiikleri mekanlardan kisilikleri, modernite algilari, yeniliklere bakis acilar1 ve
milli degerlere bagliliklarinin tespit edilebilecegi meselesi Yyine okuyucuya

sunulan/duyumsatilan bir diger 6nemli veri olur.

Milli ve dini duygulartyla hareket eden Turhan, Istanbul’da birgok yakin
arkadasi/dostu ile Islamlik, Tiirkliik hakkinda miilahazalar yapsa da bunlardan bir
netice alamaz. Turhan, Zehra adinda bir kizla tanisip onunla evlenmek ister; ancak
Zehra’nin “referans ve deger mekan1” Avrupa’yken Turhan’in “referans ve deger
mekan1” ise Anadolu’dur. Zira; Turhan’in Zehra’yla Anadolu’yu karis karis gezip
oralara faydali olma hayaline karsilik Zehra ilk 6nce Avrupa’yr gezmek ister. Ayrica
Zehra’nin patiska gibi en siradan bir giindelik ihtiyacin1 bileBeyoglu’ndan temin
etmek istemesi Turhan’in evlenme hayali kurdugu kizla arasindaki goriis farkliligini
ortaya koyar. Milli ekonomiyi diisiinen Turhan, Zehra’nin giindelik ihtiyaglarini
yerel esnaf olan Tilbentgi Muhiddin Efendi’de de bulabileceginin altin1 ¢izer ve
Zechra’y1 bu konuyla ilgili ikaz eder. Zehra ise; Turhan’in boyle kiiciik meselelere

takilmasimi anlamlandiramaz ve aligveris i¢in Beyoglu’ndaki liks magazalar
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kendisine cazip gelmeye devam eder. Beyoglu, gelenegi ve milliligi savunan pek ¢ok
Osmanli Tiirk’ti gibi Turhan’in nezdinde de Bati’nin siyasal ve sosyal isgale
ugratiptekeline aldigi bir semttir ve oradan aligveris yapmak Turhan tarafindan
Avrupalilara kazang saglamak olarak algilanir. Milletine yapilan zuliimlerkarsisinda
Avrupa’yr gezmek ve yine oranin ekonomisine katkida bulunmak vatana ihanet
etmek anlamina geldigi i¢in Turhan’in zihin diisiincesine aykiridir. Zehra’nin milli ve
dini duygularina bagl bir kisilik olmadiginin kanaatine varan Turhan, onun da
yozlasan diger tipler gibi Batililigin mekani olan Beyoglu'ndan alisveris yapmay1
seven ve Avrupa’ya seyahat etmek isteyen ve boylece milli hassasiyetten yoksun bir
kisilik oldugunu ele veren Zehra’dan ayrilir. Milli biling yoksunu olan Zehra da
Turhan’la zihin diinyalarinin uyusmadiginin farkina varir ve Turhan’la biten

iliskilerinden dolayr memnuniyet duyar.

Bireyin, giindelik hayat aligkanliklarini ifsa eden, aligveris yapmak ve gezmek
eylemleri Batiilasma karsisindaki tavrimi da ele verir. Oyle ki; mekan
mefhumul1908-1923 yillar1 arasinda yayimlanan hikdyelerde de bireyin yasam
tarzini, diinya goriislinii, kisilik o6zelliklerini, milli hassasiyetini agiga c¢ikartan bir
islevdedir:

Nereye gidecegini sordum. Beyoglu’na ¢ikip beyaz patiska vesaire alacagini
anlattr. Boyle seyleri Tiilbent¢i Muhiddin Efendi’den almak miimkiin iken Beyoglu’na

¢ikmanin giinah oldugunu sdyledim. Bu hakli serzenisime karsi: “Sen boyle kiiclik
seylerle ugrasma, ugrasa ugrasa ¢ildiracaksin, Turhan!’ dedi (Miiftiioglu, 2014: 76).

Metinde Bati ile 6zdeslesen, milli, dini, degerlerden soyutlanan ve ecnebilerin
tahakkiim kurdugu bir mekan olan Beyoglu, ecnebi milletlerin yasam tarzina gore
dizayn edilir ve burada Batililiga uygun yapilar insa edilip buradaki garsilar/liiks
magazalarda ecnebiler tarafindan isletilir. Yani; Beyoglu ve diger modern semtler
is1ltilt  caddeleriyle, modern binalariyla/apartmanlariyla, satafatli magazalariyla
neredeyse tepeden tirnaga Batili bir siluet kazanir ve bu yiizden de Batili yasam
Ozentisinde bulunan ¢ogu kisinin ugrak yeri olur. Ancak Turhan ve Turhan gibi
vatanperver kisiler icin bu mekanlar gidilesi, ugranasi yerler degildir. Bati, etkisi
altina alip tahakkiim kurdugu Beyoglu semtine; kendi kiiltiiriinii, sosyal yasantisini,

giindelik aliskanliklarini tagimistir. Bati’nin etkisi sadece Beyoglu semtiyle sinirli
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olmayip, Istanbul’un diger semtlerinde de aym etkiyi kismi de olsa gdrmek
miimkiindiir:

Bak! Pencereden disar1 basini ¢ikar. Su evlerin yapiliglarindaki duygusuzluga,
milliyetsizlige, bicimsizlige bak! Benliksizlige bak! Artik yetisir! Herkese benligini
ogretecegim. Benlik olmayinca varlik olmaz. Millet sanatkar olacak, sanatinda Tiirk
damgasini, Tiirk usuliinii, benligini gosterecek!.. Millet tezgahtar olacak mamulatinda
Tiirk distiniisiind, Tiirk benligini satacak!.. Millet zengin olacak, ¢calismasinda benligini
rehber edecek!.. Daglardan, yaylalardan, derelerden, denizlerden, sokaklardan,
saraylardan, konaklardan, evlerden, kuliibelerden, dosemelerden, halilardan, libaslardan,
yiizlerden, bir Tiirk benligi, Islam benligi parlayacak. Bir Islam, Tiirk sanati,
medeniyeti, tasacak; bir Islam, Tiirk ruhu, zihni gériinecek. Anladin m? Bunlar1 hep

ben yapacagim! Yahut bu duygusuz, goniilsiiz, haysiyetsiz, muhabbetsiz, vatansiz siirii
arasinda yasamayacagim, 6lecegim (Miiftiioglu, 2014: 77).

Turhan’a gére, Istanbul’un neredeyse her yeri ecnebiler tarafindan isgal edilir
ve mekanla millf kiiltiir arasindaki baglar zayiflatilir. istanbul’un icinde olan biitiin
yeni yapilar Tirk sanatinin, zevkinin disinda kalir bu baglamda; bu yapilar da
Avrupa’nin isgalini ¢agristirir. Istanbul, igcinde barindirdig: bireyler gibi kiiltiirel bir
isgale de tabi tutulur; zira Istanbul da alafranga hayata 6zenen mukallit bireyler gibi
milli benliginive kimliginikaybeder. Avrupai hayatin cazibesi, hem Osmanli’nin
mensubu olan halki hem de bu halkin yasamini siirdiirdiigli, barindigi, ulusal

kimligini olusturup kendisini ait hissettigi mekani etkisi altina alir.

Bat’nin Istanbul’un milli degerlerini yok sayarak uyguladig1 isgal, hem fiziki
hem zihni bir boyuttadir. Bati, modernlesme ile degistirip doniistiirdiigii bireye yeni
bir kisilik olusturur ve bu yeni kisilie ve bu yeni yasam tarzina uygun olacak
mekanlar1 insa eder. Istanbul daha dar bir cerceveyle Beyoglu bu durumun tezahiir
ettigi dis mekanlar1 olusturur. Nitekim Murat Belge’ye gore, “Boylece sehir, bu
yiizyilda, yeni bir medeniyet yoriingesine girer ve o medeniyetin sehircilik ilkelerine
gore bigimlenmeye baslar” (Belge, 1994: 17). Avrupa’nin Istanbul’daki tahribat1 ve
Istanbul’un milli kimligine tahakkiimii karsisinda zorlanan/asabilesen ve tekrar
Istanbul’u milli karakteristigine dondiirmeye ¢alisan Turhan, verdigi ugraslarin ve
cabalarin etki etmemesi halinde de intihar edeceginin sinyallerini verir. Baska bir
milletin boyundurugu altinda duygusuz, haysiyetsiz, vatansiz yasam siirmektense

Oliimii tercih edecegini belirtir.
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Istanbul’un her yerine yabancilarin lisaninda ilanlarmasilmasi, yabanci dil
bilmeyen kisilerin is bulamamasi ve lokantadaki yemek meniilerinin bile ecnebilere
gore tanzim edilmesi; Istanbul’da yasayan halkin milli ve kiiltiirel degerlerinden
uzaklasmasma neden olur. Istanbul’daki bu “kiiltiirel emperyalizm” bireylerde
“kimlik problemi” ortaya ¢ikarir ve bu problem toplumdaki hem maddi hem de
manevi kiiltir ogelerinizayiflatir. Avrupa’nin kiltiirel anlamdaki bu isgalinden
rahatsizlik duyan Turhan verdigi konferanslar, egitimler ve yaptigi ¢alismalarla milli
kimligini yitiren Istanbul’daki halki aydimlatmaya calisir; ancakbu konuda cabasi
yeterli olmaz ve hatta caligmalarindan dolay1 tutuklanir. Turhan, hapisten ¢iktiktan
sonra ise ciddi sekilde hir¢inlasir, etrafindaki dostlariyla miinasebeti kesip yalnizlagir
ve siirekli Istanbul’un ecnebiler tarafindan isgalini diisiiniir. Isgalin Istanbul’da
sondiirdiigii ocaklari, insanlarin ugradiklar1 ihanetleri ve milletinin baska bir millete
esir olusunu sindiremeyen ve vataninin kurtulusa ermeyecegine kani olan Turhan;
vatanin1 ahirette diismanlardan armndirildigini gérmeyi arzular ve bu arzusunu
duasinda belirtir:

Kirlangiglar! Hangi evin sagagina konsaniz oradakilerin eninlerini isiteceksiniz!

Hangi ocagn iistiinde tlineseniz onu sonmiis bulacaksiniz... Her tarafta kara hayaletler

takla atiyor, her tarafta kara disler siritiyor... Hep kiifiir, hep ihanet, hep yumruk... Ya
Rab! Ya Rab!.. Yurdumu ahrette olsun bana diismansiz goster!.. (Miiftiioglu, 2014: 77).

Etrafin1 ve cevresini iyilestiremeyen Turhan, Bati’min fiili ve kiiltiirel
tahakkiimiinde daha fazla yasamimi siirdiiremez ve Sultan Selim Camii’nin
minaresinden atlayarak intihar eder. Turhan’in ¢ giinlik yolculuktan sonra
Istanbul’a varmasi ve burada kiiltirel yozlasmaya taniklik etmesiyle ic
huzursuzlugunun dogmasiyla kutsal bir mekan olan Sultan Selim Cami’sine gidip
rahatlama istegi/ arzusunun ortaya ¢ikmasi ve hikéyeninsonunda milli ve dini
degerlerden soyutlanan Istanbul’a ve burada yasayan insanlara daha fazla
katlanamamas1 ve biitiin ugraslarina ragmen Istanbul’u ve buradaki insanlar1 6zlerine
dondiirememesi baskisiyi yine ayni kutsal mekéna siirekler ve orada canina kiyar.
Hikdyenin Turhan’in Istanbul’da ilk olarak Sultan Selim Cami’sine gidisi ile
baslamasi ve yine bu kutsal mekanda intihar etmesi ile son bulmasi da dikkat
cekicidir. Ancak dini hassasiyeti olan ve intihar etmenin dindeki karsiliginin

bilincinde olan Turhan; bu intihar1 yazmis oldugu notla kamufle etmeye calisir.
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Minareye aslinda milletinin kurtulusu ve selamete ermesi i¢in dua etmek, yalvarmak
maksadiyla ¢iktigini ancak ayagmin kaymasiyla distiigini ve bu ylizden de
Allah’tan af dilegini belirtir: “Ey Yavuz! Milletimin selametini yalvaracaktim.
Ayaklarina kapanmak icin sana yiikselmek istedim. Yar1 yolda goézlerim karardi.

Sendeledim ve diistiim. Allah giinahimi affetsin!” (Miiftioglu, 2014:80).

Turhan’in burada ayaginin kaymasi metaforik olarak da kullanilmistir.
Modernlesmeye/Batililasmaya direng gdsteremeyen Turhan’in kentteki bu degisim
karsisinda ayagi kayar ve bu duruma direng gosteremez. S6z konusu hikayede,
baskisi Turhan iizerinden Tiirkgiiliik ve Islamcilik fikirlerinin toplumdaki tezahiirii ve
Bati’nin “kiiltiirel ve siyasal emperyalizminin” bireyin giindelik hayatin1 ve “aidiyet
mekanlari”n1 ne sekilde degistirip doniistiirdigli meselesi desifre edilir. Ayrica
hikdyede Bati’nin toplumdaki “kiiltiirel emperyalizminin™ bireyin, milli benligini
nasil zayiflattigi ele alinir. Toplumdaki bask: ve isgal karsisinda milli kimligini agiga
vuramayan ve milli benligine uygun bir yasanti sliremeyen Turhan’in vatanin
kurtulusuna olan inancimi yitirmesiyle 6liime yiiriimesi ayni sekilde Omer
Seyfettin’in “Canakkale’den Sonra” adli hikayesinde de islenen bir konudur:

Canal;kale’den Sonra” adli hikdyede, “milliyetiyle, diniyle, mabedinin
ulviyetiyle, I¢timaiyatimin ezeliyetiyle, mefkiiresinin nihayetsizligiyle bir insan, ahlaki

ve manevi” bir insan olmak iSteyen baskisinin yasamdan ve vatanin kurtulusundan

imidini kesmis bir bi¢imde Oliimiinii beklemesi, umutsuzluk eksenli desifre edilir”
(Kanter, 2013: 103).

Bireyin, ge¢misle/tarihle baginin korunmasini saglayan sosyal cevre, Bati
tarafindan ele gecirilir ve bu cevre yeniden diizenlenip sekillendirilir. Bu yeni
cevrede gegmisinin izlerine/kiiltiirel kodlara rastlamayan ve giindelik yasamini
stirdiremeyen birey, mekana olan aidiyetini yitirir ve benlik karmasasi yasar.
Nitekim degisen toplumda ve ¢evrede milli benligini bulamayan ve “kimliksizlesen”

birey yasadig1 karmasa ve bunalim karsisinda direng gostermeyip hayatina son verir.

Resat Nuri Giintekin‘in adli “Eski Ahbap” (1923) hikayesinde de olay, Istanbul
ve ozellikle de Beyoglu semtinde geger. Hikayede, mekanin bireyin hayat algisini
degistirip doniistiirmesine etkisi ve insanlarin geleneksel yasami tercih etmelerine
ragmen; modernlesme karsisinda mukavemet gosterememeleri islenir. Metin, Bursali
baskisinin uzun siire hasta olan karisinin vefati ile biraz hava degisimi i¢in Istanbul’a
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gelmesi ile baslar. Baskisi, Istanbul’a gelir bir otele yerlesir ve Teneke Mahir lakapli
eski ahbabinin onu ziyaret etmesi ile bagkisinin aksiyonlu seriiveni baslar. Bursa’da
miitevaz1 ve sakin bir hayat siiren baskisi, Teneke Mahir ile Istanbul’un eglence
mekanlarinda gezmeye, dolasmaya baslar. Kirk yasini asan ve siikit i¢indebir hayat
siirmekte olan baskisi, Beyoglu'nun 1s1l 1511 caddelerinde, tramvayin semte kattigi
renklilikle birlikte, lokantalarin, evlerin, sik, gosterisli magaza vitrinlerinin ve
eglence mekanlarinin yanan lambalariyla ve semti kaplayan insan y1gininin giiriiltiisii
ile capcanli bir goriiniim alansemtten, ¢ok fazla etkilenir ve bu etkilenme ile
Bursa’da yasarken takindigi mahcup durusu bir kdseye birakip cesurca davraniglar
sergilemeye baglar. Hatta bu cesurluk Bursali, ¢ift¢ilik isiyle ugrasan zengin
bagkisinin, Beyoglu’'nda Teneke Mahir ile gezerken dikkatini celbeden “Giizel
bilmem kim sahnede ¢iplak oynayacak™ (Giintekin, 2000: 9) seklinde ilan edilen
eglence mekanina istirak etmeyi isteyecek kadar zirveye ¢ikar. Bagkisi, bu ilana ilk
once sasirir Ve boyle bir ilanin Bursa’daki yankisindan s6z eder; ardindanda
Istanbul’da bdyle seylerin normal karsilandigini ekleyip Teneke Mabhir ile bu mekéana
gitmeye Kkarar verir. Bulundugu mekéna uyumlu tavirlar sergileyen baskisinin, ¢iplak
dans sovunu izlemek istemesiTeneke Mahir tarafindan da saskinlikla karsilanir; ama
ayn1 zamanda baskisininistanbul’a kisa siirede uyum sagladigindan dolayr da bu
durum hosuna da gider. Hikayede, baskisi lizerinden sosyal ¢evrenin de bireyin
davranig bi¢imini sinirlandiran ya da 6zgiirlestiren islevi vurgulanir:
Mahir beni daha o giin Beyoglu'nun iyice bir oteline indirdi. Giindiizleri ¢arsi,
Pazar, gezer; geceleri sinemaya tiyatroya, konferansa filan giderdik. Yaz iyiden iyiye
gelmisti. Aksamiizerleri Taksim bahgesi Omiir oluyordu. Geldigimin galiba onuncu
aksamiydi. Bogaz’a kars1 kafalari iyice tiitsiiledik. Mahir “haydi seninle su gengler gibi
dolasalim” dedi. Haydi, kolkola Beyoglu caddesinde yola diiziildiik. Oyle dehsetli bir
mehtap vardi ki, elektrik fenerleri suraya dehsetli bir mehtap vardi ki, elektrik fenerleri
sura-ya, buraya asilmisg hevenk hevenk limon ¢igekleri gibi donuk kaliyordu. Kafamda
bu gece bayagi bir yirmi yasriizgar esiyordu. Benim de basimin iizerinden elektrik
telleri geciyor gibi tramvaylarla yaris etmek istiyordum. Diikkanlar, evler, fenerler, akin
akin giden insanlar, hele kadinlar, bu gece bana bambagka goriindii. Baloz gibi bir yerin
oniinde durduk. Tlanda “giizel bilmem kim sahnede ¢iplak oynayacak” diye yaziyordu.
“Allah Allah... Bursa’da efelerin dagda yaptiklarini burada sehrin gébeginde yapiyorlar
ha” dedim. “Istanbul...” diye cevap verdi. Sahi buranin havasinda suyunda, bir sey
vardi. Ispati kendim... Bursa’da bunu duysam tiiylerim diken diken olurdu. Halbuki
burada Mahir’e “Haydi seninle bu rezaleti bir gorelim” dedim. O tabii diinden hazir.
“Yahu, aferin sana, amma da ¢abuk a¢ildin ha...” dedi. Girdik... Calg1 baygin baygin
bir hava c¢aliyor; garsonlar ellerinde tepsiler, sigselerle masadan masaya kosusuyorlardi.

Sahnede yar ¢iplak kadinlar oynuyordu. Tavanda sokak kapisi cesametinde bir nevi
pervane muttasil sallanip riizgdr dagitiyor; renk renk sigara dumanlarini bir bagka hava
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ile sarmas dolas edip oynatiyordu. Omriimde birkag defa adamakilli sarhos oldugumu
hatirladim (Giintekin, 2000: 9).

Hikayede, baskisinin yeni mekadna girmesiyle i¢ diinyasinin degismeye
baslamas1 ayni seyirde ilerler. Genglik Ozentiligiyle, kirk yaslarindaki bagkisinin,
yirmili yaslardaymis gibi davranmasi ve kararmis, yilmis ruhunun aydinlanmasi,
canlanmasi ve tazelenmesi yeni tanigsmis oldugu Beyoglu mekani ile iligkilendirilir.
Baskisi, Istanbul’un ve bu kentin modernlikle eslesen Beyoglusemtinin cazibesine
kapilir ve gilindelik pratikleri, aligkanliklar1 ve tutumlari ¢ok hizli bir sekilde degisir.
Bagkisinin, kisiliginin ve aligkanliklarinin degismesi, tipki Beyoglu’ndaki hizl
tramvay gibi ¢ok hizli bir sekilde ilerler ve yillardir toplumsal kaygilarla
baskiladigi/sinirlandirdigi,  kisiligiyle Beyoglu’nun  kalabalik  caddelerinde,
sokaklarinda biitiin endiselerinden siyrilip diledigi gibi davranma 6zgiirliigiine erisir.
Bu ozgiirlik de baskisiye biiyiik bir haz yasatir ve onu bambaska bir kisilige
biirtindiiriir. Bursa’da sosyal cevrenin dayattigi adet ve usullere gore yasamini
siirdiiren baskisi, Istanbul’da bu dayatmalardan kurtulur ve sdz konusu mekanda
geleneksel kaliplarin  disina ¢ikip toplumsal kaygilardan siyrilarak Mabhir’le
birliktegonliinceeglenir. “Sehir mekaninin gelenek ve goreneklere yaptig: etkinin,
ana fikrini olusturdugu diisiiniilebilir. istanbul icin soyle deniliyordu: "Istanbul geleni
degistirir, gelen de Istanbul'u...” (Gdka, 2001: 96). Bu hikayede, Istanbul’un, daha
dar bir perspektifle Beyoglu’nun, sasali, gosterisli hayati bagkisiyi bastan ¢ikarir ve
baskisinin kentteki davranis bi¢cimini, eglenme anlayisini degistirir ve Bursali, zengin
baskisiyi toplumdaki geleneksel yasaminin dayattigi kaliplar1 gegici bir siireligine
bile olsa kirmasini saglar. Mekan bu isleviyle bastan ¢ikarict 6zne gorevini iistlenir
ve mekanin bireyin giindelik hayatini nasil sekillendirdigi meselesi baskisi tizerinden
duyumsatilir. Bursa’daki yasam tarzi, aliskanliklar1 ve disiplinleri istanbul’dakinden
farklilik gosteren bagkisi, bu iki ayr1 mekéna gore davranis bicimi sergiler.
Istanbul’da bagkisiyi taniyan ve onun yasina, meslegine ve konumuna uygun
davranip davranmadigina hiikkmedip onu yargilayan ya da baskisinin tavirlarini hos
karsilamay1p kinayan bir sosyal ¢evre s6z konusu degildir. Beyoglu’nun kalabaligina
karisan ve bu kalabalik iginde ayirt edilmeyen baskisi, toplum tarafindan

yargilanmayacagin ve fark edilmeyecegini bildigi i¢in biitiin dayatmalardan kurtulup
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diledigi gibi yasar. Bu baglamda; anlatici tarafindan mekanmnhem bireyin
davraniglarini kisitlayict hem de 6zgiirlestirici bir gorev iistlendigi sezdirilir:
Farkliliklarin alabildigine yayilip kendi yerini buldugu kentin 6zglirligi
besledigi sOylenir. Bir Alman atasoziine gore ‘kentin havasi insan1 6zgiir kilar.” Kentin
nasil bir 6zgiirlik sundugu tartigmali bir meseledir. Gene de bir yabanci olarak kente
katilan bireyin, biiylik kalabalik ve yogunluk iginde kendini saklama, 6zgiirliigiiniin
smirlarint genisletme imkani bulabildigi sdylenebilir. Kalabalik insani saklar. Tasrada

herkesin oniinde olan kisi, kentte ve 6zellikle metropolde sadece kalabaligin igindedir.
Budurum ona kismen 6zgiir bir hava verebilir (Bumin,Akt, Alver, 2010: 62).

Baskisi Bursa’da toplumsal kaygilariyla davraniglarini kontrol altinda tutma
zorunlulugu hisseder; ancak belirtildigi iizere Istanbul’da bu kontrole ihtiya¢ duymaz
ve yasini, statiisiinii ve toplumdaki saygin kisiligini geri plana iter/Gteler ve
toplumdaki sosyal kimligine goére davranma zorunlulugundan kisa bir siire i¢in bile
olsa kurtulur; nitekim baskisi, kentin kalabaligi i¢inde kendini kamufle etme
imkanna erisir. Oysa, samimi iligkilerin hakim oldugu ve herkesin birbirini taniyip
haberdar oldugu kiiclik sehirlerde, cevre tarafindan taninmama ya da toplumsal
yaptya aykirt davranislar sergileme durumunda umursanmama/tepki gérmeme gibi
bir durum séz konusu olamaz. Zira; baskisi metropol kent ve geleneksel kent
arasindaki bu ayrimin bilincindedir; bu yiizden de Istanbul’da ve Bursa’da gdsterime
sundugu davranig bigimleri birbirinden farklidir. Bu baglamda mekan, bireyin
davraniglarin1 ve giindelik aligkanliklarini belirleyen 6nemli bir mekanizma gorevi

ustlenir.

Hikaye, bagkisinin eski ahbabi1 olan Mahir ile gezip tozmalarindan,
eglenmelerinden sonra Mahir’in baskisiyi kizindan da kiiciik bir kadinla evlendirmek
istemesi ile devam eder. Baskisi, kendinden bu kadar kiiciik bir kizla evlenmesinin
Bursa’da duyulmasi halinde yaratacagi yankilardan ¢ekinse de Mabhir’in 1srarlar1 ve
bu konudaki olumlu sdylemleri karsisinda dayanamayip alafranga bir aileye mensup
olan Sevkiye Hanim’la evlenmeyi kabul eder. Bu evlilik karsiliginda da gelin
hanimin, amcasinin batmakta olan konserve fabrikasini satin alir. Sevkiye Hanim’in
giindelik hayat pratiklerine ayak uydurmakta c¢ok fazla zorluk yasayan baskisi,
Istanbul’un alafranga aile tipini temsil eden Sevkiye Hanim ve ailesi ile giyim kusam
tarzlaryla, yeme igme adetleriyle, konumlandiklar1 mekanlariyla ve diger giindelik

akigkanliklariyla ayrigir. Bagkisi, gelin adayiyla arasindaki bu kiiltiirel farktan
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cekinse de aym1 zamanda bdyle elit bir aileye girecegi/mensup olacagi icin de
heyecanlanir ve Sevkiye Hanim’im ailesi ile tanisacagi giine kadar bu alafranga aile
karsisinda kiigiik diismemek ve kabul goérmek/onaylanmak i¢in giyim kusamini
tanzim eder ve Bati adab-1 muaseretini 6grenir. Tanisma merasiminde bagkisi, ufak
tefek hatalar yapsa da bu elit aileye ¢ok fazla mahcup olmadan bu merasimi atlatir.
Ancak tanigma merasiminde Sevkiye Hanim’in ve annesinin rahat tavirlari, baskisiye
olan yakin ilgileri ve samimiyetleri baskiside saskinliga sebep veren bir diger husus
olur:
Alacagim kadinla evvelden goriismek falan gibi isin yeni cihetleri bilmem neden
hosuma gidiyordu. Alafranga bir aileyle miinasebete girisecegim igin gerek kiyafet,
gerek hal i kal itibariyle aldkadar-iil istitae Istanbul zenginlerine yaklasma istedim.
Biitiin giyeceklerimi yeniden yaptirdim. O kabil aileler adab-1 muageretine dair bir hayli
maltimat edindim. Nihayet ziyaret giinii geldi. Pek utanip sikilacagimi sanarak giinlerce
evvelden uykularim kagmaya baslamisti. Fakat masallah ne sade, tekelliifsiiz
insanlarmis. Rahmetli ile evlendigimiz vakit ii¢ giin birbirimize sOyleyecek soz
bulamamistik. Halbuki Sevkiye Hanim olsun, anas1 olsun, sanki dilotu yemisler... Oyle
sozler buluyorlar ki, hani karsilarindaki kurt, kus olsa Hazret-i Siileyman gibi, lisana
getirecekler... Miistakbel kaynanama hanimefendi diyecegim yerde kazara efendi
hazretleri demekten, bir de kiigiik bir kurabiye seker sanip ¢aya atmaktan baska bir falso

yapmadim... Sevkiye Hanim, Hiristiyan kizlar1 gibi serbest serbest aramizda dolasiyor;
bana albiimler, notlar gosteriyordu (Giintekin, 2000: 14).

Bursa’da hayatin1 siirdiiren baskisi, Sevkiye Hanim’la evlenme siirecinde
Istanbul’da  evlenme  usullerinin/ritiiellerinin ~ de  Bursa’dakinden  farkl
gerceklestiginden haberdar olur. Yani; mekan unsuru bireyin karsi cinsle miinasebet
kurma seklinden evlenme tarzina kadar giindelik hayatin neredeyse biitiin unsurlarina
etki eden bir islevdedir. Bagkisinin Bursa’da gergeklestirdigi ilk evliliginde gelin
adayiyla tanigsmak ancak evlendikten sonra miimkiin olur; zira evlenmeden 6nce
gelin adayiyla goriislip tanisma toplum tarafindan uygun goriilmez. Evlilik, resmi bir
sekilde gergeklestikten sonra bilebaskisi, esiyle rahat bir sekilde iletisime gecmekte
zorlanir; ¢linkii toplumsal normlarin ¢ok ciddi bir sekilde uygulandigi kiiciik
sehirlerinde kadin ve erkeklerin miinasebet kurmasi ¢ok siradan/normal bir durum
degildir. Toplumda iki cinsin iletisime geg¢mesinin ayip sayilmast ve hos
karsilanmamasindan dolay1 bagkisi ve esi toplumun bu dayatmasiyla yetistigi i¢in
kaynasip samimiyet kurmakta zorluk yasarlar. Ancak Istanbul’da yaptigi ikinci
evliliginde gelin adayiyla tanisma merasimigerceklesir ve daha evlenmeden Sevkiye

Hanim’la samimiyet kurmayi da basarir. Baskisi, Sevkiye Hanim’la evlendikten
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sonra onun dinamik/canli kisiligine ayak uydurmakta zorlanir; ancak yine de Sevkiye
Hanim’la mutlu olmak icin cabalar. Baskisinin biitiin bu emeginin ve cabasinin
karsiliginda da evliliginin ikinci-li¢lincii aylarinda karisinin bir doktorla olan yakin
miinasebetini detaylariyla bir mektuptan 6grenir ve hayal kirikligina ugrar. Sevkiye
Hanim’dan diigiin i¢in aldig1 degerli ziynetleri ve ¢eyizleri almak sartiyla bosanmak
ister; ancak Sevkiye Hanim ve ailesi tarafindan bu sartli bosanma kabul edilmez.
Baskisi de bu olaymn Bursa’da duyulmasi endisesi ile taleplerinden vazgeger ve sessiz
sedasiz bir sekilde bosanir. Istanbul’da ugradigi bu hiisrandan ve maddi kayiptan
sonra ait olmadigi bu mekanda kendi aligkanliklarina aykirt olan giindelik pratikler
deneyimler; ama sonunda ait oldugu yere, Bursa’ya geri doner. Baskisi, Istanbul’a
bedeniyle aitlik iliskisi kursa da aidiyetini igsellestiremez ve Istanbul’da giindelik
hayat deneyiminin olumsuzluklarla sonuglanmasi da bagkisinin ait hissettigi
Bursa’ya donme istegini tetikler. Baskisi, bu kadar olumsuzlugun karsisinda bu
olaylarin Bursa’da duyulmadigindan dolayr mutlu olur ve maddi, manevi yasadig
kaybi, ailesinin ve sosyal g¢evresinin Ogrenme durumunda verecegi tepkileri
diistinerek onemsemez. Dolayisiyla sosyal g¢evrenin verecegi tepki ve toplumsal
normlarin dayatacagi manevi baski, baskisinin karisinin ihanetine, bu ihanetle
birlikteugradig: zarara bile tepki vermesini engeller. Mekanin birey {izerindeki etkisi,
baskisinin ihaneti dnemseyip dSnemsememesine dahi etki eder; zira Istanbul’da ihanet
rasyonelize edilebilirken, Bursa’da ihanet bir namus meselesi olarak algilanir.
Anlatici, bu  hikdyenin  kurgusunda  ayrica  kentlerin,  kadin-erkek
iliskilerindekimeselelere bakis agisindaki farkliligi ele alir. Kendinden bu kadar
kiiclik yasta bir kizla evlenmesinin Bursa’da uyandiracagi yankiyr diisiinen baskisi,
toplumdaki itibarim1 da gz Oniine alip alafranga karisinin ve ailesinin arzuladigi
sekilde bosanip itibarinin zedelenmesini engellemeye ¢alisir. Birkag sene sonra bir is
miinasebetiyle Istanbul’a gelen baskisi, vapurda Tenekeli Mahir’in bu evlilikle onu
nasil dolandirdigimi her seyin nasil para icin kurgulandigimmi vapurdaki yolcularin
kendi aralarindaki konusmalarindan 6grenir. Gergekle yiizlesen ve basina gelenler
tizerine hayrete diisen baskisi, Bursa gibi kii¢iik sehirlerdeki yasami, insanlar
arasindaki samimi iliskileri ve Istanbul’daki yasami, burada neredeyse her seyin

cikara dayanan insan iligkilerini mukayese eder ve Istanbul’da ahlaki degerleri

120



Oteleyen bu insanlar tarafindan kandirilmanin ne kadar basit oldugu {izerinederin

derin diistiinmeye baslamasiyla hikaye son bulur.

Baskisi tizerinden kisi-mekan uyumuna dikkat c¢ekilen hikayede, geleneksel
kodlarla oriilii Bursa’dan sonra, Istanbul’da toplumsal kaygilarindan siyrilan soz
konusu kisi, mekanin birey lizerinde tesirini gozler Oniine serer. Bursa’da, aile
tiyelerinden ve g¢evreden g¢ekinen baskisi bu yiizden bu sehirde davranislarini her
zaman sinirlamak ve torpiilemek zorunda kalir. Mekanin birey iizerinde tahakkiim
kurmasi ise rahat yasam tarziyla cazip olan Istanbul’da ortadan kalkar. Oyle ki;
baskisi Istanbul’da ciplak kadin dansi izleyecek kadar geleneksel baglarindan
uzaklasir ve gecici bir Ozgiirliik siireci yasar. Bursa’da toplumsal normlar daha
baskinken, Istanbulise modernlesme tesebbiisii sunan kozmopolit bir yer olma
ozelligiyle bireye rahat bir sekilde yasama/davranma firsati verir ve bu durum
hikayede bagkisi tizerinden sezdirilir. Hikayede, mekanin bireyin davranislarini nasil
sekillendirdigi nasil yonettigi meselesi okuyucuyaduyumsatilan bir diger onemli

veridir.

Istanbul, kozmopolit yapistyla Batili, zengin, elit sinifa iyi sartlar/imkanlar
sunar ve bu kesimi, modern, sik binalarda  gosterisli  semtlerde
barmdirir/konumlandirir. Bunun 6tesinde de Batililasmanin disinda kalmak isteyen
ya da Batililagmak i¢in yeterli imkanlara sahip olmayan ve bu liiks semtlerde
barmamayip kiiciik, kéhne, harap yapilarin yer aldigi mazbut semtlere sigian ve
yasam tarzlariyla elit kesime aykiri/zit olan alt simf ya da geleneksel kesim de
Istanbul’da kendine yer edinir. Barmdirdig: halk gibi mekanlar da gesitlilik gosteren
Istanbul’da bireyler, giindelik aliskanliklari nezdinde mekanlarini da belirlerler.
Bireylerin oturduklari/yasamlarini siirdiirdiikleri mekanlar, onlarin ekonomik, sosyal,
kiiltiirel durumlarini ele veren bir yap1 dzelligi gosterir. Zira, Uskiidar’da yasayan
insanlarla, Beyoglu’'nda oturan kisilerin yasam standartlar1 arasindaki fark, soz
konusu semtlerin girisindeki konutlarin ve diger yapilarin durumundan da aciga
cikar. Peyami Safa’nin kaleme aldig1 ve bir dnceki baglikta detaylariyla incelenen
“Gengligimiz” (1922) hikayesinde de Istanbul’daki semtlerin arasindaki standart
farkliligin1 gérmek miimkiindiir. Hikdyede, anne ve babasi tarafindan geleneksel bir

yasam stilini benimseyen biriyle evlendirilmek istenen Nedime’nin, bu evliligi
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istememesine ragmen baskin olan toplumsal normlar karsisinda direnememesi ve bu
evlenmeyi kabul edisi anlatilir. Nedime, akrabasi Macide gibi zengin, elit kiiltiirlii
biriyle evlenmeyi arzulasa da bu arzusunun gerceklesmeyecegini anlar ve ailesinin
uygun gordiigi kisiye riza gosterir. Ancak goriicii usuliiyle ger¢eklesecek olan bu
evlilik, Nedime’nin umurunda olmaz; baskisi s6z konusu evliligi ¢evrenin baskisiyla
gerceklesecek zorunlu bir ritiiel olarak goriir. Nitekim; zengin akrabasi Macide’nin
liks bir koskte diizenlenecekdiigiinii miinasebetiyle Kadikdy, Moda semtlerine
gidecek olmasi ve orada gegici bir siire bile olsa segkin kesimle ayni ortami solumasi
Nedime’yi ¢ok daha fazla heyecanlandirir ve hatta bu heyecani kendi evlilik telasinin
bile 6niine geger. Nedime, akrabasi Macide gibi zengin, elit biriyle evlenemeyecek,
liks, saygm, gosterisli Ozellikler tasiyan Kadikoy, Moda gibi semtlerde
oturamayacaktir. Bu yiizden de Macide nin diigiinii; Uskiidar’da yasayan ve bu siikiit
igindeki semtte hayal ettigi yasam standartlarin1 ve sosyal ¢evreyi elde edemeyen
Nedime’ye Kadikoy gibi liikks, gosterisli semte erisebilme imkani ve orada elit
kesimle yakinlagsma, onlardan biriymis gibi hissetme sansi sunar. AncakNedime,
Kadikdy’de liikks tiiketim aliskanliklarina sahip olan ve bu aliskanlhiklarini dis
gorilntiilerine yansitan iist sinifla ayn1 ortami1 paylasip, onlarla ayni standartlardaymais
gibi hissettikten sonra yine ait oldugu Uskiidar’a geri dosnmek ve bu miitevazisemtin
yasamina devam etmek zorundadir. Bu ger¢egin farkinda olan ve bu diigline katilip
katilmama hususunda tereddiide diisen Nedime, Kadikdy gibi liiks bir semte kisa bir
stire i¢in bile olsa gitmek, orada alafranga, zengin kesimle ayni ortami paylagsma
mutlulugunu /hazzini yasamak ister ve Macide’nin diigiin térenine katilir:
Macide’nin digiinii! Bunu diisinmek beni nedense tehyig: ediyor. Bu diigiine
hem gitmek hem gitmemek istiyorum. Gitmeliyim, ¢iinkii Istanbul’un en liiks, en
ihtisamli cemiyetlerinden birinde, tuvalet, adet ve muaseret itibarile en yliksek
igtimalardan birinde bulunacagim. Gitmemeliyim, zira bu ne aci bir emel sukutudur!
Modanin giizel bir koskiinde, Macide gibi, hem de akrabamdan olan bir servet, itina, siis
ve debdebe icinde, masallardaki sultanlara layik bir ehemmiyetle tesit edildigini

gdrmek, sonra da kiiskiin kiiskiin Uskadar’mn tevekkiil, miskinlik ve siikiin dolu bir
mahallesine donmek gii¢... (Safa,1966: 30).

Hikayede mekan, kisilerin sahip oldugu maddi imkéanla birlikte gelenek ve
adetlere gore de sekillenir. Mekandan, yola ¢ikarak orada barinan kesimin giindelik

aligkanliklarini, giyim kusamini, yeme-igme tarzini, sosyal statiisiinii, inancini ve
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hatta sosyal hayatini dahi tespit etmek miimkiin olabilmektedir; Zira “Giindelik
yasamin pratikleri, ritiielleri ve modalari, davranis kaliplari, eylemleri kent
sahnesinde hayat bulur. Kent, biitiin karmasas1 ile bir ayrintilar denizi olarak dikkat
ceker” (Alver, 2012: 6).Bu baglamda yasanilan c¢evre/cografya bireyin biitiin
deneyimlerini kaydettigi i¢in ayni zamanda toplumun hafizasin1 olusturur ve
neredeyse topluma dair her veriyi aktaran bir islev gortir.

Kisiler maddi yeterlilikleridogrultusunda yasayacaklari alani/semti belirlerler.
S6z konusu hikdyede Nedime’nin annesi, Uskiidar’daki evlerinden tagmacaklarini
sOylediginde Nedimebiran ¢ok fazla heyecanlanir ve i¢inden Sisli’ye mi diye gegirir.
Ancak anne, bu tasinmanin Beyazit’a ya da Aksaray’a olacagini sdyleyince kadin
karakter belli etmemeye ¢alissa da ¢ok biiyiik hayal kirikligi yasar. Nedime’deki
tziintliyi. fark eden ve hal diliyle “Ne yaparsin?”’dercesine basini sallayan
Nedime’nin annesimaddi yeterliliklerinin ancak Beyazit’ta ya da Aksaray’da ev satin

almaya elverisli olabilecegini ima eder:

Babamla annem, bu evi satmaga, Istanbul’da bir ev almaga karar vermisler.
Anneme “nerede alacaksiniz?” diye sordum, “Ah! Sisli!” diye yiiregim hopluyordu,
kadincagiz biiylik bir sevingle: -Beyazitta, bulamazsak Aksarayda. Demez mi? Hig
itiraz yok ne denir? Sesimi ¢ikarmadim. Fakat ¢ok zeki kadinlar, derhal anlaryahut
zaten tahmin eder, “Ne yaparsin?” gibi bagini salladi. Sonra anlatiyordu (Safa, 1966: 39-
40).

Hikayede, maddi yoksunluk Nedime’nin ve ailesinin giindelik hayatim
sekillendiren ya da sinirlandiran bir 6zelliktedir. Taginacaklart semti belirlerken de
ekonomik kosullarini gz oniine alip karar vermek zorunda olan Nedime’nin ailesi;
kizlarininevlenme usuliinii bile bulunduklar:t ¢evre dogrultusunda belirlerler. Dini
kaidelerin, geleneksel yapininve sosyal normlarin baskin oldugu Uskiidar semti ve bu
semtin sakinleri mahremiyetin silindigi/ kadin ve erkegin ayni anda bir alanda

olabilecegi ¢ay partilerini, davetlerini hos karsilayacak bir 6zellikte degildir:

Uskiidar; gelenegi, mahalle hayati, dini kurumlariyla Istanbul hayatinin
vazgecilmez bir pargasidir... Uskiidar XVIIIL. yiizyilda camileri, yeni mimar1 zevki
temsil eden meydandaki ¢esmesi, Oliimiin siiklinetini sergileyen mezarliklari
tekkeleriyle bilyiik sehrin inziva semtiydi. Uskiidar’t Miisliiman Istanbul olarak
gosterenler vardir... (Bilgili, 2011: 98-99).

Nedime’nin tek basina disar1 ¢ikip dolagmasi/gezmesi bile toplum tarafindan

kabul goriilen/onaylanan bir tutum degilken; toplumsal normlarin ve dini kaidelerin
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bu kadar kat1 bir sekilde uygulandigi s6z konusu semtte/¢evrede Nedime’nin kendi
zihin diinyasina ve arzuladig1 yasam tarzina sahip olan bir es bulmasi da miimkiin
degildir. Bu yiizden de anne babasinin miinasip gordiigii/begendigi bir kocayla
evlenmek mecburiyetindedir. Zira; Nedime’ye koca olarak babasinin is yerindeki
geleneksel adetlerle yetismis ve klasik bir kisilik olan Sevki Bey uygun goriliir.
Nedime, bu kisiyi begenmez, kendine uygun gormez; ancak istemedigi halde anne ve

babasi tarafindan zorla evlenmeye ikna edilir:

-Nedime’nin de, hakki var, bir gen¢ kiz hi¢ tamimadigi bir erkekle nasil
evlenebilir. Sonra bugiinkii giinde, gen¢ kizlar i¢in kocalarini serbestce intihap etmek en
birinci hak... Fakat bugiine kadar bir gen¢ begenemedi, ¢iinkii bizim evimizde bir¢ok
gengleri yanyana toplayanmeclisler yok, begenemeyince onun zevcini biz aramaga,
tayin etmege mecbur olduk (Safa,1966: 28).

Nemide’nin annesi geleneksel yasamlarinda o©nemli bir nokta olan
mahremiyetten yani; kadin ve erkegin ayni ortami paylasamamasindan sikayetci bir
tutumdadir. Ancak i¢inde bulundugu sosyal hayata etki edecek ya da toplumsal
kurallar1 esnetecek bir durumda degildir. Nedime’nin, yetistigi cevrenin kalip
yargilart dogrultusunda sosyal hayati, giindelik pratikleri hatta evlilik tarzi belirlenir.
Yasamini idame ettirdigiUskiidar’da beklentilerine uygun bir es bulmasi miimkiin
olmayan Nedime, fatalist bir tavirla babasinin miinasip gordigi Sevki Bey’le
evlenmeye raz1 olur. Istanbul’da geleneksel yasamin biitiin kaliplarinin canli oldugu
s0z konusu semtte, evlilik miiessesesi onem arz eder ve kizlarin belli bir yasa
gelmesi bu ritiielin gerceklesmesini kacinilmaz kilar; zira baskisinin anne ve
babasinin Nedime’nin belli bir yasa gelmesi ile endiselenmeye baslamasi ve kizlarina
uygun bir es bulmak i¢gin ¢abalamasi bu durumu 6rnekler niteliktedir. Goriicii tarzi
evliligin dayatildigi Nedime’nin ise biitiin ¢abasi, aglayip sizlamasi aile i¢in dnem
arz etmez. Dolayisiyla baskisinin uygun goriilen koca adayiyla evlenmekten baska
caresi kalmaz.

Nedime, i¢inde bulundugu ¢evreyle uyumsuzluk igindedir ve kendini bu
gevreye ait hissetmez. Sadece Nedime’nin ailesine ve yasadigi mekéana kars1 “sosyal
bagimliligi” vardir ve Nedime, ailesi ve gevresinin sert tepkileriyle istenilen
geleneksel ritlielleri gerceklestirir. Yani; hikayede kisi-mekan uyumsuzlugu soz

konusudur ve bu durum Nedime {izerinden gosterime sunulur. Nedime her ne kadar

124



bulundugu ¢evreye gore hareket etmek istemezse de toplumsal kurallar ve sosyal
normlar karsinda direnemeyip ¢evrenin uygun gordiigii bigimde hayatini siirdiiriir ve
ailesinin istegi dogrultusunda evlenme ritiielini gerceklestirir. Boylelikle yasadigi
mekanin/¢evrenin uygun gordigii sekilde davranis bigimi sergiler.

Istanbul’daki semtlerin Batililasma, modernlesme, ekonomik sartlar
dogrultusunda sekillendigi ve bu unsurlar cergevesinde ayristigi séz konusu
hikayelerin kurgusundan elde edilen veriler arasindadir. Istanbul’da Batililasma ve
modernlik belirli semtlerde yogunlagmis ve elit/zengin siif bu ¢evrede toplanmastir.
Geleneksel kaliplarin hakim oldugu ve yasam kosullarinin asgari diizeyde
strdiiriildiigii semtlerde ekonomik agidan iyi imkanlara sahip olmayanlar ve
Batililagmay1 benimsemeyip miitevazi bir yasam tercih edenler yasamlarini idame
etmislerdir. Istanbul’un elit, zengin tabakayla birlikte alt smifa mensup ve maddi
yetersizlik i¢inde olan kesimi de barindirmasi ve bu halklarin tiikketim pratiklerinin,
giindelik hayatlarinin, yeme-igme aligkanliklarimin, kiltiirel, siyasal kodlarinin
farklilasmas1 ve bu farkliliinmekanlarina/semtlerine/mahallelerine yansimasi ile

ayni kentte birbirinden kopuk iki farkli hayatin olugsmasina sebebiyet vermistir:

Kentsel ayrisma oOncelikle mekansal boliinme ile var olur. Farkli bir hayat
tarzina, diislinsel durusa,bakis agisina isaret eden mekansal organizasyonlar, yalin bir
sekilde mekansal ayrismaya yol acabilmektedir. Mekansal ayrisma farkli bir hayat
tarzinin olugumunda etkin bir rol {istlenmektedir. Mekanlara 6zgii deger ve 6zellikler bu
stirecte ortaya ¢ikmaktadir... Ayni sekilde kentsel mekan da kendi i¢inde ayrigmaya yol
acmaktadir. Ayrisma, kentlerin siuf, statii, hiyerarsi, celiski, esitsizlik ve bolinme
siireleriyle kusatildigina isaret etmektedir. Ornegin, “yeni orta siif ve yeni zenginler,
bagkalarint diglamak {izere tasarlanmis digsa kapali gentrification ve yeniden gelisme
bolgelerinde yagsamaktadir (Alver, 2012: 4).

Istanbul’un semtleri arasinda da “mekinsal ayrisma” dan s6z etmek
miimkiindiir. Zira; Beyoglu semtinde modern, elit ve zengin kesim geleneksel kodlar1
oteler ve Batililigin etkisiyle liiks evlerde yasar, gosterisli giysiler giyinir, pahali
arabalar kullanir, Uskiidar’da ise miitevazi yasam tarziyla, maddi yetersizlikle sadece
temel ihtiyaclarini karsilayabilecek olan alt sinif bakimsiz evlerde yasar ve glindelik
ihtiyaglarimi siradan tiiketim nesneleriyle karsilar. Dolayisiyla bu iki kesimin yasam
standartlar1 ve tiiketim pratiklerinin kalite derecesi ile sekillenen ¢evreleri “mekansal

ayrisma’y1 drnekler.
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2.2. Savasin ve Sefaletin Mekani: Anadolu

Modernlesme tesebbiislerinin yansimalarint dogrudan hissetmeyen Anadolu
halki, basta ekonomik temelli problemler olmak iizere, bir¢ok olumsuzlukla
miicadele i¢indedir. S6z konusu miicadele, devrin sosyal hayatindan fragmanlar
sunan hikayelerin kurgusuna da etki eder. 1908-1923 yillarinda yayimlanmis
hikayelerin kurgusunda da, Anadolu’da geleneksel bir hayat tarzina sahip olan halk,
bolgede yasanan siyasi olaylardan ve kaotik ortamdan dogrudan etkilenmis bir
bicimde yer alir. Zira bolgede sancili bir sekilde siiren sosyal, siyasal ve ekonomik
sikintilar, halkin giyinme, barinma ve yeme-igme gibi en temel ihtiyaglarinin asgari
diizeyde karsilanmasini dahi zorlastirir. Nitekim; birka¢ yerinden yamali, rengi
solmus giysiler giyinen ve ¢ogu zaman yemek ic¢in kuru ekmek bile bulamayan
Anadolu halki, ¢orak ve verimsiz bir cografyada harap edilmis, bakimsiz evlerde
yasar. Hikayelerini bu donemde kaleme alan yazarlar, ge¢im sikintis1 yasayan yoksul
Anadolu halkinin merkezden uzak ve imkansizliklar i¢inde olan Anadolu
cografyasindaki c¢aresizliklerini, dramatik ve karamsar bir c¢ergevede gosterime
sunarlar. Bu cografyada var olan, kasvetli hava ve duraganlik, hayatini bu bolgede
idame ettiren halkta da goriilir. Bu baglamda “mekan ile insan arasindaki iligkinin
tek tarafli bir diizlemde degil, cok yonlii olarak gerceklestigi sdylenebilir. Insanlarin
mekanlar1 insa etme, doniistirme ve deforme etme Ozellikleriyle paralel olarak
mekanlar da insanlarin yagam bigimini etkileyen ve bireyin yasam karsisindaki
yonelimlerini bi¢imlendiren bir 6zellige sahiptir” (Kanter, 2013: 7). Anadolu’da
duragan ve siikiit i¢indeki mekanda, savaslarin baskisi altinda yasayan halk mekanla
benzer kaderi paylasir. Dolayisiyla hem Anadolu insaninda hem de Anadolu
cografyasinda sefaletin ve yoksunlugun emarelerini gormek miimkiindiir. Ekonomik
kosullarin esiri olan halkin, yasadiklar1 bolge sartlarindan dolayr bu durumu
diizeltememesi ve hatta maruz kalmman kitlikla birlikte s6z konusu tarihlerde
Anadolu’yu isgal tesebbiisiinde bulunan devletlerin de zulmiine maruz kalmasi

donemin yazarlar tarafindan hikayelerde desifre edilir.

Anadolu’da, Istanbul’'un Beyoglu semtindeki canli vitrin 1siklariyla aydinlanan
caddelere, tramvaymn tasidigi insan yigmlarinin olusturdugu giriiltiiye ve

modernitenin yiikselttigiapartmanlarin balkonlarindan ¢ikan kasik, bicak seslerine
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rastlanmaz velistanbul’daki akis ve hareket Anadolu’da yerini duraganhiga birakir.
Aksam saatlerini evinde gegirme aliskanligina sahip olan Anadolu insani, aksam
vakitlerinde eve ¢ekilir, dis hayatla baglantisin1 keser ve Anadolu’da karanlik ve
sessiz sokaklar daha da 1ssizlasir. Anadolu’nun mekan olarak se¢ildigi hikayelerde
de, mekanin tahaffuz ettigi insanlarin deneyimleri ve 6zellikle ekonomik problemler
karsisinda hayatta kalmak adina verdikleri ¢etin miicadele ve bu ugurda
karsilastiklarisikintilar detayli bir sekilde aktarilir. Dolayisiyla 1908- 1923 yillan
arasinda yaymmlanan hikayelerde, Anadolu, Istanbul’dan ¢ok farkli bir sekilde
metinlerin kurgusunda yer alir. Anadolu/ tasra hikayelerde, pastoral bir alanin
peyzajint romantik bir bakis agisiyla betimlemekten ziyade; imkéansizliklar i¢inde
olan ve c¢orak, verimsiz topraklarin genis yer kapladigi “metruk bir mekan”
ozelligiyle ve realist bir tutumla sergilenir. Bu hikayelere konu olan kisilerin
yasadiklar1 sosyal ¢evre, ruh halleri ve yasadiklar1 olaylara gore mekan
sekillenir/dontisiir. Savastan ¢ok fazla yipranan/yorulan halk; bu baglamda yakilip
yikilmis, kohneevlerin yer aldigi, soluk/renksiz bir c¢evrede konumlandirilir.
Hikayelerde mekén, olaylarin seyrine gore degisebilen bir yapida olmakla birlikte
Anadolu’nun kiiltlirel motiflerini ve gerceklerini de okuyucuya toplumcu gercekei bir

tutumla sezdiren niteliktedir.

Refik Halit’in kaleme aldigi “Yatik Emine” (1917) hikayesinde daha once
detayli bir sekilde aciklandigr iizere; ahlaki degerlere aykiri bir yasam
stirenEmine’nin Ankara yakinlarinda bir kasabaya siirilmesi ile basglayan dramatik
seriiveni anlatilir. Hikdyede, “Uygunsuz hallerini iyilestirmek i¢in yalitic1 ve yutucu
olan kasabanin smirli imkanlar1 cergevesinde yasamaya, 1slah olmaya mecbur
birakilan Emine’nin bu kasabaya gonderilmesi, ilk zamanlarda kasaba halki
tarafindan kabul edilemeyen bir durumdur” (Sahin, 2015: 189). Nitekim ahlaki
degerlerin ve geleneksel kodlarin baskiladigi kasaba halki, ilde sergilemis oldugu
rahat tavirlardan dolay1 barinamayan ve kasabalarina musallat edilen Yatik Emine’ye
kars1 hosgoriilii ve iyimser bir tavir i¢inde olmamislardir. Kiiclik ve kapali toplum
yapisina sahip olan bu kasabada yasamlarmi sinirli imkanlarda idame ettirmeye
calisan halkin bliyiik ¢cogunlugu ¢ok sade ve tekdiize bir yasam tarzina sahiptir ve bu

dini kaideler, toplumsal normlar ¢ok sert bir sekilde uygulanir. Kadinlar, evin iginde
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stirekli erkek akrabalariyla kaggdc¢ yasayan, i¢lerine kapanik olan ve hissiz, duygusuz
tiplerdir:
Kadinlar ise tas gibi hissiz, kiitiik kadar hareketsizve donuktular; fakat hepsinin
de ne kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlar1 vardi... Koylerinde ahali apacik, kag
gocsliz gezip yasadiklar1 halde bu kasabada kadinlarin goziini gérmek imkénsizdi.

Gelin bir evde kayinbabasindan kagar, giivey baldizinin yiiziini tanimazdi. Sazsiz,
sozsiiz, diigiinsiiz, derneksiz, bir felaket hayat1 geciriyorlard1 (Karay, 2016: 9).

Agir bir is yiikiine sahip olan ve mesul oldugu bu agir is yiikiinden dolay1
beden giicline ihtiyag¢ duyan Anadolu kadininin her ne kadar hissiz, donuk bir
goriintlisii olsa da aym1 zamanda dayanikli, giiclii bir bedeni vardir. Ekonomik
kaygilardan dolay1 kuvvetli viicutlariyla mesakkatli isler yiiklenen ve bu isleri
yetistirme ¢abasi i¢inde olan Anadolu halki, sosyal yasantisini ¢ok kisitli bir ¢evrede
stirdirmek zorundadir. Mesul olduklar1 giindelik vazifelerini yerine getirme
cabasmin etkisiyle de civar koylerdeki insanlarla bulusup kaynasamayan ve kendi
iclerinde de dar bir iletisim agina sahip olan kasaba halki, kapali toplum yapilariyla
akrabalik baglar i¢inde olduklari insanlarla bile miinasebet kurmaya g¢ekinen bir
tutum icindedirler. Zira; sahip olduklar1 bu sessiz/duragan hayat tarziyla yasadiklari
kasvetli/kapali ¢evreyle uyum igindedirler. Oyle ki hikdye boyunca tasviri yapilip
anlatilan mekan da baridirdig1 kisilerin karakteristik yapisiyla benzesir ve mekan
biitiin olumsuzluklari, fiziki yetersizligi/tahribat1 ve iklimsel zorluklariyla okuyucuya
realist bir sekilde aksettirilir:

Buras1 Ankara’ ya iki giin dte, ana yollardan aykur1 kiigiik bir kasabayds. iki giin
bitmez tiikkenmez yokuslar ¢ikilarak bin zahmetle takatsiz ve ezilmis bir halde gelindigi

halde orada oturulacak bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz; su ¢iplak kuru memlekete

varmak i¢in neden bu kadar yollar agip “zahmetler ¢ekildigini insan bir tiirlii anlamazdi.
Soguk, barmilmaz bir kisi; susuz, dayanilmaz bir yazi vardi (Karay, 2016: 8).

Ankara yakinlarinda bir kasaba oldugu belirtilen; ancak tam olarak mevkii
verilmeyen mekan, kasvetli havasi, sararip solmus dogasi ve bakimsiz yollar ile
buraya digardan gelen insanlarin soluklanabilecekleri ne bir kahvehaneyi ne de
geceyl gecirip istirahat edebilecekleri bir hani i¢inde barindirir. Cografyanin
dayattig1 imkansizlig1 gozler oniine seren anlatici, ayn1 zamanda Anadolu’nun geri
kalmishigini ve buradaki imar c¢alismalarmin yetersizligini dillendirir. Anlatici

Anadolu’da sadece mekanin elestirisini yapmakla yetinmez, bunun yaninda burada
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yasamini siirdiren halkin, dini kaidelere ve gelencksel adetlere verdikleri
ehemmiyeti, toplumda uyguladiklart sosyal normlari, iglerine kapanik ruh hallerini,
karamsar bakis agilarini ve “bol bol evlenmekten ve sik sik dogurmaktan” (Karay,
2016: 9) baska aktivitelerinin olmamasini da tahkir eder. S6z konusu kasabada hem
kadinlar hem de erkekler toplumda ¢ok miilayim ve ahlaki degerlere son derece sadik
olan ve ehemmiyet veren kisilikledir ve bu yiizden de bu kasabada herhangi bir
olumsuz vaka neredeyse hi¢c gerceklesmez. Ancak; Refik Halit’in, diger
hikayelerinde de genis yer verdigi {lizere toplumsal baskinin yogun hissedildigibu
kasabalarda, Anadolu halki toplumun ahlaki degerlerine son derece hassasiyet
gosteren ideal kisilikler olarak goriilseler de kimsenin gdremeyecegi 1ssiz, izbe
mekanlarda ahlakdis1 davranmaktan ve toplumsal kurallar1 ihlal etmekten
cekinmezler. Kasabadan yalitilan, bu 1ssiz, kéhne mekanlarda bir araya gelip
goniillerince eglenmekte ve yakin iligkiler kurmakta bir beis gormezler. Anlatici ise
kasabanin tenha yerlerinde toplumsal degerleri c¢igneyen/Gteleyen kasabanin
mensubu olan bu kisilerin gizli iliskilerini ve isret meclislerini hikayeleriyle desifre
eder. Anadolu yasamini hikayelerine konu edinen Refik Halit’in toplumsal degerlere
sadik goriinen ancak firsat bulduk¢a bu degerleri yok sayan ve toplumda iki
yiizliiliikleriyle bir kimlik edinen bu kisileri agiga vurup elestirme meselesi Serif
Aktas’m Refik Halit Karay isimli kitabinda da yorumlanir:
“Bol bol evlenmekten ve sik stk dogurmaktan baska Omiirlerinin tadi, acisi
yoktu. Kadinlarinda ne bir oynaklik, erkeklerinde ne bir hasarilik,” bu ciimlelerle yazar
“Komsu Namusu” ve “Saka”’dan itibaren 1srarla iizerinde durdugu, kasaba hayatinin

vazgecilmez unsuru olarak gosterdigi, diiskiin kadinlar etrafinda yapilan gizli
eglencelerin sebebini izah eder” (Aktas, 2004: 81).

Emine’nin geleneksel kodlarin ve dini kaidelerin giiglii bir sekilde denetim
altina aldigr bu kasabaya siirgiin edilmesi, kasabanin tutucu halki tarafindan hos
karsilanmayan bir durumdur ve ahlaki yonden zayif bir kisi olarak goriilen Yatik
Emine’nin bdyle dindar ve temiz bir kasabaya nasil gonderildigi meselesi halk
tarafindan uzun siire konusulup tartisilir. Anadolu’nun yardimsever, iyi niyetli halki,
kasabadaki mevcut diizene aykir1 yasam tarziyla Emine’yi bir tehdit olarak algilar ve
bu yiizden de yardimsever davranis bicimini degistirip Yatik Emine’ye kars1 sert bir
tutum sergilerler. Deger yargilariyla catisan ve ahlakdis1 davranislariyla kasabalarina

musallat edilen Yatik Emine; sert iklim kosullarinin esiri olan ve kasvetli havasiyla
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huzurdan, sevgiden, mutluluktan ve sefkatten uzak olan bu kasabada yiyecek ekmek,
icecek su ve 1simacak odun bile bulamaz ve maruz kaldig1 baskiya/ siddete ragmen
halkin vicdani duygularin1 harekete gecirmekten vazgegmeyip bu yonde cetin bir
ugras verse de biitlin ugraslarina ragmen halktan yardim géremez. Emine, siirtildiigii
bu kasabada yasadigi zorluklar karsisinda; yilmayan ve israrla hayata tutunmaya
calisan tavrina ragmen; hem bedeniyle hem de yasadigi mekanla kasabali halktan
ayristirtlmaya ¢aligilir:
Jandarmanin Emine’ye buldugu ev kasabanin ucunda, gd¢menlere yani diger
dislananlara, 6tekilestirilenlere, goriinmez kilinmak istenenlere ayrilmig icra mahallenin
en izbe kosesindedir. Evbombostur, ne bir minder ne bir perde vardir evde.
Marjinallestirilip damgalanarak toplumun diger iiyeleriyle temas: kesilen, sosyal
dislanmaya maruz kalan Emine boylece digerlerinden ayri ve yasama elverissiz,
gozlerden uzak ve kasabalilarin yararlandigi her tiirlii imkandan uzak bir mahalle ve

konutta tecrit hayati yasayarak, mekansal ac¢idan da dislanip dislanmanin her bir
bigimini deneyimlemis olur (Ayar, 2017: 78).

Emine, kasabanin en f{icra yerlerinden birine yerlestirilir burada ag, susuz
birakilmasimin yani sira oturdugu bu izbe mekanla da otekilestirilmeye caligilir.
Karsilastig1 her duruma boyun egen, ses ¢ikarmayan Yatik Emine’nin siirgiin edildigi
imkansizliklar i¢indeki bu kasaba yerinde, kendisine 6tke ve kiskancglik besleyen
halkin ¢ektirdigi eziyetlere karsi c¢aresiz ve kayitsiz tutumu agimlanir ve kasaba
halkinin 6ziinde barindig1 mekan gibi sefkatsiz, kati, sert 6zellikler tasimasi anlatici
tarafindan detayl1 bir sekilde islenir:

Mekanin yoksunluklar1 giderek insanin davranislarini, aliskanliklarini, ruhi
yapisini ve tim bir hayat goriisiinii kendine benzer bir sekilde belirlemektedir. Yine
anlaticinin hayatin akisina, sartlarin degisimine ilgisiz kalan sonrasinda da bunu
benimseyen kasaba halki ifadesine gore, ‘geri’ ve ‘uyusuk’ kalmistir. Tabiatin en biiyiik
etkisi ise kuskusuz kasabalinin ahlaki tutumuna olmustur. Zaten hikdyede de bu
insanlarin ahlaki degerleri, tabular1 entrikanin ve sonucun, dolayisiyla ana kahramanin
kaderinin sekillenmesinde en Onemli unsurdur. Tabiatla biitlinlesen ve onun

imkansizliklarryla beraber doniisiime ugrayan kasabali, ahlaken diismiis bir kadin olan
Emine’yi de tutumlariyla 6liime siiritklemislerdir (Demir, 2009: 284).

Yatik Emine’nin siirgiin edilip oliime terkedildigi bu kasabada yasayan
insanlar, siirekli lapa lapa kar yagan bu cografyanin, soguk, kurak sert ve elverissiz
iklim sartlarindan da etkilenirler ve bulunduklari cografyanin 6zellikleri mizaglarinin
sekillenmesinde 6nemli bir etkiye sahip olur: “Hayatin asag1 tabakalarda insanlari

kasip kavuran, carpisip didistiren firtinalar1 burasini tutmuyordu. Burada maneviyat
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itibartyla da tahavviilsiiz, bir hava, karlar1 lapa lapa yagan, sakin bir dag havasi
vardi” (Karay, 2016: 9). Emine’ye ¢ok sert bir sekilde muamele eden kasaba halki,
ahlak bakimindan zayif gordiikleri bu kadinin 6liimiinii arzularlar ve bu ylizden onun
kotii kosullarini iyilestirme yoluna gitmezler hatta onu daha da zor sartlaramahkim
ederler. Giinlerce aglik i¢inde ¢irpinan ve agliga daha fazla karsi koyamayipiyiden
iyiye direnci diisen, itilip kakilmasina ve isittigi hakaretlere ragmen kap1 kap1 dolasip
kuru ekmek dilenmekten yilmayan Emine, siirgiin edildigi bu kasabada ne halktan ne
esraftan ne de idarecilerden yardim géremez. Kasabadan hi¢ kimse Emine’ye aciyip
bir kuru ekmek vermez. Ahlaki degerleri ile catisma icinde olan Yatik Emine’ye
kars1 kasabalilarin takindig1 acimasiz tavir, kasabada uygulanan toplumsal normlarin
ne kadar gii¢lii oldugunu gosterir niteliktedir. Hikayenin kurgusunda toplumda ahlaki
¢cokliintii icinde olan bagkisiye reva goriilen akibet biitiin incelikleriyle okuyucuya
aksettirilir:

...Emine bu sefer biisbiitiin ag, ¢iplak, firnlar, bakkallar 6niinde ¢arsiy1 kovula,
soviile dolasiyor, bazen de bostanlarda, kirlarda yatip kalkiyordu. Arada sirada
sataganlar oluyordu; agliktan gozleri kararan bu mecalsiz, bitkin kadina sadaka
vereceklerine laf atip gegiyorlar, giliisiiyorlardi... Artik soguklar da baslamsti;
yagmurlarin ardi arkasi kesilmiyor, bazen sulusepken kar bile diisiiyordu. Mahalle
aralarinda dolagan Emine firimi tiiten evlerin kapisini ¢aliyor, ekmek dileniyordu; lakin
ekmek yerine ekseriye “Daha ¢ikmadi”, yahut “Firina salmadik” gibi ters cevaplar
aliyordu. Bir giin sabahtan aksama kadar polis komiserinin kapisinda bekledi. Kapi

araligindan, Yatik Emine’nin sekli goziine ilistikge herif iceriden: “Kirk giin beklesen
nafile...” diye haykiriyordu (Karay, 2016: 32).

Kasabalilar, tehdit olarak algiladiklar1 ve ahlaken zayif gordiikleri Emine’nin
biitlin miigkiil durumuna ragmen ona yardim etmemekte 1srarci olurlar. Emine ise
gordiigli sert muamelelere aldirmayan, kovuldugu her bir kapinin ardindan vakit
kaybetmeden baska bir kapidan yardim istemekte gecikmeyen, kasabalilarin onu
asagilayan bakislarindan utanmayan bir tutumla, bedeninin ihtiya¢ duydugu
beslenmeyi elde etmek icin yardim dilenmekten vazgegmez ve agliktan bitap diisen
bedeniyle, karnin1 doyurmak i¢in arzuladigi ekmek azmiyle itile kakila biitiin kasaba
esrafim gezer. Gittigi diikkanlarda, Yatitk Emine’ye aciyanlar, merhamet edenler
ciksa da toplumun verecegi tepkiden ¢ekinen esraf, baskisiye yardim etmez hatta
diikkaninda oyalandig1 her dakika tedirginligi artan diikkansahipleri, Emine’yi bir
bahaneyle fazla oyalamadan hemen diikkanlarindan géondermeye caligirlar. Anlatici,
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esnafin bu tavrini ortaya koyarak da toplumsal baskinin, bireyin iizerindeki etkisini

gozler Oniine serer.

Kasabanin olumsuz iklim kosullariyla ve agligin bedenine yiikledigi halsizlikle
yice bitap diisen Yatik Emine, hayatta kalma miicadelesinde basarili olamaz ve
bedeninin temel ihtiyaclarini karsilayamadigi icin evinde soguktan ve agliktan

yagamini yitirir.

“Ankara yakinlarinda, Haymana ovasimin ortasinda, kerpi¢ evleri ve agagsiz
sokaklariyla zevksiz ve kasvetli” (Karay, 2016: 8) olan kasaba mekan olarak
Istanbul’dan c¢ok farklidir. Hikdyede belirsiz bir sekilde cizilen mekan vasitasiyla,
Anadolu’nun geri kalmighgina ve yoksulluguna dikkat c¢ekilerek sosyal bir elestiri
yapilir ayrica Anadolu insaninin “ahlak normlar1” sorgulanir. Istanbul’un siislii
caddeleri, fenerli sokaklari, birbirine yakin lokantalari, evleri ve magazalariyla
sundugu liiks hayat karsisinda; Anadolu kirsali, verimsiz, ¢orak topraklari, bakimsiz
yollar1 ve harap olmus evleri ile c¢aresizligin ve imkansizligin mekani1 olarak
duyumsatilir. Istanbul’daki yasam kosullar1 ve Anadolu’daki yasam kosullar1 bu
baglamda; barindirdig1 bireylere ayni imkani sunmaz. Bireyin yetistigi ¢evre ayn
zamanda onun diger insanlarla iligkilerini ve olaylara bakis agisini etkiler. Diiskiin
bir kadmin Istanbul’da ve Anadolu’da gordiigii muamelede de bir farklilk soz
konusudur: Istanbul’da ahlaki yonden zayif bu tarz kisiliklere aliskin olan cevre ¢ok
asir1 bir tepki gostermezken; Anadolu’da ¢ok kati bir sekilde uygulanan dini kaideler
ve ahlaki kurallar Yatik Emine gibi bu tarz diiskiin tipleri bilingli bir sekilde 6liime
siirikleyecek kadar serttir. Bu baglamda mekan, kisinin toplumdaki davranis
bi¢imini dahi sekillendiren onemli bir islevdedir. Disariya kapali bireylerolarak
cevreyle etkilesimleri belli sinirlar dahilinde gergeklesen ve daha ¢ok evlerindeya da
sosyallesebilecekleri kahve gibi mekanlarda wvakit gegiren Anadolu halkinin
muhayyilesindedis diinyada bir yasam yoktur ve kari-koca-¢ocuk iliskisini
cergeveleyen mahremiyetlerinin korunmasi sartiyla ¢ok yakinakrabadan olusan dar
iliski aglarim1 kendilerine has olan mahrem mekanlarinda yasarlar. Hikayenin
kurgusunda; mekan ozellikleri ve konunun ilerleyisi arasinda bir paralellik soz
konusudur. Boyle duragan bir c¢evrede, agir bir sekilde ilerleyen ve tekdiize bir

0zellige sahip olan olay orgiisii bu anlamdameydana geldigi mekanla uyum i¢indedir.
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Refik Halit’in kaleme aldig1 diger bir hikaye ise “Seftali Bahgeleri” (1917)’dir.
D1s manzaranin ¢ok detayli bir sekilde tasvir edilip anlatildigi bu hikayede; kasabada
yasayan memur kesimin tembel kisilikte olmalar1 ve mesul olduklar1 vazifelerden
ziyade eglenme kaygisi tasimalar elestirel bir tavirla okuyucuya sunulur. Kasabanin
bogucu, kasvetli havasinin ve bunaltict sicaklifinin aksine; soguk dereleri, serin
golgelikleri ve tabiatiyla seftali bahgeleri, hikayede “kagis mekani” olarak yer alir:
“Kasabanin ¢ocuk ¢igligiyla dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu
kuytu, los, rayihali yerler ne tath gelmektedir...” (Karay, 2016,38).Yazin bunaltici
sicakligindan kagan, her yere giizel kokusu yayilan seftali bahgelerinin golgeliklerine
siginan memur kesim; burada kasabanin sikici hayatindan ¢ok farkli tarzda sadece
eglenme tizerine olan bir yasam kurarlar. Hikaye, bu iki farkli mekanin kahramanlar
tizerindeki etkisi tizerinden ilerler. Mekan, bu hikayede olay 6rgiisiine etki eden hatta
olay orgiisiinli sekillendiren bir konumdadir. “Mekani canli tablolar halinde okurun
zihninde resmeden/olusturan anlatic, bir bakima kasabadaki meshur seftali
bahgelerinin insanin yasamina nasil etki ettigini ve bundan dogacak catigmalarin

sebeplerini adeta sezdirmektedir” (Simsek, 2012: 125).

Merkezden uzak olan bu kasabada yasayan memur kesim, “Suya sabuna
dokunmayan”silik kisilikleri ile on plana c¢ikarlar. Bulunduklar1 konumdan
memnuniyet duyan ve terfi etme kaygilar1 olmayan bu memur kesim, sazin, séziin ve
eglencenin eksik olmadigi bu kasabaya yerlestikten sonra neredeyse biitiin dmdiirlerini
burada gecirmeyi arzularlar. Yazar,“merkezden uzakta olmanin devlet gorevlilerine
verdigi rahatlik” (Zengin, 2015: 114) meselesini hikayenin kurgusuna tasir.
Kasabada vazifelerini ¢ok rahat sartlarda icra eden bu kesim, burada kendilerine
Ozgii bir diizen olusturup kurduklart diizene uymayan/aykirt davranan memurlarini
onaylamazlar. Merkezden Anadolu’ya siirgiin edilen ve yolculugu boyunca
Anadolu’nun geri kalmisligini, imar eksikligini, bakimsizligin1 gézlemleyip buralari
kalkindirmay1 amaglayan ve yapacagi hizmetleri planlayan Tahrirat Miidiirii Agah
Efendi, ¢ok biiyiik heveslerle geldigi bu yeni kasabada ¢alisma azminden ve ideal
kisiliginden dolay1 kabul géormeyenler arasina girer ve c¢evre tarafindan bliyiik bir
baskiya maruz kalir. Kasabaya ilk atandiginda, memurlarin uyusuk ve is gérmez

tavirlarindanrahatsizlik duyup bu hallerine ¢ok fazla sasiran; Agah Efendi her giin
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mesainin bitmesi ile bu memur kesimin “kadife palanli merkepler” iizerinde bir ritiiel
haline getirdikleri ve biiyiikk bir solen seklinde gergeklesen toplu yolculuklariin
zamanla seftali bahgelerindeki eglence meclisine dogru oldugunu kavrar:
Sicak, agir bir yaz giinii idi. Yeni gelen Tahrirat Miidiirii ikindi vakti kalemlerin
bosalip dairelerde kimsenin kalmadigina pek sasti, hiikiimet konaginin i¢ avlusuna dizili
kadife palanli, ding, giirbliz, merkeplerden birine atlayan seftali bahgelerinin yolunu
tutuyordu Katiplere kadar herkes bdyle birbirlerine selamlar dagitarak, latifeler yaparak

kabarik, heybelerinin ortasina gomiilii, keyifli keyifli, kosa kosa uzaklasip
gidiyorlardi... (Karay, 2016: 40).

Eglencelerine katilmak istemeyen ve ortamlarina ayak uydurmayan Tahrirat
Miidiirii Agah Efendi’nin siirekli isle ilgilenmesi kasabadaki memurlar tarafindanhos
karsilanmayip yadirganan bir durumdur ve Agah Efendi’nin bu tavirlarindan dolay1
da kendisinden 6nce bu vazifede olan eglence diiskiinii ve gazel sairi Izmirli miidir,
kasabada gorev yapan devlet gorevlileri tarafindan aranir olur. Kasabada dislanan ve
kabul gormeyen Agah Efendi, her giin diizenli olarak seftali bahgelerine giden tiim
memurlardan sonra metruk bir mekana dontisen hiikiimet konaginda, yapacak bir is
bulamayacak hale gelir ve issizlikten uyuklaylp tembellesmeye baslar. Islerini
hakkiyla yerine getirmeyen ve bu durumdan rahatsizlik duymayip gayet miisterih
gezen memurlarin tavirlart karsisinda Ofkelenen Agah Efendi, kurulan diizen
karsisinda daha fazla direnemez ve mesai arkadaglarinin israrlarini kirmayip bir giin
o da seftali bahgelerinin huzurlu havasini solumak maksadiyla eglence meclisine
istirak eder:

Bir giin muhasebeci 1srar etti, hatirin1 kirarsa giicenecekti, pek gec kalmazlar,

onu rahatsiz etmezlerdi; sOyle bir kir gezintisi yapacaklardi. Kadi, evkaf memuru, posta

miudiird, dort bes kisi fazla kalabalik degil... Artik biisbiitiin kalabalik olur diye Agah

Efendi korktu, “peki” dedi. Kasabada kimsesizlikten, issizlikten de boguluyordu. Bir

defa gidip su alemi gormesi elbette muvafik olurdu, belki de eglenirdi; tabiatin
giizelliginden bu ¢ekingen durmak sagmaydi...”(Karay, 2016: 43-44).

Anadolu’ya biiyiik icraatlar ve hizmetler yapmak umuduyla gelen; idealist,
ilkeli kisiligiyle kasabanin eksiklerini tespit edip kasabadaki sorunlari gidermeye
azmeden Agah Efendi de seftali bahgelerinin biiyiisiine kapilir ve tahkir ettigi mesai
arkadaslarinin bu mekana olan miiptelaliklarina icten ige hak vermeye baslar.
Anlatici, metinde birbirine zit olarak ¢izdigi iki ayri mekanin hikaye kisilerinde
olusturdugu farkli etkiyi okuyucuya duyumsatir. Bozuk, camurlu yollar1 ve
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tahammiil edilmez sicak havasi ile “itici mekan” olarak ¢izilen kasabanin karsisinda
cok detayli bir sekilde tasvir edilen seftali bahgeleri temiz havasi, dereleri ve taze
yemisleri ile “cazibe mekan1” olarak hikayede yer alir:

...Sularm serinligi, taze ot kokusu, golgelik ve bereket icinde bahar bu
bahgelerde ta kisa kadar uzanip giderdi... Her tarafa taskin bir seftali rayihasinin dolup
sindigi durgun sicak giinlerde issizler takim takim kasabadan inerler, irmakta
yikandiktan sonra gelip golgeli ¢imenlerde yatarlardi... Kasabanin ¢ocuk ¢igligiyla
dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu kuytu, los, rahiyali yerler ne
tatli gelirdi... Aksam Tizerleri hiikiimet memurlari, heybelerine rakilarim1 koyar
merkeplere binip bu bahgelere gelirlerdi. Yer yer igki sofralart kurulur, sohbetler edilir,
gazeller okunurdu. Seftali bahgelerinin zevki ta uzak diyarlara bile sohretini salmus,
dillere destan olmustu. Onun i¢in ne kadar zevkine diiskiin, keyfine merakli memurlar
varsa hep burasini ister, buraya yerlesirdi. Capkin mutasarriflarla rintmesrep kadinlarin

ugragi olmaktan kasaba Oyle serbestlemis, ahalisi 6yle agilip zevke, safaya dalmis ki
artik mubah goriilmeyen giinah kalmamst1 (Karay, 2016: 38-39).

Hiikiimet konaginda aksayan isleri ve duyarsiz memurlari siirekli diisiinmekten
gerginlesen ve sinirlenen Agah Efendi, seftali bahgelerinin temiz havasini soluduktan
sonra yavas yavas sakinlesir ve gerginliginden kurtulur. Kasabaninsicak, bogucu
havasindan uyusan ve yorgun diisen Agdh Efendi, kasabadan sonra seftali
bahgelerinin giizel tabiati ve serinligi karsisinda etkilenir ve teneffiis ettigi temiz
havanin etkisiyle de bambagka bir huzura erigir. Mekanin kisinin davranis bigimine
ve ruh haline olan biiyiik etkisi Agah Bey ilizerinden sunulur:

...Agah Efendi hoslandi. ille seftali bahcelerinin arasina girip de tozdan,
giinesten, kurtulduklar1 zaman yosun gibi koyu yesil, yari islak yoncalar ve su sesi
biisbiitiin keyfine gitti. Igdeler, bogirtlenlerle, oriilii iki yiiksek ¢it arasindan dolana

dolana uzun bir yol gittiler. Seftalilerin kokusu sinirlerini gevsetmisti. Egile kakila
meyve devsiren kizlara simdi tuhaf bir istekli gozle bakiyordu... (Karay, 2016: 40).

Canli dogas1 ve birbirinden giizel, taze meyve agaclartyla biiyiileyici bir
mekan olan seftali bahgelerinin cazibesine kapilip ilkelerinden ve idealist
kisiliginden siyrilanAgah Efendi, kasaba i¢in disiindiigii projelerini Gteleyip o da
diger memurlar gibi bu bahgede diizenlenen kadinli, igkili, bol ikramli ve sazli sdzlii
eglence meclislerinin miidavimi olur. Bu eglencelere katilmaktan yapmasi gereken
ufak isleri bile yerine getiremez: “Layihalar, kararlar ¢oktan ihmal edilmisti. Zaten
calismaya, kendisini dinlemeye vakti kalmiyordu Agustos basladi, erkenden kalkip
baglara yayiliyorlar, ¢il, keklik vuruyorlardi” (Karay, 2016: 46). Seftali bahgelerinin
biiylisiine kapilan baskisi, bu kasabada yavas yavas giindelik aligkanliklarini
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degistirmeye baglar ve kasabanin adetlerine/geleneklerine uygun bir yasanti siirer.
Derede beraber yikanmak, icki tiketmek ve kadinlarla eglenip capkinlik yapmak
baskisinin zihin diinyasina aykiri olsa da zamanla biitiin bu aliskanliklari i¢sellestirir.
Anadolu’ya geldikten sonra neredeyse biitiin giindelik yasantis1 degisen Agéah
Efendi, giyim kusam tarzim1 dahi degistirir ve Istanbul’dan geldigi ilk zamanlar
giydigi resmi giysilerdenve beden konforunu 6teleyen kiyafetlerden kurtulur ve o da
Anadolu insani1 gibi beden rahatligin1 dncelemeye baslayip entari giymeye baglar.
Oyle ki mekan, baskisinin biitiin yasam kodlarin1 yerinden edip yeniden diizenler:
Agéh Bey yavas yavas itiyatlarimi degistirmisti. Simdi rakisiz yapamiyor, gozii
oniinde toprak bir imbikten halis ¢ektiriyordu. Kadinsiz da duramamusti, sik sik kapidan
eve ziyaretgiler girerdi. Entari ile piifiir piifiir, rahat rahat gezmeye viicudu aligmisti; eve
gelir gelmez soyunuyor, bahge {istiindeki odaya nargilesini kurup kdseye gegiyordu.

Gelsin sohbet... Kabarik silteli rahat kdse minderlerinin yan yastiklarmin arasinda
viicudu gevsiyor; gitgide genisliyordu (Karay, 2016: 40).

Mekan sz konusu bu dykiide de bireyin yasamini ve goriintiisiinii yeniden
diizenleyen ve bireyin zevklerini, eglence anlayisini hatta damak tadini degistirebilen
giiclii bir mekanizma olarak karsimiza ¢ikar. Mekanin bu etkisi daha ¢ok hikayede
baskisi olan Agah Efendi iizerinden sezdirilir. Metinde mekanlar arasindaki zithik da
dikkat ¢eken bir husus olur. Anlatici, kasabanin “giibre kokulu kizgin sokaklari” ve
tozlu, bakimsiz caddelerine karsit mekan olarak; seftali bahgelerinin dogal
giizelligini, verimli arazilerini, birbirinden tatli, taze meyvelerini ve huzur veren
berrak derelerini 6n plana cikarir ve ayrintili bir sekilde tasvir eder. Seftali
bahgelerisoz konusu metindekasabanin sikiciligindan, bunaltict sicakligindan ve
sade, tekdilize yasantisindan kaginilip sigmilan huzur ve eglence mekandir. Seftali
bahgeleri, essiz dogasi, eglencemeclisleri, taze yemisleri ile kasaba halkini, memur
kesimi hatta Anadolu’ya biiyiik hayaller ve planlar ile gelen Agah Efendi’yi bile
bastan ¢ikartan onlara is yaptirmayan bir islevdedir. Dolayisiyla seftali
bahgelerininbiiyiileyici dogasi, bireyleri etkisi altina alip onlar1 zevkin, eglencenin

esiri durumuna diisiiriir.

Doganin ve iklim kosullarinin bireyin davranis bi¢imini ne denli etkiledigi
meselesi, Refik Halit tarafindan hikaye edilen “Yatik Emine” ve “Seftali Bahgeleri”

metinlerinin arasindaki tabiat ve iklim farkliligin halkin mizacinin sekillenmesinde
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etkin rol oynadigr gozlemlenmistir. Nitekim Ankara yakinlarindaki kasabada lapa
lapa yagan kar ve sert iklim kosullar1 oradaki insanlari iclerine kapanik ve sert
kisilikler yaparken, Seftali Bahgelerinin huzurlu dogasi da insanlara asir1 bir
rahatlikve sosyallik verir. Dolayisiyla mekanin etki alaninin ne kadar genis oldugu

s0z konusu hikayeler iizerinden duyumsatilir.

Refik Halit’in Anadolu’yu agimladigi ve Anadolu’ya dair gozlemlerini realist
bir ¢izgide sundugu “Boz Essek” (1917) hikayesi zithiklar {izerine kurgulanir.
Anadolu’nun yoksul bir kdylinde yasayan saf, temiz insaninin karsisinda; merkezden
kasabaya atanan biirokratik kesimin kurnazligi ve zekiligi vurgulanir. Bu zitlik,
mekan tiizerinden siirdiirilmeye devam eder; bakimli yollari, temiz sokaklari ve
diizenli yapilariyla yasanilabilir bir yer olan kasabanin karsisinda da kétii bir ¢evrede
konumlandirilan koy; kurakligi, verimsiz ovalari, batakliklari/ cukurluklari ile
yasanilabilirligi ¢ok fazla olmayan bir yer olarak betimlenir ve hikaye bu betimleme
ile baslar:

Aksam yakind. Iki derenin birlestigi bu batak, cukur sitmali araziye celtiklerden
kalkan kokulu, agir bir duman yayiltyor; govdeleri yarilmis, yanmis, bes on yasli, cansiz

sogiit arkasinda giines, bulanik bir 151k uzatarak arklarin durgun sularini yer yer

parlatiyorlardi. Bu aydinlik pargalar, kiil renkli rutubetli ova ortasinda bulutlu bir gégiin
yariklarina benziyor; yavas yavas bulaniyor, soniiyor, ortiiliiyordu (Karay, 2016: 102).

Koyliin yakinlarinda bayginlik gegiren ve kdyiin arizali/bozuk patikasinda ¢ikan
koylin muhtar1 ve diger iki koylii tarafindan fark edilip miidahale edilmeye ¢alisilan
ihtiyar adam, havanin asirt sicakliginin etkisiyle de uzun siire kendine gelemez ve
boz esegiyle birlikte kdye getirilir. lyiliksever kdy halkinin yardimlariyla muhtarin
evinde iyilestirmeye ¢aligilan ihtiyar adam biitiin ¢abalara ragmen kurtarilamaz ve
hakkin rahmetine kavusur. Boz esegini, cebinden ¢ikardigi sekiz altinla Hicaz’a
vakfedilmesini isteyen yasli adam, kdy halkinin sirtina ¢ok biiyiik bir yiik yiiklemis
olur. Aldiklar1 bu dini vazifenin kutsiyetiyle maddi imkansizliklarina ragmen boz
esege gozii gibi bakan koy halki, vasiyetle ilgili isin i¢inden bir tiirlii ¢itkamazlar ve
bu durumu kasabada kadiya danigsma karar1 alirlar. Koylin muhtariHiismen Hoca,
kdyiin adina bu ulvi vazifeyi yiiklenir ve kdy halki tarafindan manevi bir torenle
ugurlandiktan sonra uzun bir yola ¢ikar ve boz esegi kasabaya ulagtirmak i¢in ciddi

bir ¢aba harcar. Cok uzun ve ¢ok yorucu bir yolculuga hi¢ ara vermeden,
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dinlenmeden dini vasiyetin manevi yiikilyle yol alan Hiismen Hoca, bakimsiz/ koti
yollara ve iklim kosullarinin olumsuzluklarina ragmen mesakkatli yolculugunu
bitirmeyi basarir ve sonunda kasabaya ulasir. Kéyden kasabaya giden Hiismen
Hoca’nin bu yolculugu iizerinden de ¢evrenin ve yollarin kétii durumu/bakimsizligi
aciga cikartilir ve bu kotli durumun kasabaya yaklastik¢a diizeldigi/iyilestigi gercekei
bir tavirla duyumsatilir:

Bu, ne uzun, ne can sikict bir yoldu. Durgun sulardan figkirmig piring
basaklariyla arklar boyunca giden kamuslarin yesilligi yamaglar ardinda goriinmez
olunca kurak, diiz bir toprak, iki glin higbir kdye, hicbir degirmene, hatta iki ciliz
sogilidiin golgeledigi bir subasina bile ugramadan, 1ssiz, kavruk, devam edip gidiyordu.

Sonra dik kayali bir yokus, korkung bir bogaz asiliyor, tepesine yaklastik¢a bir riizgarla
beraber latif bir manzara basliyordu... (Karay, 2016: 106).

Cok biiyilik giigliiklerle kasabaya varan ve kadiyla goriismek isteyenHiismen
Hoca, kadinin Istanbul’a gittigini 6grenince biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. O kadar
yoldan sonra koyiine bos donmek istemeyen muhtar, meseleyi kasabanin
kaymakamina acar ancak ne kaymakamdan ne de kasabanin diger Onemli
yetkililerinden akil alamaz ve s6z konusu sorunu ¢6zemez. Bu mevzuyu tek bir kisi
¢Ozebilir o da “Kabak Kadi namiyla her isi halleden, her kordiigiimii ¢6zen, turuncu
maglah1 ve kirmizi semsiyesiyle” (Karay, 2016: 107) herkesin dikkatini g¢eken
kasabanin kadisidir. iki hafta sonra tekrar gelmesi sdylenen kdyiin muhtari, 0 zorlu,
uzun yola geri dondiiriilir. Koy halki tarafindan merakla ve heyecanla beklenen;
Hiismen Aga durumu koy halkiyla paylasinca onlarda da biiyiik bir hayal kiriklig
yasanir; ancak bu hayal kirikligina ragmen boz esege en iyi sartlarda bakilmaya
devam edilir. iki hafta sonra yine ayni zorlukta yolculuga ¢ikan muhtar, kadmin
heniiz donmedigini 6grenir ve yine kdye eli bos doner:

Biirokrat Yetkililer, devlet iglerinin yiiriitiilmesinde gorev yapan insanlardir ve
kasabada yasamaktadirlar. Merkezde bulunmanin vermis oldugu rehavet igerisinde,
stirdiiriilen hayatin sartlarin1 unutmus gibidirler, islerle ilgilenmezler. Devletin islerinin

nasil olsa yiiriiyecegine dair bir kan1 gelistirmislerdir. Hiismen Aga’y1 da bu gerekge ile
defalarca geri gevirirler (Apaydin, 2012: 179).

Uciincii ve son yolculugunda kadiyla goriismeyi basaran Hiismen Aga, kadiya
boz esegin sahibinin vasiyetini anlatir ve maddi giicleri olmayan kdy halkinin bu

merkebi Hicaz’a nasil vakfedebileceklerini sorar. Biiyiik bir memnuniyetle bu kutsal
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vazifeyi iistlenen kadi, muhtar1 ve kdy ehlini rahatlatir ve bu isi yiiklenmesiyle onlara
cok biiyiik bir mutluluk bagislar. Kendilerine yiiklenen ulvi vazifeyi yerine
getirdikten sonra manevi bir huzura erisilen koyde, Hiismen Hoca riiyasinda boz
esegi Hicaz’da yesil kadifeler i¢inde goriir ve bu ritya onda ¢ok biiyiik bir tesir
birakir:
Boz esek bir daha donmedi. Koy halki, yapilan hiiccetlere, basilan miihiirlere
bakarak merkebin ikramlar gére gore, yavas yavas yiiksiiz ve eziyetsiz ta Hicaz’a kadar

gidecegine, orada zemzem tasiyacagina inanmislardi. Hatta Hiismen, bir gece riiyasinda
esegin palanini yesil bir kadifeyle kapli gormiis, itikadi peklesmisti (Karay, 2016: 108).

Gordiigi riiyayla kendisine yiiklenen vazifeyi hakkiyla yerine getirdigine kani
olan Hiismen Hoca, kdy halkiyla uzun uzun boz esegin Hicaz’daki kutsal gorevi
lizerine muhabbet eder ve onlarla beraber kutsal bir varlik olarak gordiikleri boz
esegin, ahir arkadasi olan merkebin de ondan etkilenerek yalniz kaldiginda basin iki
tarafa sallayip zikir ettigine inanirlar. Kasabaya pirincini satmaya giden Hiismen
Hoca, pazar yerinin tam ortasinda “Savulun degmesin!” uyarisindansonra “Kabak
Kadr’y1 altinda boz esek, arkasinda mahut turuncu maslah ile siiratle gecerken goriir

ve bu durum karsisinda sasirip kalir.

Anadolu’yu realist bir ¢izgiyle aktaran Refik Halit, s6z konusu hikayede saf
Anadolu insanmin, toplumda dini misyonlariyla 6n plana ¢ikan giivenilir kisiler
olarak kabul edilen din adamlarinin ve bulunduklar1 konum itibariyle genis yetkilere
sahip olan burokratik kesimin gorevlerini kotiiye kullanmalart ve kdy halkinin iyi
niyetinin suiistimal edip onlar1 somiirmelerini ve kandirilmalarini elestirir:

Bu hikadyede koyliiniin bilgisizligi en safiyane bi¢imiyle verilirken, koylii-sehirli
iligkisinde bir istismar da s6z konusudur. Refik Halit burada da, kdyliiniin saflig1, temiz
kalmighgi, kirlilik olgusunu kasabada tanimasi vekasabali (aslinda kasabali
memurlardir) temizduygularinin somiiriilmesigibi, tutumunu koy ve koyliden

yanakoymasiyla kendisinden sonraki hikayecilere orneklik teskil etmistir (Goziitok,
2007: 83).

Ayrica Anadolu’nun bozuk yollarla ¢evrili, bakimsiz, imar eksikligi
olankoylerinin, verimsiz pis kokan genis ovalarindan, elverissiz ikliminden ve
durgun, pis sularindan dem vurulur. Kotii bir ¢evrede yasayan Anadolu halki hem

ekonomik sorunlardan hem de tabiatin olumsuz sartlarindan dolayi sikint1 yasar. Zira
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Anadolu’da gegen s6z konusu hikayelerde “sagliksiz ve hijyen olmayanbir mekan
mevcuttur. Bu mekanda yasamini siirdiiren koyli de cevrenin olumsuzluklarini
yogun bir sekilde hisseden ve c¢evrenin bu olumsuzluklarina miidahale etmeye
giicleri yetmeyen saf, temiz ve miskin bireylerdir. Anadolu’nun iicra bir koyiine
gelen ihtiyar adamin beklenmedik 6limii ile boz eseginin Hicaz’a bagiglanmasi
vasiyeti ile baslayan bu hikayede, koyiin olumsuz mekanozellikleri ve kdy halkinin
saflig1 ve bu safligin devlet idaresindeki kurnaz din adamlar1 ve diger memurlari
tarafindan suiistimal edilmesi, anlatici tarafindan desifre edilip s6z konusu metnin

kurgusunu olusturmustur.

Refik Halit’in Anadolu yasaminmianlattigi ve halkin dini inancriizerinden
aldatilmasini/somiiriilmesiniislendigi bir diger hikaye de “Yatir” (1917)isimli
metindir. Anadolu’ya dair 6nemli ipuglar1 sunan bu hikayede; Anadolu’daki giindelik
aligkanliklari, geleneksel yapinin ve halk inaniglart detayli bir sekilde anlatilir.
Hikaye, kasabadaki halkinkisa hazirlik yapmak icin haril haril ¢alismalarindan dem
vurularak baslar, “ambarlarini zahire ile doldurup kilerlerine pastirmalarini, avlularina
odunlarini istif eden halk”mn (Karay, 2016:110) biitin bu hazirliklariitinayla
tamamladiktan sonrarahat bir kis gecirecekleri diisiincesiyle goniil rahatligiyla ve

huzurla kis1 bekledikleri anlatilir.

Cok sert iklim 6zelliklerine sahip olan kasabada, ¢etin bir kis yasandigi igin
kis hazirliklar1 ¢ok onceden yapilirve kis mevsimi geldiginde halk, dis diinyayla
baglantisin1 kesip biitiin ki1 ev, kahvehanegibi i¢ mekanlarda gegirir. Kis
mevsiminin gelmesiyle diimdiiz bir ovanin tizerinde konumlanan kasaba, yogun bir
kar yagisina maruz kalmasiyla daha da gomiiliirve siliklesir. Kasabada iklimsel
Ozelliklerden otliri disaridaki sosyal hayat sona erdigi icin burasidaha da

duraganlasip cansizlasir:

Bu taraflarda, bazen, ne siirekli, ne inat¢1 bir kig olurdu... Bembeyaz, diimdiiz
ova ortasinda kasaba her giin biraz daha gomiilerek insana adeta, boyle oOrtiile ezile,
siline ufala bitecek, bahar gelince eriyen karlarin i¢inde bulunmaz olacak hissini verirdi.
Nisan yagmurlarina kadar boyle yar1 sakli, yart canli bir 6miirle bekleyen kasabanin
dolambag, dar sokaklarinda dort bes ay hayat, hareket kesilir, ne kagnilar geger, ne
manda sirilleri dolasir, ne at sakirtilari duyulurdu. Yalniz, bazi giinler bir tabut
arkasinda mezarliga yollanan ufak bir kalabalik karlari higirdatarak, oksiire oksiire
isteksiz, lakirdisiz gegip giderlerdi. Sonra yine siik{it, karlarin biisbiitiin derin, korkung
ettigi bir durgunluk, deniz gibi gelir, bu sisli izi ¢arcabuk orterdi (Karay, 2016: 114).
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Kis mevsiminin getirdigi asir1 yagis ve soguk hava biitiin halki evlerine
hapseder ve halk sadece 6len birinin gomiilme ritiieli gibi zorunluluk halinde kisa
siireligine dis mekana agilir. Yasadiklar1 bolgenin iklimsel sartlarina uyum gdésteren
ve alisan kasabalilar, Kara kisin sert riizgarindan, karin insan boyuna erismesinden
hatta firtinalarin telgraf direklerini devirmesiyle kasabanin dis diinyaile iletisiminin
kopmasindan bile etkilenmez. Oyle ki; kahvelerde harli yanan sobalarin etrafinda
toplanan, tittiirdiikleri nargilelerinin keyfini ¢ikartan vedoldurduklari hindilerle
birbirlerine ziyafet veren halkin, toplumsal sorumluluklarindan siyrildiklari ve sadece
bireysel kaygilara sahip olduklar1 vurgulanir. Toplumsal gorevlerini oOteleyen
kasabalilar, kendi istekleri dogrultusunda olusturduklart bu keyifli ortamlarda uzun
uzun sohbetlereder ve biitiin kis1 i¢c mekanlarda dertsiz tasasiz bir sekilde gegirirler:

Disarida ister kis bir sonbahar gibi 1lik ge¢sin, kanunlar i¢inde kizileiklar sapsari
donanip asmalar filiz versin; ister kar adam boyu yigilip yollart ortsiin, firtinalar telgraf
direklerini devirip kasabanin diinya ile alakasini kessin, onlar iri sa¢ sobalarin nar gibi
kizardig1 kahvelerde toplasarak, ocaklarinda kiitiikler alevlenen yer odalarinda hindi

doldurup birbirlerine ziyafetler c¢ekerek kendi alemlerinde kaygisiz yasarlar,
hudutlarindan Gtesini diigiinmezlerdi (Karay, 2016: 110-111).

Kis mevsiminde i¢ mekanlara kapanip kisinilik ya da soguk gegmesini
onemsemeyen kasaba halki, bu yil kasabada yayilan veba hastaligiyla biiyiik baslarin
telef olmasi, siiren muharebeden dolay1 ¢ogu gencin hayatini kaybetmesi ve kasabaya
en yakin ormanin on sekiz saat 6tede olmasindan dolay1 yakacak problemi yasar ve
halk, kis daha gelmeden kis mevsiminin nasil gegecegiyle ilgili ¢ok ciddi kaygilar
edinir. Biitiin kasaba halki, rahat bir kis gec¢irmek i¢in yakacak temini yapmak ister
ancak bunun i¢in bir ¢6ziim bulamaz. Kasabada yakacak odun bulunamamasindan en
cok da iki yilligina kiraladigi hamami kapatmak zorunda kalacak olanilistir Nuri
etkilenir. Cok kurnaz biriolan ilistir Nuri, kasabada cikarlar1 dogrultusunda hareket
ederek herkesle samimiyet kuran ve biitiin vaktini eglence meclislerinde,
misafirliklerde igki igerek, gezerek ve gonliinii eglendirerek gegiren bir kisiliktir. ik
defa calismaya karar verip kasabanin hamamini iki yilligina kiralayan ilistir Nuri,
hamami isletmek i¢in yakacak odun bulamayinca kasabaya dort saat uzaklikta olan
Maslak’taki ormandan yakacak temin etmek istese de bu ormandaki 6nemli zatin

mezarindan dolayr halkin buraya verdigi ehemmiyeti bilir ve halkin tepkisinden
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¢ekindigi i¢im buradan yakit temini yapmaya cesaret edemez. S6z konusu yatir, halk
nezdinde c¢ok kutsal bir mekandir zira; burasi devletten Once “halkin manevi
silahiyla” muhafaza edilir. Nitekim; bu yatirin i¢inde bulundugu ormanin“Bir dal
kopmamus, bir ufak kiitiigiine balta dokunulmamist1” (Karay, 2016:112). Bu orman,
kasabanin ¢iplak tepeleri, kayali yamaglar1 arasinda ovaya verdigi biiyiik golgelikle
kasabada giizel bir goriintii olusturur. Kalin ¢cam agaglariyla etrafi kapanan yatirda,
halk tarafindan yaptirilan yesil parmaklikla siki bir giivenlik saglanir. Buranin
kerametine ve Kutsiyetine inanan halk ayrica yatirin basucundakiyaz kis yaprak
dokmeyen agaca pacavralar asarak dilekte bulunur. Yani; halkin nezdinde ¢ok
kiymetli olup kutsal sayilan bu mekan manevi havasindan/6zelliginden dolay1 biitiin
halki rahatlatan ve halka huzur ve sifa veren bir yerdir:
Bu kii¢iik bir orman idi. Yazin kasabanin bogucu sicagindan kacanlar gelirler,
cadir kurarak golgesinde serin giinler gegirirdi. Tam ortasinda minimini bir kaynak yaz
kis artip azalmayan regine kokulu berrak sizintisiyla bu ziyaretgilere sifa verirdi. Suyun
yaninda dedenin kabri vardi. Halk 6zenmis, bezenmis, mezarin etrafina yesil boyal1 bir
tahta parmaklik cekmisti. Giil dikmisler, fener de koymuslardi. Tam bas tarafinda
giinessizlikten biiyiimeyen cinsi belirsiz ciliz, biiciir bir aga¢ yesermisti. Renk renk

pacgavralarla donanmig olan egri biigrii dallar1 onu, sicak memleketlerin yaz kis ¢igegini
dokmeyen tuhaf bir fidana benzetiyordu (Karay, 2016: 112).

Bu yatirin kasaba halkinin zihnindeki karsiliginin ve ehemmiyetinin farkinda
olan Ilistir Nuri, halkin tepkisini ¢ekmeyecek sekilde buradaki ormanliktan odun
temini yapmay1 planlar ve uzun siire diisiindiikten sonra bir ¢6ziim bulur ve planini
hemen uygulamaya koymak maksadiyla solugu kasabanin evliyas: sayilan Abdi
Hoca’nin yaninda alir. Abdi Hoca, kasaba halkinin nazarinda énemli birmisyona
sahip olan ve gosterdigi kerametlerle halk tarafindan saygi duyulup onemsenen
biridir. Hikdyede hem®“ak sakali, yesil sarig1 ve elindeki tesbihiyle” (Karay, 2016:
110-115) hem de sdylemleriyle kasabada dini bir kimlige biiriinen Abdi Hoca, “veli
bir zat” olarak otorite sahibidir:

“Ak sakalli, yesil sarikli, titiz, sofu bir adamdi. Elinden tespih, agzindan dua
diismezdi. Ahalinin biiyiik bir kayitsizlikla “Cigek” ismini verdikleri frengiye nefes

eder, tiitsii yapardi. Zelzele gibi, kolera ve muharebe gibi felaketleri evvelden haber

vermek, kisin siddetini yazdan, yazin kuragimi kistan anlamak gibi kerametimsi halleri

onu yalniz kdyde degil, kaza déhilinde bile niifuzlu bir mevkiye ¢ikarmusti...” (Karay,
2016: 115).
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Abdi Hoca’nin halkin tizerindeki yaptirim giiciiniin farkinda olan baskisi,
hocanin yanina gidip riiyasinda siirekli s6z konusu yatir1 gordiigiinii ve oradaki
dedenin ¢amlar arasinda boguldugunu ve onlar1 ancak Abdi Hoca’nin ferahlatacagini
anlatildigimisdyleyip Abdi Hoca’yi plani igin harekete gegirmeye ¢aligir. Bu riiyasini
Kadiri seyhine yorumlattigini, Kadiri seyhinin ise veliyken boyle riiyalar gordiigiinii
ve bu zatlarin ¢am korusundan hoslanmadigini bu yiizden yatirin etrafindaki ¢am
agaclarimin kesilmesi gerektigini de vurgular. Ayrica Kadiri Seyhi’nin, yatirdaki
dedenin rahatsizligin1 Abdi Hoca gibi biiyiik bir evliyanin da riiyasina girip onu da
haberdar etmis olacagini sdylediginiekleyen baskisi, Abdi Hoca’yr planina dahil
etmek icin Kadiri Seyhi’ni de kullanir ve Abdi Hoca’ya yatirdaki zatin bu
rahatsizligindan haberdar olup olmadigini sorar. Uzun bir siiredir adindan
bahsettirmeyen ve onun gibi zatlarin zaman zaman gosterdigi kerametlerle giindeme
gelmesi gerektiginin aksi takdirde halk nazarindaki ehemmiyetini kaybedeceginin ve
unutulacagmin farkinda olan Abdi Hoca, yatirdaki zatin kendisinin de
riiyasinagirdigini dogrular ve bu sorunu hemen ¢o6zecegini dile getirir. Ertesi giinii
koy halkini 6ne alan Abdi Hoca, cam agaclarini kestirir ve fazla kalani sattirip yatira
harcamak igin satisa gikartirken hemen devreye Ilistir Nuri girip camliklar1 alir ve
hamamina yakacak temini yapmis olur. Zamanla halk nezdindeki ehemmiyetini
yitirip kutsal bir mekan olma ozelligini de kaybeden yatirin, halk tarafindan
korunmas: da sona erer ve yatirdaki yesil parmakliklarin dahi sokiildiigi goriiliir.
Abdi Hoca her ne kadar bu durumu: “Diinyanin serri artti, Maslak Dede artik bizden
elini ¢ekmek, namii nisanin1 kaybetmek istiyor” (Karay, 2016: 119) seklinde
yorumlasa da yatir gibi Abdi Hoca da halk iizerindeki etkisini ve ehemmiyetini

yitirdigi i¢in bu sdylemleri dikkate alinmaz.

S6z konusu hikayede toplumda dini bir misyon iistlenen Abdi Hoca’nin sosyal
saygiligim ve prestijini kaybetmemek adma firsatc1 bir tip olan ilistir Nuri’nin
¢ikarlart ugruna uydurdugu yalanin bir pargasi oldugu ve bu iki kurnaz kisinin halkin
inaniglar1  iizerinden onlart kandirip aldattigi  anlatict  tarafindan irdelenir.
Zira“Yatir’da, koyliiniin istismari s6z konusudur. Bu istismar koyliiniin safca ve

sorgulamadan arkasindan gittigi Abdi Hoca ve kasabal1 kurnaz biri olan Ilistir Nuri
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tarafindan yapilir. Hikayede, koylii-kasabali iliskisini yonlendiren asil nokta, Abdi
Hoca-ilistir Nuri ¢ikar ortakligidir” (Géziitok, 2007: 82).

Hikayede, zamanla halkin biiyilk 6nem verdigi ve kutsal bir mekan olarak
gordiigli yatirin degersizlesip 6nemini yitirdigi gibi Abdi Hoca’nin da sayginligini ve
giivenirligini yitirmesi ve halkin goziinden diismesi anlatic1 tarafindan ifsa edilir.
Ayrica hikdyede kasaba hayatindan, halk inamislarindan ve motiflerinden 6nemli
sahneler sunulur. Kasabalilarin mevsime gore yeniden diizenledikleri yasamlar1 kis
mevsimiyle dis hayatla ve dis mekanla ilisiklerini kesip i¢ mekana siginmalar1 ve
biitiin aktivitelerini ve giindelik pratiklerini i¢ mekana gore sekillendirmeleri

realizme kayan bir duyarlilikla aktarilir.

Anadolu’nun anlatildig: bir diger metin Resat Nuri Giintekin tarafindan kaleme
alman “Recm” (1919) isimli hikayedir. Hikaye, bilgisi, kiiltiirii ve donanimi ile
Istanbul’da rahat c¢alisabilecekken Anadolu’yu tercih eden Istanbullu mektep
hocasimnin gorev yapmakta oldugu Elmacik kdyiinde oOldiriilmesini konu alir.
Elmacik’ta koyiin gengleri tarafindan kor bir kuyuda recm edilen Tahsin Hoca’nin,
cansiz bedenini muayene edecek olan doktor aracilifiyla anlatilan hikayede, hayata
dar bir pencereden bakan ve yeniliklere kapali olan Anadolu insaninin elestirisi
yapilir. Nitekim; kendilerine ve ¢ocuklarina faydali olmak i¢in ¢irpinan ve gabalayan
Tahsin Hoca'nmin her davramsmi kotiiye yoran kdy halki, Istanbul’u birakip bu
bakimsiz, hastalikli kdye gelerek biiyiik bir fedakarlik yapan Istanbullu Hocanin
kiymetini bilmez. Idealist ve ilkeli kisiligiyle, kdyii 1slah etmekte 1srarci olan Tahsin
Hoca’nin kotii cevre kosullarindan ve“civar kodylerin batakliklarindan aldigi melun
bir sitma bozuk sthhatini biisbiitiin sars(ar)” (Kanter, 2006: 56). Ancak Tahsin Hoca,
Elmacik koylinde yasadigi biitlin zorluklara ve sikintilara ragmen kalip hizmet
vermeye devam eder. Cinayetin tetkiki i¢in Elmacik koyiine gidilirken doktorun yol
boyu gozlemlerini aktarmasiyla daha kdye varilmadan koyiin kasvetli havasi,
hastalikl1 tabiat1 ve konumlandigi kétii cevre ile ilgili ipuglart verilir. Doktorun kdye
gidilirken ¢evrenin fiziki durumunu aktarmasi, koyiin sahip oldugu olumsuz kosullari
icin okuyucunun hazirlanmak istenmesi ile ilgili bir durum olabilir: ‘“Araba
Elmacik’in sarp yollarinda sallanirken ben hep bu kor kuyu dibinde tas ile 6ldiirtilen

emeli diislindiim... Soluk bir sonbahar giinesi altinda g6z alabildigine kadar uzanan
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yanik renkli ¢iplak topraklar, biitiin manzara bundan ibaret...” (Kanter, 2006: 57).
Sarp bir araziye konumlanan koy, bitki ortiisliniin cilizligiyla, bozuk yollariyla ve
sert tabiatiyla bircok olumsuzluk tasimaktadir. Bu kOyde yasayan insanlar
merhametsiz, kat1 ve sert kisilikleriyle yasadiklari ¢evreyle uyum i¢indedirler:
Bu ¢6l1 topraginin bir noktasindan yol birdenbire bir sel ¢ukura gibi inmege
basliyor... Giinessiz bir vadinin dibinde kurakliktan birka¢ parga su birikintisinden

ibaret kalmus bir dere... Birkag siska servi... Derenin etrafina siralanmis yetmis seksen
kadar kuliibe... Iste EImacik (Kanter, 2006: 57).

Boyle kotii bir gevrede yasaminisiirdiiren, yapilan iyiliklerikendilerine en
biiyiik kotiiliikk olarak algilayan kdy halki, geleneksel ve dini kodlarla oriilii
adetlerini/kurallarini ihlal etmeye ¢alisan Tahsin Hoca’y1 dogru anlamayacak kadar
gerici diisiinen bir toplum olarak yansitilir. Oyle ki; kdyde ¢ocuklarin egitimine
onem veren Tahsin Hoca, ¢ocuklara dini vecibeleri 6gretecegine kitap okutunca, ilahi
yerine tiirkii sdyletince, kdyiin zengin agalarindan fakir ¢ocuklar igin yardim talep
edip bu isin “Koése Dede’ye” yakilacak olan mumdan daha hayirli oldugunu
belirtinceve bunlarin istine kadinlara okuma yazma Ogretilmesi icin telkin de
bulununca, koyli tarafindan o6tekilestirilir. Tahsin Hoca’nin yaptiklart bunlarla da
siirli kalmaz ve yosunlu, sitmali ac1 suyundan i¢en herkesin derdine sifa olan dipsiz
kuyuya her aksam gidip zehir katmasi ve bu durumun kdéylii tarafindan farkedilmesi

halkin sabrini tagirir.

Halkin geleneksel inaniglarini yoksayip mucizesine herkesin inanip igtigi
sitmalt kuyuya zehir kattig1 diisliniilen Tahsin Hoca o dipsiz kuyuda taslanarak
oldiiriiliir. Hikyenin sonunda Tahsin Hoca’nin esyalarina ve kuyuya her aksam attig1
zehire ulagan doktor ve diger gorevliler zehir oldugu zannedilen maddenin aslinda
sitma ilact oldugunu goriirler. Anlaticinin, hikdyenin sonunda zehir zannedilen
maddenin aslinda sitma ilact oldugunu gostermeamaci, kdy halkinin Tahsin Hoca’ya
yaptig1 haksizlig1 vurgulamak igindir. Herkesin derdine deva olarak igtigi hastalikli
suyu kattig1 ilagla temizleyip halkin sagligini korumaya c¢alisan Tahsin Hoca bu

tyiliklerinin karsiliginda canindan olmustur.

Bakimsiz, kasvetli bir ¢evrede konumlandirdigi Anadolu halkiyla Istanbullu
Hocay1 karsi karsiya getiren Resat Nuri Giintekin, bu hikayede dogmalardan ve

geleneksel inaniglarindan kopamayip bunlara miidahale etmeye bunlar1 degistirme
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tesebbiisiinde bulunan kisiye en agir cezanin verildigini gosterir. Tahsin Hoca, bu
kiigiik, hastalikli koyli ve koOy insanini degistirmeye, egitmeye caligsa da bunu

basaramaz ve getirdigi biitlin yenilikler halk tarafindan kabul gérmeyip reddedilir.

[zmir’den  Bursa’ya*(1922) adli  hikdyekitabinda yer alan,“Salihli
Harabelerinde” isimli hikdyede ise Yunanlilarin Anadolu halkina yaptig1 zulim ve
Anadolu cografyasinda meydana getirdigi yikim, gergek¢i bir iislupla ve canli
tasvirlerle okuyucuya aktarilir. Anadolu halkinin maruz kaldigi iskenceyi ve
“Yunanlilarin Anadolu’da yaptiklar1 zuliimleri yerinde tespit etmekamaciyla
hiikiimet tarafindan olusturulan Tedkik-i Mezalim Komisyonunda...” (Erdal, 2003:
110) yer alan yazarlarin Anadolu’daki yolculuklari esnasinda goézlemledikleri
hadiseler carpict bir dslipla hikayenin kurgusuna taginir. Anadolu’daki maddi-
manevi hasar1 tespit edip kaydetmeye c¢alisan Tedkik-i Mezalimkomisyonu,
Anadolu’daki halkin Yunanlar tarafindan nasil katledildigini, paralarinin ve
hayvanlariinnasil gasp edilip kdoylerinin yakilip yikilarak nasil harabeye
dondiiriildiiginiidogrudan gézlemleyerek ve kdyde sag kalip bu olaylara miisahitlik
eden halkin aktarimlari dolayiminda kaleme alirlar. Hikaye, kdyde meydana gelen
blyiikk yikimin komisyondaolusturdugu biiylik iiziintiiyle birlikte yasadiklari
sagkinlikla baslar. Hikayede, Yunanlilar tarafindan hunharca pusuya disiriiliip
oldiirtilen koy halki ve sonrasinda biitiin kdylin yakilip yikilmasi ve kdyden geriye
sadece harabelerin ve bu kiyimin igerisinde kalip travma gegciren birka¢ Anadolu
insanmnin  kalmas1 vurgulanir. Kdyde yasanan yogun saldiridan sonra buranin
harabeye doniismesi su sozlerle dile getirilir: : “Fakat mersinli harabesinin hatirasini
unutmayacagim. Mersinli yiiz evli bir kdydii, yanmamis bir tek cati yok. Sar1 ve
yikik bir bahg¢e duvarinin kenarinda durduk. Sormak i¢in ahaliyi ¢agiriyoruz” (Halide
Edib, vd, 1980: 72). Bu harabelerin i¢inde iirkek bakislar1 ve soluk yiiziiyle etrafi
gozlemleyen kiigiik bir kiz1 fark eden komisyon, kdyde iki Y6riik kadina ulasir ve bu
kadinlardan, evsiz, hayvansiz ve ekmeksiz kalan kdy halkinin hicret ettigini 6grenir.

Zira; savasin Anadolu’da sadece mekanlara degil ayn1 zamanda bu mekanlarda

12 Halide Edib, Yakup Kadri, Falih Rifki ve Mehmet Asim adli yazarlar, Yunanlilarin, Anadolu
yaptig1 yikimlar1 ve zuliimleri yerinde tespit etmek igin olusturulan Tetkik-i Mezalim komisyonunda
gorevlendirilmis ve Anadolu’da bu komisyondaki gorevlerini icra etmeleri sirasindaki gozlemlerini,
miisterek bir sekilde kaleme aldiklar1 Zzmir’den Bursa’ya adh kitapla yayimlanuslaridr (E, Halide., K.
Yakup., F. Rifki., M. Asim, 1980, istanbul).
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yagsamlarini siirdiiren ve burada giindelik pratiklerini gergeklestiren halka da sirayet
ettigigoriiliir ve mekanlar1 harap edilen Anadolu insanlarinin, en 6nemli ihtiyaci olan
barmma haklarinin ellerinden alinmasi ile kasabaya/mekana olan aidiyetlerini
yitirmeleri, kendileriniyersiz yurtsuz hissederek tekrar bir bag kurabilecekleri yenibir
mekan arzulayip go¢ etme isteklerinin dogmasi bu metnin kurgusunu olusturan temel

konu olur.

Biitiin halkin koyili terk etmesiyle harabeye doniismiis kasabada sagir kizin
yalniz basma kaldigint 6grenen komisyon, Anadolu halkinin 6zellikle de
cocuklarmin yasadiklari biiyiik acilarin etkisinden kurtulamaz ve bu koyi terk
ederlerken bile yol boyunca annesiz babasiz bir basma kalan kiigiik kizin géziinden
akan yaglarn ve i¢inde bulundugu psikolojiyi disiiniir: “Her insanin savastan
etkilendigi inkar edilemez bir gercektir. Ancak savastan en cok zarar gorenler
cocuklardir” (Erdal, 2003: 110). Savasmardindan bir basia kalan sagir kizin, ¢etin
yasam miicadelesi lizerinden de savasin Ozellikle ¢ocuklar iizerindeki olumsuz

etkisinin alti ¢izilir.

Anadolu’da devam eden muharebelerin ortaya ¢ikardigikayiplari, hem maddi
hem de manevi boyutuyla tetkik eden ve karsilastiklart manzara karsisinda gok fazla
sarsilan komisyon, Salihli’den ¢ikarken geriye kalan harabeler, enkazlar iizerinden
kasabanin imar 6zelliklerini degerlendirip yorumlarlar:

Salihli kirk senede biiylimiis, giizel mamur bir kaza merkeziydi. Halki ¢aliskan

ve miinevverdi. O harabelerinin, binalariin saglamligina delalet eden, demir ve tas

enkazi arasinda bir sira yanmis fabrikalarin demir ve makine enkazi goéze carpiyor.

Burada cami, otel, han gibi biiyiik binalardan baska ii¢ bine yakin ev, bes yiize yakin
diikkan yandi... (Halide Edib, vd, 1980: 73).

Anadolu’da ¢ok iyi bir durumda olmayan yapilanma ve imar ¢alismalar1 burada
yasanan ciddi savaslarla daha da kotiilesir ve buradaki halkin barinma ihtiyacini
dahikarsilamayacak bir duruma gelir. Kurtulus Savasi’n1 konu alan hikayelerden biri
olan “Izmir’den Bursa’ya” adli kitapta da savasin Anadolu’da ortaya ¢ikardig1 enkaz,
yikim ve felaket, realist bir tarzla okuyucuya sunulur ve burada kasabalardan ve

koylerden geriye sadece harabelerin ve yikintilarin kaldigi vurgulanir.
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Izmir’den Bursa’ya adli kitapta yer alan ve Anadolu’da yasanan yikimlarin
siddetinin  biylikligiinii gosterime sunan bir diger hikdye ise“Alasehir
Harabelerinde” (1922) adli metindir. S6z konusu hikdyede Anadolu’dayapilan
katliamin nasil bir hal aldigive zultimlerin kasabay1 ve halki ne duruma getirdigi yine
realist bir tutumla aktarilir. Anadolu’nun neredeyse her yerinde Yunan saldirisi ve
zulmli mevcuttur ancak Yunanlilarin Alagehir’de yaptiklari zuliim ve katliam en
siddetli ve en acimasiz olamidir. Burada yapilan katliamin siddetini ve ortaya
cikardig1 ziyam1 goren Halide Edip daha dnce karsilasip biiyiik iiziintii i¢ine girdigi
yerleri Alagehir’de gordiigii ac1 tablodan sonra unutmustur. Yazar buradaki hazin
manzaranin kendisinde biraktig1 etkiyi su sozlerle aciklar: “Alasehir, Anadolu’nun
biitiin sehirlerinden daha ziyade yandi ve onun faciasini dinleyen adam, uzun miiddet
Manisa, Kasaba ve Salihli’nin isimlerini bile unuttu.” (Halide Edib, vd, 1980: 76).
Alasehir’de gergeklestirilen katliam ile meskensiz ve yurtsuz kalan halkin ayni
zamanda buradaki olumsuz tecriibelerinin de etkisiyle kentlebaglar1 iyiden iyiye
zayiflar ve kasabada daha fazla tutunamayan halk buray: terk eder. Alasehir’de
sadece cesetler arasinda anne babasini segmeye ugran birka¢ kimsesiz ¢ocuk kalir.
Bu hazin tabloyu incelemeye calisanTedkik-i MezalimKomisyonu, yasanan faciayi
daha detayli 6grenmek i¢in bu katliama sahit olmus bir ihtiyara ulasir ve yasananlari
kendi gozlemleriyle birlikte ondan da dinlerler. Yunanlilarin kent dokusuna
verdikleri zararin 6tesindehalki kent disina zorunlu olarak stirmeleri ve bu zorunlu
g0¢ esnasinda halka kotii muamele yapmalari, Anadolu’da yasanan “kitlesel yikimi1”
gozler Oniine serer. Yunanlilarin yaptigi siddetli saldiriyla enkaza donen Alasehir’in
kalintilar1 buradaki binalarin yapisi ve sekli hakkinda fikir veren tek ipucu olur:

Harabeler arasinda sehrin eski seklini bina enkazina bakarak tasavvur etmek
miimkiindiir. Fakir ve kerpic koyler yandiktan sonra kuru bir camur yigim haline
geliyor, mamur kasabalarin enkazi iginde tesadiif ettigimiz tas duvarlardan, kapi

iskeletlerinden, demir parlaklik dokiintiilerinden evlerin seklini, hatta biiyiikliiglini
taniyabiliyoruz. (Halide Edib, vd, 1980: 77).

Yunanlilarin Anadolu’da biraktig1 tahribat ve savas hukukuna aykiri davranis
bicimleri bu donemde yazilan baska hikdyelerin kurgusunda da elestirilir. Sami
Pasazade Sezai’nin kaleme aldig1 “Iclal” (1923) isimli eserde yer alan “Tiirk

Milletinin Dehas1” (1922) isimli metinbahsedilen hikayelerden biridir. Nutuk
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havasiyla yazilan bu eserde, Yunanlilarin Anadolu’da meydana getirdikleri yikintilar
ve buradaki halka ¢irkin muameleleri yazar tarafinda sert bir tislupla tahkir edilir:
“...Yalnmiz Anadolu’nun vazifesini pek ziyade iskdl eden kaba bir diismanla
ugragsmasidir. Yunan bir millet degil murdar bir illet. Memleketlere kolera gibi
giriyor, katil gibi, yangin gibi mazlumlarla harabeler birakarak ¢ikiyor” (Sezai, 2003:
274). Yunanlilarin yukaridaki ifadelerle betimlenen katliamlari bazi hikayelerde ise
daha sert bir islupla yazar tarafindan dillendirilirken bazi hikayelerde ise
Anadolu’nun ugradigr yikimlardan kesitler sunularak orada olusan biiyiik tahribat

dogrudan gosterilmeye calisilir.

Tedkik-i Mezalimkomisyonu, Alasehir’i gezdikge hem ceset yiginlarindan hem
de saldirinin gergeklestigi binalardan ve gordiikleri hazin manzaralardan yapilan
zulmiin boyutunu tahmin edebilirler. Oyle ki; mekan savasin izlerinin en iyi tespit
edildigi unsur olur ve kasabanin dis goriintlisiinii olusturan binalardan ve yapilardan
savasin yayilim alanini ve zararziyanini gézlemlemek miimkiin olur:

Harabeler alaca karanlikta tabiatla beraber, o kadar kolay ve ¢abuk soniiyor. Yari
karanlikta yikik bir minare goriintiisiiniin dyle bir hiiznii var ki, aksamin ve gurbetin

biitlin hiiznii onda yogunlagsmig gibi... Giines battiktan sonra yangmin kirmizi alevi

goriindiigi gibi, en eski harabenin en unutulmus faciasi yikik bir minarenin resminden,

bir buharlasma gibi, biitiin atmosfere karisiyor. Guruptan sonra, havayi bir harabe

yaninda teneffiis edenler yikilmis, yanmus, terk edilmis ve unutulmus seyin bu igin i¢in
yasayigim fark etmislerdi. (Halide Edib, vd, 1980: 78).

Savas’in Anadolu’da biraktigt olumsuz etkilerin anlatildigi bu hikayede,
bireyin kentle aidiyetini mekan tizerinden kurdugu ve mekanin yikima ugramasiyla
birlikte bireyin kentle baglarinin silinmesi ile zihninde buray1 terk etme fikrini
tasarlayip yeni yerlere go¢ etme istegi metnin kurgusunu olusturur. Anadolu’da,
savasin neden oldugu siyasal ve kaotik problemler ve Anadolu’nun fiziki olarak
ugradig1 tahribat ve burada yasayan halkin maruz kaldigi iskenceler ve ugradigi
magduriyetler yazar tarafindan bu hikayede betimlenir.

Anadolu’yu isleyen bu hikayelerde, Anadolu halkinin dramatik yasam
kosullari, maruz kaldiklar sefalet ve kitlik, realist bir bakis a¢isiyla sunulur, ayrica
s0z konusu bolgedeki olumsuz cografi kosullarin burada baski ve somiirli altinda
yasayan halkin hayatini, ne kadar zorlastirdig1 meselesi detayli bir sekilde ve realist

cizgilerle okuyucuya duyumsatilir.
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Yukarida incelenen metinler iizerinden de birey ve mekan arasinda karsilikli
bir etkileme durumunun oldugu goriilmektedir. Birey icinde yasadigi
mekanla/cevreyle uyum igindedir; zira Anadolu’nun yikik dokiik evlerinde yasayan,
elverissiz ikliminin kasvetli havasini soluyan halk, i¢ine kapanik olan ve sosyal

kisiliklere sahip olmayan kisilikler olarak yasadiklar1 cevreye uygunluk gosterirler.
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UCUNCU BOLUM
3. YEME VE iCME PRATIKLERI

Yeme i¢me, temel insani ihtiyaglardan olmakla birlikte yasanilan cografyaya,
icine dogulan kiiltiire ve topluma ait pek ¢ok unsura bagl olarak degisiklikler
gosterir. Yeme icme aligkanliklar1 ekonomik, iklimsel sartlarla da dogrudan ilgilidir.
Kiiltiirel 6gelere gore sekillenen yeme-igme eylemleri, toplumun birgok &zelligini
yansitan bir islevdedir. Nitekim; toplumlarin sahip olduklar1 beslenme aligkanliklari,
onlarin inanislarin, kiiltiirel 6zelliklerini, geleneksel yapilarini ve maddi olanaklarini

dogrudan yansitir niteliktedir.

1908-1923 yillarinda yasanan siyasi, sosyal hadiseler ve ekonomik gelismeler
yeme-igme iizerinde de etkisini gdsterir. Savagin ortaya cikardigi ekonomik bazli
problemler ve kaotik ortamin yarattig1 giivensizlik, iilkenin iiretim ve tiikketiminde de
istikrarsizliga neden olur. Toplumun i¢inde bulundugu olumsuz sartlar1 ve halkin
durumunu 6nemsemeyip sadece kendi ¢ikarinmi diistinen bencil tipler de bu donemde
giderek artar ve romanlarin, hikayelerin kurgusuna yansiyan bu kisilikler, menfaatleri
ugruna tiirlii ¢girkinlikler yaparlar. Ulkenin iginde bulundugu k&tii durumu lehine
cevirip temel gidalar1 topluca satin alan ve bu gidalari biranda piyasaya siiriip
oldugunun ¢ok iistiinde bir rakama satip haksiz kazangla zenginlesen “harp
zenginleri” bu donemde hikayelerin kurgularinda elestirel bir tavirlar islenirler.
Hikayelerde bu tipler {izerinden de toplumdaki dolandirici/sahtekarkisiler

elestirilirken ayn1 zamanda halkin kars1 karsiya kaldig1 kitlikdaagimlanir.

Mesrutiyet Donemi’nde yasanan siyasi, sosyal, ekonomik olaylar ve bu
donemde yasanan kirilmalar yeme-igme baglammda da Istanbul’da ve
Anadolu’dabirbirinden farklilik gosterir. Giizel likks evlerinde, sik kostiimleriyle
istedikleri yiyecekleri satin alip tiiketebilen Istanbul’un zengin kesimi, Anadolu’da
karnin1 doyurmak i¢in kuru ekmek bile bulamayan sefalet igindeki fakir halktan
farklilik gosterir. Istanbul’un kenar mahallelerinde yasayan orta halli insanlar bile
belli bir standartta ve alim giicline sahiptirler. Ancak Anadolu’da su ve kuru ekmek
bulmada bile zorlanan bir kesim vardir. Savasin sebebiyet verdigi kitlik ¢cogu zaman

buradaki halkin yasam miicadelesini sekteye ugratacak kadar siddetli bir etkiye
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sahiptir. Istanbul’da baliktan havyara, ete ve degisik meze cesitlerine rastlanirken
Anadolu’da kuru ekmek ve su disinda un g¢orbasina rastlanir. Ekonomik kosullar,
kiltirel ozellikler ve smifsal farklar; gilindelik yasamin giyim-kusam, mekan
sahasinda oldugu gibi yeme-igme pratiklerinde de oldukga etkilidir. Nitekim;
beslenme aligkanliklari toplumun maddi imkdnm1 ve bu imkanlarin g¢ercevesinde
beliren siifsal 6zelliklerle dogrudan iliskilidir. Toplumda her kesimin yeme-igme

tercihi ya da beklentisi farklilik gosterir:

Gida konusundaki begeni, aynt zamanda her sinifin beden ve beslenmenin beden
iizerindeki-yani bedenin kuvveti, saglig1 ve giizelligi tizerindeki —etkileri hakkinda sahip
oldugu fikirlere ve bu etkileri degerlendirmede kullandig1 kategorilere —bazen bir sinifin
onemseyip digerinin yok sayabildigi-ve farkli siniflarin farkli etkiler arasinda ¢ok farkl
hiyerarsiler kurabilmesine baghdir. (Bourdieu, 2015: 281)

Toplumda farkli 6zellikteki kesimlerin, yeme-igme tercihi, tlikettikleri sebze-
meyve cesidi, yemek pisirme sekilleri farkli 6zelliktedir. Istanbul ve Anadolu’nun
beslenme aliskanliklarinda da bu durumu goézlemlemek miimkiindiir. Tiiketilen
yemek ¢esidi, sofra adabi, yemek yeme saati, yemek yeme sekli neredeyse tamamen

Istanbul ve Anadolu’da farkli 6zellikler tasirlar.

3.1. istanbul’da Yeme ve i¢cme Pratikleri

Mesrutiyet Devri ile Osmanli’da Bati etkisinin ¢ok ileri bir seviyeye taginmasi
toplumu bir¢ok yonden etkiler ve toplumdaki giindelik yasama dair usuller ve adetler
yeniden diizenlenip sekillendirilir. Halkin sosyal yasantisina, giyim-kusamina,
yasamini idame ettirdigi mekana ve giindelik yasamin en 6nemli unsurlarindan olan
yeme-igme aligkanliklarina da etki eden Batililasmanin nitekim toplumda ne

kadargenis etki alanina sahip oldugu goriiliir.

Modernlesmeyle birlikte 6zellikle Istanbul’un alim giicii yiiksek olan zengin
kesimi neredeyse Avrupa’dan gelen her seyi hizli bir sekilde hayatlarina miidahil
ederler ancak oteki yandan Istanbul’'un yoksul semtlerindeki kesim ise siradan
hayatlari siirdiiriirken dahi ciddi giigliikler ¢ekerler. Ozellikle yeme igme baglami
tizerinden tespit edilen bu durum, hikayelerin kurgusunda yazarlar tarafinda ifsa
edilir. Istanbul’da balolarda, eglence mekanlarinda ziyafetler veren kesimin

karsisinda cok ciddi yoksulluk c¢eken ve evinde dogru diizglin yemek pismeyen
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yoksul semtin insan1 vardir. Istanbul’da ekonomik ve kiiltiirel diizlemde yasanan bu

zitlik, s6z konusu donemin hikayelerinde elestirel bir tavirla okuyucuya sunulur.

Yeme-igme eylemi Istanbul’un zengin kesimi tarafindan modern bir sunumla
ve usullerle tiiketilir ve Bati’ya ait olan yemek c¢esitleri bu modern soflarda yerini
alir. Tirk mutfaginda yer almayan “havyar” bile Istanbul’un zengin kesimi
tarafindan tiiketilir. Onemli bir kiiltiir malzemesi olan yeme-igme 6zellikleri ve sik

tilkketilen yiyecekler bu baglamda hikayelerin kurgusuna da yansir.

Mehmet Raufun U¢ Hikdye (1919) eseri; “Girdab”, “Bir Hiisran Hikayesi”,
“Hediyeler” olmak iizere uzun soluklu ii¢ hikdyeden meydana gelir. Gii¢li bir
teknikle yazilan hikayelerde ¢atisma iizerine kurulan kurgular yazildiklar1 donemin
toplumsal sorunlarina ve ekonomik problemlerine 1s1k tutacak mahiyettedirler. Eserin
ticlincii hikayesi olan “Hediyeler” metninde ¢evreden aldiklar1 borg harg ile Bogaz’in
bir koyiinde bir sayfiyeye yerlesen dar gelirli bir ailenin orada tanistiklar1 zengin
kibarlardan olan Ristii Bey ile yasadiklari macera anlatir. Aksiyonun bir artip bir
azaldig1 bu hikaye evin dul kizi olan Seniha’nin yatagindan uyanip kiz kardesi Fitnat
ve enistesi Ekrem Bey’in geldigini gormesi ile baslar. Yeni tanistiklar1 komsulart;
Riistii Bey’everecekleri ziyafet icin asir1 heyecan ve stres altinda olan Rabia Hanim
ve kiz1 Seniha, bu zengin ve elit adam karsisinda mahcup diismemek ve ona yarigir
bir sofra hazirlamak i¢in dncelikle yemegin sunulacag: tabaklar1 yenilemeki¢in Saim
Bey’i Istanbul’a géndermislerdir. Sik sik komsusu Riistii Bey’in koskiine misafir
edilen ve orada hayatinda gérmedigi lezzetli mezeler esliginde rakiya ve eglenceye
doyan Saim Bey, karisinin istegi ve 1srar1 lizerine evine davet ettigi Riistii Bey i¢in
yine karis1 ve kizinin 1srar1 ile Steberi ve diger ihtiyaglari almak igin Istanbul’a
gonderilir ancak aldig1 malzemelerin kendisini soktugu masrafi saatlerce anlatmaktan
da geri durmaz. “Benim gibi girtlagina kadar borca batmis, bin bes yiiz maasla bir
aile ge¢indirmek i¢in ugrasan bir adam, kirk yillik zengin oglu zengin bir adamla
nasil yarigir...” (Rauf, 2005, 89) seklinde sitemlere baglayan Saim Bey, maddi olarak
¢okiintii i¢inde olduklarini belirterek diisiik kalitede aldig1 canak ¢omlekle imkanlar
dahilinde hazirlayacaklar1 aksam yemeginin ziyafete doniisiip doniismeyecegini
sinirli bir sekilde sorgular. NiteKim“Simdi sanki aldigim bu ¢anak ¢Omlekle

yapacagimiz ziyafet bir seye benzeyecek mi? Ne gezeeer... siz gorseniz...” (Rauf,
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2005: 89) seklindeki serzenisler, sofra sunumuna verilen 6nemi gosterir. Babasini
teskine calisan Seniha ise “Canim babacigim, hi¢ olmazsa soyle fakir makir ama
adam gibi bir sofrada yemek yemek var...” (Rauf, 2005: 89) sozleriyle ortaligi
yatistirmaya calisir. Rabia Hanim ve Seniha’nin Riistii Bey’e verecekleri ziyafet
gecesi i¢in hazirlattiklar1 yemekler devrin yeme-igme kiiltiiriiyle ilgili 6nemli veriler
sunar:
Simdi...” dedi, “Aksama insallah ¢ok giizel, agziniza layik bir hindi kizartmasi
var... Suyuna birde corba yaptirtyorum. Seniha’cim sever diye bir de zeytinyagl

enginar dolmasti... Etli fasulye... Ha, gonderdigin fasulye hi¢ iyi degilmis... Cali ¢irp1
gibi bir sey... ( Rauf, 2005: 93).

Batililasmayla birlikte yemek cesitlerinin farklilagsmaya baslamasit ve Tiirk
mutfaginda olmayan degisik yemeklerin sofralarda yer almaya baslamasi dikkat
cekicidir. Karisinin ve kizinin baskisiyla zengin komsular1 RiistiiBey’e mahcup
olmamak i¢in maddi imkénlarin1 zorlaylp muazzam bir sofra i¢in elinden gelen her
seyl yapan Saim Bey, geleneksel hayatin kodlariyla oriilii yasamindan da kopmaya
baglar. Riistii Bey’e karst mahcup diismemek i¢in daha da borg altina giren ancak
yine sofrasinda havyar gibi zengin yiyecegini eksik etmeyen Sami Bey ve ailesi elit
komsularina yarasir bir sofra hazirlarlar: “Biiyiik bir 6zenle hazirlanmis raki tepsisi
igeri getirildi, ortaya kondu. Tepsi kirmiz1 turptan havyara, salatasina kadar her tiirli
mezeyle doluydu. Bir kiigiik siirahi, ii¢ bardak, catallar, bigaklar vardi” ( Rauf, 2005:
97). Ayrica Batililagmayla yeniden diizenlenen sofra adabi ve sofra diizeni Saim
Beylerin hazirladig1 sofra lizerinden de yansitilir. Yenilen yemeklerle, icilen rakilarla
eglenen Saim Bey’in sik sik maddi yetersizliklerini dile getirmesiyle kizarip bozaran
ev halki biitiin gece boyunca Saim Bey’in kirdig1 potlar1 diizeltmeye c¢alisirlar. Saim
Bey’in yemegin ortasinda Riisti Beylerdeagirlandigi giinlerde ¢alan gramofonun
eglencelerine eglence kattigmmi dile getirip Riisti Bey’den gramofonu evden
getirmesini ima etmesi ev sahibelerini daha da mahcup bir duruma disiirir ve
durumu kurtarmak i¢in de Seniha, Riistii Bey i¢in ud ¢alar. “O zaman, Rabia Hanim
kocasina dondii ve izin almak ister gibi: “Burada ud calinsa...” diyerek yoklad: Saim
Efendi, kirdig1 potu tamir icin her seye razi gibiydi. Bir kadeh daha yuvarlayarak:
“Oyle ya... dyle ya... calinsin... Calsinlar efendim, calsimnlar...” dedi (Rauf, 2005:

99). Saim Efendilerdeverilen ziyafetten ve eglenceden ¢ok fazla memnun olan Resit
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Bey, bu ince davete istianeden ertesi giin bu eve giizel bir gramofon gonderir; bu
hediye karsisinda biiyiilenen ev sakinleri Riisti Bey’i daha da sevmeye daha da
1sinmaya baslarlar. Riistii Bey’e ziyarete giden Saim Efendi ve ailesi, Riistii Bey’in
yasadig1 koske, zarif, sik ev esyalarma ve kendilerine ikram edilen yemeklere ve
mezelere hayran kalirlar:
O zaman, Rabia Hanim’1n saskin bakislar1 arasinda hayaline bile getiremeyecegi
kadar iyi diizenlenmis ve 6zenilmis bir raki tepsisi getirildi. Saim Efendi tepsiye goz
atip, bir az sonra yasayacaklar1 zevke karsi son derece cosku ve neseyle, karisina, “Size
dememis miydim?” Mezelere bak... Bir kere mezelere bak da ibret al Allah agkina
Rabia... ... Hem hepsi de nefis olmak iizere... Su balik yumurtasina bakiniz... Bunu
beyefendiye 6zel olarak getirirlermis! Oyle Yahudi’lerin sokaklarda sattigi camur gibi

balik yumurtalarindan degil! Bak... Rengine bak, altin gibi... degil mi? Sonra su
havyar... (Rauf, 2005: 118).

Istanbul’un kentli zengin tiplerini simgeleyen Riistii Bey, hem ikramlar1 hem
de kibar davranislari ile Saim Efendi ve ailesini ¢ok fazla etkilenir. Dul ve geng olan
Seniha’y1 bu zengin kibarlardan olan beyefendiye vermek i¢in ugrasan Rabia Hanim,
Saim Efendi’nin de bu fikri desteklemesi ile Riistii Bey’le samimiyeti ¢ok fazla
ilerletir ve bu samimiyet ve yakin goriismeler Seniha’nin hamile kalmasi ile de ¢ok
ileri boyuta taginir. Bir yandan kizin1 Riistii Bey’le evlendirmek isteyen ve bir
yandan da Riistli Bey’e siirekli bor¢larindan dert yanan Saim Efendi sonunda Riistii
Bey’den borglarini kapatacak kadar para alir. Hikdyenin sonunda Riistii Bey’in, esini
ve kizin1 kaympederinden almak i¢in Beyrut’a gitmesiyle deliye donen Seniha ve
Rabia Hanim bu durum karsisinda Saim Efendi’yi suglarlar. Saim Efendi ise aldig
paranin mutlulugu ile kizinin hamile kalmasini 6nemsemez ve “Dislirtiiverin...
Sanki bilmedikleri, yemedikleri bir haltmis gibi...” ( Rauf, 2005:129) seklindeki

sOzleriylebu meseledeki rahat tavirlariyla dikkat ¢eker.

Hikayede Saim Efendi ve ailesinin, evli olan Ristii Bey’le yasadiklar1 ¢ikara
dayali iliskileri {izerinden toplumun yoz tipleri elestirilmistir. Ahlaki kaygilara sahip
olmayan hikaye kisilerinin bencil, ¢ikarci tutumlar1 yazar tarafindan desifre edilir ve
eglenme disinda bir kaygilar1 olmayan bu kisilerin birbirleriyle olan ¢arpik iligkileri
acimlanir. Batililagma tesebbiisii icinde olan s6z konusu karakterlerin eglencelerinde
tilkettikleri mezeler ve yemekler de devrin yemek anlayisi hakkinda bilgi verir. Saim

Efendi ve ailesinin ¢ok iyi bir ekonomik duruma sahip olmamalarina ragmen
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havyardan enginar dolmasina kadar palali yiyecekleri de alim giiciine sahip olmalari
Istanbul’da geleneksel hayatlarindan uzaklasanorta halli kesimin de ekonomik

sartlarini zorlayarak kibar sinifa dahil olmaya ¢alismalarini gosterir.

Istanbul’'un kenar semtlerinde yasamim siirdiiren insanlara ydnelen ve
konularini onlarin giinliik yasantisindan alan (Kudret, 1978: 268) Osman Cemal
Kaygili’nin bu sanat anlayisinin yansimasi olan eserlerinden biri de Cuvalci Seyhinin
Halefi*}(1920) hikayesidir. Istanbul’un kenar bir mahallesinde gegen hikaye, on sekiz
yasinda okudugu okuldan aldig1 son cezayla okulu birakip uzun siiredir ilgi duydugu
tulumbaciligi meslek edinen Cemil’in bu siiregteki seriiveni anlatilir. Es-seyyid
Mehmet Kadri Efendi’nin oglu olup halefi sayilan Cemil’in tulumbacilifa merak
sarmasi anne ve babasi tarafindan hos karsilanmaz; ancak tulumbacilig1 en giizelde
sekilde icra eden ve tulumbacilia dort elle sarilip Istanbul’da nam salan Cemil,
renkli kisiligiyle cevresi tarafindan c¢ok kisa siirede sevilip sayilmasiyla da bu
meslegin erbabi olur. Giizel sesiyle tekkede ilahilere eslik eden, ramazan aymnda
kahvehanelerde mani, semai sdyleyen Cemil, arkadaslariyla siirekli bir araya gelip
isret meclisleri diizenler. Haftada bir “kogusta raki ziyafeti, arada “kars1” alemleri,
baharda donanmis balik kayigiyla cliimbiir cemaat Kagithane sefalar1 hep Cemil’in
daha dogrusu annesinin kirli ¢ikinlarinin himmetiyle icra olunurdu” (Osman Cemal
Kaygili, 1923: 3). Cemil ve arkadaslarinin ¢ok iyi olmayan sofralarinin eksikligine
ya da hijyen olmayisina takilmayip goniillerince eglenmeleri ve bu yiyecekleri
istahla tiiketmeleri sinifsal 6zellikleri ile ilgili bir durumdur. Cemil’in arkadaslari ile
balik kayiginda bir araya gelip isret meclisleri diizenlemesi, istanbul’un eglence
anlayis1 ve yemek kiiltiirii hakkinda bilgi sunar. Eglenceden tiiketilen balik da yine
baligm Istanbul’da tiiketilme sikligin1 ve yaygmligimi ortaya koyar. Anne babasinin
durumunun iyice kotiilesmesi ve onlardan gelen paranin kesilmesi ile meslektaglar
gibi ek is yapmaya baslayan Cemil’in Istanbul’da calistigi isler de yine Istanbul’da
tiiketilen yiyecek ve icecek hakkinda bilgi verir.

“Edirnekap1 semtlerinde kavun, karpuz, kigin da salep, boza gibi seyler satarak

geginmeye...” (Osman Cemal Kaygili, 1923: 3) ¢alisan Cemil, meyve olarak yaygin

13 Hikaye kitap olarak basilmadan dnce Aka Giindiiz’le Erciiment Ekrem’in birlikte ¢ikardiklari Alay
adli mizah dergisinde 1920 yilinda yayimlanmistir (Apaydin, 2006: 21). Hikdyenin kitap olarak
basilmasi ise eserin giris sayfasinda (1339-1341) olarak gegmektedir.
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olan kavun ve karpuzdan ve kis mevsiminde tiiketilen iceceklerden haberdar eder.
Ayrica hikayede, “Esasen o vakitler zamanin “Karun’u” olsa bile tulumbacilar, bosta
gezen omuzdaslarini ayiplarlardi. Mutlaka ya bir karpuz sergisi ya bir semai kahvesi
veya bir serbet¢i diikkani isletmek onlarin sanindandi” (Osman Cemal Kaygili, 1923:
3) ifadeleriyle kiiltiirel yapinin da etkisiyle tulumbacilarin bahsedilen devirde icra
ettikleri mesleklerini ve meslek anlayislarini agiklar. Cemil’in tulumbacilia ve
sosyal cevresiyle gecirdigi hos vakitlere olan tutkusu babasinin 6liim ddsegine
gelmesi ile de engellemez ancak azalir. Cok uzak bir yerde yanginin ¢ikmasiyla
oraya yetisen Cemil’in kisin dondurucu soguguna aldirmayip hasta olan babasi i¢in
eve donmeye g¢alismast ve o gece soguktan Olecek hale gelmesiyle sonunda eve
ulagmasi ancak o gece babasinin 6lmesi ve kendisinin de yataklara diismesi hikayede
aksiyonun yiikseldigi sahnelerdendir. Cemil, uzun siire hasta yattiktan sonra iyilesip
babasinin yerine geger; ancak zikre durduklari bir gece yangin haberini duymasi ile
oraya gidip miidahale edememekten duydugu sanci ile fenalasip diismesi ile hikaye

son bulur.

Resat Nuri Gilintekin’in Eski Ahbap (1923) eserinde yer alan ve oOnceki
boliimlerde de tahlil edilen “Boyunduruk”hikdyesinin ana karakteri olan Celil Hifzi,
oglu Rifki’yla tavan arasinda asc¢i takimini ararken karisina gelen mektuplar
bulmasiyla aldatildigini ve Rifki’min kendi oglu olmadigim1 &grenince gegirdigi
saskinlikla aksamicin karis1 ve karisinin misafirleri i¢in hazirladigi dolmay1 ocakta
unutur. Karis1 tarafindan aldatilan Celil Hifzi, buna ragmen ateste unuttugu
dolmalarin diplerinin yansimasindan biiylik endise duyar ve telasla ocaga yetisir:
“Bereket ki kaza, onun korktugu kadar biiylik degildi. Suyunu c¢eken dolma
tenceresinin dibi hafifce sarmisti. Profesor, tencereyi bir borek sinisine aktarma
ederek bes alt1 taneden ibaret olan yanik dolmalar1 ayikladi; sonra bu ayiklama
esnasinda yanan basparmagini tedavi etti” (Giintekin, 2000: 68). Dolmalari
ayiklarken parmaklarini yakan Celil Hifzi, karisindan duydugu korkuyla parmaginin
acisina ragmen balik ayiklamayr ihmal etmez. “Hele yanan parmagmi sararken
zihninde “bu parmakla biraz sonra baliklar1 nasil ayiklayacagim” endisesinden bagka
bir diisiincesi bulunmadigini, hi¢ siipheye mahal kalmayacak kadar agik bir sekilde
hatirliyordu” (Giintekin, 2000: 69). Hikayede Istanbul’da iiniversitede hocalik yapan
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Celil Hifzi’nin aksam yemegi i¢in hazirladigi dolma ve balik yemegi Tiirk mutfagina
ait yemek kiiltiiriinii de yansitir. Neredeyse her ziyafetin vazgecilmez yemeklerinden
olan dolmaya, hikayelerde de rastlanir. Ayrica hikayelerde baligin sikca tiiketildigi
gozlemlenir. Savag yillarinda yasanan kitlikla etin ¢ok az bulunuyor olmasi
Istanbul’da yasayan halkibalik yemeye sevk eder. Baligin Istanbul halk: tarafindan
cok sik tiiketilmesini Ilber Ortayli sdyle aciklar:
Savas yillar1 icinde sehirlerde sinif farklari ve ahlak anlayisinda degisiklik vukua
geldi. Beslenme zorunlugu ortaya ¢ikti. Gergi Istanbul’ da et yoklugu halkin balik yeme
aligkanlig1 ve balik bollugundan yikic1 olmadi, denirse de bu dogru degildir. 1931-33
yillarinda Istanbul' da yillik 18 milyon kilo {istiinde et (adambagi 25 kg) tiiketilirken
3.665.000 kg balik tiiketiliyordu (adambasi5 kg) ancak daha once belirtildigi gibi olta

balik¢1l1g1 bu hesapta yoktur. Istanbul halk: ikinci harpte et sikintisin1 kismen denizden
kargilamustir... (Ortayli, 2009: 134).

Etin Istanbul’da ¢ok az bulundugunu ve g¢ok liiks bir tiilketim olarak
goriildiigiinii 6rnekleyen bir diger metin ise Osman Cemal Kaygili’nin yazdig1 A/fin
Babasi adli hikdyedir. Yine Onceki boliimlerde tahlil edilen buhikayede yaptigi
tasarrufun uzun siirmesiyle agliktan hasta olup giigten diisen Salih, tasarrufu birakip
uzun siire a¢ kalmanin verdigi istahla eve bol bol aligveris yapar. Bu aligveristen ¢cok
biiyiik bir memnuniyet duyan babasi Salih’in aldig1 yliz gram hamsiden dolay1 ¢ok

3

biiyiik bir mutluluk i¢ine girer: “- Aksama gelirken yiiz dirhem hamsi alayim da
annem 1zgarada kizartsin da biraz tuzlanalim. Babasinin yiizii giildii iyi olur dedi ve o
giinden itibaren baba ogul birbirlerine biraz 1sindilar” (Osman Cemal Kaygili, 1923:

7).

Hikayede uzun bir agliktan sonra iyice istahi artan Salih’in eve getirdigi bir
okka eti goren babasi o giin ¢ok fazla hiddetlenir ve Salih’in harcamalarinda ¢ok
asiriya gittigini soyle ifade eder: “Bir glin oglunun eve bir okka sigir eti getirdigini
goriince kizdi ve sdylenmeye basladi:-Iste bu israf... Bir okka et, ne bu? Burasi villa
konagr mi1? Kahpe oglu!” (Osman Cemal Kaygili, 1923: 7). Salih’in babasinin bu
sozlerinden de etin liiks bir tliiketim oldugu ve ancak zengin sinif tarafindan gibi

pisirilip yenilebilecek bir yemek oldugu anlasilir.

Konusu Istanbul olan hikayelerde yeme-igme ile ilgili ¢ok ayrint1

verilmemekle birlikte bu donemde tiiketilen yiyecekler hakkinda kismi de olsa bilgi
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edinilmektedir. Deniz sehri Istanbul’da 6zellikle baligimn ete gore daha sik tiiketildigi
hikayelerin kurgusuna da yansitilmaktadir. Ayrica eglencelerin ve ziyafetlerin
vazgecilmez yemeklerinden olan dolmanin sik tiiketilmesi ve Tirk mutfagina ait
olmayan havyarin da bu dénem Istanbullularin yemek kiiltiiriine dahil olmasi énem

teskil eder.

3.2. Anadolu’da Yeme ve i¢me Pratikleri

Mesrutiyet Devri’nde yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel gelismelerin ve bu
dénemde yogun bir sekilde devam eden savaglarin giyim-kusam Ve mekan
tizerindeki ciddi etkileri yeme-igmede de kendini gosterir. Bu gelismeler 6zellikle
ekonomik sikintilar baglaminda Anadolu’ya da yansir. Yasanan savaslardan bitap
diisen halk, yasadigi harabelerde/ yikik binalarda kuru ekmege dahi zor ulasir bir
durumdadir. Eli silah tutan ¢ogu gencin diismana karsi savasmak i¢in askere
alinmasi, kirsal bolgedeki ekim-dikimi ve iiretimin diger kanallarinin da dengesinin
bozulmasina sebebiyet verir. Yani; koylerdeki neredeyse biitiin genglerin savasmak
icin cepheye alinmasi, kirsal bolgelerdeki insan giicline dayanan isleri aksatir.
Koyunlar1 otlatacak, tarlalari siirecek, odunlar1 kesecek kimsenin kalmamasiyla
Anadolu’da tiretim durma noktasina gelir ve halkin sadece tiiketici konuma gelmesi
de kirsaldaki ekonomik sikintilar1 daha da ileri bir boyuta tasir. Nitekim hikayelerin
kurgusunda ¢ocuklarinin askere alinmasiyla biitiin geliri kesilen annelerin

caresizlikleri ve kotii kosullar1 gercekei bir lislupla islenir.

Savasin tahribatini ve sikintisini neredeyse her boyutuyla yasayan Anadolu
halkinin, yeme-igmede yasadig: kitlik da hikayelerin kurgusunda yer edinir ve halkin
maruz kaldigi ekonomik Krizin boyutunun ne kadar ileri bir seviyede oldugu yazarlar
tarafindan okuyucuya sezdirilir. Anadolu’da vatanin kurtulusu i¢in ¢abalayan ve her
seyini ortaya koyan halk, evinde un ¢orbasi dahi pisiremeyecek durumdadir. Nitekim
Anadolu’da en yakinlarin1 sehit veren ve bagri yanik olan halkin yeme-igmede
farklilik arayan ya da cgesit isteyen bir tutumu yoktur. Tipki yasadigr mekanin kotii
sartlarina ve giyindigi kiyafetin eskiligine aldirmadigi gibi yeme-igmenin simirlt

cesitte olmasi ya da kimi zaman hi¢ olmamasini da onemsemez. Halkin maruz
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kaldig1 bu yoksullukla birlikte hayatta kalma miicadelesi veriyor olmasinin yol a¢tig

dramatik sahneler realist bir tutumla hikayelerin kurgusuna taginir.

Savaglarin Anadolu’daki tesirlerini hem bir arastirmaci hem de bir yazar
titizligiyle her boyutuyla tetkik eden ve buradaki izlenim ve tespitlerini eserlerine
yansitan Halide Edip Adivar, Daga Cikan Kurt (1922) adli kitabinda da Anadolu’nun
icinde bulundugu olumsuz sartlar1 realist bir ¢izgide aktarir. Eserde yer alan
“Mekkareci Mehmet” isimli hikdye daha once de bahsedildigi lizere Ankara
yakinlarinda Kizilcakdy’de geger. Hikaye topraksiz ve kimsesiz olan Saliha Kadin’in
zorluklarla biylittiigi oglu Mehmet’le olan hikayeleri iizerine kurgulanir. Birgok
kisinin tarlasinda giindelik¢i olarak c¢alisan ve “Biitlin emegiyle ancak sade
sartmsakli un c¢orbast ve ekseriya yagsiz hamurla yasayabilen Saliha Kadin,
Mehmet'i Abidin Aga'nin hayvanlarina ¢oban yapinca biraz eli zayifladi. Cocugun
bogazi iistiinden kalkt1” (Adivar, 2014: 89). Burada gecen un corbasi ve yagli hamur
da Anadolu’nun yemek kiiltiirinii ortaya koyar. Zira “Orta Asya Tiirkleri, tarim ve
hayvancilikla ugragmislardir. Yemeklerde en ¢ok bugday ve bugday unuile yapilan
yaglt hamur isleri daha 6n plana ¢ikmistir” (Giiler, 2010: 25). Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelen Tiirklerin, yasadiklari cografyadan baska bir cografyaya gog
ettiklerinde yeniden insa ettikleri/kurguladiklar1 hayat tarzlarina, yasanmisliklar1 ve

goc ettikleri bolgenin kiiltiirel 6zellikleri de etki eder.

Mehmet’in ¢obanlik yapmaya baslamasi veyillarca agir iglerde calismasiyla
yorgun diisen bedenini dinlendirme imkani bulan Saliha Kadin, oglu Mehmet’in
calismasindan dolay1 gururlanir. “Basinin iki tarafinda garip bir surette yaprak gibi
acilan biiyiik kulaklari, irin gibi sar1 yiizii, ¢ikik kemikli suratinin iistiindeki soluk
mavi gozleri, siska omuzlar1 {stiinde gomiilen hastalikli basi, ciliz, c¢arpik
bacaklartyla...” (Adivar, 2014: 89) ifadeleriyle anlatilan Mehmet’in fiziksel
ozellikleri de icinde bulunduklar1 yoklugu ve yetersiz beslenmesini ortaya koyar.
Mehmet zayif, gii¢siiz bedeniyle calisip annesini bir nebze rahatlatmis olsa da bu
durum ¢ok uzun slirmez; nitekim Birinci Diinya Savasi’ningikmasiyla evin ge¢imini
saglayan tek erkek cocuklarmin da askere ¢agrilmasiyla Saliha Kadin yapayalniz ve

caresiz kalir.
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Saliha Kadin biitiin emegiyle evinde yapabildigi, sade sarimsakli un ¢orbasi ve
yagsiz hamur Anadolu’nun yasadigi kitligi, maddi problemleri gosterir niteliktedir.
Nitekim Saliha Kadin, un ¢orbasini ve yagsiz hamuru da ¢ok biiyiik bir emek ve

calisma karsiliginda elde edebilir.

Daga Cikan Kurt (1922) eserinde yer alan “Himmet Cocuk™ hikayesinde de
Anadolu insanin ¢ektigi sefalet ve yoksulluk islenir. Halide Edip’in ve arkadaslarinin
gorevlendirdigi Anadolu’daki savaslarin verdigi tahribati arastirma gorevini icra
ederken Elvanlar’dan Usak’a gitmek i¢in bir okka tuz karsiliginda ihtiyar bir kilavuz
bulmalari ve yola koyulmalari ile baslayan hikayede, Anadolu’daki insanlarin ¢gektigi
sefalet gozler oniine serilir. Halide Edibyolda edindigi izlenimlerini ve gozlemlerini
su sekilde dile getirir: “Koyiin bir kism1 yanmus, perisan, herkes fersiz ve saskin
gozlerle kamyon denilen canavarin liizumsuz giiriiltiisiine bakiyorlardi. Herkesin
ruhunda sonu gelmeyen ezilisin, agligin, her giiniin gizli felaket ihtimallerinin
yogurdugu umitsizlik ve ilgisizlik vardi” (Adivar, 2014: 133). Savasin agtigi
tahribatlarin1 ve ortaya ¢ikardigi beslenme problemlerini derinden hisseden ve
bedenleri acliktan bitap diisen halkin, i¢inde bulundugu kétii durum hikayede realist

bir tutumla islenir.

Kamyonda yer alan diger Istanbullu gazetecilerle is boliimii i¢inde olan Halide
Edip,“Kamyonda Istanbul gazetecileri vardi. Diismanm bir benzeri olmayan
zuliimlerinin kiilleri ve faciasi sahnesi istiinde inceleme yapacaklar, ben cephenin,
diismanin zuliim raporunu hazirlarken onlar da ajansla Tiirk’lin felaketini diinyaya
bildirecek” (Adivar, 2014: 133). Bir harabeye dénen iney kdyiinde elverissiz tabiatin
zorluklar1 ve bozuk yollarda kamyonla dahi zor ilerleyen heyet, kopriiye varinca
kdyden birkag adam tarafindan durdurulurlar. Arastirma komisyonu, bu adamlardan
one c¢ikan kigsiden hemen yanan ev, 6len kisi sayisin1 6grenmek ister; ancak adam
“Kac¢ ev mi? Biitlin kdy yandi. Ka¢ adam mi 61dii? Sayisin1 Allah bilir. Eskiya gelir,
Oldiiriir, diigman gelir oldiiriir, yakar, soyar. Goriiyorsunuz ya, ne ev, ne yiyecek ne
giyecek var...” (Adivar, 2014: 134) seklinde karsilik vererek iginde bulunduklari
sartlar1 ortaya koyar ve kendilerinin evsizlige, agliga bir sekilde tahammiil

edebildiklerini ama ¢ocuklarin bu agliga ve soguga dayanamadiklarini dile getirir.
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Bunun i¢in de Ismet Pasa’ya iletilmesi i¢in mevcut sikintilar1 ve bu sikintilarin
giderilmesi i¢in Onerdigi ¢oziim Onerilerini soyle siralar:
Ev isteriz, riizgdr bigak gibi kesiyor, ¢ocuklarin basimi sokacaklari kovuk bile
yok. Usak’ta birgok kereste ve esir varmuis, bunlardan bize verilmesini emretsin. Hemen
kendimize dam yapalim. Ekmek isteriz. Asker ambarlarinda bugday var, bir saat 6tede,
emretsin, bize versinler, ¢ig olsun ¢ocuklarimiz yedirelim.” Sesi aciyla, acimayla
yirtilarak devam etti. “Biiyiikler s6z anliyor, sesi ¢ikmiyor ama gocuklar s6z anlamiyor,

acliktan hep agliyorlar, sabaha kadar agliyorlar, bunu pasaya soyle...” (Adivar, 2014:
135).

Heyet kdyliiniin ilettiklerini not edip pasaya ulastiracaklarini temin ettikten
sonra kendilerine Usak’a kadar kilavuzluk etmesi i¢in birini isterler ve boylece
hikayeye ismini veren Himmet Cocuk metne dahil edilmis olur. Halide Edib ve yol
arkadaslarinin agliktan mideleri kazinsa bile yanlarina aldiklar1 ¢ikinlari yiyemezler.
Gordiikleri dramatik tablo karsisinda yemek yemeye utanan bu hey, yanlarina

(3

aldiklar1 yiyecekleri duyduklar1 mahcubiyetle tiikketemezler: *“...Yanimizda, ne olur
ne olmaz diye alinmig yarim cuval peksimet vardi ki o da daha ¢ok yanimdaki
soforle kamyondaki iki muhafiz askerindi. Fakat ne olur ne arkadaslar, biraz 6nce
acliktan sikayet ettikleri halde yemek arzusundan bir glinahmis gibi, soz
etmiyorlardi” (Adivar, 2014: 135). Koyliiyii dinledikten sonra akillarindan ¢ikmayan
a¢ cocuklar1 diisiinen ve yanlarindaki bir ¢uval peksimeti yiyemeyen heyet bu
ekmegi koyliiye dagitir. Yol boyunca annesiz babasiz kalan ve yash ninesiyle, kiz
kardesinin sorumlulugunu iistlenen Himmet Cocugun hikayesini dinleyen Halide
Edib duyduklar karsisinda hem ¢ok iiziiliir hem de ¢ok gururlanir. Salgin hastalikla
iki okiiziiniin telef olmasi ile dul kadmnlarin tarlalarinda ¢alisan ve kazanciyla iki
manda alan ancak bunlart da diismana kaptiran ve buna ragmenhayat

miicadelesinden vazgegmeyen ve ihtiyar ninesine bakmak i¢in didinen, ¢abalayan

Himmet Cocugun bu azmi ve fedakar tutumu hikayenin esas konusu olur.

Anadolu’nun islendigi bu hikayede yasadigi ¢cevrenin olumsuz sartlarina karsi
koymaya calisan, harabeye donen koylerinde soguktan ve sertriizgardan korunmak
icin giyecek kiyafet bulamayan ve karinlarini doyurmak i¢in kuru ekmege dahi

ulasamayan halkin drami ayrintih bir sekilde ele alinip islenir.
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Harabeye donen Anadolu kdylerinin islendigi ve burada yasayan insanlarin
ugradig1 felaketleri isleyen bir diger eser olan [zmir’'den Bursa yakitabindaki Falih
Rifk1 Atay tarafindan kaleme alinan “Kasaba Harabelerinde” adli metin de Anadolu
gerceklerini detaylariyla gozler oniine serer. Arastirma komisyonunun, alti tas istii
catisiz bir kosede oturan iki ¢ocuk ve ihtiyar kadindan kasabadaki durumu
ogrenmeye ¢aligsmasiyla baslayan hikaye, komisyonun ihtiyar kadina burada ne yiyip
ictiklerini sormasiyla devam eder: “Ne yiyorsunuz?—Hig... Cig bugday... Degirmen
nerede? Ocak nerede? Kap nerede?” (Halide Edib vd, 1980: 67) seklinde aldiklari
yanit ilizerine durumun vahametini kavrayan arastirma komisyonu, kaymakamdan
bilgi alip incelemelerine devam eder. Susam, pamuk ve iiziim ticaretinin yapildigi bu
kasabada glizel havasindan ve zenginliginden dolayr yirmi bin niifuz yasarken
savastan sonra bu say1 sekiz bine diismiistiir. Diigman ordusunun tarumar edip yakip
yiktig1 bu kasabada yasayan insanlarin ¢ogu ya Oliir ya dagilir ya da hicret eder.
Kaymakamin kasabaya ilk geldigi giin yasadig: hadise de kasabanin trajik durumunu
ortaya koyar:

ilk geldigim giin sokakta bir adamn, dilsiz gibi bana isaret ettigini gordiim.
Meger aglik ve susuzluktan sesi ¢tkmiyordu. Bu adam emekli bir miralayds, Sniine biraz
ekmek ve su koyduk, kiigiik bir cocuk gibi yavas yavas yedi, bir miiddet sonra sesi

geldi, bize donerek: “Allah’a ¢ok siikiir, yeniden dogdum!” dedi. (Halide Edib, 1980:
68).

Acliktan ve susuzluktan konusamayacak kadar acze diisen Anadolu insaninin
sadece aclikla sinanmadiklart ve diisman ordusunun burada yasayanlarin evlerini
onlar icindeyken yaktiklar1 ve karilarina musallat olduklari meselesi hikayede
etraflica ele alinir. Kasabada kimi insanin yanarak kimi insanin ddviilerek ve kimi
insanin da 1rzmna gecilerek Oldiirtildiigi meselesi Anadolu’daki  durumun

dramatikligini ve vahametini ortaya koyar.

Biitlin harabeyi gezen komisyon, evsiz barksiz kalan halk i¢in ev insa etmeye
calisan kaymakamin cabasina ve azmine hayran kalir. Kasabada yasayanlarin ya
kocasinin ya karisinin ya da c¢ocugunun oldiiriilmesi ya da Izmir’e génderilmesi
buradaki halkin eksik birakilan yanlaridir. Bir zamanlar kahve olan ancak yapilan
saldirtyla harabeye donen yerde oturup sikintilariyla ve kayiplariyla dertlenip

diistinen ahali igecek tiitiin bile bulamayacak bir haldedirler: “Harabeyi dolasirken
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ara sira perisan kalabaliklara rasgeliyoruz. Ihtiyar kasabalilar, eski kahvelerinin
enkazi arasinda, tas istiine oturmus diisiiniiyorlardi. I¢ecek tiitiinleri bile yok,
karsilarinda yikik bir ¢esme eski sesiyle beyhude yere akiyor” (Halide Edib, vd,
1980: 71). igecek su, yiyecek ekmek bulamayan ve sikintilarini giderecek tiitiinleri
bile olmayan Anadolu halki, yasadigi biitiin hadiseleri gogiisleyecek ve her seye
ragmen hayatta kalma miicadelelerine devam edebilecek giictedir. Biitiin bu sefalet
tablolar1  yansitilirken hikayelerde Anadolu’daki geleneksel yemek yeme
anlayislarina dair ¢ok ciddi malzeme edinilemez ve hikayelerin kurgusunda daha ¢ok
Anadolu’nun ¢ektigi sefalet ve bu sefaletle Anadolu halkinin yeme-igmede en zaruri
yiyecekleri dahi temin etmede zorlanildiklari islenir. Hem ¢evrenin ve iklimin
olumsuz sartlar1 hem de ac¢ligin yorgun diisiirdiigli bedenlerine ragmen buradaki

halkin siikiir ve umut i¢inde olmasi da hikayelerin kurgusuna taginmustir.

Batililasmanin etkisi Istanbul’da giindelik yasamin her noktasinda kendini
gostermis ve bu baslik altinda incelenen yeme-igme anlayisinda da bu etkiden s6z
etmek miimkiin olmustur. Osmanli’nin merkezi konumunda olan Istanbul’da
yabancilarla yasanan yogun etkilesimin bir tezahiirii de sofralarda kendini gosterir.
Geleneksel yerde yemek yeme sekillerini; geride birakilip Batilasmanin etkisiyle
catal, bigakla masanin iistiinde yenilen yemek yeme usulii de bu etkilesimi ortaya
koymaktadir. Ayrica eglenceler de igki esliginde tiiketilen mezeler de yine
Batililagsmanin etkisiyle ortaya ¢ikan bir durumdur. Istanbul’un zengin kesiminin sik
sofralari, yemek cesitlerinin yan1 sira kenar mahallelerde yasayan orta kesimin de

belli bir standartta olusu dikkat ¢ekicidir.

Yasanan savagslarla harabeye donen Anadolu’da ise tablo pek i¢ agici degildir.
Kotli cevre kosullarmin yani sira, baslarin1 sokacaklari evlerinin olmayisi ve
uistlerindeki giysilerinin 1sitmayis1 gibi problemlerle birlikte karinlarini doyuracak
kuru ekmek bulmakta da zorlanan Anadolu halkinin durumunun ciddiyeti dramatik
sahnelerle hikdyelerin kurgusuna tasinir. Yetiskinlerin agliga kars1 direnmeleri ancak
burada yasayan cocuklarin aclikla harap olmasi Anadolu gercegini ve buradaki
ekonomik problemlerin vahimligini detaylariyla yansitir. Orta Asya’dan tasinan

yemek Kkiltiiriiniin yansimasi olan bugday unundan g¢orba ve yagli hamur gibi
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yiyecekler de Anadolu’daki yeme-igme kiiltiiriinii agiklar. Dolayisiyla yeme-igme

aliskanliklar1 da Istanbul ve Anadolu ekseninde ¢ok farkli 6zellikler tasimaktadarlar.
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SONUC

Bu c¢alismamizda 1908-1923 arasi1 Tiirk hikdyesinde giindelik hayatin giyim-
kusam, mekan ve yeme-igme unsurlari tespit edilmeye ve 1908-1923 yillar arasinda
siiren savaglarin ve toplumsal gelismelerin halki nasil etkiledigi sorusu hikayelerin

kurgusundaki karakterler iizerinden yanitlanmaya ¢aligildu.

1908-1923 yillar1 arasinda yayimlanan, tespit edebildigimiz elli alt1 hikdyeden
daha 6nce yeni harflere gevrilmemis olan yirmi sekiz tanesi tarafimizca yeni harflere
cevrilerek tezimizin konusu bakiminda incelenmistir. Bdylece bu calismamizla

birlikte bu eserlerin ¢ogu ilk defa ele alinmistir.

Tezin giyim kusam bolimiinde Batililasmanin sekillendirdigi  kiyafet
anlayigmin gelisim seyri kadin ve erkek karakterler tizerinden izlendi. Dergilerden,
gazetelerden ve ecnebi halktan 6grenilen moda anlayisina devrin hem kadinlarinin
hem de erkeklerinin uymaya o6zen gosterdigi ve Beyoglu’'ndan 1smarlanan,
Avrupa’dan getirtilen kiyafetlerle modern/Batili bir goriinlim kazanilmaya calisildigi
goriilmektedir. Istanbul’da kentli zenginin anlatildigi hikdyelerde birbirinden sik,
ipek ve atlas gibi kiymetli kumaslardan olan ve modern bir sekilde tanzim edilen
kilik kiyafet malzemesine rastlanmakta ve siiren yogun savaslarla yasanan ekonomik
¢okiintiiniin  Istanbul’daki kentli zenginin liiks tiiketimlerine engel olmadig
goriilmektedir. Anadolu’da ise savasin ortaya ¢ikardigi basta ekonomik temelli
problemlerle miicadele i¢inde olan yoksul halk: ise Batililasmadan bihaber en zaruri
ihtiyact olan yeme-igme, barinma gibi ihtiyaglarimi dahi karsilama kaygisi igindedir.
Nitekim; Anadolu’da hem erkeklerde hem de kadinlarda zengin giyim kusam
malzemesi s6z konusu degildir; bunun aksine yirtik, eski tek tip kiyafetlerin

igerisinde hayatta kalma miicadelesinde olan yoksul halk tipi vardir.

Tezin ikinci bdliimiinde ise Istanbul ve Anadolu’da gecen hikdyelerde mekan
Ozellikleri incelenmis ve yine bu iki yer arasinda mekanin ¢ok fazla farklilastig
goriilmiistiir. Istanbul’da 6zellikle kentli zengini ele alan yazarlar, Batililasmanin
dontistiirdiigii liks, gosterisli mekanlarin1 daha cok elestirel bir bakis agisiyladon
plana ¢ikarmiglardir. Sik, pahali giysileri ve degerli miicevherleri ile liikks konaklarda,

yalilarda yasayan ve Istanbul’un zengin semtlerinde yasayan elit kesim hikayelerin
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kurgusunda merkezi bir rol oynamislardir. Bu bdliimde, orta halli kent insaninin ise
Istanbul’'un kenar mahallelerine konumlandigi ve zengin semtlerle bu kenar
mahallelerin yasam standartlar1 ve giindelik hayatlar1 arasindaki farklarin devrin bazi
yazarlar1 tarafindan vurgulandigi tespit edilmistir. Kiigiik, miitevaz1 semtte ikamet
eden ancak modern hayata ilgi duyan orta halli kesim ise, zenginlerin yasamlarini
idame ettirdigi ve liikks konaklarinda verdikleri partilerle ve eglencelerle adlarindan
soz ettirdikleri bu semtlere erismeyi arzulamaktadir. Istanbul’da genel olarak temiz
ve glizel bir tabiat ve ¢evre mevcuttur. Bunun karsisinda Anadolu’da daha ¢ok sert
iklim kosullarinin hakimolmasi, ya asir1 soguk ya da bunaltic1 sicak olmasi burada
yasayan halki zora sokmaktadir. Daha ¢ok verimsiz, engebeli arazilerin ve ¢orak
topraklarin hiikiim siirdiigii Anadolu’da savasin etkileri mekana da etki eder.
Buradaki evlerin ¢ogu diisman askerleri tarafindan harabeye c¢evrilmistir. Mekan,
Istanbul’da islenen ask, insan iliskileri, eglence gibi konulara uygunluk gosterir.
Anadolu’da 6n plana ¢ikartilan yoksulluk ve savas temalarina hem cevre hem de

harabe edilmis evler uyum gosterir.

Tezin iglincii ve son boliminde ise hikayelerden ¢ikan sinirli bilgilerle
Istanbul’da yasayan orta halli kesimin bile Anadolu’ya gdre belli bir yeme igme
standartindaoldugu tespit edilmistir. Istanbul merkezli hikayelerde yine Batililasma
etkisi goriilirken Anadolu’da savag magduru halk yemek i¢in kuru ekmek bile
bulamayacak kadar giicliik i¢indedir. Istanbul’da yasayan kesim, Tiirk mutfaginda
olmayan havyar gibi yiyecekleri tiikketebilirken Anadolu’da kdyliiler yanmis bugday:

topraktan ayiklayip karilarini doyurmaya ¢alismislardir.

Yukarida da ozetlendigi iizere giindelik yasam malzemesi Istanbul’da ve
Anadolu’da farkli 6zellikler tasimaktadir. Dolayisiyla gilindelik hayati sekillendirip
yon veren mekanizmalar, Istanbul’da Batililasma/moda/yenilik olarak 6n plana
¢ikarken; Anadolu’da daha ¢ok savas ve savasin ortaya ¢ikardigi ekonomik temelli

problemler olarak belirlenmistir.

Calismamizda, tez konumuzu arastirdigimiz hikaye metinleri {izerinden baska
sonuglar ve bulgular da elde edilmistir. Donemle ilgili c¢alismalar yapacak

arastirmacilar i¢in bu sonuglar agagida sunulmustur
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Bu donem toplam yirmi bes yazar tarafindan bahsi gecen eserler kaleme
alinmig olup yazarlar arasinda Halide Edip Adivar ve Suat Dervis olmak iizere iki
kadin vardir. 1908- 1923 yillarinda yasanan gelismeleri ve degisimleri takip edip bu
durumlar1 kurgularina tasiyan yazarlarin tavirlari birbirinden farklilik gostermektedir.
Bu dénemde yasanan siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismeler Istanbul’ da
gecen hikayelerde, Mehmet Rauf, Resat Nuri Giintekin, Halit Ziya Usakligil, Safveti
Ziya, Suat Dervis, Miinir Siileyman Capanoglu, Hiiseyin Rahmi Giirpinargibi
yazarlar tarafindan ele alinir ve Istanbul’daki yozlasmis hayatlardan yola ¢ikilarak
asirtya kacip abartilan Batili yasamin elestirisi yapilir. Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
milli duygulari yogun olan Turhan karakteri iizerinden Istanbul’dakiyozlasmayi
bir¢ok boyutta ele alip tahkir eder. Peyami Safa, romanlarindaki sanat anlayigini bu
donemde kaleme aldig1 hikdyelerde de siirdiiriir ve Istanbul’da gegen hikayesinde
Dogu-Bati yasami arasinda sikisip kalan karakterler tizerinden bu iki farkli yasam
tarzin1 kiyaslayip bunun iizerinden de modernlesme elestirisini yapar. Ebubekir
Hazim bu dénemde Istanbul merkezli kaleme aldig1 eserinde diger yazarlardan farkli
olarak 6liim temasini islerken Cemil Siileyman ask konusunu, Osman Cemal Kaygili
Istanbul’un kenar semtlerinde yasamini siirdiiren insanlar1 ve bu insanlarin giindelik
yasantilarini konu olarak ele alir. Anadolu’da savasin ortaya ¢ikardigi kaos ortamini
biitiin gergekligiyle ele alan Halide Edib Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Aka
Giindiiz gibi isimler savasin Anadolu’da yaptig1 tahribati1 ve buradaki halkin yagam
miicadelesini realist bir c¢izgide aktarirlar. Bu yazarlardan farkli bir tutumla
Anadolu’ya yaklagsan Refik Halit Karay ise hikayelerinde Anadolu insanininahlaki
ozelliklerini, yasam tarzini ve buradaki sehirli biirokrat kesimin davranis bi¢imini
elestirir. Bunlarin disinda incelen metinler durum hikayesi olupgiindelik hayata ve
doneme dair malzeme icermeyen hikayeler de mevcuttur. Genel temayiil olarak bu
donemde kaleme alinan hikayelerin ¢ogunlugu modernlesme ve yozlagmaelestirisi
tizerine kurgulanmis, ikinci olarak da Anadolu’da yasanan savaslar yogunluklu

olarak islenmistir.

1908-1923 wyillarn1 arasindaki Tiirk hikayelerinin bir kisminda milliyetgi
sOylemin baskin bir 6ge oldugu ve bazi hikayelerde de modernlesmenin mizahi bir

tislupla cok ciddi elestirildigi de goriilmiistiir. Ozellikle Aka Giindiiz’iin ve Ahmet
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Hikmet Miiftiioglu'nun eserlerinin milliyet¢i sOylem dolayiminda da ele
alinabilecegi ve yine bu donemde kaleme aldigi on miistakil eserle modernlesme
elestirisi yapan Mehmet Rauf’un hikayelerinin bu perspektiften incelenebilecegi fark
edilmistir. Yani; ¢ogu akademik calismada siklikla islenen milliyet¢i sdylem ve
modernlesme elestirisinin 1908 Mesrutiyet ilanindan Cumbhuriyet’in kurulumuna
kadarki yillarda yazilan hikayelerde goriildiigii ve bu hikayeleringok ciddi malzeme
sundugu tespit edilmistir. Bu konuda yapilacak caligmalarin 6nemli sonuglara

ulasacagini diisiiniiyoruz.

Bu calismada en biiyiikk zorluk, bu donemde yayimlanan elli alti hikdayenin
yirmi sekizinin yeni Tiirk harflerine aktarilmamis olmasidir. Bu doénemde
yayimlanan romanlar yeni Tiirk harflerine aktarilip basilirken ve bu eserler {izerine
onemli ¢aligmalar yapilirken bu donem hikayesi tizerine ¢ok ciddi incelemelerin
yapilmamasi ve eserlerin yeni alfabeye aktarilmamasi biiyiik bir eksikliktir.
Calismamizda, 1908-1923 yillarinda yeni harflere aktarilmayan yirmi sekiz eser
tespit edilmis ve 1908 oncesi ve 1923 sonras1 donemde de bu durumun s6z konusu
olabilecegi ve harf inkilabinin heniiz yapilmadig: yillarda eski harflerle basilan bagka
hikayelerin de yeni Tiirk alfabesine aktarilmadigi tahmin edilmektedir. Gazete ve
dergilerde yer alan veya miistakil olarak basilan bu eserlerin yeni harflere aktarilarak
yeni arastirmalara ve sosyal calismalara da imkan saglamasi en biiyik
temennimizdir. Ayrica 1908-1923 ile smirlandirilan incelememizde elde edilen
onemli malzemenin 1923 sonrasina ne sekilde yansidigi ve 1923 sonrasi hikayelerde
on plana c¢ikan temalarin ne oldugu ya da artan Ozgirlik ortamiyla
Batililagmanin/modanin/yeniligin kurgulara nasil yansidigr sorularinin bagka bir
aragtirmaya konu olmasi halinde tez konumuzla ilgili daha genel sonuglar elde

edilecegini umuyoruz.
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