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OZET

“Turgut Cansever ve Louis I. Kahn Mimarileri Uzerine Sorusturmalar: Bodrum
Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii, Kimbell Sanat Mizesi” basligini tagiyan bu tezin amact
Turgut Cansever ve Louis I. Kahn'in mimariye dair diisiincelerini incelemek ve bu
dogrultuda, bu iki mimarin Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Kimbell Sanat
Mizesi eserlerinin, belirlenen kavram ve kavram gruplari baglaminda mekansal
analizlerini yapmaktir. Bir baska ifadeyle, mimariye dair diisiince ve sdylemlerinin,

eserleri Uzerindeki izlerinin strilmesi, eser—anlam iliskisinin sorusturulmasidir.

Ik asamada Turgut Cansever mimarliginin anlamsal cercevesini olusturan
“mekdn  hiyerarsileri, biitiinliik-varlik  telakkileri” gibi  kavramlar (zerinde
durulmaktadir. Benzer sekilde, Louis Kahn’in ‘’mekan organizasyonu, bicimin
dogast”’ kavramlar1 incelenmekte ve Kahn'i'n mimariye dair diisiincesi ortaya
konulmaktadir. Ikinci asamada, bahsi gegen mimarlarin soylemleri ¢alismanin ana
yapisini olusturan “Malzeme, Tektonik-Atektonik, Materyal-fmmateryal, Tezyinilik,
Sus, Tekrar, Parca-Batin, Kimulatif Butunlik™ ve son olarak da ““Tabiat-Varolus,
Nesne-Anlam” seklindeki alt1 Kategoride incelenmektedir. Uclincli asamada ise
Cansever ve Kahn’in bahsi gecen eserleri “Bigim, Islev, Yapi” ve “Anlam”
kategorizasyonu baglaminda degerlendirilmektedir. Calismanin son bolimi olan
dordiincii asamada ise bahsi gegen eserler Ust Yuizey, Yan Yizey, Zemin ve Detay
baglaminda karsilastirmali olarak incelenmektedir. Mekansal analizleri yapilan bu
eserler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konarak bir degerlendirme

yapilmaktadir.

Turgut Cansever ve Louis 1. Kahn farkl kiiltiirel degerlere ve inanglara sahip,
diinyanin farkli cografyalarinda yasayan iki Onemli 20.yy mimandir. Bu
degerlendirmeye gore bahsi gegen mimarlarin, tiim bu farkliliklara ragmen; kultdr,
inang, gelenek, tarihi siireci degerlendirme ve kisisel karakterleri baglaminda ortaya
koyduklart mimari diisiince ve eserleri, kendi iginde bir biitlinliik arz etmektedir.
Cansever ve Kahn’in kisisel karakterlerinin ve bOylece sanatsal ifadenin belirgin
olarak one ¢iktigi Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Kimbell Sanat Miizesi bu
bakimdan degerlendirildiginde, “Ust ylzey”, “yan ylzey”, “zemin” ve *“detay”
acisindan benzerlik gostermekte, anlamsal agidan yakin bir arka plana dayanmaktadir.

Sonug olarak benzerlik teskil eden bu iki eser, Cansever ve Kahn’in kozmolojik bir

vii



askinlif1, diisiince ve mimari yaklagimlarindaki girift iligkilerinde yansitma ve

ozellikle sanatsal duyumu 6ne ¢ikarma ¢abalarinin bir Grinudur.

Anahtar Kelimeler: Turgut Cansever, Louis I. Kahn, Bodrum, Sualti Arkeoloji

Enstitlist, Texas, Kimbell Sanat Mizesi.
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ABSTRACT

The aim of this thesis which carries the name “Disquisitions on architecture of
Turgut Cansever and Louis I. Kahn: Bodrum Institute of Nautical Archaeology,
Kimbell Art Museum” is to investigate Turgut Cansever and Louis I. Kahn's thoughts.
In this direction, it is the spatial analysis of these two architects’ works of Bodrum
Institute of Nautical Archaeology and Kimbell Art Museum in the context of defined
concepts and groups of concept. In other words, it is the the tracing of architectural
thoughts and discourses on their works and the investigetion of the work-meaning
relationship.

In the first stage, concepts such as ‘‘space hierarchies, perceptions of
completeness and being” which constitute the semantic framework of Turgut
Cansever architecture are emphasized. Likewise, the concepts of Louis Kahn's *““space
organization, the nature of the for”” are examined and revealed in Kahn's architectural
thought. In the second stage, the discourses of these architects are examined in six
categories: “Material”’, “Tectonic-Atectonic, Material-Immaterial”,
“Ornamentalism, Ornament”, ““Repetition”, “Part-Whole, Cumulative Integrity”” and
“Nature-Existence, Object-Meaning” which constitute the main structure of the study.
In the third stage, the mentioned works of Cansever and Kahn are evaluated in the
context of the categorization of ““Form, Function, Structure” and ““Meaning”. In the
fourth stage, which is the last part of the work, the works that are mentioned are
examined comparatively in the context of' Top Surface, Side Surface, Ground and
Detail. The similarities and differences between these works which are made spatial
analysis are put forward and an evaluation is made.

Turgut Cansever and Louis I. Kahn are two important architects with different
cultural values and beliefs and living in different geographies of the world in the 20th
century. According to this assessment, despite all these differences; the architectural
thoughts and works of the architects who bet on the culture, belief, tradition, historical
process evaluation and personal characteristics show an integrity in themselves. The
Bodrum Institute of Nautical Archaeology and the Kimbell Art Museum which
Cansever and Kahn's personal characters, and thus the artistic expression, are
prominently featured, are similar in terms of the ““top surface”, “side surface”,
“ground” and ““detail”’, and based on semantically close backgrounds. As a result,

these two similar works are a product of Cansever and Kahn's cosmological



transcendence, their reflection on intricate relations in thought and architectural

approaches, and in particular the efforts to put forward the artistic sensation.

Key Words: Turgut Cansever, Louis I. Kahn, Bodrum, Institute of Nautical
Archaeology, Texas, Kimbell Art Museum.
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GIRIS

Turgut Cansever ve Louis I.Kahn, mimarliklar1 kadar diisiince diinyalariyla da
taninan iki mimardir. Diinyanin farkli yerlerinde tasarladiklart mimari projelerinin
yaninda, insa faaliyetlerini mimarhigin anlam boyutuyla birlikte ele alan yazilari,

sOylesileri, konferanslar1 bulunmaktadir.

Haklarinda baska goriisler mevcutsa da, Cansever ve Kahn mimariye bittncul
olarak ve kisisel duyarliliklar1 baglaminda yaklastiklar1 sdylenebilir. Birlik arayisinin
pesinde, mimarinin kaliplagsmis prensiplerini reddederek, insanin kendi i¢inde var olan
mekan Uretme arzusuna odaklanirlar. Bu i¢ bakis, her tiirlii kisisel karsilagsmayi,
edinimi, hissiyati anlam diinyasinda bilin¢li bir degerlendirmeye tabi tutar. Cansever
ve Kahn’mm bu degerlendirmeleri kavramsal dizlemin esigini asarak bicimler

diinyasindaki eserlerde sanatsal birer ifade olarak varlik bulur.
ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEMI

Arastirmanin amaci Turgut Cansever ve Louis . Kahn’m mimari soylemlerini
ortaya koymak ve eserlerindeki bigimsel yansimalarin izlerini aramaktir. Tezin ilk
asamasinda Cansever ve Kahn’in yasam Oykiisiine deginilecek, mimari eserleri
uygulanmis ve uygulanmamis projeler seklinde kronolojik ve islevsel programlarina
gore tablolastirilacaktir. Sonrasinda mimari yaklasimlarinin kavramsal yapist, diigiince
sistemlerine temel teskil eden kavramlar ve kavram gruplari lizerinden detayl1 olarak
ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Cansever’in mimari soylemi ifade edilirken mekén
hiyerarsileri, kimulatif biitiinliik ve a¢ik mekan, malzeme-bicim-islev kurgusu,
malzeme-yap1 tektonigi, biitiinliikk-varlik telakkileri, evrensellik-yerellik gibi
kavramlar (zerinde durulacaktir. Benzer sekilde, Louis Kahn’in mekéan
organizasyonu, ana mekan ve tali mekéan (served and servant space), kurum-program-
mekan iligkisi, par¢a-biitiin iliskisi, bi¢imin dogasi, 1s1k, sessizlik, duzen (order)

kavramlar1 incelenecektir.

Tezin ikinci agsamasinda Cansever ve Kahn‘in sdylemleri ve yazilari baglaminda
belirlenen iki kavram ve alti kavram grubu detayli olarak ele alinacaktir. Kavramlar
“Malzeme” ve “Tekrar”, kavram gruplar ise “Parc¢a-Butin, Kuimalatif Butlnlik™,

“Tektonik-Atektonik, Materyal-fmmateryal”, “Tezyinilik, Siis”, ve son olarak da



“Tabiat-Varolug, Nesne-Anlam’ seklinde kategorizasyona tabi tutulacaktir.

Tezin {iglincii asamasinda ise Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Kimbell
Sanat Miizesi, “Bicim, Islev, Yapr” ve “Anlam”! seklinde bir kategorizasyon ile ilk
asamada ortaya konan sdylem ve yansimalar baglaminda degerlendirilecektir. {laveten

kavramlarla genel anlamda iligkilendirilecektir.

Tezin dordincii ve son asamasinda ise BSAE ve KSM’nin “Ust Yiizey””, “Yan
Ylzey”, “Zemin” ve “Detay” seklinde belirlenen kategorizasyon vasitasiyla Cansever
ve Kahn’in sdylemlerinin yapilardaki izleri ortaya konmaya c¢alisilacak ve eser-anlam

iligkisi sorusturulacaktir.

Arastirma i¢in secilen yapilar Turgut Cansever’in Feyza Cansever’le birlikte
tasarladigi Mugla-Bodrum’daki Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Louis I. Kahn’in Texas-
Fort Worth’deki Kimbell Sanat Mizesi’dir. Bu iki eser baglaminda Cansever ve

Kahn’in eser-anlam iligkisi sorusturulacaktir.

Calisma igin bu eserlerin se¢ilmesinin iki nedeni vardir. Birinci neden, bu iki
eserin bigimsel ve yapisal olarak benzerlik gostermeleridir. Diger neden ise, ilk
asamada Kahn ve Cansever’in yazilari, sdylesileri, sdylemleri, kendileri ve eserleri ile
ilgili belgeseller ve hakkinda yapilan ¢alismalar baglaminda belirlenen ve incelenen
ifadelerin yakinlik gostermeleridir. Bagka bir deyisle eserlerin diislinsel arka
planindaki/kavramsal boyuttaki benzerliklerdir. Kumulatif buttnlik, malzemenin
karakteri, tektonik-atektonik, materyal-immateryal tavir, tezyinilik-siis iliskisi, tekrar
ifadeleri, varolus-tabiat yonii gibi kavram gruplarinin neredeyse hepsi, Kahn ve
Cansever’in tlim yapilarinda goriilmesinin yaninda, bu iki eser bu 0Ozellikleri
arastirmak amaciyla secilmislerdir. Bu 6zellikleri eser-anlam iliskisi ekseninde bu iki

eserde okumak mimkuandir.

L “Bicim”, “Islev”, “Yapr” ve “Anlam” seklindeki bu kategorizasyon, Halil ibrahim Diizenli’nin
“Idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhgmn Iki Diizlemi” adli kitabinda Cansever’in tiim

eserlerini tabi tuttugu kategorizasyondur.
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BIRINCi BOLUM
MIMARLAR: TURGUT CANSEVER VE LOUIS I. KAHN

Bu boliimde 20. Yiizyilda adindan soz ettiren iki diisliniir ve mimar Turgut
Cansever ile Louis I. Kahn’in iizerinde durulmaktadir. Cansever ve Kahn’in yasam
Oykiileri, mimari eserleri ve eserlerin diisiinsel arka planini olusturan sdylemleri
“Hayatr”, “*Mimari Eserleri” ve “Mimari SOylem ve Yansimalar” seklinde bir

kategorizasyona tabi tutulmaktadir:
1.1 Turgut Cansever

1.1.1 Hayat

12 Eylil 1920’de Antalya’da dogan Cansever, babasi Doktor Hasan Ferit bey ve
annesi Ogretmen Hatice Saime Hanim’1n meslek hayatlarindan dolay ilkokulu Ankara
ve Bursa’da okudu. 1936°da liseyi okumak igin Galatasaray Lisesi’ne geldi. 1941°de
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Béliimii'ne girdi. 1946°da
“ylksek mimar” olarak mezun oldu. 1947°de ilk mimari burosu denebilecek duzeni
kurdu. 1949°da Paris’te Rene Coulon’un biirosunda galisti. Aymi yil “Selguklu ve
Osmanli Mimarisinde Uslup Gelismeleri: Turk Siitun Basliklar1” adli doktora tezini
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimi’nde sundu. 1960°da
“Bugiiniin Mimarlik Meseleleri” isimli tezi Edebiyat Fakiltesi’nde kabul edildi ve

dogent oldu.?

Bu ve sonraki siireglerde sOylesi, makale ve bildirilerinden olusan kitaplar
basildi. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim iiyeligi yapti, sanat tarihi
dersleri verdi. Istanbul Belediyesi Planlama Miidiirliigii, Istanbul Metropol Planlama
Dairesi Baskanligi yapti. Imar ve Iskin Bakanlhigi’nda, Istanbul ve Ankara
Belediyelerinde danismanlik gérevlerinde bulundu. Aga Han Mimarlik Odiilii, Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan verilen “Kultir ve Sanat Blyik Odili”, TBMM Ustiin Hizmet
Odiilii gibi pek cok prestijli mimarlik ddiilii kendisine verildi. 22 Subat 2009 Pazar

2 Halil ibrahim, Diizenli, idrak ve insa: Turgut Cansever Mimarhginin iki Diizlemi, Klasik
Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 307-311.



giinii Istanbul’da Ciftehavuzlar’daki evinde vefat etti.’
1.1.2 Mimari Eserleri

Turgut Cansever yasami boyunca “Imsamin  asil  vazifesi diinyay
giizellestirmektir.”’* Siartyla Tirkiye'de ve diinyada pek ¢ok mimari faaliyette bulunur.
Turkiye’deki projelerinin 19 tanesi Istanbul’da, 4’ii Mugla-Bodrum’da, 3’
Ankara’da, 1’i Osmaniye’de ve 1’i Antalya’da yer alir. Cansever’in uygulanmis
projelerine ilaveten uygulanmamis pek ¢ok projesi bulunur. Bunlardan Tiirkiye’de
olanlarin 31°i Istanbul’da, 4’ii Ankara’da, 2’si Sivas’ta, 2’si Mugla’da, 2’si Mersin’de,
1’1 Adana’da, 1’1 Diyarbakir’da, 1’1 Antalya’da, 1’1 Nevsehir’de, 1’1 Bursa’da, 1’i
Izmir’de ve 1’i Edirne-Kirklareli-Tekirdag havzasindadir. Tiirkiye disindakilerin 4’
Arabistan’da, 1’i Bulgaristan’da, 1’i Tanzanya’da, 1’i Ozbekistan’da, 1’i Liibnan’da,
1°, Pakistan’da ve 1°i Belgika’dadur. ®

Tasarimlar uygulama projeleri, restorasyon projeleri, teklif projeleri ve yarigma
projeleri seklinde cesitlilik gosterir. Bunun yaninda tasarimlar kiiltiirel, egitim-
arastirma, resmi islevli ve tek konut, konut yerlesmesi, kentsel 6lcekli vb. olmak lizere

farkli iglevsel programlara hizmet eden projelerden olusur.

Feyza Cansever ile tasarlanan Sualti Arkeoloji Enstitiisii, Cansever’in
Bodrum’da uygulanan dordincii ve son projesidir. Ilk olarak 1971-73 yillarinda
Ahmet Ertegin Evi Restorasyonuna, 1983’te Demir Tatil KOyl nin uygulamasina,
1987°de Bodrum Kultir ve Ticaret Merkezi’nin (Uygulama asamasinda miielliflikten

cekilindi) insasina baglanir. 1988 yilinda ingasina baglanan BSAE’nin uygulamasi ise

3 Halil Ibrahim Diizenli, idrak ve insa: Turgut Cansever Mimarhgmin iki Diizlemi, Klasik
Yayinlari, istanbul, 2009, s. 309-312. Cansever’le ilgili ayrica bkz. Halil ibrahim Diizenli, Vefayat,
Islam Aragtirmalar1 Dergisi, Say1:22, 2009; “Cansever Kimlikleri” i¢in bkz. Ugur Tanyeli, Atilla Yiicel,
Turgut Cansever: Diisiince Adami ve Mimar, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi ve
Garanti Galeri Ortak Yayini, Istanbul, 2007; Turgut Cansever’in kendisini anlattigi TRT belgeseli icin
ayrica bkz. Trt Arsivi, http://www.trtarsiv.com/izle/71449/yillar-yollar-yuzler-19-bolum, 03.04.2017.

4 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 24-25.

5 Halil Ibrahim Diizenli, idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhgmn Iki Diizlemi, Klasik

Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 29-33.


http://www.trtarsiv.com/izle/71449/yillar-yollar-yuzler-19-bolum

1996 yilinda biter. Bunlarin yaninda uygulanmamis olan Halikarnas Oteli’yle ilgili
calismalar ise 1976 yilina denk diiser. Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii, Cansever

projelerinin uygulanan son eserleri arasinda yer alir.

Yil-Proje Sayisi Grafigi
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Grafik 1: Turgut Cansever’in Proje Sayisimin Yillara Gore Grafigi

Grafik 1’de projelerinin yillara gére dagilimi gortilen Cansever’in, projelerinin
tasarim ve uygulama siireci 1940’11 yillarda baslar ve 1950’11 yillarda artmis iken;
1960’11 yillarda azalmis olarak devam eder. Cansever’in en iiretken yillar1 ise 1970’1i
ve 1980°li yillardir. Bu artista 6zellikle Istanbul’un ilgeleri icin hazirladii kentsel
olcekli teklif projelerinin énemi goriiliir. Ote yandan Tiirkiye disindaki iilkeler igin

tasarladig1 projelere de 1980’1 yillarda baglar.

Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii’niin tasarimi1 ve ingaya baslangici da 1980’11
yillara denk diiser. 2009’daki vefatina kadar 1990’11 ve 2000’li yillarda da farkl

Olceklerdeki yarisma, teklif, uygulama vb. projeleri lizerine ¢aligmalarini siirdiirtir.

1.1.3 Mimari Soylem ve Yansimalar

“Sanat eseri, varlik ve kdinat tasavvurunun yapilana yansimasidir.®

& Cansever’in bu séylemi, Henri Focillon’un “bigim” iizerine su sdzlerini hatirlatir: “Bir eserin kendi
icindeki ve eserler arasindaki bicimsel baglantilar: bir diizen ve evrenin bir metaforunu olusturur.”.

Devanu i¢in bk. Henri Focillon, Bicimlerin Yasam, Cev. Alp Tiimertekin, Janus Yayinlari, Istanbul,



Eserini ortaya koyarken aldigi her karar, sanatkdrin varlik ve
varligin  giicleri  hakkindaki tasavvuruna gore gsekillenir. Bu

ozellikleri ile sanat, din ve ahlak alaminda yer alir.”’

Cansever’in diinya goriisiiniin, dolayisiyla mimarlik séyleminin inang temelleri
tizerinde oturdugu gorilur. Bu baglamda Cansever, varlik ve kainat telakkilerini tum

yonleriyle ele alan butunlestirici/tevhidi bir mimari séylem ortaya koyar:

“Bicim ve Varlik tasavvurunun biitiinltigiiniin bilinci ile olugan
sorumluluk, tutarliltk duygusu ““Beser”i ““Insan”a déniistiiren

adimdir.

Bu bakimdan mimarinin olusturulmasi sirasinda varlik sorunlarinin
hepsinin biitiinliigii ile goz oniinde tutulmasi gerekir. Varlik yasalar
ile varligin gii¢lerinin biitiinliigii her seyi var edip her seyin var
olmaya devam etmesini saglar. Bu biitiinliik varligin gii¢lerinin ve
vasalarinin toplamindan bagka bir seydir. Hepsinden daha biiyiik ve
yiicedir. Var olan her seyin de var olmaya devam etmesini saglayan

da “O” dur.”®.

Cansever yasami boyunca hem yazili hem mimari eserlerinde bu yaklagimi ifade
etmeye calisir. Soyleminin mimarliktaki ifadelerini ilk eserlerinden son eserlerine

kadar arar.

Cansever mimarisini plan dizleminde inceledigimizde, karsilasilan en belirgin
faktorlerden ilki yapr kompleksini olusturan birimlerin parca-biitiin dinamigiyle
orglitlenmesidir. Birbirine eklemlenerek ya da islevsel, iklimsel vb. bakimdan belirli

acilarla konumlanarak bir araya gelen parcalar mekansal bir biitiinliik olusturur.®

2015, s. 11.
" Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 91.

8 Boyut Cagdas Tiirkiye Mimarlar Dizisi 1: Turgut Cansever, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2001,
s. 118.

® Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 75-76.



Bu parcali mekansal yapi, bagimsiz bir diizenlemeyle bir araya gelmedigi gibi;
mekanlar arasinda kurulan hiyerarsilere gore biitiinliiglin i¢inde yer alir. Yapi
kompleksi, en temelde bir ana mekan ve ona eklemlenen yardimeci mekanlar seklinde
kurgulanir. Cansever mimarisinde parca-butun iliskisi “kibistik dizenleme™ ile
kurulur. Bu diizenlemeye gore yapi biitiinliigiiniin bir tektonigi oldugu gibi yapiyi
olusturan her birim biitiinliigiin ig¢inde kendi tektonigi ile var olur. Her biri ayr1 islevi
ifa eden yardimci mekanlar bulunur. Ana mekan ise bu yardimci1 mekanlar1 birbirine
baglayan ¢ekirdek vazifesi goriir. TUm bu birimler bltunlikte tek bir temel isleve

hizmet eder.

Cansever mimarisinde dogal ve suni olmak iizere pek ¢ok malzeme ¢esidinin ve
bu malzemelerin ayni yapida kullanildigi goriiliir. En ayirt edici 6zelligi ise
malzemelerin kendi dogalarinin imkanlar1 dogrultusunda ve dokulari, renkleri ya da

yapilar1 gizlenmeksizin kullanilmasidir.

Cansever’e gore malzeme cansiz/bilingsiz olarak gorilmez. Hasan Unal

Nalbantoglu bu durumu ““seyler”’e belirli bir ussal dil kazandwmak™° olarak

tamimlar. Bu baglamda maddenin iradesinin/elverisliliginin g6z oniinde
bulunduruldugu séylemek miimkiindiir. Boylelikle bigim, “maddede yasam bulur**.

Yap1 bi¢imi, malzemenin talebinin bir geregi ve sonucu olarak meydana gelir.

10 “Turgut Cansever’in ideasi, “seyler”e belirli bir ussal dil kazandirmak iizerine kurulu ve bunu da
besleyen bir deger sistemi var. Bu ¢abaya saygi duymamak olanaksiz. “Sey”’i sonunda bigimlenebilen
bir maddeyle sumirlarsak, ki ¢ok yanilmiyorsam kendisi de “madde” ile “malzeme” arasindaki farkin
bilincinde olarak, ¢ogu insaat ustasinin ve mimarin sandiginin tersine, maddeyi cansiz malzeme olarak
gormiiyor. Ornegin amorf bir graniti sanki yasayan bir sey gibi diisiiniiyor ve oradaki varhgn dilini
sakitmaya ¢alisiyor sanmrim; maddeye getirmeye calistigr gériiniigiin (eidos) nihai kalipbigiminde
(morphe) yansimasint arzuladigi en giizel matematiksel diizenle vermeye ¢alisirken.” Devami igin bkz.
Hasan Unal Nalbantoglu, “Turgut Cansever’in Mimarhgi Uzerine Bir Sorgulama”, Mimarhk 358,
Mart-Nisan 2011,
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=372&ReclD=2602,
24.01.2017.

1 “Bicim, maddede yasam bulmadikca, zihnin bakisindan, geometrik kavranabilirlige indirgenmis
yayuimi konu alan bir spekiilasyondan baskaca degildir.” Ayrintili bilgi i¢in bkz. Henri Focillon,
Bicimlerin Yasamu, cev. Alp Tiimertekin, Janus Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 63.


http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=372&RecID=2602

Cansever'in agirlikli olarak ilk projelerinde, Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii
de dahil olmak Uizere neredeyse tim eserlerinde betonarme tercih edilir.!? Bunun
yanindan malzeme sec¢iminde, bulunulan cografyanin ve iklim kosullarinin da dikkate
alindig gorulir. Ornegin Bodrum’da yer alan Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii'nde ve Demir
Tatil KOyl’nde Bodrum’un iklim kosullar1 ve geleneksel yap1 malzemesi géz oniinde
bulundurularak tas malzeme uygulanir.!®* Bunun yaninda standart yap: elemanlari**

insa sisteminin hizl1 ve kolay olmas1 acisindan tercih edilir.*®

Iklim kosullarinin mekan organizasyonu ve yapisal kararlarda da rol oynadig
goraltr.*® Sicak boélgede olan Bodrum'daki Demir Evleri'nde ve Sualti Arkeoloji
Enstitiisii'nde goriilen tas duvarlarin kalinlagmasi, pencerelerin giineye bakan
cephelerinin kiiciilmesi ve 1sik fenerlerinin kullanilmas1 s6z konusudur. ilaveten
yogun kullanilan mekanlarin i¢ kisimlarda ve alt katlarda diizenlenmesi gibi pek ¢ok

uygulama mevcuttur.

Cansever mimarisinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri de yapinin farkli yon ve
cephelerinde gerek pencere gerekse siitun dizilerinin, aruzun kullanildigi Divan

siirindeki iki musral beyitler gibi tezyinilik arz etmesidir.” Tezyiniligin hem cephe

12 Halil ibrahim Diizenli, idrak ve insa: Turgut Cansever Mimarhgmmn iki Diizlemi, Klasik
Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 173.

183 Diizenli, a.g.e., s. 172.

14 Steen Eiler Rasmussen standart yap1 elemanlariin énemini su sekilde vurgular: “Bir binanmn nasil
yapildigint  diisiiniirsek, standart birimlerle ¢alismanin gerekliligini fark ederiz. Marangozun
atolyesinde hazirladigi kereste, duvar ustasinin insaatla 6rdiigii tugla duvara, tas kesicinin belki de ¢ok
uzaktaki bir tas ocaginda hazirladigy tas bloklar insaata geldiginde diger tiim elemanlara uymalidir.
Pencere ve kapilar kendileri i¢in hazirlanan bosluklara uyacak sekilde kolayca ismarlanabilmelidir.
(...) Tiim bu yapr elemanlari, bagka bir ayarlama gerektirmeden insaat sahasinda kolayca bir araya
getirilebiliyordu.”. Devamu i¢in bkz: Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1994, s. 100.

15 «Turgut Cansever Ozel Sayis1”, Mimar, S. 11, 1983, s. 50.
16 Halil Ibrahim Diizenli, “Vefayat”, Islam Arastirmalari Dergisi, S. 2, 2009, s. 177.

7 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 174-175.



yuzeylerinde iki boyutlu hem de yapida {i¢ boyutlu unsurlar olarak strdirilmesi

6nemlidir. Bunun ayn1 zamanda bir iislup 6zelligi oldugunu Cansever soyle ifade eder:
“Tezyinilik - Tezyinicilik Uslup 6zellikleridir. (...)

Yaratict sanat eseri, tislup ile kainatin - varligin biitiinleyici bir
sezisle ifadesini ortaya koyar. Boylece sanat, estetigin degil, ahlak
ve dinin alaninda yer alir. Sanat eseri, varligi, var olan birimler
kompleksini, zaman-mekan icinde bir biitiinliik diizeyine ulastirdigt

zaman hedefine ulasir.

Caglarin varlik telakkisi ile tislubu tayin eden ve tayin edilen olarak
birbirine baghdir. Bu sebepten iislup ozelliginin agik, belirgin bir
anlami vardwr ve iislup, tekabiil ettigi varlik telakkisinin fiziki

muadilidir.

Uslup teorisi sanat bigiminin yapi elemanlarina ve bunlarin hayat
telakkisine baglarini agiklamak durumundadir. Uslup, mekdanin var
olamin zaman iginde idrakinden ve bunlarin iliskilerinin yapi

ozelliklerinden olusur.”*8.

Ote yandan yapiy1 bicimlendiren kubbe, tonoz, kemer gibi formlarin Osmanli ve
Selguklu Mimarisi referansli elemanlardan segilmesi, Cansever mimarisinin
anitsalliginin bir sonucudur.’® Cansever mimaride bicimsel siireklilik kurmakla
kalmaz; “tarihsel sireklilik”?® de kurar. Ilaveten icinde bulunulan zamanm da

idrakiyle yapinin islevi ve geometrik bi¢imi Ortiistiiriilerek mekan yeniden orgiitlenir.

18 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 67-68.

19 Ufuk Demirgiic, Mimarhikta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, Istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 42.

20 Sezer Tansug “sanatin siirekliligi” ile ilgili sunlar1 ifade eder: “Ister kati kurallar izleyen, ister actk
degisimlere sahne olan bigimsel olusumlar yoniinde bulunsun, sanatin siirekliligi, bicimlerin
emellendigi ve hepsinde es olan bir kavramin siirekliligidir. Buna da kendine ozgii bir hayati
strdirmenin icgldisu diyebiliriz.” Devamu igin bkz. Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 18.

10



“Statiklegmis unsurlar devam eden hayatta daha ¢ok olumsuz etkiler
yvapiyor. Durum béyle olunca, o zaman neyin evrensel olmasi
gerektigi sorusu ortaya ¢ikiyor. Yaptigimiz yapwin kendisinin mi
yoksa o yapiya bicim veren iradenin, ruhun mu devam etmesi

gerekir?”?,

Cansever mimarisinde ““ilave alabilen kitle-kollektivitenin acik bir birlik ile
bicimlendirilmesi”’?? Islam Mimarisi’'ndeki “varlhigin dinamik yapisi”?® géz oniinde
bulundurularak elde edilir.?* Bu durum elemanlarin yapidaki, yapimin da bulundugu
cevredeki tektonik varligr seklinde ifade bulur. BOylece mimaride, yap1 ve unsurlara
karakter kazandirilir. Bu sekliyle yapida kurulan biitiinliik, statiklesmis unsurlar

28 sreiitlenmesini saglar. Ayrica

yerine; “actk geometrik sekiller”’? ile “actk mekadn
Cansever evrensellik ve yerellik kavramlarinin zitlik teskil etmedigini; evrenselligin

yerel unsurlarla ortiistiigli 6l¢lide var olabilecegini sOyle ifade eder:

“Evrensel olmak iddiasindaki pek ¢ok merkeziyetci ¢oziimiin,
mesela “Modern Uluslararast Mimari ’nin, c¢esitli teknolojilerin

veya ideolojilerin yerel sartlara wyumsuzluklarindan dogan

21 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 25.

22 “Sonsuz ve simirsiz olan karsisinda simirli varligin ve iiviinlerin esitligi Islam sanatinda insan yapis
irtinlerin biittinliigiine ait ozellikleri belirler. Sonsuz mekdn agisindan esit oneme sahip bir tlr
ferdilesmis tektonikler grubu, ilave alabilen, kiimiilatif bir kitle kolektivite yaratir. Boylesi bir kitle-
kolektiviteyi ancak agik bir birlik bigimlendirebilir.” Devamu icin bkz. Turgut Cansever, islam’da

Sehir ve Mimari, Timas Yaymnlari, Istanbul, 2013, s. 60.
2 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, istanbul, 2013, s. 76.
24 Cansever, a.g.e., s. 62-63.

25 Burhan Toprak bu kavrami sdyle tanimlar: “’Mimaride konu ‘geometrik’; fakat acik olan geometrik
sekillerdir. Burada baglangigtan beri Ehl-i Sunnet ve’l-Cemaat imamlarimin savunduklar: “Sekiller ve
formlar yoktur, Allah tarafindan biteviye yeniden yaratilmaktadir.” prensibinin bulundugu
sezilmektedir. Gergekten Islam’in yeni mimarisinde geometrik sekiller agik olarak gériinmektedir.
Birbirini kesen ¢ok koseli sekiller, degisik ¢apta daire kavisleri.” Devami i¢in bkz. Burhan Toprak, Din
ve Sanat, Hece Yayinlari, Ankara, 2004, s. 19.

2 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, s. 48-49.

11



dramatik sonuclari pek c¢ok yerde hdld yasanmaktadir. Islam
“ferd”i ve dolayisiyla “yerel”i yiiceltirken, “birey”lerin kolektif
biitiinliiklerinin giizelliginin olusmasi oniindeki engelleri de bertaraf
eder. Ferdin ve yerelin yucelmesine yonelik bu ¢6zim, gercek

evrenselliktir.””?’,

1896'da F. L. Wright'in ““Standartlar gelistirmeliyiz”, daha sonra 1927'de Le
Corbusier'in ““Standartlar ruhunu gelistirmeliyiz’?® seklindeki ifadeleri mevcuttur.?®
Cansever’e gore de evrensel olmak mahalli standartlar1 korumak ve gelistirmekle
mumkundur. Standartlar, standart mimari elemanlar ve teknik standartlarla sinirl
degildir. Yapiya bi¢im veren iradenin/ruhun devamligi, Cansever’in Osmanli®® Sehri

taniminda ““standartlar ruhu” kavramini agiklarken goriiliir:

“Inang¢ ve bu inanglardan kaynaklanarak olusan davranis bicimleri,
bunlarin ayrilmaz parg¢asi olan ruh halleri, ifade bicimleri, bunlara
tekabiil eden tislitbu olusturan manevi-kiltirel standartlar, mimari
eleman standartlart ve teknik standartlar, Osmanli sehirlerinin

temel, degismez ve ortak ozelliklerini olusturmustur. 3.

Cansever mimarisinde yerellik ya da Cansever’in deyimiyle “mahallilik

cevreyle iliskide temel bir unsurdur. Cansever'in vurguladig “tabiasin yiiceltilmesi®

ve “diinyayr giizellestiren yiice ferd”®® kavramlan dikkate alindiginda, Cansever

27 Turgut Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, s. 94.

28 Le Corbusier’in standartlar olusturmak icin gelistirdigi orant1 calismasi olan “Le Modulor” igin bkz:

Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, s. 95.
2 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 100.

% Godfrey Goodwin’in “Osmanli Evi” ve “Osmanli Kenti” i¢in bkz. Godfrey Goodwin, Osmanh

Mimarhg Tarihi, cev. Mfit Glinay, Kabalc1 Yayinlari, istanbul, Haziran 2012, s. 553.
31 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, s. 120.

% Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlar, Istanbul, 2013, s. 209.

33 Turgut Cansever, AKADEMYA PANELLERI: Ge¢misten Giiniimiize Anadolu’da insan ve

Mekan (Teshisler ve Tesbitler), Tarik Zafer Tunaya Kiiltir Merkezi-Istanbul, 20 Subat 1998,
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yapilarinin topografyayla iliskisinde arazi ve iklim kosullarinin g6z Oniinde
bulundurulmasi s6z konusudur. Varligin ve i¢inde bulunulan tabiatin idraki insanin
“dinyayr giizellestirme — sorumlulugu”**nu  yerine getirmede en belirleyici

3

faktorlerdir.®® Cansever’in bu yaklasimi “ahiret icin diisinme tavri”*®nin bir

ifadesidir. Bu durumu Nurettin Topgu soyle aciklar

“Toprak sanki kendi benligimizdir. Ondan uzaklasan insan sanki
kendi benligini de kaybediyor. Topraga yaklastik¢a, ger¢ek ve
oliimstiz varliga kavustugumuzu hissediyoruz, siiphe ile oliim

azabindan kurtuluyoruz. ... Kalbi ile yasayan her insanin vatani

topraktir.” %’

Yapimnin bu tir yerlesimi insanin tabiattan kopmayarak “‘topraga yakin

38

durmast”>°m1 saglar. Bu baglamda tabiatin yiiceltilmesi kavraminin tevhid/birlik

http://www.yeniakademya.org/makalekonu-7-akademya_panelleri-5-

gecmisten_gunumuze _anadolu%E2%80%99da insan _ve mek%C3%A2n__teshisler ve tesbitler .h
tml, 15.01.2017.

3 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 170.
3 Turgut Cansever, “Islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler’’, Divan, Ocak 1996, s. 132.

% Halil Ibrahim Diizenli, idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhginin iki Diizlemi, Klasik

Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 143.
37 Nurettin Topcu, Kltiir ve Medeniyet, Dergah Yayinlari, istanbul, 2012, s. 187.

8 “Kiiciik mavi, pembe cicekler serpilidir. Yesilin saydam uglart ¢imenlerde. Su domur domurdur.

Cakillarda elegimsagmalar. Goriilmemis, tutulmamug bir giizellik. Kirletilmemis bir su.

Daglardan ceylanlar iner. Gogiin tiillenen kizilligi laciverde kosarken. Kenarinda saygiyla dururlar.

Tek dal, tek yaprak kipirdamaz. Bir an-1 vahitte kalirlar. Sonra egilip icerler.
Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmusg bir suya. Clor kokuyor elin ayagmn.

O camim fayanslardan dogtiyorsun. Sonra puwil piril “sihhi tesisat armatirleri”. ...” Mustafa Kutlu,
Yokusa Akan Sular, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 7.

Ayrica “toprak” imgesi ve Mustafa Kutlu hikayeleri Uzerine bir makale icin bkz:

http://kulturgundemi.com/edebiyat/mustafa-kutlu-beyhude-omrum-ve-toprak-haber-3397, 28.01.2017
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arayisinin ya da bltunluk kurma kavrayisinin bir pargasi oldugu goriiliir.

1.2 Louis Il. Kahn

1.2.1 Hayati

20 Subat 1901°de Estonya’nin Saarema adasinda dogan Kahn, 1905’te Rus —
Japon Savasi esnasinda Yahudi olan ailesi ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne
goc etti. 1912’de ortadgrenimi i¢in Philadelphia Gilizel Sanatlar Akademisi
Philadelphia  Endiistri ~ Sanatlar1  Okulu’na girdi. 1920°de  Pennsylvania
Universitesi’nde “beaux-arts’ % gelenegi ile egitim goren Kahn, 1924°te yiiksek lisans
derecesini tamamladi. 1925’te John Molitor’un, 1929°da Paul P. Cret’in blrosunda

calisti. 1937°de kendi biirosunu kurdu. 1942’de Oscar Stonorov ile ¢aligmaya basladi.

Bu ve sonraki sireclerde Yale Universitesi’nin, Roma’daki Amerikan
Akademisi’nin, Massachusetts Teknoloji ~ Enstitisi’niin ~ ve  Pennsylvania
Universitesi’nin mimarlik ve planlama béliimlerinde dgretim iiyeligi yapti. ABD
Konut Dairesi’nde ve Philadelphia KPK’da danigsmanlik ve Philadelphia Gelistirme
Dairesi’nde danigsman mimar gorevlerinde bulundu. Danimarka Mimarlar Birligi Onur
Madalyasi, Amerikan Mimarlar Enstitiisii Philadelphia Kesimi 100. Yil Altin
Madalyasi, RIBA (Royal Institute of British Architects / Ingiliz Mimarlar1 Krallik
Enstitiisii) Altin Madalyasi gibi bir¢ok prestijli 6diil kendisine verildi. 17 Mart 1974°de

Hindistan doniisiinde New York’un Pennsylvania Istasyonu’nda hayatin1 kaybetti.*°

3 “Kahn'm Beaux-Arts metoduna dair hatirasi, kurgulanmis teorisinin evrimini anlamak icin kritik

onem taswr. 1960 larda tarihgi Williarm Jordy ile konusmasinda Kahn egitimini, diizensel agidan degil;
siireg, mantik ve deneyim acisindan ozetledi: “Tasarim problemlerinin baslangici i¢in Beaux Arts
egitimi, genellikle danismanin bir yorumu olmaksizin yazili bir programla égrenciye sunulur. Ogrenci
bir odada ona verilen birka¢ saatlik bir siirecte, problem iizerine ¢alisir; kimseye danigmaksizin hizli
bir ¢oziim eskizi yapacaktir. Bu eskiz takip eden problemin detaylandirilmasi i¢in temel olugturur... Bu,
her dgrencinin kendi kendini egittigi bir seydi: Bir kiitiiphanenin ya da bir meslis salonunun dogasinda
biiyiik dlgiide ¢esitlilik olmadigi i¢in, eskizlerini hazirlayacagimiz seyleri gormek i¢in bu yerlere gittik.
Eskizler yapildiktan sonra, ¢alisma siireci boyunca ona bagl kalmak zorundaydik. Boylece bu eskiz,
sezgisel gii¢lerimize baghdir...”.”” Thomas Leslie, Louis I. Kahn: Building Art Building Science,

George Braziller, Inc., New York, 2005, s. 18

40 Emily T. Cooperman, Philadelphia Architects and Buildings, http://www.greatbuildings.com/cgi-
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1.2.2 Mimari Eserleri

Louis I. Kahn “Hayret, nasil yapidigimizin bir kaydidir. Bir ¢ekirdek olarak
adlandirilabilir... Hayret, tiim o&grenebileceklerimizin ve hissedebileceklerimizin

"4l Seklindeki mistik yaklasimiyla yasami boyunca tiim

kaynaginda wuzanmr.’
tasarimlarinda varligin 0ziinii, baglangi¢larin ruhunu arar. Yasami boyunca evrendeki
tim varliklarda, nasil yapildiklarina ve varligin 6ziine dair kayitlarda ya da izlerde
hayreti arayan Kahn, 6grendiklerini ve hissettiklerini eserlerine yansitmaya calisir. Bu
amacla Amerika Birlesik Devletleri’nde ve diinyanin pek ¢ok yerinde mimari

faaliyetlerde bulunur.

Amerika Birlesik Devletleri’nde wuygulanan tasarimlarinin 50 tanesi
Pennsylvania’da, 5’i New York’ta, 4’0 Connecticut’ta, 4’0 New Jersey’de, 2’si
California’da, 1’i Massachusetts’te, 1’i Washington’da, 1’i New Hampshire’da ve 1’i
de Texas’ta yer alir. Amerika Birlesik Devletleri disinda uygulanan tasarimlarinin ise
2 tanesi Hindistan’da, 1°i Banglades’te, 1’i Nepal’de, 1’i ingiltere’de ve 1’i de “Isgal
Altindaki Filistin Topraklar:”*?nda bulunur.

Kahn’in yukaridaki tablodaki uygulanmis projelerine ilaveten hem Amerika
Birlesik Devletleri’nde hem de diger iilkelerde, uygulanmamis pek c¢ok projesi
bulunur. Bu projelerden Amerika Birlesik Devletleri’'nde olanlarin 70 tanesi
Pennsylvania’da, 6’s1 New York’ta, 5’i Maryland’de, 3’0 Connecticut’ta, 3’0
Missouri’de, 2’si Virginia’da, 2’si Washington’da, 2’si Texas’ta, 2’si Florida’da, 2’si
Michigan’da, 2’si California’da, 1’i Oklahoma’da, 1’i Massachusetts’te, 1’i de
Kentucky’de yer alir. Bunun yaninda Kahn’in 8 tane yerlesimden bagimsiz tasarimi

bulunur. Bu tasarimlar bir satis magazasi ¢alismalarindan kent planlamalarina kadar

bin/glk?http://www.philadelphiabuildings.org/pab/app/ar_display.cfm?Shortld=21829, 16.01.2017

41 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
s. 152.

%2 Bu ifade, Uluslararas1 Af Orgiitii’niin resmi sayfasinda “Israil/lsgal Altindaki Filistin Topraklart”

seklinde ifade edilir. Detayli bilgi i¢in bkz. http://www.amnestyusa.org/our-work/countries/middle-

east-and-north-africa/israel-and-occupied-palestinian-territories, 17.04.2017. Kahn’in buradaki eseri,
“Yafa(Tel Aviv)”da bulunur.
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cesitlilik gosterir. ilaveten Kahn’in kentsel planlama baglaminda trafik ¢alismalar1 da
mevcuttur. Louis I. Kahn’in Amerika Birlesik Devletleri disinda yer alan
uygulanmamus projelerin ise 3’ii “Isgal Altindaki Filistin Topraklar:”*nda, 1’i
Hindistan’da, 1°i italya’da, 1°i Fas’ta, 1’i Pakistan’da, 1°i Iran’da, 1’i Angola’da, 1’i
Isveg¢’te ve 1’i de Rusya’da bulunur.**

Bu c¢alismalar restorasyon projeleri, uygulama projeleri ve yarisma projeleri gibi
alanlar1 kapsar. Bunun yaninda yerlesimden bagimsiz olarak tasarladigi kent
caligmalar1 ve prefabrike, diisiik maliyetli, yashlar vb. i¢in konut caligmalar
mevcuttur. flaveten Kahn’in projeleri saglik, kiiltiirel, egitim-arastirma, resmi islevli,
tek konut, yerlesim, kentsel 6l¢ekli vb. olmak tizere farkli islevsel programlara hizmet

eden tasarimlardan olusur.

Kimbell Sanat Miizesi’nin yapimina, Proje Yoneticisi olarak Marshall David
Meyers ve Preston M. Geren, Aydinlatma Danigmani olarak Richard Kelly, Yap1
Mimari olarak August E. Komendant ve Peyzaj Mimari olarak George Erwin Patton
ile 1966°da baslanir. KSM, Kahn’in Texas’daki tek eseridir ve Texas’in programatik
islev baglaminda nispeten kiiltiirel islevli bir bolgesi olan Fort Worth’de yer alir.
Bunun yaninda 6 yillik bir insa siirecinin ardindan 1962°de yapimi sona eren KSM,

Kahn’in tim projeleri arasinda uygulanan son eserlerindendir.

Kahn’in Texas’ta tasarladig1 3 projeden biri olan Kimbell Sanat Mizesi, Kahn’in
Texas’ta uygulanan ilk ve tek eseridir. insas1 1966°da baslayip 1972’de biten Kimbell
Sanat Muzesi, Texas’m Fort Worth yerlesiminde yer alir. Ilaveten, uygulanmamis
projeleri ise Texas’in Houston yerlesimindedir. Bunlardan ilki 1969-70’li yillart
kapsayan Rice Universitesi Sanat Merkezi ¢alismalar1 iken; ikinci proje ise 1972-1974

yillarini kapsayan de Menil Vakfi igin tasarlanan Menil Koleksiyonu ¢alismalaridir.

Grafik 2’de projelerinin yillara gére dagilimi goriilen Kahn’in, projelerinin

tasarim ve uygulama siireci 1920’li yillarda baslar ve 1930°lu yillarda artmis olarak

4 Kahn’m “Isgal Edilmis Filistin Topraklar:’nda yer alan uygulanmamus eserleri ise “Kudiste yer

almaktadir.

4 Philadelphia Architects and Buildings,
https://www.philadelphiabuildings.org/pab/app/ar_display projects.cfm/21829, 16.01.2017
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devam eder. Kahn’in en firetken yillar1 ise 1940°l, 1950°1i ve 1960’11 yillara denk
diiser. Bu artista 6zellikle 1940 ve 1950’lerde Pennsylvania’da tasarladig: tek konut
projeleri 6nemli bir yer tutar. Diger yandan Amerika Birlesik Devletleri’nde ve

diinyanin baska tilkelerinde kiiltiirel, resmi ve saglik islevli projeler de artista pay
sahibidir.

Kimbell Sanat Muzesi’nin tasarimi ve insaya baslangici da 1960’11 yillara denk
diiser. 1974’deki vefatina kadar da farkli 6lgeklerdeki yarisma, uygulama vb. projeleri

iizerine ¢alismalarini siirdiirtir.

Yil-Proje Sayisi Grafigi
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Grafik 2: Louis Kahn’in Projelerinin Yillara Gore Grafigi

1.2.3 Mimari Séylem ve Yansimalar

“Mimarhk iki odadan olusur. Biri gercekte var olmaz, fakat olusun
ana kismi onun iginde meydana gelir. Diger odada 1se bununla ilgili
fiziksel diistincelere gére projeler yiiriitiiltir. Bir mimarligin
olusumu her iki odayla donatilmis figiirlerin birlesimidir. Onlarin
fotograflart ve tasvirleri vasitasiyla olusun bu ikili kaynag
sonuc¢landirilabilir. Bu nedenle analitik olarak bakildiginda, maddi
olarak insa edilmis bir oda a¢ilir ve boylece metaforik olarak ve

kelimenin tam anlamiyla iki ilkel odayla iliskilendirilir.
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Kahn bu yaratic1 diistinceyi agikladi ve onlarin siddetini “sessizlik™
ve “isik” olarak adlandirdi. ”®

Kahn’a gore sekle dokiilmemis olanin yuvasi sessizliktir. Sessizlik 6l¢lye-gelmez
olanin yeridir. Kahn: “Ben tiim varliklarin kaynagini 151k olarak duyumsarim. Madde
harcanmig 1siktir. " Diyerek, “ol¢ciilemez olamn cisimlesmesini”*’, maddenin zsikla
“olclye-gelebilirligin diinyasinda’*® varliga biirinmesini ifade eder.

Kahn, gerek mimari sdylemlerinde gerekse yapilarinda hayati boyunca bu felsefi
yaklasimin pesinde olur. Tiim eserlerinde bu yaklagimin mekansal boyutunu ortaya
koymaya caligir. Kahn’a gore yeryiiziindeki her canli kendi olusumuna dair izler ya da
kayitlar barindirir. Bu izleri/kayitlarn takip ederek varolusa dair sirlarin kapisini

aralamak mimkunddr.

“Doga yaptigi her seyde,

nasil yapildiginin kaydini tutar.

Kayada kayanin kaydi vardur.

Insanda, nasil yapildigimn kayd: vardir.

Bunun bilincinde oldugumuz zaman,

evrenin kanunlariyla ilgili bir fikre sahip oluruz.
Bazilari sadece bir ot yapragini taniyarak

evrenin kanunlarin: yeniden insa edebilir.”*®

Kahn, “bir yapimin plammn, 1siktaki mekdnlarim wyumundan>° okunmasi

% «Louis I. Kahn Ozel Sayis1”, A&V Monografias de Arquitectura y Viviend, 1993, S. 44, s. 4.

4 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
s. 229.

47 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 30.
48 Modern Mimarhgin Onciileri: Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 14.
49 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 24.

%0 Steven Fleming, Mark Reynolds, “Timely Timelessness: Traditional Proportions and Modern
Practice in Kahn’s Kimbell Museum”, Nexus Network Journal: Architecture and Mathematics,
2006, c. 8,S.1,s. 36.

18



gerektigini soyler. Bu sdylem, yapinin da onu olusturan 151 kaydini tuttugundan
kaynaklanir. Kahn mimarisinde “z51k”°! ve sessizligin mekansal ifadeleri ise “served
space and servant space/ana mekan ve tali mekan” kavramlar1 seklinde olur. Kahn
mimari yaklasiminda, bu iki kavramla hiyerarsiler kurarak yapidaki mekansal

organizasyonu olusturur.

“Kahn mimarlhg, “diistiniilerek yapilan mekanlar (thoughful
making of spaces)” olarak tamimlar. Yapmaktan kast ettigi sey,

mekanlar arasindaki striiktiirel iliskileri kurmaktir. >

Servant space/Tali mekan, dolagim alanlari basta olmak iizere yapinin mekanik,
elektrik ve tesisat ihtiyaglarini karsilayan boliimdiir. Bunun yaninda yapinin diger ana
islevlerini karsilayan boliimlerini Kahn, served space/ana mekan olarak adlandirir.
Boylelikle Mies van der Rohe’nin zaman iginde yapist degiserek farkli kullanimlara
dontigebilen, son derece esnek mekanlara olanak taniyan evrensel mekan
diisiincesinden farkl1 olarak statik olmayan fakat daha tanimli mekanlar ortaya koyar.>
Kahn mimarisinde ana mekan olabildigince esnek islevlere hizmet edebilirken; tali
mekan:n islevi sabittir.>* Kahn bu iki mekani homojen olarak tek bir bitiinde toplar ve

tanimlanan mekanlar biitiinliigiin harmonisinde kendi tektonik ifadeleriyle yerini alir.

“Realizasyon, bir  dogas:  oldugu  kastedilen  formun

realizasyonudur. Bir seylerin belirli bir dogasi oldugunun

51 Benzer sekilde Le Corbusier de “isik “la ilgili: “Mimarlik, stk altinda bir araya getiririlen kutlelerin
ustalikly, dogru ve gorkemli bir oyunudur.”der. Devamu i¢in bkz. Le Corbusier, Bir Mimarhga Dogru,
cev. Serpil Merzi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Subat 2010, s. 21.

52 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 23.

53 Milad Rabifard, The Integration of Form and Structure in the Work of Louis Kahn, Yakin Dogu
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Gazimagusa, Kuzey Kibris, Subat 2011, s.

101.

S “Elbette esnek olmas gereken bazi mekdanlar vardwr fakat ayrica katiyen esnek olmamasi gereken
mekanlar vardir. Onlar yalmzca ilham kaynagi olmalilar... Iceri giren ve ¢ikan insanlar haricinde
degismemesi ve sadece olmasi gereken bir yer olmalilar.”’ Louis |. Kahn, Light is the Theme: Lois 1.
Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on Architecture, Yale University Press, New Haven
ve London, 2011, s. 27.
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farkindasiniz. Bir okulun belirli bir dogasi vardir ve bir okul
tasarlarken kesinlikle seylerin dogasiyla istisare ve onay gereklidir.
Boyle bir istisarede, suyun diizenini, riizgdrin diizenini, 1518in
diizenini, bazi malzemelerin diizenini kegfedebilirsiniz. Tuglay
diistiniiyorsaniz  ve diizene danisiyorsaniz, tuglanin dogasini
diistiniin. Tuglaya: “Bir tugla ne olmak ister?” diye sordugunuzda
tugla size: “Bir kemer olmak istiyorum.” diyor. Eger siz tuglaya:
“Kemerler pahali ve ben bir acitkligi ge¢cmek icin beton bir lento
kullanabilirim.” derseniz “Tuglamin diisiincesi sizce ne olur?”.

Tugla der ki: “Bir kemer olmak istiyorum.”. >

Kahn malzemenin ne olmak istedigini kesfederek ““mekdnin olmak istedigi’*®ne
dogru yola ¢ikar. Seylerin arzusu Kahn mimarisinin temel unsurlarindandir.
Tasarimcinin  yapmak istedigi kadar malzemenin olmak istedigi de Onemlidir.
Bununda 6tesinde formun bicime doniismesinde malzeme etkin rol oynar. Hatta
Kahn’a gore: “Bir bicim dogasindaki yapisal ogelerden ortaya ¢ikar. Nasil insa
edilecegi konusunda (kendinize) soru sormaya basladiginizda (tasarladiginiz) kubbe,
kubbe olmaktan ¢ikar.” .

Kahn tuglaya soru sorarak onun diizenini anlamak ve onun dogas1 geregi hareket

etmek gerektigi goriisiindedir:

“Duzen (kavramina bagvuru), idrakten farkhilastirilmis olmalidir.
Diizen tasaruma aittir, realizasyona degil... Tasarim, yapmak
istediginiz ne ise (ona) diizen getirir. Striiktiir diizeninde bir tugla
kirig, bir kemerdir. Bir tugla duvarda beton kiris kullaniyorsaniz siz,

beton ve tuglamn bilegik diizenine sahipsiniz demektir.””%®,

Kahn diizeni yukaridaki gibi ifade ederken formu, bigimin sekle getiricisi olarak

55 https://kimbellproject.wordpress.com/2011/03/07/the-brick/#comments, 18.01.2017.

% Susan Braudy, “The Architectural Metaphysics of Louis Kahn”, The New York Times
Magazine, 15 Kasim, 1970, s. 78.

57 Louis I. Kahn, “Form and Order”, Perspecta, 1955, c. 3, s. 59

5 Modern Mimarhgmn Onciileri: Louis |. Kahn ve Tarih, Boyut Yaymn Grubu, istanbul, 2002, s. 13.
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sOyle tanimlar:

“Form, olmaya ruhi yatkinliktir. Bir dogaya yakaran bollinmez
soyut elemanlart igerir. (Yakarma) olunmak istenen sey iizerine bir

seyin arzusudur. Form, ortamsal kosullara da kisiye de ait

degildir. .

Form olclye-gelmez olana aittir, yani sessizlikte yer alir. Bigcim ise 0Ol¢lye-
gelebilirligin diinyasindadir, formun sayisiz olanaklarindan birine biiriinip imkanlar
sinirindaki esigi asarak sekle gelir.®% Kahn kurumu ve kurumun dogasimi ise sdyle ifade

eder:

“Icerilecek islev, bir kurum olarak sorgulanmali; gercek niteligi
desilmeli; kisaca, “kurumun dogas1” ortaya ¢ikariimali; bir
“kurumun dogas: "nt yansitacak tiirlii tasarilar gelistirilebilir. “Ev”
bir “kurum”dur — “bir ev”, “bir tasaridwr”’; tasarim ti¢ asamall bir
surectir: “Olgiilemez” degerlerle bagslanir; bunlar “élgiilebilir”
degerlere kaydedilir; sonug-Urin yeniden Oélgiilemez degerlere

miicehhezdir.””%1,

Kahn’a gore bir binanin ne olmak istediginin anlasilmasi i¢in 0 bina kurumunun

dogasi ortaya koymak gereklidir. Kahn bu durumu soyle ifade eder:

“(...) mimar kendisine verilen bir ihtiyac programindan ise
basliyorsa da onun esas gorevi verilen program elemanlarini
mekansal kavramlara doniistiirmek ve mekdn olarak soz konusu

binamn kacinilmaz par¢alarim bulmaktir.” ®2.

5 Modern Mimarhgm Onciileri: Louis 1. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 14.

80 “Siitunun ortaya ¢ikis mucizesi” igin bkz. Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayn,
2014, s. 14-15.

61 Modern Mimarhgm Onciileri: Louis 1. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 25.

62 Ag.e.,s. 23.
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Bununla beraber Kahn tasarimlarinda saglamliga, kiitlesellige ve tekillige
ulagmak igin “beaux-arts gelenegi’’nde aldig1 egitimi yeniden yorumlayarak® tarihi
eserlerdeki tasarim dgelerinin® ritimlerinin bigim ve dengesinden gelen prensiplerden
yararlanir.®® Bu yaklasim Kahn mimarisindeki anitsallik ifadesinin belirleyici
unsurunu olusturur.

Kahn anitsalligi: ““Ona bir seyin eklenemedigi veya degistirilemeyen bir yapida
bir niteliktir, sonsuzlugun anlatildigi manevi kaliteyle tamimlanabilir. Anitsallik
esrarengizdir. Kasith olusturulamaz.”®® Seklinde ifade eder. McCarter ise Kahn

mimarisinin anitsalligini s6yle tanimlar:

“Kahn'in yaklasimi benzersizdi; ¢iinkii mimarlikta anitsalligin
boyut ya da maddi masrafin iiriinii degil, sonsuzluga yol acan

manevi bir kalitenin yani sira bir bina yapiminda kullanilan sanat

6 Thomas Leslic bunu su sekilde agiklar: “Daha net bir bicimde, Kahn, 1953'te Princeton
Universitesi'ndeki bir konferansta rasyonalist Beaux-Arts egitimi konusundaki kararsiz duygularini
acikladi: “Pennsylvania Universitesi'nde egitim aldim ve egitimin manevi yonlerini hala hissediyor
olmama ragmen, mezuniyetten bu yana tiim zamanimi égrendiklerini unutmaya harcadim. Inaniyorum
ki, tasarim hakkinda konusurken diizen hakkinda konusuyoruz. Bence tasarim ikincildir. Diizen, bir
plan —bir kent plani ya da bir bina ve hatta bir poster plani- elde etmenin yénlerini kegfettigimiz seydir.
Bence biz tasarim ve diizeni siirekli karigtirtyoruz. Diizen, mekdanin ve ruhsal insanin tiim tasarimlarini
icerir; tasarim ise, onlart yalnizca kosullara uydurma ve diizeni giiclendiren ve hatta zenginlestiren
belirli bir deneyime sahip olma surecidir.”.”. Thomas Leslie, Louis 1. Kahn: Building Art Building

Science, George Braziller, Inc., New York, 2005, s. 11.

8 “ftalya mimarisinin gelecegin eserlerinin ilham kaynagi olarak kalacagina kesin bir sekilde

inanyorum. Bu gekilde gormeyenler tekrar bakmalidir. Malzemelerimiz ona kiyasla ¢ok zayif
goriiniiyor ve tiim saf bi¢imler tiim cesitleriyle denenmistir. Gerekli olan sey, Italya mimarisinin yapt
ve ihtiya¢larimizin bilgisine iliskin olarak yorumlanmasidir. Restorasyonlart (bir tiir yorumlama) ¢ok
O6nemsemiyorum fakat hareket noktalar: olarak ¢evresindeki binalar tarafindan degistirilen mekdnin
yaratilmasina yénelik birinin kendi yaklasimlarini okurken biiyiik kisisel bir deger gériiyorum.”
[(Johnson, Eugene J. and Michael J. Lewis. Louis Kahn’in Yerinde Cizilmis Seyahat Eskizleri,
Cambridge, The MIT Press, 1996).]’dan akt. Peter Anderson, The Integration of Form and Structure
in The Work of Louis Kahn, Columbia Universitesi, Mimarlik Planlama ve Koruma Enstitiisi, Y Uiksek

Lisans Tezi, New York, 2007, s. 12.
% Anderson, a.g.e, s. 41.

6 Robert McCarter, Louis |. Kahn, Phaidon Press Inc., New York, 2005, s. 461.
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eseri kalitesiyle de ilgisi vardi. Kahn ¢agdas toplumsal kurumlarin
anitsalligi  ve biiyiik tarihsel anitlarda bulunanlarla benzer
mekanlara  ulasmak  ig¢in,  tarihsel  formlarin  dogrudan
kopyalanmaksizin yeni yapi bicimlerinin ve yapt malzemelerinin

devreye girmesi gerektigi cagrisinda bulundu.” ®'.

Ote yandan Kahn tiim bu kavramlarin kaynagini ve siirerligini sessizlik olarak
tanimlar. Bigimler forma doniismek tizere sessizlikte uzanirlar. Sessizlik ideal hakikatin
Oziinii olustururken; 06lglye-gelebilirligin diinyasina 1s18in  bir vechesi olarak

yansiyarak, bir form olarak varligini siirdiirtir.

“Sessizlik, var edilmis ideal hakikatin kapsamsidir. Hatta 6yle ki
Pramidler ilk taglar: yerlestirilmeden once (bu kapsanisla) insa

edilmislerdir.

Sessizlik olma arzusunun imkanlar enerjisiyken éte ucundaki Isik,
tiim varliklarin vericisiydi. Isik gercegin enerjisiydi. Esin,
Sessizligin  ve Isigin  bulustugu yerde esikteki baslangicin
duygusudur. Olgliye-gelmez olanla olcliye-gelen arasindaki bu

esikte Sessizlikten Isiga varhigin golgesi dokilur.”®

Kahn'a gore varligin kaynagini i1k olusturur. Daglar, taslar, hatta biz insanlar
1sigin farkli miktarlardaki yogunlugundan meydana gelir. “Yapu, isigin iireticisidir. ”®
Iddiasma gore 1s1k ve madde iliskisi, Focillon’un: “Oysa isigin kendisi, Uzerine
diistiigii, tizerine aktigt ya da saglamca iizerine yerlestigi, su ya da bu ol¢iide icine

sizdigi, kuru bir nitelik ya da yagh bir nitelik ileten malzemeye bagimlidir.”"°

67 Robert McCarter, Louis I. Kahn, Phaidon Press Inc., New York, 2005, s. 455.

68 Modern Mimarhgn Onciileri: Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, istanbul, 2002, s. 13-
14.

% Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
s. 231.

0 «(...) ¢iinkii hacimler, kendilerini bicimlendiren, bosluklarini ya da doluluklarini ortaya koyan ve
ylzeyi gorece bir yeginligin anlatumi kilan 1518a bagiml olduklary icin biitiin bu ¢esitli hallerde de hep

ayni degildirler. Oysa 1s18in kendisi, iizerine diistiigii, tizerine aktig1 ya da saglamca iizerine yerlestigi,
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Soylemiyle neredeyse birebir ortiisiir. Bu yonulyle bigim, 1s18in maddilesmis bir
vechesidir.
Struktur ve wsigin birlesimi ise bolinemez olan bir oda/the room meydana

getirir:

“Oda, mimarhgin  baglangicidir.  Zihnin  yeridir.  Iginde
bulundugunuz oda boyutlariyla, yapisiyla, sigiyla, insan ne
onerirse ve yaparsa yapsin, onun karakterine, onun ruhsal aurasina
cevap vererek bir yasama doniisiir. Odanin yapisi odada kendi
kendine bir kanit olmalidir. Inantyorum ki, odamin yapisi, is18in

kaynagidir.” ™.

Tiim bu kavramlardan anlasilacagi tizere Kahn’in zihni bir “adlandirmalar
diinyast”’? tanimlar. Bu kavramlardan bir digeri olan diizeni ise Kahn: “(...) tim
varoluslarin kalibidir. Suyun, riizgarin, giinesin, caddelerin bir diizeni vardir. Mimar,
struktirin dizeni (olus hali) ile insa eder. Konstruksiyonun dizeni yapuy: insa

edenlerin diizenidir...”” "™ Seklinde ifade eder.

Kahn wsik, diizen, sessizlik gibi kavramlar1 vurgulayarak biitiinciil bir soyleme

>

su ya da bu élgiide icine sizdigi, kuru bir nitelik ya da yagh bir nitelik ileten malzemeye bagimhdir.’

Henri Focillon, Bicimlerin Yasam, Janus Yayinlar, Istanbul, 2015, s. 70.

I Louis I. Kahn, “The room, the street and human agreement” (AIA Altin Madalya Kabul
Konusmasi, Detroit, Haziran 24, 1971), AIA Magazine, Eylul 1972, Say1: 56, s. 33.

2 Kenan Giiveng bu kavramm sdyle ifade eder: “Kahn’in anlamlandima(kavramlastirma) dizgesi
anlamlandirmalarin birbirleri ile gecisli iligkilerde bulunmasint bilerek ihmal eder. Adlandirmalar
kompartimanlagsmasit diyecegim bu durumda adlandirmalar, aym Kahn’in yapilarindaki mimari
fragmanlarin birbirleriyle eklemlenmesine benzer sekilde biraraya gelirler. Hatta kopuk kopuk
cografyalarda dururlar. Birbirleriyle iliski gelistirmekten ¢ok adlandirmalar kavramsal i¢ orgiisii
marifetiyle neredeyse ifade edilemeyecek yiikseklikte bir siirsel perdeden diinyay: telaffuz ederler. Bu
durum Kahn'in sozlerini “yapma” simirina tasiyan Kahn'a ozgii bir zihinselliktir. Kahn'a diledigi
“ayrimlar’1 diledigi siddette yapma olanagi verir. Siiphesiz, Kahn in adlandirmalari, yine Kahn’a ozgii
bir deyimler sozliigii (sozciikler sozliigii degil) edinmeyi talep eder.” Modern Mimarhgm Onciileri:

Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, istanbul, 2002, s. 12.

BAge.,s 12.
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isaret eder. Platon’un ““‘Bir’ in evrenin ardisik yayiimlarinda nasil yarattigini
aciklamak igcin 1s18in  metaforunu  ve dagilvmimi  kullanmasi” g6z 6nunde
bulunduruldugunda Kahn’m felsefesini Platonik orijinlere dayanan’# Neo-Platoncu bir
tavir olarak gormek miimkiindiir.”® Aslinda Kenan Giivenc’in adlandirmalar diinyasi
olarak ifade ettigi kavramlar ayrik olmalarmin &tesinde “Bir”’®in katmanlaridir ve
biitiinliiglin gerektirdigi bir siireklilige tabidir. Katmanlar ayrik olsa da biitlinde
toplanirlar. Dolayisiyla Kahn’in Neo-Platoncu tavri dikkate alindiginda; sessizlik
yalmzca ““ ‘Bir’ olamin dile gelmis varolusu”’’ olmakla kalmaz. Varlik ara¢larimin
gorintlye gelmesiyle olciilebilirligin-diinyasinda varhigint sonlanmis 1stk/madde

olarak surdurdr.

Sirasiyla Cansever ve Kahn’in uygulanmis ve uygulanmamis projelerinin
kronolojik ve islevsel programlar1 tablosu™ ile sdylemlerinin karsilastirmali tablosu

asagidaki gibidir:

™ “Kahn’n fesefesi kesinlikle platonik orijinlere sahiptir. Bu yiizden o Platonik idea duygusu icinde
diizen hakkinda konugur ve sanati ifade etme isteginin bir sonucu olarak diigtiniir. Hatta o, Platon’un
magara alegorisinde yaptigi gibi, diinyadaki somut nesnelerle iliskili olarak gélge kelimesini kullanir.
Kahn ayrica mevcut olami asli olana tabi kilar ve Bati metafizigi i¢inde diisiiniir. Ancak Kahn,
uygulayict bir mimar olmanin étesinde, miikemmel bicimlerin felsefi bir arayisina girmeye, onlari
giinliik yasamin kusurlarindan aridirip yiiceltmeye ¢alismadi.” Devami igin bkz. Christian Norberg
Schulz, “Kahn, Heidegger and the Language of Architecture”, Oppositions, S. 18, 1979, s. 29.

5 Jacqueline Gargus, “Mathesis Bound: Kahn's Geometry and Its Context”, 83rd ACSA Yilhk
Toplantisi-Tarih/Teori/Elestiri, 1995, s. 106.

6 “Biri, “Bir”in pargasi olan ama kendi kendinin parcast olamayan seyi asla 6grenemez.” [Louis
[Kahn, "1 Love Beginnings’’, in Louis I. Kahn: Writings, Lectures, Interviews, ed. Alessandra
Latour, Rizzoli International Publications, New York, 1991, p. 289. [Kahn’s italics]]’dan akt. Frederick
W. Esenwein, Organic Imagination and Louis Kahn, Virginia Politeknik ve Devlet Universitesi,
Yiksek Lisans Tezi, Blacksburg, Virginia, 2011, s. 77.

7 Kenan Glveng’in “Bir” kavrami hakkindaki degerlendirmesi: “Isik ile sessizlik karsilasmak iizere
vardir. Sessizlik “arkaik”, ilksel okyanustan(primordial ocean) — “Bir” olamin dile gelmis
varolusundan—dte bir sey degildir.”. Devami i¢in bkz. Modern Mimarhgin Onciileri: Louis I. Kahn
ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2002, s. 12.

78 Fotograflar Halil ibrahim Diizenli Arsivi’nden alinnustir.
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Turgut Cansever ve Louis Kahn’in Projeler
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7 Fotograflar suradan almmistir: Philadelphia Architects and Buildings,

http://www.greatbuildings.com/cqi-

21829, 16.01.2017
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SOYLEM

YANSIMALAR

Turgut Cansever

’Sanat eseri, varlik ve kainat tasavurunun yapilana
yansimasidir.”’

“’Insanin asil vazifesi diinyay: giizellestirmektir.”’

Diinyay: giizellestirme sorumlulugu ahiret igin dii-
siinme tavrinin bir ifadesidir. Varlik ve kainat telak-
lakkileri tiim yonleriyle ele alinarak inang temelleri
iizerine oturan bir sdylem ortaya konur.

Louis I. Kahn

“’Sessizlik olma arzusunun imkanlar enerjisivken
6te ucundaki 151k tiim varligin vericisiydi.©’

“’Hayret, nasil yapildigimizin bir kaydidir. Bir
¢ekirdek olarak adlandinlabilir...””

Her varlik varolusa dair kayitlar barindirir. Bu
kayitlar takip edilerek varoluga dair sirlarin kapi-
sim1 aralamak ve birligi yakalamak miimkiindiir.

Y ap1 kompleksini olugturan birimler parga-biitiin
dinamigi ile drgiitlenirler.

Biitiinii kurma c¢abasi tevhid/birlik arayigimin bir
yansimasidir.

Kendi iglevsel programlarini edinen birimler tek-
tonik ifade kazamirlar.

Mekan hiyerarsilerine goére konumlanan birimler
kiibistik bir diizenleme ile bir araya gelir ve kiimii-
latif bir biitiinliik olugur.

Malzemeler bilingli/canli olarak goriiliir,

Dogal ve suni malzemeler bir arada ve karakterleri
gizlenmeden kullanilir.

iklim kosullar1 ve topografyamn yapis: yapisal ka-
rarlarda ve mekansal organizasyonda etken bir un-
surdur.

Inga sisteminin izl ve kolay olmas: agisindan s-
tandart yap1 elemanlar kullanilir.

Tekrar eden mimari unsurlar tezyinilik ifadesi ola-
rak yapida yer alir ve eserin iislubunu tayin eder.

Kubbe, tonoz, kemer gibi Osmanl ve Selguklu
Mimarisi referansh elamanlar bigimsel ve tarihsel
stireklilik baglaminda tercih edilir, esere amtsalhik

ifadesi kazandirir.

Islam Mimarisi’ndeki varlifin dinamik yapis1 géz
oniinde bulundurularak ilave alabilen kitle-kollek-
tivite agik bir birlik ile bigimlendirilir.

Ilave alabilen biitiinliik, statiklesmis unsurlar yeri-
nc; agik geometrik sckiller ile agik mekan Orgiit-
lenmesini saglar.

Biitiiniin statik yapisina karsin; birimlerin dinamik
yapisi tektonik ifadeyi meydana getirir,

Evrensellik mahalli/yerel unsurlarla ortiistiigii ol-
¢iide var olur.

Tabiat: yiiceltme amaci yatay bigimlenis ve topraga
yakin durma ile kargilik bulur.

Olgiilemez-olamin cisimlesmesi, maddenin 1sikla 61-
¢iiye-gelebilirligin diinyasinda varlia biiriinmesi-
dir.

Bir yap1 onu olugturan 1s1§in kaydimi tuttugundan,
yapinin plani 1gtktaki mekanlarin uyumundan
okunur.

Isik ve sessizligin mekansal ifadeleri ana mekan ve
tali mekandir.

Yapinin parga-biitiin dinamigiyle orgiitlenmesi, bir-
lik aray1sinin mekansal yansimasidir.

Homojen olarak tek bir biitiinde toplanan ana me-
kanlar ve yardimeci mekanlar, biitiinliigiin harmoni-
sinde kendi tektonik ifadelerini kazamrlar.

Tasarimda malzemenin ve mekanin ne olmak iste-
diginden yola gikilir.

Malzemenin dogasy/iradesi vardir ve tasarim, yapil-
mak istenen seye diizen getirir.

Malzeme yapida dogasinin gerektirdigi sekliyle
kullamlir ve bozuk ya da yipranmis dahi olsa dylece
birakilir.

Eserin digaridan kolaylikla okunmasi, malzemenin
¢iplak dogasi ve birlesim detaylarinin agikta birakil-
mast siis unsurlaridir ve yapiya tezyinilik tayin e-
der.

Form, 6lgiiye-gelmez olana aittir ve sessizlikte yer
alirken; bigim formun sayisiz olanaklarindan birine
biirliniip imkanlar sinirindaki esigi asarak olgiiye-
gelebilirliin diinyasinda sekle gelir.

Bir mekanin ne olmak istediginin anlagilmasi ig¢in o
bina kurumunun dogasim ortaya koymak gereklidir.

Kubbe, tonoz, klasik siitunlar gibi Roma Mimarisi
referansh elemanlar, Misir ve Antik Cag Mimarisi’-
nden izler bigimsel ve tarihsel siireklilik saglarken;
esere amitsallik ifadesi kazandinr.

Tarihi eserlerdeki tasarim 6gelerinin bigim ve den-
gesinden gelen prensiplerden yararlanma, esere
tezyinilik ifadesi kazandirir,

Tablo 3: Cansever ve Kahn’in Mimari Séylem ve Yansimalarimin Karsilastirmal Tablosu
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IKiNCi BOLUM

ESERLER: BODRUM SUALTI ARKEOLOJI ENSTITUSU
VE KIMBELL SANAT MUZESI

Bu boliimde Turgut Cansever ve Louis I. Kahn’in iki Onemli eseri
incelenmektedir. Turgut Cansever’in Feyza Cansever ile tasarladigi Bodrum Sualti
Arkeoloji Enstitiisii ve Louis I. Kahn’in Kimbell Sanat Miizesi eserleri “Bigim”’,

I Y

“Islev”, “Yapr” ve “Anlam” seklinde bir kategorizasyona tabi tutulmaktadir:
2.1 Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitlsu

Turgut Cansever ve Feyza Cansever tarafindan 1988'de tasarlanan Bodrum
Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii, merkezi Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan ve birgok
iilkede sualti arkeolojisi kazi c¢alismalar1 yiiriiten enstitiiniin, Akdeniz’deki
calismalarmin merkezini teskil eder.8’ Yapinin insas1 iki asamada gergeklestirilmistir.

Insa edilen yapmin ikinci asamas1 1996'da biter.
2.1.1 Bicim

Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii toplamda dokuz adet tonozlu dikdortgen
birim ve yar1 agik i¢ avlulardan olusur. Tonozlu birimler, ikisi uzun altis1 kisa olmak
Uzere birbirine paralel olarak yer alir. Dokuzuncu birim ise, bu sekiz birime dikey
olarak eklemlenir ve birimleri birbirine baglayan sekilde konumlanir.8! BSAE’nin
ikinci agamasinda gergeklestirilen kiitiiphane, konaklama birimi gibi kisimlar gerek i¢
avlular ve gerekse tonozlu bir giris mekaniyla enstitii kiitlesine eklemlenir. I¢ avlu,
etrafini saran bu parcali yapisiyla kompleks, kiilliye bigimlenisinde mekan

organizasyonunu hatirlatir.%?

8 Institute of Nautical Archeology, http://nauticalarch.org/ina-turkey/ina-turkiye/, 24.01.2017

81 Halil Tbrahim Diizenli’nin bu bélim igin “hayat” tanimlamasi ile ilgili bknz: Halil Tbrahim, Diizenli,

Idrak ve insa: Turgut Cansever Mimarhgmin iki Diizlemi, Klasik Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 233.

8 Ufuk Demirgiic, Mimarhkta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, Istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 42.

50


http://nauticalarch.org/ina-turkey/ina-turkiye/

Fotograf 1: BSAE'nin Ustten Gorinumi®

Fotograf 1’de enstitii binasinin karakteristik Ozelliklerinden biri olan 151k

fenerleri, tonozlu gatida hayat boyunca uzanir. Enstitiide gokyiiziine ve farkli yonlere

2184

dogru agikliklarin/pencerelerin yer almasi, ““sonsuz mekan duygusu’®*nu verme amaci

giider. Cat1 sade ve geometrik bir form olan tonozlarin tekrarindan olusur. Prekast

8 Ufuk Demirgli¢, Mimarhkta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s.45.

84 Besir Ayvazoglu “sozsuz mekan” kavramm soyle ifade eder: “Pencereler, sadece duvarlarda (bazan
da tavanda), kapali mekdnin hava ve stk alabilmesi igin birakilmig bosluklar degil, ayni zamanda i¢
mekdnla sonsuz mekdanmin ve tabiatin irtibatini saglayan, ayrica vazgegilmez estetik fonksiyonlar

bulunan mimari elemanlardir.

Bu kavrayici tarifte dort unsur vardir: Hava, 1sik, kapalt mekdanin sonsuz mekanla ve tabiatla irtibati,
estetik. Hava derken siiphesiz temiz havayi, 1sikla da giinesi kastediyoruz. Sonsuz mekdnla ve tabiatla
irtibat, insanin ¢evresinden kopmamast icin gereklidir. Ve estetik, giizel bir ¢evrede yasama arzu ve
ihtiyacinin esyaya yansimasidir, denebilir.” Besir Ayvazoglu, Sehir Fotograflar, Otiiken Yayinlari,
Istanbul, 1997, s. 64-65.

8 “Sonsuz mekdn duygusunu saglamak amaciyla tiim hacimlerde gokyiiziine ve farkli yonlere dogru
acikliklarin yer aldigi enstitiide yerel duyarhilik tas duvar dokusu, duvar derzleri ve duvar

kaplamalarinda yansitilmaya ¢alisilmis, endiistriyel gerilimli ifade ise prekast beton ¢ati elemanlari ve
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betondan tonozlar, iklim kosullar1 geregi 1s1 yalitimi amaciyla tasla kaplanir.8®

Fotograf 2: BSAE’nin Basit Geometrik Formda Cephesi®’

Bununla birlikte enstitii binasi, birbirine eklemlenen ve her biri ayr islevlere
sahip, ferdiyetlerini tonoz bi¢imli ¢atilar1 6rtiinerek kazanan birimlerin, tek bir butiinde
bulusmasiyla orgiitlenir. Yatay eklemlemelerle bigimlendirilen enstiti boylece
“yiicelik ve nispi bilyiikliik’’®8 kavusur. Fotograf 2’de enstitii binasmin cephesinden

yapinin basit geometrik formunu okumak miimkiindiir.

Konaklama birimi, enstitii binasinin tipik betonarme tonoz catili tavan

yapisindan farklilasarak diiz ¢atili bir bicimde kompleksteki yerini alir. Fotograf 3°te

sovelerde belirgin hale getirilmistir.” Devami igin bkz. Tiirkiye Mimarlar1 Dizisi 1: Turgut

Cansever, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2001, s. 142

8 Ufuk Demirgiic, Mimarhkta Elestirel Bélgeselcilik ve Turgut Cansever, Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 44.

87 Bu fotograf ve dipnot belirtilmemis fotograflar Nese Nur Akkaya Arsivi’nden alinmustir.

8 Turgut Cansever’in Saint Pierre Kilisesi ile Selimiye Cami arasindaki “‘yiicelik ve nispi biyukluk”
karsilastirmasi igin bkz. Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, istanbul, 2013,
s. 239-40.
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gorilen bu birim, iki kath simetrik kiitleler ve onlar1 birbirine baglayan tek katli, diiz

betonarme ¢atil kiitleden olusur.®

Fotograf 3: BSAE'nin Diiz Betonarme Catih Konaklama Birimi

Ote yandan fotograf 4’te goriilen kiitiiphane, enstitiiniin hayatin1 dik olarak
kesen bir giris mekan1 vasitasiyla enstitii kiitlesine baglanir. Enstitli binasinin merkezi
girisi hayata dikey olarak eklemlenen bu giris mekaninda yer aldigi ig¢in bu ad1 alir.
Kitiiphane de konaklama birimi gibi, enstitii binasinin tonoz ¢atili bigiminden diiz

betonarme catisi ile ayrilir.

8 Ufuk Demirglic, Mimarhkta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 46.
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Fotograf 4: BSAE'nin Ana Girisi ve Kiitiiphane

Kituphaneye, bilgisayar merkezine ve laboratuvarlara giden giris mekaninin
enstitii binasina dikey olarak eklemlenmesiyle enstitiiniin kuzeyine bir i¢ avlu
tanimlanir. Fotograf 5°te goriilen i¢ avlu ve tonozlu hacimler arasinda zarif siitunlarla

cevrili bir gecis mekani bulunur.

Fotograf 5: BSAE'nin i¢ Avlusu ve Gecis Mekam

Enstitii binasinin, konaklama ve servis alanlar1 birimlerinin yan yuzeyleri,

bolgeye 6zgii yigma tas yiizeylerden olusur.’® Iklimsel kosullar gdz oOniinde

% Halil Tbrahim, Diizenli, idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhgmn iki Diizlemi, Klasik
Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 151.
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bulundurularak enstitiiniin dogu ve giiney cepheleri yogun giines 1s18indan korunmak
amaciyla nispeten dar ve derin pencere denizliklerine sahiptir. Buna karsin kuzey ve
bati cepheleri ise gun isigindan yararlanmak ve dogal havalandirma saglamak

amaciyla i¢ avluya ac¢ilan kapilarin oldugu cam yiizeylerden olusur.

Egitim ve arastirma islevine sahip olan BSAE hakkinda Turgut Cansever: *“(...)
odalarin hepsi bir tarafa bakiyor, o odalarin pencereleriyle 6biir tarafa bakma imkdni
da var, yani insanlar tek tarafa bakmaya mahkiim olmasinlar, ama bu yere de tek
taraftan girilmesin. Ona da bir baska sekilde de girilme imkant olsun. Bir dig yol nasil
tasarlanir? "% Sorusunu sorarak meseleye yaklasir. Bdylece topografyanin egimli
yapisindan yararlanarak enstitiiye farkli girigler tanimlanir. Bu yaklagim yapiya

gecirgen bir 6zellik kazandirir.
2.1.2 Islev

Sekiz yillik siirecin ilk agamasinda BSAE’nin enstitii binasi ve konaklama
birimleri; ikinci asamasinda ise kiitiiphane, toplant1 odast, bilgisayar merkezi ve servis
alanlar1 inga edilir. Konaklama birimleri avlularla enstitii binasina baglanirken;
toplant1 odasi, bilgisayar merkezi ve kituphane bir giris mekani vasitasiyla enstiti

binasina eklemlenir.®?

Birbirinin tekrar1 olan tonoz kabuklar mekan organizasyonunun c¢atidan
kolaylikla okunmasina olanak verir. Kompleksin birimleri, kibistik diizenleme
vasitasiyla ana mekanlar ve yardimci mekanlar olarak biitlinlige katilirlar. Yapinin
birincil mekani 151k fenerlerinin uzandigr hayat olmakla birlikte ¢alisma odalari,
toplant1 salonu, kiitiiphane ve bilgisayar merkezi bu merkez etrafinda konumlanir.
Enstitii binasmin girigleri hayat ve giris mekan1 koridorlari araciligiyla birbiriyle

iliskilenir. Bu haliyle enstitii birimlerinin medrese tipi bir plana sahip oldugu gorlur.*®

%1 Ugur Tanyeli, Atilla Yiicel, Turgut Cansever: Diisiince Adam ve Mimar, Osmanli Bankas1 Arsiv

ve Arastirma Merkezi ve Garanti Galeri Ortak Yayni, Istanbul, 2007.
92 Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii Miidiirii Tuba Ekmekgi ile sahsi goriisme, 26.11.2016.

% Halil ibrahim Diizenli, idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhgmmn iki Diizlemi, Klasik
Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 233.
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Sekil 1: BSAE Vaziyet Plam®

Sekil 2: BSAE Zemin Kat Plam®®

Iki katli simetrik kiitlelerden olusan konaklama birimleri, aralarinda bu birimleri

% Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphane Arsivi’nden alinmstir.

% Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphane Arsivi’nden alinnustir.



birbirine hem yapisal hem de islevsel olarak baglayan bir ortak mutfak barindirir.
Konaklama biriminin girisi merkezi olarak, ortak mutfagin yer aldigi dogu
cephesinden saglanir. Bunun yaninda konaklama biriminin diger girisleri ise binanin
kuzey ve fotograf 6’da goriilen giiney cephesinde yer alir. Bu girislerden de koridor
vasitasiyla ortak mutfaga ulasilir. Kompleksin her birimine oldugu gibi konaklama

birimine de farkli yonlerden girisler bulunur. Gegirgenlik, konaklama biriminde de

stirekliligini korur.

Fotograf 6: BSAE Konaklama Birimi

Konaklama birimi, enstitiiden ayr1 olarak yer alsa da; avlularla enstitii birimine
baglanir. Cephedeki tezyinilige i¢ mekandaki islevsel ihtiyaglar baglaminda standart

Olciilerde belirlenmis balkonlar katilir.

BSAE’nin insasinin ikinci asamasinda yapilan kiitiiphane, sualt1 arkeolojisi
alaninda Tiirkiye’deki en genis arsive sahiptir.”® Topografyanin egimli yapisindan
yararlanarak diisey olarak tasarlanan kiitiiphane, ii¢ normal kat ve bir de asma kat
igerir. Iki kat1 bodrumda yer alan kiitiiphanenin son kati, giris mekan1 vasitastyla zemin

katta bulunan enstitii binasina eklemlenir.

Asma katin aciklikli/pencereli kaset doseme tavaniyla dogal giin 15181

kiitliphanenin tavanindan asma kata ve zemin kata kadar sizar. Giinlin farkh

% Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii Miidiirii Tuba Ekmekgi ile sahsi goriisme, 26.11.2016.

57



saatlerindeki 151k degisiklikleri ve mevsimsel degisiklikler son katta ve asma Kkatta
hissedilir. Boylece fotograf 7°de goriilen kiitiiphanede bulunan arastirmaci, iginde
bulundugu zaman ve mekan mefthumunu yitirmez. Bu bakimdan kiitiiphanede de

sonsuz mekan duygusunun farkli bir yorumu goriiliir.

Fotograf 7: BSAE Kutiphanesinin Asma Kattaki Kaset Déoseme Tavam

Atolyeler, arkeolojik eserlerin onariminin yapildigi caligma

alanlari/laboratuvarlar gibi servis alanlar1 enstitii binasinin bodrum katinda,

r.97

topografya meylinin altinda ¢oziimlenir.”’ Kiitiiphane ve enstitii binasin1 baglayan,

% Ugur Tanyeli, Atilla Yiicel, Turgut Cansever: Diisiince Adam ve Mimar, Osmanl Bankas1 Arsiv
ve Arastirma Merkezi ve Garanti Galeri Ortak Yayni, Istanbul, 2007, s. 314.
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giris mekaninin sonunda bodrum Katla sirkiilasyonu saglayan fotograf 8’de gorulen
151k feneriyle aydinlatilmig bir doner merdiven bulunur. Kompleksin farkli

birimlerinde oldugu gibi merdivenlerde de sonsuz mekan vurgusu dikkat ceker.

Fotograf 8: BSAE’nin Isik Feneri Barindiran Déner Merdiveni

2.1.3 Yap

Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii, betonarme ve tas striiktiirlerin yaninda,
yigma ve iskelet sistemi iceren karma bir sistem barmdirir.®® Enstitiiniin ¢atisini
olusturan prekast betondan tonozlarin yiikii, karma sistemdeki yigma tas duvarlar ve
kolon-kirisler araciligiyla zemine aktarilir. Enstininiin kitiphane ve konaklama

birimlerinin diiz betonarme ¢atilarinin yiikii ise kolon ve kirisler vasitasiyla aktarilir.

% Halil Ibrahim Diizenli, idrak ve Insa: Turgut Cansever Mimarhgmn iki Diizlemi, Klasik

Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 176.

59



Fotograf 9: BSAE'nin Pencereleri, Cephenin Tezyiniligini Olusturan Standart Mimari

Elemanlar

Enstitide Cansever’in pek c¢ok tasariminda oldugu gibi standart mimari
elemanlar kullanilir. Fotograf 9’da goriilen enstitii kompleksinin birimlerinin pencere
ve kapi1 soveleri, kemerler, ¢at1 tonozlar1 ve ¢atidaki 151k fenerleri prekast betondan
hazir elemanlardir. Bu elemanlarin her biri kendi malzeme, bi¢cim ve dokulartyla
yapisal islevlerini yerine getirirken; cephenin biitiinligiine katilarak yapinin

tezyiniliginin katmanlarim olusturur.®

Sekil 3’te goriilen duvarlarin kalinligit Bodrum’un sicak iklim kosullarindan
korunmaya yoneliktir. Benzer amagcla, enstitli binasinin kuzey ve bati cephesindeki

genis cam agikliklar yerine; giiney cephesinde standart mimari elemanlar tercih edilir.

9 Ufuk Demirglic, Mimarhkta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitisii, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 46.
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100 Halil Tbrahim Diizenli Arsivi’nden alinmustir.

101 Halil ibrahim Diizenli Arsivi’nden almmustir.
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2.1.4 Anlam

Turgut ve Feyza Cansever’in standart dl¢iilerde elemanlar kullanarak tasarladigi
Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii, hem dogal hem suni elemanlarin birlikte
kullanilmast agisindan 6nemlidir. Cephede goriilen prekast beton tonozlar ve tag 6rme
duvarlarin birlikteligi, yapay ve dogal olanin basit zit ifadelerini olusturmak yerine;
malzemenin kendi dogasi 6ne ¢ikarilmadan ya da inkér edilmeden, oldugu gibi

kullanildiklarmin ifadesidir. 12

Tonoz ve kemer gibi tarihsel mimari elemanlarin yaninda; yapi kiitlelerinin
koselerinde yer alan farkli biiyiikliiklerdeki kesme taslar da enstitiiye “anitsallik”
ifadesi katar.'% Turgut ve Feyza Cansever, kesme taslar1 yalnizca enstitii binasinda
degil; konaklama birimlerinin koselerinde de kullanip yap1 kompleksinin bigimsel

siirekliligini olusturarak yapiya “iislup biitiinliigii"*** kazandirir.

Enstitlintin medrese tipi plan dizenine gore, blttnlugi kuran birimlerin her biri
hem kendi iclerinde islevsellik tanimlamalar1 hem de tekil bir isleve hizmet etmeleri
bakimindan 6nemlidir. Butlnlikte birimler kendi karakter 6zelliklerini yitirmez, kendi
baslarma birer tektonik olma 6zelligi tasir. Ilaveten bu &zellik, yapinin topografya
ierisinde kendi tektonigini kazanmasinda da goriliir.2% Bu tektonik ifadeyi saglayan
asamalardan birisi de yapiya farkli kot ve yonlerden girislerle ulasilabilmesidir. Yapz,

kiiciik tektoniklerinin cevresini saran avlularyla “oraya aitmis izlenimi % verir.

Malzemenin kendi dogasina gore var olmas1 gerektigi anlayisi, yapi kiitlesinin

topografya icerisindeki varolusunda da goriillr. Yap: ekolojik bir kaygiyla dogaya

102 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 28-29.

103 Ufuk Demirgiic, Mimarhkta Elestirel Bolgeselcilik ve Turgut Cansever, istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 46.
104 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 85-86.

105 istanbul ve ozellikle Bogazigi’nin resmedildigi tektonik ifadeli tablolar i¢in ayr. bkz. Ahmet

Yakupoglu tablolari.

16 By sdylem icin bknz: Hilya Ertas, “Kuguk Tektonikler”, XXI, 2015, Sayn: 14;
https://xxi.com.tr/projeler/kucuk-tektonikler, 24.01.2017.
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uyum c¢abasi giitmedigi gibi, dogayr yok da saymaz. Yapi bulundugu c¢evrenin
idrakinde olarak kendi bigimlenisini ortaya koyar. Orada kendi olarak var olur. Bu

’:107n

baglamda BSAE’de, Turgut Cansever’in tabiriyle “stoact Osmanli adami n

tavrinin sergilendigi goraldr.

Yapinin her yone agilmasi havalandirma ve dogal 151k alma amacinin 6tesinde
tabiatin idrakinin bir sonucudur. Farkli yon ve kotlardan yapiya girilebilmesi igin de
ayni durumdan bahsetmek mimkindir. Bu ¢ogulluk yapiyr tekillige gotiiren temel
unsurdur. BSAE bu ge¢irgen yapisi ile sonsuz mekanin mekansal bir bi¢imini ortaya
koyarken; Ibnii’l-Arabi’nin FusOsu'l-Hikem% adli eserinin Muhammed Fassi’nda
belirttigi “teklik hikmetinin/varhkta tekligin” bir ifadesini yansitir.'%® Sonsuz mekanin

ya da Ibnii’l-Arabi’nin deyimiyle doganin “tecelli’*'%i soyle ifade edilir:

“Doga, gercekte Rahman’in nefesinden baska bir sey degildir;
cunku ulvi-sufli batun &lemin suretleri dogada agilir. Bunun nedeni,
uflemenin Ozellikle cisimler &leminde maddesel cevhere yayilmis
olmasidir. Nurdan olusmus ruhlarin ve arazlarin varligina olan

yayilma ise baska bir tarzdir. "',

197 Ugur Tanyeli, Atilla Yiicel, Turgut Cansever: Diisiince Adam ve Mimar, Omanli Bankas1 Arsiv

ve Arastirma Merkezi ve Garanti Galeri Ortak Yayini, Istanbul, 2007, s. 308.

108 Cansever’in kendi ifadesiyle Fusdsu’l-Hikem ile ilk tanigmasi ve nasil etkilendigi ile ilgili bkz.
Tanyeli, Yicel, a.g.e., s. 44-46-48.

109 “Hz. Muhammed’in hikmeti ferdiyet [teklik] oldu; ciinkii Hz. Muhammed, bu insanlhik tiiriindeki en
yetkin varliktir.” Devamu igin bkz. Ibni’l-Arabf, Fustsu’l-Hikem, ¢ev. ve serh: Ekrem Demirli,
Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2008, s. 235.

110 Toshihiko Izutsu ““tecelli”” kavramim s6yle ifade eder: “Tecelli bizatihi gayb (yani mutlak bilinmez)
olan Hakk’'in kendini gitgide daha somut suretlerde izhar etmesi siirecidir. Hakk’in bu ilahi tecellisi
ancak ozel ve belirli suretlerde kuvveden fiile c¢ikabildiginden, tecelli Hakk’'in kendi kendini
belirlemesinden ya da kendi kendini simirlandirmasindan baska bir sey degildir. Bu anlamda kendi
kendini belirleme ya da simirlandirmaya taayyln (etimolojik olarak: ““kendini 6zel bir nesne, bir ayn
kilma”) denilmektedir.”. Detayh bilgi icin bkz. Toshihiko Izutsu, Ibn-Arabi’nin Fus(s’undaki
Anahtar-Kavramlar, ¢ev. Ahmed Yiiksel Ozemre, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 207.

111 fbnii’l-Arabi, FusGsu’l-Hikem, ¢ev. ve serh: Ekrem Demirli, Kabalci Yaymevi, Istanbul, 2008, s.
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2.2 Kimbell Sanat Muzesi

Louis I. Kahn tarafindan 1966°da tasarlanan ve 1972’de insas1 biten Kimbell
Sanat Miizesi'!?, Texas’in énemli kentlerinden biri olan Fort Worth’de programatik
islev olarak kiiltiirel bir cevrede, gorece diiz ve genis bir arazide konumlanir.!** KSM,
Kahn’in uygulanan son yapilar1 arasindadir. KSM’yi genisletme c¢alismalarini

tistelenen Renzo Piano’nun tasarimi ise 2013’te tamamlanir.'4

2.2.1 Big¢im

Fotograf 10: KSM'nin Ustten Goranimii*®

239.

12 Kimbell Sanat Miizesi’nin  koleksiyonu  hakkinda detayli  bilgi igin  bkz.
https://www.kimbellart.org/collections/about, 28.01.2017.

113 Jin-Ho Park, Yongsun Joo, Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis I. Kahn’s Kimbell Art Museum
at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 45.

114 Renzo Piano’nun tasarladig1 ek yapimin detaylar icin bkz.

https://www.dezeen.com/2013/11/20/renzo-piano-completes-extension-to-louis-kahns-kimbell-art-
museum/, 17.01.2017.

115 https://www.fortworth.com/things-to-do/museums-and-galleries/kimbell-art-museum/, 04.01.2017
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Yapisal olarak incelendiginde Kimbell Sanat Miizesi, tonozlu bir catiya sahip
birbirini yan yana ve ug uca tekrarlayan on alt1 adet dikdortgen hacme ve (¢ adet i¢

avlusu olan bir mekan kurgusuna sahiptir. Fotograf 10°da tstten gortldugi Uzere

KSM’nin tonozlari altil1, dortlii ve tekrar altili olmak iizere ii¢ paralel hatta siralanir.'*®

KSM’nin ¢atis1 teknik olarak tam anlamiyla tonozlardan degil; sekil 4’teki gibi

sikloid tonozlardan meydana gelir. Bendict’e gore KSM’nin sikloid tonozlari

»117

“yuvarlanan bir diskin Uzerindeki bir noktanin havada ¢izigi egriden olusur.

Sekil 5: Sikloidin Olusumu*8

Kahn mimarisinin en temel 6gesi olan giin 15181, sikloid tonozlu c¢atinin
karakteristik formunu belirler. Betonarme sikloidlerin tepe noktalarinda, sikloid
tonozun her iki yakasini birbirine baglayan 1s1k pencereleri uzanir. Tepeden gelen giin

15181 ¢1plak betonun piiriizsiiz yiizeylerini aydinlatir ve Kahn'in fotograf 11°de goriilen

»119 0

“giimiig parlaklig admi verdigi etkileyici atmosfer olusur.?

116 https://www.kimbellart.org/architecture/kahn-building, 24.01.2017

117 Michael Benedict, Deconstructing the Kimbell, SITES/Lumen Books, New York, 1991, s. 65.

118 Jin-Ho Park, Yongsun Joo, and Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis I. Kahn’s Kimbell Art
Museum at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 46.

119 Kahn’m “giimiis parlakhg:” icin bknz: Barbara Gherri, Assesment of Daylight Performance in
Buildings: Methods and Design Strategies, WIT Press, Southampton, Boston, 2015, s. 34.

120 Steven Weintraub, “Louis Kahn and the Art of Light Kimbell Art Museum”, 30. Yildéniimii
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Fotograf 11: KSM'nin Sikloid Bicimli Catis1 ve Tonozdaki Giimiis Parlakhg:'?

Kahn’a gore bir yapida onu meydana getiren detaylar ve gizlenmesi gerektigi
diisiiniilen birlesim noktalar1 agik¢a gosterilmelidir. Kahn KSM’nin striiktiirel
yapisini, gelen ziyaret¢inin cepheden ya da i¢ mekandan okuyabilecegi sekilde
tasarlar. Benzer sekilde yapinin cephesinden ve kusbakis1 goriintiisiinden de mekansal
organizasyonu okumak mumkindur. Basit geometrik formdaki cepheden, galeri

birimlerinin ayrimi kolaylikla yapilir.

[laveten i¢ avlulara bakan cepheler hem dogal 1siktan daha fazla yararlanmak
hem de dogal havalandirma saglamak amaciyla camla kaplanir. Fotograf 12’de
gortldiigli gibi yapinin yan yiizeylerini ise sikloid tonozlarin sonlandigi kisimdaki
traverten kapli masif duvarlar olusturur. Fakat traverten kapli bu duvarlar her tonozun
sonunda yer almaz. Tonozlarin taginmasini tonoz kemerlerinin her iki ucunda

destekleyici dort betonarme kose kolonu saglar. 1?2

Yilligi, (Agustos 2002°den Ocak 2003’¢), s. 14.

121 http://www.archlighting.com/projects/structural-light-the-new-renzo-piano-pavilion-at-the-
kimbell o, 04.01.2017.

22 1in-Ho Park, Yongsun Joo, and Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis 1. Kahn’s Kimbell Art
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Fotograf 12: KSM'nin Basit Geometrik Formda Cephesi ve Bat1 Girisi'*

Kiiltiirel islevli bir yap1 olan KSM'nin 6n cephesinde, fotograf 13°te goriilen ve
merkez girisi olusturan sikloid tonozlu ““portiko”*?*dan bir gecis mekam yer alir. Ug
sira seklinde paralel olarak siralanan tonoz hacimlerden orta kismin geri ¢ekilmesiyle,
yap1 kompleksinin ortasinda hem bir i¢ avlu olusturulmus olur hem de merkezi giris
batiya kaydirilir.!?® Ortadaki giris geriye cekiler ve giineye bakan cephesi camla

kaplanir.

Ote yandan bu portikolu girisin yaninda yer alan havuz ve KSM’yi ¢evreleyen

Museum at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 45.

123 http://figure-ground.com/kimbell/0002/, 04.01.2017.

124 Kahn bu zarif giris i¢in sunlar1 sdyler: “Sundurma... Bir cesit dis mekan iizerine bir binanin nasil

yapildigimi hissetmek istedik. Iste boyle... Bir binamin nasil yapilacagi duygusu, binamin disinda
bulunan bir heykelin par¢asi gibi, bir sunum gibi hazirlanir.”. Devami i¢in bkz. Thomas Leslie, Louis

I. Kahn: Building Art Building Science, George Braziller Inc., New York, 2005, s. 205.

125 Jm-Ho Park, Yongsun Joo, and Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis I. Kahn’s Kimbell Art
Museum at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 46.
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avlular peyzaj diizenlemesi i¢in 6nemlidir. Boylece eser, daha fazla havalandirma
saglanmastyla ferah bir yapiya kavusurken; nispi olarak biiyiikliik kazanan bir ifade
edinir. Su 6gesi ve KSM’yi ¢evreleyen yesil doku KSM’nin yatay bir sekilde
topografyaya yayilan yapisiyla harmoni olusturur. Bu durum ayni zamanda KSM’nin
“insan olceginde’” 1?8 bir yap1 olmasina olanak verir. KSM tiim bunlarm birlesimiyle
sade geometrisi, eklemeli birimleri, tabiata biitiinlesik sekilde niifuz eden yerlesimi ve
malzemenin ¢iplak dogasiyla tekil, biitinciil ve “anitsal ”*?" bir tavirla topografyadaki

yerini alir.

Fotograf 13: KSM'nin Portikolu Bati Girisi ve Girise Eslik Eden Su Ogesi'?

126 Alice Rebekah Connally, The Kimbell Art Museum Building From Concept to Completion,
Kuzey Texas Eyalet Universitesi, Yiilksek Lisans Tezi, Denton, Texas, Aralik 1977, s. 157.

127 Kahn anitsalligin esrarengiz oldugunu ve kasith olusturulamayacagini ifade ederken sunlari ilave
eder: “Amitsalligin bilimsel olarak elde edilebilecegini savunmuyorum. Veya gelisimimizde bir¢ok
agidan biiyiimemizi isteyen mimarlara hayran oldugum i¢in; mimarin eserinin, mimarin kendine 6zgu
dehast ile bir konseptin, sadece savunmak istedigim amitsalliga yonlendirmek igin, insanlhiga sunulan
en buyuk hizmete ulagtigini ima etmek istemiyorum.”. Thomas Leslie, Louis I. Kahn: Building Art

Building Science, George Braziller, Inc., New York, 2005, s. 33-34.

128 hitps://tr.pinterest.com/pin/28288303882969664/, 04.01.2017.
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2.2.2 Islev

Kimbell Sanat Muzesi'nin mekan organizasyonu ¢atidan kolaylikla okunabilir.
Sikloid tonoz catili dikdortgen hacimler sergilere ev sahipligi yapar. Bu binada
galeriler, toplanma, dinlenme, yemek, satis birimleri gibi ana mekanlar traverten
fayanslarla ¢evrelenir ve vurgulanir. Bunun yaninda havalandirma ve sihhi tesisat gibi
servis alanlari/tali mekanlar, sikloid tonozlarin birlesim noktalar1 arasinda olusturulan

ve aydinlatma armatiirleriyle kaplanan alana yerlestirilir.}?

i ... ‘_']JI ] EE— 'I__ T T e e P —'1

="
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auditorium, refreshment area brary, bookstore, lobby palleries, conservator's court,

north court, galleries, portico portico fountain court, portico

Sekil 6: KSM Zemin Kat Plam*¥°

Served space/Ana mekanlar yapinin birincil mekanlar1 iken servant space/tali
mekanlar ise ana kisimlara hizmet eden ikincil mekanlardir. KSM'nin mekansal
organizasyonu bir miize kittiphanesi, bir sanat kutliphanesi, bir oditoryum, bir kitap

satis reyonu, kalic1 ve gegici sergi mekanlari ve bir restoran igerir. 3!

129 hitp://www.archdaily.com/123761/ad-classics-kimbell-art-museum-louis-kahn, 04.01.2017.

130 _ouis I. Kahn, Light is the Theme: Louis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 48.

131 Alice Rebekah Connally, The Kimbell Art Museum Building From Concept to Completion,
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Kahn i¢in tasarimlarinin temel kaynagi zsiktir. Tasarimlarinin bagindan sonuna
kadar 15131 kontrol etmenin ve farkli 151k etkileri i¢in ¢oziimler arar.'®? KSM’nin
catisindaki 1s1k pencerelerinden gelen dogal giin 1s1gindan yararlanmak amaciyla
galeriler tist kata yerlestirilir. Fakat tablolarin, 6zellikle de suluboya tablolarinin, uzun
slire glinese maruz kalarak zarar gérmesi durumu s6z konusu olur. Kahn bunun igin
giin 15181ndan korunmay1 saglayan, 15181 azaltan ¢ift yansitmali sisteme sahip bir alet

tasarlar. 13

Fp——— L . |8 I e I —

—— ™

shipping and receiving, shops east entrance lobby, mechanical offices, laboratories

Sekil 7: KSM Bodrum Kat Plam*3

Dogal 151k, tonozlar arasindaki hacimlere ve bodrum ile zemin kati1 baglayan

Kuzey Texas Eyalet Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Denton, Texas, Aralik 1977, s. 54.

132 Mohammed Saleh Uddin, “Simulation of Daylight in the Architecture of Louis I. Kahn: A Study

of the Unbuilt Hurva Synagogue”, “bilgisayarda” Mimarhgmn — Entegrasyon Metodlar1 ve
Teknikleri: 26. eCAADe Konferans Tutanaklari, s. 728.

133 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
S. 236-7.

134 |_ouis I. Kahn, Light is the Theme: Louis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 49.
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merdivenlere acili olarak gelir. Bu alanlarda tonozlu alanlardaki giimiis parlakliginin
aksine; los bir etki birakir ve bu alanlara farkli bir programatik gorev yiikler. Boylece
yan yana eklemlenen programatik alanlar KSM’yi olusturur. KSM’nin mekan

organizasyonu catidaki bu sistemden gelen dogal gilin 15181imin i¢ mekandaki

yogunluguna gore belirlenir.

Fotograf 14: KSM’nin Katlar Aras1 Merdivenleri*®

KSM’de giin 15181, diisey siirekliligi glimiis parlakligi ile saglar. Bunun yaninda
yatay olarak sireklik ise yine giin 1s18inin etkisinde, ana mekandan tali mekana
programatik gecis ile saglanarak yapi biitiinliigii kurulur. Ilaveten iceriye daha fazla
giin 151gmin girmesini saglayan ve hava sirkiilasyonunu artiran biiyiik i¢ avlular,
catidaki pencerelerle birlikte ziyaretcinin tabiattan kopmamasi ve i¢inde bulundugu

zaman methumunu yitirmemesi adina énemlidir.**

135 http://www.archdaily.com/123761/ad-classics-kimbell-art-museum-louis-
kahn/52737df3e8e44ee8e10007ff-ad-classics-kimbell-art-museum-louis-kahn-image, 04..01.2017.

136 Kahn yapidaki dogal giin 15131 ve zaman mefhumunu yitirmeme ile ilgili sunlan ifade eder: “Eger
bir mekdn dogal 51k almiyorsa;, mimari agidan mekdn degildir... Texas’da bir sanat mizesi

tasarliyorum. Burada, betonla yapilandwrilmis odalardaki 1s1gin giimiis renginde olacagint hissettim.
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Fotograf 14’te goriilen ve bodrum kat ile zemin kat arasinda baglantiy1 kuran
merdivenler ise tonozlarin kesisim noktalarindaki servis alanlari/tali mekan igin
olusturulan alanm diiseyinde yer alir. Iki tonozun yan yana mesafeli olarak eklendigi
bu alanda havalandirma, kablolar, tesisat vb.nin yerlestirildigi bir hacim tasarlanir. Bu
hacim i¢ mekanda celik bir cati armatiiri ve yapay aydinlatma elemanlar: ile

desteklenir.
2.2.3 Yap

Kimbell Sanat Muzesi’nin en 6nemli yapisal unsurunu 16 sikloid tonozdan
meydana gelen gatisi olusturur. Kahn Yap1 Mimar1 August E. Komendant ile titiz bir
caligma yiirtitiir. Tonoz ¢at1 10 cm’lik kalinlig1 ile kirillgan bir yapiya sahip olmasina
ragmen; cami, betonarme kabugu ve aliiminyum kanat techizatin1 bir elemanda
yekpare olarak toplar.'®” Sikloid tonozlarin kaplandigi kursunu da, bu yekparelige
dahil etmek miimkiindiir. Tonoz ¢at, sekil 8’de goriildiigl gibi sikloid bigimini alana

kadar farkli bigimsel siire¢lerden geger.

ABHMEM

Sekil 8: Sikloid Tonozlu Catinin Gelisimi®®®

Koridorlarda dolasan ziyaretgilerin rahatsiz olmamasi i¢in giin 15181 yapiya

Solabilecek resimler ve nesneler icin odalara, sadece hafifce dogal 151k verilmesi gerektigini biliyorum.
Muzenin kabaca plani, her biri dogal stk yaymak igin aynali bir sekle sahip olan, gokyiiziine dar bir
yarik ile bakan odalardan olusan, [100] ayak uzunlugunda ve [23] ayak genisliginde bir sikloid tonoz
serisinin ardarda gelmesidir. Bu i1k, cisimlere direkt olarak dokunmadan odaya bir giimiis parlakligi
verecek, ancak gunln saatini bilme hissi uyandiracak.”. Louis |. Kahn, Light is the Theme: Louis I.
Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on Architecture, Yale University Press, New Haven
and London, 2011, s. 15.

187 Im-Ho Park, Yongsun Joo, and Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis I. Kahn’s Kimbell Art
Museum at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 45.

138 park, Joo, Yang, a.g.m., s. 47.
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dogrudan gelmez. Bunun icin gat1 pencerelerinin merkezi degil kenarlar1 delinir.®

Pencerenin altina yerlestirilen aliiminyumun kanat techizati, gelen 15181 kanatlari

araciligiyla ¢iplak ve piirlizsiiz betonun yiizeyine yansitarak 15181 yayar.

[
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Sekil 9: KSM'nin Catisindaki Delikli Aliiminyum Yansitic ile Sikloid Tonozun Kesidi'*°

KSM’nin tonoz ¢at1 kabugunun yiikiinii tagimak i¢in, tonozun her iki ucunda
kuvvetlendirilmis beton kemerler ve tonoz boyunca uzanan kirisler yer alir. Bu yuki
temellere dikey olarak ileten elemanlar ise tonoz catilarin dort u¢ noktasindaki
betonarme kolonlardir.**' Kemerlerin tepesinde bulunan 1sik pencereleri ise yapisal

olarak kemerin her iki pargasini birbirine baglar, Kilit tas1 gérevi goriir.

KSM temel olarak traverten, beton ve beyaz mese malzemelerden olusur. Bunun

yaninda cam, paslanmaz celik ve aliiminyum gibi malzemelerle tasarim desteklenir.

139 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
S. 236.

140 http://www.archdaily.com/123761/ad-classics-kimbell-art-museum-louis-
kahn/52737df3e8e44ee8e10007ff-ad-classics-kimbell-art-museum-louis-kahn-image, 04..01.2017.

141 Robert McCarter, Louis I. Kahn, Phaidon Press Inc., New York, 2005, s. 349.
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Kahn malzemenin dogal haliyle/dogada bulundugu gibi kullanilmasi gerektigini

diisiindiigiinden KSM’de “dogal malzeme "**? kullanir.

R

o T,

Sekil 10: KSM’nin Sirasiyla Batiya ve Doguya Bakan Kesitleri ve Bat1 Cephesi'*®

Kahn ince ve kirilgan sikloid tonozu insa edebilmek icin, akiskan dogas1 geregi
betonu secer. Sikloid tonoz bilinen tonozdan farkl olarak kiris ile bulustugu noktada
kirise dik bir aciyla oturur, yani kirise tegettir. Bu durum aktarilan yiikiin, yapisal

olarak c¢at1 kabugundan kirislere ve oradan betonarme kolonlara ya da masif tasiyici

5

142 Kahn “dogal malzeme” igin: “Dogada parlatilmis ya da cilalanmis hi¢hir malzeme yoktur.”. der.
Dolayisiyla parlatilmamis ¢elik de Kahn’a gore dogal bir malzemedir ve bir bigimi meydana getiren
malzeme dogal malzeme olmalidir. Devamu i¢in bkz. [Kahn, 2008, The Wonder of Naturel Things: 160-
61]'den akt. Sukhtej Singh Gill, 2006, A Study Of Characteristics Of Naturel Light In Selected
Buildings Designed By Le Corbusier, Louis I. Kahn And Tadao Ando, Texas A&M Universitesi,

Yiksek Lisans Tezi, Agustos 2016, s. 79.

143 http://www.archdaily.com/123761/ad-classics-kimbell-art-museum-louis-
kahn/52737df7e8e44ef4c2000796-ad-classics-kimbell-art-museum-louis-kahn-sections, 04.01.2017.
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duvarlara dogrudan iletilmesini saglar.}** Bu katmanli sistem, bircok fonksiyonel

elemant tek bir geometrik sistemde harmanlayarak biitlinciil bir yap1 ortaya koyar.

Sekil 11: KSM'nin Cephesi, Kesidi ve Cat1 ile Kése Kolonunun Birlesim Detay1'*®

2.2.4 Anlam

Louis Kahn’in sikloid tonozlu dikdortgen birimlerden tasarladigi Kimbell Sanat
Mizesi, hem dogal hem suni elemanlarin birlikte kullanilmas1 agisindan énemlidir.
Cephede gorilen gatidaki beton sikloid tonozlar ve doldurulmamis traverten duvarlar
yapida birlikte yer alir. Kahn’a goére dogal malzeme, dogadan dogrudan
ulasabildigimiz malzeme degil; endiistriyel bir islemden gecse dahi dogasi geregi
kullanilan ve dylece kendi halinde birakilan malzemedir. Boylece traverten ve betonu
ciplak, torpiillenmemis, doldurulmamis, boyanmamis baska bir ifadeyle, insa
stirecindeki hasar ve bozukluklariyla birakan Kahn, KSM’de suni ve dogal

malzemeleri dogal olarak kullanir.

KSM, tonoz gibi tarihsel bir mimari elemaninin, betonun saf haliyle

orgutlenmesiyle “anitsallik” ifadesi kazanir.**® Kahn’im, tonozlu dikdértgen birimleri

144 Alice Rebekah Connally, The Kimbell Art Museum Building From Concept to Completion,
Kuzey Texas Eyalet Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Denton, Texas, Aralik 1977, s. 74-75.

145 Im-Ho Park, Yongsun Joo, and Jae-Guen Yang, “Cycloids in Louis I. Kahn’s Kimbell Art
Museum at Fort Worth, Texas”, The Mathematical Intelligencer, c. 29, S. 2, Ocak 2007, s. 47.

146 “Zihnim Roma 'min mucizeviligiyle doludur ve tonoz zihnimde dyle bir yer etti ki, onu kullanamasam
bile, o daima zihnimde hazirdir. Ve tonoz en iyisi olarak goriiniir. Isigin, tonozun zirvesinde en iyi
oldugu en iist noktadan gelmesi gerektigini bilivorum. Tonoz, yikselen fakat ylksek olmayan, herhangi
bir sekilde degil, ancak insan dl¢egine uygun bir sekildedir. Ve onun yuva olma ve glivende olma hissi
akla gelir.” Devamu igin bkz. Louis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art

Museum: Comments on Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 33.
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yatayda oOrgiitlemesi anitsalligin bir diger yanmni olusturur. Birbirine eklemlenen
birimlerin bu abidevi durusu, yataylik vurgusu ve siiklinet hissi, yapinin nispi

blylklik edinmesine dnderlik eder.

Kahn malzemenin dogasini aradigi gibi, kurumun dogasini sorgulayarak, bir
miizenin ne olmak istedigiyle ilgilenir. Isik Kahn i¢in yol gostericidir. Bu baglamda
esnek olarak tasarlanan plan tipine gore, biitinligii kuran birimlerin her biri hem kendi
islevsel gérevlerini yerine getirir hem de gegirgen yapisiyla esnek ve yekpare bir hacmi

orgutler.

Galerilerde sergilenen koleksiyonlar, 1518 catidaki glimiis parlakligiyla
orgiitledigi i¢ mekanda dinamizm olusturarak, birimlerin tektonik ifadesini tayin eder.
Hareketli duvarlar ve zemindeki malzeme farklilasmasi bu tektonik ifadenin
kazanilmasina olanak verir. Kompleksin bulundugu ¢evredeki tektonigi ise yapiya

farkli kotlardan ve farkli yonlerden girigler vasitasiyla saglanir.

Malzemenin kendi dogasi geregi kullamimi, yap1 Kkiitlesinin topografya
icerisindeki konumlaniginda da goriliir. Topografyanin yapisi, yapt kompleksinin
yerlesiminde belirleyici bir etkendir. Topografyanin gérece diiz olusu, kompleksin
gerekli servis alanlar i¢in yalnizca bir bodrum kat tasarlanmasiyla sonuglanir. Yap1
kompleksi, yatay bir dagilimla topografyaya yerlesir. Aragla ulasim bodrum kattan

saglanir.

Yaya olarak gelindiginde ise, ziyaret¢i bahcedeki su sesi ve agaglarin
ugultusuyla miitevazi ve samimi bir sekilde KSM’ye ulasir. Miizenin islevselligi
geregi edindigi resmi ve statik atmosfer, bu miitevazilik ve yatayligin etkisiyle

kirilarak yerini dinamizme birakir.

KSM her yonden girisi ve cam cepheleriyle gegirgen bir yapiya sahiptir. Sikloid
tonozlu catinin 151k pencereleri ve i¢ avlular bu gecirgenligin katmanlarindandir.
Havalandirma ve dogal 1sik galerilerde kafi miktarda hissedilir. Ote yandan ig

mekanda, tabiata ve zamana ait unsurlar da yitirilmez.

Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Kimbell Sanat Miizesi’nin “Bigim”,
“Islev”, “Yap:1” ve “Anlam” Kategorizasyonu baglaminda karsilastirmali tablosu

asagidaki gibidir:
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Tablo 4 : BSAE ve KSM’nin Bigim-Islev-Yapi1-Anlam Tablosu
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UCUNCU BOLUM
KAVRAMLAR

Bu bolimde Turgut Cansever ve Louis Kahn’in mimari eserleri, sdylemleri ve
sOylesileri baglaminda Cansever ve Kahn mimarligina temel teskil eden, iki kavram
ve dort kavram grubu Gzerinde durulmaktadir. Calismanin diger boliimlerinin de
kapsayicisi unsurlari olan bu kavram ve kavram gruplar *“Malzeme™, “Parga-Butun,
Kumalatif Butinliik™, “Tektonik-Atektonik, Materyal-fmmateryal ”, “Tezyinilik, Sts”,
“Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam” ve “Tekrar” seklindedir. Ikinci béliimde ayrintili
olarak tanimlanan eserler, bu boliimde derlenen ve yorumlanan kavram ve kavram
gruplar1 araciligryla dordiincii boliimde detayl olarak iliskilendirilmeye caligilacaktir.
Kavram ve kavram gruplari, kendi aralarinda gecirgen bir yapiya sahiptir. Keskin
sinirlarla ayrramadigimiz  gibi, birbirlerine iliskindirler. Ornegin “‘parca-biitiin
orgutlenmesinde “tekrar’ eden birimler ““tezyinilik’’e temel olustururken; “kimulatif
biutunlik”teki yapi, “materyal” boyutu asarak “immateryal” bir boyut kazanir.
Kavram gruplar1 “tevhid/birlik” arayisinin katmanlarini temsil eder. Zikredildigi
sekliyle bir kategorizasyona tabi tutulan kavram ve kavram gruplari,

detaylandirilmakta ve girift iligkileri tanimlanmaktadir:
3.1 Malzeme

Bir Grlnln temel yapi taglarindan biri olan malzeme, yiizyillar boyu resim,
heykel ve mimarlik gibi alanlarin énemli bir yanin1 temsil eder. Ozellikle yasanilan
cevre sekillendirilmeye bagsladigindan bu yana malzemenin yapi, renk, doku vb.

Ozellikleri bigimin belirleyici unsuru olur.

Yapilarda ahsap, tas, toprak gibi dogal malzemelerin yerini, teknolojinin gelisen
olanaklariyla birlikte beton, celik gibi suni malzemeler alir. Ozellikle 20. yiizyilin
baslarinda Modernizm’in'#’ etkisiyle suni malzemeler yapim siirecinde hizli ve kolay

kullanilabilmeleri sebebiyle insa sisteminde ciddi bir konuma yukselir.

147 Klasik dénemlerden giiniimiize mimarlik tarihini bigimlendiren akimlarin ya da izmlerin kronolojik
tablosu ve Modernizm’in yeri icin bkz. Jeremy Melvin, izmler: Mimarhg Anlamak, cev. Murat
Sahin, YEM Yayn, 2. Baski, Istanbul, Eyliil 2009, s.157.
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Dogal ve suni malzemenin yillardir siiren bu ¢ekismesinden arinarak malzeme,
Turgut Cansever ve Louis |. Kahn mimarliginda ayirt edici bir konumda yerini alir.
Cansever ve Kahn’in mimari eserleri incelendiginde, dogal ve yapay malzemenin

birlikte ve malzemelerin yapilarinin dogasina uygun sekilde kullanimi goze garpar.'*8

Cansever’in malzemeye yaklasiminda belirleyici faktor, Islam Mimarisi’nde!4®

malzemenin oldugu gibi kullanilmasi olur. Teknolojiyi de bu baglamda degerlendiren
Cansever, teknigi gerektigi 6lglide kullanilmasi gereken bir olanaklilik olarak gordir.
Dogal ve suni malzemelerin kendi karakterleri vardir ve yapida karakterlerine uygun
olarak, dokusu ve 6zelligi gizlenmeksizin kullanilmalidir. Dolayisiyla bir yapida farkli
malzemelerin bir arada kullanilmas1 zitlik ifadesi olusturma amaci giitmez. Bunun
yerine dogal ve yapaymn kendi giizelliklerinin birbirini tamamlamasi hedeflenir.

Malzemeler, evrendeki farkli varliklarin bir aradaligi gibi yapida gesit ¢esit bulunurlar.

Osmanli Mimarisi’ndeki gibi malzeme, yapinin islevsel fonksiyonu ve iklimsel
kosullar géz oniinde bulundurularak belirlenir. Boylelikle donmusg/statik bir yapi/sehir

kurulmasmin 6niine gegilir.'>® Cansever bu sdylemlerini soyle ifade eder:

Islam Mimarisi’nde Malzeme Kullanima:

“Her seyi dogru yerine koymak (adalet) Islam mimarisini
tasarlamak i¢in atilmasi gereken ilk adimdir. Bu da ancak, her seyi
diger seylere gore dogru yere koymakla; sadece maddi varlik

diizeyinin unsurlarina gore degil, ayni zamanda biyo-sosyal ve dini

148 Malzemenin dogasina iliskin Paul Valery: “Ayn: seyi farkli malzemelerden de yapabilirsiniz; bir
vazo, ister camdan, ister metalden, isterse porselenden yapilsin, hemen hemen ayni sekli alabilir, ama
bu, (fiili imalat siireci haricinde) vazoyu yaptiginiz malzemeye aldirmadiginiz anlamina gelir.”. Devami
icin bkz. Paul Valery, “Man and Sea Shell”’, The Collected Works of Paul Valery, c. 1 i¢cinde, Haz.

ve sunan James R. Lawyer, Pricenton University Press, Pricenton, 1956, s. 119.

149 {slam Mimarisi’nin tarihsel seyri ve Osmanli Uslubu igin bkz. Henri Stierlin, imanin ve iktidarn

Hizmetinde islam Mimarisi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 114.

150 Ahmet Hamdi Tanpmar sehrin, degisime acik ve yeniden sekillenebilen bir yapida olusturulmasinm
ve kullanilacak malzemenin onemini soyle ifade eder: “Dedelerimiz ahsap ev denen seyi icat ettikleri
giin, bir imkdni bize hazwrlamiglardw. ”. Hikdyenin tamami i¢in bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin

Disindakiler, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 12-14.
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hakikatlere, kanunlara gore dogru yere koymakla mumkinddr. ...
Ote yandan Islam mimarisi malzemeyi oldugu gibi, neyse o olarak
kullanwr; niteliklerini inkdr etmeden ve onemlerine asiri bir vurgu
yapmadan... Islam'da teknoloji, sadece kendi énem hiyerarsilerine
gore ihtiyaglart karsilamak amaciyla kullanilabilir. Teknolojiler
kendi varlik diizeylerinin kanunlariyla uyum icinde kullanilirken,
daha iist diizeylerin kanunlar hiyerarsisine uygun olarak segilir
veya yonlendirilir. Bu, malzemenin kullaniminda Islam mimarisinin
hakim bir ozelligi de olan "teknik"e karsi tabii bir tutumu temsil
eder. Tahta ile tas yahut maden ile ¢ini gibi farkli malzemelerin bir
arada kullanilmasindan amag, basit ve ilkel zit ifadeleri yaratmak
verine, tabii ve suni olamin, erkek ve kadimin tezatli ama aym
zamanda da birbirlerine saygili giizellikleri gibi bireysel

giizelliklerini vurgulamaktir. "t

Varlik Tabakalari-Malzeme:

“Mimari tislubun son tezahiir alani maddi varlik tabakasindadir.
Ust varlik alanlarimdan gelen tesirlerin, teknik alternatiflerin
seciminde, belirli bir teknolojiyi gelistirmede ve bilhassa malzeme
ve teknolojinin batlnlik icindeki yerinin tayininde oynadigi rol

onemlidir.”1%2
Kalic1 ve Gegici Malzeme:

“Sehirleri viicuda getiren yapilarin kalici veya gegici malzemeyle
insa edilmis olmasi; veya Osmanli sehirlerinde oldugu gibi,
vapilarin bir kisminin, mesela siirekli degisen aile yapisina uyum
saglamak iizere gecici malzemeyle, idari, dini ve Ictimai hizmet
goren han, hamam, ¢arsi gibi yapilarin kalict malzemeyle insa

edilmis olmasi gibi, farkli ve varligin yapisina umum iradesi ile var

151 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 28-29.

152 Cansever, a.g.e., s. 82.



olmus coziimler de getirilmistir. >3

Orta Asya’dan 20. Asir’a Malzeme:

“20. asrin sanat iirtinlerine hakim olan standartlar diizeni, insana
mesafeli, gii¢lii ancak bu oranda da kati ve soguk yapisini,
paritldayan, cilali yapt malzemeleri ve parlak cam satihlar ile
olusturulmus mimari tektonikler olarak izleyicilerine sunarken, Iran
ve Orta Asya’min renkli c¢inilerle kapli  kubbelerinin
immateriyallestivilmis  tektonikleri ile aralarindaki kiiltiirel

akrabaligi da gozler éniine serer.” >

I[slami Tavrin Malzeme Kullanimina Etkisi:

“Islami tavir, yapiyr maddi varlik alamimin ézelliklerine oncelik
vermeden, abartmadan, ancak mesela tas veya tuglanin, duvarin bir
pargast olarak ele alindigi ama asli niteliklerini koruyarak taslarin,
tuglalarin bir araya gelmesiyle olusan “duvar’in mahiyetine
uyarak olusturma niteligine uyum saglayacak bir big¢imde
sekillendirir. Duvarin iginde her tasin, her tuglamin, bagimsiz bir
sahsiyet, bir tektonik olan birimlerin tezyini bir nitelik kazanmasi
fikri, manevi varlik tabakasina ait tercihlerin, inan¢larin objektiflik

yansimasi olmaktadir.”’*>®

Kahn, hakikatin kaynaginin baslangi¢larda uzandigini iddia eder ve fiziksel bir
kiitle olarak mimarligin eski ¢aglara 6zgii gercekligini barindiran baslangiglarin
pesinde olur.’® Mezuniyetinin hemen ardindan gittigi Italya gezisiyle, Roma

Mimarligi’na yakindan tanmiklik etme firsatt bulmasiyla Kahn, 1950’lerden sonra

153 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 20-21.
1% Cansever, a.g.e., s. 36-37.
1% Cansever, a.g.e., s. 63-64.

1%6 Vincent Scully, “Louis I. Kahn and Ruins of Roma”, Engineering & Science, Kis 1993, s. 3.
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Yunanistan ve Misir gibi pek cok iilkeyi ziyaret eder ve cizimler yapar.®" Antik
caglarin anitsal yapilar1 Kahn’in mimari yaklagiminin sekillenmesinde ve malzemeye

kars1 tutumunda etkili olur.

Varligin kaynagimi 151k olarak tamimlayan Kahn, malzemenin de 1s18in
harcanmasiyla olustugunu ifade eder. Her malzemenin kendi dogasi vardir ve
malzemeler bu dogrultuda kullanilmalidir. Kahn’a gére malzeme dogal haliyle
kullanilmalidir. Celik ve beton gibi suni malzemeler de dogal haliyle kullanilmalidir.
Bir yapmin formunu striiktiirel diizenindeki malzemenin dogasi1 belirler. Kahn
standartlasma, prefabrikasyon, montaj vb.yi malzemenin potansiyellerini kullanmanin

bir araci olarak goriir. Kahn bu yaklagimini soyle ifade eder:
Isik-Malzeme:

“Isig1 tiim varliklarin kaynagr ve malzemeyi harcanmis 15tk olarak
duyumsarim. Isigin yaptigi sey gélgeyi olusturmaktir ve golge 1518a
aittir. Daglar Isigindwr, dagin golgesi 1s1ga aittir. Ben hakikati
duyumsarim, Sessizlikten Isiga, Isiktan Sessizlige, ambiyans-ilham,
olma ve ifade etme arzusunun miimkiin oldugu esigi karsilar. Tas,
dere, riizgdr ifade etme ve varlik konumuna yiikselmenin ara¢larina
ulagma istegine ilham verir. Malzemedeki guizellik hayretten bilgiye
ve bu da ifade etme arzusunda yatan giizelligin ifadesine

doniistiiriiliir.” %8

Malzeme ne olmak ister:

“Realizasyon,  bir  dogast  oldugu  kastedilen  formun
realizasyonudur. Bir gseylerin belirli bir dogast oldugunun

farkindasiniz. Bir okulun belirli bir dogasi vardir ve bir okul

87 “Kahn, yirminci yiizyithin sonlarinda Pennsylvania Universitesi'nden mezun olduktan sonra, bu tiir
bir mimariye -camsiz ara bogsluklart olan kati, neredeyse ilkel, duvar yiginlari- agik bir sekilde bakmak
icin ftalya'ya gitti. Bu yapilar: yumusak, diiz marangoz kalemiyle cizdi ve suluboya ile boyadi.” Ayrica
bkz. Vincent Scully, “Louis I. Kahn and Ruins of Roma”, Engineering & Science, Kis 1993, s. 4.

158 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
s. 229.
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tasarlarken kesinlikle seylerin dogasiyla istisare ve onay gereklidir.
Béyle bir istisarede, suyun diizenini, riizgdrin diizenini, 1sigin
diizenini, bazi malzemelerin diizenini kegfedebilirsiniz. Tuglay
diistintiyorsaniz ve diizene danisiyorsaniz, tuglanin dogasini
diistiniin. Tuglaya: “Bir tugla ne olmak ister?” diye sordugunuzda
tugla size: “Bir kemer olmak istiyorum.” diyor. Eger siz tuglaya:
“Kemerler pahali ve ben bir acikligi ge¢cmek icin beton bir lento
kullanabilirim.” derseniz “Tuglamin diisiincesi sizce ne olur?”.

Tugla der ki: “Bir kemer olmak istiyorum.”.”’*>®

Malzemenin Dizeni:

“Duzen (kavramina basvuru), idrakten farklilastiriimis olmalidir.
Duzen tasarima aittir, realizasyona degil... Tasarum, yapmak
istediginiz ne ise (ona) diizen getirir. Striiktiir diizeninde bir tugla
kiris, bir kemerdir. Bir tugla duvarda beton kiris kullaniyorsaniz siz,

beton ve tuglamn bilegik diizenine sahipsiniz demektir.”’16°
Malzeme Cesitliligi:

“Beton seyleri bir arada tutan striiktiir gorevini goriir. Kolonlar
her biri birbirinden ayri olarak konumlanir. Bu yiizden bu aralik
travertenle doldurulmalidir. Traverten bir dolgu malzemesidir.
Cevreleyen ve kapali malzemeden yapilmis bir duvar malzemesidir.
Beton dokumu esnasinda ortaya ¢ikan kazalar veya duzensizlikler
ne olursa olsun olduklart gibi birakilmasi gerekmektedir. Bu ylizden
traverten ve beton guzellikle birbirine ait olurlar. Traverten
fazlasiyla somut bir malzemedir. Oyle ki travertenin karakteri beton
ve traverten ayni malzemeymis gibi goriinecek sekildedir. Bu, bltin

binayi yeniden yekpare hale getirir ve geyleri birbirinden

159 Louis Kahn. 2003 yilinda diizenlenen Louis I. Kahn’in oglu Nathaniel Kahn’in “My Architect: A
Son’s Journey/Mimar Babam: Louis I. Kahn” adli belgeselinden kopyalanmistir. Penn'de master
sinifi, 1971.

160 Modern Mimarhgin Onciileri: Louis 1. Kahn ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2002, s. 13.
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ayirmaz.” 01

Teknoloji-Malzeme:

““Standardizasyon, prefabrikasyon, kontrollii deneyler ve testler ve
uzmanlagsma, sanatcimin  duyarli  hassasiyetleriyle  kaginmasi
gereken canavarlar degildirler. Bunlar sanat¢inin  korkularini
kullanarak disar: atmak, yaratict i¢giidiisiinii genisletmek, ona daha
fazla cesaret vermek ve boylece onu kesfedilmemis yerlerin
maceralarina stiriiklemek icin gerekli bilgiye goétiren kimya, fizik,
muhendislik, Gretim ve montaj alanlaridir. Bu yollar canlilar icin
malzemelerin genis potansiyellerini kontrol etmenin modern
aracglaridir.  Onlar, sanatcilarin  korkularint  kullanmalarini
saglamak, yaratici i¢giidiisiinii genigletmek, yeni cesaret vermek ve
boylece kesfedilmemis yerlerin maceralarimi gormek zorunda
kalmalart i¢in gerekli bilgiye goturen, sadece muhendislikle ilgili
modern olan araglardir. O zaman onun eseri ¢aginin bir par¢asi

olacak ve ¢agdaslart icin zevk ve hizmet verecek.”” 62

3.2 Parca-Butun, Kimualatif Butinluk

Sanat tarihi ilk donemlerden guinimiize pargalarin ya da biitiiniin 6ne ¢iktigi, bu
kavramlarin birbirinden bagimsiz diisiiniilemez oldugu ve bu kavramlarin goz ardi
edildigi caligmalarla doludur. Bazen dissal bir etki bazen kisinin karakteri veya igsel
etkiler bu tutumun olusmasinda belirleyici olur. Bu kavramlar diger sanatlarda oldugu

gibi mimarlik alaninda da 6nemli bir konuma sahiptir.

“Parca-biitin®® ve “kiumilatif bitiinlik” kavramlar1 Turgut Cansever ve

181 | ouis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 11.

162 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
s. 30.

183 Heinrich Wofflin “Cokluk ve Birlik/Butinluk™ olarak yaptigi kavramsallastirmay1 Avrupa sanat
tarihinde soyle ifade eder: “’Bigcimlerden olusma yeni bir sistemin ortaya ¢iktigi yerde, ayrintinin heniiz

biraz ciiretkar bir dil konugmast dogaldir. Gerg¢i biitiiniin daha biiyiik bir 6nem tasidigi bilinci eksik
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Louis I. Kahn mimarilerinin temel yapitaglarindandir. Cansever ve Kahn’in eser,
sOylem ve soylesileri incelendigince, islevsel birimlerin kendi tektoniklerini edinerek
biitiinliigii/birligi*®* kurmadaki bir araya gelis sistematikleri parca-biitiin dinamiginin

etkisinde olur.

Cansever mimarisinde birimler, kendi dinamiklerini yok etmeden statik ve
dengeli bir biitiinliik olusturur. Birimlerin kendi karakterlerini koruyarak buttnltkte
yer almasi kiibistik diizenlemenin 6n kosuludur. Bu diizenlemede butiin, yeni parcalar
eklense dahi biitiinliiglinden bir sey kaybetmez. Bu 6zellik biitiinliiglin agik biitiinliik
seklinde kurulmasindan kaynaklanir. Cansever’in bu anlayis1 varligi tiim yonleriyle
ele alan dinamik ve bitunciil yaklasimindan kaynaklanir. Bu yaklagimi sOylemlerinde

sOyle ifade eder:
Kibist Duzenleme-Butinlik:

“Mekdanmn biitinliigii, tislubun ilk ve en yiiksek kanunudur. Ikinci
kanunu ise batunlik ile ferdiyet arasindaki iliski gibi biitiinciil
(total) mekdn ile onun icra edilmesi arasindaki mevcut iligkiyi izah

etmektedir. (...) Kubist diizenlemede, bagimsiz birimler biitiinliigii

degildir ama ayrintinin ézel bir varlik olarak duyumsanmasindan hoslanilir ve genel izlenim igerisinde
ayrinti boyle bir sav da giider. Modern iislup (va da Ronesans) tislubu heniiz ilkellerin elindeyken durum
béyleydi. Ilkeller, ayrintiyr efendi konumuna getirmeyecek kadar akilliydilar fakat ayrinti yine de
biitiiniin yaminda sadece kendi i¢in de goriilmek istemekteydi.”. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Heinrich
WGofflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, ¢ev. Ahmet Cemal, Hayalperest Yayinevi, Istanbul,

Aralik 2015, s. 213.

164 Burckhardt’in “Varolusun Birligi” hakkindaki sdylemleri hem alti kavram grubunun girift
iligkilerini hem de Cansever ve Kahn’in mimari yaklasimlarinda pesinde olduklar1 temel kavramlardan
olan *“tevhid/birlik” kavramim vurgulamasi baglaminda onemlidir: “ “Varolusun Birligi” veya
“gercegin birligi(vahdetii’l-viicud” fikrini ifade etmek isteyen bir sanat¢imin hizmetinde gergekte ii¢
vasita vardwr: birligi mekdn diizeyine terciime eden geometri, bunu zaman diizeyinde —ve dolayli olarak
mekan dulzeyinde de- agiga vuran ritim ve Varlik sinirly varliklara ne ise goriiliir formlara o olan 1s1k.
Isik, gergekte, bizatihi goriinmezdir, 15181n mahiyeti, onun renklere ayrilmasiyla degismedigi gibi, acik
se¢ik veya koyu/karanlik tonlara biiriinmesiyle de azalmaz. Ve aym sekilde, hiclik Varlik’a kars,
yanilsamaya dayanan zithgi disinda nasil bizatihi var degilse, karanlik da tipki bunun gibi, sadece 1s1kla
zithgr nispetinde, yani 15181in golgeleri gériiniiv kildigi kadar goriiliir.”. Devami icin bkz. Titus

Burckhardt, islam Sanati: Dil ve Anlam, Klasik Yaynlari, ikinci Basim, Haziran 2013, s. 95.
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tesis ederek ferdiyetten mahrum olarak bulunur. Kuibistik bir
duzenlemenin 0Ozinde mevcut olan girift iliskiler, buna unsurlar
ilave edilse yahut bigcim degigse de zarar gormez. Biitiinliik ya kiitle-

ferdler ya da ferd-olmayanlarla kurulmuszur. ’1%°
Ferdiyet-Butunlik:

“Statik varlik telakkisinde simirli objektif varlik ve ferd aym
zamanda fiililik (actuality) olarak kavranan sonsuzun yani sira bir
fiililiktir. Sonug olarak, objektif varlik ve ferd kendi ozelliklerinden
mahrum olmayan statik bir ifade kazaniwr. Statik birlik bu tiir ferdi

parcalarin dengeli iliskisiyle kurulur. %

“Batlnlik kendi ferdi mekdanint yaratan parcalarin kompozisyonu
ile basarilir. Askin (transcendental) telakki, yalniz par¢alarin ferdi
mekanlarint degil, aymi zamanda genel mekan yani biitiinliigiin
varsayildigi kutupsal (polar) kompozisyonu da meydana getirir.

Ferdi mekan genel mekanla kutupsal bir iliski icerisindedir. %
Acik Biitiinliik:

“Kullarin tek tek Allah’a ve kendi sahsiyetleri ve miikellefiyetleri ile
yiikiimlii addedildikleri Islam’da mimari eser béyle bir yigin
kolektivite, kiibistik bir butinluktir. (...) Islami biitiinliigtn, bigim
bakimindan statikligin kaynagindaki parcalarin
bagimsizliklarindan,  esitliklerinden, benzerliklerinden olusan
stikunet ifadesi bu mimari ortamda yasayan ve ¢evresinin bilincine
sahip olan insanin hareketlerinde, kararlarinda bagimsizligim
mumkin  kilmak ve mimariye zaman iginde varligin dinamik,
hareketli yapisina uyarak ilaveler yapmak imkani da vermektedir.

Boylelikle Islam mimarisi donmus bir cevre olmak yerine iizerine

165 Turgut Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 23
166 Cansever, a.g.e., s. 24.

167 Cansever, a.g.e., s. 25.



ilaveler alabilen, yasayan, dinamik bir ortam olusturmaktadir.
Béylece Islam mimarisinin temel iislup ozelliklerini olusturan
biitiinliik kurallarindan bir digeri olan biitiinliigiin “a¢ik” olmasi,
yani zaman icinde Uzerine ilaveler kabul edebilir olmasi ile

karsilagiriz. 1%

“Kendi merkezi etrafinda kapali ve statik, donuk biitiinliiklerin
yerine, varligin siirekli olusan vechesinin ihtiyaglarin karsilamak
icin dinamik, acik, kiimiilatif biitiinliiklerin  yapr tasi olan
tektoniklerin sonsuz mekan icinde sorumlu varliklar olarak yer
almasi ile olugan biitiinliigiin insanlig1 yeniden aydinlatacak “insan-
1 k&dmil” tasavvurunun bir zarureti ve yansimas: oldugu da

asikardr. "%

Kahn ise: “Sessizlik, var edilmis ideal hakikatin kapsamsidir.”*™® Derken,
varligin birligine isaret eden butlincul bir soylem ortaya koyar. Sessizlik, Kahn’in oda
kavraminin baglangicini olusturur. Biitiinliik karakterine sahip oda, sessizlikten wsiga
dokiilerek varliga biiriiniir ve mimarhigm kapisin1 aralar. Bu kavram bir yapinin
katmanlarinda, mekéansal organizasyonu c¢o6zimlerken kendi karakterleri olan
ana/esnek ve yardimcilesnek olmayan mekéanlara; striikktiirel elemanlarin da kendi

varliklarini koruyarak yapinin birligine katilan unsurlara dontismesiyle var olur.

Kahn’a gore herhangi bir seyin diizeni, onun nasil ve neyle yapildigina dair izler
tasir. Evren, bir duzenler sistemidir. Striiktdrel bir sistemde ise dlizen, yap1 birimlerinin
harmonisini saglayan yekpareliktir. Boylece Kahn’a gore yapi striiktiiriinii olusturan
her unsur hem kendi varligi hem de birlige katkis1 6lglsunde degerlidir. Kahn bu

yaklagimini soylemlerinde soyle ifade eder:
KSM ve Oda:

“Kemer benzeri bir yapimin dogast geregi, tonoz yaymin [kirise

168 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 79-80.
169 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 65.

170 Modern Mimarhgin Onciileri: Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2002, s. 13.
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oturdugu] seviyede her birimin bir tavana sahip oldugu tonozlarin
arasinda bir mekana ve tonozlu ylce odalarin arasindaki oyuna
sahipsiniz. Bodrum kattaki odalar dogal 151k almaz, ancak is:g1 daha
blyuk bir mekandan alir. Bodrum kattaki odalarda odanmin nasil
yapudigr ortaya konur; odamin yukaridan gelen isigimin boyutu,
[zemin kattaki] tonozlar boliimleri tanimladigr i¢in, [bodrum katta]
boliimler olmaksizin agik¢a gosterilir. Fakat béliindiigiinde bile
oda, bir oda olarak kalir. Séylenebilir ki, bir odanin dogasi daima

bitiinlik karakterine sahiptir.””"
Diizen-Butlnluk:

“Duzen (Order), her seyi kapsayan bir kendinden olustur. (...) Ne
oldugunu séylemeye calismayan “is” sézciigii karsimizda(huzurda)

olusan muazzam duyumudur. "

“Form hayretten gelir. Hayret, yapmis oldugumuzun nasil
(kismiyla) temasimizda koklenir. Biri duyumsar ki doga neyle
vaptigimin stirecini kaydeder. Bu demektir ki béyle yaparak nasil
vaptigimin da kaydini tutar. Bu kayitla temas bizde hayret uyandirir.
Bu hayret bilgiye erisir. Fakat bilgi her zaman baska bir bilgiye
baglantilidir. Ve bu iliski diizeninin bir duyumudur. Tiim seylerin
var edicisi bir harmoninin iliskilendiriciliginin bir duyumudur.
Bilgiden dlzen hissine... Biz o zaman hayrete goz kirpariz. 'Nasil

yapryorum, hayret!' Form, baslangicin dinidir. '™

Malzeme Cesitliligi-Butinluk:

“Cam, gokyiiziinii ortaya ¢ikaracakti ve acikta birakilmis boru

171 Louis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on
Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 34. [...] seklindeki vurgular

yazara aittir.
172 Modern Mimarhgm Onciileri: Louis |. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 11.

173 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 15.
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bicimindeki nerviirlerin, levhalarin ve paslanmaz metal kolonlarin
etkilesimiyle ¢ercevelenmis kapali mekdnin bir par¢ast haline
gelecekti. Boylece onlarin gerilimli sekillerini ifade eden dizilerin
strekli bir akisina doniisecek ve gercegi sekillendirmis olacakti. Her
uye, mihendisliginin kendi estetik yapisina sahip olan glzellik
yasalarina karst direng gostermeyecegi icin, boyun egmeye degen
stirekli bir yapisal birlik olusturmak igin bir digeriyle birlesecekti.
Metal artik, onun kendine has dogasiyla, bozulmadan korunmus

dostca bir malzemeye doniisecekti.”*"

Programatik Islev-Biitinlik:

“Elbette, esnek olmas: gereken
mekanlar var,
ama bir de katiyen esnek olmamasi gereken
mekanlar var,
Bunlar sadece saf birer ilham kaynagi olmali...
sadece olunacak yer,
girip ¢tkan insanlart saymazsak,
hi¢ degismeyen yer.
Defalarca icine girseniz de,
ancak elli yil sonra “’Baksana, bunu fark etmis miydin...
sunu fark etmis miydin?’’ diyeceginiz tiirde bir yer.
Ilham veren bir biitiindiir,
ne sadece detay, ne sadece kiiciik bir zimburti

yiiziiniize bagirip duran.”*™

3.3 Tektonik-Atektonik, Materyal-immateryal

Heinrich Wofflin’in “kapali bi¢im ve agik bi¢im” olarak da tanimladigi

174 Robert Twombly, Louis Kahn Essential Texts, W.W. Norton & Company, Inc., New York, 2003,
S. 26.

175 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 25.
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“tektonik ve atektonik kavramlari, sanat eserinin iislubunun olusumunda belirleyici
ogelerdir. Her eser sonucta statik bir butunlik olarak var olsa da; bu statikligin varolus
stireci her eser i¢in farklilik gosterir. Bazi eserler tektonik yaklasimla bu sonuca

variyor iken; bazilar1 atektonik bir olusumla meydana gelir.'’®

Minare Orneginde
oldugu gibi tektonik iislup, kapali bir bigim anlayisindan olusurken; sagakli tasarima

sahip bir yapi, agik bicim anlayisiyla atektonik iislubu temsil eder.

“Materyal ve immateryal” kavramlar1 da bu baglamda ele alinabilir. ““Materyal™
malzemenin maddi varlik alanindaki 6zelliklerini temsil ederken; ““immateryal”
maddesel olmayan, ruhani boyutun veya sonsuzlugun temsilcisidir. Aristide Antonas
immateryal boyuta gecis siirecinde, gorsel diizlemin, yani materyal boyutun, bir arag
haline gelerek gercek ve derin bir anlami agiga ¢ikardigmi savunur.'’” Sanat tarihi
boyunca toplumlarin kiiltiirel degerleri, olusan eserlerin bigimlerine yansiyarak bu
uslup ozelliklerini meydana getirir. Bu kavramlar Turgut Cansever ve Louis I. Kahn

mimarilerinde de, tislup 6zellikleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Cansever mimarisinde kiimulatif olarak bir araya gelen birimler butin icinde
dengeli bir diizen olusturur. Cansever’in tektoniklestirme olarak ifade ettigi bu yontem
tslubu meydana getirir. ilave alabilen ozelligiyle statik biitiinliigiinii kaybetmez.
Atektonik ve tektonik bigim ifadeleriyle her birim kendi karakterini korurken; olusan
kompleks de bulundugu ¢evrede ya da sonsuz mekan icinde tektonik bir ifade kazanir.

Islam sanatlarinin bu Gslup 6zelligi Osmanli Evi’nde agik¢a goriiliir.

Ote yandan Islami tavrin “olundugu gibi goriinme” anlayisi, Cansever

176 Heinrich Wofflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, ¢cev. Ahmet Cemal, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul, Aralik 2015, s. 143.

7T “Tektonik yorumlamalar, yapr unsurlarini binanin sagladigi diger deneyimlerden daha fazla éne
ctkarirken aslinda “binalarin birer yapt oldugu’ gergegine vurgu yapar. Diger yandan mimarhigin
tektonik boyutunun gorsel bir tarafi oldugunu iddia etmeye devam da edebiliriz; tektonik rasyonel, farkl
bir sunum formatiyla desteklenen goriiniirliigii hiikiimsiiz hale getirerek, yapi rasyoneline dair ¢ok daha
‘gercek’, ‘derin’ ve ‘icerikli’ bir bilgiyi aciga ¢ikarmay: hedefler. Gorsel diizene dair olduk¢a zor bir
retorik gelistirmeye calisirken aymi gorsel retorigi bir arag haline getirerek isleme gayretindedir.”
Devamui i¢in bkz. Aristide Antonas, “harabenin tektonigi ve yatakh sehircilik”, betonart, 2016, S.

48, s. 25.
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mimarisinde malzemenin maddi 0zelliklerinin 6ne ¢ikarilmadigi, abartilmadig: ya da

saklanmadigi sekliyle karsimiza ¢ikar. Malzeme, asli niteligi korunarak immateryal bir

Uslup kazanir. Cansever’in bu kavramlar tizerine sdylemleri soyledir:

Kiumdalatif Birlik-Tektonik:

“Ilave alabilen kiimiilatif birligi olusturan askin, tezyini tektonikler
Islam mimarisi ve sanatlarinin tislup ézellikleridir. Islami bir ilave
almaya miisait birlik yeni ilaveler alabilir ve kendi yaratilisindan
gelen karakterini koruyabilir; zira statik karakterini koruyarak
icindeki degismeler ve gelismelerle uyum icinde olma yetenegini

kazamwr. 178

Ferdin Yiiceligi-immateryal:

“Islam “ferd”i ve dolayisiyla “yerel”i yiiceltirken, “birey”lerin
kolektif biitiinliiklerinin giizelliginin olugmasi oniindeki engelleri de
bertaraf eder. Ferdin ve yerelin yiicelmesine yonelik bu ¢6zim,
gercek evrenselliktir. Islam diinyasinda cevre birbirinden bagimsiz
birimlerin (tektoniklerin) kolektivitesidir. Bu kolektivite ve birimler
sonsuz mekan icinde yer alir. Insan kolektivitenin ve birimlerinin her
yoniinii dolasarak (arastirarak) zaman ve mekdn boyutlar: iginde
onlart tanwr. Kur’an’in “Bak, her seye, goge, yildiza, giinese, yere,
topraga, her seye bak” emri, hareket halinde, bakan, arastiran
insan tavrimi  olusturur. Ancak bu niteliklere sahip insan
tirtinlerinden olugsan bir diinya, insanlart degismez ve kati

yaklasimlarin esiri olmaya mahkiim etmez.”’*"®

Osmanli Evleri ve Tektonik-Atektonik:

“Bogazi¢i’deki mimari tizerinde biraz daha durmak istiyorum. 19.

Asir graviirlerinde gordiigiimiiz gibi, dogru yapilar alt kattan iist

178 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 49.

178 Cansever, a.g.e., s. 94.
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kata, denize yahut bahgeye dogru genisler. Bu, bir ehramin tam
tersidir. Yani, ehramin tersine oturtulmus, atektonik bir
dizenlemesidir. Kendisi, varlik olarak tektonik olmakla beraber,
buna gayri maddilik kazandiran bir baska bigim ozelligi asagidan
yukariya dogru genisleyen karakteridir. Atektoniklige isaret eden
bir diger husus, sacakla kendisini gésterir. Minarenin kiilahinin
aksine, disa dogru genisler sacak. Pramidal karakterde olmakla
beraber, ¢ok dik degil, sakin bir sekilde al¢calir. Sakin pramidal
varligin kendisi de bir tektoniktir. Ozellikle giines altinda sagaklarin
golgesinin olustugu, koyu kirmizi ile koyu yesilin birlestigi yerlerde
catilar agik pembemsi renkleriyle havada duran, gokte uc¢an
varliklara benzer. Bu, biitiin bahceli Osmanli sehirlerinin ortak
vasfidr. Sagaklarin tabiat iginde keskin ince itiggenler meydana
getirerek ucgusan halleri, bazen bir bina cephesinin konsollar

iizerine oturmasiyla tekrar baska bir boyutta tezahiir eder.”*®°

“Osmanli evi, Ronesans 'ta diistiniildiigii gibi, tizerine hi¢bir par¢a
ilave edilemeyen, icerisinden hichir parca c¢ikarilamayan sanat
eseri degil, tiizerine ilaveler alabilen, biiyiiyen ve ilavelerle
giizelligini kaybetmeyen, bu bilincin insanlara kazandirildigr agik
biitiinliiklerdi. Tabii bunun her seyi kendisinde toplayan bir odak
noktasina sahip, tek par¢al bir biitiinliige nazaran agirlik merkezi
olmayan bir biitiinliik karakteri vardi. O zaman her mimari eleman
bir tektonik olarak biitiinliik icerisinde, biitiinliigiin bir giizellik

kazanmasina imkan veren bir vasif elde ediyordu. "8t

Islami Tavir ve Materyal-Immateryal:

“[slami esaslar icinde, insan eserinin sinrliligi (satih ve hudutlari)
kullanilan malzemenin gercek maddi tabiatint reddetmeden, ona

insan tiriinii olmaktan dogan nitelikler (sunilik) ve dolayisi ile

180 Tyrgut Cansever, Istanbul’u Anlamak, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 29-30.

181 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, istanbul, 2014, s. 91.



immateryel (gayri maddi) bir ifade kazandirwr. Parildayan ¢ini
satihlar veya kesin satihlar meydana getiren duvar dokulart vs. buna
ornek olarak verilebilir. Bu immateryellik tezyinat¢i (giizellestirici)
tavrin  hem bir pargasi, hem de sonucudur. fmmateryellik,

tezyinicilik sanat Grintnin insan ile iliski bicimini de belirler. 182

Kahn ise mimarisinde olgulebilir-olanin diinyasinda forma bigimini veren
malzemenin ne olmak istedigidir. Malzeme kendi karakter 6zelliklerinin gerektirdigi
sekliyle ve dogal haliyle kullanilmalidir. Bir beton dokiim sirasindaki haliyle
birakilmali ya da ¢elik cilalanmadan yapida yer almalidir. Kahn mimarisinde suni bir
madde ancak materyal oOzelliklerini gizlemeksizin, oldugu gibi kullanilarak

immateryal bir yapiya kavusur.

Bununla beraber bicimin tektonik yapisini olusturan da Ol¢ilemez-olanin
diinyasinda bulunan formun ne olmak istedigidir. Form, él¢iilebilirligin-diinyasinda
bigcimini alir. Dogal 1sikla biitlinlesen yap1 striiktiirii, 0dayr meydana getirir ve odalar
daha buyuk bir odayi... Yapimnin islevsel programini tanimlayan her birim, bigimsel
yapistyla kendi tektonik karakterini edinir. Dolayisiyla her programatik birim yapida
esit Olglide deger kazanir. Bu bagimsiz tektonikler yapir kompleksinin yekpare

biitiinltiigiinii tayin eder. Kahn bu yaklasimini su sdylemleriyle ifade eder:
Form’dan Bicim’e Gegis-immateryal:

“Form, olamaya ruhi yatkinliktir. Bir dogaya yakaran béliinmez
soyut elemanlart igerir. (Yakarma) olunmak istenen sey iizerine bir

seyin arzusudur. Form, ortamsal kosullara da kisiye de ait

degildir.” 18
Programatik Islev-Tektonik:

“(...) yemekhane sapele denk olmali, sapel de hiicreye denk olmall,

cilehane de yemekhaneye denk olmali. Hi¢biri digerinden iistiin

182 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 93.

183 Modern Mimarhgin Onciileri: Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2002, s. 14.
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degil. "84

3.4 Tezyinilik, Sus

Arapca kokenli olan *“tezyin” sozciigii ilk olarak Cami’iil-Fiirs adli eserde 1501
yilinda “siisleme, bezeme” anlaminda ifade bulur.'®® Tezyin etmek, ginimiizde
suislemek, donatmak anlaminda kullanilir. Islam sanatlaria 6zgii “tezyinilik” kavrami
ise ““tezyin/siisleme” ve *‘tezyinat/siis”’ten ayri bir noktada yer alir. Tezyinilik,
immateryal boyutun madde aleminde bicimlenmesiyle, var olan somut eseri meydana
getiren unsurlarin bileskesidir. Bu yoniiyle Islam sanatindaki “‘Birligin/Biitiinliik
kavrayisimin/Tevhidiligin’’ bir tezahlridir. Unsurlari arasinda kurulan harmoniyle
meydana gelen biitiinlikli yapisiyla eser, tezyinilik teskil eder. Kandinsky’nin

186 siislemenin anlamsal boyutuna yani

siislemeyi canli olarak nitelendirmesi,
tezyinilige iliskindir. Ote yandan tezyin, Islam sanatlarinda Gslubu tayin etmede

tezyinilik vasitalarindan biridir.

Turgut Cansever ve Louis I. Kahn mimarileri bu agidan incelenmeye degerdir.
Sade ve anitsal bi¢imlerin, modern veya teknolojik yontemlerle kendi striktirel
bilesimlerini gizlemeksizin yap1 kompleksinde biitiinlesmesi tezyinilik ifadesidir.
Bigcimin detayma inildiginde, malzemelerin bi¢imi orgiitlemedeki bilesimlerde de
tezyinilik ifadesi mevcuttur. Bunun yaninda ayni motifin ya da bi¢imin yapinin
cephesinde ve kiitlesinde ritmik olarak yer almasi da unsurlarin tektoniklerinin

vurgulanmasiyla tezyinilik tayin eder.

Tezyinilik Osmanli sehirlerinde camiler, medreseler, hamamlar, her ailenin
yapisina gore bigimlenen ¢esit ¢esit evler ve tabiatin birligi ile olusturulur. Osmanli
evlerinde cumbalar, avlular, tislup biitiinliigiinii saglayan standart kapi, pencere gibi
unsurlarin birligi ile kurulur. Ayrintiya inildiginde ise her yapisal unsuru olusturan

gerektiginde dogal gerektiginde suni malzemenin dengesiyle kurulur. Cansever’in

184 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 18.

185 Nisanyan Sézliik, http://www.nisanyansozluk.com/?k=tezyin&x=0&y=0, 24,02,2017.

186 “Siislemenin cansiz oldugu diisiiniilmemeli. Onun da i¢sel bir yasami var...” sdyleminin detaylari

icin bkz. Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yaymlari, Ekim 2015, s. 67.
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eserleri incelendiginde de tezyiniligi tasarimin her diizleminde okumak mimkund(r:
Farkli karakterlere sahip malzemelerin peyzajda ya da kaplama unsurlarinda
harmanlanmasi, pencere, kap1 gibi unsurlarin cephelerde dizi dizi yer almasi, yapidaki

her tektonik birimin islevsel fonksiyonlarla konumlanmasi gibi...

Yaklasiminda Islami tavri esas alan Cansever’in tevhidi yaklasiminda yapinin
her kademesinde tezyiniligi tayin eden 6geler birer tezyinat 6gesi olarak deger kazanir.
Tezyin, tezeyyiin, tezyinat ve tezyinilik kavramlarinin ayrimin titizlikle vurgulayan

Cansever, bu konudaki goriislerini soyle belirtir:
Tezyin(Sus)-Tezeyyin(Susleme)-Tezyinilik:

“Mekan biitiinliigii olarak plami yaratan tezyinilik kavramina
berraklik kazandirmak igin tezyinilik (ornamentalism) ile tezyin
(ornament) ya da tezeyyiin (ornamentation) arasindaki farka igaret
etmek gerekmektedir. Satihlarmn dogrusal (linear) dekorasyonu
tezyin (ziynet, sus) olarak bilinir; 6te yandan tezeyyiin de bu tir
unsurlardan miitesekkil bir sistemdir. Tezyini formlarin satihla
iliskisi, tizerinde gortindiikleri ideal plan tezyinilik ile tesis ve tayin
edilir. Bu baglamda dort kategori zikredebiliriz. Birinci kategori,

modeli (pattern) ile planint yaratan tezeyyiindiir (ornamentation).

Burada model mutlak mekandir. Ikinci kategoride model, bireysel
formlar planla temasa sokulur, boylece planin kendisi korunur.
Uclincii tektonik kategorinin tezeyyiiniinde biitiinliik, tektonige sahip
kismi mekanla bicimlenir. Tektoniklestirme bireysel formlar
sistematik bi¢imde organize bir biitiin i¢inde gruplandirmak ve bir
gruba baglamak, kisacasi karsilikly iliskisini kurmaktir. Bu
kategorideki bagimsiz  birimlerin diizeni iislibu tayin eder.
Tezyiniligin dordiincii  kategorisinde, stistin tizerinde
gergeklestirildigi  plan genel mekamin biitinliigii  ile iliski

icindedir.”” 187

187 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, istanbul, 2013, s. 40.
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[lahi Irade, Kozmolojik Tezahir ve Tezyinilik:

“Islam’daki tezyinilik askin (transcendental) kozmolojik idrakin

objektif varlik iizerine, insa edilen diinya iizerine yansimasidir.”*&

“Insan Ilahi Iradenin ve onun kozmolojik tezahiiriiniin suuruna
erdikce kendi sorumlulugunun daha iyi farkina varir ve
yeryiiziindeki asli vazifesinin ¢evresini giizellestirmek (tezyin etmek)
oldugunu fark eder. (...) Renkli, aydinlik ve iimitvar ifadesiyle Islami
tezyinilik, Islam ’daki Rahman, Kadir-i Mutlak, her yverde hazir ve
nazir ve her seyi bilen (Alim) Allah telakkisinin yansimasi olan
zevkli bir nitelie sahiptir. Bu zevkli niteligiyle Islami tezyinilik
benzersiz bir llahi giizellik ve siikiin duygusu gelistirmistir ¢aglar

boyunca,; bunun insanlik tarihinde baska bir 6rnegi de yoktur. '8

Tezyinat-Tezyinilik:

“Tezyinilikte tezyinatin kendi varligi ya da yoklugu séz konusu

degildir. Yapilan her seyin olusum kurali olarak tezyinilik, biitiinliik

icindeki ¢esitli unsurlarn iliski sisteminden olusur.”’**°

Osmanli Sehri’nde Tezyinat-Tezyinilik:

“Osmanli diinyasinda hali, tavanlar, imkdn nispetinde sade
tutulmus. Duvar diizenleri, iizerine ilave edilmis tezyinat esas
yasanan diinyayr viicuda getiriyor. Tezyinat sorunu  ¢ok
ehemmiyetli. Tezyinat herhangi bir esyanin yahut varligin binanin
tizerine ilave edilen, onu siisleyen bir pargasidir. Tezyinilik ise
vapilan igin bir ziynet, yani siis karakterinde olmasi anlamina gelir.

Tezyinilik, Islam sanatlarimn temel ozelligidir. Bu, insanlik

188 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 49.

189 Cansever, a.g.e., s. 61.

190 Tyrgut Cansever, istanbul’u Anlamak, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 77.
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tarihinde oldukga nadir rastlanan bir hadise.””*%

Kahn ise teknolojiyle, malzemenin ve bigimin ilkel dogasini harmanlar. Kahn’in
eserlerinde Islam mimarisine o6zgii “tezyinilik” &zelligine dair izler bulmak
mimkunddr. Saf geometrik bigimlerin striiktiirel detaylar1 gizlenmeksizin, mekéansal
tektonikleri olusturmasiyla bu tektonik unsurlar arasinda kurulan dengeli ve ritmik
iligki... Bunun yaninda yer yer suni ve yer yer yapay malzemenin kullanilmasiyla
dokular arasinda kurulan uyum... Ayrica Kahn’in tiimel yaklasimiyla, yapinin her

birlesim noktasinin bir siis 6gesi olarak yapida yasatilmasi da tezyinilik ifadesidir.

Kahn’in siislemeye yaklasimi ise yapinin detaylarinda gizlidir. Bir yapida
istenmeyen ve gizlenmesi uygun gorilen her turli gereksinim ve birlesim detayi,
yapinin yapim siirecine ve striiktiirel yapisina dair gostergeleri barindirir. Dolayisiyla

bir yapinin striiktiirel birlesimleri ve teknik gereksinimleri agik¢a gosterilmelidir.

Kahn: “Doga yaptigi her seyde, nasil yapildiginin kaydimi tutar. (...) Bazilar
sadece bir ot yapragini tantyarak evrenin kanunlarini yeniden inga edebilir.” Derken
bir yapimin nasil ve neyle yapildiginin agik¢a gorilebilmesiyle *“Bir”in
algilanabilirligine dikkat c¢eker. Bu tavir Briitalist bir yaklagimdan ziyade Kahn
mimarisinde birlesim yerlerinin siislemenin ¢ikis noktast olmasindan kaynaklanir.
Unsurlarin yapida gizlenmeden yer almasi ve malzemenin gercekte oldugu gibi
kullanilmasiyla yap1 giizellik kazanir. Kahn’in bu yaklagimi sdylemlerinde su sekilde

ifade bulur:
Birlesim Yeri-Susleme:

“Camu, striiktiirel olan ve striiktiirel olmayan unsurlarin arasina
verlestirdim ¢iinkii birlesim yeri siislemenin baslangicidir. Ve basit
bir sekilde bagvurulan dekorasyondan ayristirtlmalidir. Stisleme

birlesim yerinin tapinagidir.”*%?

“Eklem yeri siislemenin baslangicidir... Bir yapt bir insan bedeni

191 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 29.

192 | ouis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 43.
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gibidir-eliniz gibidir. Eklemler ve eklemlerin bir araya gelis sekl,
her eli ilging ve guzel yapar. Bu eklemler [elin yapisindaki ilgingligi
ve giizelligi ortaya koydugu igin] bir binada da, bir eldivenin igine
konmamali ve gizlenmemelidir. Detaylarin ¢ogu bu gsekilde

olustutulmalidir.”*%

Birlesim Yerlerinin Agik¢a Gosterilmesi:

“Diger sanatlarda oldugu gibi mimarlikta da, sanat¢inin, eserin
olusturulma stirecinin gostergelerini i¢giidiisel olarak biraktigina
inaniyorum. Binalarin disini siisleme egilimi, binalarin bilesenlerini
ve onlarin  olusum  bigcimlerini  gizleme  geleneginden
kaynaklanmaktadir.  Insa  ettigimiz ~ yapilar,  tammladiklar
mekanlarin  tiim teknik gereksinimlerini karsilamalidir. Insaat
unsurlarini gizleyen asma tavanlar orantiyi yok etme egilimindedir.
Insa ettigimiz gibi tasarlamalyiz: asagidan yukariya kadar. Yapi,
vapildigi  malzemeleri ve onlarin bir araya gelis seklini
gostermelidir. Bu sekilde, mimari, yiizeysel siislemeden ziyade
metodlardan gelen etkileyici bir guce sahip olacaktir. Bunun
sonucunda yapu, yapay aydinlatmanin  akustik bélmeleriyle
duzeltmek ya da kanal sistemini, borulari ve elektrik tellerini

gizlemek gerekli olmayacaktir.””*%*

“Hicbir seyin tistiinii ortmemek, ancak nasil olustugunun bir kaydt

olan her mevcut durumu iceren par¢anin par¢ayla iliskisini ve tiim

193 [McLaughlin, op. cit., s. 19.]’dan akt. Alice Rebekah Connally, The Kimbell Art Museum Building
From Concept to Completion, Kuzey Texas Eyalet Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Denton, Texas,

Aralik 1977. [...] vurgular yazara aittir.

1% [Louis I. Kahn, Complete Work: 1935-1974, Heinz Ronner, Louis Isadore Kahn, Sharad Jhaveri,
1987. Ronner, I. Kahn, Jhaveri, Louis I. Kahn, Complete Work: 1935-1974, 1987]'den akt. Peter
Blundell Jones, Modern Architecture Through Case Studies, Architectural Press, Oxford, 2002, s.
239.
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dogasimi gostermek ¢ok iyidir.”’%®

Malzemenin Dogasi ve Gilizellik:

“[Tugla ile yaptigimiz] Ayni konusmayr betonla, kdagit masasiyla
veya plastik veya mermerle veya baska herhangi bir malzemeyle
vapabilirsiniz. Yarattiginiz seyin giizelligi, malzemeyi gercekte
oldugu sekliyle onurlandirirsaniz gelir. Malzemeyi asla, onun
karakterini onore etmesi ve ona eslik etmesi icin gelecek insant

bekleyecek sekilde yardimer bir yolla kullanmayin. 1%

3.5 Varolus —Tabiat, Nesne — Anlam

Antik donemlerde sanatin, doganin taklidiyle var oldugunu iddia eden Platon ve
Avristoteles felsefesindeki sanat anlayis1 “Mmimetik sanat anlayisi”*®"  olarak
adlandirilir. Insa faaliyetleri de bu baglamda ele almir. Roma’da M.O. yaklagik 25
yilinda Vitrivius, insanlarin kus yuvalarini taklit ederek dallardan veya tas, toprak gibi

yerleri kazarak olusturduklar1 magaralarla barmnaklar yaptiklarmi iddia eder.'®® Bu

195 ouis I. Kahn, Light is the Theme: Louis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments

on Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 59.

196 https://kimbellproject.wordpress.com/2011/03/07/the-brick/#comments, 27.12.2016 [...] seklindeki

vurgular yazara aittir.

197 “mimetik sanat anlayist [ing. mintetic view of art]. Antik Yunan felsefesinde, Aristoteles ve 6zellikle
de Platon'da s6z konusu olan sanat anlayisi, duyusal diinyadaki nesneleri taklit eden sanata, nesne ile
sanat arasindaki iligkinin kopya, benzetme ya da taklit iligkisi oldugunu ifade eden sanat goriisii;
sanatin dogayr taklit etmeyi amagladigini, sanatin oziiniin taklitte bulundugunu, sanatta, gergek

diinyamn bir taklidi olan diissel ya da imgesel bir diinya yaranldigini savunan sanat goériisii.

Sanatin bize gercekligi degil de goriiniisii verdigini, sanatta soz konusu olanmin gériintiiler oldugunu
savunan Platon'a gore, gercek varhk alani Idealar diinyasindan olustugu icin, sanat eseri kopyanin
kopyasit olmak durumundadir. Baska bir deyigle, sanatin konusu olan nesne ya da fenomenler,
gercekligi olmayan kopyalardir, zira gercekten var olan yalnmizca Idealardir.” Bkz. Ahmet Cevizci,
Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Uciincii Baski, Istanbul, Subat 1999, s. 596-97.

198 \/jtruvius, Mimarhik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, Dordiincii Baski,
2005, s.27.
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kokensel yaklagim sonraki donemlerde gelistirildigi gibi elestirilir de. Modern ¢aga
kadar diinyanin uzak cografyalarinda farkli dinamiklerin devreye girmesiyle, mekanin

olusumu varligin katmanlarini da i¢eren daha karmasik bir yapiyla tanimlanir.

21. yiizyilin adindan sz ettiren mimarlarindan Turgut Cansever ve Louis .
Kahn i¢in mimari mekanin olus hikayesi, anlam boyutunun 6zellikle vurgulanmasiyla
ayri bir yerde konumlanir. Cansever ve Kahn felsefelerinde mimari mekanin
olusumuna ontolojik baglamda yaklasilir. Mimari eser statik yapisinin yaninda onu
olusturan anlam diizleminin dinamik tabakalariyla zikredilerek bdttnsel bir

harmoniyle tasarlanir.

Heidegger varlik tammindan yola cikarak “Dinya-iginde-Varlik”% seklinde
ifade edilen “dasein” kavramindan stz eder. Dasein, diisiinen, kendi varolusu
sayesinde varligini anlayabilen ve agimlanabilendir. Mimarlik baglaminda Heidegger
“dasein”i “sey”?® kavramiyla iliskilendirir ve yakinlik®®* kurmaktan ve aracisiz
olarak var olabilmekten soz eder. “insa Etmek, Iskin Etmek, Diisiinmek” adl
yazisinda: “Ciinkii insa etmek iskdan etmeye giden yolda yalnizca bir araci degildir —
inga etmek kendi iginde zaten iskan etmektir.” der.?°? Bu baglamda dasein, varolusunu

insa ederek gerceklestirir.

Varligin (Being) dogasi belirgin varlikta uzanir. Bu bakimdan insa faaliyetleri,
mimari esere ickindir. Schulz, Kahn’in mimarlik felsefesinin Heidegger’in
metinleriyle ortakliklar igerdigini savunur. Kahn’in *““bir yapi ne olmak ister”

sorusundan yola ¢ikmasi bu goriisten temellenir.?%® Bu kavrays siiphesiz Cansever’in

19 Heidegger, “Werner Brock, Bir Yaklasim Denemesi”, cev. ve yayina Haz. H. Aymet Aydogan,
Say Yayinlari, istanbul, 2008, s. 90.

20 “Bir sey olarak testi, iizerine diigiinme ancak diisiinen kisinin fiziksel varligi ile testinin varligi bir
araya geldikten sonra bagslar.” Adam Sharr, Mimarlar icin Diisiiniirler 02: Mimarlar icin
Heidegger, YEM Yayn, Istanbul, Ocak 2013, s. 29-30.

201 Sharr, a.g.e., s. 40.
202 Sharr, a.g.e., s. 40.

203 “Baqsit bir sekilde one siiriiliir ki; Varlik bicimlendirilmistir ve bu tekil durumun anlami onun genel

vapularla iligkisini icerir.
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mimarlik felsefesiyle de iligkilidir. Cansever mimari eseri, “askin kozmolojik idrakin
bir yansimasi” seklinde tanimlar. Varligin birligi ve biitiinligii ortakliginin ¢ikis
noktasidir. Bu baglamda Kahn ve Cansever’in mimari sdylemleri Heidegger’in

metinlerinde bulusur.

Mimarlik felsefesinde varligi tiim yonleriyle ele alan Cansever yasami boyunca,
kozmolojik idarakin maddi dlnyadaki bi¢iminin arayisinda olur. Bu tutum,
Cansever’in Islami durusunun getirdigi diinyay1 giizellestirme sorumululugundan

kaynaklanir.

Islam Sehri’nin kendiliginden olusan®** yapis1 Cansever felsefesinde cevreyle
yvakinlik ya da gercek iligkiler kurmanin anahtarlarindandir. Tabiatla iligkilerini
aracisiz hale getirmenin yollarin1 aramistir. Varligin bilincinin devrede olmasiyla,
insanin tabiatla iligskisi dogada ¢iplak halde bulunan insandan ayrilir. Cansever’in

“varolug-tabiat” ve “nesne-anlam” iizerine sdylemleri asagidaki gibidir:
Bilinci Bigimler Diinyasina Yansitma:

“Bilinci bi¢imler diinyasina yansitma ¢abasidir yapmak istedigim.
Yapmak istedigim seylerden bir digeri, maddi varlik tabakasinin,
yani biitiin insaat malzemesi, teknoloji vs.nin gereklerini dikkatle

yerine getirerek, ancak butin bu malzemeyi fikir ve inang

Kahn gibi Heidegger de bu yiizden Varligi (Being), ayni biitiinliikteki varlik(Essentia) ve
varolusun(Existantia) ayrilmaz yéonleri olan boliinmez bir fenomen olarak anlar. Ona gére: “’Belirgin
olan varlik, Varlik (Being) in iginde durur. Bu yiizden Varlik(Being), onun kendi uzak bir gergekliginde
bulunmaz, o verilen realitenin bir parcasidir. Mesela bir mimarlik isi, mimarlhiga iliskin bir seydir.”
Detayli bilgi ve devamu i¢in bkz. Christian Norberg Schulz, Kahn, Heidegger and the Language of

Architecture, Londra, 1980, s. 36.

204 By ifade mimar ve planlamaci Christopher Alexander’in “dogal kent” tanimimi amimsatir. Karatani,
Alexander’in “dogal kent” kavramin soyle ifade eder: “Alexander uzun yillara yayilan bir seyir i¢inde
ortaya ¢ikan kentlere dogal kentler adini verir. Bunu, dogal kentleri tasarimci ve planlamacilar
tarafindan bilingli bigimde yaratilmis yapay kentlerden ayirt etmek icin yapar. Yapay kentlerin, kentlere
ozgii ozsel bilesenlerden yoksun oldugunu one siirer.” Devami ve ayrintili bilgi icin bkz. Kojin Karatani,
Metafor Olarak Mimari, ¢ev. Baris Yildirim, Metis Yayinlari, Ugiincii Basim, Subat 2014, Istanbul,
s. 71.
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diinyamizin transandantal ¢ergevesi icerisine yerlestirerek sosyal,
iktisadi ve biyolojik varlik alani gergeklerini saygiyla inceleyip
gereklerini tam yerine getirerek; giines, golge gibi biyolojik varlik
alammin  ihtiyaglarimi  da  karsilayarak, psisik  diinyamizin
gerektirdigi siikiinet ve huzuru saglayarak, yavas hareket ¢ergevesi
icinde, bagimsiz tektonikleri, iizerlerine ilave alabilecek kitle

kolektivitelerini tezyin bir nitelige ulastirmak istivorum. 2%

Islami Biling-Mimari Irade:

“Mimari bir “irade” yahut “kudret” sembolii degildir. Baska bir
deyisle bir fetis (sirk) nesnesi haline gelmemistir. O, diinyay:
giizellestirmenin bir araci ve Islami durum ve tavir alislarin bir
yansimasidir. Bunlar (durum ve tavir alislar) da Ilahi Irade’yle

uyum icinde gelisen Islami bilin¢ ve inanclarin iiriiniidiir. "%

Islam Sehri’nin Olusumu:

“Insanlik tarihinin en miistesna bir tirtiniidiir Islam sehri: Bu sehri
iki ozelligiyle algilamak miimkiin. Biri, hdkim iradenin gorinlr

olmamas, ikincisi de kendiliginden olusmusg bir giizellik olmasi. %’

Dinya-iginde-Varlik:

“Varhgin kendisine saygi gostererek. Yani tabiati yiicelterek.
Insanlarm tabiatla daha yakin iliski kurmasini saglayarak. Bu
iliskinin tek insanmin ormandaki iliskisi, tabiatla ormandaki iliskisi
biciminden ¢ikarip, insanin kendisi icin insa ettigi ¢evrenin

cercevesi  icinde  degerlendirilmis  bir  tabiat  iliskisine

205 Tyurgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yaymnlari, Istanbul, 2014, s. 238.
206 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 38.

207 Tyrgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 113.

102



doniistiiriilmesi gerekir. "?%®

Kendi Varolusunu Insa Etme-Yakinlik:

“Insamin cevresi ile baglarini gercek baglar haline getirmenin

yollari nelerdir? ?%°

Varligi  o6lgllebilir/igin-dinyasinda ve  o6lcllemez-olamin  diinyasindaki
boyutlariyla anlamlandiran Kahn, bu nitelikleri tekil bir varlikta toplar. Varligin

kaynagi istktir ve formun zsikla bulusmasi mimarhigi baslatir.

Varligin kendini ger¢eklestirme arzusuyla, tasarim ¢ogunlukla insa siirecinde
kagit iizerindeki halinden baska bir bicime yol alir. Insa faaliyeti esnasinda yeni
sorular, sorunlar ve yeni cevaplar ortaya cikar. Yapma faaliyetinin esere dahil
oldugunu ifade ederken Kahn; dolaysiz iliskinin de bir tasvirini yapar. Kahn bu

sOylemlerini sdyle ifade eder:
Varligin Olgiilebilir-Olgiilemez Niteligi:
“Gabor'a gore kelimenin iki niteligi vardir.
Biri él¢iilebilir niteligidir,
ki bu onun giinliik kullanimidir,
digeri ise varligimin mucizeviligidir,
ki bu 6lciilemez bir niteliktir.””20

Madde-Isik-Varolus:

“Biz istktan dogduk. Isik vasitasiyla hissedilen mevsimler... Biz
diinyayi yalnizca 151k tarafindan harekete gegirilmis olarak biliyoruz

ve maddenin harcanmig 15tk oldugu diisiincesi buradan geliyor.

208 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 101.
209 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas Yaymnlari, Istanbul, 2014, s. 270.

210 Ggrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 13.
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Bana gore dogal 151k, tek siktir. Ciinkii o tiim evrelere sahiptir —
Insan icin ortak bir mutabakat zemini saglar — Bizi sonsuzluk ile

temasa sokar. Dogal 151k, mimarhigi baslatan tek isiktir.”?'t

Varolus-Anlam:

“(...) yasayan en kiiciik seyin bile kendisi olma arzusu...””?2

“Bir binayi yapmaya baslamadan oénce bina hakkinda tum
cevaplara sahip oldugunuzu diistindiigiiniizde; cevaplariniz dogru
degildir. Bina, size cevaplari biiyiidiikce ve kendisi olduk¢a

verir,”213
Mekanin Dogas1 ve Siireg:

“Mimari yapit pratik bir amacla ve bir miisteri igin olusturulmustur,
ama bu sirecte mimari inancwyla, arayisiyla adeta dinsel diizeyde

bir deneyim gecirmistir. ”***

3.6 Tekrar

Ayni birimlerin birbiri ardina ritmik olarak dizilmesi... Ayniligin getirdigi
duzen, dinginlik, abidevilik, zarafet ve giig... Tiim bunlar1 barindiran tekrar kavrama,
her sanat alaninda oldugu gibi mimaride de énemli bir yere sahiptir. Antik donem
tapinaklarinin sira sira siitun dizilerinden, Modern dénem binalarmin aynilagan
pencereli cephelerine kadar her donemde farkli bigimlerde karsiligini bulur. Uslup

Ozelliginin bir ifadesi olan tekrar, sehir planlamasindan pencere pervazina kadar

211 [Louis 1. Kahn, Complete Work: 1935-1974, Heinz Ronner, Louis Isadore Kahn, Sharad Jhaveri,
1987. Ronner, I. Kahn, Jhaveri, Louis I. Kahn, Complete Work: 1935-1974, 1987]'den akt. Peter
Blundell Jones, Modern Architecture Through Case Studies, Architectural Press, Oxford, 2002, s.
236-37.

212 Ogrencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 23.

213 |_ouis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 53.

214 Modern Mimarhgin Onciileri: Louis I. Kahn ve Tarih, Boyut Yaym Grubu, Istanbul, 2002, s. 28.
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uygulandigi dlgekte tezyini bir diizen meydana getirir. Bu bakimdan mana diizleminde

de, coklukta birlik arz eden bir diizen gelistirildigi goriliir.

Cansever ve Kahn mimarilerinde 6nemli bir yer edinmesi ise, tasarim
Ogelerinden birini teskil etmesinden kaynaklanir. Bu ilke, Kahn ve Cansever
mimarilerine  geometrik, kitlesel ve tekil dizenden kaynaklanan bir

dinamizm/hareket?'®, abidevilik ve zarafet kazandirir.

Osmanl1 sehirlerinde her ailenin yapisina 6zgili evlerde standart elemanlarin
tekrar1 ile kurulan diizen, tslup birligini saglayan ve varligin dinamik yapisini
reddetmeyen bir tezyinilik arz eder. Bu tekrar diizenine biricik yapilarin pencere-
kapilarindan catilar, lentolar ya da denizlikler gibi unsurlarina kadar rastlamak
mimkunddr. Sehrin tamamlayici ana unsurlarindan medrese, hamam, cami gibi
abidevi yapilarin cephelerinde de ayni diizen mevcuttur. Osmanli sehirlerinde her bir
yapinin kendine has 0zellik ve dinamizm edinip bu vasiflarin1 korudugu, uslup

bitiinligii saglayan tekrar duizeni Cansever tasarimlarinda da 6nemli bir yer arz eder.

Yapmin eklemlenebilen kibistik diizenleme igeren dogasi, kapi-pencere ve
kemer dizilerinin cephedeki diizeni, i¢ avluda ardi ardina siralanan zarif kolonlar,
tonoz gibi anitsal bir formun ve buna eslik eden 151k fenerinin tekrari ile kurulan gati
diizeni Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitlisti’niin bi¢gimsel 6glererinin tezyinilik arz eden
bir tanimidir. Yapiyr olusturan her unsur ritmik bir diizen temsil ederek tslubu tayin

eder. Cansever’in “tekrar” iizerine diisiinceleri asagidaki gibidir:
Uslup-Ritim-Hareket/Dinamizm:

“Genel ifadesiyle tislup, gercekligin iki organize edici ilkesi olan bir
zaman ve mekdn anlayisidir. Bu iki kategori sayesinde insan kendi
trtintinii gelistivir. Bu sebeple sanat, mekan bilincidir ve iginde
mekanmin  kavrandigi zaman vasitasiyla organize edilmelidir.

Mekdanin, zamanmin bir islevi olarak organize edilmesi demek olan

215 Burckhardt ritmin hareketle iliskisini s6yle ifade eder: “A¢ikca ifade etmek gerekirse, ritim mekdna
degil, zamana aittir; bunun olgiisii de niceliksel degil, nitelikseldir. Ritmin mekdn boyutunda yeniden
tesisi hareket vasitasiyla olur.”. Devamu igin bkz. Titus Burckhardt, Islam Sanati: Dil ve Anlam, cev.

Turan Kog, Ed. Mustafa Demiray, Klasik Yayinlari, ikinci Basim, Haziran 2013, s. 95.
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“ritim”, sanat eserinin en Ust kanunudur. O bir bagimsiz birimler
kompleksi tarafindan viicuda getirilir; spesifik bir mekén olusturan
biitiinliik icerisinde ortaya ¢ikar. Genigligin ritmik diizenlemesine
simetri denir. Bu iki diizenin iliskisinde kiitlelerin organizasyonu ve
yiikseklik orammin ritmik diizenlemesi ise derinlik ile ifade

edilir.””216
Kiibistik Tavir-Ritim:

“Kiibistik tavir, insani ciiz’t bir varlik olarak goren ve ferdin
yiiceligini savunan Islamiyet’te ozel bir deger kazamwr. Ritmik
organizasyon, yani bir sanat eserinin genislikteki simetrisi ile
yUkseklikteki orantisi, kiibistik ve organistik tisliplarda farkl farkl
ele aliir. Kiibizmde, basit par¢alarin her biri ayni vurguya sahip
olarak yan yana durur. (...) Perspektifte oldugu gibi, mekanda da
kitlelerin ritmik organizasyonuna destek olan kiibizm, organistik
biitiinliigii reddeder; genel mekani ise, unsurlarin karsisinda yahut
tzerinde dizenlenecek duizlem olarak anlar. Figurler; cizgiler yahut
gruplar halinde yahut da otede olmak yerine bir baskasinin tizerinde
organize edilir. Perspektif derinligi yiikseklikteki dlzenle ifade

edilir.”2t
Osmanli Mimarisi’nin Standart Yap1 Elamani Dizileri-Tezyinilik:

“Standart mimari elemanlar kullanilarak sehre kazandirilmus tislup
biitiinliigii, cumba ve pencere dizilerinin olusturdugu tezyini diizen,
icinde bulunulan ani, ¢evre sartlarini ve sehrin dinamik yapisini goz
ontinde tutan abidelerle tabiat unsurlarimin birlikteligi, yaradilis

tasavvurunun objektif olana yansimasidir.

“Ust irade ve iist diizeyde bilgi ve yetenegin 1sigiyla olusturulmus

216 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 22-23.
217 Cansever, a.g.e., . 23-24.

218 Cansever, a.g.e., s. 110.
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mimari eleman standartlart kullanilarak biitiin sehre, mahalleye
kazandwrilmis tislup biitiinliigii, evlerin altindan gecilen cumbalari,
bu cumbalar iizerinde pencere dizilerinin olusturdugu tektoniklerin
tezyini  diizeni, sehrin dinamik yapisimin, siirecin  belirli
donemlerinde, ig¢inde bulunulan amin, ¢evrenin sartlari goz oniine
tutularak viicuda getirilmis her biri yiice bir sahsiyet olan yapilarin,
abidelerin, evlerin, standartlar dizeninin evrenin evrensel ve ilahi
olana, yaratilisa ait tasavvurun objektif alana yansimasi ile olusan
ve higbir zaman tabiatin yiice unsurlarint bir dagi, bir agaci, bir
cicegi unutmadan viicuda getirilmis sehir dokularinin miistesna

orneklerinin olusumuna imkan verir.

“Osmanli mimarisi, yukaridan asagrya ve asagidan yukariya dogru
kapanan, agilan diziler halinde ilerleyen tektoniklerin, karsithiklarin
ve bicimlerin standartlar diizenine sahiptir. Bicimlerin mimaride
diziler halinde tezyini biitiinliikler olusturmasina benzer sekilde,
Divan siirinde de aruz vezninin standartlar: icerisinde her biri
varliginin otesinde anlamlar yiiklii kelimelerle semboller diinyasinin

tezyini alemi olusturulur. %%

Mezuniyetinden sonra Yunanistan, italya, Misir gibi yerlere yaptig1 seyahatlerde
Kahn, Antik c¢aglarin anitsal mimarisinin etkisinde kalir. Antik Roma Mimarisinin
izlerini Kahn’in mimarliginda gérmek miikmiindiir.??! Le Corbusier’in makalelerinin
bazilarmi1 okuduktan ve Avrupa seyahatlerinden sonra, Kahn’in primitif mimarliga
hayranlig1 artar. Antik tapinaklarin 6zellikle Paestum Tapinagi’nin birbiri ardina
konumlanan bodur ve tanimlayict siitunlarnin abidevi diizeninden etkilenir.??? Bu

etki, Kahn’in hissettiklerini yeniden yorumlamasiyla yapisal, geometrik unsurlarin ve

219 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 24.
220 Cansever, a.g.e., s. 175.

221 Vincent Scully’nin, Kahn mimarisinde Roma’nin etkileriyle ilgili makalesi icin bkz. Vincent Scully,

“Louis I. Kahn and Ruins of Roma”, Engineering & Science, Kis 1993, s. 3.

222 Robert Hughes, The Architects: Louis Kahn, New World City LLC, 2015, s. 3.
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motiflerin yapidaki “tekrar’1 ile varlik bulur.

Yapmin katlanan ve eklemlenen konstriksiyonu araciligiyla ardi ardina
siralanan Sikloid tonoz ¢atili birimler ve her tonozun iki yakasini birlestiren 151k
pencerelerinin tekrarindan olusan gat1 diizeni Kimbell Sanat Miizesi’nin bir tanimidir.
Yapidaki her 6ge siirsel bir dille ritmik bir diizen temsil ederek buttncil bir Uslubu
tayin eder. Biitiinliigii meydana getiren tekrar diizeni, 6rnegin bir modiiliin olusumu,
ayniliktan meydana gelen fakat ayniliktan 6te bir seydir. Kahn’in ““tekrar” (zerine

diisiinceleri asagidaki gibidir:
Siitun Dizilerinin Olusumu:

“Duvari yapma diizeninden, agikligi iceren bir duvar yapma diizeni dogdu.
Sonra sutun geldi,

kendi kendine olan bir diizen turiydd,

actlani da

a¢ilmayani da yapan.

(..)

Bir aciklik ritminde karar kilindi sonra duvarin

kendisi tarafindan,

ki o artik bir duvar degil,

bir dizi siitun ve acikliktr. "%

Modl-Motif:

“Modiil, bir motifin tekrart degildir, mimari prensibin bir

ifadesidir.””?%

“Malzeme”, *“Parca-Bltun, Kumulatif Buatunlik”, “Tektonik-Atektonik,
Materyal-immateryal”, “Tezyinilik, Sls”, “Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam” ve

“Tekrar” kavram ve kavram gruplarinin tablosu asagidadir:

223 O grencilerle Soylesiler: Louis I. Kahn, YEM Yayin, 2014, s. 14-15.

224 | ouis I. Kahn, Light is the Theme: Loiis I. Kahn and the Kimbell Art Museum: Comments on

Architecture, Yale University Press, New Haven ve London, 2011, s. 70.
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Kavramlar ve
Kavram Gruplan

Malzeme

Parga-Bitlin,
Kiimiilatif Biitiinliik

Tektonik-Atektonik,
Materyal-immateryal

Tezyinilik, Siis

Varolus-Tabiat,
Nesne-Anlam

Tekrar

Aciklamalar

Dogal ve suni farkli karakterdeki malzemelerin birlikte, karakterlerinin ge-
rektirdigi dogrultuda ve renk, doku ve yapilan gizlenmeksizin kullanilma-
styla, malzemeler tektonik ifade edinirler.

Malzemelerin insa siirecinden sonraki bozulma, asinma vb. kosullara da a-
¢ik birakilmasi, eserin tabiattaki varolusuna dahil olma egilimi giitmesin-
den kaynaklanir. Baska bir deyisle, yapim sonrasini da insa siirecine katar.

Her bir tektonik birim, kiimiilatif yapidaki biittinligi orgitler, boylece bu-
lunulan yiizeye ya da zemine tezyinilik tayin edilir. Bu harmoni, materyal
boyuttu agarak immateryal bir boyutun yansimasinin ifadesidir.

Malzemelerin zemin ve yiizeylerle kurdugu parga biitiin iligkisi, eserin her
Olgeginde goriiliir. Mimari elemanlarin yap: kompleksiyle ve mekan orga-
nizasyonundaki gesitli iglevlerdeki birimlerin biitiinle iligkisi buna &rnektir.

Birimler programatik islevlerini tistlenip kendi karakterlerini kazanarak
tektonik ifadeler kazanirken; i¢ mekanin dinamizmini olusturur. Dinamik
tektoniklerden meydana gelen statik biitiin anlam kazanir.

Birimler gibi eser de tabiatla kurulan girift iliski vasitasiyla tabiatin iginde
bir tektonik olarak yer alir.

Tektonik ya da atektonik bigimlenisle meydana gelen mimari elemanlar
hem yap1 biitiinliigiintin sitkunetine katilip hem de kendi karakterlerini ta-
siyarak tektonik ifade edinirler.

Eserin her 6lgeginde goriilen bu tektonik ifadeler, immateryal boyuttaki ag-
kin kozmolojik idrakin bir yansimasi olarak madde aleminde varlik bulur.

Malzemelerin doku, renk ve yapisi ne dne ¢ikarilir ne de saklanir. Benzer
sekilde yapidaki eklem yerleri agikta birakilir ya da yapimn striiktiiriiniin
disaridan kolaylikla okunmasi saglanir. Yapi malzemesi, mimari clemanlar
ve ve bilesim detaylan yapidaki tezyin/siis unsurlar: olarak goriiliir.

Farklh o6zelliklere sahip malzemelerin birlikte kullanilmasi, farkliliklarin
harmonisini meydana getirir. Giizellik, farkli 6zellikteki malzemelerin ken-
di karakter ozelliklerini yansitarak bir arada kullamilmas: ve tevhid/birlik
kurma gabasinda agiga ¢ikar.

Tekrar eden mimari unsurlar zemin ve yiizeylerdeki tezyinilik ifadesini
yansitir. Tekrar, bulundugu diizleme haraket katarak sonsuz mekanin igin-
deki simirli mekan1 zaman mefhumuyla ortiistiiriir.

Kiibistik diizenlemeyle meydana gelen tekil yap1, biinyesinde topladig: par-
calarin karakter dzelliklerini halen tasimasiyla varlik bulur. Bu gesit biitiin-
litkkte pargalar, birimler kadar anlamlidir.

Eserin topografyayla biitiinlesik iliskisi, topraga yakinlk, , aidiyet duygu-
suna vurgu yapar. Tabiati yiicelten bu yaklasim, esere tabiatta ait bir 6ge
gibi, tabiatin siisii gibi bir anlam kazandinr.

Dogal giin 1s1§1mn i¢ mekanda etkin hissedilisi sonsuz mekan/tabiat/zaman
methumunun yitirilmemesini saglarken; ferdin tevhid/birlik duygusunu id-
rak etmesinin Oniinii agar.

Tekrar, teklikteki ¢ogullugun baska bir sdylemle, tevhid/birlik duygusunun
bigimsel yansimasidir.

Tablo 5 : Cansever ve Kahn’in Kavram Gruplar: Baglaminda Karsilastirmal Tablosu
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DORDUNCU BOLUM

FRAGMANLAR

Bu bélimde Bodrum Sualt1 Arkeoloji Enstitiisii ve Kimbell Sanat Miizesi “Ust
Yizey”, “Yan Yilzey”, “Zemin” ve “Detay” seklinde bir kategorizasyona tabi
tutulmaktadir.

4.1 Ust Yizey

Parca-Butun: Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii alt1 kisa, dokuz tonoz catili
birim barindirir. Her biri bir islev iceren birimler, birbirlerine eklemlenerek enstitlyi
olusturur. Mekan organizasyonunun ve yapi striiktiiriiniin ¢catidan kolaylikla okundugu

enstitii binasinda parga-biitiin iliskisi ¢atidan acik bir sekilde goriiliir. Kuzey-glney

yoniinde uzanan birimler, dogu-bat1 yoniinde uzanan ana koridora/hayata baglanir.

Fotograf 15: BSAE’nin Tonoz Bicimli Catisi ve Isik Fenerleri

Tekrar, Tezyinilik: Geleneksel Akdeniz mimarisinin elemanlarindan olan gati
fenerleri fotograf 15°te gorildiigii sekliyle BSAE’nin enstitii binasinin hayat: boyunca
tonozlu catisinda uzanir. Benzer sekilde tekrar eden yapay aydinlatma elemanlari ile
ritmik bir diizen olusturur, tezyinilik atfeder. Isik fenerlerinden gelen giin 15181 enstit

binasinin yatayligina vurgu yapar, enstitliiye miitevazi bir durus kazandirir.
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Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Fotograf 16’da goriilen enstitiinin hayatinin
avluya bakan kuzey cephesi, genis agiklikli cam elemanlardan kafi miktarda giin 15181
alir. Fakat 1s1k fenerlerinin amaci, kapali ve uzun koridorun kasvetli etkisini diisey
1sikla ferah bir mekana doniistiirmenin yaninda yapinin her yonden 1sik almasidir Ki;
bu da Cansever'in sonsuz mekan kavraminin yapidaki tezahiirii olarak dikkate
alinmalidir. Diizenli’nin bu ana koridoru dogal giin 1s181yla nefes alan, yasayan,

dinamik bir mekan ifadesi kazanmasi sebebiyle hayat olarak tanimlar.

Fotograf 16: BSAE'nin Hayat Bolimii

Malzeme, Tekrar, Tezyinilik: Koridoru 6rten tonozlar belirli 6l¢ilerde ve
prekast beton malzemeden olusan elemanlardir. I¢ mekanda beyaza boyanan tonoz
tekil, geometrik ve sade formuyla anitsallik duygusunu 6ne ¢ikarir. Tonozun bu tekil
formu, mekan1 meydana getiren elamanlari tek bir biitiinde toplar. Ote yandan 151k
fenerlerinin tonozlarda tekrar eden izlerinin ve 1s1k fenerlerinin ard1 sira yer alan yapay
aydinlatma elemanlarmin ritmik tekrar1 tonoz ¢atiya tezyinilik tayin eder. Giiniin farkli
saatlerinde ve farkli mevsimlerde tonoza ve duvarlara yansiyan degisik 151k etkileri, i¢

mekanin dinamizmini orgiitler. Boylece hayat tektonik bir varliga kavusur.

Tekrar, Islam mimarisinde birligi tanimlayan tezyiniligin asli bir unsurudur.
BSAE’nin giiney cephesindeki tonozlarin tekrari, enstitii binasinin i¢ avluya bakan
kuzey cephesinde yerini beton kolonlarin tekrarina birakir. Fotograf 17°de gorilen 1s1k
fenerleri, enstitii binasiin kuzey cephesinde bu kez kolonlara eslik eder. Dizi dizi

uzanan elemanlar BSAE’nin tezyini karakterini tayin eder. Tezyiniligin bir diger
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katmani ise farkli ¢at1 sistemlerinin bir araya gelislerindeki harmoniden kaynaklanir.
Enstitlinliin tonoz ¢atis1 ve gecis mekanmin diiz catisinin yan yana gelisleri,

“dogrusalla egriselin ufki birlikteliginden dogan siikiinet ”?**le sonuglanir.

Fotograf 17: BSAE’nin i¢ Avlusundan Gegis Mekam

Malzeme: BSAE Akdeniz ikliminin sicak kosullarindan korunmak,
havalandirma saglamak ve mekansal hiyerarsiler ve topografyanin sekli diisiiniilerek
L seklinde tasarlanir. Boylelikle i¢ avlulara, golgeliklere ve yar1 agik mekanlara olanak
veren bir plan tipi olusur. Yapmnin pek ¢ok elemani, prekast beton malzeme ile
iiretilmis standart elemanlardan olusur. I¢ avluda bulunan zarif kolonlar yapida
olduklar1 gibi sergilenir. Tonozlar ise, iklim kosullar1 géz 6nilinde bulundurularak 1s1

yalittmini saglamak amaciyla Bodrum’un yerel malzemesi olan tas ile kaplidir.?2®

Malzeme, Immateryal: islam mimarisinde malzeme ne 6n plana ¢ikarilmali ne
de karakteri gizlenmelidir. Malzeme kullanimi, gerekli kosullara gore farklilagmalidir.

Tasla kaplanmis tonoz catili hayatin paraleline eklemlenen diiz beton ¢atili yari

225 hitps://twitter.com/mimarogunm/status/829350965836992512, 08.02.2017.

226 Cansever’in bu yaklasim Adolf Loos’un “yerellik” anlayisim amimsatir. Detayl bilgi icin bkz.

Adolf Loos, Mimarhk Uzerine, cev. Alp Tumertekin, Nihat Ulner, Janus Yaynlari, Istanbul, 2014, s.
161.
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aciklikli bir ara mekan bulunur. Yerel bir malzeme olan tas ile ¢agdas bir malzeme
olan betonun bir arada kullanilmasi, yapay ve dogal malzemenin kendi karakterleriyle
gizlenmeksizin yerlerini alir. Yapay ve dogal malzemenin kendilerine 6zgii
guzellikleri birbirini tamamlayan bir butlin meydana getirir. Malzemeler bu harmoni

ile maddesel diizlemden 6te bir anlam kazanarak immateryal dizeleme uzanirlar.

Tekrar, Tektonik: Kimbell Sanat Miizesi'ni olusturan dogal 151k ise, birbirine
yan ya da ve u¢ uca eklemlenerek tekrar eden ve yapiyr drten uzun ve dar tonoz
catilardan alinir. Zemin kattaki galeriler, fotograf 18’de goriilen, tonozlarin ¢atisi
boyunca uzanan, yariktan gelen dogal giin 1s181yla aydinlanirlar. Cephenin ritmik
olarak tekrar eden bu ifadesi, kitlesel ve sabit duvarlara hareket katarak birimlere

tektonik bir ifade kazandirir.

Fotograf 18: KSM’nin Sikloid Tonoz Bi¢cimindeki Catis1 2%

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam, Malzeme: *“Form, olmaya ruhi
yatkinliktir.”’??® Der Kahn. Bir tonozun nasil insa edileceginden ziyade onu olusturan
malzemenin yatkinligina gore davranilmalidir. Malzeme, insa edilecek unsura olanak

veren ve o unsuru engelleyici dogasi goz ardi edilmeksizin, gercek haliyle

221 http://www.archdaily.com/123761/ad-classics-kimbell-art-museum-louis-
kahn/5038089228ba0d599b000a3a-ad-classics-kimbell-art-museum-louis-kahn-photo, 04.01.2017.

228 Modern Mimarhgm Onciileri: Louis |. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 14.
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kullanilmalidir. Kahn'in eserini tasarlarkenki bu yaklasimi ibni’l-Arabi'nin ““hilkat
teorisi”’??ndeki hakikatin kuvveden fiile gelmesini hatirlatir. Muhyiddin Ibnii’1-Arab?
yaratiligin yalnizca Yaradan'dan kaynaklanmadigini, Yaradan'in bu istegi ile nesnenin
varliga biirlinme arzusunun miikemmel bir bigimde oOrtiismesi halinde, yaratilan
nesnenin varlik kazanmasinin miimkiin olabilecegini sdyler. Burada varliga biiriinme
hadisesi, yaratilmis olan seye izafe edilir. ibnii’l-Arabi 'nin hilkat teorisine gore, bir
seyin varliga biirinme kabiliyeti olan kuvve, Kahn'a gore ““olunmak istenen sey iizerine
bir seyin arzusu?*dur yani formun arzusudur. Bu bakimdan Kahn'a gére sikloid

tonozu olusturmanin tek yolu betondur. Beton, tiim sertligiyle ve agirhigiyla oldugu

gibi catidaki yerini alir.

Fotograf 19: KSM’nin Zemin Katta Bulunan Orta Girisi ve Lobi 23

Malzeme, Sus, Tektonik: Fotograf 19’da, tonozlarin en tstiindeki yariktan

gelen giin 15181, delikli aliiminyum perdeler ile betonun saf ylizeyine yansiyarak

229 “Hilkat teorisi” ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Toshihiko Izutsu, ibn Arabi’nin Fus(s’undaki
Anahtar-Kavramlar, ¢ev. Ahmed Yiiksel Ozemre, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 207.

230 Modern Mimarhgmn Onciileri: Louis |. Kahn ve Tarih, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2002, s. 14.

231 hitp://www.galinsky.com/buildings/kimbell/, 04.01.2017.
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mekani aydimlatir. Dogal ve homojen 151k zemin katta bulunan birimlere yayilir.
[laveten tonoz catinin aydinlatma sistemi yapay aydinlatma elemanlari ile desteklenir.
Betonun kendi yapisindan kaynaklanan agir, gri ve dramatik etki 15181in yansimasiyla
kirilir ve tonoz sade, dogal bir aydinlatma elamanina doniisiir. Eserin yapisalligi,

KSM’nin sade tasariminin bir sis ifadesi iken; esere tektonik ifade tayin eder.

Ic mekanlarin tektonigi ise, tonozlardan gelen 15131 kademeli olarak mekana
biirtinmesiyle olusur. Isigin dogrudan geldigi uzun, dar tonozlarda giimiis parlakiig

etkisi koridor boyunca devam eder. Baslangiglarin pesinde olan Kahn, boylece

betonun yansittigr 1s1kla mekanda tarihi ¢aglara uzanan anitsal, arkaik bir etki birakir.

Fotograf KSM'nin Ausu ve Orta Giristeki Gis ekz‘ml22

Tektonik, Immateryal: KSM’nin fotograf 20°deki orta girisi bir karsilama ve
gecis mekanidir. Ziyaret¢i, yapi biitiinliniin bu yari-agik pargasinda, orta avluyla
irtibatini siirdiiriirken; galerilere dahil olmanin esiginde yer alir. Gegis mekani, yapisal
olarak 6ne ¢ikarken bu yapisallik yerini dinamizme birakir, boylece yapi tektonik bir
ifade kazanir. Tabiat ve yap1 arasindaki bu ara hacim, cam panellerle desteklenen

yumusak gecis ve gecirgen yaklasim ile yapiya immateryal bir boyut kazandirir.

232 https://www.inexhibit.com/mymuseum/kimbell-art-museum-fort-worth-texas-kahn-piano/,
04.01.2017.
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Tablo 6: BSAE-KSM’nin Ust Yiizey Baglaminda Karsilastirmali Tablosu
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4.2 Yan YUzey

Parca-Buttn, Tektonik, Tezyinilik, Tekrar: Tonoz gibi tarihsel bir unsur ile
dikdortgen bir hacmin bir araya gelmesi ve ard ardaligiyla olusan enstiti binasi, anitsal
bir durus sergiler. Tarihsel bir unsur olarak kemer de cephenin karakterini
kazanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tekrarin tezyiniligi ve yapisallik vurgusuyla

tektonik ifade agik¢a goriiliir.

SUALTIARKEOLOJI ENS

Fotograf 21: BSAE'nin Glney Cephesi

Fotograf 22: BSAE'nin Giris Mekam
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Kuamulatif Butinlik: Diiseyde dairesel ve dikdortgen pencere agikliklarindan
ve i¢ avludaki gegis mekanindan, yatayda ise tonozlardaki 11k fenerlerinden sizan giin
15181 bi¢imleri delerek, her birime edindikleri islevle kendi mekansal ferdiyetlerini
kazanma imkani sunar. Kiibistik olarak biraraya gelen birimler, agik biitiinliigiin tekil
karakterinde birlesir. Kiitliiphane, laboratuvarlar ve enstitiiniin ana girisini hayata
baglayan Fotograf 22’deki giris mekani, i¢ avluya bakan bati cephesinde, cam
acikliklara sahiptir. Bu paneller havalandirma ve daha fazla giinisigi saglayarak ic

mekanin tektonigini kurarken; enstitiiniin ge¢irgen karakterinde stireklilik saglar.

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Ote yandan kompleksin topografyanin sekline
gore ve yatay olarak yayilimi ¢cevredeki yesil doku ile bir harmoni olusturur. Boylece
nispi bilyiiklik korunur. Cansever’in altin1 ¢izdigi: “Islam'da insan yiice bir varlik
olarak telakki edildiginden pasif konumda kalamaz. ’%* Diisiincesi burada ziyaret¢inin
kendini oraya ait hissetmesi ile saglanmis olur. Ziyaretci pasif konumdan aktif konuma
yukselir, ferdiyetin 6Gneminden soz edilir. Nispi biiyiikliik, ferdin yiiceligini aracisiz

olarak var olabilme imkani ile saglar.

Fotograf 23: BSAE’nin Bilgisayar Merkezi ve Cephesi

Malzeme, Tektonik, Immaretyal: Fotograf 23’te tas, ahsap, hazir beton gibi
farkli malzemeler bir cephede gorilur. Suni ve dogal malzemeler karakterlerini

gizlemezken; cephede tektonik ifade kazanan materyal diizeni immateryal bir boyuta

233 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, istanbul, 2013, s. 148.
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tasir. Unsurlart kendi olarak korumak ve tabiati yiliceltmek “her seyi dogru yerine

koymak’>2**la miimkiindr.

Tektonik, Kimulatif Batinlik: Bilgisayar merkezinin diiz ¢atis1 ve arkadaki
giris mekaninin tonoz ¢atis1 bu kez catilarin farkli karakterlerinin biraradalig: ile
tektonik ifade bulur. Enstitiiniin her 6¢leginde bu yaklagim okunur. Varlik yasalarinin

madde diizlemindeki bu diizeni, varligin birliginin bigimsel bir yansimasidir.

Malzeme, Parca-Bitiin, immateryal, Tezyinilik, Tekrar: Kimbell Sanat
Miizesi’nin fotograf 24’te sikloid tonoz kabuklarin orttiigii unsurlar tekrar diizeni ile
acik bir biitlinliik olusturur. Bu tekrar, yatayliga ve anitsallia vurgu yapar.
Doldurulmamis traverten duvarlarla anitsallik desteklenir. Beton ylzeylere ve
traverten duvarlara ne zzimparalama ya da diizeltme uygulanir ne de herhangi bir boya
kullanilir. Malzemelerin materyal yoninln yapida agik¢a gosterilmesi, tekrarin
sagladig1 hareket ve tezyinilik, komplekste immateryal bir ifadeyi canlandirir.

Fotograf 24: KSM'nin Bat1 Cephesi ve Portikolu Ana Girisi?*®

23 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 26.

235 hitps://www.behance.net/gallery/1980431/Kimbell-Art-Museum, 04.01.2017.
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Kumulatif Batinluk, Varolus-Tabiat, Nesne-AnlamKahn, Sus, Tektonik:
Kahn’a gore her odanin kendine ait bir striiktiirii olmalidir ve striktiirii olusturan
malzemeler, detaylar, uygulamalar yapildiklar1 halleriyle kalmalidir. Bu durum bir sus
ifadesini yansitir. KSM'de her biri kendi karakterini giin 1s181yla yikanarak yansitan
beton tonozlarla ortult bu odalar, ug uca ve yanyana kubistik bicimde eklemlenerek
bir biitiin olustururlar. Bu odalara, mekan1 ¢evreleyen tabiatin yaninda i¢ avlulardan
da dogal 151k niifuz eder. Her an degisen 151k, cepheyi farkli yogunluklarda yikayarak
KSM’nin her an yeniden sekillenisine tanik olma ve yapi striiktiiriiniin agikga

okunmasina imkan verir.. BOylece birimlerin tektonik ifadelere blrinmesi ve ic

mekanin tektonigi giin 15181n1n etkisindeki dinamizm ile saglanir.

TN &
\ ; / TS

Fotograf 25: KSM'nin Galeriden I¢ Avluya Bakan Cam Cephesi®®
Gun 1s181yla aydinlanan KSM’nin 6nemli bir yonii de, ziyaretcinin dis diinyayla
bagini koparmamasidir. Mevsimsel degisimlerde ve gun icinde farkli diizeylerde niifuz
eden dogal 151k, ziyaretciye hangi zaman diliminde oldugunu ve varoldugu tabiati

hatirlatir. Varligin kapsayicisi, hakikatin yuvasi olan sessizlik uzantilarin1 hem yapisal

236 hitps://www.flickr.com/photos/stall/226207716, 04.01.2017.
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hem ruhsal olarak strdlrir. Yapinin biitiinliigii yakalama ¢abasi ve 15181 6nemli bir
yonl de immateryal boyuttaki birligin pesinde olmasidir.

Tektonik, Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Ote yandan KSM’nin i¢ mekandaki
tektoniklerle de insan 6lgegini dikkate alisi 6nemlidir. Fotograf 26’da KSM’nin i¢
avlularindan birine ait bir detay goriiliir. Tas duvarin Oniinde agact ve cigekleri
barindiran ¢ikinti, ziyaretginin eser ile temas kurmasii saglar, ziyaretgiye evinin
sokagindaki bir kaldirnmdan gegiyormus hissi verir. Kisisel karsilasmalara olanak
veren bu detay, insana kamusal bir alanda dahi kendi olarak var olabilme, aidiyet

hissetme ve yerlesme imkani tanir.

Fotograf 26: KSM'nin i¢ Avlu Detay1?%

Malzeme, Siis, Tezyinilik, Immateryal: Bu baglamda yakinliktan s6z etmek
mimkunddr. Traverten tasin doldurulmadan, dokusunun goérulebilir ve hissedilebilir
sekliyle ¢iplak birakilmasi yakinlik ifadesidir ve bir sis unsurudur. Buna bronz heykel,
kil testi ve su 6gesi eslik eder. Ziyaret¢i burada aracisiz olarak varlik bulur. Benzer
sekilde yapi ise yerlestigi tabiatla yakinlik kurar. Bu da ¢esitligin harmonisinin bir

tezyiniligi ve madde boyututnun agkinligi ile agilan immateryalliktir.

237 hitp://www.adamsilverman.net/reversearchaeology/, 04.01.2017.
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Tablo 7: BSAE-KSM’nin Yan Yiizey Baglaminda Karsilastirmah Tablosu
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4.3 Zemin

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Bodrum Sualti Arkeoloji Enstitiisii, bati
cephesi ile konaklama birimleri arasinda yer alan havuz, gevresini saran aga¢ ve
ciceklerle topografyaya yerlesir. Bu tutum, ekolojik bir kaygidan ziyade; olabildigince
az miidahale yapilarak orada kendi tektonigi ile var olabilme ¢abasindan kaynaklanir.
BSAE, ne kendi gerekli fonksiyonel birimlerinden taviz verir ne de ihtiyac listesini
cevreyi yok sayarak dayatir. Aksine oraya aitmis ve hep oradaymis gibi yerini alir.?%®

Kendi karakterini koruyarak tabiatla biitiinlesirken, tabiat1 yiicelten bir vasif kazanir.

Fotograf 27: BSAE’nin Yesil ve Havuzla Cevrelenen Peyzaji

Kimulatif Butunltk, Tektonik: Cansever’in malzemenin kendi karakterine
uygun sekliyle kullanilmasi gerektigi diistincesini, yap1 kompleksi igin de yorumlamak
mimkindir. BSAE, onu olusturan islevsel birimlerin kendi karakterlerini

orgutlenmesiyle ve kimdlatif bir bitlinliik olarak tasarlanir. Boylece biitiin kendi

238 “Hep oradaymis gibi orada olma” hadisesi ve biitiinciil yaklasim gergevesinde her varligin olagan
bir anlam kazanmasi, Klee’nin bir agacin govdesi ile ilgili betimlemesini hatirlatir: “Kendine ayrilmis
yerde durarak o, aga¢ govdesi, derinlerden kendisine geleni toplamak ve aktarmaktan bagka bir sey
yapmaz. Ne hizmet eder ne de yonetir, sadece ge¢mesine izin verir. Konumu algakgonalliliktir. Ve
dallardaki giizellik ona ait degildir. O sadece bir kanaldir.”. Devami igin bkz. Paul Klee, Modern
Sanat Uzerine, Altikirkbes Yayinlari, 5. Basim, Istanbul, Ekim 2013, s. 13,15.
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tektonik ifadesiyle topografyaya niifuz eder.

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Yapinin ikinci asamada yapilan fotograf
28’deki kisim, merkezi girisi teskil eder. Ziyaretginin farkli kotlardan ve noktalardan
enstitii binasina dahil olabilme imkéani vardir. Birimler arazinin sekline ve iklime gore
girift olarak topografyaya yerlesir. Cansever: “Hareket halindeki insanin ve var olan
tektoniklerin, icinde yer aldiklart mekamn sonsuzlugunun kabulii de zorunludur.”*%
Der. Burada yapiya ulasmak igin tek, sabit ve dolayimsiz bir glizergah 6ngorilmez;
aksine ziyaretci kendi deneyimleriyle orada bulunma imkanina sahiptir. Ustelik yapiya

yaklagirken bulunulan her noktada, her harekette farkli fragmanlarla karsilagma

durumu s6z konusudur. Boylece sonsuz mekan duygusunu hissettirir.

Fotograf 28: BSAE'nin Merkezi Girisi

Bu durumun, Cansever'in mimariyi “yasanan sanat” olarak tanimlamasindan
kaynaklandigi goralur. *““Seyirlik sanat™ta ferdin, yiiceligini hissetme sansi yoktur.
Seyrettiginin yonlendirmesi altinda ve pasif konumda kalir. Cansever, “yasanan
sanat™1 ferdi yiicelten unsur olarak 6ne siirer. BSAE’nin gecirgen, seffaf, dinamik
yapist bu bakimdan Onemlidir. BOylece ferd, yonlendirme olmaksizin kendi
deneyimleriyle ve kendi bagimsiz iradesiyle aktif bir konuma yiikselmis olur. Yakinlik

ve aidiyet duygusu gézlemlenir.

239 Tyrgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yaynlari, istanbul, 2013, s. 109.
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Fotograf 29: BSAE’nin Ge¢is Mekani

Kamalatif Butanlik, Tektonik, Tekrar, Tezyinilik: Fotograf 29’da
BSAE’nin gegis mekani, enstitii birimlerinin aksine dlz bir ¢atiya sahiptir. Kolonlar,
birbiri ardina dizilerek bu mekana hareket kazandirir ve tezyinilik tayin eder. Doseme
i¢ avluda toprak ve yesilliklerden olusan yumusak bir zeminden, enstitiiniin i¢
mekaninda mermer dosemeden olusurken; gecis mekaninda yerini kaldirim taslarina
birakir. Gegis mekani, ne i¢c mekana ne de avluya ait olmayan bu ara mekan vasfini,
zemin baglaminda kaldirim taginin melez karakterinden edinir. Malzemedeki bu gegis,
islevsel gecisin de isaretidir. Malzeme kendi karakterini koruyarak tektonik vasif
edinirken; i¢ mekanmn tektonigini de tanimlar. Bdylece biitliniin pargalart hem

malzeme hem de birimler baglaminda tekillik kazanir.

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Fotograf 30’da Kimbell Sanat M{izesi’nin bati
cephesindeki ana girisi yer alir. Bu giris, yanyana dizilen tonoz ¢ati kabuklardan farkli
olarak masif traverten duvarlara sahip degildir. Bu portikolu giris, onu tasiyan siitunlar
vasitastyla dis mekandan ve i¢ mekandan ayrilarak gecis mekani olma 6zelligi kazanir.
Girisin sol tarafinda blyik bir havuz yer alir. Su, yansitici yiizey 6zelligi araciligiyla
daha fazla dogal 151k imkani saglar. Ziyaret¢i, yesillikler arasindan ve suyun
yanibasindan gecgerek yatay olarak bi¢cimlenmis, miitevazi kompleksin galerilerine
ulasir. Benzer sekilde kompleksi ¢evreleyen avlular, i¢ avlularla birlikte daha fazla
dogal 151k saglarken; icerideki hava akimini kolaylastirir. Ozenle planlanmis peyzaj,

gecirgen yapili galerilerle birlikte dogal bir unsur gibi topografyadaki yerini alir.
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Fotograf 30: KSM'nin Batidaki Portikolu Merkezi Girisi?*°

Fotograf 31: KSM'nin Kuzeydeki Aragh Girisi ve Otopark?*

240

http://classconnection.s3.amazonaws.com/971/flashcards/1517971/png/kimbell art_ museum1336004
915518.png, 04.01.2017.

241 hittp://www.wikiwand.com/en/Kimbell Art Museum, 04.01.2017
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Immateryal, Tabiat-Varolus, Nesne-Anlam: Kahn, KSM’nin mekansal
organizasyonunu olustururken girisi tek noktada tanimlamaz. Kompleksin yatay ve
gecirgen bir yapida olmasi diiz topografyayla bltinlesmesine iliskindir. Fotograf
31’de KSM’nin dogusundaki giris, bodrum katin duvarlarinin ¢iplak betonunun agikca
goriildiigii, aragh girisin oldugu boliimdiir. Farkli kotlardan ve cephelerden giris ile
catidan gelen gilin 15181, gegirgen, seffaf ve ferah bir yapt tamimlarken; yerlesilen

tabiatin ve i¢inde bulunulan zamanin idrakini saglayarak immateryale isaret eder.

Malzeme, Tektonik: KSM’nin fotograf 32’deki orta avlusunun oldugu yere
bakan ge¢is mekani, kompleksin bat1 ve dogu cephesindeki portikolu giristen gelen
ziyaretgileri karsilar. Gegis mekaninin zemini, avlunun yumusak zemininden ve i¢
mekanin mese dosemesinden ayrilarak; ¢akil tasiyla kaplanarak karakter kazanir. I¢
mekanda oldugu gibi travertenle c¢evrelenirken; avluya gecisin ifadesi olarak
travertenle bolmelendirilmistir. Duvardaki cam acikliklarin yansitic1 yilizey 6zelligi,

sikloid tonoz ¢at1 ve zeminin diizeni ile canlanan dinamizm, mekanin tektonigini kurar.

Fotograf 32: KSM'nin Cepheden Geri Cekilmis Orta Girisi?*

242 hitps://www.pinterest.com/pin/533465518340605775/, 04.01.2017
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4.4 Detay

Kiimiilatif Biitiinliik, Tektonik, Immateryal: Fotograf 33’te tonoz catilar i¢
avludan gorullr. Tonoz gatilartyla islevsel karakterlerini edinen birimler, L bigiminde
birbirine baglanarak tektonik ifadelerini kazanirlar. Statik bir biitiiniin pargalar1 olan
birimler, farkli yonlere uzanarak ucan tonoz izlenimi veren catilari®®® ve catidan
aydinlanan vasiflariyla i¢ mekanda dinamik bir ifadeyi mimkiin kilar. Eklemlenen
birimler ve seffaflik bu dinamik ifadenin arkaplanini olusturur. Bu 6zellikler esere

immateryallik tayin eder.

Fotograf 33: BSAE’nin Tonoz Catilarinin Detay1

Atektonik (Bicimlenis), Tektonik (ifade): BSAE’nin merkezi girisine ait bir
detayin goriildiigii fotograf 34, tonoz bicimli egrisel ve diiz bicimli dogrusal ¢atini
birlesiminin silikinetinin ifadesidir. Girisin iizerine kayarak sacaklanan diiz cati
atekonik bir bigimlenisi teskil eder. “Havada adeta ucusan bu ¢izgiler”in temas
etmeden konumlanisi, diiz ¢atilarin da ugan bir izlenim edinerek kendi karakterlerini
kazanan tektonik bir vasif kazanmasma imkan tanir. Tonoz ve diiz catilar

karakterlerine uygun olarak konumlanmalar1 baglaminda tektonik ifade edinirler.

243 Cansever’in Karatepe Acik Hava Miizesi nin sagaklari igin yapti§1 “havada adeta u¢usan ¢izgiler”
tanimimi BSAE i¢in de sdylemek miimkiindiir. Cansever’in bu sdzleri ig¢in bkz. Trt Arsivi,

http://wwwv.trtarsiv.com/izle/71449/yillar-yollar-yuzler-19-bolum, 03.04.2017.
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Fotograf 34: BSAE’nin Ana Girisinin Cat1 Detay1

Malzeme, Tektonik, Tezyinilik, Tekrar: Fotograf 35’te BSAE’nin tonoz ¢ati
detay1 goriiliir. Tonozlar, 151k fenerlerinde oldugu gibi aydinlatma amacinin Stesinde
sonsuz mekan duygusunu vermek {izere yuvarlak pencereler barindirir. Tonozlar
prekast betondan, duvarlar tasdan olusurken; pencerelerin gerceveleri ahsaptir. Suni
malzeme olan beton ve dogal malzeme olan tas ile ahsap, bigcimi meydana getirirken
farkli karakterleriyle birbirini dengeler ve biitiiniin harmonisini olugturarak cepheye
tektonik ifade kazandirir. Simetrik bir sekilde yer alan kemer, tonoz, pencere ve lento

gibi unsurlar eserdeki tekrar ve tezyinilik ifadesinin yansimalaridir.

Fotograf 35: BSAE’nin Tonoz Cat1 ve Cephe Detay1
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Fotograf 36: BSAE’nin Duvar Detay1

Malzeme, Tektonik, Tezyinilik, Siis, Iimmateryal: Fotograf 36’da BSAE nin
tas duvarlarina ait detay goriiliir. Birimlerin koselerinde kullanilan kesme taglar da
dikkate alindiginda; duvarin koselerinde kesme tas, yiizeyinde Bodrum’un yerel
malzemesi olan tas ve bu taslarin arasinda inci gibi dizilmis ¢akil taginin tercih edildigi
goraldr. Tek bir malzemenin farkli karakterlerinin tezyinat unsuru vasfin1 kazanarak
cepheyi tezyin etmesi soz konusudur. Boylece cephede tezyinilik hayat bulur ve

materyal boyut asilarak immateryallik canlanir.

Malzeme, Kimilatif Butiinliik, Tezyinilik, Immateryal: BSEA’nin
neredeyse her boliimiinde rastlanan cesitli malzemelerin bir biitiinliik unsuru arz

etmesi, zemininde de kendini gosterir.

Fotograf 37°de giris mekaninin karsilama alaninda yer alan dis mekan zeminine
ait detay, eserin tezyinilik karakterinin katmanlarindan biridir. Ote yandan her
nesnenin kendi karakterini kaybetmeden anlam kazanmasi s6z konusudur.
Boyanmamis ya da zimparalanmamis beton, cakil taslari, kaldirim tuglalari, zemin
peyzajinda kullanilan daha biiyiik taslar... Kiimiilatif bir biitiiniin pargalar1 olan
elamanlar, mekansal olarak da islevsel programlara isaret eder. En kiigiikk cakil
taglariyla kaplanan merivenlerin rihtlar1 beton olarak birakilmistir. Daha biiyiik cakil

taglartyla ¢ercevelenen kimizi kaldirim taslarindan olusan zemin ise bir sahanligi
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olusturur. Ote yandan yesillikler ve peyzaj elamanlari beton bir gerceveyle
cevrilmistir. Eserdeki tezyini unsurlar, ayn1 zamanda yapisal elemanlardir. Bu yoniiyle
kendi varoluslarin1 kendi karekterlerini koruyarak idame ettiren malzemeler, zemin

biitlinliigilinii saglayarak immateryal bir ifade kazanir.

Fotograf 38: BSAE’nin Dis Mek&n Zemin Detayi 2

Malzeme, Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Fotograf 38’de ise BSAE’nin dis
mekan zeminine ait bagka bir detay goriliir. Bu zemin diizenlemesi, kiitiiphaneyi
cevreleyen avlulardaki patikaya gecis detayina aittir. Farkli biiytikliik ve karakterdeki
iki tag patikay tezyin eder ve iglevini tanimlarken; onu ¢evreleyen ve sinirlayan beton

ise patikadan diiz bir alana gecise isaret eder. Oldugu gibi birakilan ve zamanla arasina
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tas toprak dolan beton, suniligini reddetmeyerek tabiatin bir pargasi olarak yerini alir.
Bu ayrim, insanin bilingle dogada c¢iplak halde bulunmasindan ayrilmasi gibi,

malzemenin kendi karakterini siirdiirerek varlik bulmasi ile benzerlik gosterir.

Fotograf 39: KSM’nin Sikloid Tonoz Catillarinin Detay1*

Atektonik-Tektonik (Bicimlenis), Tektonik (ifade): Fotograf 39°da KSM’nin
dogudaki portikolu girisinden batidaki portikolu ana girisi ve galeri birimlerinden biri
goruliir. Sikloid tonoz catilart vasitasiyla boliimlerin iglevleri disarida okunur. Tonoz
catilar biiyiik dlgiide traverten masif duvarlarca taginmasina ragmen; portikolu giris
birimleri narin kolonlarla desteklenir. Masif duvarlarla desteklenen birimler tektonik
bir bi¢imlenisle meydana gelirken; narin kolonlardan tonoz catiya gecis, kolonlarin
ince yapist dikkate alindiginda bir sagaklanma olarak yapidan atektonik bir
bi¢imlenisle uzanir. Narin kolonlarin tasidigi sikloid tonoz catilar, kolonlar
yokmuscasina uguyor izlenimi edinir. Giris birimlerinin bu atektonik ifadesi, geriye

dogru c¢ekilmis ortadaki giris kismma dogru yonlendirici bir ifade tasir. Bu iki

244 hitp://www.thegildedowl.com/wp-content/uploads/2012/04/DSC05252-e1334595542152.ipg,
04.01.2017.
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bi¢imlenisin Orgitlenmesiyle eser, topografyada tektonik bir karakter edinir.

Kamulatif Batunluk, Tekrar, Sus: Yap1 kompeksinin agik biitiinliiklii 6zelligi
eklemeli ve katlamali tekrar eden bu sisteme olanak verir. Boylece her unsur yapisal
ve mekansal baglamda kendi karakterlerini koruyarak birlige katilir. Bagka bir deyisle,
kendi karakterlerini kazanan birimlerin her biri biitiinliigiin siikiinetine boyun eger.
Ardarda siralanan tonoz gatilar ve birlesimleri vasitasiyla tekrar eden birimlerin
kolaylikla okunmasina olanak verilir. Bu unsurlarin birlesim yerleri Kahn’1in siisleme

anlayisinin bir ifadesidir. A¢ikta birakilan detaylar, yapinin tezyini unsurlaridir.

Fotograf 40: KSM’nin Batidaki Merkezi Girisinin Tonoz Cat1 Detay1®*®

Tektonik, Tezyinilik: KSM’nin dogu cephesinde yer alan tonoz cati detayi
fotograt 40’da goriiliir. Kolonlarin tagidigr sikloid tonoz big¢imli ¢ati, bir cephesini
kapatan traverten duvarin iizerine oturmaz. Tonoz c¢ati, yalnizca narin kolonlarla
tasinmasindan degil; duvara oturmamasindan da ugan ¢ati izlenimi edinir. Havada

ucan sikloid yarim daireler, dinamik bir ifade tasirken; tezyinilik arz eder. Yizey ve

245 hitps://www.flickr.com/photos/25831000@N08/2431638537/in/album-72157623425157215/,
04.01.2017.
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sacak arasindaki bu aralik, giris birimine kendi karakterini edindirerek esere tektonik

bir ifade kazandirir.

Fotograf 41: KSM’nin Tonoz Cati Detay1?*°

Malzeme, Tektonik, Tezyinilik: Fotograf 41’de KSM’nin ug uca eklemlenen
tonoz cat1 detayr goriilir. Hem kendi karakterlerini edinmeleri hem de dogal giin
1s181n1n igeriye daha fazla alinmasi amaciyla, tonozlu birimler u¢ uca, yanyana ve
aralikli olarak eklemlenen sekilde bir ¢ati ¢oziimlemesi yapilarak konumlandirilir.
Kursunla kaplanan, hazir betondan sikloid tonozlar ve sikloidin cam detayi, ¢atinin
disinda da farkli malzemelerin ve ¢oziimlemelerin tek bir elamanda yekpare olarak
toplanmasiyla olusur. Farkli karakterdeki malzemeler, karakterlerini koruyarak tekil

biitlinii meydana getirirken tezyinilik ifadesi 6ne ¢ikar.

Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam, Sus: Sikloid tonoz gatiy1 olusturan beton ve
duvarlar1 olugturan traverten gibi iki farkli dogaya sahip malzeme bi¢imleri meydana
getirirken kendi yapisal Ozellikleri gizlenmeksizin kullanilir. Kiitlesel, geometrik
formlar tercih eden Kahn’in siislemeye bakis acgisi, yapinin detaylarinda ve eklem
noktalarinda ortaya ¢ikar. Tasarim ve yapim slireci ve hatta esere dair yapisal ve

mekansal izler bu detaylardan okumak mimkindir. Yakindan bakildiginda beton

246 hitps://www.kimbellart.org/visit/special-offers, 04.01.2017.
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ylizeyde goriilen aksaliklar ve bozukluklar, yapim siirecinin kaydini dair bir iz ifade

ettiginden sus unsuru olarak esere giizellik kazandirir.

Malzeme, Siis, Immateryal: Fotograf 42’de KSM’nin duvarma ait
torpiilenmemis, cilalanmamis ve boyanmamis hazir kalip beton ve masif duvarlarda
kullanilan doldurulmamis ve dogal halde birakilmis travertenin detayr goriiliir. Kahn
tim yapilarinda oldugu gibi, KSM’de de malzemeyi dogal haliyle kullanir ve dylece
birakir. Malzemenin oldugu haliyle birakilmasi yapiyr siislemenin bir aracidir.
Duvardaki bozukluklarda ve malzemedeki bosluklarda, yapim siirecine dair izlerin ve
malzemenin karakterinin kaydi vardir. Malzeme bdylece onore edilmis olur ve yapiy1
meydana getirirken bizzat tezyinat unsuru olarak yapiya katilir, eserdeki immateryal

boyutu canlandirir.

Fotograf 42: KSM’nin Duvarlarimin Beton ve Doldurulmams Traverten Detayi®*

Malzeme, Kiimulatif Buttinliik, Tektonik: i¢ mekanda islevsel ayrimlari ifade

247 hitps://jp.pinterest.com/pin/574138652475707016/, 04.01.2017.
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eden malzeme gecisleri, malzemelerin kendi tektonik ifadelerini edinmelerine imkan
verirken; islevsel birimlerin de mekansal tektoniklerini tayin eder. Boylelikle malzeme

yalnizca bi¢im verici olarak kalmaz; i¢ mekan dinamiklerini orgiitler.

Fotograf 43: KSM’nin Dis Mekan Zemin Detay1?*®

Fotograf 43°te portikolu girisin narin kolonuna ve yaninda yer alan havuza ait
detay gorulir. Masif duvarlari olusturan doldurulmamig traverten, zeminde portikolu
girisi cercevelerken; havuzla girisi simirlayici bir unsur olarak islev goriir. Ayn
mazeme, zeminde kademeli olarak kullanilarak gecise dikkat ¢ekerken, dinamik bir
ifade olusturur. Kolonlarin hazir kalip betonu, zemindeki c¢akil taslar1 ile
doldurulmamis traverten ve su Ogesi ile g¢esitlilikte birlik arzusunu okumak
mimkunddr. Kuamalatif bir batlinlik olusturan pargalarin her biri, kendi karakter
Ozelliklerini yitirmeden statik biitiinliigiin dinamizmini 6rgutler.

Fotograf 44’de portikolu girise ulasan merdiven ve girisin yaninda yer alan
havuzun detay1 goriiliir. Doldurulmamis travertenden olusan merdiven basamaklari,
cakil taslar ile gevrelenir ve smirlanir. Farkli karaktere sahip malzemeler bir araya
gelerek zeminde kimiulatif bitiiniin harmonisini olustururken; tezyini duzenin

olusumunu orgiitler.

248 hitps://hiveminer.com/Tags/concrete, louisikahn/Interesting, 01.04.2017.
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Varolus-Tabiat, Nesne-Anlam: Bunun yaninda malzemelerin dogal halde
kullanilmasi yapim siirecinin ve malzemenin karakterinin bir kaydi iken; unsurlarin
¢iplak halde birakilmasi, asinma, kirilma ve bozulma gibi etkiler de insa sonrasi
slirecte yapimin maruz kaldig1 etkilerin kaydidir. Bu yaklasim, topografyayla aidiyet
kurmayi, hep oradaymis gibi var olmayi saglamasinin yaninda olustan/varliga

biriinmeden sonraki olagan siireci reddetmemek ve ona tabi olmanin bir ifadesidir.

Fotograf 44;: KSM’nin Dis Mekan Zemin Detay 224

Bunun da 6tesinde Kahn, bu siireci de yapiya dahil eder. Bagka bir ifadeyle,
yapim sonrasi siire¢ de insaya dahil edilir. Kahn i¢in olus/varlia biiriinme, formun
Olciyegelmez-olanin diinyasinda 1s18in  sessizlizlikle bulusmasiyla, immateryal
boyutun esigini asarak, olgllebilir-olanin diinyasinda bi¢im almasiyla son bulmaz.
Malzemenin karakteri, varhiga biriinmekten(formdan bigime gegis) ayri

diistiniilmediginden bigime gelen form, varligini sonlanmais 151k olarak siirdiirtir.

249 https://hiveminer.com/Tags/concrete,louisikahn/Interesting, 01.04.2017.
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Tablo 9 : BSAE-KSM’nin Detay Baglaminda Karsilastirmah Tablosu




DEGERLENDIRME

Bu caligmada, Turgut Cansever’in Feyza Cansever ile birlikte tasarladigi
Bodrum’daki Sualti Arkeoloji Enstitiisii ve Louis Kahn’in Texas’taki Kimbell Sanat
Miizesi degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu degerlendirmeye ilk agsamada Cansever
ve Kahn’in eserlerinin genel olarak incelenmesi ve mimari sdylem analizi onciiliik

etmistir. Mimari eserlerinin degerlendirmesi su sekildedir:

Cansever ve Kahn projeleri programatik islev baglaminda klttrel, kamusal,
saglik, egitim, tek konut, yerlesim ve kentsel oOlgekli vb. sekilde c¢esitlilik
gostermektedir. Projeler restorasyon, teklif, uygulama ve yarisma projeleri gibi farkli
alanlar1 kapsamaktadir. Uygulanan projelerinin yaklasik iki kati uygulanmamis

projeleri mevcuttur. Projeler diinyanin farkl yerlerinde tasarlanmaistir.
Mimari sdylem analizlerinin degerlendirmesi ise su sekildedir:

Cansever ve Kahn varlik ve kainat telakkilerini biitiinciil baglamda ele alarak
mimariye ontolojik olarak yaklasir. Mimarinin anlam boyutu bu yaklagim araciligiyla
vicuda gelir ve bilingli bir tavir olarak uygulanir. Bu yaklasim insa siirecinden mekan
organizasyonu ve malzeme secimine kadar, eserlerin her asamasina belirli 6l¢iilerde
ve Ozelliklerde yansir. Anlam boyutunun yapidaki izleri, mimarlar disindaki insanlar1
da edilgen konumdan ¢ikarip eserin de 6tesine gecerek insanlara agkin bir kavrayisi

duyumsama ve idrak etme yolunu acar.

Ikinci asamada bu sdylem ve yansimalar, soylesiler, belgeseller vb. baglaminda
iki kavram ve dort kavram grubu iceren bir kategorizasyona tabi tutulmustur. ikinci

asamanin degerlendirmesi soyledir:

Malzeme: Cansever’in malzeme se¢iminde ve kullaniminda belirleyici unsur
Islam ve Osmanli Mimarisi’dir. Baslangiglarin pesinde olan Kahn mimarisinde ise
basta Roma Mimarisi olmak {izere anitsal mimarinin etkisi vardir. Malzemenin kendi
karakteri yoniinde ve gizlenip abartilmadan oldugu gibi kullanilmas1 gerektigi goriisii

mevcuttur.

Parca-Butiun, Kumulatif Butlinlik: Cansever’in mimaride butuncil bir
yaklagim sergilemesi, butlincil yaklasimindan kaynaklanir. Cansever eserlerinin
kiimiilatif biitiinliiklii mekan hiyerarsileri igeren yapisi, pargalarin biitiinle iligkisinin

eklemlenme (zerinden O&rgutlenmesiyle tayin edilir. Mekan organizasyonu bu
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baglamda kurulur. Benzer sekilde Kahn da varligin kaynagini 151k olarak
duyumsadigini iddia ederek, mimarligin baglangici olan odanin 1gikla var oldugunu
savunur. Isigin yogunlugu yapi1 kompleksinin parcalarinin programatik islevini
belirler. Parca-biitiin diyalektigini Kahn mimarisinde ana mekan-tali mekéan seklinde

okumak mumkindr.

Tektonik-Atektonik, Materyal-immateryal: Unsurlarm igsel dinamikleri ve
mekansal orgiitlenmedeki yerleri bu vasiflarin birer aracidir. Kendi karakterlerini
yitirmeyen unsur ve malzemeler, tektonik ifadeler edinerek immateryal bir 6zellik
kazanir. Materyaller, kendi dogalar1 geregi kullanimlar1 ve bigimlerin orgiitlenisi
baglaminda, bigimin 6tesinde bir anlama kavusur. Boylelikle kozmolojik diizlemdeki
immateryallik canlanir. Cansever ve Kahn eserlerinde bu yaklasimi ifade etmenin

pesinde olmuslardir.

Tezyinilik, Sus: Cansever ve Kahn eserlerinde kiitlesel ve geometrik formlarin
mekansal oOrgiitlenmede 6nemli bir yeri vardir. Sade bigimlerin tercih edilmesi
stislemenin yeniden yorumlanmasini gerektirir. Siis, sonradan yapiya eklemlenen bir
tir makyaj olmanin Gtesinde bir seydir. Yapisal unsurlarin ve malzemelerin kendi
Ozellikleri, birbirleri arasindaki ritmik dengeli ya da simetrik vb. diizen eserlerinde 6ne
cikar. Kahn’a gore bu unsurlar, malzemeler ve detaylar yapim siireci ve eserin
yapisalliginin kaydini tutar. Eserlerin zemininde, duvarlarinda ya da ¢atisinda bu tiir
bir tezyini siislemeye rastlanir. Siisleme unsurlarit ruhsal bir karakter kazanarak

tezyinilik arz eder.

Tabiat-Nesne, Varolus-Anlam: Tabiat/Sonsuz Mekan/Isik kavrayiginin bir
sonucu olarak Cansever ve Kahn’in eser-cevre etkilesimi farkli bir boyut kazanir.
Tabiatin kosullar1 ve tasarimin gerektirdikleri girift bir ¢6ziimlemeyle harmanlanir. Bir

tistlinliik ya da ayricalik yerine biitiinlesme ve uyum gorulr.

Tekrar: Cansever ve Kahn’in ¢ogu eserinde somut sekliyle yansiyan bu kavram
anlamsal diizlemde tezyinilik ile baglantilidir. Eserlerdeki ard arda diziler ya da ritmik
hareketler seklinde var olan unsurlarin olusturdugu sistem, esere anitsal bir 6zellik

tayin etme, sukdnet ve derinlik izafe etme arayisidir.

Ucgiincii asamada “’bigim, islev, yapi, anlam’’ kategorizasyonuna tabi tutulan
Bodrum Sualti Arkeoloji Ensitiisii ve Kimbell Sanat Miizesi eserlerinin

degerlendirilmesi soyledir:

142



Bicim: BSAE ve KSM nin karakteristik olan ¢atilarinin formu sirasiyla tonoz ve
sikloid tonoz olmasi sebebiyle bigimsel olarak benzerlik gdsterir. Bunun yaninda yatay
olarak orgiitlenen, eklemlenen ve katlanan birimlerin kiimiilatif biitiinliik seklindeki

mekan organizasyonunu da her iki eserde okumak mumkuandur.

Islev: BSAE arastirma enstitiisii olarak kimlik edinirken, KSM pek cok gesit
sergileri barindiran bir miizedir. Egitim-arastirma ve kiiltiirel islevli olarak tanimlanan

eserler, programatik islevleri baglaminda yakinlik gosterirler.

Yapi: BSAE yigma ve iskelet sistemin birlikte kullanildigi karma bir yapim
sistemiyle insa edilir. KSM de benzer sekilde hem y1gma duvarlarin hem de kolonlarin

tastyicilik gorevi iistlendigi ikili bir yapisal 6zellik igerir.

Anlam: Mimari soylemleri ve soéylesileri de dikkate alindiginda, bu iig
kategoride benzerlik goOsteren eserlerin, anlam boyutu da bu baglamdan ayrn
diistiniilemez. Mimarlarin agkin idrakin tezahiirlerini yansitma ¢abasi, birlik ifadesinin

bir sonucu olarak bu iki esere miitevazilik, siikinet ve biitiinliik seklinde yansir.

Calismasin son asamasinda, li¢ asamada ortaya konulan analizler ve elde edilen
sonuclar baglaminda BSAE ve KSM’nin eser-anlam iligkisi sorusturulmustur.
Mimarlarin séylemleri, kavram ile kavram gruplar ve iki eser {izerine yapilan
aragtirmalar Uzerinden, BSAE ve KSM’nin ‘’Cati-Sacak, Duvar-Cephe-Yizey,
Zemin, Detay’’ seklinde tabi tutulduklar1 kategorizasyonun oOne ¢ikan ozellikleri

sOyledir:
BSAE:

1-Tas, beton, ahsap malzemelerin dogal haliyle, karakterleri 6ne ¢ikarilmadan

ya da gizlenmeden kullanimi; farkli malzemelerin dengesi ve harmonisi

2-Kiimiilatif biitiinliiklii yap1 vasitasiyla tonoz gatilarin eklemlenerek mekéani

orgutlemesi

3- Giin 1s1gindan yararlanmak amaciyla toplanti odalarinin zemin Kkatta,

arkeolojik eserlerin onariminin yapildig: laboratuvarlarin bodrum katta tasarlanmasi

4-Enstitii birimlerinin tonoz ¢atilar1 ortlinerek tektonik ifade edinmesi, tekrarin

dinamizmi
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5-Catida tekrar eden tonozlarin, cephede tekrar eden kemerlerin vb. standart
unsurlarin ve zeminde malzemelerin tezyinilik tayin etmesi, derinlik kazandirmasi ve

immateryal boyutun canlanmasi

6-Varlik ve kainat telakkisinden gelen tabiat bilinci, topografyaya girift bir

etkilesimle kenetlenme ve uyum, aidiyet ve yakinlik kurma

7-Catida ve duvardaki agikliklar ile seffaf, ferah ve aydinlik bir mekan

tasariminin 6tesinde sonsuz mekan duygusu verme amaci
8-Zaman ve mekan mefthumunun 1s1k pencereleri araciliiyla canli tutulmasi
9-Farkl kotlarda ve yonlerde tanimlanan girislerle gecirgen mekan orgiitlemesi

10-Esere farkli kot ve girigler vasitasiyla yonlendirme olmaksizin kisisel

tahayytille yaklasan ferdin yiice bir konumda oldugu yasanan sanat anlayist
11-Gegmisin idraki ve gelecegin sorumlulugunu tasiyan bir mimari yaklasim

12-Tarihsel stireklilik  baglaminda tarihsel formlarin modern ¢ag

gerekliliklerince yeniden yorumlanmasi, anitsallik
13-Yatay mekansal orgiitlenmenin izafe ettigi miitevazilik ve siikinet

14-Askin kozmolojik idraki bi¢gimlere yansitma ve birlik duygusunu hissettirme

cabasi
KSM:

1-Malzemenin dogal haliyle ve bir arada kullanilmasi: doldurulmamas traverten,

cilalanmamuis gelik ve prekast briit beton; farkli malzemelerin dengesi ve harmonisi

2-Ilave alabilen agik biitiinliiklii yapisi ile sikloid tonozlarin yan yana ve arka

arkaya katlanarak yap1 biitiiniinii meydana getirmesi, tekrarin dinamizmi

3-Gln 1s18indan yararlanmak amaciyla toplanti odalarinin zemin Kkatta,

arkeolojik eserlerin onariminin yapildig: laboratuvarlarin bodrum katta tasarlanmasi

4-Ucan catili birimlerin atektonik, galerilerin ¢atilarinin tektonik bigimlenis ile

kendi tektonik ifadelerini edinmeleri
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5- Ard arda siralanan sikloid tonoz dizilerinin ve yapim sisteminin okunmasina
olanak veren, agikca gosterilen birlesim detaylar1 vasitasiyla siisleme anlayisi, tekrarin

getirdigi derinlik etkisi

6-Butlincul ve mistik felsefesinden gelen tabiata yaklagimiyla topografyayla

denge i¢inde etkilesim kurma

7-Catida ve duvardaki agikliklar ile seffaf, ferah ve aydinlik bir mekan

tasariminin 6tesinde varligin kaynagi olan 15181 mekanda hissettirme
8-Zaman ve mekan mefthumunun 1s1k pencereleri araciliiyla canli tutulmasi
9-Farkl kotlarda ve yonlerde tanimlanan girislerle gecirgen mekan orgiitlemesi

10-Gegirgen yap1 vasitasiyla yonlendirmenin ortadan kalkmasi, ferdin kisisel

iradesiyle esere yaklasmasi
11-Baslangiglarin ruhunu arayan ve kaliciligi pesinde bir mimari yaklagim

12-Tarihsel  siireklilik baglaminda tarihsel formlarin  modern ¢ag

gerekliliklerince yeniden yorumlanmasi, anitsallik
13-Yatay mekansal orgiitlenmenin izafe ettigi miitevazilik ve siikiinet

14-Varligin kaynagi olan 15181, harcanmis 1siktan olustugu iddia edilen

maddeye/odaya/mekana yansitma ve birlik duygusunu hissettirme ¢abast

SONUC

Islami inang temelleri iizerine oturttugu tevhidi bir mimarlik séylemi®>° ortaya

koyan Turgut Cansever, bu sdylemini ¢esitli diisiince sistemi ve felsefelerle destekler.
Varlik ve kainat tasavvurunu biitiinciil bir telakki olarak ifade eder ve ferdi diinyay1
giizellestirme vazifesi olan yiice bir konumda goriir. Bu biitlinciil yaklasim,
Cansever’in mimari yaklagiminin da kapsamini olusturur. Yahudi bir ailede diinyaya
gelen Louis Kahn’1n ise, sdylem, soylesi, yaz1 ve konferanslarinda dogrudan ifadesine
az rastlansa da; Kahn’in i¢ diinyas: mimari yaklasiminin belirleyici unsurlarindandir.

Kahn’1n hayal guct, Yahudi Mistisizmi gibi gesitli yapitaslarindan olusur. Soylem ve

250 Cansever’in mimarlik sdyleminin anlam boyutu ve Islami inang temelleri ile ilgili bkz. Emin Selguk

Tagar, “’Mimar, Sanatkar ve Mutefekkir’’, Bilge Adamlar, Nisan 2016, S. 41.
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mimarisinde pek ¢ok farkli diisiince ve inancin etkisi goriiliir.®®! Yerylziindeki
varliklarin 15181n birer vecheleri oldugunu ve her seyin kaynagini 1sikta duyumsadigini

iddia eden Kahn’da da birlik tahayyuli s6z konusudur.

20. ylizyilin iki taninmig mimar1 ve diisiince insan1 olan Turgut Cansever ve
Louis I. Kahn tim bu farkliliklara ragmen; mimariye biitiinciil olarak ve kisisel
duyarliliklar1 ~ baglaminda  yaklasirlar. BSAE ve KSM bu baglamda
degerlendirildiginde bicimsel islevsel, yapisal ve anlamsal acidan benzerlik
gostermektedir. Bu iki eser, Cansever ve Kahn’in immateryal diizlemdeki kozmolojik
askinligi, maddeler dinyasinda yorumlamalarinin bir Urtintidir. Sonug olarak, birlik
arayisinin pesinde, icsel diinyalarina odaklanan Cansever ve Kahn’in kavramsal
duzlemdeki giiclii ve etkili diislincesi anlam boyutunun esigini asarak big¢imler

diinyasinda sanatsal birer eser olarak varlik bulur.

251 Kahn’1n felsefesini olusturan faktorlerle ilgili bkz. Frederick W. Esenwein, Organic Imagination
and Louis Kahn, Virginia Politeknik ve Devlet Universitesi, Yilksek Lisans Tezi, Blacksburg,
Virginia, 2011.
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