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ONSOZ
Bu calisma mimarligin meslek pratigi igerisinde Giizel Sanatlarin Resim 6zel
alaninin etkisi ve katkisinin Oneminin farkinda olarak sanat eserlerinin, mimari
eserlere doniisiimii incelenmistir. Birgogu olan temel ilkelerden beslenen iki
disiplinin yarattig1 ve yaratacagl verimli caligma kesisim alanlarinin tasarimcilar ile
nasil ortaklagma alani yaratmis bu anlamda resim sanatindan tarih boyunca nasil

faydalanilmis ve hala bu alanda nasil ufuklar acabilir sorularina cevap aramistir.

Bu calisma da resimlerini ele alacagim Unlii Ressam Francis Bacon iizerine
Gilles Deleuze’tiin yazdig1 Francis Bacon Duyumsamanin Mantig1 kitabina
erisebilmek i¢in gosterdigim olagan iistii ¢cabaya karsin Bacon’u ve resimlerini en iyi
sekilde anlatan kitaba kisa siirede tilkenmesi sebebi ile ancak Maltepe iliniversitesi
Merkez Kiitiiphanesinde ulasabildim. Tez danismanim Dog¢. Dr. Serdar TOKA’ ya
oncelikle tez boyunca basucu kitab1 olarak eslik eden bu kitab1 onerisi i¢in tesekkiir
etmek istiyorum. Daha sonra Yaym evinde dahi tiikenmis olan, sahaflarda bile
bulamadigim kitab1 Kiitiiphaneye bagis yapmis olan tanisma sansim olmamis olan

sahsa katkilarindan otiirii tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez danigmanligimi kabul ederek verimli ayn1 zamanda keyifli bir tez siireci
yonetmekte olaganiisti basarili, her durumda yardimlarin1 esirgemeyen Ve
degerlendirmeleriyle motivasyonumu giiclendiren ¢ok degerli Hocam Dog. Dr.
Serdar TOKA’ ya; bu siirecime sahit olan ve her konuda desteklerini esirgemeyen
cok degerli ¢alisma arkadaslarima tesekkiir ederim. Ayn1 zamanda lisans egitimimde
degerli bilgilerini bizimle paylasmis olan Mersin Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Ogretim elemanlarinin tamamina ve bu siirecte bana katkisini esirgemeyen tiim
arkadaslarim, ailem ve dostlarima degerli paylasimlar1 ve hayat ¢izgimizi netlestiren

yonlendirmeleri i¢in sonsuz Siikranlarimi sunarim.

vi



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

FRANCIS BACON'IN RESIMLERINDEN MEKAN
URETIMLERI

Ferah OZMEN

Mardin Artuklu Universitesi

Fen Bilimleri Enstitiisii

Mimarlik Anabilim Dali
Bu c¢alismada resim ve mimari arasindaki iliskilerin belirlenmesi ve
kullanilmasi amaglanmistir. Bu alanlarin yaratici siiregte, hazirlik asamalari; benzer
yontem ve materyaller kullanmalar1 gibi siki ortakliklari, soyut ve somut iliski
bi¢imleri irdelenmistir. Bu baglamda Diinya Tarihi agisindan 6nemli etkilere sahip,
20. Yiizyil erken donemlerinde gelisen ve yayilan, sanat akimlari ele alinmistir.
Akimlardan; Disavurumculuk, Kiibizm, Fitiirizm, De-Stijl Konstriktivizm ve

Bauhaus bu iligkiyi anlamaya ¢alisarak incelenmistir.

Resim ve mimari igin, birbirinden etkilenen, birbirinin yerine ve beraber
tiretimler gergeklestiren iligkiler saptanmistir. Yaratici siireglerinde, yenilikgi eserler
tiretmede disiplinler arasi iliskinin 6nemi vurgulanmig, mevcut ve yaratilabilecek

yeni iligkilerin olabilirligi, bu iligkilerin yararliligi savunulmustur.

Resim ve mimari Iliskisini kullanarak, disavurumcu ressam Francis Bacon’in
resimlerinden mimari mekan tasarimlar iiretmek amaglanmistir. Ressamin eserlerini
etkileyen hayati irdelenmis, Gilles Deleuze’iin ‘Francis Bacon Duyumsamanin
Mantig1’ kitabindaki Bacon resimleri ve felsefesi saptamalarindan faydalanilmistir.
Francis Bacon’in resimlerinden, esin kaynaklar1 olarak, faydalanilmistir. Resim ve
yapt sanati iligkisi giidiilerek, yeni mekansal tasarim yaklagim arayiglari, mimari
eskizler biciminde gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Mimarhk, Avangart Akimlar, Francis Bacon,
Mekéan Uretimi
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ABSTRACT

Master Thesis

SPACE PRODUCTIONS FROM FRANCIS BACON'S
PAINTINGS

Ferah OZMEN

Mardin Artuklu University
Graduate School of Natural andApplied Sciences
Architecture

In this study, it is aimed to determine and use the relations between painting
and architecture. During the preparation stages of these areas; the use of similar
methods and materials, and the abstract and concrete forms of their close relationship
have been researched. In this context, the art movements that developed and spread
in the early 20th century, which have significant effects on the history of the world,
have been discussed. Some of those art movements; Expressionism, Cubism,
Futurism, De- Stijl Constructivism and Bauhaus have been studied to understand this
relationship.

An intertwined, interstitial and co-productional relation has been determined
between painting and architecture. In the creative process, the importance of the
interdisciplinary relation to the creation of innovative works has been emphasized,
and the possibility of new and existing relations that can be created, and the efficacy

of these relations have been defended.

It is aimed to produce architectural spaces from the paintings of the
expressionist painter Francis Bacon by using the relationship between painting and
architecture. The life that affects the works of the painter has been explored, and
determinations and philosophy on Bacon’s paintings in Gilles Deleuze's book "The
Rationale of Francis Bacon Sensation” have been utilized. New spatial design

approaches have been tried in the form of architectural sketches.

Keywords: Painting, Architecture, Avant-garde Movements, Francis

Bacon, Space Production
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1.GIRIS

1.1. Sorunun Belirlenmesi

Mimarlik, is yiikii ve tanimi geregi yaraticilik ve el becerisi gerektiren bir
disiplindir. Bu 6zelliginden 6tiirii, her pratikte gergeklesenden daha fazla disiplinler
arasi iligki barindirir. Bu iligki tarih boyunca Mimar taniminin altinda biitiinlesik
teknik bilimler, sanat ve =zanaat pratiklerinin kesisim kiimesini tanimlarken,
miithendislik disiplinleri ile de biitiinlesik baglayan ve uzmanlasarak ayrisan bir

gelisim gostermistir.

Mekan iiretimi tasarim siirecinden uygulama siirecine uzanan uzun ve ¢ok
parametresi olan ve organizasyonunu yine mimarin agirlikli yiiklendigi bir
cergevedir. Mimar, yapiyr bir sanat eseri olarak ele alir ve mekansal ihtiyaglarinin
sosyolojik, toplumsal, felsefi ve psikolojik bilesenleri ile bicimsel sanat eserleri
tiretmeyi amaglar. Bu iiretim siirecinin baglangicini olusturan esin ve hayal giicii ile
giizel olan- estetik olanin bigimsel karsiligin1 bulma ¢abasinda ressam ve mimarin

cabalar1 arasindaki iliskiyi gormek problem olarak tanimlanmaktadir.

Her mekan firetimi, mimar i¢in dogal siirecinde Yyeni bir problem
tanimlamaktadir. Bu problem tanimi igerisinde Yyeni bir tasarim yaklasimi
gelistirmek, estetik kaygilarla islevsel bir ¢oziimleme arayisi iginde gorsel ve
dokunsal duyulara hitap eden tasarim yaklagimlar: tiiretmek, gelistirmek, ilham-esin
kaynaklar1 bulmak bunlar1 gorsel ifadelere doniistirme yontemleri gelistirmek,
problem siirecini olusturmaktadir. Bu siiregte mimari ve bigim kaygisi yasadigi
donemin en 6nemli ressam Francis Bacon'in resimlerinden mekéan iiretmek bir
ressamin resimlerinden mekan iiretme c¢alismasinda bize en Onemli sorunu

olusturmaktadir.

Bu konuda Francis Bacon'in tercih edilmesinin en 6nemli sebepleri, resim ve
mimarlik arasindaki iliskiyi amag, yontem ve estetik kaygilar bakimindan 6zgiin
tavirlar sergilemis bir ressam olarak Bacon tercih edilmistir. Bacon’in, mekan ve
bi¢cim konularinda figiir zemin iligkisini analiz edebilecegimiz estetik kaygilara yeni

¢Ozlimler aramis figliral bir ressam olusu 6nemlidir bu tercihte. Figiirleri ele alis
1



bicimi, yenilik¢i ve 6zgiin yaklagimlar ile yaratici estetik kaygisinin figiirlerinde
modern sanata yon vermesi Bacon' konumuz icin 6zel yapan sebeplerdendir.
Deleuze'iin de analizi ile felsefi yaklasimin resimsel ifadesiyle mekansal

disavurumlar elde etmek diger 6nemli Bacon't tercih sebebimizi olusturmaktadir.

1.2. Calismanin Amaci Kapsami

Mimarlik ve resim sanatinda ortak olarak, zihin giicii ve kol giicii benzer
oranlarda; hayal giicli, tasarim, eskiz ve taslak siiregleri ve sonu¢ eser-proje
asamalarini gergeklestirir. Bu iki alan da tasarim siireglerini benzer materyal ve

zeminler lizerinde gerceklestirirler.

Bu ¢alismada, tarihsel bir aragtirma yaparak, mercek altina alinan 20. Yiizyil
avangart sanat akimlarinin ve bu akimlarin resim ve mimari iizerine etkilerini
icermektedir. Resim ve mimarligin soyut ve somut iliskilerini arastiran, birbirine
sundugu katkilarin aragtirmasini icerir. Gelistirilen ekollere adapte olma siiregleri ve
dolayisiyla birbirini besleme iliskilerini; Endiistri devrimi, diinya savaslari, cesitli
sosyo-politik gelismeler ile hizla gelisen yaklagimlar, avangart sanat ve dolayisiyla

avangart mimarinin gelisimini icermektedir.

Bu baglamda resim ve yapi sanatimt mercek altina almayi, bu iligkinin;
nedenleri, nasil olduklari, sonuglarini incelemek ve bu iligkilerden yola ¢ikarak bir
ressamin eserlerinden mimari eserler iretilebilmek amaglanmistir. Resim ve
mimarlik arasindaki bu siki iliskinin kullanilarak mimari tasarim siirecine katki
saglamasi amaclanmaktadir. Yeni ve giizel olan1 arama c¢abasiyla hareket eden sanat
alanlarindan biri olan resim sanatinin ayni problem ile ugrasan bagka bir sanat dali
olan yap1 sanatinda tamimladifimiz probleme ¢O6ziim Onerisi olusturmasi
amaglanmaktadir. Resim ile mimarlik alanlart iligkileri kullanilarak, yeni tasarim

yaklagimlar gelistirmek amaglanmstir.

1.3. Materyal ve Metot
Mimarlik sanat alanlar1 igerisinde Yapi sanati olarak tanimlanirken, yaratici
diisiinme giiciiniin sanattaki karsilig ile teknik acidan zanaat ile sik1 baglara sahiptir.

Tarih boyunca 6zellikle Resim sanati ile agirlikli iligkilenen Yapi sanati ortak ilkeler
2



edinmis, birbirinin yerine iretimler gerceklestirmis, gilizele ulagma amaci, estetik
kaygisi, oran oranti, gibi ama¢ ve yontem ortakliklart iginde pratikler
gerceklestirmistir. Bu iki pratik gorsel ve dokunsal duyulara hitap ederek sanat

eserleri liretmeyi amaglamaktadirlar.

20. yiizy1l avangart hareketleri sirasinda net olarak inceleyebilmekteyiz. Resim
ve yapi sanati arasinda ortak prensipler edinmeleri benzer siireglere yontem ve
metotlara sahip olmalar1 ve birbirine esin kaynagi olmalar1 bu donemde soyut ve
somut iligkiler sergilemektedir. Literatlir aragtirmalarinda, kaynaklarda gecen iki
alanin birbirinden etkilendigi, birbirini besledigi, soyut ve somut iligkiler
kurduklarint kanitlayan bilgilere ulasildi. Ressamlardan etkilenen mimarlar ve
mimari ¢izgilerden etkilenen ressamlarin eserlerinde bu etkilerin izleri goriild.
Mondrianci ressamlar, gibi benimsedigi yaklagimlarin 6ncii ismiyle anilan tiretimler

gerceklestirdikleri gibi somut iliskiler saptandi.

Bu c¢aligmada ayn1 prensipler ile ¢alisan pratiklerden resim sanati eserlerinin,
yap1 sanati tasarimlar1 olusturmakta etkili olabilecegi prensip edilmis. Yap1 sanatinin,
ama¢ yontem ve olgularin ortakliginda, resim sanatindan beslendigi ve
beslenebilecegi ondan esinlenebilecegi savunulmaktadir. Enis Kortan’in ‘toplayict’
olarak tamimladig1 yontemin, ayni sanat alaninda bir baska sanatgidan degil; siki
iliskiler icerisinde olan farkli resim ve yapi sanati arasinda bir faydalanma yontemi
benimsenmektedir. Yapr sanatmma resim sanatindan faydalanarak iretim
gerceklestirme esnasinda tamamen ‘toplayici’ bir yontem ile degil, ayn1 zamanda

kesif amaclayan bir sorunsal ile ¢aligilmustir.

S6z konusu donem igerisinde, hizla gelisen bircok akimin oldugu ve bu
akimlarin birgok sanat alanimi etkiledigi ortaya ¢ikmustir. Gelisen yeni sanat
alanlarinin, fotograf, sinema, endiistriyel tasarim, vb. mevcut sanat dallar ile ¢esitli

iliskiler kurmus ve katkilar gerceklestirdigi anlagilmistir.

Bu kapsamda kaynaklarda da gectigi gibi, akimlarin bir¢oguna onciiliikk etmis
ve etkili olmus resim sanatinin, fotograf sanati, endiistriyel doniisiimler ve gelisen

akimlar c¢evresinde donlisimiinii arastiran c¢alismalarla karsilasilmaktadir. Enis
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Kortan ‘Mimari Akimlar’ adli makalesinde yaratici siirecte sanatcilarin etkilesimleri
ve belirlenen yontemleri incelemistir. Akilci ve akildisi (tinsel) olarak; iki ayri
yontem oldugunu sonucuna varmistir. Sanatcilar baska sanatcilarin eserlerinden
‘toplayic1’ bir yaklagimla sanat iiretiyorsa buna akilci, risksiz, kesitkar olan1 da

duyguya dayali i¢giidiisel yontem olarak degerlendirmistir.

Nobert LYNTON, ‘Modern Sanatin Oykiisii’ kitabinda ve benzer sekilde Ahu
ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar’ adli kitabinda bu akimlarin resim ve
diger sanatlara etkilerini incelemistir. Antmen akimlarin sanat alanlarini pesi sira
etkiledigi bu etkilerin farkli zamanlarda ayni etkiler ve ayn1 zamanlarda farkl etkiler
gosterebildigi sonuglarina ulagmistir. Farkli sanat alanlarinin akimlara adaptasyon

stireglerinin degistigi, alanlarinin birbiriyle etkilestigi, sonu¢larina varmastir.

Mimarlik ve resimde ortak olgu olarak resmetmenin doniisiimiinii ve
resimlerden mekan olgusu tiiretmeyi amaglayan Yelena Lembersky, 1991-94 yilinda
‘Mimarlikta Resim Déniisiimii’ ¢alismasimi gergeklestirmistir. Felix Lembersky’nin

resimlerinden mekansal tasarim yaklasimlari gerceklestirmistir.*

Ressam ve mimarin paralel amaglara benzer yontemlerle ulasma ¢abasini ve
bunlardan 6zellikle eskiz iiretmenin basarisini anlattigi ‘Mimarlar Neden Hala Cizer’
adli kitabinda Prof. Paolo Belardi, yaratici olarak sanat¢inin imge ile konsept
arasinda eskiz ile ilk isaretleri olusturdugunu ifade eder. Tasarim yaklasimlarinda bu
asamaylr Wallas’in hazirlik asamasiyla anlatiyor. Belardi geleneksel ¢izim
yontemlerini hayranlikla, Silinebilen ama iz birakan, bdylece yeni fikirlere daima
zaman veren, ozellikleriyle sikca Ooverek vurgulamaktadir. Geleneksel yontemlerle
¢izmenin, resimde ve mimaride zorunlu bir baslangi¢c temeli oldugunu ve yaratici
stirecin ~ sinir  sistemi  baglantili oldugu sonucuna varan arastirmalardan
faydalanmigtir. Belardi bizim i¢in 6nemli olan, resim ve mimari ortak alani olan
eskiz asamasini yaratici siirecin sanat¢inin duyulariyla iliskisini bir not alma sistemi

olarak ifade etmistir. “eskiz fikrin dogusudur... Yaratici bir insanin kagida

1Yelena Lembersky, Mimarlikta Resim Déniisiimii, B.F.A. School Of Art, B.S. Mimarlik Ve Sehircilik Okulu, Michigan Universitesi, F. Lembersky Eserler
Miizesi, Ann Arbor, Michigan, Agustos 1991



ciziktirdigi, konsept ile imge arasinda bir yerlerde duran ilk isaretler ...”2, olarak
tanimlamigtir. Belardi, kitabinda yaraticilign arttirdigr ve fikirlerin gorsel ifadesi
arayisinda, verimli tirlinler ortaya ¢ikardigi sonucuna varmistir. Hayal giiciiniin en iyi
ifadesi ve gelistirici giicii olarak, eskiz yapmak- ¢izmek ve bunlar kursunkalemi
overek el ile yapmanin agirliklt faydasinin sonucuna ulasmistir. Avangart
sanat¢ilardan ressamlarin ortak ¢izmek fiiliyle de yenilik¢i fikirlerin Onciileri ve

sanatlara yol agici rollerinin oldugu sonuglarma varmistir.®

Yapilan benzer ¢alismalardan farkli olarak, bu ¢alismada, resim ve mimarlik
iliskilerini kullanarak, resim sanatindan beslenerek mimari mekan eskizleri, tasarim
eskizleri {iretebilmek ve bunlart geleneksel yontemlerle c¢alisma yontemi
belirlenmistir. Francis Bacon’in resimleri bu ¢alisma i¢in s6z konusu esin kaynagi,
yol gosterici ve altlik olusturan degerli kaynaklar olarak ele alinmis. Bu 6nemli resim
sanatt eserlerinin, bir baska alandan - 6nemli diistintirlerden- Gilles Deleuze’iin
analiz ve degerlendirmelerinin yer aldig1 Francis Bacon Duyumsamanin Mantigr adl
kitab1 basucu kitab1 olarak belirlenmistir. Bacon’in resimlerine yansittig1 felsefesini
anlamamiz agisindan Onemli bir kaynak olarak bu felsefenin mimari mekan
tiretimine katki saglamasi hedeflenmistir. Bu yontemle elde edilen mekan tasarim
eskizleri resim ve mimarhik iligkisini yansitan sonu¢ {riinler olarak
gerceklestirilmistir. Yeni tasarim yaklasimlari gelistirilme c¢alismalar1 seklinde

mekan eskizleri liretilmistir.

2Paolo BELARDI, Mimarlar Neden Hala Ciziyor, Atilla Erol (¢ev.), Selguk AYLAR (Der.), Janus yayncilik, istanbul 2015, S. 43

3Paolo BELARDI, a. g.e. S. 13-80...108



2. RESIM VE MIMARLIK ILiSKiSi

Sanat1 en basit ve kullanilan anlamiyla ‘hosa giden bi¢imler yaratmak’ olarak
tanimliyor Herbert Read. Bu gayretin en kaba haliyle gorsel sanatlar ve plastik
sanatlar olarak adlandirildigini biliyoruz. Bunlar resim, heykel, yapi, miizik,
edebiyat, tiyatro vb. birgok alanda kendini var ediyor. Herbers Schopenhauer’in
sOzlerini ileterek, sanatin asil amacinin giizele, hos olana, estetik olana ulasma cabasi
oldugunu ifade ediyor. “Mimar sanatini bagka islere de yarayan binalarla ifade
etmelidir. Sair glinliik konugmalarda gecen kelimeleri kullanmak zorundadir. Ressam
cok defa goriilen diinyanin resmi ile kendini anlatir.” Diyerek sadece bestecinin hosa
gideni aramak disinda ikincil bir amacinin olmadigindan bahsederek biitiin sanatlarin

musikiye ulasma istegini anlatir.*

Sanat alanlar1 tanimlamalarindan gorsel ve uygulamali sanatlar altinda inceleye
bilecegimiz resim ve mimarlik- yap1 sanatinin paralellik ve farkliliklar1 mevcuttur.
Resim sanati giizel sanatlarin gorsel alaninda incelenirken, mimarlik igerigindeki
gorsel uygulamalar ile beraber insa ile tamamlanan bir uygulamali sanat sinifinda
incelenmistir. Tarih boyunca farkli etkiler altinda doniisen sanat alanlarinin totalde
akimlarin etkisinde degisim gosterme konusunda hareket birligine sahip oldugu

agikardir.

Yontem ve sonug iirlin ve buna giden amag¢ bakimindan benzerlikler tasiyan
giizel sanatlar ve mimarlik, bugiin egitim siirecinde de ¢ogu zaman bir ¢at1 birligi
sergilemektedir. Giizel sanatlar fakiilteleri adi1 altinda sekillenen mimarlik fakiilteleri
gibi. Her ikisinin de “ruhsal bir igerigi giizellik, uyum ve resim yoluyla ifade etme
...7%Istegi vardir. Avangart énde gelen iireticilerinden; ‘Form soyut icerigin maddi

ifadesidir.” diyen Wassily Kandinsky ve ‘sanat, bu saf yaratimin ruhudur.’, mimarligi

4Herbert Read, Sanatin Anlami, Giiner inal- Nursin Asgari (Cev.), Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1960, S. 21-22

5Yelena Lembersky, Mimarlikta Resim Doniisiimii, F.A. , School Of Art, B.S. , Mimarlik Ve Sehircilik Okulu, Michigan Universitesi, F. Lembersky Eserler
Miizesi, Ann Arbor, Michigan, Agustos 1991



sanatin bir konusu olarak goriip ‘duyularin bir fenomeni’ oldugunu ifade eden Le

Corbusier, mimarlik ve sanatin iligkisini ortaya koymuslardir.®

2.1. Sanatin Ve Mimarhigin Ortak ilkeleri

Mimarlik ve resim sanatinin ilk ortakligt kuskusuz felsefedir. Resmin
disiiniilebilir olusu ve diisiincenin resmedilebilir olusu; resmetmenin teknik, tasarim,
izlenim veya yaratim alanlarinin tiimiinde felsefe ile iliskilenis bi¢imidir. “Kuskusuz
Resim diisiiniilebilir, diistincenin bu costurucu, siddetli bigimi olan resim de dahil
olacak sekilde diisiince de resmedilebilir.”” Resmin felsefesi ve felsefenin resmi
diyalektiginin amaglandigt bu climleleri hem mimarlik hem resim igin

diisiinebildigimizde ikisinin temel ortak noktasini gérmiis oluruz.

Mimarlik ve resim sanati diisiiniildiiglinde, paralel doniisiimler yasadiklarini
gormekteyiz. Tarih boyunca bazi donemler gakisarak gelisen iki alan da resimde
doganin temsilleri, mimaride doganin materyal ve sunduklarinin tekrar1 olmustur.
Tipkt musiki de doganin seslerinin yansimalariyla baslamasi gibi temsiller ile
baslamistirlar. ilerleyen zamanla giizel olana ulasmak icin gelisimini birgcok ortak

prensip ile saglamistirlar; oran, estetik, renk, ritim, perspektif vb.

Baglarda ihtiyaclar lizerine konugsma dili olarak gelisen resim ve barinma
ihtiyacindan kaynaklanan mimarlik uygulamalari tarihin ilerleyisi ile artik farkli
ihtiyaglara cevap arayan ve hem gorsel islevselligi saglayan alanlara hizmet
etmiglerdir. Mimarlik resim sanatinin temsil becerisinin kurallar ve teknikler ile
gelistirdigi teknik resim sayesinde uygulama siireci i¢in kilavuzlar tretmistir.
Zihninde tahayyiil ettigi bigimler ve programlar1 kagida aktarmistir uygulamadan
once. Daha serbest elle yine kendi ilkeleri ¢ergevesinde gelisen resim sanati bir¢ok
sanatin gorsel temsiline zemin olusturmus. Temsili, Felsefi ve kavramsal, geleneksel
ve modern yaklasimlar ile estetik yaraticiliklar tiretmistir. Bazen bir yapinin biitiinciil
ogelerini olusturmuslardir, bazen bir yapiyr temsil etmiglerdir. Mimari bir resmin

mekansal temsili halini aliyorken, ayni zamanda bir resim olusturulan veya

6Yelena Lembersky, a. g. e.

7Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanin Mantigr, Can Batukan- Ece Erbay (Cev.), Norgunk Yayinlari, istanbul, Nisan 2009, S. 9
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olusturulacak olan mimarinin temsili oluyor. Birbirinden ayr1 ifade edilemeyen

sanatlar beraberce bir biitiinii olusturuyor.

Resim ve mimarhigin goriiniir halde ortaklasan yonlerinden biri de kalem-
kagit-zihin arasindaki dongiideki konumunun aymi olusudur. Uretimin ilk
asamalarindan sonlanana dek devam eden ara¢ gereg ve iiretim organizasyonu, zihin
emegi ile kol emeginin akiskan gecis halinin ara¢ gereclerini ve zeminini
Olusturuyor. Bu ortaklik tretimin basinda °‘Eskiz’ bazen ‘Kroki’ olarak da
isimlendirdigimiz taslak cizimleri ile basliyor. Bir ressamin ya da bir mimarin,
(iinlenmis olanlarin 6zellikle) eskiz defterleri sik¢a karsilasilan merak alanlarindan
biridir. Hem tasarim-yaratim siirecinin hem de 6grenim siirecinin erken agamalarina
yerlesen caligma resim de ve mimarlikta paralel yaklagimlar gosteriyor. iki alanda da
‘Izlenim’ veya ‘Tasarim’ eskizleri olarak ayrimi kabul edilebilen, belli bir kural
teknigi olmayan zemini, teknigi calisanin tarzina gore degisen serbest iiretim alani
asamasidir.® Gordiigiinii resmetme, ya da zihindekini resmetme cabasi olarak ortak
yaklasim sergiliyor iki alanda da. Daha sonra resmedilenin, alanin ve tarzin ve tiretim
amacinin Ozelligine gore zemini degisecek olan resmetme, mimarlikta lislubu da
igererek, belli teknikler ile bir dil (ifade araci) tanimlarken, resimde, sadece iisluplar

ile gelisen akimlara gore sanat¢inin tarzini yansitan yaratici sanat iiriinlerine doniisiir.

Resim 2.1 Erich Mendelsohn'un Berlin'deki Woga Kompleksi igin yaptig1 eskiz

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/0c/9b/9b/0c9b9bcad8c2c2c4191ecababaae929c.jpg

8Necati inceoglu-Tan Giiler- Ela Cil, Diigiince Ve Anlatim Aract Olarak Eskizler, Helikon Yaymlari, istanbul, Ocak, 1995, S. 43
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Resim 2.2 Francis Bacon’mn “figura crawling’ eskizi ¢. 1957-61

Kaynak:http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-figure-crawling-t07372

Giizel sanatlarin kolu olarak resim sanati mimarideki uygulama sanatinin
teknik resminden farkli 6zellikler ve prensipler sergilemektedir ancak 19. Ve
20.ytlizyillarinda diinyadaki gelismeler ile daha net ¢izgiler ile beraber hareket eden,
birbirine donilisen sanatlar olmaktadirlar. Konstriikktivizm ve Bauhaus gibi ayni
atdlyede ayni zamani paylasan ve ayni iretim lizerine zaman harcayan alanlar
oluyorlar. Kiibizm ve fiitlirizm gibi aym1 akimlarin dogurdugu ayni ¢izgilerde
ilerleyip endiistri devriminin etkileriyle, endiistriye hizmet eden iki alan haline
gelmislerdir. Soyutlama, ritim, mekénsal insa vb. ortak yaklasimlarin somut {iretim

devrine katilarak ortak yaklasimlar sergiledigi donemler olmustur. °

13

Rethel’in bahsettigi gibi tarihsel gelismeler “...on besinci ve on altinci

yiizyillda siradan ireticinin saflarindan biiylik Ronesans zanaatkarlarin, ‘deney

9Yelena Lembersky, a. g. e.


http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-figure-crawling-t07372

ustalar1’, sanat¢i, mimar ve miihendislerin dogmasina yol ac¢ti.”*Yaraticilik arzu
etmeden el becerisine dayanan iiretimler gerceklestiren zanaat tiretimleri ile bu
caglarda birleserek uygulamali ve giizel sanatlar1 birlestirecek gelismeler
yasanmistir. Giizele ulagsma ¢abasi ile kavramsal olarak birlesen alanlar pratikte de

bir araya gelmeye ¢alismstir.

Ortak Ozelliklerinin olusundan daha 6nce de bahsettigimiz emek alanina igin
Rethel’ in “zanaatkar kisisel beceri Ol¢iisiinde kiigiik dlgekli iiretim yapiyor ve bir

sanatc1 gibi, seyler hakkinda duyulariyla yargiya variyordu.”*!

Walter Gropius daha sonra da ifade edecegimiz gibi sanat, zanaat ve mimari
icin: “Mimarlar, heykeltiraglar ve ressamlar hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz!
Ciinkii sanat bir ‘meslek’ degildir. Sanat¢1 ve zanaat¢i arasinda onemli bir ayrim
yoktur, sanat¢1 yliceltilmis bir zanaat¢idir... Yaratict hayal giiciiniin temel kaynagi
budur. ”‘%ifadelerine yer vermistir. Sanat¢inin birer zanaat alaninda gelismesinin ve
zanaatginin da hayal giiciinii gelistirdigi noktada sanat {iretebilecegini sdyleyerek, bu

noktaya geri gelmek gerektigini vurgular.

Mimarligin, sanatla sergiledigi ortak ilkeler cergevesinde bi¢imlerin ritim,
renk, uyum, oran gibi problemler edinerek, estetigi arayan giizele ulagsmaya calisan
alanlar oldugu sonucuna varmaktayiz. Mimarligin Bina yoluyla gerceklestirilen
ruhani bir emir olarak, bilincaltin1 etkiledigi'® gibi gorsel sanatlar da heykel, resim

vb. ile ayn1 yontem ve amaca yoneliyor.

2.2. Avangart Akimlarda Resim Ve Mimarhk fliskisi

Avangart sanatin ortaya ¢ikis1 diinya tarihini tiim yonleriyle etkileyen, endiistri
devrimi ve diinya savaslar1 siras1 ve sonrasma denk geliyor. Insanlik tarihinde bu
denli tiim alanlarda doniisiim yarattig1 bilinen tarihlerden bir oncesinin yine toprak

ile iligkisi olan bu defa tarimsal iiretimin gergeklestigi yillar kabul edilmektedir. Bir

10Alfred Sohn-Rethel, Zihin Emegi Kol Emegi -Epistemolojik Elestiri, Ayse Deniz Temiz(Gev.), Metis Yayncilik, Birinci Basim Mart 2011, S, 125
11Alfred Sohn-Rethel, a. g. e. S, 130
12Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Prof. Dr. Cevat Capan- Prof. Dr. Sadi OZIS(Cev.), Remzi Kitabevi, Cin, 2004, S. 36

13Yelena Lembersky, a. g. e.
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sonrasi ise, tekrar, topraga bagimli halinden siyrilma ¢abasinin goriildiigii, bu defa
tiretimin yeni teknik ve teknolojiler ile diizenlendigi donem konusulur. Bu donem
diinya savaslarinin yikici etkileri ve ekonomik sorunlarin da tetiklemesiyle bir
yeniden yapim, yeniden ayaga kalkma yontem ve teknikleri gelismesi hem sebep

hem de sonug olur.

Endiistrinin 18. ve 19. Yiizyillarda 6nce “Buharli Tren” ile gelismeye baslayan
seriiveni daha sonra elektrigin etkin kullanimi ve celigin islenebilmesi ile komiirden
petrole gecis yapan baska bir enerji alaninin daha gelismesiyle devam etmisti.
Dokuma tezgahlariyla ivme alan endiistri tiretiminin, 20. Yiizyilda hiz, enerji ve
islevsellik igerisinde ¢ogaltma — kopyalamay1 hizli ve mekanik bigiminde ‘modern
endiistri’ yolculuguna ¢ikaran, gelistirilen baski makineleriydi. Teknolojinin gelisimi
ile yeni hizli bir diinya tasarlaniyordu; mesafeleri hiz ile asan ‘motorlu ucgaklar’
diizenegi, endiistrinin gelisiminin temeli sayilan ‘modern baski makinelerinin’
gelistirilmesi ve kullanilmasiyla daha hizli iiretim gerceklesmistir. Hizli ugaklar,
uzaya yerlestirilen uydular ve devaminda savaslar i¢in iiretilen savunma aletleri,
kitleler aras1 iletisim araclart ve medya araclarinin gelisimi gerceklesmistir. Biitiin
bunlarin ardindan ve arasinda gergeklesen yikici etkiler, savaslar ile bir yandan
hizlanan bir yandan yikilan yeni Diinyaya sahit olan ve sahip olan sanat¢ilarin yine
bu yeni Diinya i¢in {iretimleri bu dinamizm ’in yansimasi olmustur. Biitiin bunlarla
beraber, eskiden, tarihten, gelenekten ve dinden baska bir ‘yeni’ olanlar
gerceklesmistir. Eskinin etkisinden kurtulup yenilik¢i bir diinya hayaliyle birgok
alanda ‘Avangart’ yontem. Ekol ve akimlar ger¢eklesmistir. Bir kisim sanatci
geleneksel yontemlerden ve sanattan yana kalip bir ¢atisma ortami yaratsa da bu
yiizyilin ilk yaris1 bir¢ok akimin ¢ok kisa bir siirede i¢ i¢e ve art arda dogdugu donem
olarak diinya tarihinin 6nemli bir kesitini olusturmaktadir. Tarim alanlarindaki
dretimin hizli bir sekilde sanayi yapilar1 arasinda gergeklesmesi, insan
popiilasyonunun diizenini, habitatin1 yasam tarzin1 dolayisiyla ihtiyaglarim
degistirmistir. Islerine yakin evler; mesai saatleri ile iiretmek; ‘emek zaman1’
karsiliginda gelir elde etmek; islevsel sanat; dinamik tasarimlar ve endiistri iiriinlerini
gelistirmistir.
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Endiistri ve sanat tiretimini etkileyen diger bir etki ise akademilerdir. 19. yy’in
ge¢ donemlerinde sanat, gelisen ekollerle beraber agirlikli olarak gelenekei iislup
egilimli sanat lireten Avrupa sanat akademilerinin etkisi altindaki Fransa- Paris
diinya sanat merkezi durumundadar. Ilki 1952’ de ac¢ilmis olan akademilerin 6nemini
anlatirken sanatin {liretimden sergileme siirecine dek tek resmi glic ve otorite

olusundan bahsedilir.**

Felsefeden, mimarliga, sanata dek tarihsel doniisiim siirecleri incelendiginde,
19. Yiizy1l-20. yiizy1l dénem araligr ve dolaylar1 basta diinya savaslarinin biiyiik
yikic1 ve yeniden yapilandirict etkisiyle yeni Diinya’ya doniisiimii miimkiin kilmistir.
Akabinde iretim sistemleri ve organizasyonlarinin doniisimii ve bu doniigiimiin
hemen her alanda doniigiimler yarattigi, yeni alanlar dogurdugu, doénem olarak
kaydedilmektedir. inceleme yaptigimiz alan ile ilgili, mercek altina aldigimiz dénem
bu parametreler i¢inde tam da bu coklu yeni tavir ve hareketlerin dogus
zamanlarindandir. Baz1 sanat alanlar1 bu akimlara daha erken adapte olurken bazilar
endistriyel gelisime ve sosyal ve kiiltiirel baglami dolayisiyla daha ge¢ adapte
olmustur. Bu donem sanat¢ilar1 kisa silirede gergeklesen bu akimlarin bir kaginin
etkisine girmis veya birinden vazgecip digerine entegre olmustur, kaynaklarin
cogunda bu donem sanatcilar ile ilgili birka¢ akimin sanatcist olarak tanimlandigi
goriliir yada farkli zamanlarda farkli akim o6zelliklerine sahip eserler verdikleri
goriliir. Daha sonra detayli inceleyecegimiz. Francis Bacon da bu dénem ve bu
etkiye sahip sanat¢ilardan olmasmnin yaninda kendine has iislubu yakalamis ve

tutarlilikla siirekli hale getirebilmis nadide sanat¢ilardan biridir.

Yiizyilin modern akimlarindan hemen o6nce, 1970’lerde baslayip 20. Yizyil
basinda etkisini yitiren Empresyonizm "gorsel duyarliligina dayanan duyumcu"
tanimlamalar1 ile 20. Yiizyila girisin ardin1  olusturmaktadir. Temsillerin,
kavramlarindan siyrilarak 'anlik bir izlenim' seklinde sunuldugu akimin ortaya

cikisindan yaklasik 30 yil sonrasinda bir illiizyon sanati olarak goriilmiis, etkisini

14Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Ekim 2016, S.11

Zanaatgilar ile sanat¢ilari birbirinden ayirirken “giizel sanatlar’ kavraminin olusmasina katkida bulunan, sanatin ‘el is¢iliginden ayrilarak dil, tarih, edebiyat,
felsefe, gibi entelektiiel ugraslar arasinda degerlendirilmesine yol agacak algiy: sekillendirilen sanat akademileri, sanatin tiretim kosullar1 kadar izleyiciyle

karsilagsmasini olanakli kilan ortamlar iizerinde ¢ogu zaman tek resmi otoriteyi olusturmustur.
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kaybedip yerini yeni bakis acilar1 ve problemler tanimlayarak 20. Yiizyilin Avangart
akimlarina birakmistir. Hizla yeni akimlarin ortaya ¢ikist ve etkisini kaybedisi art
arda veya ayn1 zamana denk gelerek etkisini gosterecek doneme giriliyordu. Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, gibi kisa slirede birgok Avangart sanat akimi

pesi sira yeni ddnemi baslatacakt1.™®

2.2.1. Disavurumculuk Ve Mimarhk

Avangart sanat akimlarinin ilk 6rneklerinden itibaren eskiden siyrilmak fikri
yatmaktadir. Eskiden siyrilmaya calisan ilk akimlar dogal olarak en zor esikte
olmuslar ve koklesmis bir yapinin igerisinde yenilik aramaya calismislardir. Bazi
kaynaklarda rasyonel ve irrasyonel karsiligi olarak fonksiyonel-akiler ve formist
(bicim odakli) olarak iki ana tanimlama ile sanat yaklagimlari incelenmistir.
Disavurumculuk bunlardan ikincisi igerisinde degerlendirismis, bigimsel ve odak
noktas1 duyumlar olan bir sanat akimidir. Akil ve Duygu ayrimini bagka bir sekilde
aciklayan Prof. Dr. Enis Kortan aklin paralelinde sanatc¢ilarin baska sanatcilarin
eserleri veya sanatlarin eserleri iizerinde calisarak kopyalama ve toplayici olan
risksiz bir yontem olarak bir de dogay1 yeniden kesif amaciyla yeniyi arayan riskli

olan duyguya daha yakin bir yontem segtiginden bahseder.

Nietzsche’nin 'koprii olmak' kavramindan yola ¢ikan Almanya’daki ‘Die
Briicke’ ve baska bir sanat toplulugu olan ‘Dar Blou Reite’ gibi farkli sanat
topluluklariin  ortaklasan  yaklasimlari  Disavurumcu  akiminin  temelini
olusturmusglardir.’* 1905°’li yillardan itibaren var olan bu guruplar akimin tim
alanlarda 1910 ile 1930 yillar1 arasinda soziinii ettiren bir ¢izgiye sahip olmasim
saglayacaktir. Goriinenin temsilinden ziyade Igsel diinyanm, duygularin
yansitilmasin1 amaclayan; ‘duygularin disavurumu’ tanimiyla aciklanan akimdir.

Sanat tiretimleri birbirini etkileyerek gelismistir.

Ekspresyonist eserler, sanat¢cinin duygularinin 6n planda olusu dolayisiyla,

bireyci bir tavriyla ve ‘Oz’ii anlatmaya ¢alisan ifadeci ozellikleriyle tanimaktadir.

15Nazan-Mazhar ISPIROGLU, Sanatta Devrim, Ada Yayinlari, Istanbul, Aralik 1979, S. 22-24

16Ahu ANTMEN, a. g.e. S. S. 37
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Kaynaklarda bu © Tinsel 6z’ olarak agiklanmaktadir. Akil ve bilincin disinda, ondan
bagimsiz olarak var olan ‘6z’ Ui yansitmay1 problem edinmistir. Yeni olan, giizeli,
estetigi ve ‘siirsel’ imgeler arayan, bu kesif yoluyla bulmay1 amaglayan bir sanat
akimudir. Sanatc1, iggiidiilerin odaginda “igsel 6zgiirliigii ve smirsiz disavurumu’*’ile

tiretim gergeklestirirken 6zgiin ve bireysel bir sanat tavri olusur.

Geleneksel yontemlerden uzak tavriyla bunu yikmaya ¢aligan akim, sinirlari
zorlayan ancak bu gelenegi 'asamayan' sanatlardan biri olarak anilir. Almanya’da
Ekspresyonizm ve Fransa’da Fovizm olarak bas gosteren akimda, sanatci, tutkularin,
donemin sosyokiiltiirel durumunu yansitirken ele alinan toplumsal sorunlari, acilari,
haykirislari, heyecanlarini eserine aktarmaya caligir. Bigimi sanat¢iya gore degisen
akimin ‘soyut digsavurum’ gibi tiirleri de gelismistir. Primitivizm ile beraber anildig1
kaynaklar da mevcuttur. Radikal doniisiimleri ger¢eklestiremeyen akim 1914 yilinda

Hitler Almanya’sinin etkileriyle de dagilarak etkisi kaybediyor.

Disavurumcu eserler iiretmis olan Paul Klee, Wassly Kandinsky, Erick Heckel,

Emil Nolde, Henri Matisse gibi 6nemli sanatgilar akimin temsil etmislerdir.

17Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 34
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Resim 2.3 Henri Matisse, Madam Matisse'nin Portresi, 1905, Statens Sanat Miizesi Danimarka

Kaynak:_http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-39-fovizm/
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HMATISNE 52 ‘

Resim 2.4 Henri Matisse, Mavi Ciplak, Tate Modern Londra

Kaynak:http://www.dailymail.co.uk/home/event/article-2590862/Henri-Matisse-Guns-Girls-Gestapo-
The-wild-final-years-Henri-Matisse.html

Dikkati ¢eken, ‘Carpitilmis figlir’ bigimlenmeleri; renklerin baskin kullanimai;
soyutlama ve saf duygulara ulasma ¢abalari; ifadeci olmalari; akilci olmayan
yaklagimlart; ‘toplumsal elestiri’ temalarin1 igermeleri disavurumcu sanatin
ozellikleridir. Resimlerde 'coskulu fir¢a darbeleri', dinamik ¢izgiler, zengin ve etkili
renk kullanimlari, 15181n ifadesi ve bicim bozmalar, Ritim ve dekoratif 6zellikler. Bu
yonler  diisiintldiiglinde  disavurumcu  yonii  ile de tamitilan  Francis

Bacon’in*®¢alismalarini  daha dikkatle incelemek bizim igin Onemli olacaktir.

18Stephen LITTLE, Izmler Sanati Anlamak, Gev. Derya Niiket Ozer, yem yaymlari, Agustos 2016, S. 104-105
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Almanya’da igerik konusunda disavurumcu tavir takinan sanatgilar Fovlar da

duygular1 disavuruma g¢abasini renkler ve motiflerle 6n plana ¢ikmiglardir.

Akimin mimarliktaki gelisimini Belkis Mutlu ve bazi1 kaynaklar, Art Neou ile
bag1 oldugunu nitelendirmislerdir. Eklektisizm’e kars1 olarak dogan, ritmik, dekoratif
ve egrisel, estetik kaygilartyla ayirt edici bir tarzi yakalamig olan Art Neou nun
onemli temsilcisi Gaudi’nin yapilar1 akla ilk gelenlerdir. Disavurumculuk Mimarlikta
1919 yilindan itibaren giiglii yankilar bulmustur. Mimaride disavurum, yine diger
sanatlarda oldugu gibi; temel olarak ‘6z’ ve ‘bi¢cim’ olgusuyla ilgilenmis mimarlarin

eserleri olmustur.

Ekspresyonist mimariler tiimevarimin tersi olan ‘timdengelim’ yontemiyle
uretilmistir. Birer simge degerinde olan eserlerde ‘irrasyonel duygusal ifade’
onemlidir. Ayn1 zamanda duygusal etkisi kullanici {izerinde de etkilidir. “Mimar
yapisinin bitmis formuna daha bastan karar vermistir.” ®Bigim odakli olan akimda
once form olusturulur, form, fonksiyonu takip eder sdOyleminin tersine; formdan
fonksiyona bir ¢oziimleme siireci takip eder. Bu da formun disindan icine bir

¢Oziimleme anlamina gelir.

Erick Mehdelssohn ve Poelzig hareketin en onemli temsilcileridir. Rudolph
Steiner’in Goetheanum’u (1924-28); Erich Mendelsohn’un 1917 de ilk eskizlerini
tirettigi Einstein Kulesi akimi temsil eden 6nemli erken 6rneklerdendir. Frank Loyd
Wright’in Guggenheim Miizesi (1949); Jensen Klint’in Grundvit Kilisesi (1913-40);
SOM tarafindan tasarlanan ‘Amerikan Hava Kuvvetleri Akademisi’ (1957-62);
Bonatz’mn ‘Stuttgard’i; Rudolf Steiner’in ‘Goetheanum’u; Bruno Taut’un ‘cam
pavyonu’ da daha ge¢ donem eserler arasinda yer alir. Bauhaus'u kurmus ve
yonetmisi olan, Mies Van Der Rohe ve Wolter Gropius bir donem bu akimdan

etkilenmis ve eserlerini vermis olan diger 6nemli mimarlardandir.

19Mimari Akimlar, Yapidan Segmeler Dizisi 9, Makale: Enis KORTAN, Yem Yayinlari- Birinci Baski, Mart 1996, istanbul, S. 69
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Resim 2.5 Erich Mendelsohn’un Einstein Kulesi Eskizi, Staatliche Miizesi Berlin

Kaynak:http://einsteinvirtuell. mpiwgberlin.mpg.de/VEA/SC1186093004 MOD493045400 SEQ86840
0509_SL-213555007_en.html
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Fotograf 2.1 Erich Mendelsohn’un Einstein Kulesi, Potsdam- Almanya

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/b5/ca/8d/b5ca8db15216705b035fc30e6b9587ad--potsdam-image-
c.jpg

Diger sanat alanlarinda oldugu gibi, Yapi1 sanati i¢inde sanat¢inin igsel
diinyasini etkileyen ve bu diinyanin yansitildigr 'sembolik hacimler' yaratma g¢abasi
mevecuttur. Ik eskizlerinin 1917 de iiretildigi, 1920 de Potsdam’ da yapilan Einstein
Kulesi akimin 6nemli temsillerindendir. Oval ¢izgilerle pahli kdseleri yataylik
vurgulartyla ve biitiinsel yek pare ifadesiyle yenilik¢i bir form ile iretilmis bir
gozlem kulesiydi. Mutlunun; "kule aslinda tugladan yapilarak beton gibi géziikmesi

icin sivanmist1" sozleriyle endiistrinin gelismesiyle modern materyallerin kullanimi
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tasarimda Ongoriilse de uygulama da heniiz gelismeyen uygulama teknigi ile

sembolik bir tanim kazanmistir.?

Cogu zaman ‘garpic’’ ve enteresan bulunan eserlerdir. Ozgiindiirler.
Heykelimsidirler, estetik bir ¢abanin yaninda duyumsattiklar1 duygu etkileri ile 6n
plandadirlar. Ruhani etkileri yiiksektir. Cizgisel olarak egrisel, egik, kiibik
geometrilerin tamaminda olabilen digavurumcu eserlerde sanat¢inin yarattigi
simgesel etki ve ifadenin olugsmus bi¢imi Onem kazanmistir. Disavurumcu
mimarilerin, alisilmis bi¢imlerden uzak yaklagimi, simgesel bir ifade arayisi,
rastlantisal bir ritim ve imaja sahip oluslari, ayir edici 6zelliklerindendir.?! Giiclii
imgeler olarak baglamlarinda varliklarint devam ettirirler, ‘heykelsidirler’. Siluete

etkileri giicliidiir.

Ozel bir bildiri ile baslamamis olan disavurumcu mimarlik, Ressamlarin
eserlerinden etkilenen mimarlarin akimin etkilerine ge¢ adapte olusuyla aym
prensiple trettikleri mekanlar s6z konusudur. Ayni zamanda mimari ile diger
sanatlarin bu akimdaki iliski dinamizmin mimaride de yatayda ve diisey eksenlerde
tekrar ederek hacimleri olusturmasi gibi ardisik disiplinlere sigramasi seklinde
olmustur. Ayn1 zamanda, Ressamlarin, mimari mekan eskizleri niteliginde mimari
formlar tiretmis olduklar1 ve mimari eser 6rneklerinin de cogunlukla esinlenilen birer
heykel olarak ta nitelendirilmislerdir. Bu anlamda c¢ift yonlii beslenme seklinde bir
iliskinin de olustugunu gostermemektedir. Oyle ki, Mimar1 Jérn Utzon’un ‘riizgarin
yelkenlerini sisirdigi’ bir gemi imgesiyle yola ciktigini soyledigi Sydney Opera
binasinin; sair Paul Scheerbart’in 1904 tarihli ‘Tiyatro kiitiiphanesi’ eskizinden
esinlenilmis olabilecegi disiinilmistir. Le Corbusier’in Onchamp’i, Eero
Saarinen’in  T.W.A. Binast birer aynm1 zamanda birer heykel olarak
nitelendiriliyor.”?Ressamlarin mimari eskiz niteliginde, mimarlarin heykel niteliginde
eserler vermesiyle ¢ok yonlii esin ve imgelerin igsel duygularin rol aldig: bir iligkiye

sahiptirler.

20Prof. Belkis MUTLU, Mimarlik Tarihi Ders Notlari 1, mimarlik vakfi enstitiisii yayinlari, Subat 2001, S. 216
21Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik Sozligii, Yem Yaynlari, Yedinci Baski, Istanbul, 1998, S. 157

22Mimari Akumlar, a. 9. e. Makale: Enis KORTAN, S. 71-75
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Fotograf 2.2a: Jorn Utzon, Sydney Opera House, 20:1956-74- J6rn Utzon, Eskizleri, 1956-67

Kaynak: 2a: http://www.tarihiolaylar.com/img/tarihiolaylar/tarihi_olaylar_galeri_sidney-opera-evi-

avustralya-jpg_116416598 1439119699-jpg_280758283_1439219444.jpg 2b: Kaynak: Prof. Dr.
Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul, Mays 2000, S. 263

Fotograf 2.3 Eero Saarinen, Kenneddy Hava Liman1 TWA Terminal Binasi, Mimara ait ilk
eskizler, New York, 1956- 62.

Kaynak: Prof. Dr. Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul,
Mayis 2000, S. 261
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Fotograf 2.4 Hsans Poelzig, Berlin Tiyatrosu

Kaynak:http://3.bp.blogspot.com/Y8BrvVLGulA/UtGOg8I1InI/AAAAAAAAA]Y/CY7TWWhUHrKg/s160
0/05_90.jpg

Fotograf 2.5 Rudolf Steiner, Goetheanum, Dornach- isvigre1924-28

Kaynak:http://www.cup.com.hk/wpcontent/uploads/2017/03/Goetheanum_im_Winter_von_S%C3%B
Cden.jpg
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Fotograf 2.6 Bruno Taut, cam pavyonu, Almanya, 1914

Kaynak:https://oercommons.s3.amazonaws.com/media/thumbnails/d5/72/d572d50fc255abb6672b896
da91ff2c5.jpg

2.2.2. Kiibizm ve Mimarhk

Kiibizm, Avangart sanatlar i¢inde, radikal bir kirilma noktasidir. 20. ytlizyil
Modern sanatlarinin bir¢oguna, ufuk agacak, temel bigimsel yontemler iiretecek
kiibizm, Fovlarin renk iizerinde yarattiklar1 radikal ifadeyi bicimsel anlamda
basarmistir. Disavurumculukta ulasilamayan bi¢imsel degisim Kiibizm’ de
basarilmistir. Dogay1 oldugu gibi temsil eden geleneksel sanat yonteminin bigimsel
anlamda degisimini gerceklestirmisti. Nesnelerin kavramlarini konu bakimindan

degil, bicimsel olarak ifade etmekle ugrasan bir yaklasima sahip olan akim, bu
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anlamda ‘yapisal’ olarak nitelendirilmektedir. Kiibizm Picasso'nun 'Babamiz' diye
anlattigi Cezanne'nin farkli yorumu cisimleri dogada goriinen formlartyla degil
Oziinde konik, kiibik, silindirik vb. geometrik hacimler olarak ¢oziimleyip geleneksel
natiirel sanat teknigi disinda bir ifade olusturmasidir. Bu anlamda "Bu dénemde
resim sanatinda yapt sorununa yaklasan tek sanat¢i Cezanne oldugu igin, Kiibizm
tizerindeki etkisinden sozelidir. Kiibizmin ¢ikis noktasi sayilmaktadir"23Bir 'hacim
ressami1' olarak nitelendirilen sanat¢inin ¢alismalarinda hacimleri geometrik olarak
goren ressam Oyle aktarmaz. Yeni sanatta o, dogadakileri oldugu gibi degil, hikaye
anlatmay1 degil, zaman -mekan i¢inde duyumlarin yardimiyla resmetmeyi amag
edinmistir. 'Elmamsilik' kavrami ve iirettigi natiirmortlari?* ile {inliidiir. Cezanne'nin
sanati, daha sonra detayli inceleyecegimiz ressam Francis Bacon'in sanatina etki
eden Onemli Resim sanati ustalarindan biri olarak Deleuze tarafindan da dile
getirilmektedir. Cezanne'nin  'Yikananlar' eseri, kiibizmle iliski kurulan
eserlerindendir. Kiibizmin 'zenci Plastigi', Cezanne etkisi veya oncii sanat¢ilarinin
Primitif sanata yatkinligindan, bu eserlerdeki misir sanati kalintilarindan o6tiirii

'"Primitif Sanat' etkileriyle baslayip gelistigi ¢esitli kaynaklarca nitelendirilir.

Hareketin Onciileri, Resim Sanatinin en taninmis isimlerinden biri olan
Ispanyol asilli Ressam Pablo Picasso ve onunla isbirligi icinde Georges Braque
olmuslardir. Kaynaklar, akimin kokeni olarak Cezanne'nin bakis agisiyla Ortlisen
fikirlerin gelismesiyle ve ressamlarin deneysel ¢aligmalarla 1908 yillarini isaret eder.
Picasso’nun bazi resimlerin akimin 6n asamasi olarak degerlendirildigi bir kag yillik
geri donemden so6z edilir. Sanat tarihinde 20. yiizyil avangart sanatin baslangici
olarak kabul goren ¢aligmalardan biri Picasso’nun 'Avinyonlu Kizlar' eseri gosterilir.
Kiibizmin 6n asamasi olarak degerlendirilen ¢alisma Disavurumcu eser olarak ta
nitelendirilir. Kiibizmin ise bigimsel ve fikirsel gelecegine 151k tutmustur. Bu eserden
etkilenerek tretilen, Braque'nin 'Biiyiik Ciplak' gibi 1910 6ncesi ¢alismalar1 'Erken

Kiibizm' veya 'Afro Kiibizm' dénem eserleri olarak nitelendirilir. Kiibizm 1910 ve

23Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S. 33-34

24Natiirmort: Konusu Cansiz varliklart konu alan resimlerdir. Cogunlukla bir 6lii hayvan veya masada meyveler, demet ¢igekler gibi cansiz nesneler

islenmistir.
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1930 yillar1 arasinda yogun etkiye sahip olmus ve etkileri diger akimlarla

biitlinlesmis devam etmistir.

Resim 2.6 Picasso, Avinyonlu Kizlar, 1907

Kaynak:http://www.fotoseimagenes.net/imagenes/full/0/59/4/les-demoiselles-davignon-1.jpg
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Resim 2.7 Braque, Biiyiik Ciplak, 1908

Kaynak http /lwww.artehistoria. com/v2/Jpg/BR812324 jpg

Resim 2.8 Cezanne, Yikananlar

Kaynak:http://www.malerei-meisterwerke.de/images large/paul-cezanne-die-grossen-badenden-
01474.jpg
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Picasso ve Braque'nin isbirligi ile deneme ¢alismalari ile gelistirilmistir. Erken
donem eserleriyle baglayan hareketin adini kiiplere benzetilen Braque'nin 'L Estaque'

eseriyle alir(1908) ve donemin yayinlarinda Kiibizmin her seyi kiiplerden {ireten bir

sanat olmadig1 ifade etmislerdir. Deneysel olusuyla 6nem kazanan akim, siiregte
gelisen teknik ve farkli yaklagimlarla, ", 'Analitik Kiibizm'(1908-12), 'Sentetik
Kiibizm-Kol4j'(1912-14) ve 'Orfik Kiibizm'(1920) gibi isimler alarak 6znel tavrini
oturtmustur.?

Resim 2.9 Braque, L Estaque, 1908

Kaynak: http

25Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 45-51
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Yeni bir 'resimsel dil' ve gérme bigimi olan akim, diinyaya yeni bir felsefe ile
bakis acis1 saglayan, donemin en radikal akimi olmustur. Bununla beraber, Antmen,
Picasso'nun sozlerini hatirlatarak "...Kiibizm her zaman resim sanatinin sinirlar
icinde kalmis, bunun otesindeymis gibi yapmamustir."?Akimin etki alaninm resim

sanati oldugunu vurgulamaktadir.

Akimin diger énemli temsilcileri, Juan Gris, Aleksander Archipenko, Albert
Gleizes, Fernan Leger, Delaunay gibi isimler olmustur. Kiibist resimler, geleneksel
islubun aksine iki boyutlu; ¢oklu goriinlis mantigiyla; parcali biitiinler; yapisal;
geometrik bicimler olma Ozelliklerini barindirirlar.  Siklikla egik cizgiler ile
hacimlerin yilizeylerini ifade eden geometriler, zemini, 6nii ve yani ayni iki boyutlu
yiizeyde, ikiboyutlu olarak iist iiste ve yan yana aktarir. Coklu goriiniisler bir biitiin
olarak, tek diizlemde sunulmuslardir. Yan yana ve iist liste yerlestirilen pargalarin
olusturdugu Kolaj teknigi yaygimlasan en &nemli o6zelliklerindendir. Ozellikle
sentetik kiibizmle baglayan dokularin ifadesini giliclendirmek i¢in boyalara katilan
par¢ali maddelerin kullanimi1 ile yine geleneksel tavirdan uzaklasan bir durus

sergileyen eserlerdir.

26Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 46
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Resim 2.10 Delaunay, Champ De Mars, 1912-13

Kaynak:http://staticl.squarespace.com/static/57f0b8c859cc68fe6a908fh7/57fch254e58c620da361e3f
a/57f5d6a5c030265324fh9063/1475729653882/?format=1000w

Resim 2.11 Picasso-Violin, 1913

Kaynak:https://100yearsagotoday.files.wordpress.com/2012/12/1al.jpg
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Resim ile dogan akim, heykeltirasliga bir miktar sigramis olsa da etkisi biiyiik
olmamistir. Heykellerinde goriilen 6zellikler de resimlerinin tigboyutlu yapisal bigimi

olarak nitelendirilmektedir.

I. Diinya Savasi sonrast1 Mimarlikta, kiibizm ile Fonksiyonalizm geliserek,
Avangart sanatin Onemli etkilerini, sonraki akimlara ve sanatgilara aktarmistir.
1920'li yillar, mimarinin estetiginden ve formundan ¢ok; kullanicinin ergonomisi,
ihtiyaclari, savasin yikici etkisi ve sonrasinda hizli ve yeniden yapim siirecine
odaklandig1 bir donem olarak gelismistir. Bu siirecte formlarda ihtiyaca yonelik ve
kolay ve hizli iiretilebilecek kiibik, dikdortgen ve kare semali prizmatik hacimler

sikca tasarlanmustir.

Kiibizm ’in sagladig1 yapisaler tavir ile mimarlikta, elverisli kullanim alanlar
olarak yanki bulmus, bir tavir olarak kabullenilmistir. Diiz ¢izgiler, sade ylizeyler ve
yalin tasarimlar ile fonksiyonel olarak ¢ozlimlenmis resimde parcgalt olus mimaride

islevsel organizasyon birimlerine dontismustiir.

Kiibist mimariler, sade, siissiiz ve diiz cepheler, farkli islevli pargali modiillerin
biitlinciil organizasyonunu, dik bilesen ¢izgiler, temel geometrik hacimler ve beyaz
yogunluklu tasarimlar oluslaridir. Ozellikle Le Corbusier’ in kiibik eserleri, sagir
duvarlar, temel geometriler ve hacimler ile biitlinciil cam yiizeyler, gibi insan oranlari

sorunsali lizerinden modiiler bir sistemle liretilmis olma 6zelliklerini gosterir.

Bu yaklagimlar mimarlar {izerinde kalici etkiler yaratmistir. Le Corbusier,
Wright, Behrens Uyeleri, Mies Van Der Rohe, Perret, Berlage gibi birgok mimarin
'kiibist estetik' ten oluslariyla 6zgilin tavirli ayn1 zamanda yeniliklere katki saglamis

mimarlar olarak nitelendirilirler.
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Fotograf 2.7 Le Corbusier- Villa Savoye

Kaynak:http://www.midcenturyhome.com/wp-content/uploads/2017/04/Le-Corbusier-Villa-Savoye 7-
1024x683.jpg ”
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Fotograf 2.8 Le Corbusier- Villa Citrohan

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/96/a0/f9/96a0f9c73fd7780a0450e779f48038e7.jpg

Yap1 ve resim sanati arasindaki kiibizm iligkisi, yapisalct bir ¢ikis noktasi olan
akimin Onciileri olan ressamlarin ilkelerinin benimsenip hacimsel islevsel
¢oziimlemelere doniistiirme ¢abasina dayanir. Mimarlar, ressamlarin oOzellikle
geometrik ifade tarzi ve pargalanmis olan biitiinciil yapinin mimari yansimasi
aramiglardir. Bu anlamda Kiibik resimlerin yapisal somut deneysel iiriinlerini
olusturmuslar diyebiliriz. Belli bir zaman ic¢inde sinirlanmamis olan akimin
yaklagimlart mimarlarin bugiin dahi bu iligkileri kullanmasiyla devam etmektedir.

Farkl1 akimlarda da var olmaya devam etmistir.

Yeni malzemenin kullanimina ve islevine daha ¢ok odaklanilmis, ayn1 doneme

denk gelen bir yaklasim gelismistir. Gelisen bu yaklasim ‘uluslararasi tislup’ olarak

32


https://i.pinimg.com/736x/96/a0/f9/96a0f9c73fd7780a0450e779f48038e7.jpg

adlandirilan kisa Omiirli bir slireg¢ yasamistir. Yaratict ve yenilik¢i anlayis

endiistriyel cagda agir basarak yeni akimlara firsat tantyacakti.?’

2.2.3. Fiitiirizm ve Mimarhk

Kaynaklar, Fransizca kokenli ‘Futurisme’ kelimesini yenilik¢ilik ve ya
gelecekgilik olarak cevirmislerdir. Lynton, Modern Sanatin Opykiisii kitabinda
bildigimiz kiiltiir akimmin adi olmadan 6nce, “1909’a kadar Fiitiirizmi Tanribilimle
(teoloji) ilgili bir kavram oldugunu ifade eder. Kutsal kitapta haber verilen ve heniiz
gerceklesmemis olaylara inanci icerdigini yazmaktadir.?® Bu tarihte bir bildiri ile
aciklanacak olan akim daha sonra ‘bir gazetecilik terimi’ haline doniistiigiidiir.
Yeniyi arayan sanat artik Saraylardan, Akademik Salonlardan siyrilip sokaga,
insanlara inecegi bu donemlerde Fiitlirizm, Sokaktaki insanin sanat ve tasarima dair

ileriye doniik, yeni yaklagimli her seyi kapsayan bir terim haline gelmis olacaktir.

Fiitiirizm akimi Once siir ile baslayacak ve resim sanatinda ilerlemeye devam
etmistir. Akim Italya’da sair olan Filippo Tommaso Marinetti énciiliigiinde bir
bildiri ile ilan edilmistir. Diger tiim akimlar i¢in bir gelenek haline gelecek manifesto
kiltiriiniin  olusmasma katki saglayacak bir ‘Kurucu Manifesto’ biciminde
sunulmustur. 20 Subat 1909 yilinda ilk “Fiitiirizm Manifestosu” Paris’in iinli Le
Figora gazetesinin bas sayfasinda yer almis, resmi bir ilan bi¢imine kavusmustur.
Devaminda farkli iilke ve sehirlerde de yayinlanacak olan c¢ok¢a manifestonun
bilgisini veren kaynaklarin tamami hem sanatta manifesto kiiltiiriinii olusturdugu
hem de fiitiirizmin ilk manifestosu olmasi sebebiyle Marinetti’nin manifestosunu

kurucu kabul etmektedir.

27Prof. Belkis MUTLU, a. g. e. S. 127-219
28Nobert Lynton, a. g. e.

87Marinetti, talyan bir sair ve yazardir, esasen hukuk egitimi almis daha sonra edebiyata ve sanata yonelmis. Dénemin sanat merkezi olan Paris’e yerlesen
sair, Fiitiirizmin manifestosunu donemin kosullarinda oldukga sivri sayilabilecek bir tislup ile yazmis ve akimin yayginlasmasi i¢in ¢abalar sarf etmistir. Ali
ARTUN Derledigi Sanat Manifestolar: kitabinda Marinetti’nin Manifestoyu Le Figaro gazetesinde yayinlama gayretinde iken, gazetenin ortaklarindan olan

Muhammet el Ragit Pasa’min (babasimnin arkadag) iletisime gegtiginden bahseder.
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Fotograf 2.9 Le Figaro Gazetesi Bas Sayfasi, Marinetti’nin Fiitiirizm Manifestosu, (Sol 1. Siitun 2.
Baglik) Paris, 20 Subat, 1909

Kaynak:http://www.windoweb.it/guida/arte/arte_foto/pitturura_italiana_01.jpg

Fiitlirizm akimi gelistigi donemin doniisiimii sayesinde de var olmadan 6nce
adin1 bulmus ilk akim olma 6zelligini tagir. Marinetti’nin avangart yaklasimi akima
isim arayis1 igerisinde de okunabilmektedir. Oyle ki, Antmen, Marinetti’nin hareket

¢

icin isim arayigini: “..0nce elektrik ya da dinamizm gibi isimler diisiindiiyse de

sonunda ‘Fiitlirizm’ de karar kilan...”?*Sozleriyle agiklamaktadir.

29Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Ekim 2016, S. 65
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Akima Onciiliik eden Sair Marinetti’nin, sohreti olusu, Orgiitleme becerisi ile
hizli ve etkili katkisin1 vurgulayan Ali ARTUN, Sanat Manifestolarinda bu
manifesto igin; “...Ancak sahip oldugu 6nem, igeriginden ¢ok edebi formundan

kiskirtict iislubundan ileri gelir...”*ifadelerine yer vermistir.

On bir maddelik bildiride, simdiye dek olanlar ve bundan sonra olacaklar
seklinde yenilik fikri siklikla vurgulanmis. Marinetti Italya’nin ¢agin yeniliklerine
adapte olmasi gerektigini diistinmiis ve bildiriyi bu yeni¢cagi anlatmaya odaklamistir.
Bildiride, hareketin temel hedeflerinden birinin; gelecekgiligi, yenilikg¢iligi, cagin
degisen sistemleri gibi hiz, hareket ve devinime isaret ederek c¢agin yeni
nesnelerinden oOrneklerle agiklamistir. Ayni1 zamanda yenilige direng konusunda
tepkili olan sair, bildiride 6tke, cesaret, yikim ve 6liim gibi sert kavramlar kullanmas.
Hareketi anlatirken yikmak istedikleri eskinin nesnelerini yeninin nesneler ile
catistirmugtir. Bir edebi eser niteliginde olan bu manifesto daha sonra gorsel sanatlar,

fotograf ve mimaride de kaynak olarak benimsenecektir.
Marinetti,...

3. Su zamana kadar edebiyat, diisiincelere dalmis hareketsizligi, esrimeyi,
uyusuklugu yiiceltiyordu; biz simdi saldirgan, hareketli, hareketli uykusuzlugu,
uygun adim marslari, 6limcil sigrayislari, tokatlamayr ve yumruklamay: goklere

cikarmak istiyoruz...

11.Duman piskiirten yilanlar1 yutan a¢gozlii tren garlarini; sicim sicim
dumanlarindan bulutlara asili fabrikalari... Ufku koklayan maceraperest buharli
gemileri, uzun vagonlara kosulu dev gelik atlar misali, raylar iizerine eslenen biiyiik
lokomotifleri; pervaneleri riizgarda bayrak gibi dalgalanan ve coskulu bir kalabaligin

tezahiiratin1 andiran ugaklarin siiziiliircesine uguslarini anlatacagiz.

Bu yikici kundak¢1 manifestomuzu italya’dan ilan ediyoruz; manifestomuzla
fiitiirizmin temelini atmaktayiz bugiin, ¢iinkii Italya’y1 profesérlerin, arkeologlarin,

turist rehberlerinin ve antikacilarin yarattigi kokusmus kangrenden kurtarmak

30Ali ARTUN, Sanat Manifestolar: Avangart Sanat Ve Direnis, Ali ARTUN (Der.), Kaya Ozsezgin(Cev.), Iletisim Yayinlari, fstanbul, 2010, 2010, S. 102
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istiyoruz...”3!Ifadeleriyle Italya’nin cagin gerisinde kaldigini 6fkeli bir dille kaleme

almus.

Fiitiirizm ’in ¢ikis noktasi hareket ve devinimdir. Yeni olan Teknik diinyaya
hayranlik vardir Oyle ki; silah1 ve savasi savunan, militarizmi destekleyen ifadelere
yer vermislerdir. Marinetti, Bildirisinde savasi diinya i¢in tek mikrop kirict olarak
tanimlamistir. Ayni zamanda ge¢misin aliskanliklarini, uygulamalarini ve inanislarini
reddederek, gelecek hayranligi igerisinde ‘...Fiitiiristlere uzak olsun gecmis!” diyerek

gelecekeilik tanimini en net hatlariyla bu manifestoda ifade etmektedir.

Hizin giizelli ifade edilen bildiride, sanatin yaninda, politik fikirlere de yer
verildigi bir propaganda izlenimi vermektedir. Bazi kaynaklar bu nedenle hareketin,
ayni zamanda eylemsel ve kavramsal anlamda bir ¢agri niteligi barindirdigini ifade
ederler.

Fiitlirizm Manifestosu yayinlandig: tarihten sonra yayilmaya baslamis ve farkl
alanlara da tesir etmistir. Marinetti’nin bildirisinde anlasilacag iizere Fiitiirist akim
i¢in:

e Gecmis ile olan baglarin tamamen koparilacagi
e ‘Hiz Giizelliginden’ bahsedilerek, dinamizm ve hareket kavramlari
pekistirilmis. Hareketin estetigi akillarda uyandirilmistir.

Bunlara karsin bu ilk manifestoda da yenilik¢i sanatin tanimlamasina heniiz
rastlamiyoruz.

Bundan sonraki manifestolarda da yeni Diinya- yeni sanat Onermeleri yer
almaktadir. Ik Italyan Afiitiiristlerin Manifestolar;,  yenilik farkimi tanimlayic
ifadelerle yaratamamuislardir. Net olarak tanimlanamamis olan yeni sanat igerisinde
hiz’ estetik ve dinamizmi bigim olarak gorsel doyuruculukta igleyememistir. Gorsel
anlayista vaat ettigi etkiyi yaratamayacak olan akim, glindemini yaratmis olan

endiistriyel nesneleri hareketin nesnelerdeki fiziksel gorsellik temalarini

31Ali ARTUN, a. g. e. S. 102-106
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aktarmuslardir.®> Net tanimlanmis bir ydontemin olmamasiyla beraber, fiitiirist sanat

deneysel yaklagimiyla 6zgiinliik kazanan bir yapiya sahiptir.

Resim ve heykelleri ile {inli Umberto Boccioni, akimmn oOnde gelen
kuramcistydi.  Marinetti’nin destekgilerinin lideri gibi goriinen Boccioni, 1910
yilinda ‘Fiitiirist Resim Teknik manifestosu’ nu yaymlamistir. Bu manifestoda
karsimiza daha net tanimlamalar ortaya c¢ikmistir. Antmen, Boccioni’nin,
manifestosunu kaleme alirken diisiiniir Henri Bergson’un ‘elan vital’ kavramindan
etkilendigi ve buna yonelik gorsel ¢oziimlemeler igerdigi kanisindadir. Bu bildiride
teknik tanimlamalara yer veren Boccioni manifestoda; retinanin, hareket eden
nesnelerin  kendini c¢ogaltmas: seklinde gordiigii tanimi ve bigimlerinin hizlh
titresimler gibi degisim i¢inde oldugu kisimla ilgili kosan at 6rnegini vermistir. Atin
kosma aninda, tig¢gensel bir goriiniim olusturan ‘20 bacagi var gorintisi’
olustugundan bahsetmistir. Antmen bu 6rnegi ‘elan vital’ igin bir gorsel ¢oziimleme

(133

cabasi olarak degerlendiriyor. Antmen “‘elan vital’ kavrami ve gergekligin her an
olusum halinde oldugu yoniindeki diisiinceleri, elle tutulamaz dinamik an1 resmetme
pesindeki fiitiiristleri cezp etmis, sanatsal arayislarina adeta tercliman
olmustur.”#Ifadeleriyle, akimin etkilendigi ve ifade aract buldugu noktay

saptadigini igaret etmektedir.

Bunun disinda Boccioni manifestosunda ‘Acgikliyoruz’ baghgr altinda 9

maddede uzak ve yakin durulmasi gereken tanimlamalar yer vermistir.

Manifestoda:

6. icsel biittinliik siirde serbest vezin, miizikte ¢ok seslilik gibi resimde mutlak
bir gereksinimdir.

7. evrensel dinamizm resimde evrensel dinamik duyum olarak ifadesini

bulmalidir.

32Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 67
33Ahu ANTMEN, a.g. e. S. 67
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8. Doganin goriiniir kilinmasinda en 6nemli mesele igtenlik ve safliktir.
9. Hareket ve 151k, bedenlerin sabit gériinlimiinii yerle bir eder.
MUCADELE ALANLARIMIZ...

2.Misirhilarin gizgisel teknigini taklit ederek resmi ¢ocuksu, groteks ve zayif bir

senteze tabi kilan arkaizme kars1 ¢ikmaliyiz...

4.Edebiyatta zina, resimde ¢iplaklik gibi mide bulandirici ve sikict konulardan
kaginmaliyiz... Bizim  miicadele  ettigimiz sey  c¢iplak  resimlerin

monotonlugudur...”*, gibi daha net ¢izgiler ¢izilebilmistir.

Boccioni'nin “Ruh Durumlari: Ugurlamalar, Gidenler, Kalanlar” (1911) isimli
inli triptigi(iiclit caligma) yazdiklarini resimde gorsel karsilik bulma cabasiyla
tirettigi ¢aligmalarindandir. Ayrica, Boccioni’nin ‘Zihin Halleri’ serisi, Severini’nin

‘Kirlangiglar’ eseri akimin diger énemli eserleridir.®®

Ugurlamalar resminde, kiibizmi andiran bigimlere;  net algilanmayan
bigimlere; apagik sayr ve kesikli kayipli bigimlere; bir tren lokomotifini anlatan
goriintlilere ve lokomotif dumanina yer vermistir. Hem keskin hatlart hem kivrimli
hatlar1 kullandig1 resimde renk ve bicimde ¢esitlilik oldugu goriiliiyor. Kiibizmin
etkilerini de gorebiliyoruz ¢aligmada; parcali kompozisyonlar ile geometrik ifadeler

yer almaktadir.

34Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 75-76

35Stephen LITTLE, a. g. e. S. 109
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Resim 2.12 Umberto Boccioni, Ruh Durumlari Ugurlamalar, 1911

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/wpcontent/uploads/2014/12/umberto_boccioni_03aa.jpg

Norbert Lynton, bu triptigi; “Marinetti’nin kurulus bildirisinde yaris arabalari,
vapurlar, ucaklar ve kopeklerle birlikte s6zii edilen lokomotif burada makine
glicliniin bir simgesidir... Kalanlar da hiiziin havasi agir basar, gidenlerde, hiz

ogesi”® seklinde yorumlamistir.

Resim ve heykel alaninda c¢alismalar yapan Boccioni’nin, zamani; simdi,
gecmis ve gelecek seklinde ayni devingenlik icerisinde anlatma ¢abasi vardir. iginde
es zamanli hareketi hem isimlendirme ile hem de gorsel sanat ile aktarma gabasi
okunmaktadir. Fitiirizm de hareket ve dinamizmi anlatma g¢abasi ¢ogunlukla eserin

isimlendirmesine de yansimistir. Ornegin;

36Nobert Lynton, a. g. e. S. 89
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Resim 2.13 Umberto Boccioni, ‘Elasticity’, 1912

Kaynak: https://pbs.twimg.com/media/Ck-eLF6XAAACOVW.jpg:large

N d” . P TiNe . Way

Resim 2.14 Carlo Carra ‘Nesnelerin Ritmi’,1911

Kaynak:https://78.media.tumblr.com/27d6d0869495661850f597ffbad21bba/tumblr_mzd9z4BVcqlggh
k7bol_1280.jpg
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e Umberto Boccioni, ‘Insan Dinamizminin Sentezi’ (1913)

e Umberto Boccioni, ‘Penceredeki Kadin- Eszamanlilik’ (1912)

e Umberto Boccioni, ‘Sokagin Gigleri Ve Eszamanli Goriiniimler
“(1911)

e Giacomo Balla ‘Bir Otomobilin Hiz1’ (1913)

Umberto Boccioni ile beraber Luigi Russolo, Carlo Cara, Ciacomo Balla, Gino
severini fiitiirist hareketin ilk dalgasindan etkilenen sanatgilar olmustur. Boccioni’nin
fittirist heykeli uzayda stireklilik benzersiz formlar1 (1913) fiitlirizmin adiyla da

vurgulanan {itopik tavrini gésteren flitlirizm ’in 6nemli eserlerindendir.

Fotograf 2.10 Boccioni, fiitiirist heykeli uzayda siireklilik benzersiz formlar,1913

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/fd/%27Unique_Forms_of
Continuity_in_Space%27%2C_1913_bronze_by Umberto_Boccioni.jpg/481px-
%27Unique_Forms_of Continuity_in_Space%27%2C_1913 bronze_by Umberto_Boccioni
Jpg
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Fiitlirizmin etkiledigi diger alanlardan bazilar1 soyleydi;

Anton Giulilo Bragaglia (1890-1960), dinamik fotograflar alaninda
calisarak “Foto Dinamizm Manifestosu” (1910)nu yayinlamistir.

Luigi Russolo, ileride Metal miizigin temellerini atacak olan “Giiriiltii
Sanat1” baslikli manifestosunu 1913 yilinda yayinlamistir, ¢esitli aletler
iretmistir. Savas yillarinda bu calismalar1 zarar gorecek ve yok
olacaktir.

Marinetti, “Fiitiirist Aksamlar” adl1 oyununda da diger ¢alismalarda da
politik durusu ve sivri ¢ikislar1 seklindeki sunumlarindan sonra gesitli
oyun sergi alanlarinda izlenmis ve kisitlanmistir. Gelen tepkilerden
sonra Marinetti, “Yuhalamanin Hazzi” manifestosunu yayinlamis.
Bunun {izerine gelisen performans sanati ile halkla daha rahat
biitiinlesen bir sanat¢1 kimligi gelismis, “Fiitiirist Baleler” sergilenmis,
kisa duygu ve fikir aktarimlari igeren “Sentetik Tiyatrolar” tiiremisler.
Antonio Sant’ Elia (1988-1916) ve Virgilio Marchi (1885-1966) fiitiirist
mimarlar, kagit izerinde kalan inga edilememis “yeni Kent” projelerini
yapmuglardir.

Boccioni “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu” baslhikli bildiri yazip
1912 de yayinlamigtir. Bu manifestoda... Boccioni, heykel sanati i¢in
tag ve bronz disinda cam, ahsap, karton, demir, beton, at tiiyii, deri,
tekstil triinleri, ayna ve endistri devriminin 6nemli nesneleri olan

elektrik ve 151k vb. Ogeleri materyal olarak énermistir.
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Fotograf 2.11 Komiinist Manifestonun Subat 1848'de Londra'daki {lk Yayinlanan Kapag

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Communist-manifesto.png

Avrupa’dan, Moskova’ya, Rusya’ya kadar etkisi yayilmis olan Fiitiirizm’ in
1912 yilinda “Halk Begenisine Indirilen Samar” adli manifesto temsilcileri David
Murliuk ve Viladimir Mayakovski tarafindan fiitiirizmin Rusya’daki bu ilk belgesini
yaymlanmistir. Kiibizm ve fiitlirizm Rusya’da beraber oOziimsendiginden Kiibo-

Fiitlirizm olarak yeni bir versiyon benimsenmistir.
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Fiitiirizm geleneksel materyalleri radikal bir bigimde; geometrik goriintiilerin
dinamik halleri bi¢iminde sunmustur. Fiitiirist akimimn 6nemli 6zelliklerini; eserlerin
isimlerine dahi mevcut olan, hizin ve enerjinin ifade ¢abasi; kalabalik, kargasa iginde
yeni kent ve yeni teknolojilerin ifadesi; hizin siddetini ifadeden ‘gli¢ ¢izgileri’ ve

kiibizmin etkileri olusturur.®’

Mimari alanda da tipki edebiyat ve resimde oldugu gibi duraganligi,
monotonlugu reddeden yenilikgiler s6z konusudur. Klasik iislubu reddeden mimarlar,
dinamizmi aramaktadir Mimarlik i¢in fiitiirizm ve kiibizm yeni mekan algilar
olusturmus, resim gibi yaraticiligi diirten bu akimlarin etkisinde yeni Diinya
diizenine planlar, projeler {iretmistir. Fitiirist akimin kurucu manifestosunun
yayinlandigi yillarda, mimar Antonio Sant Elia, Umberto Bocioni, Carla Cara, Gino

Severini ve Giocomo Balla ile birlikte akima onciiliik etmislerdi.

Antonio Sant ’Elia ve Mario Chiattone akimin oncii mimarlaridir. Sant ‘Elia
‘Fltiirist Mimarligin Manifestosu’nu 1914 yilinin temmuz ayinda yayimlamist.
Hareketin bildirisini yayimnladiktan iki yil sonra 1. Diinya Savasi sirasinda (1916)
Monfalcone de dldiiriilerek hayatin1 kaybedecek olan 28 yasindaki genc¢ bir mimar
olan Sant’ Elia ile Mario Chiatone Milano’da bir sergi agmislardi. “Yeni kent’ isimli

bu sergide gelecegin kenti i¢in ¢izim ve planlarint sunmusglardi.

37Stephen LITTLE, a. g. e. S. 108

44


http://www.idefix.com/Yazar/stephen-little/s=276065

Resim 2.15 Antonio Sant ‘Elia, 1914, La Citta Nuova-Yeni Sehir, Eskiz Calismasindan

Kaynak:https://www.wykop.pl/cdn/c3201142/comment_HMIKFjLZagsraCEfDMxmieL19w97eZXV.jp
g
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2016/https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-

pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article

¥Kaynak: Beyner Banham, (Makale) Sant’elia,

Fotograf 2.

Revive,

The Architectural

2016/https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-

pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article

1955),

the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article)

(Orjinali

46

of

santelia-one-

(Makale)Sant elia,

review.com/rethink/antonio

13 Sant’elia, Antonio Sant'Elia: 'modern hareketin en az anlagilan énciilerinden biri

Sant’ Elianin eskizleri ile beraber flitiirizmi agikladigi boliimden kitap taramalarini igerir.

Kaynak: Beyner Banham,
38Web:(https://www.architectural

Fotograf 2.


https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article
https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article
https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article
https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article
https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article

Fotograf 2.14 Sant’elia, Antonio Sant'Elia: 'modern hareketin en az anlasilan onciilerinden biri

Kaynak: Beyner Banham, (Makale)Sant’elia, (Orjinali 1955), , The Architectural Revive,
2016/https://www.architectural-review.com/rethink/antonio-santelia-one-of-the-least-understood-
pioneers-of-the-modern-movement/10006655.article
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Fotograf 2.15 Sant’elia, Antonio Sant'Elia: 'modern hareketin en az anlasilan 6nciilerinden biri

Revive,

The Architectural
understood-

'of

one

1955),
santelia

(Orjinali

(Makale)Sant elia,

Kaynak: Beyner Banham,

-the-least-

review.com/rethink/antonio

-of-the-modern-movement/10006655.article

2016/https://www.architectural

pioneers

Bu serginin katalogunda Sant’ Elia yeni kent ile ilgili radikal fikirler 6ne

bu diisiinceleri

2

siirmiistii. Fiitlirizmin kurucu manifestosunu kaleme alan Marinetti

diizenleyerek ve eklemeler yaparak son halini vererek kendisinin “Geometri Ve

Mekanigin Gorkemi Ve Sayilarin Duyarliligi” manifestosunu izleyen birkag ay

yanki1

yayimlandi.®®*Baz1  kaynaklar Fiitiirist manifestolar igerisinde

icinde

uyandiranlarin sonu olarak ifade eder.

dinamik arzu

>

Marinetti ve Cinti, manifestoya ekledigi; fiitiirizmin yenilikgi

eden sdylemini pekistiren ayni zamanda yine net olmayan tanimlar ile desteklenen ve

reddedilen mekansal yaklagimlari ilk boliimde ifade etmistir.

39Urlich Contrads, 20. Yiizyil Mimarisinde Program Ve Manifestolar, Urlich Conrads (Der.), Dr. Seving Yavuz(Cev.), Sevki Vanli Mimarhik Vakfi

Yayinlari, Birinci Baski, Ocak 1991, S. 21
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Buna gore mimarligin fiitiirist manifestosu;

Yapi iskeletini saklamay1 reddeder.

Misir, Hint, Bizans kokenli ya da Neo- Klasizm vb. Gelenekg¢i, klasikg¢i
isluplar1 bu yeni dénem igin sasirtici, sagma ve beceriksizce buluyor.
Endiistri devrimini izleyen gelismeler ve yapi sektoriine girmis beton ve
demir materyallerinin, yenilik¢i mimari-yapt nesneleri olarak giizelliginin
stislemeler ile gizlenmesini reddediyor.

Daha once siirle baglayan harekette ‘hizin giizelliginden’ bahsetmis olan
Marinetti, mimarlik manifestosunda, materyal nesnenin kendisinde “...siislii
karnaval kabugu ile beton ve demirin yeni giizelligi kirletiliyor”*® estetik —
giizellik arayisindan bahsetmistir.

Stisii reddediyor, estetik bulmuyor. Ayni zamanda islevsel olmadigin1 6ne
surtiyor.

Mimaride de tarihselciligi, klasik {islubu tekrarlayan yaklagsimlar1 reddediyor.
Yeni Diinya diizeni ile birlikte gelisen, hizlanan; tiretim, iletisim, artan niifus
gibi yasam pratiklerini doniistiiren durumlar beraberinde zorluklarda
getirmigtir: saglik problemi, modern yasam kosullarmin zorlugu gibi. Bu
parametreler igerisinde Vitruvius, Vignola gibi; ylizyillar once yazmis,
yiizyillar 6ncesi i¢in eski tarih i¢in yazilmis oldugunu one siirdiikleri kurallar
ve yaklasimlarin tarihselci, klasik mimari ¢oziimlemelerinin  giliniin

kosullarinda icra ¢abas1 ‘mimarligin Yenileyicileri’nin ¢abasina karsidirlar.

Gotik, rokoko vs. Uslubu ‘Anitsal’ olarak degerlendiriyor bu etkiyi yakalamak

icin kullanilmalarim1 ‘Kiistahlik’ olarak nitelendiriyorlar.

Fiitiirist mimarligin zaman celigkisine girmeden, ait hissedilecek bir ‘yeni

konut, kent’ 6ngoriisii vardir. Modern mimarlik sdyleminin kendini tekrar eden bir

yaklagim icermesini reddediyorlar. Klasik iislubun etkisinde olan Akademilerde de

Ogrencileri,

3

‘...futtirist konut ve kentin, sinirlart ve sorunlarimi ¢ézmeye yonelmek

40Urlich Contrads, a. g. e. S. 21
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yerine, ...”* tarihi kopyalama eylemine yoOnlendirmesine karsi ¢ikiyorlar. Fiitiirist

manifestoda oldugu gibi Mimari manifestoda da Sant’ Elia nin ifadeleri oldukga

iddiali ve yenilikler igermistir. Mimarligin fiitlirist manifestosunda ele alinan

problemin, yeniden diizenleme asamasinda ufak yenilikler i¢eren bir yap1 olmadigin

ifade eder.

“Fitlrist mimarhigm sorunu... Yeni kapit ve pencere cerceveleri ile
stitunlar, pilastr, konsol, karyatit ve ¢ortenlerin yerini alabilecek 6geler
bulmak da degildir. *

Fiitiirist konutu, c¢agin teknik olanaklartyla insa edilecek, cagdas
yasamin ihtiyaclarina cevap verecek, saglam bir planla yaratmay1
mimarligin sorunu olarak gérmektedir. Yeni yasam kosullari ile estetik
duyarligin uyumunu yakalamak mimarligin sorunu olacaktir.

Cagin gerisinde kalan her seyi, ‘hantal’ ve ‘yabanci’ olarak
nitelendiriyor, gelenek, iislup, oran vb. reddediyor.

Geleneksel yapi sanatini, Marinetti’ye gore daha naif ayn1 zamanda
teknik bir dille reddeden Sant’Elia “modern yapi1 malzemeleri(beton-
demir) ve bilimsel diigiincelerimiz, tarihsel isluplarin disiplini ile
kesinlikle bagdasmiyor; ...”*Cilimlesiyle degisim i¢in ender firsatlar
yakalayabilen yapi sanatinin yeni bir baslangic yapmasi gerektigini
vurguluyor. Klasik déonem mimari Ogelerin betonarme malzeme ile
iretim cabas1 ‘acayip’ karsiliyor, ¢agin hafif, ince materyalleri ile inga
edilmeye c¢alisilan mermer- tasin yerine olusturdugu ¢eliskinin

acayipligini reddediyor.

Fitirizmin dinamizm ve hiz kavramlari mimarlik flitirizminde ‘Hafiflik’

‘Pratik’ olarak eslesiyor. Manifestosunda “...Anitsal, agir ve statik olana karsi

41Urlich Contrads, a. g. e. S. 21

42Urlich Contrads, a. g. €. S. 22
43Urlich Contrads, a. g. e. S. 22
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duyarhigimizi kaybettik; begenimizi hafif, pratik, gecici ve hizli olan ile
zenginlestirdik...”**Sozleriyle ifade ediliyor.

Siisti reddeden mimarlik manifestosu; ¢agin sundugu materyalleri(beton-cam-
demir) kaplamadan, boyamadan, gizlemeden ‘mekanik yalinlik’ ve ‘cirkinligi’ ile

yalin halinin, kendi gorsel giizelligi ile zenginlestirecegini savunuyor.

3. Maddesinde Tarihi anitsal mimarilerin korunmasina, yeniden yapilmasina ve
kopyalanmasina karsi ¢ikiyor.

4. Maddede ezici ve agir olarak nitelendirdigi kiibik ve piramidal bigimlere,
yatay ve dikey ¢izgilere kars1 ¢ikiyor.

“Ve acgikliyorum ki’ boliimiinde:

“l. Fitilirist mimarlik, hesapli, atak ve yalin mimarliktir; ...hafiflik saglayan

betonarme, demir, cam, mukavva, dokuma elyafi, gibi malzemelerin mimarligidir.”

2.Mimarlik bir sanat, diger bir deyimle, sentez ve disavurum olmay1

surdurecektir.

3.Egik ve eliptik cizgiler dogalar1 geregi dinamiktir ve dikey ve yatay
cizgilerden bin kat fazla duyumsal giicleri vardir. Bunlarsiz dinamik bi¢imde

biitiinlesmis bir mimarlik olanaksizdir. (Marinetti ve Cinti’nin eklentisidir.)
4. Mimarligin lizerine zorla giydirilen siisleme anlamsizdir.

5. ... Esin kaynagimizi yaratmig oldugumuz yepyeni mekanik diinyanin

ogelerinde bulmaliyiz...

8.. fiitiirist mimarhigin baslica 6zellikleri eskime ve gecicilik olacaktir. ‘Evler
bizden ¢ok daha kisa Omiirlii olacak. Her nesil kendi kentini insa etmek zorunda

kalacak...’Marinetti ve Cinti’nin eklentisidir.”*

Oktay TURAN, Bu manifestoyu, genel bir formu olan ‘popiiler bir sdylem

bicimi’ olarak tanmimladigi ‘manifesto Kkiiltiirinii’ olusturacagini  yinelemistir.

44Urlich Contrads, a. g. €. S. 22
45Urlich Contrads, e. S. 23-25
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Manifestolarla ilgili mimarlarin ortak bir hareket sdylemine ihtiya¢ duyduklarimi
ifade ediyor, aksi halde Encks and Kropfa atifta bulunarak, ‘mimarlar rastgele bir
karar verdiklerinde tanriy1 oynuyorlar ve baska bir teori benimsiyorlar’ ifadelerine

yer veriyor.*

Cogunlukla proje asamasinda kalmis olan fiitlirist mimarlik eserlerinin
idealleri ilk temsilcilerinden beri oldukga sasirtici fikirlere sahipti. Yeni sehir

ideallerinde yer alt1 ve yeriistli boyutlar1, ‘makine ev’ ideali mevcuttu.

Bu donemlerde destekgilerinde, yenilik¢i hareketlerin doniistiiriicii giicti
olarak teknolojinin sanat ve zanaat alanlarinda yeni kapilar agmas1 ayn1 zamanda
toplumsal doniisiimii miimkiin goren fikir hakimdi. Teknolojik gelismelerin
elverisiyle de kiibizm ve fiitiirizmdeki soyut bi¢imlenmeler hizla benimsenmis ve

ilkesel bigimler haline gelmistir.*’

rtmﬁ

i

Resim 2.16 Antonio Sant’Elia, 1914, eskiz ¢alismasi

Kaynak:http:////galaxyofart.files.wordpress.com/2017/02/sant5.jpg

460ktay Turan, In Partial Fulfillment Of The Requirements For The Degree Of Doctor Of Philosophy In Architecture, 2013, Ankara, A Thesis Submuitted To
The Graduate School Of Natural And Applied Sciences Of Middle East Technical University S. 23

47Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 66
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Comodaki ‘Fasist Parti Binast’, Turin'de ‘Atcilik Dernegi Genel Merkez
Binas1” Miccelluci’nin ‘Floransa Gar1’ donemin gergeklestirilmis olan 6nemli fiitiirist
mimari eserlerindendirler.®Floransa’da “Santa Maria Novella Tren Gar1” Angiolo
Mazzoni tarafindan tasarlanmis Trento Tren Gari diger fiitlirist mimarlik eserleridir.
Fagist parti binas1 donemin politikasini fiitiirist mimarligin ilkeleriyle ifade etmistir
ezici bir biiyiikliigli ve biliylik mekanlarinda siitunlar1 vardir. Yalin ve soguk

cephelere sahiptir. Yenilikgi bir tavirla genis camli duvarlar vardir. Fikirsel anlamda

ters diistiikleri politikalara dahi iiretimler gerceklestirmislerdir.

Fotograf 2.16 Giuseppe Baragni, Fasist Parti Binas1” 1904-1943

Kaynak:http://v3.arkitera.com/g151-diktatorluk-ve-mimarlik.html?year=&alD=2732

48Thomas HAUFFE, Design A Concise History, Revulation And The Avant-Garde, Laurance King Yayinlari, italya, 1998, S. 320
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Fotograf 2.17Angiolo Mazzoni, Trento Tren Gari, 1920-1940

Kaynak:http://arch365bilgi.blogspot.com.tr/2017/06/futurizm-gelecekcilik-20.html

Italya’daki ilk fiitiirist yapilardan olarak tanimlanan Fiat Fabrikas1 Matte
Truco tarafindan 1919-22 yillarinda gergeklestirilmistir. Yap: diger mimarlari
ozellikle Le Corbusier’i oldukga etkilemistir. Doneminin en biiyiik araba fabrikasi
olan yap1 aracin seri iiretim bandinin zeminden kiiresel formuna ulasan bir rampa
lizerinde gerceklestigi organizeyle tasarlanmistir. Uretilmis olarak arag tepedeki

kiiresel uzam icerisinde test edilmektedir.
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Fotograf 2.18 Matte Truco, Fiat Fabrikasi, Italya 1919-22

Kaynak:https://www.mimoa.eu/projects/Italy/Turin/Lingotto%20Factory%20Conversion

Fiitiirist mimari eserlerin 6zellikle hiz ve dinamizmi odak alan hareket
yapilarini konu aldig: dikkati cekmektedir. Sehircilik tasarimlarinda yollarin, gegis
hareketi yapilar1 kopriilerin, diisey sirkiilasyon dgelerini vurgulayan mimari
tasarimlar olusu dikkati gekmektedir.*® Teknolojiye hayranlig1 olan akimda, yeni
olan hafif ve esnek malzemeler kullanmay1 tercih etmistir. Eserler makineleri
andirirlar. Fitiirist mimarlik eserleri cogunlukla, genis cam ylizeyler; hareketli
cephe organizasyonlari; eliptik ve egik olan radikal formlar; ezici biiyiikliik oranlari;
dik olmayan yiizey birlesimleri; islevselligin irdelendigi tasarimlar olmalari, gibi

ortak ozellikler barindirmaktadirlar.

I. Diinya savasi sirasinda akimin 6nemli dncii temsilcilerinden bir kismi

hayatini kaybetmis, bir kismu1 da etkilendigi diger akimlarin pesinden ilerleyerek

49Dogan HASOL, a. g. e. S. 180
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fiitlirizm ilkelerinden vazge¢mistir. Hayatin1 kaybedenlerden biri de mimar Antonio
Sant’ Elia(188-1916)’dar. Mimar heniiz 28 yasinda, bildiri yaymlandiktan 2 yil sonra

savagta 0len mimarin ¢aligmalar1 proje asamasinda kalmistir.

Fiitiirist manifestosunda acik¢a savasi, bir mikrop temizleyici olarak
tanimlayan Marinetti, bu akimin onciisii ve kendiyle ayni fikri paylasan lider
arkadaglarini kaybetmis ve yarali kurtulanlarla kalanlar1 da toparlayamamistir. Lider
temsilcilerden Boccioni de hayatin1 savasta kaybedenler arasinda olunca, savas
propagandasi yapan, politik durusunu sanat sOylemleriyle beraber sunan bu akim,
savastan sonra kendi {iyelerini de kaybedince bir itibar kayb1 yasamis. Marinetti’nin
ftalyan ordusuna katildig1 savastan sonra kurdugu siyasi parti, yakinlik kurdugu
politikacilar, vb. Yaklagimlart akimin bir politik fikrin propaganda araci olarak
algilanmasina yol agmis. Hayatta kalan sanatcilardan Gino Severini Fiitiirizmden
bahsederken ilkelerinin Kiibizme goére daha ufuk acgici kavramlardan olustugunu
ifade etse de siirsel diirtiileri hareketlendiren fiitiirizmin sozel etkisinin fazla bularak
kiibizme yonelir. Severini fiitlirizmin siise karsi olan tavrinin aksine kiibizmin buna

olumlu katkis1 oldugunu savunmustur.

Savagstan sonra gelisen olumsuzluklarla da dagilan Fiitiiristleri Marinetti 1929
yilinda toparlama cabasiyla “Aeropittura” akimini temsil etmistir. Akim daha sonraki
sanat hareketlerine manifesto kiiltiirlinii asilayarak, cesitli ilkeleriyle bagka akimlarda

yanki1 bulacaktir.

Fiitiirizm akimi ulagtigr tiim alanlarda gorsel bir bigimlenisin kapilarini
acmustir. Bicimde gelenek ve kurallardan siyrilmayla beraber igerikte de farkliligi
ifade edecek soylemler gelistirmistir. Manifestolarinda iddia edildigi siddette
yenilik¢i Urilinler ortaya g¢ikaramamis olsa da beraberinde doguracagi akimlarin
oncisili, manifesto kiiltiirlinlin zemini ve esneklesen Ozgiirlilk alanlar1 yaratmasi

konusunda edebiyat ve gorsel sanatlarda etkili olmustur.

Fiitiirizmde, yap1 sanat1 ve resim sanati arasindaki iligki irdelendiginde, 1909
yilinda edebiyat alaninda baslayip resim alaninda gelistikten sonra mimari alanda

1914 yilinda adapte olabilmesi 6nemlidir. Diger biitiin alanlar gibi akimdan ve
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ilkelerinden etkilenen mimarlar bunlarin mimarideki karsiligint  aramaya
calismislardir. Ressamlardan etkilenen mimarlarin ressamlarin ve heykel tiraslarin
kullandiklar1 dinamik egik ve eliptik formlar1 kullanarak ve benzer prensiplerde
hacimler tiretmeleri gibi bir etkilenme gerceklesmistir. Dolayisiyla mimarlarin
benzer gelecegin kentleri ve mimarilerinin bi¢im arayis1 buralardan beslenerek
gelismistir. Bu durum bazi kaynaklarca, ‘mekaniko-romantik’ formalist arayiglar
iceren mimari eserler seklinde nitelendirilir.’*°Ayni1 zamanda ressamlarin resmettikleri
yeni Diinya tahayyiillerinde mimari 6geleri andiran ¢izgilere ve bazen bizzat mimari
tasarimlara rastlamak miimkiindiir. Umberto Boccioni’nin mimari eserleri yiicelten
bir etki ile mimari c¢izgiler ile fitiirist yaklasimli mimarileri andiran resimler
{iretmistir.>* Birinin digerini besledigi ve dogurdugu bir iliskinim yaninda birinin

digerinin yerine gectigi iliskiye de sahip bir donemi oldugu anlasilmaktadir.

2.2.4. De- Stijl Akiminda Resim-Mimarhk iliskisi

20. Yy modern sanatinin ‘Sanat i¢in sanat’ fikri kiibizmden, flitiirizme,
siiprematizme tiim akimlarda benimsenmisti. Belli bir akimi ve temsilcisi
gosterilemeyen soyut fikri, akimlar, hareketler icinde farkli yontemlerle islenmis
gelistirilmistir. Kaynaklar, Soyutlamanin taninan kavramina ilk eseri vereni, Wassily
Kandinsky olarak belirtir. Saf duyguya varmaya c¢abalayan akimlar tiiremistir, sanati
dogadan koparan fikirler ortaya ¢ikmistir. Hollandali Ressam Piet Mondrian, ilk
zamanlar dogay1 soyutlayan resimler yapmis ardindan renkler ve yatay — dikey
cizgiler disinda baska bir nesne bulundurmayan resimler iiretmis, bir dénem

kiibizmden etkilenmis. Soyut sanatin 6nde gelen isimlerindendir.

De Stijl akiminin baslangict kabul edilen 1917°den daha erken baslamis bir
orgiitlenmedir. Hareketin ilk Orgiitlenme {iiyelerini, Wright’in ahsabin ¢agdas bir
malzeme seklinde mimaride kullanmasi olduk¢a etkilemistir.>? 1912°li yillarda

temellerinin atildigin1 yazan kaynaklar da mevcuttur.

50Dogan HASOL, a. g. e. S 180
51Nobert LYNTON, a. g. e. S. 162

52Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 72
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1918 yilinda Teo Van Doesburg’un (1983-1931) yogun ¢aba ve onderliginde
Mondrian ile De- Stijl gurubu ve dergisi olusturulmustur. Mimarlik, heykel ve resmi
saf olarak bir araya getirmeyi amaglayan gurup bunu saf, geometrik soyut resim
zemininde yapmayr planlamisti. Ertesi yil derginin sunus yazisi olarak ‘De Stijl
Manifesto I' Leyden’de yaymlanmustir. ilk ilkeleri saflik olan gurubun ilk
temsilcileri: Mondrian, Mimar Gerrit Rietveld, Ressam Vilmos Huszar, Bart Van Der
Leck, Heykeltiras George Van Tongerlo Gibi Isimlerdir. Serbest bir ¢alisma gurubu
niteliginde olan hareket bu 6zelligini korumustur. De Stijl adl1 yayin organi1 doniisen

yasam bi¢imlerine kavramsal agiklik kazandirmak i¢in katkida bulunmaya g¢alisir.
De Stijl Manifestosuna gore sekiz madde yaymlamustir.

“Bu ¢agin bir eski bir de yeni biling anlayis1 var. Eskisi bireye yonelik yenisi
ise evrensele yoneliktir. Bireyin evrensele karsi savasimi hem diinya savaginda hem

de modern sanatta goriilebilir.”*

Birinci maddeye gore fiitiirist yaklasimin tarihselciligine denk gelen; eski
bireye, gelecek anlayisi ise; yeniye, oda evrensele isaret eder. Ayn1 zamanda eski
yani bireysel olan; klasik sanatin temsil, anit gibi agir diye nitelendirilen 6zelliklerine
de denk gelir. Yeni olan gelenekten ve iislup kurallarindan uzak, evrensele yakin
olacaktir. Bireysel ile evrenselin savasindan bahsederken fiitiirizmde gelenekgi ve

yenilik¢i catigmasini animsatmaktadir.

e Savas, gecmise (eski) dair her seyi yok ediyor.

e ‘Yeni sanat’ modern ¢agin bireysel ve evrensel esitligi barindirmasin
goriiniir kilmigtir.

e Modern biling her alanda kendini gergeklestirecek dinamizme sahiptir.

e Eski, Gelenekler ve dogmalar modern bilincin  kendini
gerceklestirmesine engel olmaktadir.

e Plastik sanatlarda oldugu gibi, sanatta ve kiiltiirde reformu savunan

herkesi ilerlemeye engelleri kaldirmaya ¢agirmaktadir.

53Urlich Contrads, 20. Yiizyll Mimarisinde Program Ve Manifestolar, Urlich Conrads (Der.), Dr. Seving Yavuz(Cev.), Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yayinlari, Birinci Baski, Ocak 1991, S. 26
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e Modern sanatcilarin tiimii bireysellik ve keyfiligin egemenligine karsi

agilan savasa entelektiiel destek vermislerdir.

Manifestonun sonunda bir ¢alisma gurubu ve ayn1 zamanda yayin olan akimin
tiyesi olabilmek i¢in gerekli sartlardan bahsetmektedir. Bunlar, sadece mini bir kiinye
bilgisi; dergiye mimari, felsefe, miizik, resim vb. alanlarda yayin yapmak; hareketin

calismalarim baska dillerde de yaymaya calismaktan ibarettir.>*

1924 yilinda guruptan ayrilip bagimsiz olarak calismalarina devam eden
Mondrian, gelistirdigi ‘Neo Plastisizm’ de (yeni plastik sanati) geometrik
soyutlamalar anlayis1 ile farkli geometrilerin simetrik olmayan bazi diizenlerle
iligkilendigi birka¢ ana renk ve yine yatay ve dikey cizgilerin okundugu ¢alismalar
tretmigtir. 20.yiizy1l baslarinda anti-natiiralist — figliratif yaklasim sergileyen
Mondrian ve dogay1 kopyalayan geleneksel sanat anlayislarina karsi olarak, sanatin
doganin birebir kendisini degil, gizemini ve diizenini yansitmasina inanan Van

Doesburg onciiliigiinde soyutlamayi ileriye tasidilar.

Mondrian, bir sdylesisinde, miizisyen tarafindan kendisine yonlendirilen; yeni
hareketin, eski caligsmalari ile ayrilan, yeni amacinin ne oldugu sorusuna, amacin
ayni oldugunu yontemin degistigini ifade eder. Daha agik olarak, yeni plastisizm’in
amacmin: “renk ve ¢izgi zithklar iizerinden... Iligkileri plastik olarak ifade

edebilmek...”* Oldugunu soyleyerek iiretimlerdeki bariz 6geleri yineler.

54Urlich CONTRADS, a. g. e. S. 27

55Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 96
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Resim 2.17 Piet Mondrian, Kompozisyon 11, 1921

Kaynak:https://www.reproductiongallery.com/catalogue/uploads/1090955727 largeimage_mondrian
tableauiilg.jpg

Fotograf 2.19 Georges Vantongerloo, Volumetrik Ingaat Hacimleri Iliskileri, 1919

Kaynak: https://www.guggenheim.org/
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Siiprematizm (Saf Duygunun Ustiinliigii) Akimmin yaraticist Rus ressam
Kazimir Malevig, tuvalde tek renkle calismasiyla soyutlamayi ileriye tasiyarak
sonsuzlugu dnce 1913 yilinda yaptig1 Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare’ ¢alismasiyla
anlayisina gore dogay1 soyutlayacak sanatin ilk nesnesi olan kare ile caligmustir.
Sonra bu soyutluk kavramini daha ileriye tasiyarak Beyaz Zemin Uzerine Beyaz gibi

tek renk caligsmalara gecmistir.

Resim 2.18 Kazimir Malevig, Beyaz zemin iizerine siyah kare, 1913

Kaynak:http://static.scholaris.pl/resource_imp/110/110145/PLIKI_1/SMM0200302.jpg
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Resim 2.19 Kazimir Malevi¢, Beyaz zemin iizerine beyaz calisma, 1918

Kaynak: https://manifold.press/images/content/manifold-sa-01-kazimir-malevich-white-on-white.jpg

Mondrian’in sanatiyla anilan akimda resim sanatin; sonsuzda birlesen paralel
hatlar, ana renkler ve temel geometrilerin yaninda ‘zamanin Gtesinde tinsel diizen’
olarak ifade edilen bir bilingten uzak, merkezden uzaklasan sonsuzluga ulagma
cabasindaki ogelerin kompozisyonu gibi ozelliklere sahiptir. Kompozisyonlar

Simetrik olmayan bir diizene sahiptirler. Merkezden uzaklasma temasi dikkat ¢eker.

Gorsel sanat alanlarinda yatayliklar ve dikeylikler gergeklestiren akimda 3’er
ana renk ve dogrultular dikkat ¢eker. Duygusal abartmalara yer vermeyen akimda,
soyutlamanin kati, geometrik, ozellikle kare, dikdortgen ve lineer uygulamalara
rastlanir. Bilingten uzak olmayan tavirla iiretilmis olan yapimci sanat eserleri; tinsel
olmayan Ozelliklerde, geometrik soyutlama bi¢imli, toplumsal yarar amaci giiden,

teknoloji ve dinamik enerjiyi ylicelten heykelsi 6zellikler tasirlar.
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“Bizim sandalyelerimiz, tablolarimiz ve dolaplarimizin yani sira diger uygun
nesneler de gelecekteki i¢ mekanlarin 'soyut gercek' heykelleridir.”®® Diyen
Doesburg, hareketin sanattaki yaklasimlarinin endiistriyel tiretim gibi diger alanlara
tasarim acisindan nasil yansidigini ifade etmistir. Sanat ile zanaat iiretimlerinin
ortaklastig1 bir gelecek diisiinli ifade etmektedir. Bu anlamda sanatin endiistriyel
halini fonksiyonel olusuyla gérmekteyiz. Ayni zamanda &nce prototip olan eserlerin

tiretimleri gergeklestirilmistir.

Resim 2.20 Gerrit Rietveld, Kirmizi Ve Mavi Sandalye tasarimi, 1918-23

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/79/a8/ea/79a8ea4d8cd3db4c5e12e84199fh96df.jpg

56Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 72

63



Mondrian’mn etkisi 1930’lara gelindiginde Mimarlik ve Endistriyel alanda
gelisen ihtiyaclar gercevesinde iiretimlerine i¢ dekorasyon, {iriinleri gibi alanlari
etkiledigi bir donem olacaktir. Ispiroglu, “1930’lu yillarda Doesburg ilk olarak
‘somut sanat’ deyimini kullaniyor.” Ifadeleriyle o zamana dek De Stijl tarzinda
{iretimlerin soyut iiretimler olarak bilindigini ifade eder.®’, zihinsel yaratim giicii

olarak kullanilan geometrilerin somut bir islevinin oldugu kadisindadir.

Doesburg da mimari (yap1 sanat1) ve resim sanatinin; ‘denge’, ‘oran’ ve ‘renk
uyumu’ gibi unsurlari, ortak prensipler olarak benimsediklerini yineler. Ispiroglu,
Doesburg’un, bu konudaki diisiincelerini soyle aktariyor; “Resim sanatinda goriilen
denge tasarilar1 yap1 sanatinda gergeklestirilirse, bulundugumuz yeri ayrica duvarlara
resim asarak giizellestirmenin geregi kalmayacagimmi”.®® Doesburg, ‘aritmetik

kompozisyonlar’ iiretimleriyle mimari ¢izgilere 151k tutuyor bu alanda.

Hareketin mimar olan Onciisii Gerrit Thomas’in,1923(baz1 kaynaklarda 1924
olarak geger.) yilinda Utrecht’te tasarladigi, insa edilen ‘Schroder Hause’ mimari

alandaki en Unli eserlerdendir.

57Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S. 85

58Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S.87
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Fotograf 2.20 Gerrit Thomas, Schroder Hause, Utrecht, 1923-24

Kaynak:https://scontent-yyz1-1.cdninstagram.com/t51.2885-
15/e35/19534752_833825143465536_8906151791096233984_n.jpg
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Fotograf 2.21 Gerrit Thomas, Schroder Hause, i¢ Mekan

Kaynak:http.://interior24.eu/houseinterior/Schroder-house-interior-design.html

Avangart Hause, akimin ilkelerine oldukg¢a sadiktir; form ve fonksiyonun
birlikte tasarlandig1 yapi, dis cepheler ve plan semasindaki dikdortgen ylizeyleri ile
yatay ve dikey zitliklarin1 vurguluyor. Bu yonleri destekleyen mimari ogeleri de
pencere ve korkuluk demirleri ile | profiller lineer olarak destekleyen diger mimari
ogeleridir. Ust iiste kayan odalarindan olusan hareketli semalar, smirlar1 tasmis,
balkon, korkuluk ve diiz catilar olusturur. I¢ mekan semasinda iist katta acik plan
goriiliirken alt katta kapali plan olusturulmus. Acik plan semasi raylar {izerinde

r-l59

kayan duvarlar ile doniisen formu ile ¢ok fonksiyonlu sema sunar.>® Mondrian’in

59Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 73
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tablolarin1 andiran diizenlemeye sahip bu yapi, hacimsel ve islevsel olarak hareketin
somut bir tasarim {rlini niteligindedir. Merkezden uzaklasan yapi tablolardan

mimariye ag¢ik plan seklinde yansimigtir.

Teo Van Doesburg ve Cornelis Van Eesteren’in kesit eskizleri ve zemin kat
planini 1923 yilinda iiretmis olduklar1 mimari 6neride bir kiip formu mimari olarak
¢oziimlemislerdir.®°Mondrian’in temel renklerini cephelerinde okuyabildigimiz,
soyut geometrik hacimsel formlarin organizasyonundan olusan tasarim eskizi yatay
ve dikey yiizeyler okutmasi, 6n plana ¢ikan renkler ile hareketli kiitle organizasyonu

onu, diger erken donem Avangart eserlerinde de anildig: gibi, De Stijl teorisine sahip

eserlerden olarak da kabul ettirmektedir.

Resim 2.21 Teo Van Doesburg ve Cornelis Van Eesteren, "Ozel ev" ve "Bir sanatg1 evi" Onerisi,
1923

Kaynak: http://arquitecturamoderna.tumblr.com/neoplasticismo

Bu hareketle baglantili olarak mimaride bir iislup sayilan ‘Mondrian’in 1926

yillarinda ‘Sahne Modeli’®* ve Doesburg’un 1923 yilinda ‘Bir Universite Avlusu

60Thomas HAUFFE, a.g.e. S. 73
61ISPIROGLU, bu modelin, Michel Seuphor’un bir tiyatro oyunu igin hazirlandigini belirtmistir. / Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a., g., e., S.86). Bu galisma

inceledigimiz yeni iiretim diizenini déneminde, ressamlarin, tasarime veya dekorator olarak farkli sektor ve alanlarla ortak galismasina bir 6rnek teskil eder.
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Modeli’ iirettikleri model ¢alismalart ve Oud’un ‘Unie Kahvesi’, Teo Van Doesburg

ile Cor van Eesteren’in aligveris merkezi, De- stil akiminin énemli eserlerindendir.

Resim 2.22 Teo Van Doesburg& Cor van Eesteren alisveris merkezi, Hollanda, 1924

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/a5/58/a5/a558a5a4648aec81df2f4fa81286053d.jpg
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Resim 2.23 Oud, Unie Kahvesi, Rotherdam,1924-25

Kaynak:https://thecharnelhouse.org/2014/05/27/jjp-oud-cafe-de-unie-in-rotterdam-1925/

Hareketin Aciklik, yalinlik, basitlik, hakikat, belirlilik, islevsellik ve
konstriiktif olma, ortaklik, objektiflik gibi ilkeleriyle soyutlamayr modern yasamin
yeni nesneleri olan ii¢ boyutlu nesneler iceren uygulamali sanat alanlarinda
tagimigtir. Duvar resimleri ve cephe tasarimlari gibi, mimari o0gelere doniismiis,
zemini degistirilmis ‘resim sanat1’ olarak yorumlanabilirler. Ayni1 zamanda, denge ve
uyum prensiplerinin striiktiir ve mekan organizasyonunun resmetmede kullanilmasi,
ayni zihinsel geometrik islevi mimarlikla diisiinerek uygulamali ii¢ boyutlu bir alan

olan yap1 sanatina tagimistir.

Etkisin devam ettigi diisindiiren giincel bir 6rnek olarak, Narcity Konut
Yerleskesi, cephelerinde renk ve tasarim agisindan De Stijl hareketinin etkilerini

yansitmaktadir.
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Fotograf 2.23

Kaynak:http://v2.arkiv.com.tr/popup/watermarkd293.jpg?src=30253.jpg

Mimari tiretimlerde temel olan Kiip formunun i¢inin organizasyonunu problem
edinmistir. Yapinin i¢inde ¢ogunlukla birbirine agilan oda dizileri organizasyonu
mevcuttur. Bu odalarin duvarlarinin birbirini kesismedigini goriiriiz. Thomas Hauffe
kitabinda, tamamen kapali birer hacim seklinde mekanlar1 ayristirmadan-
yalnizlagtirmadan agik bir plan organizasyonu bicimiyle hedeflenen asil seyin
‘formel ve fonksiyonel’ olan duvarlarla ‘genis bir perspektif’ sunmak oldugunu
savunmaktadir. Mekan, zaman ve fonksiyonu birlestirme amacinin oldugundan

bahseden Hauffe, ‘acik plan’ semasina egilimin sebeplerinden oldugunu sdyler.

Avangart akimlarin erken 6rneklerinden olan hareketin mimari tutumlar1 genis
kitlelere ulasamamis; kiiciik entelektiiel kesim igerisinde kalan ve {iizerinde
uzlasilamayan noktalar1 olmustur. Bauhaus’ un iiyelerini de etkilemis olan akimin,

kaynaklarda ‘1931 yilinda etkilerini kaybettigi’ ifade edilir.

Yeni plastik akim1 mimarileri, merkezden uzaklasan 6gelerin kompozisyonun

tekrar1 mimarilerde igeriye ¢ekilerek agik plan olusturan plan semalar1 ve saf -temel
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geometrik bicimlerin hacimsel diizenlerine sahiptir. Temel renklerin ressamlar gibi
merkez hacimden figkiran hacimlerin yiizeylerinde ve lineer Ogelerde kullanildi
orneklerdir. Simetrik olmayan bir diizende organizasyonu ortak 6zelliklerindendir.
Diisey ve yatay diizlem goriintisleri ve plan samalar1 dahil yatay ve dikey
kompozisyonlarin tiiretildigi goriinlis semalarina sahip olmalar1 yine ortak
ozelliklerindendir. Siissiiz, diiz yiizeylere sahiptirler. Mimari lineer dgelerin dahi
ayni prensiplerle yapiya entegre edildigi onemli detaylarindandir. 62Mimaride
evrensel bir biling ile yapmin striiktiirel yapisinin yansitildigi, kiibik formun
varyasyonlarinin gelistirilmis oldugu tasarimlar ortaya ¢ikmistir. De- Stijl ile konut
tasarimlar1 geleneksel malzemelerden uzak duran, temiz ve beyaz bir yiizey olusturan

badanals, “disiplinli’ evlerdir.%®

Resim sanati ile yap1 sanatinin iligkisine bakacak olursak. Mimarlarin 6zellikle
Mondrian‘'dan ve resim sanatinin c¢izgilerinden etkilendikleri hatta Mondrianc
Mimarlarin tiredigi bir iliski ger¢ceklesmistir. Bunun beklide en 6nemli sebebi, resim
sanat1 eserlerinin mimari ¢izgilere sahip oldugu mekan tasarimi ve organizasyonuna
elverigli oldugunu gormekteyiz. Bunlarin da etkisiyle 6zellikle Mondrian
eserlerinden etkilenmis olan mimarlarin temel prensipleri ilke edinerek hacimsel
varyasyonlarini mimari sanat eserleri seklinde yaratmiglardir. Bu anlamda
somutlastirildigr bir zemin iligkisi vardir. Gerrit Rietveld’in ‘Shréder Evi’ Mondrian
resminin plastige doniismiis ifadesidir.”®*Farkli olarak ta duvar resimleri ve cephe
tasarimlar1 olarak da bu ilkeler cergevesinde birer resim yiizeyi gibi mimarlarca
kullanilmistir. “Mondrian, mimariyi de cephe kompozisyonlar1 ve renk kullanimlar

konularinda etkilemistir.

Ayn1 zamanda ressamlar ve mimarlar arasinda birbirinin besleyen ve birbirinin
yerine gecen bir iliskide gelismistir. Resim sanat1 6gelerini benimsemis olan mimar
bunu tasarimlarinda kullanmistir. Ayn1 zamanda mimarlarin Mondrian tablolar1 gibi

resimler trettikleri bir sanat iligkisi mevcuttur. Dogan Hasol’un; “Paul Klee kuramin

62Gavin AMBROSE- Paul HARRIS- Sally STONE, Gérsel Mimarlik Sézliigii, Neslihan Isik (Cev.), Literatiir Yayinlari, 1. Baski, Kasim 2010, S. 71
63Prof. Belkis MUTLU, a. g. e. S. 215

64Mimari Akumlar, a. g. e. Makale Renghard Giesselmann- Cev. Omer Giilsen S. 13
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yani sira cam lizerine resim 0gretiyordu. Kandinsky genel kuram derslerinin yani1 sira
anitsal resim ve soyut kompozisyon derslerini de veriyordu.”®ifadeleri mimari ve
resim arasindaki iliskinin donemdeki yansimasini anlatan 6nemli bir kesittir bizim
icin. Mondrian’1n tiyatro tasarimi gerceklestirmis oldugunu daha 6nce sdylemistik bu

durum aym sekilde ressamlarin da mimari tasarimlar gergeklestirdigi bir iliskiyi géz

Oniine sermektedir.

Resim 2.24 Teo Van Doesburg, Kompozisyon XI, 1917-18

Kaynak:https://i0.wp.com/www.guggenheim.org/wp-content/uploads/1918/01/54.1360_ph_web.jpg

65Dogan HASOL a. g. e. S. 79
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Resim 2.25 Teo Van Doesburg, Kompozisyon VIII, 1918

Kaynak:https://i.pinimg.com/236x/ch/5a/d5/ch5ad52576d63ee505fb41b96cdab3e9--theo-van-
doesburg-bauhaus-design.jpg

2.2.5. Konstriiktivizm *de Resim-Mimarhk liskisi

20. ylizyll baglarinda 1920°li yillarda farkli sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel
baglamlar icerisinde olan Rusya ve Almanya’da benzer yaklagim ve ozellikler
sergileyen iki ayri akim ortaya c¢ikmustir; Konstriikktivizm ve Bauhaus. Bunun
temelini, Almanya’da ‘Savas Sonrasi Yeniden Yapilanma’ ve Rusya’da Sosyalizm

’in kurulmasi dolayisiyla halkei politikalarin benimsenmesi olusturmustur.

Sanat artik yeni bir ‘diinya tahayyiili’ i¢in, bilinen taniminin disa ¢ikarak

‘tasarim’ arac1 veya kendisi olmustur. Bunun en dnemli sebebi Karl Polanyi’nin
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tammuyla ‘Biiyiilk Doniisiim*®® dénemleri Yeni Diinya diizeninde hizla gelisen
enddistri, beraberinde farkli, dinamik, yaraticiliklar ile {iretme arzusuyla dolmustur.
Diinya savaslar1 ve endiistrideki gelismelerle beraber sanatta 20. yiizyilin déniisiim
stirecinde okunan en sivri doniisimlerin basinda gelir, sanat alanlar1 ve yapi
sanatindaki yansimalar. Konstrilktivizm bu ortamin bilimsel ¢agdas iiretim

metotlarini kullanmay1 savunmustur.

“Yapisalcilik’ veya ‘Insacilik’ olarak bilinen (cevrilen) akim ilk olarak
Rusya’da sanat i¢in sanat anlayisina karsi olarak gelisti. Gegmisten siyrilmis, yeni
islevsel sanat onerilmekteydi. Konstriikktivizm’ in ‘Ekim Devrimi’ olarak da bilinen
1905 yili Lenin Rus devriminin devami olarak yorumlanan 1917 Rus Devriminden®’
sonra ortaya c¢iktigin1 kabul eden kaynaklar mevcuttur. Ancak resim ve heykel
alanlarinda eserlerine rastlanan akimin, devrimden yaklasik 10 yil 6nce verilmis bu
eserlerin, Kiibizm’ in ardindan Italya fiitiirizmi ile aym déneme denk gelen Rus
konstriiktivizm akimim mimarhigin etkisiyle tasaridan, deneysel “laboratuvar” tiretimi
ortamma gectigi ifade edilir.®® Bu dénem kadar ki tiim avangart iiretimler, Rusya’da
fiitiirist kabul edilirken, bildirisinin ilanindan sonra, fiitlirizmin yerini alacak olan
Konstriiktivist akim olarak nitelendirilmistir. Bu anlamda akim fiitlirizmin yerini

almistir.

66 Karl Polanyi, Biiyiik Déniisiim- Cagimizin Siyasal Ve Ekonomik Kokenleri, Ayse Bugra (Gev.), Alan Yaymeilik, istanbul, 12. Baski-2014, S. 99...
67Web:http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/1917-rus-devrimi-167

68Michel RAGON, Modern Mimarlik Ve Sehircilik Tarihi, Prof. Dr. Murat Akgay Erginz (Cev.), Kabalc1 Yayinevi, istanbul, May1s 2010, S. 328
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Fotograf 2.24 Vladimir Tatlin, kars: rolyef, 1914-15

Kaynak:https://il.wp.com/americanwiki.pbworks.com/f/1292212787/VladimirTatlin-Counter-Relief-
1914-15.jpg

Toplum igin sanat fikri geligsmistir. Artik aristokrasi ve anitsallik temalariyla
gosterigli sanat eserleri yerine sayica daha fazla destek veren toplum etkisiyle,
entelektiiel tiretimi toplum yararina kullanma yaklasimi gelismistir. Sanat icra etmek
disinda sanat1 toplumun entelektiiel gereksinimlerini karsilamak i¢in, toplumsallik ve

kolektif anlayis konstriiktivizmin temellerinde yer almaktaydi.

Bu ayr1 hareketlerin ortak noktalarindan bir digeri de islevsellik olmustur.
Artik sanat eseri izleyiciye sergilenmek ile kalmayacak, gilindelik yasam pratiginin
icerisine girip bunlarin gerceklestirildigi nesneler haline gelecektir. Sanat nesneleri
islevsel tasarim nesnelerine doniisecektir. Soyutlamanin akimlar iizerindeki giicli
etkisi ile epistemolojik kavrayis1 donilisen sanat, zihinlerde gerceklesecek olan plan,
proje ve tasarim siireclerine dahil olacaktir. Bu anlamda konstriiktivistler agirlikli
olarak tasarima yoOnelmislerdir. Malzemelerin farkli kullanim metotlarini

calismiglardir. Estetik bir islevsellik yakalamay1 6ngoérmiislerdir. Sanatciyr ‘evrensel
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yaratict’ ya doniistiiren, sanat ile endiistrinin ayrismadan iirettigi bir reform hareketi

olarak gelisen akim, egitici bir tavra sahiptir.%®

Aleksandre Rodghenko ise devrime katkisi da olan daha ¢ok propaganda
afisleri sergilemis ressam, heykeltiras ve tasarimcidir. 1915’lerde geleneksel
yontemlerden vazgegip Olciim ve ¢izim aletleri (pergel ve cetvel) kullanmaya
baglamis. Donemi yansitan iinlii fotograflari olan Rodghenko, bir siire sonra resim
yapmay1 birakmistir. 1925 yilinda Pariste sergilen bir i¢ mekan c¢alismasi bu
hareketin eserlerindendir. ‘Dekoratif Sanatlar’ sergisinde sunulan ¢alisma, Sovyetler

birligi koskil i¢in calisilmisti.

Devrimin etkisiyle de sekillenen akimin Onciileri, kapatilan klasik sanat
akademilerinin yerine acilan sanat okullarinda sanat ve tasarim ogretileri ile beraber,
ideolojik egitimde devrimci bir rol ile aktarmiglardir.”Toplum i¢in sanat fikri yiiksek
kaliteli, ekonomik hem de ergonomik olan, islevselligin 6n plana gectigi tiretimler

gerceklestirmistir.

Konstriiktivist sanatin  temel o6zellikleri; Modiiler bir kompozisyon
organizasyonu olusu, temel geometriden uzak bigimleri, gii¢lii ifade yonii, yapisal-
mimari bi¢imleri hatirlatmalar1 ve fonksiyonel sanat temasina sahip olmalaridir.
Uygulamali sanatlarinda modern malzemelerin c¢esitliligi 6nemli 6zelliklerindendir.
Dinamik- soyut bi¢imleri akimi tanitan 6nemli farkliliklarindandir. Konstriiktivist
yapitlarini, De- StijI” in statik ve soyut halinden uzak olarak, uzamsal dinamik

bigimler iceren ‘uzay araclarinin teknik resmi’ niteligindedirler.’*

Heykeltiras Naum Gabo, Antonie Peusner ve Ressam Kasimir Malevich, El
Lissitzky gibi sanatcilar akimin diger Oncli sanatgilari arasindadir. Akimin
onciilerinden olan tasarimci, I¢ Mimar Vladimir Tatlin, endiistriyel ve i¢ dekorasyon
tiretimlerinde akimin ilk eserlerini veren sanat¢ilardandir. Fonksiyonel olusuyla

endiistri iiretimleri alanina elverisli zemin hazirlamistir.
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1929 yilinda tasarladigi sandalye icin “...Insan, iskelet, sinir ve kaslardan
olusan organik bir birliktir. Sonug olarak, bir sandalyenin yaylari olmas1 kesinlikle

gereklidir.” ’?,diyerek, Tatlin, o zamanlarin mobilya iiretimlerinin islevsellikten uzak,

estetik odakli tiretilmelerini elestirmektedir.
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Fotograf 2.25 Vladimir Tatlin, kose rolyefleri sergisi, 1915

Kaynak: http://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/rus_avangarti/tatlin_13.jpg

Tatlin’in Kdse rolyefleri; kaynaklarda konstriiktivizmin malzeme kullanimi ve
islevsel yaklagimi ile fonksiyonalizme dogru atilmis ilk adimlardan olarak
degerlendirilir. Bu ¢esitli yenilik¢i malzeme kombinasyonu ve akimin soyutluk ve

sadelik arayisindan kaynaklanan, fiitiirist karakter olarak tanimlamaktadirlar.

72Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 64
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Minimalist mekan anlayisina varan bir islevsellik igeren yaklasimlarin,

konstriiktivizm akiminin bu ilkeleriyle gelismis oldugu diisiiniilmektedir.”
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Fotograf 2.26 Vladimir Tatlin, Leninin Mozolesi, Moskova

Kaynak:http://www.bavulumkapida.com/wp-content/uploads/2017/04/lenin-mozalesi-moskova-
£1508836570692.jpg

1920’lerin basinda Sovyetler'de yayginlagan sosyalist gerceklik akimiyla
Konstriiktivizm zayiflamaya baslamis. Kaynaklar akimin déoneminde carpict eserler
ve teknik tasarimlar iirettiyse de uygulamali ve edebi alanlarda ¢ok ayri sonuglar
verdiginden bahseder. Akim, mimar olmayan temsilcilerinin ‘uzay mekanlarini1’
andiran dretimleri ve ‘mimarlik gurubunun’ kurulmasindaki rollerin ardindan,
mimarlikta etkin olmus, De Stijl ve Bauhaus’u etkilemistir, akimda kiibizmin etkisi

yaygin olmustur.

Konstriiktivizmin fonksiyonalizme olan egiliminin donemin ihtiyaglarindan
olarak devrim sonrast Rusya’sinda toplumsal yeniden bi¢imlenme de yapisal bir rol
istlenecegi yoniindedir. Burada 6nemli olan artik sanat¢inin bireysel kaygisi degil
artik sanat i¢in degil, yeni toplumun ihtiyaglari i¢in sanat1 liretmektir. Bu ihtiyacglar

en basta fiziksel ihtiyaglara kolektif ¢oziimlerle mimari alanda mekansal arayislari

73Ahu Antmen, a. g. e. s. 106
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icerir. Malzemenin striiktiirle beraber, islevsel baglamda kullanilmasi, mimaride

formun, yonelimin, organizasyonun’ énem kazandig1 akimlardan biridir.

Akimin mimariye eklemlenisi, endiistri devriminin etkilerine ge¢ adapte olan
Rusya’da tasarlanan sosyal ve ekonomik degisiklikler icin bir arag¢ olarak
diistiniilmesiyle gelismektedir. Bu degisimlerin sebebini, Sanayilesmenin sonucu
ortaya ¢ikan tekelci iiretim ve Pazar arayisi ile olusan rekabet ve somiirgeci gligler
olarak ifade eden Thomas Hauffe, ‘toplumsal reform’ un ‘sinifsiz toplum’ igin

tasarimlarla gerceklesmesi amacinin varligindan bahseder.

Konstriiktivizmin yaygin oldugu dénemde sanayilesmenin gelisimi ile ihtiyag
duyulan iiretim alanlarinin tasarimindan degisen toplum diizeni ile gelisen is¢i sinifi
ve donilisen yasam bi¢imiyle konut ihtiyaclari, mimarliga problem tanimlamistir.
Mimarlikta akimin ancak 1920-30 arast viicut bulmasi, sanayisinin heniiz
gelisememesinden ve uzun silire endiistri iiretimi  malzemelerin  teminini
geciktirmesinden ‘agir ilerleyen bir devrim’ seklinde olmustu.”’Konstriiktivist
mimarinin Rus avangart sanati doneminde harekete sadece deneysel ya da iiretim
sanati olarak bakan ayri guruplari mevcuttu. Avangart iiretimi destekleyen ve
desteklemeyenler seklinde iki temel yonetim tavri s6z konusudur. Bu ayrimlarin
yaninda konstriiktivizmin iiretilmis olan ve ayni1 zamanda iiretilmemis bir¢ok eseri
mevcuttur. Kaynaklarda, Avangart Rus Mimarisinin; hastanesinden konutlarina,
kiitiiphanesinden restoranina kadar bircok kiitleyi igerisinde barindiran bir ‘emek
saray1l’ projesi yarigmasi ile ilk kivileimlarmin atildigr yer alir. ‘“Modern Sovyet
Mimarlig1’ olarak adlandirilacak ulusal iislubun ilk adimi olacakti Vesnin kardesler

bu anlamda konstriiktivist mimari tasarimlarmin 6rneklerini gergeklestirmislerdir.’

74Prof. Belkis MUTLU, a. g. e. S. 217
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Resim 2.26 Vesnin Kardesler, Emek Saray1 1923

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/a8/4f/fa/a84ffaea9f93c22284f104b8a%a6010a.jpg

Burjuvaziye pek mantikli ve estetik gelmeyen iglevsel bir yaklasim gelisiyordu,
konstriiktivizm bu topraklarda kendini var eden bir Gislupla daha geriden takip ettigi

Avrupa mimarliginin karsisinda var olmayi istiyordu.

Melnikov’un eserleri akimin 6nde gelen ve 6ziinii yansitan eserlerdendir. Daha
sonra ‘bi¢imci ve burjuva’ olarak nitelendirilse de modern mimarinin 6zelliklerini
tagimaktadir. Biiyllk cam yiizeyleri, avlulu yapisiyla dikkati c¢ekmektedir.
Melnikov’un tasarladigi Is¢i Kuliipleri mimar1 tamitan &nemli eserlerindendir.
Mimarin eserlerinde cam, ahsap, malzemelerin yapida oldugu gibi sergilenmesi
avangart mimarinin en temel ozelliklerinden olan cam yiizeylerin oransal anlamda
yogun kullanimi ile camdan bdlme duvarlar kullanmasi gibi modern organizasyonlar

gerceklestirmistir.
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Fotograf 2.27 Konstantin Melnikov, Diinya fuar1 Sovyetler pavyonu, 1925

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/95/de/f3/95def3479dc7fb96541f2077863a010b--facade-design-
mel.jpg

Fotograf 2.28 Melnikov, Melnikov Evi, 1929

Kaynak:http://www.penccil.com/files/lU 53 585690344534 34c1bcd0f8f23da33894591d0ddc1915.jp
g
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Doneminin en o6nemli mimarlik okullarindan olan Vhutemas Mimarlik
Fakiiltesi 1920 yilinda kurulmustur; Bauhaus ile bu donemin o6nemli 2. Okulu
niteligindedir. ‘Uslup ve ¢ag’ isimli gelisen ulusal iislupla Sovyet mimarisini
yansitan yayin ilk kez bu okulca yayimlanmistir. Onemli konstriiktivist mimarlardan
olan Leonidov, Alexander Vesnin, basta olmak iizere birgok mimarin ortak {irlinii

olan ‘Cagdas Mimarlar Dernegi’ni kurup dergi yayinlamaya basland1.”’

Leonidov tasarimlarinda avangart mimarinin; Flitiirist yaklagimlarinm
konstriiktivizm ile birlestiren eserler calismisti. “uzay yapilar1” metal 6geleri, asma
sistemler ve yenilik¢i ankraj Onerileri veya asili sistemler Onererek sunuyordu.
Mimarin konstriiktivist eserleri arasinda ‘Lenin Enstitiisii Projesi 1927°, ‘Sanayi
Bakanlig1 1928 Ve ‘Sinema Yapim Merkezi’ ‘Hiikiimet Merkezi® ‘Kiiltlir Sarayr’®

gibi calismalari ile anilan 6nemli bir konstriiktivisttir.
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Resim 2.27 Ivan Leonidov, Lenin Enstitiisii Projesi 1927

Kaynak:https://cdn.architecturelab.net/wp-content/uploads/2014/03/moscow02.jpg
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82


https://cdn.architecturelab.net/wp-content/uploads/2014/03/moscow02.jpg

Mimar ve grafik tasarimci olan El Lissitzky Mimari ve i¢ dekorasyon iiriinleri
gerceklestirmis. Saf soyut bir geometri arayisi ile ‘yeni sanat nesnesi’ (proud)
terimini gelistirmis, mekan diizenlemelerinin arkitektonik planlar1 gibi goriinen

arayislar i¢ine girmistir.”®

Wiladimir Tatlin (1985-1953)  konstriiktivist akimin Oncii temsilcilerinin
ilkidir. Ressam ve tasarimci olan Tatlin, akimin etkisinde endiistriyel ahsap, metal
ve seramik malzemeler kullanmis, heykeller, islevsel iiretimler ve tiyatro dekorlari
tasarlamis. 3. Enternasyonal Anit1” en ilgi ¢eken eseridir. Bu eser, resim sanatini
iceren akim icin heykel sanati — ve ayni zamanda mimari bir 6ge olma ozelligi
tagtyan Onemli bir yapittir. Bu sanatlarin bize sanat¢ida ortaklagsmis oldugu ve
bambagka bir sanat iirlini olarak modern eserler arasinda yerini aldigl ic¢in
Konstriiktivizm akimin tarithinde da Onemli bir yer tutar. Sanat¢inin flitiirist
yaklagimini sergileyen anit, insa edilmemistir. Dinamizm, geometrik kiibik formlar
ve modern malzeme fikirleri ve kombinasyonu ile akimin 6zelliklerini tanitan ve yon
veren bir tavra sahiptir. Tatlin, hareketli bir heykel tahayyiil etmistir; spirallerden
olusan heykel diyagonal lineer, eksenlere sahiptir, bu spiralin i¢indeki geometrik

hacimleri dinamik olarak tahayyiil etmistir.”®

Tatlin’ in ustalik bir ustalik eseri olarak kabul edilen kule modeli, spiral
bigimin, bir sembol haline geldigi, ‘devrimci hareketin ve insanligin 6zgiirligii ve
gelisiminin en iyi gosterimi’ olarak ifade edilmektedir.?® Bu yap1 konstriiktivist
mimarinin ilk eseridir, ayni sebeple Tatlin’ in olmasiyla da oncii eserdir. Bu ilk
mimari eserin bir gorsel sanat Uriinii olarak resmedilmis ve daha sonra maketi
tretilmis olmasi, akimin, mimarlikta daha ge¢ yansimasinin olustugunu
anlatmaktadir. Kaynaklar, ‘gelecegin mimarliginin 6niine ge¢mis’ olan resim ve
heykel sanatlarint mimarliktan (yapt sanatindan) on yil kadar 6nde oldugu tespitini
yaparlar. Ayn1 zamanda bir heykeltiras olan sanatg1 bu eserinde bir mimari tasarim

gerceklestirmisti. Utopik bulunan yapi, Igerisindeki kiip- silindir gibi geometrik

78Ahu ANTMEN, a. g. e. S. 106
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hacimlerin spiral eksenler i¢inde ¢elik kablolar yardimiyla, donen askida hacimler

olarak tasarlanmiglardi. Bu yapi bir toplanti mekani olarak diisiiniilmiistii.®

Fotograf 2.29 Wiadimir Tatlin, 3. Enternasyonal Aniti, Ahsap Maket, 1919-1921

Kaynak:http://farm4.static.flickr.com/3065/3004314515_3a7961b65c.jpg

81Michel RAGON, a. g. e. S. 330-31
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Hareketin Oncii sanatcilarindan, Tatlin’ in 3. Enternasyonal aniti i¢in koldj
calismast yapan El Lissizky, modern sanat eserleri arasinda onemli yeri olan
caligmanin, avangart sanatin {reticilerinin ‘birer sanat miihendisi’ olduklar

diistindiirmiistiir.2?

Resim 2.28 El lissizky, Tatlin’ in 3. Enternasyonal anit: igin koldj 1921-21

Kaynak:https://retrospectivemodernism.files.wordpress.com/2014/02/tumblr_mkdrubhgnwlrrucl4ol
1280.jpg?w=800

Kasimir Malevitch’in mimari maketleri konstriktivist tretimler arasinda

anilmaktadir. Gabo’nun ifadeleri; “Konstriiktivizmin tutkusu resimler ve heykeller

82Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 65
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83 gelecegin sanatcilarmin mimar

yaratmak degil, evrende yapilar ortaya koymaktir.
ve miihendisler oldugu goriisiinii destekler niteliktedir. Bu durum bize, daha geg
uyum sagladigi halde akimin mimari c¢izgilere elverisi ve alana yonelisini

yinelemektedir.

Komiinist rejim ile sosyal amacl kullanim1 6ngdriilen sanatin miihendislik ile
icrast ve gelisen endistriden faydalanma hedefleriyle mimari bigimlenisi

sekillenmistir.
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Resim 2.29 Yakov Cihernikhov, sickle Architectural fantasy

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/91/b0/a8/91b0a80243c159400e34b139546e55b7.jpg

Teo Van Doesburg ve Cornelis Van Eesteren’in ev Onerisi; Sanatcilarin, Frank

Lloyd Wright eserleri gibi, kaynaklarin bazilarinda Avangart Mimarlik i¢in ‘Erken

83Michel RAGON, a. g. e. S. 331
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Doénem Modernizmi’ sanat¢ilarindan biri olduran ¢alismalarindandir. Menikov’un
is¢i kuliipleri, Vesnin Kardeslerin Pravda biirosu, Guinzborg’un ingaatlart da

gerceklestirilmis olan konstriiktivist mimariler arasinda anilir.

Fotograf 2.30 Melnikov, alt1 adet is¢i kuliibii, 1927-28

Kaynak:https://images.adsttc.com/media/images/55ac/fa94/e58e/ce12/db00/025¢e/newsletter/ MG_55
61.jpg?1437399680

Resim 2.30 Vesnin Kardeslerin Pravda biirosu, 1924

Kaynak:https://i.pinimg.com/474x/94/d0/b1/94d0b1b67bc6aabe2c02fb2694fd965f--amazing-
architecture-architecture-design.jpg
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Bazi kaynaklarda, Goinzborg ve Vesnin Kardeslerin, Pravda biirosu (1924)
kare planli yapisindan 6te, kolektif islevsel programa sahip binalarla bu akimda anilir

olduklar1 savunulur.

Moisei Ginzburg’un tatil ve dinlenme evi Son konstriiktivist eserlerden biri
olarak tanitilmakta. Yapida yataylik pencere dizisinden ve yapinin cephe oranindan

otilirli vurgulanmaktadir.
Ilgili gorsel.

Le Corbusier’ in Marsilya konutlarina 1s1ik tuttugu fikrinde olunan yapida,
Rusya devrimi sonrasinin hayati tasarlanmis gibidir. Kendine yeterli bir organizma
gibi disiiniilen ve tim birimlerini kolektif olarak igeren kompleks bir yapi
tasarlanmistir. Bahgesinden kiitiiphanesine, spor salonundan kolektif mutfagina kadar
biitiinciil bir yapidir. Biitiinsellik ve ortakliklariyla diisiiniilen yapiyla beraber Le

Corbusier ve Guinzburg’un arasinda bir iliski oldugunun bilindigi savunulur.®*

84Michel RAGON, a. g. e. S. 337
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Fotograf 2.31 Ivan Nikolaiev, Moskova’da bir sosyal konut 1930

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/97/c8/4e/97¢c84ed9b8722b39a9d9a9df75f79571.jpg

Kazik temelleri olan yapimin ortiisii kendini ayakta tutan bir striiktiirdiir. Beton
ve ¢elik malzeme konstriiksiyonu ile var olan yapi iki yatay plani baglayan bir dikey
plandan olugsmaktadir. Birimlerin dizildigi katlara ¢ikan diisey sirkiilasyon dgelerinin
cephede kendini okutmaktadir. Toplu yasami organize eden bir sosyal konut projesi

olarak konstriiktivist mimari 6rneklerin son eserlerinden olmustur. Hayat1 bu yeniden
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tasarlays tarihselcilerin tepkisini giderek daha fazla ¢ekmisti.?® Stalin yonetiminde
sevilmeyen bu durum avangart sanatin resim, mimari ve heykel alanlarinda

yasaklanmasiyla 10 y1l engellenmistir.

Gergeklesen eser sayisi olduk¢a fazla olmasinin yaninda; Nikovlski imzali
okullar ve spor tesisleri ve havuz projeleri, Vesnin kardeslerin hangar projesi,
Lavrov’un dogrusal kentleri, Warjevzov'un kule binalar1 gibi ger¢eklesmemis olan

konstriiktivist eserlerin de oldugu bilinmektedir.®

Akim Rusya’da Lenin’in destegi ile alevlenmis daha sonra Stalin tarafindan
yasaklaninca 1932 yilinda modern sanatlarin yasagi ile etkisini yitirmistir. Teknik ve
entelektiiel alanlarda ki gelisim hizinin farkli seyrinin de etkisiyle itibarini kaybedisi
ve ‘Sovyet Mimarlar Birligi’nin devrim karsiti yaklasimlar bu durumu

hizlandirmustir.®’

Konstriiktivist mimari uygulamalar1 ve tirettigi teknikleriyle tiretici- deneysel
ozelliktedir. Fitiirist yaklagimlarla ‘arkitektonik formlar’ igerir. Dinamik ve soyut
formlar igerir.%®Yakov Cihernikhov’ un gekic— orak figiirleriyle isledigi bir yap1
modelinde gorebiliriz. Burada yapilastirilmis soyut bir fikrin ti¢ boyutlu sunumu s6z

konusudur.

Konstriiktivist-Yapimci Mimarilerin; sadelikten ka¢inmis, giiclii ifade etkisine
sahip, islevsel, yapiy1 olusturan modiiller olarak endiistri iiretimi oluslari, dinamizmi
soyut ti¢ boyutlu hacimsel bigimlenmeler ile ifade edildigi 6zelliklere sahiptir. Cam,
metal, ahsap gibi ¢cagdas malzeme, teknolojik yontemlerle kombine edilmis, salt
haliyle saklamadan. Striiktiirii (diiriist¢e), sistemin kurgusunun gizlemeden,
gostererek estetigi arayan mimarilerdir. Bu akimda striiktiir ve malzeme teknigi

estetikten daha 6n plandadir.

85Michel RAGON, a. g. e. S. 336
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Resim ve mimarlik, Bauhaus ile benzer yonleri olarak akademi olugumlari
ortamlarinda isgbirligi atolyelerde somutlasan bir iliski kurmaktadirlar. Yapisalct
dogasi itibari ile etkilenen sanatcilart mimari formlara daha fazla yoneltmistir bu da
bizim icin baska bir iligki bi¢imidir.

Bir de birbirinin yerine ge¢cen durumlari da mevcut olmustur. Ressamlarin
mimari tasarimlar da gerceklestirdigi iliskiler kaynaklarda mevcuttur. Istek {izerine
‘mimari taslaklar’ hazirlamis olan Ressam Naum Gabo’nun Radyo istasyonunda bu
mimari eserlerinde; Tatlin Kulesinden esinlendigi ifade edilir. Yapisalci olmasi
dolayisiyla mimariye yatkin olan akimin heykeltirag sanat¢ilart da mimarilerden
etkilenmisglerdir. Anitin minyatiirii niteliginde modern malzemeyle modeller
{iretmistir.%% Naum Gabo'nun ‘Kinetik Yap1 (1919-20)’ heykeli ve Georges
Vantangerloo'nun ‘Hacimlerin Iliskisi (1919)’ eseri de anit ve mimari ifade

heykelleri gibidirler.*

89Nobert Lynton, e. S. 120
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Resim 2.31 Naum Gabo, Bir radyo istasyonu Projesi, 1919-1920

Kaynak:http://www.abc.net.au/radionational/image/8103680-3x4-340x453.jpg

Mimarlarin akimin ilkelerini 15181nda hayallerindeki yenilikleri resimlerle ifade
ettikleri hem mekansal resimler ve afisler tasarladiklar1 ayn1 zamanda ressamlarin

mimari ¢izgilere ve tasarimlari anlatan resimler iirettikleri bir iliski mevcuttur.
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Mondrian'dan biiytik 6lgiide etkilenmis olan 6ncli Mimar Doesburg, Daha sonra El
Lissitzky'nin resim sanatindan etkilenerek, ‘hareket arayis1’ ile Mondrian tablolarinin
bir bagka versiyonu De- Stijl ilkelerinden uzaklasarak gerceklestirir. Mimarin bu
onceki ilkeleri agili dondiirme hareketiyle baslayan resim (tablo) ¢alismalar1 bir siire
‘soyut mimarlik deneyleri’ olarak nitelendiriliyor.*Lissitzky den etkilenmis olan
Doesburg da onun gibi resim sanatini yeni tasarladiklar diinya igin ‘ifade aract’
olarak goriiyorlardi. Yeni Diinyay: hayallerindeki yeni yapi, makine ve tiriinleri
mimari ¢izgilere sahip eskizler, ‘soyut mimari’ tasarimlar ya da geometrik

kompozisyonlar seklinde tablolar halinde ifade etmislerdir.%?

Fotograf 2.32 El Lissitzky, Proun Room 1923.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/el-lissitzky/der-prounenraum-blatt-5-der-i-kestnermappe-
proun-fQCTcMDvUj9BLiiRyQk2Yw?2

91Nobert Lynton, e. S. 114
92Nobert Lynton, a. g. e. S. 112-116
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Resim 2.32 El Lissitzky, Giinese kars1 zaferden Cagdas gezgin 1923/ yeni insan 1923

Kaynak: ttp://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P07/P07140_10.jpg

Resim 2.33 Teo Van Doesburg, Karsit Kompozisyon XII1, 1925-26

Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/04/gggg.png
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Resim 2.34 Teo Van Doesburg, Maison Particulieres, 1923 ve soyut ¢alismalari

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/65/Theo_van_Doesburg_191.jpg

2.2.6. Bauhaus’ ta Resim-Mimarhk iliskisi

Konstriiktivizm ile eszamanlarda gelisen Bauhaus, Almanya’nin Weimar
kentinde agilan okul ile ortaya ¢ikmistir. 1919 yilinda Mimar Walter Gropius
kuruculugunda agilan okulun adidir. Walter Gropius ‘Yap: Evi’ adim1 verdigi okulu
atolye organizasyonu biciminde planlamis; klasik sanat akademilerine Kkarsi,
alternatif olarak ogretilerini gergeklestirecekleri bir yer tasarlamistir. Konstriiktivizm
gibi Bauhaus da eski akademilerin koklii geleneksel iisluplarini desteklememis,

‘Gelecegi Kurmak’ sloganini benimsemistir.

Bauhaus ekollerinin en 6nemli dzelliklerinden biri, sanat ve zanaat1 hem iiretim
mekanlar1 agisindan hem de entelektiiel emek tiretimi gergeklestiren bu iki alani
egitim, O0gretim de tam olarak bir arada islemeyi amaglamistir. Gropius, birbirinin
yerine ve i¢ ice gegebilmis bir yeni yap1 “zanaatg1 ve sanatgi arasinda kibir engelleri
yiikselten smif ayriminin olmadig1 yeni bir zanaatg1 loncasi...”®® hayal etmistir. Bu

sekilde gilizel sanatlar ve uygulamali sanatlarin ayrimimi ortadan kaldirmay1

93Walter Gropius Ve Bauhaus, a.g.e. S. 22
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ongormisglerdir. Alfred Sohn Rethel, Yunan felsefesiyle baslayip, bireysel iiretime
gecis ile toplumsal tliretimden uzaklasmanin bir sonucu olarak, giderek netlesen bir
ayrimdan; kafa ve kol emeginin ayrismasinin pozitif bilimlerin gelismesiyle
gergeklestigini savunmustur.**Bauhaus ekolii, bu tezi desteklercesine toplumsallik ve
uygulamali ile giizel sanatlar1 birlestirme ¢abasina girmistir. Toplumsal iiretimden
ayrisan emek yaraticilik-tasarim giicii ve tireticinin ig-kol giicii olarak ayriliyor. Ayri
iiretim organizasyonlarinin hizla gelistigi endiistriyel devrim sonrasi ekonomik
sistemler i¢inde, Bauhaus temsilcilerinin amaci bu ayrismis giigleri; sanat ve zanaati
birlestirme egilimiyle, tanimlamalara gore, toplumsal iiretime yaklagacagini

diisiinmek yanlis olmamalidir. Bir bigimde Rethel’in tezini dogrular niteliktedir.

Giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldiracak
olan tasarim ve dgretimi i¢in devrim kabul edilen Bauhaus’u Ugur Tanyeli ‘Mimarlik
Devrimi’ olarak tanimlamistir. Bauhaus’u onceki ylizyil mimari {retimleri ile
karsilagtiran Tanyeli; el becerisinin getirisiyle, nadir rastlanan yogun-emek
tretimlerinin artik, el becerisi gerektirmeyen, sik rastlanir, kolay {iretimlere
doniistiirdiigii  saptamasinda  bulunur.®®Bu anlamda Gropius ve Corbusier'i
kargilastiran Tanyeli, kendisi disinda bir oOrgiitlenme prensibi ile c¢alismayan
Corbusier’ den farkli olarak; Gropius’ un ‘kalemi eline almaktan kaginan’ yapisinin,
yon verdigi Bauhaus hareketinin niteliklerini belirlemede etkili oldugu fikrini

savunmaktadir.

Bauhaus okulunun en {inlii ekolii, bireysel 6l¢ekte olan estetik sanati anlayigini,
toplumsal gecerliligi olan, islevsel estetigi yakalayan yaraticiliklar gelistirilmesidir.
Fiitlirizm de karsilagsmis oldugumuz farkli malzeme arayisinin etkisinin siirdiigiinii
gormekteyiz. Biinyesinde cagdas malzemelerin(tas, odun, metal, kil, cam, tekstil
irlinleri vb.) 6ziinilin, yapisal elverisliliginin, kesfi ve dogru malzeme ile dogru islev

eslestirmeleri icin estetik yaraticiliklar 6ngérmektedir.

94 Alfred Sohn-Rethel , Zihin Emegi Kol Emegi -Epistemolojik Elestiri, Ayse Deniz Temiz(Cev.), Metis Yayincilik, Birinci Bastm Mart 2011, S, 18

95Ugur tanyeli, Gropius Kariyerinin Oznel Gergekleri, Mimarligin Onciileri Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yaymn Gurubu, istanbul, Haziran 2002, S, 15
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Bauhaus’ un tipik uygulamalarinda kiip, dikdortgen ve daire gibi geometrilerin
yogunlukta olusu dikkat ¢ekmektedir. Bauhaus’u diger degerlendirmelere paralel
olarak Aykut Koksal, ‘keyfi-bireysel’ tutumlarin gergeklesmesinin ilk Ornekleri
olarak ifade eder. Koksal, Postmodernizm’in Modernizm’e karsi dogusuna sebep
olacagini soyledigi bu ‘bi¢im tanimlamalarina’ keyfi tutumlar diyor. Bauhaus’ un
Oonemini agiklarken de tarim iiretimi toplumlarindan, endiistri tiretimi toplumlarina
geciste sanat liretimindeki degisimin kokeni olarak, ‘gayr1 keyfi’ (bireysel olmayan)
iretimden ‘keyfi’ (keyfi bigim arayisi) iiretimlere gegis doneminin ilk ¢abasi olarak
nitelendiriyor. ®Tiim sanatlar1 bir okulda toplayan yaklasim, iiretimlerinde gegmise

gore yeni form igerikleri sunuyor.
Ekol’ iin ilkeleri ile temellenmis tasarim-sanat okullar1 bugiin dahi mevcuttur.

Paul Klee (Ressam), Oscar Schlemmer (Ressam-Heykeltirag-Tasarimci),
Lyonel Feininger (Ressam-Karikatiirist), Johannes Itten (Ressam-Tasarimci)
Bauhaus okulunun ilk hocalaridir. Bauhaus okulunun, donemin Almanya’sinda
yasanan politik baglam ve sosyo- ekonomik doniistimleri takip eden konum
degisimlerine, okulun farkli donemleri ele alinmistir. Bu donemler okulun tasindigi
yerlere gore Weimar Donemi (1919-1925), Dessau Donemi (1925-1932), Berlin
Doénemi (1932-1933) donemleri olarak adlandirilir.

Weimar Donemi (1919-1925) ve iiretimleri:

Walter Groupius'un 12 Nisan 1919°da “Staatliches Bauhaus” (Devlet Yap1 Evi)
adinin okulun adi olarak onaylandig: tarih ile baslayan donemdir. Ayn1 ay igerisinde
Gropius, dort sayfalik brosiir bigiminde kurucu manifestosunu yayinladi. Kapagini
okulun ilk hocalarindan olan Lyonel Feininger’in ¢aligmasi olan resmin, ‘Sosyalizm

Tapmagr’ imgesiyle calisildig nitelendirilir.®’

96Aykut Koksal, Bauhaus Versus Bauhaus, Mimarhigin Onciileri Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yayin Gurubu, istanbul, Haziran 2002, S, 15 / Aykut
Koksal, Bauhaus Versus Bauhaus, Gergedan, Subat 1988

97Walter Gropius Ve Bauhaus, a. g. e. S. 19-22
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Resim 2.35 Lyonel Feininger, kurucu manifesto kapagi, 1912, Bauhaus Arsivi, Berlin

Kaynak:https://www.bauhaus100.de/bh100/export/sites/default/de/damals/werke/grafik-
typografie/kathedrale/013_16 kathedrale 0.jpg_1926916894.jpg

Sanatin akademilerde Ogrenilebilen veya Ogretilebilen bir eylem olmadigini
savunan Gropius, akademilerin ge¢misin esiri sanatgilar yetistirerek sanati endiistri
ve zanaattaki gelismelerden, dolayisiyla toplumdan soyutladigina inanarak
Bauhaus’ta bu kopusu yeniden birlestirmeyi hedeflemistir. Tasarladig1 okulda her
sanatginin  zanaat alanlarinda da uygulamaya gecebilecegini amaglamigtir.
Uretimlerini ve zanaatin gelistirilecegi yaratici iiretimin diirtiisiinii olusturmay1
O0gretme amaciyla okulu, biitiin bunlarin gerceklesecegi atolyeler seklinde

planlamisti. Gropius, ‘salon sanati’ diye adlandirdigt Akademik Sanat doneminin
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mimar, heykeltirags ve ressamlarinin eserleri bilesik detaylariyla gérmesinden

‘arkitektonik’ ruhundan uzaklastigini belirterek, yeniden yakalama ¢abasindadir.

Gropius, Weimar’daki okulun programinda “mimarlar, heykeltiraglar ve
ressamlar hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii sanat bir ‘meslek’ degildir.
Sanat¢1 ve zanaatgr arasinda Onemli bir ayrim yoktur, sanat¢i yliceltilmis bir
zanaatcidir... Yaratict hayal giicliniin temel kaynagi budur.”®ifadelerine yer
vermistir. Sanatginin birer zanaat alaninda gelismesinin ve zanaat¢inin da hayal
giictinii gelistirdigi noktada sanat iiretebilecegini sdyleyerek, bu noktaya geri gelmek

gerektigini vurgular.

Walter Groupius'un kuruculugunu yaptigi Bauhaus, bir okulda ilk gorevi
degildir, bundan o6nce Deutsccher Werkbund (Alman Atélyesi) de g¢alismustir.
Bauhaus, adini onayindan 6nce Weimar programinda, ayrt olan Grandiikalik
Sakson’un ‘Sanat Akademisi’ ve uygulamali Giizel Sanatlar Okulunun birlestirilmesi
ile Yiiksekokula miidiir olarak atanan Gropius, bu ilk programinda birlestirilme ve

mimarlik boliimiiniin katilmas1 sonucu ¢ikarmastir.
Amaglarindan bahsettigimiz gibi, Walter Gropius’ un yayinladig: bildirideki,
‘Bauhaus’ un Ilkeleri’ sdyledir:

“Sanat tim yontemlerin Ustiindedir, Ozlinde Ogretilemez, oysa zanaatlar
kuskusuz Ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar kelimenin tam
anlamiyla zanaatgidir: bu nedenle 6grencilerin tiimiinden, her tiirlii sanatsal iiretimin
temel kosulu olarak isliklerde, deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsamli
bir zanaat egitimi almalar1 istenmektedir. Kendi iligkilerimiz zamanla gelistirilecek

ve disaridaki iliskilerle ¢iraklik anlagmalari yapilacaktir...

e Bauhaus’ ta 6gretmenler ya da 6grenciler yerine ustalar, kalfalar ve
ciraklar olacaktir
e Egitim bi¢imi isliklerin 6zelliginden kaynaklanir.

e El becerilerinden ortaya ¢ikan organik bigimler.

98Nobert Lynton, a.g. e. S. 36
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Kati1 olmaktan kaginma; yaraticilia oncelik verilmesi, bireyin 6zglr
olmasi, fakat siki bir ¢alisma disiplini.

Lonca kurallarina uygun olarak, Bauhaus’ un ustalar kurulu ya da
disaridan gelen ustalar 6niinde yapilacak ustalik ve kalfalik sinavlari.
Ogrencilerin ustalarin ¢alismalarina katilmalari,

Ogrencileri de igerecek sekilde disaridan is alinmasi.

Gelecegi hedef alan, genis ¢apli, Utopik yapisal tasarimlarin — kamu
yapilar1 ve tapmaklarin — ortaklasa planlanmasi. Mimar, ressam,
heykeltiras — tiim usta ve Ogrencilerin — bu tasarimlarda birlikte
calismalar1 ve mimarlig1r olusturan tiim bileske ve parcalar arasinda
zamanla uyum saglamay1 amaglamalar1. Ulkenin zanaat ve endiistride
onde gelenlerle siirekli yakin iligki.

Sergiler ve diger etkinlikler yoluyla kamu yasami ve halkla iliski.
Mimarlik gercevesinde gorsel malzeme ve heykel sergileme sorununu
¢ozmek i¢in sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni aragtirmalar yapilmasi.

Is disinda ustalar ve Ogrenciler arasmnda dostluk iliskisinin
0zendirilmez; bu amagla tiyatro oyunlari, konusmalar, siir, miizik,
kiyafet balolar1 diizenlenmesi. Bu toplantilara eglenceli bir toren havasi

verilmesi...”%®

Gropius, gegmisin kati geleneginden siyrilmaya calisan, toplumu sekillendiren

sanatin biitiin bilesenlerini bir araya toplamayr amaglamistir. Uretken bir ortam

tahayyiiliinii; usta — cirak iligkileri ile samimi ve islevsel bir zeminde birlestirmeyi

ongoren ilkeler biciminde kaleme almis. Bu programda okul icin kapsamh

planlamalar yapmus, atdlyeleri olusturacak igerik ve kapsamlari bu bildiride

belgelemistir.

‘Ogretimin Kapsamidir:

“Bauhaus’ ta 6gretim, yaratict ¢alismanin tiim uygulamali ve bilimsel alanlarini

99Nobert Lynton, a. g. e. S. 37
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A. Mimarlik

B. Resim

C. Heykel

Zanaatlarin tim dallarini da igerir.

Ogrenciler bir zanaat 6grenirler(1), dgrenciler ayn1 zamanda ¢izim ve resim(2)

bilim ve kuram (3) egitimi gortirler.

1.Zanaat Egitimi — ya gittik¢e biiyiiyen kendi iligkilerimizle ya da ¢iraklik

anlagmasiyla bagli olacag1 disaridaki iliskilerde — Kapsamu:

(@) heykeltiraglar, tas ustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari, seramikgiler, alg1

kalipgilari;
(b) demirciler, ¢ilingirler, dokiimciiler, tornacilar;
(c) marangozlar, (mobilyacilar)
(d) dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler;
(e) graviirciiler, agag baskicilar, tas baskicilar, sanat baskicilari, kakmacilar;
(f) dokumacilar.

Zanaat egitimi, Bauhaus’taki tiim egitimin temellerini olusturur. Her dgrenci

bir zanaat 6grenmek zorundadir.
2.Resim Ve Cizim Egitiminin Icerikleri:
(a) bellekten ve hayal giiciine dayanarak serbest el ¢izimi;
(b) portre, canli model ve hayvan ¢izi ve resimleri;
(c) peyzaj, figiir, bitki ve 6lii doga resimleri;
(d) kompozisyon;
(e) duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel yerlerdeki uygulamalar;

(f) slisleme tasarimi;

(2) yaz1;
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(g) yapim detaylar1 ve perspektif ¢izimi;

(h) agik alanlar1, bahgelerin ve i¢ mekanlarin tasarimu;
(j) mobilya ve kullanim gereglerinin tasarimi;

3. Bilim Ve Kuram Egitiminin Icerdikleri:

(@) sanat tarihi- bir {sluplar tarihi anlaminda degil, tarihsel c¢alisma

yontemlerini ve tekniklerini kavramaya yonelik;
(b) malzeme bilgisi;
(c) anatomi — canli model ile
(d) fiziksel ve kimyasal renk kurami;
(e) akilc1 resim yapma yontemleri;
(f) muhasebe s6zlesme goriismeleri;
(g) sanat ve bilimin her alanda yaygin ilgi toplayan konularda konferanslar;
4. Ogrenim Boliimleri
L. Ciraklar i¢in ders programu;
II. Kalfalar i¢in ders programi;
2100

III. Geng ustalar i¢in ders programi;

e Okula Kabul i¢in gerekli kosullar:

e -yas ve cinsiyet sinirlamasi yoktur.

e -ustalar kurulundan ‘yeterlidir’ onayr alinmis olmaldir.

e -okula giris ticreti 20 mark ve okul tcreti 80 marktir(gelir artinca

kaldirilmis uygulamadir).%

Gropius, Weimar déneminde endiistri ve zanaat ortamina yaklasamadigindan

yakinilan sanatgi i¢in, bir rol bigmisti. Yeni Diinya diizeninde hizl, estetik,

100Nobert Lynton, a.g. e. S. 37
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ekonomik ve yaratici iiretim talep eden endiistri ¢agmin olusturdugu ve giderek
artacak olan rekabet ortamina sanat¢1 yetistirecekti. Bildirideki maddelere
bakildiginda, piyasa ile iligskili ve iiretimlerin direk icinde tasarimcilar yetistirme
amaci1 okunabilmektedir. Modern akimlarin bas gosterdigi donemlerde endiistriyel
gelismeler ile beraber ekonomik sorunlarla yiizlesen bir¢ok sanat ve tasarim okulu
olmustu. Disarida endiistriye ihtiya¢ duydugu tasarimcilart verecek ayni zamanda
endiistriye bu rekabet giiciinii saglayacakti. Bu Gropius’ un Onceki ¢alistigi Alman

atdlyesinin de yaklasimiydi.1%2

Ders programlar1 ve egitmenler, ustalar organize olmus, De Stijl akiminin
kurucusu Teo Van Doesburg’ta bu ustalardan biri olmustur. ilk dort yil usta ev
egitmenlerin ¢esitliligi konusunda zengin deneyimler yasayan okulun ilk
mezunlarindan olan Josef Albers, hemen ustaliga yiikselerek mezun oldugu okulda
ilerici teknikler ile egitmenlik yapmistir. Verimli gegen dort yilin sonunda 6grenci
calismalar1 bir festival havasinda sergilenmistir. Bauhaus’ okulunun ilk mimari
eserlerinden biri de okul sergilerinin ilkinde yer alan ‘Deneme Evi’dir. Okulun
Hocalarindan Ressam olan George Muche’un c¢izdigi ev, tam olarak doseli sekilde

sunulmustu. 1%

102Bayram Dede, Bauhaus Egitim Modelinin Tiirkiye deki Sanat Ve Tasarum Egitimi Uzerine Etkisi, Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun, 2014, S. 26

103Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S.109
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Fotograf 2.33 George Muche, Bauhaus Deneme Evi Weimar, 1923

Kaynak: https://kitchentalkblog.files.wordpress.com/2013/01/20130128-203713.jpg
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Resim 2.36 George Muche, Bauhaus Deneme Evi Weimar, 1923, Yap1 izni Bagvuru Taslag1.

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/georg-muche/
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Resim 2.37George Muche, EI Muche ve deneme evi Eskizi, Bauhaus, 1923

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/georg-muche/ Georg and EI Muche and
the Haus Am Horn, author: Farkas Molndr, 1923. Bauhaus-Archiv Berlin / © unknown.

Yizyll uygarlign ¢oktii.” diye basladigi biiylik doniisiim kitabinda, donemi
sosyoekonomik olarak degerlendirmistir. ‘Kendi kurallarina gore islemeye
baslayacak piyasa’ ortaminda Polanyi’ ye gore tekellesmeye yol acan sey
rekabetti.!® Polanyi ile ayn1 fikirde goriinen okulun ilk hocalarindan olan Jhonnes
Itten Bauhaus okulunda endiistriye {iretimler yapilmasindan hosnut degildi. Sanatin
ticari ve diger tiim kaygilardan uzak olmasi gerektigini diisiinen itten ‘Sommerfeld

Evi’ projesinin Bauhaus olarak tasarlanmasi ve insasi sirasinda istifa etmistir. Yerine

104Karl Polanyi, Biiyiik Doniisiim- Cagumizin Siyasal Ve Ekonomik Kokenleri, Ayse Bugra (Cev.), Alan Yaymncilik, Istanbul, 12. Baski-2014, S. 35.-112
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bir konstriiktivist olan Laszlo Moholy-Nagy’nin  (1923) gelmistir.'®® Benzer

prensipler edinmis iki akim olmalar1 bu gegisi miimkiin kilmgtir.

Fotograf 2.34 Gropius and Adolf Meyer, Sommerfeld House, Berlin, 1921

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/b9/fc/62/b9fc62c66ac49ee29869122de2901f5d.jpg

Bauhaus, tiim sanatlarin bir arada hem tUretiminin hem sunumunun
gerceklestigi bir ortam yaratmistir. Giiniimiize kadar ulasan ilkeleri ile endiistriyel
iretimleri, ilgili egitim sistemlerini ve iiretimleri etkilemistir. Dénemin baglaminda
tiyatro, opera vb. Cok yonlii etkinlikler de sergileyen okul bir siire sonra artan

tepkiler almaya baslamistir. 1%

1919 yili kurulus doneminde etkileri daha ¢ok ilgililer ve yakin g¢evreleriyle
iligkilenebilmistir, dénemin kosullar1 igerisinde devrim niteliginde olan hareketi

Weimar kenti benimsemeyecektir. Sosyalist hiikiimet ile s6zlesme imzalamis olmasi

105Bayram Dede, a. g. e. S. 26

106Bayram Dede, a. g. e. S. 27
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da sonraki donem hiikiimetlerinin tepkisine neden olur. Bu giderek artan siyasi

baskilar neticesinde, o zamanlar kiiglik bir endiistri kenti olan Dessau’nun sosyal

demokrat belediyesinin gagrisi ile okul Weimar’dan Dessau’ya tasinir.'%’

Resim 2.38 Joost Schmidt Bauhaus sergisi i¢in afis, 1923

Kaynak: http://www.proprofs.com/quiz-school/upload/yuiupload/1294752936.jpg

Mimari eserlerinden ilki Bauhaus Binasinin kendisidir. Biitiin yiizyilin en

taninan yapist olarak bilinmektedir.

107Mimarhigin Onciileri Walter Gropius ve Bauhaus, Bauhaus: Dessau Yapilari, Aykut Koksal, Boyut Yaymn Gurubu, Istanbul, Haziran 2002, S. 31
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Fotograf 2.35 Bauhaus Binasi, Dessau

Kaynak:https://static6.depositphotos.com/1022597/583/i/450/depositphotos 5838540-stock-photo-
bauhaus-dessau.jpg

Yapi ile beraber akimin mimarideki ilk eseri ve devamindaki tislubu olmustur;
basit geometriler, bant pencereler, genis agikliklar, yogun cam kullanimi, tasiyicilar

ve siisten uzak bir tavra sahip yap1 Bauhaus ekoliiniin ilk temsilidir bu alanda.

Bu yillarda Berlin’de iirettigi gokdelenler ile yeni yapr sanatini temsil eden
Mies Van Der Rohe, daha sonra okulun miidiirliigiine atanacaktir. Ekoliin dnemli
prensiplerinden olan endiistriyel malzemelerden cami bu yapilarinda yogunluklu
olarak kullanmistir. Bu mimarilerin formunu, yapti§i cam modeller {izerinde
calisarak 151k ve yansima problemlerinin olusturdugunu, kiitlede kirilma ve

bicimlenmelerin bunlara gore sekillendigini ifade etmektedir. Rohe; “Konstriiksiyon
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alanindaki yeni diisiinceler ve atilimlar ancak yapi halindeki goékdelenlerde
belirginlesir. Yeniligin ortaya c¢ikmasi tasiyici fonksiyonu olmayan dig duvarlar
yerine cam kullanilmasiyla saglanabilir.” der. Rohe, yapinin tasimmasi igin
tasarlanmis olan ¢elik konstriiksiyonun kendini gizlememesi gerektigine inanir. Yapi

diiriistce kendini gostermelidir. 1922 yilinda gergeklestirdigi; Friedrichstrasse’de Bir

Gokdelen Tasarimi ve ‘Cam Gokdelen’ boyledirler.

Resim 2.39 Mies Van Der Rohe, Cam Gokdelen, 1922

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/ludwig-mies-van-der-rohe/glass-skyscraper-model-with-
staffage-by-the-PCqF0dOpt01367KFxA-Uwg2
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Dessau Donemi (1925-1932) ve iiretimleri:

1925 yilinda, siyasi baskilarin ardindan tasinan okul i¢in yeni bir dénem
baslamis, yeni yerinde bir bina yapilmistir. Aynt zamanda kendi kadrosunda da
degisimler yasayan ekoliin, yonelimlerinde de degisimler baslamistir, ilk ¢izgisinde

olmayacaktir okul.
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Fotograf 2.36 Bauhaus Binasi, Dessau

Kaynak:https://static01.nyt.com/images/2016/08/14/travel/1ABAUHAUS1/14BAUHAUS1 -
facebookJumbo.jpg

Asimetrik plan semasina sahip olan bina genis cam agikliklar1 ve celik
cerceveler ile islenmis, endiistrinin imkanlarin1 kullanan modern mimarinin temsilci

yapilarindan olan binada perde beton kullanilmistir.

e Islikler ve atdlyelerin yerini, stiidyo, simf ve egitmen odalari almistir.168
Ogrencisi vardir.

e Usta-cirak iliskisi ilkesiyle yola ¢ikan Bauhaus, Dessau doneminde profesor
gibi akademik unvanlar kullanmaya baslar.

e Wassily Kandinsky, Paul Klee ile beraber yaraticiligin gelismesine katki

saglayacagina inandig1 serbest resim dersini programa koyar.
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e Alberst, ogrencileri serbest materyal yerine, cam-kagit ve metal ile
siirlamisgtir.

e “Kandinsky, 6grencilerine imgeleri ayristirma ve tekrar birlestirme alistirmasi
yaptirir, onlar;, imgeyi mimarlik kavramlart baglaminda diisiinmeye
calistirir.”108

e Sanat ve uygulama alanlarini birlestirme ilkesini Mimarlik alanina odaklayan

okul bu donemde Hannes Meyer ile mimarlik alant agmis ve donemine

damga vuran uygulamali sanatlarda oncii kabul edilen, Bauhaus mimarlik ve
giizel sanatlar okulu haline gelmis.

Ekoliin bu doéneminin mimarlik alaninda wuluslararas1 {slubun ortaya

cikmasinda rolii olacaktir. 1%°

e Gelismeler ile okul igerisinde degisen yonetim kadrolar1 ve farkli yonelimli
bakis agilarinda uzlasma problemleri bag gostermis. Kurum dis1 politik
baskilar kurum igerisine de gecerek “Gropius...1928 yilinda, kurum i¢indeki
politik tartigmalardan usanip istifa edecek ve yerini Hannes Meyer’a

birakacaktir,”110

Le Corbusier, okula digaridan hoca olarak katilan ressam mimarlik yapan
Ozgiin bir tarz yakalayan sanatcilardan biri olarak kiibist iisluptan gelen sanatgi
marangozluk triinleri, i¢ dekorasyon tasarimlar1 da gergeklestirmislerdir. Resim ve
mimarlik arasindaki iligkinin sahis iizerindeki bir etkisi gibi iirettigi resimler ve
mimariler goz Onlinde bulundurulabilirler. Le Corbusier’ in de aralarinda oldugu
Mimarlik i¢in de seri iiretimi savunan mimarlarin artmasiyla, mimarlar trettikleri
mimarilerin yaninda kap1 kollar1 ve mobilyalarma varana kadar bir¢ok iirlinii de

13

tasarlamiglardir. ““... Endiistri tirlinlerinin de mimariye katilmasi ve mimari sanat
eserinin bir parcast olarak degerlendirilmesi Kkiiltiir tarithi i¢inde yeni bir

gelismedir.”!!! Seklinde degerlendirilmistir.

108Bayram Dede, a. g. e. S. 30
109Bayram Dede, a. g. e. S. 30
110Mimarhigin Onciileri Walter Gropius ve Bauhaus, Giris, Aykut Kéksal, Boyut Yaym Gurubu, Istanbul, Haziran 2002, S, 7

111Mimari Akimlar, a. g. e. Makale: Enis KORTAN, S. 14
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Gropius, Wright ve Corbusier eserlerini ‘yiicelten’ nitelikte bir eser olarak
nitelendiriyor. Bazilar1 Bauhaus’ ta yoneticilik dahi yapmis olan bu 6nemli mimarlar
okulun ardindan Amerika’ya goc¢miis burada ilkelerini anlatmislardi.!'? Bu etkiyle
ressamlarin mimari ¢izgiler ile ve mekansal ifadelerin kullanildig1 resimler {irettigi

donemler de ger¢eklesmistir.

Mimari eserlerde ekoliin iiretimi diger alanlara gore gecikmisti. Bunun sebebi
Gropius’ un diger atolyelerin yeteri kadar olgunlagsmasi sonrasi mimarlik atlyesinin
islevsel olarak verimlilik saglayabilecegiydi. Atolye, 1924 yilinda bir gurup ustanin,
yap1 sanati i¢in kurduklari gurup ile baslar. Okulun prensipleri etrafinda ortak
calismayla {iretilmis ilk eser, okul ve usta evlerinin yapimi ile ddésenmesi

olusmustur.?

Yapinin i¢ mekanlarinda da devam eden yalinlik 151k ve rengin etkisi ile hiz ve
striiktiirii vurgulayarak, kullaniciy1 yonlendirme ¢abasiyla ifadeli bir tavir ve safliga

ulasmaya ¢alisan bir tutum sergiler.**

Ferdinard Kramer, i¢ mekan 0Ogeleri iretimlerini gergeklestirenlerden
tasarimcilardandir.  “Yiksek katli apartman’ yapilart i¢in ¢ogunlukla kontrplak

materyalden kapilar ve mobilyalar tasarlamistir.

112Nobert Lynton, a. g. e. s. 164-66
113Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S.112

114Bagvuru Kitaplari, Mimarlik, NTV Yaynlari, Daniel Borden Joni Taylor ve diger yazarlar, 3. Baski, S. 408
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Fotograf 2.37 Ferdinard Kramer, Bir Ev I¢in Mobilyalar, Stuttgart, Fotograf: Dr. Lossen &
Co.1927

Kaynak: https://the189.com/furniture/ferdinand-kramer-furniture-collection-by-e15

Franfurt sehri i¢in ilk yerlesik mutfagi Mimar Margarete, 1926'da tasarladu.
Islevsel ¢oziimlemeler seklinde kiiciik apartman dairelerinde degisen yasam kosullari
minimum alanda islevsel ¢oziimler gerektirmekteydi. Ekoliin amaglarindan olarak bu
donlisiime cevap veren iglevsel tasarimlar minimum alanlara sigdirilmaya
calisiliyordu. Bu mutfak tasarimi da evde daha ¢ok zaman geciren kadinin kullanici
profili olarak 6n planda tutuldugu, en az alan igerisinde en islevsel organizasyon ile
asgari malzemeler disiiniilerek minimal bir yaklasim ile i¢ mekan tefrisati

diizenlenmis bir projedir.
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Fotograf 2.38 Margarete, Mutfak, Frankfurtt'a Bir Apartman ve plam 1926

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/0b/Frankfurterkueche.jpg/280px-
Frankfurterkueche.jpg

Dessau’ya tasinan okula yer teminiyle, Bauhaus’ un o6gretilerinin de temsili
olan okulun yap1 guruplarindan: miidiir, usta evlerinden olusan lojmanlar belediyenin

kaynaklarindan yapilmistir.

Resim 2.40 Walter Gropius, Bauhaus Usta Evleri 1926

Kaynak: http://www.uncubemagazine.com/sixcms/media.php/1323/bauhaus_moma_09_21.jpg
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Fotograf 2.39 Wasiliy Kandinski ve Paul Klee Evleri 1926

Kaynak:https://www.bauhaus100.de/bh100/export/sites/default/de/damals/werke/architektur/meisterh
aeuser-dessau/156_1171 meisterhaeuser_0_0.jpg_1346047656.jpg

Okulunun hocalar1 i¢in tasarlanan Ogretim iyelerinin evleri, ekoliin
prensiplerine dayaliydi, Gropius, tasarladigi Masre House da mimari bigimlenmede
kiibik modiiler formlarla organizasyonlar gelistirmistir. Bununla beraber islevsel ve
ekonomik olusu sorgulandiginda, bu evler olduk¢a comertce tasarlanmis ve masrafli

yapilar olmustu.

115Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 78
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Fotograf 2.40 Walter Gropius, Evi- yonetici evi 1926

Kaynak: http://www.ncmodernist.org/gropiu44.jpg

Naziler doneminde siyasi baskilara Berlin’e tagmman Bauhaus okulunun
Dessau’daki binasi, bu donemde yogun hasara ugramis daha sonra restore

edilmistir.®

Dessau ve Berlin’de Bauhaus’ un islevselligi 6n planda, olduk¢a ekonomik
¢oziimler ve materyaller kullanilan is¢i konutlar1 (lojmanlar) ekoliin 6nemli mimari
eserlerindendir. Meyer’in etkin oldugu donemde ozellikle ekonomik materyal ve
‘yasam makinesi’ disinda bir sosyal yasami iceren sosyal konut yaklasimi
gelistirilmis ve gerceklestirilmistir. Hans Scharoun’un Berlin‘de Sosyal Konut’u da
(1929-32) bunlardandir.

116Walter Gropius Ve Bauhaus, a. g. e. S. 31
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Cephe ¢izimleri Gropius’ un olan ‘Toérten Toplu Konut Yerleskesi (1926-28)’;
Falkas Mornar’in tasarimi ‘Kizil Kiip Konut Tasarimi (1923)’ Bauhaus’ un diger

Onemli mimari tiretimlerindendir.

Resim 2.41 Falkas Mornar, tasarimi ‘Kizil Kiip Konut Tasarimi, 1923
Kaynak:https://thecharnelhouse.org/wp-content/uploads/2013/11/farkas-molnar-project-for-a-single-

family-house-der-rote-wiirfel-the-red-cube-presentation-drawing-1923-ink-and-gouache-on-board-
59-x-915cm.jpeg
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Fotograf 2.41 isci Konutlar1 Sokagi, 1926-28 Dessau-Torten
Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/69/8b/e8/698be85a4fde9669364ca85d800baee7--walter-

gropius-bauhaus.jpg

Rohe’un Barselona sergisindeki (1929) Alman koskii, plan semasi agisindan
gecisli odalarindan dolay1 De-Stijl geleneginin devamu gibidir. Mobilyalarina kadar
koskii tasarlamistir.’*” Mimarin yalin tasarima sahip geometrisi ve abartisiz, siissiiz
malzeme kullanimi, zemin oturumunu tasan diiz catis1t ve genis cam ylizeyleriyle
ekoliin taninan ve benimsenen 6gelerinden birini olusturur. “Less is more” prensibi
ile akimin Ozelliklerinden biri olarak benimsenen, Rohe’un sdylemi mimarlik
tarininde, basli basina bir ilkesel yaklasim sergilemis ve mimarlar1 hala

etkilemektedir; az ¢coktur.

117Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 82
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Fotograf 2.42 Ludvigy Mies VVan Der Rohe, Alman Pavyonu, Barselona 1929

Kaynak: http://www.bbc.com/culture/story/20130924-less-is-more-a-design-classic

1930 yilinda Mies Van Der Rohe, okulun miidiirii olarak atanmasiyla,
prensiplerinden uzaklasarak okulda politik eylemlerin yasaklanmasit ve teknik
tretime agirlik verilmesini istiyor mimari Uretim temellerinin olusturulmasini
ongoriiyordu. Bu yaklasima destek vermeyen Ogrenciler iiretimle beraber Meyer’in
Ogretilerine sadik kalarak politikadan uzaklagmamislardir. Bununla beraber teknige

olan yonelim artmigtir, 8

Okulun {retimleri, sanat¢cinin sosyal konulara yaklasimi {retimlerin
problematigi ile beraber gelisen ilkeler belirginlesmistir. Yaklagimlar1 devamindaki
donemi de etkileyecek sekilde Fonksiyonalizm diye ¢ogu kaynakta da anilmaktadir.

Ayni zamanda bu doneme konstriiktivizm de denmistir.

Berlin Donemi (1932-1933) ve iiretimleri:

118Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 78-79
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Bauhaus okulunun son dénemidir. Bu donemin yoneticisi Mies Van der Rohe,
siyasi iktidarin baskilari sonucu 1932 yilinda belediye meclisince kapatilan okulu

Dessau’dan Berlin’e tasir.

e Kiralanan bos bir telefon kuliibesi okula doniistiiriiliir.

e Van Der Rohe, pratikleri kaldirarak dersleri sadece teoriye doniistiirtir.

e C(Cizgisinden olduk¢ca wuzaklasan ekol, bir ‘Mimarlik Koleji'ne
donistiirilmiis.

e Nasyonal Sosyalist rejimindeki Almanya’da artan baskilarla Bauhaus
icin politik misyonlar yiiklenerek suclamalar gelistirilmis ve

sOzlesmenin fesih edilmesi sonucunda okul kapatilmistir.

Bauhaus okulunun sonuglari; amaglandigi gibi yeni bir sanatci tipinin yetistigi
ayn1 zamanda siparigler alip usta ¢irak iliskisi ile tiretimler gerceklestiren bir iiretim
alan1 olusturmustu. Okulun isler zamanlarinda; Gropius marangozluk atdlyesini
(kurulus yillarinda), Paul Klee vitray ve dokumacilik atdlyelerini, Moholy-Nagy
metal atdlyesini yonetirken, Le Corbusier, Malevig, Lissitzky vb. konuk hoca olarak
gorev aliyorlardi okulda. Teknik ve endiistriyi birlestirerek tekniker ve isadamini
yakinlagtirmigtir. Dessau donemi agirlikli etki yaratmisti agilan yeni programlariyla
beraber okul agirlikli olarak mimar yetistirmeye odaklanmis olsa da Mimarlik
boliimiiniin agilmas1 ve tretimleri gecikmisti. Amaglanan sey “biiyiik yap1”
modeliydi bu ideal kolektif bir ¢alisma seklinde biitiin alanlari ile bir yapiy1 ayaga
kaldiracak sinerji ortaminin saglanmasiyla gergeklesmeliydi. Tek cati altinda ve
stirekli iletisim halindeki marangoz, ressam, mimar, ustalar, zanaatkar ve sanat¢ilarin

ortak mekanda ve iiretimde bulusmasimi hayal ediyordu.!°

Bauhaus, giizel sanatlar1 kapsayan bir akademi ve bir uygulamali okulun

birlestirilmesiyle kuruldugundan, Baz1 kaynaklarda uygulamali bir sanat okulu olarak

bir “tasarim enstitiisii” olarak tanimlanir.'2°

119Nazan-Mazhar ISPIROGLU, a. g. e. S. 108-113

120Dogan HASOL, a. g.e. S. 79
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19. Yiizyilda, saray sanati olarak bilinen gii¢ kilise ve burjuvazinin etkisinden
¢ikmaya halk sanati olmaya ve endiistriyel sanat alani gelistirmeye c¢alisiyordu. Bu
basar1 II. Diinya savastyla 20. yiizyilin ge¢ dénemlerine sarkmustir.*?*Uluslar1 asan
evrensel sanat anlayisi mimaride uluslara arasi iislup olarak adlandirilarak
yanstyacaktir. Bauhaus ve konstriiktivizm basta olmak iizere birgok flitiirist
yaklasimli mimarlar bu donemde mimarlik tarihine damgasini vuran eserler
gerceklestirecektir. ‘Kusursuz yaraticilik’ seklinde anilan ekoliin modern hayatlar
igerisinde mimarisinden i¢ dekorasyon varana dek tasarladigi biitiinciil projelenmeler
gerceklesmisti. Geleneksel mobilyalarin modern mimariler igerisinde ‘yabanci

cisimler’ gibi goriinecegi savunulur.??

Diger alanlarda oldugu gibi mimari liretiminde yeni¢agin materyallerinin
kullanilmast mimarisine de aktarilmis. De- Stijl ve konstriiktivist hareketlerden
etkilenen sanatlarin fonksiyonalist biiyilkk yap1 idealini olusturmas: seklinde

mimaride viicut buldugu sdylene bilinir.

Siissiiz bigimlenme modern endiistriyel malzemenin ve dolayisiyla mimarinin
iiretimini yavaglatip maliyetini arttiracagi i¢in ‘gereksiz’ ve ‘zararli’ goriilmiistiir.
Ekoliiniin mimari eserlerinde gelisen fonksiyonalizmin etkisiyle siislemesiz sade
formlar gortliir. Ayn1 sekilde bu ekolde de modern endiistriyel malzemeler olan cam
ve ¢elik mimari eserlerde siklikla kullanilmistir. Bu temel formlar ve materyal
kullanimi uluslararasi iislubu da etkileyecektir.1?® Genis cam yiizeyler, temel ve basit
geometrik bigimlenmeler, 6zelikle kiibik bigimler, diiz catilar, koseleri donen cam
yiizeyler ve fonksiyonel c¢oOzlimlemeler ekoliin mimari eserlerinin ortak
ozelliklerindendir. Cam ve g¢eligin endiistriyel seri iiretimleri mimari eserlerin

ozelliklerindendir.

En 6nemli fonksiyonel mimari 6zellikleri serbest plan anlayislaridir; bolme ve
ortme gorevli duvar 6geleri ile tasiyict gorevli kolonlarin (diisey elemanlarin) bir

sekilde birlesmedigi veya kesismedigi ‘serbest planlar’ gelistirilmistir. Bu yiizden

121Nazan-Mazhar iSPIROGLU, a. g. e. S.113-117
122Michel RAGON, a. g. e. S. 364

123Thomas HAUFFE, a. g. e. S. 78-80
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koseleri cam ile donen cepheler olusturulabilmistir. Yogun cam kullanimi ve
striktiirii  diirtistce sergileyen tavri, sadelik ve saflik cabasi, konstriiktivizmi
hatirlatan 6zelliklere sahiptir. Diiz gatilar, basit geometri ve bant pencereler Bauhaus’

un tipik 6zellikleri olmustur.

Resim ve mimari konstriiktivizmde oldugu gibi Bauhaus’ ta da isbirligi iliskisi
ile atdlye ortaminda iiretim ve egitimde basariya ulasan somut iligkiye sahip
olmustur. Mimari odakli baslayan ekoliin amaci1 zaten biitiinciil bir yaklagim ile
yapiy1 tiim bilesen sanat¢i ve zanaatcilariyla beraber ayni atdlyeden gikartmakti.
Dolayisiyla ressamlar ve mimarlar bu baglamda mesai arkadasi olan, ayn1 atdlyeleri
zaman zaman paylasan ve pesi sira ayni isin tamamlanmasini siirdiiren ekibin
parcalarini olusturmaktalar. Santiye anlamina gelen Bauhaus, kavramsal ve tiretim
anlaminda eski lonca iiretimlerindeki sistemin tekrarlandigi bir diinya 6énermektedir.
"Tasarimsal-sanatsal’ pratikler bu ekol ile is birligi i¢inde gergeklesiyor. Bu iki
disiplinin arasindaki ayrimi zayiflatan bir iliski icerisindedir. Oyle ki, ‘Temel
Tasarim’ dersi altinda endiistri ve mimari iiretimlerin temel derslerinden olan
programa ders veren hocalari; Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi usta ressamlar
olusturuyordu. Ayn1 zamanda ressamlar ve mimarlar yeni¢agin tasarim {iriinleri olan
endistri trlinlerinin tasarimlart olan ¢izimler ve eskizler iiretiyorlardi. Bir mimari
yapin tasarimi ise okulun yapisinda oldugu gibi is birligi iginde duvar
resimlerinden, renklerine ve mekansal tasarimindan mobilyalarina kadar yine bu
sanatcilarin danigikli doviisii seklinde bir iliski icinde gerceklesiyordu. Ressamlarin
duvar tasarimlar1 yaptigin1 da gorebiliyoruz.'?*, bu anlamda ayn1 6gretici deneysel

ortamin kullanicilart gibidirler.

124Walter Gropius Ve Bauhaus, Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3, Bauhaus Uretimi, Arredemento Mimarlik, Boyut Yayin Gurubu, S.53-107
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Resim 2.42 Oscar Schlemmer, Weimar’ da Bauhaus Binasi i¢in Duvar Tasarimi Etiidii 1923

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/82/29/0b/82290bfb4a4d44475cc8845d50603ae7.jpg
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3. FRANCIS BACON’IN RESIMLERI

3.1. Francis Bacon’1n Sanatina da Yansiyan Hayati

Francis Bacon, 28 Ekim1909 yilinda, Avrupa’nin Kuzeybatisinda; bir ada
iilkesi olan Irlanda’nin en biiyiik sehri, baskent Dublin’de dogmustur. Esasen
kokenleri buradan olmayan aile irlanda’ya kisa bir siire 6nce yerlesmistir. Bacon

ailenin bes ¢ocugundan ikincisidir.

Orduda binbas1 olan babasi, Anthony Edward Mortimer Bacon, emekli
olduktan sonra bir kisim da ekonomik sebeplerle, av donemlerinden kalan bolge
bilgisine giivenerek burada at ¢iftliginde yetistiricilik yapmaya karar vermis. Annesi
Christina Winifred Loxley Bacon, ¢elik iiretimi yapan varlikli bir ailenin ¢ocuguydu.
Ekonomik olarak esinden ¢ok daha zengin olan anne, ¢ok koklii bir ailenin ¢ocuklari
olmasa da kendilerini, Elizabeth déneminde yasamis olan filozof ve devlet adami,

Francis Bacon’in torunlari olarak tanitmislar.

Bu ciftlige ¢ok yakin bir yerde gecer Bacon’un ¢ocuklugu ancak; 1914 yili I.
Diinya Savasi ile babanin savas ofisinde gorev almasiyla ailenin diizeni
degistirmistir. Savas zamaninda Londra’ya giden aile, savastan sonra 1916 yilinda
Dublin’e geri donecektir. Bagimsizlik savaglari, i¢ savas ve cikan isyanlarla gelen
donemde Ingiltere ve Irlanda arasinda kisa siireli ve degisen yasam kosullarina
mecbur kalmistir aile. Devamli degisen diizene ve yasam kosullarina adaptasyonda
sorun yasamis olan Bacon hayati boyunca etkilenecegi kronik astim hastaligina
kiiciik yasta yakalanmis, bu sebepten orgilin egitimine evde 6zel ders alarak devam
etmistir. ileride sanatina yon verecek olan egitiminin temellerinde Bacon, dogalinda
gelisen bir yalhitilmishk ile karsi karsiya kaliyor, belki de onu i¢ diinyasina

icgiidiilerine ‘duyumsama’ ve ‘olguya’ yonlendirecek olan zamanlardan gegirmistir.

Tartismay1 seven, gergin bir baba ile ilimli, uyumlu, sakin kisilikli bir annenin
¢ocugudur Bacon, Zamanini ¢ogunlukla evde ve ailesinin gozii Oniinde gegiren
Bacon, hastalifinin etkileriyle giinliik yasam pratiklerinde zorlaniyor ve bu ona
mutsuzluk ve bilyiik ac1 veriyordu. Hastalig1 Bacon’1 babasinin goziinden diisiiren ilk
durumdu. Bacon bu yiizden de hayati boyunca ‘ac1’ ¢ekecektir. Babasinin Bacon’in
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annesinin i¢ ¢amasirlarint denemesini gérmesi ile ‘gerilimli iliskiler’ yasanmasina
sebep olmus. Homosekstiel egilimi asikar olan Bacon 1926 yilinda 16 yasinda geng

bir ¢ocukken ilerisini hi¢ diisiinmeden {iziintii icinde Londra’ya gider.

Bacon yalniz, issiz ve ¢aresizlikle o yilin soguklarini gegirmis sonrasinda
annesinin ciiz-i yardimiyla haftada (3 sterlin) ile ve bulacagi garip bir yasli adamin
yaninda calismistir. Bacon “gencgligimde maneviyata sahip (ahlakli) biri oldugumu
sOyleyemem” demistir bu yillar1 i¢in. Babasinin, son kez Bacon’it Berlin’deki
akrabasmin yanina yonlendirmesi ile gelisen olaylar1i, Bacon daha sonra kendilerine
hayretle anlatmigtir. Babasinin kendisini korumasi ve feminen yaklasimlardan ziyade
eril tavirlar ve yasam tarzina yonlendirmesi i¢in yanina gonderdigi akrabasi, tersine

Bacon’in cinsel egilimini istismar etmistir.

Bacon Berlin’in rahat yasam kosullarinda kendini daha 6zgiir hisseder ayni
zamanda mimari, resim, sinema gibi sanatlara ilgi duymaya baslar. Burasi onu sanata
yoneltmistir. Burada edindigi fotograf¢i arkadaslarinin da yardimiyla Fransa’ya
gitmeye karar1 alir ve gider hemen dil 6grenen Bacon burada resim sergilerine
siklikla katilir, 1927 yilinda gezecegi Picasso sergisi onu ¢ok etkileyecek ve sanatci

olma istegi o zamanda uyanacaktir.

Francis Bacon’in sanat eserleri ile beraber hayatiyla da anildigina bir¢ok
kaynakta rastlamaktayiz. Bacon’in cinsel egilimleri, donemin toplumsal bunalimlari,
ailesi ile yasadig iletisim bozukluklar1 ve astim hastaligindan dolay1 yapamayacagi
askerlik ile 2. Diinya savasi sirasinda sivil savunmada gorevi esnasinda sahit oldugu
savagin siddeti sanatginin tiim sanatini etkileyecektir. En bariz izleri, Bacon’in
resimlerinde rastlanan ve kendisinin de sOylesilerinde sik¢a ifade ettigi aci, siddet,
olim, yalmzlik, tecrit, gibi duyusal ve gorsel imgelerin bulustugunu gorecegiz.
Bacon, 6zel bir resim egitimi almadan, kendini ilgi alan1 dogrultusunda gelistirerek,
urettigt donemin ve sonrasinda tekrardan hatirlandigi bu donemin Onemli

ressamlarindan biri olacaktir.
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Fotograf 3.1 Francis Bacon Disarida 'Ciftlikte- Abbeyleix, Co. Laois, Irlanda, C.1924

Kaynak: http://www.francis-bacon.com/life/biography/1920s

3.2. Francis Bacon’un Resimleri

“Diizenimizin en giizelinin ortaya ¢ikardig: bu diizensizlik icin...”*?

Francis Bacon, 1929 yilinda Londra’ya yerlesmistir. Geride biraktig1 Berlin ve
Fransa deneyimleriyle yoneldigi sanat yaklagiminin etkisiyle de tam da endiistrideki
gelismeler ile beraber, iinlli sanatgilarin sanati endiistride birlestirdigi, endiistri igin
tiretimlerde ¢alistiklart donemlerdedir. Bu zamanlar Bacon modern sanat diliyle
tasarlanmug tiretimler gergeklestirdi. Giiney Kensington'da agtigi bir stiidyoda hali ve

mobilya dekor ve tasarimlari yapti. Tasarimlari ‘The Studio’ dergisinin dikkatini

125Gilles Deleuze, a. g. €. S. 9
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¢ekmistir. 20. Yiizyilin en 6nemli ressamlarindan olacak olan Bacon’in geometrik
cizgiler tastyan avangart tasarim yaklasimi ve i¢ dekorasyon g¢aligmalar1 sonraki

yillarini sekillendirecektir.

Toaumb oAt

Resim 3.1 Francis Bacon, Kilim: Kompozisyon, 1929

Kaynak:http://www.mbartfoundation.com/news/foundation-focus-archive/article/272)-(Dr.  Rebecca
Daniels’in sanat tarihi ¢aligsmasi.
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Resim 3.2 Francis Bacon Kompozisyonu,1933, Kagit iizerine pastel ve kalem ve miirekkep, kart
Gzerine, 53,5 x 40 cm, Abell6 Koleksiyonu, Madrid

Kaynak: https://francisbacon.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibition)- DACS / VEGAP. Bilbao, 2016

Avustralyal1 ‘post kiibist” bir ressam olan Roy de Maistre’nin yonlendirmesiyle
de yagh boya ile baslayarak ¢alismalar yapmustir. Ilk sergisini de stiidyosunda,
beraber calistigi Maistre ve Shepard ile ortak bir sergi olarak sunar, Ancak bu sergi
yeterli ilgi gormeyecektir. Bunu basarisizlik olarak nitelendiren Bacon bir siire geri

plana ¢ekilip, 6zel hayatina yogunlagmustir.

Bacon erken doneminde, daha 6nce Berlin ziyaretinde sanatindan etkilendigi
Picasso’nun izini gorebilecegimiz eserler vermistir. ilk eskizlerinde karakalem

caligmalarinda, suluboya vs. de ressamin etkisini gormek miimkiindiir. Bacon ilk
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donemlerinde cokca etkilendigi ressamlarin c¢alismalarinin reprodiiksiyonunu da
gerceklestirmis, Veldzquez bu ressamlardandir. 20. yiizyil etkileriyle, fotograf, video
ve teknolojideki birgok gelismenin de yardimiyla sanat eserlerinde ¢ogaltma yontemi
olarak; ‘reprodiiksiyonlar’ g¢ogaltmisti. Bacon, Van Gogh’un ‘Tarascon’a giden
ressam’ eseri, Velazquez'in daha sonra ayritili olarak inceleyecegimiz ‘Papa 10.
Innocentius’ eseri gibi bircok reprodiiksiyon gerceklestirmistir. Resmi olarak bir
sanat okulu okumamis olan Bacon, bu calismalar ile kendini gelistirerek direk
ressamlarin resimlerini yeniden yapmaya calismalariyla kendi kendini egitmis.
Aldig1 destekler, yonlendirmelerle beraber ilerleme kaydeden Bacon, ¢aligmalarini
kopyaladig1 sanatc¢ilardan fazlaca etkilenecegini ongdrerek bu tavirdan siyrilmustir.
Ozgiin bir sanat {iretme ¢abasi icerisine girmesi gerektigini diisiinerek, bu

ressamlarin etkilerinden kurtulmaya ¢alisarak, 6zgiin ¢alismalar i¢in ¢abalamistir.

[Ik donem calismalarindan son donemkilere kadar inanilmaz bir iislup
tutarlilig1 Bacon’u tanitan durumlarindandir. Bacon’in ilk donemlerine dair sozleri:
“Picasso tiim bu sistemlerin kapisini agti. Kapanmamasi i¢in ayagimi kapida tutmaya
caligtim. Picasso, Rembrandt, Michelangelo, Van Gogh ve her seyden O&nce

Velazquez'i iceren dahiyane kastlardan biriydi " olmustur.1?°

Resim 3.3 Van Gogh, Tarascon’a giden ressam, 1888

Kaynak:https://userscontent2.emaze.com/images/5ee2ace9-fb66-4bae-a66¢
3db355a20a23/50796¢d7684c5f7e6daaf4223670365a.jpg

126Web: https://francisbacon.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibition
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https://userscontent2.emaze.com/images/5ee2ace9-fb66-4bae-a66c

Resim 3.4 Francis Bacon, Van Gogh portresi |11, 1957, Tuval iizerine yagliboya kum boya, 198.4
X 142.5 cm, Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, DC

Kaynak:http://cinemaesombras.blogspot.com.tr/2011/02/sala-de-exibicao-francis-bacon-parte.html

Resim 3.5 Bacon, Van Gogh portresi Il, 1957, Tuval iizerine yagliboya, 198 x 142 cm, Ozel
koleksiyon

Kaynak:http://cinemaesombras.blogspot.com.tr/2011/02/sala-de-exibicao-francis-bacon-parte.html
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[lk sergisindeki basarisizliktan sonra kendi diinyasma ¢ekilen Bacon,
dekorasyon islerinden uzaklagsmistir. Yasadigi yeri de degistiren Bacon, kendini
tasarimci1 kimliginden siyiran ve orijinal bir eser vererek sanat¢1 kimligi ile tanidigi
ilk c¢alismasin1 23 yasinda gergeklestirmistir. Bu sanatginin ¢armiha gerilme
‘Crucifixion, 1933’ c¢alismasiydi. Bu yilin nisan aymnda doneminin Londra’sinda
onemli bir modern sanat galerisi olan ‘Mayor’in ‘Now Art’ sergisinde sergilenip
kitabinda yayinlanir. Bu ¢alismasi ileri de 1944 yilinda Bacon tarafindan tekrardan

calisilacaktir ve yeniden kendisini genis kitlelere duyuracaktir, farkl: bir ele alisla.

Resim 3.6 Francis Bacon, Crucifixion, 1933, Tuval iizerine yagliboya, 62 x 48,5 cm, Ozel
koleksiyon

Kaynak:https://www.artimage.org.uk/media/235272/Crucifixion-1933-Francis-Bacon.jpg
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Bacon, oOnceki calismasindan umutlanmistt ancak, inigli ¢ikishh erken
doneminde 1934 yilinda ilk kisisel sergisini olusturan ¢alismalarinin sunuldugu “The
Transition Gallery” sergisinde basarisizliga ugramis, ardindan 1936 da uluslararasi
gergekiistiiclilik sergisince ¢alismalar1 ‘yeterince siirrealist’ bulunmadigi icin
reddedilmis, sergiye alinmamistir. Yeniden bir ¢okiintii yasayan Bacon bir¢ok
calismasina sergide yer almig olanlar dahil bu dénemde yok etmistir. O dénemden
ulasan neredeyse tek resimdir, ‘Figures in the Garden’(Bahge iginde Figiirler). Bacon

bu donemde resme daha az zaman ayirmaya baslamistir.

Bacon’in sanati i¢in tek bir akimin ismini vermek dogru olmayacaktir. O,
doneminin diger sanatcilari gibi, beliren yeni bir ok akimdan etkilenmistir. Ilk
eserleri etkilendigi ressamlarin akimlarinin etkilerini tasimistir. Bir donem siirrealist
yaklagima agirlik verdigini biliyoruz. Ayni zamanda reprodiiksiyon ¢alismalarinda
etkilendigi ressamlarin iisluplarindan da bir seyler kapmis olan sanatci, disavurumcu

ozellikler de tasimaktadir. Bacon’in sanatin1 ‘Konformist’*?’

olarak tanimlayan John
Berger, bu kavrami aciklamak i¢in sanatcinin ¢aligmalarimi  Walt Disney
karakterleriyle karsilastirarak ikisinin de topluma yabancilasmis olan tavirlarda

calistiklarini ifade ediyor.1?8

Bacon’in sanatint1 tek bir akimla anlatmanin zor oldugunu daha net
anlamaktayiz. Onun slirrealist calismalar denedigini, daha ¢ok erken donemlerine ait
caligmalarini, basarisizliklar1 sonrasinda imha ettigini biliyoruz. Bacon, Picasso’nun
etkileri ve Strrealist yaklasim temellerinde sanatina eklemeler yapacaktir. Bacon’1
yasam ve 0liim temalarin1 problem edinmesiyle varoluscu, olarak gorenler var. Cogu
kaynakta kargilagilan ise onun figiiratif problemini Ekspresyonist bir yaklasimla
giindelik yasam mekanlarimin sade haliyle resmedildigi, insan- hayvan beden
nesnesiyle calistigt bir portreci ve ‘figiiral’ Oncii eserler veren sanat¢i olarak

tanimlar.

127 Konformist kelimesinin sozliik anlam1 ‘uymaci’ olarak karsimiza ¢ikar. Fransizca kokenli kelime mevcut diizene, sisteme uyan, itaat eden anlaminda

kullanilmis.

128John Berger, O Ana Adanmus, Francis Bacon Ve Walt Disney 1972, Yurdanur Salman — Miige Giirsoy(Cev.), Metis Segkileri, Birinci Basim, istanbul,
Ekim 1988, S, 41
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Biz Francis Bacon’u ifadeleri, soylesileri ve eserleriyle beraber
diistindiigiimiizde eserlerini detaylariyla Bacon’in i¢ diinyasina da ayna tutarak analiz
eden Deleuze'den anlamaya c¢alisarak ifade edecegiz. Onemli filozoflardan olan
Gilles Deleuze’iin, Bacon gibi 6zgiin eserler vermeye calisirken problem edindigi,
olgu, figiirasyondan kagma yontemleri ve felsefi bir yaklasim i¢inde olduguna
inandig1 ressamin analizini yaparken, ‘resmin felsefesi’ (philopeinture) ve felsefenin
resmi  ‘pictophilosophie’ gibi 6zel pencerelerden irdelemistir.'?®Bacon’
gergekiistiiciiliik, form-bozma, figiiral, renk skalalar1 ve diyagramlarin birgok iislupla
bir arada barindiran eserleriyle analiz ederken bunlarin nasil bir araya geldigini hangi
yaklasimlar sergilendigini okuyacagiz. Resim alaninda ‘duyumsama’ ve duyu
diizeylerinin (Bacon’in da dedigi gibi) cesitliligi dolayisiyla da oldukca 6zgiin
nitelikte eserlerin ortaya ¢iktigi, 6zellikle erken donem sonrasini incelerken bu analiz

bize oldukca faydali bakis agilart sunmaktadir.

Bacon’in galismalarinda rahatlikla okunabilecek temel 6geler vardir. Bunlar
arka plandaki ‘diiz alanlar’, {izerinde olunan ‘zemin-yer’ ve 6n plana ¢ikan ‘figiir’
diir, bunlar1 ayiran ‘Kontur ‘dur. Figiirli, figiiriin iizerinde bulundu seyi ve i¢inde
bulundugu baglami bir arada diisiinen Bacon resme adeta bir heykel yaparmiscasina

yaklasmistir bu tavriyla. Deleuze’e gore;

- Yer-Zemin: bedenin konuslanacagi bir zemin, bazen bir pist, bazen bir
sandalye ya da yatak olarak karsimiza ¢ikacak olan 6ge, olusuna gore,
az ya da ¢ok yer kaplayabilir. Bazen triptigin orta panosunda ve bazen
panonun kenarlarmma tasan vaziyetlerde olabilir. Kiibik, oval,
paralelyliz, ya da diyagonal ¢izgisel geometrilerde olabiliyor. Bazen
ogeler arasinda bir kontur olacaktir. Cogu zaman figiirii yalitan ‘tecrit
eden’ bir gorevi olur. Ayn1 zamanda figiirii sunuyor da tipki heykelin
kaidesi gibi. Silindir, paralel yiiz vs. geometrik hacimler ile figiiriin
etrafim1 sarar. Bu yalitimin, bir hapsetme oldugunu kati kuralcilikla

sOylemek dogru olma; ciinkii bu hacmi disaridan degil, ¢ok yakin

129 Gulles Deleuze, a. g. €. S. 9
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mesafeden, iceriden izleyen bir goz resmetmistir neredeyse tamaminda.

En azindan i¢ine girilebilen bir hacimdir bu bolge.

Ya da resimde diiz renkli ve genis alanlardir. Deleuze ona ‘Maddi yap1® da der.

Resim yiizeyinde olusturulan hacimsel biiyiik mekan olarak ta okunabilir. Bu ‘uzam’

olusturan alanlar zeminle ve figiirle cogu zaman kontur ile ayrilir (birlesir) ve figiiriin

etrafin1 saran belki de onu i¢ine alan bir hacim halindedir. Formu zeminin konturlari

ile degisir.

Figlir: oturma uzanma veya daha bagka pozisyonlarda bulunan bedeni
ifade eden o6gedir. Dinamik Ogelerdir (avangart sanat akimlariin en
Oonemli problemi resme hareketi katmakti, Bacon sanatinda c¢agin
dinamizmini en ¢ok figilirlerinde ifade etmistir.). Kesif kardirlar
(siklikla tanik- gozlemci- rollerinde olacaklardir gorerek ya da
goremeyerek)

Kontur: zemin ile figiirii ayirt edici 6gedir. Bazen bu figiiriin tizerinde
oldugu bir kaide de olabiliyor. Konturu yatay ve dikey planlarin
onciiliiklerini ve ayristirict birlestiriciliklerini tistlenir. Bazen ¢izi bazen
de rengin kendisinden olusturulmustur. Planlara komsuluk iligkisi katan
unsur bazen bedende veya portrede de karsimiza c¢ikacaktir. Diiz alani
kendi tanimladig1 yoriingede bazen oval, bazen elips sardiran bir islevi

de vardir.

Figiir calismaya gore tek, iki veya li¢ adet olabiliyor veya ¢iftlenmis olabiliyor

caligmalarina gore. Bunlar bazen tanik gorevi iistlenecektir. Deleuze biiyiik resme

dikkat c¢ekip, Bacon’t yine Kafka’yla benzestirerek “aslinda izlenecek tek sey

cabalamanin ya da beklemenin gdstergesidir, fakat bunlar ancak higbir izleyici

olmadiginda ortaya ¢ikar.”**,diye Ifade ediyor.

Bacon’in basar1 grafiginde bu zamana kadar yiikselis ve diistisler olmustu, onu

isleriyle taniyanlar yakin ¢evresiyle kalmistir. Bacon daha dnce sergilenen ¢alismasi

carmiha gerilisi, Uclii ¢alisma (Triptik olarak) ‘Three Studies for Figures at the Base

130Gilles Deleuze, A. g. e. S. 23
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of a Crucifixion, 1944’ olarak yeniden resmetmistir. Bu ¢alisma Bacon’un iiniinii

yayan caligma olarak kayitlara gegmistir. Sanatci bu tarihten sonra ¢alismalarini 6zel

ve gurup sergilerde sunacaktir.

Resim 3.7 Francis Bacon, Triptik, Carniha Gerilme i¢in Ug Figiir Calismasi, 1944, Lif tahtada
petrol ve pastel boya, Her tablo 94 x 74 cm, Tate Galeri, Londra

Kaynak:https://pkhashianarts.files.wordpress.com/2014/07/bacon.jpg

Bacon’in eserleri i¢in, ‘Batili Adamin Acili yalmizligini’ anlatan yapitlar
oldugunu ifade eden Berger, Bacon’in karakteristik sanatinin 6zgilin niteliklerini
tagityan bu eserinde de ve digerlerinde anlatim yoktur aslinda. Bacon’in eserlerinde
ifade etmekten ¢ok olgu vardir; “En kétiisii sudur ki insan artik aklini yitirmis olarak
goriilmektedir. En kotii 1944°teki Carmiha Geriliste (Crucifixion) zaten olmustur...
Bacon higbir seyi sorgulamaz, higbir seyi ¢6zmez, en kotiiniin olmus oldugunu kabul

eder.”13t

1933 yilinda bu tema ile ilk ¢alismasini yapmis olan Bacon, ara verdigi resim
yapmaya tekrar basladiginda bu ¢aligmasini gelistirerek, tipolojilerini igeren bu {iglii
caligmayla yeniden baslamistir. Figiirlerin form ve organ organizasyonu agisindan

stirrealist etkilere sahip olan, gercekiistii, sasirtict ve merak uyandirici etkilere

131John Berger, a. g. e. S. 39-41
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sahiptir. Bacon’in devam edecek iislubunda Deleuze’iin analiz ettigi gibi

karsilasacagimiz {i¢ temel 6gesini okuyabilmekteyiz; ‘Figiir, Maddi Yap1 ve Yer’.

Deleuze, ayn1 zamanda portreci Bacon’in figiiriiniin materyali olan, ‘Beden’in
hacimsel bir olgu degil, insan-hayvan Et ve zihnini biinyesinde barindiran bir 6ge
oldugunu “Figiir bir beden olmakla birlikte, yiiz degildir, hatta yiizii dahi yoktur. Bir

bas1 vardir ciinkii bas bedenin ayrilmaz bir pargasidir.”!32

, sozleriyle ifade eder.
Bacon’in ¢armiha gerilme (1944)’1 (1933)’iin, izleyicilerde saskinlik yaratan; yiizii
olmayan, insaninkine hem benzeyen, hem benzemeyen uzuvlari barindiran, bigimsel
tavri hayvani animsatan ancak esasinda insani hayvan, hayvani da salt zihin olarak
diistinen versiyonu seklinde nitelendirebiliriz. Deleuze Bacon’in bu yaklasimlarini

diger ¢alismalarinda da analiz etmistir.

Yiizii silerek, kumasla sararak veya goriiniir yonde kilmayarak saklayan Bacon
aslinda kafaya ulagsmaya calisiyordur. Bedenin diger uzuvlar1 gibi, Deleuze bunu
Fransizca da ‘chair’ olarak sdylenen “Ten” olarak da ifade eder, ‘Et’ kemikten
bagimsiz olarak bedeni ve zihni olusturmaya yeterlidir. Deleuze Bacon’in
yaklasiminda El Greco ve Soutine den farkli olarak, kemik sadece yiize aittir, kemige
en yakin ‘kafa’ dahi sirf etten olusan ‘siki’ bir dokuya sahiptir. Bacon’in bu konuda
Kafka gibi diisiindiiglinii  sdyler Deleuze Bacon i¢in ‘diisiis’ aninin
resmedilmesindeki Onemi hatirlatan triptigin sol resminde oldugu gibi etin
dokiiliisiinii yorumlamaktadir. “Carmiha gerilmede onu ilgilendiren dokiilme ve teni
ortaya ¢ikaran eg8ilmis bastir... Tipki Kafka icin oldugu gibi, Bacon i¢in de omurga
bir celladin uyuyan, masum bir kisinin bedenine sapladigi, deri icine ge¢cmis bir
kiligtan baska sey degildir. 3diyerek bu serinin sonraki triptik calismalar1 olan
1962 ve 1965°te de aym durumun varligindan bahsediyor. Asikar olanin,
kemiklerden asagiya dogru siiziilen eti ‘kemiksi bir pist’ veya koltuktan aktigi

oldugunu yorumluyor.

132Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanin Mantigr, Can Batukan- Ece Erbay (Cev.), Norgunk Yayinlari, istanbul, Nisan 2009, S. 28

133Gilles Deleuze, a. g. e. S. 30
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Bacon’1 figiirleri kadar iyi tanitan bir baska basarisi da rengi kullanmadaki
Ozgiinligii ve ‘Modiilasyondaki (renkgilikteki) yetkin becerisidir. Deleuze, ressamin,
i¢ dekorasyon deneyimlerinden de gelen bir arti yonii olduguna inanir. Bacon’in
Oziimsedigi ti¢ resimsel 6genin, farkli duruslarinin renkte birleserek biitlinii algilatan
‘haptik’ (Deleuze bu kavrami, goriinenden bagimsiz; diger duyularin toplaminda
zihinde olusan goriis alani olarak kullaniyor, optik goriisiin karsiti olarak.) bir goriis
sagladigini ifade eder. Renk kullanimlarini bu {i¢ resimsel 6geye gore analiz eden
Deleuze 1944 triptigi icin; canli, tek renkli (monokrom diyor buna Deleuze) diiz
alanlarin, renk kullanimindaki becerisinin erken bir 6rnegi oldugunu vurgular.
Burada modiilasyon deger farklarindan elde ediliyordu, bu durum ileride gelisecektir.
Doygunluk durumunun igsel komsuluk bolgeleri iligkilerine gore degistigi bir 6rnek
olarak yorumlar Deleuze. Diiz alandaki renk varyasyonlarini; ‘yatay bantlar’, ‘ebedi
zaman’; konturlar ve plan onciiliiklerinde, figiir ve zemin iliskilerinde, diyagram, ten
ifadelerinde; kontur bicimlenmelerinde olmak iizere tim ogeleriyle resimlerle analiz

edecektir. Bu resim ti¢liisiinde zemin ve figiir turuncu ve gri ile canli ve donuk olarak

ta vurgulanmis ressam tarafindan.

Resim 3.8 Francis Bacon, Triptik, Carmiha Gerilme i¢in Ug Figiir Calismasi, 1962, Tuval iizerine
yagliboya, her bir tablo 198,1 X 144,8 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: http://www.nowmodernart.com/the-attic-loft-2-1/
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Bacon’in renkleri kullanmada ustaligin1 siklikla duyariz. 1962 caligsmasinda
farkli olarak irdelenebilecek durum sudur; ‘yatay bir plan’ arka planda kalan bu defa
zemindir ve bu yatay planin olusumunda diiz alanin kisith olusu 6nemli rol oynar.
Ayni zamanda Deleuze bu iki alan1 ayirim gérevini listlenmis olan kontur i¢in ...
Bu biiylik kontur, tam da daha siki olan diger konturlarin dis sinirlarindan bagkasi
olmadigindan, hala bir bi¢cimde diiz ala aittir... Diiz alana gore konumlanmis biiyiik

turuncu konturu gériiriiz (1962 igin); ...”*3*, analizini yapar.

Renkleri Bacon’in temel 6gelerine gore incelerken diiz alanin icerisinde bazen
lokal (1962 triptiginde boyledir) bazen taskin bir siyah bolim olduguna dikkati
ceker. Tam da bu resimde oldugu gibi bu boliim, aslinda kisitl derinlikle geri plana
itilmis olan diiz alani (figiirlin biitiinleyicisi olan zemini) 6n plana ¢ekme ¢abasindan
s0z eder. “... Diiz alanin 6ne dogru atilmasini saglar, artik zayif derinligi ne olumlar
ne yadsir, onu upuygun bir bicimde doldurur.”’®, diyen Deleuze, 1965 Triptiginde

bu durumun hentiz geliskin halde olmadigin1 ve siyah alanin hala diiz alanin disinda

olarak nitelendirir.

Resim 3.9 Francis Bacon, Triptik, Carmiha Gerilme, 1965, (Deleuze, a. g. e. sag ve orta resim yer
degistirmistir.), Tuval {izerine yagliboya, 197,2 x 147 cm, Bavyera Eyalet Resim Koleksiyonlari
Pinakothek der Moderne, Miinih

Kaynak:https://k46.kn3.net/taringa/8/E/3/3/F/2/alma_perro/D77.jpg
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1962 ve 1965 calismalari hemen artarda gelmis ve renk ve bi¢cim bakimindan
ilk c¢alismaya kiyasla daha ortak noktalar tasiyor olsa da farkli nitelikler
barindirmaktadir. Bacon’in triptik ¢alismalarinda 6zel bir diizen olmadig
distiniilmektedir. Tiim triptiklerde soldan saga ya da sagdan sola takip eden bir gz
hareketine ihtiya¢ duymamakla beraber, diizensiz bir sira da izlenebiliyor.
Triptiklerin farkli diizenle kuruldugu da rastladigimiz durumlardandir, O6rnegin
Deleuze’iin kitabinda 1965 triptiginin ortanca ve sag resimleri yer degistirmis
pozisyondadir. Deleuze triptiklerin analizi yaparken ‘ampirik’ bir arastirma yontemi
izliyor, belli bir diizen olup olmadigr konusunda 6zel argiiman saglayan ornekler
tizerinden calismistir. Deleuze’lin s6z konusu saptamalarindan biri, ‘tanikliktir.

13

Bacon’in calismalarinda, 6zellikle de triptiklerinde taniklari; “...sol panoda endise
verici iki kisi 1962; sag panoda, sofrada oturmakta olan iki kiigiik ihtiyar ve sol

panodaki nii kadi 1965; ...”*%, gibi ifade eder.

Deleuze tanik ifadesini bilinen anlamlarin disinda da anlamlar karsilayan farkli
varyasyonlarindan bahseder. Deleuze’e gore, ‘tanik- islev’ olarak adlandirdigi bu
tirde, taniklik eden figiirler; gézlemleyen ve bu sebeple de figiirasyona en yakin
figlirlerdir. 1962 triptiginin sol panosunda bahsettigi kisiler ve 1965’in sag
panosundaki iki kisi i¢in bu anlamda tanikliklar1 vardir. Deleuze, ‘tanik- ritim’ diye
adlandirdig1 tanik tlirinlin ise; ‘gérmeyen’, gérme durumda olmayan diye
tanimladigi, yani ylizii g6zl olmadigindan, figiirasyondan uzak olan figiirlerin, yatay
diizlemlerde bir ritim sahibi olan ‘Figiiral’ bedenlerde olabilirligini ifade eder.
Deleuze Bacon’in sanatini1 tanimlarken, figiirasyonda, illiistrasyondan, figiiratiften ve
temsilden uzaklasilamaya galisan bir kavram olarak Figiiral’i kullanir. Tanik- ritmin
aranacagl yatay hattin, 1962 triptigi 6rneginde orta panoda ve 1965 triptiginde ise sol
panoda oldugu gibi, ressam tarafindan yatan bedenlerle olusturulabilecegini ifade
eder. “...uyuyanlarin tim diizlestirici kuvveti veya yatay bir diyagramda yatan,

95137

ciftlenmis birden fazla beden yoluyla...”*’, ifadeleriyle tanik- ritmin aranabilecegi

ornek alanlar sunar. Deleuze gore, bu taniklik gorevleri sabit degildir, kendi
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gorevlerini terk ederek, bir baska etkeni gliclendirmek adina aralarinda gegis
yapabilirler. Bacon’in farkli olarak bir de tek bir resimde iki tanigin bir resimde
oldugunu (‘goriinen kisiyi ’yani tanik- islev ve ‘ritmik- kisiyi’ yani tanik- ritim)

birlestirdigi de olur, 1965 triptiginde solda veya Sweeneyin Cangekisenleri'nde sagda
9138

oldugu gibi.

Resim 3.10 Francis Bacon, Triptik, Sweeney’in Cangekisenleri, 1967, Tuval iizerine yagliboya,
198,8 x 148,3 cm, Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, DC

Kaynak: http://fadmagazine.com/wp-content/uploads/image-59.jpeg

Deleuze’e gore bu yer degisimleri sirasinda ortaya farkli iki taniklik niteligi
daha ¢ikmaktadir. Bunlar; ‘etkin ve edilgen’ tanikliklardir. Etkinlik ve edilgenligi
ayn1 panoda ciftlenmis figiirlerde anlatirken 1967 triptigi i¢in sol panodaki ¢iftlenmis
figiirde goriiniir tanik ve ritmik tanik birlesiminde ¢iftli figlir ritmini kaybetmis
edilgen haldedir. Sagdaki panoda ise tam tersine etkin durumdadirlar, ritmi ve
hareketi koruyorlar. Etkin ve edilgen geg¢isini ifade ederken yine 1965 triptiginde sol
panodaki iki gorlinir tanik i¢in, ““... Vampirler gibi dikilmektedirler, biri edilgendir,
diismemek i¢in beline destek verir(yatay hatta bir kuvvetten bahseder), digeri ise

etkin ve ugmaya hazirdir(diisey bir hat tanimlar).”'®® Diisey ve yatay olarak ta

138Gilles Deleuze, a. g. €. S. 75

139Gilles Deleuze, a. g. €. S. 75

140



aytrabilecegimiz bu iki tanik tiiriinden ritim tanik kendi sabit durumunu koruyan ya
da arayan etkinlik ve edilgenlikle; islev- goriinen tanik ta ise ‘atilma’ veya ‘diisme’

yani etkin ya da edilgen olan dikey diizeyin farkli iki durumuna gelirler.

Triptiklerde ortak olarak karsilasilan bir bagka durumun bu 6rneklerde kendini
gosterdigi bir baska durum ise karsit iliskilerin, ‘zithiklarin ’organize edilmis
olmasidir. Bu zitliklar, Bacon’in tiim c¢alismalarinda sik¢a karsilagilan ‘sistol-
diyastol’; biiziisme- dagilma, gevseme- kasilma, inisler- yiikselisler, dokiilmeler-
¢ikmalar vb. Karsitliklar Bacon’in resimlerinde ‘gériinmeyen kuvvetler altinda’
figlirlin dinamizm i¢inde tepkilerinin olusturdugu ritimler seklinde belirtileridir. Bu
durum bazen tek pano icerisindeki resimde mevcuttur bazen de triptikteki panolar
arasinda karsilikli karsitliklar sergilenmistir. Deleuze, 1965 triptiginin orta
panosunda “... Carmiha gerilmis etin dokiilme-akisinin karsisina Nazi celladinin en
u¢ noktadaki biiziilmesini koyar.”'*®, 6rnegini verir. Triptigin orta ve sag

panolarindan bahseden Deleuze, burada biiziisme ve yayillma- dagilma ritimli

figiirlerin karsiliklilik iliskisi igerisinde kuruldugu tabloyu anlatir.

Sanat elestirmenleri bagsta olmak iizere kitleleri etkileyen diger bir Bacon eseri
de ‘Resim 1946'dir’ Bacon’in disavurumunun figiirlerinde hayat buldugu ve en ¢ok
bilinen eserlerinden biridir. Bu g¢alismasin1 da daha sonra yineleyecektir. 1946
calismasinda yine Bacon’in insan- hayvan ayirt edilemezlik smirindaki figiiri,
arkasinda kollar1 agilmig sekilde askida duran diisey diizlemi, perspektif etkisini
kesen olusturan gogsiinden ikiye baltalanmis (oranlarindan dolayi, hayvan bedenine
ait oldugu dusiiniiliir.) bir et yigin1 dikkati ¢ekiyor. Kiyafetlerin igerisin suratinda
izleyicinin sinirlerine dokunan giilme ile umursamazlik arasi bir agikagiz hali
mevcuttur. Deleuze bunu bayag bir giiliis ve histerik olarak degerlendirmektedir. Bu
caligmada goriilen, Bacon’in resimlerin de karsilasilan bir bagka imge de Semsiye; et
yiginimin goriinlisiinii bir kistm engelleyen figiliriin kafa kismin1 golgesine almaya

calisan bir pozisyondadir. Figiir bu defa dairesel, kenarlarinda et pargalarinin oldugu
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bir kemikten dairesel bir trambolini andiran kaidenin iizerindedir ve gdvdesinden

asag1 kismin formu yine bulanik ve kayiptir.

Resim 3.11 Francis Bacon, Resim, 1946, Tuval iizerine yagl boya ve pastel boya 198 x 132 cm,
New York Modern Sanat Miizesi

Kaynak: https://media.timeout.com/images/102088969/image.jpg
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Bir kus ¢izmeye c¢alistigini sOyleyen ressamin ortaya c¢ikardigi sey bambagska
bir seydir. Kusun agik haldeki kanatlar1 diisiliniildiigiinde, etin kollarindan asili
olusturdugu goriindii figiiriin arkasinda kanatmis gibi bir agiyla bakila bilinir bu
bilgiyi bildikten sonra, belki anatomik olarak benzesimler arayisinin okunabilir.
Deleuze baskalasimi, anlatirken ‘Bacon’in Diyagram yasasi’ agiklamasiyla;
“Figiiratif bir bicimden yola ¢ikilir, bir diyagram onu bulandirmak i¢in miidahale
eder ve buradan Figiir adinda, bambaska bir dogasi olan bir bi¢im ¢ikmalidir.
Bacon... ‘Resim 1946’da bir yere konmak isteyen bir kus yapmak’ istemistir fakat
c¢izdigi ciziler birdenbire bir nevi bagimsizlik kazanarak ‘tiimiiyle farkli bir sey’’
esinlenmistir’’**! diyerek sanat¢inin, organik benzesimlerin gecislerinden ulasilan son

noktay1 ifade eder.

Bacon’in temel resimsel Ogelerinden figiirli, zemini veya armatiirii saran
‘kontur’ ve konturu takip ederek figiirii saran diiz alan — hacimsel mekan iliskisinden
cikilip zit bir iligski olan ‘figiiriin mekana dagilma istegi’ bigcimlerine eslik eder. Bu
ikinci bi¢imde Deleuze’iin analizinde konturda bi¢im bozulmalari, oyuklar vb. ‘kagis
noktalar1 ‘liz alana yonelim noktalaridir. Bu yiizden kontura yeni bir islev
yiikklendigini ifade eden Deleuze, semsiyelerin Bacon igin lavabo ile analog

(13

yonlerinin oldugunu sdyler. Bunu ‘Resim 1946°da Figlir bir tirabzanin
yuvarlagima yerlestirilmig, fakat ayni zamanda yarimkiire bicimindeki semsiye
tarafindan kapilmis ve aletin ucundan biitiin gdvdesiyle kacip kurtulmayr bekler
gibidir: simdiden bayagi giiliimsemesinden baska bir sey
goriinmiiyordur.”'**ifadeleriyle vurgular. Lavabonun igine ¢eken deligi gibi,
semsiyenin ucunu resimde figiirii kendine ¢eken bir bolge olarak goriir ve kafanin
gblgeye kaptirilmis kisminin ¢ekilmeye baslamis oldugunu diisiindiirdiigiinden

bahseder. Boylece bu ¢alismada mekan figiirii sarmaz, figiir mekana kagar.

Bacon’in resimlerinde karsilasacagimiz giiliimseme i¢in farkli tanimlamalar ile
karsilasacagiz, Histerik, bayagi, giizel, kedi gibi sifatlarla ifade edilecek bu

giiliimsemelerin resmedilmesi ile ilgili Bacon sdylesilerinde “Asla basaramamis
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olsam da daima giiliimsemeyi resmetmek istedim.”'*3, demistir. Deleuze diisiik ve

13

endise verici buldugu Resim 1946’daki giilimseme i¢in “...yliz bu giilimseme

yoluyla kendini, sanki bedeni tiiketen bir asit yagmuru altindaymis gibi yok

”144i

eder;”***ifadelerini kullanarak resmin ikinci ¢alismasinda belirginlesmis ve yeniden

bicimlenmis bir giiliisten bahseder.

Bacon’in ¢alismalarinda sik karsilasilan bir durum da figiirlerin ¢ift olusudur.
Bazen asil figiir disinda olan tanik roller ¢ift figiirden olusur, bazen asil figiir yatak
lizerinde veya ayakta ikilik olusturuyordur. Bu figiirlerin birbiri i¢ine gec¢mis,
karismis, bulanik bolgeler igeren figiirler olarak karsilagacagiz. Deleuze, Bacon’in
‘Diyagramlar’, ‘duyumsamalar’ veya ‘figiirler’ ile daima ciftleme yapmis oldugunu
ifade eder. Resim 1946 6rnegi icin; ele aldig1 bas ve et iliskisini izleyiciye ¢ift yonli
bir yol izlettigini; bastan Et’e, Etten basa seklinde kagis yolunun islevi ile
duyumsattigi; akis ve c¢ekilis hareketinin farkli duyumsamalar diizeyini basitge tek
bir figiiriin ve semsiyenin istlendiginden bahseder. Bu anlamda figiiriin ¢iftlenmis
oldugunu; “...o dehset uyandiran giiliimsemenin, gosterdigi duyumsamalarin bas ve

etteki sikigmalarma gore ¢iftlenmis bir figiirdiir.”***Sézleriyle ifade eder.

Dehset, ac1 ve giilimsemeyi disavurum ile anlatmis oldugu 1946 caligmasinda
izleyiciyi rahatsiz eden ‘act’ imgesini, Bacon’in yasamindaki aciya sahitlik ettigi
giinlerden edinilmis oldugu savastan sonra sahnelerini hatirlatan rahatsizlik
uyandiran 6zelligi ile de Bacon’1 tanitan eserlerindendir. Deleuze inceledigi sekliyle
Bacon’da insanin ‘et’ ve ‘hayvan-olus’ bi¢cimini yine bir es benzesim arayisina
baglar. Bacon, eti insanda ve hayvanda ortak olan sey olarak goriir. Bacon’a gore aci
ceken herkesin birer et parcasi oldugu fikrini aktaran Deleuze, bu ortak olanin ressam
tarafindan fark edilemezlik- muglaklik olusturmada kullanildigi  seklinde
nitelendiriyor.

Bacon’t Resim 1946 ¢alismasinda bir kasap olarak goren Deleuze, “...Carmiha

gerilmis olan i¢in hazirladigi, etiyle, bu kasap diikkaninda sanki kilisedeymis gibi
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durur. Bacon ancak kasap diikkininda dindar bir ressamdir.”**® Bacon’in et imgesini
anlamak i¢in, Deleuze’iin de David Sylvester’in kitabindan alintiladigi, soylesi
ifadelerini yinelemek faydali olacaktir. Ressam, bu konuda “Mezbahalar ve etle ilgili
imgeler beni her zaman ¢ok etkilemistir, bunlar benim i¢in ¢armiha gerilmenin ifade
ettigi her seyle yakindan baglantilidir... Siiphe yok ki biz etten olusmusuz, giic
halindeki iskeletleriz. Kasaba gittigimde neden o hayvanin yerinde olmadigim sorusu

beni hep diisiindiirmiistiir.”4’,

Bacon bir portreci ve figlirist olarak daima ‘et’ ile ilgilenmistir. Et buralarda
beden olarak islenmis, portreler ve figiirlerdeki kafa ¢izimleri daima bunu vurgular
niteliktedir. Deleuze Bacon’in insan ve hayvan arasindaki ayirt edilemezlik bolgesi
olan Et’i kars1 karsiya getirdigi Resim 1946 ‘da renk ve tonlarin katkisiyla da bas ve
Et’in iligkisini vurguladigindan bahseder. Bu iliskiyi, “Baslangicta et, Figiir basin
durdugu bir pistin veya tirabzanin kenarina yerlestirilmistir; ama ayn1 zamanda yiizl
semsiyenin altinda kaybolmus bir basi kusatan iri damlali tensel bir yagmurdur.”

seklinde agiklar.

Bu resim yapildigi donemde yine ilgi gérmiis, Paris Modern Sanat Miizesinde
20. Yiizyil sanati sergisinde ve baska birka¢ sergide sunulmus, 1948 yilinda, New

York Modern Sanat Miizesi’nce satin alinmas.

Bacon uzun bir siire kisisel sergi agmayacak bu siirecte Brausen'in Hanover
Galerisine katilacaktir. Bir siire kazancim tiiketim seklinde gegiren Bacon 1947
yilina dair ¢ok c¢alismasini tamamlamamis bu siiregte. 1945- 1946 yillan

calismasindan kalan bir eseri de ‘Figiir Calismas1 1°dir.

Deleuze ‘e gore Bacon’in resimlerinde figiir ve onun iizerinde oldugu nesne
disinda geriye kalan seyin tamami, ne oldugu 6nemli bir sorudur. Bu soruya verdigi
cevap ise Bacon’in erken eserleri i¢in Van Gogh’u andirdigin1 diisiindiigii, ‘Peyzaj
icinde figiir (1945)’ ve ‘Figlir Calismas1 I (1945-46) calismalarinda ortaya cikiyor.

Deleuze caligmada geri kalan seyin, “... Golgelerin ortaya kondugu bir renk tabakasi,

146Gilles Deleuze, a. g. e. S. 31

147Guilles Deleuze, a. g. e. S. 31

145



99148

varyasyonun ortaya kondugu bir dokudur (texture)...”**°,s6z konusu caligmalarda

son derece niiansli dokularin olusturdugunu soyliiyor. Diger ortak karakterler

disindaki bu 6zellikleri goze carpar.

Resim 3.12 Francis Bacon, Peyzaj i¢inde Figiir 1945, Tuval iizerine yag, pastel ve toz boya, 144,8
% 128,3 cm, Tate Galerisi, Londra

Kaynak:http://www.tate.org.uk/art/images/work/N/NO5/N05941 10.jpg
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Resim 3.13 Francis Bacon, Figiir Calismas1 1945-1946, Tuval iizerine yagliboya, 145 x 129 cm,
Kirklees Metropoliten Konseyi, Huddersfield Sanat Galerisi, Huddersfield

Kaynak:https://static.artuk.org/w944h944/WYR/WYR_KLMUS_1984 4818.jpg

Bu donemde ‘Bas’ resimleri serisine basglayan Bacon, kisa siirede ortaya
cikardigi bu seri de cogunlukla siyah ve gri tonlar kullanmistir. Figiirlin agz1 yine
aciktir bu resimlerde ve dislerin bi¢cimi dikkat cekidir, insan ve hayvan bi¢im ayirt
edilemezligi yine diger calismalarindaki gibi s6z konusudur, diger birgok ortak
karakterinin yaninda. Bu ¢aligmalar portre niteligindedir, kafanin tamami ve bedenin

sadece ufak bir list boliimii tuvalin sinirlariin i¢indedir.
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Resim 3.14 Francis Bacon, Bas VI, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 91,4 X 76,2 cm, Southbank
Sanat Konseyi Koleksiyonu

Kaynak:https://tendimag.files.wordpress.com/2016/02/francis-bacon-cabeza-vi-1949.jpg
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Resim 3.15 Francis Bacon, Bas II, 1949, , Tuval iizerine yaglh boya 80.5 x 65 cm, Ulster Miizesi,
Belfast

Kaynak:http://www.studiointernational.com/images/articles/f/francis-bacon-2013/SID48931-b.jpg

Deleuze Bacon’in figiirlerini ‘tecrit’ ettiginden bahseder. Bu kavram
Deleuze’iin ifadelerinde figiirii yalitmak, ayristirmak, yalnizlastirmak olarak
algilanmaktadir; ayn1 zamanda ressamca, figiirii 6n plana ¢ikarmanin bir yolu olarak
ta kullanilan bir yontemdir. Deleuze Ressamin ‘Bas VI (1949)’ esri icin figiirii tecrit
etme yontemlerinden biri olan, figiirii bir prizma i¢inde resmetmenin kullanildigin
ifade eder. Deleuze bu prizmayi, cam veya buzdan olan bir ‘paralelyliz’ olarak
tanimlar. Bir baska yolu da figiirli bir pist, armatiir, hali veya tirabzan vb. iizerine
yerlestirmekti. Deleuze, ‘Bas II (1949)’ calismasi i¢in ise, figiir ve tecrit elemanindan
arda kalan zemin i¢in; kalinliklar ve yogunluklar olarak tanimladigi bdlgenin
» 149

Sylvester’in yorumuna gore “... Koyu, karanlik ve niiansin hakim oldugu...

eserlerinden biri oldugunu sdyler. Bacon bu seride sanatina dair yeni teknik
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denemeleri gergeklestirmis ve bunlart kullanmaya devam etmistir. Fiitiirist
yaklasimlar deneyen Bacon, 60’11 yillara dek; uzaktan boya firlatma, kaba firca
darbeleri (disavurumcu), yogun ve kalin boya dokular1 kullanarak teknigini

gelistirecektir.

1949 yilinda g¢alistigi galeriyle ticari sergilerinden bu yana Bacon, yillarini
Londra ve Monte Carlo arasinda gelis- gidisler ile geciren Ressam artik resimde
erken donemini kapatacak ve olgunluk dénemi resimlerini verecektir. Sanatginin bu
donemini lretecegi Papa Serisi Baslatacaktir. Bu seri sanatgiyr tanitan en Onemli
eserlerindendir. Ressamin iizerinde etkilerini erken donemde de gordiigiimiiz
Velazquez’ in bagyapitlarindan olarak bilinen ‘Papa Innocent X ‘in Portresinin(1650)
yeniden {iretimi olan ‘Veldzquez’ in Papa x. Innocentius Portresinden Hareketle
Calisma (1953)° onun yeni doneminin {nlii ¢alismasidir. Daha Once
reprodiiksiyonlarda edindigi deneyimleri ve 6znel yaklasimlariyla papa ile ¢iglig
birlestiren Bacon, yeni bir devir agti, papa ¢alismalarinda basarili, dikkati cezbeden

sonuclar yakalamistir.

\\‘i Lil .

Resim 3.16 Veladzquez, Innocent X ‘in Portresi, 1650

Kaynak:https://encontrandolalentitud.files.wordpress.com/2013/02/pruebal0002.jpg
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Resim 3.17 Francis Bacon, Veldzquez, Innocent X ‘in Portresinden Hareketle Calisma, 1953,
Tuval iizerine yagli boya, 153 x 118 cm, Des Moines Sanat Merkezi, Des Moines

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/56/Study_after Velazquez%?27s_Portrait_of Po
pe_Innocent_X.jpg

151


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/56/Study_after_Velazquez%27s_Portrait_of_Pope_Innocent_X.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/56/Study_after_Velazquez%27s_Portrait_of_Pope_Innocent_X.jpg

Bacon’in bu c¢alismasinda daha onceki reprodiiksiyonlarindan farkli bir sey
yapmistir, yeniden iiretmemis baskalastirmistir. Bacon’in resimsel ogeleri bura da
islenmistir. Onlarin icerisinde dikkati ¢eken bazi Bacon resmi karakterlerinden
ozellikle ¢1glik imgesiyle incelemistir. Bacon’in figiirliniin bazen diiz alana dogru
akig, dagilis hareketlerinden bahsetmistik. Deleuze, bu c¢alismasinda beden olan
figlirlin diiz alana katilma istegi olarak yorumladig: ¢iglik hareketini “Beden Papanin
ya da Siitannenin (Deleuze’iin 55. Resminde) yuvarlak agzindan sanki bir
atardamardan akiyormuscasina kayip gider.”*®, seklinde belirtir kitabinda. Burada
agz1 kacis noktasi olarak gormektedir. Akisin, kacisin, dagilisin bolgesidir, ayni

zamanda Bacon’in ulagsamadigini sdyledigi giilimsemenin oldugu resimlerdendir.

Deleuze, kalin konturlarin yinelendigi bu 6nemli ¢alisma i¢in; “Ciglik atan
papa... Neredeyse 151k gecirmez bir perdenin arkasindadir: bedenin iist kismi
tamamen bulaniklasir ve yalnizca ¢izgi ¢izgi bir kefenin iizerindeki bir im olarak
orada bulunur, bu sirada bedenin alt kismi da hala disa dogru genisleyen perdenin
disinda kalir.” ifadelerini kullanir. Ressamin bu semasinin baska resimlerde de
oldugunu ifade eden Deleuze, bu tercihin resme derinlik hissi ile figiiriin tist kismi

tarafindan 6nden geriye dogru ¢ekiliyormus hissi yarattigini savunuyor.

Bacon 1953 papa calismasi ile ilgili Velazquez’ in resminin lizerine “belli
notlar, big¢imsizlestirisi notlar diismeyi denedim; ama basarili olamadim, bunlar
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ekledigime iiziildiim, clinkii ¢cok sagma oldular...”*", sdzleriyle kendini acimasizca

elestirse de olduk¢a 6znel olan ¢alismasi ressamin adin1 yeniden duyurmustur.

Figiir bir perdenin arkasinda gibidir. Diisey kesikli bir perde figiirii bu kez

tecrit ediyordur. Ayn1 durum diger serilerde de tekrarlayacaktir.

150Gilles Deleuze, a. g. €. S. 34

151Gilles Deleuze, a. g. e. S. 85
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Resim 3.18 Francis Bacon, Papa, 1954, Tuval iizerine yagh boya, Her bir pano 152,3 x 94 cm, Ozel
koleksiyon

Kaynak:http://1uyxqn3lzdsa2ytyzjlasxmmmpt.wpengine.netdna-cdn.com/wp-
content/uploads/2012/09/8900-Bacon-Untitled-Pope.jpg

Bir onceki papa c¢alismasindan farkli olarak 1954 i¢in Bacon ¢iglik atan agzin
giilimsemesiyle ugrasmis. Deleuze, bu giiliisi, Bacon’in soylesilerinde ‘histerik’
buldugu ifadesini aktarir. Kendisi ise bu giilimsemeyi; alayci, ¢ekilmez bulmaktadir.

Kaybolma bolgeleri olan bedende tamamen gitse bile giiliimseme kalacakmis gibidir.
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Yiiziin dagilimimin giiliimsemeyi One c¢ikarmak i¢in diizenlendigini One siiren
Deleuze; “...Gozler ve agiz tablonun yatay ¢izgilerine dylesine iyi dahil edilmistir.”,

der.

“Papa’nin agzindan c¢ikan ¢igligin, gozlerinden figkiran merhametin nesnesi

ettir.”®2, diyen Deleuze, papanin 1960 calismasinda, ¢armiha gerilmelerdeki gibi,

dokiilme, akma gergeklesen bir bas tan bahseder.

Resim 3.19 Francis Bacon, Papa No. 11, 1960, Tuval iizerine yagli boya, Her bir pano 152,5 x
119,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://d1e2kqgli6pwuuf.cloudfront.net/production/8/1/8183-842.jpg

152Gulles Deleuze, a. g. €. S. 32
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Bacon resimlerinde diiz alandaki renk (modiilasyon) analizinde bir diizen olup
olmadigini arastiran Deleuze, carmiha gerilmenin ilk eserinde tek rengin komsuluk
veya yogunluk iligkilerine gore farkli degerlerin karsiligi farkli tonlar seklinde
islendiginden bahsetmisti. Aynm1 konu i¢in farkli bir varyasyon oldugunu saptayan
Deleuze, ‘Papa No. II’ calismasi 6rnek gostererek, komsuluk iliskilerinin belirlendigi
yontemin degistiginden bahseder. Bu ¢alismada, diiz alanin kendisinin de farkli
yogunluklarda olabilecegini agiklayarak, bu diiz alanin kendi i¢inde farkli rengin
tonlarin1 gérmenin miimkiin oldugu 6rneklerden olarak agiklar. Yani bu resimde diiz

alan olarak yesil baskinliginda, mor kisimlarin da mevcut olmasi gibi bir duruma

karsilik gelir.

Bu analize gore, bir baska diiz alan modiilasyonu olarak ta diiz alanin
icerisinde var olan, diiz alan1 kaplayan veya tasan siyah bdliim olusturur. Bu
modiilasyon ayni sekliyle, bazi 06zel portre ve triptiklerinde tekrar karsimiza
cikacaktir. Bu siyah boliimiin, diiz alan1 6n plana ¢ikararak, figiir- zemin iliskisinde
ters hareket yaptiran bir rol iistlenir. Deleuze, bu varyasyonda, benzer iglevle yatay—

diisey planlar arasindaki kapismaya son veren ‘az derinlik’ ile ilgilenmez.

Bacon 50°li yillarin basinda babasin1 kaybetmistir. Bu donemde aile
ziyaretlerinde bulunur, ayn1 zamanda yaptig1 gezilerden gozlemledigi hayvanlarin
hareketleri dikkatini ¢ekmistir. Bacon, ayn1 zamanda hareketin ¢iplak insan bedeni
figiirlerindeki yansimalarmi da bu dénemde resmetmeye baslar. ‘Iki figiir (1953) ve

“Kirlarda Iki Figiir (1954)° calismalarimi bu dénemde iiretir.

Bacon’in sanatim1 yaziyorsak, fotograftan bahsetmemiz gerekir. Fotograf,
Bacon i¢in bu ¢alismalarinda da kullandig1 6zel bir arglimandir. Bacon ona hem ¢ok

hayran hem de kizgindir.

Anton Giulilo Braggaglia, Fiitiirist sanat akiminin ilk manifestolarindan olan
‘foto dinamizm manifestosunu’ yayinlamast (1910) ile fotograftaki gerceklik ve
hareket meseleleri bir¢ok sanat¢iyr dolayisiyla sanati etkiler duruma gelmisti, Bacon
bunu bat1 resminin figiirasyon klasiginden kurtulmak i¢in yapt1 figiire figiirasyonla

basladi. Deleuze’iin kitabinda yer aldigi gibi tuvale ilk Once anlar-fotograflar,
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calisilan mekan ve baglami dolar tiim bunlar temsilden uzaklastirma yoluyla
eksiltilerek bir nevi ‘figiiral’ bir hal alir. Bir g¢esit bi¢cimsizlestirme ile form bozma

yolunda Bacon’ a siklikla fotograflar eslik edecektir.

Bacon form bozma (bi¢imsizlestirme) tavriyla ilgili “Yapmak istedigim, o seyi
goriiniimiiniin ¢ok Otelerine dek carpitmak, ama carpitirken onu goriiniimiin bir
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kaydina dontstiirmektir sOzlerini ifade ederken, resim de bir parca da olsa,

kagmak istedigi temsilden kalan bir seyler olacagina haber verir.

Bacon’in dogumundan beri koklii degisimler icerisinde olan sanat, kiiltiir,
sanayi gibi alanlar hep birbirini etkilemisti. Bacon’un sanatindan s6z ediyorsak
Fotografa da deginmemiz gerekecektir. Resmin, Fotografin icadindan sonra o
zamana kadarki prensipleri ¢ergcevesinde diisiiniildiigiinde degerinin sonlanacagi ve
bir daha geri kazanilamayacag tereddiittii bas gostermisti. Fotograf donemin biitiin
akimlariin etkilendigi ve yakalamaya c¢alistigi hareket olgusunu ¢oklu fotograf —
seri ¢cekim ve devaminda sade bir anin donuk hareketini gerceklikle yansitmasinin

yaninda siireli bir kayit ve belge halinde dinamizm ger¢ekligi sunmaya baglamsti.

Diiger tim alanlarda oldugu gibi gelisen akimlar ve ekoller ve bunlar
reddeden ilkeler ve anti-akimlar da geligsmistir. Resmin fotograftan farkli olarak
gercegi (goriinen gercegi) tim detaylar ile son derece teknolojik bigimi ile yansitan
fotograftan farkli olarak resim aslinda geleneksel tarihsel bir yaklasim olan temsilden
kurtulmaya ¢alisiyordu. Bu nokta da soyut ve soyut disavurum gibi akimlara kadar
ulagmisti. Ressam, fotografin miidahale alninin kisitliliginin aksine, goriinen
gercegin yaninda goriinmeyeni ya da 6z olan1 verme cabasinda figiire miidahalede
bulunabilmektedir, empresyonizm (izlenimcilik) akiminda da ortaya c¢iktigi gibi.
Avangart sanatin dinamizm arayisi ve hareketi yakalamaya c¢aligmasi esnasinda

Fiitiirizm, Kiibizm, Dada gibi akimlarda geliskin yollarla da kullanilmistir.

Bacon Fotografin Ressamlara tanidig1 avantajlar ile beraber (bir modeli uzun
stirelerce gozlem i¢in tutmak zorunda kalmamak vb.) siklikla portre ve insan bedeni

calismada figlirasyondan (temsil niteligindeki figlirden) kurtulmak igin en net

153John Berger, a. g. e. S, 37
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figlirasyon olan fotografin, anilari, baglami vs. gibi ressamin tuvalini kapladigini
ifade eder, (Deleuze’iin Bacon’1i yazarken aktardigi gibi). Bacon iliski yasadigi
kisilerin veya filmlerden sahnelerin fotograflarindan yararlanmistir, resim

caligmalarini atélyesinde gerceklestirmistir.

Bacon fotograf ile hareketi inceleyen, Muybridge’nin seri ¢ekilmis insan

Fotograflarindan; insan hareketlerini art arda fotografladigi calismadan

yararlanmistir. Daha 6nce bahsettigimiz 1953 ve 1954 figiir ¢alismalar1 bu sekildedir.

Fotograf 3.2 Eadweard Muybridge, Felgli Cocuk, 1901

1954 ¢aligmasinda 6zgiin tekniklerini yineleyen Bacon, figiiratiften uzaklasan
temizleme-firgalama  yontemini  tekrar etmistir. Resimlerinin  O6nemi ise
Muybridge’nin Giires¢ilerinden gelen yerlesimlerdir. Bunlar Bacon’da cinsel iliski

halinde figiirlerin vaziyeti olarak iglenmistir; ornegin; Sweeneyin Can g¢ekisenleri,
1967.
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Fotograf 3.3 Eadweard Muybridge, Giiresciler

Resim 3.20 Francis Bacon, iki Figiir, 1953, Tuval iizerine yaglh boya, Her bir pano152.5 x 116.5
cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/ef/a5/72/efa572a7743dc0ccal31d205bb86823f.jpg
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Bu resimde Deleuze’iin duyumsama kavramindan bir kisim bahsetmemiz
gerekir. Bacon’in Duyumsamalarinin 6nemli disavurumlarindan olan giftlenmeler ve
figiirleri bu calismalarda baslamaktadir. Kitabinda duyumsamalar1 ‘titresimler’ gibi
diisiinen Deleuze, bu calismalarda artik daha ileri bir asama olan ‘rezonans’ halinde
olduklarin1 ifade eder. Bacon duyumsamalarin farkli diizeylerinin oldugunu
sOylemistir; Deleuze gore bu farkli duyumsama diizeyleri gii¢ birligi yaparcasina
dalgasimni biiylitmiislerdir. O, aslinda burada beliren seyin figiir bi¢iminde
duyumsamanin ¢iftlenmesi oldugunu savunur. Deleuze tek yonlii bir 6nerme olarak;
“Ciftlenmis figliri, farkli diizeydeki duyumsamalarin c¢iftlenmesi olusturur.”**
yargisint kullanir. Her iki beden icin ayr1 ayr1 diisiiniilebilecek ‘matter of fact’
(Deleuze bunu temsilden baska, hikayesi olmayan olarak, 6z- asil anlaminda
kullanmistir.) vardir. Aynm1 zamanda bu iki ten-Et i¢in; tek bir figiir olusu da
gercektir. Deleuze, figiirlerin birbirine karistigi bu anin ayni zamanda ayrilamaz

oldugunu soyleyerek, Bacon’in ayir edilemezlik tutumunu hatirlatir.

Bacon’in sanat tanimi ve duyumsama arayist kendi ifadeleriyle: “Insan bir
seyin olabildigince gergege uygun olmasini, ayni zamanda da resmetmeye kalkistigi
nesneyi yalnizca 6rneklemenin 6tesinde, derinden kiskirtici ya da duyum alanlarinin
kilitlerini derinden ¢oziicii olmasin1 istemez mi? Zaten sanat bundan ibaret degil
midir?”**Berger, Bacon’m igin ‘insan Bedeni’, bu duyum alanlarinin kilidini ¢6zen

sey olarak nitelendirir.

Ciftlenmis figiirlerin de tipki diyagramlar gibi Duyumsamalar1 birlestirdigi
onermesini sunarak iki bedenin ortak figiirii, figiirlerinse ortak ‘olgular’’ olduguna
inanir. Deleuze, gilizeli arayan sanat dali olarak Bacon’in resminde yakalamis
oldugunu diistinerek; “Resmedilen duyumsamadir, bu kaynasmis figiirlerin

glizelligidir.”**®, diyor.

Bacon ise yapmak istediklerini “Yatagin {izerinde, kendini herhangi bir cinsel

edim bi¢imine teslim etmis iki kisinin bu duyumsamasini donduracak bir imge

154Gulles Deleuze, a. g. €. S. 65
155Gilles Deleuze, a. g. e. S. 36

156Gilles Deleuze, a. g. e. S. 65
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olusturmak istiyordum... Bicimlere bakilacak olursa, bunlarin, bir anlamda, en ug

noktada, figiiratif olmayan olduklari goriiliir.”**’Seklinde agiklar.

Bacon’in Muybridge’nin resimlerinden yararlandigi, bir c¢alismast da
‘Comelmis Nii Calismasidir (1957). Lynton Bacon’in bu c¢alismasini, tirkiitiicii
figtirlerin, irkiitiicii olmayan teknik ve renklerle sunuldugunu fikrindedir. Lynton,
Bacon’in ‘diiz alanlar’ ve ‘figiir’ Ogelerini, ‘bosluklar olarak ve figiir’ olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, bu bosluklar hem sicak bir oda hissi yaratip, ayni
zamanda kapali yer korkusu uyandiran, dehset — korku duygularindan faydalanmak
icindir. Bacon’in, fotograflardan aldigi imgelerin daima yarattiklariyla ayni
olmadigin1 diisiinen Lynton, act ¢ekilmeyen fotograflardan, aci ¢ekisi anlatan
resimler ve acityr resmederken, gilizel olan yontemler tercih etmesiyle Bacon’i
Siirrealizm ’den ¢ok, Ekspresyonizme yakin buldugunu ifade eder. Bacon: “Her
zaman nesneleri elimden geldigince dogrudan ve ham aktarabilmeyi timit ettim; belki

bir sey karsilarma dogrudan dogruya, onun dehsetini algilarlardi.”*°®

157Gulles Deleuze, a. g. e. S. 66

158John Berger, a. g. e. S. 36
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Resim 3.21 Francis Bacon, Cémelmis Nii Calismasi, 1957, Tuval iizerine yaghboya, 198 x 137 cm,
Detroit Sanat Enstitiisti, Detroit

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/ce/33/96/ce3396¢13654e85f0403220fc98d5d6e.jpg

Lynton, Bacon’1 geleneksel resmin klasigi olarak aci ¢eken insani anlatmay1
devam ettiren son ressamlardan olarak goriir. Ayn1 zamanda bu tavri yenilik¢i bir

tarz ile Hiristiyanlik dininin temsilleri olan imgelerden uzaklasarak, ’din dis1i® ve
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toplumsal sinif iistlinliigli olmayan figiirler segerek, farkli bir gelenek olusturdugunu

savunur. 1°°

Deleuze, bu calismay1 yontemsel agidan incelerken; Sylvester’in Bacon’1 ii¢
ayr1 doneme ayirmasindan bahseder. Bunlardan ilki; net figiir ve canli diiz alanin
beraberliginden olusan dénemdir. Ikincisi ‘malerisch’ donemi; perde ve tonlamalarin
hakim oldugu dénemdir. Ugiinciisii ise, bu iki zithig1 beraberce kullandigs; belirsizlik
kazandiran teknikler gelistirdigi ve diiz zeminde canliligin oldugu birlesimdir. Iste bu
calisma, ti¢lincii doneme ait bir ¢alismadir; figiirdeki bigimsizlesme onu yok etmeye
kadar gotiirmistiir ve figiirii hem perde arkasina hem piste hem bir prizmaya hem de
cubuklara yerlestirmistir. ***Bacon’in bu figiirii, kendini sahneleyen ayni zamanda

hapseden biitiin bu armatiirler iizerinde ve i¢inde ipte duran bir cambazi animsatiyor.

Bacon 50’li yillarin baslarinda hayatin1 kaybeden yakinlarin ardindan
psikolojik durumunu yansitan eserlerin elestirmenlerce yorumu; Bacon’in ‘travma’
halini yansittiklaridir. Yasadigi escinsel birlikteliklerin ardindan yeni travmalar

yasamis Ve bunlar1 da sanatina yansitmistir.

Velazquez ve Van Gogh’un biiyiik etkisi altinda oldugu bu donemde;
‘Potemkin Zirhlis1” filminin hemsire karakterinin, ¢iglik atan sahnesi gibi ilham
kaynaklar1 islerine yon verecektir. Bu sahneyle yarim biraktigi papa serisine de
tekrar donecektir. Sanatc1 Venedik Bienali’nde (1954) ‘Ingiliz Pavvilion’un da basit
geometrik bigimleri siklikla kullanan ve ahsabi da materyal olarak kullanan ingiliz
ressam Ben Nicholson ve yine Ingiliz olan, ¢iplak insan figiirii ¢aligmalariyla iinlii
ressam Lucian Freud gibi donemin avangart sanatgilariyla birlikte ¢alismalarini

sergiler. 1957’ de uzun zamandir geri durdugu kisisel sergisini tekrar agar.

Berger, Bacon’in 50’li yillarin basinda, bedenin ‘Bas’ boliimiiyle 6zel olarak
calismis oldugunu cikarsamistir. Bacon’in ifade olmaksizin, asil yiiz ile ilgilendigini
sOyler. Bacon’in “Aslinda dehsetten ¢ok, ¢igligi resmetmek istiyordum. Sanirim, bir

insanin ¢i18lik atmasina neden olan seyi- bir ¢igliga yol acan dehseti-diistinmiis

159Nobert Lynton, a. g. e. S. 258-259

160Gilles Deleuze, a. g. e. S. 36-37
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olsaydim, resmetmeye ¢alistigim ¢igliklar daha basarili olurdu... Bu resimler benim,
agzin hareketinden, agzin ve dislerin bi¢giminden her zaman c¢ok etkilenmis
olmamdan kaynaklandi... Her zaman agzi, bir anlamda Monet’in gilinbatimini

2161 s5zlerini hatirlatir. Bu sozler

resmetmesi gibi resmedebilmeyi timit etmisimdir.
bize ressamin, ¢i1gligin sebebi olan dehseti degil, sonucu olarak dehseti resmettigini
cikarsiyoruz. Bacon ¢iglik atan agizlarin bigimini, digler ve agzin i¢inin karanligi ile
olusturdugu renk kontrasindan etkilendigini ve renkleri kullanirken isledigi

anlasilmaktadir.

Deleuze, Bacon’in agiz ve giiliisleri ile ilgili saptamalarindan birinde, ‘Insan
bast i¢in ii¢ ¢aligma (1953)’ 6rnegini gostererek, tablolarin diizenini karistirmayacak
bir sira ile islendigini 6ne siirmektedir (John Russel’den farkli olarak.). Bu,
sol(‘histerik giilimseme’), orta (‘¢iglik atan agiz’), sag (‘egilen ve dagilan bas’)

sirast en uygun olanidir, ona gore.

Resim 3.22 Francis Bacon, Triptik, insan Bas1 icin Ug Calisma, 1953, Tuval iizerine yagli boya, Her
bir pano 61 x 51 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://Ih3.googleusercontent.com/-Ah_J6AWVozE/WYsDKkt-
a_dI/AAAAAAAAUXY/smdInh6KDYYhUG6CDUCt19UP-zPIPKNSgCHMY Cw/all-panels-..-art-
images5_thumb?imgmax=800

161John Berger, a. g. e. S. 39
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Bu ¢alisma yine siyah ve gri yogunlukla ¢alisilmis, kiyafetli ii¢ figiir ve siyah
diiz alanin 6n plana ¢ikmaya meyil eden ylizde goz ve agiz bi¢imleriyle islenmis
portre ¢alismalarindan biridir. Bacon arkadaslarinin ve kendinin de portresini

calismustir.

Yine fotograftan faydalanilan bir ¢alismasinda, William Blake’in siirlerinin
bestesi i¢in siparis verilen bir portre calismasinda ‘William Blake’in Maskindan
hareketle-portre igin ¢alisgma II-1II (1955)’ Et’in kemiksiz bir siki kafa dokusu
olusturdugunu oOrneklemektedir. Bu resim i¢in: “Bas ettendir, maskin kendisiyse

oliiye dair degildir. O, kemiklerden ayrilan sik1 bir et y1gmidir.”*2, der.

Resim 3.23 Francis Bacon, William Blake’in Maskindan hareketle-portre i¢in calisma Il, 1955,
Tuval iizerine yagh boya, Her bir pano 61 x 51 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/27/cf/66/27cf665aaeb57b33d9af758558791fcc--bacon-francis-
william-blake.jpg

162Gilles Deleuze, a. g. e. S. S. 32
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Deleuze, Bacon’in resim sanatini, tarihini incelerken, Onu Avrupa sanatinin da
kokeni olan bir Misirli olarak nitelendiriyor. Misir sanatina dair Deleuze’iin
siraladig1 bes 6nemli karakter Bacon’da da karsimiza ¢ikmaktaydi. Bunlarin ilki;
dokunsal duyu ve goriisiin bir arada ¢alisiliyor olmasiydi (misirda: algak
kabartmalarda el ile géziin uyumu). Bir digeri; ‘cepheden yakinlastirilmis goriis’ ile
ayni plan diizleminde ¢izilen zemin tavridir. Bir digeri; konturdur, tipki Bacon’daki

gibi figilir ile zemini ayiran hat olarak. Bi¢imi yalitan ‘dogrusal kontur, diizenli

Egri’dir. Son olarak; dogru ve 6z geometrili ‘bir Plan’dur.

Resim 3.24 Bacon, Sfenks 1954, Tuval iizerine yagliboya, 198,7 x 137,1 cm, Hirshhorn Miizesi ve
Heykel Bahgesi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, D.C.

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/0¢/52/00/0c5200616a00896b3f693efd7de71094--bacon-francis-
oil-on-canvas.jpg

165


https://i.pinimg.com/736x/0c/52/00/0c5200616a00896b3f693efd7de71094--bacon-francis-oil-on-canvas.jpg
https://i.pinimg.com/736x/0c/52/00/0c5200616a00896b3f693efd7de71094--bacon-francis-oil-on-canvas.jpg

[lk olarak antik misirda rastlanan sfenksler; kafas1 hayvan (kog, kus) veya insan
govdesi aslan olan bazen kanathi bir heykel olan Sfenks ’in bigimsiz olusunu
Bacon’in rastlantisal kavramiyla agiklar. Deleuze, buna ‘ilinik’ der. Yeni gelistirdigi
caligma teknikleriyle de tuval lizerinde ¢izilerin, fircalarin, boya sigratmalarmin
olusturdugu rastlantisal olgunun eseri olarak tanimlar. Deleuze, Modern resimdeki bu
tavrin temel oldugunu ileri siirer, Bati resminde Hiristiyanlik figiirii Isa’nin temsili
degil 6zii ve bicimde artik 6z degil, ilinikten s6z edilmeye baslandigini soyler.
Giizelin degisen taniminda artik ‘rastlanti bir kosul haline gelmistir. Bacon’1
etkileyen yazarlardan Leiris’in “Baudelaire i¢in, higbir giizellik iliniksel bir sey araya
girmeseydi miimkiin olamazdu... Ilk giinah gibi, tiim sistemi yolundan saptiran kum
tanesini, bir damla zehri, bir tutarsizlik filizini de igeren bir sey gilizel

olabilir...”®3 sozleri durumu aciklamaktadir.

Bacon’in resimleri sinir sistemine hitap eder, buna ulagmak i¢in ise Deleuze
‘de ilinik (rastlant1) ile ifade edileni, Berger ‘kaza’ kavramiyla aciklar. Bacon’in®...
Oyle san1yorum ki, birazcik olsun hoslandigim ne varsa, ¢alismalarimda ¢ikis noktasi
olarak alabildigim, bir kaza sonucunda ortaya ¢ikmistir.”'®* S@zlerine yer veren
Berger, sinir sistemini uyaran imgeleri ‘kaza’ ile (‘istem dis1’) biraktig1 lekelerin,
sanat¢inin Ustiin ‘i¢giidiisii’ (daha 6nce de degindigimiz tinsellik kavraminin yerine
kullanmis) ile belki de fotograflardan edindigi imgeleri gelistirme yoOntemini
izledigini ifade eder. Berger: “Bir bedenin goriiniimii, iizerine yapilmakta olan
istemsiz lekelerin kazasina ugrar. Bedenin ¢arpitilan imgesi, Seyircinin- ressamin
sinir sistemine dogrudan carpar; 0 da bedenin goriiniimiinii, tasidig1 lekeler yoluyla

ya da bu lekelerin altindan yeniden kesfeder.”16°

Berger, iliniksel bu lekelerin yaninda ‘boyanmis lekelerin’ de olabildigini
sOyler; ‘kan, meni, diski’ vb. ; “Bunlar az ¢ok belirgin bir bigimde, bedenden

salgilanan sivilarin izleridir... S6z konusu olduklarinda tuvaldeki bu lekeler,

163Gulles Deleuze, a. g. e. S. 115
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gercekten bedene degmis bir yiizeyde bulunan lekelere benzerler.”%®, der. Bunlarm

ten veya yatak Ortiisii lizerine boyanmis olan resimleri hatirlatir.

Francis Bacon’1 yazan ve tanitan eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu 1960’h
yillart eserleri olusturuyor. O, artik doneminin, yasayan {inlii ressamlarindan biridir.
Sanatcinin, 60’11 yillarinin 6nceki ¢aligmalarinin devami oldugu, papa ve ¢armiha
gerilme serilerinin donem ¢aligmalarindan daha 6nce bahsetmistik. Bu on yilin ilk
dénemlerinde; ‘Boylu Boyunca uzanan kadin (1961)’, ‘Donen Figiir (1962)’, ‘Adam
ve Cocuk (1963)’ gibi figiir calismalarina devam etmistir. Calismalarinda dinamizmi
insan ya da hayvan hareketlerinde ‘Atletizm’ olarak isledigi, et ve kemigin

kendindeki ayrimini yansitan ¢alismalar olarak sekillenmislerdir.

Resim 3.25 Francis Bacon, Boylu Boyunca uzanan kadin, 1961, Tuval iizerine yagli boya ('kol4;j"),
Her bir tablo 198.5 x 141.5 cm, Tate Galerisi, Londra

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/0d/0d/24/0d0d2410205415bc92b6cfeef71a8bed--francis-bacon-
art-uk.jpg
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Uzanan kadinda, bedenin etten olustugu ve kemige ihtiya¢c duymadigr tavrini
tekrar okuyabiliyoruz. Deleuze, Bacon’in etin akigi- dokiiliisii imgesini kullanirken
figiirlerinde kullandig1 yukar1 hareketine kemik anlami katar; “...tek bacagi yukarida

uyuyan kadin...” bu sekilde diisey konumlu uzuvdan dokiilen bir et duyumsatir.*®’

Bacon’in figiirlerinin hareketlerini analiz eden Deleuze, ‘Duyumsamanin’
diizeylerinden birinin de Bacon’da ‘sentetik hareketler’ seklinde tipki kiibizm ve
fiitlirizm de oldugu gibi; bir siddet, hiz ve yenileme belirtir. “Bacon’in figiirleri cogu
zaman tuhaf bir gezintinin canlilifinda kavranir: ...Doénen figliriin firll firil
doniigiidiir.” diyen Deleuze, Bacon’1 bu anlamda Beckett ile benzer bulmaktadir. Bu

gezintiyi figiirler i¢i tanimlanmis olan yer disina ¢ikartmadan yaptirir Ressam. 18

Bacon’in bu c¢aligma ilgili 6ne ¢ikan Ozelligini renk kullanimlarindaki
organizasyonun, figiir, kontur, armatiir iliskilerinden kaynaklandigi bir 6rnek
olusudur. Bu rengin zitlik hareketlerinden ve komsuluk iligkilerinden ortaya
cikisindan farkli  bir olusumudur. Bu resmi Bacon’it diger ressamlarla
karsilagtirdiginda  ‘zevk’ konusunda basarili bulduguyla beraber, o6zellikler
dekorasyona kars1 bir zevksizlik gelistirildigi fikrindedir. Ressamin 6zellikle bir ironi
kullandigmi diisiinen Deleuze, modiilasyon ve zevk konusundaki basarisini,
dekorasyon ge¢cmisine de dayandirmaktadir aynt zamanda. Konturu burada haliya
atfettigini ifade eden Deleuze; “Bilhassa, biiylik kontur bir hali olarak sunuldugu

2169

zaman orada her zaman Ozellikle ¢irkin bir yatay kesit sunulacaktir.”™, seklinde

figiir kontur iligkisinden bahseder.

Bacon’mn portrelere yogunluk verdigi bu dénemde ilgi goren ¢alismalarindan
bazilar1 da ‘George Dyer Portreleri (1964).’Sanat¢inin 6zel hayatinin basroliinde olan

kisiliklerden birinin ‘Dyer’in portreleridir.’

167Gulles Deleuze, a. g. €. S. 30
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Resim 3.26 Francis Bacon, George Dyer Portreleri icin Ug Calisma, 1964 (Agik Renk Zemin
Uzerinde), Tuval iizerine yagli boya, Her bir pano 35,5 x 30,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net/uploads/Francis-Bacon-Three-Studies-for-Portrait-
of-George-Dyer-On-Light-Ground-1964-courtesy-of-artmarketmonitor.com_.jpg

Bacon’in karakteristik 06zelliklerini yansitmaya devam eden ve Dyer’in
islenmis oldugu; ‘George Dyer’in bir ipe odaklanmis portresi (1966)°, ‘George
Dyer’1in bisiklete binerken Portesi (1966)’ ve ‘George Dyer’in konusurken portresi
(1966)’ da diger ¢aligmalarindandir.

Deleuze, Bacon’in ‘kuvvetleri resmettiginden’ bahseder. Kuvvetler,
duyumsamayla siki bir iligki icindedirler. Deleuze’e gore kuvvetlerin goriinmez
olanlari, duyumsamanin kosulunu olusturmaktadir. Cigligt ornek gostererek,
sanatlarin ortak problemi olan kuvvetlerin bazi sanatlarda duyulan Ggelerin
bazilarinda duyulamadigini ifade eder. Yani ¢18lik, ses olarak miizikte duyulur ancak
resim i¢in duyulamaz bir 6gedir. Bacon ise bu kendi i¢in gériinmez 6geyi kuvvetler
seklinde resmetmeyi problem edinir. Deleuze, Bacon’in portelerini isaret ederek,
baslarin gorlinen bir hareketini degil, kafa {lizerine etkiyen goriinmez kuvvetleri
resmetme ¢abasindadir. Bu George Dyer’in portrelerinde de bdyledir. Fotograflarin
hareket analizlerinden faydalanan Bacon i¢in amag: “art arda gelen goriintisler

sunmak degil, bu goriiniisleri yasamda rastlamadigimiz bi¢imlerde {ist {iste
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bindirmektir.”*°Ayn1 zamanda yiiz iizerindeki bigimsizlestirme c¢abalar1 tam da

duyumsamanin kosulu olan hareketlerin bolgesi olarak tanimlanir.

Ressamin calistign portrelerden biri de ‘Isabel Rowsthome ¢alismasidir
(1966). Bu portrede Duyumsamanin ¢oklu hallerine dikkati ¢eken Deleuze, Ressami
siklikla Cezanne’ci olarak tanimlamaktadir. Deleuze, Duyumsamalarda: “ritim,
isitsel diizeyi kat ettiginde miizik olarak, gorsel diizeyi kusattigindaysa resim olarak
ortaya ¢ikar... Cezanne buna rasyonel olmayan, beyinle iliskisi olmayan bir ‘duyular
mantig1’ diyordu.” Sozleriyle Cezanne’ci tavrim agikliyor. Deleuze, Ressamin, Isabel
Rowsthome’un portresinde bu fikri dahi, farkli duyularin algi organlarini ortak bir

duyumsama bigimiyle goriinen biciminden uzaklastirarak ifade etmis oldugunu

yorumlar.

Resim 3.27 Francis Bacon, Triptik, ‘isabel Rowsthome ¢alismasi, 1966, Tuval iizerine yagli boya,
Her bir pano035,5 x 30,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:http://images.faggionato.com/www_faggionato_com/493902088fabb4989.jpg

Bacon’in hikaye anlatmayan, ancak iligki igerisinde olan, konturlarin renkten
olustugu ve kirmizi ve mavi renklerin yogun kullanildigi kafa resimlerinin

Ozelliklerini barindiran ¢alismalarindan biri de yakin arkadas1 ‘Lucian Freud Portresi

170Gulles Deleuze, a. g. €. S. 60
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Icin Ug¢ Calismadir (1966). Portrede Deleuze’iin daha 6nce bahsettigimiz
analizlerinden olan, karsit hareketlerin triptik takimini birbirine baglayan iliskilerden

(3

birini olusturmasi dikkat ¢eker. ‘... Solda basin biiziilmesiyle oOrtiisii agilan omuz,
sagda basin gevseme ve ¢okmesiyle Ortiilmiis omuza kars1 durur.” Ayni zamanda

triptigin, diiz alanin siyah rengi en ¢ok iceren ve en az igeren iki tablosudur.

o

T T

Resim 3.28 Francis Bacon, Triptik, Lucian Freud Portresi i¢in Ug Calisma, 1966, Tuval iizerine
yagli boya, Her bir pano 198 x 147,5 cm, Marlborougth international Fine Art koleksiyonu

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/62/d9/4d/62d94dfceb425be693eab729dbd57ffb--bacon-francis-
lucian-freud.jpg

Dyer’imn 6limiinden sonra Bacon’in ‘acili yillar1” olarak yorumlanan bir
donemin daha calismalar1 Dyer’1n portreleriydi. 1967 yilinda devam etmisti: ‘George
Dyer’m Aynaya Odaklanmis Portresidir(1967). Muybrigge’nin hareketi ele alis
bi¢imini benimsemis, ¢alismalarinda faydalanmis olan Bacon’in bu iiretimlerinden
biri de ‘George Dyer ve Lucian Freud’un Portresi (1967)’ de bunlar arasinda yer

aliyordu.
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Resim 3.29 Francis Bacon, George Dyer ve Lucian Freud’un Portresi, 1967, Tuval iizerine yagl
boya, 198 x 147,5 cm, 1979'da yandi

Kaynak:https://i.pinimg.com/564x/a2/29/c4/a229c44a383d4d28ccd5b09c5{640226--bacon-francis-
lucian-freud.jpg)

Resim 3.30 Francis Bacon, George Dyer’in Aynaya Odaklanmis Portresi, 1967, Tuval iizerine yagli
boya, 198 x 147,5 cm, Ozel Koleksiyon, Avrupa

Kaynak:https://dg19s6hp6ufoh.cloudfront.net/pictures/613061773/large/photo.jpeg?1470484668
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Bacon’in ¢alismalarinda karsilasilan objelerden biri de aynadir. Tasarimeilik
yaptigr donemlerden kalan ayna ve hali objelerini resimlerinde gormek tipki
renklerdeki ustaligini hatirlatir. Deleuze, Bacon’in aynayi resimlerde islerken bunu
da agiz, girdap veya siyah leke gibi bir kacis noktasi olarak degerlendirmistir.
Figiiriin icinde bulundugu seffaf prizmanin aynanin icine dogru bir ¢ekilme veya
‘uzanma’ halinden bahseder. Ayna bu resimde oldugu gibi, Bacon igin ‘i¢ini
gostermeyen’ ayna ya da ‘siyah bir kalinlik’ olur, “Beden aynadan geger, orayi
kendine ve golgesine yer edinir. Biiyiisii buradadir.”*’*tAyn1 zamanda bu ¢alismada,
Deleuze’iin bahsettigi, diiz alandaki siyah bdliimii, bolgesel olarak gorebilmekteyiz
ve konturlart renklerin olusturdugu bariz 6rneklerdendir. Ertesi yil ‘George Dyer’in
Aynadaki Portresinde (1968) Bacon, figiiriin aynaya c¢ekilisi- biiziiliisii olarak

bicimsizlestirdigi halini sunmaktadir.

Tanikliklarin igslenmis oldugu ve yatay hatlarin belirgin oldugu tablolarla,
‘Sweenwy’in Cangekisenleri’ c¢alismast bu yillarda iiretilmis ¢alismalardandir.
Deleuze, bu triptikte de Bacon’in ‘kirmizi — mavi’ renk islendigi, bas olan et
probleminin yiizi olmayan bas ¢alismalarindan biri olarak nitelendirir. Orta panoda
dikkat ¢eken kirmizi rengi, agiz ile et arasindaki iligkiyi anlatan ‘kol- atardamar-kan-
et’ iligkileri olarak nitelendiriyor. Bu degerlendirme ¢alismanin analojik tutumuna da

ornek gosterilebilir.

Bacon, bedeni organsiz bir ten- et olarak gériiyordu. Bunu acik¢a okuttugu bu
donem yaptig figiir ve hareket olgusuna odaklandig1 ¢alismalarindan biri de ‘Insan

Bedeninden Hareketle Ug calisma (1967)” triptigidir.

171Gulles Deleuze, a. g. €. S. 26
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Resim 3.31 Francis Bacon, Insan Bedeninden Hareketle U(; Caligsma, 1967, , Tuval {izerine boya,
198 x 147,5 cm, Ozel koleksiyon, Londra

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/2c/eb/8b/2ceb8b42efd0a7b3170b47f0b6105¢68.jpgy

Hareketin beden tizerindeki etkilerini, goriinmeyen kuvvetler olarak alip, bir
uyum igerisinde aktarilmistir. Deleuze, Bacon’in bigimsizlestirme problemini burada
‘silindirin siyah deligine asili diisiis” olarak organsiz beden tutumunu organlarin
‘Protez’-mis hissi yaratan goriiniimiinden oldugunu degerlendir. Ona gore, bu

trajikomik bir ‘Atletizm’ sentezidir.
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Aym ¢alismanin dnemli analizlerinden biri de Deleuze’iin Triptiklerin Ug
kuralindan iglinciisii i¢in olan degerlendirmesidir. Ciftlenmis bedenler {lizerindeki,
‘Ritmik’ olgunun birlesme gibi goriinen ayrilisi oldugunu ifade eder. “Figiir-
varliklar, siyah 15181n igine diiserek birbirinden ayrilirlar. Renk-diiz alanlar beyaz
1518im icine  diiserek  birbirinden  ayrlirlar.’Y?Bu ayrihs  ‘isik’  ile
gerceklestirilmektedir. Triptiklerin diger ilkesi: Beden olan figiiriin, ‘tecrit’,
‘bigimsizlestirme’ ve ‘dagilma’ Kuvvetlerinin altinda var olmasidir. Bir diger ilkesi
ise: ciftlendirilen bedenlerin bu kuvvetlerle aymi etkiye maruz kalisi uyumlu bir

‘melodik kuvvet’ ile bigimsiz 6ze kavusur. Deleuze buna ‘matter of fact” demektedir.

Bacon’in yogun iiretimlerinden portreleri verdigi donem eserlerinden bazilar
‘Otoportre i¢in Ug¢ Calisma (1967)° ve ‘Otoportre igin Dért Calismadir  (1967).
Diger portrelerinde de ortak olan prensipleri igeren calismalarda 6ne ¢ikan sey,

rengin akislar1 ve Bacon’in kuvvetleri goriiniir kilma ¢abasidir. Bu tiim kafa- bag

cizimlerinde ortak problemdir.

Resim 3.32 Francis Bacon, Otoportre i¢in Ug Calisma, 1967, Tuval iizerine yagh boya, Her bir
pano 35.5 x 30.5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak: (https://www.gagosian.com/__data/9085¢87bc8d16686c430086c6e6e9bb7.jpg
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Resim 3.33 Francis Bacon, Triptik, Otoportre i¢in Dért Calisma (1967), Tuval iizerine yagh boya,
91.4 x 33 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://selfportraitoftheartist.files.wordpress.com/2013/03/francis-bacon-19651.jpg?w=181

Deleuze, goriiniir kilma ¢abasini {izerinde ¢alistig1 ii¢ kuvvet ile agiklar: tecrit
kuvvetini, diiz alanin figiirii veya konturu, kavrama- dolama hareketi ile goriiniir
kildigim1 ifade eder. Bigimsizlestirme kuvvetini, yiizsliz bas tutumu bedenin
boliimlerini ‘sarsan’ (Deleuze, uykudaki diizlestirici kuvvet 6rnegini verir burada.)

kuvvetler goriiniir hale gelir. Ugiinciisii ise dagilma kuvvetini gériiniir kilma gabasi
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olarak: figiirlin silikleserek dagilma etkisindeki goriinlimiinden bahseder, otoportre
icin dort ¢calismada bdyle olmustur. Deleuze, bu dagilma kuvvetini goriiniir kilanin,
‘giilimseme’ oldugunu ifade eder. Bu donemde ayrica portreleriyle ortak 6zellikler

sergileyen Isabel Rawshome portrelerini ertesi y1l da devam etmek iizere iiretmistir.

Dyer portrelerine devam eden Bacon, 1968 yilinda ‘Kopekli George Dyer
lizerine iki calisma’ eserini gerceklestirir. Ikili calismalarinda da Deleuze’iin
analizlerine gore, ticlii ¢alismalarla ayni ortakliklar s6z konusudur. Bu ¢alismasinda
Bacon yine hayvan le insan olus arasindaki belirsizlik durumunu islemistir. Deleuze,
buna yine ‘ayiwrdedilemezlik’ bolgesi der ve ‘kopek efendisinin golgesi gibi’
yorumunu yapar. Kagis, diisiis, hareketlerini hatirlatarak: “...Bu golgenin bedenden
kurtulusudur.”*’3, der.

173Gulles Deleuze, a. g. e. S. 29
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Resim 3.34 Francis Bacon, Kopekli George Dyer iizerine iki ¢alisma, 1968, Tuval iizerine yagh ve
kuru boya, 198, 8 x 147,7 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/32/83/e5/3283e52b08cec3cfcdc8e8bflcdcfObs.jpg

Orta panodaki olgusunun adin1 alan triptik ¢alismasi: ‘Taniklar Esliginde Bir
Yataga Uzanmus Iki Figiir (1968)° Bacon’in temel &gelerini ve becerilerini
berraklikla okutan 6nemli bir eseridir. Deleuze’iin: ‘hayvan zihinli taniklarin yaninda
uyuyan ikizler’ diye tanimladig1 ¢aligmada sol ve sag panolarda sandalyede oturan
figlirlerin orta panoda yatakta uzanmis ikiz figiirlere bakisi dikkati c¢eken ilk
noktalardandir. Deleuze, Bacon’in ten ve kemik ayiriminin devam ettigi vurgulardan
oldugunu yineler. Kol kemikleri uzanmis iki figiire son anda eklemlenmis bir fir¢a
hareketi gibi duruyor. Bu sekilde 6nemsizligini de vurgulamis oluyor.
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Resim 3.35 Francis Bacon, Taniklar Esliginde Bir Yataga Uzanmis iki Figiir, 1968, Tuval {izerine
yagli ve pastel boya, Her bir pano 198 x 147 cm, Cagdas Sanat Miizesi, Tehran

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/82/44/ab/8244abc0742d91c82fch6eee2012bcf4.jpg

Bacon’in, sanatina yansittigi yasam tarzi, iliskileri ve hayatindaki kisilerin,
onun zihnindeki toplum bakisi ve kurtulmasi gereken beden veya diisiinceler gibi
goriinliyor, Deleuze’lin analizi ve ressamin yasamini eslestirince. Bu calisma icin
hayvan zihinli figiirlere yataktakiler disindaki herkes yani onlar gibi olmayan herkes
diye diisiiniirsek, onlarin sahitliginde kemiginden siyrilmis, yatakta uzanmis ikiz
figlir ayn1 olan iki kisiyi diisindiiriir. Bu figiirlerin yer yer algilanamayan kisimlari
vardir bunlara siliklesen bolgeler diyen Deleuze, bu alanlara diiz alana dagilma istegi
yani dagilma kuvvetinin gorlinlir hali demisti. Orta panodaki bu ikiz figiiriin
kurulusunda yataylik ile diiz alan1 kesen konum mevcuttur. Deleuze yataylikla

beraber ‘uykudaki diizlestirici kuvvet’ resmedilmis, goriiniir kilinmistir der.

Diiz alanin zemini (birlestirildiginde daire olan) silindir bigiminde sardig:
orneklerden biri olan bu resimde, zemin ile diiz alan1 ayiran kirmiz1 bir renk olan
konturdur. Bacon’in ‘karsit’ durumlan triptikte ayr1 panolarda sundugu 6rneklerden
olan g¢alismada sol panodaki figiiriin ‘¢iplak’ sag panodaki figiiriin ise ‘giyinik’
oldugu zitligi okunur. Ayni sekilde sol ve sag panolardaki tanik golge ve renkli-

giyinik tanik ve bunlarin tablodaki konumu da zitliklar olusturur.
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Calismada orta panoda diiz alanin figiirle arasina giren panjur perde, sol ve
sag panolarda figiiriin yanindaki yansimas figiir ve i¢inde bulundugu prizmatik yap1
ve yatagin sol bacagi ile sol panoda prizmanin sol alt kosesindeki siyah deligin

figiirleri cekmesi gibi tipik 6gelere burada da rastlamaktayiz.

Deleuze’iin siklikla tizerinde durdugu ve 6zel bir baslik altinda inceledigi,
Histeri konusuyla Bacon’in bedeni resmetme ve duyumsamanin bu bedende
bahsettigi diizeyleri arasindaki ilerleyisini ‘Histeri’ konusu ile agiklayisi bizim ig¢in
onemlidir. Bacon’in c¢alismalarinda beden bildigimiz organli ve diizenli bir
‘organizma’ degildir. Bilinen organlar1 (agis-dis- mide vs.)olmadigi gibi birbirinin
yerine gecen organlart vardir: ‘agiz’ ve ‘aniis’ gibi. Deleuze bu durum ile Bacon’1
Artaud’un fikrine yakin bularak; et ve sinirden olan bedenler, ‘yumurta’ gibidirler.
Yumurtada da yasam vardir buna ragmen organ- uzuv yoktur. Yani canhdir, organik
degildir. Bacon’da da ten-beden ve sinirler vardir, bi¢imli organlar yoktur,
bicimsizlikler ‘notrlestirilmis’ diizeyler veya bolgeler vardir. Deleuze, bu bolgelerin
duyumsama diizeyleri oldugunu ifade eder. Bunlar kafanin yiiziinde iken, fircalanma-
temizlenme bolgeleri olarak karsimiza ¢ikmislardi. Bu beden iizerine etki eden
kuvvetlerin ‘titresimleri’ ya da durgunluklart duyumsanir. Organsiz bedeni Saran bir
dalgadan bahseden Deleuze, bu dalganin dis kuvvetlerle karsilasma aninda

Duyumsamanin ortaya ¢iktigini soyler.

Hareketi, dalga ve organlar ile diislindiiglimiizde isin i¢ine zaman da
girecektir. Deleuze, ressamin zamani da incelikle resmettigini vurgulamistir. Diiz
alanlar ve diiz renkler ile beraber ebedi zamani resmettigi ve figiirde diizeyler arasi
gecis yapan duyumsamanin hareketin ya da donuklugun zamanimi resmetmis
oldugunu yorumlar. Deleuze: “...tiim duyumsamalarin... Bir diizeyden digerine
gectigini gérmekteyiz... Bir diizeyde agiz olan, bir baska diizeyde veya ayni diizeyde
aniise doniisiir. Bu tamamlanmis dizi, bedenin histerik ger¢ekligidir...”t",

ifadelerine yer verir. Ardindan ‘bu histeri tablosunda’ figiirlerde yerini alan bir ritim

esliginde ‘kasilma- gevseme (paraliz)-hiperestezi(asiri duyarlilik)- anestezi(duyu
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yitimi)’ anlarmin ritmik goriiniirliiglinden bahseder. Kasilmalar ve hiperesteziler
(asir1 duyarlilik) ¢ogunlukla temizlenmis, bezle silinmis bolgelerle, anesteziler
(duygu yitimi) ve paralizler (gevseme-dagilma) ise eksik  bolgelerle
isaretlenmislerdir.”*”®, seklinde aciklar. Buna 1972 yilindaki ‘Agustos’ triptigi ve
1973 yilt “ii¢ portre’ calismalarin1 6rnek gosterilmistir. Biitiin bu gegisler organsiz

bedenin, gecis halindeki organlarinin sinir sistemine ilettikleridirler.

oy

Resim 3.36 Bacon, George Dyer Portresi igin iki ¢alisma, 1968, Tuval iizerine yagli boya, 198 x
147,5 cm, Sara Hildenis Sanat Miizesi, Tampere

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/3d/c5/c4/3dc5c42b2cc51f9d7688aa21c05¢1b94.jpg
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1969 yilinda iiretilmis olan ‘U¢ Lucian Freud Calismas1’, ‘Boga Giiresi I¢cin
Calisma No:1’, ‘Aynada Figiirli Nii Calismast’ ve ‘Uzanan Figlir’ resimleri de

Bacon’i triptik ¢alismalarindandir.

1970’11 yillarim1 yogunlukla Paris’te gec¢irmis olan sanatg¢i, sevgilisi Dyer’in
6limiiniin ardindan c¢alistig1 portrelerine bu yillarda da devam ediyor. Bacon igin,
hakkinda ilk kitabin basilmasi, Retrospektifler sergilemesi ve {iniiniin artarak

sanatinin yogunlukla kritik konusu oldugu yillar olacaktir.

Bacon’in diiz alan, figiir ve zemin (figiirin kuruldugu yer) ogelerini ustaca
kullandig1 eserlerini 70’li yillarin basinda vermistir. Deleuze’iin kitabinda 6zel yer
verdigi sanatginin eserlerinden, dnde gelenler 1970 yilinda iirettigi: ‘Triptik’, ‘Insan

Bedeni Caligmalarinin' ayni yil igcinde gergeklesmis bir diger serisi (Deleuze, adi

gecen eserde 2 ve 3 numarali resimler) caligsmalari olmustur.

Resim 3.37 Francis Bacon, 1970 Triptigi, Tuval iizerine yagh boya, Her bir pano 198 x 147,5 cm,
Avustralya Ulusal Galerisi, Canberra

Kaynak: http
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Resim 3.38 Francis Bacon, Insan Bedeninden Caligmalar, 1970, Tuval iizerine yagh ve kuru boya,
Her bir pano 198 x 147,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://k46.kn3.net/taringa/E/E/5/F/A/1/alma_perro/C51.jpg

Resim 3.39 Francis Bacon, insan Bedeni Calismalari, 1970, Tuval iizerine yagl boya, Her bir pano
198 x 147,8 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/c1/79/65/c17965b5f7d6ff70fcc6fae6d1bb480a.jpg

Bu ¢aligmalarda ortak olarak goze carpan seyler: canli renkler ile ifade edilmis
diiz alanlar, bu diiz alan icerisinde farkli oranlarda ama yine de ‘oval’ form figiiriin
izerinde oldugu objenin karakterini olusturuyor. Deleuze, Bacon’da bu ‘monokrom’
bigimin 15181n yogun kullanimiyla figiiriin anlik hizina karsin ebediyeti vurguladigini

yorumlar. Triptik caligmasinin tiim panolarinda gordiigiimiiz bir oval zeminini
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andiran bigimin {izerine farkli duruslar sergileyen figiir yerlesmistir. U¢ panoda da
tekrar eden ‘armatiir’ iin bigimiyle beraber, orta panoda ciftlenmis yatay halde
figiirler var iken, sol ve sag panoda, giyinik ve ¢iplak sirtlari ile beraber ayni1 armatiir
ve figiiriin bakis yonii aymdir. Insan Bedeni Calismalarinda ise orta panoda yine
yatay hatta ciftlenmis figiiriin altindaki zemini oval bir koltuk ya da yatak
olusturmaktadir. Bu ‘armatiiriin’ yine sol bacagi kendi gibi yesil bir eliptik renk
bolgesine cekilir-kagar gibidir, bunu bagka ¢alismalarda da ayni bi¢imde gérmiistiik.
Bu tavirlarda baglantili olarak bunlarda diiz alanin figiirii sardig1 ¢evreledigi- tecrit

ettigi tiirden ¢alismalar1 olarak yorumlanabilir.

Deleuze, analizinde, triptigi olusturan panolarin birbirleriyle ‘naratif’ yonden
iliski kurmayan ve ‘illiistratif” olmayan figiirler yaratma ¢abasin1 bu ¢alismalarinda
basartyla sundugu degerlendirmelerini yapar. Ona gore, Bacon tarihselcilikten
uzaklagirken aslinda sozleriyle ¢ok figiirli gelenege baglilik sergilemektedir.
Bacon’in bu konu hakkindaki diisiinceleri soOylesilerinde ifade ettigi gibi, ¢ok
figiirden olusan klasik iislup eserlerini ‘en biiyiik bagyapitlar’ olarak degerlendiriyor.
Ardindan bu c¢ok olusun yarattifi i¢inden c¢ikilmasi zor durumdan bahsediyor:
“...Ancak bir figiirden bir digerine gecerek zaten anlatilan hikdye daha o anda
resmin kendi kendine eylemde bulunmasi imkanlarmi da yok etmis olur.”*’®, diye
devam eden Bacon, bu problemin iizerine figiirlerinin 6znel halleriyle gitmis ve

basarili olmus bir sanatgidir.

Berger, Bacon’in resimleri ile ilgili hikaye anlatmaktan uzak tavrinin anlattigi
tek sey: “Bu resimlerin yaptigi, yabancilasmanin kendi mutlak bigimine- yani

akilsizliga- kars1 nasil da bir 6zlem dogurabilecegini gostermektir.” der.

Deleuze, insan bedeni calismalarinda, figiirlerin ¢iftlendirme kuvveti altinda
olan bedenlerin varligindan bahseder, tecrit edilmis figiirler, “...duyumsamanin
zorunlu olarak gectigi farkl1 diizeyler, zaten duyumsama ¢iftlenmeleri olusturur.”’”,

der. Aslinda bu dalgalar ¢iftlenerek rezonans etkisi yaratmaktadirlar, ‘titresimler’
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rezonans haline gelmistir. Deleuze duyumsamalarin ¢iftlenmesini giirescileri de
ornek vererek, ‘beden bedene enerji’ seklinde yorumlar. Duyumsama diizeyler
arasinda bu figiirlerde dalgalarin olusturdugu bir ‘ritim’ egliginde gegisi bu yatay
hatta uyuyan figiirlerde gerceklesirken bu figiirlere diger panolardan ‘tanik figiirler’
yonelmislerdir. Deleuze, insan bedeni c¢alismalarinda, sol ve sag panodaki aynadaki
yansima gibi goriinen bi¢imsizin yansimalart ‘portre simiilaklar’’ dedigi figiirlerin
taniklik islevi gordiigiinii ifade eder. Goriiniir taniklar1 sabit, ritmik taniklar1 ise
diisme-atilma gibi hareket icerisinde olanlar diye tanimlayan Deleuze, Ritmik tanigin
durumuna gore ‘etken’ veya ‘edilgen’ olabildiginden bahseder. insan bedeni
caligmalarinda, sol ve sag panodaki figiirlerin hareket hali ve bunun i¢in destek
aramayisini etkin tamiklik hali olarak degerlendirmektedir. Buna karsin, 1962
triptigindeki eli belinde figiirii edilgen olarak tanimlamisti. Ayni calismanin orta
panoda yatan figiirlere karsin solda ‘goélgesinden yiikselir gibi’, sagda ise dibe ¢ekilir

gibi sergilenmis figiir ile karsitlik ilkesini de barindirdigini ifade eder.

Deleuze, figiirlerin hareketlerine yoneldigi bu calismalarinda ‘hareket’
problemini yansitmasindaki basarili figiirlerini ‘renkten ve igiktan bagka ortami
olmayan cambazlara’ benzetiyor. Hiz1 ve hareketi problem edinen Avangart sanat,
Bacon’in hareketi duyumsatan bu figiirlerinde bize ¢ogu Ornekte cambaz gibi

goriintirler.

Deleuze, kirik tonlart figiirlerin et- ten- kan ile olan iliskilerinde kullanildig1 ve
diiz tonlarin ise ebediyeti ifade ettiginden bahseder. Bu diiz tonlarin insan bedeni
caligmalarinda, golgelerdeki canli ve ‘akici’ halini yeni bir varyasyon olarak
degerlendirip ‘zamanin igerigi’ seklinde yorumlamaktadir. Bu sekilde canli renklerin
kirik tonlar tizerinde bir kuvvet olusturdugu kanisindadir. Ayni durum ayni yil
yapilmis olan, ‘Ug¢ Erkek Sirt1 Calismast’ igin de séz konusudur. Deleuze, bu calisma
i¢in de karsitligi renklerle en iyi sekilde aktardigini ifade eder.

Deleuze’iin iizerinde durdugu caligmalardan biri olan ‘Resim 1946 nin ikinci
versiyonunu (1971) ilkine gore giilimseme daha belirgin islenmis, et ve kemik

ayriminin devam ettigi nitelikleriyle ressamin, 70’li yillarinin eseridir.
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Resim 3.40 Francis Bacon, Aynada Uzanmus Figiir, 1971, Tuval iizerine yagli boya, 198 x 147,5
cm, 198 x 147.5 cm, Bilbao Artes de Bilbao Miizesi, Bilbao

Kaynak:http://en.wahooart.com/Art.nsf/O/6E3SVV/$File/francis+bacon+-
+lying+figure+in+a+mirror+1971+.JPG

Yine 1971 yili eserlerinden Ayna’nin kullanildig1 6zel bir ¢alisma da ‘Aynada
Uzanmis Figiir’ diir. Deleuze, bedenin aynaya dogru ¢ekildigi esnada
bi¢imsizlestirme olarak biiziildiigiinii savunur. Burada ayna yine kagis noktas1 olarak
nitelendirilmistir. Ciftlenmis figiirli Bacon’da vazgeg¢ilmez olarak goriir. Deleuze,
figiir bazen de hayvaniyla ¢iftlendirme yapan ressamin, bu istisnai ¢alismada “Figiir

iki figiir eder. Bu duyumsamalarin hakiki diyagramidir.”'’® Sézleriyle tek figiiriin
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kendindeki diyagramlar ile ciftlendigi 6zel bir 6rnek olarak yorumlar. Esasen
figiiriin aynadaki yansimasi diisliniildiigiinde, gériinmeyen gozlemci tanigir olarak

figiiriin ashin1 diistindiigii aciktir. Bu duyumsama dahi figiiriin ¢iftlenmesine yetebilir.

Ressamin, 1972 yili c¢alismalar1 arasinda, fotograftan faydalandigi
calismalarindan ‘Merdivenden inen Adam’ ve diiz alanlardaki siyah bolgenin tekrar
ettigi ‘Yatakta Figiir Calismas1’ yer alir. 1974 yilinda, renklerle etin vurgusunun
yapildig1 ve fotografei tami@in atfedildigi ¢alismasi ‘Mart’ triptigi; yatay kuvvetlerin
yeniden islendigi ‘Uyuyan Figiir’; ‘Oturan Figir’ ve ‘Mayis-Haziran’ triptigi

calismalarini gergeklestirmistir.

1973 yili yapimi ‘Mayis- Haziran’ Triptigi, sanat¢inin bizim igin 6zel olan
calismalarindan biridir. Deleuze, bu esere de 6zel olarak gorsellerinde de yer vererek
analiz gurubu caligmalardan biri olarak ele almistir. Kapist agik olan bir tuvalette
goriinen figiir, her bir panoda kusma veya diskilama hallerinden birindedir. Bu
calisma da ovallikleri klozet veya lavabo da goriirken zemin ile diiz alan1 ayiran
kontur, bahsettigimiz Misir sanatinda oldugu gibi zemini ve cepheyi ayiran paralel

bir hat olarak onlarla ayni diizlemde goriiniir.

Resim 3.41 Francis Bacon, Mayis- Haziran Triptigi, 1973, Tuval iizerine yagh boya, Her bir pano
198 x 147,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:http://wap.kaiwind.com/culture/201704/12/W020170412829123269931.jpg
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Bacon’da insan ve hayvanin figiir ve golgesi ile beraber bir olguyu olusturdugu
orneklerindendir. Calismada orta panoda kapinin disina tasan, kagma hali
duyumsatan sol ve sag panodaki ka¢is oyuklarina radikal bir destek sunan hayvansi
bi¢cimsizlik i¢indeki gblge figiiriin silinmeye baslamis alt bedeninden dogmaktadir.
Ayn1 zamanda figiirlin etrafin1 saran siyah bolgelerdir, bunlar zemin ¢izgisini tasmak

uzeredirler.

Deleuze, Kafka ve Beckeett’e atifta bulunarak, Bacon’in problem edindigi
seyin aslinda hareketin kendisi degil, ‘Spazmlardir. Spazmlar, ressamin goriiniir
kilmaya calistigi, goriinmeyen kuvvetlerin bedeni soktugu vaziyetlerdir. Spazm
kavramini, ressamin figiiriin edilgen bir halde olusundan otiirii iizerine etkiyen
kuvvetler ile meydana gelen istemsiz kasilmalar, bicimlenmeler ya da
bicimsizlesmeler olarak kullaniyor. Deleuze, 1973 calismasinda olan durumu bdyle
yorumlarken, ‘duyumsama diizeyleri’ i¢in, yeni bir tanim yapmaktadir. Hareketin
duyumsama diizeylerini olusturmadigint buna karsin, duyumsama diizeylerinin;
“hareketten geriye kalanin agiklamasini” verdigini savunur. Kafka ve Beckett’ a
gore, hareketin ileri noktas1 ‘hareketsizlik’ ve Bacon’da spazm hali, duyumsama
diizeylerinin agiklamasidir. Onlara gore, uzanmak, ayakta durmanin Otesindedir,
“hakiki cambaz, yuvarlak icinde hareketsiz durandir.”'’®, diyerek atletizmin

temsilcisinin en iyi halinin hareketsiz oldugu andir.

Tanik ritmi daha ¢ok yatayliklarda tanimlayan Deleuze, bu resimde farkl
olarak yatayligin, yatakta uzanma hali degil de orta panodaki gibi bir ‘yer degistirme’
haliyle de olustugundan bahseder. Bu yatayligin, triptikler arasinda belli bir diizen
olmadigin1 kanitlayan sagdan sola bir yonlendirme gergeklestirdigini savunur.
Deleuze, sol ve sag panodaki figiirlerin karsithik iceren bir ritim ve geri ritim hareketi
icinde oldugu sorgulamasinmi yapar. Karsithikta; sol panodaki klozetin {izerinde
diskilama halindeki figiiriin ‘aniisiin genlesmesi’ ile sag panodaki kusma halindeki

figliriin bogaz kismindaki ‘biiziilme’ ani ele alinmaktadir. Spazm halini kendi
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bedeninden ‘kurtulmaya caligsan’ bir figiir gibi, ayaklarindan destek alarak lavabodan
geemeye calisan figiirii; ‘Lavabodaki Figiir’ ¢alismasini da 1976 yilinda tiretmistir.

Resim 3.42 Francis Bacon, Lavabodaki Figiir, 1976, Tuval iizerine yagli, pastel ve kuru boya,198 x
147,5 cm, Cagdas Sanatlar Miizesi, Karakas

Kaynak:http://mblogthumb2.phinf.naver.net/20160303_93/chococat103_1457013983748C77NU_JP
EG/1976-Francis-Bacon-Figure-at-a-washbasin.jpg?type=w800

Resim, ressamin, diiz alanin tek renkliligi ile ebediyeti ve tek mekanligi
vurguladigi modiilasyonu ustaca gerceklestirdigi ¢alismalarindandir. Dairesel zemin
ve lavabo, ¢cember olusturan konturlar, diiz alan ile figiir arasina giren perde, tekrar

eden resim ogelerindendir.

Ressam, Ustalik eserlerini vermeye devam etmektedir. Dairesel bir zemini

saran diiz alan; onu diisey hatta kesen, iizerine bir portre asili turuncu alan; eliptik
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konturlar, halka i¢ine alinmig bolgeler ve 6zellikle de kemik-et ayrimini vurgulayan

Ug Figiir ve Portreyi iiretmistir.

Resimlerden taniklik ve hayvan-insan olgusunun dikkati ¢ektigi calismalardan
biri, ‘Triptiktir (1976). Sol ve sag panoda yiiz ve gozler disinda viicudun yonelimiyle
orta panonun izlendigini duyumsatan figiirler vardir. Deleuze bunlarin birer fotograf
simiilaklar1 oldugunu sdyler, onlar1 ray tlizerindeki ya da duvara asili portreler olarak
gormiistiir. Figiirlerin duruslart incelendiginde verilmis olan perspektiften, ‘ray’
olarak tanimlanan mavi hatlarin portrenin iizerine ¢izilmis oldugu tuvalin oturdugu
sOvalyenin, ondeki iki ayagi gibi algilarsak; figiirleri tuvallerinden ¢ikmaya g¢alisan
ayak uzatma halleri olarak gormek miimkiin olmaktadir. Deleuze, sol ve sag
panodaki bicimsiz kafalara karsin, orta panodaki kafanin ‘titrek bir kus cizisi’

olusturdugu tespitini aktarir. Taniklik islevlerini irdeledigi ¢alismada Deleuze,

Bacon’da tanikligin “pistin yuvarlagina, foto-grafik bir aygita veya kameraya, bir

foto-hatiraya...” 1®, indirgenebildigini ifade eder.

Resim 3.43 Francis Bacon, 1976 Triptigi, Tuval iizerine yagli, pastel ve kuruboya, Her bir pano 198
x 147,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak:https://matomezone.co/image/f44643e73fcf56f8c0b44e0ff25f0134.jpg
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Ressamim 70’li yili ¢aligmalar1 arasinda; ‘Mariel Berchel Sfenks-Portresi’,
‘Insan Bedeninden Hareketle Calismalar’, ‘Su Fiskirmast® ve yap figiir iliskisindeki

konturuyla dikkat ¢eken ‘Resim 1978’ da yer alir.

Francis Bacon, 1978 yilinda basladigi 1985 yilinda en biiyligii olmak iizere,
Madrid, Tokyo, Washington gibi bir¢ok yerde retrospektif sergileri vermis, tini

sirasinda yasayan ressam olarak anilmistir.

Ressamin, 1973 triptiginde, sinyallerini vermis oldugu, kendi i¢in sdylenen ii¢
donemin disinda bir dordiincii donemine inanilan eserlerin; 80’li yillara ait oldugu
goriiliir. ‘Kumul (1981)° ve ‘Corak Ulkeden Bir Parca (1982)° eserleri boyle
eserlerdendir. Renk kullanimindaki modiilasyonda yeni bir dénem oldugundan
bahseden Deleuze, maddi yapinin canli ama sabit olan rengine karsi ayni rengin
‘fiskirma’ (mavi su renginden bahsederek) halinin karsilagsmasini Bacon’ da yeni bir
donem olarak adlandiriyor. Donemin, ressama Ozgli bir ‘soyutlama’ donemi
oldugunu “figiire ihtiya¢ duymayacaktir. Figiir kehaneti gergeklestirerek dagilip
gitmistir: kehanet kumdan, ottan, tozdan, bir su damlasindan fazla olmayacaksin...

Der.” sozleriyle ifade eder.
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Resim 3.44 Francis Bacon, Kumul (Sand Dune), 1983, Tuval iizerine yag, pastel ve toz boya, 198 x
147.5 cm, Beyeler Koleksiyonu, Riehen / Basel

Kaynak: https://k60.kn3.net/5/E/B/7/3/0/503.jpg
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Resim 3.45 Francis Bacon, Corak Ulkeden Bir Parca, 1982, Tuvale yagliboya ve kuru boya, 198 x
147,5 cm, Ozel koleksiyon

Kaynak: http://cfile215.uf.daum.net/image/125A18404F8343922122CD

Bir hikaye anlatmay1 en basindan beri tercih etmemis olan ressamin, son
donem calismalar1 da ayni1 tutarliliktadir. Temel 6gelerin daima kullanmis ve
doniistiiriilmiis oldugu eserlerinin gogunu, portreler ve figiirler olusturmustur. Bu
yeni doneminde yontemlerinde bir kisim degisiklikler yapan ressam ayni zamanda,

figlir kullanmama ya da figiirlerde sadelestirilmis bir soyutluk kazandirmistir.
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Resim 3.46 Francis Bacon, Triptik, 1991, Tuval iizerine yagh boya, Her bir pano 198 x 147,5 cm,
New York Modern Sanat Miizesi

Kaynak:https://cdn.wallpaper.com/main/2015/11/p-00-francis-bacon-late-paintings-p.jpg

Bu doénemde de hareket halindeki figiir calismalarina devam etmis, asili duran
et calismalarina ve triptik serilerini yenilemistir. Son déneminin en iinli eserleri ise
bu yillarda yaptigi otoportreler olmustur. Cogu kez dlen yakinlarmin portrelerini
calismis olan ressam 90’1 yillara da arkadaslarinin portrelerini sigdirmistir. Donem
donem kendi portresini de ¢aligmistir, son ¢alismalarinda da yine kendi portreleri ile

calismustir.
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Resim 3.47 Francis Bacon, Otoportre 1991-92, Tuval iizerine yagliboya, 198 x 147.5 cm, Dublin
Sehir Galerisi The Hugh Lane

Kaynak:https://deirdremorganl.files.wordpress.com/2015/05/1919_bacon_f.jpg

‘Konusan Adam Ve Calismasi (1981)°, ‘Bir Sokaktaki Heykel Ve Figiirler
(19834)’ ‘ingres’ten Hareketle Oidipus Ve Sfenks (1983)’ Ve Insan Bedeninden
Hareketle Calisma serileri, ‘Siirci (1991)’ Ressamin son denem g¢alismalarindandir.
Kaynaklarda, Bacon’in saglik problemleri ve ileri yasina ragmen son donemlerinde
de ask hayatindan ve aligkanliklarindan taviz vermedigi yasam tarzi son

zamanlarinda da deva etmistir.
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Bacon, 1992 yilinin, 28 Nisan giinii, 82 yasinda, kalp krizi ile hayatini
yitirmistir. Ateist olan ressam, bedeninin oliimden sonra yakilmasini istemistir.
Kendisinin olan atdlyesi, dogdugu sehir olan Duplin Belediyesine bagislanmis, daha
sonra restore edilerek 2001 yilinda Modern sanat galerisi ‘Hugh Lane’ olarak halka

acilmastir.

Resimlerini Inceledigimiz {inlii sanat¢1 Francis Bacon’m basindan beri tutarlilik
ile belirleyip kullandig: ilkelerinin sekillendirdigi bir resim sanati yaratmis 6zgiin bir
sanat¢idir. Kendi doneminde bu ilkelerini gelistirip, denemeler yaptig1 {ic ana
doneminin oldugu anlasilmaktadir. Renk kullanimlarinda 6zel ve ustaca yorumlar
yapmistir. Canli ve cansiz varliklart tersine kirik ve canli renk tonlar
organizasyonlariyla ustaca kullanmistir. Figiir ve portre ¢alismalarinda yogunlagmis
ressam, bunlari, saf bir mekan i¢inde kurgulamistir; Resimlerinde, ya sonsuz bir
mekan algis1 i¢inde salt figiir ya da figiiriin hapis gibi kistirildig1 bir hacim vardir.
Figiirleri klasik iisluptan uzak olarak avangart yaklasimlarla isleyen ressam siklikla,
diyagram, zithiklar, duyumsama diizeyleri ile form bozma yoluna gitmistir.
Resimlerine konu olan, figiirleri 6zel hayatinda yer almis ask iliskilerinin partneri

yakin arkadaglar ve etkilendigi sanat¢inin eserleri olmustur.
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4. FRANCIS BACON’IN RESIMLERININ MEKANLARA
DONUSUMLERI

Calisma kapsaminda Francis Bacon’in resimlerinden faydalanilmig, Bacon’in
temel resimsel Ogeleri analiz edilmistir. Ressamin sanatinda ilke edindigi,
tekrarladigi bazi ogeler resim ve mimarlik ortaklig: iliskileri kullanilarak mimari
mekan tasarim yaklasimlar1 gelistirilmistir. Genel c¢erceveleriyle Bacon’in resimleri
onceki boliimlerde inceledigimiz yonleriyle tekrar ele alinmistir. Daha sonra mimari
ve resim iliskileri giidiilerek Bacon’in resimsel temel ilke ve Ogelerinden eskiz
analizleri gergeklestirilmistir. Ardindan bu analizlerin olusturdugu zeminde mimari

mekan tasarimi yaklagimlari gelistirilmistir.

Resimlerde Bacon’in {i¢ temel resimsel O0gesinden diiz alan ve armatiirden
figiirii ayiran kontur, mimari mekana bi¢im vermek amaclanarak analiz edilmistir.
Resimlerdeki figiirlerdeki figlir zemin iligkisi, mimarideki figlir —zemin iliskisi ile
eslestirilmistir. Bacon’in disavurumcu sanatin yansimalart yogunluklu egri ve bir
kisim egik formlarla calisma prensibi tekrar edilmistir. Yer yer figiiriin konturlari,
yer yerde figlirii saran konturlar iiretilerek iki boyutlu eskiz caligmalar iiretilmistir.
Bu analizler {igiincii boyutta mekansal tasarimlara doniistiiriilmiis, materyal, bigim ve
organizasyonlar igeren mekan tasarimlari eskizlerine doniistiiriilmiistiir. Bacon’in
belirsizlik bolgeleri olan, duyumsama diizeylerindeki degisiklikler olarak analiz
ettigimiz figiir izerindeki siyah lekelenme — kaybolma bdlgeleri mekanlarda konum
ve materyal degisimleri olarak ele alinmistir. Bacon’in etin akisi ve ten-kemik
ayrimiyla st Uste katman katman yigili et parcalarindan olusan figiirleri,
mimarilerde bu katmanlarin {ist liste ve yan yana farkli mekanlarin katmanh

organizasyonu olarak ele alind1.
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Resim 4.1 Francis Bacon, Triptik, Carmiha Gerilme i¢in Ug Figiir Calismasi, 1962, Tuval iizerine
yagliboya, her bir tablo 198,1 x 144,8 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: http://www.nowmodernart.com/the-attic-loft-2-1/

Francis Bacon’in ¢armiha gerilme 1946 triptiginin sag panosunun konturlari
analiz edilmistir. Bu cizgisel analizin tlizerinden egrisel konturlarin egik ifadeleri
aragtirildi ve daha once resim analizlerinde elde ettigimiz biiziilme ve kasilma
ifadeleri analiz edilmistir (Resim 4.2).Bu ¢izgisel analizlerden asma germe sistemli
bir Ust oOrtilii yar1 agik mekan eskizleri iretilmistir (Resim 4.3). Yine ayni
analizlerden bir bagka calisma olarak, mekan formu ve cephesi bigimsel eskizi
retilmistir (Resim 4.4). A¢ik mekan tasariminda biiziilme ve kasilma ifadeleri tistel
ve altta kalma durumu ile kapali mekan tasariminda ise onde ve arkada olma

durumunu barindiran hacimsel hareketler olarak tasarlanmistir. (Resim 4.5).
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Resim 4.2 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in ¢armiha gerilme 1946 triptiginin sag panosundan
cizgisel izlenim eskizi, 2017
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Resim 4.3 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in ¢armiha gerilme 1946 triptiginin sag panosundan figiirii
saran egik cizgiler ve biiziilme, genlesme analizi, 2017

Resim 4.4 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in ¢armiha gerilme 1946 triptiginin sag panosundan asma
germe sistemli yar1 agik mekan tasarimi iigcboyutlu gorsel ¢alismasi, 2017
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Resim 4.5 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in ¢armiha gerilme 1946 triptiginin sag panosundan katls
mekan tasarimi ii¢ boyutlu gorsel ¢aligmasi, 2017
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Resim 4.6 Francis Bacon, 1970 Triptigi, Tuval iizerine yaglh boya, Her bir pano 198 x 147,5 cm,
Avustralya Ulusal Galerisi, Canberra

Kaynak: http://cfile219.uf.daum.net/image/1703FC424F833BA6259799

Bacon’in 1970 Triptiginin sag panosundan iiretilen calismada, farkli olarak
egik hatlar kullamlmustir. Ik olarak figiir ve armatiiriin ¢izgi analizleri
gerceklestirilmistir(Resim 4.7). Figiirti saran kontur analizi ve gélgelenmis kararti
bolgeleri analiz edilmistir (mavi renkli) (Resim 4.8). Figiiriin kontur analizi
yapildiktan sonra bu kontur analizi lizerinden figiirii saran egrisel konturlar
cevreleyen egrilere teget egikler olusturulmustur(Resim 4.9). Bu egikler biitiinciil bir
mekanin parcali duvarlari olarak tasarlanmistir. Egik duvarlarin aralarindaki
bosluklar ise perspektif etkisini arttiran ve giiclii etkiye sahip 151k koridorlar1 olarak
biliylik cam ylizeyler ile birlestirilmesi seklinde plan tasarimi gergeklestirilmistir.
Biitiinciil yapinin giris ¢ikis boliimleri agikliklar bi¢iminde ve figiirtin farkh
duyumsama diizeyleri ve diyagram noktalarini olusturan i¢ bolgelerinden bulunan
egik tegetler ile de i¢ mekan organizasyonu tasarlanmistir (Resim 4.10). Bir sergi
alanm1 olarak diisliniilen mekéanin icerisinde ayni egik ¢eper yontemiyle figliriin i¢
kismindaki egrileri takip eden egikler ile seyir panolar1 ve dolasim hatlar1 Bacon’in

rastlantisal yaklagimini hatirlayarak, asimetrik diizenler dnerilmistir (Resim 4.11).
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Resim 4.7 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan cizgisel izlenim eskizi,
2017
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Resim 4.8 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan figiir kontur ve gélge
analizi, 2017
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Resim 4.9 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan figiir konturlarim teget
gegen egik ¢izgiler analizi, 2017
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Resim 4.10 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan figiirin egik
konturlarindan sergi mekani plan ¢aligmasi, 2017

205



Ao = B8loe Brnr
v 4

: ﬂw("1

= o
-
>

)

\

-

= DuNer
/ i §

Resim 4.11 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1970 triptigi sag panosundan figiiriin egik
konturlarindan sergi mekani ii¢ boyutlu gorsel ¢aligmasi, 2017

Ayni panonun egrisel kontur eskizlerinden tiiretilen bir baska mekan tasarimi
da; bedeni saran egrisel konturlar1 daha genis ¢evreleyen egrilerin birlestirilmesinden
olusturulan bi¢im ile mekansal hacim formu ve cephe diizeni eskiz ¢aligmasi

gerceklestirilmistir(Resim 4.12).
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Resim 4.12 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1970 triptigi sag panosundan figiirii saran egrisel
hatlarla ¢ok kiitleli mekan tasarimi {i¢ boyutlu gorsel ¢alismasi, 2017

Ayni1 panodan egik ¢izgiler ile kontur analizi ger¢eklestirilmistir (Resim 4.13).
Bu analizden ¢elik konstriiksiyonlu camdan kule formu tiiretilmistir(Resim 4.14).
Ayni eskizden, bigimsel kiitleler seklinde katman katman konumlanmis olarak
kiitleler, egimli bir araziye genis-cam On yiizeyleri acgikta kalacak sekilde gomiilii

olarak tasarlanmigtir(Resim 4.15).
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Resim 4.13 Ferah Ozmen, Francis Bacon’n 1970 triptigi sag panosundan figiir konturlarin egik
cizgiler ile ifadesi ¢aligsmasi, 2017
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Resim 4.14 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan egik konturla celik-
camdan kule tasarimi ii¢ boyutlu gorsel ¢aligmasi, 2017
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Resim 4.15 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1970 triptigi sag panosundan egik konturla ¢ok kiitleli
kismen gomiilii mekan tasarimi ti¢ boyutlu gorsel ¢alismasi, 2017

Aym egik ¢izgiler ile kontur ve gblge analizi gerceklestirilmistir(Resim 4.16).
Bu eskizden, golge bolgelerin aydinlatma yariklari olusturan ve organ bolgelerinin

ise kapali kiitleleri olusturdugu hacimsel bir organizasyon ¢alisilmistir(Resim 4.17).
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Resim 4.16 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1970 triptigi sag panosundan figiiriin egik cizgilerle
¢eperi ve golge hatlari analizi, 2017

Resim 4.17 Ferah Ozmen, Francis Bacon’mn 1970 triptigi sag panosundan cok kiitleli mekan ii¢
boyutlu gorsel ¢aligmasi, 2017
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Ayni panoda Bacon’in figiiriindeki donme hareketi ele alinarak, figiiriin diisey
pozisyonu ve ¢iplak halinin; mekansal yansimasi ¢alisilmstir. gini gosteren bir cam-
celik materyalli kulenin kendi etrafinda donen bir prizma formunda, zemine
mesnetlenmis olarak mekéansal eskizi tretilmistir(Resim 4.18).Kulenin bedeni alt
kismindan, zirvesi de bedeninin ilk pozisyonundan acili konumlarda donmiis olarak

bi¢cimlendirilmistir.
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Resim 4.18 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m 1970 triptigi sag panosundan etrafinda donen kiitle ii¢
boyutlu ¢aligmalari, 2017
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Resim 4.19 Francis Bacon, Velazquez, Innocent X ‘in Portresinden Hareketle Calisma, 1953,
Tuval iizerine yaglh boya, 153 x 118 cm, Des Moines Sanat Merkezi, Des Moines

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/56/Study_after Velazquez%27s_Portrait_of Po
pe_Innocent_X.jpg

Mekan iiretimleri i¢in Francis Bacon’in 6nemli eserlerinden bir digeri olan;
Velazquez’ in Innocent X ‘in Portresinden Hareketle 1953 calismasinin analizi
gerceklestirilmistir. Bu ¢aligmada digerlerinde oldugu gibi figiirii saran kontur analizi

eskizi yapilmistir(Resim 4.20). Diger analizlerden farkli olarak, bu eserde resim
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analizleri boliimiinde de ulagtigimiz, figiirii ardina alan bir ¢izgisel perde dokunun
varligimi saptamistik. Bu kontur analizinin iizerine bu ‘perdenin’ ¢izgisel analizi
gergeklestirilmis ve yukaridan asagiya dogru dik inen hatlarin konik bir bigimlenme
ile zemine ulastig1 analizine ulasilmistir(Resim 4.21).Tablonun dikey mekan

kurgulart ¢alisgilmigtir(Resim 4.22). Egik formlariyla giiglii ifade amaclanarak

mekansal tasarim eskizleri tiretilmistir.

Resim 4.20 Ferah Ozmen, Francis Bacon’mn 1953 Velazquez ¢alismasindan figiir-armatiir kontur
analizi, 2017
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Resim 4.21 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1953 Veldzquez calismasindan gizgisel perde analizi,
2017
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Resim 4.22 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in 1953 Velazquez galismasindan kule mekén ii¢ boyutlu

gorsel galigmasi-1, 2018
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Resim 4.23Francis Bacon, Triptik, Carmiha Gerilme Igin Ug Figiir Calismasi-2, 1944, Lif tahtada
petrol ve pastel boya, Her tablo 94 x 74 cm, Tate Galeri, Londra

Francis Bacon’in Carmiha Gerilme I¢in Ug Figiir Calismas1 1944 triptiginin
ticlii eserinden, her biri bir yapiyr olusturacak sekilde ti¢lii yap1 gurubu c¢aligmasi
gergeklestirilmistir. Sol panonun figiir ve armatiirii izlenim eskizi tiretilmistir(Resim

4. 24). Figiirlerin iki boyutlu olarak konturlari analiz edilmistir(Resim 4.25).
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Resim 4.24 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmuha Gerilme 1944 triptigi-1l sol panosundan
izlenim eskizi, 2017
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Resim 4.25 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptigi-II sol panosundan figiir-
armatiir kontur analizi, 2017

Sol panonun iki boyutlu eskizlerinden iicboyutlu mekansal tasarimlar
gerceklestirilmistir. Kaba kiitle organizasyonu ve bi¢imsel mekéan tasariminda
bedenin organlar1 farkli kotlarda kiitlelere doniistiiriilmiis, dokiilen et yiginlari
zemine dogru yayilan Kkiitleler bi¢iminde tasarlanmistir (Resim 4.26). Bu
organizasyonda akan et konturlarinin belirgin bolgesi iist kiitlelere ulasan bir rampa
olarak bir sirkiilasyon kiitlesi seklinde tasarlanmistir. Ayn1 analiz {izerinden cephe ve
mimari detaylandirmalar ile doluluk ve bosluk ¢alismasi ii¢ boyutlu olarak mekénsal

tasarimi gelistirilmistir (Resim 4.27).
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Resim 4.26 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptigi-II sol panosundan ¢ok
kiitleli mekan ii¢ boyutlu gorsel ¢aligmasi-1, 2017

Resim 4.27 Ferah Ozmen, Francis Bacon’mn Carmiha Gerilme 1944 triptigi-II sol panosundan ¢ok
kiitleli mekéan ti¢ boyutlu gorsel ¢alismasi-11, 2017
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Triptigin sol ve orta panolari, kontur analizleri ve ¢izgisel eskizlerin hacimsel
bi¢imleniglerini arastiran eskizler ile ¢alisilmistir(Resim 4.28), (Resim 4.29),(Resim
4.30) ve (Resim 4.31).

Resim 4.28 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptigi-1l sol panosundan
kontur ¢aligsmasi, 2017
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Resim 4.29Ferah Ozmen, Francis Bacon’m Carmiha Gerilme 1944 triptigi-1l sol panosundan
mekan tasarimu li¢ boyutlu gorsel ¢alismasi-1V, 2017

Resim 4.30 Ferah Ozmen, Francis Bacon’m Carmiha Gerilme 1944 triptigi-1l orta panosundan
figiir-armatiir kontur analizi, 2017
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Resim 4.31 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptigi-II orta panosundan gok
kiitleli mekan ii¢ boyutlu gorsel ¢aligsmasi-1, 2017

Sag panosu i¢in de kontur eskizleri ve iki boyutlu ¢izgisel eskizler
tiretilmistir(Resim 4.32), (Resim 4.33)ayrica hacimsel st iste yigilmis et parcalarini

duyumsatan form ¢abasiyla hacimsel bigim eskizi liretilmistir(Resim 4.34).
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Resim 4.32 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmuha Gerilme 1944 triptigi-II sag panosundan
figlir-armatiir kontur analizi, 2017
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Resim 4.33 Ferah Ozmen, Francis Bacon’mn Carmiha Gerilme 1944 triptigi-II sag panosundan
kontur ¢aligsmasi, 2017
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Resim 4.34 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmuha Gerilme 1944 triptigi-II sag panosundan
kontur ¢aligsmasi, 2017

Konturlarin yine egrisel olarak ele alindig1 ¢calismada, Bacon’in triptiklerinde
ortak zemin 6gesi mimaride ayn1 arazi iizerinde li¢ yap1 seklinde yorumlanmistir. Bu
konturlar ile gerceklesen bir sonraki calismada mimari mekan organizasyonuna
elverisli ayn1 dilde yer yer ayni, yer yer yeni konturlar gelistirilerek iki boyutlu
eskizlere doniistirme gergeklestirilmistir(Resim 4.35), (Resim 4.36). Genis
acikliklar, cam yiizeyler, alt alta ve iist iiste mekanlardan olusan organizasyonlar

biciminde ayni arazinin {lizerinde {i¢lii yap1 gurubu seklinde tasarlandi.
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Resim 4.35 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
mekan tasarimi ii¢ boyutlu gorsel ¢aligmasi- 1, 2017
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Son olarak, bu eskiz ¢aligmalarinin en sonuncusu olan 1944 carmiha gerilis
triptiginin ti¢lii yap1 gurubunun sag panosundan iiretilmistir. Bacon’in akan dokiilen
et olgusu mekansal olarak iist iiste kiitleler ile karsilanmustir. Ust iiste egrisel
hacimlerden olusan tg¢lii kiitle organizasyonunun, ayni zamanda egitimler veren bir
sahne sanatlar1 gosteri merkezi olarak tasarlanip, i¢ mekan organizasyonlarinin
onerildigi plan, kesit, gorliniis ve li¢ boyutlu gorseller gibi bilgisayar cizimleri
iretilmistir.
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Resim 4.37 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
vaziyet plant, 2018
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Resim 4.38 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
kulis kat1 plani, 2018
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Resim 4.41 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
ortak kat plani, 2018
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Resim 4.42 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmuiha Gerilme 1944 triptiginden iiclii yap1 gurubu
S0-6 kesiti, 2018
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Resim 4.43 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
S0-8 kesiti, 2018
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Resim 4.44 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden iiglii yap1 gurubu
S0-9 kesiti, 2018
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Resim 4.46 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden ticlii yap1 gurubu
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Resim 4.47 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
dogu cephesi, 2018
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Resim 4.48 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carnuha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap1 gurubu
bati cephesi, 2018
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Resim 4.49 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden iiglii yap1 gurubu
ii¢c boyutlu gorsel-1, 2018
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Resim 4.50 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yapi gurubu
i¢c boyutlu gorsel-11, 2018
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Resim 4.51 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden iiclii yap: gurubu
ii¢c boyutlu gorsel-111, 2018
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Resim 4.52 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden iiglii yap1 gurubu
ii¢c boyutlu gorsel-1V, 2018
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Resim 4.53 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden ti¢lii yapi gurubu
i¢ boyutlu gorsel-V, 2018
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Resim 4.54 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden iiglii yap1 gurubu
gosteri alan1 i¢ mekani ii¢ boyutlu gorsel-1, 2018
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Resim 4.55 Ferah Ozmen, Francis Bacon’in Carmiha Gerilme 1944 triptiginden tiglii yap: gurubu
gosteri alan1 i¢ mekani ti¢ boyutlu gorsel-11, 2018
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5.SONUC

Bu galismanin sonucu olarak, arastirilan donemler ¢ergevesinde de resim ile
mimarlik arasinda somut ve soyut iliskiler olduguna varilmistir. Calismanin
amaclarindan olan bu iligkilerin bigimleri 20. Yiizyil erken donem sanat ve mimarlik
akimlarinin incelenmesi yontemiyle elde edilmistir. 20. Yiizyil erken dénemlerinde
resim ve yapit sanati i¢in de toplumsal, ekonomik ve felsefi yonleriyle beraber

sanatsal doniisiimiiniin gerceklestigi yillar oldugu sonucuna varilmaktadir.

20. yiizy1l erken donemlerinde bircok akimin bas gosterdigi ve bunlarin kisa
stire igerisinde gelismesi dolayisiyla doniisiimden etkilenen ve doniistiirme etkisi
olan 6nemli bir donemin eserleri oldugu sonucuna varilmistir. Yenilik¢i sanat
akimlarinin birbirinden etkilenerek ¢ogaldiklari, sonlanan akimlar yerine devam eden
ilkelerle baska akimlar ¢iktig1 sonuclarina varilmaktadir. S6z konusu inceledigimiz
akimlar; aynt zamanda hem mimari hem resmi etkilemis sanat akimlar1 olarak
inceledigimiz donemde karsimiza ¢ikmustir. Akimlarin etkisini farkli donemlerde
farkli bolgelerde gosterdigi, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ve teknolojik gelismelere
bagli olarak, bolgelere gore farkli seyrettigi sonucuna varilmaktadir. Ayni sebepten
oncelikle mimaride teorik ve uygulama alanlarinda farkli tutarliliklar sergilenmis
oldugu sonucuna varilmistir. Bunun yaninda gelecek diisiiyle iitopik olarak

degerlendirilen yaklasimlar da gelistirilmistir.

Yeni Diinya tahayyiilii ve bunu ifade etme araglar1 olarak, hareket-dinamizm
teknoloji, geleneksel iiretim konular1 ve yontemlerinden uzak olma, yeni teknik ve
materyal arayisi bu sanat akimlarinin ortak ozellikleri olduklari sonucuna
varilmaktadir. Teknolojik gelismelerin ve toplumsal doniisiimlerin etkisiyle sanatin
yenilik arayis1 tiim alanlarmi etkilemistir. Geligsen farkli sanat hareketleri farkli yer
ve donemlerde birbirini etkilemis, belirleyici farkliliklarinin yaninda toplum odakl
ve islevsel ve yeni materyal ile yontem arayislarina sahip olmalar1 eski sanat
yaklagimlardan ayiran ortak Ozelliklerini olusturmustur. Tim sanat alanlarinda
oldugu gibi halka hitap etmeye ve onu konu almaya baglayan sanat alanlar1 toplumsal

olaylari, acilari, teknolojik gelismeleri, 6zellikle hiz, dinamizm ile 6zdeslesen yeni
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kavramlart soyut ve somut big¢imleriyle konu edinmistir. Yeni sanat akimlari bu
yonleriyle ve mantiktan, dinden, kabuller ve kurallardan uzaklasmis; yenilik¢i, kesif
kar, deneysel ve geg¢mise sirtini donen yenilik¢i yaklasimlar gergeklestirdigi

sonuclarina varilmaktadir.

Toplumsal olaylar, teknolojik gelismeler, sanati topluma yoneltmis ve
mantiktan, dinden, kabuller ve kurallardan uzaklagmis; yenilikgi, kesif kar, deneysel
ve gecmise sirtin1 donen yenilik¢i yaklasimlarla yeni sanat akimlart dogmustur. Yeni
sanat alanlar1 dogmus, var olan sanat alanlar1 kapsam degistirmis ve soyut ve somut
iliskilenmeler gerceklestirmislerdir. Sanatin ve zanaatin yeniden degerlendirildigi,
sanat alanlarmin farkli iligkilenmeler gergeklestigi donemler oldugu sonuglarina

vartlmaktadir.

Hizla yayilan ve yenilerinin gelistigi sanat akimlarinin oldugu dénemde, bu
akimlar yardimiyla da gelisen sanat alanlar1 iligkileri gerceklesmistir. Alanlar
birbirinden etkilenmis ve akimlarin etkilerinde kendi alanlarinda {iretimler
gerceklestirdikleri sonucuna varilmaktadir. Calismanin bir amaci olan, resim ve
mimarlik alanlarmin  bu iliskiyi yansitan Onemli Orneklerinden oldugu
anlagilmaktadir. Resim ve mimari agisindan mercek altina alinan akimlarda bu

iligkinin varlig1 kanitlamistir.

Disavurumculuk akiminda akima ge¢ adapte olan mimarlarin buna karsin
ressamlarin eserlerinden etkilendikleri ve yeni bigimsel arayislar igerisinde olan
ressamlarin bu bigimsel prensiplerini ve duyumsal materyal olarak ge¢misin akilct ve
kuralc1 yaklagimindan uzaklasan bicimsel arayis siirdliren akildisi- ‘enteresan
eserlere’ ‘6z-bigime "ulagsma cabasinin ortaklig1 sonucuna varilmaktadir. Egik ve egri
formlarin yogunlugu ve giiclii ifade etkilerinin varlig1 resim ve mimari arasindaki

giiclii soyut iliskiyi aciklamaktadir.

Kiibizm akiminda disavurumculuk ile baglayan bicimsel arayis basariya
ulagmis, ressamlardan etkilenen mimarlarin gelistirilen prensipleri kullanarak mimari
tretimler gerceklestirmede bu harekete dahil olduklari, ressamlarin geometrik

bicimlenme ve parcali biitiin iliskisi, renk kompozisyonlar1 gibi ilkelerinden kiibik
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mimarlar tiiremis ve sonraki bir¢ok harekette de koruduklari prensipler edindikleri
anlasilmaktadir. Yapisalci bir akim olan kiibizm geometrik formlarin bigimlenisini

mimariye kolaylikla aktarmistir.

Diger alanlarda da oldugu gibi resim ve mimariyi de etkileyen bu akimlarin
baslama ve bitis zamanlar1 ile en etkili olduklar1 donemler net tarihler ile
boliinmedigi, ayn1 zaman araligina denk gelen birden fazla akim oldugu sonucuna

varilmaktadir.

Resim ve mimari arasinda akimlar1 benimseme ve adaptasyon siirecinin daima
es olamadig1 sonucuna varilmaktadir. Bir alanin etkisiyle dogan akim diger alami
eszamanli etkilememistir, sosyo-ekonomik ve teknolojik farkliliklar ve zaman-mekan

parametrelerinin bu adaptasyonu etkiledigi anlasilmaktadir.

Fiitlirizm akiminin ise edebiyatla dogmus olmasi resim ve mimarinin akima
sonradan adapte oldugu sonucuna varilmaktadir. flk yazili ilan bigimini kullanan
akim olmasiyla 6nemli olan fiitiirizm manifesto kiiltliriinii kendinden sonraki
akimlara ve alanlara asilamis oldugunun sonucuna varmaktayiz. Resimde mimariye
gore daha erken baslayan adaptasyon mimaride daha gec¢ gelmistir, bu siirecin de
destekledigi gibi ressamlarin dinamiklerinden ve prensiplerin etkilenen mimarlarin
akimin mimari yansimalarmi arayist seklinde yenilik¢i mimarlik hareketi
gerceklestirdigi sonucuna varilmaktadir. Ayni1 zamanda mimari ¢izgilere sahip
ressam eserlerine de rastlanan akimin temsil ettigi mimari eserlerde resimlerde
karsilagilan dinamizm ve yeni kent olgulart mimari tasarimlara bigimsel prensiplerin
devami olan yapisal formlar olarak yansimis oldugu anlasilmaktadir. Fiitiirist akimin
gerceklesmemis yenilik¢i tasarimlarin varolusu ve teknolojik yeterlilik halinin
devaminda iitopik olarak degerlendirilen mimariler ve yeni Diinya hayali resimler
tanimlanmistir. Bigcimsel yaklagimlar1 ve yenilik arayislariyla, egik ve egri formlarin
dinamik kabulii ve gelenekselden uzaklasan yenilik¢i materyal ve bigimsel arayiglar
ile estetik olana ulagma c¢abas1 gibi benzer yaklasimlariyla yine resim ve mimari

arasinda soyut bir iligki kuruldugu sonucuna varilmaktadir.
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Soyut bir sanat akimi olarak resimde ve mimaride gelisen de- stijl akimina
ressam ve mimarlar Onciiliik etmislerdir. Soyut ancak yapisal cizgilere sahip olusu,
akiminda yataylik ve dikeylik temel geometrik formlar ve merkezden uzaklasma,
gibi prensiplerle sade bir estetige ulasma cabasi sergileyen mimari ve resim bu
akimda soyut iligkilenmenin ilerisine giderek, birinden digerini tiiretme cabasina
kadar ilerlemis oldugu sonucuna varilmaktadir. Mondrian’in 6ncii ve yonlendirici
oldugu akimda Mondrianc1t mimarlar sdylemini doguran, bu tablolarin bigimsel ve
organizasyon semalarini belirleyen prensipler saglamasi bu iligkinin siki yapisal
bicimini gostermektedir. Dolayisiyla mimarinin teknik ¢izimleri birer tabloya ve ya

tablolar birer mimariye ve mimari ¢izime doniismiis oldugu sonucuna varilmaktadir.

Rusya’da ortaya cikan konstriiktivizm hareketi ve Almanya’da ortaya ¢ikan
Bauhaus ekolii ve prensipleri yapisal yaklagim igeren sanatlari halk igin, islevsel ve
zanaat ile birlestiren bir amag ile yola ¢ikmis farklt mekan ve es zamanli iki akim
oldugu sonucuna varilmaktadir. Konstriiktivizm de mimarilerden etkilenen
ressamlarin mimari tasarimlar gerceklestirdigi anlagilmaktadir. Mimari eserlerde de
islevsel tasiyict birimlerin teknolojik gelismenin kullanilarak bi¢imsel ve teorik
biitiinligiin saglandig1 eserler ortaya kondugu anlasilmaktadir. Bu iki akim da
akademi somut ¢alisma alanlar1 yaratip sanati bir arada icra etmeyi amaclamis ve
gerceklestirmistir. Bauhaus ise sanat, zanaat ve mimarinin somut iliski i¢inde
biitiinciil tiretimde rol almasini saglamis bir okul olmustur. Bu alanlar ve ressam ile
mimarlarin ayni iiretimde s6z sahibi olmasi, ayni prensiplerle, ayn1 6grencinin
tasarim sanat ve liretim egitimine katki sunmasiyla, ayni ortamda ¢alismasiyla somut

bir iligkiye sahip olan diger akim oldugu sonucuna varilmaktadir.

Bu iliskiler bize gosteriyor ki ressamin ve mimarin yaratici slirecte sanatin
ortak 0Ozelligi olan giizel olana ulagsma ¢abasi bu siire¢ ve iligki igerisinde
incelendiginde benzerlikler, ayniliklar ve farkliliklarla beraber paralel bir yaklagim
sergiledigi anlagilmaktadir. Ifade arac1 olarak ¢izmeyi kullanan ressam da mimar da
bu dili zemin-figiir, eskiz-tasarim, oran, renk, materyal, duyumlar, estetik gibi ortak

olgular ile ele aldig1 savimiz1 dogrulayan sonuglara ulasilmaktadir.
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Calismanin diger bir amaci olan Francis Bacon’in resimlerinden Mekan iiretimi
icin, ressamin hayati ve resimleri analiz edilmistir. Ressamin 6zel yasami, anilari,
duygular1 ve felsefesinin sanatina yansidigi sonucuna ulasilmistir. Resimlerini analiz
ederken Deleuze’lin ressamin eserlerini konu alan kitabindan referanslar incelenmis
ve resimleri bu sekilde analiz edilmistir. Sanatginin réportajlart ve felsefesiyle
ortiigen sanatinin 20. Yiizyilin 6nemli ressamlari arasinda olmasinin sebebi olan
0zgiin eserlerinden mimari mekan iiretimi amaglanmistir. Felsefesi, 6zgiin iislubu ve
yenilik¢i ifade bigimleriyle deneysel bir islupla kendi kendini gelistiren
disavurumcu, yenilik¢i, figiirii figiirden wuzaklastirmaya c¢alisan temsilden
uzaklagmaya c¢alisan bir figiircii ve portreci oldugu sonucuna varilmaktadir. Ayni
zamanda inceledigimiz akimlarin dogdugu dénemde dogmus olan ressamin bu
akimlarim ve devaminda dogurdugu akimlarin gelistirdigi ortamda iiretimler
gerceklestirmis  olarak bunlarin  birgogundan beslenmis oldugu sonucuna

vartlmaktadir.

Ressamin eserlerinden mekansal iiretimler gerceklestirmek icin yapilan
analizde ressamin temel Ogelerinin figlirii yalitan kontur, figiiriin i¢inde ve lizerinde
bulundugu zemin ve odak noktasi figiir oldugu sonucuna varilmistir. Egrisel bigimler
ile figiirii egik geometriler ve ¢izgiler ile figiiriin icinde bulunan mekén1 resmettigi ve
giiclii ifadelere odakladig: figiirlerinde ritim, big¢im bozma, yok olma kararma
bolgeleri tespit edilmis ve bunlarin Deleuze’iin analizinde kagis, diyagram,
duyumsama diizeyleri kavramlariyla eslesti§i sonucuna varilmis ve diger

resimlerinde de ayn1 sonuclara ulagilmistir.

Calismanin temel amaci olan Bacon’in resimlerinden, ressamin temel ogeleri
olan kontur ve figlir den faydalanilmistir. Bu figiirlerin, kontur, diyagram,
duyumsama gibi bolgelerini analiz eden eskizler iiretilmistir. Bu analizlerden ve
ressamin diger prensiplerinden edinilen ilkeler dogrultusunda mekansal tasarim
yaklagimlarini arastiran eskizler iiretilmistir. Uretilen bu mekan tasarimlarindan biri
olan 1944 triptiginin sag panosundaki figiirlin caligmasi, bilgisayarlt ¢izim ortaminda
bir mimari proje ¢izimi ve ii¢ boyutlu gorsellerine doniistiiriilmiistiir. Boylece resim
ve felsefenin iliskilendirilerek analizlerin gercgeklestirildigi kitaptan faydalanarak,
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Bacon’in sanat iiretimleri olan resimlerden yine bir baska sanat olani olan yapilara

resim ve mimari iligkileri irdelenmis ve yeniden tiiretmek arastirilmistir.

Mevcut iligskiler ve iiretimler géz oniline alinarak, yenilik¢i bakis agilari ve
yontemleri gelistirme asamasinda resim mimari iligkileri kurup kullanmak
amaglanmis, bu amaca hizmet eden ¢alismalar gergeklestirilmistir. Mimari igin resim
her tiir iliskiden eskiz, tasarim, teknik ¢izim, proje asamalarinda bir ifade dili oldugu
sonucuna varilmaktadir. Mimar ve ressamin bigimsel estetik arayislar i¢in paralel,
ortak ve kesisen prensiplere sahip olduklari sonucuna varilmaktadir. Caligmanin
sonunda da ayni ortamda ve ayni biitiinciil yapiya hizmet eden, giizel olana, estetik
olana ulagma ¢abasinin yan yana geldigi atdlye, arazi, bilgisayar gibi ortak amag ve

mekanlarda hareket eden var olan iliskilerin tiiretilebilecegi sonucuna varilmaktadir.
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7. OZGECMIS

1990 Batman dogumlu Ferah Ozmen, ilkokul, ortaokul ve lise &grenimlerini
Batmanda; 2008-2013 wyillar1 arasinda Mersin Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Boliimii’nde lisan 6grenimini tamamladi. 2011 yillinda Kiiltiir Ve Turizm
Bakanlig1 biinyesinde gergeklesen Mersinin Silifke ilgesindeki Antik Olba Kenti
Arkeolojik Kazi1 Calismalarina Katilarak Saha Stajin1 A¢malarda karsilasilan Mimari
Ogelerin Ol¢glim ve c¢izimlerinin tretilmesinde c¢alisarak tamamladi. Bunun disinda
mimarlik ofislerinde santiye ve biiro stajlarin1 tamamladi.2013-2014 yillarinda
mimari tasarim ve danismanlik dretimleri veren ayni zamanda gayrimenkul
degerleme ve ¢oziim ortakligi yaptigi kendi ofisini isletti, mimari proje
uygulamalarinda santiye seflikleri yapti. Mimarlik ofislerinde tasarim ve yoneticilik
gorevleri iistlendi. 2014 yilinda Mardin Artuklu Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Yiiksek Lisans Programinda Tasarim Ve Kuram alaninda yiiksek lisanssa
basladi. 2015 Y1ilinin ortalarindan itibaren belediyenin imar Ve Sehircilik Miidiirliigii
bilinyesinde mimar olarak proje ve saha kontrolorligii yapti. 2016-2017 yili egitim
donemiyle Maltepe Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Mimarlik ve Sehir Bolge
Planlama béliimii Mimari Restorasyon Programima Ogretim Gorevlisi Olarak atandh.

Bu gorevine halen devam etmektedir.
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