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ONSOz

Doktora siirecim ve tez calismam Mardin Artuklu Universitesi Mimarlik
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cesaretlendiren ve yol gosterici olan; bu tezin danismanligimi da yiiriiten hocam,
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Tuncer, Serdar Toka, Tayfun Giirkas ve Murat Caglayan’a tez jiirisinde olmay1 kabul

ettikleri ve katkilar i¢in tesekkiir ederim.

Calismam boyunca desteklerini esirgemeyen, bana sabir gosteren ve buraya

sigdiramayacagim uzun bir liste olusturan ailem ve dostlarim da varolsunlar.
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MIMARLIK YAZININDA OZNELLIiK-NESNELLIiK: AVRUPA’DA CAMI
MIMARLIGI BAGLAMINDA BiR KARSILASTIRMALI OKUMA
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2018: 155 Sayfa

Bu doktora tezinde, mimarlik yazininda 0Oznellik-nesnellik sorununu ele
almak lzere, Avrupa’da cami mimarligm1 konu edinen iki metin
karsilagtirilmaktadir: Tez yazarimin kimi Bati Avrupa kentlerinde gerceklestirdigi
cami ziyaretlerini ve gozlemlerini yazinsallastirdigi bir “seyahat anlatis1” ile sanat
tarih¢isi Christian Welzbacher’in “Europas Moscheen: Islamiche Architektur Im
Aufbruch” (Avrupa Camileri: Islami Mimarinin Yola Cikis1) adim tasiyan kitabu.

Dil, yontem, gorsellik ve konuya yaklasim agisindan farkliliklar tasiyan ve
biri 6znel digeri nesnel denebilecek iki ayri yonelimi 6rnekleyen bu iki metin
Uzerinden “mimarlik yazininda nesnellik mimkin mudar?” sorusu irdeleniyor; iki
farkli yazarin goziinden ve dilinden iki farklt cami mimarlig1 anlatis1 ortaya
serilirken, 0Oznellik-nesnellik ayrimini sorunsallagtirmak iizere Islam, Avrupa,

Mimarlik-Dil eksenlerinde bir karsilastirmali okuma yapiliyor.

Anahtar Kelimeler: Oznel Anlati-Nesnel Anlati, Mimarlik Yazini, Avrupa’da Cami
Mimarligi, Seyahatname, Mimarlikta Dil ve Edebiyat
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ABSTRACT

Doctoral Thesis

SUBJECTIVITY-OBJECTIVITY IN ARCHITECTURAL LITERATURE: A
COMPERATIVE PERUSAL AS A PART OF MOSQUE ARCHITECTURE IN
EUROPE

Mehmet ATLI

Mardin Artuklu University

Institute of Science Doctoral Program of Architecture

2018: 155 Pages

In the doctoral thesis, two texts concerning mosque architecture in Europe are
read in a comparative analysis in order to discuss the problematics of subjectivity-
objectivity in architectural literature: An “itinerary” that the doctoral candidate
narrates his own observations gathered during the mosque visits in some European
cities, and the book titled “Europas Mooschen Islamiche Arkitektur Im Aufbruch” of
Christian Welzbacher, an art historian.

The question of “Is the objectivity possible in architectural literature?” is
being scrutinized through these two texts differing from the point of language,
method, visuality and approach to their subject matter, and sampling two different
orientations that may be defined subjective and objective; on the other hand, two
divergent architectural narratives on mosques are revealed through the perspectives
and narratives of two different authors, and a comparative reading is tried in an axis
defined by Islam, Europe, Architecture and Language so as to problematize the
dichotomy of subjectivity and objectivity.

Key Words: Subjective Narrative- Objective Narrative, Arcitectural Literature,
Mosque Architecture in Europe, Itinerary, Language and Literature in Architecture
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GIRIS

“Belli bir anda belli birinin diinyasi olmayan bir diinya yoktur

“Dilimin simrlar, diinyamin stnwrlarini imler

Her toplumsal pratik gibi mimarlik da (mimarlik hakkinda yazmak da) dile
dairdir; dilseldir. Bu belirlemeden hareketle, bu metnin icerigi 6ncelikle mimarlik
hakkinda yazmaya dairdir. Yazi ve mimarlik iliskisi, dolayisiyla, mimarlik
anlatilarinin ya da yaziminin 6znelligi ve nesnelligini tartismaya a¢mak, tezin

oncelikli hedefi sayilmalidir.

Bu konu ele alinirken, Avrupa’da cami mimarhi@ hakkinda iki ayr1 yazar
tarafindan yazilmis iki farkli metin karsilastirilacaktir. Tez yazarinin, “Merkezde
Merkezka¢ Kuvvetler: U¢ Ayakkabi Hikdyesi ve Briiksel Ak Camii’'nin Girigine
Giris 3 baghgini tasiyan ve bir seyahat anlatisina benzer 6znel anlatis1 ile Christian
Welzbacher’in “Europas Moscheen: Islamiche Architektur Im Aufbruch”4 adim
tasiyan ve akademik denebilecek bir dille yazilmis, nesnel (ya da dyle oldugunu ima

eden) anlatisi.

Avrupa’da cami mimarlig tartigmalar1 hararetli bir politik konu olmanin yani
sira giincel bir mimarlik meselesi olmay:1 da siirdiirmektedir. Konunun kaginilmaz
politik karakteri ya da gondermeleri, yillarin 6nyargilariyla keskinlesmis, kliselere
hapsolmus bir mimarlik tartismasin1 daha acgik ve verimli hale getirmeyi
giiclestirmektedir ama bu, miimkiin ve gereklidir. Bu giigliigiin tistesinden gelmek,
konuya, iyi saptanmis bir mesafeden bakmayi basarmayir zorunlu kilmaktadir.

Avrupa’da cami tartigmalarina yonelmem, kendimi, s6z konusu mesafeyi

! Georges Blin, Personne et Personnage, Aktaran: Tahsin Yucel, Anlati Yerlemleri, Yap1 Kredi
Yayimlari, Istanbul, 1993, s. 17.

2l_udwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Ceviren: Orug Aruoba, Yapi1 Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2001, s.131 .

SMehmet Atl, “Merkezde Merkezkag Kuvvetler: Ug Ayakkabi Hikdyesi ve Briiksel Ak Camii’nin
Girisine Girig”, Birikim Dergisi, 01/2016, s.116-123.

4 Christian Welzbacher, Europas Moscheen: Islamiche Architektur Im Aufbruch, Deutscher
Kunstverlag, Berlin, 2017.



tutturabilecek bir yere ya da pozisyona yakin gérmemle de ilgili: Mimarlik tarihi
calistyordum ama bir yandan da miizisyen sifatiyla seyahat halindeydim. Yiiksek
lisans tezims Tiirkiye’de caminin “gagdaslasmasina” dair tartismalara odaklanmisti

ve simdi konunun izlerini Avrupa’da takip etme imkanim vardi.

Bu imkan yahut yazarin giindelik pratik gercekleri bir seyahatname yazma ya
da konuyu boylesi bir kurgu i¢inde ele alma fikrini dogururken, yolda, tezimin ekseni
de degisti. Avrupa’da cami mimarhigina dair gézlemlerden yola ¢ikan tez, mimarlik
yazininin ve yazarin kendisine, kimliklerine, dillerine, glindelik hayat ve akademik
hayat ikileminin sorgulanmasina dogru evrildi ve ben de metnin bu akisima izin
verdim. “Seyahatname” gibi otobiyografik karakterli, edebi bir tiiriin alanina
girmistim ve mimarlik yazin1 ya da tarihyazziminin edebiligi sorunu, mimarlik
bilgisinin dilselligi, mimarlik tarihyaziminin metodolojisi gibi basliklar benim icin
oncelik kazanmiglardi. Dolayistyla, doktora ¢aligmam, Avrupa’da cami
mimarliklarina dair deneyimin anlatimi ve “anlatisalligin dogasi” sorununa egilmek

cabasina doniistii.

Ozne-nesne,  Oznel(lik)-nesnel(lik)  ayrimlarmin, erken asamalarindan
giinimiize, felsefenin biiyiikk sorulariyla ilgisi oldugu kadar edebiyattan
tarthyazimina, pozitif bilimlerden iktisada, sinemaya... dylesine yaygin kullanimlar
s6z konusudur ki bu ikiligin uzun bir arkeolojisine girmek bu ¢alismanin kapsaminda
mimkiin ya da baglica Oncelik olarak goriinmemektedir. Modern bilimlerin
temelinde yatan Kkarsithiklardan biri olarak  6znellik-nesnellik  ayriminin,
epistemolojik, ontolojik, estetik vb. diizeylerde farkli goériiniimler sunan, diisiince
tarihinin, bilim felsefesinin, anlatibilimin (narratology) alanlarina giren kapsaml
tartismalarin konusu olmakla birlikte, mimarlik yazinindaki uzanimlarini aramak
daha isabetli olacaktir. Bu amacla, iki metin iizerinden, belli bir baglamda, sinirlt bir

hedef secildi.

5 Mehmet Atl, 90’lardan Giiniimiize Tiirkiye’de Cami Mimarlig1 Tartigmalarina Mimarlarm Katilima,
Yiiksek Lisans Tezi, YTU, Istanbul, 2010.

Tezin giincel gelismeler 1s181inda genisletilmis 6zeti i¢in: Mehmet Atli, “Kubbeyi Yere ve/veya
Camlica Tepesine Koymak: Tiirkiye’de Cami Mimarlig1 Tartigmast Nerelerde Tikaniyor?”, Insaat Ya
Resullullah, Derleyen: Tanil Bora, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.55-75.
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Tezin striiktiiriinii 6zetlersek: 1. Boliim’de, kimi Avrupa kentlerine yaptigim
yolculuklar1 ve cami ziyaretlerini konu edinen, seyahatname yazininda rastlanan
tiirden bir dille kaleme alinmis 6znel metnimi sunuyorum. 2. Boliim’de ise Christian
Welzbacher’in, herhangi bir 6znel gondermesi olmayan kitabi {izerinden, “Mimarlik
Yazimn1 Nesnel Olabilir Mi?” bashgiyla 6znellik-nesnellik ayrimini tartigmaya
actyorum ve kitabi, 1. bolimdeki 6znel seyahat anlatisi ile paralel okuyorum. Bu
okuma 6zellikle ii¢ eksende yiiriiyecek: Islam (mimarlig1), Avrupa (islam mimarlig),
Mimarlik (Yazm ve Dil). Oznel ve nesnel anlati drneklerinin bu ii¢ kategoriyi nasil

ele aldig1 baglica karsilastirma konularini olusturacak.

Anlati formlar1 ve akademik tez yazim formatinin bu formlar arasindaki yeri
irdelenmeye deger bir konudur. Ornegin, seyahatname yazini ve giiniimiizde bir
seyahatnamenin anlami ya da seyahat anlatilarinin mimarlik yazinindaki yeri iizerine
var olan literatliré zenginlestirilebilir. Pozitivist tarihyaziminda apagik 6znelliginden
otirl giivenirligi zayif bir kaynak tiirii olarak degerlendirilen seyahatnameler “baska
tiir’ metodolojilerin ve okumalarin konusu edilebilirler. Yerin, yerliligin ve
yolculugun giderek sayisiz farkli igerikler kazandigi globallesme kosullarinda,
seyahatnameler, 6znelligi hiisn-ii kabul gérmiis olarak, farkli bicimlerde ve yeniden
giindeme sokulabilirler. Turizm ve mekanlar tiikketmek baglaminda seyahat yazini

yeni potansiyeller anlamina da gelebilir.

Ozellikle akademik mimarlik yazininin, anlat: formlar1 agisindan, yiizlesmesi
gereken celigkiler oldugunu iddia edebiliriz. Ayrica mimarlik doktora programinin
fen bilimleri kurumlarinin kapsaminda olmasi, mimarlik-fen bilimleri iligkisini,
mimarligin bilimsel-teknik kavranigini ya da bu konuda istlendigi misyonlari,

mimarlik béliimlerinin miifredatlarin tarihsel olarak ele almay1 da gerektirmektedir.

8Ornegin, “Edebiyatta Mimarlik “baslikli bir derleme, bu kapsamda Evliya Celebi’nin
“Seyahatname™’sinin yani sira Gerard De Nerval’in “Dogu’da Seyahat”, Azra Erhat’in ‘“Mavi
Yolculuk”, Stefan Zweig’in biyografik seyahatname tiiriinde sayilan “Magellan”, “Amerigo” ve
Joseph de Tounrnefort’un “Tournefort Seyahatname” sine yer veriyor. Siiphesiz, bundan ¢ok daha
uzun bir liste de mimkiindiir ve 6zellikle Islam kiiltiirii ile ilgili streotiplerin ve cesitli dogu-bati
kutupsalliklarinin  da kaynaklarindan sayilmasi gereken seyahatnameler, oynadiklar1 oryantalist-
oksidentalist roller a¢isindan da dnemli sayilmalidirlar.

“Edebiyatta Mimarlik”, Derleyen: Hikmet Temel Karasu,-Nevnihal Erdogan, YEM Yaynlari,
Istanbul, 2016, s.314-344.



Ancak bu konular da bu ¢aligmanin igerikleriyle ¢ok yonlii iligkiler i¢inde olduklar

halde tezin kapsamini ve amacini agmaktadirlar.

Tez metinlerinden beklenen yazim standartlarindan, tez yazarlarindan uymalari
beklenen dil ve {islup kriterlerine, bi¢gimsel sinirlamalardan kaynakg¢a kullanimina ya
da gorsellerin, sekillerin, noktalama isaretlerinin, tipografik unsurlarin diline
varincaya dek pek cok alt baslikta sorgulanmaya deger “prangalar” s6z konusu
edilebilir. Bu prangalar ¢cogunlukla 6znellik-nesnellik ayriminin sonuglar1 olarak
goriilebilirler. Ne var ki bigimler standartlastikca bu bicimlerden bagimsiz
gerceklikler olduklari varsayilan “6zler” veya igerikler de standartlasma yoluna
girerler ya da ozerklesme, tikellesme olanaklar1 daralir. Zira bigimlerin ve 6zlerin
ayrilig1 da asinmis bir kabuldiir ve dille diisiince arasinda salt bir iletim iliskisi/islevi
yoktur; dil kendisinden bagimsiz gelisen bir diisiincenin aktarim araci degil,
diistincenin kendisi, i¢inde varlik buldugu evrendir. Dilden bagimsiz bir “anlama”
olmadigint savunan Gadamer’in muhakemesini siirdiirerek dilden bagimsiz bir
“anlatma”nin da olamayacagmi savunabiliriz.7 Yazi-diisiince, yazi-yazar iliskileri
cesitli boyutlari ile agildikca, tez yazim dili ya da standartlari ile ilgili boylesi yaygin
kabul veya kabullenislerin, gliniimiizde artik c¢ok da saglam argiimanlarla

savunulamayacag farkedilebilir.

Yukaridaki kisa giristen anlasilacagi gibi, bu tezin asil amacinin objektivite,
rasyonalite, bilimsellik gibi ¢ok bildik kimi mimarlik kavramlariyla didismek oldugu
sOylenebilir. Oysa biiylik oranda bir 18. ile erken 20.yy aras1 donemin imalati olan,

mimarligin rasyonelligi8, bilimsel-teknik bir “disiplin” oldugu9, objektivitenin temel

" Hans Georg Gadamer, Hakikat ve Yontem, Ceviren: Hisamettin Arslan, Paradigma Yaynlari,
Istanbul, 2008.

8 Bilginin kaynagmin gézlem oldugunu savunan deneycilige karsin bilginin kaynaginin akil oldugunu
savunan felsefi gelenek olarak rasyonalizm (akilcilik), Platon, Descartes, Spinoza ve Hegel gibi
filozoflarca savunulur ve insan zihninin isleyisinin bagli oldugu kurallarla nesnel diinyaya egemen
olan kurallarin ayn1 oldugu diisiincesine dayanir. Diisiinsel kaynaklarinin eskiligine karsin mimarligin
bu ydnli —maddeselci deterministik- kavranisi Aydinlanma Cagi’na, Modernizme ve guniimize
uzanan genis bir bagligi tanimlar ve ¢ok sayida mimari akim, yonelim, sdylem ve mimar tavrini
yansitir. Bununla beraber, Avrupa’da rasyonalite mitosunun ve rasyonalist mimarlik kavrayiginin
ancak 18. yy.da Laugier, Lodoli ve Milizia’dan baslayarak basatlik edindigini yazan Ugur Tanyeli’ye
gore; rasyonalizme ve mimari akla tarihsel derinlik kazandiracak Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc
gibi ilk mimarlik diisliniirleri 19.ytlizyil ortalarinda belirdiler. Carl Béotticer ise rasyonalist mimarlik
baglaminda, 20. yiizyilin Modernist yaklasimina, Sigfried Gideon’un goriislerine onciiliik etmistir.
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mimarlik kavramlarindan biri sayilmasi gibi paradigmalarin, 21. ylizyilda artik
stirdliriilmesinin kolay olmadigi asikar. Bunlarin asilmasina yonelik ciddi ¢alismalar
da var. Bu tez de ayni yoldan ilerlemeyi ve onlardan belki biraz daha radikal bir
yonelimle, edebi dille mimarinin objektif-bilimsel-rasyonel dili arasindaki sinirin hig
de saglam olmadigin1 ortaya koymayi deniyor. Mimarligin “ciddi” ve bilimsellik-
rasyonalite iddiasindaki dilinin tezin bir parcasini olusturan ve doktora yazari
tarafindan yazilmis —edebi degerlilik iddiasinda bulunmayan- sadece form olarak

seyahatname sayilabilecek metni kadar “az ciddi”, “az rasyonel”, “az tarafsiz”, “az

nesnel” oldugu gosterilmeye caligiliyor.

Bu denli asirilik izlenimi veren bir karsilagtirmaya neden gerek duyuldugu
sorulabilir. Buna verilebilecek yanit, Tiirkiye akademik ortaminda egemenligini hala
siirdiiren Barthes’¢1 anlamda bazi modern mitolojilerin® yeterince tartisiimayisidir.
Omegin, mimarlik 6grenimi gérmek icin lisede matematik-fen dallarindan mezun
olma zorunlulugu bdyledir. Sinavlarin sayisal/sdzel, fen/sosyal gibi ayrimlarla
tanimli olusu, boyle bir kurumsalligin, miifredatin, sinav sisteminin, insan kaynaklari
yOnetiminin hala cari olmasi da boyledir. Hatta mimarlik yiiksek lisans ve doktora
tezlerinin Fen Bilimleri Enstitlisii adini tasiyan bir kurumda yapilma zorunlulugu da
bunlara tereddiitsiiz eklenebilir. Sadece on yil kadar onceye kadar mimarlik
Ogrenimine baslamak i¢in yetenek sinavi yapilmasi geregi iizerine siirekli talepler
tiretilen bu tlilkede artik ayni1 beklentinin tiimden unutulmus goéziikmesi bile, nesnellik

ve rasyonellik savlarinin ortamda tartisilmaz hale geldigini kanitlamaya yeter.

Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak Anarsist Bir Mimarlik Kurami Icin Altlik, Metis Yayinlari, Istanbul,
2017, s. 175-177.

®Mimarlikta “tip” kavramma 6ncelik taniyanlardan, “hijyen” eksenli sehircilik sdylemlerine kadar,
mimarligm bir bilim oldugunu ve mesruiyetini bundan aldigint diisinenler oldugu gibi bu ikisi
arasindaki iliskiyi bir “analoji”ye; mimarlikla doga bilimlerine yon veren ilkelerin benzerligine
dayandiranlar da vardir. Bu varsayimla temellenen mimarlik anlatilari, tasarimin tarihsel kosullar,
toplumsallik, kutsallik vb.ile iliskili olmaktan ¢ok insanin fizikselliginin bir unsuru gibi ele alinmasini
Onerir. 19. yiizyildan Frank Lloyd Wright’a, Mies van der Rohe’ye ve giiniimiize; yaygin mimarlik ve
ozellikle sehircilik s@ylemlerine yon veren bu, mimarinin bilimsel bir disiplin oldugu kabuliinde,
mimarlik fenomenlerinin, sehircilik pratiklerinin 6znel, iradi, politik iceriklerinden ote, tipki dogal
gerceklikler gibi bilimin, deneysel metodolojilerin konusu olduklar1 yanilsamasina, bir tiir uzmanlhk
kaynakli dokunulmazlik talebi eslik eder.

10 Roland Barthes’in Ferdinand de Saussure ve Levi Strauss’un izlerinden yola cikarak siirdiirdiigii,
1956 tarihli “Cagdas Soylenler’den bagslayan ve yapisalcilik, gostergebilim, psikanalizi birlestiren,
sonralart Postyapisalcilik kapsaminda degerlendirilen genis yazini, kadin-erkek, doga- Kultdr,
egemenler-boyunduruk altindakiler vb. sayisiz karsithigin dilde nasil iretildigi ve ¢agdas burjuva
toplumunda nasil mitlestirildiklerini tartigir.

Roland Barthes, Cagdas Soylenler, Ceviren Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, Istanbul, 2014.
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Akademik sistemde nesnel olmadigi sdylenebilecek higbir kesim birakmama 1srar
durumu yeterince 6zetlemeye yeterlidir. Tez, kuskusuz, bu gibi meseleleri tartismaya
yonelik degil. Sadece onlar1 da var eden bir nesnellik ve ussallik mitolojisini oldukga

dar bir kapsamda asindirmay1 amagcliyor.

Bu ortamin en azindan mimarlik metinleri baglaminda iirettigi handikaplar
vardir. Fizik, biyoloji ya da bilgisayar sistemlerine dair bir metin ile bir mimarlik
tarihi, kurami ya da elestirisi metninin, hele de bu tezde oldugu gibi kimi mekan
deneyimlerinin yazinsallastirilmasi tiiriinden dilsel ve edebi yonleri de olabilecek bir
pratigin, ayni bilimsel-teknik zeminde “esitlenmesi”, ayni yazim ve form rejimine
tabi olmasi, ayn1 metodolojik gercevelere zorlanmasi, akademinin, diisiince ve yazi
Uzerinde bu araglar yoluyla kurdugu bir tiir “vesayet rejimi“ olarak goriilebilir.
“Akademik korporasyon ve kooptasyon” diyebilecegimiz secici-gegirgen, kapali
devre bir sistemin ya da personel rejiminin siirdiiriicli kodlar1, dinamosu gibi ¢alisan
bu mekanizma “akademik dil” adina, aslinda paradoksal bir bigimde bir “dilsizlige”
yol agmaktadir. Akademi mimarlik baglaminda kendini bdyle; bir dilsizlestirme

edimiyle inga etmekte ve yeniden iiretmektedir.

Bu epistemik vesayet ya da iktidar, agirlikla, 6znellikten “arinmis”, her yerde
her arastirmaci i¢in aym Olciitlere dayanan bir evrensel dogruluk ve bilimsel
nesnellik iddiasina ya da hedefine yaslanmaktadir; mesruiyetini buradan, oncelikle
diller ustii bir dil(sizlik) diizeyinde temellendirmektedir (ve onun elestirisi de bu
temelden gelistirilmelidir). Nesnellik adina 6znellik ya saklanmakta ya goriinmez
kilinmaya ¢alisilmaktadir: “Ben” diye degil, pasif bir kipten konusulmakta, yazar bir
yok-6zne ya da olaya, olguya tanrisal bir goz olarak bakan, goriilmeyen ama her seyi
bir tarafsizlik konumundan gorebilen gizli-6zne konumunda tutulmaktadir. Bilimsel

nesnellik halesi yazar1 gériinmez kilmakta, adeta anonimlestirmektedir.

Oysa mimarlik metni veya tez metni de her metin gibi bir metindir; bir miiellifi
olmasi ve miiellifinin de ¢esitli dilleri olmas1 hasebiyle daha bastan bir 6znel karakter
tagimaktadir. Belli bir danigmanin ve belli bir jiirinin ydnlendirme ve
miidahaleleriyle bicimlenen, belli bir okur kitlesine yonelik, farkli baglamsalliklarla

sinirlanmig ama dinamik bir siirec¢/liriin; yazariyla karmasik iliskiler i¢ginde ama bir



diizeyde yazardan bagimsiz bir kendilik, metinlerarasi bir zeminde varlik bulmus bir

kendilik ve yeniden okumalara agik bir “a¢ik-yapit” ya da “dokumadir”.11

Sorulmasi gereken sorulardan biri, bilimsel nesnellik iddiasinin bu olagan
oznelligi giderip gideremedigi ya da ona kilif olup olamadigidir. Bu soruyu soyle de
sormak mimkin: Oznellik-nesnellik ayrimi bir modern mitoloji midir ve islevi
nedir? Bu ikisi arasinda iddia edildigi gibi derin ve asilmaz bir ugurum var mudir; bir
tiir diisman kardesler midir? Mimarlik yazinm1 gibi bir alanda, bu ayrima dayanan

paradigma giiniimiiz diinyasinda gecerli midir?

Ote yandan, bu sorgulamaya 6rnek olmak iizere sectigim metinlerin ortak
konusu, Avrupa’da cami mimarlig1 tartigmalari, “Avrupa” kavraminin sinirlari,
icerigi, kapsami ve tarihinden baslayarak baska basliklar1 da davet etmektedir.
Meselenin daha ¢ok “Islam Mimarlig1” paketi icinde ele alinmasi bdylesi bir
kavramsallastirmay1 da etraflica degerlendirmeyi gerektirmektedir. Konu her bir
Avrupa iilkesi icin farkliliklar gosterdigi gibi her bir kent, bu kentlerin farkl
bolgelerinde meskiin her bir Miisliiman topluluk, her bir proje ve insa deneyimi, go¢
ya da entegrasyon hikdyeleri ve degisik politik manevralar, stratejiler, cemaatler,
bireysel yonelimler agisindan da dylesine gesitlilik gostermektedir ki camilerin, artik
Avrupa kentlerinin kendi kentsel gerceklikleri ve tarihleri i¢cinde degerlendirilmesini
miimkiin kilacak daha kiigiik basliklara ve daha yakin incelemelere/okumalara
gereksinim duydugunu soyleyebiliriz. Pek ¢ok alanda oldugu gibi boylesi bir

mimarlik sorunsalinda da biiylik anlatilarin gegersizligi goriilmiis olmalidir.

Bu yiizden tez, Avrupa’daki cami mimarlig tartismalarint kapsamli bir
bicimde serimlemek ya da bir “céziime” baglamak, bir taraf olmak iddiasinda
degildir ve ana sorunsali da bu degildir zaten. Tez metni, bdylesi bir mimarlik
konusunu ele almanin bilimselligi ve bilimin dili sorunu etrafinda yogunlasti.

Calismanin biitlintinde, iki farkli yazarin goziinden ve dilinden iki farkli cami anlatisi

H«“Acik yapit” kavramsallastirmast Umberto Eco’ya aittir ve yapit ile okur/izleyici arasindaki
etkilesimin dinamiklerine iliskindir. 1962 tarihli kitabinda Eco, sanat yapitinin anlamlandirilma
siirecini ele alirken  “aciklik” kavrami ekseninde “gokluk”, “cogulluk”,  “cok anlamlilik”
kavramlarma vurgu yapar ve anlamlandirma siirecinde okur/izleyiciyi on plana c¢ikarir. Tez
metinlerinin “okurcul” olmama 1srarmin tartisitlmast gerektigini diisiinerek, bu kitab1 aniyorum.
Umberto Eco, A¢tk Yapit, Ceviren.: Tolga Esmer, Can Yayinlari, istanbul, 2016.

Metnin bir dokuma oldugu tahayyiilii ise Roland Barthes tarafindan gelistirilmistir. Buna 2. Boliim’de
biraz daha ayrintili deginecegiz.



ortaya serilecek ve bu metinlerin nesnelligi ve/veya &znelligi, Islam, Avrupa ve

Mimarlik eksenlerinde karsilagtirmali olarak degerlendirilecektir.



1. BOLUM

OZNEL ANLATI

1.1 Merkezde Merkezka¢ Kuvvetler: U¢ Ayakkab1 Hikayesi Ya Da

Briiksel Ak Camii’nin Girisine Giris

“Neresi sila bize, neresi gurbet? Yollar bize memleket "*?

“Birisini anlamak istiyorsan gokte ii¢ ay eskiyene kadar onun ayakkabilariyla gez™

1.1.1 Baslar ve Ayaklar

Yollarda insanin basina neler gelecegini kimse bilemez. Ayaklarma da...
Ayaklarina, ayaklarinin basina neler gelecegini de kimse bilemez. Bu bolimde
(tistelik de “bagimdan gegen”) ti¢ ayakkabi hikdyesi ve bunlara baglanan (ve “basima
konan”) bir ayakkabilik hikdyesi anlatilacak; “Avrupa’da Islam” ya da “Avrupa’da
Cami” tartismalarina kisisel taniklik ve gozlemler, 6zellikle de “Miisliiman” niifustan
kimi insan profilleri/portreleri {lizerinden, bir giris denenecektir. Ama konunun
genigligi disiiniiliirse, bu metinde ya da bu tezin kapsami i¢inde, ancak “girisine
girig” yapmakla yetinilecegini de belirtelim.
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Ote yandan, “biiyiik soru”, “genis kapsam” ya da giris sonrasi icin, ilk elden,
sunlar siralanabilir:. Merkezde bir merkezkag (tazi tut) durumu olarak da
anlasilabilen, “Avrupa’da Islam”dan sonra bir de “Avrupa Islam:” ndan s6z
edilmekte.’* Bununla ne kastedilmektedir? Ve eger farklilasmus, 6zerklesmis bir
“Avrupa Islam1” var ise bunun bir (toplumsal) mekan1 olarak cami nasil bir yerde
durur, “Miisliiman oznenin iiretiminde”’*® ne gibi roller oynar? Ne gibi mimari-insai

farklilasmalarla viicut bulur?

12 “Yeni Tiirkii” grubunun, sozlerini Murathan Mungan’in yazdigi, “Gog Yollar” isimli sarkisindan.
“Diinyanin Kapilar1” alblimii, 1987.

18 Kuzilderili atasozii oldugu sdyleniyor. Ya da “in someone’s shoes”, “birisinin ayakkabisini
giymek” ten daha yaygin bir kullanim olabilir.

14 Kavrami bu bigimiyle kullanan ve iceriklendirenler arasinda, ©6n siralarda Tarik Ramazan
sayilabilir. Tartk Ramazan, Avrupal: Miisliman Olmak: Avrupa Baglaminda Islami Kaynaklarin
Incelenmesi, Anka Yayinlari, Istanbul, 2005.

15 Konuyu gesitli yonleriyle ele alan bir derleme: Martin Van Bruniessen, Avrupa’da Miisliiman
Oznenin Uretimi: Fetvalar, Fikirler, Bilincler”, Ceviren: Atilla Tuygan, Tletisim Yayinlari, Istanbul,
2013.



Cami, Avrupa baglaminda nasil viicut bulur, “Avrupalilar” bunun neresinde
durur? Ve bir “Islam Ortodoksisi’nden ve “Islam Mimarligi Ortodoksisi”nden
bahsedilebilirse, “Avrupa Islam1” ya da camileri, cemaatleri i¢in, bu kez bir “taz1 kag
merkez tut” durumundan da bahis agilabilir mi? Bununla baglantili olarak; fiilen,
hayatca asilan Dar’iil Islam/Dar’iil Harp dikotomisi, retorikte, mesela mimaride

asilmig midir, nasil?

Biitiin bu hususlarda, baslarda ve ayaklarda neler olmakta? Daha onemlisi;
portrelere ve profillere odaklanip, bir “Avrupa Islami”ndan ziyade “Avrupali
Miislimanlar” ve onlarin ortama, durumlara gore degisen davranislari, begenileri,

secimleri mi s6z konusu edilmeli?

Birkag soz de “Merkezsiz Modernlikler” dersinin'® adima da gonderme yapan
“merkezkac¢” metaforuna dair edilebilir: Bu fizik terimi, “anlamli fakat gercekte
olmayan” bir kuvvet i¢in kullaniliyor. Fizikg¢iler, donen bir cisim igin sadece
merkezcil kuvvetler ve ancak buna ters yonde —bu ylizden merkezden, virajdan disa
dogru hissedilen- bir “eylemsizlik” durumundan bahsetmekteler. Ama bu, “sistemin
icinden” bakildiginda bdyle. Eylemsizlik, bu metindeki meramim i¢in “merkezkacg”
kadar islevsel olmadigindan bu kavrami tercih ettim. Yoksa Avrupa’da Miisliiman
kimlikleri igin, eylemsizlik(?) durumunda bile yeni bir durum, bir merkez-disilik
yahut daha dogru bir ifade ile merkezi yeniden tanimlayan, onu “de-plase eden”,
dinamik bir durumdan s6z edilebilir, herhalde. Yine de fizik terimleri ile sosyal-
kiltirel-siyasal konularin birbirlerine biisbiitiin terciime edilemezligi; bunun ancak
bir metafor kadar/olarak anlamli oldugu da not edilmelidir. Ayn1 sey “bas ve ayak”

gibi biyoloji-anatomi-sakatat terimleri icin de gecerli.

Ama “ayakkab1” sanki tamamen Kultirel ve en iptidal haliyle bile,

muazzamdir:

BMAU Mimarlik Doktora Programinda, Ugur Tanyeli ve Biilent Tanju’nun yiiriittiigii lisansusti
dersinin tamtim metninden: “Ders, merkez yamlsamasimin kaybimi, merkezin yeniden-insa
girisimlerini, egilimleri ve en onemlisi merkezsiz tarih olanaklarini ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir.
Ironik bir bicimde, modernligin tarihi bir anlamda agiga ¢ikan “cokluk’un bir merkez etrafinda nasil
yeniden disipline edilebilecegini arastiran biitiinsellestirici anlatilarin ¢oklugu olarak 6zetlenebilir.”

Ki bu ozet ,“merkezde merkezka¢ kuvvetler”, “merkezkac-tazi tut”, “tazi kag-merkez tut” gibi
metaforik tekerlemelerimden(?) muradimi da, zetlemekte.
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1.1.2 Birinci Ayakkabi Hikayesi: Lozan’da Kiirt Vicdani Retciler!

Isvigre’nin Lozan kentine, “Kiirt Vicdani Retcileri”nin davetlisi olarak, 2010
yilinda, bir konser vermek {izere gittigim siralarda, aklimin bir ucunda da
Isvigre’deki iinlii minare referandumu?’ vardi. Zira Tiirkiye’de cami tartismalarina
mimarlarin katilimini1 konu edinen bir yiiksek lisans tezi yazmistim ve o ¢aligmada,
konunun Avrupa’da ortaya c¢ikis big¢imlerine, sadece ucu agik bir soru olarak
deginmistim. Lozan’da baslayip Briiksel’de devam edecek olan bu yolculuk, bu
kivrik, acik ugtan tutmam, konuya bir tarafindan yogunlasmam igin uygun bir

baslangi¢ olabilirdi.

(Bu noktada yazarin ya da aragtirmacinin konumu, durumu da Onemli
herhalde: Ben, Avrupa kentlerine, genellikle, bir miizisyen olarak davet edildikce -ve
dolayisiyla biraz rastlantisal giizergahlar1 kullanarak- gitmekteyim. Bu da arastirmaci
olarak konumumu hem problemli hem de 6zgiin ve daha o6nii acik da kiliyor.
Problemli: Zira belirli bir hedef gozeterek, belirli bir program uyarinca, belli cami
ziyaretleri gergeklestirmek ya da miilakatlar yapmak bi¢iminde, sistematik, disiplinli
bir takvimle gelismiyor arastirmam; baska hikayelere eklemlenen “barogumsu”
hikayeler bi¢iminde gergeklesiyor. Onii agik: Zira pesinden gitmek istedigim sorular,
tam da bdylesi bir rastgele Orneklemle daha iyi acgilabilecek sorular olabilir.
Hikayeler de burada, bu sorularin yahut konunun, kapsamin kendisi oluyor olabilir,

bir bakima. Iyimser bir bakima).

Kiirt Vicdani Retgileri’nin Lozan’daki varligi, tarihin bir ironisi, bir bagka
“merkezde merkezka¢” durumu gibi; Lozan kenti ile anilan anlasmanin Kiirtler i¢in
malum sonuglari, anlam1 ve (Kiirdi) siyasi retorikte nasil kodlandig: diisiiniiliirse...

Yolculuk, benim i¢in her agidan ilging seyler vaat ediyordu.

17 Referandum, beklenecegi gibi, minare aleyhine sonuglandi. Bu sonug, kimi gevreler ve genis bir
Miisliiman kamuoyunca, ylikselen “islamofobia” iddialarina bir kanit, “bati 1rk¢iligi”nin yeni bir
ornegi; “Hz. Muhammed Karikatiirleri Krizi” nin patlak verdigi Danimarka basta olmak tizere kimi
Avrupa iilkelerinde, muhafazakar, nasyonalist, Islam-gb¢men karsiti, 1rk¢i, fasist denebilecek
spektrumdan gevreler tarafindan ise “6rnek bir sonug”, diger iilkelerin de cesaret almas1 gereken 6rnek
bir olay olarak gosterildi. Vatikan ise minare lehine pozisyon aldi1 ve dinsel 6zgiirliikklere vurgu yapti.
Minare, statik, siluetsel, “eylemsizlik” haliyle bile “sorun” olmayi siirdiirecek gibi. Can kulesinin de
olmay1 siirdiirdiigii gibi. Bu tartismalarin Danimarka’daki seyrine dair, Diyanet’in verilerini ve
bakisini yansitan kapsamli bir ¢alisma igin:

Ismail Basaran, Danimarka ve Islam, Danimarka Tiirk Diyanet Vakfi, Istanbul, 2010.
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Bizi misafir edenlerden, nasil bir salonda ve nasil bir dinleyici kitlesine
konser verecegimizle ilgili daha ayrintili bilgiler almaya calistim ve konser oncesi
gidip salonu birlikte gordiik. Konserin ortasinda dahi, mimari, hep ilgi alanimda.
Sehrin diplomatik havasindan mi, salondan mi olsa gerek, hislerim ve “alayli” da
olsa “miizik terbiyem”, ayakkabilarimin bu sahneye uygun olmayacagini soyledi
bana. Sahnede gulnliik giysilerimden ¢ok farkli olmamay1 se¢gmis de olsam, spor
ayakkabilarimin, tahmin ettigim konser atmosferine uymayacagini hissettim ve bu

hissimi organizasyon yetkilileri ile paylastim.

Bizleri agirlayan yetkililerden biri, hi¢ giymedigi, yeni bir ayakkabisinin
oldugunu soyledi. Ayakkabi numaralarimiz ayniydi. Hemserimdi. Utanilacak,
sikilacak bir durum yoktu. Nice badirelerden sonra bir vicdani retci olarak bu iilkede
miilteci olmugstu. Bir konser vesilesi ile yolumuz karsilasmis ve simdi onun

ayakkabisi ile sahnedeydim!..

Konsere, dinleyici olarak, ¢ogunlugu Karmanci, Dimili (Zazaki) ve Tirkge
konusan ve Siinni, Alevi, Yezidi, ateist olduklarin1 tahmin ettigim 6grenciler, Kiirt ve
Isvigreli gazeteciler, isci- siyasi milteci aileler ve onlarla ilgili kimi insanlar, “sanata
meraklt kimi marjinaller’den olusan renkli bir topluluk gelmisti. Ayakkabilarim

resmi ama sik ve rahat; konser 6zlem hisleriyle dolu, sound giizeldi, dogrusu.

Konser bittikten sonra tebrikler, vedalagmalarin ardindan salondan ¢ikip, bizi
Bern kentine gotiirecek rehberlerimizin arabasina bindigimde, spor ayakkabilarimin
kuliste, 6diing aldigim ayakkabilarin da ayagimda kaldigini fark ettim! Ancak kulise
dondiigiimiizde, salon bosalmis ve temizlik yapilmakta, benim ayakkabilarimin
yerinde ise yeller esmekteydi. Yola, bir miilteci ve bir vicdani ret¢inin ayakkabilari

ile devam edecektim. .. Ustelik yeniydiler.

1.1.3 Ikinci Ayakkabi Hikayesi: Bern’de Yarah Savascilar...

Bern’de bize mihmandarlik yapan ve ertesi giin bir trenle Briiksel’e yolcu
edecek olan kisi de bir hemserimdi. O ise Isvicre’ye daglardan, yarali olarak gelmisti.
Iyi bir dinleyicimizdi. Miilteciydi. Bern’de bizi gezdirmek istedigini sdylediginde,
ayakkabilar1 gostererek, diin aksam sahnede iyi duran ayakkabi(m)in sehri gezmek

icin hi¢ uygun olmadigin1 sdyledim. O da bana, tam da yiirliyiis i¢in uygun, hi¢
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giymedigi, yepyeni bir ayakkabisi oldugunu muzipge sdylediginde artik bu hikayenin
disina kagamayacagimi anladim ve “hadi bakalim, hayirlisi” dedim. Lozan’da
aldigim ayakkabiy1 Bern’de birakip yola, Bern sehrini gezdigim ayakkabiyla devam
etmeye karar verdim. Ustelik bu kisi de tipki Lozan’daki mihmandarimiz gibi
memleketten ortak tanidiklar, mekanlar, ortak anilarla bir yakinlik kurdugum ve
dolayisiyla birer hatira olsun birbirimize birakmak isteyecegim sicakliktaydi ve

ayakkabilar da rahat, Bern sokaklar1 —gezdigim kadariyla- sik ve bakimliydi dogrusu!

1.1.4 Uclncu Ayakkabi Hikayesi: Briiksel’de Kiirt ve Tiirk
Komunistler, Arnavut Miicahitler, Istanbullu Ermeniler, Kiirt
Gazeteciler, Zaza Firmcilar... Mafyalar!

Yeni ayakkabilarim ve trenle ulastigim Briiksel’deki konseri diizenleyen —artik
birer arkadasim da olan- grafiker ve gazeteci Kirt komdunistler, konseri oldukca
ciddiyetle ele almigslar; Briiksel’in atmosferine yarasir bir bigimde, gayet sicak
diplomatik iliskilerle konser biletlerini ve davetiyeleri ¢esitli kesimlere ulastirdiklari,
bir TV programi ve sponsorlara nezaket-tesekkiir ziyaretleri ayarladiklari gibi,
oturduklar1 gogmen mahallesini bu konser i¢in seferber etmeyi de bagarmiglardi. —Bir
sekilde- Sponsorlar ve konser afislerini diikkanlarina asanlar, bizi ¢ay-bira icmeye,
yemek yemeye, ayakiistii bir ugramaya davet edenler arasinda; “Maroken” berberler,
Balkan halklarindan esnaf, Mardinli Siiryaniler, Batmanli Kiirmanclar, Yezidiler ve
Zaza firincilar1 sayabildim... Boyle bir “mahalle”! Ustiine iistliik organizatorler,
sehirde gecirecegim giinler i¢in kalacagim “cati1 suiti”ni de bu gdgmen mahallesinde
temin etmekle, -ayaklarimda biitiin bunlar olurken basimda doniip durmaya devam

eden- aragtirmam i¢in de ¢ok bilyiik bir iyilik yapmislardi.

Bir konser organizasyonunda olmasi gereken her sey, olabilecegi kadar ve
olabilecegi bi¢imiyle, mevcuttu. Ne var ki konser igin segilen salon da ¢ok ciddiydi
ve benim Bern’de giydigim yiirliyiis ayakkabilarini kaldirmazdi. Bir kez daha
ayakkabi krizi ile kars1 karstyaydim ve artik bir pabug almak icin harekete gegtim ki
birbirinden muzip komiinist gazetecilerden biri, kendisinde “sifir, gicir” bir ayakkabi
bulundugunu sdyledi. Bu, ¢ok sponsorlu, ¢ok renkli, ¢ok gé¢cmen konserin ve
salonun ruhuna ve zaten beni giderek ele gegiren “hikdyenin ugruna” da uygun;

kadifemsi, nubuk, sik ayakkabi ile konsere ¢ikmay1 kabul ettim.
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Konsere gelenlerin ¢ogu Kirmanci ve Dimili konusan Siinniler ve Aleviler,
Yezidiler, ateistler ya da arttk yar1 Flaman yar1 Kiirt, yar1 Valon yar1 Kiirt
diyebilecegimiz kimseler olmakla beraber ¢ok sayida Tiirk, yar1 Flaman/Valon yari
Tirk ve yukarida andigima benzer mahallelerden renkler, nereli olduklarini
kestiremedigim, miizige merakli az sayida siyahiler de vardi elbette. Ayakkabim sik

ve rahat, konser renkli ve hisliydi dogrusu!

Konser bittigine gore “ev sahiplerine” diger meramimi da agabilirdim: Sehirde
birkac giin kalip, fotograf ¢ekip “mevzu” arayacagimi... Meger bu arada mevzu beni
bulmus da haberim yok! Laf arasinda, konseri diizenleyen dernekten bir kimse, “O
ayakkabt kime aitti biliyor musun?” diye sormasm mi? “Kime?” Yar1 saka-yari
ciddi: “Buralarda bir-iki yil énce bir Tiirk mafya babast oldiirildii. Bu ayakkabilar
onun biirosunda kalan esyalardan biri, her nasil olmugssa, bizim dernege kadar

gelmisti ve konser giinii ise yaradi !

Bu noktada —maazallah deyip- bir 6nceki ayakkabiya geri dondiim ve tim
bunlarin hatirasina Bern’den aldigim ayakkabiyla memlekete donmeye koyuldum.
Yoksa az daha vize slirem dolup gé¢men bir mahallede kacak bir gogmen olacaktim.

Ustelik ayaginda kundura. ..

Sehri bir sonraki ziyaretim bundan {i¢ yil sonra ve ancak bir giinliigiine olmak
izere gergeklesti. Eski dostlarimla, yine eski mahallede goriistiik ve bir sonraki, daha
uzun Briiksel ziyaretimde camileri gezecegime dair sozlestik. Komiinist
camarade’larin beni tamstirdiklart hogsohbet, misafirperver bir “Istanbullu ve aym
zamanda Brikselli, Arnavut, dindar, Mausliman, micahit, sporcu, esnaf
komsu”larindan, bana “Tiirk” camilerinde rehberlik edecegine dair s6z ve “Cuma
giiniine denk getir” tavsiyesini de alarak... Arnavut esnaf arkadasi bir bagka
Istanbullu esnaf komsusu, Ermeni Vartan’la ayakiistii sohbet ederlerken biraktim ve
yine memlekete —yollara yani- geri donmeye koyuldum. Ama ayrilmadan 6nce, 0 dar

zamanda —merakla- bir Suudi camisini de gezerek...
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1.1.5 La GrandeMosquée de Bruxelles: Baslar, Krallar, Devler!®

Cami deyince gurbetteki Miisliimanlarin aklina, memlekette oldugu gibi ve
memlekette oldugundan da fazla, gorkemli bir kubbe ve minare geldiginden,

Briiksel’de de 6zellikle “Biiyiik Cami” ya da “Ulu Cami’yi gormem tavsiye edildi.

Tavsiyeye uyarak gormeye ve fotograflarini ¢ekmeye —bu kez kendi
ayakkabilarimla- gittigim Grande Mosquée Bruxelles olduk¢a canli, hareketli bir
merkez izlenimi veriyor. Kentin -NATO ve AB binalarinin bir kismini da
icermesiyle- artik daha da onemli noktalarindan birinde sayilabilecek Grande
Mosquée, icinde konumlandigi Cinquantenaire Park isimli parkla birlikte bir kiltur
merkezini andirmakla kalmiyor, ayni zamanda bir kiiltiir merkezi gibi de isliyor.
Ustelik hemen duvarmin dibinde, disaridan Miisliiman olup olmadiklarina dair bir
isaret tasimayan geng kizlarm da rahatlikla oturup sohbet ettikleri, “Islamofobia”nin

esamisinin okunmadigi bir ortam...

Belgika’nin ilk camisi niteligindeki caminin tarihi, yiiz otuz yil kadar gerilere,
sonra da bir diplomatik (ekonomik? monarsik?) jest hikdyesine dayaniyor. Kent
rehberleri, 1880°de “Ulusal Fuar” i¢in “Oriental Pavillion” olarak ve “arabik
stilde”, mimar Ernest Van Humbeek tarafindan tasarlanan yapinin camiye
dontstiiriildiigiinii yaziyorlar. 1967°de, Suudi Arabistan Kralinin sehri ziyaretinde,
kendisine Belgika Krali tarafindan hediye olarak verilen alanda ve o tarihlerde sehrin

biraz diginda kalan cami, bdylece bugiinkii “modern azametine” kavusuyor.

Briiksel’in NATO ve AB agisindan kritik roller iistlenen bir sehir olmasinin
ardindan oldukga uluslararasi bir ¢evrenin ortasinda kalan cami, “yabancilara” acik
ve ugranilan, diizenli dersliklere ve ¢esitli egitim programlarina sahip ama bir yandan
da her camide gormeye alisik oldugumuz mekanlari, aligverisi yapilan aksesuarlari,
i¢ dekorasyonu, sarkiyatcilig: ile alisilageldik de bir cami. Ayni seyleri, gérdigiim
bircok cami i¢in sdyleyebilirim: disaridan, nispeten sade ama ‘“cami olmak” ligim

vurgulayan, vurguladigi diisliniilen minimum birka¢ unsuru da igeren; ancak i¢

18Belgika’da cami cemaatleri ile yerel yonetimler ve kamuoyu arasinda cami eksenli miizakere ve
tartigmalarin seyrini ele alan bir makale i¢in bkz. Corienne Torrekens, Mosques and Municipalities in
Belgium: Negotiating Urban Spaces, Journal of Muslim Minority Affairs, 2013, Vol. 33, No. 1, 128-
138.
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mekanlarda daha bir sadelikten uzaklagmig, alisildlk cami manzaralari,

diizenlemeleri, renkleri. ..

Cogu baska yapilardan (kimi miiminlerin tabiriyle, “garajdan bile bozma”)
dontistiiriilmiis bu camilerden biri, ama canli ve diizenli, Diyanet Camii’nin girisinde
cemaatin oturup ¢ay ictigi bir mekanda, bir yurttas; “bunlara asil cami denmez tabii”
dedi, s6z arasinda. Bunun anlami bir caminin ancak cami yapilmak amaciyla insa
edilip, bagimsiz, kubbeli, minareli, kendinden emin bir sekilde goriiniirse “asil cami”
olacagina dair gii¢lii bir kanaatin, Avrupa Miisliimanlarinda daha belirgin olarak,
varligidir. Bunun bir tiir “gigantomani”®® ya da “deplasmanda” (Ustelik kendi de
“deplase” olan bir deplasmanda) olma/hissetme hali ile iliskili olabilecegi de

savunulabilir elbette.

Fotograf'1: Grande Mosquée Bruxelles, cephe.

19 Gigant: Dev. Kavramm camiler baglammda kullaniminda, Taml Bora’dan feyz aldim.
Gigantomani’yi, “Stalin dénemi Sovyetler’de, ama asil Nazilerde, gii¢ tapincina doniik oransiz
blyuklikte binalar-anitiar insa etme merakini tanimlamak icin kullanilnug terim; biiyiikliik saplantist”
olarak tanimlayan Tanil Bora, Tiirk muhafazakarliginda “biiyiik olsun, bizim olsun” bigiminde bir
“ingaat sehveti” ve estetik begeni saptar.

Tanil Bora, Tiirk Muhafazakdrhg: ve Insaat Sehveti Biiyiik Olsun BizimOlsun, Der. Tanil Bora, /nsaat
Ya Resullullah, Birikim Kitaplari, istanbul, 2017, s.9-15.
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Fotograf 3: Grande Mosquée Bruxelles, danisma.

1.1.6 Briiksel Ak Camii

Sozlestigimiz gibi bir sonraki Briiksel ziyaretimi (Ustelik bu kez Almanya’ya,
Aachen’a da ugrayabilecektim) bir Cuma giiniine denk getirdim ve Arnavut miicahit
esnaf arkadasin gocmen mahallesindeki, envai tiirlii esyay1 sattig1 ditkkkanina gittim.
Mihmandarimin neredeyse on dilde, farkli farkli aidiyetlerden ve iinsiyetlerden
miisterileri ile ayakiistii ilgilenmesini izledim. (Semti, sakinlerini ¢ok iyi taniyordu.
Omegin; “Bu, yiiriitiir” diyerek isaret ettigi yash bir kadmi, on saniye sonra bir
manav tezgdhindan bir elmayr cebine indirirken gordiim.) Gitarimi ve kilifini

diikkana birakip devam ettik.

Yakinlarda, sehri her iki ziyaretimde de fotograflarini ¢ektigim, insaati siiren
“Mosquée et Centre Educatif Selimiye de Bruxelles” minareyi cepheye “yedirmis”,
sokak biitiinliigii icinde bir sekilde uyum saglamis, kubbeyi ise kesitinde goriilecegi
gibi, yliksek 6n cephenin arkasina adeta gizlemis ama bir sekilde var da etmisti.
(Fotograf 12) Insaata disaridan bakip, camiyi tanitan brosiirlerden aldim ve ibadete

acik camilere yoneldik.
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Cuma namazi saatinde, zaten genelde sikintili bir goriiniim arz eden Briiksel
trafigi biisbiitlin yogunlast1 gibi hissettim. Arabayi kullanan mihmandarimiz ceza
almayacag1 bir park yeri bulmak konusunda oldukg¢a titiz ve sabirli davrandi.
Civardaki birkag cami arasinda en uygunu olarak Ak Camii’yi kestirdi ve ona yakin
bir noktada park ettik. Yoldasim hem bu trafik yasalar1 konusunda, hem de genel
giindelik yasami i¢inde oldukg¢a “uyumlu” bir izlenim verdi bana ama tabii ki bu
madalyonun bir yiiziiydii. Madalyonun diger yiiziinde uzlagsmaz/antagonist bir karsi
cikis, bir baska diinya fikrine sadakat, itikat, “Islamin 6grettigi bir alternatif yasam”
iddias1 vardi. Yol arkadasima gore gercek, hakiki bir islam vardi ve Miisliimanlar
ondan derece derece uzaklasmislardi. Baz1 seyler kiiltiireldi. Ornegin, onu 6ldiirseniz
bir Pakistanlt miimin gibi “pembe ayakkabi”lar giyemezdi. Ama Pakistanli miimin de

Oyleydi iste. (Bir ayakkabi temasidir, gidiyorduk. Hayirdir insallah.)

Camiye vardigimizda, binanin namaz kilinabilecek tiim mekanlar1 doluydu ve
ancak girise yakin ve imami duyabilecegim bir noktada durdum. Cami, caddeye
tagabilecek ses ve cemaat kalabaliginin yaratacagi trafik sorunlari ile ilgili
tedbirliydi. Mikrofonun sesi 6l¢llu ve yeterli, caminin hemen énunde de metal bir

konstriiksiyon yaya trafigini diizenlemekteydi.

Imam hutbe konusu olarak duruma uygun bir mesele se¢cmisti ve Tiirk¢e hitap
ediyordu (ama bazi anonslar, etkinlikler ya da bagislarla ilgili, Fransizca da
ediliyordu) Konu: Islam da iistiinliik takvada midir yoksa baska bir seyde, mesela,
renginizde, milliyetinizde, irkinizda, mezhebinizde, statiiniizde mi?” Cemaat, cesitli
yastan ¢cogu Tiirk, erkek kimselerden olugsmaktaydi. Namazin ardindan tanigsma firsati
buldugum imam, bir cenazeye yetigsmesi gerektigi i¢in acelesi oldugunu ve randevu
alarak gelirsem daha detayli konusabilecegimizi sdyleyerek beni diger yetkililere

yonlendirdi.

Cami i¢ mekanlarindan fotograflar alirken bir yandan da caminin ginlik
islerine, bir siiredir devam eden ve kapasite artirimina ve daha ¢ok sayida, daha farkl
kullanimlar i¢in derslik, lojman gibi mekanlar elde etmek amaciyla girisilen
tadilatlara, cemaate dair bilgiler almaktaydim ki yavas yavas ayakkabilarimi giymek
lizere, caminin girisindeki ayakkabilia yoneldim... ki o sirada zemindeki

diizenlemeyi fark ettim: “Cine City” yazisi ile kocaman bir yildizdi bu! (Fotograf 5)
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“O mu? 1960’larda bizimkiler almadan once burasi bir sinema imis. Girisindeki bu

figlr o giinlerden kalma ™!

Bu yildiz1 ve Cine City’i bagima konan bir “mevzu kusu”, zihnimde parlayan
bir amplil sayarak ve ayakkabiliktan geriye; ayakkabilara, ayaklara ve “basa” sardim

ve Aachen’e bu diisiincelerle yoneldim.

c o=

Fotograf 6: Briksel Ak Camii, i¢ mekan.
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1.1.7 Aachen’de Bir Cami Ingaati: Gayretli Cemaatler, Tepkili Aleviler,
Muhafazakar Yash Alman “Yerliler”

Belcika-Hollanda-Almanya sinirlarinda bir iiggende, 6nemli sayilabilecek bir
noktada konumlanan ve daha cok bir 6grenci sehri izlenimi veren ama kesinlikle
bundan ibaret olmayan Aachen’da bana rehberlik eden dostum ise Kirt Alevi bir
Ogrenci; cami ingaat1 i¢in bagis toplamaya gelen kimselere “mum sondii oynuyoruz,
mesguliiz, sonra gelin” notu birakan bir aktivistti. Anlasilan, silada yurlyen
tartismalar, kutuplagsmalar gurbette de bir sekilde yansimasini buluyordu. Bazi
kentlerde, ozellikle PKK’nin siyasallastirdigt ama onlarla da sinirli kalmayan
Kiirtlerin, ¢ogunlukla “Seyh Sait” ismini tasiyan camilerle, kendilerini Tiirk ve

Diyanet camilerinden ayristirmasi gibi...

Tepkili Alevi arkadasim, “DITIB?-Aachen Yunus Emre Camii ve Kiiltir
Merkezi Insaati”’na ulasmam icin rehberlik ve yoldaslik etme nezaketi gosterdi.
Yiiriiyerek ve civari tanimaya c¢alisarak insaata ulastik. Yolda ilgimi ¢eken baslica
yap1 bir kilise oldu ki olduk¢a yalin, “modernist” denebilecek gizgileriyle ortama ve
zamana ayak uydurmus; sekiilerlesmis bir mabet izlenimi verdi bana. Biraz 6tedeki,
insaat1 neredeyse bitmek iizere olan caminin ¢izgilerinde de bir yandan ayni uyum
cabasmi ve sadeligi; bir yandan iddiali bir hal de sezdigimi sdyleyebilirim.(T1pk1

Arnavut arkadagimin yliziiniin ¢izgilerinde oldugu gibi)

Cami yetkilileri bir toplantida olduklar1 halde beni nezaketle kabul ettiler ve
heyetten bir miihendis kartvizitini ve caminin tanitim brosliriinii uzatarak proje
hakkinda daha genis bir zamanda daha genis bir goriisme de yapabilecegini soyledi.
Ote yandan, santiye durumundaki alanin kullanilabilir miistemilatlarinda,
barakalarinda ibadet siirdligli gibi tam o sirada bir yardim kermesine de denk
gelmistim ve ingaatin tamamlanmasi konusunda pazar ginl dahi istekli ve gayretli

bir cemaati orada da g6zledim.

Caminin tanitim brosiiriinde ilging ayrintilara rastladim. (Oncelikle diger
camilerde de rastladigim, bu, brosiir bastirarak cami hakkinda ¢izimler-kesitler,

mimari UGsluba dair iddialar/bilgiler, maliyet rakami vb. verme pratiginin, “Avrupai”

2D|TIB, Diyanet Isleri Tiirk Islam Birligi (Almanya’daki dokuz yiiziin iizerinde cami derneginin gati
kurulusu)
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bir pratik oldugunu tespit/teslim edebiliriz): Yunus Emre Camii’nin sadece

Miisliimanlara degil her kesimden insanlara agik olduguna dair davetkarlig: gibi.

Ama ayn1 cami yetkililerinin, yakin bir noktada, “Hévi” (Umut) gibi Kiirtge bir
ad se¢cmis, (¢cogunlukla Miisliiman) Kiirt liniversite 6grencilerinin resmi desteklerle
var etmeye calistiklart ve ¢esitli etnik gruplardan gé¢men ¢ocuklarinin entegrasyonu
ile ilgilenen bir inisiyatife ise pek sicak bakmadigini da tepkili Alevi arkadagimdan
ogrendim. Baska bir tahammiilsiizliik 6rnegine de sehri tanimaya devam etmek iizere
ugradigim kent merkezinde bir otobiis durag: tasarimi etrafinda koptugu anlatilan
firtinada rastladim: Kimi yasli Alman, muhafazakar yurttaslar, fotograftaki duraga ve
bu duragin bir Amerikali mimar tarafindan tasarlanmis olmasina epey bir protesto ve

homurdanma gostermisler: ya da bir bagka tazi kag¢ merkez tut!

Fotograf 1: Aachen’da otobiis duragi.

Fotograf 8: Aachen’da kilise.
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Fotograf'10: Aachen Yunus Emre Camii Cephesi.

Fotograf11: Aachen Yunus Emre Camii Minaresi.
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Fotograf12: Mosquée et Centre Educatif Selimiye de Bruxelles, insaat tanitim brogiirii.
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2. BOLUM

MIMARLIK YAZINI NESNEL OLABILIR Mi?
Yeni oznellik bicimleri yaratmalyiz; dayatilan kimlikler doniistiiriilebilir®

2.1 Anlatida Oznellik-Nesnellik Ayrimm

Modern bilimlerin temelinde yatan karsitliklardan biri olarak 6znellik-nesnellik
ayriminin epistemolojik, ontolojik, etik, estetik vb. diizeylerde farkli goriiniimler
sunan, diisiince tarihinin, bilim felsefesinin, anlatibilimin (narratology) alanlarina
giren, genis kapsamli tartismalarin konusu oldugunu belirtmistik. “Mimarlik yazini
nesnel olabilir mi?” sorusunun olasi cevaplarini tartismak i¢in bir yandan 6znel-
nesnel ayriminin genel seyrine, bir yandan da anlat1 formlar1 arasindaki ayrismaya ve
neden ve nasil kimi formlarin nesnel, kimilerininse 6znel olarak kabul edilegeldigi
konusuna yonelmek; ardindan, mimarlik yazin1 agisindan bir kisa tarih¢enin, One

¢ikan unsurlarini belirlemek gerekiyor.

19. yiizylla kadar “bilim” genel adiyla anilan faaliyetlerin, teolojiden,
metafizikten, biliyiik oranda felsefe ana govdesinden bagimsizlasarak, Fen Bilimleri,
Sosyal Bilimler, Insan Bilimleri, Iktisadi Bilimler vb. siiflandirmalarla, ugras
alanlarmin sinirlari, metodolojileri farklilasmis akademik disiplinlere doniisiimiiniin,
Antik Yunan’dan giiniimiize uzanan, karmasik bir tarihsel arkaplan1 vardir. Bilimin,
kendini tanimlamasmin ve disiplinlere bdliinmesinin bu karmasik tarihinde,
oznel(lik)-nesnel(lik) ayrimi belitleyici olmustur. Oyle ki 6znel-nesnel farkinin
“bilimsel olan” ve “bilimsel olmayan™ ayiran baslica kriterlerden biri haline
geldigini sdylemek yanlis olmaz. Bu ayrimin felsefe, fen bilimleri ya da sosyal
bilimlerin 6zgiil tarihlerindeki seyri ise farkli disiplinlerden arastirmacilarca ele

alinmayi siirdiiren konulardir.??

21 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, Ceviren: Veli Urgan, Birey Yayincilik, Istanbul, 1999, s. 75.
22 Ornegin;Etik alaninda bir sorgulama i¢in: Berfin Kart, Etikte Nesnellik-Oznellik Tartismas:, doktora
tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisil, Ankara, 2013.

[lahiyat alaninda: Celal, Biyiik, Wilfred Cantwel Smith’de Dini Arastirmalarin Objektifligi Problemi,
Hitit Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi 2012/2, c. 11, say1: 22, s. 191-209.

Sosyal Bilimlerde: Vehbi Bayhan, Sosyal Bilimlerde “Objektiflik” Efsanesi, Mukaddime Dergisi,
2016, 7(2).



“Paradigma” kavrami ve “bilimsel paradigma”larin belirleyiciliginden soz
edilebilir. Ciinkii 6znellik ya da nesnelligin yeri, hangi disiplin ve hangi
paradigmanin i¢inden bakildigina gore degiskenlik gosterir. Obje-suje, objektif-
subjektif ya da objektivite-subjektivite olarak da ifade edilen bu ikili karsitliklarin
kurgulanist doga bilimleri kokenli sayilabilir. “Nesnel” igin:

“Genel olarak, bilen zihinden bagimsiz olarak varolan ger¢ek bir nesnenin, baska bir deyisle
gercek, tanitlanabilir ya da fiziki olan ve dolayisiyla, durum, fonksiyon ya da konumu, i¢sel
tecriibeye, zihinsel yasantiya, o6znel deneyime bagli olmayip, herkes tarafindan

gozlemlenebilir ve dogrulanabilir bir sey olarak nesnenin; dogast fiziki olciim yoluyla

belirlenebilen bir seyin niteligi”>

tanim1 veriliyor. Buna gore nesnellik bir niteliktir ki Oncelikle nesneye iligkin,
“nesnesine uygunluk” anlamindadir. Doga bilimleri agisindan doga, yalnizca
nesnelerden olusur ve ona degerlerimizden bagimsiz yonelmemiz gerekir. Bu
kurguda, bilginin iiretiminde birey, 0zne ya da arastirmaci aktif degil pasif bir

konumdadir; 6nemli olan nesne, “verili olan nesne”dir.

Doga bilimlerinde sorunsuz isleyen bir mekanizma gibi goriinen bu ayrim
sosyal bilimlerde bir sorun olarak degerlendirilmistir. Objektiflik ya da nesnelligin

bir “efsane”?*

oldugu yoniinde goriislere, sosyal bilimlerde, doga bilimlerine nazaran,
daha cok rastlanir; ¢linkii daha asikar bir Ol¢lilemezlik ya da “insan faktorii” s6z
konusudur. Oysa doga bilimleri ya da deney sonuglarina dayanan pozitif-gorgul
bilimlerde de “gdzlemci”, “arastirmaci” vb. sifatiyla bir insanin ya da insanlarin
varligi, ¢aligmaya bir tiir 6znellik “bulastirir”. Sorulari ortaya atan, gézlemleri ya da
deneyleri diizenleyen, gerceklestiren, verileri toplayan, kaydeden, degerlendirip
yorumlayanlar ger¢ek insanlar, gercek kurumlar; toplumsal yapilardir ve teknolojik

gelismeler, insanlara ve kurumlara bagimlilig: biisbiitiin ortadan kaldirmamaktadir.

Beseri bilimler ya da sosyal bilimlerde ise gozlenenin cansiz doga, bitki,
hayvan tiirleri gibi bir “6teki” degil, insan, insan topluluklari, toplum gibi fenomenler

olmasi, bilimsel calismada, yalmiz yazarinkinden degil; c¢esitli 6znelliklerin

Felsefede: Asli Unvar, “Kavramsal A¢idan Nesnellik”, arastirma makalesi, Doi: 10.18795/ma.11600.
Richard Bernstein, Objektivizmin ve Rolativizmin Otesinde, Ceviren: Feridun YILMAZ, Paradigma
Yaynlari. istanbul, 2009.

Gorsellikte; Lorraine Daston- Peter Galison, Objectivity, New York Zone Boks, 2010.

23 Ahmet CevizCi, Felsefe Terimleri Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 238.

24 \Vehbi Bayhan, age, s. 217-242.
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varligindan sdz etmemizi miimkiin kilar. Ote yandan, pozitivist-gorgil (ampirist)
bilim yaklasiminda, nesnellik, bilimsel bilginin ve bilimsel yontemin en 6nemli
kosullarindan biri olarak goriiliir; bilim insaninin konu karsisindaki konumu ve

durusundan, verilerin toplanma ve degerlendirilmesine degin her asamada nesnel

=9

olma sart1 aranir. Ne var ki bunun “olanaklilig1” tartisma konusudur.

Ormegin Gulbenkian Komisyonu Raporu’nda sunlar ifade ediliyor;

“Nesnellik, baslangicindan beri, sosyal bilimlerde metodoloji tartismalarinin merkezinde yer
almistir (...) Nesnelligin karsitinin genellikle, arastirmacin veri toplar ve yorumlarken
kisisel yargilarindan kurtulamayacag seklinde tamimlanan “6znellik” oldugu kabul edilir.
Sosyal Bilimciler, oznellik sorununu asmak ve nesnelligi yakalamak igin iki yontem
benimsediler. Sosyal Bilimlerin daha nomotetik olanlari 6znellik tehlikesini ortadan
kaldwrabilmek icin verinin “saglamligini” arttirmaya, yani olgiilebilir ve karsilastirilabilir
veriler toplamaya agirlik vermislerdir. Bu da, onlari, arastirmacinin topladigi verinin
kalitesini kontrol etmesinin daha kolay oldugu bugiinkii zamanla ilgili veri toplamaya
véneltmistir. Daha idiografik tarihgiler ise, bu sorunu farkl sekilde ¢éziimlediler. Onlara
gore ¢oziim, araya giren baskalarinca (6nceki arastirmacilar) kullaniimamus (¢carpitilmamis)
birinci el kaynaklara ve arastirmacinin kendini kisisel olarak taraf hissetmedigi verilere
ulasarak bulunabilirdi. Bu da, onlart ge¢miste yaratilmis, dolayisiyla ge¢mise ait veriler ile
arastirmacinn onyargisi gibi goriilen kendi modelini dis diinyaya yansittigi durumun tersine,
baglam zenginliginin arastirmaciyi, taraflarmn diirtiilerini derinligine anlamaya davet ettigi
kalitatif veriler aramaya yoneltti. Bu yaklasimlardan ikisinin de nesnel veri toplamamiza ne
kadar yardimci oldugu konusunda daima siipheler oldu. Nesnellik olgusu bile “kimin
nesnelligi” seklinde degerlendirilir oldu. "

Tarihte nesnelligi tartisirken “doksa ile episteme arasinda bir ugurum”
metaforunu  kullanan Paul Veyne’den ilhamla; 6znellik-nesnellik ayrimimin
kokenleri, gergek bilgi (episteme) ile daha asagi diizeyde, duyulara dayanan degisken
bilgi tiirii (doksa) arasindaki bilgikuramsal ayrima kadar gotiiriilebilir. “Platon’da
nesneleri idealar olan episteme ya da bilgiyle kiyaslandiginda, daha asag bir bilis

»284]arak tanimlanan doksa’nin nesneleri tek

tiiriine karsilik gelen sani ya da kanaat
tek varliklardir. Episteme (gnosis) ise gergek bilgidir. Doksa duyu organlariyla

“algilanan dilinya”, episteme ise diinyanin “akilla kavranmas1” dir.

Bu ayrimin kokleri ise kimi degerlendirmelere gore Sokrates Oncesi felsefede
Ksenophanes ve Parmenides'e kadar goturilmektedir. Sonralar1 Platon ile Platoncu

gelenekte bu bilgikuramsal ayrim daha ayrintili olarak islenmis; tiimelin bilgisine

%Gulbenkian Komisyonu, Sosyal Bilimleri A¢in Sosyal Bilimlerin Yeniden Yapilanmas: Uzerine
Rapor, Ceviren: Sirin Tekeli, Metis Yayinlar1, istanbul, 2009, s. 85.
%Ahmet Cevizci, age, s. 99.
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ulagtiran episteme her zaman istiin tutulmustur. Platon, “6z varligi arayanlara da
sant dostu yani filodoks degil bilgi dostu yani filozof dememiz yerinde olur” diye

yazar.?’

Aristoteles de benzer bigimde, doksa'yi “bagka tiirli de olabilecek kesin
olmayan bilme tiiri” diye tanimlar. Aristoteles’e gore doksa olumsallik hakkinda,
episteme ise zorunluluk hakkindadir. (Epistemolojide olumsallik, “dis diinyaya
iliskin olan ve dolayisiyla mantiksal yollarla degil de, deneyimsel yollarla kazanilan
ve bu nedenle kesin olarak degil de, yalnizca muhtemelen dogru olan bilginin

ozelligi”®® olarak tanimlanir.)

“Bilgi ile bilgi nesnesi sanmi ile sani nesnesinden ayrimli, ¢tinkii bilgi tiimel ve zorunlu
olanlara dayanir, zorunlu olanin baskaca olmasiysa olasi degil. Kimi nesneler dogrudur ve
vardir, ne ki baskaca olmalart da olasi. Imdi agik ki bunlar iizerine bir bilgi olmaz; yoksa
baskaca olmalart olanakli olanlarin baskaca olmalart olanaksiz olur. Yine us da (“us”
dedigim, bilginin ilkesi, kaynagi) tanitlanamaz bilgi de —dogrudan onciiliin kabuliidiir bu-
bunlarla ilgili olamaz. Us, bilgi, sani, ve bunlarla a¢iklananlar dogrudur, dolayisiyla saninin
dogru veya yanlis olabilen, baskaca olmasi olasi nesneyle ilgili olmasi kalir geriye. Sani
zorunlu olmayan dogrudan onciiliin kabuliidiir. Dahasi goriinenlere uyan bir kabul: sani
saglam degil, doga da oyle. Baskaca olmasi olanaksiz olan diigiiniildiigiinde hi¢ kimse bu
konuda bir saniya iye oldugunu degil, bilgiye iye oldugunu diistiniir.; ne var ki olmasina
ragmen nesnenin baskaca olmasina da bir engel olmadiginda, saniya iye oldugu diisiiniiliir:

sani béyle olanlara ait, bilgi ise zorunlu olana " ?°

“Oznel” kavraminin, Descartes ile baslatilan modern felsefenin ben ile ben
olmayan ayriminin dogal bir sonucu olarak felsefe literatiiriine girdigi kabul edilir.
Anahtar Sozcikler adimi verdigi kimi segili sozciiklerin tarihsel doniisiimiind,
toplumun kiiltiirel tarihi agisindan ele aldigi calismasinda Raymond Williams ise
Tiirkcede “6znel” kelimesi ile karsilanan “‘subjective” kavraminin, “objective” ile
karsitlik iliskisini acarken, ikiligin, Ortacag diisiincesinde de farkli ama neredeyse

karsit bir bigimde kuruldugunu yazar.*

Ancak kavram ciftinin bilesenlerinin her birinin Latince ve Ingilizcedeki

kokenleri ve zamanla gelisen farkli anlamlar1 s6z konusu oldugunda ortaya cikan

2’Platon, Devlet, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu-M.Ali Cimcoz, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari,
istanbul, 1999, s. 186(476¢) ve s. 191(480a)

28 Ahmet Cevizci, age, s.247.

PAristoteles, Ikinci Coziimlemeler, Ceviren: Ali Houshiary, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2005, s.
48-52 (8a-89h)

% Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, Ceviren: Savas Kilig, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2005,
s.374.
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karmagiklig1 ironik bir dille betimleyen Williams, bu durumu 6rneklemek icin kendi
deyimiyle “kabus gibi” s0yle bir climle tasarlar:
“The object of this subject is to subject certain objects to particular study” (bu konunun
amact belli nesneleri dzel bir ¢alismaya tabi tutmaktir). Daha sonra bu c¢alismayi

tamamlamak igin objective ve subjective ‘i ekledik mi, hi¢ uyanamayacagimiz duygusuna

kapilabiliriz. "3
Felsefe Sozligi’nde, Ahmet Cevizci “nesnellik” kavrami igin {i¢ ayri tanim
veriyor:
1-nesneleri, zihinden bagimsiz olarak konu alma niteligi 2- olaylara kisisel oge ve
etmenlerden etkilenmeden, 6znel egilimlerden bagimsiz olarak ve onyargilarin etkisini ige

karistirmadan yaklasma durumu. 3-bilimsel arastirmada genel gecerligi olan, herkes icin

baglayici evrensel sonuglara ulagmak icin, oznel ogeleri ise karistirmadan olay ve olgulara

oldugu sekliyle yaklasma tavri” %

Burada nesnellik hakkinda, evrensel sonuglarin garantorii olan bir “tavir” ya da
“yaklagim” oOne g¢ikmaktadir. Kavramin kaynaklarindan, “nesne” igin ise Cevizci;
“genel olarak, modern felsefenin tam ortadan ikiye bolmiis oldugu diinyada ozne
kutbunun karsisinda bulunan varhk**tammin1 veriyor. Boylece nesnellik, giindelik
dilde pratik ve teorik denebilecek iki baglamda karsimiza ¢ikmaktadir, diyebiliriz.
Bunlarn ilki tarafsizlikla ilgilidir:

“Pratik kullaniminda nesnellik; bir konu veya olay hakkinda kisisel duygularimiza, grupsal
egilim ve ¢ikarlarimiza gore degil, herkes i¢in baglayict olan genel ilkelere gére diigiinmeyi,
karar verebilmeyi ve eylemde bulunmay: ifade eder ki; adalet, hakkaniyet gibi erdemler icin

bir on kosul sayilir. Boyle bir nesnellik anlayisinin gerceklesebilir bir sey olup olmadig gibi
sorular ahlak, hukuk ve siyaset felsefesinin baslica sorunlart arasinda yer alir” %

Bu yaygin pratik kullaniminin diginda nesnellik kavrami, epistemolojik agidan
“dogruluk™ kavramiyla birlikte diisiintilir. Buna gore “nesnellik, nesnenin degil,
bilgimizin bir niteligini, degerini belirtir ve bilgimizin dogruluk oraniyla derecesini

ifade eder”®. Bilginin olgular diinyasma uygunlugu; bdylece 6zneden bagimsiz

31 Raymond Williams, age, s.375.

32 Ahmet Cevizci, age, s. 240.

3Ahmet Cevizci, age, s. 237.

¥Dogan Ozlem, Felsefe ve Doga Bilimleri, Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul, 2008, s.187.
% Dogan Ozlem, age, $.187.
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olarak isaret ettigi olgular diinyasina karsilik gelmesidir, kastedilen. Ciinkii ; “bilme

surecindeki kesin bilgiler, nesnede bir temele sahiptir” 3

Demek ki nesnellik, bir yandan yol ve yontemlerle ilgili bir nitelik, bir “tavir”
olarak degerlendirilirken bir yandan da nesnede i¢kin oldugu diisiiniilen kesin anlam
ya da hakikatle ilgilidir; buna gore, “nesnel anlam” ya da ‘“nesnel gerceklik”
nesnededir-yahut onda bir temele sahiptir- ve nesnel bir metodoloji ile nesnel veriler
ireten araglar1 kullanmakla nesnel bilgiye ulasilacagi varsayilir. Su durumda
nesnellik iddias1 ya da hedefi dogruluk arayisiyla da ilgilidir ve bu da bizi, dogru

bilgiye ulasilip ulagilamayacagi gibi temel bir soruya gotiiriir. Fakat bir yandan da;

“Antik felsefeden bu yana siiriip gelen, nesnelerin oldugu gibi bilinip bilinemeyecegi ya da
insanin bilme yetisinin nesnelerin dogasini bilmeye ne kadar elverigli oldugu, dogrulugun ya
da dogrularin olanakli olup olmadigi, olanakliysa bunlarin saltik dogrular olarak goriiliip
goriilemeyecegi, dogrulugun (bazi seylere ornegin insana, kisiye) goreceli olup olmadig
sorulary, baska bir deyisle bilgi felsefesinde bilinemezcilik, kuskuculuk, gérecelilik tartigmalart
temelde hep bu konuya iliskindir "

Hakikatin hicbir zaman tamamen, eksiksiz olarak bilinememesi onun bizim
disimizda bir nesnellik oldugu gibi bakan 6znenin algi ve anlamlandirmalariyla da
insa edilmesiyle, dolayisiyla, 6znel boyutlar da igermesi ile baglantilidir. Oyleyse
nesnel gerceklige ve onun “hakikatine” yonelirken hangi akli, zihni ya da duygusal
stireclerin, dinamiklerin rol oynadigir da dikkate alinmalidir. Boylesi bir duyarlik,
0znenin kendini daha iyi tanimasinin yani sira, varsayilan ya da ulagilmasi umulan
hakikatin de farkli boyutlarii gérmeye; kendimiz ve nesne lizerinde yeniden ve

yeniden diisiinmeye yarayabilir.

Nitekim nesnellige bilimin olmazsa olmaz bir sart1 gibi degil, bir “anlam insasi,
anlama tarz1” olarak deger bicen goriisler de vardir. Konunun psikoloji bilimindeki
yansimalarii ele aldigi caligmasinda Sibel A. Arkonag, lan Parker’dan su kritik

goriisleri aktarir:

“Parker, nesnellikten “kurgulanan bir anlama bi¢imi” olarak soz eder. Parker’in ifade ettigi
anlama tarzina gore (ki sosyal insact epistemolojinin yaklasimi budur),; diinyaya dair baz
bakis acilarmmin diger bazilarindan daha iyi oldugunu ya da nesnel agiklamanin kesinkes
dogru/gecerli oldugunu kabul etmemiz gerekmez(...) Seyredilen fenomenle ilgili éngoruler,
iimitler ve varsayimlar hepsi psikologun nesnellik gériintiisiinde rol oynar.”®

36 Milay Koktirk, Kiiltiiriin Diinyas:, Hece Yayinlar1, Ankara, 2006, s. 90.

37 Harun Tepe, Dogruluk, Gergeklik ve Hakikat, imge Yayinevi, Ankara, 2003, s. 25.

38Sibel A. Erkonag, Psikolojide S6z ve Anlam Analizi Niteliksel Durus, Hiperlink Yayinlar1, Istanbul,
2017, s.43.
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Burada, ozellikle, 6zneden bagimsiz mutlak bir nesnellik degil, gozleyen
oznede olusan “nesnellik goriintiileri” 6nem kazanmaktadir. Ozne, nesneyi oldugu
gibi, bir diiz aynadaki gibi mi yansitmaktadir yoksa nesnenin 6znede “6ngdrii, imit,
varsayim vb.” c¢esitli merceklerle kirilip, cesitli i¢biikeylikler ve disbiikeylikler
uyarinca ¢arpilmis goriintiileri mi s6z konusudur? Bu dolayimlar, olugsan goriintindn

nesnelligi agisindan 6nemsiz, ihmal edilebilir, yok sayilabilirler mi?

Vehbi Bayhan ise sosyoloji agisindan bir sorgulama yapar, adi gegen
makalesinin 6zetinde su goriislere yer verir;
“Pozitivist paradigma, objektif bilgi tiretmenin énemine vurgu yapar. Toplumu ve insanlari,
tipkt bir nesnenin incelendigi gibi degerden bagimsiz arastirmak gerektigini one siirer.
Ancak, “suje ve obje” arasinda kurulan iliski sonucunda ortaya ¢ikan “bilgi”, sujenin ait
oldugu sosyolojik baglamdan soyutlanamaz. Tabiat bilimlerinde, suje konumundaki bilim
adaminin inceledigi objeleri degerden bagimsiz incelemek miimkiin iken, sosyal bilimler ve
ozellikle sosyolojide bu nesnellik miimkiin olamamaktadir. Bu gercekten hareketle
sosyolojide porzitivist paradigmaya yapilan elestiriler ¢ergevesinde hermeneutik paradigma
gelistivilmistir. Yorumsamaci gelenekte “anlam” temelinde “goreceli” bilgi iiretimi
onemlidir. Asirt  gorecelik, iiretilen bilginin  baglamdan baglama farklilasmasini
getirmektedir. Sosyal bilimlerin ve sosyolojinin kurulusundan giiniimiize kadar objektiflik
olgusu bagsat tartisma konusudur. Bu baglamda pozitivizm ve hermeneutik paradigmayt asan

eklektik ve yeni modeller ortaya ¢ikmaktadir. Diisiiniimsel sosyoloji, iliskisel sosyoloji vb.
gibi. “®

Ozne-bilgi-nesne iliskileri ele alinmalidir; 6zne ve nesne kategorilerinin her
birinin nasil kuruldugu kadar aralarindaki iliski ve bu iliskiden dogan bilginin niteligi
de 6nemlidir. Ozne ile nesne arasinda nesnel bir iligki, nesnel bilgi hedefine ya da
sOylemine dayalidir; ya da bagka bir deyisle, nesne ile ancak belli bir bilgi rejimi

uyarinca makbul sayilan bilgiyi iretmek {lizere kurulan iligki nesnel bir iligkidir.

Ne var ki bilgi gibi 6zne de yalniz sosyolojik degil; tarihsel, mekansal, kiiltiirel
ve bireysel vb. baglamlardan da soyutlanamaz. Bayhan’a ayrica, tabiat bilimleri,
bitki ve hayvanlar ya da cansiz doga s6z konusu oldugunda dahi arastirmaci ile
incelenen “nesne” arasinda, sonuclar1 belirleyebilecek degerler, inanislar, tiirli
Oznellikler ongoriilebilecegi gibi bir itiraz one siirlilebilir. Nitekim yukarida
bahsedildigi gibi, “gdrecilik” ya da “relativizm” boylesi bir itiraz zemininde miimkiin

olmustur.

%9 Vehbi Bayhan, age, s.217.
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Paul Karl Feyerabend gibi, daha da ileri giderek, bir “bilgi-kuramsal anarsizm”
Oneren, “bilimin bulunmaz hint kumasi olmadigini” savunan bilim tarihgileri ve

felsefecilerinin radikal elestirileri géz ard1 edilemez.

Saygin’in aktardigina gore; diger her seyi dislayan yontemi dislayan
Feyerabend, Yonteme Hayw adli eserinde bilimin esasen anarsist bir tesebbiis
oldugunu, bilgi-kuramsal anarsizmin yasa ve diizen ongoéren alternatiflerden daha
insancil ve ilerlemeyi daha cok tesvik edici oldugunu soyler. Bilim adamlarim
sinirlandiran biitiin yontemlere, biitiin evrensel Olgiitlere karst oldugunu agiklar.
Farkl1 alanlarda bilim tarihini inceledigimizde herhangi bir zamanda ihlal edilmemis
bir kural, yontem veya o6l¢iit bulamayacagimizi iddia eder. Bilimsel ilerlemenin bu
ihlallerin bir sonucu oldugunu ve bilim ile bilim olmayanin siirekli i¢ ice
bulundugunu ileri siirer. Ona gore bilim her zaman bosluklarla ve celiskilerle
doludur. Cahillik, dik kafalilik ve 6nyargilar bilimin ilerlemesi i¢in engel olusturmaz,
aksine bunlar bilginin ilerlemesinin Onkogullaridir. Mantik ilkelerinin ise bilimin
ilerlemesinde oynadiklar1 rol ¢ok azdir. Feyerabend, bu tezini tarihi figurlerle
orneklendirir. Kopernik, Galileo ve Einstein {izerinde yaptig1 arastirmalarin
sonucunda Feyerabend, bu isimlerin ¢igir acan diisiinceler ortaya atmalarinin
yasadiklar1 donemin yOntembilimsel kurallarimi  ve anlayislarimi  dikkate
almamalarindan kaynaklandigin1 sdyler. Feyerabend’e gore bilim, dogmatik

yapisindan kurtulmasi i¢in ¢ogulcu olmalidir.

Feyerabend’in ¢ogulculuk anlayisin1i “Disipliner Cogulculuk”, “Kuramsal
Cogulculuk” ve “Metodolojik Cogulculuk™ bagliklartyla kavramsallastiran Saygili’ya
gore; Feyerabend, disipliner ¢ogulculuk baglaminda birbirlerine indirgenebilir
olgulardan olusan homojen bir diinyay1r dogru anlatan bilim adli tek bir resim
bulundugu inanciyla seckinlesmis mantik¢1 pozitivizmin disipliner tekligine karsi
cikmaktadir. Yani, disipliner ¢ogulculuktan diinyay1 acgiklamak icin gerekli olan
bilginin iiretiminde tek yolun bilim olmadigi anlagilmalidir. Feyerabend, kuramsal
cogulculuk anlayigsinda bilimde tek bir dogru kuram bulundugu ve diger biitiin
kuramlarin yanlis olduklarini sdyleyen dayatmaci kuramsal teklige kars1 cikmaktadir.
Efsane, din ve biiyii gibi uscgularin yeryiiziinde silinmis gormekten hoslanacaklar

tirden diislincelere karsi olan tutum yeniden gdzden gegirilmelidir. Feyerabend’in
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metodolojik c¢ogulculuk ilkesi onun “ne olsa uyar” sloganiyla paraleldir.
Feyerabend’e gore bilimin belirli ve evrensel kurallara bagh kalmasi fikri bilimi
dogmatik bir disiplin haline getirmekten baska bir ise yaramaz. Biitiin
metodolojilerin kendi kisitlamalar1 vardir ve bu sebeple gereken tek kural “ne olsa
uyar” olmalidir. “Ne olsa uyar” sloganindan biitiin yontemlere ya da teorilere
diisman olunmasi gerektigi degil, tek bir yontem ya da teoriye bagli kalmanin bilim
i¢cin 1yi olmayacagi anlasilmalidir. Feyerabend’in anarsizminin yasakladigi tek sey
bir teori ya da yonteme bagli kalip diger teori ya da yontemleri gézden kagirmaktir.

Eger bilim hep ayn1 yontemle iiretilirse o bilimin giivenilirligi siipheye diiser. 4°

Thomas Kuhn’la baslayan ve gozlemin giivenilirligi sorunu etrafinda
yogunlasan tartismalar, 6znenin ve 6znelligin bilimin giindemine yeniden girmesi
acisindan &nemli sayilirlar.*! Bilimsel paradigmalarm da toplumsal kabulle ve
toplumsal iliskiler i¢inde yerlesiklestigini savunan Kuhn, “postyapisalct” addedilen
elestiriler ve relativist bilim anlayisi i¢in bir zemin olugturmustur. Kuhn’a gore bilim
saf gozlemle degil, inan¢ diinyamizda sekillenen problemlerle baslamaktadir;

dolayisiyla, daha o noktada bir 6znellik belirir, diyebiliriz.

Thomas Kuhn’un “Bilimsel Devrimlerin Yapis1” adli ¢aligmasiyla yayginlik
kazanan “paradigma” kavrami, akademilerde “dénemin ruhu” veya —akademik-
ortama hakim olan degerler dizisi/dizgesi ya da “gii¢” olarak diisiiniilebilir; bilim
adaminin diinyaya bakis agisin1 bicimlendiren ve ona, yoneldigi arastirma konusu,

olgu ya da fenomenleri yorumlamak igin teorik bir gerceve cizen, bir iktidar.

Bilimsel aragtirma yontemlerinin yapisi, anlayis1 ve veri araglart bu kavram
etrafinda bi¢imlendigi icin konu giincelligini siirdiirmekte ve siirdiirecek gibi
gortinmektedir. Zira bilim tarihi, farkli donemlerde etkinligini siirdirmiis farkli
paradigmalarin tarihidir bir bakima. Her bir bilimsel arastirma anlayiginin bir 6mrii
oldugunu; bir zaman gegerligini ya da cazibesini siirdiirse de cevaplayamadigi

sorular ya da agiklamakta yetersiz kaldig1 durumlar ¢ogalinca yerini bir bagkasina

“Arda Umut Saygm, “Paul Karl Feyerabend’in Bilim Anlayis1”, Abant Kiiltiirel Arastirmalar
Dergisi (AKAR), 2016, Cilt 1, Sayi1 1, s. 16-24.

4 Thomas Samuel Kuhn, Bilimsel Devrimleri Yapisi,Ceviren: Niliifer Kuyas, Kirmizi Yayinlari,
Istanbul, 2017.
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biraktigini savunan Kuhn, ayni donem igerisinde birgok farkli paradigmanin varligini

stirdiirdiigiinlin de tespit edilebilecegini ortaya koyar.

Kuhn’a gore felsefi anlamda paradigma, bir bilim alanini belli bir donem
yoneten ve kuramsal gergevesini sekillendiren hakim goriistiir.*? Bir paradigma,
arastirmacimin doga, olgu ve olaylara iligkin temel bakis agisini, diinya goriistinii
ifade eder. Diinya goriisiimiiz kuram, model ve yaklasimlarimizi da belirler ve
dolayisiyla bir bilimsel konu iizerine arastirma, arastirmacinin yatkin oldugu, asina
oldugu, fark etsin ya da etmesin kendisini de kusatan, ortamda genel gecerligi olan
aragtirma  paradigmasina gore Dbigimlenecektir. Bir Dbilimsel arastirmada,
arastirmacmin yatkin-yakin oldugu felsefi ya da siralayabilecegimiz baska 6znel
arkaplanlara gore, nicel, nitel veya karma, bugiinden bilemeyecegimiz olasit bagka

arastirma paradigmalarindan biri se¢ilebilir.

Bir paradigma, doneminin 6nde gelen diisiiniirleri ve bilim insanlar tarafindan
benimsendikge takipgileri de cogalir ve genel bir kabul goriir. Ancak hakim
paradigma mevcut sorunlari ¢ozmede ya da acgiklamada yetersiz kalip yeni bir
paradigmanin dogmasi veya var olanin revize edilmesi de miimkiindiir. Bir 6nceki
paradigmanin sadik savunucular1 direng gosterseler de yeni bir paradigma ortaya
cikarak digerinin yerini alabilir. Akademik ortamlara hdkim paradigmalarin siirekli
degisiyor olmast “nesnel gergekligin” dogru sekilde bilinemez olusunun nedenidir.
Ya da tersi daha dogru gibidir: Nesnel gercekligin bilinemez ya da hakkinda
uzlasilamaz olusu, stirekli yeni paradigmalar1 giindeme getirir. Dolayisiyla bilimin

sinirlart ve gecerli sayilan ¢ercevelerin, anlayislarin degisimi kagiilmazdir.

“Tarafsiz bilimadami1” iddiasin1 reddeden Gulbenkian Raporu’nda ifade

edildigi gibi;

“Sosyal gergeklik, fotografin gercegi temsil etmesi gibi temsil edilemez. Biitiin veriler,
gercekligin icinden, dénemin diinya gériislerine ve teorik modellerine uygun olarak, doneme
ozgii gruplarin bakis a¢ilarimdan elenerek secilmislerdir. Bu anlamda, se¢imin temelleri
tarihsel olarak kurulmugstur ve diinya degistikge, ister istemez degisecektir. Eger nesnellikten
hi¢cbir olaya taraf olmayan bilimadamlarinin kendi dislarindaki diinyay: yeniden iiretmelerini
anliyorsak, o zaman hemen séyleyelim ki, béyle bir sey miimkiin degildir. Ama nesnelligin
baska bir anlami daha vardwr. Nesnellik, insanin 6grenmesinin bir iiriinii olarak gériilebilir
ki, bilimadamlarimin niyeti de aslinda budur ve eldeki kanitlar bunun miimkiin oldugunu

42 Thomas S. Kuhn, age, s.71-97.
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gostermektedir. Bilimadamlari, elde ettikleri bulgularin ve yorumlarinin dogrulugu
konusunda birbirlerini ikna etmeye c¢alisirlar. Baskalari tarafindan tekrarlanabilecek

yontemler izledikleri olgusunu vurgular ve bu yontemlerin ayrintisini meslektaslarina

aktarrlar.”*

S6z konusu paradigmalardan biri olan “pozitivizm” tartisma konusu edilen
baslica paradigmalardan biri olmustur. Pozitivist paradigmanin temelleri Bacon’a
(1561-1626) kadar goétiiriiliir. Bacon'a gore, insan, tabiati anlar ve ona hiikmeder.
Bunu hem nesnelere hem zihne bakarak yapar. Anlamak hiikmetmektir; bilgi guctr;

bilmek, yapmaktir. Pozitivist bilim paradigmasimin amaci “kontrol i¢in bilmektir”.**

Insan1, doga bilimlerinin sistematik ve 6znellige yer vermeyen sasmazlikta arag
ve yontemleri ile anlamaya ¢aligan pozitivist paradigmanin, 19. yiizyilin tamaminda
ve 20. ylzyilin ilk yarisinda hakim bilimsel arastirma anlayis1i haline geldigi
goriilmiistiir. Buna gore, daha once Bayhan’dan alintiladigimiz 6zette de ifade
edildigi gibi, toplumsal olan dogal olandan farkli olmayip doga bilimlerinde
uygulanan agiklama yontemlerinin sosyal alanlarda da basariyla uygulanabilecegi
ileri siirlilmiistiir. Pozitivist bilimsel arastirma anlayis1 doga kanunlarinin sasmaz
tekrarlart ya da ritmlerinden yola cikilarak tasarlanan deney, gozlem, tahmin
edilebilirlik gibi ara¢c ve yontemleri kullanarak, metafizigin dayanaklarini
asindirmistir. Doga bilimlerindeki tiimevarim gibi yontemler pozitivist paradigma ile
sosyal bilimler alanina girmis; her seyin niceliksel oldugu kabulii, sosyal bilimler

alaninin temel arastirma yontemlerini de o dogrultuda belirlemistir.

Ancak 20. ylizyilda pozitivizme getirilen elestiriler ve pozitivist anlayisin
aciklamakta yetersiz kaldigi sorunlar nedeniyle yeni paradigmalarin dogusu icin
uygun sartlar olustu ve bdylesi bir zeminde, drnegin, pozitivizmi revize eden “post-
pozitivist paradigma” gelistirildi: ~ Pozitivist aragtirma yontemlerinde arastirmact
nicel metotlart kullanirken, post-pozitivizmde ise, nitel metotlar da devreye girerler.
Pozitivizmde arastirmaci ve aragtirma konusu olan unsurlar arasinda kesin ayrimlar
vardir. Fakat post-pozitivizmde aragtirmaci ile arastirilanlar arasinda daha fazla bir

etkilesim s6z konusudur. Bu yontem pozitivizmin sosyal bilimler alanindaki sorunlu

43Gulbenkian Komisyonu, age, s. 86. _ ) )
4 Francis Bacon, Novum Organum, Tabiatin Yorumu ve Insan Alemi Hakkinda Ozlii Sézler, Ceviren:
Sema Onal Akkas, Say Yaynlari, Istanbul, 2012, s.15.
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hakimiyetini diizenlemek icin kullanilmistir. Pozitivizmdeki gibi tarafsizlik,
gecerlilik ve giivenirlik gibi kavramlar1 temel edinen post-pozitivizm paradigmasi,

arastirmaci ve arastirilan arasindaki asilmaz engelleri kaldirmaya c¢alismistir.

Bilimsel aragtirma paradigmalar1 igerisinde bir diger Onemlisi “Elestirel
Paradigma” olarak bilinen ve 1930’lu yillardan sonra iletisim araglarinin
yayginlagmasi ile bu araglarin insan davraniglar {lizerindeki etkisini, elestirel ve
yaratici diisiincelerin ortaya ¢ikmasindaki roliinii sorgulayan yaklasim sayilabilir. Bu
son ikisi agisindan 6znellik-nesnellik pozitivizmde oldugu gibi ele alinamaz elbette
Ki.

Ozellikle antropoloji alaninda ortaya ¢ikan arastirma yontemleri sosyal bilimler
icin bir “aydinlanmaya” sebep olmus; zamanla post-pozitivist paradigmanin da
sosyal bilimler alanindaki hakimiyeti sorgulanmaya baslanmistir. Antropoloji ile
ilgilenen bilim insanlarinin, tarihin farkli dénemlerindeki kiiltiirleri anlayabilmek igin
o donemdeki insanlarin goziiyle olaylara bakilmasi gerektigi yoniindeki diisiincesi,

sosyal bilimler i¢in esin kaynagi olmustur.45

Nesnellik de bu sorgulamalarda yeniden degerlendirilir olmustur ve
Gulbenkian Raporu’nda ifade edildigine benzer c¢esitli “yeniden yapilandirma”
¢abalarinin konusudur:

“Bilginin sosyal olarak kurulmus oldugu gercegi, daha gegerli bilgiye ulasmanin da sosyal
olarak miimkiin oldugu anlamina gelir. Bilginin sosyal temelleri oldugunu kabul etmek,
nesnellik kavramiyla hi¢ de ¢eliski i¢inde degildir. Tam tersine, biz, ge¢cmisteki uygulamalara
yonelik elestirileri degerlendirerek ve hakikaten daha ¢ogulcu ve evrensel yapilar kurarak

yapilacak bir yeniden yapilandirmanin, sosyal bilimlerin nesnelligini artirabilecegini
diisiiniiyoruz "

Bu gibi ve benzeri elestirilerin ve yeniden yapilandirma ugraslarinin giindeme
geldigi son onyillarda, sosyal bilimler alaninda “hermeneutik”, “yorumsamaci” ya da
“anlama paradigmasi1” ortaya atilmistir. Hermeneutik, yorumlama sanat1 veya anlama
Ogretisi olarak tanimlanabilir. Ahmet Cevizci’nin, Gadamer ve Ricoeur’a atiflarla

verdigi daha ayrintili tanimlar konumuz agisindan aydinlatici:

1.Genel olarak insan eylemlerinin, sozlerinin, yarattigi tiriinlerin ve kurumlarin anlamini kavrama ve
yorumlama sanati. 2. Ozel olarak da, 19. yiizyilda pozitivizmin genel yontem anlayisina ve doga

“Shttps://www.felsefen.com/paradigma-nedir/
4Gulbenkian Raporu, age, s. 87.
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bilimlerinin ydntemini insan bilimlerinde de kullanma tavrina karsi, tarih ve sosyoloji gibi tin
bilimlerinin konusu olan insan varliginin temel ozelliginden dolay: farkli bir yonteme ihtiya¢ duydugu
anlayisinin sonucu olan yorum teorisi. Gadamer’in tanimiyla, insanin kendine ozgii bir oyun mekani,
bir anlamlar dunyas: i¢inde yasadigi ve bu mekdnmn da yalmizca refleksiyonlu bir anlama yoluyla
bilinebilecegi ve ¢aglarin, kiiltiirlerin, siniflarin ve toplumlarin, ancak bir ¢agin ya da toplumun
dildeki sozlere verdigi ortak anlamlarla sekillenen yasam bigimleri araciligiyla anlasilabilecegi

kabullerinin olusturdugu temel iizerinde, soz konusu yasam bicimlerinin biitiinliigiine ve bu biitiinliigii

saglayan seylere ulasmayr amaglayan anlama ve yorumlama yontemi *’

“Hermeneutik fenomenoloji” ise;

“Husserl tarafindan kurulmus olan fenomenolojinin (...) Almanya’da Gadamer, Fransa’'da
Ricoeur tarafindan temsil edilen (...) bilincin onemini vurgulamak ve varligin dnceligi
diistincesini korumakla birlikte, insan varliginin iginde kuruldugu ya da olusturuldugu temel
ve en 6nemli ortam olarak dili 6n plana ¢ikartan fenomenoloji anlayisi.”*

olarak tanmimlanir. Pozitivist anlayisin rasyonelligine bir karst ¢ikis olan
hermeneutik paradigma sosyal bilimlerde arastirmaci ve arastirma konusu arasindaki
engelleri ya da varsayilan mesafeyi sorunsallastirir. Hermeneutige gore arastirmaci,
arastirma konusu icinde sekillenmis bir varliktir. Ornegin, genel olarak kiiltiire ya da
kimi kiiltiir verilerine yonelen bir arastirmaci ayni zamanda arastirdigi bu kiiltiirel
dizgeler i¢inde ve onlar tarafindan belirlenmis bir varliktir. Hem arastirmaci hem

arastirilan dinamiktirler ve siirekli bir etkilesim igerisindedirler.

Cami ziyaretlerimde oldugu gibi, bir mekan deneyimini yazinsallastirmak
biciminde ger¢eklesen bir mimarlik anlatisi, anilarin yami sira imgeleme de
basvurmaktan geri duramaz. Zihnin “konkav ve konveks aynalar1” diyebilecegimiz
kivrimlarina yansiyan fantezi ya da hezeyanvari goriintiiler de dahil edilebilir buna.
Hafiza fenomenolojisinin temel unsurlar1 olan hatirlama ve unutmayi ayni anda
igeren anlati; an1 m1 yoksa imge midir? Bu soru nesnelligin olanaklilig1 agisindan da
onemlidir. Hafiza, unutulmayip akilda kalanlarin yekiinu mudur yoksa neyin akilda
tutuldugu bir ideolojik ve historiyografik konstriiksiyonun mu konusudur; hafiza bir

insa midir?

Paul Ricoeur, ani ile imgelemin ortak noktasinin olmus, ge¢cmis bir sey
hakkinda olma anlaminda “namevcudun mevcudiyeti” oldugunu, “ikisi arasindaki
farkin, birinde her tiir gerceklik durumunun askiya alinmasi sonucu gercekdisi bir

kavrayis, digerinde ise onceki bir gercekligin ortaya konulmasinin soz konusu

47 Ahmet Cevizci, age, s.159.
48 Ahmet Cevizci, age, s.160.
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olmas1” bigiminde belirdigini yazar. Ikisi arasindaki silinemeyecek farklar, hafiza
fenomenolojisinin ve tarihyazimi epistemolojisinin baslica sorunlarindan biridir. Bu
ayrimda okuru fenomenolojiye yonlendiren Ricoeur, bir seyin sunum tarzlarini
ayirmak gerektigini sdyleyen Husserl’dan hareketle; algi “basit saf sunumu”
(présentation) gegenwartigung olustururken, diger biitiin edimler mevcutlastirma
(representation)  “temsil” ya da  yeniden-sunum  vergegenwartigung’u
olusturmaktadir. Bu noktada “phantasie” kavrami glindeme gelir. Aniin imge olarak
yeniden sunumunda bir fantezi ya da sezgisellik boyutu vardir. Saf ani’nin, ani-
imgeye doniisiim siirecinde, fantezi ve kurgunun dahil oldugu bir belirsizlik aralig

bulunmaktadir.*

Hakikat ve Yontem adli ¢alismasinda dilbilimsel ve tarihsel bir kuram gelistiren
Hans Georg Gadamer’e gore ise; anlama dilde gergeklesir ve bagka bir
gostergebilimsel alanda ya da baska kosullar altinda gergeklestigi takdirde bigimi
farkli olacaktir. Dil yalnizca iletisim kurmak i¢in kullanilan bir ara¢ degil kisinin
icinde yasayip hareket ettigi ve var oldugu bir aractir. Dil olmadan kisi kendisini ve
baskasini anlayamaz. Insan dilin igindeki bir 6zne olarak dogar, biiyiir ve sekillenir.

Dil “varligin evi”dir.

Dolayisiyla, kokleri tarihsel bir baglama dayanmayan “anlama” da s6z konusu
degildir. Heidegger’de “orada-varolus” anlamindaki dasein kavramindan yola ¢ikan
Gadamer, insanin daima konumlanmis oldugunu, yani “burada” oldugunu savunur.
Insanin varolusu daima “diinyada-var-olmak™tir. Ve insanm herhangi bir seyi
anlamasmi kendi tarihsel-kiiltiirel konumlanmisligindan ayirma imkani yoktur.
Insanin bu tarihsel ve dilbilimsel yerlesikligini, kisinin Wirkungsgeschichte’si ya da

“etkin tarihi” olarak aciklar.

49 Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, Ceviren: M. Emin Ozcan, Metis Yayinlari, Istanbul, 2010, s.
63-64.

% Hans Georg Gadamer, Hakikat ve Yontem, Ceviren: Hiisamettin Arslan, Paradigma Yayinlari,
Istanbul, 2008.
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2.2  Tarihyazziminda Nesnellik Sorunsal

Nesnelligin olanaklilig1 —dahasi, gerekliligi ve rolii- konusunun kapsamli bir
tartisma olarak yiirtitiildiigii baslica alanlardan bir digeri, Ozellikle anlatisalligi
itibariyle, tarih- tarihyazimidir. Tarihin nesnelligi kadar nesnesinin ne oldugu da
akademik bir disiplin haline gelmeye basladigi donemlerden giiniimiize tarih
biliminin merkezi tartigma noktalarindan biri olmayi siirdiirdii. Tarihte ne olduguna
gelmeden Once neyin tarihsellestirilebilir oldugu sorusu her tarih yazarinin, mimarlik
tarihgisinin, bu arada “Avrupa’da Cami Mimarlig1” gibi bir konuya ydnelen
Welzbacher’in ve doktora tez yazarmin da oniinde durmaktadir. Ancak burada bu
genis konuyu ele almaktan ¢ok mimarlik yazmminin da disinda duramayacagi,
oOzellikle dil temelli Kimi itirazlar1 ve doktora siirecim boyunca basvurdugum kimi

referanslar1 anmakla yetinecegim:
Ornegin, tarih felsefecisi ve tarihgi Paul Veyne’ye gore;

“Tarihsel nesnenin ayrismasi, tarihin krizi, ‘varolmayan olgular’, yani giiniimiizdeki tarih
sorunsalimin canevinde duran her sey (...), hakkinda séylenen her sey, su ilk sorunun
devamidir sadece: Ne tarihseldir, ne degildir? Oysaki bu sorunsalin hem apag¢ik hem de
zararsiz hale gelmesi icin her seyin tarihsel oldugunu kabul etmek yeter. Evet, tarih
sorularimiza verdigimiz cevaplardan ibarettir, ¢iinkii biitiin sorulart sormak, biitiin olusu
betimlemek maddi olarak imkansizdir, ¢iinkii tarihin soru ¢izelgesi zaman iginde geligmistir,
tistelik gelisimi her biliminki kadar yavastir; evet, tarih ozneldir, ¢linkii tarih kitaplarinin
konusunun 6zglrce seg¢ildigini inkdr edemeyiz.”

Ama bu sonsuz gorelilige ragmen tarihi miimkiin kilan nedir? Ya da Veyne’nin
sordugu bicimiyle; “eger olmus olan her sey tarihin alanina girmeyi ayni ol¢iide hak
ediyorsa, tarih kaosa doniismez mi? Bir olgu tarihte nasil digerlerinden daha onemli

olur? Caddden yiikselen korna sesi diinya savasiyla bir mi olacaktir?”

Veyne buna iki tiir cevap gelistirir:

“Tarih miinferit olaylarin tekilligiyle degil, ozgiilliigiiyle ilgilenir. Olgular kum kadar ¢ok
degildir. Tarih atomik bir determinizm degildir, bir diinya savasinin gerc¢ekten de bir korna
konserinden daha onemli oldugu diinyamizda cereyan eder. Zira olgular yaltilmis halde
bulunmazlar. Tarih¢i onlari sebep, amag, firsat, rastlanti, bahane gibi roller oynadiklari
kimeler icinde diizenlenmis bulur. Kendi varolusumuz ne de olsa, birbirinden bagimsiz
olaylardan olusan tekdiize bir yigin olarak gériinmez bize; bastan bir anlami vardwr, bunu
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anlariz;, tarih¢inin durumu neden daha Kafkaesk olsun ki? Tarih bizlerin hayatiyla ayni
kumastan mamiildiir ">

Ayni zamanda bu durum, tarihin ni¢in bir metodu olamayacagini da kismen
aciklamaktadir. Nitekim Veyne’nin kitabinin adi “Tarih Nasil Yazilir?”, Edward H.
Carr’n kiilt kitabinin ad1 olan “Tarih Nedir? ?sorusuna bir nazire edasi tasir gibidir.
Nesnesinin ya da kendisinin ne oldugundan ziyade, bir metin oldugunun kabuliiyle,
nasil yazildigidir s6z konusu olan. Yazmak, toplumsal anlamlar1 ve gondermeleri de
olan 06znel bir edim oldugundan, metodlarin ve anlatilarin potansiyel sonsuz
cogullugunu da kabul ederiz.

Alun Munslow ise Derrida’ya referansla sunlari yazar;

“Derrida, Anglo Amerikan ve Avrupali felsefenin ve yeniden kurmaci tarihin temel ilkesine
(tam olarak erigebilecegimiz “orada bir yerde” degismez/bilinebilir bir gercekligin oldugu
ilkesine) meydan okumak iizere yapisokiim terimini ortaya atti. Kiiltiiriimiizdeki gercek-
gercek degil, olay-kurgu, hakiki- hakiki degil, 6znel-nesnel ve zihin-bilgi gibi temel
kutupsalliklar iste boyle bir inanis iizerine kuruldu. Edebi yapisokiim hamlesi (dil temelli
metinlerde anlamin kesinligi yoktur, ¢iinkii orada bir yerdelik her zaman toplumsal olarak
kurulmus bir metin olarak karsumiza ¢ikar) ampirist filozoflar ve geleneksel baglamci
tarih¢iler arasinda oOfke dogurmugstur. Gergek dinyaya dille sirekli midahalede
bulundugumuz fikri, gercekligin dogrudan temsilini basaramayacagumiz anlamina gelir ve
bilginin tekabiiliyet ilkesini ciiriitiir. >

Zeynep Uysal’in yayma hazirladig, “Edebiyatin Omzundaki Melek:
Edebiyatin Tarihle Iliskisi Uzerine Yazilar™* isimli kitap icin Abdilhamit
Kirmizi’nin yaptig1 degerlendirmede gegen su pasaj, konunun ele aldigimiz mesele

baglaminda yeterli bir 6zetini veriyor:

“Poststriiktiiralist  postmodernizm  tarih¢iligin -~ oziinii  anlati  (narrative) hakkindaki
tartismalar baglaminda derinden sarsti. Tarihsel-kurmaca ya da tarihyazimi-edebiyat
seklindeki ayrim asindi. Sistem teorisyenlerinin, nicel tarih¢ilerin, yeni-pozitivistlerin tarihi
temel bilimlere yaklastirma ¢abalar: sondii. Dil, artik ge¢cmis hakkindaki bilgiyi aktaran notr
bir arag¢ olmaktan ¢ikti; anlami doguran ve degistiren bizatihi dildi. Tarih ge¢misin kendisi
degildi ve tarih¢i ge¢misi aktarmiyor, onu yaratiyordu. Barthes, 1967 de “cektigi diskur”la
(Discourse on History) tarihyazinunda pusulayr oynatti. Tarihsel sdylemin hakikate ancak
isaret edebilecegini ve tarihsel vakiaya dayandigini iddia eden anlatiyla kurmaca arasinda
fark olmadigini soyleyen Barthes, hakikatin dogru temsilini tiretmek iddiasindaki tarihin
ancak bir gerceklik yanilsamasi sagladigint gésterdi. Kralin ¢iplak oldugunu asil haykiransa

51 Paul Veyne, Tarih Nasil Yazilir? ,Ceviren.: Nihan Ozyildirim, Metis Yayinlar, Istanbul, 2014, s.52.
S2Edward Hallett Carr, Tarih Nedir?, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004.

S3Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, Ceviren: Abdullah Yilmaz Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2000, s.
47.

YEdebiyatin Omzundaki Melek: Edebiyatin Tarihle Iliskisi Uzerine Yazilar, Derleyen: Zeynep Uysal,
[letisim Yayinlari, Istanbul, 2011.
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Hayden White oldu. 1973 'te yazdigi Metahistory ile Barthes in a¢tigi yolu genisleten White,
tarihsel dykiilendirmenin isleyisini ve tiirlerini ortaya serdi. >

Hayden White’a gore; “Tarihsel anlatilar... sozel kurgulardir. Icerikleri
arastirilip bulundugu kadar icat da edilmistir ve bicim olarak diger bilimlere gore
edebiyat metinleriyle daha fazla ortak ozellik gosterir”.>® Tarih “metatarih” olmak
durumundadir; bir “6zbiling” e sahip olmakla beraber ge¢misi anlamlandirmak icin
kullandig1 varsayimlar ve stratejiler konusunda kendi kendini elestirebilmelidir.
Tarihsel arastirma da dahil her tiirlii insani sorgulamanin siyasi ya da ideolojik
anlamlar1 olduguna gore; “anlati, gercek olaylari gelisimsel siirecler olma
ozellikleriyle temsil etmekte kullanilabilecek tarafsiz bir séylem biciminden ibaret
olmamakla birlikte, farkli ideolojik hatta siyasi i¢erige sahip ontolojik ve epistemik

secimleri icerir’®" der.

Tarihyaziminda baglica {i¢ se¢im dnemlidir ve tarihsel sdylem bu ii¢ yorumsal
Ozellikten kaynaklanir, White’a gore: 1.Estetik (anlati stratejisi sec¢imi) 2.
Epistemolojik (aciklama tiirii se¢imi) 3. Etik (ideolojik se¢im).

“Dogru diizgiin her tarih, tarih¢inin yukarida ayrimi yapilmis estetik, biligsel
ve etik asamalara getirdigi yorum siirecinde gerceklestirdigi baghliklar agindan

)

baska bir sey olmayan bir metatarihi gerektirir.’

Su durumda tarih¢inin sorunu, “gerceklerin ne oldugundan ziyade, gercekleri
acitklamak igin bir aciklama ydéntemindense digerini uygun gérmek icin bu
gerceklerin nasil anlatilacagidir.”® Kisi, olay, kronoloji ya da olgulardan cok
“anlat1” 6n plana ¢ikmaktadir ve bu bizatihi kiiltiirle ilgilidir:

“Anlatinin dogast sorununu giindeme getirmek, bizatihi kiiltiiviin dogast iizerine kafa

yormaya davet etmektir... Anlatiya doniistiirme diirtiisii o kadar dogal, seyleri gercekten
olduklar: bicimiyle nakletmeye yonelik her girisimde anlati formu o kadar kacimilmazdwr ki;

5 Insan ve Toplum Dergisi, say1 6, 5.167-169.

SAlun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, Ceviren: Abdullah Yilmaz Ayrint1 Yaymnlari, Istanbul, 2000, s.
58. Munslow, su kaynaktan aktarmaktadir: Hayden White, “The Historical Text as Literary Atifact”,
Tropics of Discourse: Essays in Cultural Criticism, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1978,
s. 82.

57 Hayden White, The Content of the Form

%8 Hayden White, Tropics of Discourse, s.134.
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anlatisallik, anlatisalligin olmadhig bir toplumda bir sorun olarak ortaya ¢ikabilir ancak.” %

Dolayisiyla olgularla ugrastigini iddia eden modern tarihgilik yerini, Peter
Burke’nin ifade ettigi gibi “gercekligin metinsel insas1t” oldugu kabuliine biraktikca
“olgularla kurgular arasinda bir zamanlar saglam goriinen sinir postmodern
dedikleri ¢agimizda asinmis bulunmaktadir. Alternatif bir bakisla, bu sinirin zaten

her zaman actk durdugunu ancak simdi goriiyoruz”.%°

Burada cok kisa bir 6zetle siralananlarin, mimarlik tarihyazimi agisindan da

sorgulanabilir oldugunu kabul etmek durumundayiz.

2.3 Mimarhk Yazininda Nesnellik Sorunsal

O halde, kiiltiirel fenomenlerde, mimarlikta ve mimarlik yazininda 6rnegin,
bilimsel paradigmalarin ve bu kapsamda 6znellik-nesnellik ayriminin seyri nasil

Ozetlenebilir?

Mimarlik alan1 bu boéliinmelerde bir belirsizlik araliginda, cesitli arakesitlerde
olageldi: Teknik-teknoloji, fizik-geometri, tarih-kiltir, sanat-zanaat, sehir ve bolge
planlama, dekorasyon, ergonomi, peyzaj vb. igerikleriyle mimarlik, iliskide oldugu
diisiiniilen farkli kategorilere ve farkli boyutlarina yapilan vurgularla, kimi
durumlarda bir insai pratik, yap: iiretimi, bir kalkinma problemi, kimindeyse bir
“giizel sanat” ya da “yerel, ulusal, evrensel kiiltiir varlig1” olarak anlasildikca,
akademik olarak da farkli siniflamalara maruz kaldi; zamanla farkli alt disiplinlerin
ana govdesi bi¢imini aldi. Mimarlik yazininda nesnellik konusu, bu tarihgenin,
degisen mimarlik egitimi miifredatlarini, ekolleri de icerecek bigimde, ¢ok yonlii
olarak ele alinmasini gerektirir. Zira birbiri ile etkilesimi olan mecralar s6z

konusudur.5?

%Hayden White, Interpretation in History, New Literary History, Volume 4, No 2, On Interpretation:
(Winter 1973), The Johns Hopkins University Press, pp 281-314. Su adresten ulagtim:
https://edwardseducationblog.files.wordpress.com/2013/10/white.pdf

60 peter Burke, Tarih ve Toplumsal Kuram, Ceviren:Mete Tuncay, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari,
Istanbul, 1994, s.123-124.

6117. yiizy1lda okullasmaya baslayan ve 19. yiizyilda “Ecole des Beaux-Arts” admni alan ve zanaat
agirlikli “dslup mimarliklart egitimi” ile 18. yiizyi1l sonlarindan baslayarak Sanayi Devrimi ile
gindeme gelen ihtiyaglara cevap verme iddiasindaki, bilineni uygulamak degil bilinmeyenle
karsilasildiginda onu ¢6zebilecek bilimsel-teknik bilgi ile donanmis zihinler tiretme hedefine déntk
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Kimi mahfillerde ve mecralarda resim ve heykelle birlikte giizel sanatlarin,
kiminde miihendislikle birlikte insaat sektoriiniin ve teknolojilerinin, kimilerindeyse
tarihin, kiiltiirtin, ulusal vb. kimliklerin bir par¢asi ve nihayet “gérsel imge
iiretimi”nin, “tasarim” denebilecek bir uzmanlik alaninin, kentli uygarhigin ¢esitli
Olceklerde “mekan iretimi” denebilecek bir etkinlikler silsilesinin, kentsel
Olgeklerden genis bir felsefi kapsama degin birgok zaman-mekan-varolus
sorunsalinin genel adi bi¢imini alan mimarlik i¢in; bir tiir genellesme ile bir tir
soyutlanma birlikte yiiriidii, alan, sinirlarin1 tanimlamaya calistik¢a “siniragimlarina”

da konu oldu.

Cok kaba bir Ozetle; 18.yy 1n ikinci yarisindan 2. Diinya Savasi’na kadar olan
siiregte, Bati Avrupa’dan baslayarak yayginlasan bir bi¢imde, mimarliga ve
mimarlara dair modern mesleki ethos ‘un insasinda, mimarlik, bir yandan yaraticilik,
Ozgiinliik, siradigilik vb. olumlu nitelikler atfedilen, dolayisiyla, 6znelligin istenen bir
0zellik oldugu bir ugras alani olarak diisiiniiliirken; es zamanl olarak ve antagonistik
bir bicimde, rasyonel, fonksiyonel, standartlar ve optimal ekonomik c¢6zumler
uretmesi beklenen, teknokratik misyonlar Ustlenmis ve nesnel diisiinmesi ve Oyle

eylemde bulunmasi beklenen bir “aydin” rolii ile de taltif edildi.

Nasil ki doga bilimlerinde sabitlere, ilkelere, yasalara ulasilabiliyor idiyse,
mimarlik ya da sehircilikte de ilkeler olmaliydi ve mimarin rolii bu zorunlulukla
tanimlandi. Sayisiz arkeolojik kalintinin, binanin, yapinin, arkitektonik gercekligin,
mimari eylemin, aktoriin, yonelimin, biitliinsellestirici anlatilarla sistematize edilmesi
ve totallestirilmesi ancak tiim bu ¢oklugu asan, ona mesafelendigi iddiasindaki,
zamandan ve mekandan azade, bunlar1 adeta “nétrlestirmis” bir nesnellik zemininde
miimkiin olabilirdi ki, bu yol zorlandi. Bunun bdyle olmasinda donemin bilimsel

paradigmasi etkili olmustur.

Mimarlik yazininda nesnellik konusunu mimarlik hakkinda yazildig: bilinen en
eski tarihli metne, Vitruvius’un Mimarlik Hakkinda On Kitap® adli iinlii eserine

kadar gotiirmek anlamli bir baslangi¢c olabilir. Ve oradan giiniimiize mimarligin

“Ecole Polytechnique” bigimindeki ayrim hatirlanabilir. Tiirkiye’de “Giizel Sanatlar” ve “Teknik
Universiteler” bigiminde bir ayrimda karsiligmin olusturulmaya galisildig1 sdylenebilir.
82\Vitruvius, Mimarlik Uzerine, Ceviren: Cigdem Diiriisken, Alfa Yayincilik, Istanbul, 2017.
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yazili kaynaklari i¢inden ¢esitli izler siirmek tutarli bir devam yolu gibi goriiniir. Zira
yazi, “nesnelestirme” ediminin ve nesnellik tavrinin baglica mekani sayilabilir; bu
yargl “mimarligin nesnesi” i¢in de gecerlidir. Yazmak, ele alinan ger¢eklikle yazar
ve okur arasina yazi denen teknolojinin, kagit diizleminin ya da uzaminin dolayimini

sokmakla, analitik diisiincenin temel sacayaklarindan biri olarak kabul edilmistir.

Yazi, asil belirleyici etkisini diisiincede ve bilginin insasinda yol acgtig1
degisimlerde; onlari, 6znel deneyime dayanmaksizin insa edilebilir ve paylasilabilir
kilmasinda gostermistir.®®  Bilginin  saklanabilir,  tasinabilir,  cogaltilabilir
olmasinin uzun tarihinde yazi, pek ¢ok alanda oldugu gibi mimarlikta da yeni ufuklar
acmis, evrensel ve nesnel bir mimarlik bilgisi tahayyiilii, yazinin pratik yararlarinin
yant sira epistemolojik Ustlinliigii; s6zIlii ifadeye ve hafizaya nazaran daha objektif

oldugu kabuliinde belirginlesen iktidari ile de miimkiin olmustur.

Elizabeth Eisenstein “The Printing Revolution in Early Modern Europe” isimli
calismasinda mimarlik bilgisinin “yasalasmasinda” basim teknolojilerinin rolini
tartisir ki Ugur Tanyeli’ye gore de 16. ylizy1l basinda Sebastiano Serlio ve ylizyil
biterken Vignola’nin yazdiklarindan baglayarak birka¢ yiizyll boyunca sayisiz
yazarin yaptigi tam da budur. Tanyeli, Vitruvius’un 15. yiizyildan itibaren
mimarligin olmazsa olmaz esaslart olarak dokunulmazlik edinen, inlii firmitas,
venustas, commoditas {icliisiinden baslayarak; Oklid geometrisi, mimarligin
perspektif kurami araciligiyla temsili, antik yapilarda ifade bulan yetkin bigimleri ve
onlarin giincel tasarimlarda nasil kullanilacagini anlatan Serlio, antik bi¢im
diizenlerini mimarligin ana bilesenleri olarak sabitleyen Vignola, 18. yiizyil
sonlarinda tipolojik temel bilesenler ve o bilesenleri bir araya getiren
standartlastirilmis kompozisyonlar biitiinii kuran Durand’a ve 19. yiizyil ortalarinda
“ilksel kuliibe” idealizasyonundan, mimarlik {iriiniiniin temel dort elemanindan s6z
eden Gottfried Semper’e uzanan, mimari rasyonalizmin 0z ve esaslar arama

girisimlerinin tarihgesini siralar.5*

83 Walter Ong, S6zlii ve Yazili Kiiltiir: Séziin Teknolojilesmesi, Ceviren: Sema Postacioglu Banon,
Metis Yayinlari, Istanbul, 1995, 5.97-139. Ozellikle “Yaz Bilincin Yapisini Degistirir” alt baslig: ile
ele aldig1 boliimler.

8 Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak, $.98-107.
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Ancak bir yandan da yazinin sadece nesnellestirici, yasalastirici ve standardize
eden bir etkiye sahip olmayip, aymi anda, tiirlii 6znelliklerin, 6zne denen
konstriikksiyonun, bireyin ortaya c¢ikisimi destekleyen, bunu miimkiin kilan,
farklilastirict roliinden de bahsedilmelidir. Yaz1 ayn1 zamanda diisiinceye ve anlatiya
bir kigisellik de kazandirmaktadir ya da kisisellik (persona) yazi yoluyla da insa
edilmektedir, bilimsel ¢alismada dahi 6zne bir yazar-6zne’dir; Marx bir bakima bir
dil, Nietzsche, Benjamin, Gropius ya da Le Corbusier yazarken de ayn1 zamanda bir
uslup/isluplardir, mesela. Mimarlikta nesnellik kavraminin izlerini siirmek igin
ironik bir bi¢imde 6zne ve 6znellik kurgularina yonelmek gerekiyor gibi; ancak bu

yadirgatici olmasa gerek, zira, bu karsitlikta, biri digerine muhtag.

Bir bagska oOnemli esik olarak, c¢izim araglarmin gelisimi ile birlikte
okunabilecek bir nesnellik zemininden séz edilmelidir. Mimarligin “¢izim” denen
gorsel mecraya kavusmasi, yiizyillarca yapi ustaligi, “zanaat” olarak icra edilen,
s0zIi ve pratik bilgi aktarimina dayanan, yaygin ve kaginilmaz bir bigimde dinsel-
kutsal igerikli bir insan etkinliginin, zanaat-sanat, teori-pratik, gorsel temsil-insa
edilmis iirlin bigiminde ikili tasavvurlarii giindeme getirmistir. Mimarligin nesnel
kavranisi, ¢izim araglarmin ve oOzellikle tasar1 geometrinin icadiyla onemli bir
donemeci almis sayilmalidir. Kaynaklarini ve esinini Descartes’in  analitik
geometrisinden alan tasar1 geometri, mimarlik fenomenlerinin, artifaktlarin
zamandan, cografya, mekan, kiiltiir, tarih ve toplumdan, kutsalliktan, anlam ve
maneviyattan; her tlirlii 6znellikten bagimsiz, ii¢ boyutlu “nesnel gergeklikler” olarak
disiiniilip kagit diizleminde betimlenmesini, maliyet ve yapim siiresini
sayisallagtirip Ongorebilmeyi ve dahasi, ingasint miimkiin kildik¢a, mimarlik da
sanat, teknik uzmanlik, yaraticilik vb. donanimlar1 haiz bir profesyonel alan olarak

sinirlarini belirginlestirmistir®®.

®Dogrudan bu konuya yonelen, Tiirkce su kaynaklara ulastim: Tan Kamil Giirer, Bir Paradigma
Olarak Mimari Temsilin incelenmesi, yayimlanmamus doktora tezi, ITU, 2003.

Erdem Ceylan, Modern Bir Mimari Temsil Ve Performans Aract Ya Da Mimarlikta Diyagram,
yayimlanmamis doktora tezi, MSGSU, 2010.

Burgin Kiirtlincii, Diyagram: Mimarlikta Bir Diisiinme, Tasarlama ve Temsil Araci, yayimlanmamis
doktora tezi, ITU, 2012.

Ugur Tanyeli, Mimarlikta Temsiliyet, Arredamento Mimarlik, Say1 4, 2002, s. 76.

Funda Tan, Cizim Mimarhg:: Mimari Bir Motivasyon Olarak Cizim, ITU, yiiksek lisans tezi, 2013
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Bir diger kritik “an” Sanayi Devrimi ile tanimlanan degisimler olmalidir.
Pozitif bilimlerin deneylere dayanan kimi sonuglarinin endustriyel sureglere
uygulanmasi ile miithendisliklerde kat edilen gelismeler ve mimarligin o kritik anda
kendini yeniden tanimladig1r parametreler; rasyonellik, evrensellik, fonksiyonellik,
olgiilebilirlik, temsil edilebilirlik, dogrulanabilirlik, optimal ekonomi vb. modern
mimarligin temel anahtar sozciikleri haline gelirken, nesnel-6znel ayrimi belirgin bir

tema olarak okunma imkani veriyor.®

Plan, kesit, goriiniis, perspektif gibi cizim araglar1 kadar maket, fotograf,
kamera, mikroskop, dirbin, teleskop, video, bilgisayar vs. gibi her bir goruntileme
ve gorsellestirme imkaninin ve mecrasinin, kayit teknolojisinin, mimarligi, mimarlik
diisiincesini, bakisi, gormeyi ve hayal etmeyi, mekan fenomeninin kavranigini tiirli
bicimlerde etkiledigini ve degistirip doniistliirdiiglinii sdylemek pek yeni bir sey
sOylemek olmayacak. Nesnellik, 6lgme ve sayisal verilere, sema, diyagram, cizelge,
formiillere doniistiirme ve belgelemeyle ilgilidir ve ancak bunlarla mumkinddr. Ve
tersi de gecerlidir; yani “Olgiilebilir, mantiksal ya da matematiksel olarak
dogrulanabilir nitelikte olan nesneldir” gibi bir ¢ikarsama giindelik dile varincaya

kadar genellesmistir.

Boylesi bir konvansiyonda, sozlii geleneklerden yazinin belirleyici oldugu bir
diinyaya gecis siirecleri, anlat: tiirlerini de etkiledi. Oznellik hicbir bigimde bilimsel-
akademik calismaya sirayet etmemesi gereken bir Ozellik, sakinilacak bir tutum
olarak mahkdm edilirken; modern tuniversite, bilimsel anlati formatinin smirlarini
zamanla kat1 kurallarla ¢izdi ve boylece 6znellik iceren anlati formlarinin tasfiyesi ya
da akademik ortamdan uzak tutulmasi silirecinin 6nii agildi, denebilir. Bilimsel
metinlerin Kartezyen yapilanmasi (bu boliimiin adinin 2.3 olmasinda oldugu gibi),
fikir ve Onermelerin hipotez-tez-antitez-sentez bicimindeki dizilimi, disiplinerlik,

metodoloji, bilimsel makale formatinin 6ne ¢ikmasi, Girig’te sozilinii ettigimiz,

%Mimarligin degil ama daha ¢ok miihendisligin bu konuda Tiirkiye’deki seyrini ele alan Niliifer Gole,
modernlesme ve rasyonellesmenin tasiyicilart olarak miihendislerin toplumsal degismede nasil rol
aldiklarini anlatiyor.

Niliifer Géle, Miihendisler ve Ideoloji, Oncii Devrimcilerden Yenilik¢i Seckinlere, Metis Yayinlari,
Istanbul, 1998.

Kismen benzer meselelere mimarlar agisindan yonelen bir ¢aligma; Sibel Bozdogan, Modernizm ve
Ulusun Insasi Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Mimari Kiiltiir, Ceviren: Tuncay Birkan, Metis
Yaynlari, Istanbul, 2001.
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neredeyse standart akademik tez yazim dilinin vazgeg¢ilmez olmasi gibi gelismeler,
Ornegin seyahatname gibi bir formatin, dykiileme ya da kurgusallik gibi tekniklerin,
ben kipi ile konusan mimetik anlatilarin, sozli kiiltiiriin, yazimda ve tipografide

deneysel heveslerin dislanmasini da beraber getirdi.

Ote yandan, bu ana akim ydnelime itirazlar, sorgulamalar ve yan yollar
mimarlik alaninda da varlik buldu. Ornegin Andrew Leach’e gore;
“1960’larda ve 1970’lerde on plana ¢ikan mimarlik tarvih¢ileri kusag: mimarlik tarihinin
Pevsner, Giedion ve Zevi'nin kitaplarinda bulunan mimari modernizmin degerleriyle
ozdeslestirilmesine tepki gosterdi.(...) Banham, Tafuri, Robert Venturi ve bu kusaktan baska

tarihgiler modern mimarliigin savas sonrasi onyillarda izledigi yoldan duyduklar

hayalkirkhigint  ifade ettiler (...) Form ve fonksiyon yerlerini tarihsellik ve anlam

meselelerine birakti. %

“Tarihsellik ve anlam”, mimarlikta, mimarlik tarihyazimi ve yazininda
nesnelligin olanakliligt ya da olmazsa olmazligini, postmodernite tartismalari,
oryantalizm-oksidentalizm tartigsmalari, biiyiik anlatilarin iflasinin ilani, bilimin igine
girdigi gorelilik ¢ikmazi ya da krizi vb. ¢ok sayida genis ¢erceve i¢inde sorgulanir
kildi. Dil ve gostergebilim baslica sorgulama alanlari haline gelir ve bilgi-iktidar
iligkileri, her tiir bilginin sdylemselligi ve tarihsel/kiiltlirel/mekansal baglamsallig
farkedilip ifsa edilirken, evrensel dogrunun ve nesnelligin olanaklilig1 da giderek
siipheli hale geldi. Ornegin mimarinin ve kentin tekil bir sanat yapit1 ya da estetik
bitin olarak nesnel bir incelemenin konusu bir nesne olmak yerine daha biylk
kiiltiirel yapilarin bir parcast olarak goriiliip psikanaliz, dilbilim, gdstergebilim,
Marxizm, fenomenoloji, elestirel teori, toplumsal cinsiyet vs. baglamlarinda
okunmalar1 giindeme geldi ki bu sorgulamalar diinya dlgeginde siiriiyor. Bugiin kent
degil kentselliklerden, mekan degil mekansalliklardan s6z ettigimizin daha g¢ok

farkina variyoruz.

Dahasi, bilimsel nesnellik iddiast masum muydu? Nesnellik payesinin
sagladig1 iktidar nasil kullanilmist1? Velev ki mutlak nesnellige dayanan mutlak
dogrular olanakli oldu, tiim kentselligi, mimarlig (kiiltiirii, olusu vs.) kapsayan bir
biitiinsellik arandi ve bulundu; acaba bunun, bir tiir totalitarizm disinda neye

yarayacagl disliniilebilir? Burada Ozneyi, Oznelligi, tekilligi, tikeli baskilayan,

7 Andrew Leach, Mimarlik Tarihi Nedir?, Geviren: Hayrullah Dogan, Kog Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2011, 5.123.
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goriinmezlige zorlayan ve herhangi bir totalitarizm talebiyle er ge¢ bulugsma —ya da

ona doniisme- riski i¢inde bir kast, tartisma konusu edilmemeli midir?

Bu genel tanimlamalar ve bu genel kronoloji, konunun dil ve felsefi-tarihsel
duzeylerde karmasikligin1 Tiirkgede de ortaya koymakla beraber, nesnel anlatinin
“nesnelliginin olanakliligi” konusunda ilk elden, ontolojik olarak kimi itiraz
noktalarin1 da isaret ediyor: Mimarligin gercekten tam olarak bdyle bir nesnesi var
midir? Ornegin cami mimarligim ele alan bir anlatinin nesnesi nedir ve bu,
nesnelligin gerektirdigi tiirden bir nesnel iligki ile yonelinebilecek bir nesne midir?
Epistemolojik olarak; bilgi siije ile bir iligki iizerinden iiretiliyorsa, bu iligkinin
niteligi onem kazandig1 gibi nesne, “bilme edimiyle bilinen hakikat arasindaki bir
dolayim " ise sabitlenebilir mi ki 6lciilebilsin, iizerinde herkesin uzlasabilecegi bir

goriintli versin vb. sorular belirir. Bu da bizi “mimaride anlam, anlama ve anlatim”

sorunlarinin ¢oklu kombinasyonlar ile yiizlestirir.

Adindan baglayarak “hibritligini” yansitan Mimarlik Tarihi gibi bir disiplin ise
bu ayrismis akademik ortamda biisbiitiin tekinsiz bir disiplinlerarasilik/asirilik
mekaninda sayilmalidir. Hem mimarlik ve hem tarih bakimindan, tablo, 6znel-nesnel
ayrimin1  anlamli kilmayacak denli c¢ogul goriiniiyor. Mimarlik tarihyaziminda
nesnellik agisindan durumun, genel tarihyazim problemlerinden farkli ya da onlara
bagisik oldugunu diisinmek i¢in pek sebep bulunmuyor. Tam aksine, iginde
bicimlendigi genel paradigmanin sorunlar1 ile malul oldugunu diisiinmek i¢in bir¢ok
sebep var. Bu da mimarlig1 pozitivist bir paradigmanin i¢ine yerlestiren goriislere

karst hermendtik paradigmayr ya da fenomenolojik yaklagimlar®® giindeme

8 Ahmet Cevizci, age, s. 238.

®Konu ile ilgili su kaynaklara ulastim: Iris Aravot- Eran Neuman, Invitation to ArchiPhen Some
Approaches and Interpretations of Phenomenology in Architecture, Zeta Books, 6-8 (2010). Aravot,
L., “Phenomenology as Architectural Method”,

Bognar, B., “A Phenomenological Approach to Architecture and Its Teaching in the Design Studio”,
Dwelling, Place Andvironment Towards a Phenomenology of Person and World, (ed) Seamon. D.
And Mugerauer, Dordrecht, Martinus Nijhoff Publishers, 183-201 (1985).

Bolak Hisarhgil, B., "Martin Heidegger'de Mekan Diisiincesi: HermeneutikFenomenolojik Bir
Yaklasim", Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 25: 23-34 (2008)Aydmli, S.,
“Epistemolojik A¢idan Mekan Yorumu”, Mimarlik ve Felsefe, (ed.) Ayse Sentiirer, Safak Ural, Ayla
Atasoy, Yapi Yayin, Istanbul, 40-51 (2004). Aydml, S., “Mekan“dan “Mekansal“a: Mekanin
Zamansalligi/Zamanin Mekansalligi”, (ed.) Ayse Sentiirer, Safak Ural, Ozlem Berber, Funda Uz
Sénmez, Zaman-Mekan, (¢ev) E. Orman, Yem Yayin, Istanbul, 150-161 (2008). Atay, P., “Cagdas
Mimarlikta Anlam Sorununun Fenomenolojik Yorumu”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik
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getirdiyse de pozitivist paradigma etkisini ve agirligimi giinlimiize kadar
siirdiirmiistiir. Ornegin Tiirkiye’de, mimarli§1 miihendislikle cok yakin, ama mesela
edebiyat, psikoloji veya sosyoloji ile o denli yakin olmayan bir bilgi alani olarak
benimseyen genis bir konsensiisiin varhigindan hala soz edilebilir ki akademik

kurumsalligin, Giris’te degindigimiz, bigimlenisi bunun en agik kanitin1 olusturuyor.

Simdi, buraya kadar genel bir seyrini ortaya koydugumuz anlatida nesnellik,
tarihyaziminda ve mimarlikta nesnellik konularini, karsilastirma konusu ettigimiz iKi

metin baglaminda degerlendirelim:

Bir tiir 6znel anlati formunu ornekledigim 1. Boliimde, “seyahatname”
denebilecek edebi tiiriin 6zelliklerini andirir bir dil ve anlatim {islubu; mecaza,
alegoriye, sozlii dilin imkanlarma basvuran bir hikayat (Oykiileme) belirgindir.
Hikayat, baslica “metod” sayilabilir; yazar, hikdye etme yoluyla anlatmak
istediklerini se¢mekte, sistematize etmekte, bir kurgunun unsurlar1 olarak
degerlendirmektedir. Arastirmacinin konu igindeki konumu ya da durumunu tarif
ettigi ve giindelik hayatindan ve diger ugraslarindan ayr diistinmedigi bir pratigin
icinde, “Avrupa’da cami mimarlig1” konusuna yonelik bir tezin arglimanlari,
sorulari, metodolojisi ya da karsi-metodolojisi, saha calismalar1 ile bir “giris”;
deneysel olarak “performe edilir”. Hatta “girisine giris” nitelemesiyle karikatiirize
edilir ya da “humor” a bagvurulur. “Nesnel tarith” ya da “nesnel elestiri” iddiastyla
degil, “6znel bellek”, mekanin kisisel deneyimine dayanan bir anlati ve sozlii

edebiyatin imkanlarina da bagvuran, 6znel bir dil ile.

Su da belirtilmelidir ki apacik kurgusalligina ragmen, tez yazari Rankegil
anlamda bir “tarihcilik ahlakina”’® bagli kalmay: da dnemsemis, olaylar nasil vuku
bulmussa dyle anlatilmis ya da vuku bulmamis bir sey olmus gibi anlatilmamistir;

seyahat anlatis1 gercek kisilere, mekanlara ve olaylara dayanmaktadir ama bu, s0z

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 1998, s. 1-78. Adam Sharr, Mimarlar icin Heidegger,
Ceviren: Volkan Atmaca, YEM Yayinlari, Istanbul, 2010.

0 “Wie es eigentlich gewesen”, olaylar1 “nasil olmussa dyle” nakletme, Leopold von Ranke’ nin
basin1 ¢ektigi 19. yiizyill ampirist tarih¢iliginin mottosu sayilir. Alun Munslow’a gore; Batili tarih
yazma gelenegi dogru anlammn dogrudan birincil kaynaklardan ¢ikarilabilecegi inancina sikica bir
bicimde sarilmis ampirizmin miitekabiliyet teorisi temelinde insa edilmistir.(...) Bu tiir ampiristler
gecmis hakkindaki bilgilerini, somut diinya deneyimlerinin miimkiin oldugu kadar algilayis
bicimlerinden etkilenmemesi gerektiginde israr ederek gegerli kilmaya, baska bir ifadeyle nesnel
kilmaya ¢aliswrlar.” Alun Munslow, age, s.39.
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konusu yasantilar yazili bilgiye doniistiiriiliirken Gretilen kurguyu ya da segimleri,
neyin unutulup neyin akilda tutulup yazinsallagtirildigini gérmezden gelmemize de

yol agmamalidir. Bu noktada mimesis-diegesis ayrimini hatirlamakta da yarar var.”

Europas Mooschen Islamiche Arkitektur Im Aufbruch baslikli kitabinda
Christian Welzbacher ise 1. Boliimde seyahat anlatis1 yazarimin tereddiit icinde
sordugu kimi sorulara daha kesin cevaplara ve bu cevaplart miimkiin kilan daha

nesnel dlcutlere sahip gibidir ya da bunu ima etmektedir. Welzbacher:

“Yapilan her elestiri igin, kisinin her seyden once kendisine yonelip kendi bakis agisini
irdelemesi gerekir. Ancak o zaman ortaya atilan goriiglerin nesnel bir sekilde ayirt edilmesi
miimkiin olabilir. Dolayisiyla, Avrupa ve cami yapimi ile ilgili tartismalari korkmadan ve
yanls fikirlere kapilmadan ilerletmek elzemdir. Bu nedenle; Avrupa’ya yonelik yapilacak
Islami elestirilerin tutarl olmasi, Avrupa kiiltiiriiniin anlasilarak yapilmasi, bunun karsilkl
bir anlayisin dogmasi icin de bir firsat yaratmast ve Avrupa’'min gecmisine ve halen
gecerliligini koruyan yasam bicimine bagl kalinmasi da olduk¢a énemli bir konudur. Bu
kitap, Avrupa'daki camilerin yapiminin sanatsal ve planlayici olmasini ve bu camilerin
yapumnin, kilise/ayin ile iliskiler baglaminda giindeme getirerek hem temsiliyet ile siyasal ve
toplumsal etkileri  birlestirmeyi hem de mimarhkla ilgili sorulari cevaplamay:
amaclamaktadir. Bu, Avrupa-Islam mimarisinin ortaya ¢ikisindan bu yana siiregelen
diyaloglarin devamhiligini korumasini saglayacaktir.”

diyerek amacint ve bir bakima iddiasim1 Ozetliyor. Kitabin ilerleyen
sayfalarinda “Islam Mimarhig1” ve “Avrupa Islam Mimarlig1” diye ayr1 kategoriler
varsayllmakta; yazarin, mimarligin ne olduguna, dolayisiyla, hangi camilere
mimarlik (“sanatsal ve planlayic1”) denip hangilerine denemeyecegine, “dogru
anlasilmast gereken bir Avrupa kiiltiirii” bulunduguna, “(belli bir, b.n.) Avrupa’nin
(belli bir, b.n.) gecmisine ve halen gegerliligini koruyan (belli bir, b.n.) yasam

bigimine bagli kalinmas1” nin dnemine, bir Avrupa Islami oldugu gibi Avrupa

""Mustafa Sozen, “Anlati Mesafesi, Anlati Perspektifi Kavramlari, Sinematografik Anlati ve Ornek
Coziimlemeler”, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2008, s. 123-145.

Sézen sunlari yaziyor: “Bir anlatida dykiilemenin yapilis tarzi, anlati kipi (narrative modes) adini alir
ve ‘anlati mesafesi (narrative distance)’ ile ‘anlati perspektifi (narrative perspective) olarak iki ayr
degiskeni icerir. Anlati mesafesi kavrami da kendi icinde ikiye ayrilir ve bunlar diegesis ve mimesis
olarak adlandwrilir. Kokeni Eflatun ve Aristo’ya kadar uzanan bu ayrimlamanmin ilkinde, anlatici
oykiisiinii dogrudan anlatir ve ‘diegetik (digegetic)’ tarz olarak tamimlanwr. Bu tarzda, anlatici
kendisini dogrudan gosterir ve bizi anlatanmin kendisi olduguna inandwir; anlatista olaylar birinci
plandadir, diyaloglar dolaylidir. Ikincisi ise ‘mimetik (mimetic) tarz olarak tammlanwr. Burada,
oykiiyii dogrudan anlatan bir anlatici yoktur, ortiik olan bir anlatici konuganin kendisi olmadigt
izlenimini vermeye c¢aligir.” Buna gore mimesis, konugsmanin ve hareketin dogrudan sunumunu;
diegesis ise olaylarin sozlii temsilini ifade eder. “Mimesis”te soziin anlatimi esas alimirken,
“diegesis”’te olayin anlatimi esastir.

49



baglaminda cami tasarimi gibi bir mecranin varligina (ve gerekliligine) dair de kesin

bir kanaati var gibidir.

Ote yandan metnin biitiiniinde yazar neredeyse yoktur ya da goriiniir degildir
ve konu i¢indeki, karsisindaki konumuna, ilgisinin kaynaklarina, metodolojisine dair
de bir ipucu yoktur. N6tr bir goz ve dil var gibidir. Boylesi bir tasavvurda, “garajdan
bozma” bir cami ya da Briiksel Ak Camii gibi sinemadan doniistiiriilmiis bir cami,
onun girisindeki yildiz bigimli zemin diizenlemesi (ki bu, “Briiksel’in kent tarihi
icinde caminin yeri’ne dair bir alegori demektir) ya da brosiir gibi nesneler ¢cok da
ilgi alanina girmezken, biiyiik harfle baslayan ve sinirlari, 6rneklemi daha belirgin bir
“Mimarlik” perspektifi belirleyicidir. Mimarlar, onlarin ik eserleri ve sik gorselleri,
anitsallign ve formlarin Onceligine dayanan bir “butik mimarlik” okumasi,

Welzbacher’in kitabini karakterize etmektedir, denebilir.

2. Bolim’iin ilerleyen altbagliklarinda, Welzbacher’in soziinii ettigimiz bu
kabul ya da varsayimlari ve hiikiimleri tartismaya agilacak ve 6znelligini gizlemeyen
bir metnin de nesnellik kaygisinin bulunabildigi, nesnellik iddiasindaki bir metnin de
gayet Oznel se¢imlerin etkisi altinda olabilecegi, dolayisiyla bu ayrimin
bilesenlerinin, biri olmadan digeri olamayacak keskinlikte bir konstriiksiyon ya da
“diisman kardesler” gibi calistig1 izlenimi verseler de “cok da esasli bir ayrim

972

olmadig1”’“ serimlenmeye ¢alisilacak.

Bunun i¢in yukarida 6zetledigimiz tarihsel arkaplan iizerinde, seyahatname ve
Wezbacher’in anlatisim dznellik-nesnellik agisindan ve “Avrupa, islam ve Mimarlik”
eksenlerinde daha yakindan okumak gerekiyor. Ancak bu okumayi, “séylem analizi”
ya da “igerik analizi” gibi bilinen analiz modellerinden biriyle degil, “merkezde
merkezkag kuvvetler ifadesi 1ile kastedilenleri Welzbacher’in metnindeki
karsiliklart ile birlikte agmaya ¢alisarak yapalim. Konu su ii¢ soru-baglik altinda ele

almabilir:
1-) Genel Olarak ve Camiler Baglaminda Avrupa Ne Veya Neresidir?

2-) Tartismali Bir Kavramm Sorunlari: islam Mimarlign mi1 Miisliimanlarin

Mimarliklart m1?

2 Omer Naci Soykan, Tiirkiye 'den Felsefe Manzaralari, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul, 1993.
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3-) Hiyerarsik Mimarlik Elestirisi Cercevesinde “Butik” ve Reel Cami

Mimarlig

2.4 Genel Olarak ve Camiler Baglaminda Avrupa Ne Veya Neresidir?

Welzbacher, kitabinin baslangi¢ noktas1 ve hipotezine dair; “Avrupa’da Islam
icin bir gelisme siireci devam ediyorsa, bu siirecte benzer bir Avrupa Islam Mimarisi
de ortaya ¢ikmakta ve goriiniimii bugiinkii Islam geleneklerinden farkl:
durmaktadir.” diyor. Buna gore, “Islam gelenekleri”, “Islam mimarisi” ve bir de
“gdriiniimii” bunlardan farklilasmis bir “Avrupa Islam Mimarisi” kategorileri
varsayllmakta. Avrupa’da Islam icin bir “gelisme siireci”nin devam ettigi de haber

veriliyor.

Kitap boyunca akan anlatimdan, hiyerarsik bir kurgu iginde “Islam gelenekleri”
ile gesitli yerelliklerin, “Islam mimarisi” ile bu yerellikleri asan daha {ist bir kimligin
estetiginin, “Avrupa Islam Mimarisi” ile de Avrupa’da varlik bulan Islami
mimarinin; onun “yola ¢ikisi”nin, harekete ge¢isinin, modernlik baglamindaki —ve
hak ettikleri mertebeye heniiz ulasamamisg- tasarimsal arayislarin kastedildigini

c¢ikarsayabiliyoruz.

Sorunsal(lar), 6znel seyahat anlatisinda ise sdyle serimlenmisti:

“Avrupa’da Islam” ya da “Avrupa’da Cami” tartismalarina kisisel taniklik ve gézlemler,
ozellikle de “Miisliiman” niifustan kimi insan profilleri/portreleri iizerinden, bir giris
denenecektir (...) “biiyiik soru”, “genis kapsam” ya da giris sonrasi icin, ilk elden, sunlar
swralanabiliv: Merkezde bir merkezkag (tazi tut) durumu olarak da anlasilabilen, “Avrupa’da
Islam”dan sonra bir de “Avrupa Islami” ndan soz edilmekte. Bununla ne kastedilmektedir?
Ve eger farklilasmis, ézerklesmis bir “Avrupa Islami” var ise bunun bir (toplumsal) mekdm
olarak cami nasil bir yerde durur, “Miisliiman dznenin iiretiminde” ne gibi roller oynar? Ne
gibi mimari-insai farklilasmalaria viicut bulur?

Cami, Avrupa baglaminda nasil viicut bulur, “Avrupalilar” bunun neresinde durur? Ve bir
“Islam Ortodoksisi nden ve “Islam Mimarhgi Ortodoksisi "nden bahsedilebilirse, “Avrupa
Islami” ya da camileri, cemaatleri igin, bu kez bir “tazi ka¢ merkez tut” durumundan da
bahis agilabilir mi? Bununla baglantili olarak; fiilen, hayatca asilan Dar’iil Islam/Dar’iil
Harp dikotomisi, retorikte, mesela mimaride asiimig midir, nasil?

Biitiin bu hususlarda, bagslarda ve ayaklarda neler olmakta? Daha 6nemlisi; portrelere ve
profillere odaklanip, bir “Avrupa Islami” ndan ziyade “Avrupali Miisliimanlar” ve onlarin
ortama, durumlara gére degisen davranislari, begenileri, se¢imleri mi sz konusu edilmeli?
(...)Avrupa’da Miisliiman kimlikleri icin, eylemsizlik(?) durumunda bile yeni bir durum, bir
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merkez-dusiltk yahut daha dogru bir ifade ile merkezi yeniden tanimlayan, onu “de-plase
eden”, dinamik bir durumdan soz edilebilir, herhalde.

Bu pasajlardan da okunabilecegi gibi siipheler ve sorularla bagvurdugum ancak
Welzbacher’da daha sarih anlamlara sahipmis gibi goriinen “Avrupa (Avrupalilik,

Avrupa Kiiltiirii)” kavramina daha yakindan bakalim:

Kitabinin adindan baglayarak “Avrupa, Avrupai anlayis, Avrupai ifade
bigcimleri vb.” kavram ve ifadeleri bir¢ok kez andig1 halde, yazari, bu Avrupa’yi
verili, anlam1 ve sinirlar1 konusunda zaten uzlasilmis bir fenomen olarak kabul
ettigini gozleyebiliriz. Ayn1 gozle seyahat anlatisina baktigimiz zaman da benzer
sorunlart ya da oznellikleri gdérmek miimkiin. (Ornegin, cami tanitim brosiiriinii
“Avrupai bir pratik” olarak niteliyorum) Oysa Avrupa, cografi bir adlandirmanin
Otesinde, tarihsel/tarihyazimsal, kiiltiirel, politik insalardir ve cografi olarak da
kiltirel-politik vb. olarak da sinirlari hem tartismalidir ve hem de bu smirlar

birbirleri ile ortiismemektedir.

Kabaca, Ural Daglari’nin batis1 ile Akdeniz’in kuzeyine karsilik gelen ve bir
yarimada olusturan topraklara verilen ad ise de, Avrupa’nin, okyanuslarla cevrili
bagimsiz bir ada-kita sayilmayip, dogu sinirlar1 ile Asya arasindaki iligkilerin
dinamik seyri itibariyle, Asya kitasinin hem cografi hem de tarihsel-kilturel olarak
bir uzantisi;; Asya’dan ayr1 diisiiniilemeyecek bir “Avrasya” gercekligi i¢inde
bulundugu yoniinde goriisler mevcuttur.”® Kitanin, denizler ve okyanuslar Gtesi
iligkileri ile kaderleri degisen Yakin-Orta-Uzak Dogu, Afrika, Giiney ve Kuzey
Amerikalar ve Avustralya —yani, diinyanin Avrupa’ya nazaran adlandirilmig veya
tanimlanmis diger bolgeleri- hesaba katildiginda, “genel olarak Avrupa ne veya

neresidir?” sorusu, neredeyse anlamsiz kalmaktadir.”

3« Avrasyacilik” olarak ifade edilen genis kapsamli politik kurgular bir yana, uluslar ve kitalararasi bir
kozmopolitizmi 6ne ¢ikaran yazarlardan Gerard Delanty’nin editdrliigiinii yaptigir “Dogu ve Bati’nin
Otesinde Asya ve Avrupa” baslikli kitapta bir araya getirilen makaleler 6rnek olarak verilebilir.
Yazarlar, Avrupa ve Asya’nin hem tarihte hem de giincel perspektiflerde nasil birbirinden ayrilamaz
iligkiler i¢cinde kavranmasi gerektiginin ¢esitli vechelerini tartigirlar.

Dogu ve Bati'mn Otesinde, Ed. Gerard Delaty, Ceviren: Firdevs Bulut, Matbu Kitap Yaymlari,
Istanbul, 2015.

™ Gerard Delanty, Avrupa’'min Icadi Fikir, Kimlik, Gergeklik, Ceviren: Hiisamettin Inang, Adres
Yayinlari, Istanbul, 2013. Delanty bu kitabinda Avrupa ve Avrupalilik ile ilgili tartismalara dair genis
bir kaynakca veriyor.
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Avrupa’y1 bir tartisma kategorisi haline getiren baglica konular Avrupalilik,
Avrupailik, Avrupa kimligi ya da Avrupa kiiltiirii olarak ifade edilenlerle ilgilidir.
Bunlarin kimi olumlu kimi olumsuz ya da farkli degerlendirmeler agisindan hem
olumlu hem olumsuz anlamlar ve ¢agrisimlarla yiikliidiir. “Avrupa kimligi” hem
tarih, cografya’™ ve kiiltiir alaninda bir ortakligi, hem de anayasal, kurumsal ve
hukuki bir birlikteligi ifade etmekte kullanilsa da’® AB gibi ulus-iistii bir olusuma,
Avrupa kitasindaki tiim {iilkelerin iiye olmamasi; buna karsilik, Giiney Kibris’in
tiyeligi, kimi iilkelerin Avrupa kitasinda olsalar da {iye olmamay1 se¢meleri,
kimilerininse talepkar olduklari halde buna uygun bulunmamasi gibi durumlar da
Avrupalilik konusunda konsensiise varmanin giicligiinii 6rneklemektedir. Cografi
olarak daha batida yer alsa da Bosna Hersek, Avrupalilik admna, Yunanistanla
esdeger goriilmemektedir mesela vb. “Avrupa’da olmak ama Avrupali sayilmamak”

gibi bir durum, Osmanli’dan giiniimiiz Tiirkiyesi’ne, ele alinmis bir temadir.””

Avrupalilik anlatilarinin, Avrupa’nin/Avrupaliligin farkli insalarinda 6ne ¢ikan
baslica unsurlar; isminin kaynagindaki mitoloji ile karisik muglakliktan baslayarak,
Yunan ve/veya Roma diinyalarina dayandirilan kaynaklarin hem niteligi hem de bu
kaynaklarla kurulan iliskilerin zamanla degiskenlikler gdsteren seyri, Hristiyanlik,
Yahudilik, Islam dinleri ile karmasik iliskiler ve Pagan ge¢mis, Hristiyan Ortacag,
Ronesans ve Reform, Hiimanizm, Aydinlanma, Fransiz-Burjuva devrimleri, Sanayi
Devrimi, Modernlik, Diinya Savaglari, Soguk Savas, Kapitalizm, Milliyetgilik,
Sosyalist hareketler, Fasizm, Nazizm vb. sayisiz mecra ve kategorinin verileri

acisindan da degiskenlik gostermektedir. Ornegin, Marxist anlatilarda betimlenen

Michael Wintle “Cultural Identity in Europe: Shared Experience”, Ed. Michael Wintle, Culture and
Identity in Europe: Perceptions of Divergence and Unity in Past and Present, Ashgate Publishing
Limited, Aldershot, 1996, s.9-29. Wintle’nin bu ve bundan sonrakilerin yani sira bu kisimda yer alan
Frans. C. Mayer ve Jan Palmovski, Ziya Onis ve Nilgiin Tutal referanslarina suradan ulastim: Sevgi
Cilingir, Avrupa Kimligi ve Ulus Devlet Modeli, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/203525.
Wintle, bu cografyaya iklim dzellikleri nedeniyle M.O. 400’lerden beri olumlu anlamlar atfedildigini
ve hatta Papa 2. Urban’in, ilk Hagli Seferinin mesruiyetini kismen Avrupa’nin “iklim ve medeniyet”
istiinliigline dayandirdigini yaziyor.

®Franz C. Mayer ve Jan Palmovski, “European Identities and the EU — The Ties thatBind the Peoples
of Europe”, Journal of Common Market Studies, 2004, 42 (3), 573-598.

" A. Nuri Yurdusev, “Avrupa’yt Kurmak, Tiirkiye’yi idare Etmek ve Tarihin Ipoteginden
Kurtulmak”, Liberal Diislince Dergisi, K1s/2000. Ayn1 makaleye suradan da ulasilabilir: Tiirkiye 'nin
Dus Politika Gundemi: Kimlik, Demokrasi, Giivenlik, Derleyen: Saban H. Calis, Thsan D. Dag1 ve
Ramazan GOzen, Liberte Yayinlari, Ankara, 2001, s. 161-183.
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Avrupa ile cesitli milliyetci ya da izolasyonist sdylemlerin Avrupast ya da AB’nin
Avrupa perspektifi vs. hem kimi ortak referanslara sahip olabilmekte hem de radikal

bi¢imlerde farklilasabilmektedir.

Karsimiza, ozellikle “kiiltiirel-tarihsel miras” ve “Avrupa degerleri” gibi
vurgular ¢gikmaktadir. Bu kiiltlirel miras, Antik Yunan ve ardindan Roma kaynaklari
ile iliskilendirilir. Yaygin kabule gore Yunan mitolojisindeki bir prensesin adi olan
“Avrupa”, zamanla “Yunan diinyasini ya da hinterland1” n1 (ki bu da ¢ok muglak ve
tartismal1 bir niteleme; tarihyazimsal bir kurgudur) olusturan cografya i¢in kullanilan
bir terim olmustur. Deniz Vardar’in Maurice Robin’den aktardigina gore;

“Tanrica Avrupa Tir kentinde otururken Zeus tarafindan kagirilarak bugiin Yunanistan’in
stmirlart icinde kalan bir bélgeye getirilmistir. Once Yunanistan Avrupa diye adlandirilmistir
ama  simwrlart  degiskendir.  Germenlerin — yayildigi  calkantili  dénemde  (Roma
Imparatorlugunun yikilisi 476) Avrupa sézciigii kullammdan kalkar ya da c¢ok nadiren
goriiliir.(...)Arap diinyasinin egemenlik alanminin genislemesiyle siyasal ve dini anlamlar
yiiklenmis bir bicimde yeniden kullanima girer Avrupa sozciigii. Yiizyillarca siiren savaslarla

Miisliimanlarin  kita iizerindeki alanlarini genisletmeleri Hristivan Avrupalilar: kendi

aralarinda dayamismaya zorlamistir. Ornegin Islam diinyast tarihinde pek énem verilmeyen

Puvatya Muharebesi Hristiyan birliginin semboliine doniismiistiir. ™

Boylece, M.S. 2. yiizyilda Akdeniz ve Don nehirleri ile sinirlandirilan Avrupa,
Ortagaglarda “Christianitas, Republica Christiana” adlariyla anilmaya baglanmis ve
“Hristiyan iilkesi” anlammi kazanmustir.”® Hristiyanliktaki biiyiik béliinmenin
ardindan, Charlemagne’in “bati imparatoru” olusu ve bu donemde gelisen Latin
Hristiyanligi, Avrupa kavraminin ifade ettigi cografi alanin smirlarini batiya dogru
kaydirmis ve Charlemagne “Avrupa krali”, Papa 8. Jean ise “Avrupa lideri” olarak
anilmigtir. Charlemagne’in biitlinlestirici bir kimlik olarak Avrupa sozciigiini
yeniden kullanima sokmasi Roma-Germen mirasina nazaran bir iist Avrupal
kimliginin insas1 ile ilgili oldugu gibi iki "Dogulu” 6teki; Miisliimanlar ve Bizans
Imparatorlugu’na (Ortodoks Hristiyanlara) kars da ¢izilmis bir sinir kabul edilmistir.

llerleyen yiizyillarda bunlara Yahudi karsith@: ya da antisemitizm de eklenecektir.

Hristiyanlikla Avrupa arasinda (benzer bir bigimde Islamla da bagka

cografyalar arasinda ) kurulan bu kavramsal birlik ya da i¢ i¢ce olma durumunun,

8 Maurice Robin’den aktaran: Deniz Vardar, “Avrupa Birligi ve ‘Kimlik’ Olusum Siireci”, Birikim
Dergisi, 157. Sayi, 2002, s. 33.

A. Nuri Yurdusev, “Avrupa Kimliginin Olusumu ve Tiirk Kimligi”, Derleyen: Atila Eralp ,Tiirkiye
ve Avrupa: Batililagma, Kalkinma, Demokrasi, imge Kitabevi, Ankara, 1997, s.17-85.
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cesitli diistinsel planlarda ve fiilen ¢oziilmeye basladigi Reform doneminden sonra ve
sekiilarist kosullarda da varligmi korumasi tartisma konusudur. Kimi
degerlendirmelere gére AB gibi bir arayis ya da olusum, giliniimiizde hala kimileri
icin Hristiyanligin yeniden birlesmesi anlamini igermekte; “Hristiyan kuliibii” gibi
olumsuz degerlendirmelere muhatap olmaktadir.®’ Ona bu negatif ya da dislayic ve
izole edici anlam, Avrupa’nin disinda kalan siyasetci, diisiiniir ve kamuoylarinca da
atfedilmekte; daha da genel olarak, ¢esitli Avrupalar hem “disaridan” hem ““i¢eriden”

insa edilmektedir, denebilir.

Yunan sanat, felsefe ve politika gelenegi ve Roma’y1 da igine alacak bigimde
“antikite”, Ronesansla beraber tiirli bigimlerde yeniden ele alinmis; sonraki
yiizyillarda da Avrupa’yr ve Avrupaliligi etkilemis, belirlemistir. Agirlikli gortis,
Roma imparatorlugu’nun hem eski Yunan mirasinin tasiyicisi olarak, hem de kendi
biirokratik, askeri orgiitlenme yapist ve hukuk sistemi ile modern donem Avrupasina

tasinan bir model olarak kaynak olusturdugu yoniindedir.!

Avrupa’nin baglica kurucu unsurlar1 arasinda “Aydinlanma” adiyla anilan
goriislerin ve donemin 6nemli bir agirligi vardir. Aydinlanma donemi olarak ifade
edilen zihinsel doniisiim, evrenselligini benimsettigi ya da evrenselligi kabul gordiigi
Olclide, bugiin diinya genelinde modern toplumlarin olusumunda bir kurucu unsur
oldugu kadar, Avrupali aydinlar arasinda Avrupalilik bilincinin tretilip yerlestigi bir

doneme de karsilik gelmektedir.

Wintle’in aktardigina gore, 6rnegin, Voltaire, Avrupa’yr “aymi din, ayni hukuk
ve ayni siyasi fikirlere sahip devletleri kapsayan dev bir cumhuriyet” olarak gdrmiis,
Burke de “hi¢hir Avrupalimin Avrupa’min herhangi bir yerinde kendini siirgiinde

hissedemeyecegini” sdylemistir.%2

Avrupa’nin siire¢ i¢inde kirsalliklardan kentselliklere evrilen demografik
yapisi, tretim ve istthdam bicimleri ve refah devleti gibi sosyal yapisinin ana

cizgilerini ¢izen sanayilesme veya endiistrilesme olgular1 da “Aydinlanma” ile

8 Michael Wintle, age, s.14.
81 Michael Wintle, age, s. 13.

8Michael Wintle, age, s.14.
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birlikte ortak tarihi deneyimlerin arasinda sayilir.®® Fransa’dan baslayarak tiim
Avrupa’ya ve giderek diinyaya yayilan liberal, esitlik¢i fikirler ve bir model olarak
modern ulus-devletlerin kurulmasi siireci, Avrupa kimliginin unsurlar1 arasinda
sayilir. Yine de tarihsel basarisi laiklesme ile saglanan ulus devletler sisteminin ve
laiklesmenin, Hristiyanliin ~ Avrupa Kkiiltlirline  etkisini ortadan kaldirdig:

soylenememektedir.®*

Tim bu siralananlar ve daha siralanabilecekler, bir kimligin kurucu unsurlari
olmak {iizere, paylasilan ya da paylasildigi varsayillan kimi etkiler, degerler ve
stirekliliklerin kanitlart olarak savunulabilir ve savunulmaktadir da. Bu unsurlar
“igeride”, siibjektif diizlemlerde “hissedilen” veya metinlerle, sdylemlerle insa edilen
ve disaridan “taninan, teyid edilen”, “kabullenilen”, reddedilen, Gtekilestirilen veya
yine metinler ve sdylemler yoluyla insa edilen bir “ortak miras”, dolayistyla “ortak

kimligin” varligiin isaretleri sayilirlar.

Ancak, Wintle’a gore; bunlarin basitge siralanmasi, higbirinin Avrupa’nin
tekelinde olmadigin1 ve Avrupa i¢inde de farkli uluslar, iilke ve bolgelerde degisen
oranlarda ve farkli bigimlerde yasandigi gercegini dikkate almamak olur.®® Buna,

farkli zamansalliklarda farkli bigimlerde yasandigi da eklenmelidir.

“Avrupa’yr Avrupa yapan nedir?” sorusuna cevap arayan belli bash felsefe
tarih¢ilerden Rémi Brague da Avrupalilik adina siralanabilecek demokrasi, pazar
ekonomisi, teknik ve hatta emperyalizm vb. gibi fenomenlerin, yeryizinin
Avrupa’dan sayilmayacak bolgelerinde ve hatta Avrupa’dan da 6nce ya da ondan da
daha ileri bir derecede bulundugunu gérmekte giicliikk ¢cekilmeyecegini hatirlatarak;
“ABD devrimini Fransa’dan énce yapti, bugiin belki Birlesik Devletler Avrupa’dan
daha demokratik ve Japonya da teknik bakimdan Avrupa’dan daha ileri. O zaman
Avrupa’ya iliskin iki kavramin ortaya ¢iktigi goriiliir:” diye yazar ve biri kilturel
nitelikli digeri cografi olmak iizere bir ayrima gider. Ona gore Avrupa’nin Amerika

ya da Afrika’nin tersine cografi siirlari yoktur; asil simirlar kiiltiireldir. 8

8 Michael Wintle, age, s.14-15.

8 A Nuri Yurdusev (1997), age, s. 40-42.

8 Michael Wintle, age, s. 13.

8 Rémi Brague, Avrupa: Roma Yolu, Geviren: Betiil Cotuksdken, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 1995,
s.19.
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Bargue, “Avrupa’nin kokleri eski Yunan’dadir” ana savina karsilik, aktarilan
icerikten ¢ok aktarma bi¢imine yaptigt vurgu ile “Romalilik” a oncelik tanir.
Brague’ya gore;

“Avrupa kiiltiirii ise, kendi biitiinliigii icinde, asla kendisininki olmamis olan bir ge¢cmise
ulagmak icin bir ¢abadir (...) bana gore tek belirleyici olan ge¢ kalmishk bilincidir; ‘biz’

olmayan, hi¢hir zaman ‘biz’ olmamus bir kaynaga inmek zorunda bulunmamiz bilincidir. Bu

bilincin sonucunda Avrupa 'min kiiltiirel kimligi yer degistirmistir ve bu yer degistirme 0yle

olmugtur ki, Avrupa 'nin merkezi disarida bir kimlikten baska bir kimligi olmamgstir. %

Ama bu kez de “Romalilik” in ne oldugu konusunda ve illa bir merkez ya da
“06z” aramak konusundaki 1srara dair bir tartismaya dahil olmak gerekir. Brague,

sorgulayiciligina karsin yine de bir a priori “biz” kipinden konugmaktadir.

Gliniimiizde Avrupa kimligi ya da Avrupaliligin ne gibi ortak deger ve
uygulamalara dayanacagi, ozellikle Avrupa Birligi ile ilgili tartigsmalar, gogmen
politikalari, 1rkeilik, azinliklar ve Kkiiltiirel ¢ogulculuk vb. tartismalar vesilesiyle
aktiieldir. Ancak bu baglamda “kiiltiiralizm” ve ¢ok kiiltiirliiliik sdylemi de elestiri
konusu edilebilmektedir. Ornegin, Mayer ve Palmovski, Avrupa kimliginin,
heterojenligi AB tarafindan da kabul edilen ve negatif anlamlar icerme potansiyeline
sahip bu “kiiltiirel miras” yerine, anayasal, kurumsal ve hukuki temelleri

bulundugunu sdylemenin daha uygun olacagimi ifade ediyorlar.®

AB hukukunda da yer alan “Avrupa vatandaslig1” kavrami, Avrupa Birligi’nin
evrensel degerlere dayanma iddiasinda olan bir siyasi kimlik kazanmis oldugunu
gosterse de sorun asil, kimligin kiiltiirel boyutlar1 ile ilgili baglamlarda ortaya
cikmaktadir. Burada 6zellikle iki tartisma alanindan s6z edilir:

“bir tanesi, kimligin ‘Oteki’ yoluyla tanimlanmasindan dogabilecek catismalar, digeri ise

ulus-deviet ile Avrupa Birligi'nin kimlik politikalar: ve aidiyet yaratma konusunda goreli

durumudur. %

Bu goreli durum siklikla ¢eligkiler de tiretebilmektedir ve konu kiiltiirel-politik
ingalar olarak Avrupa ve Avrupa Birligi’nin politikalar1 oldugunda farkli goriisler
vardir. Ornegin, Deniz Vardar’in Edgar Morin’den aktardigi su sdzler durumu

anlatir;

87 Rémi Brague, age, s.19-20.
8Franz C. Mayer ve Jan Palmovski, age, s. 573-598.
8 Sevgi Cilingir, age, s.47.
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“Avrupa yasa giicii ile kaba giicii, demokrasi ile baskuy, tinsellik ile maddeciligi, 6l¢ii ile

Olgiistizliigii, akil ile miti (hatta akla iliskin mit de buna dahildir) bir arada bulunduran bir

miras tizerine kurulmustur.

Ote yandan, Avrupalilik kendi antitezlerini iiretebildigi i¢in de kutlanir ve bu
Avrupalilik bilincinin bir bagka kanitina dontisiir. Deniz Vardar’a gore;
“Avrupalilik bir ortaklik hissi yaratmak i¢in siyasal aktérlerce c¢esitli ¢ikarlara gore
yonlendirilmistir. Bu nedenle Avrupalilik étekini dislamakla icermek arasindaki gerilimle
Ozdeslesmistir adeta. Ornegin, Avrupa uygarhgimn tistinliigii varsayumindan yola ¢ikarak
Avrupa 'yi diinyanin merkezine yerlestiven Avrupa merkezci Avrupalilar, karsilarinda Avrupa
uygarliginin teki uygarliklardan (Islam Uygarhigi, Hint Uygarhigi, Cin Uygarhigi, Japon

Uygarligi, Siyah Afrika Uygarligi vb.) iistiin bir yaninin olmadigint ileri siiren Avrupalilar
bulmuslardr. "

Dolayisiyla, Vardar’a gore, bugiin Avrupa Birligi ve bununla baglantili Avrupa
yurttaghgr fikri ile bir ikilem giindeme gelmistir ve bu gerilimi anlayabilmek igin
Avrupa tarithine genel bir bakis bile yeterlidir; bir yanda kapali “cemaat” anlayisini
kirip ige alic1 (inclusioniste), esitlikci, birey temelli bir siyasal sdzlesme, diger yanda
kapali kimlik savunusuna dayali siyasal projeleri giindemde tutan “Avrupali

Avrupasi”.

Eger her kimlik ya da kimlik bildirimi, kendini fark (izerine kuruyor ise ya da
Etyen Mahgupyan’in ifadesiyle, “‘Kimlik yaratma’, benzemedigine veya
benzememesi gerektigine inandigimiz diger toplumlarla aramizda kiiltiirel bir

‘boslugun’ yaratilmasindan baska bir sey degil %

ise Avrupa kimliginin de,
tanimlanirken, kendi Otekilerini  kurdugundan s6z edebiliriz. Bagli basina
“Avrupa’nin lizerine bina olundugu kiiltiirel miras” diigiincesi dahi, bunlarin aym
zamanda bu mirasa sahip olmayan toplumlar1 dislamaya yonelik kullanimlaria
zemin olusturabilmektedir. A. NuriYurdusev’e gore, kimligin fark ile yani salt
“oteki” yolu ile tanimlanmasi, onun igsel faktorlerinin zayif kaldigini gosterir. Eger
bizi olusturan seyler net degilse ve yeterince paylagilmiyorsa, oOteki iizerinden

tanimlama vurgulanacaktir. Bu durumda &tekinin olumsuz tanimlamasi, diglanmasi

dogacaktir.%

Deniz Vardar, age, s.33-46.

1Deniz Vardar, age, s. 33-46.

92Etyen Mahgupyan, “Dogu ve Bati: Bir Zihniyet Gerilimi”, Dogu Bat1 Dergisi, Say1 2,Nisan 1998, s.
45-55.

%A, Nuri Yurdusev (1997), age, s.22.
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Yunan ve Roma’dan devralindigi savlanan miras ve bu mirasin devamlilig
miti, dogrusal ve bir nihai hedefe yonelen, tarihte hep ileriye gidildigi perspektifine
dayanan teleolojik tarih anlatilarinin gelisimi, “Aydinlanma”, bilimsel-teknik devrim,
cografi kesifler ve endiistri devriminin sagladig1 diisiiniilen “modernlik” kimi
dikotomilerin sdylemsel dayanaklar1 oldu; ge¢mis ylizyillardan beri “uygar-barbar”
ve “modern-modernlik disi/az geligsmis” ikiliklerinin ortaya konmasi ve bu
karsitliklarin ikinci tarafinda sayilan toplumlar aleyhine politikalar gelistirilmesine
yol agti. Yaygmn bir ortak gorlis, Batr'min ya da Avrupa’nin eski ve yeni
somiirgeciliginin, kendini modernligin istiin, evrensel ve tamamen kendisine ait

oldugu (Avrupa = Tek “Uygarlik) saviyla mesrulastirdig1 yoniindedir.*

Fernand Braudel’in, Uygarliklar’in Grameri adl1 ¢calismasinda “mekanlar ve
ozgiirliikler” bashg: altinda ele aldig1 Avrupa®, bir yandan Roma imparatorlugu’nun
ikiye boliindiigii tarihten baslayarak sayisiz bolinme ve farklilagmayla viicut
bulurken bir yandan ¢ok sayida sans ya da avantajin tiirli olanak ve ozgiirligi
miimkiin kildig1 ve cesitli “birlikleri” ortaya g¢ikardigi bir basari hikdyesi olarak

betimlenir. Onun anlatisinda 6zellikle “hiimanizm” anahtar 6nemdedir.

Braudel’e gore bu birlikler arasinda ekonomi gibi “saglam” birliklerin yani sira
sanat ve zihin diinyasinda ulasilmis parlak diizeyler de vardir, sayisiz c¢eliski,
catisma, yikim ve savasin mirasi da. Ne var ki cografi sinirlarinin ¢ok Gtesiyle, cesitli
bicimlerde ve ¢ok yonlii iligkilere girismis bulunan Avrupa, glinlimiizde bu sinirlari
anlamsizlastiran, kitasal bir Avrupa’nin smir cizgilerini Onemsizlestiren uzun
ortacaglarin, modernitenin, kolonyal ve post kolonyal ge¢misinin ardindan, artik
biisbiitiin melezlesmis; bir kiiltiirel birlikten ziyade sayisiz kiiltiiriin kesisip i¢ ice

gectigi bir Avrupa, daha dogrusu Avrupalar degil midir?

Braudel’in yazdig1r 1960’lardan Brexit’in konusuldugu bugiinlere, Avrupa’nin
“kendisi olarak” ve diinyanin geri kalanina nazaran ne oldugu/olacagi, Avrupa
kiiltiirii, uygarlig1 ya da Avrupaliliga iligkin tartigma siiregidecek gibidir. Durum,

Delanty’e atifta bulunan Halil Berktay tarafindan 6zetlenmistir:

%Nilgiin Tutal, “Dogu ve Amerika Arasinda Avrupa”, Dogu Bat1 Dergisi, Y1l 6, Say1 23, Temmuz,
163-174. 2003, 5.168-169.

% Fernand Braudel, Uygarliklarin Grameri, Geviren: M. Ali Kiligbay, Imge Kitabevi Yayinlari,
Ankara, 2006, s.349-464.
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Eric Hobsbawm ve Terence Ranger [der. The Invention of Tradition], Edward Said
[Orientalism], Larry Wolff [The Invention of Eastern Europe], Maria Todorova [Imagining
the Balkans] ve daha nice cagdas tarih¢i, siyaset bilimci ve sosyal bilimci gibi Delanty de
stkr bir anti-0zcl ve anti-Batimerkezci. Tarih boyunca degismeyen bir Avrupa olmadigini;
tersine, Avrupa’'min belirli bir ¢agin “éteki”leri ve “belirleyici digsali”na (constitutive
outside) gére habire yeniden tamimlandigini, sekil degistirdigini, metaforik anlamda
genisledigi veya daraldigini anlatiyor. Ilk¢agin étekileri, Roma'min Germen veya Pers
“barbar”lari. Ortagagin biiyiik étekisi Islam. Yeni¢agin étekisi Amerikalarin yerli toplum ve
kavimleri. Yakingcagin birinci otekisi (19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda) Ingiliz,
Fransiz, Hollanda, Belcika vb denizasurt imparatorluklarmin sémiirge halklart. Ikinci otekisi
(20. yiizyilda) komiinizm, Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa... Ama simdi, son birkag yiizyilin

bitin o Avrupa-dis: otekileri, Avrupa nin igine taginiyor. %

Bu tartismali Avrupa’nin Islamla iliskileri agisindan da konu zamansal ve
mekansal bir cesitlilik gostermektedir; drnegin, Endiiliis Emevileri’nde sozii edilen
tiirden bir Islam-Avrupa iliskisi ile giiniimiiz Almanya’sinin herhangi bir endiistrisi
ile 6ne cikarak, miisliiman niifus gocii almis herhangi bir kenti acisindan Islam-
Avrupa iligkilerinin ayn1 kategoride degerlendirilemeyecek olmasinda oldugu gibi.
Ya da Ornegin, krallar arasinda bir diplomatik jeste konu olmus bir cami ile
kolonyalist iliskilerin mirasini tasiyan bir go¢ hikayesinin, herhangi bir gettoda var

ettigi “garajdan bozma” bir caminin ¢ok baska dillerden konusmalarinda oldugu gibi.

Ne bdyle tek ve yekpare bir Islam ne de Avrupa mevcuttur, ya da cografi,
tarihsel, kiiltiirel bircok Avrupa vardir: Dogu-bati, kuzey-giiney gibi temel cografi
eksenlerden baslayarak farkli parametrelerle ayristirilabilecek; ulusal, bolgesel ya da
kiiltiirel farkliliklariyla, dinamik bir fenomendir s6z konusu olan. Ayni seyi Islam ve
Modemnlik icin de soyleyebiliriz ki farkli “Islamlar ve Modernlikler “®” de soz

konusu edilebilmektedir.

Camiler ya da genel olarak miislimanlarla, meskin olduklar1 kentin
yoneticileri, yasalari, diger sakinleri ile iligkiler bahsinde de tek ve belli bir Avrupa
yoktur. Bu, seyahat anlatisinda “kendi de deplase olan bir deplasman” bi¢iminde
metaforlastirdiim tiirden bir Avrupa olmalidir. Welzbacher ya da diger yazarlarca
“Avrupa Islam1” ve “Avrupa Islam Mimarligi” tamlamalarinda sézii edilen, hangi

Avrupa sayilmalidir? Hangi kriterlerle tanimlaniyor olursa olsun, bu, mekansal ve

%http://www.serbestiyet.com/yazarlar/halil-berktay/kim-avrupali-846951
9 Aziz Al-Azmeh, Islamlar ve Moderniteler, Ceviren: Elgin Gen, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003.
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zamansal siirlar1 “nesnel” olarak belirlenebilecek bir Avrupa’dan ¢ok, varsayimsal,

keyfi, “6znel” bir kapsam olmayacak midir?

Mesela Balkanlarla Bat1 Avrupa ya da Akdeniz kiyilari ile iskandinavya, genel
olarak ve cami mimarliklar1 agisindan hangi gerekgeyle aynmi kapsamin iginde
olacaklardir? Avrupa deyince akla AB’ye iiye iilkeler, dncelikle Fransa, Almanya,
Italya ve Ispanya mi gelmelidir yoksa irili ufakli tim diger iilkeler de mi?
“Anglosakson diinya”, Ingiltere ve giderek, Amerika ayr1 kategoriler olustururlar m1?
Hristiyan ve Yahudi bir Avrupa ya da Hristiyanligin mezhep farklari ile ayrismis bir
Avrupa gergekligi glinimiiz i¢in gecerli midir? Zengin, daha az zengin ve yoksul
Avrupalar s6z konusu edilebilir mi? Tim bunlar1 asan bir Avrupalilik —hala- var
midir ve varsa, miimkiinse bunun temel esaslari ne olabilir? Bunlar ve benzeri pek
cok soru ile bu tartisma uzatilabilirse de burada konumuz baglaminda, 6znellik-
nesnellik ya da arastirma nesnesinin muglaklig1 agisindan bir sorgulama ile yetinmek

daha isabetli goruntyor.

Bu konuda da yeterli bir 6zet, giinimuizde Avrupa Ulkelerinin futbol milli
takimlarinin kadrolarmin biiyiilk oranda Afrika ya da diger periferilerden gelen
gocmenlerin sonraki nesillerinden olustugu orneginden yola ¢ikan Halil Berktay
tarafindan veriliyor:

“Stmwrlar ¢atirdiyor, kiiltiirler karisyyor, eski etnik kimlikler ¢okiiyor, yerini her tiirlii
“melezlik” (métissages) alryor. Neo-nasyonalist muhafazakarliklar bu degisime daha ne

kadar dayanacak? Ya da, ice donup kendini kapatma, tekrar kiicik cemaatler Uretme ve
etrafini dikenli tellerle ¢evirme egilimi, bildigimiz Bati’'nin sonu mu olacak? %

Bunlara ilaveten, ister “Avrupa’da Islam” ya da istenirse “Avrupa Islami1”
biciminde aniliyor olsun, Welzbacher’in kitabina da yon veren baglica problemli
yaklasimlardan bir digerinin, Islam’mn Avrupa’ya, Avrupa’nimn Islam’a digsal oldugu
varsayimi oldugunu savunabiliriz. “Dar’iil islam-dar’iil harp” keskinliginde olmasa
da madalyonun Obiir yiiziinde ayni uzlagmazlik ima edilmis olmamakta midir?
Ustelik bu dissallastirmalar iki “taraf”mn da evrensellik iddialariyla celismektedir.

Cesitli diizeylerde ve cesitli bicimlerde ikili karsitliklar ya da boliinmeler, “i¢

otekiler” ve “dis otekiler” {iizerinden tanimlanan bir Avrupalilik fikri giiniimiize

9 http://www.serbestiyet.com/yazarlar/halil-berktay/kim-avrupali-846951
61



kadar etkisini surdirmekte ve Welzbacher da tez yazart da bundan nasibini

almaktadir.

Modern-modern olmayan ya da gelismis-az gelismis gibi ikiliklerden daha eski
olan ama halen varligin1 stirdiiren diger bir ikilik olarak “Hristiyan-Miisliiman/kafir”
ayrimindan soz edilebilir. ~ Yurdusev’e gore  “dig Otekiler” icinde Dogu ve
Islamiyet, dzellikle de Tiirkler, muhtemelen yakin ve uzun siiren savaslar sebebiyle
onemli yer tutmaktadir. Avrupali lilkelerin somiirge yerlesimleri olan Yenidiinya ve
Afrika s6z konusu oldugunda paganlik da bunlara eklenebilir. Avrupali, uzun siiredir
kafirlere (Miisliimanlar, Tiirkler) ve barbarlara (Tiirkler, Ruslar, Asyalilar, yerliler)
kars1 tanimlanmistir. Ne var ki bir dizi tarihsel gelisme, Islam1 Avrupa agisindan

artik hem i¢ hem dis bir realite haline getirmistir.

Edward Saidle baslatilan oryantalizm elestirisi temelde Bati’nin Dogu’ya atifla
ve onun Otekilestirilmesi iizerinden kuruldugu ve kolonyalist pratiklerin bdylesi bir
kuramsal arkaplanla miimkiin oldugu tezine dayanir. Edward Said’in calismalar1 ve
ardindan stliregelen tartismalar kimlik sorunsallar1 etrafindaki siyaset bilimi ve
sosyoloji literatiirlinde ve kiiltiirel calismalarda Onemli bir yer tutmaktadir.
1960’lardan gilinlimiize modernitenin postmodern analizi ya da elestirisi de Dogu-
Bat1 gibi “cift karsitliklarin” Aydinlanma donemi sonucunda Bati ontolojisi ve

epistemolojisinde yerlestigini belirtmektedir.

Hafiza ve kimlik, miras olarak benimsenip akilda tutulanlar kadar, unutulanlar
ya da reddi miraslardan da olusmaktadir. Avrupa tarthinde de unutulmaya
terkedilmis uzun tarihsel araliklar s6z konusu edilir ve bu araliklara, Avrupa’nin
hatirlamak istemedigi veya asildigt One siiriilen “Karanlik Ortagaglar”
konumlandirilir. Kimi kolonyalist pratikler ve Fasizm ve Nazizm de bunlara

eklenebilir.

19. yiizyilda gelisen teleolojik tarih anlatilari ve sosyal Darwinizm gibi
yonelimler toplumlar arasinda bir gelismislik skalasi 6ngoriirler. Dogrusal ilerleyen
bir tarih anlatis1 uyarinca daha ileride olan daha uygar, dolayisiyla daha {istiin
addedilir. Onis’in ifade ettigine gdre, Ruslar Tiirkler’e ve Misliimanlara gére daha

fazla “6teki” olmustur. Bunun nedeni muhtemelen Rusya’nin 19. yiizyildan itibaren
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daha biiyiik bir giic haline gelmesidir. Ancak Islami kéktendincilik ve Avrupa
icindeki cogu miisliman olan azinliklara yonelik tepkiler ile Tirkiye’nin adaylik
stirecinde de gundeme gelen —Tiirk tarafina gore ayak siiriimeler, AB sozciilerine
gore Tiirkiye’'nin yapmasi gerekenleri yapmamasi gibi, b.n.— kimi elestiriler, bu
azinhiklara karsi “Islamofobia” diye ifade edilen karsit duruslari 6n plana
cikartmaktadir.®® Ozellikle 11 Eyliil sonrasi dénemde, Huntington’m ve Islam
lizerine calisan diger bazi Batili Ozcliler (essentialistler) tarafindan 1980’lerden —
Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku’nun ¢o6ziilmesinden- bu yana dillendirilen ve
medeniyetler arasinda bulugsmayr imkansiz goren uzlasmazcilik, taraftar

bulabilmistir.

Sorunsallastirilmas: gereken baglica konulardan biri bu, “uygarlik” ya da onun
karsisinda ama ona ¢ok benzeyen “medeniyet” merkezli soylemlerdir. Kokleri 19.
yiizyilin yiiksek kiltir-alt kdlttrler, kiltur-uygarlik ya da Ziya Gokalp’te “hars-
medeniyet” ikiligi biciminde karsimiza ¢ikan tasavvurlarin, giiniimiize uzanan ve

hala asilamamus etkileri s6z konusudur.

Bir goriise gore, kimligin olusturulmasinda biiylik farklardan ¢ok, kiigiik
farklar rol oynamaktadir.’®® Bunu &rnekleyen ilging bir durum, “Bati” kavramimin
kurulmasinda etkin olan tarihi 6tekiler disinda, hatta belki onlardan daha 6nemli olan
bir “dis Gteki” olarak ABD’nin sayilmasidir. Avrupa i¢in sozii edilen “kiiltiirel
miras”1 biiyiik oranda paylasan ABD’nin, Avrupa Birligi’nin birincil “6tekisi” haline
geldigi yoniinde goriislere de rastlanir. Onis, bu 6tekiligi Avrupa’nin, Amerika’dan
farkli olarak, siniflar ve iilkeler/bolgeler arasindaki iligkilerin uyumlu hale getirildigi
ve sosyal devletin vazgecilmez oldugu bir kapitalizme sahip olusuna bagliyor;
AB’nin, ABD kadar giiclii bicimde kiiresel bir aktdr olma cabasi yerine dis

iliskilerinde insan haklar1 ve demokrasiyi daha fazla gozettigini ifade ediyor.%
Konu, cesitli alanlarda kiiresel rekabetle de ilgili olmalidir.

Avrupa tarihinde “i¢ Otekiler” denebilecek bir kategoride ise genelde,

Yahudiler ve Romanlar anilir. Hristiyanligin Musevilikle rekabetini esas alan

9 Ziya Onis, “Turkey, Europe, and Paradoxes of Identity: Perspectives on the International Context of
Democratization”, Mediterranean Quarterly, 10 (3), Summer, 1999, s. 111.

1%Franz C. Mayer ve Jan Palmovski, age,s. 573-598.

101 7iya Onis, age, s. 110-111.
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degerlendirmelere gore ise Avrupa diisiincesinde anti-semitizmin izleri hala vardir ve
giiniimiiziin baslica i¢-6tekilerinden biri de Nazizmdir.2%2, Miisliiman azinliklar1 ve
goemenleri de buna eklemek, 6zellikle yabanci diismanligiin arttig1 son yirmi yil
icin ve 11 Eyliil sonras1 tirmandirilan siddet, artan/artirilan terdr kaygilar1 nedeniyle

mUmkuindur.

Bunun karsisinda, “madalyonun 6biir yiiziinde”, yine diglayici ve otekilestirici
oksidentalist “bat1” sOylemlerinin ve eylemselliklerinin varligi da siiphesizdir.
Boylece birbirini besleyen ve belli diizeylerde birbiriyle benzesen dogululuk ve
batililik konstriiksiyonlari, ornegin, cami mimarligi gibi kiiltiirel fenomenlerin
anlasilip agiklamasinda da karsimiza c¢ikan baglica kliseler olarak etkilerini

surdirmektedir.

Avrupa’yr camiler baglaminda tartisma ya da arastirma konusu kilan sey,
siralanan bu baglica diglanma sorunlarinin yani sira, en genelde, bir modernlik
sorunsalt sayilabilir. Ancak giincel arastirmalar, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika
disindaki modernite tecriibelerinin farklilik ve degiskenliklerini vurgularken, “Bati
modernitesi” ni evrensel bir paradigma degil, zaman ve mekana bagli bir kiiltiir
olarak aciklamaktalar. Dolayisiyla birden ¢ok modernite deneyiminden s6z
edilmelidir.1%® Kiiresellesme siirecinin degisen zaman ve mekan algilariyla iliskili
olarak diislinlilmesi, modernist zaman (ulusun zamani) yerine, giiniimiizde, bir
yandan “hafiza” yoluyla ge¢mise yonelim, diger yandan simdiye odaklanan * benlik-
bedenin zamani” ni1 giindeme getirmistir.?®* Avrupa’da olsun olmasm, bircok
miisliiman topluluk ve birey agisindan giincel bir tartismanin, Istanbul, Diyarbakir,
Koln, Briiksel ya da Stockholm baglamlarinda benzerleri ile karsi karsiya oldugumuz
diisiiniilebilir: 21. ylizyilda ve tiirli kentsellikler baglaminda, miisliimanlarin ibadet
mekanlarindan  biri olan —ama yalnizca bu olmayan- caminin, estetik

sorunsallastirilmasi.

192A, NuriYurdusev (2001), age, s. 167-175.

103Sibel Bozdogan ve Regat Kasaba, Rethinking Modernity and National Identity in Turkey, University
of Washington Press, Seattle and London, 1997.

104 Andreas Huyssen, Alacakaranlik Anilari: Bellekyitimi Kiiltiiriinde Zaman: Belirlemek, Ceviren:
Kemal Atakay, Metis Yayinlari, Istanbul, 1999.
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Ancak, cami bir estetik sorunsal olarak tartisilirken de mesela sunun gibi bir
soru net olarak ortaya konmalidir: Miisliiman azinliklar1 da igeren gettolar Avrupa’ya
dahil midir degil midir? Sinemadan donistiiriilmiis Briiksel Ak Camii gibi bir 6rnek
Islam Mimarisine dahil midir degil midir ve hangi gerekcelerle? Yukarida
“entegrasyon”u salik veren ve kiiltiir eksenli agiklamalarin elestiri konusu edildigine
deginmistik. Etnografik anlatilar1 sorunsallastiran Aziz Al-Azmeh Islamin idamesini
saglayan ne kadar durum varsa o kadar islam oldugu ve bunun Avrupa islami i¢in de

gecerli oldugunu vurgulayarak su kritik tespiti yapar:

“Toplumsal ve beseri bilimlerin kalict kazanimlarindan biri, i¢sel degisim ve yapisal iliski
olmaksizin ideolojik ya da baska bigcimler altinda kolektif temsilin tasavvur edilemez
oldugunun anlasilmis olmasidir. Cagdas ideolojilere, kitle hareketlerine, ya da Avrupa
tarihleri ile gerceklerine ait baska fenomenlere iliskin ¢alismalarda bu ilkeye hemen hemen
her zaman bagl kalindigi aciktir. Gelgelelim, dogasi geregi kapali, biitiiniiyle egzotik, son
derece esrarengiz ve tamamen istisnai oldugu kabul edilen phenomena islamica (islam

fenomenleri) icin bu durumun gecerli olmadigin gériiyoruz. "%

(lleride daha ayrmtili olarak ele alacagimz “Islam Mimarligi” kavrami
acisindan benzer bir sorgulama Ugur Tanyeli tarafindan yapilmistir.) Bu asamada Al-

Azmeh’in uyarilar1 6nemli sayilmalidir:

“Kiiltiir fetigizmi, gelismis kapitalizmin toplumsal muhayyilesinin ve uluslararasi olcekteki
yeni isbéliimlerinin pargast haline gelmektedir. Dolayisiyla, ilk kertede dikkat edilmesi
gereken en oOnemli konu, ikinci nesil gocmenlerin toplumsal-iktisadi asimilasyonunun
imkansiziigidir: Kent varoslarinda, marjinal, gerileyen ve vasifsiz emege dayanan sanayi
caginda diinyaya gelen bu gogmenler, “ev sahibi toplum "un iliklerine kadar islemis rk¢ilikla
katlanan bir diismanlikla, devletin giderek artan ilgisizligi ile karst karsiyadir. (...) modern
iletisim, anavatanlarmmin gergekliklerine sadik kaldiklart yolunda bir yanilsama yaratarak,
go¢menlerin kokiinden koparilmislik duygusunu giiclendirmektediv(...) yapisal ve mekansal
ayrim, toplumsal ice doniikliik ve getto olusumu, Avrupa’daki gayri Avrupalilar baglaminda
giderek hakim séylem tarzi haline gelen kiiltiirelciligin temel unsurlaridir: Bu séylem,
ozellikle de, toplumsal ya da tarihsel gerceklikle ilintili olmayan bir¢ok nedenle, surf ayni
dine mensup olmalarindan otiirii bir cemaat olusturduklar: varsayilan Miisliimanlara

iliskindir ve bu séylem icerisinde Islama bir kiiltiir olma vasfi atfedilir.

Nitekim bunun kimi sonuglarmi Welzbacher de gozledigi halde sebepleri

Uzerine gitmez;

“Son birkag¢ yidir ilgili idari makamlar tarafindan miidahale edilmeden insa edilen camilerin bir¢ogu
da "Oryantalist”" modelin bir pargasi olmustur. Boylelikle gé¢men Miisliimanlar, ge¢misten gelen
Avrupai  onyargiart kabul etmekte ve bir nevi kendi istekleriyle yeniden "yabanci" roliine

105 Aziz Al-Azmeh, age, s.11.
16 Aziz Al-Azmeh, age, s.12-13.
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girmektedirler. Bu siirecte cesitli nedenlerle Avrupa'da uzun siiredir yabanct gibi hissetmelerine
ragmen, burada dogan ¢ocuklarina da bu deneyimi yasatarak aktarmaktadiriar. *

Bu arkaplandan hareketle, baslica kurgusu ve pratigi Avrupa’daki
Miislimanlarin ¢gogullugunu vurgulamak {izere “ayakkabi hikayeleri” anlatmak olan
1. Boliim’deki seyahat anlatisinda, “merkez”’le “Bati Avrupa” ve miinhasiran oradaki
Hristiyan ¢ogunluk kastedilmekle beraber farkli merkez-merkezkac ikilikleri de ima

ya da inga edilirler, daha dogru bir ifade ile dekonstriiksiyona davet edilirler:

—Varsa- bir “Islam Ortodoksisi”, “Avrupa Islami”na nazaran merkez olarak
konumlandirilir. Bir Avrupa Islami’ndan sdz edilebiliyorsa bu neye nazarandir?
Oldukga belirsiz ve pek de bir ise yaramayacak icerigiyle; Avrupali olmayan Islam’a.

Ancak bdylesi “nesneler” ya da olgular var midir gercekten?

Lozan’da Kiirt Vicdani Retcileri’nin varligi —ki “kaderin cilvesi” deyimiyle
nitelenir- Lozan antlagsmasinin, Kiirt milliyetgi siyasi sOylemlerinde elestirilen
esaslarindan bir merkezka¢ (Avrupa’nin, varliklarinda tarihsel pay sahibi oldugu

kimi etnik sorunlar, bumerang gibi Avrupa’ya donmiis olabilir mi?) imgesidir.

Aachen’da Amerikali bir mimarin bir merkezka¢ olarak konumlandirilan
otobiis duragi tasarimina, “yashh muhafazakar” Almanlarin direncinin merkez olarak
tarif edilmesi bir bagka merkez-merkezka¢ durumu olarak ima edilir. (Amerikalilik

Avrupaliliga yonelik bir merkezkag egilim midir?)

Ya da yaz1 dili ile tanimli merkezin karsisinda so6zlii dilin imkanlari, akademi
ve akademi dili karsisinda giinliik hayat ve onun dilleri vb. gibi. Bunlarin hepsi
“merkezsiz modernlikler” yaklagimindan ve ayni adli dersin 16. dipnotta verilen
icerik Ozetinden esinlenerek tiiretilmis ikilikler sayilabilirler. Bu icerik Ozeti ve
ikiliklerin, 6znel anlatidaki izdiisiimleri hakkinda one ¢ikarilabilecek hususlar

sunlardir:

1. Merkez —ki bir yanilsamadir- yanilsamasinin kaybi: Seyahat anlatisinda,

“kendi de deplase olan bir deplasman ™ bigiminde ifade bulur.
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2. Merkezin yeniden insa girisimleri: “Tazi ka¢ merkez tut” biciminde,
carpitilmis bir deyimle ifade bulur. (Orijinali: tavsana kag taziya tut demek)'® Cesitli
mesleksel, dini ve siyasal otoritelerin, belediyelerin, hikiumetlerin, bu arada
Diyanet’in yapmaya calistig1,

3. Merkezsiz tarih olanaklari: Merkezin disinda bir muhayyel zeminde degil
merkezde (buna “Avrupa”, “yaz1” ya da “liniversite” diyebiliriz) aranmaktadir. Cevre
yoktur ashinda; daginik, sa¢ilmis merkezler, aglar olusturan aglar vardir.

Seyahatname sozli dile ve spekiilasyona bagvurmaktadir, akademik yazinla

didismektedir, “yeni 6znellik bicimleri yartmaliyiz”.

4. Modernligin tarihinde aciga ¢ikan “cokluklar”: Avrupa’da Miisliimanlarin —
fetih diginda yollar ve baglamlarla- varligi, bu niifustan kimilerinin kendilerine dair
“Avrupa Islam1” kavramina basvurabilmesi, Lozan’da Kiirt Vicdani Retgileri’nin
varlig1, Aachen’de bir Amerikali mimara ig —ve karsitlarina da bunu protesto- imkani
veren siiregler, cemaatin sadece kii¢iik bir kesitini sundugum etnik, sinifsal, politik,

estetik, cinsel vs. cogullugu, yazarin ve yazinin su seyyah hali vb. gibi,

5. Bu c¢okluklar1 yeniden bir merkez etrafinda disipline etmeyi amaglayan
biitiinsellestirici anlatilarin ¢oklugu (ndaki ironi): Bir bakima Welzbacher’in de

yaptig1; mimarlik anlatilarinda nesnellik ve biitlinsellik arayisi, biiyiik anlatilar.

Tez yazar pozitif bilimlere nazire yaparak -biyolojiye bagvurdugu gibi; baslar,
ayaklar, anatomi, sakatat- Fizik’e basvurur, “merkezka¢ kuvvetler” kavrami ile bu

tartigmaya dahil olur ve bu merkezkag kuvvetler, yer degistiren bir “merkezde”dirler.

Bir kez daha sorarsak; Welzbacher ya da diger yazarlarca “Avrupa Islam1” ve
“Avrupa Islam Mimarlig1” tamlamalarinda sézii edilen, hangi Avrupa sayilmalidir?
Besbelli ki “dziinde” Islam1 igermeyen ama onunla “hemhal olmak zorunda kalmis”
bir Avrupa ile Avrupa’ya “6ziinde” digsal bir Islam ve fakat ona “diicar olmus”
Miisliimanlar kastedilmektedir. iliski bir kere boyle tesis edildikten sonra en iyi

niyetli yaklasim bile miiminlere ders vermek, nasil daha entegre ve modern

107 TDK Sézliigiine gore; “karsit olan davalarinda, iki yani birbirine karsi kiskirtmak, her birini

kendi tutumunda yureklendirmek” anlaminda kullanilan deyim.
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olabilecekleri konusunda (ontolojik olarak olmadiklari, olamayacaklari bastan

vazedilmistir oysa) akil vermek pozisyonundan kendini kurtaramamaktadir.

Tipkr Tiirkiye’de “cami mimarisi ¢agdas degil; cagdaslasmalidir” bigimindeki
zorlama sorunsalin, form merkezli okumalarla, uzun zamandir siirdiirildiigii gibi
Welzbacher da modern “gériiniimlii” camiler gérmek istemekte gibidir; boyle
oldugunu diislindiigii Ornekleri yer, baglam ayrim1 gdzetmeksizin kutlayarak
karsilamakta, cesaretlendirmektedir. “Modernlik verilidir ve yapilara, mimarilere
yansitilir, yansitilmalidir”, bigiminde O6zetleyebiliriz bu yaklagimi. Cami mimarisi
modernlessin istendiginden, rastgele —6znel bir se¢imin sonucu olan- bir érneklemle,
bu beklentiye karsilik gelen seckin 6rnekler en iyi fotograflart ya da 3D temsilleriyle

kitaptaki yerlerini aliyorlar. Laisist bir estet duygusu kitaba hakim, denebilir.

Ancak, yazarin Oncii bir rnek olarak selamladigi, Cengiz Bektas’in Etimesgut
Cami’sini, askerlik hizmetini siirdiiriirken (“igverenin” laiklik sdylemi konusunda
“duyarlig1 yiiksek” bir ordunun oldugu bir ortamda) gerceklestirebildigi atlanamaz.
Bunun bir benzerinin sonraki yillarda neden ortaya ¢ikmadigi ya da Cengiz Bektag’in
sivil cemaatler tarafindan ayni kabule veya ilgiye mazhar olmamasinin anlan
tizerinde de durulmalidir. Welzbacher’in anlatisinda Tiirkiye’de sayilar1 yiiz bine
varan camilerin ka¢inin Emre Arolat’in Sancaklar Camii’ndeki mimari rafinmana

ulagabilecegi gibi bir soru hi¢ giindeme gelmemektedir.

Bir yandan da Welzbacher; “Tiirkiye'de deneysel olarak yapilan cami
insaatlar, genelde ancak ozel taahhiit verildiginde insa edilebiliyor ve biiyiik
cogunlugu sadece sehir merkezlerinin uzagindaki yerlerde bulunuyor. Bu, siyasiler
icin arzu edilen bir durum c¢iinkii bu yapilar, kiiltiirel acidan séz konusu azinlik
niifusu igin ulasimast zor bir konumda bulunuyor. Bu camiler, 6nemsiz ama ayni
zamanda ozel olan bazi durumlarla karsi karsiya kalmaktadirlar. Gazeteler, her giin
yakin tarihe ¢ok uzak olmayan ve yakin tarihe bakildiginda bugin de bariz bir
sekilde hissedilen Neo-osmanli yaklasimlara yer vermektedirler.” diye yazarak,

sorunun, pek agmadig1 boyutlarini sezer veya sezdirir gibidir.

Din sosyolojisinin alanlarina giren sorunlari agmamizi gerektiren; dinin, dinsel

yorumun dindarlarla birlikte degisiminin belirleyici oldugu bir reel mimarlik
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karsisinda, “butik” Ornekler lizerinden bir okumanin da elbette sOyledigi seyler,
seslendigi ve anlam buldugu bir zemin vardir. Ancak bu, “kendi calip kendi
oynayan”, soyut ve sagirlar diyaloguna doniisebilen bir estetik tartismanin, daha acik
ve genis kamuoylarima mal edilememesi sonucunu da dogurmaktadir. Zira konu,
biiylik oranda, cami yaptiran aktorlerin, 6zellikle cami yaptirma derneklerinin dinsel
cemaatlerle olan ve salt dinsel diyemeyecegimiz iligkilerinin igerikleri,

dindar/muhafazakar kesimlerin kiiltiirel utku, estetige iliskin se¢imlerine dairdir.

Modernlik ve Islam séz konusu oldugunda Welzbacher’in anlatisina, rnegin,
Turgut Cansever gibi bu konuda diisiince ve proje iretmis bir mimarin dahil
olmamasi, yukarida soziinii ettigimiz boyutlarin atlanmasmin isareti sayilabilir.
Dinsel cemaatlerle modern mimarlik arasinda bir tepkisellik faktoriiniin varligi ve

cemaatlerin kendilerine 6zgii secicilikleri goz ardi edilemez.

Sancaklar Camii ve sunum siirecine benim de sahit oldugum Mardin’deki ¢ok
dinli kompleks onerisinde!®® de Emre Arolat’in, iirettigi 3D temsillerde dikkatimi
ceken baslica nokta, insan temsillerinin bir topluluk degil hep tek bir birey olmasi idi.
Welzbacher’in kitabinda, Emre Arolat’in projesindekiler de dahil olmak iizere, bu sik
cami fotograflarinda (ki dyle olmalar1 ve o agidan fotograflar1 c¢ekilsin istenmistir;
anitsal ya da ikoniktirler ve dolayisiyla fotojeniktirler) ve diger gorsel materyallerde
insan temsillerine rastlamak zordur, hele cemaat hig gorsellestirilmemektedir. Oysa
camide namaz, toplu bir edimdir; cami adinda da miindemi¢ oldugu lizere “cem
eden, toplayan”dir'® ve tanri ile kul arasinda toplumsal dolayimlar, kiiltiir ve egitim

A

gibi paradigmalar, “mekan” gibi belirleyici-tanimlayicilar vardir.

Kisacast, spekiilatif bir yorum olarak degerlendirilebilirse de —ki nicel verilerle
desteklenmesi de mimkin- Welzbacher’da da Arolat’ta da “ibadet tanr ile kul
arasindadir” biciminde Ozetlenebilecek laik diskur, gorsellerin bilingaltinda yatar
gibidir. Bu da kitabin diger 6nemli problemlerinden ya da “6znelliklerinden” biri gibi

duruyor: Mekan burada bir toplumsal iiretimden ziyade biiylik harfle baslayan

18MAU Mimarhik Béliimii’'nde, 2013 yilinda iiniversite yonetiminin talebiyle yiiriitiilen ve simrl
sayida davetli mimarin ve projelerinin katilimiyla gerceklesen -ancak insai bir tirlinle sonuglanmayan-
bir tasarim-tartisma tecriibesi. Bu tecriibenin 6zel bir dosya konusu olarak ele alindigi yazilar ve
gorseller i¢in: Arredamento Mimarlik, 2013/05, 268, s. 54-73.

19T DK, Biiyiik Sozliik
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Mimarlik’in iiriinii olarak, salt arkitektonik gergeklikler; kubbeler, ylizeyler,
hacimlerle onlarin tekil deneyimi olarak o6ncelik kazanmaktadir ve bununla baglantili
olarak, toplumsal sorunlarin ¢6ziimiinde mimarliga, formlarin bu modern diline,
misyon yikleyen bir beklenti s6z konusudur. Ama paradoksal bir bicimde, caminin
toplumsalligina ve dolayisiyla siyasalligina vurgu ya da gonderme yapilmaksizin,

siyasalligindan alabildigine “arindirilarak” yapilmaya ¢alisilmaktadir bu.

Ne ki modernlik -salt- bigimlerde ickin olmadigi gibi ya da oldugu kadar,
Ornegin, finansmanla ya da bagislarla ilgili de degerlendirilmesi gereken bir
niteliktir. Komsularla iligkiler bahsinde de bir karsilig1 olmalidir. Projelendirilme ve
insa slireclerinin nasil yiiritiildigli, nasil yonetildikleri, “anavatanlarla” ve “ev
sahibi” iilke ile iliskiler, cemaatin i¢-dis iliskileri, brosiirlere, kantinlerinde satilan

nesnelere vb. varincaya degin, sayisiz bagka faktorle de ilgili olmalidir camilerin

modernligi sorunsali.

“Sorunun” kaynag -belki de- camilerin formel yonlerine dayanan simgeselligi
konusuna hasredilen bu 6zel ilgide ya da hassasiyette yatmaktadir. Lehinde de
aleyhinde de konusulurken, cami mimarisi dogu-bati, giizel (estetik, azametli) ya da
cirkin (“ucube”, kitsch, “apartman cami”), kubbe ve minare ile sinirli bir dagarcikla,
cesitli  beklentilerle = ve  maniiplasyonlarla  yiikklenmis  bir  konudur;
“normallesememektedir”. Olumsalliga, virtliellise ya da kendiligindenlige

“duyarhdir”.

Oryantalizm kokenli stereotiplerden olusan Islam imgesi, giiniimiizde de
Avrupa’da ya da baska yerlerde iiretilen birgok temsilde mezhep ¢atigsmalari, geri
kalmishigi ima eden goriintiiler, zenofobik irrasyonalist diislinceler esliginde
bigimlenmektedir. Bdylesi bir Islam tasavvuru, tarihi boyunca cok farkh
toplumsalliklarda ¢ok farkli bigimler almis bir dini, homojen bir “kiiltiir” olarak

kavramakta ve bu yolla 6tekilestirmektedir.

Bunun bir yaninda wrk¢ilik varsa diger yaninda da Al-Azmeh’in elestirdigi
tiirden, farklilig1 fetislestiren kiiltiirel gorecilik vardir. “Bati” nin bu Islami &tekisi ile
kimi Islamci yonelimlerin Islami arasinda bir zithk var gibi goriinse de baz

diizeylerde de birbirilerini besleyen aligverisler vardir. Dolayisiyla tarihsel
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baglamdan kopuk bir Islam, oryantalizm, zenofobi, egzotizm ve cesitli
oksidentalizmlerin ve fundemantalizmlerin ortak eseri sayilmalidir. Bu baglamda,
cami ve minare, ¢esitli taraflar i¢in “islek” bir propaganda malzemesi saglayan giiglii
bir temsil alanm1 olarak aragsallastirilmistir. Ayni sey giyim-kusam konular1 i¢in de
gegcerlidir. Al-Azmeh’in yazdig: gibi:
“Avrupa’ya go¢ kosullart altinda toplumsal pratikten kopmus dinsel vizyon ve ritiieller,
toplumsal siiregler karsisinda belli bir 6zerklik kazanms, ozerk bir dindar benlik mefhumunu
ve birlesik bir kurallar biitiiniinii zorunlu hale getirmistir. Ayni goriis ve ritteller, toplumsal-
siyasal bir gereklilik olarak kolektif benligi fetislestirmistir. Béylece Islami “kiiltiir” adeta
bir psikodramaya benzemistir. Kiiltiir icat etmek gibi ciddi bir ig, oncelikle (baskalari icin
birer damga olan) egzotiklik alametlerinin sahiplenilip ortaya konmasiyla baslar: Ozellikle
dahil/hari¢ olma swurlarina, yanilgiya yer birakmayacak gorsel boyutlar kazandwran
alametler segilir. Bunlar arasinda en temel ve yapay olanlari giyim tarzi ile teshirci
dindarliktir. Bu yeni siyasal alani ele gegirmeyi hedefleyen siyasal ya da yari-siyasal
organizasyonlar, bu duruma dramatirjik istikamet verirken, zenofil/zenofobik “ev sahibi
kiiltiir ’le tam bir sug ortakhigi icerisindedirler. Biri ¢ok kiiltiirciiliik adi altinda, digeriyse bu

dislayicihigin savunucularininkine benzer bir ruh tasiyan k¢t (apartheitic) bir niyetle. Bir
gecmis icat edilir, hassasiyetler kesfedilir. "'

Ancak gilinlimiiz kiiresel iligkileri ve gerceklikleri icinde artik Avrupa’ya dissal
bir Islam olamayacag gibi Avrupa’yr Islam’a digsal bir olgu olarak diisinmek de
savunulmasi giderek zorlasan bir pozisyon tanimliyor. Durum bdyleyken, “Avrupa”
olarak totallestirilen yerlerde goriilen cami mimarliklarini “Avrupa Islam mimarlig1”
baslig: altinda toplamak, ayn1 yerdeki kiliseleri “Avrupa Hristiyan mimarlig1” bashgi

altinda toplamaktan neden daha az abes olsun?

Bu sorunun, “neden Islami topluluklar ya da Miisliiman gruplar ve bireyler,
olagan coklugu, cogullugu ve 6zgiil baglamlar1 i¢inde goriilemezler?” ya da ‘“aksi
yonde bir gorundrluk ve kabul talebi var midir; nasil?” sorulari ile de yakindan ilgisi
olmalidir. Boylesi bir sorunsal Avrupali bir miisliimanin (ya da gayri miislimin)
giindeminde olmayip Afrikali bir miislimanin (ya da gayrimiislimin) giindeminde

olabilecegi gibi tersi de hayatin akisina uygun gériinmektedir.

110 Aziz Al Azmeh, age, s. 22.
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25 Tartismah Bir Kavrammn Sorunlari: Islam Mimarhg M
Miisliimanlarin Mimarhklar1 Ma?

Welzbacher kitabmin adiyla, Avrupa camilerini Islam mimarliginmn “yola
cikis” ya da “harekete gecis”i olarak ilan ediyor. Bu mecazin, 6ziinde duragan
oldugu diisiiniilen bir fenomene gonderme yaptigi iddia edilebilir. Metinde, nigin
boyle bir mecaza bagvurulduguna dair bir agiklama yok ama konunun ele alinisindan
baz1 ¢ikarsamalar yapabiliriz. Daha once degindigimiz gibi Welzbacher, Islami
gelenekler, Islam mimarisi ve Avrupa Islam mimarisi gibi ayrimlara gitmektedir.
Ancak bunu yaparken Islam sanat: ya da mimarisi ile ilgili kavramsal bir arkeoloji ile
yiizlesmeyip, 6rnegin, Islam mimarisi kavramini, bu konuda yazmis kimi yazarlara
bazen referans vererek bazen de vermeyerek, temellik edinmis gibidir. Bu

kavramlara daha yakindan bakalim:

“Islam sanati ve mimarisi” kavramlarmnin, Girig’te ve 2.1°de 6zetledigimiz,
bilimlerin 19.ylzyilda ayrismasi siireglerinde, tarih ana govdesinin bir alt dali olarak
gelisen sanat tarihi disiplini kapsaminda, “Bat1 diinyas1”nin disinda kalan ve “Islam
diinyasi”’nda ortaya c¢ikmis sanat ve mimarliklart tanimlamak i¢in kullanilmisg
olduklarin1 sdyleyebiliriz. Dolayisiyla o donemin tarihsel kosullari ve bilimsel

paradigmalari i¢inden anlasilabilecek bir kokenden bahsedilmelidir.

Oncelikle vurgulanmas: gereken, bu kavramlarin miisliimanlarin kendilerince
degil, oryantalizmin damgasini tasiyan 19. yiizyilda Avrupa akademik ortamlarinda,
Avrupali tarihgilerce ortaya atilmis olduklaridir. Ancak ilging sayilabilecek bir nokta,
bu adlandirmalarin ortaya atildiklarindan bu yana, zamanla farkli agilimlar so6z
konusu olsa da ve igerdikleri oryantalist niiveler varliklarini siirdiirmesine ragmen,
Islam iilkelerinden tarihgiler, sanat ve mimarlik tarihgilerince de benimsenmis, hatta
izolasyonist ve otarsist sdylemlere konu olacak bicimde temelliik edilmis; Islam
kimliginin ve tarihinin, bati karsisinda bir zamanlarki — ve gelecege doniik,
potansiyel- iistiinliigiiniin yasayan taniklari, fiziki kanitlar1 olmak vb. ideolojik roller

iistlenmis olarak, i¢sellestirilmis olmasidir.

Bir yandan da yirminci ylizyilin baslarindan itibaren, miisliiman niifuslariyla
karakterize olan cografyalar daha ¢ok arastirma konusu edilip bu alanlardaki birikim

arttikga ve Islam sanat ve mimarisine mal edilebilen daha c¢ok gercekligin giin
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yiiziine ¢ikmasiyla fark edilen cesitliligin tekil bir “Islam Mimarisi” ya da “Islam
Sanat1” baslig1 altinda toplanamayacag: diislincesinin yayginlik kazandig1 da goriiliir.
Bunun yerine ¢esitli bolgelere dzgii Islam sanat ve mimarliklarinin oldugu ileri
siiriilmeye, konu hakkinda ¢esitli teoriler ortaya atilmaya ve &rnegin Islam sanati

degil “Islami Sanatlar” sz konusu edilmeye baslanur.

O tarihlerden giiniimiize, Avrupa dist mimarlik olgularini —bu arada cesitli
Islami gelenekleri ve yerellikleri- “kiiltiir’” kapsaminda ve 6zellikle “iklim merkezli”
argiimantasyonlarla aciklayan goriisler yayginlik kazannmustir. iklim ya da yerel
cografi sartlar, bir yandan estetik gondermeleri ya da sanatc1 iradelerini yansitmayan,
daha “ilkel” bir mimarligin temel belirleyenleri olarak islenirken, ilging bir bi¢cimde,
Islami tandanshi ya da milliyet¢i kimi yorumcular tarafindan ise modernligin akli
temellerinin ¢ok daha onceleri Dogu ve Islam diinyasinda bulundugunun kanitlari
olarak da temelliik edilir, islenir. Refleksif bir savunma, karsi ataga doniismiistiir;

ama ayni silahlarla.

Pek cok konuda oldugu gibi burada da tarih ile giincelligin i¢ i¢e girdigi bir
durumdan soz edilebilir; bir yanda Islam mimarisinin tarih icerisindeki konumunun
incelenmesine yonelik tartismalar ama bir yandan da giiniimiizde Islam mimarisinin
nasil olmasi gerektigine dair tartigmalar, giincel siyasal ve kiiltiirel sorunsallarin
konusu olarak Islam mimarisi. Ornegin, “Bir Islam estetigi var midir? Farkl
milliyetciliklerin merceginde dinsel icerik nasil degisir ve ne gibi kurgularin i¢ine, ne
bicimlerde entegre edilir? (Turk-islam, Fars-Islam ya da Avrupa Islami1) Modernlik
kosullarinda Islami igerik nedir ya da ne olmalidir?” gibi sorular giincellikleriyle

oldugu kadar tarihsel arkaplanlar agisindan da karmasiklik gostermektedirler.

Bu karmasikligin arasindan, konumuz baglaminda kimi izler ¢ikarmak olast:
Mesela, Islam sanati ve mimarhigina yonelik yaklagimlar1 sanat tarihi ve mimarlik
tarihi disiplinlerinin 19. ve 20. yiizyillarda gecirdigi degisimler ve yaklasim

farkliliklar1 i¢inden okumak bir izlek olabilir.}'? Boylece, Welzbacher ve tez

111 Bu konuda, bu kismin éniimiizdeki sayfalarinda su makaleden yararlanarak ve onun izledigi
kronolojiyi, referanslar1 ve kismen igerigi takip ederek kimi elestirel okumalarin imkanlarini
sorgulamaya ¢alistyorum: Hasan Basri Kartal, Islam Mimarisinin Diisiinsel Arka Planina Dair Bir
Yaklagim Denemesi, Muhafazakar Diigiince Dergisi, Yil: 10, Say1t: 39, Ocak-Subat-Mart 2014, s. 180-
210.
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yazarinin da bu baglamda nerede durduklar1 ve bu konum aliglarin 6znellik-nesnellik

acisindan kimi sonuclar1 daha agik hale gelebilir.

Ge¢ Ronesans’ta Georgio Vasari (1511-1574) ile basladigr kabul edilen
modern mimarlik tarihyazimi on sekizinci yiizyilla birlikte kritik bir esigi gegmis
sayilabilir. Zira sanat¢1 biyografileri yazan Vasari, donemin tarih kavrayisinda bir
degisim oldugunu haber verse de calismasi metodolojik bir mimarlik tarihi metni de
sayllamaz. Ancak Vasari’nin yonelimi, sanat¢inin bir 6zne olarak kabul edilmesi
bakimindan da 6nemli sayilir. Bu yaklasim, sanat¢inin yari-tanrisal bir figiir olarak
ele alindig1 ve etkisini giiniimiize kadar siirdiiren bir tarihyazim izlegi ya da erken

modernist bir 6zne kavrayisi olarak degerlendirilebilir.

Ronesans doneminde, sanat ve tarihyazimi gibi kategorilerin de bir tarihselligi
bulundugu gerceginin heniiz anlasilmadigi, zamansalligin heniiz kabul edilmedigi,
zaman Otesi ve hatta zaman dis1 bir sanat ve mimarlik kavrayist s6z konusudur; boyle
bir diinyada tarihyazimi da neredeyse “gereksizdir”. Ebedi giizellik, ebedi dogrudur
da.

Daha bu noktada Avrupa sanat tarihi ile Islam cografyalarindaki sanat ve
mimarlik iiriinleri agisindan bir fark belirir: Ozne ya da birey olarak ortaya konan
kurgunun Miisliimanlar ve Islam sanat1 s6z konusu oldugunda ortaya konamamasi.
Cogu yapinin mimarinin adinin dahi belli olmadig1 bir durum igin sanat-sanatgi

iliskileri nasil kurulacaktir?

On sekizinci yiizyilda arkeoloji biliminin ortaya ¢ikisi antik ¢cag katmanlarina
ve sanat iirlinlerine yonelik ilgiyi arttirmis ya da bu ilgi artis1 da arkeoloji bilimini
var etmeye baglamisti. Kimi degerlendirmelere gore Johann Joachim
Winckelmann’in antik¢agin sanatini ele aldigi 1764 tarihli Geschicte der Kunst des
Altertums adli ¢alismasi, hem kapsami agisindan hem de sanati bilimsel bir yontemle
ele alistyla, sanat tarihi disiplininin 6nciisii sayilir.!'? Ciinkii “olgular™ bir araya
getiren bir senaryo uyarinca yazilmig bir tarth metni s6z konusudur. Selguk

Miilayim’e gore, bu c¢alismasinda sanat eseri saydigi nesneleri simiflandiran

Benzer konulara yonelen ama odagi daha farkli, bir bagka ¢alisma igin bkz..Burgak Ozludil, Cagdas
Mimarlik Séylemlerinde Islami Dustince,Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, YTU, 2004, [stanbul.
125elcuk Miilayim, Bilim Olarak Sanat Tarihi Akhin Izleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul,
2006, s.127.
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Winckelmann, sanat tarihini Vasari’nin yaptigina benzer bir bigimde donemlere
ayirir ancak bu ayrimda “Islam Sanati”na yer vermez. Eserlerin kronojik dizilimi ve
modernligin “gelisme” mitosunun erken Orneklerinden biriyle karsi karsiya

oldugumuz sdylenebilir.

Ornekleri daha on yedinci yiizyilda gorilen -Marx’tan ¢ok &nce Vico
tarafindan “tarih yasalarmin kesfedilebilecegi” dillendirilmisti- akil merkezli diinya
kavrayis1 ve tarthyazimi 6rneklerinden biri, bir pratigin bir misyon g¢ergevesinde bir
baska pratige tasmmasi bigiminde!™® tezahiir eden bir kurgu ile Winckelmann’da da
karsimiza ¢ikar: ROnesansta vurgulanan 6zne-sanatgilarin roliine, Winckelmann’da
teleolojik bir cercevede ve pre-modern denebilecek bir nitelikte de olsa, “siiregler”

eklenir.

Dolayisiyla, boylesi bir tarih kavrayisi daha bastan kendi ileri(ci) ve
geri(ci)lerini yaratir, diglamalar igerir. Bunun, bilginin, rdnesanstaki “askin”
temellerinin ~ “bilimsel” temellerle ikamesi veya yer degistirmesi oldugu
savunulmustur. Ne var ki ayn1 “telos” ya da hedef cercevesi ile doguya ya da Islama
bakilamadigindan metodolojik sorunlar dogar ve bati, dogunun tarihini “yazamaz”.
Benzerleri iktisat tarihi ya da siyasal tarihte de karsimiza c¢ikan bir kriz soz
konusudur: “Doguda batidaki gibi bir feodalite yoktur, Asya tipi iiretim tarzi vardir,
dogu despotluklar iiretir, batida sivil toplum, hiimanizm ve demokrasiyi miimkiin
kilan niiveler vardir, 6tekinde yok ya da zayiftir, dogu bunlari liretemez vb.” sayisiz
kligenin benzerleri sanat tarihi anlatilarinda da karsilifim1 bulur. Sonuglardan yola

cikarak gecmis rasyonalize edilir.

Antik caga ve arkeolojiye yonelik ilginin motivasyonlari, uzak ve egzotik
cografyalara yonelik oryantalist merak, on sekizinci yilizyilin sonundan itibaren tarih
felsefesine olan ilginin artmasi, donemin yiikselen milliyetci diisiinceleri, ulusal tarih
anlatilarinin ve koken arastirllmalarinin ¢ogalmasi1 ve bu baglamlarda eski
uygarliklarin mirast ile kurulan iligkiler vb. faktorlerdi. Miizecilik faaliyetleri,

antikacilik, kolleksiyonculuk gibi pek ¢ok alandaki gelismeler, sanat tarihi ve

113 Ugur Tanyeli bu gibi durumlar icin “sdylemasir1 (transdiscursive) pratikler” kavramini Gneriyor.
Bkz. Ugur Tanyeli , “Reading Urban Historical Strata- An Architectural Historian’s Opinion”, Urban
Historical Stratum: From Smyrna to Izmir, Derleyen: A. E. Goksu-S. Gokgen Diindar, izmir, Dokuz
Eyliil Universitesi, 2010, s.14-19.
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arkeolojinin arasindaki sinirlari tartismaya agtt ve bunlarin bagimsiz bilim dallarina
doniismesi sonucunu dogurdu. Bu siiregte dolasima girmis kavramlardan biri Jacob
Burckhardt, Alois Riegl ve Konrad Fiedler’de goriilen, “sanatin bilimi” anlamindaki

“kunstwissenschaft” sdzciigii idi.1**

19. yilizyilda Sanayi Devrimi’nin daha 6nce kismi olarak da olsa degindigimiz
cok yonlii etkilerinin belirleyici oldugu bir ortamda, sanat arastirmalarinda 18. ytlizyil
sonunun romantik ya da klasik yaklasimlari, yerlerini daha ¢ok donemin pozitivist
anlayislart ¢ercevesinde “bilimsellik” iddialarina birakmistir. Miilayim’e gore,
ornegin, Riegel’in ¢calismalarinda Winckelmann’daki gibi Grek Estetiginin “kosulsuz
giizelligi” yerine bilimsel Oolgiitlerle tanimlanan sanat ve estetik kavramlarina
dayandig1 iddiasindaki bir “kunstwissenschaft” s6z konusudur.*!® Sosyoloji, Psikoloji
gibi bilimlerin de ayrisip tanimlandigi on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikan olgucu estetikler sanat yapitlarinda ruhbilimsel (Fechner) ve toplumbilimsel

(Taine, Comte) belirlenimcilikleri arastirmiglardir.

Jacob Burckhardt 1860°da yazdigi Kultur der Renaissance in Italien de
sanatlar1 kiiltiirel 6zelliklere gore ayirir ve ¢izgisel bir tarih anlayisi dogrultusunda
sanatsal {iretimleri de bir gelismislik sirasina yerlestirir. Jacobi’nin 06grencisi
Heinrich Wolfflinn 1888’de Renaissance und Barock da Ronesans ve Barok
mimarliklarinin tslup 6zelliklerini belirlemeye calisarak yeni bir sanat tarihi anlayisi

ortaya koyar.!1®

19 yiizyilin sonlarinda, sanat tarihinin akademide kabul goren bir disiplin
haline geldigi bu dinamik ortamda, “Islam Sanat ve Mimarlig1” kavramlarina yonelik
en erken tartigmalar 19. yilizyilin oryantalistleri tarafindan yapilir ve oryantalistler
imgelemlerinde gormek istedikleri ya da gorebildikleri tiirden bir “Dogu diinyas1”
inga ederler. Batinin dogu karsisindaki stiinliigii iddiast ve somiirgeciligin fikri

argiimanlar1 bu insa tizerinden pekistirilirken, sanat bu dogrultuda aragsallastirilir.

Ornegin, oryantalizm ve mimarlik ile ilgili ilk ¢aligmalar1 yapanlar arasinda yer

alan Banister Fletcher “Diinya Sanatlart Agaci”nda Islam mimarisini agacin

114 Selguk Milayim, age, s.131.
115 Selguk Milayim, age, s. 132.
116 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yayinlar1, Istanbul, 1995, 5.42.
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govdesinden ¢ikmis bir yan dal olarak, ana gdvde ve dallar ise Bati merkezli bir
mimarlik anlayis1 ¢er¢evesinde resmeder. Fletcher, Islam sanatin1 Antik Yunan ve
Bizans’in bir devami, bu mimarliklarin bir “Dogulu yorumu”™ olarak nitelendirir ve
biitiin Dogulu mimarliklar siislemecilik diizeyinde kalmis “basit mimarliklar” olarak
degerlendirir. 19.ylizyilda —6zellikle oryantalist bakis agilariyla- yazilmis sanat tarihi
kitaplarinda, Islam sanati tek bir biitiin olarak ve Bizans mimarligmin ortagagdaki

Dogulu bir uzantisi olarak ele alimmistir.**’

Bir diger yonelim, milliyetci fikirlerin yayginlasmasiyla ve Islam mimarisine
mal edilebilen yeni bulgularin bulunmasiyla birlikte Islam mimarhigmin etnik alt
gruplara boliinmesi seklinde tezahiir eder: Tiirk, Arap, Hint, fran mimarliklar1 gibi.
Bu dogrultuda 6nemli ¢aligmalardan biri Owen Jones (1809-1874)’in The Grammar
of Ornament (Londra, 1856) adli metnidir.}!® Bir baska sanat tarihgisi Alois Riegl ise
Islam sanat ve mimarisindeki 6zellikle bitkisel siislemeleri Antik Misir’a dayandirir.
Bunlar ve benzeri arayislar Tiirk-islam, Arap-Islam, Hint-Islam vb. melez
caprazlanmalarin 6niinii agmiglardir. Ummet-millet geliskisi ya da enternasyonal bir
Islam hiimanizmi ile cesitli milliyetcilikler, mezhepgilikler ve fraksiyonlasmalar,
sanat tarihi anlayislarinda da gesitli bicimlerde disa vurur. “Islam ronesans1” vb.

tartigmalar ya da beklentiler siirekli glindemdedir.

Islam sanatina dair en erken tarihli calismalardan biri de Ernst Emil
Herzfeld’in 1900’14 yillarin basinda yazdigi Die Genesis der Islamichen Kunst
sayilabilir. Ozellikle Iran Sanat: ile ilgili ¢alismalar: ile bilinen Herzfeld, tarihsel
kosullar i¢cinde yaratilan bir sanatin sorunlarinin salt bigimsel bir sanat tarihi anlayisi
icerisinde ¢oOzililemeyecegini savunur. Friedrich Sarre, Max von Oppenheim, de
Vogue, Butler, Gertrude Bell gibi arkeolojik kazilar ve miizecilik faaliyetlerinin yani
sira kimi tartismali rolleriyle de anilan arastirmacilar Islam sanatina dair muhtelif
goriisler ileri siirerler. Ernst Diez 1915°de Die Kunst der Islamichen Vorken adindaki
caligmastyla, 1920’lerin sonlarma dogru Celal Esad Arseven de teleolojik bir bakis

acisiyla, Islam sanatini ele alanlar arasindadirlar.

17 Giilru Necipoglu, The Concept of Islamic Art: Inherited Discourses and New Approaches,
originally published in Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan Weber and Gerhard Wolf, eds, Islamic
Art and the Museum, London: Saqgi Books, 2012, s.3. Bu calismaya su adresten ulastim:
https://arthistoriography.files.wordpress.com/2012/05/necipogludoc.pdf

118 Giilru Necipoglu, age, s. 4.
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Bu arada Islam iilkelerinde ya da genel olarak Avrupa disi modernlesme
tecriibelerini deneyimlemekte olan iilkelerde bilimsel altyapiya yonelik, bilgi ve
bilim adami transferleri siirecleri yasanmaktadir: Istanbul Universitesi’nde Sanat
Tarihi boliimiiniin kurucusu olarak bilinen Avusturyali sanat tarih¢isi Ernst Diez
1946’da Arthur Uphem Pope’nin iran Sanati iizerine yazdig: Survey of Persian Art
from Prehistoric Times to the Present adli c¢alismasma Turkish Art from the
Beginning to the Present adiyla yeni bir cilt ekler. 1948°de Hilmi Ziya Ulken, Islam
Sanati adli kitabinda tarihsel ve bdlgesel bir ayrim ile Islam mimarisini ele almis ve
kisaca diger Islam sanati alanlarina deginmistir. Suut Kemal Yetin’in, islam sanatim

Hilmi Ziya Ulken’e benzer bir yaklasim ve kurgu ile ele aldig1 kitab1 1954 tarihlidir.

Ismail Serageldin, Zahir-ud Din Khwaja, Saleh Al Hathloul, Oleg Grabar gibi
isimler kiiltiirel, cografi, tarihsel farklar ve bicimci Onceliklerle Islam sanat ve
mimarhgmna yonelik arastirmalarda bulunan isimler arasinda sayilabilirler''®.
19.ylizy1l Batili sanat tarihinde Wolfflin, Riegl, Jacobi’de goriilenlere benzeyen
tiirden bu bicimci yaklasimlar, 6zellikle akademik cevrelerde, kaynaklarinin somut

olusu ve metodolojisi acisindan pozitivist bilim paradigmasina daha yakin bulundugu

gibi nedenlerle, itibar gérmektedir.

Bu yo6nelimin, dzellikle erken Islam sanati ve mimarisine dair calismalari ile
bilinen onemli temsilcilerinden Grabar’in iizerinde durdugu olgulardan biri,
Miisliiman diinyasindaki mimarinin tarihsel dénemlerden gok genel olarak “Islam
mimarisi” olarak anilmasi ile ilgilidir. Ona gére bunun sebebi Batida egitim almis
insanlarmn tavri ile alakalidir; Islam kiiltiirii ile ilgili bilgilerin genel anlamda Batili
bilincinde olduk¢a zayif oldugu yoniinde elestirilerde bulunan Grabar, Batililarin
“Islam mimarisi” olarak genellestirilmis bu terimi kullanmaktan vazgecmesi ve
mimari ¢alismalarin kesin olarak hangi doneme ait olduklarinin sorgulanmasi
gerektigini diisiinmektedir. Tipki Batililar arasinda Romanesk ve Gotik donemleri

arasindaki farkin 6nemli olmas1 gibi.'?°

9Burgak Ozlidil, Cagdas Mimarlik Séylemlerinde Islami DUsiince, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, YTU, Istanbul, 2004.

120 Senay Ozgiir, “Oleg Grabar ve Islam Sanati Yorumu”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiifslam Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, Izmir, 2007.
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Grabar aym1 zamanda bdlgesel aymrimim da Islam mimarisi terimi ile yer
degistirebilecegini belirtmektedir, ancak bdlgesel ayrimin da sinir problemini
gindeme getirebilecegini, bdylesi bir ayrimin yapilmasinin imkéansiz olmasa da
oldukga zor olabilecegini vurgulamaktadir. Grabar, Islam mimarisi teriminin ¢ok akil
karistirict oldugunu diistinmekte ve alternatif bir terimin gelistirilmesi gerektigine
inanmaktadir. Bu yiizden de ‘erken’, ‘ge¢’, ‘klasik’, ‘Iran’, ‘Arap’, ‘Tiirk’ gibi

ifadelerle degistirilmesi gerektigi onerisinde bulunmaktadir.?!

Farkli kiiltiirel ve ekonomik sartlar icinde olusmus olan Islam mimarisi bu
farklar g6z o©nunde bulundurularak incelenmelidir. Grabar etnik kimlikleri
vurgulayarak Islam mimarisine alt bashklar acar. “Islam Sanat:” kavrami ile
olusturulan bir st kimlik yaratma yaklasimina kars1 ¢ikarak alt cografi ya da etnik
gruplar1 dikkate alan (Tiirk, Iran, Hint, Kuzey Afrika, Arap Yarimadas: v.b.) sanat
tarih¢ilerinin yaklagimlarini olumlu olarak nitelendirir. Grabar bu alt basliklar
tarihsel ve Kkiiltiirel olarak birbirine eklemleyerek Wolfflin’e benzer bir analiz

metodunu kullanir.1?

Atlantik’ten Hindistan’a kadar olan erken Islam bélgelerindeki arkeolojik ve
ekolojik kurulusun baglica o6zelliklerini saptamaya c¢alismis olan Grabar’in
degerlendirmelerinin neticesinde varmis oldugu birka¢ 6nemli sonugtan ilki islam
sanatinin olusumundaki gorece zamanin bolgeden bolgeye biiyiik olgiide degistigi
yonundeki goriisiidiir. Bir digeri ise Islam sanatinin miras almis oldugu cesitli
sanatsal geleneklere sadece fiziksel ya da estetik bir tepki olmadigi, fakat Miisliiman
diinyas1 tarafindan fethedilmis olan bolgelerdeki malzemeden ve estetik diizenden

gercek anlamda faydalanmis olmasidir.

Senay Ozgiir, ad1 gegen tezinde, Grabar’m Islam sanatinin dzgiinliigiine dair

tespitlerini su sekilde ozetler:

“Olduk¢a farkli orijinlere sahip olan unsurlarin organizasyonu, bu unsurlarin yapilarin
amaglart i¢in uygun kullanimi, bir nesnenin malzemesi ve onun formu arasindaki iliskinin
belirlenmesi, belirli tiirden sembollerin kullanimindan kag¢mmilmasi, yeni anitsal bir ¢evrenin
olugsmasi, bir nesnenin ya da bir yapimin kullamimindaki anlam belirsizligi, esneklik ya da

218enay Ozgiir, age, s.271.
122Hasan Basri Kartal, age, s.192.

79



uyarlanilabilirlik. Bu tanimun kokiinde ise Islam sanatim ortaya koyan amaclar ve kosullar,
muhtemelen de Islam izleyicisinin davranislar: yatmaktadur.” 1%

Benzer bir yaklasimla Ernst J. Grube'?*What is Islamic Architecture? baslikl
calismasma Islam mimarisindeki Islam’m cografi mi yoksa dini bir 6zellik mi
tasidig1 sorusunu sorarak baslar, Kubet’iis Sahra’nin islami bir yap1 olup olmadig
vb. sorgulamalarla siirdiirir. Grube Islam mimarisindeki yapilarin planlama
bicimlerinin ve i¢ mekanlarmin kokenlerinde bir “kiiltiirel biitiinliik” oldugu
seklindeki savini Iran, Hint gibi cesitli bolgelerdeki mimari ornekler iizerinden

temellendirmeye ¢alisir.

Daha ayrintili incelemeleri hak etmekle beraber, Dogan Kuban’in konu ile
ilgili ¢alismalarini da bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. “Islev” 6ncelikli
anlatilar caminin, ibadet —0zellikle de namaz- islevine endeksli ve islevin de bin dort
yiiz yildir degismedigi yoniinde bir kabule dayanirlar. Bu kurguda, camiler bu islevin
merkezde oldugu bir bi¢imlenise tabidirler ve o dogrultuda bir tipolojik gelisim
gostermislerdir; kubbe, minare, harim, mihrap, bezemeler ve siislemeler dahi

islevsellikleri uyarinca varlik bulur, bi¢cim kazanir, gelisim gdsterirler.

Oysa higbir yap1 ya da mimari gerceklik tek bir isleve indirgenemeyecegi gibi
islev sabit tanimhi da degildir. Mimari, de§ismez islevlerin fiziki cevabi degil islevi
de tanimlayip doniistiiren etkinliklerdir. Cami ibadet islevini karsilamaz ya da
yansitmaz; cami, yapimi i¢in niyetlenip Orgiitlenmekten baglayarak ibadetin
kendisidir. Mimari mekanistik-deterministik bir isleyisle inanci yansitmaz; inanct

iceriklendirip bi¢imlendirir ve doniistiiriir de.

2.1’de oOzetledigimiz gibi, yirminci yiizyilin ortalarina dogru pozitivist
paradigmanin ¢o6ziilmesi ve yeni elestirel bilim yaklasimlarinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte sanat tarihine yonelik pozitivist anlayisa karsi, eserlerin anlam analizi ya da
niteliksel incelenmelerine vurgu yapan anlayislar gelismistir. Ozellikle Benedetto
Croce, Erwin Panofsky gibi sanat tarihgileri ve kuramcilari ile ardillar1 bu kapsamda
hatirlanabilirler. Sonraki on yillarda ozellikle fenomenoloji, gostergebilim,

yapisalcilik, Marxizm, Feminizm ve psikanalizin verileri ve sagladiklart perspektifler

123 Senay Ozgiir, age, s. 271.
124Ernst J. Grube, ‘What is Islamic Architecture?’, in George Michell, ed., Architecture of the Islamic
World: Its History and Social Meaning, London: Thames & Hudson, 1978.
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de sanat tarihine olan yaklagimlar1 etkilemis, 20. ylizyilda Sanat Ontolojisi, Sanat
Epistemolojisi, Sanat Sosyolojisi, Sanat Psikolojisi vb. gibi yeni sanat disiplinleri de
ortaya c¢ikmistir. Bugiin, “batida” sanatin icat edilmis bir igerik oldugu

savunulmaktadir.1?

“Sanat” denen “biiyiikk anlat1” ile ilgili bu tartismalar siirerken, 20.yiizyilin
baslarindan itibaren 1970’lere kadar “Islam Sanati”na mal edilebilen unsurlar da
daha ¢ok ortaya c¢ikarilmis ve 19.yiizyil Batili sanat tarihi arastirmalarina paralel
olarak Islam Sanati da (Wolfflin ve Jacobi’nin yaklasimima benzer sekilde) bolge ve
zaman dilimlerine bagl olarak smiflandirilmistir. Ancak 1970’lerden itibaren Islam
tilkelerindeki mimarilere yonelik yaklagimlar da cesitlilik gostermeye baslar. Bir
yandan daha ¢ok kiiltiirel ve kronolojik degerlere atifta bulunan sanat ve mimarlik
tarihi anlatilar1 yazilmay siirdiiriirken bir yandan da “Tradisyonalist Ekol” gibi daha
¢ok Panofsky, Read ve Croce gibi tarihgileri izleyen, Islam sanatinin igerigi ve

anlamina yonelik sorgulamalar gelisir.

Ornegin, Islam sanatlari ve mimarliklar1 hakkinda yazanlarin 6nde gelen
isimlerinden Titus Burckhardt, burada 6zetlenemeyecek kadar genis bir kapsamda,
geometrik tezyinattan, hat sanatina, genis bir cografyada sayisiz mimari gerceklikten,
“Islam sehir planlamacilifma”, kiyafetlerden siis esyalarma kadar gorsellik igeren
her seyi biitiinciil bir aciklamaya kavusturmak iizere “Ibrahimi geleneklere” ve

Islamin “Vahdet-iil Viicud” (Varligin Birligi) ilkesine dayandirma gabasindadir.!2

Ancak Welzbacher’in de kimine referans verdigi, bunlar ve benzeri hiikiimlerin
tamaminin tartismali oldugunu belirtmeliyiz: Ne boyle Burkchardt’in soziinii ettigi
tirden tekil ve ideal bir cami ne de bdyle tekil ve ideal bir ev ya da mimin
Miisliiman vardir ¢iinkii. Farkli farkli camiler, evler, bireyler ve gruplar vardir. Ve
bunlar arasinda Burckhard’in iddia ettigi tlirden bir siireklilik ya da bagintiyi
okuyabilecegimiz ya da okuyamayacagimiz sayisiz 6rnek —okuma bi¢iminize baglh

olarak- hem var hem de yoktur. En azindan islam diinyas1 olarak adlandirilan

125 Larry Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, Ceviren: Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari,
Istanbul, 2004.

126 Genis yazim i¢inde dzellikle su kaynaga basvurdum: Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam,
Geviren: Turan Kog, Klasik Yayinlari, istanbul, 2005.

81



cografyalarin bin dort yiiz yillik tarihi agisindan, bunun kanitlanmasi maddi olarak

olanaksizdir, diyebiliriz.

Ornegin, Burckhardt evlerin mimarisine simf farkinin yansimadigi bir ideal
Islam kenti anlatir. Oysa sayisiz konak, kdsk ya da kasir ve pek ¢ok yerde higbir izi
kalmamis veranakiilerlik apacik bir sekilde tersini sOyler. Bir yandan da 6nemsiz
sayllamayacak ‘“anomali’ler biitiinliik adina goriilemez ya da gdérmezden gelinir;
ornegin, aile sorunsallastirilmadan ev mimarisi “layikiyla” tartisilabilir mi? Ornegin
ayn1 ev mimarisinde ataerkilligi de gdren bir okuma kestirmeden bunun Islamiyetin
bir 6zelligi oldugu sonucuna gidemeyecegi kadar kestirmeden islami olanm bunu
digladigi da —en azindan ev mimarisi baglaminda- ortaya konamaz. Vahiyle
kurulabilecek baglantilar gibi 1adini siireklilikler de okunabilir.!?” Birey, cemaat ve
cemiyet vb. sosyolojik birimler, varsayimlar sorunsallastirilmadan cami mimarisinin
bicimleri, kubbenin ya da bir bagka mimari elemanin morfolojik vb. evrim siireci
bize tam olarak ne sdyleyecektir? ideal bir toplumsal diizen diisiiniiliince zihinlerde
mimari de higbir kaosa ya da ¢eliskiye yer vermeyecek sekilde ideal bir diizen olarak
hayal edilmek durumundadir. Burckhardt’in yazdiklarinda Miisliman olmay1

se¢cmesindeki gibi bir “6znelligi” okumamak imkansizdir.

Burckhardt’la baslayarak, Seyyed Hossein Nasr'?®, Turgut Cansever'?® ve
Hazret Inayet Khan'® gibi arastirmaci, mimar ve diisiiniirlere, giiniimiize kadar
gelen, bu, anlam ve nitelik esasiyla yola ¢iksalar da biitlinsellestirici ve tek merkezli
olmaktan kaginamayan tarih anlatilarinin ¢ogunda, “Islami idealizasyon”
diyebilecegimiz motivasyon belirleyicidir. Tek referanst kendisi olan kapali bir
cemberi andirircasina, sorgulanamaz vahyin mimari-kentsel, makro-mikro olcekli
yansimalar1 olarak her tiir artifaktin tarihsel-Islami 6rnekleri ve bunun karsisinda bu
zenginlik ve derinlikten uzak diismiis bati diinyasi/ve onun Islam diinyasindaki

benzerleri dikotomisi, baglica paradigma olmustur.

27 Ornegin, Braudel, Heredotos’a dayanarak, Islam cografyalarinda gériilen kimi kiyafetlerin Babil’e
kadar uzanan ge¢misleri oldugunu yaziyor. Braudel, age, s. 76.

1285eyyed Hossein Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, Ceviren: Ahmet Demirhan, Insan Yayinlar,
Istanbul, 1992.

129 Farkli adlarla ve farkli yayinevlerince basilan birgok ¢aligmasindan, fikirlerinin 6zet olarak
bulunabilecegi 6zellikle su kaynaktan yararlandim: Turgut Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari,
Timas Yayinlari, Istanbul, 2006.

130 Hazret Inayet Khan, Sufizm ve Sanat, Ceviren: Nur Yener, Okyanus Yayinlari, istanbul, 2003.
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Anlatilanlarin ne kadarinin yazarin ideallerine ve tepkilerine, ne kadarinin
gercekligin kendisine tekabiil ettigini sinayacak bir 6lglt yoktur. Somut gerceklikler,
artifaktlar-arkitektonikler ve onlarla iliskili biitiin toplumsalliklar, soyut ve askin bir
diizleme referansla acgiklanirlar. Daha dogru ifadelerle soOylersek; bir 6znenin
gbzlinden yorumlanir, okunur ya da idealize edilirler. Boylesi bir kavrayisin, 6rnegin
mimari baglaminda, o itikada tabi olmayanlara soyleyecegi ne olabilir sorusu,

tizerinde durulmaya degerdir.

Islev-bicim  paradigmasina  endeksli anlatilar cami  mimarisini
yiizeysellestirirken — anlam  Oncelikli  yaklasimlar da  anlami  teklestirip
biitiinsellestirerek —ki ad1 dyle konmasa da “ortodoksi” bu demektir-, agkinlastirarak
tartismay1 kapatir gibidirler. Bu anlatilarda nostalji de belirgin bir tutum, hatta
varolugsal bir gereklilik olarak roliinii oynar. Kaybedilmis bir altin ¢aga referansla
elestirilen, reddedilen ya da sorunsallastirilan moderniteden miirekkep bir ikilik,
Islam mimarhg ile ilgili yaklasimlarin iizerinde belirgin gdlgesiyle, tayin edicidir.
Islam ve modernligin celistigi bi¢imindeki temel alt metin giincel mimarliga iligkin

degerlendirmelerin ¢ogunun arkaplanindadir.

Bunlarin yaninda daha “elestirel” denebilecek arastirmacilar arasinda Oliver
Leaman sayilabilir. Leaman Islam Estetigine Giris adini tasiyan kitabinda, Islam
Sanati Hakkinda 11 Yaygin Hata baghigi altinda, hem anlam ve icerik eksenli
okumalari elestirir ve hem de Islam sanatina yonelik mekanik yorumlamalari kisir
bularak sanatsal yapilarin arkasinda bir derinlik katmaninin da bulunabilecegini ileri
siirer. “Islami estetik diye bir sey var mudir? Islam sanati aslen tasavvufi midir?
Islam’a has sanatsal bigimler mevcut mudur? islami resim diger resim bigimlerinden
farkls midir? Islami sanat ‘6teki’ midir? Hiisniihat Islami sanatlarin en {istiinii miidiir?
Miisliimanlarin sekiiler sanati olabilir mi? Islam kiiltiiriinde sanatin yeri nedir? > gibi
sorular etrafinda diisiincelerini agar. Ornegin, Grabar’in kimi agiklamalarini kat1 bir
ampirizm olarak nitelendirir. Anlam ya da nitelik eksenli yaklagimlar1 da elestirerek
Islam mimarisinin tamamen sufizm ya da dini temelli olarak ele alinmasmi bu

alandaki temel hatalardan biri olarak degerlendirir. Leaman’n deyimiyle, “Islam
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sanati sanattir ve biz bu sanati anlamak icin estetik bir yaklasim olusturmak

zorundayiz. Bu kitap bu siireci baslatma noktasinda bir girigimdir. '3

Tiim bu biitiinsellestirici Islam sanati ve mimarlig1 konstiirksiyonlarmin
(yorum farklarina ragmen ve hepsini yatay bir bigimde kesecek bir ortak payda
olarak) Islamiyetin, 2.4’te tartishgimiz Avrupa’ya dissal bir Avrupalilik fikrinin
“kurucu otekiler”inden biri olarak konumlandirilisina dayandiklarini savlayabiliriz.
Bunda, diinyay1 dogu-bati olarak kavrayan ayrim etkili oldugu gibi sanati ve
mimarlig: siyasal iktidarla tanimlayan indirgemecilik de etkili olmus olmalidir. Buna
gore, demografik ve siyasal iktidar olarak Islam’in goriildiigii yerlerde ve zamanlarda
rastlanan kiiltiirel fenomenler “Islami” nitelemesi altinda ele alinirlar. Oysa  bir
baska kriteri, mesela toplumsal siniflar ya da tabakalagsmalar1 dikkate alan bir anlati
bambagska Islamlar ve gerceklikler gorebilir; devletlere, hanedanlara, halifeliklere,
elitlere degil hetorodoksilere, sapkinliklara, vernakiiler olana ya da fertlere-ferdiyete
odaklanacak anlatilarin baska gerceklikler gorebilecegi gibi. Ornegin, Robert
Hillenbrand’in Atlantik’ten, Hindistan’a ve Cin sinirlarina ve bin yil1 kapsayan bir

32

“Islam sanati ve mimarligi“ anlatisni®*? miimkiin kilan, zamanda ve mekanda

boylesi bir indirgeme ya da 6zdeslestirme olmalidir.

Ister Oleg Grabar’da “olusum”?® biciminde daha dinamik sireclere
gondermede bulundugu bi¢imiyle olsun; ister Dogan Kuban, Oktay Aslanapa, Suut
Kemal Yetkin vd. oldugu gibi “Tiirk-Islam Sanati” bi¢iminde, olgularm kendi i¢
celigkilerini ya da cogulluklarin1 agsmaya yonelik ¢aprazlamalarla ifade edilirken ya
da Turgut Cansever’de telaffuz edildigi bi¢imiyle “Tevhid”in mimaride ve giderek
tiim “Islam Sehri”nde tecessiim ettigi/etmesi gerektigi iddiasinda olsun, gerekse de
Welzbacher gibi Avrupali bir aydinin nosyonundan yaziliyor olsun, “Islam mimarisi
ya da mimarlig1” olarak ifade edilen ve yaygin bir kullanima sahip oldugu goriilen

kavram, birgok kuramsal sorunla maldl sayilabilir.

181 Oliver Leaman, Islam Estetigine Giris, Kiire Yaymlar1, Istanbul, 2010.
132R0bert Hillenbrand, Islamic Art And Architecture, Thames And Hudson, London, 1999. Kitabin

Turkgesi de mevcut: Robert Hillenbrand, Islam Santi ve Mimarligi, Ceviren: Cigdem Kafescioglu,
Homer Kitabevi, Istanbul, 2005.

133Oleg Grabar, Islam Sanatimin Olusumu, Geviren: Nuran Yavuz, Kanat Kitap, Istanbul 2010.
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Bu ortak sorunlarin pek ¢cogu Ugur Tanyeli tarafindan kisa ama toparlayici bir

bicimde ele almmistir.*** Bu sorunlarin baslicalarr;

(1) Kavrammn (Tanyeli’ye gore “Islam mimarisi” séz konusu edildiginde, bir
kavramdan ziyade bir modelden bahsedilebilir) gerisinde belirli bir cografyayla

belirli bir din arasinda ortiigiikliik oldugu inanci,

(2) Islamla kiiltiir arasinda bir hiyerarsik iliski kurulmasi, tim toplumsalligin
Islam’m sadece bir yansimasi oldugu; “Islam diinyas1” olarak adlandirilan yerde
iiretilen her seyin Islami temsil ettigi diisiincesi, olarak siralanabilir. Tanyeli s6z
konusu makalesinde “yer, Islam ve temsil” kavramlar iizerinden bu butinlik

yanilsamasinin kuramsal agmazlarina isaret eder.

Yukarida Islam Mimarhig calismalar: ile ilgili olarak ozetledigimiz tarihge,
anilan donemlerde Avrupa sanat tarihi ortamlarinda tisluplar ya da sanatci kisilikleri,
vb. kimi kriterler agisindan siniflandirmalari, donemlestirmeleri, olgular1 ve
sorunsallar1 esas alan metodolojilerin yiiriirliikte olmasina ragmen ayni metodolojik
yonelimlerin Islam sanati {irlinleri i¢in s6z konusu olmadigini savunan Ugur

Tanyeli’yi dogrulamaktadir.

Tanyeli daha eski tarihli bir makalesinde®® de modelin tarihsel olarak nasil
inga edildigini, ne gibi niyetleri saklayabilecegini ve Islam iilkelerinde kent ya da
mimarlik tarihleri yazilamayisina yol agan tikayici roliinii tartigmaktadir. Bir 12. yy
yapist ile 17. yy yapisi, bir Kiitahya evi ile Kahire evini, Hindistan’da bir cami ile
Istanbul’da bir cami vb. zamansal ve mekansal baglamlar1 apayr olgular arasinda bir
ortaklik dayatmasi, bir metodolojik sorunu da beraberinde getirmis, bati sanat
tarihgileri batimin mimari gergeklerine uygulanmayan tirden bir metodoloji
gelistirerek ©nce bir Islam mimarligi sepeti ©ngdrmiisler ve bunun icine
sokulabilecek ortak unsurlar igeren gerceklikleri goriip bu isimle tescil ederken, bu
kapsama sokulamayacak aykirilikta gerceklikleri ise gérmemislerdir, Tanyeli’ne

gore.

¥4Ugur Tanyeli, Islam Mimarisi Historiyografisi Uzerine Birkag Not, Arredamento Mimarlik Dergisi,
2012/2, s. 86-91. _
185 Ugur Tanyeli, Islam Mimarisi Kavramina Elestirel Bir Bakig, Mimarlik dergisi, 87/5-6, s. 52-55.
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“Islam mimarhig1” kavrami terkedilerek bir sey kaybedilmeyecek, aksine, bir
cifte standart ortadan kalkacak; Islam iilkelerine, gecersiz ideolojik gozliikler ve buna
eslik eden bati hayranliginin gerisinden degil, kendi olaganligi i¢inde, diyelim, bati
mimarlik tirlinlerine uygulanan tarih ilkeleri ne ise onlarla bakabilmeyi miimkiin
kilacak, konu daha normallesecektir bir bakima. Yerlerin, zamanlarin ve temsillerin

cogullugu bunu gerektirmektedir.

Tanyeli konuya daha farkli kavramsal araglarla yaklasmay1 onerir: Ornegin
Islam mimarligina yénelik “demateryalizasyon” eksenli ydnelimi sorunsallastirir.

Oksidentalist ve oryantalist sdylemlerin bu eksende bulusmalarina dikkat ¢eker.

Su savunulabilir ki; dinler de olanca kapalilik, sabitlik, degismezlik, ezeli ve
ebedi gegerlilik iddialarina karsin dindarlarla birlikte ve onlar eliyle degismektedir.
Kaynagimi Vahiy’den aliyor olsa da olmasa da insan topluluklar1 ve bireyler, kiiltiiriin
sadece tasiyicist ve aktaricist  degil, dreticisidirler de. Yorumlar, tefsirler,
uyarlamalar, okumalar vardir. Islam, yayilmasinin ilk asamalarindan baslayarak
farkl kiiltiirel cografyalara ulasmis, onlar1 yeniden {iretirken kendisini de yeniden
tiretmistir. Giinlimiizde tablo bu agilardan ¢ok daha heterojen, atlanamayacak
nlianslarla, ¢ok daha karmasik ve yukarida degindigimiz gibi, Avrupa kentleri de
dahil olmak iizere farkli merkezlerde farkli modernlikler bi¢iminde bir dinamizmi

yansitmaktadir.

Ibadet ritiielleri de ev ve aile gibi, diigiin ve taziye ritiielleri gibi degismekte,
kendi “sektdrlerini” liretmekte ve doniistiirmekte, 6rnegin Istanbul’da cami siluetini
dert edinen bir estet duygusu kendini ifade etmekte, “kent dindarligi” gibi kavramlar
dillendirilmektedir; tiirlii politik, kiiltiirel, toplumsal varliklariyla miisliimanlar degil
midir Islam’m tastyicilar1? Miisliimanlarin sayisiz faktérle birlikte varlik bulan
mimarliklar1 degil midir s6z konusu olan? Ornegin, bugiin Islam Mimarisi kategorisi,
kapitalizm gibi bir genel paradigmayr dikkate almaksizin ingsa edilebilir,
iceriklendirilebilir mi? Ya da Islamm kapitalist baglamlarda, her yerde ayni icerikler
ve esaslar iizerinde yliriidiigii iddia edilebilir mi? Hayirseverlik mekanizmalar1 ve
ideolojileri ile ya da farkli kutsallik, mahremiyet vb. oriintiileri ile cami mimarliklari
arasinda ne gibi iligkiler vardir? Farkli baglamlarda yanitlar1 ¢ok degisebilecek bu

gibi sorular cami mimarlig1 agisindan 6nemsiz sayilamazlar.
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Bunlar benzeri veya farkli nedenlerle islam Mimarisi gibi biitiinsellestirici ama
soyut ve gergeklige tekabiil etmeyen biiylik kiimeler yerine “Miisliimanlarin
mimarliklar’”ndan s6z edilmesi gerektigi de savunulabilir. Hatta bunun da dislayici
oldugu ve 6rnegin Miisliiman olmayan mimar ya da calisanlarin da cami iiretiminde
rol alabildigi sayisiz &rnegi yok saydigi da belirtilmelidir ama Islam Mimarhigina

nazaran daha somut ve gozlenebilir bir gercekligi ifade ettigini de teslim etmeliyiz.

Giindelik gozlemlerle de dogrulanabilecek ¢ok daha gercekei bir itiraz “Gag
Siirecinde Islam: Minaresiz Camiler” baslikli makalesinde Jan Nederveen Pieters
tarafindan ifade edilmistir:

“Miisliiman iilkelerden gelen gé¢menleri Miisliiman olarak tanimlamak ne kadar dogrudur?
(...) Islam bu insanlarin hayatlarinda ne derece onemlidir? Kiiltiirel ya da dindar
Muslimanlar olabilir, sadece kendilerine Musluman demekle yetinenler oldugu gibi
ibadetleri yerine getiren Miisliimanlar da vardir. Bazilart icin Islam, uzlastiklart hayatin bir

parcasidir. Cami cemaatine mensup olanlarin yani sira kahvehanelere gidenler ayrica

ikisine de ugramayanlar da vardwr. Dolayisiyla Islamin net bir anlami yoktur, istatistikler

parantez icine alinmahdir, onemleri asikar degildir "'

Welzbacher da “Islam Mimarisi” kavramini, 6zetledigimiz tiim bu defolar1 ile
birlikte rahatlikla kullanir. Ote yandan, kavramin bu bigimde kullanimi, Islam dininin
peygamberinden, onun ilk cami sayilan evinden yahut ilk vahiyden gilinlimiize,
dogrusal bir mimarlik tarihi ¢izmeyi zorunlu kilmaktadir ki Welzbacher de bunu
yapmakta: Kabe’den Kubbet-iis Sahra’ya, camilerin insast i¢in ilk baglayici
hiikiimleri gelistirdigini savladigt Emevilerden, kiilliyelere ve ilhamimni ya da
“prototipini” kiilliyelerden aldigim1 savladigi giiniimiiz Avrupa camilerine adeta
rasyonel bir gelisim siireci betimlemektedir. Bunu yaparken de yukarida kisa bir
gelisim hikayesini verdigimiz farkli Islam mimarlig1 anlatilarindan degisik olgiilerde
yararlanir; referanslariyla sistematik bir iliskiden ¢ok se¢cmeci bir yontemle hatta

yontemsiz bir “6znellikle” irtibat kurar.

Boylece Avrupa’da varlik bulan modern arayislar dogal bir gelisim ¢izgisinin
olmasi gereken sonucu gibi disiiniiliir. Ve zaten —aklin yolu bir dercesine- bu konuda
[ran ya da Tiirkiye’de de ayni gelismelerin olmasi, herhangi bir Arap iilkesinde de

benzer arayiglarin liriinlerine rastlanilmasi da ayni olagan gelismelerin sonucudurlar,

B0 fekan, Kiiltiir, Iktidar: Kiiresellesen Kentlerde Yeni Kimlikler, der. Ayse Oncii-Petra Weyland,
fletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, 5.239-240.
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Welzbacher’a gore. “Islam mimarlig1” kavramimin gegen bin dort yiiz yil adina
yaptig1 sey bu kez, Welzbacher tarafindan, glinimiiz Iran, Tiirkiye, Almanya
baglaminda yeniden yapilmis olmaktadir; bir ‘“hemzamanlastirma™ya bir

“hemzeminlestirme” eslik eder.

Oysa Islam mimarlig1 kavramina yoneltilen yukaridaki gibi itirazlar “Avrupa
Islam Mimarlig1” icin de ileri siiriilebilirler. Bunun karsisinda konumlandirilabilecek
muhayyel bir Afrika Islam mimarlig1, Asya ya da Uzak Asya Islam mimarligmin da

benzer zaaflarla malul olacagi s6ylenebilir.

Ote yandan Welzbacher dahil islam mimarisi ve onun “yola ¢ikmig™ hali olarak
“Avrupa Islam Mimarisi” gibi adlandirmalarda bir diger 6nemli sorun, Ugur
Tanyeli’'nin de belirttigi gibi “karmasik toplumsalliklar iginde varlik bulan
mimarliklary, toplumsalliktan bosaltilmis soyut bir Islam adina tescil ediyor”
olmalaridir. Ister mimari gelenekler ister modern diinyada Islam mimarisi bi¢iminde
diisiiniiliiyor olsun, mekani islami kilanin ne oldugu ¢ok acik secik degildir zira; bu
bir anlam analizini ya da niceliksel bir arastirmadan ¢ok niteliksel aragtirmalari

giindeme getirir ki bunlarin muhtemel sonuglarinda konsensiisa varmak imkansizdir.

“Islami” bigiminde bir sifat en azindan teolojik bir igerigi ya da simnamayi
giindeme getirmek durumundadir. Islam &ncesi kaynaklarin ¢esitliliginden
baslayarak; Islam tarihi boyunca sayisiz gelenek, mezhep, yorum farki, tarikat,
fraksiyon ¢ogul okumalar1 zorunlu kilmaktadir. Ancak kimi cografyalarla bir din ve
o dinle kimi mimari formlar arasinda adeta dogal ya da kendiliginden bir
determinizmin ima edilmesi ile konuyu kubbe ya da minarenin varligi-yoklugu,
bezemelerin yerindeligi, sadeligi, modernligi ya da “ucubeligi” ve form merkezli
okumalara hapseden indirgemeciligin birbirlerini besleyerek ayni sonuca hizmet

ettikleri sGylenebilir.

Avrupa’daki camiler i¢in” minyatiir bir kiilliye” gibi anakronik sayilabilecek
bir “tipoloji” okuyan Welzbacher; *“ bu tipolojinin ilk temsilcisi olarak Kudiis teki El
Aksa Camisi ve Sam Emevi Camii’nde cuma namazilari ile baslamak iizere caminin
dini-sosyal programi da baglayici bir mekan kavrami haline geldi” diyerek, bana

gore su tartismali sonuglara kolaylikla vartyor;
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“Islam yayilma siirecinde yeni kiiltiivel etkilere maruz kaldigi bu temel semay, tipolojiyi
sarsmamistir. Kible, mimber ve mihrabin temel diizeni tiim diinyada aymidir. Bolgesel ve
zamansal farklilhiklar ise inang égretisinin temel sabitlerinden ayri olarak; tasarim, stil ve
insaatta yatar”’.

Bu belirlemeden hareketle, Welzbacher’in anlatisinda Endiiliis, Granada,
Magrip, “Bizans’m kubbesini gelistiren Osmanlilar”, gesitli merkezleri ile Iran,
Hindistan ve Ta¢ Mahalle gorkemli kubbe mimarisi “mantiksal bir geligimin”
sonuglar1 olarak tarihteki yerlerini alirlar. “Peki Islam mimarisinin bu mantiksal
sonucu ¢agdas Avrupa’ya taginmis gibi goriiniiyor mu?” diye soran Welzbacher,
“Etkileyici mimarhk tarihi tiim bunlarin dini ve tipolojik siireklilik ile gelismis
oldugunu gosterir” diyerek, kanitlanmasi zor bir iddiay dillendiriyor. Zira din ya da
sanat gibi biiyiik anlatilarla ifade edilen gergeklikler kendilerini her durumda
tutarliliklar ve siireklilikler bi¢iminde ortaya koymadig1 —sayisiz “sapma” ve “kopus”
da anilabilir- gibi, tipolojik bir sireklilik de ancak tipolojik bir mimarlik tarihi
okumasi ile “insa edilebilir”. “Tasarim, stil ve ingaat” her bir 6zgiil baglamda ele
alinmay1 hak edecek cesitliliktedirler ve her biri “inan¢ 6gretisinin temel sabitleri” ile

ifade edilenlerden bagimsiz olmayip, onlarla ¢ok boyutlu iliskiler i¢cinde olmalidir.

Bu noktada, Welzbacher’in dogu mimarliginda batidaki gibi bir evrimsel
gelisme olmayip, duragan, donmus bir tarih-disi’lik oldugunu savunan klasik
oryantalist anlayistan ayrildig1 disiiniilebilir. Ancak burada kastedilen, farklh
toplumsalliklara, yere ve zamana gore degisen dinamik bir ortam degil; yine soyut ve
genel bir Islam mimarliginin, igerigi agilamayan bir planimetrik gelisim hikayesi ya
da kubbenin evrimidir. S6z konusu “mantiksal sonu¢” Avrupa’ya yeterince
tasinmamustir, tasinsa modernligin bu mantiksal sonucla ¢elismeyecegi goriilecektir,
Welzbacher’a gore. Yazar, modern mimarlifin secimlerine tarihsel ve akli
dayanaklar olarak Parthenon, Ayasofya ya da Siileymaniye’yi referans gosteren Le

Corbusier’i andirmaktadir.

“Romantik ve Egzotik” bashgi altinda Avrupa’da caminin alisilageldik
algilanis biciminlerini ve birkag form ya da bezemeye indirgenmis olmasini
vurgulayip, 19.yiizyildan baslayarak kimi tarihsel 6rnekler {izerinden bir oryantalizm
elestirisini, Welzbacher de yapmaktadir. ”Diglanmanin stratejileri” baslig1 altinda da

Islama atfedilen bu duragan, form ya da bezeme eksenli anlatilara hapsolmuslugu
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asmay!r deneyen oOrneklerin Oniiniin agilmayip, Islamla ilgili imajlarin bildik
glizergahlarda ¢izilmesinin Orneklerini siralayan Welzbacher, daha kitabin basinda
“baski altinda oldugunu” teslim ettigi Avrupa Islam mimarliginin bu onyargilarla

didisme ¢abalarini 6rnekler.

Ancak bunu yaparken bir yandan da form merkezli ve genelleyici bir “6znel”
anlati kurmaktan kendini alamaz; konu estetik, dogu-bat1 ya da “modernlik ve iislup”

tartismasina hapsolmus gibidir. Bu konuda, Tanil Bora’nin uyaris1 6nemlidir:

“Christian Welzbacher, Avrupa Islamimin “Sarkiyatci romantizasyonun” kiskacindan
ctkarak, kendi estetigini gelistirmesi gerektigini ileri siirenlerden biri. Tabii “kendi estetigi”
ile yerlesik Batili estetigin mi kastedildigini, dolayisiyla bu “Sarkiyat¢i romantizasyon”
elestirisinin (Sarkiyat¢iligin miitemmim ciizii olan!) bir Garbiyat¢i ozlemin ifadesi mi
oldugunu sorgulamak gerek... Welzbacher’le hemfikir olanlar, Osmanli kubbeli cami
formunun modern projelerde bile baskinligini koruyor olmasini elestiriyorlar. Bu bakis
agisindan, Koln camii projesi de ‘yeterince’ modern sayumryor. Oysa mimar Bohm, genis ve
“davetkar” merdivenlerin, zeminden tavana biiyiik pencerelerin temsil ettigi seffafligi, ii¢
kusak seklindeki kubbeyi, modernlik aldmetleri olarak sunuyor. Koln Belediye Bagskani
Schramma da bu modern estetikle dviinmiis, Ehrenfeld camiinin ‘Dom’dan [katedral] sonra
sehrin en giizel mimari eseri olacagini, diinyanin her yerinden insanlarin Koln camiini

gormeye gelecegini’ séylemisti. "%

Welzbacher’in kitabindaki belki de en carpict ve durumu Ozetleyen ifade,
Magrip-Fransiz kokenli Miisliman Bazin Cannois Dernegi (AMBC)’nin modern bir
cami i¢in c¢aba gdsteren baskani Lousia Hemaissia’nin agzindan iletilen su ciimle
sayilabilir: “Yer degildir Miisliiman: sekillendiren, duamn yerini gsekillendiren

1

Miisliimanlardir.’

Bu s6z Welzbacher’da yeterince tartisilmasa da bana gdre konunun can alici
noktalarindan birine isaret etmektedir: Gergekten yer ya da mekéanla “Miisliman”
arasinda, Hemaissa’nin dillendirdigi gibi bir iliski mi s6z konusudur yoksa tersinin
de gecerli oldugu, tek yonlii deterministik degil, iki yonlii interaktif iligkiler mi
diisiiniilmelidir? Ve eger dyleyse, mimarlikla —mimari eylem, {iriin ya da mimarlik
aktorleri ile- toplum arasindaki iligkiler agisindan da estetigi, iislubu, igeren ama onu

cok asan bir sorgulama giindeme gelmez mi? Tanil Bora’nin Zizek’e referansla

137 Tiirk Serbest Mimarlar Dernegi (TSMD)’nin vyiiriittiigii Re-Act Projesi kapsaminda 12.03.2015’te
gerceklesen "Batidaki Dogu": Avrupa Kentlerini Cok Kiiltiirlii Degisim Kapsaminda Anlama Ve
Yeniden Okuma” Dbaglikli panelde Taml Bora tarafindan sunulan konusma metninden.
http://www.tsmd.org.tr/TR,408/turk-serbest-mimarlar-derneginin-yuruttugu-re-act-proje-.htmil
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cizdigi perspektif, konunun daha genis ve daha isabetli baglamlarda tartisilmasini
tesvik eder:
“Postmodern binalarin kendi kontrol uzamlar: olarak islev gérdiigiinii, boylelikle kamusal
alani ézellestirdigini (6zel alana déniistiirdiigiinii) soyliiyordu Zizek. Ona gore geleneksel
mimart igeriyi ¢itlerken bugiin mimari (vahsi/tekinsiz olarak goriilen) disariyi gitliyor,
‘kapatiyordu’. Avrupa’daki camilerin durumunu da bu tezler isiginda tartisabiliriz: Acaba

onlar da bir yandan kamusallik ve gériiniirliik iddiasinin pesinde kosarken ashinda disary
¢itliyor, kamusal alani ozel alana mi doniistiiriiyorlar?

Saniruim mimarlhigin hem kendi mesleki soyleminin digina ¢ikabilecegi, hem de Dogu-Bati

kliselerine, dinsel kiiltiir ve kimlik tartismasinin kaliplarina sikismaktan bizi kurtarabilecegi

nokta burasidir; her seyden once kamusal alan tartismasidir. “*%

Ote yandan, “mimarligin kendi mesleki sdylemi” ile ifade edilen igedoniikliik
de ayn bir “6znellik” sayilmalidir ve giliniimiiz sartlarinda, pek ¢ok alanda oldugu

gibi mimarligin da 6zerk bir disiplin olma 1srar1 sorgulanir hale gelmistir.

2.6  Hiyerarsik Mimarhk Elestirisi Cercevesinde “Butik” ve Reel
Cami Mimarhg:

Biitiin toplumsal pratikler gibi mimarlik da “melez —ve dolayisiyla, herhangi
bir tektiplestirmeye karsi bagisiklik ve direng potansiyelleri yiiksek- olmasina
ragmen cesitli idealizasyonlara da maruz kalmistir. Mimarhi§in baglica idealize
edilme bigimlerinden biri, hiyerarsik bir kurgu icinde, kimi artifaktlarin-
arkitektoniklerin-iiriinlerin “mimari”, kimilerininse bu sifati hak etmeyen nitelikte
olduklar1 seklinde ifade edilir. Neyin mimari oldugu ya da mimari gergeklikler
arasinda bir Oonem sirast olup olmadigr konusu, 1940’larda bile “bir bisiklet
sundurmasi bir yapidir; Lincoln Katedrali bir mimarhk yapitidir”**° diye yazan
Pevsner’den bu yana ¢ok elestirilse de, mimarlik dilinin, jargonunun i¢indeki yerini
yitirmez. Olsa olsa ortiik bicimde ve daha incelikli arglimanlarla dile getirilir. Baz1
yap1 tiirlerini diglamak bi¢imindeki eskimis hiyerarsik kavrayisin yerine, estetik
yargilarin tanimladii diglamalar iretilir. “Koti” olanlar, “basarisiz” olanlar,
“kimligimizi ifade etmeyenler”, “o yapi1 tiirlinlin gerektirdigi ciddiyete sahip

olmayanlar” vb. diglanir. Cami mimarlig1 konusunun tartisilmasinda da bir glizergahi

138http://www.tsmd.org.tr/TR,408/turk-serbest-mimarlar-derneginin-yuruttugu-re-act-proje-.html

139 Pevsner’den aktaran: Andrew Leach, age, s.24.
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Islami idealizasyonlar olusturuyorsa, diger yanda da mimarlikla ilgili boyle

idealizasyon ve siiblimasyonlar vardir.

Ancak burada bu genis tartismayr agmaktan c¢ok konumuz baglamindaki
onemine odaklanacagiz: Boylesi idealizasyonlar1 yansitan, bunlarin arakesitinde
bigimlenen Islam mimarligt ya da Avrupa Islam mimarh@ tasavvurlarinim,
Avrupa’nin ve Islami olanin ne ya da neresi olduguna dair belirsizliklerinin yani sira,
mimarligin ne oldugu konusunda da tartisma gerektiren yanlar1 var. Siyasi tarihe
paralel bir dénemlestirme ile dinin tiim yagsam alanlarin1 kapsayip belirledigine dair
tartismali bir kabule dayanan mimarlik okumalarinda, camiler ve 6zellikle anitsal
camiler ve saraylar 6n plana ¢ikmaktadir. Buna gore, “mimarlik esittir bina ya da
yapi, Islam mimarhi@ da esittir dzellikle cami mimarlig1”, biciminde bir indirgeme

s6z konusudur.4

Bu indirgemenin mimarligin konusu ya da nesnesinin yaygin ancak
giinimiizde gecerligini yitirmig hiyerarsik kavranisindan kaynaklanan temelleri
olabilecegi gibi ibadet yapilarina yonelik daha 6zel bir daraltmayla da ilgisi olabilir.
Mimari terminoloji ile sdylenirse, ”caminin dinsel-mimari programi”nin ne zamanda
ne de farkli mekansal baglamlarda sabitlenemeyecegini Welzbacher da yer yer kabul
etse bile, bu programin salt dinsel icerikli olmayip ve salt mimar iradeleri ile
olusmayip sayisiz reel miidahale ve doniistiirme ile bigimlendigi unutulur gibidir.
Ayrica, tarih gegmisle ayn1 sey olmadigr gibi projeksiyon da gelecekle ayni sey

degildir. Her ikisinde de bir “spekiilasyon”!*! boyutu vardir. Ge¢misi her an yeniden

140 Konu ile ilgili popiiler okura ydnelen kitaplardan birinin alt baghg1 bu indirgemeciligi 6zetler
gibidir:

Henri Stierlin, fmanin ve Iktidarin Hizmetinde Islam Mimarisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008 .
141 Pozitivist bilim paradigmasi agisindan olumsuz ¢agrisimlari olsa da spekiilasyon kavrami
konusunda farkli gériisler vardir. Ornegin Dastur’a gore; “"Spekiilatif temel olarak Hegel tarafindan
kullamlan bir kelime, ama biliyoruz ki Kant'da da var, gercekten ne anlama gelir? Ilk aciklanmast
gereken nokta su: ‘speculatio’ kelimesi bir seye bakmak, bir seyi gézden gegirmek anlamlarina gelen
‘specto’dan gelir. Boetius tarafindan Latince've ‘theoria’min karsiligi olarak c¢evrilmistir. Ama
Hristiyan ilahiyatinda bu anlam unutulmustur. Ozellikle Akinali Thomas ‘speculum’ kelimesinden
‘speculatio’, yani ‘ayna’ kelimesini tiiretir ve bunu Corinthialilar'da Paul'iin Isa'va yazmis oldugu ilk
mektuba baglar. Buna gore bizim aynada muglak bir sekilde gorebildigimiz tanrinin hayalidir ve onu
ancak oliimden sonra tam olarak gorebiliriz. Boylelikle “speculatio” erken zamanlarda metal
aynalarda goriinen dolayl ve a¢tk olmayan imge olarak ‘kismi ve muglak bilgi’ anlamina gelir ve bu
anlamiyla Alman mistikleri tarafindan kullanilir. Iste bu da Kant'n neden bu kelimeye asagilayici bir
yaklasim iginde oldugunu agiklar. Ona gére bu kelime geleneksel metafizigin diisiinme kipini ifade
eder. Oysa Hegel ayni kelimeyi pozitif bicimde alir. Ona gore bu kelime theoria'min 6zgiin anlamini
yeniden kazanacak, bununla birlikte mistik ¢agrisimini da kaybetmeyecektir. Boylece ‘spekiilasyon
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okuma olanaklarimiz oldugu gibi gelecegi de her an doniistiirme potansiyellerine

sahibiz; mimari projelerin ve binalarin basina gelen, genelde budur.

Bu baglamda tezin iki ana kesimini olusturan seyahatname ile mimarlik
kurami/tarihi metni olan Welzenbacher’in kitabinin yaklagimlar1 arasinda bir
karsilagtirma anlamli olacaktir. Hemen goze c¢arpan ilk ayrim, gezen gdzlemcinin
konuya yaklasiminin -0 gozlemci mimar olsa da- konuya mesafelenme iddiasiyla
yaklasan mimarlik yazarinin tavrindan belirgin bi¢cimde farkli oldugudur. Bu
farkliligin iki yazarin kimlikleri arasinda oldugu kadar, iki metin tiirii arasindaki
farkliliktan da kaynaklandigi soOylenebilir. Dolayisiyla, mecralar (“medium”lar)
arasindaki yapisal farklarin, yazarken ayni olgu ve gergekliklerden konusulsa da ¢cok
farkli mimari gercekler insa ettigi sdylenebilir. Baska bir anlatimla, biri daha “ciddi”
ve “bilimsel”, 6tekisi “naif”, “gayriciddi” gibi degerlendirilemez. Farkli mecralarda
farkli mimari gercekler kurulur. Kuskusuz, her iki yazma ve anlati formu icin de
(seyahatname ve mimarlik tarihi/kurami metni) rafinman, 6nemsenebilirlik, kavrayis
derinligi, yaraticilik vs. gibi sayisiz Olgiitle, ayr1 kalite degerlendirmeleri yapilabilir.
Seyahatname de kuramsal mimarlik metni de degersiz, basarisiz veya tersi olabilir.
Yapilamayacak olansa bunlarin birinin digerine gore degerlendirilmesi olacaktir.
Ayni alana yonlendirilmis iki ayr1 metin o bilgi alanimi da farkl kurarlar. S6zkonusu

farkliligin nasil kuruldugu konusu da bu tezin ana meselesini olusturuyor.

Ele aldigimiz iki metin arasinda, 6znellik-nesnellik baglaminda da sonuglar
olan baslica farklardan biri sectikleri 6rneklemle ilgilidir. Seyahat anlatisinda tez

yazari;

“Bu noktada yazarin ya da arasturmacuun konumu, durumu da 6nemli herhalde: Ben,
Avrupa kentlerine, genellikle, bir muzisyen olarak davet edildikce -ve dolayisiyla biraz
rastlantisal giizergahlart kullanarak- gitmekteyim. Bu da arastirmact olarak konumumu hem
problemli hem de o6zgiin ve daha onii acik da kiliyor. Problemli: Zira belirli bir hedef
gozeterek, belirli bir program uyarinca, belli cami ziyaretleri gerc¢eklestirmek ya da
miilakatlar yapmak bigiminde, sistematik, disiplinli bir takvimle gelismiyor arastirmam;
baska hikdyelere eklemlenen “barogumsu” hikdyeler bigiminde gerceklesiyor. Onii acik:
Zira pesinden gitmek istedigim sorular, tam da boylesi bir rastgele orneklemle daha iyi

visio dei’, yani “duyumlanamazin [supersensible] goriisii” ya da Kant'in tabirviyle ‘entelektiiel gorii’
ile baglantili haline gelir. Bu, yalnizca ‘duyulur goriiye’ sahip olan sl variiklara verilmeyen, ama
duyulart araciligiyla onlara zaten verilen bir gériidiir.”

Francoise Dastur, Philosophy and Tragedy, ed. Miguel de Beistegui Routledge, 2007 iginde, Tragedy
and Speculation, s. 78-87.
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agilabilecek sorular olabilir. Hikdyeler de burada, bu sorularin yahut konunun, kapsamin
kendisi oluyor olabilir, bir bakima.”

diye yazarak, yazarin arastirma nesnesi ile arasindaki 6znel baglar1 ve konuyla
dogrudan ilgili olmayan giindelik gergekleri i¢inde olaganlastirilan bir bilimsel

faaliyetin, bir tiir karsi-metodolojisini tarif eder.

Welzbacher ise daha oOnce de degindigimiz gibi, mimarlik, daha da
ozellestirilmis bir baslik olarak “Avrupa Islam mimarhig1” hakkinda yazarken, bir
defaya 0zgii, “butik” denebilecek ornekler iizerinden yiirlimekte, belli bir alanda ya
da genel olarak yaptiklari islerle 6ne ¢ikan “star mimarlar” ve kimi iddiali projeler
lizerinden bir okuma ortaya c¢ikmaktadir. Oyle ki bu camileri gidip gérmek de
gerekmez; basili eserler ya da c¢esitli medya ortamlarindaki gorsellerinden,
haklarinda yazilanlardan, mimarlarla yapilan sdylesilerden yola c¢ikarak,
“masaiistiinde” calisarak da bir metin iiretilmesi miimkiindiir. En azindan bu tiirden
bir yonelim o anlati formu icin kuraldisi degildir. S6zgelimi, mimarlik alaninin bir
bicimde onay almis, kabul gérmiis ¢esitli mecralarinda kamuya sunulmus olanlardan
bir segme yapmak kimseyi sasirtmaz. Ayni sekilde sadece “star” olarak tanimlanmis
tasarimcilarin iirlinlerini bir araya getiren bir metin de ortaya konabilir. Bunlar
yapildiginda, kuramci/tarihgi mimar yazar dogrudan mekéan deneyimlerini aktaran
konumunda olmayabilir. Uzerinde yazdigi yapilarm igine bile girmemis, disin1 dahi
gormemis olabilir. Mimarlik tarihi ve kurami metinlerinin dnemli kesimi diinyanin
her yerinde boyle yazilirlar. Seyahatname yazariin ayni sekilde yazmasi -en azindan
o yazi1 formatmin baglangic tanimlar1 baglaminda- olanaksizdir. O deneyimlerini

yazar.

Oysa mimarlik tarihi/kurami metninin ele aldigi Ornekler hemen daima
istisnaidir ve genel manzaranin ancak kii¢iik ve 6zel bir kesitini temsil ederler. Cami
—-ya da konut, park vs.- projeleri tirli kentsel/toplumsal baglamlarda ortaya
ciktiklarina gore ve Ornegin, her cemaat bir star mimara basvuramadigi ya da
basvurmak zorunda olmadig1r olgiide, toplumsal igerikli/katilimli c¢esitli “reel
mimarliklarla” muhatabiz. Ayn1 sey soyle de ifade edilebilir: Diinya genelinde

fiziksel-insai gevreyi kuran reel mimarligin ancak sinirli bir kesimi, starlara aittir
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veya mimari mecralarda kamuya sunulmustur veya medyatik begeniyle

karsilanmistir.

Mimar emegine basvurmanin mevzuatin getirdigi bir zorunluluk olmanin
Otesinde anlam tasimayabildigi, mimar iradelerinin sinirsiz bir dokunulmazliga sahip
olmayi1p ¢esitli aktdrlerce yonlendirilebildigi, “mimarlik dig1” aktdrlerin de belirleyici
olabildigi dinamik siire¢ler s6z konusudur. Tasarim ve planlama, dokunulmaz ve
harfiyen uygulanmas: gereken, bir tiir kutsallik kazanmis bir gorsel imgeler
klasoriinden ¢ok, giiniimiizde, biiylk oranda degisken siiregler ve onlarin
yoneti(si)mi anlamlarina gelmektedir. Cesitli diizeylerde ve etaplarda miizakereler,
pazarliklar, arkadan dolasmalar, geri adimlar1 da igerebilen “reel” durumlar, seyahat
anlatisinda “portrelere ve profillere odaklanip, bir “Avrupa Islami’ndan ziyade
“Avrupali Miisliimanlar” ve onlarin ortama, durumlara gére degisen davranislari,

begenileri, se¢cimleri mi s6z konusu edilmeli? ” bigimindeifade edilmisti.

Anlatisinin  konusunu secerken Welzbacher da 06znel sec¢imler yapmakta,
“Avrupa Islam mimarisi” adina bu seg¢imleri arastirma konusu etmektedir. Tipki tez
yazarinin seyahat anlatisinda yaptigi tiirden bir 6znelliktir s6z konusu olan. Sorun
suradadir ki starlar ve bir defaya 6zgii ve siklik iddiasiyla, bir mimari sdylemle
kendini ortaya koyan, ¢ogu zaman ‘“hatirli” bir miisterinin, “hatirli” bir mimarin
virtiiozite-deneyselligine imkan verdigi bir butik mimarlik pratiginin, Avrupa’da
camilere dair ne kadar ya da ne sOyleyecegi, bunun nesnel bir fotograf olup

olamayacagi siipheli; hatta 6znelligi siiphesiz hale gelmektedir.

Ote yandan Miisliimanlar sadece ibadet mekanlar1 {iretmemekte, ibadet
mekanlarinin tiretimi, bir dizi toplumsal mekanin iiretimiyle i¢ ige siiregler biciminde
gerceklesmekte ve bu mekanlar yapisal bir katilikta olmamaktadirlar ¢ogu zaman;
cami mekaninin smirlar1 dort duvar ya da cekilen fotografin kadraji degildir. Ornegin
mikrofon ya da megafonla ezan konusunda goriilen tartismalarda oldugu gibi, cami
sessel bir gergekliktir de. Minare tartigmasinda oldugu gibi ¢ok uzaktan da
goriilebilirligi ile “siluetsel” ya da kent imgesi ile ilgili bir meseledir de. Dinsellik ve
cemaat olmak kadar gocmenlik, etnisite, azinlik olma, cinsel kimlik ve nihayet bir
bina insa etmenin asamalarinin da aralarinda bulundugu cok sayida kategorinin

kesisiminde tiretilen mekanlarin, ¢oklu belirlenmislikleridir s6z konusu olan.
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Mimarligin ne olup olmadigir gibi bir soru, cevabi konusunda uzlasilmasi
imkansiz -ve aslinda gerekmeyen- bir tartigma oldugu igin, Welzbacher’i
secimlerinden dolay1 yadirgamayabiliriz ama o dahil konu hakkinda yazan pek ¢ok
yazarin, mimarlig1 arkitektoniklere ve uzmanlarin, sektorlerin, profesyonellerin
diizlemine indirgedikleri ve bunun da anlatiy1 daraltip belli araglara —6rnegin, gorsel
temsil araglarmma-  mahkim ve onlarla yetinir kildigi yoniinde bir elestiri
gelistirilebiliriz. Nesnel anlati, bu karakterini, nesnel veriler sundugunu diisiindiigii
araglar marifetiyle iiretmek durumundadir ¢iinkii. Ne var ki nesnellik, fotograf i¢in de

bir sorunsaldir.

O halde, bastaki soruya donerek; mimarlik anlatisinin nesnesi nedir ya da
mimarlikta tarihsellestirilebilir olan nedir? Bu konuda 6gretici bir anektod tez yazari
ile kendisine Briiksel cami ziyaretlerinde rehberlik eden kisi arasinda gergeklesti.
Seyahat anlatisina almadigim ama pekald alinabilecek anektod, neyin
tarihsellestirilebilir oldugu, belgenin anlami vb. gibi sorular esinledigi kadar cami
cemaatinden birinin goziinden bir kiiltiir sorunsalinin nasil algilanip dillendirildigi,

ne gibi “0zcli” kabullerle kodlandig1 agisindan da diisiindiiriiciidiir.

Doktora yazari cami i¢ mekanindan bir fotograf alir:

Fotograf 14: Briksel Ak Camii, tespih.
Bunun iizerine “Istanbullu ve Briikselli, miicahit, Arnavut, esnaf arkadas”:
“Tabii aslinda bizde bu yok; bu, Budist isi. Bu, tas saymaktan gelir. Bizde parmak

saymak var. Allah’in verdigi parmaklar var, tasa gerek yok.” Peki, burada “biz”
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kimdir ve tespih ¢eken milyonlar1 nereye koymali? Bu anektodu 1. Boliim’de
“pembe ayakkabili Pakistanli miimin” anektodu ile birlikte de degerlendirebiliriz:
“Yoldasim hem bu trafik yasalar: konusunda, hem de genel giindelik yasami i¢cinde
olduk¢a ‘wyumlu’ bir izlenim verdi bana ama tabii ki bu madalyonun bir yizuyd.
Madalyonun diger yiiziinde uzlasmaz/antagonist bir karsi ¢ikig, bir baska dinya
fikrine sadakat, itikat, ‘Islamin égrettigi bir alternatif yasam’ iddiasi vardi. Yol
arkadasima gore gercek, hakiki bir Islam vardi ve Miisliimanlar ondan derece
derece uzaklagmislardi. Bazi seyler kiiltiireldi. Ornegin, onu éldiirseniz  bir
Pakistanlt miimin gibi ‘pembe ayakkabilar’ giyemezdi. Ama Pakistanli miimin de

’

oyleydi iste.’

(Burada “kiiltiire]” addedilen farklar1 astig: iddiasindaki bir islam idealizmi,

Pakistanli miiminin o kii¢iik, goreli “arizasin1” tolore eder gibidir.)

Bir yandan da Briiksel’de bir camide ¢ekilmis bir fotografin tarihsel belge
olarak kurgulanisina da sahit olabiliriz. Ayni seyi insaat tanitim brosiirii i¢in de
sorabiliriz. Bir mimarlik tarihyazimi1 meselesi olarak belge konusu sizin o brosiire
sordugunuz sey ya da ona soOylettiklerinizle, onu i¢ine yerlestirdiginiz hikaye ile ilgili

olmalidir.

Laf arasina saklanmisg, konu ile ilgisizmis gibi duran imalarla okur, diisiinme ve
soru sorma siirecine dahil edilmeye galisilir. Ornegin bunlardan biri: “Cami, caddeye
tasabilecek ses ve cemaat kalabaligimin yaratacagr trafik sorunlart ile ilgili
tedbirliydi. Mikrofonun sesi Olcull ve yeterli, caminin hemen 6ninde de metal bir
konstriiksivon yaya trafigini diizenlemekteydi. Imam hutbe konusu olarak duruma
uygun bir mesele se¢misti ve Tiirkce hitap ediyordu (ama bazi anonslar, etkinlikler
ya da bagislarla ilgili, Fransizca da ediliyordu) Konu:”Islam’da iistiinliik takvada
midir yoksa baska bir seyde, mesela, renginizde, milliyetinizde, 1rkinizda,

mezhebinizde, statiintizde mi?”’
Yada;

Namazin ardindan tanmisma firsati buldugum imam, bir cenazeye yetismesi
gerektigi icin acelesi oldugunu ve randevu alarak gelirsem daha detayli

konugabilecegimizi séyleyerek beni diger yetkililere yonlendirdi.
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Cami i¢ mekdnlarindan fotograflar alirken bir yandan da caminin giinliik
islerine, bir siiredir devam eden ve kapasite artirinmina ve daha ¢ok sayida, daha
farkly kullanimlar icin derslik, lojman gibi mekanlar elde etmek amacuyla girisilen
tadilatlara, cemaate dair bilgiler almaktaydim ki yavas yavas ayakkabilarimi giymek

lizere, caminin girigindeki ayakkabiliga yoneldim...

Kubbe mimarisine dair sofistikasyonlara mecbur kalinmaksizin, diyelim,
caminin Oniindeki basit metal konstriiksiyondan yola ¢ikarak da Avrupa’da cami
mimarisine dair konusulabilecek seyler vardir. Yiizde doksan dokuzunun miisliiman
oldugu sikca dillendirilen Tiirkiye gibi bir lilkede 6rnegin, cami mimarliginin yola
tagabilecek ve genel trafik akisini etkileyebilecek bdylesi kiigiik mimari dokunuslari

dert edinip edinmedigi minare kadar 6nemli olmalidir.

Mimarlik yazininin nesnesi sadece binalar, onlarin projeleri, sik fotograflar ve
teknolojik araclarla iiretilmis gorsel temsilleri ve profesyoneller olmayip, ayakkabi,
mikrofon (cami sadece bir goriintirliikk talebi problemi degil, duyulurluk talebi
problemi de ise), tespih de pekala tarihsellestirilebilirler. “Tarih bizlerin hayatiyla
ayni kumastan mamul” ise, cami mimarlifi sadece “mimari” addedilen
fizikselliklerle degil minarenin, dindarlarin ve ilgili her aktoriin kiliflarindakilerle
birlikte diistintilmelidir; her bir olgu tipk:i bir miizisyenin gitariyla beraber kilifinda

tasidiklarinda oldugu gibi, bir “bagajla” vardir.

Henri Lefebvre’nin vurguladig: gibi:

“(Mekan) Toplumsal iliski midir? Evet, kuskusuz, ama miilkiyet iliskilerine (ozellikle
topragin, yerin miilkiyeti) ickin ve diger yandan, (bu topragi, bu yeri sekillendiren) iiretici
giiclere bagl olan toplumsal mekdn hem bigimsel hem maddi ¢cok-degerliligini, ‘gercekligini’
ortaya koyar. Kullanilan, tiiketilen iiriin olan mekdn, aymi zamanda iiretim aracidir;
miibadele aglari, hammadde ve enerji akisi, hem mekani sekillendirir hem de mekan
tarafindan belirlenirler. Bu sekilde iiretilen bu iiretim araci, ne iiretici giiclerden, teknik ve
bilgiden ayrilabilir, ne onu sekillendiren toplumsal is béliimiinden, ne de dogadan, devletten,
iistyapilardan. Oyleyse, toplumsal mekdn kavrami genisleyerek gelisir, iiretim kavraminin

icine dahil olur, hatta bu kavrami isgal eder; kavramin icerigi, belki de ézii olur. 1%

Boylesi bir toplumsal mekan “Miisliiman 6znenin iiretiminde” rol oynayan

cami, diigiin ya da konser salonu, taziye evi gibi somut bir mekan olabilecegi gibi bir

“2Henri Lefebvre, Mekdanin Uretimi, Ceviren: Isik Ergiiden, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 111.
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“sektdr” de olabilir. Ornegin, “miizik iiretimi” ya da iiretim, yeniden {iretim ve
tilketim stirecleriyle miizigin kendisi tam da boylesi bir toplumsal mekandir.
Herhangi bir etkinlik aninda bir salon; seyirciler, gosterici-performanscilar,
organizatorler, yatirnmcilar ve miilk sahipleri, reklamcilar ve grafikerler, teknik
adamlar, sabit ve gegici personel, salonu kusatan, gézeten ya da denetleyen biirokrasi
vb. ve bizatihi fizik-mekanin ve onu var eden tasarimsal-insai siire¢lerin de dahil
oldugu, ¢ok sayida aktér ve bunlar arasindaki iligkilerin (bir tiir, “zamanin ruhu”
diyelim buna) bir kesitidir. Salonun kivrimlari bu karmasik kesitin bilesenleri,
cizgileri, hacimleri ve devinimleridir. Tez yazari cami mekanlarini anlatmaya konser
salonlarindan baglar, Briiksel’de bir gettoda komsuluk iligkilerine ugrar, anlatisini

Aachen’de mimarisiyle tartisilan bir otobiis duraginda sonlandirir.

Mekan, Lefebvre’in betimledigi bu genislikte ve derinlikte anlasilinca
mimarlik da insai bir pratik ve onun belli insai amaglara yonelik gorsel
temsillerinden ibaret kalamaz. Mimarlik da genisler ve gittikce de genisleyen,
derinlesen bir goriiniimii yansitir. Nitekim giiniimiizde mimarligin da icat edilmis bir
icerik olup artik kavram olarak genisletilmis mimarliklardan konusulmasi gerektigi

de dillendiriliyor.143

Oznel anlatida, mimarlik denince akla ilk gelenlerden farkli olarak ayakkabi
gibi imgelerle giindeme getirilen tartisma kategorisi olarak “beden”, seyahatname
metninde dolayl olarak siirekli akla gelen -ama tzerinde ¢ok durulmayan- kritik bir
sorunsal izlenimi verir; sorularla yetinilir. Sahibinin yiiriidiigii yola, yasadig: hayata
ve onunla “empati” kurmaya génderme yapan ayakkabi. Kiiltlir ya da protez demek
olan ayakkabi. Bedene yiiriimeyi —yolla birlikte- 6greten ayakkabi, ayaktaki nasir,

yoldaki aginma bedenin hem ta kendisidir hem de bir protezdir.

Beden-nesne-dil (ya da bilgi) tiggeninde karmasik sorulara kapi agilir: Cakil
tas1 saymak ile parmak saymak arasinda farklar olmalidir; bedenle kurulan
(toplumsal) iliskiler, bedenin rolleri a¢isindan, 6rnegin. Matematigin, Ol¢menin,
hendesenin, miihendisligin, ibadet ritiiellerinin ve iste, tespih gibi bir nesnenin -ve

“tesbih etme” eyleminin- cografyalara, toplumlara, bedenselliklere bagl tarihleri,

“Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak Anarsist Bir Mimarhk Kuram: Icin Altlik, Metis Yayimnlar1, Istanbul,
2017, s.68.
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degiskenlik gosteren igerikleri acisindan da belki; “Pembe Ayakkabili Pakistanl

Miimin” agik uglu sorulardir.

Bu gibi ima ya da deginiler, tezin, beden-iktidar, beden-6zne, beden-nesne ve
beden-protez gibi netameli biyopolitik konulara, Queer-Mimarlik kapsaminda
tartigmalara da temas eden ama agmayan yol isaretleri arasindadir. Fransa’da

escinsellerin cami talebil*

ya da Kiirtlerin Seyh Sait adin1 tagiyan camilerle Diyanet
eksenli mecradan uzaklagmalari, “tepkili Alevi arkadas” su ya da bu bi¢cimde gelisen

deneysel kubbe mimarilerinden daha etkili ve 6nemli dalgalar sayilmalidir.

Yalniz s6zii edilen arkitektonikler, cami mekanlar1 degil, seyahatin kendisi de
bir toplumsal mekénlar silsilesidir. Bir yandan metin yoluyla insa edilmis bir
uzamdir bu; gercekte belli bir giizergahta belli bir tarihte baslayip sonlanan tek bir
seyahat yoktur. Once seyahatname, sonra da ona yakistirilmis bir “seyahat iginde
seyahatler” vardir. Dolayisiyla “seyahatin yazis1” degil, daha ¢ok “yazinin seyyah
hali” diyebilecegimiz bir uzamdan bahsedilebilir ama bir yaniyla da ger¢ek mekan
deneyimlerini, yolculuk hikayelerini igerir. Bu anlamda seyahat anlatisi, kurgulanmig
bir yolculuk hikayeleri boyunca tanik olunan toplumsal mekanlar silsilesinin kaydi
anlamina gelmektedir; cami, salon, gurbet, sila, ev... Yazar, yazmak {izere

yazmaktadir; iretiminin her durumda 6znel bir metin olacagi 6n kabuliiyle.

Foucault, modern eserlerin ilki saydigi Don Kisot’u bdylesi bir baglam i¢inde

degerlendirir:

“Biitiin varligi dil, metin, basili kdgit, daha onceden yazilmis 6ykiiden baska bir sey degildir.
Aralarinda kesisen kelimelerden meydana getirilmistir;, o, diinyada seylerin benzerligi
arasinda bagibos dolasan yazidir (...) destan, belleklerde kalmalart icin gercek
kahramanliklar anlatiyordu (anlattigini iddia ediyordu); Don Quichotte, ise, anlatinin

143 Girigim, ¢esitli medya mecralarma asag yukari sdyle yansidi, “Paris'in dogusundaki bir
banliyéde, Budist tapinagimin icindeki bir odada kurulan cami, gay ve lezbiyen Miisliimanlara
kapilarini agryor. Kadin ve erkeklerin bir arada ibadet etmesine izin verilecek olan camide, haremlik-
selamlik uygulamas: da kaldiiliyor. Girisimi bagslatan Cezayir asilli 35 yasindaki Ludovig-
Muhammed Zahid, “Burast insanlarin olduklar: gibi gelebilecekleri bir cami” ifadesini kullandh.
Fransa’min Escinsel Miisliimanlari adli bir dernegin de kurucusu olan Zahid, iiyelerinin sayisunin iki
yil iginde 325'e ¢iktigini ve escinsellere agik bir camiye ihtiya¢ oldugunu diigiindiigii icin béyle bir
girisimde bulundugunu belirtti. Ludovi¢g-Muhammed Zahid "Hz. Muhammed bugiin hayatta olsaydl,
escinsel evlilige onay verirdi" seklinde konustu.” Kaynak: https://www.dw.com/tr/escinseller-icin-
cami/a-16418766
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iceriksiz isaretlerini hakikatle doldurmak zorundaydi.(...) yazi ve seyler artik birbirine
benzememektedirler. Onlarin arasinda Don Quichotte macera pesinde siirtmektedir. ”14

Ote yandan “anavatan” kavrami da bosa diismekte ya da miiphemlesmekte;
yersizlik-yurtsuzluk 6n plana ¢ikmaktadir. Seyahat anlatisinda “ a) metnin b)
yazarin ¢) miizigin, sdziin, mimarligin... toplumsal pratiklerin, yerden ve yurttan; 1)
azad olmuslugu 2) mahrum olmuslugu” anlaminda glindeme gelen bu ikileme,
Deleuze ve Guattari’nin, Nietzche ve Heidegger okumalariyla teorize ettikleri
insanlik durumunu imler. “Yersizyurtsuzlagtirma” arzunun akiskan olmasini;
arzunun akisint denetleyen toplumsal sinirlamalardan bagimsiz olarak ayni anda
cesitli yol ve yontem ihtimallerini miimkiin kilar. Yersizyutrsuzlastirilmis arzu bir

yapis1 olmaksizin iiretir; ¢iinkii “koksapgidir”. 14

““

eresi sila bize neresi gurbet, yollar bize memleket” sarkisiyla yola ¢ikan
seyahatname yazari, hem Avrupa’daki go¢gmen miisliman topluluklarina hem de
kendi “yolda” olma durumuna nazire yapar ve adeta bir “yurtsuzluk insa etmeye”
girigir; Oyle niyet edilmis olunsun ya da olunmasin, mimarlik tarihyazimi olarak
edebiyat, bir yersizyurtsuzlasma edimi sayilabilir. Bu, herhangi bir kategoriye
kapatilamayacak bir “acik metin”, “acik yapit” tasarlama gayretiyle ilgili bir
pozisyon alma ¢abasi olarak da yorumlanabilir. Ote yandan bu metin, ancak

yazarinin durdugu yerden, aktig1 akistan tiretilebilir; biriciktir.

Welzbacher’in metni de seyahat anlatis1 kadar biricik ve yersiz-yurtsuz
saytlmalidir aslinda: Seg¢imleri keyfi, ele aldigi camiler yazarin ilgileri ve
imkanlariyla sinirli, metodu “masaiistli”’, camilere iliskin deneyimleri tiirlii dolayimla
tanimli, tarih anlatisi tarihyazimsal 6znelliklerle “maltl”, metni melez, dili melez ve
0znel; dili de bir diller kompilasyonudur. Hedefledigi bir okura hedefledigi amaglarla

yazmaktadir.

145 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, Ceviren: Mehmet Ali
Kiligbay, Imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2015, s. 84-86.

146«“Rhizom”, “rizom” olarak da ifade edilen “kdksap bilgisi”, = Ahmet Cevizci’nin kisa
tanmmmlamasiyla;, “G. Deleuze ve F. Guattari’nin Bati diistincesinin ikili karsithk mantigini
yapibozuma ugratmak amaciyla gelistirdikleri, felsefi agaclart ve bunlarin ilk ilkelerini kékiinden
soOkiip atan diisiince tarzi; kokleri ve temelleri ortadan kaldiran, birlikleri bozan ve ikilikleri alasag
eden, kokleri ve dallar1 dagitmaya ¢alisan, ¢cogullastirmayr deneyen diistince bigimi.”

Ahmet Cevizci, age, s.203.
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Bir muminin, belki daha teolojik ya da imana, ibadete iligskin Onceliklerle
goriip, bagka bir tecriibenin, motivasyonun ve kimliklerin icinden —baska bir bagajla-
ya da belki de hicbir sofistikasyon olmaksizin, giindelik, pratik bir el yordaminin
icinden goriip betimleyecegi cami mekanini, Welzbacher, bir estetik mesele ve
Islamda modernligin “butik” ipuglar1 ya da birlikte yasama kiiltiirii adia bir imkan
olarak, bir akademik tez i¢in yazan seyahatname yazari ise bir hikdyenin fragmanlari,
sekanslari, gorsel imgeleri gibi ele almakta; anlatilar sayisiz faktoriin etkisiyle,

haliyle farklilagmaktadir.

Welzbacher’inki de seyahat anlatis1 kadar dilsel bir insadir; bunun farkinda
olsun olmasin ya da bunu oncelesin dncelemesin. O da bize gesitli kentlerde ¢esitli
camilerin, mimarlarin ve kurumlarin rol aldigi hikdyecikler anlatmaktadir aslinda;

yazarin tanrisal bir g6z oldugu iddiasindaki bir mesafeden yapmaktadir bunu.

Roland Barthes’e gore, bir edebi metinde konusan yazar degil Dil’in kendisidir.
Yazarin metinde kendisini ifade etmesi gibi bir durum diisiiniilemez; yazdigindan
bagimsiz ve yazdigindan dnce bir kendilik olarak bir yazar1 varsaymak olur bu ve bu
kendilik’in dilde yazar tarafindan temsil edildigi anlamina gelir. Oysa yazar metnin
bir konvansiyonu, “kagittan bir yaratik” ya da bir “dil etkisi’dir. “Biitiin kimlikler
performatif birer kurgudur. Yazar, metnin ne oncesinde ne de sonrasinda vardir.

Yazarken, performansi sirasinda vardir. 147

Metin ise “dokuma” demektir ama bugiine kadar bu dokuma, bir {iriin, yapilip
bitmis bir kumas olarak ele alinmis, arkasinda iyice gizlenmis ya da Ortiilmiis bir
anlamin  bulundugu  disiiniildigli  halde bugiin, dokumanin kendisine
odaklanilmaktadir. Bu dokuma, “bircok kiiltiirden alinan ve karsilikli diyalog, parodi,
yarisma bagintisi i¢ine giren ¢ogul yazilardan olusur”. Bu c¢ogullugun odaklandigi
yer, sanildig1 gibi yazar degil, okurdur. Bir metnin tekligi onun nereden geldiginde

99148

degil nereye gittigindedir. Okurun dogumu ‘“yazarin Olimii pahasina

gerceklesmektedir.

147 Roland Barthes, Dilin Calisma Sesi, Ceviren: Ayse Ece, Necmettin Kamil Sevil, Elif Gokteke,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013.

148Roland Barthes, age, S. 68.
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Beckett’in “kimin konustugunun ne 6nemi var?” sorusu ile baslayan “Yazar
Nedir?” adl1 denemesinde Foucault, yazarin artik yerini bir yazar-islevine biraktigini
soyler. Bu islev, dilsel analizin de Gtesinde sOylemsel bir analize ihtiyag duyar.
“Ozne teknolojisi” gibi yazar da toplumsal, tarihsel ve sdylemsel bir biitiiniin icinde
anlam kazanir. Yani artik birey olarak, metnin kdkeni olarak, metne hakim bir yazar
s06z konusu degildir:

“Yazan ozne, yazdigi ile kendisi arasinda kurdugu mekanizmayla agsikar bireyliginin

gostergelerini iptal eder. Sonugta yazarn izi yoklugunun tekilligine indigenmistir; yazar yazi

oyununda Sliiniin roliinii iistiine alir.”*°

Sorulabilecek olagan bir soru, edebi metinler i¢in daha bir asikar gibi goriinen
bu belirlemelerin her tir metin, mesela tarih metinleri ya da mimarlik metinleri igin
de gecerli olup olmadigidir. Su durumda nesnelligi degil o6znelligi, 6znellik
bicimlerini tartigmak gerektigi sonucunu ¢ikarabilir miyiz? Ancak 6zne sorunsuz bir
kategori olmadig1 gibi mimarlik baglaminda 6znelliklerin de sorgulanmas1 gerektigi,
tezin ¢ikarimlarindan biri ve bagka ¢alismalarin konusu olarak saklidir. Bu noktada,
siraladigimiz referanslarin 1s18inda, 2. Boliim’iin basligindaki, mimarlik yazininin
nesnelliginin “olanaklilig1” sorununa bir kez daha donersek; mimarlik yazininin duyu
organlari ile algilanan diinyaya dair kanaatler anlamida doksanin mi bilgibilimsel
bir faaliyetin nesnel verilerden yola ¢ikan nesnel sonuglar1 anlaminda epistemenin mi
alaninda oldugu sorusunu, “her yazar (ya da her metin, performans) i¢cin degisen
oranlarda her ikisi de” diye cevaplamak belki de miimkiin. “Bir yanim Hacivat bir
yanim Karag6z” diyebilecegim bir varolus, tam da bdylesi bir ruh halinin ya da
olaylara ve olgulara bakar ve yazarken bu karakterlerin ikisi de olabildigimizin,

kendi adima, ikrar1 sayilabilir.

149 Michel Foucault, “What Is an Author?”, Textual Strategies: Perspectives in Post-Structuralist
Critism, ed. Josué V. Harari, Ithaca, New York, Cornell University Press, 1979.
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SONUC

Avrupa kimligi ve Avrupa’da cami mimarhi@ tartigmalari, kiiresellesme
siireglerinin, Afrika’nin, -soguk savas doneminin siyasi terminolojisi ile- “Ugiincii
Diinya’nin” ve Ortadogu’nun ya da “Islam Diinyas1”nin sorunlari, miilteci akinlari,
minare-mikrofonla ezan okuma/yasaklama talepleri, camilere yonelik kundaklama ya
da kg1, Islamofobik ve fasizan saldirilar gibi adli ve politik konularm icinde,
dolayisiyla, kismen bunlarin golgesinde siirdiiriilecek gibi goriinmektedir. Konu
Avrupa ile smirli olmayip, mesela, Amerika ve 6zellikle Kuzey Amerika, ABD ve
I[slam baglaminda da giinceldir ve olmay: siirdiirecek gibidir. “Islami terdrizm,
gerilik, yobazlik” vb. asagilayici ifadelerin ve onun kargisinda konumlanan ama ¢ok
benzeyen “hagli zihniyeti, vahsi, kapitalist, sOmiiriicii bat1” gibi oksidentalist
sOylemlerin yarattig1 giiriilti ve siddet ortaminda, sogukkanli akademik
degerlendirmelere daha ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir. (Bunu demek dahi faydasiz bir
klise anlamina gelmektedir giiniimiiz sartlarinda.) Ama bunun kadar, 6znel deneyim
ve paylasimlara, tanigma ve dayanigsmalara da ihtiyag ve imkan vardir. Kisisel

yolculugumda bunun 6rneklerini yasadim.

Benim gibi bir siire yogun yolculuk trafigi yasayanlar i¢in bu deneyimlerini
kiiciik tematik bagliklarla da olsa yazinsallastirip onu bir bilimsel tartismanin konusu
haline getirmek gibi biraz “zorlu” ve belki “zorlama”yollara kosmak bir secenek
olabilir. Hakkindaki tim olumsuz ve degersizlestirici hiikiimlere ragmen seyahat
yazininin yine de bir imkan olabilecegini diigiinenlerdenim. Turizmin glnimuzde
mekanlan tiketmek baglaminda da elestiri konusu edildigi hatirlanirsa, yasadigim
deneyimle mesafelenme ya da onu bir baska diizlemde de anlamlandirma konusunda

bir adim attigimi diistiniiyorum.

Avrupa’da cami mimarlig1r konusu gibi mimarlik anlatilarinin 6znelligi ya da
nesnelligi sorunu da acik uglu sorularla derinlestirilebilecek bir konudur. Oznel bir
dil ya da metodoloji ile yazilmasi, bir metnin her tiir nesnellikten biisbiitiin feragat
etmesini zorunlu olarak gerektirmedigi gibi, nesnel bir dil ya da mesafeden yazilmig
olmast da bir diger metnin, 6znellikten biisbiitiin “arinmasint” garanti etmemektedir.

En azindan bu tezde ele alinan iki metin iizerinden, bunu kaydedebiliriz. Nesnel-



6znel ayrimi bu iki metin 6zelinde, “bilimsellikleri” agisindan tayin edici olmamastir,
denebilir. Yontemler arasinda bir hiyerarsi kurmak ya da bir kismini diglama, kimini
gayri mesru ilan etmek yerine yontembilimle ilgili giincel tartismalarin 1s18inda bir

esneklik aranabilir.

Bir baska 0znel c¢ikarim olarak; Onlimiizdeki donemlerde akademik
calismalarim i¢in, Avrupa’da bir kisim cemaatin “Seyh Sait” adiyla ayr1 camiler inga
etmesi ile Diyarbakir’da Dagkapt Meydani’nin “Seyh Sait Meydani* adin1 almasi
arasindaki paralellikte oldugu gibi gé¢menlik-anayurt ikiliginin goriiniimleri ya da
ornegin Fransa’da escinseller i¢cin cami talebi ve bunun karsilanma bigimleri ile
“anayurtlarda” boyle bir seyin neden séz konusu olmayip Fransa’da olabildigi vb.
karmagik baglamlar icinde ele alinabilecek, kimi ‘“dinamik™ sorular {rettigimi
diisiiniiyorum. Mekan kavrami, camiler baglaminda da ¢ok daha genis anlasilmalidir.
[slam mimarhig1 ve cami mimarligr konularmin hapsolmus gériindiikleri {islup,
gorsellik, dogu-bati, geleneksel-modern (goriiniimlii) ya da islev-rasyonellik vb.
kliselerden kurtarmak, sorunsallarin mimarlig1 da igeren cinsellik, etnisite, sinifsallik,
uluslararasilik, kiiresellik vb. genis toplumsalliklarin i¢inde aranmasiyla miimkiin

olabilecektir. Butik 6rneklerin bu konuda kisitli imkanlar tanimladiklart asikardir.

Ancak c¢ikardigim sonucglardan ¢ok yasadigim siireci yazinsallastirmayr daha
oncelikli gordiiglim bu doktora ¢aligsmasinda, Tiirkiye’de 6zellikle akademik yazinin,
diinya oOl¢eginde bir asirdan fazladir stren dil ya da temsiliyet, bicim-icerik
tartismalari, miellifin rolii, dili, 6znelligi, metnin kendiligi, metinlerarasilig1 gibi
gindemler yokmuscasia, her disiplinde yazi (ve aslinda diisiince, ruh, aura)
standartlar1 dayatmasi karsisinda bir konum almak, bu standartlarla didisme cabast,
baglica motivasyonlarimdan ve oOnceliklerimden biri oldu. Disiplinlerarasi bir
arayisin dili disipliner olmayabilir; hatta bu tezde bir pratigini sergilemeye calistigim
gibi, kendini “disiplin(siz)likler aras1” bir mekanda da var edebilir. Disiplinlerarasilik
onemliyse, kacinilmazsa, onun dili disipliner olmak zorunda degildir ve belki de
olmamalidir; ya da onun da bir “dillerarasilik” olarak belirmesinde yadirganacak bir

yan olmamalidir.

Bilim yapmak bilimin smnirlarini her an tartismaya agmak olarak anlasilirsa, bu

tez ¢alismasi,“‘akademik” addedilen dili asindirmaya; giindelik durumlari, edebi dili,
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dil oyunlarini, humor, ironi ve saka dilini abartarak mimarlik tarihyaziminda bir
sinamaya girismis oldu. Tez metni, aslinda bunlarin —farkedilmese ya da itiraf
edilmese de- zaten “akademik” dilde de bulunduguna; tarithyaziminin, edebi yonii

agir basan bir yazin etkinligi olduguna dair goriislerle etkilesime girdi.

Mimarligin ve mimarlik yazininin dilselligi, konu ister Avrupa’da cami
mimarlig1 gibi bir baglik olsun ister bir bagka mimari gergeklige odaklanilmis olsun,
yazarin dile, kimliklere, 6znellige dair bir tartismay1 ya da en azindan farkindaligi
yansitmasini gerektirmekte; bu durum da mimarlik yazinmin bilimselligini ya da
mimarlikta nesnelligin ~ sinirlarin1 muglaklastirmakta, —miiphemlestirmektedir.
Dolayisiyla, sanat tarihgisi, mimar vb. kimliklerle veya bagka sifatlarla, kimsenin
boyle bir mutlak tarafsizlik, evrensel bir 6zne konumundan konusma iktidarinda
olamayacagi hep hatirlanmak durumundadir. Mimarlik yazini,  herhangi bir
totalitarizmin payesi olmanin ya da yollarin1 ddsemenin araglarindan biri olmamay,

bdyle basarabilir ancak; her seyden dnce kendi diliyle siirekli yiizleserek.

Mimarlik boliimlerinin Fen Bilimleri hiyerarsisi ile muhattap olmasinda ya da
Statik, Mukavemet, Yap1 Fizigi, Bina Bilgisi (bunun “Hayat Bilgisi” kadar dolu ya
da bos oldugunu varsayryorum) gibi derslerin, “sehircilik bilimi ya da ilkeleri” gibi
kavramlarin varliginda, tarihin —ve bu arada mimarlik tarihinin- “ise yararligi”
teredddtlerinde de karsimiza ¢ikan, bu,“mimarinin bilimselligi” konusu, Mimarlik
Tarihi gibi alanlarda biisbiitiin sorgulanmaya agik hale gelmekle birlikte Tiirkiye’de
gecerli akademik uygulamalar g6z 6niinde bulunduruldugunda hala sorunlu alanlarin

bulundugu da yadsinamaz.

Tez metinlerinin de her metin gibi bir yazar1 oldugu hatirlanirsa, akademik
metinlerde, bilimsel nesnellik “halesi” i¢inde, yazari adeta goriinmez kilan —oysa
varli§i, en azindan, metnin dilinde ve diisiincenin kaginilmaz dilselliginde
mindemictir- “akademik dil ya da islup” diisiince ve yazi igin bir pranga
sayllmalidir. Uslup bir imgeler klasériinden segcmeler yapmaksa eger, Welzbacher
orneginde goriildiigii gibi higbir 6znel gondermesi olmayan bir metin de belli bir
konumdan, bir gézden goriilenler; bir hissedisler, sezgiler, mecazlar ve alegoriler
toplamidir ve bu bir zaaf degildir; olagandir. Hayden White’in anlatinin dogasi

sorununu agmay1 kiiltiiriin dogasini tartismaya agmaya esdeger gérmesinde oldugu
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gibi mesele burada deginildiginden ¢ok daha Gte boyutlarda; bilim felsefesi, tarih

felsefesi, gostergebilim ve dil teorilerinin genis alanlarinda sayilmalidir.

Ancak mimarlik yazininin bu gibi tartismalara bigane kalamayacagi, Tirkiye
akademik ortaminda dillerin ve dolayisiyla diislincenin, tasarimin serbestiyeti -
kaginilmaz ve korkulmamasi gereken ancak pek de bir yice gonallulikle
karsilanmayan- hibritlikleri gibi bir giindemin bulundugu da kaydedilmelidir. Mevcut
paradigmalar1 asmaya ¢alisan arayislariyla bu tez, bunun bir kanitin1 ya da 6rnegini
olusturabilmeyi; olanca hibritligi ve yersiz-yurtsuzluguyla, kendi epistemik sinirlar

kadar akademinin sinirlarina yonelik bir sinama da gergeklestirebilmeyi denedi.
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EK

Ek1-Christian Welzbacher’in 2. Boliim’de Karsilastirma Konusu Edilen “Europas
Mosceen/ Islamiche Arkitektur Im Aufbruch”Adh Kitabimn Cevirisi. 1%

Avrupa Camileri / Islami Mimarinin Yola Cikist

1. ONSOZ

Avrupa’da Islam Mimarisi konusu, énemli 6l¢iide baski altinda tutulmaktadir.
Avrupa-islam mimarisi adli bu deneme yazis1, 2008 yilindan beri erisime agiktir. Bu
donemde, bati diinyasinda, yeni camilerin varligi ortaya g¢ikmistir. Ayni zaman
dilimine denk gelen siiregte; Fransa'da Burka yasaklar tartisiliyor, isvicre'de minare
yapimini reddeden referandum yapiliyor, Almanya'da ise, SPD politikacilarindan
irker sloganlar yiikseliyordu. (SPD = Sozialdemokratische Partei Deutschlands /
Almanya Demokrat Partisi ) Bunu takip eden on yil igerisinde, toplumdaki
kutuplasma iyiden iyiye artmaya basladi. Bu kutuplasmalar, Avrupa'nin her yerinde
poplilarite kazanan sag hareketinin de birer yansimasiydi. Bu gelismelerin
go6lgesinde, Muslimanlara ve Musliman kurumlara yonelik korkung saldirilar da

gerceklesti.

Ayni donemde eszamanli olarak Libya, Suriye ve Yemen gibi tilkelerin
parcalanma siirecine katilan gerilla askerler kdken olarak ait olduklar tilkelere karsi
cephe aliyor ve genellikle kendi vatanlari gibi hissetmedikleri topraklarda Musliman
nesil olarak sayilar1 giinden giine artiyordu. Tiim bunlar Islam iizerine diisiiniilmesi
ve konuyla ilgili bir bakis agis1 gelistirilmesi gerektigini biiyiik Olgiide destekler
durumdadir. Acikga belirtmek gerekirse, bu tlir gelismeler cami yapimi
tartismalarinin da ortaya ¢ikmasia zemin hazirliyor. Duruma dogru bakis agisiyla
baktigimizda (diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir anti-semitist olarak da
bakilsa) burada gecmisten gelen kizginliklarin ve kirilmalarin devam ettigini agik bir

sekilde gorebiliriz.

Avrupali insanlarin zihninde bir kadinmn Islam’a uygun olarak basmm

kapatmasi, dine gericilik 6zelligi kazandiriyor ve bu insanlar, Avrupalilarda "yoksul
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miilteci" izlenimi uyandirtyor. Gelismis sekiiler hareketlere ragmen gelecekteki
toprak sinirlar1 bundan bdyle, Bati’nin kutuplagsma yaratan Onyargilarina ve hagl

seferleri donemine bagh olarak sekil alacak.

Deccal” olarak tanimlamisti. Bu anlayis, o tarihten bu yana Hristiyan
kiliselerinin sdylemleriyle ikna edici bir sekilde tekrar tekrar yenilenerek devam etti,
degisen sadece kelimeler ve goriintiiler oldu. Viyana, Miinih, Rastatt veya Varsova
dolaylarinda ¢ok sayida anitsal bicime sahip Barok yapilari ile karsilasilabilir. italyan
sunaklarinin kokeni Orta Caglardan Barok Donemine kadar devam eder. Efsaneye
gore burada “Sarazen”lerin Kutsal Clara tarafindan kutsal ekmek kabina koyulusu

tasvir edilmistir.

17. yy sonlarinda insa edilen Parish Kilisesi, St. Magdalena'min 6ngdrdiigii
"Medeniyetler Catismasi"nin Yukar1 Bavyera / Fiirstenfeldbruck yakinlarinda ortaya
¢ikmasina yol agmistt. Topluluk alanlari, Osmanlilara karsi miicadeleyi resmeden
biiyiik posterlerle donatilmisti. Resim.1 Resimde sehir merkezinde konumlandirilan

Meryem Ana, savas arabasi iistiinde oturmus ve Evangelist sembollerle donatilmistir.

Ayrica bunlarin arasinda, Tiirkleri korkutmak ve bulunduklari yerden kagirmak
icin tutulmus parali askerler bulunmaktaydi. Askerler Tiirkleri bagortiilerinden,
kiliglarindan, sakallarindan ve kemerli burunlarindan taniyorlardi. Bu siire¢ Ikinci
Viyana Kusatmasi'na kadar devam etti(1683). Osmanliya karsi girisilen besinci
(1716-1718) ve altinc1 savasa (1737-1739) kadar siiren ylizyillik donem, "Tirk
Tehlikesi Yizyil1” olarak adlandiriliyordu. Zararsiz ve kiiltiirel bir referans olarak
islev gormiis olan bu betimleme zaman igerisinde; kahve, tiitiin ve Mehter Marsi ile

birlikte "Tiirk Modas1" isminde varligini siirdiirmeye devam etti.

Glinlimiiz diinyasinda ise, gelistirilmis bu tiir sOylemler karsisinda her dine
mensup insanin birlesip bu durumun istesinden gelmeye calismast ve olusan

Onyargilarin kirilmasi i¢in ¢aba sarf etmesi olduk¢a 6nemlidir.

Yapilan her elestiri i¢in, kisinin her seyden once kendisine yonelip kendi bakis
acisini irdelemesi gerekir. Ancak o zaman ortaya atilan goriislerin nesnel bir sekilde
ayirt edilmesi miimkiin olabilir. Dolayisiyla, Avrupa ve cami yapimi ile ilgili

tartismalar1 korkmadan ve yanlis fikirlere kapilmadan ilerletmek elzemdir. Bu
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nedenle; Avrupa’ya yonelik yapilacak Islami elestirilerin tutarli olmasi, Avrupa
kiiltiirinlin anlasilarak yapilmasi, bunun karsilikli bir anlayisin dogmasi i¢in de bir
firsat yaratmasi ve Avrupa’nin ge¢misine ve halen gecerliligini koruyan yasam
bigimine bagli kalinmasi da olduk¢a 6nemli bir konudur. Bu kitap, Avrupa'daki
camilerin yapiminin sanatsal ve planlayict olmasim1 ve bu camilerin yapiminin,
kilise/ayin ile iligkiler baglaminda tartigilmasini giindeme getirerek hem temsiliyet ile
siyasal ve toplumsal etkileri birlestirmeyi hem de mimarlikla ilgili sorulari
cevaplamay1 amagclamaktadir. Bu, Avrupa-Islam mimarisinin ortaya cikisindan bu

yana siire gelen diyaloglarin devamliligin1 korumasini saglayacaktir.

DIASPORADAKI KiMLIiK

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan gegen siire icerisinde
Miisliiman halkin Avrupa'ya dogru devam eden siirekli gogii, toplumun biiylk
cogunlugu tarafindan uzun siire boyunca tepki ile karsilanmistir. Bati toplumu
icerisinde daha ¢ok kenar mahallelere yerlesmis ve dil sorunu nedeniyle cogunlukla
riskli sanayi alanlarinda ucuz isgiicii olarak kendilerine yer bulmus olan bu insanlar,
bir giin yeniden kendi iilkelerine geri donecekleri diisiiniildiigii i¢in sadece gegici bir
olgu olarak goriildiiler. Ancak bu “misafir is¢iler" kendi iilkelerine geri donmemek
tizere kalmaya karar verdiklerinde durum tiimiiyle degisti. Kesin bir rakam
olmamakla beraber, Avrupa'da yasadigi soylenen yaklasik 15 milyon Miisliiman,
toplam niifusun yiizde ti¢li ile dordiinii olusturuyor. Bu Miisliimanlarin bir kismi
Avrupa vatandas1 olurken bir kismi1 da ger¢ek anlamiyla kendi topraklarini geride
birakarak Avrupa’nin bir parcasi oldu (Iginde yasadiklar1 cografyaya ve topluma
entegre oldular). Kisinin vatandagliginin taninmasi, genellikle resmi bir kimlik
almakla gergeklesen resmi bir olaydir fakat vatandasgligi alinan iilke igin bu,
kesinlikle kiiltiirel veya dini yeni bir kazanim anlamina gelmez. Hatta aksine birgok
yenilik¢i  Avrupali, dini uygulamalarin serbest olmasini bir basar1 olarak
degerlendiriyor. Ayni yenilik¢i kesim, bu tiir ritiiellerin 6zgiirce yapilmasi ve ibadet
etmek icin gerekli olan yerlerin saglanmasi gerektigini savunuyorlar. Ilk
donemlerden beri misafir is¢ilerin, ¢alisma saatlerinde dua etmek iizere kullandiklari
uygun mekanlar varligim1 hala korumaktadir. Yerlesik hayati benimsemis birisi,

ibadetini gerceklestirebilecegi bir mabet arar. Bu talebin Oncelikli sebepleri
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faydacilikla ilgili iken, ikincil sebepleri tamamen politiktir. Cami yapimi igin girisim
baslatma ya da cami i¢in para bagisinda bulunma, bir go¢gmeni her zaman ikilimde

birakan bir durum olmustur.

Birey her seyden oOnce dini inancimin gerekliliklerini yerine getirme
egilimindedir, yasamak istedigi tilkede dini inanglarin1 kalic1 olarak siirdiirmek ise
sonraki asamada gergeklestirmek istedigi temel ihtiyactir. Bugiine dek yapilan kasitl
ya da kasitsiz anlagsmalara baktifimizda, bu tiir hareketlerin inananlarin tavrini
degistirmesine ve yasadigi topraklar terk etmesine sebep oldugunu goriiyoruz. Bu,
dinin uygulamadaki mevcut anlayis1 ile ilgili etkili ¢ozlimler gelistirilmesini
gerektirir. Ayrica s6z konusu durumun, bu siiregte topluma bir biitiin olarak
aktarilacak yeni ve olagandist bir unsurla birlikte giderek biiylimesi de goz ardi
edilemez bir gercekliktir. Bu kitabin yola ¢iktigi nokta ve sundugu hipotez sudur:
Avrupa’da Islami bir gelisim siireci devam ediyorsa, bu siiregte benzer bir Avrupa
Islam mimarisi de ortaya ¢ikmakta ve bu mimarinin goriiniimii bugiin yararlanilan
Islam geleneklerinden farkli durmaktadir. Yap: kiiltiiriiniin, yeni ve bagimsiz bir
bicim ile cagdas cami yapimi planlamasinda bir inan¢ kimligi olugturmasi da bu isin

bir parcasidir.

TARIHSEL MIiRAS

Bu teze gore; Islam 6ncesi gelenekleri de kendisiyle beraber bugiine tastyan
Islam dininin, diinyaya yayilmasiyla birlikte kendisini i¢inde bulundugu iilkelerin
kiltiirleriyle iliskilendirdigi kesin olarak kabul gérmektedir. Bu, kutsal bir merkezi
ibadet alan1 olan Mekke'deki Kabe imgesinin gosterdigi gibi basindan beri bdyle
olmustur. Kabe’deki biiylik ve gizemli siyah tas, Arap kabileleri i¢in her zaman bir
tiirbe islevi tasimistir. Peygamberin Sliimiinden sonra Miisliimanlarin ibadetleri dini
vecibelerle birlestirilmis ve Mekke'de yapilan hac, o zamandan beri her miiminin
gbrevi haline gelmistir. islam'in, 7. yiizyildan beri diinya genelinde gelisen kendi
turtnin ilk mimari orneklerinden biri de Suriye-Urdiin  bélgesinde ortaya
cikarilmistir. Kudiis'te bulunan ve Islami mimarinin bilinen en eski 6rnegi olarak
kabul edilen Kubbet-lis-Sahra (691-692), ibadet i¢in insa edilen bir cami degil anit

bir yap1 olarak kullanimdadar.
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Bu donemden kisa bir siire sonra Emeviler zamaninda, camilerin insasi i¢in
gelistirilen ilk baglayici figlir gelistirilmis oldu. Bu tiir, son derece basit mekansal
planlar i¢in uygulanir: genelde dikdortgen veya merkezi igine alan kemerlerle veya
Mekke yonlnde Ust Gste gelen kubbelerle boliinir. Namaz ibadeti icin mimine
pusula gibi yol gosteren bu yone "kible" denir. Burada yarim ve ters kubbemsi bir
vaaz kirsist bulunur ve imam burada vaaz verir. Cuma gulnleri, butin erkek
Miisliimanlar camide ibadet i¢in bir araya geldiginde imam minberden vaaz verir. Bir
caminin, ad1 gecen temel unsurlardan daha fazlasina ihtiyaci yoktur. Namazin ortak
usuliine yonelik amagsal ve islevsel bir tasarim yeterlidir. Cami binasi digarida ve
acik havada gerceklestirilebilen bu ritiielden yola ¢ikilarak tasarlanir. Kur'an'da,
vahiylerde veya Hz. Muhammed'in slnnetlerinde belirli bir gérinim veya bir
bicimden sz edilmemistir. Aym1 zamanda Islam, yapiy1 ve iistyapiyr metafizikle
birlestiren bir siginma evi fikri de igermektedir. Cami tanrinin evi degil, bir bulusma
yeridir. Camileri, kilise yapilarindan ve 0&zellikle Katolik kiliselerinden ayiran
belirgin farklilik yapinin seklidir. Her ne kadar namaz ibadetinin konumsal ve
diisiinsel merkezi Mekke'ye odaklanmis olsa da, caminin asil yonii merkezcil olarak
kalir. Cami, toplulugu dengeleyen bir kutup noktast gorevi goriir. Burada; zihinsel
odaklanma, sessizlik, azami diizeyde odaklanmaya hakim olma, mekansal ve uzaysal
bir sekil tarafindan desteklenir. Camiye giren herhangi biri, igeriye dogru ¢ekim giicii
olan bir dinamikle etkilesime girer. Kilise binalarindan da bildigimiz gibi sunaga

veya tanriya olan akis buradan kendine kolaylikla bir yon bulur.

Batr’nin kutsal yapilar1 ve Bati camilerinin inangsal ve diisiinsel agidan
kiliseler ile hicbir ilgisi ve benzerligi yoktur. Ancak camilerin dig goriiniisii i¢in yine
de gegerliligini koruyan dini standartlar vardir. Camilerin buradaki sosyal onemi,
seckin ve gozle gorilir olmast ve kendinden emin bir sekilde varligini
stirdiirmesidir. Camilerin sehirlerde temsil edilen temalari, giderek daha belirgin bir
hal almaktadir. Gelinen noktada, Avrupa'da tartigmalara konu olan sey ise bu
sembolik karakterlerdir. Bu nedenle, bu kitapta da camilerle ilgili olarak tartisilan
bazi sorular siklikla sorulmaktadir: Cami, sadece dini igerigin Otesinde var olan
durumlarla ilgiliyse, mimarinin yardimiyla ne degisecektir? Bu soru oldukg¢a

6nemlidir; ¢linkii camiler yapisal varliklartyla inangli insanlarin yasamlarini kentsel
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ve sosyal c¢evre baglaminda etkileyen O©nemli sosyal ve dini merkezler
olusturmaktadir. Bu eserler, olaylarin yansimalarim1 da bize farkli acilardan
gosterirler. Ginlik ibadetlerin ifa edilmesi icin Mescit olarak belirlenen kugcik
camilerin (Tirk Camisi) ve ortak cuma namazi i¢in kullanilan biiyiikk kent
camilerinin ilk ortaya ¢iktig1 zamandan bugiine gelindiginde ise daha biiyiik kiiltiir ve
egitim bolgelerinin merkezi kismi olarak Kiilliyeleri gorebiliriz. (Turkge: Kdlliye)
Kiilliyeler, mantiksal agidan bakildiginda manastirlarla olduk¢a benzer paralel bir
yapiya sahiptirler. Genellikle bir camide bulunan hamam ve ¢esmeler, konaklama
yerleri, ticaret merkezi olan kervansaraylar, tirbeler, Kuran kursu igin insa edilen
medreseler ve yemekhaneler gibi kisimlar da  bu kompleksin  birer
parcasidirlar.Caminin yapr smurlari genellikle g¢evresinden gecen yollarla sekil
almistir ve bu tesisler, kentsel gelisim katki sunmasi agisindan da iglevli bir hale
getirilerek olduke¢a fazla kullanilmislardir. Bu camiler, etrafindaki ¢arsilar tarafindan

sik bir sekilde ¢evrelenip igerisindeki tesislerin birbirine yakin olmasi saglanmistir.

Mimar Sinan tarafindan (1551-1557) yapilan istanbul Siileymaniye Cami,
kulliyenin sahip oldugu tiim farkliliklar1 barindiran karmasikligi 6zetlemektedir.
Fot.3. Benzerleri Avrupa camilerinde de kii¢iik boyutlarda insa edilebilir. Kiilliye,
daha sonralari mimari bir sadelesmeye gitmistir. Imamin, cemaat iiyelerine vaaz
verecek bir konumda bulunmas1 gerektigi i¢in, camide sadece ibadet alaninin olmasi
miimkiin ve yeterli degildir. Tarihi fiskiyeler yerine modern bir abdesthane olmasi
onemlidir, ¢linkii miiminlerin namazdan 6nce temizlenmeleri gerekmektedir. Ayr1 bir
cami kompleksi i¢in yeterli sermayeleri ya da camiyi iizerine insa edecekleri bir
alanlar1 olmadig i¢in, ¢cok az yogunlugu olan bir yerde konumlandirilmis olsa bile,
Avrupali Miislimanlar i¢in insa edilen ibadet yapilarinda basit bir abdesthane ve bir
tuvalet bulunmalidir. Ayrica bu tiir bir yapida insa edilmis bir camide, yiiksek
ihtimalle ¢ocuklarin Kuran egitimi ve kadinlar i¢in, kiitiphane ve sosyallesme alani
olarak ya da dliilerin anilmasi i¢in kullanilacak mekanlar bulunmaktadir, kisacas1 bu
minyatiir bir kiilliyedir. Cuma namazlarina baglayan Kudiis'teki El Aksa camisini ve
Sam'da bulunan Emevi camisini (706-715) bunun ilk drnekleri olarak gosterebiliriz.
Dini ve sosyal programlari da camileri zaman igerisinde biiyiik 6l¢iide baglayict bir

mekan kavrami haline getirdi. Islam, yayilma siirecinde yeni kiiltiirel etkilere maruz
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kaldig1 bu temel semay1 ve tipolojiyi ¢cok fazla degistirmemistir. Kible, Mihrap ve
Minber'in temel diizeni tim diinyada benzerdir. Bolgesel ve zamansal farkliliklar ise,
inang Ogretisinin sabit temel kurallarindan ayri olarak; tasarim, bi¢cim ve yapida
yatar. Ispanya'nin Endiiliis sehrindeki Magribi mimarisi, Islamla birlikte gérkemli
siislemelerin etkisi altinda kalmis ayrica Kordoba Biiyiilk Camisi ve Granada'da
bulunan Elhamra da bu dinin etkisiyle at nali kemerler ile donatilmistir. Kuzey
Afrika iilkeleri olarak bilinen Magrib miitevazi kaleleri, dortgen minareleri,

gokyliziinde havai fisek patlamalarini andiran kuleleri ile glinlimiize ulagmistir.

Osmanlilar, Bizans mimarisini ve 6zellikle istanbul’da bulunan Ayasofya'y:
inceleyerek capraz kubbe yapimini daha da gelistirmislerdir. Iran’m Tahran, isfahan,
Tebriz, ve Qum sehirlerinde {lizerlerinde Kuran'dan ayetlerin yazili oldugu mozaik
kubbeler yiikselir. Ayrica Hindistan’da bulunan Tac Mahal (1632-1648) ile
sembolize edilen kubbeler de ¢an seklindedir ve geleneksel bi¢cim dagarcigindan

alinan ayrintilarla siislenmis portal duvarlar1 vardir.

Peki Islam mimarisinden kaynaklanan bu mantiksal sonug, ¢agdas Avrupa'ya
tam olarak taginmis gibi goriiniiyor mu? Etkileyici bir 6zellige sahip olan mimarlik
tarthi, tiim bunlarin dini ve tipolojik stireklilik ile birlikte gelismekte oldugunu
gosterir.  Bu durum sadece insaat¢ilarin ve faydalanicilarin  zihniyet ve
aligkanliklarina degil ayn1 zamanda kiiltiirel kosullara ve iklim kosullarina bagl
olarak da gelismektedir. Bu agidan bakildiginda, Danimarka'da yapilan yeni bir
caminin, bes yiiz yil 6nce Tirkiye'de insa edilen bir yapidan farkli goriinmesi
kagimilmaz bir son gibi goriiniir. Bununla birlikte bunu izleyen otuz yil igerisinde;
Avrupai olan ifade bi¢cimlerinden uzaklasmis, bagimsiz ve cagdas diger taraftan da
tarihi bir Avrupa cami binasi insa etmenin de bir tartisma konusu olarak ortaya
cikmast kaginilmazdir. Gelismeleri daha i1yi degerlendirebilmek icin 18. yiizyilda
gerceklesen Tiirk savaslarinin sona ermesinden baslayarak 20. yiizyilin son yillarina

kadar, Avrupa cami insaatina kisa bir bakis kismi1 bu kitaba eklenmistir.
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ROMANTIZM ve EGZOTIiZM

I[slami binalar Avrupa'da ilk kez, Rokoko bahge mimarisindeki pavyonlar
olarak gorinir. 1762'de Sir William Chambers, Londra'daki Kew Bahgeleri icin
"Tiirk Camisi" ni tasarlamistir: simetrik olarak yerlestirilmis bu minare, iki kompakt
kubbe bi¢imli bir salon yapisindadir. Ciinkii bu, yapinin ortaya ¢iktigi baglamin tam
merkezini temsil eder. Mimarlar Odasina gore "cami", ¢agdas bah¢e mimarisinin
dagarciginin ait oldugu diinya mimarisinde, modellenmis yapilarin daha genis olan
baglami1 i¢inde yerini almis durumdadir. Burada, Yunan tapinaklari ve Roma
kalintilarinin yan1 sira; "El Hamra" adi verilen Magribi tarzindaki yapilari da
bulacaksiniz. Buna ek olarak, peyzaj bahgelerinin ¢cagdas graviirleri {izerinde duran
"Cin Bahgesi" nin "pagoda” si da genellikle camiyle birlikte tasvir edilmektedir. Kew
Gardens Camisi, Islami bir ibadethane olarak degil egzotik Kkiiltiiriin resimli bir
tasviri olarak kullanildi. Cami, pagoda ve ElI Hamra birbirlerinin yerine
kullanilabilirler, ¢iinkii islamm ve Budizmin somut icerikleri &tekilestirme ¢agrist
yapmamakta, siirekli hareket halinde olan insanlarin ortak ufkuna hitap
etmektedirler. Bunlar, parkin i¢inden gegerken goriilen mimari boéliinmelerdir ve
esrarengiz bir ustalikla hissettirilmektedirler. Bu, Avrupa'daki Islam mimarisinin
kabul gérmesinde etkili olmustur. "Cami'"nin insan eliyle yapilmis bir goriintii olarak
aragsallastirilmasinda, uzlasma ve basitlestirme gibi Ozellikler beraber ise
kosulmustur. Amacma hizmet ederek benimsenen, kusursuzluk ve kiiltiirel bir
baglamlastirma olarak tanimlanabilecek bu durumun, digsal etkilerin azaltilmasinda
etkin olmasi1 beklenmektedir. “Cami"lerin birkag tipik ozelligi; kirsal bolgelerde
yasayan ve Islam hakkinda sadece duyduklari kadar bilgiye sahip olan insanlari,

zihinsel agidan tatmin etmek amaciyla sekilsel olarak indirgenmistir.

"Cami", yani bugiin cami insaatlarina kars1 yapilan protesto afislerinde bulunan
klisilerden biri olan e§ik minareli, kubbeli yapi. Mimarlar odas1 baslangicta, sézde
Islami bicim dagarciklarin1 Avrupa'da serbestge kullamilir hale getirmis ve diizen
icinde isleyen yeni bir moda yaratmistir. Diger li¢ 6rnek belgede de goreceginiz gibi
“cami”, egzotik fikirleri iizerinde tasiyacak 1ideal bir yapr haline geldi.
Schwetzingen'in guneyindeki kiiglk bir kasabada yasayan Nicolas de Pigage isimli

Fransiz bir mahkeme mimari, 1775 yilinda Kew Gardens'tan bu bi¢gimleri devraldi ve
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bu bigimleri model alarak bir parkin i¢indeki pilot bir bolgede bunlar1 kapsamli bir
sekilde tanitti. Diger taraftan Potsdam'da, Prusya Krali Frederick William IV'in
mimar1 Ludwig Persius, Sanssouci Su Oyunlarinin su tulumbasi istasyonunu cami
biciminde giydirdi. Minare, i¢indeki buhar motorundan egzoz gazlarini disar1 atmak
icin kullanilan ve baca gorevi goren bir sekilde tasarlandi. Fot.5 1907 yilinda
Dresden'de, "Yenice" isminde bir tiitiin fabrikasi insa edildi ve bu fabrika devasa cam
bir kubbesi olan geleneksel cami bi¢iminde tasarlandi. Burada iiretilen sigara
markasinin adi ise ayn1 zamanda Islami bir selamlama olan "selamiinaleykiim" 'den
gelen "Salem" 'di. Bunu yapanlar romantik {slamcilardi; bu minareler, Karl Mays'in
o zamanlar popiiler olan Orientromane'si tarafindan tesvik edilmis ve burada, mimari
bicimler yardimiyla tiiketim mallar1 i¢in "markalasma" amaciyla kullanilmislardir.
1930'lu yillarda reklamcilik endiistrisi heniiz kovboy ve Ozgiirliik gibi Amerikan
efsanelerine doniismeden Once, sigara igcmek Morgenland ile iliskilendiriliyordu.
Almanya'da "Miisliman" bir marka bile vardi. Detayli agiklamalarla karakterize
edilen bu olaylarin bugiiniin bakis acgisindan da degerlendirilmesi gerekir, ¢linkii
Miisliimanlar ibadethanelerini ve Avrupai anlayisi sekillendirmeye devam etmekte

ve bu yiizden de camilerin yapisal 6ziine geri donmektedirler.

Edward Said'in "Sarkiyat¢ilik" olarak tanimladigi Dogu'nun romantik, egzotik,
idealist imaji, 19. yiizyiln sonlarinda Dogu romantizmini etkilemistir. I¢inde
bulundugumuz yiizyillda Avrupa'daki dini Islam mimarisi figiirii olarak aktif bir
cemaatin merkezi olarak insa edilen ilk batili cami 6rnegi, Woking'teki Sah Cihan
Camisiydi. Fot.6. 1889°da ilk kez, yabancit menseli resmi bir sozciigiin (Hindistan /
Pakistan) kabul edilmesiyle birlikte s6z konusu zamanin 16./17.yiizy1l oldugunu
anliyoruz. Biitlin yap1 tiplerini arastiran mimari bir bi¢imin izinden gidilen ve
Viktorya doneminin yeniden canlanmasini takip eden yillarda, camiyi agiklamak igin
zamanmn Avrupai mimari teorisini iisluba doniistiiren bir tarihselcilik de

kullanilabilir.
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DISLAMA TAKTIKLERI

Fakat Buyuk Paris Camisi’nde oldugu gibi 1920'lerin baslarinda, Avrupa’ya
uygun bir bigimde yapilan bir cami insaatinin bile yavaslatildigi goriilmektedir. S6z
konusu cami 1926 yilinda tamamlandi. Bu cami, modern ve bi¢imsel acidan diger
hiristiyanlik yapilarina 6rnek olabilecek nitelikteydi; fakat kullanigliligini, igerigini
ve biiyiikliglinii gegmiste insa edilen diger tarihi kiilliyelerle karsilastirmak miimkiin
degildi. Ancak diger taraftan Avrupa, ayn1 zamanda ge¢miste sekil alan Morolar ve
Magribi camii mimarisini de tiim detaylariyla ve titizligiyle takip ediyordu. Birinci
Dunya Savasi esnasinda devletin Fransiz Miisliiman askerler i¢in kurdugu Fransiz
Miisliimanlarin ana camisi, baglamsalliktan iki kat uzak sekilde insa edilmisti, dyle
ki sanki bosluga ve zamanin disinda bir yere yapilmisti. "Sarkiyat¢ilik"in romantik
bakis agisi, ¢agdas bir dini toplululuk haline yaratmis ve merkezi bir konum haline
gelmistir. Islam'm "yaratilmis imaji" kademeli olarak giiniimiiz diisiince yapisindan
ayrilmustir. Paris Camisinin insaas1 Islam'l, modern dénem &ncesi sembolii olarak

nitelendiriyor.

Blyuk Paris Camini incelemek bdyle bir ¢abaya deger ¢ilinkii gazeteci Mustafa
Bayoumi; egzotizmin ve sdmiirgeciligin Avrupa Islam'ini, uygulama ve yapilasma
konusunda nasil etkileyebilecegini gozler Oniine sermistir: "La Brande Paris’teki
somiirgeciligin sadece bir parcasi degil ayn1 zamanda modern sanatin ve gozlemin
bir ornegidir. Biiyiikk Paris Camisi de (Grande Mosque de Paris) Miisliimanlarin
sOmiirgeciligin bir parcasi olarak buna dahil edilmesi amaciyla kiiltiirel farkliliklari
sembolik birer sermaye olarak kullandi. Burada, Islam'in her zamankinden daha
giiclii bir etkiye sahip oldugu ve bu diisiisiin hemen Oncesinde bir somiirgecilik
projesinin etken oldugu da hakli olarak bilinmelidir. Fransiz giiglerinin Islam’
Parisliler’e bir gosteri gibi sunma sebebi, Islam’1 ve degerlerini dogrudan devlet
kontrolii altinda tutmak istegi ile Ortlisiiyor. Bu diislinceyi yapilandirmak igin,
Miisliimanlarin kimliklerini, davranislarini, giinliik hareketlerini iyice incelemek ve
ayrintili bir sekilde takip etmek gerekiyordu. Bu baglamda cami, bir kimligi (yani
Miisliimanlar1) kentsel, devletsel ve toplumsal yap1 agisindan ¢oziimlemenin bir yolu
olarak goriilebilir ve uzun vadede olusabilecek degisimleri ortaya g¢ikaracagi siireci

yonetmek i¢in kullanilabilirdi. “Aslinda alayci goriinen gaipten bir sesin gergek bir
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sesi de vardir”. Al Jazeeara kanalinin yaptigi “Fransa’nin Misliimanlar1”
belgeselinde; Fransa’nin yeni bir Islami din merkezinin ve Biiyiik Caminin yapimina
izin vermesinin sebebinin, bu caminin Miisliimanlarin yagam alanlarini ve yasamsal
dongulerini izlemek amaciyla insa ettirilmis olmasi seklinde oldugu belirtiliyor. Ister
siyasi bir niyetle isterse gizliden gelisen bir romantizm yoluyla olsun, giiniimiizde
hala Avrupalilarin goriisiine gore Islam, egzotik fikirlerle baglantili bir dindir ve

Avrupa’daki cami yapilarinda bunun disinda higbir sey gosterilmemektedir.

Ornegin 1960’larda Hamburg’da Iranl tiiccarlar tarafindan finanse edilerek
inga ettirilen cami. Bu cami renkli ve tarihi olan giris kapisinin arkasina, betondan
yapilmis kubbe bir yapiy1 gizlemisti. Rotterdam'm Feijenoord bolgesindeki Molenaar
van Winden mimarlik ofisi, 2000 ve 2010 yillar1 arasinda; 1500 kisilik, 4 katli ve
dua odas1 olan Essalam Camisini bir¢ok tiirde tarihi cami tarzini harmanlayarak en
biiyiik Islami yapi seklinde Hollanda’da insa etti. Fot.9."Ben camiyim" izlenimi
veren bu yapmin i¢ mimarisi 18. yiizyilda William Chambers'n kullandigi
tekniklerin aynisin1 andirmaktadir, 6zellikle de kubbe ve minarenin ¢arpici sekilde
gozle goriilen kisimlari. Unlii tasarime1 Frederick Gibbert, 1970 yilinda insa edilen
Merkez Camisinin tasarimi ile bu tasarimdan uzaklasmadi, ancak ge¢misin bize
biraktig1 dagarcigi modernizm ile harmanlamak i¢in girisimde bulundu. Bu gelismeyi
dikkatle inceledigimizde ve Merkez Cami ile Gibbert arasindaki iliski ile ilgili bir
kiyaslamada bulundugumuzda, Liverpool'da bulunan (1962-1967) Roma Katolik
Katedralinin gelismisliginin benzersiz oldugunu goriiriiz. Gibbert, Katolik azinliklar
i¢in, Ikinci Vatikan Konsilinden sonra modern ¢agin tiim gereksinimlerini karsilayan
bir mekan tarzi yaratirken, betonun yapici olanaklarini da resmedilmis dikenli bir tag
gibi yapinin igerisine yerlestirdi; bu olanaklarin arkasindaki Miisliiman azinliklar igin
ise s0z konusu inovasyon ruhu genis bir gesitlilige sahipti. Londra Merkez Camisinin
modern unsuru ise, tarihi siislemelerin bigimsel olarak sadelestirilmesinin bir
yansimasi olmasidir. Islam sanatinda, modernligin ¢ok ©Oncesinde uygulanmis
soyutlamalar mevcuttur. Londra Orneginde ise, camilerde "romantik" goriisiin

astlmasinin bir gereklilik oldugu savunulmaz.

Bu uygulama, "Islam" tarihi cami tipolojilerine yapilan géndermelerin yaninda

Italyan Rénesans mimarisinin ortak yanlarmnin alintilanmasiyla ilham alinarak Roma
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tarafindan insa edilen merkezi cami i¢in de gecerlidir. Bu tasarima, 1974 yilinda
basland1 ve 1990'larin ortalarina dogru tamamlandi. Sehir merkezinin ¢ok disinda
ingsa edilen bu yapi, 12.000 miimin i¢in tasarlanan muazzam ibadethanesiyle
Avrupa'min en biiyiik camilerinden biri olarak kabul edildi. Ozellikle Paolo
Portoghesi'nin tasariminda mekansal olarak az da olsa bir barok esintisi hissedilirken,
tavanin destekleyici yapist olarak fonksiyon goren tasarim ise yabancilardan veya
Magribi'lerden (veya tarihsel benzerlikte) ilham alinarak yapilmistir. Fot.12 Buna
benzer camiler, Avrupa'nin birgok schrinde goriilebilir. Paris’te, Londra’da ya da
Roma'da oldugu gibi, bu camiler genellikle kamu yarar1 adina insa edildi ve yurt
disindan, 6zellikle Islam iilkelerinden gelen bagislarla desteklendi. Tasarimlarin
planlanmas1 ve yiiriitiilmesi; yine batili mimarlara birakilirken, cami insasinda ve

tasariminda romantik fikirlerden ilham alind.

POLITIiK TEMSIL

Bu baglamda, romantik modelin sadece islami kesim tarafindan degil aym
zamanda ¢ogunluk tarafindan da kabul edilmesi ve bu kiiltiiriin devam ettirilmesi
sasirtict bir durum olarak ortaya ¢ikmistir. Son birka¢ yildir ilgili idari makamlar
tarafindan miidahale edilmeden insa edilen camilerin bir¢ogu da "Oryantalist"
modelin bir parcasi olmustur. Boylelikle gogmen Miisliimanlar, ge¢misten gelen
Avrupai onyargilari kabul etmekte ve bir nevi kendi istekleriyle yeniden "yabanct"
roliine girmektedirler. Bu siirecte ¢esitli nedenlerle Avrupa'da uzun siiredir yabanci
gibi hissetmelerine ragmen, burada dogan cocuklarina da bu deneyimi yasatarak

aktarmaktadirlar.

Avrupa kentleri baglaminda sehirlerin bir 6zelligi olan egzotik yapilar, sadece
vatana duyulan minnet i¢in yapilmis bir heykel olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
baglamdan yoksun bir sekilde yerlesmis bir hayat imgesi olarak da islevini yerine
getirmektedir. Avrupa’nin kenar mahallelerinde goze carpan kubbe ve minareler,
dagilmanin goriiniir sembolleri haline gelmislerdir. Bu durum, tarihsel ve cografi
olarak yanlis temsil edilen Miisliimanlarin yan1 sira gayrimiislimler i¢in de kiiltiirel,
dini ve siyasi sonuglar dogurmustur. Ciinkii giderek artan entegre olma durumu, bu

durumu ¢oziimsiizliige siiriikleme silirecine de sokmustur. 18. yiizyilda bugiinkii
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seklini yaklasik olarak alan Dogu ve Bati rol modelleri, Avrupa'da inang ve dinin
oneminin keskin bir bi¢im aldig1 bir donemde karsilikli olarak giiglendi. Ornegin;
Marsilya, Paris (1926) ve Evry'de (1984-1994) biiyiik camilerinin insasindan
baslayarak 2015 yilina kadar Fransa'da yaklasik 7,000 miimin ig¢in ibadethane
yapilmistir. Belediyenin yonetim idaresi uzun bir planlama ve organizasyonun
ardindan 2007'de, Saint-Louis il¢esinin, eskiden toplu bir mezar olan noktasina bir
santiye kurdu. Ayni yil bes ekibin teklif sundugu dokuz katilimci arasindan,
uluslararasi bir mimarlik yarigmasinda katilan tasarimlardan 6vgiiyle s6z edildi. Juri;
mimarlik, sehir planlamacilar ve belediyenin temsilciliklerinden gelen ve alanlarinda
uzman olan kisilerden olugsuyordu. Yarigmada; Marsilya Biiro Mimarisi Mediterranee
tarafindan sunulan en geleneksel konsept, oybirligi ile secildi: Kompakt olan bu yapi,
Magrib'in tarihi cami binalarindan, Kuzey Afrika bolgesi bigimlerinden, oranlarindan
ve malzemelerinden ilham alinarak tasarlanmigti. Marsilya Miisliimanlari, Marseilles
Bureau Architecture Mediterranee tarafindan sunulan, en geleneksel konsepti
oybirligi ile segtiler: sekli, simetrisi ve malzemelerin bigimlerinin Magrib'in tarihi
cami binalarindan, yani Kuzey Afrika bolgesindeki Marsilya Miisliimanlarindan
esinlenerek insa edilen bu yap1 kompakt bir yapidir. Mimari detaylar1 basitlestirilmis
gibi gorunse de 6zenle soyutlandirilmig at nali kemerleri ve geometrik siislemeleriyle
ve romantik oryantalizmin ayrintilariyla bezenen kule tipi minaresi ile de benzer
sekilde iliskilendirilmistir. Sembolik bi¢cimin 6zellikle, politik bir temsiliyet araci
olarak Avrupa camileri mimarisinin 6niine ge¢mesi 6nemlidir. Cunki bu strecteki
gelismelerin, dig faktorlerin etkisi olmadan diisiiniilmesi yanilticidir. Bu caminin
yapimu i¢in gerekli olan harcamalar, dnceden orada yasayan miiminler disinda
genellikle uluslararasi bagislar yoluyla yapildi. Eger topluluk, Islami bir orgiitii
desteklemek isterse bu; kendi otonomisinde bir gii¢ kaybina neden olabilir. Avrupali
Miisliimanlarca bilinen "Kilise Yasalari"nin, dinlerin esitligi ile ilgili iddialarmin
tartisilmas1 gercekliginden yola c¢ikarak bu tecriibenin agik ve dogru oldugu
gorebiliriz. Bu gelisme, Avrupali idarelerin vergilendirme yoluyla belediyelere mali
destek saglamasini zorunlu kilacakti. Bu siireg, yalnizca dgrenicilerin ilgisizliklerinin
etkilerinden bagimsiz olarak veya yerel makamlarla istisarede bulunarak s6z konusu
kurumlarin dini ve sosyal ¢aligmalarini siirdiirememelerine sebep olmayacak, ayni

zamanda yap1 projeleri agisindan camilerin diger yapilardan geri kalmasina da neden
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olacakt1. Avrupa'da bir Islam bigiminin olusturulmasi kuskusuz ki yararli olacaktir,
clinkii hukuki tartigmalar; mutlaka Mislimanlar ve gayrimiislimler iizerinde yanki
uyandiran genis bir sosyal sOylemin ortaya ¢ikmasini saglayacak ve bu, en iyi
ihtimalle karsilikli olarak birlikte yasamanin temelini olusturabilecektir. Camilerin
ingasiyla ilgilenen uluslararas1 aglarin bu yapilara olan egilimi, simdilerde Avrupa
politikas1 tarafindan zaten dikkate alinmis durumdadir. Fransa'da bu konuda bir kota
bile olusturmustur. Ornegin, Marsilya Camisinin insas1 i¢in sehir idaresine finansman
fonlar1 dagitildi. Boylece bir iilke veya kurulus bagis yapmak isterse bu, yalnizca
toplam bina alanin yiizde 30'una tekabiil edecek sekilde miimkiin olabilecek. Ornegin
bu durum Slovenya’nin baskenti Ljubljana'da tamamen farklidir. Ote yandan yeni
cami insasi i¢cin Katar'da ingaat maliyetleri 15 milyon avroya ¢ikmis durumda; bu
tutar, tahmini toplam miktarin yaklasik yiizde 70'ine tekabiil ediyor. Fransa,
Avusturya ve Hollanda'da temkinli bir sekilde yaklasilan dini-siyasi girisimler s6z
konusu oldugundan, su anda yiiriirlikte olan standart bir Avrupa yonetmeliginin

varligindan s6z edilememektedir.

S6z konusu durum; bir yandan sag kanattaki popiilistlerin giliglenmesi
sebebiyle kendilerini baski altinda hisseden politikanin ve siyasi kurumlarin
isteksizliginden dolay1 bu tiir durumlarin gelisebilir bir hal almasina neden olmakta
diger taraftan da bu, Islam dini icerisinde var olan farkli gériislerin ve koruyucu
derneklerin merkezi giice sahip olan yetkililerinin genellikle miiminler arasinda
toplulugun sadece kugik bir bolimini temsil etmesine ya da hicresel bir bigim
olusturmasina da yol agmaktadir. Bu durum camilerin insa edildigi devletlerin,
belediyelerin ve idarelerin, evrensel olarak kabul edilmis ve hukuksal agidan
baglayict olan c¢oziimlere kolaylikla ulagamamalarina da sebep olmaktadir; bu
gelismeler, orada yasayan tiim Miisliimanlar tarafindan da miizakere edilmektedir.
Ornegin finansal krediler Miisliiman bir toplulugun herhangi bir sorgulamaya maruz
kalmasina neden olabilir; soyle ki eger bir vakfa disaridan verilen bir kredi ile yardim
ediliyorsa, dini 6zgiirlik ve Kuran 6gretileri ya da ibadethaneye belirli imamlarin
tahsis edilmesi gibi taleplerde de bulunulabilir. Buna benzer bir sireg,
Rotterdam'daki Essalam camisinin insasina da golge diisiirmiis ve bu cami, 2000

yilinda ¢ogunlugunu Faslilarin olusturdugu bir topluluk tarafindan protesto edilmisti.
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Dubai prensleri, Seyh Hamdan ve Muhammed bin Rashid el-Maktoum insaat
projelerine hatir1 sayilir bir bagisla destek verdiler. Yapmin kaba insaati 2005
yazinda neredeyse tamamlandiginda Faslilar yeniden toplulugun bir pargasi oldular.
Belediye meclisinde, Araplarin tercih edildigi gorev dagilimlart ve degisiklikleri
olduguna dair sdylentiler vardi. Dini hizmetlerin ve vaazlarin yonelimi de ilging bir
bicimde muhafazakar dini anlayisin lehine degisti. Birgok miimin kendini aldatilmis
gibi hissetti ¢iinkii gayriresmi olarak "yeni" ibadethaneleri i¢in para bagisinda
bulunmuslardi ancak simdi ortaya ¢ikacak herhangi bir baskidan endise ediyorlard.
Bu durum, santiyede karsit goriislere sahip olan topluluk iiyeleri arasinda siddetli
gerginliklerin ve miicadelelerin yasanmasina sebep oldu. Insaat calismalarinin
tamamlanmasini, belediyenin fikir ayrismalarina gitmesi takip etti. Essalam camisi
bugiin resmi olarak, "Al-Maktoum islam Merkezi" olarak aniliyor. Bu noktada
Rotterdam'daki miidahalelerin kuraldan ziyade birer istisna oldugu vurgulanmalidir.
Cogu Arap seyhi herhangi bir etki altinda kalmaksizin veya finansal destek sunma
konusunda bir aksatma olmaksizin, Avrupa'daki bircok cami projesini
desteklemektedir. Bu tiir siireglerde herhangi bir siirtiisme olusmasi ise topluluk
icinde daha Once yaratilmis bir dinamizmin herhangi bir sonucu olarak goriilebilir.
Baska bir bakis agisiyla bakarsak bu; farkli Islami akimlar, gelenekler, okullar veya
mezheplerin kendi dinamikleriyle kendi toplulugunu anlayan ya da agikca
tanimlanmig bir inan¢ cemaatinin yine kendi i¢inden ¢ikan bir ifadeyi temsil eden
yapilarina duydugu bir minnet niteliginde olabilir. Aymi sey; kendilerini destekleyen
kuruluglar, devletler, bagiscilar veya diger inan¢ topluluklariyla da iliskili olabilir.

Tiim bu bakis ag¢ilar1 dogal olarak yapinin bigimini de etkilemektedir.

Milliyetcilik ve Milliyetcilik Bicimleri

Yasamlarmi Kuzey Bati Avrupa'da idame ettiren en biiyiik Islamc1 gdgmen
toplulugu, Tiirkiye'den gelen insanlarin olusturdugu topluluktur. Bu insanlarin biiyiik
bir ¢cogunlugu, ge¢miste de tasra kiiltiiriiniin hakim oldugu Anadolu bolgesinden
gelir. Dindarlik ve gilinlik ibadet bigimleri, bu toplulugun giinlik yasamla ilgili
aligkanliklarini tekdiize bir diaspora milliyet¢iligine doniistiirmekle kalmamis ayni

zamanda genellikle yurtlarina duyduklar1 6zlemle ortaya ¢ikan paydadan dolay1 bu
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cevreye karst siki sikiya bir bag gelistirmelerini saglamis ve "Tiirk" kiiltliriintin dini

mekan yaratma ihtiyacini ortaya ¢ikarmasinda kendini géstermesine neden olmustur.

Avrupa'daki Tiirk camileri, isimlerinden dolay1 kolaylikla taninabilir. 15. ve
16. yiizyillarda Osmanlilar, eserlerinden ya da tarihteki kahramanliklarindan sonra
bir stati edinmislerdir: Sultan Siileyman, Mevlana (mistik tasavvuf sonrasi), Mimar
Sinan (Selimiye, Ayasofya, Edirne ve Istanbul'daki biiyiik yapilarm ardindan) ve
1453 yilinda Istanbul'un ele gecirilmesi ile Mehmet'in iinvanindan sonra Fatih
lakabin1 da almas: gibi. ("Fatih= Conqueror"). Isimlerin tek basina anlamlar1 bile
tiim bunlarin, Islamla ya da milliyetcilikle ortiistiigiinii belgeler niteliktedir. Ustelik
bu olgu, sadece yabancilar arasindaki yakin uyumdan kaynaklanmamakta ayni
zamanda Tirk hiikiimeti tarafindan da sistematik olarak kontrol edilmektedir. Bu
sistematik kontrol ise, Basbakana karsi dogrudan sorumlu olan Diyanet Isleri
Bagkanligi, yani diyanet tarafindan yapilmaktadir. Destek olmak ve ikna etmek
sozciikleri arasinda, katilimcilar tarafindan da genellikle ayrimi zor yapilan net bir
¢izgi vardir: Diyanet; inanclar1 diizenler, imamlar1 atar ve gonderir, vaaz iceriklerini
hazirlar, yabanci 6grencilerin din egitimi ve entegrasyon dgretilerini kontrol eder ve
tim dunyadaki Turk topluluk camileri igin savunmalar yapar. Gorevi dogrultusunda
bakildiginda, Diyanet devlet kilisesine benzer sekilde ¢alisir. Dini ve sosyal konulari
devlet denetiminde bir araya getirir. Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kurulan
Cumbhuriyet’in yani Tirk toplulugunun kuruldugu 1923 yilindan bu yana din, 6zel
hayati ilgilendiren bir kiiltlir bigimi olarak ele alinmaktadir. Ulusal geleneklerden biri
olarak algilanan dine duyulan ilgi, bir sekilde tilke kimligini de dogrular hale
gelmistir. Yurtdisinda yasayanlar i¢in, diyanete bagl camileri ziyaret etmek bir tlr
vatanseverlik gorevidir. Diyanet, yeni ve ayakta kalmay1 basarmis camilerin bi¢imini
ve tarzim1 korur. Yapilarla, ancak bu sekilde gorsel bir bag kurulabilir. 16. yiizyil
Osmanli mimarisi agisindan unsurlarin ¢esitlendigi, 6zenle derlendigi hatta bu
unsurlarin ayrintili olarak belirtildigi bir donemdir. Bununla birlikte yapisal zitliklar
barmdiran bi¢imiyle camiler i¢in, estetik acidan yeterli goriilen ¢éziimlemelerin bile
eksik kaldig1 yerlerde uygulanmasi biiyiik 6nemli tasiyan "kubbe ve minare"ler inga
edildi. Devletin bir kurumu olan Diyanet, yeni camiler insa etmek icin alt yapiyi,

teknik bazi bilgileri ve para akigini tedarik eder. Avrupa'da yasayan tim miiminler,
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kendi camilerine ve ibadetlerine bu sekilde erisebilmektedirler. Almanya'da, bu
yapilarin ingas1 Diyanete bagl Ditib (Diyanet Isleri Tiirk islam Birligi) tarafindan,
Tirk devletinin yonetmeliklerine uygun bir sekilde ve bu yonetmeliklere uygun bir
Olclide yapilir. Diyanet uzun yillar boyunca yurt disindaki mimarlarin yardimi
olmadan, Tiirkiye disinda birgok cami insa etmistir. Biiylik insaat projeleri s6z
konusu oldugunda ise; Miisliimanlar, yerel halk ve yetkililer arasindaki diyalogu
gelistirerek camilerin insas1 i¢in sorun teskil edebilecek olaylarin olma ihtimalini
ortadan kaldirmak i¢in simdilerde mimari yarigsmalar yapiyor. Ancak Koln’e bagh
Ehrenfeld'deki Merkez Camisi ile ilgili glin yiizline ¢ikan siddetli tartismalar, bunun
her zaman gegerli olmayacagini gostermistir. Bu, ayn1 zamanda DITIB'in merkezi bir
rol iistlenerek islev gosterdigine dair giizel bir 6rnektir. Fot.17 Insaat1 2017'de
tamamlanan cami icin diizenlenen yarigmada cekismeli gecen rekabeti, Koln
Hanedan Kilisesi'nin de tasarimcisi olan efsanevi Mimar Paul Bohm kazandi. Cami;
camdan yapilmis kubbeli yapisi, her iki yanina konumlandirilan uyumlu iki minaresi
ve giris boliimiinde kiibik ¢ubuklarla ¢evrilmis cam yapisiyla insanlarda ilk bakista
modern bir yapi izlenimi yaratiyor. Fakat daha yakindan incelendiginde bunun,
Osmanli tarzi kubbe ve mozaik tiirliniin bir uyarlamasi olan “romantik™ bir bi¢gim
oldugu anlasilmaktadir. Bu, sadece Mimar Béhm'in cami yapimi tsliibundan degil,
listlenici kurulus olan DITIB'in politik niyetlerinden de kaynaklaniyor olabilir: Bat1
kliseleri ve Tiirk milliyetgiligi konusunda birbirlerini karsilikli olarak onaylamak icin
bu tasarimla ilgili goriis birligi icerisine girmis olabilirler. Avrupa'da, cami insasi
konusunun bagimsiz olarak daha fazla gelistirilmesi engellendigi i¢in bu bir sans
olarak goriildii. Ditib, kurumsal bir kimlik olmasinin yani sira Tiirk menseili dis
yapilarda Osmanli iktidarinin ihtisamina atifta bulunan kalici referanslar niteliginde,
Tiirk devletin iilkedeki dini vatanseverligini de tesvik ediyor gibi gériinmektedir. Son
on yil igerisinde ise Tiirkiye’de, Siileyman ve Sinan donemlerine ait ¢esitli
varyasyonlar1 olan sayisiz yap1 insa edilmistir. Bu gelismelerin en géze ¢arpani ise
1980'lerde yapilan ve Uskiidar ilgesinde bulunan halka agik bir park alaninda, 2013-
2017 wyillar1 arasinda Camlica Camisi adinda bir caminin insa edilmesidir. Ac¢ikga
belirtmek gerekirse politik temelleri olan ve 2012 yilinda basbakanlik goérevini
birakip Tiirkiye Cumhurbagkan1 olan Erdogan himayesi altina alinan bu camiyle,

tarithi camilere dogrudan atifta bulunuluyor. Bu devasa bina iizerine kuruldugu
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yaklagik 65.000 metrekarelik genis alan ve 80 milyon avroluk tahmini biitgesi ile
dikkat ¢eken ve Sultanahmet Cami (1609-1617) tarzinda alti minareli bir yap1 olarak
insa edilmistir. 2013'tin Haziran ayinda kitlesel protesto gosterileriyle baslayan Gezi
Parki'ndaki (Taksim) insaat gibi, Camlica Camisi de entelektiieller ve mimarlar
arasinda biiylik bir polemigin ortaya ¢ikmasina sebep olmustu. Yazar Bahar Bayhan
ve Derya Gursel'in, A10 gazetesine verdikleri roportaj da bu polemikleri
ozetlemistir: "34 metre capmnda olan kubbe, Istanbul’un plakasini; toplam
yiiksekliginin 72.5 metre olusu Istanbul'daki tiim etnik kokenlerin sayisini (yari
etnikler hari¢) ve 107,1 metre yiiksekligindeki minare ise 1071 Malazgirt Zaferini
temsil ediyor.” Bu konuda ironi yapmak ya da igneleyici olmak kesinlikle ise yarar
bir etki yaratmaz. Camlica Camisi uzun zamandir, resmi kanallar tarafindan 6rnek

alinmasi gereken bir model yapi olarak oviiliiyor.

Modernitenin Dinamikleri

Bu yapilarin zaman igerisinde olusturdugu akim, Cumhuriyet'in kurulusuyla
birlikte kendine ozgii bir sekil alan farkli bir Tiirk-Islam mimarisi akimiyla
Ortiigmiistiir; modernite. O donemde gergeklestirilen reformlarda (1920'lerde
devletin laik olmast amaciyla agirlikli olarak askeri ve entelektiiel ist smif
desteklenerek Bati degerlerine baglilik saglandi), yeni bir ¢ehre olusturmanin en
belirgin isareti ise Islam dininin de dili olan Arapca yazisinin kaldiriimasiydi. Haliyle
bu tiir degisiklikler mimariyi de etkiledi. Fransa ve Ingiltere'deki Euro Parsies ve
calisma konaklamalari, gen¢ nesil planlamacilarin oldukga ilgisini ¢ekti. Batihi
Avrupalilar, bilim insanlar1 ve mihendislerin egitimi i¢in Tirk bilim
tiniversitelerinde gorevlendirildi. Gen¢ kusagin Ogrenim i¢in Avrupa’ya gitmesi
Ingiltere ve Fransa’daki planlamacilar icin oldukga sira distydi. Ikinci Diinya
Savasi'min hemen sonrasinda, cagdas mimari soylemleri en doruk noktasina
ulagmistt. Tiirk cami ingaati, modernizmin de etkisiyle, tarihsel kaliplar ve
tipolojilerden ¢ikip beton, cam ve gelik malzemelerle uyumlu hale geldi ya da bu
kalip ve tipolojiler, baz1 planlamacilarin i¢in degerini tamamen kaybetti. Ayni
zamanda geleneksel bigcimleri benimsenmis olan Bati yapilarina ragmen; caminin
bicimi ve mekansal yapisi, liturjik sartlara bagl degildi. Bu sistematik serbestlik,

savas sonrasi donemde yaratici bir deneyime erisilmesini sagladi. Baz1 mimarlar ise
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her tiir cami bigimine tlimiiyle meydan okudular ve sasirtici sonuglarla karsilastilar.
1938'de dogan Cengiz Bektas, Ankara'daki Etimesgut Camisiyle (1964) alisilmadik
bir rol model yapis1 yaratti. Fot.15. Bektas; dista tam anlamiyla kiibik ve soguk,
caminin ibadet alaninda ise ince ince ag¢ilmalar tasarladi. Bektas, biklimli dis
duvarlar ile glin 15181n1n igeriye girecegi ¢at1 plakasinin altina yatay ve dikey yivler
yerlestirerek nispeten kiigiik bir alanda neredeyse bir meditasyon atmosferi yakaladi.
Bu bi¢im duvar ve tavan boyunca uzanmaktadir. Bektas, geleneksel cami insasina
kendi tasarimiyla karsi koymus ve bu tasarimi, kendine giliveni tam olan yeni bir
devletin ifadesi gibi yorumlanmaya miisait sekilde ortaya koymustur. Bu caminin
sahibi ise askeriyeydi;1960'lar ve 1970'lerin mimari gelisimi, Tirk modern
mimarlarinin  camilerin insasina bagslayarak diinya c¢apinda talep gormesini
saglamigtir. Ornegin Levent Aksiit, 1963 yilinda Londra Merkez Camisi igin
diizenlenen yarismada, ongerilmeli beton ile parabolik yapilarm Islam
ibadethanelerinin gereksinimleriyle nasil birlestigini gosterdi. 1969 yilinda tasarlanan
Sah Faysal Camisi, diinyanin en biiyiik camilerinden biridir ve 1976 yilinda Vedat
Dalokay'in tasarimina gore insa edilmistir. Bina, sekiz licgen beton ylizeyden olusan
40 metrelik yiiksek tavan yapisinin hakimiyetindedir ve ¢adir seklindeki bi¢imi tiim
yapiy1 ortmektedir. Fot.16. Bu cami, bir taraftan Diyanet'in restorasyon politikasi ile
birlikte giderek halkin geleneksel anlayisinin bir parcasi haline gelirken, diger
taraftan da bu mimari miras, planlama kiiltiirlinlin ii¢ Orneginden biri olarak
gosterilmektedir. Gayrimenkul sirketi olan Soyak Toplu Konut A.S.’nin 6denegiyle
yapilan Refiye-Soyak Camisi, Mutlu Ilingiroglu’nun (1947 dogumlu) tasarimina
bagl kalinarak 2003-2004 yillar1 arasinda istanbul Umraniye’de kenar mahallelerden
birinde insa edilmistir. Basit piramit catis1 ve demonte edilmis bir minareye sahip
olan bu yapi, tipik tarihi kdy camisi bi¢gimini andirir. Fot.17. Bunun referans alindigi
nokta, Istanbul’'un kenar mahallerindeki yerlesim bolgelerinin, genelde biiyiik
sehirlerde calismak tlizere memleketlerini terk eden insanlardan olusmasi olabilir.
Diyanet'in daha eski bi¢imlerin korunmasina yonelik ve taklit edilmesiyle ilgili tercih
seklinden farkli olarak Cilingiroglu tipolojiyi ddénemin ruhuna gore yeniden
yorumlamistir. Yapilar, sadece modelin boyutu ve 6nemi bakimindan degil ayni
zamanda modelin tasarrmiyla da ayirt edilir: i¢ mekan, geleneksel doniistiirmeler ve

stislemeler ile karakterize edilir. Duvarlar, tavan, mihrap ve tiim bilesenler beyazdir.
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Salon, yukarida piramitsel bir tavan yapi ile tamamlanir; tabanin yuvarlak tavan
acikligi, genis pervazlarin arkasina yerlestirilir ve boylece izleyiciye goriinmez bir
alan birakilir. Ortaya c¢ikan bu gizemli havaya kaldirma etkisi kazandirilmis ve
ortam, koyu yesil boya ve altin halal hattatlamalarla zenginlestirilmistir boylece her
yerde meditatif bir alan yaratilmistir. 1966 dogumlu Hilmi Giiner’in eseri olan ve
2006'da Ankara'nin tepelerine insa edilen Mogan Golii Camisi, 300 metrekare taban
alamyla kendine has bir yapiya sahiptir. Bu yapi, kesintisiz bir sekilde goze
carpmasiyla ve 6zgiin ve tutarli uyumuyla dikkat cekmektedir. Fot.18. Bu yapinin en
yiiksek tepe noktasi dogal tas bloklarla ¢evrilidir, yap1 bigimi ve modernligiyle bir
anita benzemektedir. Bi¢im ve nemi ¢ok ince detaylarla ayarlanmistir: On yiizii
parlak beyaz ve dogal tasla kapli odanin arka cephesi, genis cam pencerelerle disari
acilir; boylece desteksiz alanin i¢ mekaninda giin 15181 igeri siiziiliir. Disaridaki
kompozisyonun tutarliligi, ¢ok katmanli duvar yapisi ve kiibik sinirlar {izerinde
ilerletilen U¢ boyutlu cizgiler sayesinde 11k, golgelerle oynayarak dinamik bir
sekilde gokyliziine dogru ylikselen minare ile yukari yansitilmistir. Bu sekilde
bakildiginda bu bi¢im, yurt disindaki endiistriyel bir binadan referans alinarak insa
edilmis gibi algmilabilir, bu yiizden bu da; klasik modernizm mimarisinin, kendi
tarthinin endiistriyel yapilarin1 temel alan sadik bir bi¢cim olusturdugu gergekligini

ortaya cikarir.

O doénemde J.J.P. Oud, Rotterdam’daki Siedlung de Kiefhoek’da (1926) ve
Rudolf Schwarz Aachen'daki Corpus Christi Kilisesi’nde (1930) bunu, geleneksel
kutsal yapi tipolojisinden herhangi bir 6diin vermeden radikal ifadelerle reddettiler.
Yapi sinirlarint agmis olan Hilmi Giliner, cami insasinin tasarim olanaklarini klasik
modernizmin igerikleriyle beraber gelistirmek i¢in bu tarz ¢alismalarla ilgileniyordu.
Geleneksel cami mimarisinin 6tesinde, bigim ve tipolojileri de buna dahil etmesiyle
birlikte, aslinda bu bi¢im ve tipolojilerin yaklasik elli y1l 6nce yapilan Etimesgut
Camii'yle olan iligkisini de gozler Oniline sermis oldu. Burada yapiyr tasarlayana
yapilan atifla, Mogan Cami Ornegiyle mimarin kendine ait ¢agdas mimariyi
yorumlama {islibundan bahsedilmektedir. 1963'te dogan Emre Arolat tarafindan
tasarlanan Sancaklar Camisi, devletin sergiledigi kiiltiirel politika ve dini egilime

kars1 sergilenen karsit bir goriise dair izler tasiyan ¢agdas bir cami drnegidir. Zengin

133



bir ailenin 6zel fonlartyla finanse edilen cami, Biiyiikkgekmece Golii yaninda
Istanbul'un merkezinden uzakta, iist smifa ait tek ailelik bir yerlesim bolgesinde yer
almaktadir. Cami manzara ile nefes kesici bir sekilde harmanlanmis, ibadet noktasi
ise en tepeye yerlestirilmistir. Fot.19. Caminin igerisine girmek i¢in miiminin,
oncelikle kompleksin bahgesinden ge¢mesi, sonrasinda yerin altina varmak i¢in kaba
tas bloklar Uzerinde amfitiyatro hissi veren kavisli bir yoldan camiye inmesi gerekir.
Mimarinin; caminin geometrik diizenine, kars1 konulamaz dogasina, yaratict mekan
ve zaman bigimine yol gosterir sekilde yapildigi dogrudur. Fakat Betsaal'in atmosfer
bigcimi de, temelde ilkel bir gii¢ tarafindan belirlenmistir. Basamakl tavanda hafif bir

stitun araciligryla 1sik siiziliir.

Magaraya benzeyen alanin derinligi, beton bir kible duvariyla ayrilir. Arolat’in
kurguladigr gibi birden keskinlesen ve oldukga panteistik olan bir gérinim sunar,
clinkii mekandaki genel goriinlis ve hacim 6n planda tutulur ve mistisizim sizinle
konusuyormus gibi bir deneyim yasarsiniz. Ancak belki de bu asirilik, dini ve
sanatsal giiclin; devletin dini ve dini 6gretisine meydan okumasina yonelik bir
ifadeden veya bilingli olarak sergilenen bir durustan kaynaklanmaktadir. Yapinin
vermeye calistigl mesaj, uluslar arasi agidan olumlu karsilanmistir: 2010 yilinda bir
tekstil fabrikas1 insaat: icin Aga Han Odiilii’nii alan Arolat, diizenli olarak Sancaklar
Camisi i¢in verilen 6diillerin ¢ogunun da sahibi olmustur. Tiirkiye'de deneysel olarak
yapilan cami ingaatlari, genelde ancak 6zel taahhiit verildiginde insa edilebiliyor ve
biiyiik ¢ogunlugu sadece sehir merkezlerinin uzagindaki yerlerde bulunuyor. Bu,
siyasiler i¢in arzu edilen bir durum ¢iinkii bu yapilar, kiiltiirel a¢idan s6z konusu
azinlik niifusu i¢in ulasilmasi zor bir konumda bulunuyor. Bu camiler, 6nemsiz ama
ayni zamanda 6zel olan bazi durumlarla kars1 karsiya kalmaktadirlar. Gazeteler, her
giin yakin tarihe ¢ok uzak olmayan ve yakin tarihe bakildiginda bugiin de bariz bir
sekilde hissedilen Neo-osmanli yaklagimlara yer vermektedirler. Bu tasarim da, 2012
yilinda diizenlenen ve yenilik¢i temsilcileri de biinyesinde barindiran bir yarismada
ortaya ¢ikti. Ornegin Das Biiro Yapim Idaresi, gizemli bir goriintiisii olan bir
manzaraya bakan yiiksek temelli bir yap1 iizerine negatif baglant1 elemanlar1 konan
bir yap1 gelistirdi; Merkez Camisi. Fot.20. Tuncer Cakmakli ofisi ise, simetrik olarak

yerlestirilmis iki minarenin yiikseldigi konveks bir yapiya sahip bir cami insa etti.
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Bu; ibadethane, avlu, asma bahgeleri ve manzara ile yapinin birlestigi devasa bir

tasarimdi.

CATALLI KUBBE

Bat1 ile Dogu arasindaki gegis iilkesi olmasi hasebiyle Tiirkiye diger tlkelerle
kiyaslandiginda, Avrupa'da Islam iilkesi olarak geriye bir tek Bosna-Hersek kalir.
Tiirklerin 15. ve 16. ylizyildaki fetihlerinin sona ermesinden bu yana, Bosna-
Hersek’de giiney Balkanlar1 da kapsayan cok sayida kiiciik caminin bulundugu bir
yapilagsma faaliyeti gelistirildi. Koylerde genellikle basit ahsap konstriiksiyonlar,
salonlar1 6rten dik c¢atilar ve ahsap minare takilan yapilar bulunur. Bu demode yap1
tiirdi, Tiirk bi¢im dagarciginin diger bir tiirli olarak; tonozlu siitunu, verandasi, kalem
minaresi ile kubbeli bir salondan olusan Bosnak sehirlerinin geleneksel tas camisidir.
19601 yillardan bu yana Tiirkiye'deki gelismelere paralel olarak; camiler, yapisal
olarak somut olanaklar agisindan disiiniilmiis bir gorlinlisii ve mekan planim
miimkiin hale getirmislerdir. Bu gelisimin en dnemli yansimasi, 1929'da Mostar'da
dogan Zlatko Ugljen'in tasarladig1 yapilardir. 1980 yilinda Visoko kentinde kurulmus
olan Beyaz Camii (Bijela Diamija), uluslararasi camiada ilgi gormiis ve 1983 yilinda
Aga Han Odiilii almistir. Yesil borularla (kivrimli hatlarla) donatilmig bir minareyle
diizglin bir sekilde ince ince dokunmus yapi, ana caddede ticari binalarin arkasinda
ve gdze carpmayan bir bolgede sehrin ikinci sirasina insa edilmistir. I¢ mekan
tasarimi1 ahsap islerinin etkisi altinda kalmistir ve bu durumun beyazla sivanmis
salonda uyandirdig: etki, mimarin daha ¢ok Bosnak {isliibunda bir bi¢im yaratmasi
ile ilgilidir.

Kubbeler resmi olarak camilerin 6zlinli tamamlar. Ugljan'in bir¢cok projesinde
gdze ¢arpan karakterize radikal soyutlamalar, onu Islam mimarisinin en gelismis
temsilcilerinden biri yapar ayrica Ugljan’mn bu yapisal kavrami diger Islam
iilkelerinde de dikkat ¢ekmektedir. Bosnak yap: kiiltiiriiniin bagimsiz bir Islam
modernitesine dogru ilerleyen gelisimi, Yugoslavya'nin beklenmedik bir sekilde
parcalanmasi ile son buldu. Savaslarda gozetilen bolgesel ¢ikarlar ve etnik temizlik,
ozellikle Bosnali Miisliimanlar1 etkilemis ve bu da sayisiz caminin yok olmasina

sebep olmustur. Roma, Katolik binalarinin ingasin1 desteklerken, Moskova ve Atina
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kaynakli fonlar da ortodoks kiliselerinin yeniden yapilandirilmasi igin
kullanilmaktadir. Bosnali Miisliimanlar ise, camiler i¢in din kardeslerinden yani
Endonezya ve Tiirkiye'den fon aliyorlar. Jasmila Zbanic'in "Na putu" ("Cennet
Arasinda", 2006) filminde agik¢a gosterdigi gibi, camilerin insasinda Arap etkisi de
yogun olarak goriilmektedir. Bu durum, sadece yeni insa edilecek olan camilerin
boyutunu degil, aynt zamanda dis goriiniisiinii de etkiler. Giiniimiizde, iilke
smirlariyla ilgili planlarin yirtrliige girmesinden kaynakli olarak; eski Yugoslav
devletlerde, Zlatko Ugljan gibi mimarlarin etkisi ile, 1981'de kurulan Zagreb Camisi
orneginde de bunu gayet belirgin bir sekilde gorebiliyoruz. Bosnak mimarlardan biri
olan Juraj Neidhardt'in (1901-1979) tasarimlarini alan Saraybosnali planlamacilar,
Dzemal Celi¢ ve Mirza Golos, kubbe motifini alisiimadik bir sekilde
yabancilastirmislardir: Namaz kilinacak boliimiin i¢ kismini hareketlendirmek igin,
parabolik ¢ikintili kalotu (kiiglik kubbe) ii¢ parcaya ayirmis ve bu kalotlar iizerinde
karsidan bakilinca goriilen hareketlenmeler yaratmislardir. Islam tarihi agisindan
tamamen uygunsuz ve rahatsiz edici olarak goriinen seyler (devami sonraki
sayfa)sembolik agidan bakildiginda daha anlasilir olabilir. Cami mimarisinde
uygulanan bicimsel hareketlenmeler, sonrasinda ortaya ¢ikan etkilerini giiniimiize
kadar tasir. 2012 yilinda hizmete giren Hirvat liman kentinin Rijeka Camisi (Darko
Vlahovic ve Branko Vucinovic tarafindan tasarlandi), sira dist cami bigimi
yapisindan uzaklastirilarak bes farkli boyutu olan kiire seklinde bir kesit ile
tasarlanmistir. Bes farkli boyutu olan kiiresel sekilli kesitler, formun hareket etmesini
alisilmadik bir bicimde Onliiyor. Kavisleri ve egrilikleri, 19701 yillarin soyut bir
eseri temel alinarak mimarlar ve 2009°da 6len Dusan Dzamonja tarafindan sayisal
araglarla asil hacminin 330 katina kadar genisletildi. Fot.24 Yapinin ¢at1 yiizeyleri,
dogal tastan gri levhalarla sikica baglanmis sekilde kaplanmis ve pencere kemerleri
dar ¢italarla kullanilarak salona giren giines 1s18m1  filtrelemek  Gzere
boliistiiriilmistiir. Kubbe seklinin, zihinde olusan diger olasi imgelerle ortiisecek
sekilde yapisal sekillerle (balik, dalga, su damlalari) kaplanmis olmasi, denizin
olusturdugu yok olmaya yiiz tutmus yerle de bir iliski icerisindedir. Rijeka camisi
coziimlemeleri yalniz basina yeterli degildir. Jeodezik kubbeler birbirine benzeyen
cok sayidaki caminin, yapisal ve kavramsal agidan diger fikirlerden ne kadar ¢abuk

etkilendigini ve bunun ne kadar verimli bir sey doniistiigiinii gostermektedir. Rijeka
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ingaatindan ¢ok Once tasarlanan Yesil Vadi'nin yeni tasariminda (Tasarim: Adnan
Kazmaoglu, 2003) insa edilecek caminin ve Slovenya Ljubljana’daki cami
yarismasinin kazananit olan tasarimin (tasarim: Bevk Perovic, 2011) Kiibik
dolambagli yapisinin etrafina konumlandirilmis olan ibadethanenin {istiiniin kafes bir

sistemle Ortiilmiis oldugunu goriiyoruz.

AVRUPAI ve ISLAMI BAKIS ACISI

Son dénem Avrupa zamaninda romantik Islamin tiim kaliplarmi geride
birakarak Romanya’da insa edilen yeni cami binalarindan birinin, 1973 dogumlu
Alen Jasarevic isimli Bosna kokenli bir mimarin tasariminin iiriinii olmasi bir
tesadiiftiir. 2005 yilinda, Miinih ve Alpler bdlgesi arasinda kalan kii¢iik bir Alman
kentinin girisinde kurulan "Islam Merkezi Penzberg", caminin ve modernligin
birbirine zit kavramlar olmadiginin kanitidir. Fot.27. Jasarevic tasarladigi kompleks
icin basit kiip bir sekil secti. Bu temel bi¢imde, topluluk merkezini (biirolar, erkekler
ve kadinlar i¢in ¢ok amacli odalar, kiitiiphane, kres) ve toplam alanin yaklagik beste
ikisini, camiyi kaplayacak sekilde binaya entegre etti. Kaba kumtasiyla
renklendirilmis minarenin dis cephesine bakildiginda yapi, géze dini bir yapiymis
gibi goriinmiiyor. Balkan yapilarina kiyasla etkileyici mimari hareketler arayan
Jasarevic, sinirlandirdigl dis yapr sayesinde ibadethanenin i¢ mekaninda siipheci bir
hava yaratiyor. Bu yap1 iizerinde en sade malzemelerle ¢alismig, biiyiik avizelerden
ve slis esyalarindan uzak durmustur. Allah’in adi betondan tavana bir kabartma
olarak iglenmistir. Kiblenin mavi cam duvarmin 6niine oyma is¢iligiyle yerlestirilen
Mihrap, yarim minareye benzer bir sekilde Kur'an'dan ayetlerle olusturulmus ve sade
bir dille Allah''n Gvgiisiinii bildiren metinler igermistir. Bu ibadethane, hizmete
acildiginda Alen Jasarevic 32 yasindaydi. Avrupalilarm dikkatini ¢eken "Islam
Merkezi Penzberg" ise Jasarevic’in ilk biiyiikk projesiydi. Jasarevic, "Islam
Gazetesi"ne gondermede bulunarak, "Amacim gelecek kusaklar i¢cin dogru yapiyr

yaratmakti. Bu, bir kilisenin ya da eski bir caminin kopyasi olamaz.” dedi.

Jasarevic sozlerine bu sekilde devam etti, “Almanya'da modern cami, herhangi
bir yonetmelige bagimli kalmadan var olabilmelidir. Penzberg'de insa edilen yapi,

yeni bir akimin izinden gitmek amaciyla gergeklestirilen bir girisimdir. Yine de
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bunun genel geger bir dogru ya da tek gercek oldugunu iddia etmek istemem.
Bildiginiz gibi burada biiylidiim ve Almanya'da kendimi hep ¢ok iyi hissettim, ama
elbette Bosnali-Miisliman kokenim hala benimle, fakat burada topluma aymi
zamanda yenilik¢i de olabilecegimizi de gostermek istiyorum. inancimi, gegmiste
kalmis anilarla beslemekten ziyade siirekli gelisen bir sey olarak sunmaya ve
dolayisiyla boyle yapilar inga ederek gelismeye ¢alistyorum.” Bu projenin arkasinda
bulunan destekleyici giig, aym1 zamanda tasarimci ile akran olan ve daima
tasarimcinin  yaninda duran Makedon Imam Benjamin Idriz'ti. Cami yapilarmi
Avrupa Islammin belli bir programina tabi olan bir prototip olarak gériip kendine bu
anlamda miittefik aramaya calisti. Biitlin bunlari, kendi cemaatine mensup tiyeler
arasinda olan ve bu olagandisi tasarima katkida bulunmak isteyen miiritlerin yan1 sira
geleneksel Katolik bir niifus ve Protestan bir kilisesi de olan Penzberg kdyiinde yapti.
Idriz, agik diyaloglar ve girisimcilik adma sembolik bir simge olusturup bu modern
mimari goriiniimiinii de kullanarak Islami sehirdeki iiciincii en 6nemli dini-sosyal
gii¢ haline getirmeyi basardi. Alen Jasarevig'in calismalari, Ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra Bosna ve Tiirkiye'de baslatilan bir gelismenin parcasi olarak algilansa da,
Penzberg Cami’si tiim Avrupa'daki Islam mimarisini etkileyen yeni bir akimin isareti
olarak yorumlanabilir. Aslinda bu gelisime dair ilk atilim birkag yi1l 6nce yapilmisti.
2000 yilinda Strasbourg Alsace'de yapilan bir cami tasarim yarigmasi ile donim
noktas1 yakalayan cami yapisi, genis bir halk kitlesi tarafindan ilk kez bu kadar ilgiye
maruz kaldi. Roma Cami mimar olan Paolo Portoghesi, geleneksel bir tasarimla
yarismay1 kazandi. (2012 yilinda insaatin acilist yapildi ) Bununla birlikte, Zaha
Hadid'in islam mimarisinin yaratic1 olanaklarmi kendi bakis agisiyla sunan énerisi,
heyecan yaratti. lrak kokenli biri olarak Londra'da uygulamalar yapan Hadid,
camilerin yapimiyla da yakindan ilgilendi ve Bati'nin s6zde uygun olmayan yap1
isliibuna ragmen, 1980'lerden beri tutarli bir sekilde izledigi dekonstriiktivizm
ilkesinden sapmadi: Kavisli ¢izgiler, kavisli duvarlar, akan formlar; giiclii bir
tasarimi karakterize eder. Birgok Avrupali-Musliman mimar igin, Hadid'in taviz
vermeyen tasarimlari bu anlamda, tekdiizelikten kurtulusun en etkili atilimiydi.
Ozellikle geng tasarimcilar bunun iizerinde durmak konusunda yogun g¢aba sarf
ettiler. Ik tepkilerden biri, "polder modeli" ni Islami bir bilesenle genisletmek ve bir

Islami bileseni mevcut sistemle tamamlamak isteyen "Cok Kiiltiirli Cami"
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(MuCuMo) tasarimi ile 2002 sonunda mimari bir kolaj gelistiren Hollandali bir

mimarlik 6grenci grubundan geldi.

Modern bir tasarim, o sirada halkin hizmetine ac¢ilmis olan Rotterdam Essalam
camisinin tasarimima karsi gelistirilmis olan acik bir meydan okuma anlamina
geliyordu. MuCoMo planlamacilart  kendi goriislerini  paylagsmak yerine,
MuCoMo'nun ¢agdas toplum talebini yanlis ifadelerle kiigiimsediler. MuCoMo
planlamacilarindan ikisi, Ergiin Erko¢u ve Cihan Bugdaci, mimarlik alaninda
Hollanda basimi tarafindan siki sekilde takip edilen dort kisiden ikisiydi. Bu iki
mimar, 2009 yilinda Avrupa'daki ¢agdas cami yapilarinin sayisiz yoniinii sadece
mimari agidan degil, ayn1 zamanda politik ve sosyal agidan da aydinlatan "Cami"
adli bir kitap yaymnladilar. Bu siiregte, Hollanda'da din, mekan ve tarih baglantisini
yansitan birtakim farkli cami yapilari insa edildi. Furkan Kose (Atolye PUUUR),
Doetinchem kasabasi i¢in kompakt bir toplum merkezi (2007-2013) gelistirdi ve bu
merkez, hala Hollanda’daki modernitenin rasyonel geleneklerini strdirmektedir.
Insaat siirecine yogun bir sekilde dahil olan belediye tasarimcinin tiim taleplerini
onaylamak istemedigi i¢in, kadinlarin mahremiyetine yonelik yapilacak kisimlardan
vazgecilmesi amaciyla geleneksel yapilarin tam tersi 6zelliklere sahip bazi 6nerilerde
bulunmay1 talep etti. Talep edilen ile gergekte var olan arasinda kalinarak yapilan
planlamada ortaya ¢ikan uzlasamama durumu, belediyelerin dahil olusuyla
gelistirilen ve Ozel olarak Fas ve Tiirkiye'den ithal edilen tuglalardan olusan ve
Marlies Rohmer'in (2007-2009) onerdigi Amsterdam ¢ift mozaik tasarimiyla bir
sonuca baglandi. Rohmer, Miisliiman i¢ mekan tasarimi ile Hollanda dis diinyasi
arasinda yapisal bir perde olusturan uzunlamasina gerilmis simetrik liggen c¢atili
devasa bir yap1 tasarladi. Tipik yoresel yapt malzemesi olan tugla burada dokusal
olarak desenlendirilir, bir desenle dokunur ve yontmalarla Islam mimarisinin
gorintiilerini (Mashrabiya) yerel gelenekle harmanlar. Fot.30. Acik bir sekilde sag
siyasi kanatlarin popiilaritesiyle elestirilen geleneksel Protestanlik sanatiyla
Hollanda, kendi i¢inde yarattig1 siyasi ve sosyal paradoks anlayisi ile Avrupa'daki
Iskandinav iilkelerine en yakin olan iilke olabilir. Uygulamalar ile modernite arasinda
sik1 bir bag kuruldugu siirece bu durum mimarlik i¢in de gecerli olacaktir. Ornegin,

Aarhus'taki Oniki Islam Cemaatinin 2007 baslarinda yayinlanan ortak agiklamasinda
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da belirtildigi gibi; C.F. Moller, cami yapis1 talebini, ge¢ modern donemin
Ozelliklerini tasiyan bir yapi seklinde aktardi. Etrafi gevrili ve sikistirilmis blok
sekilleriyle ibadethaneler ve topluluk binalari, yukaridan bakildiginda goriiniisleriyle
bir salinim etkisi yaratirlar. Caminin i¢ avluyla baglantili oldugu ya da park ile sehrin
arasinda bulunan akici bir baglantiya sahip bu mekansal hareketler, baskin bir tema
yaratarak i¢inde bulundugu ¢evrede kendine bir yer bulabiliyor ¢iinkii 30 metrelik
yiiksek bir minareyle taglandirilacak bu binanin tamamu, siirekli biiyliyen bir mimari

topluluktur ve buna uygun olarak da esnek bir yapidadir.

Bu yilizden de, 6rnegin 800 miimine ev sahipligi yapacak bir ibadet alani,
gerektiginde ana girigleri ve duvarlar1 avluya agilarak toplam 2.000 kisinin ayn1 anda
dua edebilecegi sekilde genisletilebilir. Londra'da Zaha Hadid'in eski is arkadasi olan
Ali Mangera Londra’daki MYAA ofisinde, mevcut siyasi ve toplumsal baskiya
maruz kaldi. 2005 yilinda, Londra'nin Abbey Mills bolgesinde bulunan ve oldukca
biiyiik oldugu diisiiniilen Islam Merkezi (50.000 metrekareye sahip ve 12.000 miimin
kapasiteli) ve Islam mimarisi, diisiince yapisi hakkindaki goriisleri sebebiyle {inlii
oldular. Islami muhalifler tarafindan siddetle kinanan tartigmali proje, 2012
Olimpiyat Oyunlarinin yapilacagi yeni stada ¢ok da uzak olmayan bir santiyede
kurulacakti. Tlging ve etkileyici olan bina gdvdesi, yalnizca siradisi sekliyle degil;
ayni zamanda tasarimcilarin bu camileri Londra’nin kuzeyinde uzun siiredir ihmal
edilen bir alanin liretimsel ve sosyal gelisiminin gozetilecegi bir sehir planlama vakfi
olarak kullanmak istemeleri agisindan da ilgingti. Bu sehir merkezi ¢alismasi, eski bir
sanayl bolgesi olan Abbey Mills Riverinenin alt yapisim1 da diizenleyerek bu
killiyeyi, yeni bir kent merkezi noktasi haline getirdi. MYAA, o zamandan beri
Suudi Arabistan, Kuveyt ve Birlesik Arap Emirliklerinin de dahil oldugu bir¢ok cami
projesi gelistirdi. Doha'daki QFIS Universitesi kompleksi ve Abbey Mills'in
bicimlerini gelistiren bir cami 2008 ile 2015 yillar1 arasinda tamamlandi. MY AA'nin
cami tasarimlari, Londra ve Cambridge'de insa bile edilmezken; London Ofis
Makespace Architects tasarim dilini ve projelerini, Ali Mangeras'in gosterisli jestine
karsilik olarak hayata gecirdi. Bu camiler, simdilik politik ¢eliskilere maruz
kalmiyorlar. S6z konusu camiler, ililkedeki Miisliimanlarin yasamsal ihtiyaglarina siki

sikiya bagli olmay1 ve kullanicilariyla hassas bir iletisim kurmay1 basarmustir.
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Dogu Londra'nin Hackney boélgesinde bulunan sikistirilmig bir yapi olan
Shahporan Camisi; yeni yapt (2012-2013) oncesinde belediye tarafindan cami olarak
kullanilan binalarin, yar1 acik celik 1zgara bosluklarla yapilmis cephesi ile detayl bir
sekilde biitiinlestirilmistir. Fot.34 Makespace Architects ortak calismalarinda basa
bas biitcelerle olusturulan tasarim ve mekansal Orgiitlenme olanaklarini 6nemli bir
asama olarak goriir. O yiizden bu, topluluk {iiyeleri ile yogun iletisim saglayan
tasarimlarinin ana unsurlarindan birini olusturur. Gelecekteki cami yapilarinin
Onclisli olarak, cesur vizyonlar1 ve rafine edilmis yapilariyla siipheci topluluklarda
basarisiz olan, finansal kaynaklara sahip olmayan ya da siyasi olarak isteksiz olan
iddiali tasarimcilar arasinda Makespace Architects, fazlasiyla gergek¢i duruyor.
"Cogu cami ingaatina, yerel topluluklarin destegi ile baslaniliyor. Tasarimcilarin
tarafindan yapilan bir agiklama olan "Mekke'nin Otesindeki camiler icin kural
yoktur" gibi bir climlenin anlamini bilmek olduk¢a 6nemlidir. Londra'da cami
insaati, hassas ve karmagik bir silirectir. Mimarlar olarak, Londra'min kentsel
dokusunun karmagiklig1, cami toplulugunun talepleri ve siyasi gereksinimleri, Islam
mimarisinin 6nemi ve hizli bir kiiltiirel degisim ihtiyaci ile kars1 karsiyayiz. Caminin
yapim siireciyle ugrasirken mimarlarin toplumsal sorumlulugu da agikga ortaya

konuldugundan, kelimelere hi¢gbir zaman basit anlamlar yliklenmemelidir.

Kendini dini acidan ifade etme ihtiyaci i¢in gerekli ¢oziimler her zaman
mimarlar tarafindan ortaya atilsa da; bu, genellikle elestirmenlerin siirekli unuttugu
bir olgudur. MYAA ve Makespace Architects gibi tasarimcilarin calismalarinin
yarattig1 belirgin etki bircok Ingiliz Miisliiman'in, camisine karsi siirekli degisen
farkindaliklar yaratabilmesidir. Simdiye kadar insa edilen yapilarin birgogu, herhangi
bir yarigmaya gerek duyulmadan ve mimarileri hari¢ tutularak insa edildi. Bunun en
carpici Ornegi ise, 2003 yilinda Giiney Londra'da insa edilen Baitul Futuh Camisi'dir
("Zaferler Evi"), burasi aslinda bircok Miisliiman tarafindan bir "mezhep" olarak
goriilen ‘Ahmediye Hareketi’nin bir ibadethanesidir. Yaklasik 10.000 kisi kapasiteli
olarak insa edilen bu yapi, genelde Bat1 Avrupa'nin en biiylik camisi olarak bilinir ve
profesyonel tasarimcilar olmadan insa edilmistir. Bu camiden sorumlu olan komite,
dogrudan ya da dolayli olarak miihendislikle baglantili topluluk {iyelerinden olusan
neo-popiilist bir komitedir. Insaat 2013 yilinda biiyiik bir yangmla biiyiik dlgiide
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tahrip edildikten sonra, belediye iki yil sonra yeni insaatin tasarimini bir mimara
teslim etmeye karar verdi: ingiliz bir mimarlik ofisi olan John McAslan ve ortaklari,
bu anlamda tecrtibeli olan ve diizenli olarak Araplarla galisan bir ofistir. Doha'daki
Jumma Camisi gibi bu cami de 2015 yilinda agild1 ve dogrudan Londra Ahmediye

Hareketi’nin olusturdugu bir komisyonu da buna dahil etti.

SOMURGECILIGIN GOLGESI

Gecmiste de modern cami ingasinin, modernligin yasal ve finansal basarilarini
yansitip yansitamayacagi ile ilgili sorular giindeme gelmisti, ki burada Miisliimanlar
acisindan modern sOyleminin, somiirge sisteminden ayrilmayacak bir olgu oldugunu
akilda tutmak faydali olacaktir. Mutlaka geri doniip camilerin insasina bakin "Diger
dinlerin ¢ogundan farkli olarak Islam, tiim diinyay1 kusatan bir inangtir; bu, Allah'a
teslim olma eylemi araciligiyla, sadece kainat ile ilgili insanin manevi baglaminm
degil, ayn1 zamanda disipline edilen giindelik hayati sosyal bir baglamda ve kapsamli
bir bigimde belirlemektedir. En 6nemli sey olarak goriilen bir arada yasama olgusu
ve ikinci olarak da Bati kiiltiiriiniin etkisi &zellikle yaygindir. Thsan Fethi cagdas
cami insas1 konusunda iki alanin birbirine niifuz etmesini 6rnekledigi ve bugiin hala
Ogretici olan makalesinde sunlar1 soyler; “Somiirgecilik rejimi (Endonezya veya
Pakistan'da), sonradan bagimsizligina kavusan devlet camilerinde oldugu gibi eyalet
hiikiimetlerinin batili tasarimcilar i¢in ¢izdigi projelerde de bulunabilir.” Ornek
olarak, Walter Gropius'un Bagdat Universitesi i¢in yaptigi cami tasarrmi (1957)
gosterilebilir. Bu modern iliskinin modernite ve somiirgecilik ile ilgili tasidig
dinamik, 1926'da yapilan Biiyiik Paris camisi ile "Oryantalizm" bayrag: altinda ilk
yapisal somiirgecilik ifadesini bulan Cezayir ve Fransa arasindaki iliskiyle zaten
gosterildi. Cezayir'in = 1962'deki bagimsizligindan sonra hiikiimet, Cezayir
bagkentinin altyapisal, sembolik ve politik gelisimini destekleyip gli¢lendirdi. Buna,
kendileri tarafindan yapilacak devlet camisi yapimina tahsis edilecek yeni bir
hiikiimet bolgesi i¢in sunulan plan da dahil edildi. Tasarim, 1968 yilinda Brezilyali

Oscar Niemeyer'e takdim edildi ve yapi, Akdeniz'in kiyilarina tasindi.

Sahilden ana girigse kadar ¢ikan yarim ay seklindeki iskeleyle ¢evrili olan beton

yap1, gocebe ¢adirt gibi sularin iizerinde yiizliyor. Niemeyer daha sonra, 1965 yilinda
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cumhurbagkanligina gonderilen askeri lider Houari Boumediene'nin kendisine "Senin
camin guizel ama oldukg¢a devrimei" dedigini hatirlatti. Niemeyer de sunlari soyledi:
"Evet baskan, bu devrimci bir camidir." Modernligin radikal kavramlari, laik
cumhuriyetin dini yliziinii sekillendirdigi i¢in o zamanlarin modern Tiirkiyesine
benzer sekilde Cezayir modernizminin kendisi de; Cezayir'i bagimsiz olarak temsil
etmesi, ileriye doniik vizyonu, bagimsizligi ve 6z anlayis1 adina simgesel bir aract
olarak kullanildi. Bu, aym zamanda Islamin siyaset disinda, egzotizm
damgalamasindan kurtulmasi i¢in de kullanildi. Bu olaylarin gelisimi ilgingtir. Bu
arada modernite kavrami, Miislimanlardan bagimsiz, harici olarak uygulanan
"Batil1” bir yap1 olarak diistiniiliir. Bu da bir zamanlar oryantalist marjinallesmenin
bir ifadesi olarak gorilen bicimlere yonelmeye yol acar. 2008 yilinda Cezayir
devleti, Cezayir'deki devlet camisi i¢in bir yarigma diizenledi ve yarismayr Alman
mimarlik ofisi KSP Jiirgen Engel Architekten kazandi. Ofis bu devasa kiilliyeye
(kultiir merkezi, kiitliphane, yemekhane) eslik eden yapilar1 sade ve modern
bicimlerde insa ederken, 45 metre yiiksekligindeki kubbe yapisina sahip olan cami ve

265 metre uzunlugundaki minare geleneksel bir daginiklik iizerine insa edildi.

Islam diinyasindaki olaylar kendi i¢inde birbirine benzese de, Avrupa isin i¢ine
girdiginde bu olaylar iki kat daha dikkat ¢ekici hale gelir. Cezayir Devlet Camisinin
dogulastirilma siirecinde oldugu gibi, Cannes-La Bocca'daki cami binas1 da benzer
bir grup yerel Magri-Fransiz kokenli Miisliimanin kurdugu Bazin Cannois (AMBC)
dernegi tarafindan yaptirildi. 2006 yili sonunda AMBC, "La mosqude" “Yeni
Goriinlim "olarak bilinen yeni bir tasarim sundu. Bu, minaresi ve siis unsurlar
olmayan, cam, metal, dogal tas ve genis bir konsolide cat1 ile biten bir mekandu.
Fot.38. Sorumlu tasarimci Emile di Matteo, camiyi bir Avrupa yap1 taslagi olarak
yeniden yorumlamak istedigi i¢in, Roma'daki Islam mimarisi anlayisini kasitl olarak
degistirdi. "Bu, 6zel ve olagan dis1 bir eser. Maalesef sik sik cami insa etme sansiniz
olmuyor. Bu, bir mimarin yasaminda dini bir binay1 insa etmeyi tecriibe etmesi igin
Ozel bir firsat. Ancak bu ¢alisma hassas bir ¢alismadir. Sonugta, Bati fikirlerinden
etkilenerek Islam kiiltiiriinii sindiriyoruz." AMBC Baskam1 Louisa Hemaissia,
Matteo'yu Avrupa baglaminda yapilacak yeni bir projenin sembolik igerigini

olusturmasi i¢in gorevlendirdi. Geleneklerin ve kiiltiirel baglarin 6tesinde 6zgiivenli
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bir ifade ile sunlar dile getirdi: " Miislimani sekillendiren mekan degildir, ibadetin

yerini sekillendiren Miislimanlardir ".

<Camii> Yeni GOrunum "Un Qyeleri aymi argiimanlari, AMBC ve
Hemaissia’nin  dikkatine sundular ve binanin yapisin1 belirleyen hararetli
tartigmalardan sonra Orgilit yeni bir yonetim kurulu se¢ti. Mimari modernlesme
stirecinde keskin sozler sarf edilerek yanlig adimlar atildi ve yeni bir planlama stireci

ortaya ¢ikti.

2014'te hizmete acilan yapi, simdi Magrib bodlgesinin tarihi camilerinin izinde
ilerliyor. Dolayisiyla kendine sekil veren ve yonlendiren diizenin bir pargasi olarak
kendisini sadelestiren sey, ayni zamanda modernizmin gagrisimlarina da bir tepki
olarak ortaya cikiyor. Ciddi bir sekilde entegrasyon ve entegrasyon siireciyle ilgili
olan bircok Miisliimana, kendilerini modern ve dini semboller olarak sunmalari
disinda higbir alternatif sunmuyor gibi goriiniiyorlar. Somiirge stireci, politik olarak
bir “dislanma” siireci oldugu i¢in bu, s6z konusu toplum agisindan tamamen

yabancilasilan bir durumdur.

Uyusmayan Eszamanhhk

Modernitenin toplum tarafindan kabul edilmesi ve ayni zamanda camilerin
ingas1 agisindan da olumlu bir etki yaratabilmesi asagidaki orneklerle agiklanabilir.
[ran 6rnegin, farkli goriislerin bir aradahiginin farkli diizeylerde gergeklesebilecegini
gostermektedir. Burada modernite, bazi durumlarda reddedilirken bazi durumlarda
uygulanmaktadir. 1979'da  baz1 reformlarm ardindan Islam  Cumbhuriyeti
kuruldugunda, Mustafa Kemal Atatiirk'e uzak bir benzerligi olan Sah rejimi, laik

yasam bicimi iizerinde dogrudan etkisi olan "yeni " Bati modernizasyon sistemini,
radikal bir sekilde terk etti. Sayisiz miize ve kiiltiir binasi, modern mimariye gore
devralindi. Ornegin, Tahran'daki Azadi aniti (tasarim: Hossein Amanat, 1971). Bu
orneklerden bazilari, farkli oryantal formlarla zenginlestirilmistir. Biitiin biiyiik
sehirlerde goriilen Mosallas imaji, 1979'dan onceki gelisime dogrudan bir tepki
olarak goruilmektedir. 1983'te tasarlanan Tahran'da bulunan Imam Humeyni Mosalla
cami (Yiklenici: Asar Miihendislik Danisma), tlkenin en merkezi yerine

konumlandirilmis, en biiyiikk dini ve siyasi egitimin yapildigi, resmi bildirilerin
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duyuruldugu, Cuma namazi hutbelerinin okundugu bir camii kompleksi olarak insa

edildi.

Bu yap1, 60 bin hektarlik bir alan {izerinde ve su havzalar1 olan uzunlamasina
bir kare etrafinda insa edilmis biitiinliklii bir yapidir. Safevi doneminin bir
kompleksi olan Isfahan'daki tarihsel Meidan-i Shah Meydani'na olduk¢a benzer bir
yapiya sahiptir. Ortadaki camide, 17. yiizy1l Isfahan modelleri de anilmustir. Biiyiik
kubbe, renkleri ve islemeleri ile Hiinkar Camisinin (Masjid-i Sah) 6zelliklerini tasir
ve i¢ ve dis mekanlar renkli seramik ile kaplidir. Mimarlik, din ve devlet 6gretisinin
yan1 sira Iran'da gelisen modernizmin araglarmi da bilingli olarak kullanan cami
mimarisinin gelismekte olan alternatif bir formudur. Tasarim cesitliligi agisindan
Amir-Al-Momenin Camisinin (CAAT Mimarisi) 2013 versiyonu gibi sikistirilmig
minyatlir pavyondan olusur. Dinamik islemeleri ve kavisli ana hatlariyla, yap1 icin
gerekli olan cinsiyet ayrimi hiyerarsik olarak diizenlenmis ve dngoriilen mekansal
dizi, i¢ ve orta namaz alaninda genis bir kiire gibi tasarlanmistir (6rn. Safevi kubbe
modellerinin sasirtict doniisiimii). Kaligrafiyle tiiretilen akiskan form ve yatay
katmanlagmanin birlesimi, Iran’mn modern mimarisinde defalarca 6rnek alinmistir ve
pek c¢ok cami ingast icin karakteristik olan Ali Mangera ya da Zaha Hadid'in
yaklasimlarima benzer sekilde tasarlanmistir. Gilineydogu Asya bolgesinde de
modernligin sasirtict stirekliligi, somiirge-politika iliskisi ac¢isindan incelenebilir.
1960’larin basindan beri gelistirilen Dakka’daki merkezi hiikiimetin ve Amerikali
Louis Han‘in ibadethane tasarimindan sonra Aga Khan Vakfi’'nin insaati
tistlenmesiyle 2008’de acgilan Chittagong’daki Chandgaon Camisi (Tasarim: Kashef
Mahboob Chowdhury) Islam diinyasina yapilan en ©6nemli katkilardan ve

yorumlamalardan birisi olarak anilmaktadir.
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OZGECMIS

YTU Mimarlik Béliimii'nden 2000 yilinda mezun oldum. YTU Mimarlik
Boliimii Mimarlik Tarihi ve Kurami Yiiksek Lisans Programi’ni “7990’lardan
Giiniimiize Tiirkiye'de Cami Mimarligi Tartismalarina Mimarlarin Katilimi” bagliklt
tezimle tamamladim. Cesitli firmalarda mimar ve serbest miizisyen olarak ¢alistiktan
sonra 2011-2018 yillar1 arasinda MAU Mimarlik Boliimii’nde Ogretim Gérevlisi
olarak akademik ¢aligmalarimi siirdiirdiim. 2012’den itibaren ayni boliimde doktora

programina kayitliyim.

Doktora siirecimdeki yazilarimdan olusan ve Diyarbakir’da metropollesme
goriinlimleri ve onlarla ilgili sorunsallara odaklanan kitabim “Hepsi Diyarbakir:
Herkesin Bildigi Kimsenin Bilmedigi” adiyla, Iletisim Yaymlarinca 2014’de

yayimlandi.

Ylksek lisans tezimin giincel gelismelerle genisletilmis 6zeti “Kubbeyi Yere
ve/veya Camlica Tepesine Koymak: Tiirkive’de Cami Mimarhg: Tartismasi
Nerelerde Tikaniyor?” ve Diyarbakir’da orta siniflagmanin mekansal boyutlarini ele
alan “Ortaokuldan Terklerin Orta Sinif Cocuklari: Kiirt Orta Sinflarin Mekansal
Tesekkiilii, Diyarbakir Diclekent Ornegi” bashikli makalelerim, editorliigiinii Tanil
Bora’nin yaptigi  “Insaat Ya Resulullah” adli derlemede, Iletisim Yaymlarmnca
2016°da; Diyarbakir Gar1 ve g¢evresini ele alan “Demiryolu Zamanmekaninda Kaos
ve Diizen” baglhikli yazim, editorliigiinii Tanil Bora’nin yaptig1 “Tren Bir Hayattir”

adli derleme kitapta, Iletisim Yayinlarmca 2015’te yayimlandilar.

Mimarlik-politika arakesitlerine yonelen kimi yazilarim, Arredamento

Mimarlik ve Birikim gibi mecralarda yer buldu.
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