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OZET

Yiksek Lisans Tezi

FOTOGRAFIK iMGE VE FOTOGRAFLAR UZERINDEN MARDIN OKUMASI

Berat CELEBIOGLU

Mardin Artuklu Universitesi
Fen Bilimleri Enstitisti Mimarlik Anabilimdali

2018: 139 Sayfa

Bu calisma fotograflar iizerinden Mardin okumasi yapilarak ge¢misten gliniimiize
meydana gelen degisimi ve gelisimini degerlendirme niteligindedir. Oncelikle fotografin
tarihsel, teknik, felsefi, sanatsal, belge, imge gibi acilardan ne oldugu incelenmistir. Fotografin
gercek ve tarihi bir belge olup olmadigi, fotografin aslinda neyi anlattigi sorularina yanit
aranacaktir. Fotografin felsefesi ve tarihsel gelisimi de ele alacak ve Osmanli imparatorlugu
donemi ile Cumhuriyet doneminde fotografa olan yaklasim incelenecektir. Kent fotograflarinin
temellerinin ne zaman ve nasil atildigina iligkin bilgilere yer verilerek, kentin 6ne ¢ikan
sembollerinin pesine nasil ve neden diistiigli agiklanacaktir. “Mardin ile ilgili ilk gorseller ne
zaman ve nerede kullanild1?” sorusuna detayl bir sekilde cevap aranacaktir. 1900’1 yillarin
baslarinda Mardin’de cekilen fotograflarin bir¢ogu Mardin’in mimari yapisini gérmemizi
saglayan fotograflardir. Fotograflar genel anlamda cepheden ¢ekildigi icin Mardin evlerinin
dagin eteklerinde nasil konumlandigini ¢ok net bir sekilde gorebilmekteyiz. 1930’1u yillarla
birlikte fotografta artik ¢cok yogun olmasa da Mardin’de yasayan insanlarin da yer aldigini
goriilmektedir. 1940’tan sonra sehre elektrigin geldigi, fotograflarda yer alan elektrik
direklerinden anlagilmaktadir. 1980°1i yillara gelindiginde artik niifusta, ara¢ sayisinda ve
betonarme yapilarin sayisinda ciddi bir artisin oldugu ve reklam tabelalarinin Mardin
sokaklarinda yer aldig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotografin Tarihselligi, Belgeleme Dokiimantasyon, Fotografin

Gergekligi, Mimarligin Temsil Araci, Bellek, Imge, Kent



ABSRACT

Master Thesis

An Attempt on Reproduction of the City of Mardin through Photographic Images and
Photographs

Berat CELEBIOGLU

Mardin Artuklu University
Graduate School of Natural andAplplied Sciences
Architecture
2018: 139 Pages

This study is the evaluation of the change and development day by reading Mardin
through photographs from the past to the present . Firstly, photograph is examined through
historical, technical, philosophical, artistic, document, image perpectives. It will be sought
whether the photo is a real and historical document or and what the photo actually tells. The
philosophical and historical development of photography will also be examined and the
approach to the photo during the Ottoman Empire period and the Republican period will be
studied. It will be explained that how and why the photos of the city's prominent symbols were
taken and also give information about when and what bases of city photographs were taken.
The question of "when and where was the first time Mardin-related images were used" will be
answered in detail. Many of the photographs were taken in the early 1900's are photographs
that allow us to see the architectural structure of Mardin. As the photographs are generally taken
from the front perspective, we can clearly see how the Mardin houses are located in the foothills
of the mountains. With the 1930's, we see in the photographs that people living in Mardin also
take part in the photo even though they are leastwise. We understand from the electricity poles
in the photographs that the electricity of the city came after 1940. When it comes to 1980s, there
is a significant increase in the population, number of cars, number of concrete structures and
advertising signboards located in the streets of Mardin.

Keywords: Historicalness of photograph, Reality of Photograph Representation Tool
of Engineering, Memory, Image, City



TESEKKUR

Fotograflar iizerinden Mardin okumasi yapildig1 tez calismamin hazirlanmasinda,
desteklerini benden higbir zaman esirgemeyen, 6grencisi olmaktan her zaman gurur duydugum
kiymetli hocalarim Dog. Dr. Serdar Toka, Dr. Ogr. Uyesi Halil Ibrahim Diizenli, Dr. Ogr. Uyesi
Alidost Ertugrul ve Dr. Ogr. Uyesi Murat Caglayan’a saygilarimla tesekkiir ederim. Kendilerini
tanidigim giinden beri, gerek hoca olarak gerekse de agabey olarak her zaman yanimda olan
Artuklu Universitesi Mimarlik Fakiiltesi arastirma gérevlileri Emin Selguk Tasar, Asim Divleli

ve Omer Faruk Giineng hocalarima tesekkiir ederim.

Tez calismamda kullanmak {izere uzun yillar neticesinde elde ettigi arsivini bana agan, ‘Bir
Zamanlar Mardin’ sayfasinin kurucusu M. Selim Parlakoglu’na Mardin ile ilgili degerli
bilgilerin yer aldig1 ‘Tarihin Isiginda Mardin’ kitabinin degerli yazari arastirmaci-yazar Dogan
Bekin’e, tez calismamin hazirlanmasinda biiyiik katkis1 olan Artuklu Universitesi Tarih

boliimiinde doktora egitimine devam eden uzman arkeolog Burak Erdem'e tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

"Fotografik Imge ve Fotograflar Uzerinden Mardin Okumas1" baslikli yiiksek lisans
tezinin hazirlanig amaci; yaklasik yedi bin yillik gegmise sahip olan, medeniyetlere ev sahipligi
yapmis Mardin'in, Cumbhuriyet'in ilk ddnemlerinden giliniimiize kadar sosyo-ekonomik
yapisinin, mimari degisimiyle birlikte gelisiminin, gelenek ve goreneklerinin yani kiiltiiriiniin

fotograflar lizerinden kapsamli degerlendirmesini yapmaktir.

Fotograflar Uzerinden Mardin Okumas1 yapmadan 6nce, fotografin bulunus siireci
detayl bir sekilde ele alinacaktir. 1700’1i yillarin sonlarinda baglayan fotograf {izerine yapilan
caligmalar kapsaminda; Johann Zahn, Alman bilim adamlar1 Schultze ve Scheele, Cenevreli
Jean Senebier, Ingiliz William Lewis, Thomas Wedgwood, Nicephore Niepce, Daguerre,
William Henry Fox Talbot, Walter Benjamin, Sir John Herschel gibi 6nemli isimlerin yapmis

oldugu calismalara yer verilmektedir.

Fotografin, ortaya ¢ikisindan beri gergeklikle kurdugu iliski tartisilmaktadir. Fotografin
gercegin bir kopyast oldugu diisiincesi, fotografa bir temsil sistemi olarak bakildiginda,
fotografik gostergenin gergeklik ile kurdugu bagin sorgulanmasini zorunlu hale getirmektedir.
O halde gorsel bir imge olarak fotograf, gerceklikle kurdugu bag sayesinde giiclii bir etkiye
sahip midir? Bu etki fotografin toplumsal bellegin olusumunda énemli bir rol oynar m1? Iste bu
noktada fotograf ve gergeklik basligi altinda bu sorulara yanit aranacaktir. Dolayisiyla bu
caligmada fotograf ve temsil iligkisinde fotografin gergeklik ile kurdugu bag tlizerinden bir

kavramsal ¢er¢eve olusturulmasi da amaglanmaktadir.

Hazirlanan tezde arastirilmak istenen, sokagin fotografini ¢ekme baglaminda yiizyil
oncesinin Mardin'inde giindelik yasamin, mimarinin ve toplumsal aliskanliklarinin nasil bir
tarthsel arka planla iligkilendirilebilecegidir. Mardin’de 1900’1l yillardan giiniimiize kadar
kentsel sit alan1 i¢inde ne tiir degisiklikler yapildi? Mardin’in dogal goriintiisiine zarar verildi
mi? Mardin’de yasayan insanlarin gelenek ve goreneklerinde, giyim tarzlarinda ne tiir
degisiklikler oldu? Mardin'de bir sokagin veya bir evin fotografini ¢gekenlerin o an orada neleri
gordiikleri, kent gercegini nasil yeniden trettikleri ve bunun nasil bir kentsellige ve fiziksel

cevre kavrayigina doniistiigii gibi cesitli sorularina cevap aranacaktir.

Tez; iki ana boliimden olusmaktadir. Tezin birinci boliimiinii olusturan “Fotografin
Tarihsel Gelisimi ve Fotografik Imge” ana baslig1 altinda ilk olarak fotografin ortaya ¢ikmasina
ve tarihsel gelisimine yer verilecektir. Bir diger alt baslikta ise fotograf kavrami iizerine ortaya

koyulan goriisleri ve tartigsmalari ele alinacaktir. Yani fotografin felsefesi lizerine yaklagimlar



detayli bir sekilde incelenecektir. Fotografin Oryantalizm, Realizm, Dinamizm, Kiibizm,
Fiitlirizm, Dadaizm gibi akimlar icerisinde nasil yorumlandigina iliskin goriislere yer

verilecektir.

Fotograf sadece bir fotografcinin bir olay ile karsilagip deklansore basma anit midir
yoksa fotograf ¢ekmek basli basina 6nemli bir olay midir? Bu noktada bu sorulara yanit
aranirken, fotograf¢cinin duygularinin yonlendirmesi neticesinde fotograf makinesine nasil

miidahale ettigi hakkinda diisiincelere yer verilecektir.

Fotografin tarihi bir belge olup olmadigi, daha keskin bir ifadeyle "Fotograf tarih
midir?" sorularina cevap aranarak Benjamin, Berger, Sontag, Arbus ve Cadava, Freund gibi

fotograf denilince akla gelen isimlerin goriislerine yer verilecektir.

Bu boéliimde ayrica cevaplamasi kolay gibi goriilen; fakat kendi iginde sayisiz anlami
barindiran “Fotograf neyi anlatir?” ve "Bir fotograf ne kadar gergektir?" sorularna cevaplar
aranacaktir. Fotografin imgeye doniismesiyle ilgili John Berger, Husserl, Jean Baudrillard,
Susan Sontag, Roland Barthes, Andre Bazin, John Tagg, Fischer gibi fotografin oncii

isimlerinin goriislerine yer verilecektir.

19. ylizyilda Avrupa’da gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte seyahat etmenin
kolaylasmasimin ve hizla artmasmin insanlar iizerindeki etkisi nasil oldu? Fotografa ve
fotografciliga ilginin ciddi oranda artmasinda bu seyahatlerin etkisi oldu mu? Seklindeki

sorularin yanitlarina yer verilecek.

Fotografin felsefesinin ve tarihsel gelisiminin ele alinacagi bu bdliimde Osmanh
Imparatorlugu déneminde fotografa olan bakis agis1 incelenerek, Sultan II. Abdiilhamid Han'in
fotografa verdigi biliyiikk 6neme detayl bir sekilde yer verilecek. Osmanli Déneminde agilan

fotograf stiidyolar1 ve gelisimi de ele alinacaktir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte demokratik yonetime gecis silirecinde biitiin alanlarda
oldugu gibi, fotografe¢ilikta da biiylik degisimlerin yasanir. Fotografin devlet politikasi haline

gelip etkin bir iletisim araci olarak kullanilmasina gegis siireci detayli olarak incelenecektir.

"Fotograf ve Kent" alt baslig1 altinda kent fotograflarinin temellerinin ne zaman ve nasil
atildigina iliskin bilgilere yer verilmektedir. Fotograf makinesinin kentin sembollerin pesine

nasil ve neden diistiigii agiklanacaktir.

"Fotograf ve Mimarlik" alt baghigi altinda ise giinlimiize kadar ulasmis en eski mimari

fotografin hangisi oldugu, kim tarafindan nasil ¢ekildigi ve karede ne anlattiklar1 ifade



edilmekle birlikte fotografin mimari i¢in ne denli 6nemli olduguna uzmanlarin goriisleri

dogrultusunda yer verilecektir.

Tezin ikinci boliimiinii olusturan "Fotograflarda Mardin'in Temsili" ana baslig1 altinda
ilk olarak Anadolu’yu Suriye’ye baglayan Yukar1 Mezopotamya’nin en eski sehirlerinden birisi

olan Mardin'in tarihgesine yer verilecektir.

"Mardin Uzerine Arastirma Tarihgesi" alt bashig1 altinda “Mardin ile ilgili gorseller ilk
olarak ne zaman ve nerede kullanildi” sorusuna detayli bir sekilde cevap aranacaktir. Mardin'e
dair bilinen ve giiniimiize kadar ulasan ilk yazili kaynaklara ve graviirlere yer verilecek. Fransiz
seyyah La Boullaye Le-Gouz’un 1657 yilinda yaymlamis oldugu Mardin ile ilgili bilinen en
eski graviir detayli bir sekilde ele alinacaktir. 1900'lii yillarin baglarinda Mardin'e gelerek
aragtirmalar yapan James Silk Buckingham, Max Von Oppenheim ve Gertrude Bell gibi
gezginlerin ¢alismalartyla birlikte, Mardin'e 6nemli gorseller kazandiran Sarrafian kardesler ve
Artuklular zamaninda sekillenen Mardin mimarisini 1937 yilinda arastirip detayli bilgiler veren

Albert Louis Gabriel’e de genis bir sekilde yer verilecektir.

Caligmanin 6nemini su sekilde ifade etmek dogru olacaktir; Mardin ile ilgili yapilan
akademik caligmalarda fotograflar iizerinden kapsamli bir kent okumasi c¢alismasi
bulunmamaktadir. 1900’li yillarda birgok gezginin gelip gezdigi ve fotografladigi Mardin’in
zaman i¢indeki gelisimini ve degisimini ortaya koymak adma bu tez caligmasi
hazirlanmaktadir. Sultan II. Abdiilhamid Han ile baslayan fotograf yolculugu, Cumhuriyet
donemiyle birlikte gittikce nem kazanir. Bu etki tiim sehirleri oldugu gibi Mardin’i de etkiler.
Mardin’in mimari yapisini, gelenegini, gérenegini ve sosyo-ekonomik durumunu gézlemleyip
bilgi sahibi olmamiz bakimindan giiniimiize kadar ulasan bu fotograflar oldukca 6nemlidir. Bu
kapsamda Mardin ile ilgili gorselleri bir araya getirirken; American Resarch Institute in Turkey
(ARIT) arsivinden, en eski Mardin fotograflarinin yer aldig1 Sarrafian Bros'un arsivinden,
arastirmaci-yazar Dogan Bekin'in 'Tarihin Isi§inda Mardin' kitabindan, sosyal paylasim sitesi
Facebook'taki 'Bir Zamanlar Mardin' sayfasinin kurucusu Selim Parlakoglu'nun yiizlerce
Mardin fotografinin yer aldig1 6zel arsivinden, uzman arkeolog Burak Erdem'in arsivinden

yararlanildi.



2. FOTOGRAFIN TARIHSEL GELIiSiMi VE FOTOGRAFIK IMGE

2.1 Fotografin Tarihgesi

Insanoglu binlerce yildan beri diisiincelerini, duygularini bir yiizey iizerine aktarmaya
calismistir. Cizerek, boyayarak ve kaziyarak gorseller iiretmistir. Bu yontemlerin disinda baska
sekilde gorseller iiretme arayislarina da girmistir. Dogadaki golge ve yansimanin olusturdugu
gecici goriintiiler insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Yiizey iizerinde ugusan bu goriintiilerin sabit

kilinmas1 fotografin icadiyla miimkiin olmustur.

Latince “camera” oda anlamina gelmekte, “obscura” ise karanlik anlaminda kullanilip
camera obscura (karanlik kutu) ise bir igne deliginden giren 15181 kutu igindeki ylizeye
yansimastyla goriintii olusmasini saglayan basit bir aygit1 karsilamaktadir. Bu aygit fotografin
gelismesinde dnemli bir rol oynar. Ilk kez Yunan filozof Aristoteles (IO 384-322) Problemler
(10 330 Problemata) kitabinda bu aygittan s6z eder. Aristo, karanlik bir magaraya kiigiik bir

delikten giren 15181n, magaranin kars1 duvarinda ters bir goriintiiniin olusmasini izlemistir!.

Ibnii’iil Heysem X. yiizyilda optik ve 1sikla yaptig1 calismalarda camera obscura’un
(karanlik kutu) nasil calistigin1 dogru olarak agiklayan ilk kisi olmustur. ibnii’l Heysem karanlik
kutunun ¢alismasini sdyle agiklamistir: “Isiklarin ve renklerin havada ya da benzeri saydam
nesnelerde karigmadig agiktir. Isiklarin karanlik bir mekana gegip oradaki bir perde iizerine
distiigi bir araligin (deligin) oniinde farkli uzaklikta ve sekilde yerlestirilmis ¢ok sayida
mumun 15181, mumlarm konumuna gére farkli sekilde bu perde iizerinde ortaya ¢ikarlar?.
Aralikta dogrusal bir boyunca gegen her bir mumun goriintiisti perdede tersi bir konumda ortaya
cikar. Eger mumlardan biri Ortiiliirse, yalnizca o mumun goriintlisii ortadan kalkar; ortli

kaldirilirsa, 151k geri gelir” demistir.

Ibnii’l Heysem karanlik kutuyu kullandigi bu deneyinde, mumlardan gelen 151k
1sinlarinin Mo Ti’nin Toplanma Yeri diye adlandirdigi karanlik kutunun deliginde toplandigini
ve birbirine karismadan dogrusal bir ¢izgi boyunca gecerek yiizey iizerinde goriintiiyii
olusturdugunu belirler. Boylece, karanlik kutunun temel dgeleri ortaya ¢ikar. Dort tarafi kapali,
icine 151k s1izdirmayan bir kutu, i¢ine 151k girmesini saglayan kiigiik bir delik, deligin karsisinda

nesne ve bu nesnenin kutunun i¢indeki deligin karsisinda ortaya ¢ikan, alt {ist ve sag sol ters

! Levend Kalig. Fotograf ve Sinemanin Toplumsal tarihi. Ankara: Dost Yaymlar1,2013 s. 53
2 Levend Kilig, a.g.e s.54



goriintiisii. Ibnii’l Heysem karanlik kutuda elde ettigi goriintiiniin niteligiyle ilgili olarak da
saptamalar yapar. O, su sorularin cevabini arar: Karanlik kutu i¢inde, yiizey lizerinde ortaya
cikan goriintiiniin niteligini (bicimini) belirleyen deligin bi¢imi midir (¢ap1) yoksa 1sik
kaynaginin, deligin karsisindaki nesnenin bigimi midir? Ibnii’l Heysem’e gére, karanlik kutuda
ylizey iizerinde ortaya c¢ikan goriintii, deligin karsisindaki nesnenin bi¢imini tasir. Ona gore
belirleyici olan etmenler, kaynagin ve deligin ¢aplariyla, goriintiiniin olustugu yiizeyin deligi

ve nesneye olan uzakhigidir.?

Karanlik kutu 15. yilizyilda ¢esitli alanlarda kullanilir. Ayn1 donemde bu aygit resim
yapma amaciyla daha ¢ok kullanilmaya baglandi. Leonardo da Vinci, resim ve ¢izimlerde dogru
perspektif elde edebilmek i¢in karanlik kutunun kullanilmasi gerektigini notlarinda belirtmis ve

cizimlerini yapmisti. Perspektifin ve insan goziinlin ¢alisma prensibini agiklamistir.

16. ylizyilda karanlik kutuda mercek kullanilmaya baslandi. Mercek 1518in karanlik
kutuya girmesi i¢in daha genis acgiklik sagladi. Goriintliniin parlakliginin, netliginin ve

keskinliginin artmasindan dolay ressamlar tarafindan daha ¢ok kullanilmaya baglanmistir.

“Karanlik kutuyla birlikte ortaya ¢ikan anlayis, mercekle (optikle) ¢cevreye bakmaktir.
Bu, su demektir: O giine kadar yiizey iizerine bir nesne ya da konuyu resmeden kisi (sanat¢i),
goziiyle gordiigiinii zihin stirecinden gecirerek yiizeye aktarmaktaydi. Kisi, goziiyle gordiigiinii
yiizey tizerine resmediyordu. Bu nedenle de gozle gormek temel ogeydi. Resmedilen konu, gézle
goriilen konudur. Gozle konu arasinda 151k disinda bir baska belirleyici, yonlendirici 6ge
yvoktur. Karanlik kutuyla birlikte optigin verdigi goriintiiden yola ¢ikarak resmetmek
baslamistir. Karanlik kutuyla yiizey tizerine bir konuyu resmeden kisi, sadece goziin
gosterdigini degil, goziiniin oniindeki optikten gordiigiinii resmeden kisidir. Bu kiginin géziiyle
resmetmek istedigi konu arasinda, 151k disinda belirleyici ve yonlendirici bir 6ge olarak, optik
ver almaktadir. Bu kisi goziiyle resmetmek istedigi konu arasinda, 151k disinda belirleyici ve
vonlendirici 6ge olarak, optik yer almaktadir. Bu kisi, optikten diinyaya bakan kisidir. Ve klasik
resmetme anlayisindan farkli anlayisin insamdir. Karanlik kutu, optikten diinyaya bakmaktir
ve bu anlayis klasik resmetme anlayisindan ¢ok farklidir. Gelenekselden farkl yeni bir durum

50z konusudur.”?

3 Levend Kilig. Fotograf ve Sinemanm Toplumsal tarihi. Ankara: Dost Yayinlar1,2013 s. 55-56
4 Levend Kilig, a.g.¢ 5.59-60



A 17th century camera obscura illustration

Fotograf 1 Camera Obscura, 17.yy.

17. ylizyildan itibaren oda biiytlikliiglindeki camera obscura’larin boyutlar kii¢iildii ve
camera obscura’lar teknik agidan gelistirildi. 1776 yilinda Johann Zahn, camera obscura’ya
giiniimiizde kullanilan objektiflere benzer bir diizenek ekledi. Bu diizenek i¢indeki objektifler
ileri geri sekilde hareket ettirilerek netlik saglamak amaciyla kullaniliyordu. Zahn bu aygiti
portre ¢izerken kulland1 ve yapi olarak bugiinkii yansitmali (refleks) fotograf makinelerine ¢cok
benzerdi. Zamanla gelisen camera obscura’lar giiniimiizde kullanilan fotograf makinelerinin

temelini olusturur.

Fotograf; 18. ylizyilda Alman bilim adamlar1 Schultze (1687-1744) ve Scheele’nin
Cenevreli Jean Senebier’nin veya Ingiliz William Lewis’in giimiis tuzlarinmn 1s18a duyarlilig:
izerine yaptiklar1 aragtirmalarla baglayan uzun bir siirecin iiriinii olarak glinlimiize dek geldigini
soylemek yanlis olmayacaktir.® Lewis’in ardindan Thomas Wedgwood, 19. yiizyilin basinda
duyarh bir kagit iizerine dogrudan yerlestirilmis nesnelerin, bitkilerin negatif izlerini ¢ikarmay1
basarir; ama bunlar kalic1 olarak sabitlemeyi gerceklestiremez. Bu ¢alismalar Avrupa’da ¢ok
genis cevrelere yayilir; fakat fotograf goriintiisiiniin temel kurallarinin 1839’dan ¢ok daha 6nce

bilindigini ifade etmek gerekir.

° Quentin Bajac, Karanlik Odanin Sirlar1 Fotografin Icadi istanbul: Yapikredi Yayinlar1,2005, s. 15



1820 yilinda goriintiileri sabitlemeyi Nicephore Niepce basarir. Duyarli bir kagit {izerine
yerlestirilmis nesnelerin basit negatif izlerini elde etmekle Wedgwood 6rnegini izleyerek- kisa
bir stire ugrastiktan sonra, karanlik oda yardimiyla goriintii elde etme aragtirmasina girisir. Isiga
duyarl cesitli maddeleri deneyen Niepce, 1820’lerin basinda tercihini kursun alay karisimli
bitiim asfaltindan yana kullanir. Lavanta 6zii i¢inde eritilen komiir tozundan olusan bu koyu
sivi, parlak ve yekpare bir vernik saglamaktadir. 1824’e dogru, evinin penceresinden ilk

goriintiilerini maden ve tag lizerine tespit etmeyi basarir. Bu yonteme “helyografi”, “giinesle

yazmak” adin1 koyar. ©

Fotograf 2 Joseph Nicéphore Niépce Ilk Fotograf (Odasimin penceresinden ¢ekilmis ilk
fotograf, 1826 (Schulz, 1980)

Kendi ugraslarina benzeyen ¢agdas arastirmalar hakkinda bilgi sahibi olan Daguerre,
dioramalarin gelistirirken yararlandigi karanlik odada elde edilen goriintiileri sabitlemeyi uzun
yillar hayal eder. 1827°de Daguerre ve Niepce birlikte bu teknigi gelistirir. Daguerre bir
ressamd1 ve camera obscura’y1 o donemde ¢ok sayida ressamin yaptigi gibi resim yaparken
kullaniyordu. Daguerre glimiis iyodir ile yaptig1 goriintii kaydi calismalarimi siirdiirdii ve
caligmalarinda epey ilerledi. Elde ettigi sonuglari 19 Agustos 1839 tarihinde Fransiz Bilimler

Akademisi araciligryla duyurdu ve bu bulusun adi “Daguerrotype” olarak anilmaya baslandi. ’

® Quentin Bajac, Karanlik Odanin Sirlar1 Fotografin Icad1 Istanbul: Yapikredi Yayinlar1,2005, s. 17
7 Graham Clarke, Fotograf, Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2017, s. 14



Dagerotip uzun pozlama siirelerine ihtiya¢ duymaktadir. Icadindan kisa bir zaman sonra
bu bekleme siiresi saatlerden dakikalara diisiiriilse bile konu se¢iminde kisitlamalar getiriyordu.
Kiigiik bir hareket, bulanik bir goriintiiye neden oluyordu ki bu da kent goriintiilerinin,
insanlarin ve belgesel sahnelerin kaydedilmesi i¢in biiyiik bir sikintiydi. Diinyanin kendisini
fotograf makinesi karsisinda durgun bir hale getirmesi bir anlamda sartt1. Portre fotografinda
bazen pozu sabit yardimci olacak 6zel desteklerle 6znenin hareketsiz tutulmasi saglanirdi.
Boylelikle fotograf ¢ektirme eyleminin, fotograf ¢ektirme deneyiminin oniine gectigi stilize
edilmis bir dizi pozisyon ve durus seklinde oluyordu. Dagerotip, duragan nesnelerle olan
iliskisinde, fotografin temelindeki bir konuyu da ortaya koyar. Bu da ¢ok daha kapsamli bir
siiflandirma ve miilkiyetin bir pargasi olarak nesnelerin kusursuz bir sekilde kaydedilmesine
olanak saglar. Herhangi bir pozitif ve negatif goriintlisiiniin olmamas1 nedeniyle her dagerotip

essiz goriintiiler olugturmaktaydi.

Fotograf 3 Joseph Louis Jacques Mande Daguerre, Boulevard du Temple, Paris, 1838

Modern fotografin temelleri, ilk pozitif-negatif fotografik islemi gergeklestirerek tek bir
negatiften birden fazla kopya alimmasimi saglayan William Henry Fox Talbot (1800-77) ile
atild1. Talbot, negatif goriintii elde etmeyi basarir ve bu goriintiileri fotojenik ¢izim ve golge
olarak adlandirir. Talbot’un fotojenik ¢izim olarak adlandirdigi fotografi, duyarl hale getirilmis

kagit izerine yarisaydam cisim yerlestirerek pozlandirir ve kimyasal iglemler yaparak goriintii



elde eder. Walter Benjamin mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat eserine verebilecek en iyi
ornegin hem kimyasal hem de endiistriyel liretim siirecleri tizerine kurulu bir goriintii olarak
fotograf oldugunu belirtir. ® Niépce, Daguerre ve Talbot fotograf¢iligin temel ilkelerini

belirleyen 6nemli isimler olarak tarihteki yerlerini alirlar.

Talbot, 1833 yilinda Italya’da fotograflarla ilgili deneyler yapmaya baslar. Daha dogru
cizimler yapabilmek ic¢in camera lucida kullandiktan sonra baglar. 1834 yilina gelindiginde,

kagit iizerinde glimiis nitrat igeren ve fotojenik ¢izim olarak adlandirdig: ¢aligsmalar yapti.

Fotograf sozciigii ilk kez 1839 yilinda Sir John Herschel tarafindan kullanildi. Fotograf
kokeni eski Yunancaya dayanir. Iki farkli sdzciigiin birlesmesiyle olusur ki bunlar 11k anlamina

gelen foto, ¢izmek anlamina gelen grafidir. Yani fotograf 1sikla yazmak anlamina gelir.

Fotograf 4 William Hanry Fox Talbot. The Nelson Column, Trafalgar Square,1843.

$ Walter Benjamin. Pasajlar, (Cev: A.Cemal), Istanbul: YKY, 1993 5. 216
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Daguerre ve Talbot kayit araglarim1 kullanima sokarlar. Ancak 19. yiizyilda kayit
teknolojisinde meydana gelen hizli gelisme, yalnizca kiiltiirel ve ideolojik baglamda fotografin
endiistrilesmesini yansitmakla kalmamis ayni zamanda fotografik dogasinin ayrilmaz bir
parcast olarak, kusursuz goriintiiyli yeniden iiretebilecek miikemmel bir ara¢ olabilecegi
inanmigin1 diigiindiirtir. Fotograf makinesi artik birebir kayitla degil objektifin 6tesinde bir seyle
ilgilidir. Bu bakimdan teknoloji, fotografik goriintiiniin vaat ettigi seyin biiyiisiiyle her zaman

yakindan iliskili olur. °

Sanat ve fotografcilik 19. yiizyilin sonlarinda birbirlerinden 6nemli 6lgilide etkilenir.
Bilginin ulastirilmasinda resim sanat1 ve fotografin yaris icinde oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu durumla birlikte ¢ok sayida sanat akimi ve gruplari ortaya ¢ikar. Bircok akim
icerisinde fotografin ulasilabilirligi ve bilgi aktarim diizeyi test edilir. Donemin ressamlar1 ve
fotografcilar eserlerini ortaya koyarken benimsedikleri akimlarin kurallarina ve hedeflerine
uygun olarak ¢alismalarini ortaya koyar. Bu nedenle sanatcilar fotograflara miidahale teknikleri
gelistirdiler. Bu yontemlerle gelenegi ve gelecegi bir arada gostermenin yollarimi ararlar.
Fotograf sanatgilari, gergekligi yansitmak yerine ¢oklu pozlama, netsizlik ve hareketli

gorintiileri etkin bi¢imde kullandilar.

Gorme fizyolojik bir yetidir ve insan da dahil hayvanlarin genetik yapilari iginde
kodlanmistir. Oysa gorsellik kiiltiirel, teknolojik toplumsal ve tarihseldir. Farkl
kiiltiirler farkly donemlerde farkl gorsellikler gelistirirler; diinyayr farkly bicimlerde
algilarlar ve farkli bigimlerde de betimlerler. Ciimle tersten de kurulabilir: Farkh
bicimlerde betimler ve farkl bicimde algilarlar. Algilamayla betimleme hi¢chir zaman
birbirlerinden 6zerk iki ayrim edim olamaz; biri digerine oncelikli de olamaz. Sonucta,
insanoglunun diinyay: ve oradaki var olma kosullarini farkl tarihsel durumlarda farkl
bicimlerde degistirmesi, onu farkli kavramasi ve betimlemesiyle bu iliski tizerinde

konusmak cogu zaman ihmal edilse de iliskili olmalidir.*®

% Graham Clarke, Fotograf, Istanbul: Hayalperest Yayinlar1, 2017, s. 20
10 Ugur Tanyeli. (2009). Tiirkiye nin Gorsellik Tarihine Giris. Istanbul: Ofset Yapimevi,2009, s.64
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2.2 Osmanh imparatorlugu’nda Fotograf

Avrupa’da 19. yiizyilda, en ihtisamlhi yillarin1 yasayan sanayi devrimi, Osmanli
Imparatorlugu'nun basta politik yapis1 olmak iizere askeri, ticari, kiiltiir ve sanatin1 da etkiler.
Osmanli Imparatorlugu’nun yiiziinii batiya dénmesi kagmilmaz oldu. Bati diinyasindaki
gelismelerin etkileri Osmanli topraklarinda hizla yayilir. Dolayisiyla toplumun hayata karst
bakis acis1 ve begenileri degisti. Resim, mimari ve miizikte geleneksel yapisini korumakla
birlikte batinin ¢agdas ve modern tarzlarinin da benimsenmesine neden oldu. Osmanli
topraklarinda yasayan ve toplumu kisa siirede etkileyebilen elit kesim olarak ifade

edebilecegimiz aydinlar, Batida gordiiklerini uygulamaya basladilar. !

Osmanli imparatoru Sultan II. Mahmut dénemi bat1 diinyasinda devlet adamlarinin
resimlerinin duvarlara asilmasi ritliel haline gelir. Batidaki bu gelenek Osmanh
Imparatorlugu’nda da kendisini gosterdi. Sultan II. Mahmut resmedilir ve devlet dairelerinin
duvarlarina asilir. Osmanli’da yapilan bu calisma ‘Tasviri-Hiimayun’ adin1 alir. Sultan II.
Mahmut’un resimlerinin devlet dairelerine asilmasi kaginilmaz bir sekilde muhalif kesimleri
rahatsiz eder. Sultan II. Mahmut bu rahatsizligin ileri bir boyuta taginmamasi i¢in Seyhiilislam
Abdiilvahab Efendiyi huzuruna ¢agirir. Sultan, Seyhiilislama Tasvir-i Hiimayun hediye eder.
Ardindan devasa bir devlet toreniyle Selimiye ve Rami kiglalarina Sultan II. Mahmut’un Tasvir-
1 Hiimayunu asilir. Ancak muhalif kesimler toplumu sultana kars1 harekete gecirmek i¢in ¢aba
icindedirler. Sultan II. Mahmut’un vefatinin ardindan Tasvir-i Hiimayun’lar gegici bir siire bir
perde ile kapatilir. Bat1 diinyasinin etkisi Osmanli topraklarinda iyiden iyiye hissedilmeye
basladik¢a sultanlarin resimlerinin asilmasmma halk tepki gostermemeye baglar ve

desteklendigini bile sdylemek yanlis olmaz.

"Engin Ozendes, Osmanli Imaparatorlugunda Fotograf,
http://www.enginozendes.com/tr/osmanli-imparatorlugunda-fotograf/ ( erisim tarihi: 10.03.2018)



http://www.enginozendes.com/tr/osmanli-imparatorlugunda-fotograf/
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Fotograf 5 Tasvir-i Himayun-Sultan 1. Abdiilmecit,1839-61

Osmanli Imparatorlugu’nda fotograf makinesinin bulusunu, Istanbul’da Tiirkce, Arapga
ve Fransizca olarak yayimlanan Takvim-i Vekayi gazetesi 186. sayisinda 28 Ekim 1839 sdyle
duyuruldu: “Mande Deguerre adli marifet sahibi 6grendigi degisik sanat fennin usulleri ile
giines 1s1gim1 yanki yaptirip, nesnenin hatlarini ¢ikarmis ve bu acayip sanatin olusmasina gizli

’

ve agtk 20 yulini vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay herkesin begenisini kazanmistir.’

Batililagmay1 savunan ve uygulayan devlet adamlar1 sayesinde fotograf, Osmanl
topraklarinda hizli bir sekilde yayilir. Fotografin Osmanli topraklarinda zirve yaptigi donem
Sultan II. Abdiilhamid zamanindadir. Ciinkii Sultan II. Abdiilhamid Osmanli’da fotograf¢iligin
en biiyiik savunucusu ve koruyucusudur. II. Abdiilhamid, Osmanli topraklarinda fotograf¢iligin
gelismesinde 6nemli bir rol oynar. II. Abdiilhamid’in de fotograf ¢ektigi ve bu sanatla yakindan
ilgilendigi bilinir. II. Abdiilhamid Imparatorluktaki olaylar1 ve temel kurumlar1 belgeleme
gorevini fotografcilara verir. Fotografgilara karakollarin, camilerin, fabrikalarin, okullarin,

hastanelerin ¢ok sayida fotografini ¢ektirir.
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Sultan II. Abdiilhamid bat1 diinyasina Osmanli Imparatorlugu’nun ne kadar gelismis,
ihtisamli, modern oldugunu gostermek icin de fotograf sanatindan yararlanir. Ayrica Sultan,
sinirlari ¢ok biiylik olan imparatorluktaki gelismeleri ve degisimleri fotograflar sayesinde takip

eder.!?

Sultan II. Abdiilhamid’in asagidaki sozlerinden fotografa ve fotograf sanatina ne kadar
onem verdigini géormekteyiz: “Her resim bir fikirdir. Bir resim yliz sayfalik yazi ile ifade
olunamayacak siyasi, hissi manalari telkin eder. Onun i¢in ben, tahrir-i miindericattan (yazili

bilgilerden) ziyade, resimlerden istifade ederim.”

19. yiizyilda ulasim aglarinin genislemesi ve gelismesi sanata da olumlu ve 6nemli
katkilar saglar. Bu dénemde gezi turlar1 yapilmaya baslanir. Onceki donemlerde yalnmzca maddi
imkani olan sanatcilar, arkeologlar ve yazarlar geziye ¢ikabilirken, Akdeniz’de buharli tur
gemilerinin ¢aligmaya baslamasiyla birlikte toplumdaki orta sinif vatandaslar da gezilere
cikarak yeni yerleri gorme ve tanima firsat1 yakalar. Vatandaglar, Marsilya ya da Trieste’den
kalkan gemilere binerek Iskenderiye’ye, oradan trenle Kahire’ye, karayolu kullanarak
Filistin’deki kutsal topraklara, Sam ve Beyrut’a gidebilir duruma gelir. Orta sinif vatandaglar
icin bu gezilerin anlami sadece Dogu’yu gormek degildi, ayn1 zamanda bu gezilerin kendilerine

toplum i¢inde saygmlik kazandiracagina inanirlards. '3

Benzer durum bati diinyasi insanlar1 i¢in de gegerli olur. Ayni giizergah kullanilarak ¢ok
sayida kisi Osmanli imparatorlugu’nun baskenti istanbul’u gérmeye gelir. Fransiz ressamlar
Vorace Vernet, Charles Marie Bouton ve Frederic Goupil Fespuet, fotograf ¢cekmek icin diinya
gezisine ¢ikarlar. Beyrut, Suriye, Sam, Iskenderiye, Kahire, Sina, Filistin’den sonra 1840
yilinda izmir’e geldiler. Fotograf makinesini icadinin tiim diinyaya duyuruldugu zamandan bir
yil sonra Izmir’e oradan da Istanbul’a ulasan bu fotograf gezginleri Anadolu’yu ilk kez

fotografladilar.

Fransiz fotografgilarin Istanbul’a gelmesiyle beraber, Osmanli Imparatorlugu’nun
bagkenti olan Istanbul birgok kez fotograflandi. Ozellikle Avrupalilar birgok kiiltiirii ve dini

icinde barindiran Osmanliy1 ¢ok merak etmekteydiler. Bu nedenle 150°den fazla gezgin ve

2 Engin Ozendes, Osmanli Imparatorlugu'nda Fotografeilik (1839-1919), Photography in the Ottoman Empire
(1839-1919) istanbul: iletisim Yayinlar1,1995

3 Engin Ozendes a.g.es. 35
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fotografci Istanbul’u ziyaret etti. Camille Rogier, Joseph Schranz, Leonardo de Mango gibi

sanatcilar uzun bir siire Istanbul’da kaldilar.

Avrupali sanatcilarin  Istanbul’a gelip Osmanli topraklarin1 fotograflamalari,
Osmanli’da fotografciliga olan ilgiyi iyiden iyiye arttirmisti. Osmanli cografyasinda resim
yapmak yasak degildi; fakat resimlere tapmak yasakti. Buna ragmen Osmanli halkinin bir

boliimii resme karsi tepkiliydi.

1840’11 y1illarda heniiz bask1 teknigi gelismediginden icin ¢ekilen fotograflar ressamlar
tarafindan yeniden ¢izilerek Avrupa’da yayinlandi. Resmedilen bu fotograflar arasinda Avrupa
ve Ortadogu’nun ¢esitli sehirlerinde ¢ekilmis fotograflar yer aliyordu. Ayni yillarda Yenicami
avlusunda Postane-1 Amire kuruldu. Yine bu yil Villiam Churchill, Ceride-1 Havadis
Gazetesinde, Daguerrenin makinesini ticari amacla ¢ogaltildigindan s6z etmekteydi. Fransiz
Yazar Maxime du Camp Izmir ve Istanbul’da ¢ektigi fotograflarini kitabinda yayiladi. Gazete
fotograf¢iliginin Onciisii olarak kabul edilen James Robertson Kirim Savasinda cektigi
fotograflar1 yayinladi. Daha sonraki yillarda da ¢cok sayida fotografci Istanbul’a gelerek fotograf
stiidyolart agti.

18. yiizyilda bat1 tarzinda ilk resim dersleri Mahendishane-i Berrii-i Hiimayun’da
verildi. 19. yiizyilda askeri 6grenimde de kullanilmaya baslayan fotograflar Sultan II.
Abdiilhamid’in de tiim olaylarin fotograflarini ¢ektirerek izledigi Miithendishane ve diger askeri
okul 6grencileri arasinda; Yiizbasi Hiisnii, Bahriyeli Ali Sami, Servili Ahmet Emin, Ali Riza

Pasa ve Sami Akozer gibi isimler yer aliyordu.

CONSTANTINOPLE. - Mosquée Seiats Saphie

Fotograf 6 Joseph-Philibert Girault de Prangey - Selimiye

Fotograf 7 Joseph-Philibert Girault de Prangey — Uskiidar- Tahmini 1843 yil1.
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Osmanli yonetimi tarafindan yapilan reformlarim halk tarafindan kabul edilip
benimsenmesi hemen olacak bir durum degildi. Kuran’da resmi yasaklayan bir ayet
bulunmamakta ve Islam’da resim yapmak degil, resimlere tapmak yasaklanmistir. Pek ¢ok
Osmanli sultan1 resimlerini yabanci ressamlara yaptirdilar. Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinden heniiz bir yiizy1l gegmeden resim ve heykel yapildi ve mezar taslarinda 6lii ile
ilgili kadin ve erkek figiirleri kullanildi. T1p, astronomi, miithendislik ve fen bilimleri konusunda
yazilan kitaplarda yer figiirler, cogu zaman golge ve 151k kullanmadan renklendirilmis, naif
goriintiilerdir. Osmanlida bu resimleri yapan kisiye ressam veya tasvirci yerine nakkas
denmekteydi. Nakkas isminin kullanilmasinin sebebi de bu tiir siislemelerin daha ¢ok nakis
olarak diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir. islam’in temel kurumu ve islam mimarisinin en
onemli yapilarindan olan camilerde figiir kullanilmamaktadir. Osmanli topraklarina gezginler
araciligiyla giren fotograf, ilk olarak Hiristiyan topluluklar olmak iizere Ermeni ve Rumlar

tarafindan baslatilmis oldu.

Imparatorlugun gesitli yerlerinde yasayan Ermeni aileler cocuklarini Istanbul’a meslek
ogrenmeye gondermislerdir. Bu gengler, o donemlerde yeni agilmis Ermeni fotografthanelerinde
c¢irak olarak ¢alisirlar. Ozellikle Abdullah Biradeler’in stiidyosunda yetisen pek ¢ok dgrenci,
fotografciligi hemen hemen bir Ermeni tekeli haline getirdi. Bu fotograf¢ilar, fotograflarinda
model olarak da Hristiyanlar1 kullandilar. Hatta Oyle ki fotograflarda beyaz pegeleri ile
gosterilen ve Tiirk kadin1 diye adlandirilan ve Islami giysiler i¢inde yer alanlar Hiristiyan
kadinlariydi. Miisliiman Osmanli vatandaslari ticaretle gok mesgul degillerdi. Ozelikle, fotograf
gibi yeni bir bulusun ticaretine atilmayr macera olarak kabul ettikleri i¢in fotograf olayina

yanasmamislardi. 4

“Engin Ozendes Osmanli Imparatorlugu'nda Fotografcilik (1839-1919), Photography in the Ottoman Empire
(1839-1919), Istanbul: Iletisim Yaymlar1 1995. s. 36-37
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Fotograf 8 Abdullah Freres, Osmanli Kadinlari - istanbul 1869-1880 yil1.
Fotograf 9 Abdullah Freres, Osmanli Kadinlari - Istanbul 1869-1880 yil1.

Fotograf sanatiyla ugragsmaya baglayan ilk gezginler c¢ogunlukla manzaralari
fotografladilar. Bati sehirlerine benzemeyen ve 19. ylizyll Avrupa mimarisi gibi tas binalarin
etrafin1 sarmadi81 Anadolu kentlerini, Istanbul’u, Miisliiman mezarliklarini, Asya ve Avrupa’y1
fotografladilar. Zamanla fotograflara ¢evreyle birlikte insanlar1 da eklemeye basladilar. insanin

fotograf karelerinde yer almasiyla birlikte stiidyolarin sayisinda artis meydana gelmistir.

Fotograf 10 Iranian, Eyiip’te Tiirk Mezarlig1, Istanbul, 1900

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma cabasiyla birlikte yapilan

reformlar beraberinde ekonomik krizleri beraberinde getirdi. Bu siire¢ ig¢inde Osmanli
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topraklarinda yasayan zengin gayrimiislimlerin sayisinin artmasi, daha ¢ok tarim ve hayvancilik
ile ugrasan Miisliimanlarin dikkatini ¢ekmis ve bu durum gayrimiislimlerden nefret edilmesine

yol agmustir. 3

Gayrimiislim orta halli esnaf ve zanaatkarlar, peki tabi fotografcilar da, toplumda artan
nefret duygular1 ve ekonomik sikintilar nedeniyle dogduklar1 topraklardan, vatanlarindan gog
etmek zorunda kaliyorlardi. Osmanli topraklarinda gayrimiislimler i¢in durum bdyleyken
fotograf stiidyolarinin daha ¢ok yeni olmasina ragmen kapanmaya yiiz tuttugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. 1870 yilinda Pera’da stiidyo agan Giilmez Kardesler de, diger fotografcilar
gibi stiidyolarin1 kapatmis, biitiin fotograflarin1 Asil Samanci’ya satmiglardi. Miisliiman
fotografcilarin adlarmi duyurmaya baslamalar1 bu yillara denk gelmektedir. Inanislarindan
dolay1 Miisliimanlar fotografla fazla ilgilenmediler. Bu nedenle ilk Tiirk fotograf stiidyolar
Girit, Selanik, Istanbul, izmir gibi biiyiik sehirlerde agilmist1. Batiy1 6rnek alan ve Jon Tiirkler
olarak tarih sahnesinde yer alan Osmanli aydinlari i¢in hizmet eden Bahaeddin Bediz, IL
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a gelerck, Babiali’de Resna Fotografhanesini agmusti.
Resna Fotograthanesinin acildigi yillar, Ittihat ve Terakki déneminin basladig1 ve Tiirkgiiliik

kavraminin ortaya ¢iktig1 yillards. '®

2.3 Cumhuriyet Doneminde Fotograf

Cumbhuriyet’in kurulusu ile birlikte demokratik yonetime gecis siirecinde biitiin
alanlarda oldugu gibi, fotograf¢ilikta da biiylik degisimlerin yasanmasi kaginilmaz olur.
Fotografin devlet politikasi haline gelmesi giindeme gelir. Fotograf; Cumhuriyetle birlikte etkin
bir iletisim aracit haline gelir. Cumhuriyet doneminde iilkenin tanmitimi icin fotograf¢ilik
desteklenmis ve medyada da fotografin kullanimi1 yayginlastirilmistir. 1926 yilinda Tiirkiye’ye
yerlesen Avusturya asilli Othmar Pferschy, 1935 yilindan itibaren bes yili agkin bir siire
Matbuat Umum Miidiirliigii (Basin Yaymn Genel Midiirliigii) adina Anadolu’yu gezerek c¢ok
sayida fotograf ceker. Tarihi yapilari, kent peyzajlarin1 ve insanlarin giindelik hayatlarini
belgeleyen bu fotograflar, “Fotograflarla Tirkiye” adi altinda bir albiimde toplanarak

yayinlanir.

15 Elgin Aktoprak, Bir ‘Kurucu Oteki’ Olarak: Tiirkiye’de Gayrimiislimler, Ankara Universitesi Insan Haklar1
Merkezi, Insan Haklar1 Calisma Metinleri: XVI. 2010, s. 9
16 Zuhal Ozel, Osmanli imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e Gayrimiislim Fotografgilar

http://kontrastdergi.com/osmanli-imparatorlugundan-cumhuriyete-gayrimuslim-fotografcilar/
(erisim tarihi: 20.03.2018)
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1930’1u yillarda niifus kagidi, pasaport ve benzeri resmi belgelere fotograf konulmasinin
zorunlu hale gelmesiyle birlikte portre fotografciligi dolayisiyla fotograf stiidyolar1 gelisir.
Vatandaglar artik fotograflara iyiden iyiye aligmigtir. Cumhuriyet yillarinda sayilar1 ¢ok az
olmasina ragmen, gayrimiislim fotografcilar da iinlerini korumaya devam eder. Bu fotografcilar
arasinda Bogos Tarkulyan, Atatiirk’iin 6nemli fotograf¢ilarindan biridir. Atatiirk disinda
donemin Unli isimleri arasinda yer alan Muzaffereddin Sah, II.Wilhelm, Bulgar Krali
Ferdinand, I. Karl, Sirp Kral1 Pierre de onun stiidyosunda fotograf ¢cektirmis kisiler arasindaydi.
Birinci emisyon kagit paralarin 50, 100, 500 ve 1000 liralarindaki Atatiirk Portresi de Bogos

Tarkulyan tarafindan ¢ekilmistir.!”

Anadolu’nun birgok sehrini gezerek belgelemek, Tiirkiye’de Cumhuriyet dénemi
fotografcilar1 arasinda ¢ok popiiler hale gelir. Tiirk fotografinin ve fotograf¢ciliginin gercek
kimligine kavusmasi ve bati diinyasina agilmasi 1960’11 yillardan sonra olur. Deneysel
caligmalar, karanlik oda teknigiyle yapilmaya baslanir. Birden fazla negatif kullanarak,
agrandisor altinda ¢ift pozlama teknigiyle yapilan islerde, yapilandirilmis stiidyo
caligmalarinda, ¢ekimde elde edilmis resim tadindaki netsizlestirmelerde etkileyici fotograflar

elde edilir.

Tirkiye’de 1970’lerden sonra sanatgilar ve seyirciler arasinda figiliratif ve anlatimei
resme duyulan ilgi artar; fakat sanat¢i ne kadar isterse istesin kendi kiiltiirtinden, toplumun sanat
tarthinden, endiistriyel ve teknolojik gelismesinden etkilenmemesi ¢ok zor olur. Tabiri caizse
gelenekle ve gelecekle hesaplagamaya girmek zorunda kalan sanatgi gecmisle gelecegi

harmanlayarak ortaya yeni bir sanat anlayis1 koyar.

20. yiizyilin baglarinda gelisen teknoloji ve bilim ile birlikte toplum hizla tiikketim
toplumu halini alir. Buna bagl olarak gorsel tanitimlarin 6énemi anlagilir ve gorsel tanitim
iizerine yenilikler ortaya koyulur. Gorsel tanitim araci olarak fotograf; basili ilanlar, konulu
dergi reklamlari, sokak panolarinda olmazsa olmaz bir hale gelir. Kisacasi fotograf tanitimin
vazgecilmez bir parcasi haline gelir. Tanitim fotografinin anlatimi da teknolojik gelisim

siirecine bagli olarak gelisip yeni boyutlar kazanir.'8

17 Vahan Altiparmak Osmanli Fotograf¢iliginda Ermeni’lerin Rolii 2009 s. 2-3
'8 Engin Ozendes Tiirkiye’de fotografa modern ve cagdas yaklagimlar Istanbul: Yem Yayinlari ,2015, 5.94-95
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2. 3 Fotograf ve Akimlar

Fotograf Oryantalizm, Realizm Dinamizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlar

icerisinde farkli deneyler ve denemelerden geger.

2.3.1 Oryantalizm (Doguculuk) 1838

Gegmisi Hagli Seferlerine uzanan Oryantalizm; Batinin, Dogu medeniyetlerini
inceledigi ¢alismalara verilen bilimsel addir. Kelime olarak ilk kez 1838’de Fransiz Dil

Akademisinde kullanilir.

Sanayi devrimi ile birlikte buharli gemilerin kullaniminin yaygin hale gelmesi ve
demiryolu aglarinin artmasiyla birlikte batili aragtirmacilarin doguya daha rahat ulasiyor
olmalari, doguya olan ilgiyi arttirir. Batililar, doguyu tam anlamiyla tanimaya baslar ve bununla
birlikte gorsel liretmeye de baglarlar. Donemin fotografgilar1 Daguerreotype aygitini
kullanmaktaydi. Daguerrotypler goriintiiyli sadece pozitif olarak kaydettiginden dolay1
gorlintiiyli  ¢ogaltilmalart  gerektiginde ressamlar ve graviirciiler tarafindan kopya
edilebiliyordu. Elle kopyalama islemini graviirciiler de bos binalarin ve manzaralarin

giizellesmesi icin insan, hayvan ve aga¢ goriintiileri ekliyorlardi.

2.3.2 Realizm (Gergekgeilik) 1840

Realizm; gercekte olanlari, dogayi, hayat1 oldugu gibi anlatan ve 19. ylizyilda ortaya
cikan akimdir. Tuallerinde tarihi ve giizellikleri anlatan ressamlar realizm akimi ile birlikte
yasamin ger¢ekliklerini, insanlarin giinliik yasamlarin1 resmetmeye baslar. Fotografin gelisimi
ile realizm yerini tuallerden fotograflara birakir. 19 yilizy1l sonlarinda ¢ok sayida ressamin

fotografi bu amag dogrultusunda kullandig: bilinir.

2.3.3 Empresyonizm (Izlenimcilik) 1840

Empresyonizm; 19. ylizyilinin ikinci yarist ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da
baslar ve birgok iilkelere yayilir. Izlenimcilik, bir izlenimin uyardig1 duyumlarin, duyuldugu
bicimde {iiretildigi bir resim yontemiydi ve sanatginin, nesneleri kendi kisisel izlenimine gore
resmetmesiyle ortaya c¢ikar. Bu akimin sanat¢ilar1 koyu tonlar yerine agik ve goz alici tonlart
kullanmayn1 tercih ederler. Empresyonizmde 151k parlakligi olduk¢a 6nemlidir. Empresyonistler

anlik 151k hareketleriyle olaylar1 anlatmaya calisirlar. Fotografin icadindan empresyonizm de
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etkilenir. Fotografin icadiyla birlikte sanatgilar yeni arayislar igine girer. Sanatcilar fotografta

oldugu gibi an1 yakalama, 151k ve yansimalarin goriintiillemek i¢in ¢aba gosterir.

2.3.4 Natiiralizm (Dogalcilik) 1870

Natiiralizm; giincel konular1 nesnellikle birlikte ele alan sanat akimidir. Sanatcilar
isleyecekleri konuyu gozlem yaptiktan sonra belgeler. Dogalcilik konu bakimindan
gerceklikten ayrilir. Dogalcilik akimi “Sanat doganin bir kopyast olmalidir.” ilkesini benimser.
Dogalcilik akimi fotografcilarin gergek goriintiileri kullanmasini, ¢oklu pozlama ve rotus gibi

tekniklerin kullanmamasi gerektigini savunur.

2.3.5 Sembolizm (Simgecilik) 1880

Sembolizm; bireyin duygusal yasamini simgeler yardimiyla anlatmayr amaglayan
akimdir. Bu akimda sanatgilar hayal, fantastik, gercekdisi, uyku ve 6liim gibi konulari igler. Bu
konular1 belli bir renk ve bicimde temsil ederler. Bazi fotograf¢ilar ¢ok sayida negatifi

kullanarak resme benzeyen goriintiiler olusturur.

2.3.6. Piktoryalizm (Resimsellik) 1890

Piktoryalizm, temelini empresyonizmden alan bir akimdir. Bu akimda fotograf
sanatcilart duygularin1 6n plana ¢ikarmay1 amaglar. Bu sanatgilar goriintiileri elde ederken
resim sanatinin tekniklerinden yararlanirlar. Resimsel iislup ile olusturulan fotografik
goriintiilerde armoni, denge, ¢izgi ve ton olduk¢a 6nemlidir. Resimselciler empresyonist ve
natiiralist karakter tasirlar. Dramatik goriintiilerle, siirsel anlatimlarla ve yumusak renkleri

kullanarak fotografa farkli bir gerceklik katmay1 amaglarlar.

2.3.7. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) 1900

19. yiizyilin baglarinda empresyonizme tepki olarak dogan ekspresyonizm dis diinyay1
gercek bir sekilde gormenin yerine, dis diinyay1 sanat¢inin kendi alemine uydurmaya calisir.
Daha cok acilar ve karamsarlik ¢aligma konularini olusturur. Sanat¢1 kisisel yagami ile sanati

birlestirir.
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2.3.8 Kiibizm 1907

Kiibizm, nesneleri seyircilerin farkli ag¢ilardan gorebilecegi sekilde ortaya koyar. Kiibist
fotografcilar nesneleri geometrik bicimlere ayirir, ayni nesnenin degisik acilardan goriiniimiiyle

kompozisyon olustururlar.

2.3.9 Fiitiirizm (Gelecekgilik) 1909

Fiitlirizm, ge¢misin reddi ve ¢agdas diinyanin anahtar kavramlari olan dinamizm, hiz ve
makine gibi teknik gelismenin benimsenmesine dayanan sanat akimidir. Sozciik anlami
“gelecekeilik” olan bu akim 1909 yilinda ilk manifesto ile ortaya ¢ikar. Ge¢gmisi ve ahlakc¢iligi
reddeden bir anlayis benimsenir. Fiitiirizmde evrendeki bir devinim anini saptamak degil,
devinimin kendisine dikkat ¢ekmek amaglanir. Bu anlayisa gore her sey devinim halindedir ve
degismektedir. Fiitiirist sanat¢ilardan Bragaglia’nin fofodinamizm olarak adlandirdig: fotograf

caligmalar1 bulunur. Bragaglia hareketin dinamik kaydini gergceklestirmeye calisir.

2.3.10 Dadaizm (Dadacilik) 1916

Dada akimi1 adini, Fransizcadaki tahta at sozciiglinden alir. Savasa neden olan milliyetgi
ve materyalist degerlere, savasin vahsetine, katiliga ve rasyonel diislinceye karsi ¢ikar. Bu sanat
akiminda daha onceki akimlardan farkli olarak fotomontaj ve kolaj teknikleri gelistirilir. Bir
fotograftan kesilen parcalar, zemin olarak kullanilarak baska fotografa yapistirilarak yeni bir

gorsel elde edilir.

2.4 Fotograf ve Tarihsellik

Fotografi; bir resim, bir tasvir ve ya bir kopya olarak nitelendirmek yanlig olmaz. Ciinkii
her fotograf kendisine bir goriintii ve bir nesne olarak anlamlar yiikler. Bir fotografin anlami ve
etkileme giicii ve degeri, kendisini okudugumuz baglamlara baglidir. Roland Barthes, fotografi
transparan bir zarfa benzetir. Iinsanlar tarafindan iiretilen fotografi bir temsil arac1 olarak ifade

eder.

Bir seyin fotografini cekmek, fotograflanmis olan nesneyi ele ge¢irmektir denilebilir.
Baska bir ifadeyle, fotografi c¢ekilen nesnenin diinyayla, insanda bilgilenme dolayisiyla,

gliclenme duygusu uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir. Fotograflar, insanlar1 yasamadiklari
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bir gecmise gotiirebildigi gibi, kurduklar1 hayallere sahip olma imkani1 verir. Hatta kendilerini
giivende hissetmedikleri veya giivende olmayacaklarini bildikleri alanlar1 da kontrol altinda

tutmalarina da yardime1 olur.

Fotograf karesi, sadece fotograf¢inin bir olay ile karsilagip deklangdre basmas1 demek
degildir. Fotograf ¢cekmek basli basina 6nemlidir ve fotograf¢ci duruma iliskin duygularini,
fotograf makinesinin miidahaleleriyle belirtir. Fotograf makinesinin giinlimiizde hemen her
yerde bulunmasi, fotograf ¢cekilmeye deger olaylarin her an meydana gelebilecegini anlamamizi
saglar. Fotograf, yasanan olayin bitmesinden sonra bile anm1 6liimsiizlestirdigi i¢in o olayin
varligint siirekli korumasmi saglar. Fotograf karesi olmasa anin Oliimsiizliigiinden de
bahsetmek miimkiin olmayacakti. Fotografci bize fotograf karesiyle o an1, gordiiklerini tarafsiz
bir sekilde yansitir. Fotograf c¢ekmenin temelde 6ze miidahale etmemek oldugunu

soyleyebiliriz. "

Fotografin yillar i¢inde duygusal yogunlugunu koruyamadigi bir gergektir. Fakat
fotograf, cekildigi tarih ve konu nedeniyle etkileyiciligini korur. Ornegin 1900’lii yillarda
cekilmis fotografin aradan bir asir gegmesine ragmen etkileyiciligi devam edebilir ¢iinkii
fotograf tarihi nitelikte 6zellik kazanir. Fotograf, zaman i¢inde unutulabilir; fakat en amator

fotograf bile zamanla sanat degeri tasiyabilir.

Fotograflart degerli kilan en 6nemli 6zellik de bilgi aktarimint sagliyor olmalaridir.
Fotograflar bize neyin nasil oldugunu anlatir. Arkeologlarin, ajanlarin ve meslegi
enformasyonla ilgili olanlarin gdéziinde fotografin yeri son derece dnemlidir ve fotograflarin

aktardig bilgiler son derece degerlidir.

Fotografik goriintii, yeni bir bilgi anlayis1 ¢ercevesinde kurulur. Fotografik goriintiilerin
yonettigi bir diinyada sinirlarin hepsi yapay ve keyfi goriilebilir. Bircok sey birbirinden
ayrilabilir hatta kesintiye de ugratilabilir. Bu noktada konuyu ya da malzemeyi farkli bir
cerceveye almak mantikli olacaktir. Fotograflar vasitasiyla baktigimiz diinya, birbiriyle

alakasiz ve serbest duran bir dizi pargaciktan meydana gelir.

Fotograf makinesi gergekligi ayristirir, idare edilebilir ve seffaf olmayan bir hale getirir.
Bir fotograf birden ¢cok anlam tasir; bir nesneyi fotograf karesi seklinde gérmek, biiyiileyici bir

durumla kargilagsmak gibi bir sey olur. Fotograf, diinyay: tanima firsatini sunar. Aslina bakarsak

19 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (2. Bask1), (Cev: Reha Akgakaya), Istanbul: Altikirkbes Yaynlar1,2011,sf.12
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bir fotograf karesinde belki ¢ok net olacak ama kesinlikle bir sey anlasilmaz. Fotograflarin
simdiki zaman ve ge¢misle ilgili zihinlerimizde var olan resimlerdeki bosluklar1 doldurmaya

yaradig1 genel olarak kabul edilen bir goriis olarak karsimiza ¢ikar.

Arbus fotografi su sekilde tanimlamaktadir: "Fotograf, benim diledigim yere gidip,
istedigim seyi yapmami saglayan bir izin belgesiydi. “Fotograf makinesini, fotografciy:
fotografini ¢ektigi insanlara karsi bir¢ok sorumluluktan kurtaran, ahlaki siirlar1 ve toplumsal
engelleri yok eden pasaporta benzetir. Insanlarin fotografini cekerken onlarin hayatlarina
miidahale etmezsiniz. Fotografci aslinda bir turist gibidir. Cesitli ziyaretleri gerceklestirip
gordiiklerini fotograflarsiniz. Fotograf¢i bilinen konulara farkli bir bakis agiyla bakmanin

yontemlerini bulmaya calisan kisidir.

Her fotografin igerigi aslinda tarihtir demek yanlis olmaz. Fotograf, ge¢cmiste
gerceklesen olayin oldugu an1 gosterir. Duragan bir goriiniim olan fotograf, coktan olup bitmis
olan olaylardan ve hareketlerden anlik bir goriintiiyli bize sunar. Filmsel imajdan farkli olarak
fotografik imaj, zamanin gecisini bize gostermez; fakat zamanin gectigini bize anlatir.
Fotografin gorsel giicli, gegmisteki gerceklikler arasindan sadece bir anin yansimasidir, fakat
biitiin olarak tamamlandiginda bir anlik goriiniimleri iceren fotograflardan tarihsel olaylarla

ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilmektedir.°

Fotograf bir nesne olarak ilk defa Benjamin’in 1931 yilinda yayimlanan “Fotografin
Kisa Tarihgesi” isimli c¢aligmasinda ortaya c¢ikar. 1936 yilinda yayimlanan Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit: baslikli yazisinda da benzer bir
sekilde fotograf {izerine diisiincelerini sergiler. Benjamin yazilarinda bilim, sanat ve tarih
caligma alani ile fotografcilik arasinda gelisen iliski analitik odak kurar. Benjamin’in sordugu

en dnemli soru Fotograf nasil iletisim kurar olur.

Benjamin, “tarihi yazmak, tarihi alintilamak demektir” histogriography (tarih yazimi),
photography'nin (1s1k yazimi, fotografi) ilkeleriyle hareket eder. Fotografi bir 151k yazimidr,
bir 151k yazisidir.?! Tarihsellik, tarihin degisik anlar1 arasinda bir neden-sonug baglantisi
kurmakla yetinir; fakat hi¢bir olgu, bir neden oldugu i¢in zorunlu olarak tarihsel olgu niteligini

de kazanmaz. Bu niteligi, olup bitisinin ardindan, belki binlerce yi1l sonra ortaya ¢ikan kosullar

20 Zuhal Ozel Saglamtimur, “Walter Benjamin’in Bakis Acisindan Tarih ve Fotograf”
Iligkisi. fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, (2013), (37), s.236-250.
2! Eduardo Cadava Isik Sozciikleri, Cev: Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, 5.20
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aracihigiyla kazanir. 22 Benjamin’in asil amacinin tarihsel bir olguyu anlamanin diinyay1

anlamak, bilmek oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Tarihsel (historic) zamanla ilgili olarak Benjamin, tamamlanmis olmasa da daima dolu
oldugunu ifade eder. Benjamin, "Tarih 6yle bir insa nesnesidir ki, yeri homojen bos zaman
tarafindan degil, 'simdi-zamani'yla dolu bir zaman tarafindan olusturulur" der. Buna gore, tarih

hala yoldadir ve bizim varacagimiz bir sey, bir insa etkinligi sonucu iiretilmis olandir.

Benjamin, tarihin gerceklestigi zamani bir seyin gecip giderken simdilestigi, bir seyin
oliimiinde yasadig1 zaman olarak degerlendirir. Yasamayi iz birakmak olarak goren Benjamin,
tarihin fotografiyle birlikte gergeklestigine inanir. Benjamin’e gore tarih¢i, gegmisten parcalari
alip birlestiren kisidir ve gegmis yalnizca simdinin biiyiiteci sayesinde anlagilabilir. Cadava’ya
gore, fotografi tarihe ait degildir. Fotografi tarihi sunar ve tarihi kaderine teslim eder. Tarihi
gerceklik bugiine kadar fotografiden baska bir sey degildir. Fotograf hi¢cbir zaman kendisi
olmayan ve bu nedenle siirekli tarihe gegecek sey olarak, bizden bir simdinin altina gelemeyen

kalintilar1 diisiinmemizi ister.??

Jiinger'e gore, bir olay ancak yeniden {iiretilebiliyorsa bir olay olabilir. Kracauer gore
ise, bizi olay1 deneyimlemekten ve anlamaktan alikoyan seyin tam da bu yeniden {iretilebilirlik
oldugunu ifade eder. Kracauer, tarihsel goriintiilerin kitlesel varligi bile, hem bellek ile deneyim
arasindaki baglantiyr, hem de genel olarak bilginin ve alginin olanakliligini tehdit ettigi
goriistindedir. Resimli dergi ve gazeteler diinyanin biitiiniinii bu goriintiiler yoluyla sunmaya ve
yeniden liretmeye ¢aligtiklari icin, diinya tarihi hizla biiyiiyen bir fotograflar koleksiyonuna

doniisme tehlikesi altindadir.?*

Benjamin, tarih tizerine tezlerini ortaya koyarken, sosyal diinyanin anlik goriiniimlerini
yakalayan fotografciligi bir ara¢ ve ortam olarak goriir ve degerlendirmesi buna gore yapar.
Gegmisten simdiye kalan nesneler gibi fotograf nesnesi, tizerinde gegmisin izlerini tasisa bile
toplumlarin tam anlamiyla tarih ve kiiltiiriinii temsil etmemekte, fotografi ¢ekilen obje ya da

kisiler yani fotografin simdiye yansittig1 nesneler tarihsel baglamda anlam kazanmakta ve

22 Walter Benjamin, Tarih Kavramu Uzerine, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari. 1995 s.
46

2 Eduardo Cadava Isik Sozciikleri, Cev: Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, s. 168

2Jiinger, E., "Krieg und Lichtbild", Dos Antlitz des Weltkrieges: Fronterleb' nisse deutscher Soldaten iginde, s.

9-11, Ernst Jiinger (haz.), Berlin: Neufeld und Henius, 1930. Aktaran: Eduardo Cadava a.g.e s. 28
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kiiltiirii temsil etmektedirler.?

Benjamin, fotograflarin gecmisimizi gérmemizi sagladigi icin tarih hakkinda
konusmaya neden olabilecek bir potansiyele sahip oldugunu belirtir. Benjamin’e gore fotograf,
gercekligin  bir belgesidir ve fotografcinin deklansore basarak film {izerinde zamani
dondurabilmesi, bunun sonucunda ortaya c¢ikan fotografin belki de sonsuza kadar
goriinebilmesini olanakli hale getirir. Benjamin i¢in zamanin dondurulabilmesi, tarihsel

baglamda parlayip sénen anlar1 goriiniir kilmaktir. ¢

Fotografciligin sanatsal bir etkiye sahip olmaktan ¢ok, tarihsel bir olaya taniklik etme
ve belgeleme isleviyle 6n plana ciktigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda

diistintildiiglinde fotograf ge¢gmise direkt olarak bir pencere agmaktir.

2.5 Fotograf, Ger¢eklik ve imge

“Fotograf neyi anlatir?” sorusu cevaplamasi ¢ok kolay bir soru gibi goriinebilir fakat
aslinda oyle degildir. Soru kendi i¢inde sayisiz anlami barindirir. Sorulmasi gereken bir diger
soru da su olmalidir; “Bir fotograf ne kadar gercektir?”” Hemen cevaplandirilmasi pek miimkiin
olmayan bu sorularla baglantili olarak gerceklik ya da gercek olanin fotografla olan iliskisiyle
ilgili tartigma gilintimiizde hala tartisilmaktadir. Cevabi1 merak edilen diger bazi sorular da soyle;
“Fotografin resimden daha gercek¢i goriinmesinin nedeni nedir? Eger fotograf daha

gercekciyse bu gergeklik tiirsel bir fotografik gerceklik kavramina mi1 denk diismektedir?”

Fotografin erken donemlerinde siliphesiz teknik konulardaki simirliliklar, gerceklik
hissinin uyanmasini engeller. Durum bundan ibaretken fotograf kacinilmaz bir sekilde gergekei
resim tasvirinin ¢ok gerisinde kalir. Buna ragmen erken donemlerde de fotograf giiciinii
korumaya devam eder. Fotografin giiclinii eksikliklere ragmen koruyor olmasiyla ilgili
cevaplandirilmasi gereken sorular ortaya ¢ikar. Fotograf ve nesne arasinda kurulan bagin giiclii
olmasi, cevaplari merak edilen bu sorularin en 6nemli ve tek cevabi olarak ifade edilebilir.
Cevap bulunmus gibi goriinse de fotograf ve nesne arasindaki bagin mutlaka detayl bir sekilde

incelenmesi gerekir. Fotografin erken donemlerinde fotograf ve nesne arasinda 1sikla kurulan

25 Walter Benjamin, Tarih Kavrami Uzerine, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1. 1995
s. 48
26 Walter Benjamin a.g.e s.49
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0zel bir iliski oldugu noktasinda hakim bir goriis bulunur. Net bir sekilde ifade edilebilir ki bu,
kesinlikten bagimsiz bir iligkidir. Bu durumu doganin kendi kendisini fotografa aktarmasi olay1

olarak da yorumlamak miimkiin olacaktir.

Fotograf 19. yiizyilda gergekligin aynasi ve temelde de nesnelligi ortaya ¢ikaran bir
zemin olarak goriliir. Bu goriisiin giiniimiize kadar ulastigini sdyleyemeyiz. Fotografik
gercekligi birbirine baglantili iki zeminde temellendirmek miimkiindiir. Bu zeminlerin temelleri
icinde bulundugumuz yiizyilda atilir. Birinci olarak maddi temelleri giiclii bir varsayima
dayandigini sdyleyebiliriz. ikinci olarak da zemin fotografik imge ile nesnesi arasindaki 6zel
iliski tizerine temellenmekte ve fotografi iz-temas-aginmaya dayanan bir belirti olarak
tanimlayabiliriz. Sonugta bu haliyle fotograf doganin kendi kendinin resmini yaptig1 mekanik
ve ayni zamanda dogal bir siire¢ olarak goriildiiglinii sdylemek dogru olacaktir. Bu baglamda
fotograf; herhangi bir aligkanliga ihtiyag duymadan bir sanat eseri olur ve sanatla bilimin

kesistigi noktada kavramsallagir.?’

Gergeklik sorunu, insanoglu ile birlikte yasayan bir olgu olmasi nedeniyle, felsefe tarihi
icinde de yogun bir sekilde giindeme gelir. Bunun nedeni; yasamdan ayr1 tutulamayacak bu
olgu hakkinda, insanoglunun hakli olarak daha fazla bilgi edinme g¢abasidir. Bu yiizden,
gerceklik olgusu, bilimsel ve toplumsal konularda, sanat alaninda ve gilincel yasamda ortaya

cikar.

Gergekligin i¢inde yasadigini bilen ve bu konuda da bazi kararlara varmasi gerektigi
kanisinda olan insan, tarih i¢inde siirekli kendi kendine s6z konusu gerceklige gore varliginin

konumunun ne oldugunu sorgular.

Gergeklik sorunu insan i¢in vardir ve ancak onunla iligkilendirildiginde anlam kazanir.
Insan yasadig1 ortamdan kendini soyutlastiran bir varliktir. Insanin bugiin doga ile olan iliskisi

buna belirgin bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel alg1 konusunda yapilacak bir inceleme, goziin fiziksel yapisi yaninda onun
islevine kaynaklik edecek girdileri saglayan diinyanin da incelenmesini gerektiriyorsa,
gergeklik igin de ayn1 durum s6z konusudur. Insan bilincinden bagimsiz olarak var olan bir
gerceklik olgusundan s6z etmek miimkiin degildir. Bu nedenle ne zaman insanin tanimlanmasi

gerekirse, onu ¢evreleyen gerceklik yapilarina da bagvurulur.

27 Koray Degirmenci. Fotografin imgeleri, Istanbul: Dogu Kitabevi,2016 .13
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Felsefe tarihi iginde bahsi gecen konu ile ilgili baz1 yaklagimlar su sekildedir: Thomas
Aquinas’in teolojik bir temele dayanan goriislerine gore, gergekligin tanrisal bir yaratim olarak
bize sunuldugu ve insanin da tanrin bir goriintiisii olarak varligini siirdiirdiigii 6ne siiriiliir.
Kant, verili gergekligin iginde insanin payini yadsinamaz. Ancak onun i¢in gergeklik, yalitilmig
ve a¢ilanamayacak bir yapidadir. 28 Pozitivizm ve materyalizm de, gercekligin kendi basina var
olabilecegini ve agiklanabilecegini vurgular. Materyalist diisliince dogrultusunda, insan bilinci
ve onun iiriinleri somut gergeklik icinde ele alinmasi gereken yapilar olarak goriiliir. Idealist
yaklagim ise, gercekligin insan bilincine bagli bir olgu oldugundan yola ¢ikarak, giderek insan

algis1 ve iligkisi disinda bir gergeklik olgusunun varligini siirdiirdiigiinii reddeder.

Engels, insan diislincesinin en esasli, en dogrudan temelinin sadece, oldugu haliyle doga
degil de doganin insan tarafindan degistirilmesi oldugunun degistirilmez bir gercek oldugunu
ifade eder.?’ Bdylece gercekligin, yalnizca bakilacak, gozlenecek bir nesne olmadigmni, ayni
zamanda insanin yeryiiziindeki etkinligi ve pratigi oldugunu da belirtir. Yine Marx ve Engels'in
hayat1 belirleyen biling olmadigin1 ama bilinci belirleyenin hayat oldugu tezinden yola ¢ikarak,
insanlarin maddi tiretimlerini ve ekonomik iligkilerini gelistirmenin, hem kendi 6z gergeklerini
hem de diisiinceleri ile birlikte diislincelerinin triinlerini de degisiklige ugratma g¢alismalari

oldugunu belirtir.

Gergeklik de insana dayali bir gercekliktir ve toplumsallik nitelik kazanir. Marksist
estetik i¢in, sanatin objesi olan ger¢eklik, insanin disinda, insandan bagimsiz bir varlik olmayip
insansal ve toplumsal bir varliktir. Ernest Fischer, sanatta gergeklik kavraminin esnek ve
belirsiz oldugunu belirtir. Bazen nesnel bir gercekligi taniyan bir tutum, bazen de bir anlatim
yolu ya da bir yontem olarak tanimlanir. Fischer; “Gerg¢ekligi yalnizca bizim duyarsizligimizin
disinda, kendi basina var olan bir dis diinyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarliligimizin disinda
kendi bagma var olan sey maddedir. Oysa gerceklik, insanin yasant1 ve anlayis yetenegiyle
katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar. Bu gergekligi cok az sanatg¢inin bireysel ve toplumsal
goriisii belirler. Gergekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin iligkilerin toplamidir.
Sadece olaylar1 degil, yasantilarin, hayallerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir"

seklinde gercekligi aciklar.3°

28 Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara, 1987 s.7

2 F.Engels, Doganin Diyalektigi, Aktaran: M.Dogan, a.g.k., s.176.

30 Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.C.Kopan, Ist., e Yay., s.114-115. Aktaran: 1mge, Gergeklik ve
Fotograf Birsel Matara Fotografya Dergisi say1 5
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Insanin yasamim siirdiirmesi igin yasadigi gercekligi tanimaya ¢alismasi gerekir. Bu
baglamda, insanin yasadigi ortam onun deneyimine ve yorumuna sunulur. Bu yorumlama
asamasinda insan daha ¢ok onceden edinilmis deneyimlerin olusturdugu bilgi birikimlerine
basvurur. Bu bilgi birikimine i¢inde yasadigi ortamin en temel 6zellikleri de dahildir. Bu
bilgiler iki ayr1 yoldan kazanilir. Ilk olarak yasam siiresince karsilasilan olaylar ve nesneler
hakkinda deneyimlere dayali olarak bilgiler edinilir. insan dogdu an kendisini; kendinden énce
baskalarinin deneyimleri ile yorumlanmis ve bi¢cimlenmis bir diinya i¢inde bulur. Bagka bir
ifadeyle, insana dogumundan 6nce var olan ve Oldiikten sonra da varligi devam edecek
sosyokiiltiirel bir ortam sunulur. insanin gergekligi farkl1 yollardan da olsa tanimasini saglayan
bu olusum, dncelikle ana dil ile gelisen, bilingdis1 bir siireci kapsar. Insanin gerceklik algisimnin,

yasadig1 toplumun 6zellikleri dogrultusunda gelistigini s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Gergeklik bireysel acidan ele alindiginda, yaygin olan bir diger goriis ise, onun bireysel
alg1 disinda tek basina var olamayacagidir. Bu goriis icin gerekli olan ilk varsayim, s6z konusu
olgularin insan tarafindan algilanabiliyor olmasidir. Bagka bir ifadeyle riiyalar, yanilsamalar,
hayaller, yasanan gercgeklikten ayr1 tutulamazlar. Onlar da, giincel yasamimizda algiladigimiz
diger olgular gibi, gercekligin birer parcasidirlar. Sonug olarak, hayal ve gercek arasindaki
ayrim kaybolarak, her tiirlii olgunun gergekliginden siliphe edilebilir duruma gelinmekte veya
algilanan her olgu gercek olarak degerlendirilmektedir. Boylelikle gerceklik konusunda
bireysel algi, bagimsiz bir degisken olarak kabul edilir.

“Gorme” islev olarak basit fakat yap1 bakimindan karmasik bir siiregtir. Birey ve nesne
diger algilama tiirlerinde oldugu gibi belirleyici iki olgudur. Gorsel algilamada da, biligsel bir
siirecin varli@i so6z konusudur. Gorerek algilayan birey, bir fotograf makinasi gibi “kor”

degildir. Algilayan yasayan canli bir varliktir.

Gorme duyusunun gerceklesmesinde bazi sartlar bulunur. Gorsel algi i¢in 151k olmazsa
olmazdir ve algilanan nesnenin bir pargasi olarak bile degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica
gozlerin agik olmasi ve belli bir noktaya odaklanmasi, goziin arkasindaki tabakanin 1518a karsi
tepki gostermesi, gorme duyusunun gerceklesmesi icin gereklidir. Bu sartlardan biri eksik

oldugunda gérme islemi engellenir.

Insanin biitiin duyular birlikte ¢alisirlar. Gergekligin algilanmasinda da gorsel algilarin
yaninda diger duyular da birlikte is goriirler ve birbirlerini denetlerler; fakat temel alg1 gorsel
algidir. Gorsel algi, biling diizeyindeki davranislarimizin biiyiik cogunlugunun belirleyici 6gesi

durumundadir. Bu algi yolundan emin olunmadigi durumlarda da, dokunma gibi diger
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duyumlara bagvurulur. Dokunma duyusu, gorsel alginin dogrulugunu denetleyen bir islev
iistlendigini sdylememiz yanlis olmayacaktir. Ancak bazen de viicudumuzda hissettigimiz

goriinmez bir baskinin nedenini gorsel algi ile denetleriz.

Algilanan nesnenin varligl, o nesneye ait duyum verilerinin gerc¢ekligini
belirleyemeyecegi gibi, nesnenin yoklugu da bir goriiniimiin gergek disiligini belirleyemez. Bu
nedenle yanilsama, hayal ve normal algilar arasinda ¢ok kesin ayrimlar yapmak imkansizdir;

¢linkii nesne gordiiglimiizden fazlasini igerir.

Alginin, nesnenin 6zelliklerinden farkli ve eksik oldugu soyleyebiliriz; ancak bu
farkliliklar, yine algilayan tarafindan, nesnenin kalici 6zellikleri dogrultusunda diizeltilir.
Gorsel algi, gerceklik hakkinda bazi bilgilere sahip olunmasini tiirlii yonlerden engellerken,
bireysel deneyimler, bu algilara katkida bulunarak, daha dogru tanimlamalara yaklagilmasini

sonuglandirir.

Algiya etki eden kisisel faktorlerin yani sira bagka faktorlerin de oldugunu ifade etmek
gerekir. Insanlar davranislarini icinde bulunduklar1 grubun diger gelerine bakarak gelistirirler.
Sosyallesme olarak ifade edilebilecek bu siireg; celigkiyi, isbirligini, o6diilii ve cezay,
davraniglarin kisitlanmasin1 ve engellenmesini igeren karmasik bir siirectir. Bir ¢ocugun dili
ogrenmesi ile i¢inde yasanilan gergeklige ait bir¢ok bilgi, diger bireylerin deneyimlerinden
kaynaklanir. Bu nedenle insan, gerceklik ile dogrudan iliskiye girdiginde de bazi beklenti ve

onbilgilere sahiptir.

Gergeklik hakkinda sahip olunan bilgilerin, nesnelerin algilanabilir 6zelliklerinin

varligina ve bu 6zelliklerin algisal yorumlarina dayandigi séylemek miimkiindiir.

“Yeniden sunum” (representation) sozciigli anlam olarak, “tasvir etme, ifade etme,

temsil etme, benzerlik, esdeger olma, yerine gegme ve isaret etme, vb.,” kavramlari igerir.>!

Insan, diinyay1 ve yasami, cogunu kendi olusturdugu géstergelerle anlamlandirir. Bu
gostergelerin yeniden sunumsal niteligi, bir gerceklik izlenimini yaratir. Bize yasadigimiz

gercekligin yeniden bagka bir bigimini sunar.

Her gostergede bilimsel sistemin kendine 6zgii bir sdylemi vardir. Herhangi bir
gercekligi tekrar sunan bir sistemde, yiizeysel diizlemde yer alan oykii, ses, goriintii, daha

derinde yatan sOylemi yansitir. SOylem; yeniden sunulanin sunus bi¢iminin kurallarini

31 Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara,1987 .16
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belirleyen mekanizma olarak goériilmelidir. Bu olgular i¢ ice iki ¢erceve olarak diisiiniilebilir.
Bunlardan ilki yeniden sunum siirecinde kullanilacak olan aygitin (fotograf makinesi vb.)
maddi varligindan bagska bir ifadeyle, fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanan dilsel gramerdir. S6z
konusu ikinci olgu, bu agiklanan kapsam iginde yer alir. Bu ise, aygitin sunum kapasitesinin
birey tarafindan kullanilis bicimi, sunus tarzidir. Ornekle aciklamak gerekirse; bir yazar,
yazdig1 romaninda kendine has bir sdylem gelistirebilir ama bu iislup, yazdig: dilin kurallari,
smirlar1 ve olanaklar1 icinde gelisir. Bu nedenle yeniden sunum, sdylemin terimleriyle

incelenmelidir.

Yeniden sunum olarak kabul edilen bir yapit varligini kendi disindaki baska bir varliga
bor¢ludur. Bir yapitin yeniden sunum sayilabilmesi i¢in, onun isaret ettigi, konu aldig1 bir
modelin de bulunmasi gerekir. Model veya konu hakkinda 6nbilgisi olmayan bir kimse ig¢in,

yeniden sunumdan da s6z edilemez. *

Anlamli ylizeyler denildiginde akla hemen goriintii gelir. Cogunlukla mekan ve zaman
ile ilgili dort boyutu, iki boyutlu bir diizlem haline getirerek, kendi dislarindaki seylere isaret
eder. Goriintiilerin anlami, onlarin yiizeylerindedir. Bu anlam ilk bakista gdze ¢arpabilir; ancak
cok yiizeysel bir degerlendirme olur. Bahse konu olan anlamin derinliklerine inmek i¢in
gorlintiiyli olusturan yapilar tekrar bir araya getirmek gerekir. Bunun i¢in gbz, goriintii
yilizeyindeki degisik noktalara odaklanir. Goziin, goriintii yiizeyindeki bu hareketleri tarama
olarak ifade edilir. Tarama, o goriintliyli olusturan 6gelerin degisik siralarla algilanmasini

sonuglandirarak, kendi i¢cinde bagimsiz bir zaman ve anlam kurgusu yaratir.

Goriintiiler i¢cinde yasanilan gerceklik s6z konusu oldugunda agiklayict goérev
iistlenirler. Insan, kendi diinyasina ulasma ¢abalarinda yine kendi iirettigi kiiltiirel yapilardan
yararlanir. Bu ozellikleri ile goriintiiler insan i¢in, i¢inde yasanilan gercekligin bir haritasi

olmaktan c¢ok bir perde durumundadirlar. Gergekligi sunarken, onu yeniden sunmus olurlar.

John Berger fotografin bir zamanlar var olmus olgular1 gosterebildigini; ancak gegmisin
bu gorintiilerinin, ge¢misin kendisinden geleceklerinin olmayis1 agisindan farklilik
gosterdiklerini, dolayisiyla mekansal olmasa bile zamansal bir kurgunun varligmm dile

getirmistir.

32 Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara, 1987 s.17-19
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Anlagildig1 tizere bircok cagdas diisiiniiriin gorisleri hep fotografin diger grafik
ortamlara oranla sahip oldugu farkliliklarin betimlenmesi dogrultusundadir. Stanley Cavell, bir

fotograf goriintiisii hakkinda s6yle der;

“Bir fotograf goriintiisti hakkinda her zaman su sozleri sorabilirsiniz; (gériintiideki
nesnenin bir bina oldugunu varsayalim soz konusu nesnenin arkasinda veya yaninda
goriintii ¢ergevesi disinda nelerin kaldigi ogrenilmek istenebilir. Aym sorular ise,
cogunlukla resimler icin gegersizdir. Fotograf soz konusu oldugunda ise, bu tiir

sorularin cevabi gerceklikte yatmaktadir. >’

Burada vurgulanmak istenen fotografik goriintiiniin ilettigi bilgilerin dogrulugu,

gercege yakinligiyla dogru orantili oldugudur.

Fotografik  gorilintiiniin  sundugu verilerin niceligi karsisinda, giivenirligini;
sorgulamadan belki de sorgulamaya gerek duymadan kabul etmekteyiz. Fotografa duyulan
glivenin sorgulanmamasinin bir nedeni de goriintiiniin yarattig1 algilarin, gergekligin neden
olduklarma ¢ok yakin olmasidir. Ancak burada daha ¢ok s6z konusu olan bireysel algidaki
degisikliklerdir. Soyle ifade etmek gerekirse; i¢inde yasadigi gercekligi ¢alismalarina yeniden
konu edecek bir kisinin, zamanla dogal ¢evresini de yeniden sunulmus bi¢imiyle algilamaya
baslamas1 kagmilmaz olur. Kisi gergekligi yeniden sunulmus bi¢imiyle gérmeye baslar. Bu
algilama bi¢imi Edward Weston, “Onceden gorsellestirme” (pre-visualization) olarak tanimlar.
Bu yaklagim, fotografcinin dogal algilarmi bir fotograf goriintlisiiniin yaratacagi algilara
yaklagtirir. Aslinda kisinin kendini zorunlu olarak farkli bir algisal siire¢ i¢ine sokmasi bagtan

fotograf ve ona konu olan arasindaki en azindan gorsel ayrimi kabul etmek demektir.

Dogal alginin fotografiklesmesi, sonug goriintii ve konusu arasindaki iligkiyi en azindan
bu kimseler i¢in kuvvetlendirir. Dolayisiyla fotografik goriintii ¢cekim sirasinda algilanan
gerceklige benzediginden ¢ok, bireysel alginin fotograf gériintiisiiniin olusturacagina yakin bir
bicime doniisiir. Fotografin gercekligi yalnizca kendi fiziksel 6zelliklerinde yasanan gerceklik
icinde bir parca olmasiyla giindeme gelebilir. Fotografin arkasina gecilebilir, yirtilabilir,

yakilabilir veya bir kimseye hediye edilebilir.

Fotografla birlikte gergegin benzeri yaratilirken, ilk defa nesne ile benzerinin arasina

insan elinin girmediginin altin1 ¢izen Bazin, fotografin Ozgiirliigiinii nesnel olmasina

33 Thsan Derman a.g.e 5.26



32

baglamaktadir. Bazin, biitiin sanatlarda insan var olurken, fotografin ise insana bagimli

olmadigim belirtir. 3*

Ik insanla birlikte insanoglu duygularini, ihtiyaglarini ve yaptiklarini anlatma geregi
duymustur ve bu amagla da ilk zamanlarda topragin {izerine sonrasinda da magara duvarlarina
resimler ¢izerler. Insanoglu, ¢ok basit olarak duygularimi aktardigi bu resimleri zamanla
gelistirir ve sembolleri, harfleri ve sayilar liretir. Boylelikle imgeler, yazinin kesfinden 6nce

insanlara iletisim kurmalar1 konusunda ¢ok yardimei olur.

Gecmisten giiniimiize yaklasik on bes bin yildir duvar resimleriyle karsilagiimaktadir.
Civi yazisinin gegmisi, duvar resimleri kadar eski degildir. Civi yazis1 yaklagik iki bin bes yliz
yil 6nce bulunur. Yaklasik yedi yiiz yi1ldan beri resim sanat1 bilinmekte ve bes yiiz yildan fazla
bir siiredir de kitaplara resimler basilmaktadir. Yaklagik yliz yetmis yildan beri fotograf
sanatiyla, yliz yildir da sinema sanatiyla tanigilmigtir. Son otuz yildir elektronik goriintiileri, son
on yildir ise bilgisayar goriintiilerinin yasamin her alanin etkisi altina aldi. Su bir gercektir ki
insan eliyle ya da mekanik, elektronik bir ara¢ yardimiyla, imgeler kendi i¢lerinde her zaman
farkli anlamlar barindirir. Bu anlamlar imgelere, iireticileri tarafindan iiretildikleri anda veya
daha sonra yiiklenir. Bu yiliklenen anlamlar ise, alicilar1 tarafindan farkli boyutlarda algilanir ve

okunur.>?

Fotografin anlamlandirma giiciiniin biiylik cogunlugu gorsel ve belgesel karakterinden
kaynaklanir. Fotografin Onermeleri ve acgiklamalari, goziin sahitliginin getirdigi kanitla
desteklenir. Bu nedenle fotografik sdylemi dogallastirilmis bir sdylem olarak, yani dogaya
dayanmayan fakat kendi gerceginin bir tiir uzantisi olarak tanimlamak daha dogru olur. Gorsel
sOylemin bagimli oldugu gorsel tanima sistemleri kiiltiirlerde dyle yaygindir ki, kurgulama
edimi se¢cme ve diizenleme girisimlerinden bagimsiz gibi goriinmektedir. Gorsel sdylemler,
aktardiklar1 imgelerde gercekligin izlerini yeniden iiretmekte oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Oysa imgelerin neyi disa vurmak iizere yan yana getirildiklerinin mantiksal bir kesinlige
ihtiyac1 vardir. Gergekte goriiniimlerin bizzat dogasinda potansiyel bigimde var olan anlama,
fotografci segme diizleminde aci8a ¢ikarir. Bu nedenle fotograf cekme ediminde bir nedensellik

iliskisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Imgenin dogasina baktigimizda dnce zihinde var

34 Segil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Ank., Dost K.evi Yay., 1985, 5.32: Aktaran 1mge, Gergeklik ve
Fotograf Birsel Matara Fotografya Dergisi say1 5

35 Alev Fatos Parsa., Imgenin Giicii ve Gérsel Kiiltiiriin Yiikselisi, 2016,
https://www.researchgate.net/publication/308785296
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oldugu bilinir. Ilk insandan beri insanlar duygularm, diisiincelerini ve gordiiklerini
zihinlerinden ¢ikarip her hangi bir yiizey iizerine aktardiklarini belirtmistik. Insanoglunun ilk

gordiigii imgeler once su, ardindan aynada yanstyan goriintiileri olur.

John Berger, her imgede bir gorme bi¢iminin oldugunu ve imgenin yeniden yaratilmis
ya da yeniden iiretilmis bir goriintii oldugunu sdyler. Her imgede bir gérme bi¢imi yatar ki bu
fotograflarda bile gegerlidir. Ciinkii fotograflar cogu zaman zannedildigi gibi mekanik kayitlar
degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne kadar az olsa da fotograf¢inin sinirsiz goriiniim
olanaklar1 arasindan o goriinimii sectigini fark ederiz. Fotograf¢inin gérme bigcimi konuyu
secmesine de yansir. Her imgede bir gorme bi¢imi yatsa da bir imgeyi algilamamiz veya

degerlendirmemiz ayni zamanda gérme bi¢imimize de baglidir.

Imgelerin  baslangicta yapilis amaci; ortamda bulunmayan seyleri gdzde
canlandirmaktir. Zaman i¢inde imgenin, canlandirmis oldugu seyden daha kalic1 ve etkili
oldugu anlagilir. Boyle olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil gériindiglinii
boylece konunun eskiden baskalar1 tarafindan nasil goriildiigiinii de anlatiyordu. Daha sonralar1
imgeyi yaratanin kendine 6zgii goriisii de, yaptig1 kaydin bir parcasi olarak kabul edildi. Imge
bir nesnenin diger nesneyi nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu. Bu da, bireysellik bilincinin

gittikce artan bir tarih bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmustur.3¢

Husserl, algilama sayesinde seylerin bilince sunuldugunu belirtir. Zihinsel imge ise
diistincenin zihinde somutlandig1 ve kendini diigiince olarak tanidig1 bi¢imdir. Bu eylem; akilsal
ve bilinglidir. Tek basina imgenin bir anlam1 yoktur. Imge nesneden farkl1 olarak, gercekligin
yoklugu biciminde ortaya ¢ikar. Imge aslinda gercek degildir, sadece bir gdriiniim, zihinsel bir

aktivitedir. 37

Jean Baudrillard’in fotografin bulunmasiyla zaman iligkisine bakis1 dikkat cekicidir.
Baudrillard’a gore fotografin sanayi ¢aginda teknik bir arag olarak ortaya ¢ikmasi sasirtici
sayllmamalidir; ¢iinkii ger¢egin yok oldugu bu donemde, belki de gergegin yok olusu kendini

imgeye doniistiirme imkanini ona veren bu teknik bicime yol agmustir.”>8

Baudrillard'a gore, sorun nesnel olma sorunu degildir. Sorun aslinda nesne haline gelme

sorunudur. Fotografik siirecte diinya bir nesne olarak ilgilenilen bir sorun degildir, onun bir

3¢ John Berger Gorme Bicimleri, (Cev: Yurdanur Salman), istanbul: Metis Yayinlar1 2017 Sf. 10

37 Jean Mitry, Sinema Estetigi ve Psikolojisi, Cev: O.Adanur, Izmir, DEU.GSF.yay., 1989, 5.94-95 Aktaran:
Imge, Gergeklik ve Fotograf Birsel Matara Fotografya Dergisi say1 5

38Jean Baudrillard, Imkéansiz Takas, (Cev: Aysegiil Sonmezay), Istanbul: Ayrmt1 Yayinlar1 1999 s. 152
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nesne olarak zaten orada oldugunu kabul ederek davranmak, fakat bir nesne olusumu saglamak,
onu bir nesne haline getirmek, yani 6teki olusumu saglamak, altta yatan benligi agiga ¢ikararak

gercekligini desifre etmek, bir tiir zemin olarak gériiniir kilmak; ger¢ek sorundur”.>

Susan Sontag fotografi sdyle tanimlamaktadir: “Fotograf; sadece resim gibi gercegin
yorumu olan bir imge degil, bir ayak izi ya da 6liim maskesi gibi gercegin damgasini tasiyan
bir izdir.” Sontag burada fotografin kendi basina gergekligin bir parcast oldugunu ima eder.
Ancak Sontag fotografin belirtisellik niteliginin eski ¢agdan bugiine imge ile gergeklik arasinda
kurdugumuz iliskiyi kokten bigimde doniistiirdiigiinii ifade etmektedir.*° Platon’dan beri
filozoflar gerg¢egi anlamanin imgeden bagimsiz yollar1 iizerinde diisiinmekte, bir anlamda
gercekligin imgeler yoluyla bize geldigini ve bu dolayimin gercekligin hakiki anlayisinin
oniinde engel olusturdugunu belirtirler. Sontag burada, moderniteyle beraber imge formunda
anlasilan gergeklige degil imgelerin kendisinin yarattig1 gergeklige itibar etmeye basladigimizi
anlatmaya calisir. Kuskusuz artik bu imgeler insan eliyle tiretilen imgeler degil, fotografik

imgelerdir.

Roland Barthes, fotografin kanitlayict bir giicli oldugunu, sahitliginin nesneye degil de
zamana dayandigin1 ve fotografin kanitlayict giiciiniin ¢cok giiclii olusunun temsil giiciliniin
iizerine ¢iktig1 tezini savunur. Fotografin var olabilmesi i¢in gerekli olan sartin; yasayanin
Olerek bir nesne haline donlismesi gerektigi oldugunu belirtir. Fotograf 6zneyi nesne ve bir
miize nesnesi haline doniistiirmiistiir.*! Hatta bu dylesine bir nesnelliktir ki kendini oldugu gibi
hissetmenin diginda ve 6tesinde, donuklugu ve hareketsizligi nedeniyle 6liime ¢ok yakindir. Bu
sebeple Barthes’in kendi fotografinda belirleyici olan bakistaki niyet ve dliimdiir. Iste tam bu
noktada Mitchell’in, imgeler hakkinda degil, imgenin kendi i¢in konusuyoruz tespitinin
ardindan gelerek, imgeden bagka hi¢cbir sey olmayan bir nesneye dogru atilan adimi

gormekteyiz. Barthes, Mitchell’in bu tespitini onciisiidiir denilebilir.

Fotografik imgenin gerceklik saglamasi yapabilmesi ve goriintiiniin bir ylizeye
diisebilmesi i¢in sabitlik aniyla temsil edilen bir can teslimiyeti sart goriiniir. Bahse konu olan
sey kendi fotografina bakmak oldugunda, anlatisinin daha ¢ok bir nesnelesme ve canliligini
yitirme, tanimadig1 bir forma biiriinme siirecinin tanikligina doniistiigiinii belirten Barthes i¢in

herhangi bagka bir seyin fotografina bakmak, daha farkli bir yerde konumlanmaktadir.

3 Jean Baudrillard, Yokolus Sanati, Tiirkgesi: H.Cetinkaya, Ed-Elestiri D., say1.9, Giiz-1995, s.36.
40 Koray Degirmenci. Fotografin imgeleri, Istanbul: Dogu Kitabevi,2016 5.97
# Roland Barthes, Camera Lucida, (Cev: Reha Akgakaya), Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2000 s. 25
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Barthes’in fotografa bakan kiside ilgilendigi nokta duygularin salinimi veya
hareketliligi degildir. Barthes, dagimik ve kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu diistindiigii
bakana ait duygularin arkasindan gitmek yerine, tiim imgeler y1§ininin arasindan secilip gelen
ve bakmanin miimkiin olmadigi; bakildigindaysa eger kiside olusan baskaligin izini takip eder.
Su soruyu sorar Barthes: “Bir fotografi, bakan i¢in benzersiz veya unutulmaz kilan nedir?”
Fotografa bakanin tahmin edemeden ve ongdremeden tutuldugu bu ami gelivermek olarak

tamimlar. Bu resim geliverir, su resim gelivermez.*?

Andre Bazin’in goriisii, fotografik imge nesnenin kendisidir ve nesne onu belirleyen
zaman ve mekan kosullarindan kurtuldugu seklindedir. Istedigi kadar bulanik, carpitilmis,
renksiz olsun, istedigi kadar belgesel degeri tasimiyor olsun, olusma siirecinin kendisinin
niteligi nedeniyle yeniden iirettigi seyin bir modeli olmaktadir. Yani fotografik imge modelin

ta kendisidir.”*?

John Tagg, The Burden of Representation adl1 eserinde, fotografik imgenin gegmisteki
bir am1 kaydederek sorgulanmaz kildigimmi ve biitiin etkisini de bdyle bir temsil etmeyle

kazandig1 tezini ortaya koymaktadir. **

Fischer'e gore de, gercekligi yok eden ne modern sanattir ne de sanatgilardir. Sistemin
kendisidir. Fischer; "bir zamanlar gercekligi yansitan bir takim kaliplar durmadan 6nlimiize
stiriiliir. Bugiin petrol krali ile kutsal bir resim arasinda ne kadar benzerlik varsa bu kaliplarla

gerceklik arasindaki benzerlikte o kadardir".*

Benjamin’in aura (hale) kavrami, sanat eseriyle ve bir imge olarak fotografin kendi
icindeki 6zgilinligii ile alakalidir. Bagka bir ifadeyle gerceklik; bir biiyliye benzetebilecegimiz
fotograf1 6zgii, tek ve orijinal kilandir. Benjamin, ilk fotograflara yiikledigi anlam olarak aura
kavramini s0yle tarif eder. Yer ve zamanin 6zel bir ag1, 6rgiisii, ne kadar yakinda olursa olsun,

nesne hakkinda bir uzaklig1 bildiren, bir mesafe koyan bir seydir.*®

Fotograf ve gerceklik baglaminda John Berger’in sordugu, tartisilmasi ve cevabi
bulunmasi gereken temel soru sudur: “Bir insa m1 insan yapis1 ya da kiiltiirel bir {iriin mii, yoksa

kumdaki ayak izi gibi, gecmis bir seyin dogal olarak biraktigi bir iz midir?”” Berger, bir olayin

4 Roland Barthes a.g.e .32

4 Bazin, “The Ontology of the Photographic Image,” 14. Koray Degirmenci. Fotografin imgeleri, Istanbul:
Dogu Kitabevi,2016 5.98

4 John Tagg. The Burden of Representation, University of Minnesota Press, 1993

45 Ernst.Fischer, Sanatin Gerekliligi, Istanbul: Sozciikler Yayinevi,2012, 5.216.

46 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, (Cev: Ali Cengizkan), istanbul: YGS Yayinlar1,2002,s. 24
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fotograflanmis imgesinin, fotograf olarak gdsterildiginde kiiltiirel insanin bir parcasi haline
geldigini belirtir. Belli bir toplumsal duruma, fotografcinin hayatina, bir Onermeye, bir
tecriibeye, diinyay1 agiklamanin bir yoluna, bir kitaba, gazeteye, sergiye aittir. Fakat yine de
imgeyle temsil ettigi sey arasindaki maddi iliski, baski kagidinin tlizerindeki isaretlerle bu
isaretlerin temsil ettigi agag arasindaki iliski gibi anlik ve inga edilmemis bir iliskidir. Gergekten

de bir iz gibidir.*’

Susan Sontag fotograf sadece temsil olarak diisiiniilmemeli, zamansallig1 ile bir iz
olarak diisiiniilmelidir goriislidiir. Sontag’in anlayisina gore fotograf bir temsilden ziyade
gercek olanin dogrudan kaydi olarak gecmisten giinlimiize taginan bir izdir. Bahse konu olan iz
kavrami hem tarihsellesme ve kanit ile hem de yagamin maddi boyutuyla bag kurar (Sontag

1978 den aktaran Lister ve Wells, 2001: 76-89).%8

Fotografin bir kanit olarak kullanildig1 zamanlar mevcuttur. Fakat Sontag’in iz olarak
fotograf anlayisi kanit olarak fotograf anlayisiyla ¢elismektedir. Nitekim bu diisiince zaten kanit
ile temsil arasinda varsayilan bir baglantidan hareket etmekte, fotografin bir gergegi kanitlayan

bir dolayim, bir temsil olmadigini; bir iz olarak kendisi oldugunu savunmaktadir.

Sontag’in kanit ve fotograf iligkisiyle ilgili bu kars1 ¢ikis1 ve iz anlayisi, fotograf tizerine
goriis bildiren ¢ok sayida diisiiniir tarafindan da paylasilir. Barthes, Berger ve John Tagg’in
goriislerinden ¢ok acik bir sekilde fotografta sakli 151831n gergek oldugunu kabul ettikleri
anlasilmaktadir. Fotograf denilince akla gelen bu {i¢ 6nemli isim tarihin kanit1 olarak degil,
icerik Ozellikleriyle tarihi olanin bizzat kendisi olarak betimlenirler. Onlar yagsama eklenirler ve
bu sekilde hem kendileri bellek ile donanirlar hem de i¢ine gdomiilii olduklar1 sosyal bellek ile

direkt iliski kurarlar.*
2.6 Fotograf ve Bellek
Bireyin diinya ile ilgili dilsel ve gorsel izlenimleri bellek siirecinin baglamasina neden

olur. Bu izlenimlerin hepsi, diinyay1 tanimak icin gerceklestirilir ve insan bellegi bu siire¢leri

kendine 6zgii yontemlerle kaydeder. Birey bu kayit islemi siirerken tecriibelerinden ve hatta

47 John Berger O Ana Adanmus, (Haz: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen), Istanbul: Metis Yayinlar1,2003
s. 88

48 Lister, Martin ve Liz Wells (2001). “Seeing Beyond Belief: Cultural Studies as an Approach to Analysing the
Visual”. Handbook of Visual Analysis. Theo van Leeuwen ve Carey Jewitt (der.) iginde. London: Sage. S.61-91
Aktaran; Burcu Mercan, Asla Yazilmamis Olan Seyi Okumak: Fotograf ve Hafiza liskisi Galatasaray Universitesi
Iletisim Fakiiltesi, May1s 2016 s.4

4 Burcu Mercan, a.g.e s. 19
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diisiincelerinden bagimsiz hareket edemez. insan bireysel ¢ikarimlariyla dogru orantili bir

sekilde algiladiklarini iyice 6ziimseyerek bellegine yeni bir imge olarak kaydeder.

Degisik disiplinlerde yapilan arastirmalar, toplumlarda bireylerin ortak bir bellegi
oldugunu ve bu ortak bellegin kiiltiirel yapilanmaya iliskili oldugunu gostermektedir. Kiiltiirel
degisim siirecinin tam anlamiyla anlasilabilmesi i¢in toplumsal bellegin iyi bir sekilde
anlasilmasi gerekir. Ortak bellek kavrami; popiiler bellek, kamu bellegi, toplumsal bellek ve
kolektif bellek olarak degisik isimlerle toplumdaki bireylerin kisisel diizeylerinin 6tesinde bir
bellek olarak kabul edilmektedir. Bireylerin bellekleri, i¢inde yasadiklar1 toplumun bellegiyle
yakindan iligkilidir. Toplumsal bellek aslinda kiiltiirel bir birikimdir.

Bellek; insan zihniyle toplumun birlikte nasil etkilesime girdigi ve bu etkilesimin
toplumsal diizenlemelerle nasil sekillendigiyle yakindan ilgilidir. Halbwachs, bellek edinme
stireclerinin toplum aracigiyla gerceklestigini belirtmektedir. Toplumlar birlikte animsar,
ogrenir ve animsadiklarini nasil ve ne sekilde degerlendirecegine karar verirler.>® Bireyler,
icinde yasadiklar1 toplumun onlara bigtiklerinin disinda, tutarli ve duragan olmayan bir
yontemle hatirlamalarinin miimkiin olmadigini iddia etmektedir. Animsadiklarimiz bireysel ve
bagimsiz mi, yoksa ailemizin bize verdigi ipuglar1 ve telkinlerin bir sonucu mu oldugunu

soylemek oldukca giictiir.

Nietzsche’ye gore bellek gecmise dair toplumsal izler tagimaktadir ve “bellegin
sinirlerle, beyinle hi¢bir baglantist yoktur. Bellek tamamen orijinal bir kavramdir. Birey ge¢mis
biitlin nesillerin bellegini beraberinde tasir. Bellek kavrami son derece yetenekli ve essiz bir

seydir” (Nietzsche, 1978: 58, Aktaran: Barash, 2007: 20).

Fotografci, yasami yeniden kuran, onu kaydederken ona miidahale eden, yagama ve
toplumsal iliskilere kendi gézlemlerinden siyrilarak disaridan bakan ve bu anlamda bir anlamda
yasami yorumlayan ve degerlendiren bir bireyin kurucusudur. Her liretim siireci gibi, fotografik
iretim de yalnizca estetik ve ekonomik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir siiregtir. Kamera
arkasindaki kisi iiretim aninda goziinii topluma g¢evirmek, kendi siyasal-toplumsal varolus
sartlarin1 degerlendirmek zorunda kalir; bu da bireye siyasal ve ideolojik bilinglenme ve

Ozgiirlesme imkanin1 sunar.

Bellegimiz zayif oldugu i¢in pek ¢cok seyi unutabiliriz ve insanoglu unutmaya ¢ok yatkin

bir varliktir. Tarihsel ve siyasal hafizamizin da ne yazik ki ¢ok zayif oldugunu bilmekteyiz. Bir

% (Halbwachs, [1925] 1992, s. 38)
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olayin iizerinden belki bir hafta, belki bir ay belki de ii¢ giin gegmeden unutuyoruz. Bu nedenle
fotograf hafizay:1 diri tutmada olduk¢a 6nemli bir rol oynar. Ciinkii fotograf toplum gorsel

hafizasidir.

Hafizalara kazinan fotografik goriintiiler, bireyin bellegini genisletir ve toplumsal
duyarliliklarini arttir. Toplumlarin refah seviyesinin ylikselmesinde, gelismesinde, insan haklari
kavramiin gelistirilmesinde, demokrasi kiiltliriiniin olusmasina ve 6ziimsenmesine ve hatta
savas karsit1 diisiincelerin gelismesinde bu fotograflar; pek ¢cok dnemli ve biiyiik kurumun,
politikacilarin, siyasi partilerin, sivil toplum orgilitlerinin kisacasi1 ¢cok sayida mekanizmanin

islevinden ¢ok daha biiyiik bir islevi yerine getirir.>!

1950’lerden sonra baslayan 6liim bunalimiyla tarihsel bir iligkisi olmalidir. Fotografin
bulunusunun toplumsal ve ekonomik anlamdaki yerini siirekli degistirmek yerine, 6liim ve yeni
goriintiinlin bilimsel yerini sorgulamak gerekir. Ciinkii 6liim, toplum icinde yer almaktadir.
Gelenegin gerilemesi ile cagdas olan fotograf, modern toplumumuzda simgesel olmayan bir
Oliimiin zorla girisine, din ve gelenek disinda gercek anlamiyla 6liime ani bir dalisa karsilik

gelebilir.

Barthes, “En ¢ok sevdigim insanin 6liimii ve onun derinlerine inip doniistiiremeden
bakip durdugum fotografi hakkinda sdyleyecek bir sdziimiin olmamasi ¢ok korkungtur” der.
Sahip oldugu tek diisiince, bu ilk &liimiin sonunda kendi dliimiiniin de yazili oldugudur. ki

oliim arasinda beklemekten baska yapacak bir sey bulunmamaktadir.

Fotografi doniistiirebilmenin tek yolu onu degersiz bir seye doniistiirmektir; yani ya
cekmeceye koymaniz ya da ¢op kutusuna atmanizdir. Fotograf sadece kagidin genel yok olma
kaderine sahip degildir. Daha kalic1 yiizeylere yapistirilsa da hala oliimliidiir. Aligilagelmis
diisiincenin aksine ifade edilen bir goriiste ayn1 ylizyilin hem tarihi, hem de fotografi icat ettigi
belirtilir. Ancak tarih; pozitif formiillerle iiretilen bir bellek ve mitsel zaman1 bozan salt

diisiinsel bir sdylemdir. Fotograf ise kesin, ama gegici bir tanikliktir.>

John Berger, fotografin zamanin bir anin1 koruduguna dikkati ¢eker. “Fotograflarin

bellekte saklanan imgelerle kiyaslanabilecegini ifade eder. Berger ikisi arasinda temel ayrim

1A Beyhan Ozdemir Gérsel Kiiltiir ve Toplumsal Bellek
http://beyhanozdemir.com/gorsel-kultur-ve-toplumsal-bellek/
52 Roland Barthes, Camera Lucida, (Cev: Reha Akcakaya), Istanbul: Altikirkbes Yaynlar1, 2000 s. 110-111
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hatirlanan imgelerin daima deneyimin kalintis1 oldugunu, fotografin ise koparilmis bir anin

goriiniimlerini yalitmasindan kaynakli oldugunu ileri siirer”.

Ayni noktaya dogru hareket eden tarih ve fotografi diisiincesi, bellek olarak diisiince ile
bellemenin teknik boyutu, yani maddi kayit teknikleri arasinda indirgenemez bir baglanti
oldugunu diisiindiiriir. Baska bir ifadeyle Benjamin fotografiyi, devrim niteligindeki ilk yeniden
iiretim araci olarak anlamlandirmaktadir. Fotografi sadece bir tarih yazimi sorunu ya da bellek
kavraminin tarihiyle ilgili bir sorun degil, ayn1 zamanda genel olarak kavramlarin olusumunun
tarithiyle ilgili bir sorundur. Burada anlasilmasi gereken konu, ge¢cmistekiyle kiyas kabul
etmeyen bir hiz ve boyutla bugiin diinyayla iliskimizin her alanini etkilemekte olan yapay zeka
ve modern arsivleme yontemleridir. Bu ifade, bu teknolojik yeniden tiretim tekniklerini psisik
ve i¢sel bellegimiz denen seye baglayanin ne oldugunu yeniden diistinmeye zorlar. Bellegin ve
diisiincenin fotografiyle iliskisini belirleyen sey, bunlarin yineleme, yeniden iiretme, alintilama
ve kaydetme olanaklarina ait oldugunun ne o6lgiide sdylenebilecegi oldugudur. 3* Burada
anlatilmak istenen aslinda sudur; fotografin insan elinden bagimsiz seri iiretim ¢ogaltimiyla

olusturulan bellek ve birikmis deneyim 6n plana ¢ikmaktadir.

2.7 Fotograf ve Zaman

Fotograf makinesi, tamamen insandan bagimsiz bir sekilde goriintii {iretebilir hale
gelmedikge, miidahale gerektirmektedir. Bu miidahalelerin en 6nemlisi, baslangicta nerede ve
ne zaman sorularina cevap aranmasidir. Fotografin olusmasi i¢in fotograf¢inin bu iki soruyu
cevaplamasi gerekir. Fotografa konu edilen gerceklik, fotografi ¢ekilen an’dan 6nce ve sonra
degisim i¢indedir. Bu degisime 6rnek olarak ayni nehrin fotografinin iki kere ¢ekilemeyecegi

verilebilir.

Fotograf¢1 nerede, neyi, nasil ve ne zaman ¢ekecegine karar verir. Fotograf¢i dogal
olarak fotograf makinesine miidahale etmis olur. Aslinda se¢im i¢in 6zgiir gibi goziikkmesine
ragmen fotografci, fotograf makinesinin imkanlar1 dahilinde hareket etmek zorunda kalir. Bu
aslinda programh bir Ozgiirliikktiir. Bu asamada fotografci, kendini fotograf endiistrisinin

olusturdugu meta-program i¢inde konumlandirmis demektir.

53 John Berger O Ana Adanmis, (Haz: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sékmen), istanbul: Metis Yayinlar1,2003
s. 85
54 Eduardo Cadava Isik Sozciikleri, Cev: Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, s. 18
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Fotografcinin baslangicta vermesi gereken kararlar bulunur. Fotograf¢i ¢evresi ile
girdigi etkilesim neticesinde, daima algiladigi bu gerceklik iginden sadece bir kismini
goriintiisiine konu olarak seger. Bu secim asamast bir ressamin gerceklestirdigi kompozisyon

islemine benzetilebilir.

Fotografci, bir insani, nesneleri, hatta aynada kendi fotografini ¢ekebilir. Cekim siireci
icinde, fotografci ve fotograf makinesi bir biitiin olarak calisip goriintiiyii birlikte

gerceklestirebilmeleri kaginilmazdir.

Fotografci nerede, neyi, nasil ve ne zaman ¢ekecegine karar verir. Fotografc1 dogal
olarak fotograf makinesine miidahale etmis olur. Aslinda se¢im i¢in O6zgiir gibi géziilkmesine
ragmen fotografci, fotograf makinesinin imkanlar1 dahilinde hareket etmek zorunda kalir. Bu
aslinda programli bir Ozgiirlikktiir. Bu asamada fotografci, kendini fotograf endiistrisinin

olusturdugu meta-program i¢inde konumlandirmis demektir.

Barthes zaman ve mekan i¢inde ¢ekilen fotografi soyle ifade eder: “Fotografin en biiyiik
ve en 6nemli giicii, gergekten olmus olan bir anin tasiyicist olmasidir.> Bir fotografta goriinen
ceviz agaci gergekten var olmustur, onun golgesinde oturmus olmaniz yasanmis bir seydir.
Barthes, belirli bir fotograf, temsil ettigi seyden hi¢ ayirt edilemez. Her zaman temsil ettigini
yaninda tasir gibidir fotograf goriisiinii ortaya koyar. Bu nedenle baktigimizda gordiigiimiiz
aslinda hi¢bir zaman 6zdek niteliginde olan haliyle fotograf degildir; 6ne ¢ikan imgeyle
kurdugumuz, imgenin temsil ettigi seye uzanan bagdir. Iste insan1 fotograflar1 saklamaya,
yirtmaya, dpmeye ve hatta fotograflarla konusmaya yonlendiren de bu ozelligidir. Ozdek
niteligiyle karsimizda duran fotograftaki imgeye olan sevgimiz ve 6zlemimiz aslinda imgenin
gercek sahibine yoneliktir. Aslinda baktigimiz fotograftaki imge de bize bakmaktadir; o bizi

tanir ve dogrular”.

Roland Barthes bir fotografa bakmak demek, o anda fotografin iistiinde olani1 degil,
cekim anin1 gérmeyi amaglamak oldugunu belirtir. Barthes’in ortaya koydugu bu tezin son
derece dnemli oldugunu vurgulamakta fayda vardir. Bu noktada zamansal 6nceligi hemen
belirlenebilen uzam, zamanin yeni bir kategorisidir. Fotografta burada ve eskiden arasinda
mantik dis1 bir bag olusur. Bu da gercekdis1 gercekligi agiklar. Aslinda fotograflarin bize

gosterdigi bir bakima mercek karsisinda bdyle bir sey oldugudur.

S5Barthes, Roland. Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler. Cev., Reha Ak¢akaya. Istanbul:
Altikirkbes, 1__996 sf.81Ak}aran;Burcu Mercan, Asla Yazilmamis Olan Seyi Okumak: Fotograf ve Hafiza Iliskisi
Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Mayis 2016 s.15
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Fotograf zaman i¢inden bir an1 dondurur. Konu aldig1 zaman aslinda yasanilan zaman,
yani ger¢ek zamandir. Fotograf¢r deklansore bastiktan sonra, cekildigi an olan zaman,

deklangore basilinca ¢ekildigi zamana doniisiir ve zaman olgusu fotografin disinda kalir.

Bir olayin ya da bir insanin goriiniimiinii saklayip muhafaza ettigi i¢cin fotograf,
tarihsellik ile siirekli iligkili olmustur. Tarihsellik, fotograf icin aslinda bir zamanlamadir.
Cekim konusu ve ¢ekim zamani 1yi belirlenmis bir fotograf, islevini en giizel sekilde yerine
getirir. Fotografin belgesel ve sanat olarak islevi birlikte degerlendirildiginde yapilan ¢alisma,
gecmisgle bugiin, bugiinle gelecek arasinda bir yapi olusturmaktadir. Y1l doniimleri, kutsal
giinler, bir insanin ya da toplumun gegcirdigi degisim zamani gibi belirli zaman dontimlerinde
cekilmis fotografik belgeler, toplumsal ve tarihsel bir belge niteligini kazanir ve mevcut

degerini arttirir>,

Fotografci, zamana karsi oldugunun bilinci igindeyken ayni zamanda da biling
uyandiran da olmalidir. Simdiki zamana farklilik katan, yasayan ve yasanan olaylarin 6tesine
tagabilen bir yapida olmak zorundadir. Béyle bir fotograf sanat¢isinin eseri olan fotograf, zaman
icinde toplumsal ve kiiltiirel yapinin birer belgesi haline gelir. Degisen cografyalarin ve degisen
kiiltiirel yapilarin fotograflarla belgelenmesi fotograf¢i ve zaman arasindaki iligkinin
gerekliligidir. Bunun nedeni de nesnelerin doganin ve zamanin yok edici etkilerine karsi
koyamiyor olmalaridir. Bu yok olusun durdurulmasi veya geciktirilmesi, fotografik birer belge

olarak kaydedilmesi fotograf yoluyla zaman kavramini bize yeniden sunmaktadir.

Fotograf, goriintiisii ger¢ceklik konusunda izleyiciye bir agiklama gerektirmeyecek kadar
iyl yalanlar soyleyebilmektedir. Yani fotografik gercek dolayl1 bir gercektir diyebiliriz. Gergek
diinya ile kisi arasinda; aygit, film teknik gibi degiskenler s6z konusudur. Makine de bilimsel-
teknik veriler lizerine kurulmus ve bu verilere gore calisan kendiliginden bir ideoloji liretmeyen,
tarafsiz ve yansiz bir aygittan baska bir sey degildir. Pek tabi makinenin kendiliginden bir veriyi
saptamasi miimkiin degildir ve saptanan ger¢egin herhangi bir degisime ugramasi da muhtemel
degildir. Gergek farkl bir diizleme aktarildig1 anda yeni bir gerceklik devreye girer. Ozellikle
iic boyutlu gercegin, fotografik yeniden sunumunda iki boyutlu bir diizleme saptanmasi gibi.

Ciinkii gerceklik, zaman ve mekanda ayni anda var olmak zorundadir.>’

3¢ A. Beyhan Ozdemir, Fotograf ve Zaman http://beyhanozdemir.com/fotograf-ve-zaman/
(erigim tarihi:26.05.2018)
57 Thsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara,1987 s.34-36
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2.8 Fotograf ve Kent

Kent, yerlesik yasama gecisle birlikte yiizyillar boyunca genellikle fiziksel 6zelliklerine
gore tanimlanir. Antik ¢cagda kent anlaminda kullanilan “polis” taniminin niifus biyiikliigiiyle
bir alakasi olmasa da yerlesimin 6nemli unsurlarindan olan sur duvarlari, agora, tiyatro v.b.

yapilarin olmasi, bir yerlesmenin kent olarak adlandirilabilmesinin degistirilemez sartlaridir.

Kent bir¢ok katmani olan bir olgu ve yapidir. Bir kent goriinen veya goériinmeyen ¢ok
sayida katmandan olugmaktadir. Yapilariyla, agik alanlariyla, altyapisiyla goriilebilen ve
gozikkmeyen fiziki cevre Ogelerle birlikte, bazen sadece varligi hissedilebilen ya da algisi
kisiden kisiye gore degisen cesitli, zengin ve birikimli toplumsal ve kiiltiirel katmanlari
icerebilmektedir. Jeopolitik konumuyla Tiirkiye ve uzun yillar bir¢ok imparatorlugu baskentlik
yapan Istanbul, tarih boyunca sayisiz farkli kiiltiire ev sahipligi yapmstir. Iste iilkemizde
yukarida bahsettigimiz ¢esitli, zengin ve birikimli kiiltiir katmanlar1 s6z konusudur. Su bir
gercektir ki; her insan yerlesmesi, her kent ge¢misin izlerini belirgin ya da belirsizlesmis
fiziksel izlerde tagir. Bunlarin biiyiik bir kismi fiziksel ¢evre dgeleri gibi somut olan, nesnel
katmanlardir. Belli 6l¢iide de bazilar1 miilkiyet gibi soyut ama yine de goriiniirdiir; bazilar1 ise
sadece anlamla iliskili soyut katmanlardir. Kiiltiir ve alt kiiltiirler anlama dair katmanlarin

ogeleridir; fakat mekanla da iliskilidirler.

Kentlerde farkli gelenek-gorenekler ve yasam bicimleri, kendileriyle 6zdeslesen
mekanlar1 ortaya cikarir veya bu mekanlara kendi kiiltiirlerini yansitir. Karmasik olan bu
yapilar, degisik kent okumalarinin yapilmasina imkan saglar. Boylelikle kent, bir anlatiya
doniismeye ve gorlinen her gergeklik kendi varligini asan anlamlarin Oykiisiinii anlatmaya
baslar. Barthes kenti ‘sdylem’ olarak tanimlamaktadir. Barthes’e gore kent, biitiin goriiniir ve
goriinmez 6geleriyle bir metin gibi okunabilir ve ancak bdyle bir okuma ile sirlarina hakim

olunabilir.>®

Kentin mekansal semasini duyusal cografya ile saran beden, mekanda var olan 6gelerin
iligkileri lizerinden yeni mekan goriintiileri olusturur. Beden ve duyular1 birbirine baglayan
mimari mekan, bedenden ayr diisiiniilemez ve bir bakima bedenle var olur. Kenti insan
anatomisine benzer sekilde okumak her donemde ilgi ¢ceker. Atardamarlar, toplardamarlar, deri,

doku, ten, tedavi, operasyon, kriz vb. bedene ait tecriibeler, kentte zamanla igsellesir. Bu

38 Mehmet Rifat Akbulut. “Kent ve Fotograf”, Kontrast Dergisi, Say1 36, Ankara, 2013, s.4
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icsellesmeyi sOyle bir ornekle agiklamak miimkiindiir: Kentte kirli sularinin yol agtig
hastaliklardan, trafik sorunlarinin neden oldugu stresten, hava kirliliginin kansere neden
olmasindan her zaman sikayet etmekteyiz. Fakat kenti; canli, yorgun, dinlenen, harekete gecen
yani siirekli ¢alisan organlarla dolu bir bedene benzetebiliriz. Kentler de terler, higkirir, aglar,
hastalanir, kan kaybeder ve 6liir. Zaman i¢inde kentin bedene veya bedenin kente doniistiiglinii
gozlemleriz. Boylece imge diinyamizi zenginlestiren kent ve beden arasindaki metaforlar beden
tizerinden kent okumasinin ipuglarin1 da saglar. Kent, okunabilmek i¢in bir bakima kendi
kendini yazar. Oyle ki kentte hemen hemen her sey isaret yerine geger ve her seyin bir anlam1

vardir. Her sey duygu ve ifade tagir.

Bedenin mekanla kurdugu iliskide iki 6nemli kavramdan s6z edilebilir. Bunlardan biri
optik gorsellik, digeri ise dokunsal gorselliktir. Bedenin zaman ve mekana ait, zaman ve
mekanla bir oldugu diisiiniildiigiinde kendi bedenimiz de dahil g¢evremizdeki nesneler,
birbirinin ufkunu olusturarak birbirlerini goriiniir kilarlar. Boylelikle bedenimizi ve ¢evrede
gordiiklerimizi birbirleriyle iligkilendirebiliriz. Beden, gorme eyleminde bir bilesen olur ve
diisiince de gormeye eslik eder. Optik gorsellik vasitasiyla mekanla kurulan iliskiye ek olarak
dokunsal gorsellik, eylemleri belirleyen, daha aktif ve mekanin kendisini hareket i¢cine sokan
bir potansiyel tasir. Dokunma duyusuna yapilan vurgu, beden deneyiminin, aslinda her bir
duyunun etkinligi ile olusturulduguna yapilan vurgudur. Dokunsal gorsellik, 6znenin bedensel
deneyimini vurguladigi gibi 6zne ve nesne arasindaki yeni bir iliski bi¢iminin tanimlanmasina
da aracilik eder. Bilincin dis diinya ile iliskiye girdigi nokta, varligin bedeninden baskasi
degildir. Biling, beden ve eylem, birbirlerinin sebebi ve sonucu olarak hep birlikte var olurlar.
Bu baglamda bedensel eylem, mekdn1 hem tanimlayan hem de tanimli mekénla gerilim

olusturan elestirel bir tutum olarak goriilebilir.>

Kent fotografinin temelleri 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda kentsel
alanlarin gorilintiilenmesiyle atilir. Fotograf, kentsel yasam ve deneyimin c¢okluguna,
cesitliligine ve ayrica kentsel alanin nasil algilanacagina dair bilgiler verir. Goz, kenti belli bir
mesafede tutarken es zamanli olarak yogun ve apayri bir uzamda egemen oldugunu hayal eder.
Goriliniim, kentsel goriintiiniin biitiinliiglinii ortaya koyar ve kritik bir sekilde izleyicinin gézlinii
o bitiinliiglin merkezi haline getirir. Fotograf makinesinin kentin {izerindeki yiiksekligi,

fotograf¢inin kentsel goriiniimii goriintiilemek icin aradigi temel eksenlerden birini olusturur.

59 Ziilkiif Kara.“Kentli Beden” Ideal Kent Dergisi Say1 9,Ankara,2013,s.12
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Kent sembolleriyle 6ne cikar, fotograf makinesi bunlarin pesine diiser. Sokak seviyesi
hem kentin karmasasi ve kosusturmasiyla yakin iligki kurar hem de ¢esitliligini, farkliligini
gosterir. Sokaklar fotografcinin bakis acist bakimindan farkli bir mekan duygusu barindirir.
Kentte yaya olmak, kentsel goriintiiyle iliskiye girmektir ve flaneur modern kentte kendine 6zgii
bir figlir olusuyla hakli olarak yiiceltilir. Walter Benjamin’in flaneur imgesi, modern ¢agdaki
kentin igerisinde, kalabaliga ragmen, varligin1 koruyan bir karakterdir. En belirleyici 6zelligi
gbzlem yapmasi olan flaneur, sadece kentte gezinen bir gezgin degildir, ayn1 zamanda

diisiinceleriyle iiretken bir bigimde gevresiyle iliski kurmaktadir.

Fotograf makinesi iki kutup arasinda gezinir. Bunlar yatay ve dikey kutuplardir.
Kamusal, kisisel, detay, genel, tarihi ve modern kalici, gecici. Hepsi birlikte hem deneyim hem
fenomen olarak kentin zorlayici karmasikligina ve gizemli niteligine eklenir. Biitiin bunlarin
neticesinde kentsel fotograf¢r daima bu soruyu sorar: “Kent ne demektir ve nasil tasvir

edilebilir?

2.9 Fotograf ve Mimarhk

1826 yilinda ¢ekilen ve giintimiize kadar ulasmis olan en eski fotograf olan Nicéphore
Niépce’in odasinin penceresinden ¢ektigi goriintiidiir. Evleri ve catilarin1 yer aldig1 fotograf,
ayn1 zamanda ilk mimari fotograf olarak da kabul edilir. Goriintiiniin sekiz saatte kaydedildigi
bilinir, dolayisiyla uzun pozlama yapilir. Bu nedenle de konu segeneginin sinirlt oldugunu
soyleyebiliriz. Niépce’in fotografi bulmasiyla birlikte, Jacques M. Daguerre saatlerce siiren
fotograflama stiresini yaklasik on dakikaya diisiiriir, boylelikle fotograf karesine insanlarin da
girebilmesine olanak saglanir. Daguerre’in 1838’de Paris’in en yogun sokaklarindan birinde,
bir pencereden kaydettigi goriintii, iginde insan bulunan ilk mimari fotograf olarak kabul edilir.
Yaklasik On bes dakika gibi bir poz siiresinde elde edilen bu goriintiide, isini yapmakta olan
ayakkab1 boyacisi ile miisterisi ve etrafindan akip giden kalabaliklar, binalar, cadde ve sakin

durdugu gozlemlenebilen iki adamin silueti yer alir.

Fotografin iki ayr1 teknik olarak, Fransa ve Ingiltere’de ortaya ciktigi ve halka
duyuruldugu 1839 yiliyla 1850’lerin baslar1 arasindaki siireyi, daha keskin goriintiilerin elde
edilmeye ve poz siiresinin kisaltilmaya calisildigi, fotografin sundugu gorsel imkanlarin
anlasildig1 ve pazar potansiyelinin arastirildigi bir olgunlagma siireci olarak ifade etmek yanlis

olmayacaktir. O donemlerde mimari yapilar fotografin baglica konusu olarak karsimiza ¢ikar.

%Graham Clarke, Fotograf, Istanbul: Hayalperest Yayinlari, s.89
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Cok kisa bir siirede mimari fotograf iiretimi amatér ve keyfi bir hobi olmaktan c¢ikar;
mimarlarin, devletlerin ve yerel yonetimlerin fotograf¢ilara is vermeleriyle birlikte profesyonel

bir ugras hatta meslek haline gelir.

Fotografin iki ayr1 teknik olarak, Fransa ve Ingiltere’de ortaya ciktigi ve halka
duyuruldugu 1839 yiliyla 1850’lerin baslar1 arasindaki siireyi, daha keskin goriintiilerin elde
edilmeye ve poz siiresinin kisaltilmaya calisildigi, fotografin sundugu gorsel imkanlarin
anlasildig1 ve pazar potansiyelinin arastirildig bir olgunlagma siireci olarak ifade etmek yanlis
olmayacaktir. O donemlerde mimari yapilar fotografin baglica konusu olarak karsimiza ¢ikar.
Cok kisa bir siirede mimari fotograf iiretimi amatdr ve keyfi bir hobi olmaktan ¢ikar;
mimarlarin, devletlerin ve yerel yonetimlerin fotograf¢ilara is vermeleriyle birlikte profesyonel

bir ugras hatta meslek haline gelir.

19. ylizyilin ortalari, geleneksel kiiltiirel mirasin1 yasatmak i¢in yoniindeki ¢alismalarla
ortaya konulur. Sanayi ile birlikte sehirlesme artar, dolayisiyla insanlarin yasam sekilleri
degisir. Gelisen turizm endiistrisi ile birlikte seyahatlerin atmasi kiiltiir miraslarina ve 6zellikle
de mimariye ilgiyi arttirir. Iste bu noktada fotograf, gecmis ile gelecek arasinda kdprii gorevi
gorerek iletisimi saglamaya yonelik bir ara¢ olarak diisliniiliir, resim, graviir ve benzeri
yontemlere alternatif, siradis1 bir yontem olarak, belgelemeye yonelik fonksiyonu yogun bir
bigimde kullanilir. 1850’leri, kilise, katedral, saray, anit, kalenin romantik bir iislupla ele
almarak fotograflandig1 yillar olarak tanimlayabiliriz. Amator veya profesyonel fotografci bir
yandan fotografina konu edindigi mimari gostergelerle donemine taniklik etme goérevini yerine

getirirken, ayn1 zamanda da korumacilik ve yeniden yasatma ruhunu ortaya koyar®'.

61 Cetin Ergand, Kontrast dergisi say1 29 Haziran 2012 Mimari Fotograf's. 15-16 Ankara
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Fotograf 11 Louis-Emile Durandelle, Paris, 1887-1889

Fotograf 12 Philip Henry Delamotte, Crystal Palace Centre, London, 1854

19. yiizyilda mimari pratiklere tarihsel bir yaklagim s6z konusudur. Tarihi stillere benzer
binalar tasarlanmakta ve donemin popiiler teorik tartismalar1, mimarlarim stil tercihlerini yogun
bir sekilde etkilemektedir. Mimari fotograflar, aslinda mimarlarin ihtiya¢ duyduklar1 seyi yani
cesitli, detayli ve gilivenilir mimari temsilleri sunar. Dolayisiyla, mimarlar da kendi fotograf
arsivlerini olugturmaya baglar. 1857 yilinda Londra’da kurulan Mimari Fotograf Dernegi,
gezgin fotografcilardan mimari fotograf satin alarak belli bir iicret karsiliinda iiyelerine
postalamaktadir. Mimari fotograflar sayesinde belki uzun yillar sonra belki de hig
goriilemeyecek mimari yapilar, biitiin detaylariyla mimarlarin 6niine gelir. Bu fotograflar, yeni

tasarimlar igin ayrica ilham kaynag: da olur.®?

62 Sibel Acar,Kontrast dergisi say1 28, Fotograflardaki Mimari: Bir Mimari Fotograf Neyi Gosterir?
Ankara,2012,s. 20 Ankara
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Mimari fotograflar belge niteliginde kabul edilir. Bu nedenle, mimari fotografin neyi
nasil gosterecegine dair kurallar ¢ok nettir. Bu kurallar, fotograftan 6nce var olan mimari temsil
gelenegine bagl olarak ortaya c¢ikar. Fotografcilar, mevcut ¢izim ve graviirlerdeki bakis

acilarina benzer agilardan cephe ve perspektif goriintiilerini kaydetmeye baglar.

1880’11 y1llarla birlikte mimari fotografta yeni donem baglar. Yalnizca hazir negatiflerin
yayginlagmasiin sagladigr iiretim kolaylig1 degil, yarim-ton baski tekniginin kullanilmaya
baslanmasi da mimari fotografciligi etkiler. Bu teknik; yazi ve fotografin, ayni sayfada tek bir
islemle ve pahali olmayan bir yontemle, yiiksek kalitede basilabilmesidir. Bu sekilde
fotograflar, mimarlik dergilerinde de siklikla yer bulmaya baslar. Bu sayede, eskiden sadece
orijinal baski olarak izlenebilen fotograflar, dergi sayfalarinda yayimlanmis olarak ¢ok genis

bir kitlelere ulagsma olaganina erisir.

Mimari fotograflarin kullanim alanlarinin ¢ogalmasiyla birlikte, mimari fotograflardaki
yaklagimlarda da c¢esitler artmaya baslar. 19. yiizyilin son ¢eyreginde baslayan resimselcilik
akimi, mimari fotografi yalnizca bir belge olarak degerlendiren yaklagima, bu anlayisla devam

eden standartlasmaya karsi ¢ikar ve fotograf¢inin 6znel ifadesine yer agar.

Resimselcilerin iirettigi fotograflar; yumusak odakli, 15181n etkisini ve ruh halini 6ne
cikaran izlenimci fotograflardir. Alfred Stiglitz’in, Flatiron Building isimli fotografi bu tarzda
iiretilmis bir ¢alisma olmasi bakimindan 6nemlidir. Ayni sekilde, Frederic Evans da 1s18in
yaratict bir sekilde kullanilmasini, yapinin biitlinii yerine yapinin hissettirdigini aktaracak
parcalarin fotograflanmasim1i savunur. 1910’larda, Alvin Langdon Coburn gibi bazi
fotograf¢ilar, mimari fotografta form ve geometrinin vurgulanmasi iizerine kafa yorar.
Coburn’un, igne deliginin yarattig1 genis agiyla, yiiksek bir noktadan agsag1 dogru bakisla ¢ektigi
fotograflardaki kiibik estetik, on y1l i¢inde ortaya ¢ikacak olan yeni fotograf akimini haber verir

nitelikte oldugunu soylenebilir. (Elwall 2004, 91-93 aktaran)®’

Fotografin sundugu ¢ok sayida bakis agisi, ¢ok basit bir mimari nesneyi bile etkileyip
dramatize etme giiciine sahiptir ve bu durumda fotograf¢1 6n plana ¢ikar. Soyle ki artik
fotograf¢r mimari form iizerinden, kendi 6znel ve 6zglin yorumunu da yansitmaktadir. Bu
bakimdan fotograf, bir sanat objesi olarak da goriiliir. Diger yandan, fotografin gercegi direkt
yansitan bir ayna olmadig1, fotograf¢inin kisisel tercihleriyle kurgulanmis veya yapilmis oldugu

goriisli veya elestirisi, mimari fotograflarin belge niteligini tartismaya agar ki bu son derece

63 Sibel Acar. “Intersections: Architecture and Photography in Victorian Britain”, Yiksek Lisans
Tezi, ODTU, Ankara, 2009.
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hakli bir konudur. Bir¢ok sektorii ve iilkeyi etkileyen Diinya Savasi kaginilmaz bir sekilde
mimari fotografi da etkiler. Savas sirasinda bombalanarak tahrip edilme potansiyeli olan 6nemli
yapilar fotografla kayit altina alinirken, mimari fotograflar ayrica propaganda araci olarak da

kullanilir.%*

Fotografin belgeleme araci ve dokiiman olma 6zelligi mimarlik i¢in mimar iiriinlerinin
kaydedilmesi agisindan da 6nem tasir. Gegmiste var olan fakat giinlimiizde tahrip olmus ya da
tamamen yikilmis yapilar, fotograflar1 sayesinde simdiye kadar ulagsmaktadir. Modern
toplumlarin uzak olani yakina getirme istegiyle baglantili olarak fotograf, kitleler i¢in 6nemli
bir iletisim araci haline doniisiir. Bu baglamda mimarlik i¢in fotograf, gecmiste yer almis ve
artik tecriibe edilmesi imkansiz olan yapilarin hem izleyen tarafindan deneyimlenebilmesi hem
de yapimin sahip oldugu mimari bilgisinin aktariminda olmazsa olmaz bir ara¢ haline gelir.
Yapilar zaman igerisinde degisime ugrar, 6zgiin formlarini kaybeder veya tamamen yikilirlar;

fakat fotograf sayesinde belgelenerek tarihteki varliklarin1 sonsuza dek korurlar.

Icinde bulunulan kiiltiir ve donem gergevesinde sekillenen mimarligin belgelenerek
arsivlenmesi fotograf ile gercege en yakin sekilde gerceklesmektedir. Mimarligin temsilinde
kullanilan ¢izim ve maketlerin zaman i¢inde yok olma olasiliklar1 yiiksektir. Bununla birlikte
fotograf, ¢izim ve maket gibi tekniklere gore ¢cok daha kalicidir. Fotograf ayn1 zamanda {iriin
ve insa edilen hakkinda en ger¢ekei temsil aracidir. Yapi fotograflari, yapilarin tasidigi mimari
bilgiyi ve yapilarin insa edildikleri donemlerin kimligini, kiiltiiriinii izleyene aktarirlar ve

yapilar bu sekilde yeniden {iiretilmis olurlar.

Mimari fotografin gegcmisine drneklerine baktigimizda, bir mimari fotografin yalnizca
fotografcisi tarafindan sekillendirilmedigi, iiretim ve tiikketim siirecine dahil olan igveren, editor,
sanat yonetmeni, kurator ve izleyicilerin tercih ve taleplerinin de etkili oldugunu gérmekteyiz.
Bu etkenlerle birlikte toplumsal olaylar, akimlar, ekonomi ve politika da bu tercih ve istekleri

etkilemektedir.

% Kontrast dergisi say1 28, Fotograflardaki Mimari: Bir Mimari Fotograf Neyi Gosterir? Ankara,2012,s. 20
Ankara
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2.10 Fotograf ve Okuma

Fotograf, gorsel sanat formundan birisidir ve ¢ok sayida hatta sinirsiz anlati1 bi¢imini
icinde barindirir. Fotograf, gorsel iletisim araglar1 arasinda énemli bir yerde bulunur ve iki
boyutlu diinyasinda imgeler vasitasiyla insanlara daima iletiler aktarir. Goriintiilerin anlamlari
veya gorseller hafizamizda yer almasa bile fotograf alicisiyla iletisim kurar. Fotografi ¢ekici
kilan ise, hafizamizin saklayamadigi o an1 yakaliyor olmasidir. Roland Barthes’a gore fotograf,
resim, ¢izgi-roman, sinema, televizyon ve gazete haberi, karikatiir, masal, insan davraniglarinin

tamami anlat1 formlaridir ve bir dykii anlatir.®

Anlat1 insanlik tarihiyle baslar ve hayatin ta kendisi gibi hep var olur. Kesin olan su ki
anlatis1 olmayan bir topluluk bulunmaz ve anlati; insanoglunun diinyayr anlamasina,
anlamlandirmasini saglar. Anlat1 aslinda bir olayin yeniden sunumu olarak da ifade edilebilir.
Tiim anlatilar gibi, fotograf da gercek degildir, hatta ger¢egin bir kopyasi hi¢ degildir. Fotograf,
bir anlamda imgeleri, araci kullananin goziinden yorumlayarak yeniden sunar. Fotograf, akip

giden zaman i¢inde imgelere gore daha kalicidir ve bu durum fotografi giiclii hale getirir. %

Tarihte ilk fotografi goren (Niepce'in disinda) ilk insan fotografi resim olarak
yorumlamis olmalidir. Bir fotografa baktigimiz zaman, fotograftan beklenti i¢ine gireriz ve bu
beklentiler neticesinde varsayimlarda bulunuruz. Aslinda bu olduk¢a karmasik bir durumdur.
Fotografa bakmaktan ¢ok, fotografi bir metin olarak okumak gerekir. Bu okuma okuyucu ve
goriintii arasinda ¢ok sayida belirsiz ve tartismalara acgik, c¢eligkili anlamlar igerir. Fotografin

bir yaz1 gibi kendi i¢inde karmasik ve zengin oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Bir fotografi okurken, goérdiigiimiiziin 6tesinde fotografin aldatici giiciiyle karsi karsiya
kalmabilir. Bu bakimdan iizerinde durulmasi gereken iki &énemli durum bulunmaktadir. ilk
olarak, fotografin bir fotograf¢inin ortaya koydugu bir iiriin oldugu gercegini dikkate almamiz
gerekir. Fotograf¢i; politik, estetik ve ideolojik yaklasimlarimi fotografa bilerek veya
bilmeyerek yansitir. Fotograf¢inin, gordiiklerini iginde yetistigi toplumun kiiltiiriinden
bagimsiz bir sekilde yansitmakta giicliik ¢eker. Ikinci durum ise fotograf, ii¢ boyutlu diinyay1
sekillendirmemize ve anlamamiza katki saglar. Bu sekilde genis bir yelpazede hem estetik hem

kiiltiirel hem de toplumsal anlamda bir dizi tarihle iliski kurar.

%5 Roland Barthes Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, Cev.: Mehmet-Sema Rifat, Istanbul: Gergek
Yayinevi.1988, s. 7
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Goriintiiye dair okumay1 yaparken diizanlamsal (degismez) ve yananlamsal olarak
fotografik cerceve icerisinde degisik Ogelerin kisiden kisiye gore degisen anlamlari i¢inde
onemli bir ayrim yapilmasi gerekir. Diizanlamsal yani degismez olarak baktigimiz sey, herkes
tarafindan ayni goriilen yani yalin bir sekilde tanimlanmasidir. Diizanlamsal seylere; bir
tebessiimii, bir masayi, bir caddeyi, bir insan1 6rnek olarak verebiliriz. Yananlamsal durum ise

fotografik mesajin lizerine insanlar tarafindan ikinci bir anlamin yiiklemesidir.

Barthes fotografin okunmasim iki kavramla ele alir; studium ve punctum® . Bu iki
kavram ile “Fotograf nedir? Fotografi nasil okuruz?” sorularina cevap bulabildigimiz gibi
birgok kisi tarafindan begenilen ve iyi fotograf olarak kabul goren fotograflarin bazi insanlar
izerinde neden etki birakmadigina ve bununla birlikte ¢ok sayida kisinin dikkatini ¢ekmeyen
kotii fotograf olarak kabul edilen bazi fotograflarin bazi insanlar iizerinde olaganiistii etkiler
birakma sebeplerini 6grenmemize yardim eder. Fotografik goriintli igerisinde bizi etkileyen
gordiigiimiiz sey aslinda o degildir. Barthes’a gore, fotograf gercegin temsilidir, fakat gergek
yoktur. Barthes'in bu tezi ilk bakista belki anlamsiz gelebilir. Barthes'e gore fotografi ¢ekilen
nesneler, kisiler, esyalar karsimizda durur ve fotograf bize onlarin, o anki durumlarim1 ve
Oliimlerini gosterir. Barthes, genel anlamda bir fotografta bulunmasi gereken nitelikleri ve
fotografin mesaj verip vermesi gerektigini, 6zelde de verdigi mesajlar1 sorgular. Barthes, “Ne
pahasina olursa olsun fotografin kendi i¢inde ne oldugunu, goriintiiler toplulugunda hangi temel
ozelliklere ayrildigin1 grenmek istiyordum” der.®® Cogul okumalar igerisinde varlig1 sorgular.
Fotograf makinesinin objektifi karsisinda duran birinin varligiyla, fotograf¢inin deklansére
basmasiyla birlikte bir mecaz yaratilir. Bu an fotografa miidahale edilemez, fotografa ekleme

ve ¢ikarma kesinlikle yapilamaz.

Barthes, objektife bakan kisinin bulundugu konumu iki a¢i1 olusturarak ele alir.
Punctum'u beklenilmeden gelen olarak agiklayabiliriz. Studium ise siirdiirtilebilirligi bozandir.
Yani, uzun ugraslar sonucunda hazirlanan masanin tlizerindeki oOrtiiyii ¢ekendir. Punctum,
aslinda benligimizin merkezinden c¢ikan bir sestir. Studium'un ise tam anlamiyla kaygisiz
tutkunun, degisken ilginin, tutarsiz tadin genis alanidir. studium'un her fotografin ortak kaderi
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Baz1 fotograflar bu kaderin disinda kalir. Bu kaderin

disinda kalanlar1 Mitchell, resminarzusu diye adlandirir. Barthes’a gore studium’un sinirlart

67 Roland Barthes. (1992), (6.bask1 2014) Camera Lucida, (Cev: Reha Akgakaya), Istanbul: Altikirkbes Yaymnlar
$.37-39
% Roland Barthes a.g.e. 5.39-42
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icinde kalan bir¢ok fotograf, coskudan uzaktayken, Mitchell ise resmin 6lii bedeninde yatan ve

bakisla doyurulmay1 bekleyen arzudan bahseder. %’

Mitchell’in fotograf veya resmin, iistiine yazilan bir yazinin da yardimiyla, arzu
sozciiklerini duymaya yonelik cagrist ve egilimi, Barthes’in punctum’un yer almadigi
fotograflarin, fotografcinin anlatmaya deger bulduklarinin bir resmi niteliginde oldugu
yoniindeki degerlendirmesiyle ¢akisir. Bu noktada, punctum icermeyen herhangi bir fotografta

meydana gelen bakis bir uzlagma, bir ortakliktir, bir “olumsama”dir.

Fotograf 13 William Klein: Bahar Bayrami, Moskova, 1959

“Fotografct bana Ruslarin nasu giyindigini ogretiyor: bir ¢cocugun kocaman kumas sapkasin,
bir baskasimin boyun bagini, yasi bir kadimin basindaki ortiiyii, bir gencin sag¢ kesimini fark

edebiliyorum ... Barthes, 70

Fotograflar bazen kendilerine bir maske segerler ve fotografin temsil noktasinda yetersiz
oldugunu diistinenlerle de bulunur. Bu diisiinceye gore ifade, anlatim ve anlam ¢atisir. Bu
catigmadan geriye kalan ise yarali bir yliz yani fotografin maskesidir. Bu andan itibaren
catigmaya giren fotografin adeta sozciiklerini duyariz. Fotograf artik konugmaya baglar. Bunun
sonucunda Barthes’in tekil fotograf olarak adlandirdigi sifat ortaya cikar. Studium iginden
ayrisan ve Barthes’in bedeninde/bakisinda bir patlama meydana getirmedigi i¢in bu gruba giren

fotograf, “gercekligi ikilestirmeden, kararsiz birakmadan vurguyla doniistiiriirse tekil olur.

 Roland Barthes a.g.e. 5.43
70 Roland Barthes a.g.e. s.44
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Barthes punctumun alanina girmesine izin vermedigi bu fotograf grubuna 6rnek olarak basin

fotograflarini gosterir. Basin fotograflar1 genellikle tekildir.”!

Studium ile punctum arasinda birlikte bulunma sorunu bulunur. Wessing, Nikaraguali
askerleri fotograflarken arkadan rahibeler askerlerin arkasindan gecer. Gergeklik bakis
acisindan bakildiginda bu durum rastlantisallik ayrintinin varligini agiklar. Latin Amerika
iilkelerinde kurulan kiliselerde hemsire olarak dolagsmalarina izin verilen rahibeler, tesadiifen
ve karsiliksiz bir sekilde fotografta yer alir. Punctum, genellikle ayrintidir, yani bir nesne

parcasidir.

Fotograf 14 James Van der Zee, Amerika 1926

" Roland Barthes a.g.e. s.57
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Barthes, James Van der Zee’nin 1926'da zenci bir Amerikan ailesinin ¢ektigi fotografli sdyle

yorumlamaktadir:

“Fotografin konustugunu soylemek yanlis olmaz. Bu fotograf; sayginligi, aile yagamini,
konformizmi, bayramlik giysileri, beyaz adamin niteliklerini kazanmak igin girisilen
sosyal ilerleme cabasini anlatmaktadr. Gozliik ilgimi ¢ekiyor, ama beni delmiyor.
Garip ama beni delen sey, ellerini bir okul ¢ocugu gibi arkasinda kavusturmus olan kiz
kardesin (ya da fkizin)  bagladigi kemer, ve hepsinden ote, O'nun bagcikl
ayakkabilaridir (bu eski moda bana nigin bu kadar dokunuyor? Demek istedigim: beni
hangi zamana génderiyor?). Ozellikle bu punctum icimde biiyiik bir sempati, neredeyse
bir tiir sefkat duygusu uyandirtyor. Oysa punctum ahlak ya da giizel tat aramaz:
punctum uygunsuz da olabilir: William Klein, New York'ta Kiiciik Italya'nin ¢cocuklarini
fotograflamis (1954): hepsi ¢ok dokunakli, eglenceli, ama benim inatla gordiigiim sey,
bir ¢ocugun bozuk disleri. Kertesz 1926' da geng¢ Tzara'nin portresini ¢ekmis (monoklii
ile); ancak bir bakima punctumun armagani, bagist olan o ek bakisla Tzara'mn kapi
pervazina yaslanmus elini fark ediyorum: tirnaklar: pek de temiz olmayan koskoca bir

el.””?

Bir fotografi, gergek bir diinyanin yansimasi olarak degil, o diinyanin yorumu olarak

goriip kendi tanimlar icerisinde okumak gerekir. Fotograf pratigi farkli agilardan stratejilerini

ve dili goériinmez kildig1 i¢in, fotografa bir yansima, basit bir ayna olarak bakmaya yatkiniz;

ancak ote yandan ¢ogu fotograf, bizi ikna etmeye calisir. Yirminci yiizyilda kuskusuz bir¢ok

kisi, anlamlandirilan tanimlarla kalmamis ayni zamanda fotografin kendi kodlarimi ve

goreneklerini de sorgulamislardir.

72 Roland Barthes. (1992), (6.bask1 2014) Camera Lucida, (Cev: Reha Akgakaya), Istanbul: Altikirkbes Yaymlar

s.59
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3. FOTOGRAFLARDA MARDIN’IN TEMSILI
3.1 Mardin’in Tarihi

7 bin yillik gecmisiyle kadim medeniyetlere ev sahipligi yapmis olan Mardin,
Anadolu’yu Suriye’ye baglayan Yukari Mezopotamya’nin en eski sehirlerinden birisidir. Basta
Hurriler olmak iizere Siimerlerin, Hititlerin, Asurlularin, Medlerin, Perslerin, Roma’nin,
Bizans’in, Selguklularin, Artuklularin, Osmanlilarin hiikiim siirdiigii bu topraklarda sehrin
adinin kullanimi1 ve kaynagiyla ilgili ¢esitli 6neriler bulunur. Mardin isminin Siiryanice oldugu,
Dogu Roma (Bizans) doneminde Mardin adinin Maride ve Mardia oldugu, Ermenilerin
Mardin’e Merdin dedigi, Arap topluluklarinda da Maridin olarak kullanildig1 bilinir. Osmanh

kaynaklarinda da sehrin adi Mardin olarak geger.”

Mardin, bolgedeki diger sehirlerle birlikte 640 yilinda Halife Hz. Omer déneminde
Arap-Islam egemenligine girer ve bolge, kitalara yayilan Arap-Islam devletleri dénemini
yasamaya baglar. Mardin’de yap1 faaliyetlerine Artuklular doneminde yogun bir sekilde
baslanir. En parlak donemini yasayan Mardin’de, saraylar, camiler, medreseler, hamamlar,
zaviyeler, tiirbeler gibi yapilar insa edilerek sehre kimlik kazandirilir. Anadolu mimarisinde

ornek olan bu yapilarmn ingasina Osmanli Imparatorlugu déneminde de devam edilir.

Eski Mardin sehrinin mimarisinin sembol noktalarindan birisi de kale ve sehri kusatan
surlardir. Mardin’deki ilk yerlesimin icinde yer alan kale, doguda 1200 metre, batida 1180
metre yilikseklige sahip tepenin iizerinde yer alir. Kentin mimarisinin en belirleyici 6gelerinden
birisi de sokaklaridir. Sokak boyutlari, donemin ulasgim aracglari olan at, esek ve deve gibi

hayvanlarin gecebilecegi Ol¢iilerde yapilir.

Mardin’de Yahudilik, Hiristiyanlik, Islamiyet, Semsilik ve Ezidilik gibi cesitli dinsel
inaniglarin yani sira; Siiryani, Arap, Tirk, Kiirt ve Ermeni gibi farkl etnik kokene sahip insanlar
bir arada yasar. Bu durum; zengin mimari yapilariyla birlikte Mardin’in korunmasi gereken bir

kiiltiirel miras haline gelmesine de 6nemli katki saglar.

73 Fiisun Alioglu. Mardin Sehir Dokusu Evler, Istanbul: Tarih Vakfi,1988
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3.2 Mardin Uzerine Arastirma Tarihgesi

MO. 4500'den baslayarak bircok medeniyetin yasadigi Mardin, bugiin oldugu gibi
gecmis yillarda da ilgi gormistiir. “Mardin ile ilgili gorseller ilk olarak ne zaman ve nerede
kullanildi” sorusu cevaplanmasi gereken en dnemli sorulardan bir tanesidir. Ortagag’da batili
seyyahlarin Mardin’i ziyaret ettigi bilinmektedir. Mardin’e dair yazili kaynaklardan bilinen ve
giinlimiize ulagan XII. yiizyilda Ortadogu’yu gezen Benjamin (1165-1173) ve Betaca (1170-
1187) adli Yahudilere ait seyahatnamelerdir. Bu seyahatnamelerde Mardin’e dair 6nemli
bilgiler yer alir; ancak gorsel anlamda Mardin ile ilgili bilinen en eski graviir Fransiz seyyah La

Boullaye Le-Gouz’un yayinlamis oldugu graviirdiir.”

La Boullaye Le-Gouz, basta Avrupa olmak iizere Ortadogu’da ¢ok sayida iilkeyi gezdigi
bilinir. La Boullaye Le-Gouz, Paris’ten baslayarak Italya’nin Floransa ve Roma sehirlerini
gezer, oradan Konstantinapol (Istanbul), Amasya, Erzurum hattiyla Ermenistan’a ulasir ve
sonrasinda Iran’a, oradan da Hindistan’a gider. Hindistan yolculugundan sonra Ortadogu’ya
gecen Le-Gouz, Kuzey Irak’1 gezdikten sonra Ninova’dan Mardin’e geger, Mardin’den sonra
Diyarbakir’a oradan da Suriye ile birlikte Misir’a geger. Le-Gouz Mardin sehrini sultanin Asya
Kitasindaki en giiglii yeri olarak tanimlar. Mardin’in daha ¢ok bir dagin tepesine ve bir kayanin
iizerine insa edilmis oldugunu belirtir. La Boullaye Le-Gouz, Timur Donemi Mardin’i hakkinda

sunlar1 dile getirir:

“...eskiden fetihleri sirasinda Timurlenk (ki Tiirklerin Imparatoru Beyazit in zaferlerini
Kiskandi), kizginligina yenilip Asya’min biiyiik bir boliimiinii yagmaladr ve Mardin’e
ulastiginda, her ne kadar yedi yil boyunca biitiin alanmin efendisi olsa da onu ele

geciremedi. Clinkii bu yerin alti oyulamaz ve gidaya sahip oldugundan alinamaz.”

Mardin’in gilinlimiize kadar ulasan en eski tasviri 1657 yilinda Paris’te basilan La
Boullaye Le-Gouz’un Les Voyages et Observations Du Sieurs De La adli eserinde yer alan

graviirdiir (Fotograf 15).

74 Nasiroglu, 2010, 44.
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Graviirde Mardin’in sadece kaleden ibaret oldugu tasvir edilmektedir. Sehir heniiz
kalenin eteklerine inmemistir. Kalenin eteklerinde askeri birliklerin varligi dikkat cekmektedir.

Askeri ¢adirm basinda Mardin’in idarecisi olarak Ibrahim Aga tasvir edilmistir.

Fotograf 15 La Boullaye Le-Gouz’un 1657 yilinda ¢izdigi Mardin graviirii

Mardin ile ilgili ¢izilen ve giliniimiize ulasan bir diger graviir de 1680 yilinda Olfert
Dapper’in yazmis oldugu “Beschryving van Asie” adli kitapta gecger. Doktor Olfert Dapper Cin,
Asya, Afrika, Amerika, Amsterdam ve Dogu Akdeniz adalar1 hakkinda tarih ve cografya
incelemeleri yayinlar. Dapper, baska kaynaklardan derledigi bilgileri kitaplarinda yayinlar ve
bu yayinlar1 harita ve graviirlerle siislemektedir; ancak eserde gecen Mardin graviiriiniin kimin
tarafindan ¢izildigi konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir. Dapper’in yayimnladigi Mardin
graviriiniin ¢izimiyle ilgili en net bilgiyi Nejat Goyiing vermektedir. Goyiing, XVI. Yiizyilda

Mardin Sancag: kitabinda su ifadelere yer verir:
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Olfert Dapper Beschryving Van Asie adli kitabina koydugu, daha sonra pek c¢ok
eserlerde, hatta Tiirkce kitaplarda bile, kopyalar1 goriilen Mardin'e ait bir graviir (Fotograf 16),
Barbaro'nun ve diger Venedikli tacirin Mardin tasvirlerine bire bir uymaktadir. Bundan da
mevzu-u bahis graviiriin bu iki tacirden birisine veya onlarla beraber seyahate katilan diger bir

sanatkara ait olmasi ihtimali hatira gelmektedir

Bu graviiriin en 6nemli 6zelligi Mardin’in 1680 dncesi yillarina ait ayrintili bir ¢iziminin
olmasidir. Sehir merkezinin kale i¢inden ibaret oldugu, kaleyi ¢evreleyen surlarin arasindaki
yiiksek kulelerin varligi géze carpmaktadir. Graviirde dikkat ¢ekici bir diger 6zellik de Mardin
kalesinin gerisinde goriilen biiyiik ihtimalle halk arasinda bilinen Arapca ismiyle Kal’1t

Mara’nin (Kiz Kalesi) tiim ihtisamiyla ayakta kalmis goriintiisiidiir.

Fotograf 16 Olfert Dapper’in kitabinda gecen Mardin graviirii
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Mardin ile ilgili bilinen en eski graviirlerden bir tanesi de Carsten Niebuhr’un 1766
yilinda ¢izdigi graviirdiir (Fotograf 17). Bu graviir sayesinde Mardin’in sehir yapisiyla ilgili

temel 6geleri gorme imkanina kavusuyoruz.

: o : Do XN

-.Prgff:ac& darStadt Merdan.,

Fotograf 17 Carsten Niebuhr’un 1766 yilinda ¢izdigi Mardin graviirii

Mardin ile ilgili en ayrintili ve zengin gorselleri ingiliz seyyah ve yazar James Silk
Buckingham’in 1927 yilinda Londra’da yayinlanan “Travels in Mesopotatamia” adl1 eserinde
gormekteyiz. Buckingham 1816-1820 yillar1 arasinda Filistin, Suriye ve Mezopotamya’dan

gecerek Hindistan’a kadar deniz asir1 bir yolculuk yapar.

Mardin seyahati oncesinde Halep’e giden Buckingham, oradan Urfa’ya, Urfa’dan da
Mardin’e gelir. Buckingham seyahatnamesinde Mardin’i anlatirken sehrin tarihine deginir ve
Mardin’in Ortagag Donemi ile ilgili bilgiler verir. Buckingham, asagidan bakildiginda Mardin
Kalesi’'nin mimari anlamda Islami bir ¢aliyma gibi goriindiigiine ve yapay savunma
olanaklarindan ziyade onun dogal konumuna gére muhtesem olduguna dikkat ¢eker. Seyyah,
Mardin sehrinin kalenin altinda daha ¢ok bu tepenin dogu ve giiney kesimlerinde insa edilmis
ve her iki tarafindan asagi yonde giden bir duvarla g¢evrili olup asagidaki sehrin 6niinden
gectigini, kale dahil tiim devrenin iki milden biraz fazla oldugunu ve dayandigi topragin

dogasindan 6tiirii olusan bi¢imin diizensiz oldugunu belirtir.
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Mardin’in mimarisiyle ilgili bilgi veren Buckingham, kentin evlerinin Roma
tiyatrosundaki koltuklar gibi birbirinin {istiinde siralanmis sekilde yerlestirildigini, ayni
nedenden dolayi tepe tarafinda yandan gecen sokaklarin birgok teras veya gecitten olustugunu

bildirir.

Mardin’de sekiz tane cami olduguna dikkat ¢eken Buckingham, bunlardan besinin ¢ok
kiiciik ve dikkate degmedigini kalan {i¢ tanesinden ise sadece bir tanesinin biiylik oldugunu
vurgular. Ancak seyyah bunlarin arasinda, kapilarinda ve camlarinda bugiine kadar gormiis
olduklartyla kiyaslanamayacak kadar zengin ve zevkli olan bir tarzda Arap tas isciliginin bazi

orneklerini gordiigiinii belirterek hayranligini belirtir.

Buckingham, Mardin’de su tedarikinin yetersiz oldugu {i¢ tane hamam bulundugunu,
bunlardan bir tanesinin Hamam el Amir veya Prensin Hamami adin1 tagidigini belirtir. Ayrica
Mardin’de kii¢iik bir kervansaray bulundugunu aktarir. Bundan baska oluk¢a ¢ok sayida olan
ve kemerli ¢atilarla ¢evrili olan ¢arsilara deginen Buckingham, bu ¢arsilarin cok dar oldugunu

belirtir.

Sehrin demografik yapisina da deginen Buckingham, niifusun yaklasik yirmi bin
civarinda oldugunu ve bunun en az {icte ikisini Miisliimanlarin olusturdugunu, geriye kalaninin
ise Hiristiyan ve Yahudi oldugunu belirtmistir. Seyyah burada Siiryanilerin iki bin evi,
Ermenilerin bes yiiz, Ermeni Katoliklerin bin, Keldanilerin veya Nesturilerin {i¢ yiiz ve
Yahudilerin dort yiiz evi bulundugunu hesaplar. Biitlin bu dinlerin her birinin kendi kiliselerinin
ve rahiplerinin oldugunu belirten seyyah, komsu kdylerdeki bir¢ok kilise diginda Siiryanilerin

sehirde iki kilisesi ve bunun biraz disinda iki manastir1 bulundugunu kaydeder.

Buckingham Mardin halkinin giyim kusamina deginir; burada tiiccarlarin kiyafetinin
hafif ve sevecen oldugunu fakat alt siniflarin diger yerlerin ¢cogundan daha kabaca ve ylizeysel
giyindiklerini belirtir. Insanlarin burada miimkiin oldugunca az miktarda elbise giydigini
bildiren seyyah, burada bilinen en agir giysinin ise ciibbe veya 26 Ankara astarli lstliik

oldugunu belirtir.

Buckingham daha 6nce inceledigimiz Mardin graviirlerine yeni graviirler katarak bize

Kiziltepe, Dara ve Zinnar hakkinda 1816 yilina ait degerli gorseller kazandirir (Fotograf 17).
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Fotograf 18 Buckingham’n ¢izdigi Kiziltepe graviirii

Fotograf makinesinin icadiyla birlikte 1900’li yillarin baglarinda Mardin’e ait
giiniimiize ulasan ilk fotograflar cekilir. Bu fotograflarin en eskileri Alman hukuk¢u ve ayni
zamanda arkeolog olan Max Von Oppenheim tarafindan ¢ekilen Mardin fotograflaridir.

Oppenheim’in ¢ektigi Mardin fotograflar1 Berlin Universitesi arsivlerinde bulunur.

Oppenheim, Tell Halef kazilari i¢in geldigi bolgeye Mardin’e ugramayr ihmal
etmeyerek Mardin’i fotograf karelerine tasir (Fotograf 18,19,10).

Skp. Oppenheim 1007 5,560

Fotograf 19 Max Von Oppenheim tarafindan ¢ekilen Zinciriye Medresesi
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Fotograf 20 Max Von Oppenheim tarafindan ¢ekilen Mardin fotografi
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Fotograf 21 Max Von Oppenheim tarafindan ¢ekilen Ulu Camii’nin yer aldig1 fotograf

Oppenheim, ¢ektigi fotograflarla Mardin’in gorsel arsivlerine onemli katki saglar.
Ophenheim’in fotograflar1 ile Mardin’in 1900’1l yillardaki tarihi eserleri ve sehir yasami

hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

Mardin tarihi ile ilgili tarihte yayinlanan fotograflarin en 6nemlilerinden birisi de hig
kuskusuz Ingiliz seyyah ve casus Gertrude Bell’in 1099 ve 1911 yillarinda cektigi
fotograflardir. Mardin ile ilgili o tarihlerden giiniimiize en ¢ok fotografi ulasan kisi Gertrude

Bell’dir. (Fotograf 21,22,23,24,25,26,27,28,29,30).



Fotograf 23 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Kasimiye Medresesi’nin yer aldigi fotograf
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Fotograf 24 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Ulu Camii 6niinde vatandaglarin oldugu fotograf

1
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Fotograf 25 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Ulu Camii ve vatandaslarin oldugu fotograf
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Fotograf 27 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Deyrulzafaran Manastiri’nin igi
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Fotograf 29 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Zinciriye Medresesi’nin yer aldig1 fotograf
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Fotograf 30 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Dara Antik Kenti’nin yer aldig1 fotograf

Fotograf 31 Gertrude Bell tarafindan ¢ekilen Mor Yakup Kilisesi’nin yer aldig: fotograf
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Mardin ile ilgili yayinlanan ilk gorseller arasinda kartpostallar 6nemli yer tutar.
Diyarbakir’dan Mardin’e gelen Sarrafian ailesi, iizerinde Mardin gorsellerinin bulundugu
kartpostallar yayinlar. Sarrafian kardesler, Mardin tarihine degerli gorseller kazandirir.
Sarrafian kardesler, Musul kentinin kalintilarinin fotograflarin1 ¢eker. Mezopotamya'da

yaptiklar1 sekiz aylik seyahatle bir¢ok yeri fotografladilar.

Mardin’in Artuklulardan glinlimiize ulasan mimarisini ortaya c¢ikarip arastiran
kisilerden biri Albert-Louis Gabriel’dir. Mardin’in Kiziltepe ilgesinde bulunan Ulu Camii’nin
sanat tarihindeki yerini belirttigi arastirmasi 1937 yilinda yayinlanir. Gabriel inceleme ve
arastirma yaptig1 yillarda bir¢gogu son derece harap ve bakimsiz halde bulunan Artuklu mimari
eserlerinin plan, kesit ve ayrintilarint ¢izer; ayrica bunlarin imarli goriiniislerini aksettiren
desenler de yapar. Basta Mardin’deki eserler olmak iizere birgogu Gabriel’in kitaplar1 sayesinde
bilim diinyasina kazandirilir. Bu ¢alismalarin toplandigi eser olan “Voyages Archeologigues

dans La Turgie Orientale” 1940 yilinda Paris’te basilir.

Gabriel 1k gezisinde Mardin, Kiziltepe, Dara, Nusaybin, Diyarbakir, Hasankeyf, Harran
ve Sanliurfa’da; ikinci gezisinde ise Diyarbakir, Garzan, Bitlis ve Ahlat civarin1 gezer. Kitabin
onstiziinde, ¢cok zor sartlar altinda yapilan bu ¢aligsmalarda eksiklerin ve hatalarin olabilecegini
belirten Gabriel, ilerde yapilacak daha etrafli calismalarla bunlarin diizeltilip tamamlanacagina
inandigim belirtir. Mardin’in mimarisini inceleyen Gabriel’in 1932 yilinda ¢ekmis oldugu

fotograflar giinlimiize ulasir (Fotograf 32,33,34).



1 = SARN SO0 IniL we sAy A 308

Fotograf 32 Albert-Louis Gabriel’in ¢ektigi Mardin fotografi

2 « NMAION NODEXXTE

Fotograf 33 Albert-Louis Gabriel’in ¢ektigi Mardin fotografi
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Fotograf 34 Albert-Louis Gabriel’in ¢ektigi Mardin fotografi
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3.3 Mardin Fotograf Katalogu

Fotograf 35 ARIT Fotograf Arsivi Mardin Goriintimii 1900

Fotografin Sahibi: American Resarch Institute in Turkey (ARIT)”®
Fotografin Cekildigi Yer®: Yeniyol Mahallesi
Olgiisii””: 16 x 24.2 cm

Yili: 1900’11 yillar

5 ARIT, 1964 yilinda, beseri ve sosyal bilimlerin tiim alanlarinda Tiirkiye ile ilgili aragtirma ve degisimi tegvik
etmek amaciyla kurulmustur. ARIT, tarih 6ncesi dénemlerden bugiine Tiirkiye ve Istanbul'daki tiim ofis ve
arastirma merkezleriyle Tirkiye ile ilgili arastirmanin tiim yonlerini destekleyen kurulustur. Amerikali
misyonerler bu bolgedeki ¢aligmalarina 1830'larda basladi. Balkanlar’dan Tiirkiye’nin dogusundaki illere ve
giineyden kuzey Suriye’ye kadar uzanan misyonerler. Tarihi ve gorgii taniklarinin bilgilerini iceren Amerikan
Misyonu Arsivi, Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye'de ve diinyanin her tarafindaki akademisyenleri korumak
ve sunmak i¢in 2010 y1linda ARIT'e emanet edildi. ARIT, 2011 yilinda SALT Arastirma Merkezi ile bu biiyiik ve
son derece zengin koleksiyonun Web iizerinde sayisallastirilmasi ve hayata gecirilmesi i¢in bir anlagma imzaladi.
Arsivler su anda SALT'ta depolaniyor ve kataloglantyor ve fiziksel olarak erisilebilir.

76 “Fotografin Cekildigi Yer” baghigindaki yer isimleri giinlimiizde kullanilan isimlerdir.

77 Qlgiisii bilinmeyen fotograflar; fotografin ¢ekildigi tarih géz 6niine alinarak 6lgiilendirilmistir.
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Fotografin hangi tarihte ¢ekildigi konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir; fakat
Mardin siliietinin neredeyse tamaminin yer aldig1 ve glinlimiize kadar ulasan en erken fotograf
oldugu sdylenebilir. Giinlimiizde Yeniyol mahallesinde bulunan bir otelin oldugu noktadan
cekildigi tahmin edilen fotografta, Mardin evleri goriilmektedir. ’® Sivil ve dini mimari
orneklerini ve daha cok evlerin olusturdugu doku goriilmektedir. Bu dokunun en belirgin
ozelligi fotografta da net bir sekilde goriilebilen sokaklardir. Biitliin yap1 ¢esitlerinin sehir
dokusu icgindeki aym tiirdeki dagilimlarina ve bir odak noktasit olusturma calismalarinin
olmamasima uygun olarak, sokaklarin olusmasinda da bir kademelenme durumu
bulunmamaktadir. Bir ortagag sehrinin en 6nemli merkezi olan ticaret iligkilerini iceren bolgede
bile ulasim farklilagmaz. Sokaklarin boyutlarinda ve yonlendirilmelerinde bir 6nem sirasi takip
edilmemistir. Ancak bazi bigimlenmeler tanimlayict 6zellikler olarak ortaya ¢ikarlar. Cok az
sayidaki eve ¢ikan sokaklar, evlere giriste yapilan sahanliklar, bazen sokak {istlerinde altta bir
gecit birakarak yapilmis odalar (kabaltilar), ortak kullanim alanlari ile 6zel kullanim alanlarinin
ara kesitlerinde nasil bir yapilanma i¢inde oldugunu gostermektedirler. Yani miilkiyet hakkinin
nerede baglayip nerede bittigi ve yapim geleneginin bunu nasil degerlendirdigi hakkinda 6nemli

ipuglar1 vermektedir.”

Geleneksel sehrin sokak, ¢ikmaz sokak ve meydan seklinde ortaya ¢ikan ulagim aginin
kendiliginden olustugu izlenimine karsin, neredeyse biitiin bos alanlarda dogal tas doseme
kaplamalar, egim nedeniyle basamak halini alarak aslinda merdivene doniisiir. Yiiksek kalin
tag duvarlar ile yapilardan ayrilan sokaklarin onlarla olan iliskisi dogu, bat1 ve kuzeyde giris
kapilari, havalandirma pencereleri, gonye ve diiz ¢ikmalar diizlemindedir. Gilineydeki sokaklar
ise Mardin Ovasi'na bakan geleneksel yapilarin tiim cephe bicimlenmelerinin kismen de olsa

algilanabildigi yerlerdir.

American Resarch Institute in Turkey (ARIT) arsivinde yer alan bu siyah beyaz

fotografta Mardin Kalesi ve Ulu Camii fotografinin en dikkat ¢ekici yapilar1 arasindadir.

78 Mardin evleri, sadece giris katindan ibaret 6rneklere sahip olmakla birlikte, genellikle iki, {i¢, bazen de dort kati
olan ¢ok katli bir goriiniim sunmaktadir. Geleneksel bir evin sahip olabilecegi kat adedinin asil etkeni, parselin
baslangic ve bitim noktalan arasindaki kot farkidir. Evin avlulu giris kati, parselin giineyinde alt kot diizleminde;
son kat1 ise parselin kuzeyinde list kot diizlemdedir. Bu iki kat arasina kag¢ adet kat sigabilecegi tamamen arazi
egimine baglidir. Her katin ayni diizlemde yer alan sokakla dogrudan iliski kurabilmesini saglayan bu ¢ok katlilik,
sokaklarin yoniine gore farkli izlenimlere neden olur. Kuzey-giiney dogrultusundaki sokaklarda tiim bina kademeli
bir yiikselti etkisi birakir. Ancak dogu-bati dogrultusundaki sokaklardan biitiin katlan ile bir evi algilamak oldukga
giictlir. Bu dogrultudaki bir sokagin kuzey kenarindaki avlulu giris kati, zamanla yapilan eklerle kismen iki katlt
bir goriiniim kazanmustir. Fakat sehirdeki yapim gelenegi, sokagin giiney kenarindaki son katin iistiine yeni
mekanlar insa edilmesine izin vermemis, burasi sadece tek katli kalabilmistir. Bu, kendi evi arkasinda yer alan ve
sadece giineye, Mezopotamya Ovasi'na cepheli geleneksel evin, ozellikle girigin Ustiindeki katlarin icerdigi
goriiniimii kapatmamak kaygisindan kaynaklanmig olmalidir. (Alioglu, 1988;s.58)

Fiisun Alioglu. “Mardin Sehir Dokusu Evler”, istanbul: Tarih Vakfi, 1988 5.38
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Kalenin eteklerinden ovaya kadar birbiri iizerine ylikselen teraslar seklinde yapilan Mardin
evleri ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Ulu Camiinin hemen altinda yiikselen dumanlar dikkat
ceker. Dumanlarin yiikseldigi yerde, giinimiizde kullanilan Osmanli hamami bulunur.
Kuvvetle ihtimal o tarihlerde de islevini siirdiiren hamamdan dumanlar yiikselmekteydi. Kentin

organik sokak yapisi net bir sekilde goziikmektedir.

SITE FOR NEW BUILDING. SCHOOLGIRLS PREPARING MATERIAL

Yeni bina icin malzeme hazirlayan kiz 6grenciler, Mardin
Fotograf 36 Amerikan Misyonerleri Okul Insaati, 1900
Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi
Olgiisii: 13 x 8.4 cm
Yili: 1900’11 yillarin baglar

Osmanli Imparatorluguyla ABD arasinda yapilan anlasma geregi Protestan

misyonerlerinin meydana getirdigi egitim ve saglik kurumlarindan biri olan Mardin Amerikan
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Misyon Kompleksi® ek insaat calismalarin1 gdsteren bir fotograf karesidir. Protestan misyon
hareketi Mardin’de 1860 ile 1930 yillar1 arasinda devam eder. S6z konusu binalarda Mardin ve
cevresine egitim ve saglik hizmeti verilir. Bu hizmetlerden sadece Protestan cemaati degil ayni
zamanda Miisliimanlar da yararlanir. 1924 yilinda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu geregi
bu tiir egitim yapilanmalarina son verilmis olup sadece saglik hizmeti 1930’Iu yillara kadar
devam eder. Bu ingaat islerinde 6zellikle 6grenciler ve okul yoneticileri aktif rol alir. Sadece
kiz ogrencilerin insa faaliyetlerinde aktif bir sekilde yer aliyor olmalarinin kesin nedeni
bilinmemektedir. Ogrencilerin ¢alistirlmasindaki amag ise 6grencinin hayata kars1 giiclii bir

durus sergilemesini saglamaktir.

Fotograf 37 Mardin Kalesi, 1900

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi

8 Amerikan Misyon Yapilar. 1852-1860 yillar arasinda, Protestanlhigin Mardin'deki Siiryani Ortodoks cemaati
arasinda taraftar bulmaya baslamasiyla, bolgedeki Amerikan misyonu Diyarbakirkap: (Migkin) Mahallesi'nde,
bir kolejle hastane agti. 1926'da misyon faaliyeti sona erdirilince, bu yapilar ve arsalart hazineye devrolundu.
Bugiin misyonun bulundugu yerde, Il Jandarma Alay Komutanligi binalart bulunmaktadr.(“Mardin: Agiret-
Cemaat-Devlet”, 2010, sf-446)
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Fotografin Cekildigi Yer: Mardin Kalesi
Olgiisii: 7.8 x 12.9 cm
Yili: 1900

Fotografta Mardin kalesini®' gérmekteyiz. Mardin’i iki béliim olarak tanimlayabiliriz;
Bu boliimlerden biri kale, diger boliim ise kalenin eteklerinde bulunan asil sehirdir. Kale,
doguda 1200 metre, batida 1180 metre yiiksekliklere sahip bir tepenin iizerindeki diiz bir alanda
yer alir, dogudan batiya 800 m. kuzeyden giineye en dar yeri 30 m. en genis yeri 150 m.
boyutlarindaki bu diizliikte kurulmustur. Bu alan, yamacin bittigi noktadan sarp kayaliklarla
ayilarak yiikselir. Kale, duvarlar1 ve burglar1 ile mevcut kayaliklar1 da kapsayarak insa

edilmistir. Bu haliyle insan eliyle yapilmis olmaktan ¢ok, dogal bir olusum izlenimi verir.%

AL ey L

Fotograf 38 Mardin Kalesi, 1900

81 Kaynaklarda 4. ylizyilda ad1 gegmeye baglayan Mardin de (Marde) kiigiik kalelerden olmalidir. Nitekim
Mardin’in ¢ok yakininda bulunan Ka’la-tiil Mara adiyla bilinen konik tepeni tstiindeki platoda pek ¢ok kalint1 iz
bulunmakta, burada kiigiik askeri birliklerin barmabildigi, ¢ok acil durumlarda ¢evre kdyliilerinde kacabildigi bir
sigimma kalesi oldugu soylenebilir. Genellikle gegit teskil eden vadilere hakim ve denetlemeye elverisli, ¢evre
yamaglardan kopuk zirvelere kurulmustur. (Tasin Bellegi Mardin;2005,s.71)

8 Fiisun Alioglu. “Mardin Sehir Dokusu Evler”, Istanbul: Tarih Vakfi, 1988 s.27
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Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Mardin Kalesi Zirvesi
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm

Yili: 1900

1900 yilinda ¢ekilen bu fotografta Mardin kalesi {izerinde bulunan bugiin nerdeyse
tamami mevcut olmayan yapilari gérmekteyiz. Fotografin sol tarafinda Artuklu konag:®?
goriilmektedir. Sag ve orta tarafindaki yapilarla ilgili bilgi mevcut degildir. Kalede herhangi bir
mimari diizenleme mevcut degildir. Arazinin engebeli kisimlarina savunma amacgli duvarlar
insa edilmistir. Fotograftan net anlasilan yap1 ve kale duvarlar1 genel olarak iri, kaba yonii
tastan, kire¢ harciyla oriilmiistiir. Kale duvarlar1 darbeye kars1 dayanikliliktan ¢ok, diigmanin

yaklagmasini engellemek i¢in yapilmastir.

Giliniimiizde kale askeri amacgl olarak kullanilmaktadir. Kaleden kaya parcalarinin

diismesinden dolay1 kalede giiclendirme ve restorasyon ¢alismalar1 devam etmektedir.

No. 332 7 ool, Mardin, L'école Kasim Padishah, Mardin.

Fotograf 39 Kasimiye Medresesi, 1900

81930 yilinda Albert Gabriel kale iizerine aragtirma yaptiginda, harabe halinde bazi anitsal yapilar ve tek sivil
mimarlik 6rnegi 'konak" tespit etmistir. Kalede Gabriel’in belgeledigi konakta bugiin mevcut degildir.
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Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Kasimiye Medresesi
Olgiisii: 5.4x8.2 cm

Yili: 1900’lerin bast

Fotograf, Mardin’in 6nemli yapilarindan biri olan Kasimiye Medresesine ait en erken
gorsellerden biridir. Fotografin ¢ekildigi tarihle ilgili kesin bir bilgi bulunmaktadir. Fotograf
esasinda kartpostal olup fiizerinde Sultan II. Abdulhamid doénemine ait posta pulu
bulunmaktadir. Kartpostalin 3 iizerinde Osmanlica ve Fransizca “Mardin Kasim Padisah

Mektebi” yazmaktadir. Fotografta yer alan kisiler medrese hocalaridir.

Kasimiye Medresesi; sehrin giineybatisinda yer almaktadir. Cephesi, giineydeki
Mezopotamya ovasina bakmaktadir. Arsiv kayitlarinda, medresenin yaninda bir mescit, bir
tiirtbe ve bir zaviye oldugu belirtilmekte, dolayisiyla medresenin yalnizca medrese degil ayni
zamanda bir kiilliye oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bugiin medresenin yaninda yer
alan zaviye-tiirbe, bu oneriyi giliclendirmektedir. Birinci Diinya Savasi'na kadar aktif olan
medrese, Osmanli Devleti doneminde Mardin'in geliri en yiiksek vakiflarindan biriydi.
Medresenin, Akkoyunlu Devleti Sultan1 Cihangir’in oglu Sultan Kasim tarafindan bitirildigi
(1487-1502) sanilmaktadir. Kesme tas ve tugladan yapilan medrese; tek bir avlu etrafinda
diizenlenmis, iki katli ve tek eyvanlidir. Hemen yakininda, Cihangir Bey Zaviyesi ve tiirbesi®’
vardir. Kasimiye Medresesi on iki iist ve on bir {ist alt kat olmak {izere toplam 23 hiicreden ve
biri Hanefi mezhebine ve biri de Safi mezhebine mahsus iki mescit, bir eyvan, bir tiirbe ve bir

ambardan olusmasina ragmen bina islevi gdrmiistiir. % Kible tarafinda dordii, kubbenin

8 Kartpostallar, iletisim araci olarak icat edilmislerdir ve kitle iletisiminin ilk &rneklerindendir. Gegmis
donemlerin glindelik ve sosyal hayatlar, kiiltiirel ve tarihi degerlerine iligkin bilgiler igerir.
8 Cihangir Bey Zaviyesi ve Tiirbesi. Kasimiye Medresesi'nin giineybatisindadir. Akkoyunlu Sultani

Cihangir'e (1444-1468) baglanmaktadir. Diger bazi yapilar gibi zaviye ve tiirbe halinde, iki islev tagimasi
olasidir. Abdiilgani Efendi, buray1 (20. ylzyilin basi i¢in) vakiflar1 halen mevcut medrese olarak
nitelendirmektedir. Giiney cephesinin sagin- dan, sivri kemerli bir girisi vardir. Kemerin iginde, bir
Akkoyunlu markasi mevcuttur. Kapidan gegilince, onanin gérmiis kare bir mekana gelinir. Gabriel'in, yildiz
tonozlu bir ortil ile ortiildigiini sdyledigi bu mekanin dogu duvarinda bir ocak nisi, bati duvarinda ise ana
mekana gegilen bir kapis1 vardir. Ana mekana iliskin olarak Gabriel, ortasinda mukarnasl tromplan bulunan
kubbenin yanlara agilan kanatlarinin besik tonozluolabilecegini, Altun ise, bu kanatlarin olusturdugu kare
alanin ¢apraz tonozlu olabilecegini diisiinmektedir. Ana mekanin giiney duvarinda, disa tasan bir mihrap
bulun- maktadir. Bugiin, yap1 harap bir durumda, kendi haline terk edilmistir.(Asiret-Cemaat-
Devlet:2010,sf.443)

8 Abdulgani Efendi 1999
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kiblesinde ii¢ ve batisinda iki tane olmak tizere dokuz penceresi bulunur. Biitiin bu yap1 sistemi
goz Oniinde bulunduruldugunda, 15. yilizyilda bolgede Tiirkmenlerin kolonizasyon siyaseti
izledigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Medresede ayr1 ayr1 Safii ve Hanefi mezheplerine ait
mescitlerinin yer aliyor olmas1®’, 16. yiizy1l kayitlarinda yer alan her iki mezhebe ait 6grenci

ve hocalarin varligim kanitlamaktadir®®.

Kasimiye Medresesi plan, siisleme ve is¢ilik bakimindan, ¢agdasi olan Zinciriye
Medresesi ile biiylik benzerlikler gosterir. Mardin’e gelen 6nemli seyyahlardan biri olan Albert
Gabriel benzerligin sebebini su ifadelerle agiklamaktadir; “Kasimiye Medresesinin yapimina
Artuklu hakimiyetinin sonlarnda belki de Sultan Isa déneminde Zinciriye Medresesi’nin
insasindan hemen sonra, kuvvetle ihtimal ayn1 mimar tarafindan baslanmistir.”® Mardin ile
ilgili kapsamli caligmalar yapan Ara Altun ise Kasimiye Medresesinin yapimina Zinciriye
Medresesini yapan mimarin basladigini, fakat Timur istilas1 ve Akkoyunlu baskisi sebebiyle,
inganin yarida kaldigin1 ve yapinin daha sonradan Akkoyunlular tarafindan, adiyla anildig:

Kasim Sultan tarafindan tamamlatilmis olabilecegini ifade etmektedir.

87 Giiniimiizde de Mardin sehir merkezinde oturanlarin gogunu mezhebi Hanefilik kirsalda oturanlarin mezhebi ise
safiliktir. Bu Mardin kent merkezindeki cami medrese ve mescitlerin safi boliimlerinin neden daha kii¢iik oldugunu
aciklamaktadir. ( Caglayan;2017,s.163)

8 Suavi Aydin, Kudret Emiroglu, Oktay Ozel ve Siiha Unsal, Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet, Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., Istanbul, 2000, s.441.

8 A.Gabriel 1940, Aktaran:Murat Caglayan, Mardin Ortagag Anitlar1 ve Yapim Teknikleri, Istanbul:
Hiperyayin,2017,s. 37
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Fotograf 40 Mardin Ulu Cami, 1900

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Ulu Cami
Olciisii: 6.7x9.4 cm

Yili: 1900’ler

Fotografta Artuklu Beyligi doneminde yapilan Anadolu’nun en eski camilerinden olan
Ulu Cami?® ile minaresi goriilmektedir. Cami ile ayni1 adi tasiyan mahallede, ana cadde
izerindeki ¢arsinin iginde bulunan Ulu Cami, ¢iplak gézle cepheden tam olarak goriilemeyecek
bi¢imde, cadde kotunun altinda, egimli arazi doldurularak piiriizleri ortadan kaldirilmis edilmis

alan lizerine insa edilir.

Fotografin 6nemli 6gelerinden birisi; caminin varligin1 haber veren nisane, kuzey
kosede bulunan kare kaide tlizerinde yapilmis silindirik govdeli, siislii minaresidir. Cami vakif

arsiv kayitlar incelendiginde, vakfedenin Ulu Camiyi iki minareli olarak insa ettirdigi goriiliir.

% Ulu Cami kible duvarina paralel uzanir ve ii¢ sahinlidir. Mihrap 6niinde iki sahin boyunca tromplu ve digtan
yivli bir kubbe ile ortiilmiistiir. Alt1 paye lizerine oturan bu kubbe mekana hakimdir. Cami dogu arazi e§ime paralel
olarak dogu bati aksinda uzanlamasina yerlesmistir. Diktdrtgen olan harimde kubbe doguya kaymis ve planda
asimetrik goriiniimdedir. Avludaki capraz tonuzlu revaklardan kuzeyde sadece bes gdz mevcut olup diger
cephedeki revaklar mevcut degildir.( Caglayan;2017, s.60)
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Minarenin hemen yaninda medrese, ¢esme, abdesthane ve imam odas1 yaptirdig1 da anlagilir.”!
Kayitlarda gecen ve bat1 cephesinde yer aldigi ifade edilen minare bugiin bulunmamaktadir.
Minarenin iizerinde on iki kitabe bulunur. Bu kitabelerde cami hakkinda ¢ok sayida 6nemli

tarihsel bilgiler yer almaktadir.

Gilinlimiize ulagan tek minare, daha ge¢ donemlerde yapilmis olmakla birlikte,
kaidesindeki yazit 1176 gibi erken bir tarihi vermektedir. Cok yeni ve eklektik bir lislubu
yansitan minare kapisinin yapim tarihi de 1888/89'dur.?> Minare {izerinde bulunan bir baska
yazit 1176 tarihli olup Melik Kutbeddin Ilgazi'ye aittir. Dogu cephedeki 1186 tarihli diger bir
yazit ise, Yavlak Arslan donemine aittir. Bu ilk 6rnekte kullanilan, kubbeyi distan yivleme
teknigi, bu yapidan itibaren Mardin’de bir gelenek halini alir. Caminin kubbesi, ikisi duvara

yaslanmus alt1 paye iizerine oturmaktadir®>.

Artuklularin XII. yilizy1lda inga ettikleri bu caminin biiyiik bir kismi Osmanli doneminde
olmak {izere giiniimiize kadar baz1 degisikler gecirmis olup bugiine saglam vaziyette ulasmis

ziyarete ve ibadete a¢ik durumdadir®,

Fotografin sag tarafindaki insan kalabalig1 géze ¢arpmaktadir, bu kalabaligin nedenini;

kentin cami etrafinda merkezilesmesi olarak ifade edilebilir.

! Murat Caglayan, Mardin Ortagag Amtlar1 ve Yapim Teknikleri, Istanbul: Hiperyayin,2017,s.40

92 Suavi Aydin, Kudret Emiroglu, Oktay Ozel ve Siiha Unsal, Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet, Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., Istanbul, 2000, s.431

9 Asiret-Cemaat-Devlet a.g.e 5.432

% Ulu cami Anadolu kentlerinde goérilen Cuma Camisi merkezli kent olusumun Mardin’deki en 6nemli
unsurlarindandir. Islamiyet cografyasinda pek ¢ok cami yapilmis olsa da bunlarin tiimiinde Cuma namazi
kilimmamistir. Cuma namazi kilinan camilerin diger camilerden ayiran 6zellik camide minber bulunmasi ve
hutbede hiikiimdarin adinin zikredilmesidir.(Caglayan; 2017, sf.38)
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Résidence des missionnaires capucins @ Mardin. Carte postale ancienne (coll. M. Paboudjian).
Fotograf 41 M. Paboudjian Koleksiyonu, Kapusenler Manastir, 1902

Fotografin Sahibi: M. Paboudjian Koleksiyonu

Fotografin Cekildigi Yer®>: Cumhuriyet Meydani

Olgiisii: 6 x 9.2 cm

Yihi: 1902

1902 yilinda ¢ekilen bu fotograf Fransiz koleksiyoner M. Paboudjian’in arsivinden
alinmustir. Fotografta Fransiz Kapusenler insa ettirdigi manastir, okul ve ihtiyarhane yapisidir.*®
Bu fotograf karesinde goriilen manastirin girisinde iki, avlusunda ise yedi vatandasin da
bulunuyor olmasi dikkat ¢cekmektedir. Dikkat ¢cekme nedeni, o tarihte c¢ekilen fotograflarda

insanlarin ¢ok nadir goriilmesi seklinde aciklanabilir.

% “Fotografin Cekildigi Yer” baghgindaki yer isimleri giiniimiizde kullanilan isimlerdir.

% Katolik misyonerlerin Osmanli cografyasindaki faaliyetleri Cizvit, Kapusen, Dominiken ve Fransisken
tarikatlarinca yiiriitiilmiistiir. Bu tarikatlardan Kapusenler; 1630°da Mardin ve ¢evresinde ¢alismaya baglamislar
ve Mardinli Ermenilerden bir kismint Katoliklestirmeyi basarmiglardir. 1759—1779 tarihleri arasinda Mardin’de
Dominiken rahiplerini goriirliz. Musul merkezli Katolik ¢alisma, bolgedeki “Kaasit” ad1 verilen papa temsilcileri
tarafindan yonetilmekte ve Fransiz Konsoloslarinca himaye edilmekteydi. 1844 yilinda, muhtemelen Fransa ile
aralarindaki rekabet dolayisiyla, Musul ve ¢evresindeki Katolik misyonerler hakkinda arastirma yapilmasini
isteyen Ingiltere’nin Istanbul’daki biiyiikelgisi Satrafford Cannig’e Musul’daki Ingiliz konsolosu tarafindan
gonderilen rapor, Katolik misyonerlerin bélgedeki ¢aligmalar1 hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. (Ozcosar,
2008; 5.428)
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Kindergarten

Training class, Mardin.

Sarrafian Bros., Beirut (Syria).

Fotograf 42 Sarrafian Bros,Mardin Misyonerler Okulu, 1902

Fotografin Sahibi: Sarrafian Bros®’
Fotografin Cekildigi Yer: Misyonerler Okulu
Olgiisii: 8.8 x 13.8 cm

Yili: 1902

Kadimin toplumdaki yerini gormemiz bakimindan oldukc¢a 6énemli olan bu fotografta 7
geng kiz, okuma yazma kursunda objektife yansiyor. Sirada oturan geng kizlarin niinde kalem
ve defter bulunmaktadir. Bu fotograf ayn1 zamanda insanlarin ilk defa fotograf makinesi ile
karsilastiklarinda ne yapacaklarini bilemeyen tavirlarini gézlemlememize olanak saglar. Erken
donemde cekilen bu karede 7 geng kizin 3'li objektiflere rahat bir sekilde poz verirken, diger
4'li ise utangag bir sekilde durmaktadirlar. Geng kizlarin baslarinda beyaz esarp bulunur ve bu

esarplar saclari onden goriinecek sekilde baglanmistir. 7 geng kizin da esarplarini bu sekilde

971873 yilinda Diyarbakir vilayetinde diinyaya gelen Abraham Sarrafian 1897 yilinda Diyarbakirda protestan
misyonerlerden fotograf¢ilig1 6grendikten sonra Berlin’de fotografcilik egitimi almistir.

Diyarbakir’dan Mardin’e gelen Sarrafian ailesi, iizerinde Mardin gorsellerinin bulundugu kartpostallar yayinlar.
Sarrafian kardesler, Mardin tarihine degerli gorseller kazandirir. Sarrafian kardesler, Musul kentinin kalintilarinin
fotograflarini geker. Mezopotamya'da yaptiklari sekiz aylik seyahatle birgok yeri fotografladilar.
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bagliyor olmalarini, o donemdeki kadinlar ve geng kizlar arasinda bir gelenek oldugu seklinde

yorumlanabilir.

Mardin
Street Scene.

Sarrafian Bros., Bairut (Syria).

Fotograf 43 Sarrafian Bros,Mardin Sokak Gériiniimii, 1902

Fotografin Sahibi: Sarrafian Bros
Olgiisii: 9.8 x 12.3 cm
Yili: 1902

Sarrafian Bros arsivinde yer alan ve 1902 yilinda ¢ekilmis bu fotograf karesi, en eski
Mardin fotograflar1 arasinda yer alir. Mardin Birinci Caddede ¢ekilen bu fotografta tiiccarlar ve
esya tasityan merkepler goriiliir. 1900'li yillarin baslarinda Mardin'deki yoresel kiyafetler
hakkinda da bize bilgi veren bu fotograf karesinde, iki Mardinli kadin da yer alir.

Yaya ulagiminin 6nemli bir yer tuttugu Mardin'de sokaklarin boyutlari, insan dl¢iilerinin
yani sira bolgede kullanilan esek, at ve deve gibi tasima hayvanlarinin Olgiileri de dikkate
alinarak, olduk¢a dar yapilmistir. Yorede genis sokaklar Arapgayla “Iskak”, patika
bi¢imindekiler ise “Zebok ” olarak adlandirilir. Sokaklar, yerlesme dokusuna bagli olarak dogu-
bat1 ve kuzey-giiney dogrultusundadir. Giiniimiizde de dar sokaklar1 olan Mardin'de nakliye ve

temizlik isleri merkepler vasitasiyla yapilmaktadir.
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Interior
of Native House,
Mardin.

Sarrafian Bros., Beirut (Syria)

Fotograf 44 Sarrafian Bros, Mardin Evi, 1904

Fotografin Sahibi: Sarrafian Bros
Olgiisii: 9 x 13.9 cm
Yihi: 1904

1900'Li yillarin baglarinda ¢ekilen bu fotografta Mardinli iki erkek evde oturur vaziyette
objektiflere yansir. Onlerinde de Mardin'in yoresel lezzeti olan ac1 kahve (mirra) pisirmek igin
bakir tepsi i¢ginde koz atesi ve cezve bulunur. Yoresel kiyafetleri, kaytan biyiklar1 ve fesleriyle
dikkat ceken bu iki Mardinlinin elinde de tesbih bulunmaktadir. Oyle anlasiliyor ki giiniimiizde
oldugu gibi o donemki Mardin erkeklerinde de tesbih 6nemli bir aksesuardir. Yer minderleri
iizerinde oturan bu iki Mardinlinin bulundugu fotograf, o donemlerdeki Mardin'de giindelik
yasami gormemiz bakimindan 6nemlidir. Fotograf bizlere geleneksel Mardin evinin i¢
mekanina dair bilgiler vermektedir. Kapali mekanlar arasinda, mimarisi nedeniyle tasarimi
yonlendiren temel mekan olan yer yasama birimidir. Bu mekanlar, i¢ bicimlenmesi ile ataerkil
aile biitlinilin pargasi olan bir -¢ekirdek- ailenin gereksinimlerini karsilayacak donatiya sahiptir.
Ana, baba ve cocuktan ibaret ailenin yemegini 1sitabilecegi, gerekirse pisirebilecedi ocagi,
kaplarin1 koyabilecegi teregi, yatagini yorganini toplayip kaldirabilecegi yikliikleri ile tek

baslarina ev olma niteligi kazanmistir. Bu nedenle yasama birimi olarak adlandirilmistir.
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“Odanin sagir duvarlarinda ya da pencere aralarinda yiikliik (beyti'l-ifresat), lambalik
olarak kullanilan, bazilannda ahsap kapaklar olan irili ufakli nigler (taka) yer alir. Tonoz
kemerinin bagladig1 seviyedeki terekler, lamba koymak i¢in yapilan kdselikler odanin diger
donatilaridir. Ornegi az olmakla birlikte oda dar kenarinda, iki pencere arasinda yasmakli
ocaklar bulunur. Yaygin kullanim1 olmayan ocaklar ge¢ donemlerde kapatilmis, yeni yapilarda
ise yapilmamistir. Bu yapi ile biitiinlesmis 1s1 elemaninin yerine mangal (kiirsii ya da kirsi) cok
kullanilan 1si1nma arac1 olmustur. XIX. yiizy1l sonlarindan itibaren mangalin yerini Frenk ocagi
denilen bir ¢esit soba almistir. Sekiiistii birkag¢ islevin bir arada yapildigi ¢ok amaclh bir
boliimdiir. Burasi, glindiizleri oturulan, misafir kabul edilen, yemek yenilen, gerekirse yemek
1sitma ya da pisirme eyleminin yapilabildigi bolimdiir. Aksamlart ise yiikliiklerden ¢ikarilan

yatak ve yorgan ile kolaylikla yatak odasi islevine sahip olmustur.”?®

Fotograf 45 ARIT Tas Isciligi Yapan Cocuklar, 1905

% Alioglu a.g.e s.64
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Fotografin Sahibi: American Resarch Institute in Turkey (ARIT)
Fotografin Cekildigi Yer?®: Ulu Cami Mahallesi

Olgiisii: 8.8 x 10.9 cm

Yihi: 1905’1ler

Bu fotografin ne zaman ¢ekildigine dair kesin bilgi bulunmamaktadir; fakat insanlar fes
giydiklerine gore fotografin 1900’li yillarda ¢ekilmis olabilecegini Onerebiliriz. Fotograf;
Mardin mimarisinin en temel 6gesi olan tasin'% iiretildigi ve tas ustaliginin iiretildigi bir okulda
cekilir. Okul diyebiliriz ¢iinkii fotografta 6 cocuk 6grenci ve 3 tane de usta 6gretici bulunur.
Uzerlerinde yoresel kiyafetler ve baslarinda fes bulunan bu ¢ocuklar, ustalarinin gdzetiminde
tasa sekil vermeye calisirken gorlintiilenir. Cocuklarin ylizlerindeki tebessiim dikkat
cekmektedir. Bu tebessiimiin nedeni; fotograf makinesini gordiikleri i¢in utaniyor olmalarina

ya da tas is¢iligini 6grenmelerinden dolay1r mutlu olduklarina baglayabiliriz.

9 “Fotografin Cekildigi Yer” baghgindaki yer isimleri giiniimiizde kullanilan isimlerdir.

100 Mardin tas1 ozel ebatlarda kesilerek mimari yapilarda, sanat eserlerinde ve siis islemeciliginde kullanmlir.
Ocaklarda tas kesme makinalari ile diiz bir hat boyunca dikey yonde kesilen zon, ayn1 makine ile yatay yondeki
bigag: ile kesilerek elde edilmektedir. Mardin tasinda gdzenekleri ¢ok olanlar, kaba iscilikte kullanilir. ince iscilik
gorecek iirlinler ¢ikartildiktan sonra golgede islenir ve istenilen sekil verilerek 1s18a ¢ikartilir. Bu tiir kirectaslari
tebesirimsi 6zellik sunmalari, ince tane yapili olmalari, ¢ikartildiklarinda rahatlikla gizilebilecek 6zelliklere sahip
olmalar1 ince is¢ilik i¢in albenilerini arttirmaktadir.
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Fotograf 46 Alman Subaylar Kirklar Kilisesi, 1916

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi'?!
Olgiisii: 12.4x 21.5 cm
Yili: 1916

Fotograf 1. Diinya Savasi sirasinda Mardin'de!%? Kirklar Kilisesi'nin girisinde ¢ekilir.
Bu fotograf, Mardin fotograflar1 arsivinde onemli bir yer tutar. Tiirk ve Alman subaylari,
Siiryani Patrigi Mar Ignatios ilyas Sakir Efendi'yi, yardimcis1 Severos 1. Afram Barsavm'
ziyaret eder. Beyaz iiniformali olanlarla birlikte sag tarafta bastan ikinci sirada yer alan ve elini
beline atan asker Alman, baslarinda fes olan biyikli askerler ise Tiirk askerleridir. Askerler ve

din adamlar kilisenin giris kapisinin 6niinde poz verirler.

11 Dogan Bekin; Mardinli arastirmaci yazar terciiman ve Mardin’in en kapsamli fotograflarinin arsivini ve
yayinini yapan bir fotograf koleksiyoneridir. Yurtdisinda terciiman olarak gorev yaptiktan sonra, Tiirkiye’ye doner
ve profesyonel olarak yeminli terciimanlik yapar. Basta donemin Cumhurbaskam ve Basbakan Turgut Ozal olmak
iizere birgok devlet adamimin geviri hizmetlerini yapti. Bir dénem basinda bulundugu ekip, ISEDAK gibi
uluslararasi kuruluslarin konferans metin terciimelerini yapti. Bir¢ok biiyiikel¢ilik nezdinde terciimanlik da yapan
Dogan Bekin, MEB, DPT gibi birgok resmi kurulusa da dokiiman, kitap vb. gevirileri yapti.

1021, Diinya Savasi’nda Mardin jeopolitik konumu nedeniyle birgok devletin ilgisini ¢eker. Osmanli Devleti’nin
ayni safta yer aldigi Alman komutanlarinin sehri birgok kez ziyaret ettigi, hatta Mardin’de bir Alman Karargahi
kurduklarint bilinmektedir. Ortadogu’daki cephelerin kontroliinii saglamak icin Suriye’ye sinir1 olan Mardin’in
stratejik bir sehir olarak se¢ilmis olabilecegi kuvvetle ihtimaldir. Bircok Osmanli sehrinde oldugu gibi Mardin’den
gegen tren yollart Almanlar tarafindan yapilmistir. Almanlarin Mardin’e ilgi gdstermelerine bir neden olarak da
sehirde yasayan Siiryani Hiristiyan topluluklar1 gosterebiliriz. Ciinkii o tarihlerden giiniimiize ulasan yazili ve
gorsel kaynaklarda, Alman komutanlarin Hiristiyan din adamlarini sik sik ziyaret ettikleri goriilmektedir.
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Fotograf 47 Hamza-i Kebir Zaviyesi-Hamza-i Sagir Mescidi, 1917

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer!%: Savurkap: Mahallesi
Olgiisii: 8.6 x 13.4 cm

Yili: 1917

1917 tarihinde gekilen bu fotograf karesi, erken donem Mardin fotograflarindan bir
tanesidir. Savurkapi olarak adlandirilan mahallenin girisinde ¢ekilen bu fotograf karesi Birinci
Diinya Savasi sirasinda ¢ekilmis olmasi bakimindan da ayrica 6énem arz eder. Fotografin sol

tarafinda cadirlarin yaninda bulunan yap1 Hamza El Sagir Tiirbesidir!®*. Giiniimiizdeki adi

103 “Fotografin Cekildigi Yer” basglhigindaki yer isimleri giintimiizde kullanilan isimlerdir.

104 Hamza-i sagir Zaviyesi. Meydanbasi'nda, Hamza-i Kebir Zaviyesi ve Tiirbesi'nin karsisindadir. Yapidaki yazit
okunamamaktadir. Ancak Abdiilgani Efendi, yapmin 1474 yapildigim belirtmektedir. Haziredeki mezartasinda ibrahim
Artuk tarafindan 1444/45 tarihleri okunmustur. Yapiya ait gelirler, 1526, 1540 ve 1564 defterlerinde kayithidir. Bugiin duvarlarmimn
bir kismu ayakta olan yapi, Cihangir Bey Zaviyesinin planini hatirlatmaktadir. Yapmin disinda, miitevaz1 bir mezar yer alr.
Ibrahim Artuk'un belirttigine gére, bu mezar Cihangir Bey'in oglu Emir Hamza'ya aittir (Sliimii 1444/45). 1940’larda belediye,
mescidi yiktirarak yerine elektrik santrali yaptirmustir. 1967'de, yapin bir kisminda elektrik jeneratorii, bir kisminda sogutma
havuzu ve bir kismmda da mazot deposu bulunmaktaydi. (Suavi Aydin, Kudret Emiroglu, Oktay Ozel ve Siiha Unsal,
Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., Istanbul, 2000, sf.443-444)
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Hamza-i Kebir Zaviyesidir'%. Tiirbenin hemen &niinde Alman askerlerini ¢adirlari, éniinde bir
yiik devesi, sag tarafinda ise Mardin’in panoramik goériiniimii yer alir. Yiikk devesinin hemen
karsisindaki askeri birlikler hareket halinde objektiflere yansir. Hamza El Sagir Tiirbesinin

kubbesinde ve yerlerde kar dikkat ¢eker.

Cadde genisletme c¢alismalar1 sirasinda Hamza-i Kebir Zaviyesi i¢inde yer alan
mezar tahrip edilmis, Hamza-i Sagir Mescidi yikilmis, zaviyenin bir kismina jenerator, bir
kismina sogutma havuzu ve mazot deposu yapilmis, ayrica Seyh Abdiilaziz Tiirbesi de
yikilmistir. Birinci Miifettisligin s6ziinii ettigi hastanenin yapilmasi nedeniyle Savurkapi
disindaki mezarligin yikilmasi karar1 alinmig ve taslarin kaldirilmasi i¢in 20 Subat 1939'a

kadar siire taninmastur.

195 Hamza-i Kebir Zaviyesi. Yazitindan, Kara Yiiliik Osman Bey'in oglu Hamza'nin, 6lmeden 6nce (8limii 1444),
1438/9 tarihindeyaptirdig tiirbesi oldugu anlasilmaktadir. Bugiin mescide g¢evrilmis tiirbenin yaninda, zaviye ve
mescit de vardi. 1925-1931 yillan arasinda, baruthane olarak kullanilmistir. Diizgiin kesme taglardan yapilmis olan
yap1 mescide donistiiriiliirken kuzey giris cephesine, cephe 6zelliklerini bozan camekanli bir mekéan eklenmistir.
Yapmin ortasindaki kare mekan1 6rten tromplu kubbe, besik tonozlarla dort yone agilmakta ve buralarda,
kanatlar meydana gelmektedir. Onceleri, yapinin iginde iki mezar bulunmaktaydi. 1920'i yillarin ikinci yansinda,
Vali Tevfik Hadi Baysal zamaninda saldiriya ugrayan yapinin i¢indeki mezar tahrip edilmistir.(asiret cemaat
devlet a.g.e sf. 443)



Fotografin Sahibi: Ali Sami Ulgen Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer!%: Cumhuriyet Meydam
Olgiisii: 16.7x 11.8 cm
Yili: 1917

Fotograf, 1917 yilinda c¢ekilir. Fotografin ¢ekildigi nokta giinlimiizde Cumhuriyet
Meydani olarak adlandirdigimiz yerdir. Fotografta sag kisimda kubbeli olarak yer alan yapi,
Fransiz Kapusenlerin'?? inga ettirdigi kilise, okul ve ihtiyarhane binasidir. Daha sonra s6z

konusu bina, cadde agilmasi amaciyla yol ve meydan genisletme caligmalar1 nedeniyle

106 «“Fotografin Cekildigi Yer” baglhigindaki yer isimleri gliniimiizde kullanilan isimlerdir.

107K atolik misyonerlerin o ddnemdeki faaliyetleri Cizvit, Kapusen, Dominiken ve Fransisken tarikatlar1 tarafindan
yiiriitilmekteydi. Bu tarikatlardan Kapusenler; 1630 yilindan itibaren Mardin ve ¢evresinde aktiflesir ve Mardinli
Ermenilerden bir kismim1 Katoliklestirmeyi basarmiglardir. 1759-1779 tarihleri arasinda Mardin’de Dominiken
rahipleri de bulunmaktadir. Musul merkezli Katolik ¢aligma, bdlgedeki “Kaasit” adi verilen Papa temsilcileri
tarafindan yonetilmekte ve Fransiz Konsoloslarinca himaye edilmekteydi. 1844 yilinda, muhtemelen Fransa ile
aralarindaki rekabet dolayisiyla, Musul ve g¢evresindeki Katolik misyonerler hakkinda arastirma yapilmasini
isteyen Ingiltere’nin Istanbul’daki biiyiikelgisi Satrafford Cannig’e Musul’daki ingiliz konsolosu tarafindan
gonderilen rapor, Katolik misyonerlerin bélgedeki ¢aligmalar1 hakkinda énemli bilgiler sunmaktadir. (Ozcosar,
2008; 428)
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yikilmistir. Sol tarafta yer alan bina ise gilinlimiizde halen aktif olan Meryem Ana kilisesi ve
Mardin Miizesidir. Dagin eteklerinde yer alan Mardin evleri cepheden net bir sekilde

goriilmektedir.

Mardin evleri, kalenin eteklerinden ovaya kadar birbiri {izerine yiikselen teraslar
seklinde, tepenin giiney tarafina yapilir.!% Fotografin sol iist kosesinde Mardin Kalesi'nin
surlarinin bir kism1 goriiniir. Fotograftaki evler gibi Mardin’deki tiim evlerin 6n taraflari
cepheye bakar. Fotograf, Mardin evlerinin genelde iki kath yapildigin1 gérmemize olanak
saglar. Mardin evlerinde tas ana yaprt maddesidir ve fotografta tas isciligini

gozlemleyebilmekteyiz. Evlerin altindan abbara olarak adlandirilan tiineller geger. Bu

tiinellerin tistiinde yasam devam eder.

Fotograf 48 Almanlarin Yol Genisletme Calismasi, 1917

1% Mardin, Tur Abdin ya da Mazi (Masius) Dag1 denilen bu esigin giineye bakan bir tepesinin deniz seviyesinden
1000-1100 metre yiikseklikteki sirtina yaslanmig konumuyla, tarih boyunca ele gegirilmesi her zaman ¢ok giig,
savunmaya son derecede elverisli bir yerlesim olmustur. Tarihin tanidig: biiyiik dogulu fatihler, s6zgelimi Mogol
ve Timur ordulari, bu kentin dnilinden geri donmek ya da kenti ele gecirmek icin birkag¢ kez zorlamak durumunda
kalmislardir. Baz1 gezginlere gére Mardin sadece "ordukiran" degil, ayn1 zamanda "kervankiran"dir da.
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Fotografin Sahibi: Alman Birligi Fotografthanesi
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm
Yih: 1917

1917 yilinda c¢ekilen fotografin en dikkat c¢ekici Ozelligi kesilmis yapilar ve
genisleyen caddedir. Mardin'in goriintiisiinii neredeyse tamamen degistiren cadde, ilk kez
savas sirasinda, genisletilerek acilir. 1914-1915'te Almanlar, demiryolu yapimi sirasinda
geldikleri sehre arabalar1 giremeyince, bazi evlerle birlikte Patriye Kilisesi’nin bir
boliimiinii de yikip ana caddeyi genisleterek araba girebilecek duruma getirmislerdir.
Burasi, 1923 yilinda ikinci kez ve 1927 yilinda da {i¢ilincii kez genisletilerek iki kilometre
uzunlugunda, on bes metre genisliginde bir cadde haline getirilmistir. 1927 yilinda sehrin
iic adet haritas1 yaptirilmis. Mezbaha insa ettirilmis, kasaplar ¢arsist ve hayvan pazari

diizenlenmistir. Bunlara ek olarak da park ve bahgeler yapilmistir. 1%

Sehir sokaklari, 1938'e kadar 15 liiks ve 150 kadar da fenerle aydinlatilmaktaydi. 1
Haziran 1938'de Mardin'e elektrik gelmis, 40 kilovatlik, 48 beygir giiciinde 2 jeneratorle
14 kilo metre sebeke dosenmis, li¢ ay iginde 190 abone saglanmistir. Sehidiye Camii'nin
avlusuna yerlestirilen motor bes y1l sonra arizalaninca, beygir giiclinde yeni bir motor, yeni

yapilan elektrik santral binasina yerlestirilmistir.

Ana caddenin genisletilmesi sirasinda Patriye Kilisesi once kismen yikilmis, geri
kalan manastir ve okul yapilarina bir siire askerler yerlesmis, ayrica bir siire hastane olarak
kullanilan kilise, meydan ingaati1 sirasinda ise tamamen yikilmistir. Mar Efrem Manastiri
1933'e kadar aktif durumda iken, bu tarihten itibaren yaklasik 12 yil askeri hastane binasi
olarak kullanilir. Giinlimiizde ise disinda kiracilar oturmaktadir, kilise de ahir olarak

kullanilmaktadir.

Mardin'de, 1930'lu yillara kadar yapilan imar faaliyetlerinde, Mardin'in tarihi
eserlerine saygi goOsterilmedigi, cemaati kalmayan kiliselerin baska amaglar igin

kullanildigini ve tiirbelerin de yikildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

19 Suavi Aydin, Kudret Emiroglu, Oktay Ozel ve Sitha Unsal, Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet, Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., Istanbul, 2000, s. 372
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Fotograf 49 Eski Hiikiimet Konagi, Tahmini 1915

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer!'?: Savurkap: Mahallesi — Eski Hiikiimet Konagi
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm

Yili: Bilinmiyor

1915 yilinda ¢ekilen bu fotografta sol tarafinda eski belediye baskanligi binasi altinda

muhtemelen dava avukatlarinin biiro amacli kullandigr mekanlar, arka kisminda ise Mardin

10 “Fotografin Cekildigi Yer” baghigindaki yer isimleri glintimiizde kullanilan isimlerdir.
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Hiikiimet Konag1 binasinin 6n cephesi, sag tarafta siivari kiglasina ait bahge goziikmektedir.

Fotografin dikkat ¢ekici yonlerinden biri de kavak agacindan yapilan telgraf'!'! diregidir!''>.

Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde (1839-1909) idari yap1 degisim ve
doniisiim i¢indedir. Biirokrasideki bu degisim yeni mekan ve bina ihtiyacini beraberinde getirir.
Mardin Hiikiimet Konagi da bu ihtiyag¢ neticesinde insa edilir. Bulundugu alan itibariyle de

kendi konumu diginda ¢evresini de degistirir.

Hiikiimet konaklar1 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren {ilkenin hemen hemen bir¢ok
yerinde insa edilmeye baslandi. Bu konaklarin ingasi olduk¢a masrafli olur ve masraflar

merkezi hiikiimet tarafindan degil yerel halk tarafindan karsilanmaktaydi.

Mardin Hiikiimet Konag1’nin yapim tarihiyle ¢esitli 6neriler bulunur. Mardin’le ilgili en
onemli ¢aligmalardan biri olan Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet kitabinda binanin insa tarihi
1877 olarak belirtilmektedir. Fakat yapim tarihinin kesin olup olmadig1 noktasinda siipheler
bulunur. Kitapta tarih ile ilgili bilgiler verilirken tarihin hangi kaynaga dayandirildig1 hakkinda

bilgi yer almamaktadir. ''?

Binanin mimari yapisina bakildiginda, bina bodrum, zemin ve birinci kat olmak {izere
iic kath olarak insa edilir. Binanin ilk kullanimiyla ilgili kaynaklarda bina icerisinde hangi
islevlerin yer aldig1 belirtilmemistir. Fakat donemin hiikiimet konaklarinda var olabilen adliye,
zaptiye, umur-1 nafia, ticaret ve ziraat, maarif, umur-i ecnebiye miidiirliikleri, defterdarlik gibi

islev birimlerinin Mardin Hiikiimet Konagi’nda da yer aldig1 sdylenebilir.

19. yilizyillda yapilan yapilarla benzerlik gostermektedir, aynt donemde hiikiimet
yapilariyla kiyaslandiginda, mimarlik tarihi agisindan yerel ya da tipik 6zellikler tagimaktadir.

Giris aksindaki besik tonozlu mekanin varligi; Mardin evlerinde uygulanan duvar ve tonoz

111 Telgraf diizenegine bakildiginda, iki merkez alan arasinda isaretler yardimiyla kargilikli haber ve belge iletimini
saglayan bir ara¢ bulunmaktadir. Bu arag; alic1 ve verici arasinda olusturulan elektrik hattindan olugmaktadir.
Verici kismi maniple olarak adlandirilmaktadir. Maniple anahtar gorevi goriir ve elektrik akiminin agilip
kapanmasindan sorumludur. Maniple aktif hale getirildiginde telgraf sebekesinden akim gegmektedir. Kars: yani
alicilar kisminda ise elektromiknatis olan bobinler bulunmaktadir. Elektromiknatisin tam karsisinda ileri ve geri
hareket eden demir ¢ubuk akimin gegmesiyle harekete gecer ve ardindan ¢ubugun ucunda bulunan miirekkepli
kalem kagit iizerine ifadeleri gegirmektedir. Genellikle bu ifadeler nokta ve ¢izgi seklinde olmaktadir. Ulkemizde
ise ilk telgraf denemesi 1847 yilinda sarayda yapilmistir. Istanbul-Edirne telgraf hatti 1855 yilinda, Istanbul-
Ankara telgraf hatt1 1860 yilinda isletmeye agilmis, 1861 yilinda ise bu hat Kerkiik’e kadar uzatilmistir.

112 Dogan Bekin, “Tarihin Isiginda Mardin”, Ankara: Genpa, 2010, s 142

113 Halil ibrahim Diizenli, Emin Selcuk Tasar, “Mardin’de Tarih, Bina ve Mimarlik Katmanlar1: 19. yy. Hiikiimet
Konagindan 21. yy. Mimarlik Fakiiltesine Dontisiimiin Hikayesi”, Tiirkiye Arrademento Dergisi, say1. 254, Subat
2012, s.64.
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tekniklerinin biiyiik 6lgekli bu yapida da goriilmesi; yapr biinyesinde Mardin taginin
kullanilmasi; girisinin simetrik diizende yerlestirilmis cumbalarin oldugu giiney cephesinden
degil de bati yani yan cepheden olmasi gibi unsurlar yerel miidahalenin ve yere 6zgii
konumlanma problemlerinin ¢6zlimleridir. Yapida siisleme unsurlart neredeyse hig

bulunmamaktadir.''#

Fotograf 50 Eski Hiikiimet Konagi, 1915

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm
Yili: 1915

Fotografta eski hiikiimet konaginin farkli bir agidan ¢ekilen fotografin1 gérmekteyiz.
Osmanli son donemlerde yapilan yapi farkli katmanlarla donilisiim igerisine girmistir;
“Cumhuriyetin ilamiyla birlikte diger kurumlar gibi hiikiimet konaklar: da eski islevierini
stirdiirmeye devam etmistir. Osmanli’dan devralinan binalar devletin idari sistemi

genisledikce, yeni kosullara uyum saglamistir. Farkli deviet daireleri binaya sigdiriimaya

114Halil Tbrahim Diizenli, Emin Selguk Tasar A.g.e 5.67
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calisilmis, binanmin yetersiz kaldigi durumlarda ekler yapilmis, bazi mekanlar ara duvarlarla
boliinmiistiir. Cumhuriyet dénemi hiikiimet konaklarinda, ya sehirde uygun mekanlar
bulunmamasindan ya da devlet nizaminin her yeni durumda yeni islevier tiiretmesinden, bugiin
icin farkl iglev tiirleri olarak tamimlanabilecek bir ¢ok islev bir arada bulunmaktadir.
Simdilerde her birinin ayri binalar: olan valilik, adliye, emniyet miidiirliigii, jandarma vb.

115 »

bazen aymi zamanda, bazen de farkli zamanlarda ziyaret etmislerdir bu binay. Yap1

giiniimiizde mimarlik fakiiltesi olarak kullanilmaktadir.

Fotografi inceledigimizde dénemin mutasarrifinin''® makam araci olarak kullandig1

Ford-T!'7 model otomobil dikkatimizi ¢ekmektedir.

Fotograf 51 Eski Hiikiimet Konagi, Tahmini, 1916

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi

Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm

115 Halil Ibrahim Diizenli, Emin Selguk Tasar, “Mardin’de Tarih, Bina ve Mimarlik Katmanlar1: 19. yy. Hiikiimet
Konagindan 21. yy. Mimarlik Fakiiltesine Doniigiimiin Hikayesi”, Tiirkiye Arrademento Dergisi, say1. 254, Subat
2012, 5.67-68.

116 Osmanli doneminde, Tanzimat’tan sonra, Osmanli yonetim orgiitiinde sancak yoneticisi.

117 Fordizm seklinde adlandirilan sosyo-ekonomik sistemin onciisii ve diinyanin ilk seri tiretim otomobili olan Ford
Model T 1908 ilk olarak iiretilmistir ford model t, 1 Ekim 1908 yilinda ilk satisa ¢iktig1 zamandan {iretiminin
durdugu 26 Mayis 1927 yilina dek yaklasik olarak 16 milyondan fazla satis yapmistir. 1970'lere kadar diinyada en
¢ok satilan otomobil unvanini korumustur. giiniimiizde hala en ¢ok satan 3. otomobildir.
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Yihi: 1916

Eski Hiikiimet konaginin bir zamanlar cezaevi olarak kullanilan, giiniimiizde ise

mimarlik fakiiltesinin at6lye olarak kullandig1 alanin cephesinden ¢ekilmis fotograf.

Fotograf 52 Cumhuriyet Meydani, 1916

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm

Yili: 1916

1917°de ¢ekilen bu fotograf karesi olduk¢a 6nemli ve anlamli bir fotograftir. Ciinkii bu
fotograf Mustafa Kemal Atatiirk’iin Mardin’e gelisinde c¢ekilir. Fotograf giinlimiizde
Cumhuriyet Meydani olarak adlandirilan yerde ¢ekilmistir. Téren alaninin saginda okul, kilise
ve is yerleri yer alir. Giiniimiizde Gazipasa ilkokulu olarak kullanim goren tarihi konak da
fotograf karesinde askerlerin arkasinda yer alir. Konagin sol tarafinda bilinen Arapca adiyla
Sukr El Bakar yani inekler c¢arsis1 yer alir. Giinlimiizde isyerleri olarak kullanilan konagin ve

carsinin etrafi o yillarda mezarlikti ve bu mezarliklar fotograf karelerine de yansimaktadir. 1.
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Diinya Savasi devam ederken ordu komutani, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Mardin’e geliyor
olmas1 dyle tahmin ediyorum ki halk arasinda miithis bir heyecan ve coskuya neden olur. Bu

heyecan ve coskuyu fotograftan da vatandaslarin sayisinin yiiksek olmasini anlayabilmekteyiz.

Fotografin en dikkat ¢ceken taraflarindan biri de giiniimiizde Cumhuriyet Meydani olarak

kullanilan alanin 6n tarafina denk gelen yerin o donemde mezarlik olmasidir. Miisliiman ve

Gayrimiislim mezarliklar1 ayni1 saha iginde iki kanada ayrilmaktadir.''8

Fotograf 53 Zinciriye Medresesi, 1917

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Zinciriye Medresesi
Olgiisii: 9.4 x 12.6 cm

Yili: 1917

Fotografta on dordiincii yiizyilin baslarinda yapilan Mardin Kalesinin eteklerinde yer
alan Zinciriye Medresesi goriilmektedir. Medrese dikddrtgen ve genis bir alana yapilmistir. Iki
katl1 olan yap1; avlu, cami, tiirbe ve ¢esitli ek mekanlardan olusur. Tek avlu etrafinda dizili

mekan algisina sahiptir.

118 Dogan Bekin, “Tarihin Isiginda Mardin”, Ankara: Genpa, 2010, s.67
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Fotografin sag tarafinda anitsal portali gormekteyiz. Yiiksekte kalan batidan yiikselen
merdivenlerle c¢ikilan anitsal portal, dista iki sira mukarnasl bir kademe ile gergeve igine
alimmigtir. Portal, derin ve besik tonozla ortiilii bir girise gecit verir. Bu gecidin karsisinda
merdivenler yer alir.!'” Bu portalin disinda fotografta gérdiigiimiiz giiney cephesi, batidaki
dilimli kubbenin altinda yer alan bir tiirbe ve dogudaki dilimli kubbenin altinda bulunan cami

mekani ile bu iki mekanin arasinda, disa agik dort revak kemerli duvar payandalarindan olusur.

Fotograf 54 Cumhuriyet Meydani, Tahmini 1930

Fotografin Sahibi: Bilinmiyor
Fotografin Cekildigi Yer!?’: Cumhuriyet Meydam
Olgiisii: 8.1 x 11.7 cm

Yili: 1930'lar

119 Ara Altun “Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisi’nin Gelisimi”, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlar1,1978,s.82-83
120 «“Fotografin Cekildigi Yer” baghigindaki yer isimleri glintimiizde kullanilan isimlerdir.
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Fotografin ne zaman ¢ekildigine dair net bir bilgi elimizde bulunmamaktadir; fakat
s0zlii tarith kapsaminda diisiincelerine bagvurdugum biiyiiklerim, bu fotografin Birinci Diinya
Savaginin hemen sonrasinda yani 1930'larda c¢ekildigi noktasinda ortak goriis bildirdiler.
Fotograf, sehrin merkezi olan ve giinlimiizde Cumhuriyet Meydani olarak anilan noktada
cekilir. Bir onceki fotograflarda da ifade ettigim iizere bu meydanda ticaret yapilir, sehirlerarasi
ulagim buradan saglanirdi. Bu kadar ¢ok Mardinlinin yer aldig1 fotograflar giiniimiize pek az
ulagabilmistir. Kadinlar, cocuklar, askerler hatta sag alt kosede bir devenin kafasi fotografta yer
alir. Kii¢iik ¢cocuklarin bile baslarinda fes bulunur ve kadinlarin baglar1 da ortiiliidiir. Fotografa
ve fotograf makinesine insanlarin alismasi, zaman gerektiren bir durumdu. Insanlarda bir
utangaglik s6z konusuydu. Bu fotograf karesinde objektiflere giiliimseyerek poz veren insanlari
gorebilmekteyiz. Muhtemelen poz verme bilinci o donem insanlarinda yeni yeni olusmaya

baslamisti. Fotograf karesinde Mardin Kalesi ve evleri de yer alir. Fotografin agisi, bugiin bile

fotograf ¢cekerken siklikla tercih edilen bir agidir.

Fotograf 55 Cumhuriyet Meydani, 1932

Fotografin Sahibi: Fara¢ Vezir
Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani

Olciisii: 14.8x 24.2 cm
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Yihi: 1932

1932 yilinda ¢ekilen fotografta, Mardin mimarisini olustan 6gelerden biri olan mahalle
yapisint gormekteyiz. Fotograf karesi Mardin’deki gilindelik yasami ve geleneksel sehir
dokusunu gézlemlememiz bakimindan 6nemlidir. Geleneksel sehir dokusunu anlayabilmek igin
somut 6geler ve mimari yapilarin tanimlanmasiyla birlikte mahalleler de oldukca onemli
bilgiler verir. Mahallelerin silire¢ i¢inde kazandiklar1 6zellikler, geleneksel sehrin diger
Ogelerini ve sehir biitiinilinii etkiler. Bu etkileme neticesinde aslinda dolayli da olsa mekanlarin
bigimlenmesine katkida bulunur. Mahalle isimlerinin ve dokusunun gecirdigi siiregler
kronolojiye bagl bir sekilde takip edildiginde etnik unsurlarin, mahallenin ortaya ¢ikmasinda
veya yok olusunda belirleyici oldugu sdylenebilir. Kissis ve Babii'l-Hammar mahallelerinde
Hiristiyanlarin, Semsiyye Mahallesi’nde giinese tapan Semsilerin, Yahudiyan mahallesinde
Yahudilerin yasamlarini siirdiirmeleri, azalmasi ve mahalleyi terk etmeleri mahallelerin
gelecegini dogrudan etkiler. Hiristiyanlarin yasadigi Kissis mahallesi, adi degismis olsa da
cemaatin siirekliliginden dolay1 varligin1 bugiline kadar siirdiiriir. Semsilerin ve Yahudilerin

mabhallelerini terk etmeleriyle birlikte mahalle isimleri de kaginilmaz bir sekilde degismistir.!?!

Osmanli doneminde de, Anadolu sehirlerinde mescit ve cami gibi yapilarin isimleriyle
baglantili olarak mahalleler isimlendirilmistir. Mardin'de de bunun O6rnekleri bulunur.
Emineddin Kiilliyesinden dolayr mahallenin adi Emineddin, Zinciriye Medresesinden dolay1
mahallenin ad1 medrese; Ulu Cami’den dolay1r Ulucami mahallesi, Latifiye Camii’nden dolay1

Latifiye mahallesi, Sehidiye Medresesinden dolay1 Sehidiye mahallesi adlar1 verilmistir. >

1928'de, Mardin'in 13 mahallesinde 3.000 hane, 1144 diikkan, 6 cami, 12 kilise, 1han,
1 otel bulunmaktadir. 100 Bu veriye gore, istatistige ticari meslek sahibi olarak yazilanlarin
tamami, genel anlamuyla 'esnaf kategorisi i¢inde yer almaktadwr. Bu profille Mardin sehri,
1927'de, toplam 23.252 kisi olan niifusundan 5.209'u 12 yasin altinda, 20 yasindan yukari
erkeklerin 4.200 kiisur kadar bulundugu, 5.486 evli erkegin, 1.790 dul kadinin oldugu, bir iste
calistigint ifade eden niifusun 3.500'ler civarinda oldugu, sehirde tarimdan gegindigini ifade
eden 1.200 kadar insan bulunurken, asker ve hakim sayisinin dikkat ¢cekici ¢oklukta oldugu bir

esnaf ve sumr sehri durumundadir. Hane basina 7,75 kisi diismektedir. Niifusun, % 35'ten

12 Fiisun Alioglu.“Mardin Sehir Dokusu Evler”, Istanbul: Tarih Vakfi, 1988 s.41
122Alioglu,a.g.€ 5.39
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fazlasimin yirmi yasin altinda oldugu (8.184) sehirde, yasamin savastan sonra, yeniden

baslamakta oldugu tahmin edilebilir.’?

Mahalleler ¢esitli nitelikteki insanlarin, belli kurallar i¢inde birlikte yasadig: yerlerdir.
Sehrin niifuzlu ailelerinin yogunluk gosterdigini sdyleyebilecegimiz ve merkezi olusturan ¢arst
bolgesinde, farkl: statiideki ailelerin de evleri, yan yana birlikte yer alir. Mahallelerdeki etnik
ozellikler, Mardin'de uzun siire etkili olur. Cumhuriyet yillarinin baslarinda Mardin'in,
sanayilesmesinin ¢ok az olmasi nedeniyle degisim, yavas ve beklenenden az olur. Fakat 1950'li
yillardan itibaren, mahalleler geleneksel tanimlarini kaybeder ve mahalleler yeni kimlikler

kazanir.

Fotograf 56 Mardin Resmi Téren, 1932

123 Suavi Aydin, Kudret Emiroglu, Oktay Ozel ve Siiha Unsal, Mardin: Asiret-Cemaat-Devlet, Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., Istanbul, 2000, 5.372
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Fotografin Sahibi: Anonim

Fotografin Cekildigi Yer!?*: Olgunlasma Ensitiisii
Olgiisii: 7 x 13.7 cm

Yih: 1932

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami térenini anlatan bu fotograf muhtemelen
1932'lerde ¢ekilmistir. Giiniimiizde Kiz Meslek Lisesi olarak bilinen Gazipasa Ilkokulu'nun
oldugu yerde siyah onliiklii 6grenciler toren yiirilyiisii yapmak i¢in hazirlanirlar. Ogrencilerin
oniinde modern enstriimanlarin bulundugu halkevinin bando takimi yer alir. Bando takiminin
kiyafetleri ve taktiklar1 papyonlarla birlikte téreni izlemek i¢in orada bulunan vatandaglarin
kiyafetleri dikkat cekmektedir. Mardin'in ne kadar modern ve ¢ag1 yakalamis bir sehir oldugunu
gormekteyiz. Vatandaslar, téren kortejinin gegisini izlemek i¢in sagli sollu durmaktadirlar.
Giliniimlizde olmayan agaclari okul bahgesinde goérmekteyiz. Mardin'in eski fotograflarina

baktigimizda hemen hemen bir¢gogunda bugiin géremedigimiz agaclar1 gormekteyiz.

124 «“Fotografin Cekildigi Yer” baghigindaki yer isimleri gliniimiizde kullanilan isimlerdir.
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Fotograf 57 Mardin Cars1 Fotografi, Tarih Bilinmiyor

Fotografin Sahibi: Bilinmiyor
Fotografin Cekildigi Yer!?S: Kale Alt1
Oliisii: Bilinmiyor

Yihi: Bilinmiyor

Mardin ve g¢evresi, bugiin oldugu gibi ge¢gmis yillarda da 6nemli ticari ve kiiltiirel iligki
baglantilarinin kavsak noktasinda bulunmus bir merkezdir. Buna ragmen kent goriiniimiine

sahip sehrin ticari potansiyeliyle ilgili kesin bilgiler bulunmamaktadir. Ticaretin kaleye ulasim

125 “Fotografin Cekildigi Yer” baghigindaki yer isimleri gliniimiizde kullanilan isimlerdir.
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zorluklar1 da g6z Oniinde bulundurularak kale disinda gerceklesmis olabilecegi

diisiiniilmektedir. 2

Ticaretin yapildig1 yer olan kale alti, ¢esitli sosyal ve ekonomik Ozellikleri olan
toplumlari iginde barindirmaktadir. Mardin’de ilk ¢ars1 sayilabilecek birimlerin, sonradan sehir
niteligi kazanan yamagcta kuruldugu diisiiniilmektedir.!?” Mardin’in antik dénemden itibaren
uzunca bir donem nasil bir diizen i¢inde oldugu ve bolge i¢indeki rolii bilinmemektedir. Ancak,
Arap istilasindan sonra ekonomisinin boyutlar1 anlasilmaya baglanmistir. Sehrin ekonomik
yasaminin Arap-Islam devletleri déneminde bir hayli hareketli oldugu, cagmin Arap bilim
adamlarinin verdigi bilgilerde ortaya ¢ikmaktadir. ibn Havkal X. yiizyilda Mardin'i genis ¢arsil1
olarak tanimlarken, kalede iyi bir cins cam maddesinin bulundugunu ve bunun ihra¢ edildigini
belirtmektedir. Yine aymi yiizyilda Istahri'nin biiyiik bir sehir olarak Mardin'i tanimlamasinda

sosyal ve ekonomik boyutta var olan bir gelismenin izlerini gérmek miimkiindiir. '2®

126 Evindar Yesilbas Mardin Carsilar1 ve El Sanatlar1 Mardin: Mardin Artuklu Yaynlari, 2017, s.11
127 Fiisun Alioglu.“Mardin Sehir Dokusu Evler”, Istanbul: Tarih Vakfi, 1988 s.41
128F{isun Alioglu, a.g.e .,s. 41.
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Fotograf 58 Mardin Carsisi, 1932

Fotografin Sahibi: Albert Gabriel
Fotografin Cekildigi Yer: Asagi Cars1
Olgiisii: 16.3x23 cm

Yili: 1932

1932 yilinda ¢ekilen bu fotograf, giiniimiizde ‘Asagi Carst’ olarak adlandirilan Ulu
Camii bolgesinde bulunan ticaret merkezi olarak ifade edebilecegimiz yerde c¢ekilmistir.
Fotografta, ticarette onemli bir yer tutan diikkanlar1 ve kalabalik insan gruplarin1 gérmekteyiz.
Sanayinin gelismeden once geleneksel sehir yapisinda ticaret merkezleri énemli bir yere
sahiptir. Siirekli yogun ticaret yollar1 iizerinde yer alarak insanlarin ve her tiirden malin
bulusma, degis-tokus yeri olma oOzelligi, Mardin'deki geleneksel carsinin niteligini ve
boyutlarini etkilemis ve bigimlendirmistir. Cars1, dogrusal gelismiglik gosteren sehir dokusunda
oldukca biiyiik bir alana yerlesir. Mardin’de Sar mahallesindeki Abdiilaziz Camii'nin alt
kisimlarinda, baglangicta tek sokak olarak baslayan carsi, giderek birka¢ sokak artarak Ulu
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Cami'yi de kendine merkez yapip, Reyhaniye Camii'nin onlerine kadar uzanir. Boylelikle
Mardin'in geleneksel sinirlarindaki bir sehir i¢in olduk¢a farkli boyutta bir ticaret merkezi

ortaya cikar.

Mardin ¢ars1 yapisinda, diger Anadolu sehirlerinde de oldugu gibi farkli ticari alanlar
bulunur. XVI. yiizyildan beri Sipahiler Carsis1 (Revakli Cars1), Aktarlar Carsisi, Kayseriyye
(Bedesten), Canakgilar Carsisi, Marangozlar Carsis1 gibi ¢ars1 birimleri sehir merkezinde yer
alir. Mardin’de ayrica ekonomide 6nemli yere sahip olan darphane, tabakhane (debbaghane),
bashane, mumhane, sem'ihane, susam yagi imalathanesi (mi'sara, kirishane), buzhane,
bozahane, boyahane, silahhane gibi sanayi tesisi olarak tanimlayabilecegimiz tesisler de yer
alir. Bu ticari faaliyetlerin yani sira yerlesim yerlerinde geleneksel evlerin zemin katlarinda
mahalle bakkali, firin, dokuma tezgahlar1 gibi insanlarin ihtiyaclarim1 giderdigi dolayisiyla

ticaretin de yapildig kiiciik isletmeler de yer alir.

Mardin'deki geleneksel carsi yapisiyla ilgili en dnemli olgu, Islam sehri 6zelligi olarak
sunulan Ulu Cami-Cars1 birlikteligidir. Islam sehirlerinde merkezi belirleyen yapinin,
yerlesmenin 6nemli camisi olan Ulu Cami oldugu bilinmektedir. Fakat bu bilgiden farkli olarak
Mardin’de ¢ars1 merkezinde yer alan ¢arsidan Ulu Cami'den 6nce yapildig: diisiiniilmektedir.
Hiristiyanlarin eski bir kilisesi iizerine insa edildigi iddia edilen yapinin en erken tarihli kitabesi
XI. ylzyilh gostermekte, fakat bugiinkii seklini XII. ylizyilin son ¢eyreginde aldigi
belirtilmektedir. Cars1 ile es zamanli olmayan bu yapilanma, bir taraftan yeni kaynak ve

belgelerin bitmedigi teziyle kars1 ¢ikilabilecek bir goriis olarak kabul edilebilir.
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Fotograf 59 Dokumacilik Yapan Keldani Kadinlar

Fotografin Sahibi: Anonim
Olgiisii: 8.5x6.2cm
Yili: Bilinmiyor

Fotografin kesin ¢ekildigi tarih bilinmemektedir.Dokumacilik yapan keldani'?® kadinlar
dikkat c¢ekmektedir.Eski donemlere dayanan pamuk dokumaciligi Mardin’de oldukca
gelismistir. Kaliteli pamuklu ziraatinden kaynaklanan pamuklu dokumlarinin nitelikleri ile i¢

ve dis ticarette dnemli bir yere sahiptir.

Marco Polo, Kubilay Han’1n bagkentine dogru uzanan gezisine Venedik’ten baglamis ,
bu esnada birgok yere ugramis ve buralar hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler kaydetmistir. Polo’nun

ugradig1 yerlerden bir tanesi de Mardin’dir.

129 489 yilinda, Bati Siiryanileri olarak taninan grup, 1445 yilinda bir béliimiiniin Katolik olmasiyla birlikte
yeniden boliiniir ve Katolik olan bu grup "Keldani" olarak adlandirildi. 1551'de, Katolik Kilisesi ile Keldaniler
birlesir. Keldaniler de goriilen bu olgu, 1559'da Hindistan’daki Siiryanilerde de goriilmeye baglanir. Onlarinda bir
kismui Katolik olurken, bir kism1 da Antakya Kadim Siiryani Kilisesi'ne bagliligini siirdiirmiis ve 1683'te bu baglilik
resmiyet kazanmistir (Asiret-Cemaat-Devlet:1999,s.286)
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“Polo’nun Mardin hakkinda bize vermis oldugu bilgilerden anladigimiz kadariyla
Ortagag’da bu kentte endiistriyle ugrasilmaktadir. Zira seyyah, burada biiyiik ol¢iide pamuk
vetistirildigini ve bu pamuktan boccasini denen kumaglar ve baska iiriinler elde edildigini
zikretmektedir. Bunun yaninda Mardin yerlilerinin ya isletme sahibi ya da tiiccar oldugu ve

hepsinin Tatarlarin Biiyiik-Kagammn egemenligi altina girdigi bilgisini sunmaktadir” .13

Fotograf 60 Mardin Orta Mektebi, 1935

Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Orta Mektep
Olgiisii: Bilinmiyor

Yihi: 1935

13*0 Mehtap Nasiroglu, “Batili Seyahlarin Goziiyle Mardin ve Cevresi (Mardin, Nusaybin ve Hasankeyf)”, Harran
Universitesi, Sanliurfa,2010, s.33
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Mardin Orta mektebi 6grencilerinin laboratuvar smifinda deney yaparak derslerine
motive olduklarini gésteren fotograf karesidir. Orta mektebi olarak o donemde kullanilan okul,
giiniimiizde Gazipasa Ilkokulu ve Olgunlasma Enstitiisii olarak islevini siirdiirmektedir. O
donemde okula gitme oran diisiik olmasina ragmen, egitime en biiylik ilgiyi memur ¢ocuklari
gostermekteydi. Mardin’de zanaat isiyle ugrasanlar, ¢ocuklarini okula gondermek yerine
meslek sahibi olmalarina yonelik kendi egitimlerini vermekteydiler. Fotografta yer alan
bireylerin sadece islerine odaklanmis olmasi, “Acaba fotografta kurgu basladi mi1?”’ sorusunu

sormamiza neden olmaktadir.

Fotograf 61 L. Fawle Mardin Genel Gériiniim, 1934

Fotografin Sahibi: L. Fawle
Olgiisii: 8.7 x 13.8 cm
Yili: 1934

1934 yilinda ¢ekilen fotografta sehir mimarisi 6n plana ¢ikar. Cepheden ¢ekilen bu

fotografta Mardin'i Mardin yapan mimari yapilar net bir sekilde goriilmektedir. Mardin
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mimarisi hakkinda fikir sahibi olmamizi saglayan fotograf karelerinden bir tanesidir.'*! Mardin
Kalesi 132 bir 6nceki fotografa nazaran daha genis bir sekilde fotografta yer alir. Kalede
bozulmalarin oldugu sdylenebilir. Hemen Oniinde kaleye ve gokylizine adeta selam
veriyormus gibi duran Ulu Camii minaresi ve kubbesi yer alir. Ulu Camii minaresinin hemen
arkasinda Zinciriye Medresesi'nin kubbesi ve girisi goriiliir. Fotografin en sagindaki evlerin sol
taraftaki evlere gore daha acik renkte olmasini giines 1siklarinin sagladigini séylemek yanlis
olmayacaktir. Fotografta insana yer verilmemistir. 1900'lii yillarin baglarindan 1950'lili yillara
kadar ¢ekilen hemen hemen biitiin Mardin fotograflarinda yapilara yer verilmistir. Ciinki
fotograf bir anlamda belgeleme araci olarak arastirmacilar tarafindan kullanilir ve Mardin’in
kendine 6zgii mimarisi arastirmacilarin her donemde ilgisini geker. Insanlar heniiz fotografin
ne oldugunu, ne ise yaradigmin farkinda degillerdi. 1970'lere gelindiginde fotograflarda

insanlara yer verilmeye baslanir ve sehrin sosyolojisi hakkinda bilgiler edinilmesine olanak

saglanir.

Fotograf 62 Cumhuriyet Meydani, 1938

131 Mardin, kalenin dik kayaliklarla baglandigi yamacin giineyine bakan tarafinda konumlandirilmig ve etrafi sur
duvarlariyla cevrelenmistir. Sehir dogu-bati yoniinde gelisir. Kuvvetle ihtimaldir ki arazinin egimli olmasi
nedeniyle evler, yatayda yaygin planlama ile degil egimi degerlendiren bir sekilde tasarlanir. Sehrin mimarisinin
bir biitiin olarak onceden planlanmamis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Evler birbirinin cephesini
kapatmayarak, ¢ok katli olmalarina ragmen sehrin dokusuna uyum saglarlar. Evler birbiri iizerine y1gilnus gibi
goriinse de hicbir evin golgesi diger evin iizerine diismemektedir. Ortaya ¢ikan bu sikisik yapilasma, kente 6zgiin
bir goriiniim kazandirir.

132 Mardin Kalesi, duvarlar1 ve burglari ile mevcut kayaliklar1 da kapsayacak sekilde inga edilir. Kale, bakildig1
zaman dogal bir olusum sonucu ortaya ¢iktig1 izlenimini verir.



111

Fotografin Sahibi: Mardin Halkevi Brosiirii Arsivi'?
Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani
Olgiisii: 8.5 x 12.1 cm

Yili: 1938

1938°de ¢ekilen fotograf Mardin Halkevi'** Brosiirii arsivinden alimmistir. Giiniimiizde
Cumhuriyet Meydani olarak adlandirilan alanda cekilir. Fotografta bitkilerin yer aldig1 yerin
mezarlik oldugunu bilmekteyiz; fakat bitkiler ekilmeden 6nce mezarlarin oradan kaldirildigini
sOylememiz yanlis olmaz. Sehirde betonarme yapilasmanin baglamadigini ve orijinalligini
korudugunu ifade etmek gerekir. Ulu Camii minaresi ve kubbesiyle fotograf karesinde yer alir.

Bir kiz cocugu olmak {izere insanlarin caddede yliriiylis anlar1 fotograf karesine yansir.

133 Cumhuriyet Halk Firkas1 1930 yilindaki belediye segimlerinde, bazi yorelerde bagimsiz adaylar1 ya da
Serbest Cumhuriyet Firkasi adaylarini destekledigi sOylentisi ¢ikan Tiirk Ocaklarinin 10 Nisan 1931 tarihinde
kapatilmasin1 sagladiktan sonra, 12 Ocak 1932 tarihli parti genelgesi ile halkevlerinin kurulusunu
kararlastirmig ve 19 Subat 1932'de 14 halkevinin acilis1 yapilmistir.

134 Mardin Halkevi'nin agilis1 da, 79 yerde birden sube agilisimin gergeklestirildigi 23 Subat 1934 tarihinde olmus,
toren, Ankara Radyosu dinlenerek yiiriitiilmiistir. Ankara Radyosu'nun 'piyes' yayinina ge¢cmesi iizerine,
Mardin'de toplananlar kendi konusmalarin1 yapmiglar, 1935 yilinda yayimlanan Mardin Halkevi brosiiriine gore,
yogun tipi altinda 250 kisinin katildig1 'coskulu’ bir téren yasanmustir.

Halkevi brosiirleri bugiinkii faaliyetleri raporlara benzer sekilde hazirlanmistir. Kent, sosyal hayat ve belediye
hizmetleri hakkinda bir¢ok bilgi icerir.
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Fotograf 63 Diyarbakirkapr Mahallesi, 1940

Fotografin Sahibi: Dogan Bekin Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer: Diyarbakirkap1 Mahallesi
Olgiisii: 8.3 x 14.2 cm

Yili: 1940’lar

Fotografin 1940’lar sonrasinda ¢ekildigi diisiiniiliir. Fotograf, Diyarbakirkap1 olarak
adlandirilan mahalleden Cumhuriyet Meydanina gelen yerden c¢ekilir. Fotografta iki minare
dikkat ceker. Bunlardan yakin olani Latifiye Camii minaresi, uzaktaki ise Ulu Camii
minaresidir. Yolun sag tarafinda giiniimiizde Cercis Murat Konagi olarak konak yer alir. Konak
o donemde Tiifekgiyan ailesine ait bir konakti. Hemen yaninda da giinlimiizde Halk Bankasi
olarak islev goren tas bina bulunur. Insanlarin hareket halinde bulundugu fotografta seyir

halindeki ara¢ da dikkat ¢eker. Elektrik direkleri, sehre elektrigin gelmis oldugunu gosterir.



113

Fotograf 64 Cumhuriyet Meydani, 1945

Fotografin Sahibi: Tomas Cerme Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani
Olgiisii: 10 x 14.2 cm

Yili: 1945

1945 wyilina ait bu fotograf karesinde giliniimiizde Cumhuriyet Meydani olarak
adlandirilan meydan1 gérmekteyiz. Fotograf, alanin meydan haline getirilmeden 6nce ¢ekilir.
Mardin lizerine arastirmalar yapan Tomas Cerme’ye gore Kapusenler Kilisesi yikildiktan sonra
alan 1950’lelere kadar park olarak kullanilir. Fotografta dikkat ¢eken ii¢c unsur bulunur.
Bunlardan ilki sag tarafta yer alan polis noktasidir. ikinci unsur olarak kamyonet, iigiincii unsur
ise elektrik direkleridir. Sehre artik elektrik gelmistir. Fotografta hareket halindeki insanlar

gormekteyiz. O donem fotograflarinda erkeklerin hemen hemen birgogunda kasket bulunur.



114

Fotograf 65 Mardin Genel Goriiniim, Tahmini 1950

Fotografin Sahibi: Faik Kuzu Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer: Mardin Dogu Tarafi — Savurkap1 Hizas1
Oliisii: Bilinmiyor

Yili: Bilinmiyor!%3

Mardin’in ugak ile havadan ilk ¢ekilen fotograf karesidir. Fotograf, sehrin giiney
cephesinden c¢ekilmistir. Fotografta ilk olarak gbéze carpan devasa boyuttaki Hiikiimet
Konagidir. Hiikiimet Konagi'nin hemen arkasinda Dumlupnar Ilkokulunun insaatmin devam

ettigini gérmekteyiz. Sokak aralarinin heniiz toprak yol oldugunu gérmekteyiz. Fotografin

135 Fotografin gekildigi tarih net olarak bilinmemektedir. M. Selim Parlakoglu’nun sézlii bilgisine gore fotograf
1950’1erde cekilmistir. Fotografin tarihi ile ilgili bagka bir bilgi hava fotograflarinin 1940’lardan sonra ¢ekilmis
olmasidir.
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glineydogu ucunda Sitradaviye (Hatuniye) Medresesi ile Babissor (Savurkapi) Hamami
goriilmektedir. Fotografin dogu cephesinde yer alan cami de Savurkapi Melik Mahmut

Camisidir. Kalenin eteklerindeki agaglarin ¢oklugu dikkat cekmektedir.
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Fotograf 66 Mardin Resmi Bayram Téreni

Fotografin Sahibi: Bilinmiyor
Olgiisii: 9 x 12.1 cm
Yili: 1950°1er

Fotografin ne zaman ¢ekildigine dair bir bilgi bulunmamakla birlikte Kurtulug Savasi
sonrasinda cekildigi kesindir. Bu rahatlikla sdylenebilir; ¢iinkii bu fotograf Mardin Birinci
Caddede 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami kapsaminda ¢ekilmistir. 23 Nisan'da
cekildigi kanisina; en onde yasi kiigiik 6grencilerin ve hemen arkalarinda da 6gretmenlerinin
yer almasindan anlamaktayiz. Sehidiye Camii minaresine dogru muhtemelen askeri téren alay1
yer almaktadir. Cevredeki evlerin damlarindan toreni izleyen insanlar da fotograf karesi iginde
yer almaktadir. Aslinda bu fotograf, "Resmi térenler Mardin'de nasil yapilirdi?" sorusuna cevap

niteligindedir.
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Fotograf 67 Cumhuriyet Meydani

Fotografin Sahibi: Salt Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani
Olgiisii: 12.4 x 21.5 cm

Yili: 1953

Bu fotograf 1953 yilinda Mardin Cumhuriyet meydaninda c¢ekilir. Sehrin merkez
noktasi olan bu meydan ticaretin yapildig1 yerdi. Fotografta yer alan bes adet kamyondan da
anlasildig1 iizere nakliye isleri burada yapilirdi. Fotografta bir otobilis de yer aliyor ve

sehirleraras1 ulagimin da bu meydandan saglandigini1 anlamaktayiz.

Fotografin sag tarafinda elektrik direginin lizerinde ziraat bankasinin tabelasini
gormekteyiz. Daha sonralar1 bankanin faaliyetleri i¢in tamirhane veya o zamanin sanayii sitesi

diyebilecegimiz diikkanlar, yikilip yerine daha biiyiik ziraat bankasi binas1 yapilmistir.

19. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli Imparatorlugu'nda, yabanci bankalar iilke topraklar:
icinde faaliyet gostermeye baglar. Ciftcilerin ekonomik anlamda zarar gérmemeleri ve yabanci
bankalarin ekonomik iistiinliige sahip olmamasi i¢in Sultan II. Abdiilhamid, Ziraat Bankasinin

kurulmasi emrini verir. Ziraat Bankasinin subeleri lilkenin bir¢ok sehrinde hizla agilir. Subenin
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acildig1 sehirlerden bir tanesi de Mardin’dir. Sehrin ticaret merkezi olarak adlandirabilecegimiz

meydan kisminda bankanin subesi agilir.

6 olduklarmi sdyleyebiliriz.

Fotografta sag iist kissmda yer alan binalarm beton '
Fotograftaki yapilarin c¢ati kisimlarindan (damlarindan) betonarmelesmenin bagladigini
sOyleyebiliriz. Sozlii tarihe bagvurdugumuzda ise 1950’lilerden sonra artan niifusla birlikte

betonarme 7

yapilarin yapimina baglandigina ve geleneksel yapim yontemlerinin
kullanilmadig: ifade edilmektedir. Betonarme bina ve eklenti yapilarin yikilmasi i¢in 2009
yilinda "Mardin Tarihi Doniisiim Projesi" ¢alismalar1 baglamistir. Proje kapsaminda 2015

yilina kadar sehir dokusunu ve silueti bozan 19 kamu binasi ve 154 dzel miilk yikilmustir. '*8

13¢ Ingiltere'de 1848 yilinda, diinyanin ilk gimento fabrikasi kurulmustur. 1860 yilinda ise ilk Alman Cimento
Standardi olusturulmustur. Ulkemizde ise 1912 yilinda Darica Fabrikasi ile Eskihisar Fabrikasi isletmeye
almmustir. Ayni yillar igerisinde iilkemizde 60.000 ton su kireci iiretilmekte olup, 1930- 1931 yilina kadar {iretimi
¢imento {iretiminin {istiinde olmustur.

1371969 yilinda Mardin Cimento Fabrikasinin kurulmasiyla ve betonarme yap1 yapmanin kolaylasmas ile birlikte
Mardin’de betonarmelesme hiz kazanmstir. Mardin’de ¢imentonun ilk kullanildig: yap, bugiin izala Otel olarak
kullanilan Halkevi binasidir, yapinin karkasi betonarmedir.

3¥Murat Caglayan,” Mardin’de Neler Oluyor?”, 2017
http://www.arkitera.com/gorus/1025/mardin-de-neler-oluyor (erisim tarihi: 14.07.2018)
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Fotograf 68 Cumhuriyet Meydani, 1960

Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani
Oliisii: Bilinmiyor

Yili: 1960’11 yillarin basi

Fotograf karesinin ¢ekildigi yer, daha once Fransa’nin Kapusen patriklik binasinin
yikilip yerine park insa edildigi mekandir. Sehrin en gézde oturma ve dinlenme noktasidir.
Fotografta genglerin modern kiyafetler giydiklerini gérmekteyiz. Giindelik yasamda bile kravat
kullannminin yaygin oldugunu ifade etmemiz miimkiindiir. Fotografta, giliniimiizde
goremedigimiz yesillik ve cevre duyarliligi goriilmektedir. insanlarim iletisim ve sohbet igin bir
araya gelebildikleri ve anlart  Oliimsiizlestirmek i¢in  fotograf  ¢ekindiklerini
gbzlemleyebiliyoruz. Burada insanlarin artik fotografa ve fotografciya ilimli yaklastiklarini,
fotograf makinesine kars1 giiliimseyerek poz vermelerinden anlamaktayiz. Betonarme

yapilasmanin heniiz baslamadigi ve sehrin dogal yapisin1 korudugu gozlenebilir.
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Fotograf 69 Mardinli Siiryaniler, 1967

Fotografin Sahibi: Avni Saruhan Arsivi
Olgiisii: 9 x 14 cm
Yili: 1967

1967 yilinda cekilen bu fotografta Protestan Kilisesine ibadet i¢in gelen son derece sik
ve modern giyimli Mardin Siiryanileri yer alir. Fotografin arkasinda karede yer alan isimler
yazar. O isimler soyle; Kerim Dere, Mel Wittler, Selim Dere, Atiye Donat, Aliza Demet, Melek
Simuni, [brahim, Jack. 1970’lere gelindiginde Mardin’deki giinliik yasam hakkinda bilgi veren
fotograf, Mardin’in o yillarda da modern bir sehir oldugunu ortaya koyar. Siiryani kadinlarin
baslarinda, saglar1 nden goriinecek sekilde bagladiklar1 esarplari dikkat ¢ceker. Yasi biiyiik olan
erkeklerinde elinde de fotr sapka bulunur. Bu tarihlerde insanlar artik fotograf makinelerini
iyice benimser ve objektiflerden ¢ekinme durumu c¢ok az goriliir. Aile albiimlerini
inceledigimizde daha ¢ok fotografi on plana ¢ikaracak sekilde cekildigini goriirliz. Arkadaki

mekéanlar sade ve nettir.
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Fotograf 70 Mardin Cumhurbaskan: Karsilama Téreni, 1968

Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Meydanbas1 Mahallesi
Olgiisii: Bilinmiyor

Yili: 1968

Fotograf, 1968 yilinda Cumhurbaskant Cevdet Sunay’in Mardin’e gelisinde cekilir.
Fotografin ¢ekildigi yer Meydanbas1 mahallesidir. Fotograf; biiyiik ihtimalle Cumhurbaskan1
Cevdet Sunay’m Mardin Devlet Hastanesi ve Saghk Il Miidiirliigiinii ziyareti sirasindaki
konvoyunun geg¢isi sirasinda c¢ekilmistir. Fotografta polisler ve devlet memurlar1 yer
almaktadir. Insanlar konvoyun gectigi yerde yan yana siralanmis bir sekilde goriilmektedir.
Fotograf karesinde petrol istasyonu da dikkat ¢ekmektedir. Yollarin bakimsiz ve ¢akilli
oldugunu soyleyebiliriz.
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Fotograf 71 Mardin Cadde Goriiniimii, 1970

Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi

Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani Ust Tarafi
Olciisii:

Yili: 1970’11 yillar

Fotograf Birinci Cadde olarak adlandirilan caddede cekilir. Glinlimiizde de biitiin
ihtisamiyla ayakta duran Sahkulubey Konagini gérmekteyiz. Hemen yaninda Alman Karargahi
yer almaktadir. Insanlarin ¢ift yonlii hareketleri fotograf karesine yansir. Sol tarafta yer alan
diikkanlarin reklam tabelalar1 dikkat ¢cekmektedir. Araglarin artik yayginlagmaya basladigini,
sol tarafta yer alan Pirelli ve Unirdyal lastik firmalarmin tabelasinin yer almasindan rahatlikla

anlamaktay1z. Fotografta betonarme yapilagsmanin baglamis oldugunu gérmekteyiz.
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Fotograf 72 Mardin Genel Gériiniim, 1970

Fotografin Sahibi: Bilinmiyor

Fotografin Cekildigi Yer: Cumhuriyet Meydani- Kale Alt1
Olgiisii: 8 x 12.2 cm

Yili: 1970’11 yillarin basi sonrasi

1970’li yillarin basinda ¢ekildigi tahmin edilen fotograf, Mardin Kalesi’nden
Cumhuriyet Meydaninin goriimiinden olusur. Fotografta Mardin’in ilk ve en biiyiik otellerinden
biri olan ve yakin zamanda Kentsel Donlisiim Projesi kapsaminda yikilan Bayraktar Oteli
ingaatinin bitmek lizere oldugunu gormekteyiz. Bu otelin hemen yaninda yer alan Mardin
Ticaret ve Sanayi Odasi’nin bugiin de ayn1 sekilde goriiniimiinii korur. Ge¢mis fotograflara
gore Cumhuriyet Meydanindaki Cadde genisletilmis ve yiikseltilmistir. Meydandaki Atatiirk
anit1 fotografta dikkat ¢ekmektedir. Atatliirk anitinin etrafindaki rampalar bugiin
bulunmamaktadir. Anitin 6niindeki alanin bugiin oldugu gibi o donemde de otopark olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Bugiin sehrin dokusunu bozan betonarme yapilarin insaatina o
tarihlerde basladigr goriilmektedir. Aradan 60 yil gegmesine ragmen sehrin dokusunun

bozulmadan giiniimiize kadar ulagtigin1 sdylemek miimkiindjir.



123

Fotograf 73 Diyarbakir Mahallesi, 1970

Fotografin Sahibi: M. Selim Parlakoglu Arsivi
Fotografin Cekildigi Yer: Diyarbakir Mahallesi
Olgiisii: Bilinmiyor

Yihi: 1970’11 Yillar

Fotograf Diyarbakirkapt Mahallesi olarak adlandirilan Mardin sehir girisinde
cekilmistir. Fotografta solda bayrakli olan yer egitim araglart merkezi olarak islev gérmekteydi.
Daha sonraki yillarda PTT binasi olarak kullanimina devam edildi. S6z konusu binanin hemen
karsisinda bulunan yap1 Diyarbakirkapi Polis Karakolu olarak kullanildi. Fotografta en dikkat
cekici kisim JOB marka trag bigagi reklaminin bir binanin neredeyse cephesinin tamaminda yer
almasidir. Buradan reklam kiiltiiriiniin olustugunu ve reklamin sehrin girisi olmasiyla birlikte
yiiksek bir bina olmasi nedeniyle Diyarbakirkapt Mahallesi secilir. Fotografta reklamlarin yer
almasi, toplumun tiiketime yonelmeye basladigin1 gérmekteyiz. Fotografta bulunan bir bagka
detay da eseklerdir. Giiniimiizde halen dar sokaklarda iglev goren esekler, 1970’lerde de nakliye
isinde onemli bir yer sahiptirler. Ara¢ yogunlugunun ¢ok olmamasi nedeniyle insanlarin yolda
rahatlikla ylirtidiiglinii gormekteyiz. Sol tarafta elektrik direginin tizerinde Tiirk Ticaret Bankasi
levhas1 dikkat ¢ekmektedir. Bu fotograf, Mardin’de 1970’11 yillarda giindelik yasama dair

bilgiler edinmemiz noktasinda olduk¢a 6nemlidir.
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4. SONUC

7. yizyilda fotografin bulunus silirecinde camera obscura’lar giiniimiizde kullanilan
fotograf makinelerinin temelini olusturdu. Uzun yillar fotograf denemeleri yapildi fakat modern
fotografin temelleri, ilk pozitif-negatif fotografik islemi gergeklestirerek tek bir negatiften
birden fazla kopya alinmasini saglayan William Henry Fox Talbot (1800-77) ile atild1. Fotograf
sozciigi ilk kez 1839 yilinda Sir John Herschel tarafindan kullanildi. Kokeni eski Yunancaya
dayanan iki farkli s6zciigiin birlesmesiyle olusur ki bunlar 1s1k anlamina gelen foto, ¢izmek

anlamina gelen grafidir. Yani fotograf 1s1kla yazmak anlamina gelir.

Sanat ve fotograf¢ilik 19. yiizyilin sonlarinda birbirlerinden 6nemli 6lcilide etkilenir.
Bilginin ulagtirilmasinda resim sanati ve fotografin yaris i¢cinde oldugunu sdylemek yanlig
olmayacaktir. Bu durumla birlikte ¢ok sayida sanat akimi1 ve gruplari ortaya ¢ikar. Bircok akim
icerisinde fotografin ulasilabilirligi ve bilgi aktarim diizeyi test edilir. Donemin ressamlari ve
fotografcilar eserlerini ortaya koyarken benimsedikleri akimlarin kurallarina ve hedeflerine

uygun olarak ¢aligsmalarini ortaya koyar.

Avrupa’da 19. yiizyilda ortaya ¢ikan sanayi devrimi, Osmanli imparatorlugu'nun basta
politik yapist olmak iizere askeri, ticari, kiltiir ve sanatin1 da etkiledi. Osmanli
Imparatorlugu’nun yiiziinii batiya dénmesi kaginilmaz oldu. Bat1 diinyasindaki gelismelerin
etkileri Osmanli topraklarinda hizla yayilir. Dolayisiyla toplumun hayata kars1 bakis agis1 ve
begenileri degisti. Resim, mimari ve miizikte geleneksel yapisini korumakla birlikte batinin
cagdas ve modern tarzlarinin da benimsenmesine neden oldu. Osmanli topraklarinda yasayan
ve toplumu kisa stirede etkileyebilen elit kesim olarak ifade edebilecegimiz aydinlar, Batida

gordiiklerini uygulamaya basladilar.

Fotografin Osmanli topraklarinda zirve yaptigt donem Sultan II. Abdiilhamid
zamanindadir. Ciinkii Sultan II. Abdiilhamid Osmanli’da fotograf¢iligin en biiyiik savunucusu
ve koruyucusudur. II. Abdiilhamid, Osmanli topraklarinda fotografciligin gelismesinde 6nemli
bir rol oynar. II. Abdiilhamid’in de fotograf ¢ektigi ve bu sanatla yakindan ilgilendigi bilinir.
I1. Abdiilhamid Imparatorluktaki olaylar1 ve temel kurumlari belgeleme gorevini fotografcilara
verir. Fotografcilara karakollarin, camilerin, fabrikalarin, okullarin, hastanelerin ¢ok sayida

fotografini gektirir.

Sanayi devrimi ile birlikte onceki donemlerde yalnizca maddi imkani olan sanatgilar,

arkeologlar ve yazarlar geziye ¢ikabilirken, Akdeniz’de buharli tur gemilerinin ¢alismaya
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baslamasiyla birlikte toplumdaki orta sinif vatandaslar da gezilere ¢ikarak yeni yerleri gérme
ve tanima firsat1 yakalar. Boylelikle insanlar ¢cok daha fazla yer gorerek gittikleri yerleri
fotografladilar. Fransiz fotografcilar Istanbul’a gelerek, Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti
olan Istanbul bircok kez fotograflandilar. Avrupali sanatcilarin Istanbul’a gelip Osmanl

topraklarini fotograflamalari, Osmanli’da fotografciliga olan ilgiyi iyeden 1yiye arttirmisti.

Fotograf sanatiyla ugrasmaya baslayan ilk gezginler c¢ogunlukla manzaralar
fotografladilar. Bati sehirlerine benzemeyen ve 19. yilizy1l Avrupa mimarisi gibi tas binalarin
etrafin1 sarmadi81 Anadolu kentlerini, Istanbul’u, Miisliiman mezarliklarini, Asya ve Avrupa’y1
fotografladilar. Zamanla fotograflara gevreyle birlikte insanlari da eklemeye basladilar. Insanin

fotograf karelerinde yer almasiyla birlikte stiidyolarin sayisinda artis meydana geldi.

Fotograf; Cumhuriyetin ilaniyla birlikte etkin bir iletisim arac1 haline gelir. Cumhuriyet
doneminde iilkenin tanitimi i¢in fotografcilik desteklenmis ve medyada da fotografin kullanimi
yayginlagtirilmistir. 1930’1u yillarda niifus kagidi, pasaport ve benzeri resmi belgelere fotograf
konulmasimnin zorunlu hale gelmesiyle birlikte portre fotografciligi dolayisiyla fotograf

stiidyolar1 gelisir. Vatandaslar artik fotograflara iyiden iyiye aligmistir.

Fotografin yillar i¢inde duygusal yogunlugunu koruyamadigi bir gergektir. Fakat
fotograf, cekildigi tarih ve konu nedeniyle etkileyiciligini korur. Ornegin 1900’lii yillarda
cekilmis bir fotografin aradan bir asir gegmesine ragmen etkileyiciligi devam edebilir ¢iinkii
fotograf tarihi bir 6zellik kazanir. Her fotografin icerigi aslinda tarihtir demek yanlis olmaz.
Fotograf, gegmiste gerceklesen olayin oldugu ani1 gosterir. Duragan bir goriiniim olan fotograf,

coktan olup bitmis olan olaylardan ve hareketlerden anlik bir goriintiiyii bize sunar.

Fotografin anlamlandirma giiciiniin biiylik cogunlugu gorsel ve belgesel karakterinden
kaynaklanir. Fotografin Onermeleri ve acgiklamalari, goziin sahitliginin getirdigi kanitla
desteklenir. Bu nedenle fotografik sdylemi dogallastirilmis bir sdylem olarak, yani dogaya

dayanmayan fakat kendi gerceginin bir tiir uzantisi olarak tanimlamak daha dogru olur.

Fotograf zaman i¢inden bir an1 dondurur. Konu aldig1 zaman aslinda yasanilan zaman,
yani gercek zamandir. Fotograf¢i deklansére bastiktan sonra, g¢ekildigi an olan zaman,

deklansore basilinca ¢ekildigi zamana doniisiir ve zaman olgusu fotografin disinda kalir.

Fotograf¢i nerede, neyi, nasil ve ne zaman ¢ekecegine karar verir. Fotograf¢i dogal

olarak fotograf makinesine miidahale etmis olur. Aslinda se¢im i¢in 0zgiir gibi géziilkmesine
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ragmen fotografci, fotograf makinesinin imkanlar1 dahilinde hareket etmek zorunda kalir. Bu

aslinda programli bir 6zgiirliiktir.

Fotograflar iizerinden Mardin okumasi yapmak, Mardin’in sosyo-kiiltiirel yapisini,
ekonomisini, gelenek ve goreneklerini kisacasi kenti kent yapan belirleyici 6geleri tanimamizi
sagladi. 1900’11 yillarin baslarindan 1980°lere kadar olan donem fotograflarinin incelendigi bu
caligmada, fotograf ve temsil kavramlarindan yola ¢ikilarak Mardin’in gelisim ve degisim
siireci mercek altina alindi. Binlerce yil bir¢ok medeniyetlere ev sahipligi yapmis Mardin,
mimari 6geleri bakimindan ¢ok degismeden giiniimiize kadar ulagsmay1 bagarir. Yani 8 asir 6nce
Artuklular zamaninda sekillenen kent yapisi, bugiin ¢ok az degisim gecirerek biiyiik dl¢iide

ozgiinliigiinii korumaktadir.

Fotograf makinesinin icadiyla birlikte 1900’lii yillarin baslarinda Mardin’e ait
giinlimiize ulasan ilk fotograflar ¢ekilir. Bu fotograflarin en eskileri Alman hukuk¢u ve ayni
zamanda arkeolog olan Max Von Oppenheim tarafindan c¢ekilen Mardin fotograflaridir.
Oppenheim, c¢ektigi fotograflarla Mardin’in gorsel arsivlerine ©Onemli katki saglar.
Ophenheim’in fotograflar1 ile Mardin’in 1900’1l yillardaki tarihi eserleri ve sehir yasami
hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Mardin tarihi ile ilgili tarihte yaymlanan fotograflarin en
onemlilerinden biriside hi¢ siiphesiz Ingiliz seyyah ve casus Gertrude Bell’in 1099 ve 1911
yillarinda ¢ektigi fotograflardir. Mardin ile ilgili o tarihlerden giiniimiize en ¢ok fotografi ulagan

kisi Gertrude Bell’dir.

Mardin ile ilgili yayinlanan ilk gorseller arasinda kartpostallar 6nemli yer tutar.
Diyarbakir’dan Mardin’e gelen Sarrafian ailesi, lizerinde Mardin goérsellerinin bulundugu
kartpostallar yayinlar. Sarrafian kardesler, Mardin tarihine degerli gorseller kazandirir.
Sarrafian kardesler, Musul kentinin kalintilarinin fotograflarin1 ¢eker. Mezopotamya'da

yaptiklar1 sekiz aylik seyahatle bir¢ok yeri fotografladilar.

1900’li yillarin baglarinda Mardin’de ¢ekilen fotograflarin bircogu Mardin’in mimari
yapisini gérmemizi saglayan fotograflardir. Fotograflar genel anlamda cepheden ¢ekildigi i¢in
Mardin evlerinin dagin eteklerinde nasil konumlandigin1 ¢ok net bir sekilde gorebilmekteyiz.
Kasimiye Medresesi, Zinciriye Medresesi, Ulu Camii ve Deyrulzafaran Manastir1 gibi
Mardin’in sembol olarak nitelendirilen yapilar1 1900’11 yillarda ¢ekilen fotograflarda sikca yer

almaktadir.
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Yine ayni tarihlerde, bugiin Cumhuriyet Meydani olarak adlandirilan bolgede c¢ekilen
fotograflarda gilinlimiize ulasamamis Kapusenler kilisesi en dikkat c¢ekici yapilardan
birtanesidir. Birinci Diinya Savasi donemlerine denk gelen o tarihlerde, Mardin fotograflarinin
bircogunda Almanlar1 veya Alman etkilerini gormek miimkiindiir. Alman subaylarin Mardin’e
siirekli gidip geldiklerini hatta Almanlarin Mardin’de bir karargahlar1 oldugunu goérmekteyiz.
Almanlarin sehir mimarisine ve basta demiryolu olmak {izere ulasim aglarina da sekil verdigini
sOyleyebiliriz. Almanlarin, arabalarin1 gecirebilmek amaciyla caddeyi genisletmek adina bazi
yapilar yiktiklarini da tezimde yer alan fotograflarda gérmekteyiz. Mardin'de, 1930'lu yillara
kadar yapilan imar faaliyetlerinde, Mardin'in tarihi eserlerine saygi gosterilmedigi, cemaati

kalmayan kiliselerin bagka amaglar i¢in kullanildigini ve tiirbeler yikilmistir.

1930’Ilu yillarla birlikte fotografta artik ¢ok yogun olmasa da Mardin’de yasayan
insanlarin da yer aldigini gdrmekteyiz. Ozellikle bugiin Cumhuriyet Meydami olarak
adlandirdigimiz Latifiye Camisinin yer aldigi bolge, kentin merkezi durumundadir. Bu
meydanda ticaret yapilir, sehirlerarasi ulasim buradan saglanirdi. Bu tarihlerde en ¢ok insanin
yer aldig1 fotograf giiniimiizde Kiz Meslek Lisesi olarak bilinen Gazipasa {lkokulu'nun oldugu

yerde siyah Onliiklii 6grencilerin toren yiirliyiisii yapmak i¢in hazirlandiklar1 karedir.

Ilerleyen tarihlerde gekilen fotograflarda kentin ticaret merkezlerine yer verilmeye
baslanmaktadir. Ulu Caminin oldugu mahallede yer alan c¢arsida insanlar fotograflanir. 1938
yilinda ¢ekilmis bir fotograf karesi de giinlimiizde Cumhuriyet Meydani olarak adlandirilan
meydanda bitkilerin yer aldig1 yerin mezarlik oldugu bilinmektedir; fakat bitkiler ekilmeden
once mezarlarin oradan kaldirildigini sdylememiz yanlis olmayacaktir. 1940°tan sonra sehre
elektrigin geldigini, fotograflarda yer alan elektrik direklerinden anlasilmaktadir. Mardin’e

araclarin 1945°1i yillarda geldigini tezimde yer alan fotograf karesinde goriilmektedir.

1950 wyillarla birlikte insanlarin yer aldig1 fotograflarda ciddi bir artis oldugunu
soylenebilir. Fotograflarda yer alan insanlarin son derece modern giyimli insanlar olduklarini
belirtmek gerekmektedir. Kentte sehirlerarast ulagimin otobiislerle saglandigint gosteren
fotograflar da bu tarihten itibaren ¢ekilir. Ayn1 tarihte Mardin’de Ziraat Bankasi acilir. Bu
tarihlerden itibaren yavas yavas betonarme kente girer ve Mardin’in 6zgiin mimarisi bozulmaya
baslar. 1980’11 yillara gelindiginde artik niifusta, ara¢ sayisinda, betonarme yapilarin sayisinda

ciddi bir artig olur ve reklam tabelalar1 Mardin sokaklarinda yer alir.
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